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Arta muzicald

Violina GALAICU

CANTAREA MONODICA BIZANTINA DIN SPATIUL ROMA-
NESC VERSUS CANTAREA RELIGIOASA MULTIVOCALA:
DIVERGENTE SI CONVERGENTE

DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2022.31-2.01
Rezumat
Cantarea monodica bizantina din spatiul romanesc versus cantarea religioasa
multivocala: divergente si convergente

Printre agentii infiltrarii multivocalitdtii in cAntarea de strana autohtond se numara curentul reformator ve-
nit din Apus prin Ardeal, precum si actul unirii cu Roma a unei par{i a rom4nimii transilvinene (1701). Piesele
corale catolice se insinueaza in manuscrise paltice, fiind atestat, inclusiv, fenomenul curios al transpunerii cantarii
religioase plurivocale in sistemul semiografic bizantin.

Cele douai filoane — monodic si plurivocal — se intilnesc si in Moldova. La Miénéstirea Neamt, in 1782,
pe timpul staretiei lui Paisie Velicikovski, s-a infiintat un cor de cédlugari rusi, care practicau (aldturi de calugirii
autohtoni care, traditional, cAntau monodic) ciAntarea armonica.

In prima jumitate a secolului al XIX-lea contactele muzicii psaltice cu muzica religioasi multivocald se intensi-
ficé, prezenta cintarii corale fiind semnalata in mai multe centre culturale din spatiul cercetat (Arad, Bucuresti, Iasi).

Pe masura inaintérii in timp cintarea psaltica este concurata din ce in ce mai primejdios de cAntarea armonica,
lucrurile fiind impinse pana la o confruntare acerbé dintre cele doud curente. Solutia salvatoare pentru pastrarea echi-
librului dintre continuitate si primenire este intrevazuta de episcopul Melchisedec al Romanului. Acesta formuleaza
in ,Memoriul pentru cantarile bisericesti in Roménia” imperativul incorporarii melosului bizantin intr-o tesatura
multivocald, astfel incit noul vesmant sa nu anihileze specificitatea cantérii psaltice. Sinteza pe care o prefigureaza
episcopul Melchisedec se va realiza in opera lui G. Musicescu, Gh. Dima, I. Vidu, D. Kiriac si a celor care le-au urmat.

Cuvinte-cheie: spatiul romanesc, secolele XVI-XIX, cantarea monodica bizantina, cintarea religioasa multi-
vocald, influente culturale, continuitate, primenire.

Summary
Byzantine monodic singing from the Romanian space
versus polyphonic religious singing: divergences and convergences

Among the agents of the infiltration of polyphony in native religious singing are the reforming current,
coming from the West through Transylvania, as well as the act of uniting with Rome a part of Transylvanian Ro-
manians (1701). Catholic choral pieces are insinuated in Psalter manuscripts, including the curious phenomenon
of the transposition of polyphonic religious singing into the Byzantine semiographic system.

The two components — monodic and polyphonic — are also meet in Moldova. In 1782 during the abbotship
of Paisie Velicikovski, a choir of Russian monks was established, who practiced harmonic singing (along with
native monks who, traditionally, sang monodically) at Neamts Monastery.

In the first half of the 19th century, the contacts of psalter music with polyphonic religious music intensified.
The presence of choral singing was signaled in several cultural centers in the researched area (Arad, Bucharest, Iasi).

As time goes on, psalter singing is competing more and more dangerously with harmonic singing, things
being pushed to a fierce confrontation between the two currents. The saving solution for keeping the balance
between continuity and renewal is seen by the bishop Melchizedek of Roman.

Keywords: Romanian space, XVI-XIX centuries, Byzantine monodic singing, polyphonic religious singing,
cultural influences, continuity, renewal.

Vom pune in discufie problema intersectarii  cucerire a dimensiunii plurivocale prin explorarea
muzicii psaltice cu multivocalitatea, altfel zis, cu  unor latente anume ale monodiei, dar si din punc-
cAntarea corald pe mai multe voci. tul de vedere al unui impact exterior, potentat de

Relatiile cu plurivocalitatea le putem privi factori geografici sau de conjunctura (contactele
din punctul de vedere al unui proces intrinsec, de  istorice cu muzica apuseana sau influenta cantarii
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religioase corale din spatiile ortodoxe adiacente).
Printre agentii patrunderii multivocalitdtii in
cantarea de strand autohtona se numara curentul
reformator venit din Apus prin Ardeal. Chiar daca
nu au aderat la reforma, roménii — cu precadere
cei transilvineni — au stiut sa profite de avanta-
jele culturale ale acesteia [a se vedea 10, p. 100].
In orice caz, primele cAntiri sacre cu text ro-
méanesc se desprind din colectia Odae cum har-
moniis (1548), culegere de melodii aranjate po-
lifonic pentru patru voci, atribuita lui Iohannes
Honterus, promotorul Reformei in randul sasilor
transilvaneni. Antologia a fost intocmitd pentru
uzul Scolii de la Brasov, iar piesele pe care le in-
clude sunt preluate din culegeri apusene de me-
lodii pe metrii antici [a se vedea 11, pp. 270-274 ;
10, pp. 101-103 ; 2, pp. 119-120 ; 6, pp. 156-158].
Vasile Tomescu inclina sa creadd cd o parte din
piesele asociate metrilor antici este scrisa de au-
tori transilvaneni [a se vedea 11, p. 271]. Polifonia
cantarilor ,este redusd la forma primitiva izorit-
micé a vechilor laude si frottole populare. Scopul
acestei simplitdti era didactic si propagandistic.
Scolarii invatau sd scandeze odele lui Horatiu si
Virgiliu, cuprinse si ele in colectie. Prevdzute apoi
cu versuri propagandistice religioase, ele (melodi-
ile — n.a.) puteau fi cu usurintd cantate de masa
credinciosilor” [10. p. 102]. Si cum prozelitismul
luteran si calvin miza pe avantajele cintarii in
limba enoriasilor, au fost elaborate versiuni ro-
manesti ale unor piese din colectie, acestea fiind
marcate — dupd cum era de asteptat — de anumi-
te stangacii si inadvertente prozodice [a se vedea
10, p. 101]. Una dintre cantarile care a circulat cu
versuri romanesti — oda Ia de pre noi tu, Doamne,
mania ta — a fost depistatd si apoi transcrisa de
Romeo Ghircoiasiu [a se vedea 10, p. 102].
Un alt agent al plurivocalitatii a fost actul uni-
rii cu Roma a unei par{i a roménimii din Ardeal.
In contextul plurietnic si pluriconfesional al
Transilvaniei acelui moment istoric romanii re-
prezentau natiunea frustrata pe plan politic, social
si economic, si asta din cauza céd ortodoxia pe care
o imbratisau nu figura printre religiile recepte,
adica recunoscute oficial in Imperiul Habsburgic.
Aspiratiile spre egalizarea in drepturi cu sasii si
ungurii, pe de o parte, atractia ancestrala pentru
lumea valorilor latine, pe de alta, au determinat
convertirea (inceputd la 1698 si definitivata la
1701, la data emiterii Diplomei leopoldine) unora
dintre ortodocsii transilvineni la catolicism. Asi-
gurand roménilor avantajele jinduite, convertirea

nu s-a soldat, dupd cum preziceau clericii orto-
docsi, cu dezradécinarea culturala. Adoptia noii
confesiuni nu a fost dublatd de preluarea apana-
jului ritualic al bisericii apusene, pastrandu-se ve-
chile obiceiuri, respectiv — si cintarea de strand
monodica.

De altfel, nestramutarea ritului bisericesc din
matca tradifionald a fost una dintre conditiile ac-
ceptarii unirii de catre prelatii ardeleni: ,,Si asa ne
unim acei ce scrisi mai sus, cum toatd legea noas-
tra, slujba bisericii, liturghia si posturile si darul
nostru sd stea pre loc. Ieara ca n-ar sta pre loc,
aceale, nici aceste pecete sa n-aibe nici o tarie asu-
pra noastra...”[apud 6, p. 250]. Sau: ,,...obiceaiul
bisericii noastre a Rasaritului sa nu se clinteasca.
Ci toate taremoniile, sarbatorile, posturile, cum
pana acum, asa si de acum nainte sa fim slobozi
a le tinea dupa calindariul vechiu..” [apud 6, p.
2501.

Astfel aluat fiinta greco-catolicismul, formula
de compromis doctrinar mult acuzata si contesta-
ta de Biserica Ortodoxa, veghetoare la monolitis-
mul confesional al romanilor. Cu toate aprecierile
controversate, preluate de istoriografia muzica-
14 [a se vedea 6, pp. 248-250 ; 5, pp. 300-301 ; 2,
pp. 152-153 ; 1, p. 107], profitabilitatea unirii cu
Roma apare neindoielnica sub raport civilizator,
social si istoric. Dar si pe plan cultural aceasta va-
rianta de spiritualitate se arata fericitd, men{inand
fenomenul liturgic bizantin si traditia Sfintilor Pa-
rinti si, totodatd, revigorand latinitatea funciard a
crestinismului romanesc. Cum greco-catolicismul
s-a alimentat din si a alimentat febra identitatii,
a credrii constiintei nationale, el a potentat lupta
pentru introducerea limbii romane in biserica si,
implicit, in cantarea ritualica.

Pe linia problematicii asupra cireia ne-am
focusat trebuie invocat urmitorul episod. Intr-un
Antologhion datand din 1726, pastrat la Biblioteca
Academiei Romane, filiala Cluj, Gheorghe Cioba-
nu [a se vedea 5, pp. 402-417] descopera un Kyrie
eleison pentru cor mixt, cu text in limba greacs,
notat integral in sistemul semiografic bizantin.
Manuscrisul cu pricina nu a putut fi scris, con-
sidera muzicologul, decat in Transilvania, unde
cantarea psaltica monodica intalneste cantarea
culticid omofona, venita din Vest. Analizind sub-
stanta muzicala a piesei, Gheorghe Ciobanu con-
statd provenienta gregoriand a coralului, precum
si rudimentarismul gandirii armonice, conservate
la nivelul armoniei modale a secolelor XV-XVL
Fireste ca Gheorghe Ciobanu si, pe urmele lui, si
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altii [a se vedea 5, p. 404; 6, pp. 384-385] se intrea-
b care au fost ratiunile includerii unei piese cora-
le catolice intr-un manuscris psaltic (iar dacé s-a
inclus in manuscris, cu certitudine ca s-a si can-
tat). Alcatuitorul (alcituitorii?) manuscrisului ar
fi urmarit, dupd Gheorghe Ciobanu, [a se vedea 5,
pp. 404-405] un scop propagandistic. Dupa pro-
mulgarea actului de unire a roménilor ortodocsi
cu Roma Biserica Unita a cautat sa se impuna, sda
cucereascd noi adepti, inclusiv prin cintarea co-
rala, mai somptuoasa decat cea monodicd. Cum
insd ortodocsii transilvineni recunosteau doar
muzica psaltica, cantarea corald se inocula dis-
cret, folosindu-se manuscrisele bizantine si nota-
tia neumatica.

Coexistenta stransd a celor doud tipuri de
cintdri se semnaleaza si in altd zond romaneas-
cd — in Moldova. Mai multe izvoare [a se vedea
4, p. 285 3, p. 306 ; 9, p. 410 ; 6, pp. 385-386]
vehiculeazd informatia potrivit careia la Méands-
tirea Neamt, in 1782, pe timpul stdretiei lui Paisie
Velicikovski, s-a infiintat (ddinuind pana in 1860)
un cor de calugari rusi, care practicau cantarea ar-
monica. Corul cédlugérilor rusi nu a luat locul, ci
a functionat pe langa cel al calugdrilor autohtoni,
care cantau monodic, in strana bisericii perindan-
du-se, astfel, ambele forme de cintare.

Desi parvenita din surse cu autoritate (Teo-
dor Burada si Titus Cerne) [a se vedea 4, p. 285 ;
3, p. 306] si incetatenita, asertiunea este pusd la
indoiala de Gheorghe Ciobanu [a se vedea 5, pp.
402-403], care ne face atenti la urmatorul fapt:
cand, in 1860, Departamentul Averilor Clerului
trimite la Neamt un profesor de muzica corald,
calugarii moldoveni il intdmpind cu ostilitate,
aceasta pornind de la aversiunea pe care o ardtau
cAntirii omofone. Tntr-adevér, incongruenta este
vizibila: daca la Neamf cantarea corala a fost culti-
vatd (sau doar tolerata) timp indelungat, de unde
aceasta opozitie fatd de ea la 18607 Problema ra-
méne nedezlegata, iar cercetarile mai recente [a se
vedea 12, pp. 15-19] dau dreptate lui Teodor Bu-
rada si Titus Cerne.

Analiza unor manuscrise pastrate la mands-
tire (manuscrisul nr. 109 — Dogmele pe opt gla-
suri, manuscrisul nr. 110 — Bogorodisna Invierii
pe opt glasuri, manuscrisul nr. 136 — Irmologhion,
manuscrisul nr. 141 — Liturghia . a.), manuscrise
utilizand notatia sinodald din Petersburg si biling-
vismul greco-slavon [a se vedea 12, p. 18], atesta
vechimea cantérii corale nemtene. Mai mult decat
atat, in unul din manuscrisele secolului al XIX-
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lea — manuscrisul nr.5 din fondul manastirii —
se afla Crezul, ,facerea raposatului ieromonah
Visarion protopsalt’, care ,,se cantd in versuri ...
dupa sistima musichiei rusesti, pre care urmeaza
ca negresit trei sa-1 cante: unul incepand de la Vu,
iar altul de la Ni si al treile iardsi de la Ni” [apud
12, p. 19]. Desi este conceputa dupé »Sistima
musichiei rusesti’, deci, in forma cantérii corale
plurivocale, lucrarea este notatd in semiografia
psaltica, pe trei randuri de neume suprapuse. laté,
deci, inca o incercare de fixare a cAntirii armonice
cu ajutorul notatiei psaltice (de dupé reforma lui
Hrisant) si — de ce nu? — o replica distantata in
timp si spatiu acelui Kyrie eleison la 4 voci scris
la inceputul secolului al XVIII-lea in Transilvania.

Cantarea de strand corald ca alternativa a
cAntarii traditionale monodice este atestatd la in-
ceputul secolului al XIX-lea in Banat. Iata ce scrie
cu referire la invatamantul ecleziastic si practica
liturgica din Arad Constantin Diaconovici Loga,
autorul Prefetei unui Octoih tiparit in 1826: ,,Can-
tarea grecilor dupd semnele psaltichiei intocmita
este vrednicd de lauda, iar mai virtos de mirare
pentru redicarile si apasarile tonului care cu ma-
iestrie incoarda melodia si foarte cu desfitare o
ascultd cei ce sunt dedati cu dansa. Iara cantarea
rusilor este mai pompoasa si pentru sarbatori de
mare solemnitate mai intocmitd fiindcd mai cu
madrire poartd tonul si redica simturile cétre sfan-
ta evlavie. Aici, la Scoala Preparandiale Pedago-
ghicesti, precum si in cele teologhicesti din Arad,
dupa melodia amanduroror chipuri se canta, des-
fatat merg dupa melodia greceasca, iar altele dupa
cea ruseascd” [apud 8, p. 183]. Citatul ne edifica
asupra coexistentei celor doua filoane in zona re-
spectiva si pe tronsonul temporal evocat, dar si
asupra felului in care acestea erau percepute in
epoca.

Tot pentru a amplifica fastul celebrarii litur-
gice, somptuozitatea si grandoarea ritualului se
infiinteaza la Bucuresti, in 1936 Horul trupei vo-
cale (denumit mai tarziu Horul Stabului Ostirii),
condus de Arhimandritul Visarion, si la Iasi, in
1844, corul Seminarului de la Socola.

Expansiunea muzicii de tip apusean, moder-
nizarea vietii culturale romanesti din a doua ju-
matate a secolului al XIX-lea vor impune o recon-
siderare a binomului cantare de strana monodica
— céntare de strand multivocald, intarind pozitia
celei din urma. Primenirea idealului estetic, dar si
degrecizarea/deorientalizarea intensa pe plan po-
litic genereaza un climat in care muzica psalticd,
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mai ales cea infestata de turcisme, isi pierde atrac-
tivitatea si incepe sa deranjeze ca un anacronism.
Lucrurile merg pana la declansarea unei adevarate
campanii de inlocuire a cantdrii sacre de sorginte
bizantind cu cAntarea armonici. Astfel, decretul
lui Alexandru Ioan Cuza din 18 ianuarie 1865 sti-
puleazé introducerea ,,in biserica noastra romana
muzica vocala sistematicd in locul celei orientale,
cunoscutd sub numele de psaltichie” [apud 8, p.
183]. Constient de faptul cd noul stil de cantare
putea fi rdsadit doar de promotori avizati, domni-
torul il insarcineaza pe Ioan Cartu cu elaborarea
unui curs intemeiat pe ,,principiile muzicii siste-
matice” pentru conservator.

Desi a catalizat anumite procese in sfera can-
tului religios, actiunea nu a dus la acea schimba-
re radicald pe care o scontau initiatorii. O tradi-
tie atat de inraddédcinatd cum este traditia cAntarii
psaltice nu putea fi abolita cu usurinta, dar nici
cintarea armonicd, pentru care se trezise interesul
obstimii muzicale, nu era pregatitd sa-i ia locul.
Cantarea bisericeasca multivocald se lansase in
spatiul roménesc fard sd aiba forme cristalizate,
repertoriu inchegat, particularitati de interpreta-
re bine definite. Lipsa de experien{d componistica
si interpretativa in domeniu isi spunea si ea cu-
vantul, astfel cd, la aceea ord, noua modalitate de
cintare nu putea fi incd o contrapondere a canta-
rii psaltice. Din aceste motive ,,in 1867 Ministe-
rul Cultelor emite un ordin prin care reabiliteaza
vechiul sistem de cintare, dar opozitia persista,
ceea ce practic inseamna intrefinerea dualismului
cAntare psalticd si armonicad” [8, p. 184].

Impasul in care nimereste muzica ecleziasti-
céd este semnalat si de ,Memoriul pentru cinta-
rile bisericesti in Roménia”, elaborat de episcopul
Melchisedec al Romanului [a se vedea 8, pp. 184-
185]. Documentul constata, in special, penuria
de profesionisti printre prozelifii muzicii corale,
prapastia dintre cele doua modalitati de cantare,
precum si ruptura dintre sistemele semiografice
pe care acestea se sprijind. Episcopul Melchise-
dec intrevede si solutia de depasire a crizei: ,\Va
binemerita de la bisericd si natie acel maestru de
cantari corale, care se va osteni spre a preface in
cantari armonice chorale melodia uzitata in bise-
rica roména, precum si acela carele va intreprinde
a pune pe note lineare toate cintarile melodice ale
bisericii noastre” [apud 8, p. 185]. Cu alte cuvinte,
»Memoriul” formuleaza imperativul incorporarii
melosului bizantin intr-o tesaturd multivocals,
presupunand cd noul vesmant nu va anihila spe-

cificitatea cantérii psaltice. Sinteza pe care o pre-
figureaza episcopul Melchisedec se va realiza in
opera lui Gavriil Musicescu, Gheorghe Dima, Ion
Vidu, Dumitru Kiriac-Georgescu si a celor care
le-au urmat.

Sé insistadm un pic asupra celui céruia ii revi-
ne gloria de pionier in mariajul cintérii psaltice
cu plurivocalitatea — Gavriil Musicescu. Lucra-
rile care probeaza compatibilitatea celor doud
forme de gandire muzicald sunt: Imnele dumne-
zeiestii liturghii, pentru cor barbatesc, op. 1, Imnu-
rile dumnezeiestii liturghii, pentru cor mixt, op.3.,
Randuiala cununiei, datate cu 1869, Imn Heruvic,
op.5, Imnuri, op.8, 6 Axioane, op.9, datate cu 1875,
Randuiala vecerniei de saimbdtd seara a celor opt
glasuri, in colaborare cu Gheorghe Dima si Gri-
gore I. Gheorghiu, 1883, Anastasimatariu pe cele
opt glasuri, in aceeasi colaborare, 1884—1889,
Randuiala Sfintei Liturghii cu toate cdntdrile si
troparele trebuitoare, in colaborare cu Grigore I.
Gheorghiu, 1885, 17 Axioane, 1897, Catavasiile
sdrbdtorilor de peste an, 1899.

De mentionat ca in aranjérile corale ale melo-
diilor psaltice, ca si in prelucrarile folclorice, Ga-
vriil Musicescu s-a straduit sa conserve coloritul
modal al originalului, apeland la resursele armo-
nizdrii modale. In acest sens Gavriil Musicescu a
demonstrat o deosebitd perspicacitate, felul sau de
a se apropia de material fiind instructiv pentru ge-
neratiile ulterioare de compozitori romani.

In Anastasimatar Gavriil Musicescu incear-
ca fixarea cantdrilor psaltice prin scriere liniara,
dar intreprinderea se aratd anevoioasa si suscitd
critici din partea Sinodului Mitropoliei. Paralel
cu Gavriil Musicescu transpun muzica psalticd in
notatie guidonica Silvestru Morariu Andrievici in
Bucovina (acesta tipareste la Viena in 1879 Psalti-
chia bisericeascd asezatd in note muzicale) si Di-
mitrie Cuntan in Transilvania (opera sa capitala
este Cantdrile bisericesti dupd melodiile celor opt
glasuri ale bisericii ortodoxe, aranjate dupd ,,mo-
delele” cu text din Octoih, scrise cu semnele muzicii
moderne, Viena, 1890) [a se vedea 8, pp. 188-190].

Dupd etapa prelucrarilor si transpunerilor
corale muzica psalticd ajunge, in sfarsit, la cotitu-
ra decisiva pe fagasul propulsarii catre multivo-
calitate — la jonctiunea cu creatia componisticd
moderni. De la Gavriil Musicescu, Alexandru
Flechtenmacher, Ciprian Porumbescu, Eusebie
Mandicevschi, Gheorghe Dima la Dumitru Kiri-
ac-Georgescu, George Enescu, Sabin Dréagoi, Paul
Constantinescu, Doru Popovici, Sigismund Todu-
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ta, Martian Negrea, iar de la acestia — la autori
contemporani, precum Stefan Niculescu, Viorel
Munteanu, Doina Rotaru, Ghenadie Ciobanu s.a.
melosul de filiatie psalticd va cunoaste un spectru
larg de redimensionari plurivocale, de formule si
contexte scriiturale, de integrari si interpretari sti-
listice.
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OBSERVATIILE CALATORILOR STRAINI —
SURSE NARATIVE DESPRE FENOMENUL MUZICII
IN CULTURA DIN MOLDOVA (SECOLUL AL XVIII-LEA)
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Rezumat
Observatiile calatorilor striaini — surse narative despre fenomenul muzicii
in cultura din Moldova (secolul al XVIII-lea)

Textul de fata este conceput in intentia de a valorifica praxisul narativ al calatorilor straini, care contureaza
fragmentar imaginea muzicii din cultura Moldovei, rezultata in urma afldrii pe teritoriul tarii. Pornind de la izvoa-
rele istorice cercetate, continutul, expus in ordine cronologica, pune in evidenta si analizeazd punctele de vedere
ale voiajorilor din exterior, reflectiile si comentariile carora inlesnesc patrunderea in realititile muzicii de curte,
a celei lautéresti, considerate deseori ,,forme minore” de manifestare a artei sonore, carora cercetarea autohtona
le-a acordat, deseori, mai putind atentie. Surprinse din perspectiva calitorului neprofesionist, informatiile descri-
se releva circumstantele in care se apeleaza la serviciile muzicii, ponderea fenomenului in cadrul evenimentelor
oficiale. Totodata, sintezele intreprinse pun in lumina exagerarile si (sau) subiectivismele exprimate in interpre-
tarile si opiniile vizitatorilor straini. Cu toate acestea, insemndrile de calatorie au rolul de a contribui la largirea
orizontului asupra muzicii nationale in faza istorica supusa cercetdrii.

Cuvinte-cheie: muzica, calitori straini, culturd, Moldova, instrumente muzicale, surse narative.

Summary
Observations of foreign travelers — narrative sources about the phenomenon
of music in Moldovan culture (XVIII century)

The present paper is designed with the intention of capitalizing on the narrative praxis of foreign travelers,
which partially outlines the image of music from the culture of Moldova, resulting from their stay on the territory
of the country. Starting from the researched historical sources, the content, presented in chronological order, hi-
ghlights and analyzes the points of view of the travelers from outside, whose reflections and comments facilitate
the penetration into the realities of court music and fiddle music, often considered “minor forms” of manifesta-
tion of the sound art, to which local research has often paid less attention. Captured from the perspective of the
non-professional traveller, the described information reveals the circumstances, in which the services of music
are appealed to and the share of the phenomenon in official events. At the same time, the syntheses undertaken
shed light on the exaggerations and (or) subjectivisms expressed in the interpretations and opinions of foreign
visitors. Nevertheless, the travel notes have the role of contributing to broadening the horizon of national music
in the historical period under research.

Keywords: music, foreign travelers, culture, Moldova, musical instruments, narrative sources.

Trecutul culturii muzicale nationale poate fi
cunoscut sau reconstituit restrospectiv pe baza
diferitelor surse istorice, care reprezintd marturii,
in temeiul carora poate fi urmaritd evolutia ei in
timp. Dintre izvoarele, care contin informatii re-
feritoare la prezenta muzicii in viata provinciei is-
torice a Moldovei, o semnificatie aparte comporta
relatdrile célatorilor straini, care au pasit pe acest
teritoriu in secolul al XVIII-lea. Importanta lor
rezida in aceea cd ele (relatdrile) surprind realitéti,
pe care sursele interne, adesea, le-au eludat nemo-
tivat din cAmpul observatiilor, considerdndu-le

nesemnificative. Indiferent de ce tard reprezentau,
caldtorii, care au vizitat Principatul Moldovei, cu-
prind in descrierile lor aspecte economice, socia-
le ale oraselor, targurilor, satelor, particularitatile
de mediu ale térii, amanunte ale vietii populare
(ocupatii, obiceiuri civile si religioase), informatii
despre evenimente din lumea mondena (baluri,
petreceri, receptii, ceremonii) s.a., dar alteori au
fost atrasi, chiar impresionati, si de experientele
artistice ale localnicilor (muzica, dansurile), re-
marcand cele nevizute si necunoscute de ei in
tara lor de origine.
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Avand in vedere faptul ci exista o relatie in-
termediara intre evenimentele istorice, sociale,
culturale, artistice etc. de odinioara si perceptia re-
flectata in consemnarile martorilor oculari, datele
furnizate trebuie colationate, asa cum gradul lor de
credibilitate diferd atat din punct de vedere canti-
tativ, dar mai ales calitativ. Deseori acestea sunt su-
biective, care, la confruntarea cu alte surse, unele
confirmd, fie si partial, altele infirma cele relatate.

Ne vom axa in continuare pe izvoarele exter-
ne de sorginte scrisd, rezultate in urma consem-
narilor narative ale strdinilor, care au strabitut
teritoriul Moldovei in secolul al XVIII-lea, prio-
ritate avind vizitatorii din térile occidentale, cen-
tral-europene si statele baltice. Asupra practicilor
muzicale ale bastinasilor in lumina acestor obser-
vatori ne vom concentra atentia in primul rand.
Mesagerii din vecinatatea esteticd, prin numarul
si importanta insemnarilor lor de calétorie, ocupd
un loc considerabil intre oaspetii Principatului,
dar au fost tratati de noi cu altd ocazie, urménd ca
acest subiect sa fie desfisurat intr-un viitor studiu.
Bineinteles ca alegerea surselor a fost una prefe-
rentiald, la selectarea cdrora am mizat pe relevan-
ta lor din punctul de vedere care ne intereseaza.
Mai e necesara o precizare. Marturiile strainilor,
la care se vor face referinte pe parcurs, nu trebuie
nici subapreciate, dar nici supraapreciate in plan
cognitiv, pornind de la capacitatea lor limitata de
a percepe starea de fapt, care alteori era partini-
toare, iar in unele cazuri chiar tendentioasa.

Imboldurile vizitelor din exterior au fost di-
ferite, avind un caracter diplomatic, de tranzit,
misionar, de pelerinaj, profesional, cultural, dar
nu unul de agrement sau de odihna. Stanislaw
Chometowski [9], Francisc Gosciecki [7], Jan
Karol Mniszech [4], Iosif Podoski [3], Nicolaus
Ernst Kleemann [5], Karol Boscamp-Lasopolski
[1], Louis-Alexandre Andrault de Langeron [6],
Leyon Pierce Balthasar von Campenhausen [2],
Armand-Emmanuel du Plessis de Fronsac, Duce-
le de Richelieu [10], Heinrich von Reimers [8] au
avut prilejul sa treaca prin Moldova, valorificand
ulterior impresiile acumulate in cronici, jurnale
de célatorie, corespondente, epistole, rapoarte di-
plomatice, rapoarte bisericesti etc.

Magnatul polonez Stanistaw Chometowski
este numit in calitate de mare sol al regelui Au-
gust al I1-lea la Poarta. In anul 1712 solia sa trece
prin Moldova. Reficdnd traseul drumului par-
curs, isi expune in manuscrisul autograf insemna-
rile de calatorie, textul cdrora, intitulat , Rellaciia
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z poselstwa do Najji asmeszej Porty Ottomants-
ky Chometowskiego, wojwodej Mazowieckiego”
(»Relatarea soliei citre Sublima Poartd otomana,
purtatd de Chometowski, voievodul Mazoviei”),
se pastreaza in fondurile bibliotecii Czartoryski
din Cracovia. Relatarea trimisului descrie proce-
dura de intalnire a soliei la hotar, inainte ca aceas-
ta sd ajungd in capitala Moldovei si sé fie primita
de domnul térii Nicolae Mavrocordat. Conform
ritualului, care continea si muzica, suita oaspete-
lui este intalnita mai int4i de doud grupuri mici
de ostasi inarmati cu steaguri militare, mai apoi
de hatman. Dupé cum avea sd noteze solul, ,,Abia
trecusem péraul Ceremus, care formeazd granita
intre tara mariei sale regelui si provincia Moldo-
vei supusa tdrilor otomane, si m-au intdmpinat
doua steaguri de osteni trimise de domn si ura-
rile boierilor de frunte. Am plecat mai departe,
la 0 jumatate de mild am fost primit de hatmanul
Moldovei cu tobe, surle si muzici si cu un alai de
zece steaguri de osteni, fiecare in numar destul de
mare. Toti acestia m-au condus pana la primul
conag, la Cernauti” (,Ledwo przeszed tszy Cze-
remesz, rzeczke granica trzymaigca miedzy
panstwem waszey krolewskiey Mosci a prowin-
cya Woloska podbyta panstwu Ottomanskiemu,
od dwoch choragwi przez hospodara iego mosci
ordynowanych potkani y komplementem pr-
zez pierwszych boiardw uczyniony, ruszytem
daley, gdzie w pul mili od hetmana kraiéw wolos-
kich przez bgbnach, kotlach y muzykach pr-
zywitany w assystencyi dziesi¢ciu, dos¢ licznych
choragwi do pierwszego kunaku Czerniechowiec
z t3z assytencya prowadzony bylem”) [3, p. 126].

Evenimentul descris scoate in evidentd mu-
zica ca element indispensabil al actiunilor proto-
colare de primire a delegatiei strdine, element care
creeazd cadrul si sustine atmosfera intrevederii
intre gazde si oaspeti.

Preotul iezuit Francisc Go$ciecki il insoteste
pe S. Chometowski in misiunea la Poarta pe trase-
ul dus si intors, lasand date interesante asupra tre-
cerii sale, in componenta suitei solului polon, prin
Moldova si Dobrogea, care se regasesc in volumul,
editat la Lwow in anul 1732, ,Poselstwo wielkie
jasnie wielmoznego Stanistawa Chomentowskie-
go, wojewody Mazowieckiego od. najiasnieyssego
Augusta II. Krola polskiego [...] do Achmeta IV.
Sottana tureckiego. [...] Wielkiego z pelng moca
Posta z szczesliwym skutkiem przez lata 1712.
1713. 1714 [...]” (,Solia cea mare a lui Stanislaw
Chometowski, voevodul Mazoviei, trirmis de Au-
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gust II, regele Poloniei [...] la Ahmet IV, sulta-
nul turc in anii 1712, 1713, 1714 [...]”). Demne
de atentie sunt observatiile insotitorului, care nu
doar confirmg, ci si dezvolta constatarile emisaru-
lui [Cf. 7, p. 45 si urm.]. Sosirea soliei si intampi-
narea ei la hotarul tirii se defdsoard in atmosfera
muzicii, creatd de ,sunetul vesel al trimbitelor,
tobelor si strigitelor” (,,Przy wesotym trab, ko-
tlach, huczacych okrzyku”) [Idem, p. 45]. Avand
dar poetic, expune in versuri primirea pompoasa
a alaiului soliei de catre domnul tarii, ceremonie
care se desfisoara in apropiere de Iasi, la o juma-
tate de mild de oras. Autorul oferd si alte detalii,
mentionind intre altele: ,Muzicile moldovene ne
inconjurau cantand din fluiere, surle, trambite si
tobe si ienicerii bateau in tact darabanele; scripce,
timbale, drambe si mandora discrete completau
concertul dat de tigani”

(»A tu w koto Woltochow nas zgraia otoczy,

Wtaz muzyka, tu kotly hucza, z trebaczami,

Tu saysry, furmy, krzycza y z tutumbasami

W takt huczne tarabany kolacg ianczarzy,

Tu cechowa kapela, wedlug swoiey szarzy,

W skrzypkach, cymbatach, drumlach, y ci-
chey bandurze

Plauz czyni, lub w podobney cyganom pos-
turze”) [Idem, p. 50.].

Insemnirile lui Fr. Gosciecki contin date pri-
vitoare la toacd — instrument muzical de percutie
cu raspandire in spatiul liturgic, ele regasindu-se
in textul ce urmeazad: ,Clopotele acestea stau nu-
mai de parada, cici moldovenii nu trag decat dacd
trece domnul sau dacd da el poruncé pentru vreo
solemnitate publica. Pentru liturghie insa cioca-
nesc pe o scandura sau pe o tabld de fier, ceea ce
cere mai putind munca”

(»10z gdy z blizym ku midstu, zamek z iedney strony

Armadta, z drugiey Cerkwie, hikneiy we dzwony.
Ktore tylko nd pozor w fwych dzwnycdch wisg,
Bo ich pewnie Wotosa indczey nieflisg,

Chyba ze sam Hospodar iedzie, dlbo ziego
Rozcdzu, na ozdobe dktu publicnego.

Co zds nd nabozeristwo, z mnicisa dziadow pracg,

W deski lubo w zelazne tdblice kotdcg”) [Idem,
p- 51].

Indicii prezentati de autor sunt esentiali prin
faptul ca localizeaza nomenclatorul organolo-
gic al tdrii, grupuri instrumentale, prilejurile de
manifestare ale muzicii. Exponentii muzicii erau
formatia curtii, cea turceasca si taraful lautédresc.
Totodatd, este expusa una din putinele relatéri ale
calatorilor straini de la inceputul secolului al XVI-

II-lea, care mentioneaza toaca, fird ca si o nu-
meascd. Este adevarat ca informatia despre acest
instrument autofon este una incompleta. In prac-
tica muzicala functionalitatea ei nu se reduce la o
simpla batere. in cultul crestin ortodox, sonorita-
tea ei specificd, exotica pentru cultura occidentala
(in practica vietii religioase a catolicilor acesta lip-
seste), este utilizatd in scopuri mult mai largi. Pe
langd menirea liturgica, toaca este folosita pentru
semnalizare, celebrarea momentelor procesiunii
religioase, chemarea la rugdciune, anuntarea sluj-
belor, a momentelor rugéciunii de obste etc.

O alti solie trece prin Moldova in anul 1755,
condusa de contele Jan Karol Mniszech, mare
sambelan al Lituaniei si trimis extraordinar al
regelui August III, insotit de cei doi fii ai sai, se
indrepta spre Constantinopol cu intentia de a re-
dresa relatiile Poloniei cu Poarta. Detaliile calito-
riei, redactate narativ la persoana a treia, sunt cu-
prinse in manuscrisul care poarta titlul ,,Journal
du voyage pour Constantinople de Son Excellence
Monseigneur le comte Mniszech, Grand-Cham-
bellan de Lithuanie et Envoié extraordinaire du
Roi et de la République de Pologne; faite l'année
1755” (,,Jurnalul calatoriei spre Constantinopol
a Inaltimei Sale Contele Mniszech, Mare Sambe-
lan al Lituaniei si Trimis Extraordinar al Regelui
si al Republicii Polone, ficuta in anul 1755”). In-
semndrile facute zi cu zi despre drumul parcurs
contine informatii exacte despre localitatile tran-
zitate, amintind satele nordice din stanga Prutului
Larga, Branzeni, Duruitoarea, Vasileuti. Imediat
dupa ce trece Prutul, la o jumatate de leghe (ve-
che unitate kilometrica de masurd a distantei te-
restre egala cu apr. 4444 m. — n.n.) de capitala
Moldovei, este intampinat de delegatia domnului,
din care facea parte ,,... toatd boierimea tarii im-
preund cu aga sau guvernatorul orasului Iasi si
bas-buluk-basi (capitanul cetei de arnauti — n.n.)
cu o sutd de arnauti, purtand micile lor stegulete,
care alcdtuiesc garda principelui si avind o muzi-
céd din trAmbite si timbale; in afard de acestia mai
era si ... garda orasului, alcatuita din doua sute
de oameni si cu muzica orasului, marele agi cu
slujbasii acelui departament, cu trambitele i tim-
balele domnului” (,,... toute la noblesse du pais,
avec l'aga ou gouverneur de la ville de Jassi, et le
Basch-Boluk-Baschi, avec too Albanois, armées
de leur petites drapeau, ayant la musique, des
trompetes et des timbales, qui est la garde du corp
du prince; outre cela, il y avoit encore ... la gar-
de de la ville, consistant en 200 hommes, avec la
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musique de la ville; le grand capitaine de police,
avec les officiers du méme departement, avec les
trompetes et timbales du prince”) [4, p. 35]. Dupa
audienta acordata solului de citre domn, a urmat
masa festivd de la palat, organizata in cinstea oas-
petilor strdini conform practicilor réasaritene, la
care s-a produs ,muzica domneascd’, iar ,,urarile
intru sanatate se inchinau in bubuitura tunului”
Mai apoi a urmat cafeaua si domnul a dat porun-
cd ,sa vind dansatorii ca sa joace toate dansurile
orientalilor, pe muzica lor” (,,Pendant la table, la
musique du prince se fit entendre, et on y but les
santés au bruit du canon. Apres la table on presen-
ta du caffé, et le prince fit venir des danseurs, pour
danser tous les danses des Orientaux, a leur mu-
sique”) [Cf. Idem, p. 37]. La incheierea ospétului,
ambasadorul si suita sa este condusi la sediul de
resedintd cu muzicd, insotitd de escorta gazdelor,
cu aceleasi ceremonii ca la sosire.

Petrecut de alaiul obisnuit, J. K. Mniszech pa-
raseste lasul, indreptandu-se spre capitala otomana.
Continuindu-si drumul prin Moldova, trece prin-
tr-o localitate, unde are ocazia si vadi o nunti. In
dorinta de a se familiariza cu traditiile populare, ii
cheama ,,pe miri impreund cu nuntasii lor ca sa joa-
ce in fata lui, dupa obiceiul tarii lor si i-a cinstit cu
un dar” (,,Monseigneur I'Envoie fit venir les Nou-
velles mariées avec leur compagnies, pour danser
devant lui a la maniere de leur pais, et les regalisa
d’un present”) [Idem, p. 41]. In sunetul traimbitelor
(»au son des trompettes”) paraseste dupa cateva zile
tara prin Galati, trecand pe malul drept al Dunrii.

Asadar, prescriptiile textului reflectd univoc
manifestarea elementului muzical caracteristic
evenimentului ca forma de ospitalitate din partea
gazdelor cu participarea protipendadei tarii si a
inaltilor oaspeti, dar si ca dimensiune a culturii
curtii domnesti.

La 1759, nobilul lituanian Iosif Podoski este
imputernicit de coroana regala si trimis in misiu-
ne diplomaticé la Constantinopol pentru a stabili-
za relatiile Poloniei cu tétarii. Pornind in calétorie,
delegatia se deplaseaza prin Moldova. In jurnalul
redactat de secretarul soliei, Adam Golarlowski,
s-au pastrat relatarile itineratului parcurs, acestea
fiind incluse in darea seamd, intocmitd cu titlul
»Diariusz poselstwa Podoskiego do Turck” (,,Jur-
nalul soliei lui Podoski in Turcia”). Dupa ce trece la
Camenita raul Nistru, alaiul ambasadorial ajunge
la Hotin, unde este salutat de dregdtorii tinutului
si ,,14 muzicanti imbracati turceste ca ciuhodari si
doi alergatori” (,,maigc przed sobg 14 kapelistow
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z Turecka po Czohudérsku ubranych, y dwoch
Laufrow, wszystkich parami idacych”) [3, pp. 176-
177]. Deranjanta, zgomotoasa este calificatd mu-
zica care insoteste in continuare suita condusa de
Podoski, fapt ce figureaza in raportul din jurnal:
»Abia intram in oras si muzica turceasca a inceput
sa cante din trambite si tobe acoperite cu stofd ro-
sie si «tulumbagse», toate asezate gramadd, cu mare
zgomot, foarte neplacut pentru urechile neobis-
nuite cu asa ceva. Cu aceastd melodie iritantd am
fost condusi tot timpul pana la palatul din Hotin,
unde era pregitita locuinta solului” (,,Cosmy tylo
z mieysca ruszyli, zaraz kipela Turecka z Surmow,
bebnow suknem czerwonym okrytych, z Tulum-
basow gromadnie zlozona, z wielkim wrzaskiem
y uprzykrzonym dla niezwyczaynych uszow pis-
kiem, odezwala sie, y tak przerazliwg melody, az
do samego z Chiocimiu Patacu Stancyi Poselskiey
nieprzerwanie kontynuowata”) [Idem, p. 177].

In localitatea de pe malul sting al Prutului,
Vasileuti, atentia solilor polonezi este captata de
rasunetul muzicii moldovencelor, care, indem-
nate de ,muzica noastrd, compusa mai ales de
trambite si cornuri de vanitoare ... au iesit din
adaposturile si ascunzisurile lor alergdnd la mal si
ascultdnd muzica cu mare multumire — glasurile
lor le ardtau bucuria, cintind si ele cintecele lor”
(»kapela nasza osobliwie na trabach y waltornach
... odstapiwszy legowiska y zasieczy swoich, przy-
biegly nad brzeg z wielkim stuchaiac kapeli ukon-
tentowaniem, glosami swemi wielkg okazowahi
rados¢, wzaiemnie przyspiewdiac po swoiemu, to
iest nie do krztattu przyiemnie”) [3, p. 181].

O ultima referinta, care fixeazd impresiile se-
cretarului aflat in Moldova asupra muzicii, scoate
in evidenta sosirea la curte a delegatiei, care a fost
intampinatd de trambitasii (,trebaczy”) domnesti.

Din totalitatea comentariilor autorului se
contureaza cateva crampeie ale imaginii si rolului
expres al muzicii, marturia expresiei ei laice cir-
cumscrise mediului curtean cu predilectie, dar si
vietii unor comunititi intélnite in timpul depla-
sarii escortei pe teritoriul Moldovei, fapt ce cores-
punde traditiei si intdreste constatdrile anterioare
privind practicile artistico-sonore ale tarii. Aceeasi
sursa redd in anumiti termeni si caracterul actului
muzical de grup in interpretare instrumentald.

Nicolaus Ernst Kleemann, fiu de pastor pro-
testant elvetian, aflat in slujba contelui austriac
Riidiger Joseph Johann Nepomuk Graf von Star-
henberg, este trimis cu misiune in Tara Roma-
neascd, raialele turcesti din Chilia si tatarii din
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Crimeea pentru a sonda posibilitatea initierii unor
relatii comerciale. Pe traseul itinerant, viziteaza in
anul 1768 asezdrile Ismail si Causani. Reflectiile
de pe urma calitoriei sunt publicate in anul 1783
la Praga, sub titlul ,Tagbuch der Reisen von N. E.
Kleemann. Mit einer zuverlafligen Karte von der
Krimm, und vielen Kupfern” (,,Jurnalul célatori-
ilor lui N. E. Kleemann. Cu o harta credibilia a
Crimeei si cu multe placi de cupru”). Alaturi de
alte probleme de care se preocupa, ia cunostinta
cu ocupatiile muzicale locale, pe care le inregis-
treazd in jurnalul de célatorie. Bundoara, la Cau-
sani, seara, ,cu o ord inainte de a se innopta, can-
ta muzica militara ... si aceasta tinea aproape un
ceas” (,,Ade Tage war eine Stunde vor der Nacht ...
Feldmusfik, und diefe dauerte faft eine Stunde”) [5,
p. 90]. Impresiile sale le descrie destul de aménun-
tit. Prin observatiile ficute, dd dovadd de anumite
cunostinte domeniale, desi nu rimane fascinat de
cele vazute si auzite: ,N-am auzit incd niciodata
ceva mai pacdtos si mai discordant ca melodie si
ton” (,,Ich habe noch niemals etwas Erbarmsfi-
cheres und Uebelklingenderes von Melodien und
Tonen gehort”) [Ibidem], sustine misionarul. In
continuare, dezvaluie componenta instrumentald
a unei formatii instrumentale locale, maniera de
interpretare, imbinarile timbrale, improvizatia in-
dividuald, elementele ornamentale, amploarea so-
noritétii, energia colectiva si relatiile de colaborare
in timpul actului interpretativ de grup, efectele
mixarii sonore etc. dupa urmeazi: ,,Zece indivizi
suflau din niste instrumente aseméndtoare cu un
oboi, dar cat jumatate dintr-unul si cu capataiul
foarte gros. Trei bateau din niste tambale mici des-
pre care nu puteai sti din ce anume erau facute,
din cauza noroiului de pe ele. Zece oameni aveau
atarnate de gt tobe mari ..., acestia bateau dupa
tact cu un bat mare si incovoiat peste toba si pe
dedesubt cu unul mai mic, foarte iute. Aceasta mu-
zica era inceputd de zece oboisti, care suflau céte-
va minute in acelasi ton; dupa aceea unul sufla un
solo si facea cadente, fugi, triolete, fiorituri pana ce
se facea la fatd verde albastru si negru; dupa ace-
ea cantau toti laolalta si putin mai tarziu, tamba-
lagiii isi incepeau zornditul lor pe care il insoteau
tobele. Totul mergea andante, dar ca sa scoata o
adevarata melodie ar fi fost o curata imposibilita-
te. Cand se termina o bucata incepea din nou pri-
mul oboi si celelalte il urmau din nou dupa chipul
descris mai sus” (Zehn Serls bliefen Instrumente
einer Hautbois dhnlich, jedoch halb fo flein, und
das Mundftiick fehr dick. Drey {chlugen kleine Pa-

ucken, deren Materie por Moraft nicht zu erken-
nen war. Zehn hatten grofie Trommeln anhéngen
..., diefe fchlugen mit einem frumm gebogenen
grosflen Priigel nach dem Taft auf die Tromsmeln,
und unten mit einem kleinern fehr geschwind.
Den Anfang diefer Mufik machaten to Hautboif-
ten, welche etliche Minuten in einem Tone bliefen;
alsdann blief3 einer 1769. ein Solo, und machte Ea-
denzen, laufe, Trio-Jenner len und Manieren, bis
er griiln und blau und fchwarz im Gefichte wur-
de; denn gebet es tutti, und etwas bernad) fiengen
die Pauder ihre Wirbel an, welche die Tambours
begleiteten. Alles gieng Andante, aber eine rechte
Melodie herauszubringen, wire eine wahre Un-
moglichkeit. Wenn ein Stiick aus war, fo fieng die
erfte Hautbois wieder an, und die andern fielen
auf die vorgefchriebene Weife wieder ein. Zuleht
machte einer mit groflem Gefchren dem Chan ei-
nen Gludsrunich, welches die andern mit einem
Jauchzen befchloflen.) [Idem, pp. 90-91].

Asa a fost vazuta, inteleasd si apreciata muzi-
ca auzitd la Causani de trimisul contelui austriac
von Starhenberg: zgomotoasd, discordanta, stri-
dentd, lipsita de melodicitate.

Diplomatul olandez Karol Boscamp-Lasopol-
ski, aflat in slujba Poloniei, a intreprins mai multe
calatorii in Moldova. Una dintre ele a fost cea din
1776, atunci cand acesta avea calitatea de trimis al
regelui si a luat calea spre Constantinopol. Ruta,
fixata de diplomat si suita sa, trecea prin Moldova,
unde avea de solutionat unele probleme bilatera-
le cu domnul tarii — Grigore al III-lea Alexandru
Ghica. Solul beneficiaza de acelasi ceremonial ca
de fiecare data cind sosea o delegatie straina, fiin-
du-i asigurate toate onorurile. Pentru a fi insotit pe
teritoriul moldovenesc este desemnat un inalt dre-
gitor. La resedinta rezervatd in Iasi este condus cu
aportul muzicii, care mergea dupd avangarda con-
voiului, fiind ,,compusé din trompete, tamburi si
alte instrumente” [1, p. 230]. Dupa intrevederea de
la palat si partea stabila a ceremonialului — vizita
protocolard de raspuns a domnitorului — ambasa-
dorul a fost invitat la masa pregatita in cinstea sa.

In timpul mesei, oferiti de domnitor oaspetilor
poloni, atat in mediul aulic, cat si in afara lui, ,,muzi-
ca a interpretat diferite melodii, printre care si «arii»
moldovenesti, sustinute de sunetul fluierului cioba-
nesc, «instrument foarte la moda in aceastd tard»”
[Idem, p. 232]. Pranzul s-a incheiat cu dansuri, din-
tre care atentia oaspetilor a fost retinuta in mod de-
osebit de hora moldoveneascd. La randul lor, ei au
executat dansuri poloneze si cdzacesti ...” [Ibidem].
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Exemplele, extrase din notele voiajorului, care
célitoreste pe teritoriul Moldovei, demonstreaza
cd formele de expresie ale muzicii observate au o
prezenta constanta in viata tdrii si concordd cu cele
ale altor martori din exterior.

Contele Louis-Alexandre Andrault de Lange-
ron, francez de origine, cunoaste o viata plind de
aventuri pe diferite meleaguri, ajungénd in cele din
urma ca militar al armatei ruse in grad de general.
In Principate strabate mai multe localitati din Mol-
dova — Bender, Chilia, Hotin, Ismail, Galati, Iasi
s.a. Participa la actiunile militare, desfisurate pe
teatrul actiunilor de lupta de la Dunare din perioa-
da razboiului ruso-turc din 1806—1812, aflandu-se
in serviciul armatei imperiale. Amintirile, rezultate
in urma campaniilor purtate pe teritoriul Princi-
patelor la care ia parte nemijlocit, le redacteaza in
formd de manuscrise, ele regasindu-se la Paris in
»Journal des Campagnes faites au service de la Rus-
sie en 1790 — par le Comte de Langeron, Générale
en Chef” (,,Jurnalul campaniilor facute in serviciul
Rusiei in 1790 de generalul Comte de Langeron”).
In timpul aflarii in Moldova are posibilitate s3 ia
cunostinta directd cu populatia celor doud pro-
vincii, cu limba locuitorilor si portul taranesc, cu
arhitectura rurald si urband, aminteste de campani-
ile militare ale rusilor contra turcilor in Basarabia,
Moldova si Kuban etc. Incercind sa descrie viata
artistica, exploateaza afirmatiile fostului secretar si
perceptor al domnului Moldovei Grigore III Ghica,
Jean-Louis Carra despre dansul national al térii, la
fel ca si acesta, pe un ton zeflemitor, considerandu-1
»caraghios” (,,ridicule”). Pentru a conferi credibili-
tate asertiunilor sale, se asociaza cu opinia patima-
sa a autorului mentionat, reproducandu-i citatul
din lucrarea ,,Histoire de la Moldavie et de la Vala-
chie” (1777) (,,Istoria Moldovei si Valahiei” (1777):
»marturisesc ca de cAnd am véizut pe moldoveni
dansind, am soviit mult timp pana a hotari daca ei
au invétat pe ursi sa joace sau dacd ursii au dat lectii
de dans moldovenilor” (,,J’avoue que «depuis que
jai vu danser les Moldaves», jai balancé longtemps
pour juger si cétait «eux qui avaient appris aux ours
a danser ou si les ours ont donné des legons aux
«Moldaves»”) [6, p. 76.]. Nu este incantat Langeron
nici de muzica auzitd, care ,este tot atat de monoto-
nd, ca si dansul” (,,La musique est aussi monotone
que la danse”) [Ibidem]. In schimb, are cuvinte de
consideratie despre limbd, pe care o géseste ,,dul-
ce si monotond’, tocmai ,,potrivitd pentu muzicd”’
(»La langue douce et monotone ... et serait propre
ala musique”), pentru ca mai apoi sa revina in ace-
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lasi stil batjocoritor asupra cantecului moldoveni-
lor, pe care il compara cu ,,0 succesiune de sunete
stridente si discordante, fara elemente de legatura
(...) Zece pisici dand glas iubirilor si geloziilor lor
intr-un pod sunt mai placute auzului decat primii
cantdreti de la Iasi” (,Une suite de sons aigres et
discors, sans liaisons ... Dix chats dans un grenier
exprimant leurs amours et leurs jalousies sont plus
agréables a entendre que les premiers chanteurs de
Jassy”) [Idem, p. 79]. Purtdtorii muzicii lautaresti,
in consemnarea sa, sunt tiganii (,Ce sont les Tzi-
ganes”), meserie care, alaturi de cea de actor, are
o conotatie depreciativa in societate, ambele fiind
»socotite degradante in Moldova” (,Le métier de
ménétrier et celui de comédien sont infames en
Moldavie)” [Idem, p. 76]. Fac obiectul observati-
ilor in ,,Jurnalul...” autorului amintit, denumirile
si tipurile instrumentelor muzicale ale tarii, unele
particularitdti ale constructiei si emisiei sonore:
»vioara si ghitara germana [probabil, cobza — n.n.]
ca si naiul lui Pan, cu opt fluiere [tuburi — n.n.], in
care sufli, trecandu-le si retrecAndu-le fira incetare
pe la buze, sunt instrumentele muzicale ale tarii”
(»-le violon et la guitare allemande, et la fliite de Pan
a huit tuyaux dans lesquels on souffle en les passant
et repassant sans cesse sous les levres sont les in-
struments de musique du pays”) [Ibidem]. Aceastd
din urmé remarcd dezvaluie formula (structura)
cu specific zonal a tarafului, componentii caruia
performeaza la trei instrumente din familii organ-
ofone diferite (cordofone si aerofone), impartind,
conform traditiei folclorice, prerogativele tehnice
ale actului interpretativ — linia melodica (vioara si
naiul) si suportul ritmico-armionic (cobza), nece-
sar sustinerii acesteia.

Baronul de origine poloneza, nascut in Li-
flanda la Riga, Leyon Pierce Balthasar von Cam-
penhausen ajunge pe teritoriul Moldovei ca
participant la campania din timpul razboiului
austro-ruso-turc (1787—1791). Dupé incheierea
luptelor armate consacra o parte de timp célatoriei
prin acest spatiu. O bund parte a caldtoriei sale se
desfisoard in Moldova din stinga Prutului. Ina-
inte de a ajunge la Iasi, drumul siu trece succesiv
prin Orhei, Chisinau, Causani, Palanca, Cetatea
Alba, Tighina, Ismail, Chilia. Pe parcurs face une-
le prospectdri, iar informatiile acumulate despre
localitétile vizitate, traiul, obiceiurile, ocupatiile,
alimentatia, coordonatele geografice ale aseza-
rilor din partea locului etc. le expune in lucrarea
»1ravels Through Several Provinces of the Russian
Empire: With an Historical Account of the Zapo-

ISSN 2345-1181

ARTA -

2022 17




Arta muzicald

rog Cossacks, and of Bessarabia, Moldavia, Walla-
chia and the Crimea” (,,Calatorii prin mai multe
provincii ale Imperiului Rus: Cu o relatare istori-
ca despre cazacii zaporojeni, Basarabia, Moldova,
Tara Roméneasca si Crimeea”), care este editatd
in anul 1808 la Londra. Din vizorul oaspetelui nu
au scapat manifestarile artistice vdzute in timpul
drumetiei. Mai intdi propune o clasificare, este
adevdrat una discutabild, a tiganilor dupa crite-
riul ocupational, in care ii evidentiazd pe ,,ursarii,
sau muzicienii, au privilegiul exclusiv de a canta
la instrumente muzicale. Tiganii din aceastd cate-
gorie traiesc, dupa cum se spune, prin inteligenta
lor” (“The Ursary, or musicians, have the exclusive
privilege of performing on musical instruments.
The gipsies of this cast live, as the saying is, by
their wits”) [2, p. 109]. Mentioneaza, de asemenea,
spectaculozitatea balurilor vazute ca participant,
pe care o descrie foarte amédnuntit: ,,Un bal mol-
dovenesc este ceva deosebit. Doamnele se aduna
intr-o camera mare, lasind la usd incéltamintea pe
care o poartd sub botine sau sosoni, si se aseaza pe
divanul care inconjoara sala de bal, in timp ce bér-
batii fumeaza tutun intr-o altd odaie. Muzicantii,
adicd lautarii, cAnta intotdeauna aceeasi melodie.
De indatd ce doamnele isi scot pelerinele, pe care
le poartd frecvent cate trei, se pregditesc pentru
dans. Peodats; Brusc una (dintre doamne) sare in
sus, se invarteste catva timp, face unele miscéri cu
picioarele si cu mainile si se aseazd apoi, ghemu-
itd, pe calciie. O a doua ii ia locul si face acelasi
lucru ca si prima si asa mai departe pana ce toate
sunt asezate ghemuit. Apoi toate se ridica, sarind
deodata, se prind de méini si se invartesc, formand
un cerc, dupa care fiecare se duce la locul ei. Bar-
batii danseaza rar. Pe cind eram cazati la Iasi, nu
micd ne-a fost osteneala sd-i ficem pe moldoveni
sd priceapa, cat de cat, dansurile noastre populare
englezesti si franuzesti. Barbatii nu au dat dova-
dé nici de cea mai mica capacitate sau inclinatie
de a profita de lectiile noastre, dar unele dintre
doamne, in special printesa Ghica, ne-au onorat
prin capacitatea si atitudinea lor (“A Moldavian
ball is a curious spectacle. The ladies assemble in a
large room after having left the pantoufles, which
they wear over their boots or spatterdashes, at the
door; they then take their seats on the divan which
surrounds the ball-room; the men sit smoking in
an adjoining apartment. The Ursary, or musicians
always play the same air. As soon as the ladies have
taken off their fur mantles, of which they frequ-
ently wear three at a time, they prepare themselves

for the dance. Suddenly one of them springs up,
turns a little round, makes some movements with
the hands and feet, and then squats down on her
heels. A second takes her place, and performs the
same movements, and the ball continues in this
manner until they are all squatted down on their
heels; they then all spring up together, seize each
other by the hands and dance round in a circle, af-
ter which; each returns to her place. The men sel-
dom dance. When we were quartered in Jassy, we
were at considerable pains to give the Moldavians
an idea of the English and French country dances;
the men did not show the smallest capacity or in-
clination to profit by our lessons, but some of the
ladies, particularly the princess Ghyka, did us ho-
nour by their aptness and address”) [2, p. 110].

Urmatoarea informatie prezentatad de acelasi
personaj, coincide ca mesaj si continut cu rela-
tarea de la inceputul secolului al XVIII-lea a lui
Francisc Gosciecki despre doud instrumente mu-
zicale din clasa autofonelor, ce tin de patrimoniul
organofon campanar, precum si de practicile de
sonerie asociate. ,,Inainte ca folosirea clopotelor
sa fie cunoscutd in Moldova — scrie Campenhau-
sen -, orele erau marcate prin lovirea unei scin-
duri cu un bdt, dupa cum si in zilele noastre este
obiceiul in mai multe sate rusesti. Clopotele, in
prezent, sunt in uz general in Moldova, dar se mai
pastreaza vechiul obicei de a bate orele. Scandura,
pe care acestea sunt batute, se numeste toaca, iar
cand aceastd meserie este vacanti, sitenii sau lo-
cuitorii oraselor se adund pentru a decide asupra
talentelor candidatilor” (“Before the use of bells
was known in Moldavia, the hours were marked
by striking a board with a stick, as is the custom
to the present day in several Russian villages. Bells
are at present in general use in Moldavia; but the
old custom of beating the hours is still preserved;
the board on which they are beaten is called Toc-
ca, and when this office is vacant, the villagers, or
inhabitants of the cities, assmble to decide on the
talents of the candidates”) 2, p. 121].

Captivante sunt observatiile lui L. P. B. von
Campenhausen privitoare la obiceiul stravechi,
care precede procedura de inmormantare, practicd
care demonstreaza comunitatea cantecului reci-
tativ, muzicii instrumentale, dansului si a jocului
ritualic. Textul autorului vine sa ilustreze expresia
sentimentului intim de tristete a familiei si a celor
apropiati, bocetul frenetic, care exprima jalea gene-
rata de disparitia persoanei dragi, starea de despe-
rare in fata vietii. Fragmentul din text spune asa:
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,In momentul in care s-a anuntat decesul, curtea a
fost iluminatd cu un numdr imens de lampi; tigani,
numiti in Moldova Kazivelos, din categoria ursari-
lor, au fost angajati pentru a distra cu cantari si dan-
suri compania care se adunase cu aceasta ocazie.
Curtea rasuna de cantecele tiganilor si de strigitele
gloatei, care se inghesuia spre casd din toate pértile
orasului. Vaduva statea in camera in care zdcea de-
functul, cu parul dezordonat, plangea si se vaita de
parca ar fi fost freneticid. Ceremonia a inceput pe la
ora trei dupa-amiaza, iar dupd cateva ore petrecute
in cantece si urlete, o parte din companie a jucat
un joc numit Ligatura, care seamdna cu jocul co-
piilor de a ascunde papucul. Opt persoane stau pe
pamant in cerc si isi acopera genunchii cu o piele
mare, al noudlea std in mijloc cu o batista rasucit,
cu care loveste una dintre persoanele din cerc, care
se straduieste sa smulgd batista din ména lui si o
trece pe sub piele unuia dintre vecinii sdi. Daca nu
reuseste sd intre in posesia batistei, compania striga
Mishka sau urs. Acest joc a continuat pand in zorii
zilei urmatoare si a fost insotit neincetat de zgo-
motul confuz de cintiri, dans si urlete” (The mo-
ment the decease was announced, the court yard
was illuminated with an immense number of lam-
ps; gypsies, called in Moldavian Kazivelos, of the
cast of Ursary, were hired to entertain the company
which had assembled on the occasion, with singing
and dancing; the court-yard resounded with the
songs of the gypses, and with the cries of the mul-
titude which thronged to the house from all parts
of the city. The widow sat in the room in which the
deceased lay, with disheveled hair, and wept and
lamented as if she was frantic. The ceremony be-
gan about three oclock in the afternoon, and after
some hours had been spent in singing and howling,
part of the company played a game called Ligatu-
ra, which resembles the children’s play of hide the
slipper; eight persons sit on the ground in a circle,
and cover their knees with a large skin, the ninth
stands in the middle with a twisted handkerchief,
with which he strikes one of the persons in the ring,
who endeavours to wrest the handkerchief out of
his hand, and passes it under the skin to one of his
neighbours; if he does not succeed in getting pos-
session of the handkerchief, the company cry out
Mischka or bear. This game was continued until
the break of the following day, and was incessantly
accompanied with the confused noise of singing,
dancing, and howling) [2, pp. 121-122].
Documentele citate sunt pline de pitoresc,
deseori fara ca sa fie inteleasa esenta adevirata a
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celor vazute si trecute in revistd de semnatar. Re-
marcdm totusi ca informatiile, oferite de acesta,
prezinta un intreg complex de manifestdri artis-
tice legate de spiritul popular — muzica (vocals,
instrumentald), dans, instrumente specifice prac-
ticate, forme de viata muzicald neelucidate raspi-
cat in alte izvoare strdine.

In relatarea cildtoriei din 1790—1791 in
Moldova a francezului Armand-Emmanuel-Jo-
seph du Plessis de Fronsac, Ducele de Richelieu,
cuprinsa in ,Journal de voyage en Allemagne”
(»Jurnal de caldtorie in Germania”) si publicata la
Sankt Petersburg in 1886 de A. A. Polovtov, viitor
secretar de Stat la Ministerul de Externe al Rusiei,
in volumul 54 al editiei de limba rusa «C6éopuuk
Vmneparopckoro Pycckoro Ob6mectBa» (,Co-
lectia Societatii Imperiale Ruse”), este cuprinsa
geografia localititilor moldovene vizitate, aces-
tea fiind Hotinul, Herta, Dorohoiul, Botosaniul,
Larga, Benderul, Ismailul, Iasul. Desi consem-
narea sa este modestd in informatii, unele dintre
ele descriu estetica dansurilor noastre, functia
lor agrementala, originalitatea, apreciaza dese-
nul coregrafic al acestora, ,,alcdtuite dintr-un cerc
mare’, sincretismul miscarilor a ,,capului si brate-
lor [care] au un rol tot atit de important ca acela
al picioarelor”, caracterul lor mixt, manifestat in
executia ,,de barbati si de femei amestecati”, dar
nu-1 conving melodiile (,,ariile”) insotitoare, care
»Nu sunt prea plécute si nu au nimic interesant in
afard de originalitatea lor”. Mai departe, ,,Am fost
de fatd la mai multe sindrofii si la baluri date de
marii boieri; acolo nu se danseaza decat dansuri
nationale sau dansuri grecesti. Cele dintai sunt al-
cituite dintr-un cerc mare de barbati si de femei
amestecati; miscarile capului si bratelor au un rol
tot atat de important ca acela al picioarelor. Ariile
nu sunt prea placute si nu au nimic interesant in
afara de originalitatea lor” (,,J7asistai a plusieurs
assemblée et a des bals qui furent donnés par les
principaux boyards; on n'y dansa que des danses
du pays, ou des danses grecques. Les premiéres ne
sont composes que d'un grand cercle d’hommes
et de femmes mélés; les mouvements de la téte et
des bras y jouent un role aussi important que celui
des pieds. Les airs sont peu agréables et nont d’in-
téressant que leur originalité” [10, p. 196].

Relatdrile cardinalului Richelieu nu prezin-
td ceva nou in cunoasterea culturii muzicale din
Moldova. Féra ca si ofere informatii superioare
celor anterioare, afirmatiile sale se rezuma doar
la aprecieri neconvingdatoare. Vom adauga obser-
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vatia ca prezintd progres cognitiv explicarea unor
momente ale desfasurdrii dansului, prin care se
insista asupra elementelor coregrafice, una din
putinele incercdri ale strdinilor de a caracteriza la
modul general dansul popular.

Diplomatul, nascut la Revel, Estonia, Heinri-
ch von Reimers face parte din solia tarinei Ecate-
rina a II-a la Constantinopol, condusd de gene-
ralul M. Kutuzov. Caldtoria delegatiei s-a facut
prin Moldova si Tara Roméneascd in anul 1793.
Impresiile de calatorie referitoare la Principate
le descrie in formd epistolard, care se regdsesc in
scrisorile VII-XII ale pdrtii intdi a lucrdrii intitula-
te ,,Reise der russischen — kaiserlichen ausseror-
dentlichen Gesandschaft an die Ottomanische
Pforte im Jahr 1793. Drei Theile vertrauter Brie-
fe eines Ehstlanders an einem seiner Freunde in
Reval” Mit Kupfern und eine Karte. Ersten Theil.
Mit Bewilligung der Censur. Auf kaiserliche Kos-
ten (,Célatoria Ambasadorului Extraordinar al
Imperiului Rus la Poarta Otomana in 1793. Trei
parti din scrisorile familiare de la un estonian ca-
tre unul dintre prietenii sdi din Reval” Cu placi
de cupru si o harta. Prima parte. Cu permisiunea
cenzurii. Pe cheltuiala imperiala.).

Asa cum se deplasa din est, destinatia finala
fiind capitala Moldovei, nu avea cum sa ocoleas-
cd teritoriul din dreapta Nistrului, pe unde trece,
vede si aminteste mai multe localitati: Criuleni,
Bocsana, Dubdsari, Chisindu, Pascani, Straseni,
Caldrasi, Vilcinet, Untesti.

In apropiere de lasi, misiunea este intimpina-
td cu solemnitate de voievodul Mihail Sutu si ma-
rii boieri ai térii. La palat, in cinstea oaspetilor ,,au
inceput sa sune clopotele” (,Man hérte nun die
Glocken lauten”), iar cina data de domnitor a fost
sustinutd de ,,Muzica moldoveneascd, compusd
din tigani, [care] au cantat tot timpul ospatului.
Noi cu totii eram voiosi si multumiti, iar muzica
populara plind de voie buni ne-a dispus la si mai
mare veselie” (,,Moldauische Musik, die von Zige-
unern executirt ward, spielte wahrend der Malze-
it. Wir waren Alle heiter und froh und die jovia-
lische Volksmusik stimmte uns zu noch gréfserm
Frohsinn”) [8, pp. 91-92]. Nu a lipsit muzica nicila
balul dat de ambasador, la care, alaturi de dansuri-
le strdine poloneza si contradansul, acompaniate
de orchestra reprezentantei diplomatice, distrac-
tia oaspetilor a fost completata cu jocurile natio-
nale sustinute de ldutarii locali. Contine semne de
apreciere din partea oaspetilor afirmatia, potrivit
céreia ,,Muzica insotita de cantec (...) in melodia

populard a roménilor, are ceva foarte atragéitor au-
zului si a multumit mai mult urechea decat dansul
ochii”. (,Die Musik, begleitet vom Gesang (...) im
Volkstone der Wallachen, hat etwas sehr angeneh-
mes und gefilliges fiir's Ohr und behagte diesem
mehr, als der Tanz den Augen”) (8, p. 96].

Remarcam, prin urmare, spiritul de observatie
al oaspetelui, care fixeaza la masa de seard, bine or-
ganizata de personalul specializat al domnului, ca-
litatea muzicii, apreciind inalt plasmuirea melodica
a cantecului nostru popular, idiomul ei muzical,
arta interpretativa a ldutarilor prezenti la festivitate,
care au cantat necontenit in timpul ospéatului. Dan-
du-i atentia cuvenitd, taraful a sustinut atmosfera
relaxanta si la petrecerea de raspuns oferité de vizi-
tatori, asigurand-o cu coordonatele necesare.

Concluzii

Datele si informatiile acumulate in rezultatul
observatiilor calatorilor strdini privitoare la feno-
menul muzicii in cultura din Moldova secolului al
XVIII-lea au o conotatie memorialistica. Sursele
narative parcurse aratd ca majoritatea descrieri-
lor semnalate relevd doua categorii de informatii
vis-a-vis de fatetele functionale ale muzicii in spa-
tiul de referinta. Prima dintre ele se raporteazd la
muzica de curte cu rol si pondere semnificativd in
viata inaltei societdtii, care era solicitata in cadrul
evenimentelor oficiale — solii, receptii, mese, adu-
ndri, urcari pe tron ale domnitorilor s.a. cu respec-
tarea regulilor impuse de protocolul de la palatul
voievodului, fiind dominata de esenta ei populara
orientald. Alaturi de coroana, sceptru, calpac, ves-
timentatie, perle etc. aceasta muzica reprezintd un
atribut distinctiv al autoritétii supreme a suveranu-
lui. Cea de-a doua categorie, reprezentata de taraful
ldutaresc si, mai rar, de cintarea vocald, evidentiaza
natura folclorica a muzicii. Ambele tipuri de infor-
matii oferd frecvent marturii despre instrumentele
populare cultivate in cultura din Moldova, dintre
care cel mai des amintite sunt trimbita, surla, clo-
potul, toba, mai rar fluierul, naiul, vioara (scripca),
tamburul, trompeta, tambalul, dramba, toaca. Te-
meinicia constatarilor expuse in documentele de
epocd cercetate este una relativd si se plaseazd in
limita unor informatii cu caracter general. Prin
intermediul acestor izvoare istorice pot fi ilustrate
fragmentar tabloul incomplet si substanta intrinse-
ca a culturii muzicale a acelor vremi. Opindm cd
valoarea documentari a consemnadrilor narative, la
care ne-am referit in cuprinsul studiului, putea fi
mult mai plauzibila in cazul in care ele ar fi conti-
nut si notatii muzicale, lucru imposibil de realizat

20 ARTA - 2022

ISSN 2345-1181




in acea situatia, dupé cum cei care au semnat tex-
tele nu erau specialisti in materie. Cu toate acestea,
atestdrile caldtorilor largesc orizontul cunoasterii
asupra muzicii noastre in strainatate.

Referinte bibliografice

1. Boscamp-Lasopolski, Karol. Caldtoria prin
Moldova. In: Caldtori strdini despre Tarile
Romdne. Vol. X, partea I. Volum ingrijit de ¥
Maria Holban, Maria M. Alexandrescu-Der-
sca Bulgaru, Paul Cernovodeanu (redactor
responsabil). Bucuresti: Editura Academiei
Romane, 2000, pp. 230-233.

2. Campenhausen, Leyon Pierce Balthasar von.
Travels Through Several Provinces of the
Russian Empire: With an Historical Account
of the Zaporog Cossacks, and of Bessarabia,
Moldavia, Wallachia and the Crimea. By Ba-
ron Campenhausen. London: Printed for Ri-
chard Phillips, by J. G. Barnard, 1808.

3. Diariusz poselstwa Podoskiego do Turck. Solia
lui Tosif Podoski. 1759. In: Céldtori poloni in Td-
rile Romdne de P. P. Panaitescu. Bucuresti: Cul-
tura nationald, 1930, pp. 174-194 (text in limba
poloneza), pp. 195-214 (text in limba roméana).

4. Journal du voyage pour Constantinople de
Son Excellence Monseigneur le comte Mnis-
zech, Grand-Chambellan de Lithuanie et
Envoié extraordinaire du Roi et de la Repu-
blique de Pologne; faite 'année 1755. In: Cald-
tori, ambasadori si misionari in terile noastre
si asupra terilor noastre de N. lorga (Extras
din ,,Buletinul Societdtei geografice”. Sem. II,
Anul 1898). Bucuresci: Stabilimentul graphic
I. V. Socect, 1899, pp. 33-42.

5. Kleemann, Nicolaus Ernst. Tagbuch der Rei-
sen von N. E. Kleemann. Mit einer zuver-
liligen Karte von der Krimm, und vielen
Kupfern. Prag: Schonfeld, 1783.

6. Langeron, Louis-Alexandre Andrault de. Jour-
nal des Campagnes faites azi service dela Russie
en 1790 — par le Comte de Langeron, Général
en Chef. Fragment d’'une letter de Monsieur
le Prince de Ligne a Monsieur de Compte de
Ségur, Ministre de France a S' Pétersbourg.
In: Documente privitére la Istoria Romanilor.
Urmare la colectiunea lui Eudoxiu de Hurmu-
zaki. Supliment I. Volumul III. 1709—1812.
Cu portretul lui Alexandru Ipsilant Voevod.
Documente culese din Archivele Ministerului
Afacerilor Straine din Paris de A. I. Odobescu.
Publicate sub auspiciile Ministerului Cultelor

Arta muzicald

10.

si Instrucituinii publice si ale Academiei Ro-
mane. Bucuresci: 1889, pp. 70-84.

Podoski, Iosif. Sol polon in trecere spre Poarta.
Jurnalul soliei lui Tosif Podoscki. A. Versiunea
lui A. Golarlowski, 1759. In: Caldgtori strdini
despre Tirile Romdne. Vol. IX. Volum ingri-
jit de + Maria Holban (redactor responsabil),
M. M. Alexandrescu-Dersca Bulgaru, Paul
Cernovodeanu. Bucuresti: Editura Academiei
Roméne, 1997, pp. 409-423; Célatori poloni in
Térile Roméne de P. P. Panaitescu. Bucuresti:
Cultura nationald, 1930, pp. 195-214.
Poselstwo wielkie jasnie wielmoznego Sta-
nistawa Chomentowskiego, wojewody Ma-
zowieckiego od. najiasnieyssego Augusta II.
Krola polskiego [...] do Achmeta IV. Soltana
tureckiego. Wielkiego z pelng mocg Posla z
szczeSliwym skutkiem przez lata 1712. 1713.
1714. Odprawione. / Przez X. Franciszka Gos-
cieckiego, Soc: Jesu. Lwow: Druk, Collegium
Societatis Jesu R. P, 1732.

Reimers, Heinrich von. Reise der russischen
kaiserlichen ausserordentlichen Gesandschaft
an die Ottomanische Pforte im Jahr 1793. Drei
Theile vertrauter Briefe eines Esthlanders an
einem seiner Freunde in Reval” (Mit Kupfern
und eine Kane), Mit Bewilligung der Censur.
Auf kaiserliche Kosten, St. Petersburg, Buch-
druckerei von Schonoorsch, 1803.

Rellaciia z poselstwa do Najjasniejszej Porty
Ottomanskiey Chomentowskiego, wojewody
Mazowieckiego. In: Caldtori poloni in Tirile
Romdne de P. P. Panaitescu. Bucuresti: Cultu-
ra nationald, 1930, pp. 121-127.

Richelieu, Armand-Emmanuel du Plessis de
Fronsac, Duce de. Iepiore Apmangb-OMMa-
HywIb Pumrensé. JJokyMeHTBI 1 6ymMaru o ero
>KUBHU U JIeSITeNTbHOCTI. 1766—1812. V3gaHbl
HoI'b HabmofieHieMs Tpefichaareris obuecTBa
A. A. Tlonosuosa. (Dokumenty i bumagi o ego
zhizni i dejatelnosti. 1766—1812. Izdany pod
nabljudeniem predsedatelja obshchestva A. A.
Polovtzova.) Journal de mon voyage en Alle-
magne, par le duc de Richelieu (Comencé le 2
septembre 1790). In: CéopHux Mmnepamopcro-
20 Pyccxoeo ucmopuueckoeo obusecmea. C.-Ile-
tepbypr: Tunorpagpus V. H. Cxopoxoposa
(HapexxpmHckast, Ne 39), 1886, pp. 144-147; pp.
195-198. // In: Sbornik Imperatorskogo Russ-
kogo istoricheskogo obshhestva. S.-Peterburg:
Tipografija I. N. Skorohodova (Nadezhdinska-
ja, Ne 39), 1886, ss. 144-147; ss. 195-198.

ISSN 2345-1181 ARTA - 2022 21




Arta muzicald

Vasile CHISELITA

SERGHEI CRETU SI MUZICA NEO-TRADITIONALA:
TRASEUL DE CREATIE IN PERIOADA SOVIETICA

DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2022.31-2.03
Rezumat
Serghei Cretu si muzica neo-traditionala: traseul de creatie in perioada sovietica

Studiul ,,Serghei Cretu si muzica neo-traditionala: traseul de creatie in perioada sovietici” schiteaza un scurt
portret al artistului, evidentiind datele biografice privind studiile de specialitate, contextul evolutiei profesiona-
le din perioada sovieticd a anilor 1960—1980, marcata de asa-numitul ,,noul val folcloric”. Un accent deosebit
este pus pe reflectarea activitatii sale ca tambalist, aranjor si compozitor in Orchestra populara de estrada si
in Orchestra ,,Folclor” a Companiei republicane de Televiziune si Radiodifuziune. Sunt evidentiate principalele
compartimente si directii estetice in creatia interpretativé si componisticd a autorului, structura genurilor si stilu-
rilor abordate, inclusiv locul, sursele si motivatia sociald a lucrérilor de inspiratie si instrumentalizare ideologica
sovieticd. Studiul valorifici documente, date §i informatii din Arhiva Companiei , Teleradio-Moldova’, materiale
din presa vremii, sursele audio si video, dar si o serie de concepte din literatura moderna de specialitate, apte a
canaliza interpretarea si analiza faptelor de cultura.

Cuvintele-cheie: Serghei Cretu, biografie de creatie, muzicd neo-traditionald, istoria culturala sovieticd a
anilor 1960—1980, RSS Moldoveneasca.

Summary
Serghei Cretu and neo-traditional music: the path of creation in the Soviet period

The study ,,Sergei Cretu and neo-traditional music: the creative path in the Soviet period” sketches a brief
portrait of the artist, highlighting the important biographical data on specialized studies, the context of profes-
sional evolution in the Soviet period of the 1960s-1980s, marked by the so-called ,,new wave of folklore”. Special
emphasis is placed on the reflection of his activity as a dulcimer player, arranger and composer in the Popular
Stage Orchestra and in the ,,Folclor” Orchestra of the Moldovan Republican Television and Radio Broadcasting
Company. The main compartments and aesthetic directions in the his interpretive and compositional creation,
the structure of the genres and styles, including the place, the sources and the social motivations of the works of
Soviet ideological inspiration and instrumentalization are also highlighted. The study capitalizes on documents,
data and information from the Archive of the ,Teleradio-Moldova” Company, materials from the press of the
time, audio and video sources as well as a series of concepts from modern specialty literature, able to promote the
interpretation and analysis of cultural facts.

Key words: Serghei Cretu, creative biography, neo-traditional music, soviet cultural history of the 1960s —
1980s, Moldovan SSR.

Un loc distinct in istoria muzicii neo-traditi-
onale din Republica Moldova ii revine talentatului
muzician, tambalist, interpret, aranjor, compozi-
tor si pedagog Serghei (Sergiu) Cretu. Aportul
sau creator s-a inscris profund pe firmamentul
muzicii nationale cu un suflu proaspdt si inovator.
Personalitatea-i artisticd de exceptie s-a afirmat,
in special, in deceniile sase-opt ale secolului XX,
in perioada sovietica tardivd din RSS Moldove-
neascd, cea care a fost marcatd de binecunoscutul
reviriment neoromantic, emblema noului val fol-
cloric in artele din fosta URSS.

Serghei Cretu a elevat arta interpretdrii la
tambal pe culmi profesionale apreciabile. Ma-
iestria-i deosebita de tambalist s-a manifestat, in
principal, in laboratorul de creatie a doud colec-
tive muzicale institutionalizate in cadrul Televi-
ziunii si Radiodifuziunii republicane: Orchestra
populard de estradd (1969—1971)" si Orchestra
de muzica populara ,Folclor” (1971—1989)%
aceasta din urma reprezentind partea covarsitoa-
re si emblematicd a mostenirii sale de creatie. Va-
loroasele realizdri interpretative si componistice
ale artistului, insumand o lista provizorie de peste
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170 lucrari instrumentale si vocal-instrumentale?,
prezentate sub forma de aranjamente, prelucréri
si creatii originale in stil popular, au contribuit la
imbogatirea si diversificarea stilistica a reperto-
riului orchestrei ,,Folclor”. Majoritatea creatiilor
semnate si/sau interpretate de autor au fost sto-
cate cu titlu de patrimoniu muzical in fondul cu
destinatie mediaticd al IPNA Compania de stat
»leleradio-Moldova” (in continuare — TRM).

Fig. Tambalistul Sergiu Cretu, 1972.

Modest din fire, retinut la vorba si in gesturi,
meditativ, profund, laborios, concentrat mai mult
pe esentele propriei gandiri, simtiri i creatii, oa-
recum reticent la efectele teatrale ale exprimdrii
verbale, Serghei Cretu nu a captat obsesiv atentia
presei publicitare. Valentele sale de creatie au fost
putin sau deloc studiate si de cercetarea de profil.
Ne propunem schitarea unui succint portret de
creatie al protagonistului, evidentiind unele date
biografice privind studiile, contextul si traseul evo-
lutiei profesionale in perioada sovietica a anilor
1960—1980, inclusiv unele aspecte ale activitatii in
Orchestra populara de estrada si Orchestra ,,Fol-
clor” ale TRM. Vor fi valorificate date si informatii
oferite de documentele de arhiva ale IPNA Compa-
nia ,,Teleradio-Moldova’, unele materiale de presd,
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schite eseistice, care vor fi interpretate in lumina
unor concepte din literatura de specialitate.

Succinte date biografice

Sergiu Cretu s-a nascut la 10 ianuarie 1947,
in familia lui Dumitru si Sofia, simpli ,,tdrani col-
hoznici” din satul Furmanovca sau Kurminkiu
(probabil, de origine titareascd), situat pe malul
lacului Chitai, in actualul raion Chilia din sudul
vechii Basarabii de Sud (Bugeac), incorporata re-
giunii Odesa, Ucraina, in anul 1940. Semnificatia
culturald a zonei natale este marcata si de im-
portanta satelor invecinate Cemasiru si Enichioi
(Novosiolovka), bastina cunoscutilor poeti Pavel
Botu si Vitalie Tulnic, buni colaboratori ai viito-
rului muzician [1].

Studiile la scoala primara le urmeaza in satul
natal. Din anul 1961, Sergiu isi completeaza studi-
ile medii in Chilia, unde functiona unica institutie
scolard de 10 clase cu predare in limba romana.
In vechiul port de la Dunire, tanarul elev fu ex-
trem de impresionat de vestigiile inca vizibile ale
renumitei fortirete medievale, unde voievodul
moldovean Stefan cel Mare a dat mari lupte cu
otomanii. Cetatea a fost demolata insd de sovie-
tici, in locul ei construindu-se un elevator [11]. In
cercul colegilor de scoald, Sergiu devine cunoscut
ca pasionat cintdret la armonica si mare iubitor
de muzicd. Spre sfarsitul clasei a 9-a, profesorul
de limba romanai, Ion Ciobanu, care-i intuise da-
rul si talentul muzical innascut, ii prezintd anun-
tul privind admiterea elevilor la Scoala de muzica
din Slobozia, raionul Tiraspol din RSS Moldove-
neasca. Sfatuit si indrumat de profesorul-vizionar,
atras de puternica ardoare lduntrica pentru arta
sunetelor, Sergiu se hotari sa-si schimbe radical
destinul vietii. Astfel, in anul 1962, el isi indreptd
pasii spre studiul artei muzicale.

Rapida si spontana, decizia in cauza avea in
spate insa o experientd perceptivd importanta.
Cu mult timp inainte de episodul programatic
cu profesorul de limba roména, Sergiu isi contu-
rase atasamentul profund pentru muzica. Astfel,
fascinat de magia irezistibild a sunetelor, inca de
la varsta de 8-9 ani participa la diverse nunti si
petreceri din sat, unde putea si savureze muzica
lautareasca a locului. Deseori, parcd marcat de
sentimentul levitatiei spirituale, in cvasi totala ui-
tare de sine, ore in sir asculta cintarea ansamblu-
rilor instrumentale improvizate, compuse dintr-o
armonicd, un clarinet (sau cimpoi) si o toba. Din
imbinarea stridentd, contondenta si improvizata a
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instrumentelor, rezultau uneori sonoritati destul
de stranii, aride si chiar ironice. In sunarea bizara
si neiscusita a acestor grupuri rudimentare, asis-
tate de ldutarii din satele vecine Enichioi si Dumi-
tresti, marelui entuziast i se parea insd cd aude cea
mai frumoasa muzicd din lume.

In anul 1957, observand atractia irezistibi-
14 a fiului pentru muzicd, mama-sa ii procura o
armonica ruseascd, una simpla, ieftind, accesibila
ca pret. La propunerea tatalui sau, primii pasi in
studierea instrumentului i-au fost ghidati de un
consdtean mai in vérstd, pe nume Mihail Volosin,
cunoscut armonist, care canta pe la nunti si pe-
treceri. Dupa vreo 2-3 lectii practice, Sergiu insu-
seste primele trei melodii populare, printre care
si dansul mariniresc rusesc ,,lablocika” In serile
de vara, proaspitul invétacel este invitat sa-si dea
concursul ca armonist pe la dansurile tineretului
si petrecerile flacdilor in armatd. Prima nunta, la
care participd in calitate de armonist, a avut loc la
varsta de 13 ani, cand efortul sau fu recompensat
cu 10 ruble, o suma considerabila la acea vreme.

Contextul formadrii profesionale si revirimen-
tul cultural al anilor 1960

La inceputul anilor 1960 se contureaza o noud
etapa a valorificarii muzicii nationale in invata-
mantul de specialitate din fosta URSS. Favorizate
de dezghetul politic ce a urmat denuntului cul-
tului personalitétii lui Iosif Stalin de catre Nikita
Hrusciov la congresul XX al PCUS, in anul 1956,
culturile nationale au intrat intr-un trend evolutiv
ascendent. Treptat, sunt depasite sau diminuate
unele dintre barierele impuse de politicile restric-
tive ale partidului. Referindu-se la etapele istorice
ale acestui fenomen, specialistii mentioneaza fap-
tul, ca deja din anii 1920 cultura populara tara-
neasca ,fusese respinsd de noua putere proletars,
ca fiind incorecta ideologic” [23, p.93]. Folclorul
rural este inlocuit cu genul cantecului de mase
al muncitorilor si taranilor colhoznici. Acest gen
»devine un instrument de legitimare a noii puteri
si al credrii noii realitati socialiste” [27, p. 110].
Cultura de mase se instituie drept fortd revoluti-
onara, ,care distrugea vechile bariere ale traditiei
(...) amesteca totul impreuna si producea ceea ce
s-ar putea numi culturd omogenizata” [5, p. 161].
Arta proletard se impune drept ramurd a noului
»folclor politic”, cel care etaleazd ,,forme si proiec-
tii ale imaginarului colectiv, intr-un fel sau altul
legate de politica...de structurile de putere si do-
minatie” [26, p.2]. Cantecul de mase este folosit de

puterea comunistd anume ca mijloc de ,reificare
sau concretizare marxistd a vechilor forme (ale fol-
clorului — #n.n.) in noi relatii sociale” [13, p.130].
Oarecum similar fenomenului numit de specialis-
tii americani ,,folclor aplicat™ si ,,folclor public™,
»folclorul politic” sovietic, puternic instrumentali-
zat si operationalizat ideologic, devine ,,un instru-
ment al luptei sociale, un mijloc artistic de agitatie
si propaganda a ideilor comuniste” [28, p. 38].

Astfel, in prima parte a anilor 1930, are loc
substituirea notiunii de ,autenticitate folcloricd”
cu postulatul ideologic al ,,poporaneititii si par-
tinitatii” privite drept ,componente de bazi ale
metodei realismului socialist”, obiect central al
discursului noii arte populare sovietice, dome-
niu specific al creatiei de autor [24, p.378]. Drept
urmare, citre mijlocul anilor 1960 ,se incheiase
procesul de excludere a cantecului traditional ru-
sesc de pe estrada concertistica de citre creatiile
de autor, promovate de corurile academice zise
»populare” [25, p. 54]. La acea vreme, in societa-
tea sovieticd se conturase doud tendinte contra-
dictorii: una promovand atitudinea exclusivista,
aroganta si agresivd a tineretului urban fata de
satul ,,inapoiat si intepenit”, fatd de ,taranii inculti
si neciopliti’; iar alta — expriméand atasamentul
profund incluziv si interesat al intelectualitatii fata
de radicinile culturale rurale. Din confruntarea
acestor doud tendinte, se prefigureaza schimbari
majore atat la nivelul perceptiei sociale, cat si la
cel al reprezentarii institutionale a mostenirii fol-
clorice. In cadrul forurilor PCUS se accepta ideea
cé ,,folclorul este simbolul vietii colective, de ace-
ea meritd sd fie reprezentat ideologic” [21, p. 3].
Astfel, in anul 1961, ,,se fondeazi Comisia folclo-
rica a Uniunii compozitorilor din RSFSR’, care in
1964 organizeazd ,,primul concert etnografic, (...)
transmis in direct la radio si inregistrat la firma
»Melodia” [20, p.216-217]. Apare o directie es-
teticd distinctd in creatia compozitorilor, numita
,noua unda folclorici”, In discursul public si in cel
academic, se abordeazi tot mai dens tema folclo-
rismului. Acest context favorabil determind crea-
rea unor ansambluri de ,reprezentare secundara”
urbana a creatiei tardnesti, simbolul acestui feno-
men fiind colectivul folcloric profesionist condus
de Dmitri Pokrovski (Moscova,1973).

Sfarsitul anilor 1950 — inceputul anilor
1980, perioada mandatelor lui N. S. Hrusciov si
L. I. Brejnev constituie ,,epoca de aur a dezvolta-
rii institutionale etnice. Intelectualilor nationali li
s-a oferit o multime de oportunitdti de angajare
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in sferele educatiei, stiintei si culturii. Infiintarea
de noi universitati si institutii academice a dus si
la crearea de noi locuri de munca pentru intelec-
tuali” [19, p. 14]. In RSS Moldoveneasci, instru-
mentele populare ale bastinasilor devin treptat
discipline de studiu in institutiile muzicale. Se
deschid noi clase, sectii, catedre de instrumente
populare. ,Tambalul, ca si alte instrumente natio-
nale precum naiul, fluierul, vioara, cobza, care fu-
sese aruncate, prin diferite manipulari sovine, la
groapa de gunoi (...) urma sa-si recupereze locul”
[17, p. 6]. Atragerea instrumentelor populare in
sistemul didactic a favorizat insd procesele cone-
xe de academizare a practicilor de selectare, sis-
tematizare si interpretare a mostenirii folclorice.
Educatia academica implicd o serie de proceduri
specifice de extragere si de-contextualizare a ele-
mentelor folclorice, ,,detasarea de vechile relatii cu
traditia, crearea de noi forme, expresii si limbaje,
unificarea pe o noua bazd sociala si estetica” [22,
p. 16]. Academizarea didactica atrage dupa sine
si metoda ,gentrificarii’, specifica contextului de
institutionalizare, modernizare si restaurare urba-
nd a folclorului. ,Practicile si culturile muzicale
cu statut relativ inferior (precum folclorul — n.n.)
devin obiect de achizitie al subiectilor ce sunt in
pozitii sociale mai inalte sau mai puternice” [9,
p. 440]. Noua cultura profesionista folcloristica
pune in prim-plan scolarizarea/alfabetizarea pro-
fesionald a muzicienilor, favorizeaza conexiunea
actorilor in reteaua de creatie/productie, ceea ce
schimbd radical modalitatile de preluare, transmi-
tere si diseminare a mostenirii folclorice. Fixarea
si intabularea textului muzical folcloric devine o
normgd, ,care statueaza suprematia culturii savan-
te asupra culturii populare orale” [10, p. 167].
Traiectoria evolutiei profesionale a lui Sergiu
Cretu va fi, asadar, puternic ancoratd in contextul
noului val al folclorismului si al renasterii culturii
nationale, specific epocii. Propunerea de a pleca
la studii de specialitate, venita din partea profe-
sorului de roména de la scoala medie din Chilia,
despre care am relatat mai sus, il motivase si mai
mult in ideea de a deveni muzician profesionist.
Astfel, in vara anului 1962, Sergiu Cretu se
prezinta la Scoala de muzicé din Slobozia si depu-
ne actele la specialitatea baian, considerand-o mai
accesibild drept urmare a abilitatilor mostenite ca
armonist, dar si in virtutea tendintelor ruso-cen-
triste in sfera culturii, invitamantului si artelor din
URSS, inradécinate incé din perioada stalinista a
anilor 1930 si rdmasa a fi deosebit de manifesta si
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la acea vreme.® Intrucat nu avea studii muzicale
primare, lui i se propune sd treaca la specialitatea
tambal. Condusa de profesorul Vasile Roscovan,
absolvent al scolii respective, in anul 1960, clasa
de tambal avea 12 elevi. Inviticeii erau indrumati
si de profesorii navetisti din Chisindu, Ion Grosu
si Valentin Vilinciuc. Printre colegii séi de studii
la tambal erau Petricd Dabija, Mihai Olaru, Lidia
Ciorici, Iana Baculici, Ion Stanescu, Mihail Can-
gas [14, p. 5], fratii Vasile si Octavian Moga s.a.
La alte specialitdti studiau Emil Croitor si Arsenie
Pavliuc (acordeon), inclusiv talentatul muzician si
viitor compozitor Ion Macovei, pe atunci, elev in
clasa de corn.

Conditiile de studiere a tambalului erau insd
extrem de precare, deplorabile si chiar improprii.
Regresul organizatoric s-a accentuat, mai cu sea-
md, dupd transferul fortat al clasei de tambal, in
anul 1958, prin ordinul Ministrului culturii Arti-
om Lazarev, de la Scoala republicana de muzica
din Chisindu catre Scoala de muzica din Slobozia.
In institutia de dincolo de Nistru, spatii suficien-
te pentru studii si repetitii ale elevilor tambalisti
nu existau. La dispozitia celor 12 invitacei era
pus doar un singur instrument, si acela deseori
defect. Materialele metodice pentru tambal lip-
seau aproape cu desdvarsire. Piesele clasice erau
studiate dupd stimele de vioard. Acestea necesi-
tau mereu a fi adaptate si modificate, pentru a le
face compatibile cu diapazonul, registrul melodic
si posibilitatile tehnice de interpretare la tambal.
In localitate nu exista nici macar vreo orchestrd
de instrumente populare moldovenesti. Tam-
balistii nu aveau posibilitatea de a se antrena in
ansamblul instrumental national [12]. In cadrul
scolii functiona doar o orchestrd de instrumente
populare rusesti, cu baiane, balalaici si dombre,
in care se putea studia numai repertoriul rusesc,
gen ,,Svetit meseat”. La orele de ansamblu instru-
mental, Serghei Cretu, ca si multi alti colegi, a fost
nevoit sa studieze dombra, in loc de vreun instru-
ment din cultura muzicala a bastinasilor. Reperto-
riul de muzica nationald nu se studia deloc si nici
macar nu se auzea. Pentru a putea avansa in studi-
erea instrumentului, in anul II de studii (1964), la
sugestia profesorului V. Roscovan si a colegului P.
Dabija, apeland la ajutorul parintilor, Sergiu Cre-
tu isi procura un tambal propriu, marca Shunda,
pentru care va pléti 500 de ruble, o sumé enorma
la acea vreme [11].

In virtutea conditiilor nefavorabile de studii
la Scoala de muzica din Slobozia, Vasile Roscovan
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face demersuri insistente catre Ministerul Cultu-
rii, in vederea repatrierii clasei de tambal la Scoala
republicana de muzica ,,Stefan Neaga” din Chisi-
ndu, de unde fusese represiv ,,deportatd” la perife-
rie, in fatidicul an 1958. Ajutat de compatriotul sau
Ion Postovoi, pe atunci, directorul Scolii republi-
cane de muzicd, profesorul Roscovan reuseste s
obtind, in anul 1964, hotédrarea pozitiva a acestei
probleme. Elev in anul III de studii, Sergiu Cretu
constata insa, cu stupoare si cruntd dezamagire,
prezenta aceleiasi situatii de instrainare cultura-
1a i la Chisinau. In cadrul Scolii ,,Stefan Neaga’,
functiona doar orchestra de instrumente populare
rusesti, care era condusd de V. Rahmanov (ulteri-
or, transferatd la casa de cultura a Universitatii de
Stat). Din cauzd ca nu agrea dombra si nu putea
sa insuseasca partitiile obligatorii pentru orches-
tra rusd, directia il lipsi de bursa timp de un an.
Norocul ii surdse insa in anul 1965, cind la Scoala
republicana de muzica ,,St. Neaga” vine, in calitate
de profesor de orchestra populara moldoveneasca,
maestrul violonist, aranjor si compozitor Isidor
Burdin. Astfel, elevii tambalisti si acordeonisti,
dar si o parte din violonisti si clarinetisti au fost
transferati in nou-creatul taraf studentesc al lui
Burdin. Prima lucrare realizata cu proaspatul ta-
raf a fost suita ,,Prin vii si livezi’, in prelucrarea si
orchestratia lui Burdin. Suita cuprindea si un frag-
ment solistic, interpretat la doua tambale, inclu-
siv o serie de formule de acompaniament specific
romanesc, fixate de insusi maestrul, in partiturd.
Nascut la Briila (1914), Isidor Burdin era un mare
muzician, violonist cu pregatire solidd de conser-
vator la Bucuresti si Chisindu, bun cunoscitor al
folclorului national, al stilului urban lautiresc de
interpretare. Chiar dacd marcat de un caracter co-
leric si impulsiv, el degaja aura unui veritabil su-
fletist, receptiv la nevoile si durerile elevilor. De
indata ce veneau in contact cu Burdin, studentii se
vedeau atrasi de magnetismul sarmant al sufletului
sau, de vibratia-i intelectuala captivanta. In taraful
studentesc al lui Burdin s-au afirmat Vasile Marin,
pe atunci, balerin la Teatrul de Opera si Balet, care
aspira la cariera de cAntaret popular, inclusiv canta-
retele debutante Maria Drigan si Maria Codreanu,
acordeonistii Ion Nenita si Alexandru Vacarciuc,
clarinetistii Simion Duja si Efim Paunescu, violo-
nistii Efim Zubritchi si Simion Profis (viitor vio-
list in orchestra ,,Folclor”), Tatiana Turcanu (vii-
toare profesoard la Scoala ,,$t. Neaga”) s.a. Odata
cu venirea lui Isidor Burdin la Scoala republicana
de muzica, elevii au fost scutiti de obligatia de a

frecventa repetitiile cu orchestra rusa si de a studia
dombra. Totodata, programul de studii a fost su-
plimentat cu lectii speciale de aranjament pentru
orchestra de muzici populard moldoveneasca. In
acest context, Sergiu Cretu a avut posibilitatea de a
insusi de la maestrul Burdin procedee elementare
de aranjament al liniilor melodice si armonice in
partitura, aptitudini pe care le va dezvolta si apro-
funda ulterior, in orchestra ,,Folclor”.

Spre finele studiilor la Scoala republicani de
muzica ,,Stefan Neaga”, in anul 1966, Sergiu Cretu
participa la primul concurs republican al instru-
mentistilor, unde obtine titlul de laureat si Pre-
miul I. Programul a inclus doua lucrdri de mare
virtuozitate tehnicd si madiestrie interpretativa:
»Melodii tiganesti” de Pablo Sarasate si Variatii
pe tema cantecului ,,La cules de cucuruz” de Toni
Iordache. Pe aceasta din urma, tinarul concurent
a notat-o in partiturd singur, melodia preluand-o
la auz de pe un disc romanesc, pentru care a com-
pus si acompaniamentul de pian. Ambele lucrari
au sunat si in programul examenului de absolvire
a Scolii de muzicd ,,St. Neaga”, pe care l-a susti-
nut cu brio in acelasi an, impresionand comisia
prezidatd de Timofei Gurtovoi prin ,inaltul pro-
fesionalism si talent muzical” [17, p.6]. Variatiile
pe tema cantecului ,,La cules de cucuruz” au fost
incluse in repertoriul didactic al clasei de tambal
[11]. Conform diplomei de studii medii speciale,
tandrului absolvent i s-a conferit calificarea de
»conducdtor de orchestrd de instrumente popu-
lare de amatori i profesor in scoala muzicald de
copii, clasa tambal” [7, 1989, tom C, f. 292].

Continuind activitatea de tambalist in diver-
se orchestre populare din Chisindu si din provin-
cie, in perioada anilor 1966—1971, Sergiu Cretu
isi perfecteazd studiile superioare la Institutul de
Stat al Artelor ,Gavriil Musicescu’, catedra ,,con-
ducétor de orchestrda populara de amatori’, sectia
firi frecventa. In calitate de profesor de tambal I-a
avut pe Ion Grosu, specialist cu bogata experientd
artisticd si didactica. Diploma de studii superioa-
re indicd specialitatea ,,narodnik, tsimbaly”, adicd
»muzician popular, tambalist” si calificarea de ,,pe-
dagog, solist al orchestrei” [7, 1989, tom C, f. 298].

Debutul activitatii practice

Fiind elev in anii I1I i IV de studiu la Scoala
»t. Neaga’, Sergiu Cretu este antrenat in diver-
se activitdti practice de muzician scolit, de profil
folcloric. Astfel, pe parcursul anilor 1965—1966,
participa in taraful ansamblului ,,Struguras” al ca-
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sei de culturd a Universitatii de Stat din Moldova,
condus de profesorul sau, V. Roscovan. Aici s-au
format multi artisti si oameni de culturd, printre
care Maria Sarabas, Larisa Arseni, Valentina Dub,
Margareta Neamtu, Constantin Ciobanu (Drago-
mir), acesta din urma — viitor redactor la Radio,
autor al schitei jurnalistice despre orchestra ,,Fol-
clor” [8]. Din anul 1965, cinti si in taraful de la
clubul asociatiei ,,Kisiniovstroi’, in formula care
se pastrase pana la crearea renumitului ansamblu
»Veselia, condus de Dumitru Blajinu, din anul
1966. O fotografie din arhiva personald a prota-
gonistului atesta faptul, ca in acel mic taraf-sextet
cintau si violonistii Valentina Ciobanu si Simion
Iagoldniter, acordeonistul Emil Aibinder, contra-
basistul Iacob Lungu si clarinetistul Sadigurschi.
Sergiu Cretu colaboreazd intens si cu orchestra
populara ,Codru” din Orhei, condusd de Vasi-
le Asauleac (1965). In acea orchestra de amatori
canta si Lilia Amarfii, posesoarea unei voci calde
si catifelate, viitoarea vedetd a Teatrului de ope-
retd din Moscova, despre care muzicologul A.
Dinild a scris o interesantd, bogat ilustratd mo-
nografie’. La Orhei, il admira pe Ion Bazatin, un
mare talent, specialist si entuziast al artei coregra-
fice nationale, care, pe la finele anului 1965, se va
transfera in ansamblul ,,Alunelul” din Chisinau®.
In taraful acestui ansamblu, condus de Isidor
Burdin, este invitat si Sergiu Cretu (1965). Aici
conlucreazd cu céantaretii Maria Dragan, Vasile
Marin, Simion Cemértan si V. Bujor, violonistii
Simion Profis, Chirchin, Efim Zubritchi, Ghe-
orghe Velisco, clarinetistii Simion Duja si Efim
Paunescu, contrabasistul si viitorul compozitor
Constantin Rusnac. In anul 1966, cu taraful In-
stitutului Politehnic din Chisindu, condus de ne-
obositul indrumitor si deschizitor de drumuri
Isidor Burdin, protagonistul efectueaza primul
turneu artistic, care a avut loc in orasul Ujgorod
din Transcarpatia (Ucraina). Taraful respectiv era
de format mic, tip septet, fiind asistat de Efim Pa-
unescu (clarinet), Dumitru Blajinu si Vasile Esanu
(acordeon), Sergiu Cretu (tambal), Isidor Burdin
(vioara) s.a. Putem remarca si faptul, cd prin anii
saizeci, tarafurile tipice de amatori utilizau destul
de rar trompeta. Acest instrument era prezent mai
mult in ansamblurile profesioniste, finantate de
stat, precum ,,Fluieras”, ,Joc”, Orchestra populara
de estradda a TRM, ansamblul ,,Bucuria” al Filar-
monicii s.a. In orchestra ,,Folclor”, trompeta a fost
introdusa in anul 1973, odatd cu angajarea lui Ion
Carai, prin transfer din ansamblul ,,Joc”.
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Gratie demersului lui Isidor Burdin catre
dirijorul Serghei Lunchevici, in primavara anu-
lui 1967 Sergiu Cretu este angajat in orchestra
»Fluieras” a Filarmonicii. Urmeaza un lung tur-
neu de trei luni, in regiunea Donbas din Ucraina
si in diferite orase siberiene din Rusia. In calitate
de coleg l-a avut pe tambalistul Grigore Sinescu,
originar din regiunea Cernduti, absolvent in clasa
lui Valentin Vilinciuc®, unul din primii studenti in
taraful Conservatorului din Chisindu (1959)" si
muzician in Ansamblul de tineret al Filarmoni-
cii, ambele conduse de Isidor Burdin. Conditiile
de munca din turneul respectiv se dovedird a fi
insd mult prea dure pentru tanarul artist. Extenu-
area fizica si intelectuald, surmenajul, programul
supraincarcat, lipsa posibilitatilor de exersare la
instrument l-au determinat pe Sergiu sd nu se mai
retind prea mult timp la ,,Fluieras”.

In anul 1968, la invitatia cunoscutului violo-
nist Ignat Bratu, Sergiu Cretu se angajeaza in tara-
ful restaurantului ,,Casa mare” din Chisinau, care
tocmai se deschisese pentru a oferi turistilor si
vizitatorilor bucatele bucitiriei nationale a mol-
dovenilor, dar si posibilitatea de a asculta muzica
lautareasca autentica. Taraful era alcatuit din 4
instrumentisti: Ignat Bratu (vioara), Sergiu Cretu
(tambal), Mihai Bedicov (acordeon) si Iacob Lun-
gu (c-bas). Ambianta pitoreasca si spiritul dezin-
volt al publicului I-a inspirat pe Ignat Bratu sd cre-
eze renumita melodie ,,Hora lautareasca’, pe care
a silansat-o cu orchestra ,,Folclor”, unde era anga-
jat ca titular, inca din ianuarie 1968 [7, 1981, A-B,
f. 53]. De un succes deosebit la publicul vizitator
se bucurau melodiile emblematice din repertoriul
violonistic romanesc, precum celebra piesa de vir-
tuozitate ,,Ciocarlia” a lui Grigoras Dinicu, dar si
cunoscutul refren urban interbelic , Trandafir de
la Moldova’, documentat pe teren de etnomuzi-
cologul Const. Brailoiu [4, p. 200]. Ambele cre-
atii erau percepute de intelectualii ,,dezghetului
saizecist” drept simbol al identitatii nationale si al
autenticitatii culturale locale.

O directie speciala in activitatea lui Sergiu
Cretu reprezintd meseria de reglor si acordor de
tambale, pe care a profesat-o, alituri de Ion Gro-
su, Vasile Roscovan si Mihail Cangas, la Atelierul
de instrumente muzicale (1967—1974). Infiintat
in anul 1964, in cadrul Combinatului de produc-
tie al Ministerului Culturii al RSSM, acest atelier
era condus de cunoscutul, talentatul si inovatorul
maestru-restaurator loan Vizitiu. Din toamna
anului 1967, protagonistul se angajeaza ca profe-
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sor de tambal la Cursurile speciale permanente de
10 luni, organizate de Ministerul Culturii, cu pri-
lejul faimoasei campanii de celebrare a semicente-
narului URSS. Timp de trei ani, printre colegi i-au
fost Pavel Targovet, absolvent al Conservatorului
in clasa lui Valentin Vilinciuc, primul tambalist in
orchestra ,,Fluieras’, ulterior, reprofilat in specia-
litatea de redactor muzical la TRM [16, 1968,10
dec., p. 3], Leonid Mosanu (fluier), Alexandru Pi-
hut (solfegiu), Ivan Fazli (cobza) si E. Lapsina (te-
oria muzicii). Lectii de aranjament si orchestra a
sustinut si Isidor Burdin. Printre absolventii cur-
surilor se remarca Vera Agrici, viitoare studenta
in clasa de tambal la Institutul de Arte, profesoard
la Scoala ,Stefan Neaga”, contrabasista in unicul
taraf feminin ,Leana’, infiintat de cantareata si
presedinta Societdtii muzical-corale din Moldova
Tamara Ciobanu, inclusiv tambalistii Ghenadie
Platon si Nicolae Savva, cunoscuti muzicieni in-
strumentisti.

Muzician in orchestrele Televiziunii si Radio-
difuziunii Moldovenesti

O noud etapd in biografia de creatie a lui Ser-
giu Cretu este marcatd de activitatea in Orchestra
populara de estradd a Televiziunii si Radioului re-
publican (TRM), condusa de dirijorii Alexandru
Vasecikin (sectia de estrada) si Valentin Vilinciuc
(sectia populara). Din data de 8 decembrie 1968,
aspirantul este angajat ,,in calitate de tambalist pe
un termen de probd de o lund, cu salariul de 110
ruble”. Avizata de Al Vasecikin [7, 1989, tom C,
f. 296], la cererea lui Sergiu Cretu au fost anexa-
te acceptul administratiei Cursurilor permanente
ale Ministerului Culturii, unde continua si acti-
veze in calitate profesor [idem, f. 291], adeverinta
sectiei fara frecventd a Institutului de Arte, unde
era student in anul III [idem, f. 323], certificatul
de calificare ,ca artist al orchestrei, categoria I,
cu salariul de 110 ruble”, eliberat de Directia arte
a Ministerului Culturii si semnat de M. Sokolov
[idem, f. 324], Sergiu Cretu l-a inlocuit pe tamba-
listul Mihail Cangas, care fusese inrolat in armata
sovietica. Sectia populara a ,,orchestrei mari”, cum
i se mai spunea Orchestrei populare de estrada,
cuprindea intre 14 si 16 instrumentisti. Ea inclu-
dea un grup de circa 6-7 violonisti, printre care vi-
olonistii Vasile Pocitari (transferat din Orchestra
simfonica a filarmonicii), Alexandru Ranga (com-
pozitor siaranjor), Gheorghe Saulescu (trompetist
si aranjor) s. a. Violonistilor li se aldturau Vasile
Ichisceli si Simion Glec (clarinet, saxofon), Leo-

nid Mosanu (fluier, flaut), Dumitru Gheorghita
si Alexandru Cucerovschi (acordeon), Gheorghe
Sin (contrabas), Titi Vizir (pian) si un violonce-
list. Anterior, cu aceastd orchestrad colaborasera si
interpretii la cobza Ivan Fazli si Anatol Davidov,
care s-au reprofilat, respectiv, in regizor de sunet
si redactor muzical la TRM [11].

Cu grupul popular al orchestrei TRM, Sergiu
Cretu realizeaza primele inregistrari de creatii so-
listice la tambal. Printre acestea: ,,De dor si hora”
[15, inv.824-1III], ,Voiniceasca” [15, inv.971-1II],
»Doina ciobanului’, ,De dragoste” si ,Hora bu-
curiei” [15, inv.920-III], toate in aranjamentul si
viziunea artistica proprie. O colaborare fructuoa-
sd dezvoltd cu solista orchestrei Angela Paduraru,
care activa in colectiv inca din anul 1966, dupa ce
se transferase din Ansamblul de tineret al Filarmo-
nicii. Pe parcursul anilor 1969—1971, muzicianul
a scris mai multe aranjamente la cantecele colegei
sale, printre care ,,Eu, baditd, am venit”, ,,Sd-nver-
zesti, codrule, dragd”, ,Noaptea, cand e luna plin&”,
»A venit toamna bogatd’, ,Luna, cand a rasari” s.
a. Aprecieri pozitive in adresa profesionalismu-
lui sdu muzical sunt semnalate deja in decembrie
1968. Consiliul artistic mentioneazd ,maiestria
deosebita a noului tambalist”, etalatd in cantecul
»Sarbdtoreasca’, muz. D. Gheorghitd, vers. P. Cru-
ceniug, interpreta Angela Paduraru [16, 1968, 25
dec., p. 2]. Cu ocazia lansdrii emisiunii speciale la
Televiziunea Unionald din anul 1970, sdptimana-
lul de programe ale TRM noteaza cd ,,tambalistul
Sergiu Cretu simte cu finete muzica nationald” si
cd ,,se bucurd de mare popularitate in randurile
ascultatorilor” [6, p. 7].

Atmosfera de creatie in Orchestra populara
de estradd s-a dovedit a fi insd una destul de ne-
prielnica, mai cu seamd din cauza atitudinii vadit
ostile, dizgratioase si provocatoare a artistilor alo-
geni. ,Ne numeau nationalisti’, precizeaza pro-
tagonistul. ,Ei nu agreau deloc céntecele noastre
autentice. Totul la ei era contraficut. Orchestratia
lor era falsd, artificiala” [11]. Si compozitorul po-
pular Alexandru Ranga, neposedand in suficien-
td mdsura arta armonizarii si orchestratiei, nu s-a
putut debarasa de serviciile unor astfel de ,,speci-
alisti”, deseori in detrimentul caracterului national
al creatiei sale. Spre finele anului 1970, in grupul
popular al Orchestrei populare de estrada situatia
deveni tot mai incinsd. Nemultumirile si tensiunile
interne cresteau in intensitate, odata cu afirmarea
fulminanta a orchestrei rivale ,,Folclor”, care a reu-
sit sa ocupe un loc sigur in spatiul mediatic repu-
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blican. Pentru multi fabricanti de stilizari populare
sovietice, succesul nesperat al orchestrei ,,Folclor”
cdzu ca o veritabila sentintd. Popularitatea in cres-
tere a acestui colectiv era perceputd drept atentat
la propria cariera profesionala. Pana atunci, unicii
directori si formatori de opinie in domeniu, ei isi
vdzurd amenintata insdsi comoditatea locului de
muncé. Nicidecum nu puteau sia admita schim-
barea radicala a situatiei, care se produsese deja,
gratie suflului inovator al orchestrei ,,Folclor”. Prin
cabinetele administratiei TRM se vehiculau tot
mai intens ideile privind necesitatea restructurarii
Orchestrei populare de estrada si redenumirii in
,Orchestrd simfonica de estrad®”. In cele din urma,
in luna iunie 1971, o parte din membrii sectiei
populare au fost transferati in orchestra ,,Folclor’,
printre care solista Angela Paduraru, violonistii
Alexandru Ranga si Grigori (Ghers) Lev, acordeo-
nistul si compozitorul Dum. Gheorghita, contra-
basistul Gheorghe Sin si tambalistul Sergiu Cretu.
Acestia s-au alaturat fostului coleg, cantaretul Teo-
dor Negara, care fusese transferat, cu sase luni mai
inainte, dupa ce se intorsese din armata.

in anul 1971, incepe, asadar, o etapd noud in
biografia artistica a lui Sergiu Cretu, ca membru
titular al orchestrei profesioniste de muzica popu-
lard ,,Folclor” din cadrul TRM. Timp de aproape
19 ani, pand in 1989, laboratorul acestei orches-
tre marcheazd una din cele mai prolifice perioa-
de din cariera sa profesionald. Cu orchestra de
studio ,,Folclor”, autorul atinge culmile maiestri-
ei interpretative ca tambalist, zenitul creativitatii
ca aranjor si compozitor popular, autor de lucrari
originale de muzica neo-traditionald. Primul con-
tact cu orchestra ,,Folclor” protagonistul 1-a avut
insd cu mult timp inainte de angajare, si anume,
in anul 1969, pe cind era membru al Orchestrei
populare de estrada. Simtindu-se acolo oarecum
plafonat in valorificarea potentialului sau artis-
tic, Sergiu Cretu ii propune lui Dumitru Blajinu
sa inregistreze cu orchestra ,,Folclor” doua creatii
pentru tambal solo si orchestra: ,Doina” si ,Ho-
stropét”. Impresionat de maiestria interpretativa si
viziunea originald a autorului, Blajinu sustine cu
ardoare inregistrarile creatiilor sale in cadrul dis-
cutiilor la Consiliul artistic al TRM. Invidia, orgo-
liul, exclusivismul, egoismul, teama de concuren-
ta a rivalilor din Orchestra populara de estrada isi
spusese, totusi, cuvantul: creatiile in cauza au fost
respinse de Consiliu [16, 1969, 16 iulie, p. 5].

Integrat in orchestra ,,Folclor”, timp de aproa-
pe doud decenii, Sergiu Cretu se va bucura de
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conditii prielnice pentru cresterea nivelului sau
profesional. In orchestrd domnea o atmosfera co-
legiald, inspiratd si entuziasta, plina de abnegatie,
bunédvointa si cooperare. Ambianta creativd era
stimulata si incurajatd de dirijorul si mentorul
spiritual al colectivului, Dumitru Blajinu [2]. A
doua jumatate a anilor 1970 si anii 1980 constituie
una din cele mai prolifice perioade in evolutia or-
chestrei. Efectivul muzical crescuse pana la peste
20 de instrumentisti. Colectivul coagulase in ju-
rul sdu un grup-cheie de solisti vocalisti, printre
care Nina Ermurachi si Valentina Cojocaru (mez-
zo soprane), Angela Paduraru si Veronica Mihai
(soprane), Teodor Negara, Nicolae Glib si Ion Bas
(tenori). Colaboriri ocazionale cu orchestra con-
tinud sa aiba si basul Ioan Paulencu, membru al
grupului initial (1968), care se concediase in anul
1972, odatd cu absolvirea Institutului de Stat al
Artelor si angajarea sa ca solist la Teatrul de Opera
si Balet [7, 1973, tom J-S, f. 148]. Cresterea efec-
tivului orchestrei a favorizat, la randu-i, dublarea
partidelor de clarinet si trompeta. Grupul acor-
deoanelor ajunsese sa includa si patru muzicieni:
Serghei Pavlov, Mihai Batranu, Ion Talambuta si
Dum. Gheorghitd. In mod sensibil se lirgise si
utilizarea instrumentelor specifice nationale in
partituri. Coloritul local este redat nu numai de
solo-urile la nai, asigurate de prestatia maiestrita a
lui Vasile Iovu, care fusese angajat, ca netitular, din
1968, iar ca titular — din 1970 [7, 2004, tom I-J,
f. 207], ci si de melodiile speciale la fluier, caval,
ocarind, tilinca, cimpoi, cobza, vioard si tambal.
Paleta coloristica a orchestrei se largeste si prin
valorificarea, intr-o maniera stilisticd nationald, a
instrumentelor europene, printre care trompeta,
clarinetul, saxofonul, trombonul si mandolina.
Ca muzician, interpret, aranjor si compozitor
in orchestra ,,Folclor”, Sergiu Cretu si-a propus, in
primul rand, sa imbogateasca si sa aprofundeze
repertoriul solistic pentru tambal. Astfel, axan-
du-se pe metoda selectarii, aranjarii, prelucrarii
si reconstruirii surselor de folclor national, artis-
tul a reusit s& compuna sau sd recompuna, intr-o
maniera neo-traditionala, circa cincizeci de piese
pentru tambal si orchestra. Talentul si inspiratia
artistica si le-a etalat in explorarea inovativa a
unei ample palete de forme, tipuri arhitectonice,
genuri si stiluri muzicale, izvorate din normele
si principiile pragmatice, sintactice si discursive
ale folclorului national si al minoritétilor etnice.
Printre unitatile reprezentative ale limbajului mu-
zical orchestral se evidentiazd formele simple bi-
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nare sau ternare, axate fie pe melodii apartinind
principalelor tipuri de joc traditional (hord, sarbd,
bétutd/brau, ostropat), fie pe melodii de cantec
in ritm liber, specific doinei, sau celui in ritm fix,
specific cantecului propriu-zis.

O sectiune distincta reprezinta piesele solis-
tice pentru tambal in forme ample, concertante,
mai mult sau mai putin dezvoltate, deseori mar-
cate de un caracter programatic, printre care tema
cu variatiuni, balada instrumentala, fantezia, po-
emul instrumental, suita de structura binara, ter-
nari si hexanara. In cadrul acestei sectiuni putem
mentiona lucrarile ,La vatra pdrinteasca pentru
tambal si orchestrd” (suitd), ,Variatiuni pentru ta-
mbal si orchestra pe tema cantecului ,,Busu cule’,
»Piesd pentru tambal si orchestra pe tema cénte-
cului ,,Eu sunt vornicel de frunte”, ,Variatiuni pe
o tema moldoveneascd pentru tambal si orches-
trd’, ,Sarba cu noroc”, ,Sarba de concert pentru
tambal si orchestrd” (teme cu variatiuni), ,,Balada
haiducului pentru tambal si orchestra’, ,,Fantezia
pentru tambal si orchestrd’, inclusiv poemul in-
strumental ,,Melodii ciobanesti pentru tambal”.

Un loc aparte in structura creatiei neo-tra-
ditionale a autorului il ocupd un grup de lucrari,
care abordeaza tematica interculturalitatii, patrio-
tismului sovietic si constructiei socialiste, la moda
in perioada respectivd. Aceastd tematicd era in-
clusd pe agenda politica a asa-numitei ,,comenzi
sociale”, fenomenul favorizind implementarea
unei directii estetice distincte, cvasi obligatorii in
creatia autorilor locali. Tratata drept componentd
operationala a mult clamatei metode a realismului
socialist, o atare directie proiecteaza una din cate-
goriile ideatice de baza ale asa-numitului ,,folclor
politic” Drept exemplu elocvent in acest sens, in
creatia lui Sergiu Cretu putem cita piesele intitu-
late ,Variatii pe temele lui P. Zaharov ,Russkaia
krasavita” [15, inv.4127-1I1], ,,Drag imi este plaiul
meu” [15, inv.6133-1II] si ,Draga-mi este a mea
glie” [15, inv.6374-111] s.a.

Al doilea compartiment semnificativ in pal-
maresul creatiei lui Sergiu Cretu il reprezinta lu-
crarile pentru orchestra si instrumentele solistice.
Acest compartiment cuprinde peste 50 de piese
sub formd de prelucrari si creatii de autor, mate-
rialul intonational al carora a fost preluat sau rei-
maginat din folclorul Moldovei de la est de Prut.
Accentul de intensitate cade insd pe valorificarea
tipurilor muzicale de dans ,,brau” si ,,sarba’, spe-
cifice zonelor de sud, in special, Bugeacului, in-
clusiv satului natal — Furmanovca, Chilia, cu care

autorul a fost familiarizat culturalmente incéd din
copildrie. Solo-urile instrumentale cu orchestra
constituie majoritatea (circa 28 creatii), iar restul,
circa 24, reprezinta creatii strict orchestrale. Me-
lodiile solistice sunt menite a fructifica maiestria
interpretativd a unor instrumentisti notorii in
epocd, printre care Leonid Mosanu (fluier, ocari-
nd), Sergiu Pavlov si Mihai Batranu (acordeon),
Gavriil Gronic, Ion Carai si Gh. Silivestru (trom-
petd), Dumitru Blajinu, Gheorghe Macarov (vioa-
rd) s.a. Cele mai multe lucréri abordeazi forme-
le simple binare sau ternare, articuland melosul
specific principalelor tipuri de dans traditional.
Unele forme valorifica versiuni stilistice hibride,
amestecate sau suprapuse, in care anumite tipuri
coregrafice se brodeaza pe ritmul muzical al altor
tipuri. Printre astfel de exemple pot fi evidentiate:
»Joc ciobanesc pentru fluier” (stil de brau in ba-
tutd), ,Braul si hangul pentru orchestrd” (stil de
brau in sarba, respectiv, hang in batutd), ,,Mi-a
zis tata sd ma-nsor, pentru orchestrd” (stil sarba
in batuta sincopatd), ,,Pizzicato pentru orchestrd’
(brau in stilul clasic de perpetuum mobile). Intr-o
maniera deosebit de expresiva, dinamicd si con-
certistica, autorul abordeazi si o serie de melodii
instrumentale rituale de nunta. La acest capitol,
putem mentiona: ,,Hangu de la Pivniceni’, solo
trompeta (o batuta rituala de nunta cu sectiuni
rubato, la inchinarea mirilor, culeasa in raionul
Donduseni), ,Legdtoarea” (melodie de ostropét
in ritm asimetric 7/16, interpretatd in cadrul ce-
remonialului nuptial ,la legatul mirilor”), ,Can-
tec de pahar la masa mare pentru acordeon’, ,,Joc
de nunta pentru orchestrd” (batuta culeasa in sa-
tul Seliste-Criuleni) s.a. O seama de lucrari sunt
prezentate sub forma de suita de structura binar4,
ternara sau hexanari. In sanul acestora pot fi de-
limitate doua categorii de bazd: 1) creatiile axate
integral pe ritmul tipurilor de dans si 2) creatiile
axate pe combinarea ritmurilor de dans cu stere-
otipul dinamic al muzicii de ascultare, articulatd
in ritm liber, improvizatoric. La prima categorie
se referd lucrarile: ,Un hang pentru fluier” (suitd
binard), ,Piesa de concert pentru orchestrd” (su-
it ternard). In categoria a doua se inscrie suita
de structura hexanard ,,Plai frumos, suita pentru
orchestra de instrumente populare”, care valorifi-
ca melodii de hora vivace in ritm divizionar 2/4,
doind, hori lenta in ritm 6/8, sarba lenta, batuta
sincopatad si sarba vivace.

Anumite lucrari orchestrale poarta amprenta
dedicatiilor aniversare sovietice, un subiect-cheie
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al creatiei motivate politic, precum releva si titlul
piesei ,Hora de sdrbdtoare pentru orchestrd de
instrumente populare, inchinatd aniversarii a 60
de ani de la formarea Uniunii RSS” [15, inv.6378-
IIT]. Creatia a fost distinsd cu premiul III in cadrul
prestigiosului concurs republican pentru cea mai
bund prelucrare de folclor, creatie originald pen-
tru solisti, instrumentisti si orchestrd de muzica
populara, editia a V-a, anul 1983. Fondat de ca-
tre Ministerul Culturii in anul 1979 si prezidat de
compozitorul Constantin Rusnac, numeroasele
editii ale acestui concurs i-a oferit lui Sergiu Cretu
o importanta platforma de afirmare a maiestriei
interpretative si componistice. De un succes de-
osebit s-a bucurat contributia sa la editia a III-a
a concursului (1981), unde excelenta-i creativa a
fost remarcatd prin premierea a trei lucrari, prin-
tre care ,Balada haiducului’, ,,Fantezia pentru ta-
mbal si orchestrd” si suita orchestrala ,,Plai natal”
(18, p.6].

Compartimentul cel mai consistent al creatiei
lui Sergiu Cretu il constituie insa lucrarile pentru
voce si orchestra populara. Acestea insumeaza
circa 70 de creatii, majoritatea preponderentd
— cantece lirice, unele doine, romante si balade
— valorificate in repertoriul interpretilor Angela
Paduraru, Nina Ermurachi, Veronica Mihai, Va-
lentina Cojocaru, Maria Gheorghita, Raisa Tur-
canu, Teodor Negard, Ion Paulencu, Nicolae Glib,
Ion Bas, Mihai Ciobanu, Alexandru Lozanciuc s.a.

Patrimoniul creativ al lui Sergiu Cretu meritd
sd fie studiat si aprofundat in continuare.

Note:

1  Dirijori Al.Vasecikin si Val. Vilinciuc, acesta
din urma inlocuit, in anul 1969, de Nic. Cilcic.
Cf. la subiect: Canta orchestra Radiodifuziunii
si Televiziunii moldovenesti. In: Radio-Televi-
ziune, op.cit. 1970, 29-iunie-5 iulie, p.7.

2 Intemeietor (1967) si dirijor (pana in 1984)
Dumitru Blajinu, dirijori Ion Dascél (1981—
1985), Petre Neamtu (1985-prezent).

3  Elaboratd de noi, in baza studierii fisierelor
din cartoteca, partiturilor din Biblioteca si a
Proceselor verbale ale Consiliilor artistice ale
TRM, materialelor de presd, surselor media
disponibile.

4 Cf: Applied folklore. In: American Fol-
klore. An Encyclopedia. Edited by Jan
Harold Brunvand. Garland Publishing,
Inc. New York & London, 1996, pp.74-44.
—  https://www.taylorfrancis.com/books/
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mono/10.4324/9780203306222/ameri-
can-folklore-jan-harold-brunvand  (vizitat
05.06.2021); Applied Folklore / Folkloristics.
In : Folklore: An Encyclopedia of Beliefs,
Customs, Tales, Music, and Art / edited by
Thomas A. Green. Santa Barbara, California
Denver, Colorado, Oxford, England, 1997,
p.30-36.- http://www.rhymesworld.com/site-
buildercontent/sitebuilderfiles/2285284.pdf
(vizitat 12.02.2021).

5 Cf.: Baron Robert. American Public Folklo-
re—History, Issues, Challenges. In: Indian
Folklore Research Journal, 2008, Vol.5, No.8,
pp. 65-86; Kirshenblatt-Gimblett Barbara.
Folklorists in Public: Reflections on Cultural
Brokerage in the United States and Germany.
In: Journal of Folklore Research, 2000, vol.37,
no.1, pp. 1-21. — www.nyu.edu/classes/bkg/
web/jfr.pdf (vizitat 19.07.2020).

6 Cf. la subiect: Umland Andreas. Stalins
russocentrism in historical and international
context. In: Nationalities Papers, 2010, Vol.
38, No. 5, pp. 741-748; Brandenberger David,
op. cit.

7  Cf.: Dénila, A. Lilia Amarfii — printesa ope-
retei. Bucuresti: Editura Enciclopedica, 2002.

8 Redenumit ,,Hora”, in 1969.

9  Grigore Sinescu este recomandat de Serghei
Lunchevici sé lucreze la Atelierul de instru-
mente muzicale al Ministerului Culturii,
unde se va afirma drept unul dintre cei mai
iscusiti mesteri, reglori si acordori de tambal.

10 Conform madrturiilor oferite de o fotografie
de epoca, din arhiva personala a regretatului
Leonid Mosanu, student la acea vreme, mem-
bru al tarafului studentesc al Conservatorului
din Chisindu, ulterior — muzician in Orches-
tra populara de estrada si in Orchestra ,,Fol-
clor” a TRM (fluier, ocarind, caval).
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Dumitru CALMIS

UNELE TRASATURI SPECIFICE ALE ARTEI
INTERPRETATIVE BAIANISTICE / ACORDEONISTICE DIN
RSS MOLDOVENEASCA IN PERIOADA ANILOR 1970—1980

DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2022.31-2.04
Rezumat
Unele trasaturi specifice ale artei interpretative baianistice / acordeonistice
din RSS Moldoveneasca in perioada anilor 1970—1980

Prezentul articol vine sa elucideze unele particularitati ale practicii instrumentale din RSSM in anii 1970—
1980, asigurind o continuitate a studiului ,,Constituirea artei academice acordeonistice din RSS Moldoveneasci
in perioada anilor 1940—1960”.

Deceniile sapte si opt ale sec. XX reprezintd etapa de consolidare a artei interpretative din tara noastra, con-
tinuind sé fie determinata de evolutia scolilor de baian / acordeon din Europa de Est (in special Rusia, Ucraina,
Belarus). Perpetuarea valorilor socialiste delimiteazd doud trasee evolutive paralele ale practicii instrumentale
baianistice / acordeonistice din republica. Perfectionarea intensa a capacitatilor tehnice si expresive ii atribuie
baianului politimbral cu convertor o superioritate absolutd din punct de vedere organologic, repertorial, instruc-
tiv-didactic, interpretativ, permitindu-i si ocupe o pozitie vizibild pe scena academici. In pofida marginalizirii,
acordeonul politimbral cu S.B. reuseste sa asimileze intr-o anumita masura componentele armonicii cromatice cu
butoane (repertoriul, procesul instructiv-didactic etc.) ce se aflau intr-un flux intens de dezvoltare. Daci baianul
»absoarbe” in mare parte traditiile practicii instrumentale academice, atunci acordeonul, fiind considerat un in-
strument predestinat prioritar muzicii populare, conditioneazd cursul evolutiv al artei interpretative traditionale.

Cuvinte-cheie: acordeon, baian, academism, folclorism, arté interpretativa, RSS Moldoveneasca.

Summary
Some specific features of the bayanistic / accordionist interpretive art
from the Moldovan SSR during the years 1970—1980

The present article comes to elucidate some particularities of the instrumental practice in the MSSR in the
years 1970—1980, ensuring a continuity of the study “Constitution of the academic art of accordion in the Moldo-
van SSR during the years 1940—1960”. The seventh and eighth decades of the XX represent the consolidation sta-
ge of the interpretative art in our country, continuing to be determined by the evolution of the bayan / accordion
schools in Eastern Europe (especially Russia, Ukraine, Belarus). The perpetuation of socialist values delimits two
parallel evolutionary paths of the bayanistic / accordionistic instrumental practice in the republic. The intensive
improvement of technical and expressive capabilities gives the multitimbral bayan with converter an absolute su-
periority from an organological, repertory, instructive-didactic, interpretive point of view, allowing it to occupy a
visible position on the academic stage. Despite its marginalization, the multitimbral accordion with S.B. manages
to assimilate to a certain extent the components of the chromatic harmonica with buttons (the repertoire, the in-
structional-didactic process, etc.) which were in an intense course of development. If the bayan largely “absorbs”
the traditions of academic instrumental practice, then the accordion, being considered an instrument primarily
predestined for popular music, conditions the evolutionary course of traditional interpretative art.

Keywords: accordion, bayan, academism, folklorism, interpretative art, Moldovan SSR.

Intervalul temporal ce cuprinde anii "70-80
ai secolului XX pe buna dreptate poate fi conside-
rat o noud etapd in evolutia artei interpretative ba-
ianistice / acordeonistice din RSS Moldoveneasca.
Baianul politimbral cu convertor (numit in peri-
oada sovietica mmnogotembrovyi gotovo-vybornyi
baian)' se face tot mai vizibil, atit pe scena pro-

fesionista, cat si in procesul instructiv-didactic,
totusi, rimé4nénd intr-o anumitd méasurd un privi-
legiu pentru instrumentisti. Daca in deceniile re-
spective in spatiul sovietic (inclusiv in RSSM) in-
strumentul cu convertor isi consolideaza pozitia
in mediul academic, atunci acordeonul cu S.B.%1si
fortifica prezenta in sfera folclorica. O confirmare
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in acest sens este oferita de G. Naumov si P. Lon-
donov la inceputul anilor 1970, mentionand ca
acordeonul este ,,potrivit in primul rand pentru
muzica populara, usoara si de dans” [6, p. 3]. Des-
pre ierarhia celor doud tipuri de armonica croma-
tica (baian / acordeon) se expune compozitorul
V. Simonov: ,,In Moldova, dupd cum se stie, in-
strumentul indispensabil al tarafului nu este baia-
nul, ci acordeonul. In pofida acestui fapt, baianul
la acel moment (anii 1970 — n.n.) a obtinut o ras-
pandire larga in republica, marginalizand vizibil
acordeonul” [9].

In aceeasi ordine de idei V. Criciun vine cu
unele precizdri referitoare la ipostaza acordeo-
nului si a baianului in procesul de studiu la Insti-
tutul de Stat al Artelor ,,Gavriil Musicescu™: ,,La
catedra Instrumente populare (...) 80 la sutd din
instrumente erau baiane. (...) In 1976 am fost nu-
mit sef de catedra. Era nevoie de multa diploma-
tie, voint{d, energie, daca vreti, ca sa schimbi situ-
atia. Treptat am inlocuit baianul cu acordeoanele,
iar ulterior, balalaika — cu cobza, vioara, fluierul.
(...) am continuat sa reabilitez instrumentele po-

e
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pulare moldovenesti (la Facultatea de interpreti
de la Conservatorul Moldovenesc de Stat — n.n.).
O fiaceam la modul elegant. Daca unul absolvea
baianul, altul nu primeam in loc. In anul viitor
anuntam deja concurs la acordeon. Astfel, treptat,
reveneau acasa acordeonul, cobza, fluierul” [2].

Instrumentistii basarabeni in continuare sunt
instruiti de ,scolile” intocmite de autorii rusi,
ucraineni. Printre acestea se remarcé Iu. Akimov,
P. Gvozdev Progressivnaia shkola igry na baiane
(chasti 1, 2) (1970, 1976), A. Oneghin Shkola igry
na gotovo-vybornom baiane (1974), S. Ceapkii
Shkola gri na vibornomu baiani (1978), P. Govo-
rusko Nachalnyi kurs igry na gotovo-vybornom
baiane (1980), V. Nakapkin Shkola igry na goto-
vo-vybornom baiane (1985) etc. Majoritatea sur-
selor sunt directionate spre studiul instrumentu-
lui cu convertor, metodica de asimilare a basului
melodic, adaptarea si interpretarea lucrarilor mu-
zicale determinate de calititile avansate ale armo-
nicii cromatice cu butoane etc., ceea ce reliefeaza
0 noud etapd calitativa in parcursul evolutiv al ar-
tei interpretative baianistice.

Institutul de Stat al Artelor ,Gavriil Musicescu”, anul 1977. Componenta catedrei ,, Instrumente Populare”
Réndul de sus, de la stanga la dreapta: V. Sarov — lector universitar superior, I. Mihailov — lector
universitar superior, V. Pomelnikov — lector universitar, Iu. Anisicikin — lector universitar. Randul
de jos: V. Basiul — conferentiar universitar, N. Jadan — lector universitar superior, V. Koval — confe-
rentiar universitar, V. Zagumionov — conferentiar universitar, O. Muntean — conferentiar universitar.
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Daci ,,scolile” pentru baian valorificd poten-
tialul instrumentului politimbral cu convertor,
atunci materialele instructiv-didactice, precum
G. Naumov, P. Londonov Shkola igry na akkordeo-
ne (1970), V. Lusnikov Shkola igry na akkordeone
(1975), continua sa fortifice posibilitatile expresi-
ve si tehnice ale acordeonului cu S.B.

In primii ani postbelici baianul cu S.B. a
stingherit initiativa autorilor profesionisti, iar
raspandirea modelelor modernizate ale armoni-
cii cromatice la inceputul anilor 1970 a stimulat
entuziasmul muzicienilor fata de perspectivele de
evolutie a instrumentului. Pe langd aparitia unui
numdr impresionant de culegeri predestinate
baianului politimbral cu convertor (formate din
transcriptii si prelucriri ale creatiilor muzicii uni-
versale), repertoriul instrumentistilor din RSSM
fusese completat si cu lucrari originale (concer-
te, suite, sonate, partite, fantezii, miniaturi). Din
ce in ce mai mult, potentialul tehnic si expresiv
al baianului este descoperit gratie compozito-
rilor A. Repnikov, V. Zolotariov, G. Banscikov,
A. Kusiakov, A. Jurbin, K. Volkov, S. Gubaidulina,
L. Prigojin, V. Zubitki s.a. Se largeste semnificativ
nu numai sfera conceptiilor artistice ale lucrérilor,
dar se intensifica considerabil si utilizarea tehnici-
lor contemporane de compozitie. Ficand referire
la creatiile compuse in perioada respectivd, savan-
tul M. Imhanitki vine cu urmadtoarele afirmatii:
~creste interesul citre mijloacele netraditionale
ale expresivitdtii muzicale: dodecafonia, tehnica
seriald, aleatorica. Se extind ciutarile noii palete
timbrale a baianului, ce au tangente cu diverse ti-
puri ale sonoristicii” [5, p. 338]. Unele tendinte ale
muzicii pentru baian compuséd in perioada ani-
lor 1970—1980 sunt evidentiate de cercetatorul
V. Bicikov, punctand ,distantarea de la practica
interpretativa populara si asimilarea progresiva a
traditiilor muzicii clasice si cameral-instrumenta-
le contemporane cu reflectarea acestora in litera-
tura originald” [3, p. 101].

Examinarea muzicii originale pentru armoni-
ca cromaticd cu butoane semnatd de compozitorii
rusi, ucraineni, bielorusi, i-a permis lui V. Bicikov
sa identifice patru etape ale directiei academice,
valabile intr-o anumitd mésura si pentru arta in-
terpretativa din RSSM. Astfel, ultima perioads,
ce-si are pornirea la inceputul anilor 1970, dispu-
ne de urmatoarele trasaturi caracteristice: ,,a) sta-
tornicirea tuturor genurilor muzicii pentru baian
(sonate, suite, concerte, miniaturi); b) aprobarea
anumitor modele de genuri (concert «de virtuo-

zitate» «simfonizat»; sonata «simfonizatid», suitd
populara s.a. (...); ¢) aparitia muzicii pentru copii,
noilor genuri (partita, triptic, rapsodie), cat si cre-
atii ce presupun o fuziune a caracteristicilor mai
multor genuri (sonata-rapsodie, simfonie con-
certantd, sonata-fantezie, concert-rapsodie etc.);
d) crearea lucrarilor pentru baian si instrumente
academice clasice (cu coarde, aerofone, de percu-
tie)” [3, pp. 105-106].

La consolidarea repertoriului baianistic /
acordeonistic contribuie si unii compozitori din
tara noastrd. In majoritatea cazurilor lucririle
instrumentale presupun o simbioza intre genul
muzical academic si sursa folclorica. Drept exem-
ple in acest sens pot servi creatiile lui V. Simonov
(Concert pentru baian / acordeon si taraf (1979)%,
Fantezie moldoveneascd pentru trei baiane (1979),
Fantezie moldoveneasci ,Smugleanka” pentru
doud baiane (1979)°, V. Gordzei (Suita in patru
parti pentru baian, Capriciu balcanic pentru baian
/ acordeon, prelucrari pentru trei baiane — Suitd
de dansuri bulgdresti, Suitd de dansuri gagduzesti),
V. Borodin — Rondo-scherzo de concert. Compo-
zitorii nu uitd nici de posibilitatile polifonice ale
instrumentului ce se fac remarcate in Suita pentru
baian de D. Chitenko si Suita polifonicd ,,In me-
moria lui D. Sostakovici” pentru baian cu conver-
tor (1976)¢de V. Simonov.

Totodata isi fac aparitia si cateva culegeri re-
alizate de autorii autohtoni, predestinate ambe-
lor tipuri de armonica cromaticd, continand atat
prelucrari ale dansurilor si cintecelor populare
moldovenesti, cat si creatii de autor — I. Birbraier
Dansuri moldovenesti pentru baian sau acordeon
(1968), O. Muntean Narodnaia muzyka Molda-
vii v obrabotke dlia baiana, akkordeona (1969),
V. Ostrikov Piese pentru baian si acordeon (1974),
I. Dubeaga Pesni i tantsy Moldavii dlia baiana ili
akkordeona (1977), V. Sarov, V. Basiul Crestomatie
de piese pentru baian (1980), E. Croitoru Melodii
populare pentru acordeon (1983), V. Sarov Mol-
davskie narodnye melodii v obrabotke dlia baiana
ili akkordeona (1988), D. Chirosca si P. Neamtu
Piese pentru acordeonistii incepdtori (1988). Prin-
tre acestea se distinge volumul realizat de acor-
deonistul E. Croitoru — Melodii populare pentru
acordeon. Dupa cum specifica autorul, culegerea
»cuprinde melodii populare provenite din dife-
rite zone folclorice ale Moldovei, constituind o
incercare de a realiza o cit mai mare apropiere
de muzica nationala a satului moldovenesc con-
temporan si de a pune in evidenta particularitatile
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stilului de interpretare la acordeon, caracteristice
pentru regiunile folclorice date” [1, p. 3]. Gratie
lucriérilor din antologie, fiind compuse si prelu-
crate de M. Batranu, E. Croitoru, C. Rotaru, S. Pa-
vlov, P. Neamtu s.a., muzica populara capitd o evi-
dentiatd nuanta autentica in repertoriul tinerilor
instrumentisti basarabeni. In acelasi timp trebuie
mentionat faptul, cd majoritatea culegerilor no-
minalizate erau directionate in mare parte spre
invatamantul general (primar, gimnazial si liceal),
extrascolar (scoala de arte / muzica) si profesional
tehnic postsecundar (colegiu de muzica / muzi-
cal-pedagogic), ceea ce nu a satisfacut plenar ne-
cesitatile acordeonistilor / baianistilor consacrati.

Intensitatea procesului de instruire a instru-
mentistilor a generat fundamentarea si extin-
derea literaturii metodice: A. Surkov, V. Pletnev
Perelozhenie muzykal'nykh proizvedenii dlia goto-
vo-vybornogo baiana (1977), Iu. Akimov Nekoto-
rye problemy teorii ispolnitel’stva na baiane (1980),
Voprosy professionalnogo vospitania baianista
(1980), L. Gorenko Rabota baianista nad muzy-
kal'nom proizvedenii (1982), A. Cineakov Preodo-
lenie tekhnicheskikh trudnostei na baiane (1982),
Iu. Bardin Voprosy vospitaniia baianista (1984),
E. Lips Iskusstvo igry na baiane (1985) etc.

O influentd semnificativa asupra evolutiei pe-
dagogiei baianistice 1-a avut culegerile de articole
Baiany i baianisty (1970—1987, vol. I-VII). Dupa
cum remarca B. Poteriaev, ,,spre deosebire de scolile
si manualele pentru autodidacti, orientate in special
spre nivelul initial de instruire, adica spre directia
«orizontald», autorii articolelor abordeaza cele mai
importante probleme ale invatamantului superior,
si anume spre miscarea «in profunzime»” [8, p. 79].

La consolidarea literaturii metodice au con-
tribuit si cadrele didactice de la Institutul de Stat
al Artelor ,Gavriil Musicescu”. Printre acestea se
profileazd studiile realizate de V. Sarov O zvuko-
vom sootnoshenii klaviatur na mnogotembrovom
vybornom baiane (1975), O dvigatel'nykh usiliiakh
levoi ruki baianista (1976), V. Pomelnikov Oso-
bennosti fakturnogo izlozheniia na baiane: sravni-
tel'nyi analiz original’nykh proizvedenii i perelozhe-
nii (1975), V. Basiul Metodicheskie rekomendatsii
po rabote nad zvukoizvlecheniem (1983), V. Koval
Metodika raboty nad razvitiem ispolnitel’skoi te-
khniki baianistov i akkordeonistov (1983), Muzy-
kal'nye sposobnosti i ikh razvitie (1984) etc.

Cu scopul de a elucida trdsaturile stilistice
de interpretare a muzicii populare, in perioada
anilor 1970 O. Muntean prezintd o ampla lucrare
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Voprosy stilia moldavskoi narodnoi muzyki i ee in-
terpretatsiia na baiane (1973—1977)7, unde sunt
analizate cele mai raspandite categorii ale melis-
maticii (apogiatura, mordentul, trilul), oferin-
du-se instructiuni metodice pentru interpretarea
acestora. Totodata este demonstratd importanta
metrului si a ritmului in reliefarea continutului
artistic al creatiilor muzicale. Prin exemple eloc-
vente sunt expuse structurile metro-ritmice speci-
fice melodiilor populare, venindu-se cu recoman-
dari de interpretare.

Abordarea si deslusirea unui sir larg de pro-
bleme metodice au avut un impact simtitor asupra
profesionalizdrii tinerilor instrumentisti. Printre
acestea pot fi mentionate principiile didactice in
educarea si instruirea elevilor / studentilor, forma-
rea maiestriei tehnice la baianul politimbral cu con-
vertor, prezenta scenicd si problemele psiho-emoti-
onale, procesul de studiu asupra lucrarii muzicale,
aspectele interpretative ale muzicii originale pentru
armonica cromaticd, probleme de adaptare a opu-
surilor instrumentale etc. FacAnd referinta la litera-
tura metodico-didactica pentru baian M. Imhanitki
relateazd, ci ,,instruirea este ferm sustinutd de expe-
rienta multiseculara a metodicii studiului pianului,
viorii, violoncelului s.a” [5, p. 335].

In privinta influentei scolilor interpretative ba-
ianistice est-europene (Rusia, Ucraina) asupra pro-
gresului practicii instrumentale din RSSM cu unele
precizari vine V. Sarov: ,Organizarea frecventi a
lectiilor publice in scolile de muzicd, colegii, con-
servatoare, a contribuit la cresterea nivelului de
predare. Indeosebi au fost memorabile lectiile des-
chise ale conferentiarului universitar de la Institutul
Gnesin, A. V. Surkov, profesorului de la Conserva-
torul din Leningrad, P. I. Govorusko, profesorului
si doctorului in studiul artelor de la Conservatorul
din Kiev, N. A. Davidov, ce au contribuit la intoc-
mirea unei anumite directii de instruire a cadrelor
didactice din republici” [10, p. 19]. In conjunctu-
ra respectiva, datorita perfectiondrii procesului
instructiv-didactic, in deceniile sapte si opt ale
sec. XX se fac remarcati la nivel national si interna-
tional, instrumentistii basarabeni V. Dolgopolov?,
L. Kurtev®, V. Muntean'?, V. Pomelnikov, Val. Koval,
Vas. Koval, D. Chitenko, S. Valuta, T. Trofimova,
A. Novoselski, N. Cerneavski, M. Tirliuc.

Chiar daca in sfera academica baianul are o
superioritate absolutd din punct de vedere orga-
nologic, repertorial, totusi acordeonul reuseste
intr-o anumitd masurd sd asimileze experienta
acumulata de ,fratele sau’, gratie standardizarii
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tastaturii stangi (ne referim la S.B.), modului de
emitere a sunetului, manierei de conducere a bur-
dufului, similitudinii paletei timbrale. Pe langa
creatiile originale, repertoriul acordeonistic este
intregit de adaptari ale opusurilor din muzica aca-
demicd universald. Particularittile constructive
ale armonicii cromatice cu taste genereaza unele
impedimente la realizarea transcriptiilor. Diapa-
zonul restrans al claviaturii drepte creeaza dificul-
titi de interpretare a tesutului muzical ramificat,
in special a facturii polifonice, insd, principala
problema ramane a fi sistemul S.B., ce denatureaza
in unele cazuri conceptiile artistice ale lucrarilor
adaptate. In pofida lipsei basului melodic, totusi
instrumentistii basarabeni izbutesc sa se apropie
de modelul original prin intermediul registrelor
transponibile ale S.B., fiind implementate reductia
si amplificarea textului muzical.

In urma examinarii materialelor instructiv-di-
dactice, culegerilor, repertoriul baianistic / acor-
deonistic din perioada anilor 1970—1980 poate fi
delimitat in trei compartimente: 1. repertoriul con-
certistic, ce permite de a evidentia avansatele po-
sibilitdti tehnice si expresive ale instrumentului; 2.
repertoriul pedagogic (crestomatii, metode si scoli
de acordeon etc.) conceput pentru a satisface nece-
sitatile de baza ale metodicii predarii instrumentu-
lui; 3. repertoriul de divertisment (creatii de mu-
zicd populara, usoara etc.). Pe langa sistematizarea
enuntatd, muzica pentru ambele tipuri de armo-
nicd cromatica este predispusa de a fi clasificatd in
doua categorii: 1. creatii originale; 2. piese adaptate.

Cuprinzand toate nivelele invatdimantului ar-
tistic din RSSM, curricula pentru baian / acordeon
contine creatii de forma ampld, piese polifonice,
lucréri de virtuozitate, prelucrari ale cantecelor
si dansurilor populare. Gratie acestui fapt, tota-
litatea materialelor instructiv-didactice tind sa
inglobeze trasaturile stilistice ale muzicii baroce,
clasice, romantice, contemporane. Indispensabi-
litatea respectivelor tendinte in cadrul procesului
de profesionalizare a tinerilor instrumentisti este
sprijinitd de A. Oneghin, relatind urmatoarele:
»Cu cat e mai cuprinzator cercul imaginilor mu-
zicale, cu cat sunt mai variate trasaturile stilistice,
limbajul lucrarilor interpretate, si in sfarsit, cu cat
sunt studiate mai aprofundat, cu atat mai mult
sunt create conditii de dezvoltare multilaterald a
viitorului muzician” [7, p. 102]. Aceeasi idee este
sustinutd si de reputatul pedagog V. Zagumionov,
fiind convins ca ,la instruirea studentilor este ne-
cesar de a folosi toata bogitia stilurilor componis-

tice, integrand pe larg in repertoriul didactic lu-
criri ale clasicii ruse, sovietice si europene (...). In
republicile unionale sunt recomandate utilizarea
creatiilor compozitorilor nationali” [4, p. 5].

Pentru a reflecta elocvent particularitatile
politicii repertoriale si nivelul interpretativ al ti-
nerilor instrumentisti la inceputul anilor 1980
vom prezenta unele creatii recomandate in pro-
gramul pentru acordeon in cadrul invitamantului
superior artistic [4]:

— Lucrari ale compozitorilor moldoveni:
A. Berov — Toccata; S. Buzila — Scherzo, Fuga;
V. Zagorschi — Burlesca, Noveld; S. Lobel — Sui-
td in cinci pdrti; S. Lungul — Temd cu variatiuni,
Capriciu; A. Luxemburg — Acuarele; A. Mulear
— Umoresca, Sase piese, Tablouri muzicale; 1. Ma-
covei — Temd cu variatiuni, Toccata; G. Neaga
— Canon, Toccatina, Fuga; O. Negruta — Im-
provizatie, Scherzo, Fuga; V. Rotaru — Ostinato,
Umoresca, Dans vechi;

— Variatiuni, prelucrari si fantezii pe temele
cantecelor si dansurilor populare moldovenesti:
P. Balan — prelucrarea cantecului popular mol-
dovenesc M-a trimis mama la vie, Hora de con-
cert, prelucrare a dansului popular moldovenesc
Sfredelusul; V. Gordzei — Variatiuni pe temele
a doua cantece populare moldovenesti Fa Ilea-
nd, duduleand si Baba mea; V. Sarov — Piesd de
concert pe teme populare moldovenesti; V. Basiul
— Sarba tineretului; V. Zagumionov — prelucrari
ale dansurilor populare moldovenesti Mdruntica
si Sarba; F. Jekov — prelucrarea dansului popu-
lar Hora din Parcani; V. Vilinciuc — Ruseasca;
V. Radu — Sdrba ciobdnasului; A. Ranga — Hora
veseld; 1. Dubeaga — Piesd de concert pe melodii
moldovenesti; V. Ostrikov — Dans popular mol-
dovenesc Hangul,

— piese polifonice pentru baian: T. Lundqu-
ist — Cinci inventiuni; N. Ceaikin — Preludiu si
fuga gis-moll, Fuga cis-moll, Passacaglia; V. Motov
— Fuga pe trei voci; A. Repnikov — Basso ostinato;
Iu. Soloviov — Preludiu, fuga si postludiu; Iu. Sisa-
kov — Preludiu si fuga G-dur;

— piese polifonice pentru alte instrumente:
J. S. Bach — Preludii si fugi (Clavirul bine tem-
perat, vol. I-II), suite franceze; N. Rimski-Korsa-
kov — Fuga d-moll; C. Franck — Preludiu, fuga
si variatiuni h-moll, op. 18; D. Sostakovici — 24
preludii si fugi, op. 87; M. Reger — Introducere,
passacaglia si fuga, op. 127;

— forme ample pentru baian / acordeon:
V. Dikusarov — Concert nr. 1; E. Rubtov — Con-
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cert nr. 2; A. Holminov — Suitd; N. Ceaikin —
Sonata nr. 1, Sonata nr. 2; V. Vladimirov — Con-
cert; A. Repnikov — Concert-poem, Concertino;
A. Kusiakov — Sonata nr. 2; C. Miaskov — Con-
cert nr. 1; V. Zolotariov — Sonata nr. 2; P. Creston
— Concert, op. 75; O. Zvonariov — Sonata nr. 1,
G. Princippe — Concert; H. Brehme — Paganini-
ana, op. 52; T. Lundquist — Jocul botanic;

— forme ample pentru alte instrumente:
J. Haydn — Sonate pentru pian; E Liszt — Rap-
sodii ungare; W. A. Mozart — Sonate pentru pian;
D. Scarlatti — Sonate; D. Cimarosa — Sonate;

— miniaturi pentru baian / acordeon:
E. Glebov — Fantezie; V. Dikusarov — Preludiu
b-moll, Scherzo cis-moll; A. Kukubaev — Toccata;
C. Miaskov — Intermezzo, Poem; A. Repnikov —
Improvizatie, Capriciu, Scherzo, Recitativ si tocca-
ta; N. Ceaikin — Burlesca, Intermezzo, Toccata;
Tu. Sisakov — Preludiu si toccata; G. Belov — Ro-
mantd; O. Schmidt — Toccata nr. 1, op. 24;

— miniaturi pentru alte instrumente: I. Albé-
niz — Cordoba, op. 232; B. Barték — Allegro bar-
baro Sz. 49, Improvizatii pe teme populare ungare;
A. Borodin — Nocturnd; C. Weber — Perpetuum
mobile, op. 24; ]. Haydn — Rondo ungar; M. Mu-
sorgski — Tablouri de la expozitie; N. Paganini
— Perpetuum mobile, op. 11; V. Rebikov — Can-
tec fard cuvinte; D. Scarlatti — Pastorald; V. Tro-
jan — Tarantella; E. Chopin — Valsuri, mazurci,
nocturne, poloneze, preludii; D. Sostakovici — 24
preludii, op. 34;

— Variatiuni, prelucriri si fantezii pe teme-
le cantecelor si dansurilor populare: V. Belov —
Variatiuni pe tema cantecului popular rus Step’
da step’ krugom; A. Kukubaev — Variatiuni pe
teme populare baskire; V. Podgornii — Fantezie
pe tema cantecului popular ucrainean Povii, vitre,
na Vkrainu, Fantezie pe tema cantecului popular
bielorus Perepelochka; A. Surkov — Variatiuni pe
temele cantecelor populare rusesti Kak u nashikh
u vorot, To ne veter vetku klonit; G. Senderiov —
Variatiuni pe temele cantecelor populare rusesti
Vo lesochke, Otdavali molodu, Poseiy lebedu na
beregu, U vorot, vorot; A. Salaev — Prelucrarea
cantecului popular rus Barynia; I. Matveev — Va-
riatiuni pe temele cintecelor populare rusesti Oi
ty, Volga, Volga-recher’ka, Pri tumane, pri doline.

Dacé in RSSM profilul academic este consoli-
dat in mare parte de traditiile scolii ruse, atunci as-
pectul national al artei de interpretare la acordeon
este fortificat prin intermediul activitatii fructuoase
a instrumentistilor in sfera muzicii folclorice si ce-
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lei ldutéresti, precum I. Nenitd, V. Duminica, P. Ba-
ranciuc, O. Nedelea, V. Rusu, M. Amihalachioaie,
T. Tregubencu, M. Batranu, I. Talambutd, S. Pavlov
s.a. Datorita preludrii practicii interpretative a ve-
chilor lautari, imbinate organic cu trdsaturile con-
temporane ale muzicii populare, artistii au reusit
sa reliefieze autenticul si totodata si se detaseze de
prelucrarile ideologizate si contrafiacute ce promo-
vau o manier de interpretare pseudo-folclorica. In
contextul respectiv V. Sarov precizeazd cd ,,numai
fuziunea culturii profesionale inalte cu cunoasterea
procedeelor de interpretare a muzicii populare di-
rectioneaza spre arta elevatd” 10, p. 21].

In cele din urma putem constata, ci perioada
anilor 1970—1980 reprezintd etapa de consolidare
a artei interpretative din RSSM, continuand sa fie
determinatd de evolutia scolilor de baian / acor-
deon din Europa de Est (in special Rusia, Ucraina,
Belarus). O confirmare in acest sens este oferitd
de V. Sarov, declarand cé ,dezvoltarea instruirii
profesionale la instrumentele cu ancie (baian /
acordeon — n.n.) ar fi imposibild in Moldova fard
un sistem logic de educatie muzicald si fara stran-
sa legdtura cu scolile interpretative din Moscova,
Leningrad, Kiev” [10, p. 21].

Perpetuarea valorilor socialiste delimiteaza
doud trasee evolutive paralele ale artei instrumen-
tale baianistice / acordeonistice din RSSM. Perfec-
tionarea intensa a capacitatilor tehnice si expresive
ii atribuie baianului politimbral cu convertor o su-
perioritate absoluta din punct de vedere organo-
logic, repertorial, instructiv-didactic, interpretativ,
permitandu-i s ocupe o pozitie vizibila pe scena
academicd. In pofida marginalizdrii, acordeonul
politimbral cu S.B. reuseste sa asimileze intr-o
anumita mdsurd componentele armonicii cro-
matice cu butoane (repertoriul, procesul instruc-
tiv-didactic etc.), ce se aflau intr-un flux intens de
dezvoltare. Daca baianul ,,absoarbe” in mare parte
traditiile practicii instrumentale academice, atunci
acordeonul, fiind considerat un instrument pre-
destinat prioritar muzicii populare, conditioneaza
cursul evolutiv al artei interpretative traditionale.

Note si comentarii

1. Instrumentul respectiv poseda trei claviaturi
— tastatura dreapta si convertorul, ce dispune
de S.B. (standard bass sau sistemul bas-acord)
si EB. (free bass sau bas melodic). O mare
parte din muzica academicd compusa pentru
baianul politimbral cu convertor in perioada
anilor 1970—1980 conditiona utilizarea unei
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10.

palete timbrale bogate ale modelelor ,,Ros-
siia’, ,,Iypiter”, ,, Appassionata’, ,,Levsha” s.a.
Instrumentul cu sistemul S.B. nu intotdeau-
na presupune si prezenta basului melodic. La
mijlocul anilor °70 ai sec. XX in spatiul so-
vietic se atestd prima aparitie a acordeonului
politimbral cu convertor.

In anul 1963 Conservatorul de Stat din Chi-
sindu a fost reorganizat in Institutul de Stat
al Artelor ,Gavriil Musicescu” din RSSM. In
1984 se redeschide Conservatorul Moldove-
nesc de Stat, iar cel din urma continua sa ac-
tiveze in calitate de institutie independenta.
Primul concert pentru baian / acordeon din
practica instrumentalda a RSSM a fost interpre-
tat in premierd de Valentina si Vasili Koval.
Cele doud fantezii moldovenesti sunt dedica-
te baianistilor Vladlen Basiul si Valeri Sarov.
Printre primii artisti care au interpretat suita au
fost Veaceslav Pomelnikov si Valentina Koval.
Atat lucrarea metodicd realizatd de Oleg
Muntean, cat si manuscrisele mentionate in
alineatul anterior, pot fi consultate la biblio-
teca AMTAP.

Concursul republican de interpreti la instru-
mente populare (premiul I, Chisindu, 1974).
Concursul international din Klingenthal
(premiul I, 1978).

Concursul republican al studentilor colegi-
ilor de muzica (premiul II, Tiraspol, 1976).
Concursul international al baianistilor si
acordeonistilor ,Grand Prix” (medalia de
aur, Annecy, 1982).

Concursul republican al studentilor colegi-
ilor de muzica (premiul I, Chisinau, 1972).
Concursul international ,Cupa Mondiald”
(medalia de argint, Helsinki, 1975).
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Rezumat
Arta pianistica basarabeana la confluenta secolelor XIX-XX

Viata muzicald din Basarabia de la sfarsitul sec. XIX — inceputul sec. XX se intensifica datoritd activitatii
artistice a unor muzicieni-profesionisti cu studii la conservatoarele din Rusia si din Europa occidentald, astfel
creindu-se standarde de educatie muzicala si de maiestrie interpretativa, cu impact semnificativ asupra pregitirii
profesionale a pianistilor. La Chisindu, apar primele institutii muzicale: M. Volosinovskaia, care studiase la Viena,
a deschis o scoald particulard in anul 1891. Anterior, in 1890, o scoald de muzica, accesibild pentru toate clasele
sociale a fost deschisi la initiativa lui Vasile Gutor, ndscut la Chisinau, absolvent al Conservatorului din Sankt-Pe-
tersburg, clasa de violoncel a profesorului K. Davadov. Totodata se manifestd premise ale scolii componistice na-
tionale, primele lucréri pentru pian fiind realizate in stilul si formele scolilor occidentale, adaptate la stratul sonor
oral autohton. Ca urmare a adaptarii, valorificarii folclorului muzical, se dezvoltd in arealul basarabean muzica
profesionista.

Cuvinte cheie: genezd, evolutie, arta pianisticd, cultura muzicala, literatura muzicala.

Summary
Bessarabian piano art at the confluence of the XIX-XX centuries

Since the end of the XIX century — beginning of the XX century, the musical life in Bessarabia is being in-
tensified due to the artistic activity of some professional musicians with studies at Russian and Western European
conservatories, thus creating standards of musical education and interpretive mastery with a significant impact
on the professional training of pianists. The first musical institutions appear: M. Voloshinovskaya, who had stu-
died in Vienna, opened a private school in 1891 in Chisinau. Previously, in 1890, a music school, accessible to all
social classes, was opened at the initiative of Vasile Gutor, born in Chisinau and having graduated from the Saint
Petersburg Conservatory in Professor K. Davydov’s cello class. At the same time, premises of the national school
of composition are manifested; the first works for piano being made in the style and forms of Western schools
adapted to the native oral sound stratum. As a result of the adaptation and the valorization of musical folklore,
professional music is being developed in the Bessarabian area.

Key words: genesis, evolution, piano art, musical culture, musical literature.

ud A

In formarea si dezvoltarea culturii muzicale
nationale profesioniste Basarabia a parcurs o cale
lungd si anevoioasa. Pana in anii "90 ai secolului
al XIX-lea, in spatiul cultural est-prutean nu au
existat asezaminte muzicale speciale institutiona-
lizate. Instruirea muzicald se facea, in principal,
in casele protipendadei, totusi existau doua forme
de educatie muzicald: lectii particulare si predarea
muzicii in institutii de invatamant general. Premi-
sele pentru fondarea unor asemenea aseziminte
de invatamant in spatiul basarabean sunt create la
inceputul secolului al XX-lea.

Asemenea premise constituie, de exem-
plu, sosirea in Tarile Roméne, in acea perioads,
a numerosilor muzicieni strdini, fapt ce sporeste
interesul localnicilor pentru artd, ei fiind astfel

familiarizati cu muzica ,,evropeneascd” in incinta
saloanelor particulare si a sélilor publice. Totoda-
ta, de aprecierea publicului se bucurau pianiste-
le Smaranda Saptesate, Eufrosina Létescu, Elena
Asachi, harpistele Ermiona Asachi si Saftica Pa-
lade, precum si numerosi artisti strdini, care in-
treprind turnee artistice in Moldova. In casele
familiilor din clasa de mijloc rasuna muzica in-
strumentald, interpretata la pian, chitara si harpa.

Dintre muzicienii stabiliti temporar la Iasi,
mai cunoscuti erau: J. Herfner, Fr. Rouschitzki, Fr.
S. Caudella, E. Teyber si H. Ehrlich, instrumentisti,
profesori si compozitori, care au activat in diferite
formatii orchestrale, cu un numdr restrans de par-
ticipanti. Din instrumentistii si cdntdreti europeni
care au evoluat in fara noastra, in prima jumaitate
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a secolului al XIX-lea, consemnati de T. T. Burada
si O. L. Cosma in lucrérile lor, vom aminti numele
unor virtuozi ai timpului, precum pianistii: Ferenz
Liszt, care realizeaza un turneu in anul 1847, evo-
luand la Bucuresti si Iasi, Sigismond Thalberg a
cintat la Bucuresti in 1852, Sofia Bohrer, eleva lui
Ferenz Liszt — la Timisoara si lasi in anul 1847,
Seymour Shiff — la Iasi in 1847, Leopold Meyer
— in orase din Transilvania, la Bucuresti si Iasi in
1842. Activitatile cultural-artistice din perioada
respectivd pun inceput bun in sensul racordarii
noastre la viata muzicald europeana, inclusiv arta
pianistica [6]. Totodata, prin extinderea influen-
tei artei apusene in domeniul invitamantului, al
vietii de concert, spectacolelor teatrale, insotite de
muzici, se fiuresc primele creatii autohtone de tip
european.

In prima jumitate a sec. al XIX-lea, se desfi-
soard diverse activita{i artistice, in pensionul de
fete condus de sotii Germont din Iasi, se invata
muzica — pianul si canto; in pensioanele iesene,
conduse de Godvala si Cuculi, se ofereau copiilor
din familii nobiliare cursuri de pian, harpa si chi-
tard, spectacolele tinerilor fiind acompaniate de
taraful lautarilor Angheluta si Barbu Lautarul. In
pensionul vornicului T. Burada ,,pension pentru
nobile demoazele” (1831) se studia pianul, chitara
si canto.

In anul 1836 este intemeiat Conservatorul
Filarmonic-Dramatic de la Tasi, in cadrul cdruia
elevii sustineau diferite spectacole de teatru cu
muzicd. S-a péstrat vodevilul Contrabandul, scris
de compozitoarea Elena Asachi-Teyber (vieneza
Elena Teyber, in anul 1817 a activat ca profesoara
de pian, canto si chitara in familia prinfului Mi-
hail Sturza, iar Francisc Serafim Caudella ca pro-
fesor de pian la Costachel Sturza, primul ministru
al domnitorului Mihail Sturza). Primul spectacol
de operi a fost realizat tot de elevii acestei scoli
(opera Norma de Bellini, in limba roména, anul
1838). Spectacolele elevilor Conservatorului au
facut concurentd trupelor de opera ale interpre-
tilor strdini, fiind preferate in cercurile mondene,
care, manifestand dispret fatd de productiile artis-
tice roménesti, au recurs la inchiderea scolilor din
Tasi si Bucuresti [6].

Pana in anii ’70, in Basarabia erau guvernanti
si guvernante, care locuiau in casele nobililor pe
post de semi-curteni, care predau copiilor acesto-
ra limbile strdine, desenul si muzica. Mai tarziu, a
aparut un nou tip de profesor de muzici, care, pe
de o parte, lucra intr-o institutie de invdtamant si

participa activ in viata muzicald a orasului, iar, pe
de altd parte, sustinea lectii particulare de canto,
pian sau alte instrumente muzicale.

Mugurii scolii componistice nationale, care
apar in prima jumadtate a secolului al XIX-lea, aduc
si primele lucréri pentru pian, realizate in stilul si
formele scolilor occidentale, adaptate la stratul
sonor oral autohton. Ne referim la creatia lui J.
Herfner (Potpuriu pentru pian), a fratilor Lemisch
(Potpuriu pentru pian pe cantece moldave), alui C.
Miculi (Hora in Moldova pentru pian) s.a.

Preocuparile pentru promovarea artei pia-
nistice au fost stimulate de compozitorii straini,
care, atrasi de muzica noastrd etnicd, o valorifi-
cé in creatii, precum 42 de cdntece moldovenesti,
valahe, grecesti, turcesti in aranjament de pian de
Fr. Rouschitzki, Rapsodia Romand de Fr. Liszt,
Improvizatii pe teme moldovenesti de A. Rubins-
tein, Fantezie si variatiuni pentru pian si orchestrd
(in care a inclus un cintec de dor si o hora) de S.
Neslern s.a. [6].

Culegerea lui Fr. Rouschitzki, publicatd in
anul 1834 la lasi in Tipografia ,Albinei roma-
nesti” sub conducerea lui Gheorghe Asachi, a fost
dedicata generalului Pavel Kiseliov, care a sustinut
proiectul de creare a scolilor generale in Cneza-
tele Dunarene [2, pp. 67-76]. In aceste scoli, dis-
ciplinele de studiu se predau in limba romana.
In culegerea respectivi a fost inclus si ,Cantecul
Zemfirei”, pe care A. Puskin l-a introdus in poe-
mul ,, Tiganii”

Primul muzician, care ridica folclorul muzi-
cal la nivelul muzicii culte, introducédnd-o in cir-
cuitul european, a fost Carol Miculi (1821—1897)
— compozitor, pianist, dirijor si muzicolog. Elev
al compozitorilor Franz Kolberg si Frédéric Cho-
pin, care, a devenit ulterior si redactor muzical al
creatiei lui Fr. Chopin, C. Miculi — figura notorie
in arta pianistica europeand din a doua jumdtate
a secolului al XIX-lea, in anii 1848—1858 a intre-
prins numeroase turnee intr-un sir de tari euro-
pene, confirmandu-si virtutile de iscusit interpret
al operei lui Chopin, incluzand in programele sale
de concert prelucriri ale muzicii folclorice. Prelu-
crarile sale muzicale au fost interpretate cu mare
pasiune la numeroasele serate muzicale.

Contributia lui Miculi, prin valorificarea pro-
priilor prelucréri de folclor, este deosebit de im-
portanta. Cele patru Caiete de melodii populare,
alcatuite de el, contin 48 de melodii dedicate —
dupd moda vremii, unor persoane de sex femi-
nin, ce proveneau din randurile marilor familii de
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boieri. In aceastd colectie, compozitorul include
melodii variate ca gen: doine, hore si chiar cante-
ce de provenientd cultd, cu caracter de optimism,
muzicianul insa pastrandu-le autenticitatea fieca-
rei melodii in parte.

Ca urmare a adaptarii si dezvoltrii folcloru-
lui muzical, acesta este valorificat in muzica profe-
sionista. Totodatd, folclorul muzical national este
introdus in circuitul artistic european.

Bunioari, concertul, sustinut de orchestra
dirijatd de Johann Strauss in sala Momolo din Bu-
curesti, s-a incheiat cu suita Ecouri din Valahia,
inspirata din folclorul roménesc. Bernhard Rom-
berg a improvizat pe melodia cantecului moldo-
venesc Mititica, folosita, apoi, aldturi de alte teme
valahe, la compunerea unui Capriciu pentru vio-
loncel [6].

In ultimele decenii ale secolul al XIX-lea ,,se
accentueaza contactul publicului basarabean cu
muzica europeana. Relatiile cu muzicienii, scoala
si traditiile din importante centre culturale au avut
un impact benefic asupra vietii artistice din acest
spatiu. Multi tineri moldoveni din stanga Prutului
pleacd la studii peste hotare, afirmandu-se ulterior
ca muzicieni de notorietate atat in tara, cit si in
strdinatate” [4, p. 16].

Tot in aceastd perioada apar prelucrarile pen-
tru pian ale lui V. Fidmann si ale lui A. Hlebovski,
creatii ce reprezinta lucrari muzicale originale cu
denumiri, precum Steaua, Dorul, Noaptea vine —
noaptea trece, Adio, patrie, Carnavalul din Chisi-
ndu s.a. In aceste creatii au fost utilizate diferite
tehnici pianistice si limbaj muzical cu elemente de
folclor [1, p. 21].

Odata cu valorificarea si interpretarea fol-
clorului national, cu stilul specific ce il caracteri-
zeaza, s-au creat conditii pentru punerea temeliei
muzicale a artei componistice basarabene, aceasta
devenind un element stimulator pentru formarea
artei pianistice din Basarabia. Lucrarile construi-
te in baza melosului folcloric denotd un bogat si
interesant set de tehnici si mijloace de expresie,
specifice muzicii nationale, fapt ce a influentat
considerabil evolutia muzicala si arta pianistica
din stanga Prutului.

Un rol important in evolutia culturii muzica-
le nationale, 1-a avut teatrul, asa cum activitétile
desfasurate in cadrul acestuia au contribuit la for-
marea gustului artistic al publicului. La Chisindu
vin cu reprezentatii teatrale (dramatice, lirice si de
balet) trupe franceze (colectivul de dramad, opera
si opereta al fratilor Foureaux), italiene (de balet),
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germane (trupa de drama si balet, cea de opere-
ta a baronesei Frisch), rusesti (grupurile artistice
ale lui Erohin, Babanin, Rekalovski, Gagarin, So-
kolov). Spectacole de arta dramatica prezintd in
capitala provinciei trupa din Iasi, aflata sub indru-
marea lui Matei Millo [1, p. 8].

In viata muzicald chisinduieand se practica
concertul sub forma de recital vocal-instrumen-
tal sau seratd muzicald. La inceput, concertul
se impletea cu spectacolul teatral, in antracte se
putea audia totodatd piese simfonice, concerte,
arii, duete. Mai tarziu, concertele au devenit in-
dependente, educiand gustul publicului, totodata
prin educatia frumosului contribuind la formarea
personalitatilor armonioase si echilibrate, contu-
rand identitatea cultural-spirituala si dezvoltand
sensibilitatea si receptivitatea fiecdreia in parte in
raport cu lumea. Din perspectiva estetica, o astfel
de formare are menirea de a sensibiliza frumosul,
a dezvolta capacititile perceptive si receptive care
presupun deschideri cétre forme si ipostaze este-
tice s.a.

Odaté cu deschiderea a noi institutii de inva-
tamant cu profil muzical-artistic, interesul pentru
pian a sporit simtitor in spatiul cultural din regiu-
ne. Primele scoli de muzicé aparute in stanga Pru-
tului s-au afirmat nu doar prin arta componistica,
ci si prin cea interpretativa si pedagogicd. Alaturi
de renumitele scoli pianistice, vienezd, a lui C.
Czerny, si cea londoneza, a lui M. Clementi, dar si
de scolile din Franta (Paris) si Germania (Berlin
si Leipzig), care, la hotarul dintre cele doua secole,
deveniserd centre importante ale innoirii muzicii
pianistice si, totodata, puncte de atractie pentru
numerosii pianisti-peregrini ce veneau sa-si facd
stagierile in institutiile respective, unde ulterior
au mers si absolventi din Basarabia.

M. Volosinskaia (Volosinovskaia), care stu-
diase la Viena, dupa revenirea sa la Chisinau in
anul 1891, a deschis o scoala particulara, iar mai
tarziu, in 1898, in baza acestei scoli a fost fonda-
ta scoala particulard a lui N. Prokin, absolvent al
Conservatorului din Sankt Petersburg. insi, din
cauza unor lipsuri financiare, severe, aceste scoli
au avut o existenta foarte scurta.

Anterior, in anul 1890, la initiativa lui Vasi-
le Gutor, nédscut la Chisindu in 1864, absolvent al
Conservatorului din Sankt Petersburg in clasa de
violoncel a lui K. Davadov, a fost deschisa o scoald
de muzica accesibild pentru toate clasele sociale,
in care se preda pianul. Insi si aceastd bineveni-
ta initiativd nu a avut nici un sprijin din partea
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autoritatilor. Din lipsa de sustinere financiard

institutia respectiva a existat doar trei ani. Peste

putin timp, V. Gutor a deschis si cea de a doua
scoald de muzicd, activitatea careia a durat mai
mult timp — din 15 august 1900 pana in perioada

anuluil907 [3, pp. 60, 65].

Catre sfarsitul ultimului deceniu al sec. al
XIX-lea, odatd cu venirea la Chisindu a lui Vla-
dimir Rebikov, compozitor rus cu studii muzicale
la Berlin, viata muzicald din Basarabia se invio-
reazd, iar odatd cu aceasta se deschid noi institutii
de invdtamant cu profil muzical-artistic. La 1 sep-
tembrie anul 1899, el devine director al claselor de
muzica, deschise pe langd Societatea ,,Armonia”
Peste un an, la 1 septembrie anul 1900, aceste cla-
se de muzicd au fost transformate si redenumite:
mai intai in Scoala de Muzica, mai apoi, din anul
1919 pana in anul 1936, in Conservator, fondat
initial cu denumirea Conservatorul de Muzica si
Arta Dramatica, iar din anul 1928, redenumit cu
titulatura Conservatorul ,,Unirii” [1, pp. 24-27, 39;
3, pp. 59-69].

Pe parcursul activitatii sale, Conservatorul
»Unirii” a avut capacitatea de a fi reprezentat de
un colectiv didactic impresionant si onorabil, prin
competenta si profesionalismul lui promovéand
valori estetice, moral-intelectuale si culturale. Pe
langa concertele organizate in incinta alma mater,
studentii institutiei erau participanti activi si la
evenimentele publice, precum si la serate, in salile
festive ale cluburilor si ale primariilor din orase si
alte localitati din Basarabia.

Asadar, incepand cu anul 1918 si pana in anul
1940, la Chisindu functionau trei conservatoare
private:

o  Conservatorul de Muzici si Artd Dramatica,
anii de activitate 1919—1936, fondat in anul
1919 — ca si Conservator Popular Moldove-
nesc, iar din anul 1928, devenit Conservato-
rul ,,Unirii’, care a fost reorganizat si redenu-
mit pe parcurs de cateva ori;

o  Conservatorul Municipal, anii de activitate
1936—1940;

o Conservatorul National, anii de activitate
1925—1940 [1, pp. 39-48; 3, pp. 77-95].
Totodatd, in intreaga provincie functionau

scoli de canto, clase private de muzica si diferite

asociatii de creatie.

Este firesc sd fie menfionate numele notorii
ale artei pianistice, activitatea carora a sporit efi-
cienta relatiilor interculturale europene. Printre
cele mai de vazd si remarcabile personalitati, care

se implica activ in viata cultural-artistica din Ba-
sarabia, la confluenta secolelor XIX-XX, cind arta
sonord, inclusiv cea de pian, isi cautd drumul spre
afirmare, am putea distinge mai multi reprezen-
tanti ai scolii pianistice din partea estica a Mol-
dovei si anume: Antonina Stadnitki, participantd
la cursurile de mdiestrie superioara, organizate in
Elvetia de Ferruccio Busoni (septembrie 1910).
Drept urmare, A. Stadnitki a devenit promotoa-
re a culturii si artei pianistice, fertilizind viata
spirituald din Basarabia. In decursul activitatii
sale, ea a colaborat cu Florica Musicescu — fiica
lui Gavriil Musicescu (eleva lui R. Teichmiiller)
si cu absolventii Conservatorului din Sankt Pe-
tersburg, in special cu pianistii Iu. Guz, K. Fains-
tein, M. Dailis, E. Sarbu, L. Volskaia si Z. Boldur,
violonistul N. Vilik, violoncelistul Gr. Iatentko-
vski, compozitorul N. Boicenco, cu care a stabilit
relatii de colaborare inca in anii de studii la Sankt
Petersburg, fapt ce a contribuit la succesele ei in
cariera pianistica [5, pp. 307-308].

Succesorul lui Leopold Godowsky in cadrul
»Scolii de maiestrie a artei pianistice” pe langa
Academia de Muzicd din Viena a fost Iuliu Guz.
Printre discipolii lui Iu. Guz, asa numitii pianisti
ai generatiei tinere, care au absolvit institutii de
peste hotare si s-au intors acasa, desfisurand mai
apoi o vasta activitate concertisticd, se numara:
Litvin, Ilnitkaia, Kantorovich-Dumitrescu, Yaro-
sevici. In perioada respectivd si-au desfasurat
activitatea si alti pianisti reprezentativi precum,
pianistul-compozitor V. Serotinski, J. Gorra, E
Kridlo, R. Weirich, R. Deil, G. Biber-Galperin s.a.

Elevul clasei de pian a lui Iuliu Guz, Stefan
Neaga, considerat unul din fondatorii scolii com-
ponistice moldovenesti, absolvent al Academiei
Regale de Muzica si Arte Dramatice din Bucu-
resti si al ,,Ecole normale de musique” din Paris,
pe drept cuvant poate fi numit unul din fondatorii
repertoriului didactic pentru pian.

Concluzii

Prin prisma evenimentelor din perioada
mentionatd, in viata culturala se manifesta ten-
dinta de integrare a artei muzicale locale in cir-
cuitul artistic european. Datoritd activitatii ar-
tistice a unor muzicieni-profesionisti cu studii la
conservatoarele din Rusia si Europa occidentals,
viata muzicald din Basarabia s-a intensificat sim-
titor, creAnd standarde de educatie muzicald si de
madiestrie interpretativd, cu impact semnificativ
asupra pregatirii profesionale a pianistilor.
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Rezumat
Discursurile muzicale cultural distincte in noile scoli componistice
de la sfarsitul sec. al XIX-lea — inceputul sec. XX

In prezentul articol se analizeaza co-raportarea conceptelor muzici — identitate, in care muzica se preteaza
drept unul dintre elementele-cheie a identitatii, deoarece oferd, o percepere a sinelui, dar si a colectivitétii. Con-
ceptul de identitate muzicala a fost focusul principal in crearea scolilor muzicale nationale noi (Europa de Est).
Creatia componisticd muzicald care tindea s intruchipeze traditia a servit ca o resursé culturald puternicd pentru
nationalism inca din secolul al XIX-lea. Vectorul componistic era indreptat, pe de o parte de a iesi din criza curen-
tului muzicii romantice, iar pe de altd parte de a consolida noile scoli nationale in statele din Europa de Est, unde
cultura muzicald academica era la o etapa relativ tAnara.

In criza postromantici apelarea la formule de sorginte folcloricd a adus un suflu nou, diversificind limbajul
muzical si mijloacele de expresie, intru afirmarea unor popoare si culturi muzicale (Polonia, Ungaria, Cehia,
Bulgaria, Romania) etc.

Noile state, aflate anterior sub influenta marilor imperii, s-au distantat, oarecum, de cultura muzicala occi-
dentala, fapt care a permis, pe de o parte, crearea scolilor nationale si pastrarea traditiilor in conditiile de schim-
biri esentiale in componistica europeand, paneuropeana si mondiala.

Cuvinte-cheie: identitate culturald, identitate cultural-muzicala, noile scoli muzicale nationale, Europa Cen-
trala, Europa de Est, imperialism, imperialism cultural.

Summary
The culturally distinct musical discourses in the new compositional schools
of the late XIX century — beginning of the XX century

In this article is analyzed the correlation of the concepts of music and identity is analyzed, in which music
lends itself as one of the key elements of identity, because it offers a perception of the self, but also of the collective.
The concept of musical identity was the main focus in the creation of new national musical schools (Eastern Eu-
rope). Musical compositional creation that tended to embody tradition has served as a powerful cultural resource
for nationalism since the 19th century. The compositional vector was directed, on the one hand, to get out of the
crisis of the romantic music trend, and on the other hand, to strengthen the new national schools in the states of
Eastern Europe, where the academic musical culture was at a relatively young stage.

In the post-romantic crisis, the appeal to formulas of folklore origin brought a new breath, diversifying the
musical language and the means of expression, in order to affirm musical cultures (Poland, Hungary, Czech Re-
public, Bulgaria, Romania), etc.

The new states, previously under the influence of the great empires, distanced themselves somewhat from
Western musical culture, a fact that allowed, on the one hand, the creation of national schools and the preservati-
on of traditions in the conditions of essential changes in European, pan-European and world composition.

Keywords: cultural identity, cultural-musical identity, the new national musical schools, Central Europe,
Eastern Europe, imperialism, cultural imperialism.

Analizdnd co-raportarea a conceptelor mu-
zicd — identitate, muzica se preteaza drept unul
dintre elementele-cheie a identititii, deoarece
oferd, o percepere a sinelui, dar si a colectivitatii.
Conceptul de identitate consta in discursul de au-
to-definire in contexte culturale ale sinelui colec-

tiv in relatie cu celélalt. Din punct de vedere a pro-
ceselor sociale — diverse grupuri cultural-sociale
ajung sd se re/cunoasca (identifice) drept grupuri,
dupé anumite interese, prin conturarea elemente-
lor identitatii si diferentelor prin intermediul acti-
vitatilor culturale, respectiv si prin muzica.

46 ARTA - 2022

ISSN 2345-1181




In acceptiunea generald identitatea culturald
se contureazd prin: 1). delimitare teritoriala, 2).
limba vorbitd; 3). obiceiuri stravechi; 4). valori
religioase.

Identitatea culturala, in acelasi timp, se re-
cunoaste in arii mari civilizationale istorice pre-
cum muzica europeana de Vest, si sau Est, muzica
americana sau din Orientul Apropiat etc.

Depasind sfera fundamentalismelor mentio-
nate identitdtile se construiesc mai curand in jurul
comunitétilor ce-si dezvoltd un discurs, o narati-
une proprie.

Conceptul de identitate culturala, este dese-
ori tratat in contextul unor semne identitare lega-
te de traditie, natiune, folclor, etnie etc.

in Europa Occidentald, identitatea este una
plurala, diverse crizele, somajul, imigratia avand
un impact asupra constructului identitar. In Eu-
ropa Centrala si de Est, insd, apelul la nationalism
a fost o expresie a realitdtii ce a condus citre con-
struirea si consolidarea unor identitati culturale.

In secolul al XVIII-lea cultura a fost tratatd
drept o ,,esentd” a popoarelor; fiecare popor avand
»propria sa cultura” — manifest care va prinde te-
mei in Franta, in Epoca Iluminismului. in secolul
al XIX-lea are loc aceasta mutatie privind concep-
tul culturii indreptat spre vectorul identitar — in
mai multe societati sunt, deci mai multe culturi.
Asertiunea in cauzi a identitatii culturale direc-
tioneazd o percepere a acesteia drept ,esentd na-
tionald”

Creatia componisticd care releva traditia a
servit drept resursd pentru nationalism incd din
secolul al XIX-lea. Astfel, in contextul miscarilor
nationale de la sf. secolului al XIX-lea au aparut
noile scoli nationale, creatia componisticd inte-
grand in curentul general romantic:

1. in planul sintactic, al limbajului muzical —
diverse inflexiuni folclorice.

2. in planul semantic, al tematicii abordate —
subiecte istorice si literare ce tin de origini cultu-
rale, legende, povestiri, a zonelor din care provin.

Creatiile muzicale de diferit gen articulau
amintirile istorice, legendele, simbolurile si tradi-
tiile oamenilor. Promovarea unui limbaj muzical
cu colorit national, apelarea la diverse motive sau
lexeme folclorice, quasi-folclorice si stilizari, avea
menirea pe de o parte de a iesi din criza curentului
muzicii romantice, iar pe de alta parte de a conso-
lida noile scoli nationale in statele din Europa de
Est, unde cultura muzicala academica, componis-
tica, era la o etapa relativ tinara — Bulgaria, Ser-
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bia, Cehia, Slovacia, Ungaria, Polonia, Roménia.
Asemenea procese si tendinte de formare a unei
directii nationale, romantice fiind caracteristice
componisticii moldovenesti din secolul XX.

Un factor cardinal in conturarea specificita-
tii identitare cultual-muzicale a acestei zone este
imperialismul, care a servit drept un pivot de ani-
hilare a proceselor de formare a culturii proprii
(academice, profesioniste) in tarile Est-Europene.

Formarea scolilor nationale de componisti-
ca Est-Europene a survenit drept reactie si la su-
praincarcarea discursului muzical postromantic
Vest-European, si drept rezultat a negdrii acestuia
de principiile "atonalitatii” Schonberg-iene. Tot-
odatd, in opozitie cu "destramarea” legilor tona-
lului, noile scoli componistice in miscarile natio-
nale tindeau s pastreze acele insemne identitare
caracteristice fiecdrei culturi in parte, constituind
acele elemente distinctive si naratiuni ale scolilor
componistice.

Afirmarea identitatii in culturile muzicale
nationale, in componistica Est-Europeana si Cen-
trald, a impulsionat formarea scolilor componis-
tice ce se bazau pe principiile exploririi traditiei,
a specificitétii local-regionale, in scopul consoli-
darii muzicii nationale si a credrii muzicii acade-
mice. Sinteza resurselor folclorice si a curentului
european muzical a fost infaptuita de compo-
zitorii Zoltan Kodaly si Béla Bartdk (Ungaria),
Leo$ Janalek, Bohuslav Jan Martin@, Alois Haba
(Cehia), Karl Szymanowski (Polonia), George
Enescu (Romaénia) s.a.

Creatia componistica a noilor scoli nationale
cuprinde diverse forme si genuri muzicale, dand
exemple de: sonate, concerte, simfonii, rapsodii,
variatiuni, opere si balete, dar mai cu seama suite
simfonice caracterizare printr-un suflu pitoresc,
de reprezentare a specificitétii local-zonale. Acest
proces de re/inventare a traditiei a permis depa-
sirea granitelor locale, sincronizarea la tendintele
europene, in acelasi timp pastrand autenticitatea
identitétii culturale proprii, si integrarea in curen-
tul universal muzical.

Pornind de la simfonizarea dansurilor popu-
lare si rapsodizarea cantecelor populare, compo-
zitorii reprezentanti ai scolilor noi componistice
din Europa de Est si Centrala, asimiland inovatii-
le curentului muzicii universale (Europei de Vest)
si-au faurit un stil propriu fundamentat pe creatia
populara si pe procedeele muzicii moderne.

In primele decenii ale secolului XX — Béla
Bartok compune Rapsodia 1 pentru pian si orches-
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trd (1904), poemul simfonic Kossuth (1904) Sui-
ta I pentru orchestrd (1905), numeroase Céantece
si Dansuri maghiare, transilvinene, romanesti
in diversa componentda, Zoltan Koédaly creea-
z4 Dansurile din Galanta, Dansurile secuiesti din
Mures, cehul Leo$ Janacek compune Dansurile
din Lassko pentru orchestrd, Suita pentru orchestrd
de coarde, Variatiunile pentru pian (1911), Balada
Blanik (1920), Karl Szymanowski apeland la fol-
clorul polonez, mai cu seama dupa Primul Rézboi
Mondial, utilizeaza procedeul de citat in Cante-
ce rituale, Recviem tdrdnesc, Cantece din Kurpie,
Cinci cantece din Slopievnie, 20 de Mazurci pentru
pian (1920), baletul Harnasie (1931).

Probabil doua dintre momente definitorii in
istoria muzicii moderniste de la inceput de secol
sunt:

1. premiera in 1913 a baletului Le Sacre du
printemps, a compozitorului rus I. Stra-
vinski, la zilele baletului rus de la Paris, si

2. premiera Cvartetului de coarde Nr. 2, Opus
10 a compozitorului austriac A. Schoen-
berg in acelasi an.

Dacé Le Sacre fuzioneaza in mod fauve (dar
incd tonal) tendinte stilistice de neoclasicism cu
cele de folclorism, neoprimitivism/neobarbarism,
Cvartetul Schoenbergian, in special miscérile
unde este adaugata voce — este considerat mo-
mentul cand muzica a ajuns cert la o ,,atonalitate”,
prin resimtirea inutilitatii centrului tonal in jurul
cdruia se constituie intreaga constructie.

In timp ce compozitorii exploreazi resurse-
le tonalitdtii largite, a politonalitatii, dar oricum
in limitele tonalului, in Germania A. Schoenberg
a perturbat legile armoniei cladite de veacuri re-
volutiondnd limbajul muzical, abolind ierarhia
sistemului tonal-functional in favoarea atonali-
1atii libere (pantonalitdtii). In primele decenii ale
secolului al XX-lea, A. Schoenberg scrie al sau
Harmonielehre (1910), compune Pierrot lunaire
(1912) punand bazele serialismului (1923) si in-
temeiazd Noua Scoald Vieneza (in alte surse — a
Doua Scoala Vieneza [a se vedea 8, pp.169-172] ).

In acelasi an, 1913 vede lumina tiparului ma-
nifestul futurist a lui L. Russolo "LArt des bruits”,
care se preocupd de largirea dimensiunii sunetu-
lui, propunand varietatii timbrale instrumentale a
orchestrei — o varietate de zgomote, sistematizate
in 6 categorii de zgomote a orchestrei futuriste:

Juxtapunerea cu traditia (emanciparea diso-
nantei, lipsa centrelor tonale versus fundamen-
tarea pe traditie (a discursului tonal dezvoltat in

scolile noi nationale componistice) este aspectul
definitoriu al Noii Scoli Vieneze, care in tendin{a
de a fauri o identitate proprie, a rasturnat canoa-
nele discursului muzical propunind o noud nara-
tiune, care va guverna si va influenta prima juma-
tate a secolului al XX-lea spatiul panEuropean.

Noua Scoala Vieneza a realizat o turnurd in
cursul dezvoltdrii muzicii europene, prin noul
limbaj, zis noul clasicism, practic trasand acea linie
de departajare/demarcare (dodecafonica) in com-
ponistica secolului al XX-lea pentru compozitorii
care urmdreau atagarea de traditie sau formau o
opozitie cu aceasta (Bartok, Stravinski, Debussy).

H. Lachenmann plaseaza in opozitie contra-
dictia si identitatea, aceasta din urma cdpéatand
conotatii negative, deoarece “sarcina sa este de a
confirma in continuare acel lucru cu care suntem
deja familiarizati”. Preferinta pentru identitate, in
opinia compozitorului, caracterizeazd publicul
burghez: ,Pentru societatea noastrd arta este un
mijloc de identificare. Contradictiile nu trebuie
intelese, ci criticate ” [5, pp. 261-262].

In anii "20-’30, in timp ce compozitorul rus
D. Sostakovici compune primele sale 6 simfonii,
chiar si sub presiunea ideologiei socialismului re-
alist (dupd anii ’30), fiind invinuit de formalism si
tendinte antipopulare — francezul Edgar Varese
stabilit in Franta si emigrand in SUA in anii 30,
sustine ideea cd muzica nu ar trebui sa se reduca
la instrumentele muzicale existente, exploreaza
estetica bruitista, experimenteazd cu zgomotul, i
evita tonurile de o sunare concretd, procedee de
pionierat in directia muzicii concrete si electronice.
Utilizeaza instrumente neconventionale si banda
— Hyperprisme (1923), pentru suflatori, percutie,
sirene, raget de leu, celebra Ionizare compusa in
Paris, unde practic sunetele nu au o inéltime fixd
(1931, pentru 35 instrumente de percutie, clopo-
te, doud sirene, clustere, cantata Ecuatorial, pentru
21 de instrumente de percutie si unde Martenot
(1932—1934).

Fuzionarea limbajului muzical din Europa
Centrala cu cel al componisticii Est-Europene
care tindea sd pastreze o anumitd autenticitate si
identitate, pe parcurs a inceput si se estompeze,
datorita extinderii, globalizarii, influentelor stilis-
tice pe plan paneuropean totodata cu includerea
in discursul muzical a noi exprimadri si resurse so-
nice.

Din perspectiva istorica, inceputul secolului
al XX-lea prezintd un punct de cotitura in care
preconceptiile lasate de mostenirea dogmatica a
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teoriei muzicale din secolele XVIII si XIX, nu mai
reprezintd principii fundamentale imuabile.

Afluxul de inovatii si negarea limbajului tra-
ditional, anihilarea tonalului (a- tonalitatea, a- te-
matismul, anti-arta, anti- estetica) bruitismul, do-
decafonia, treptat au estompat/inldturat specificul
national prin rigorile noi stabilite.

Principalul argument in abandonarea re-
surselor folclorice, avand un fundament tonal/
modal/instrumental concret, fiind in epuizarea
resurselor tonalitatii, temperdrii, si a mijloacelor
de expresie si de emitere sonora incé de la debutul
secolului al XX-lea.

Relatia si co/raportarea national-universal
in secolul XX — prima jumatate se intemeiaza pe
configurarea noilor stiluri de creatie si spirite de
investigare, fie reevaluare fie de inovare, in ori-
entdrile principale muzicale din acest secol — a
materialului sonor bazat pe totalul cromatic (seri-
alismul), sau pe sorginte folclorica (scolile natio-
nale, sau si Stravinski), in baza unor epoci trecute
(neoclasicismul).

Constituirea si mentinerea unei identitéti cul-
turale, si deci muzicale, in statele din Europa de
Est s-a dovedit a fi o provocare extrem de dificil,
in conditiile multiseculare ale imperialismului cul-
tural — Imperiul Habsburgic, Otoman, Tarist.

»Imperialismul este cucerirea si controlul
unei tari de catre o tara mai puternica. Imperia-
lismul cultural semnificd dimensiunile procesului
care depdsesc exploatarea economicd sau forta mi-
litara. In istoria colonialismului, (adici, forma im-
perialismului in care guvernul coloniei este condus
direct de straini), sistemele educationale si media
din multe tari din lumea a treia au fost infiintate
ca replici ale celor din Marea Britanie, Franta sau
Statele Unite si isi poarta valorile. Publicitatea a fa-
cut incursiuni suplimentare, la fel ca si stilurile ar-
hitecturale si de moda. Subtil, dar puternic, a fost
adesea insinuat mesajul ca culturile occidentale
sunt superioare culturilor lumii a treia [1, p. 482].

Imperialismul cultural a fost impus de marile
puteri coloniale. Continuind ideile lui Foucault,
criticul E. Said sustine ca imperialismul colonial
a lasat o mostenire culturald popoarelor coloni-
zate (anterior), care se regaseste in civilizatiile lor
contemporane, astfel, imperialismul cultural are o
influenta puternica in sistemele internationale de
putere” [6, p. 221].

La celélalt pol, drept rezistentd identitard a
statelor (post)coloniale se fundamenteazd acade-
mismul folcloric.
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Academismul folcloric, definit de Zeno Vancea,
afirmat incd din romantism in perimetrul scolilor
muzicale nationale — se dovedeste a fi majoritar
reprezentat in acea perioadd in creatia componis-
ticd din arealul roménesc.“Depésindu-si calitatea
empirica sub care debutase in componistica roma-
neascd a secolului al XIX-lea, el isi faurise si con-
solidase, pe masura progresului tehnic in creatie
si a largirii orizontului profesional al creatorilor, o
platforma teoreticd. Daca pe planul creatiei acade-
mismul folcloric se cantonase inainte de 1920 in
solutii de compromis care nu izbuteau si rezolve
acel conflict intre forme academice si continut in-
adaptabil la aceste forme, ca atitudine ideologic4,
in schimb, el dobédndise, in rastimpul a mai putin
de doud decenii, un caracter mai permeabil si mai
diferentiat si chiar, ceea ce e mai important, ...o
constiintd a limitelor sale. Se evoluase de la utopia
unirii cAntecului popular la conceptiunea beetho-
veniand, genului rapsodic” [4, p. 23].

Problematica legatd de crearea unei muzici
nationale, conturatd in primele decenii ale seco-
lului XX in Romania, dar si in Republica Moldo-
va a constituit soldarea unor eforturi de asimilare
si valorificare att in planul muzicii de orientare
nationald, cét si in planul contactelor cu muzica
universald. Conectarea la experienta europeana
atat a vechilor scoli muzicale de traditie veche si la
tinerele scoli componistice nationale este caracte-
ristica fundamentérii componisticii moldovenesti
din deceniile doi si trei ale secolului XX (E. Coca,
St. Neaga, ulterior D. Ghersfeld s.a.)

Aspiratia spre universalitate condifionata de
originalitatea nationald pune bazele creatiei mu-
zicale moldovenesti in acest segment temporal.
Se remarca si directiile impresionismului francez,
influentele Debussyste cu precddere fiind caracte-
ristice creatiei componistice, pe langd fundamen-
tarea pe sorgintea folclorului si variatele explorari
ale potentialului folcloric, limbajul muzical elabo-
rat bazandu-se pe:

— modalism;

— rapsodizare, deduse din tezaurul folclorului;

— simfonizare, asimilarea stilurilor caracte-

ristice clasicismului;

— influente impresioniste; ceea ce a rezultat

ulterior in

— imbinarea elementelor folclorice cu cele

impresioniste.

Generalizand, convingerea esentiala din peri-
oada avizatd pe care se fundamenteazd devenirea
unei scoli/muzici nationale Est-Europene fiind in
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considerarea folclorului drept re/generator al artei
muzicale academice. Acestea aflindu-si existenta
pe un palier ingust intre tendinta de ,hibridiza-
re” a formelor de gandire si creatie si tendinta de
»omogenizare” a reprezentdrilor in scopul supra-
vietuirii identitatii postimperialiste.
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Hpuna CHKOPCKAA

MOJITOBCKO-YKPAUHCKUE MY3BIKAJIBHBIE CBA3U
B KOHTEKCTE KYJIBTYPHOI'O ITIOJINJIOTA
«YKPAUHCKOHU MY3BbIKAJIBHOMAHIINKJIOIIEIV N »

DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2022.31-2.07
Rezumat
Relatiile muzicale moldo-ucrainene in contextul poliloghiei culturale a ,,Enciclopediei
muzicale ucrainiene”

Articolul prezinta conceptul studiului relatiilor muzicale ucrainene-straine in ,,Enciclopedia muzicii ucrai-
nene’, care este publicata de Departamentul de Muzicologie si Etnomuzicologie al Institutului ,M. Rylsky”, pe
exemplul legaturilor muzicale moldo-ucrainene. Se cerceteazi directiile, pe care au fost sistematizate faptele. Una
dintre componentele relatiei muzicale bogate si de lungé durata moldo-ucrainene este creativitatea compozitoru-
lui, care vizeazd imbogdtirea ambelor culturi. Trebuie subliniat faptul c4, relatiile de creatie ale figurilor ambelor
culturi au fost dintotdeauna exclusiv prietenoase si bazate pe parteneriat. Desigur, dialogul de creatie al artistilor
— atat direct, cat si indirect — a inceput cu mult inainte de oficializarea sa in 1937, prin lansarea filialei Uniunii
Compozitorilor din Moldova in cadrul organizatiei din Odesa a Uniunii Compozitorilor din Ucraina. In secolul
trecut, relatiile s-au concentrat, in principal, pe sfera educationald si pedagogica si au fost legate de numele lui I.
Vorobchevici, G. Musicescu (Muzicenco) si M. Cazanli. Unul dintre aspectele dialogului creativ mediat este apelul
citre compozitorii ucraineni cu privire la tema moldoveneasca. In secolul al XIX-lea, ea s-a manifestat in Memo-
riile pamantului Moldovei, op. 85 de J. Rukgaber, 48 de cdntece populare romdnesti de C. Miculi. Acelasi aspect este
aprofundat de un apel la poezia nationald, de exemplu, in romantele de S. Vorobchevici, E. Mandicevschi, bazate
pe poeziile lui Vasile Alecsandri, Alexandru Vlahutd, Mihai Eminescu, George Cosbuc etc.

Cuvinte-cheie: Relatii muzicale ucrainene externe, legaturi muzicale moldo-ucrainene, ,,Enciclopedia muzi-
cii ucrainene”, A. Muha.

Summary
Moldovan-Ukrainian musical relations in the context of the cultural polylogue of the
“Ukrainian Musical Encyclopedia”

The article presents the concept of the study of Ukrainian-foreign musical relations in the “Ukrainian Music
Encyclopedia’, which is published by the Musicology and Ethnomusicology Department of the M. Rylsky Instiitu-
te, on the example of Moldovan-Ukrainian musical connections. The directions, on which facts were systematized,
are investigated. One of the components of the rich and long-lasting Moldovan-Ukrainian musical relationship
is composer creativity, aimed at enriching both our cultures. It should be emphasized that the creative relations
of figures of both cultures at all times were exclusively friendly and based on partnership. Of course, the creative
dialogue of artists — both direct and indirect — began long before its formalizing in 1937 by launching the branch
of the Union of Moldovan Composers within the Odessa organization of the Union of Composers of Ukraine. In
the last century, the relations were concentrated mainly on the educational and pedagogical sphere and connected
with the names of S. Vorobkevych, G. Muzychenko (Muzychescu), and M. Kazanli. One of the aspects of mediated
creative dialogue is the appeal to Ukrainian composers concerning the Moldovan theme. In the XIX century, it
was manifested in The Memoirs of the land of Moldova, op. 85, ]. Rukgaber, 48 folk Romanian songs by K. Mikuli.
The same aspect is deepened by an appeal to national poetry, for instance, in the romances by S. Vorobkevych, E.
Mandychevsky, based on the poems of V. Alecsandri, A. Vlahutse, M. Eminescu, G. Cosbug, etc.

Keywords: Ukrainian-foreign musical relations, Moldovan-Ukrainian musical connections, “Ukrainian Mu-
sic Encyclopedia’, A. Mucha.

IBapumarh 4yerBeproro asrycra 2021 roja oI IOABECTV HEKOTOPbIE UTOTY M IIPOCIENNTD
Ykpanna orMmermna 30-7eTvie BOCCTAHOBJIEHMA  OIpefe/ieHHble TeHfeHUuM. Ha mnporsxeHun
TOCYIApCTBEHHON HE3aBUCUMOCTH. B ucTopude-  mocnegHuX Tpex AecATUNETHI YKpauHa BCe aK-
CKOM M3MepeHNM CPOK HeOOIbIION, HO TO3BOJISA-  TUBHEE MHTETPUPYETCS B MUPOBOE MY3bIKa/IbHOE
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npocTpaHcTBO. HecoMHeHeH akT, 4TO yKpanH-
CKasg My3bIKajIbHas Ky/IbTypa, MMewolas 6ora-
Tble TPafULUM, CETOAHA OTINYAETCA BBICOKUM
YpOBHEM KOHKYPEHTHOCTM Ha MMPOBOI apeHe.
BMmecre ¢ TeM, MCTOPUS «TOPU3OHTATbHBIX» MEX-
KY/IbTYPHBIX OTHOLIEHMII — Takke He MeHee
IPOAYKTMBHA U BeCbMa Ipofo/pKuTenbHa. Ode-
BUJIHO, YTO Pa3BUTHUE U MHTEHCUBHOCTb TaKUX
CBA3€ll HANpAMYIO 3aBUcCeNa OT MCTOPUYECKON
3TIOXM, @ TAKXKe OT psifja OO BEKTUBHBIX U CYO'beK-
TUBHBIX (PAKTOPOB.

Hakanyne mnpososriamenuss HesaBucumo-
cti, B Havase 1990-x ropoB (4TO IO BpeMeHU
COBIIAZIO C MpuUHATHEM [lekmapanumu o rocygap-
CTBEHHOM CyBepeHNUTeTe YKpaWHBI) B OTHeNe
MY3bIKOBefleHUA VIHCTUTyTa MCKYCCTBOBENEHN ,
(hONBKIIOPUCTUKY M 3THONOTMM MMeHu Makcu-
Ma Poiibckoro HanyoHanbHONM akafeMun Hayk
YKpauHbl Ob11 pa3pabOH ¥ IOHbIHE BOIJIOLIACTCS
B )KVM3HD IIPOEKT « YKpanHCKas My3bIKajIbHAs 9H-
ukaonenys» («YM3»). ABTOpOM ujen, BCeleno
OmoOpeHHOI ¥ TIO[EeP)KAHHOI IIpesupnymom
HAH Ykpaussl, 6611 TOrgamHmit gupextop VH-
CTUTYTa, akajeMnk Anexcanzp Koctiok (1933—
1999). Ilpenmomaranoch coO3aaTh IEPBYI0 B MUpe
YKParHO-1IeHTPUYHYIO SHIMKIONIEANIO, T7ie ObIIN
ObI IIpeCTaB/IeHbI BCE ACMEKThI Y COCTABIISIONINE
OTE€YEeCTBEHHOJ MY3bIKaJIbHOM KY/IbTYpbl KaK B
HaI[MIOHAJIbHOM, TaK Y1 MUPOBOM KOHTEKCTe.

CocraBnsas CIOBHUK OyAyIIMX CTaTeil, pe-
JAKIMIOHHAsl KOJ/UIerMs IJIAaBHBIM 00pasoM py-
KOBOJICTBOBAJIACh BKJIAJIOM IEPCOHANINUII U UH-
CTUTYLIMII B YKpPauHCKyI0 KyabTypy. Ilpexme
BCcero — oOpalleHne K YKPaMHCKON TeMaTHKe,
UCIIOTb30BaHMe YKPaMHCKMX MOTUBOB U T. IL.; Ta-
CTpOJIbHaA JeATeNbHOCTD; Ilepefjada OIIbITa, CO-
3[laHKe COOCTBEHHOI IIKOJIbI B II€NAarOruKe i T. Ji.
B cBow odepenb, MBI TaKXe CTPEMMINUCH NPO-
CIIeUTh ¥ OCBETUTb TBOPYECKUIL IYTh U JOCTU-
>KeHMSI BBIXOJIIeB 13 YKpauHbI, CTaBIINX 3HaMe-
HUTBIMM B IPYTUX CTpaHax. Takum obpaszom, 13
cofiep>kaHUA OTHENbHBIX CTaTell, IOCBAIIEHHbIX
TeM WIN MHBIM IEepCOHAINAM U MHCTUTYLUAM,
MO>XHO IIOYEPIIHYTD OIIpefie/IEHHbIE CBEeHNUA O
MEXXKY/IbTYPHBIX My3bIKa/IbHBIX CBA3SX.

IlepBbIM KOMIITIEKCHO MCCIENOBATh YKpauH-
CKO-3apyOe>KHBIIl MY3bIKa/IbHbII ITOJIVJIOT Ha4aJl
JIOKTOP MCKYCCTBOBeIeHMsI, podeccop AHTOH
VBanoBn4 Myxa (1928—2008), xoTOpBII BO3-
rnaB/An Hau otgen ¢ 2000-ro roga go cMeptu. B
TedeHNe BCell )KM3HM OH IO KPYIuIaM cobmpat
(akKTONOIMI0 MO CBA3SAM YKPAaMHCKMX JesTenei

MY3bIKaJIbHOTO MCKYCCTBa C BHEIIHUM MUPOM U
BK/Ia/ly MHO3E€MIIEB B YKPaHCKYIO My3bIKaTbHYIO
KY/IbTypy. BrocnencTsum 3TO BBUIMIOCH B JiBa
crpaBoyHMKa: «KoMIO3UTOpPBI MMpa B UX CBA3AX
¢ Ykpaunoii» [18] u «Kommosurops! YkpauHsl u
yKpamHCKoit guactiopsi» [19]. Vimenno A. Myxe
INpMHAIeKaAa  MHULMATMBA:  IPeACcTaBUTh
YKPaMHCKO-3apy0Oe>KHble My3bIKa/IbHbIE CBS3M B
«YKpauHCKOJ MY3bIKaJIbHOM 3SHLIMK/IONENUN» B
BIJIe OTAE/NbHBIX MO3ULMIA, YTO SABJAETCA YHU-
KaJIbHBIM ABJIEHMEM B MUPOBONM SHIVK/IONENN-
ctuke. IloaToMy B 5-TM y>ke M3JaHHBIX TOMAax
«YM3» (2006—2018, 6yksbr A-IT) omy6mmnkoBa-
HBI 32 CTAaTb): B a/IaBUTHOM IOPsAAKE — OT aB-
CTpa/nmiicko-yKpanHckux (aBropcrBa Hatambu
CemeneHko 1 A. Myxn) — J10 IOJIbCKO-yKpauH-
ckrx (aBTop Mapusa 3araiikeBnd), HOCBAIIEH-
Hble JBYCTOPOHHMM MY3bIKaJIbHBIM B3aMMOOT-
HOLIEHMAM PasHbIX CTpaH ¢ Hawell Popgunoit. B
MOCNIERYOIINX TOMAX IIAHMPYETCsA IOMECTUThb
emte 13 crarei: OT pOCCUIICKO — [IO ATIOHCKO-Y-
kpanHckux. (Kcraru, mmenno A. Myxa B cBoe
BpeMs QUIypUpOBaT HAYYHBIM PYKOBOJVITETIEM
KaHauparckoil nyuccepranyuy Enenst CepreeBHbI
MupoHEHKO, BBICTYIIAT OIIIOHEHTOM AMCCEPTa-
unii lanuubl BapranoBubl Kodaposoit, CrenaHa
Qepoponda CTOAHOBA M APYTUX MONAABCKUX
MY3BIKOBEJJOB, Y€M BHEC IMYHbIN BK/IaJ B Hay4-
HOe COTPYZHMYECTBO HAIINX CTPaH).

B mpouecce paboTel Haj MarepuanaMm K
«YMD3» crmoxxnnach omnpefe/ieHHas MOJeNb CTa-
TbM O B3aMMOMENICTBUM YKPAMHCKOM MY3bI-
KaJIbHOM KY/IbTYpbl C MHOHALMOHA/IbHOM, 4TO
IIOMOITIO  CHCTEMAaTU3VMPOBaTh Pa3pPO3HEHHYIO
(dakToNOrno U NMpUBECTH ee K 00IleMy 3HaMe-
Hateso. [Ionpo6yio IpeacTaBUTh 3Ty MOfie/Ib Ha
IIpyMepe CTaTbU O MOJIJLOBCKO-YKPAaMHCKUX MY-
3BIKAJIbHBIX CBA3AX aBTOPCTBA YIOMAHYTOTO A.
Myxmn.

VITak, MysbIKa/bHbIE CBA3M YKpPauHbI C pas-
TMMYHBIMU CTPAHAMM MMPA MICCIIEJOBAHBI 110 Cle-
AYIOLIMM [apaMeTpaM:

Bo-nepBbIx, — reorpagudeckoe MmonoxeHne
U ICTOPUSL.

IlorpannyHOe COCENCTBO HALIMX CTpaH IIO-
BJIEK/I0O MHOTOYMC/IEHHbIE VICTOPMYECK/e COBIIA-
IeHuA U Mapaiieni. B KpaTKoM MCTOPUYECKOM
0630pe aBTOp cTaThy MMuUIeT: «PasmyHbIe 9THO-
Ky/IbTypHble KOHTaKThl IVIEMEH, M3JlaBHA Hace-
JABIIUX TEPPUTOPUM COBPEMEHHON MomnoBbl 1
YkpauHbl, OTHOCATCA ellle K MParCTOPUYECKUM
BpeMeHaM. O6mMM HacregyueM i 000MX Ha-
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pomoB ABIAeTCA TpUIIONbCKAsA KYIbTYypa 3MOXN
3HeonMTa (B PyMBIHCKOM MHBapmaHTe — Kyky-
TeHb)» [20, c. 456]. COMmDKeHNI0 06erx KyIbTyp
croco6¢cTBoBano BxoxkaeHue B 10-11 cronetnax
MonpgaBun B coctaB Kuesckoit Pycu m TIamui-
Ko-BonbiHCKOro KHsi>)kecTBa. Ellle ogHUM Bak-
HBIM U NIOCTOSIHHBIM (pPaKTOPOM AYXOBHOI O1u-
30CTM HAlIMX HApPOOB ObUIAa M OCTaeTCs 00mIast
IPUHAJIOKHOCTh K IpaBOCIaBMio. bomee Toro,
Ha TIPOTSHKEHNN OTPENIe/IEHHOTO BPEMEHN MOJI-
TOBCKas LIEPKOBb HAXOAW/IACh B IIPSIMOM IIOf-
yyHeHuyu lammuxoit mutpomonuu. Otcioga —
OOMeH IeBYMMY, HAbAKAMY, HOCTYLIHUKAMIL,
60rocTy>keOHBIMIY IIECHOIIEHVAMM 1 T. 1. «V/IMeH-
HO C MOJIIaBCKMX MOHACTBIpPeN, — CIPaBelINBO
3ameyaeT A. Myxa, — B 15-17 Bekax Ha ceBep
TPaHCIMPOBANaCh TpafuMLMs IIOCTBU3AHTUII-
ckoro nenusa» [Ibidem]. Bxoxxmenue B 17 Beke
Ykpaunsl, a B 18-19 cronernn Monpgasun u bec-
capabuu B coctaB PoccuiicKoil UMIIEpUN TaKoKe
CIIOCOOCTBOBAJIO VX JJA/IbHENIIeMY COMVDKEHMIO.

Baxueimmm ¢pakTopoM 0OLIHOCTU KY/IBTYP
saysioTcs GonbkIopHble cBsi3u. Hamdame o61yx
4epT B Ky/IbType U OBITY MOJIJaBCKOTO ¥ YKPayH-
CKOT'O HapOJIOB, a TAaK)Ke X B3aMMOIIPOHVKHOBeE-
HIle OTYET/IMBO IPOCIEXNBAETCA B (OIbKIIOpE.
SBnenne «rokampHON AUPPY3UN» KOMIIIEKCHO
VICCTIeNloBa/l M3BECTHBI (onpkaopuct Buxrop
lamak [4]. Oco6eHHO HATTIAHO 9TO MPOSIBIACTCS
B ITOTPaHMYHBIX PailOHAX: HEKOTOpasi OOIHOCTD
00pAnoB (K IpuMepy, poXKiecTBeHCKas «MaaH-
Ka», KaK OTMEYaeT B CBOMX CTATbAX YKPAMHCKUIA
¢donbknopuct Anexcanzp Kypoukn) [12, c. 168-
174], ucrionbp3oBaHue HAPOZHOTO MHCTPYMEHTa-
pus (ko63a, LBIMOasBI, ApBIMOA 1 APYTHE, XOTb
OHM U II0-Pa3HOMY HAa3bIBAIOTCS: Hail / CBBIPUIID,
9MMIION / BOJIBIHKA, Oy4yM / TpeMmbuTa, dryep /
¢reitta unu cBupens) (2], He roBOps yXKe O Tpa-
OULMOHHBIX JIIs1 HAPOJHBIX aHCaMOseil 1 OpKe-
CTpOB: CKpMIIKa, NO3fjHee — Tpyba, KIapHeT,
TpOMOOH, KOHTpabac [28].

HecMoTpss Ha HeOZHOKpaTHbIe V3MEHEHUS
afIMIHNCTPATUBHBIX TPAHUI], TOCYHAPCTBEHHO-
TO YCTPOJCTBA, COIMATbHO-IIOIUTUIECKOTO CTa-
TyCa, HAllll CTPaHBl TECHO KOHTAKTMPOBAIN U
HO-ZIPY>KeCKM 0OLIaIICh MeX/y co00il BO Bcex
HaIlpaB/IeHNsAX OOIeCTBEHHOI XM3HM, 0OMeHN-
BaJIVICb TYXOBHBIMY Y XY/I0’KECTBEHHBIMM TOCTH-
JKEHUSIMU, B3aMMHOOOOTraIasi CBOY HAL[MOHA/Ib-
HbIe Ky/TbTYpPbl. TaK MBI IIOZ[OIIN K C/IEAYIOLIEMY
00513aTe/IbHOMY pasfie/ly HAlIMX «IUaTOTOBBIX»
cTareil, a UMEHHO — TePCOHAINIL:

Arta muzicald

— IpefCcTaBUTeNN CTPaHbI-TIAPTHEPA, KOTO-
pble aKTUBHO “TIPUCIY>KUINCD  YKpauH-
CKOI1 MYy3bIKa/IbHOJ KYIbType — C OHOM
CTOPOHBI; 11, COOTBETCTBEHHO,

— BBIXOJIbI U3 YKpauHbI, KOTOpbIE OCYIlle-
CTBUJIY BECOMBIII BK/IaJ] B MY3bIKaTbHYIO
KY/JIbTYPY UCCTIelyeMOli CTPaHBbl.

SpxvMy m BcebMa IOKa3aTe/bHBIMU IIPU-
MepaMU B 3TOM CMBIC/IE SIB/ISIOTCSI 3HAKOBbIE JI7IST
HallX HapojoB (UIypbl MUTPOIOINUTA MOJI-
maBaHuHa Ilerpa Moruner (1596—1674) [10, c.
362-364], ube nMsa YBEKOBEYEHO B OCHOBAaHHOM
VIM YHUBEPCUTETe eBpoIelickoro obpasma — Ku-
eBo-MormnsaHckoir akagemun [9, c. 434-435] u
ykpauHna laspumna Myssraecky (MysbrdeHKO,
1847—1903 [8, c. 602], ums kotoporo ¢ 1957 r.
Hocwa MonpgaBckas kKoHcepBaTopus (B 1963 T.
npeobpasoBaHHass B KummHeBckuit rocygap-
CTBEHHBII MHCTUTYT UICKYCCTB).

MonnoBcKO-yKpanHCKIe My3bIKa/IbHbIe
CBsA3M B obOmactu mpodeccroHaTbHO-aKaieMu-
YeCKOTro MCKYCCTBa Hadyaay CKIabIBaThCs IOCIe
MPUCOeNMHEHNA YacTU MOJJABCKUX 3eMelb K
Poccmiickoit ummepun (¢ 1812 ropa; Takum 06-
pasoMm, u YKpamHa, 1 Mongosa BHOBb, XOTb I
IPUHYAUTENTbHO, OKa3a/lIiCh B OHOI JepKaBe) I
CYIIECTBEHHO aKTMBU3NMPOBAINCh BO 2-11 TOJIO-
BUHe 19 Beka 6/1arofiaps racTposIAM B TOTAALIHEN
MongaBuyu MHOTMX CONUCTOB-UCIIONMHUTENEN U
MY3bIKa/lbHBIX KOJ/UIEKTMBOB. B TO >xe Bpem,
pa3BepHY/Iach [IesTeTbHOCTb MECTHBIX MY3bIKaH-
TOB, Cpefiyl KOTOPBIX MHOTME IMeNN YKPAWHCKIe
kopam: ckpunaueii I1. V. llymckoro, Kineonnka
I'ynaka-Apremosckoro, II. Kaxosckoro, Buo-
nonyenucra Bacumma Iyropa, nmanucrtku I. bu-
6ep-TanbnepuHoii, ypoxxeHok beccapabum nesuiy
Edpocunun (Banentunsr) Kyser u Jlugyn JInn-
KOBCKOV (I7IeMsiHHULIBI Mapuy 3aHbKOBELKOI1),
xopoBoro gupmxepa Muxauna bepesosckoro u
np. lacTpomnu onepHBIX NCTIOMHUTEIEN B OTIEPHBIX
TpyIlaxX Ha TePPUTOPUM COBPEMEHHBIX YKpaMHbI
u MonnoBsl ObUIM pacIpOCTPaHEHHSM SIBIEHU-
eM: HarpuMep, nesunbl Enena [le-Boc-Co6omnesa
(1901) u Mapusa Anemko (1911) menu B Knum-
HeBe, a 6aputoH [aBpunn Aranacuy — B Exate-
puHocnaBe (HpiHe — [JHemnp, 1908-12); B 1910-x
Mapusa MakcakoBa BbIcTynana B TeaTpax Kue-
Ba, Opeccol, XapbkoBa; a Ipuropmit MenbHUK B
1912-16 rr. men B Opecckoit onepe. O4eBUHO,
YTO 3TOT CIMCOK MOYXKHO ellle JO/ITO IIPOJO/IKATb,
HO CYTb €I0 COCTOUT B TOM, YTO FacTpPOJIbHAA Jie-
ATEIbHOCTb — BAYKHBII 9TAIl MY3bIKa/IbHBIX B3a-
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MMOCBsI3€ll HalllX HapofoB. A Takke — 06s13a-
Te/IbHAsA COCTABIIAIONIAA CTaTell O ABYCTOPOHHUX
MY3bIKaJIbHBIX B3a/IMOOTHOLIEHNUAX. Pedb uzeT o
B3aMMHBIX TACTPOIAX OT CAMOTO MAacIITaOHOTO
JKaHpa — onepsl [7] (To ecTh racTpony Hayo-
HaJIbHBIX TEaTPOB OIepbl U Oajera, OPKeCTPOB,
[PYTUX MY3bIKaJIbHBIX KO/UIEKTMBOB) — JIO OT-
IEMbHBIX COMMCTOB — TAKUX OBITIO BETMKOE MHO-
JKeCTBO.

Ha HOBBIII CMBIC/IOBOII YPOBEHDb 00OITHbIE
MY3bIKaJIbHble CBSI3M BBIIUIM C OOpasoBaHMeM
MornjaBckoit aBTOHOMHOII pecyonuku (1924 r.)
B coctaBe YKpanHckor CCP (Ha ocHOBe mpupHe-
CTPOBCKUX pernoHoB BumuuHMIKOM M Opecckoin
obmacreit), 0cobeHHO mocie mepeBona B 1929 t.
LeHTpa aBToHOoM¥M 13 bantel B Tupacnons. [Ipn
COIeCTBUM U y4acTMM YKPaMHCKUX U MOJIaB-
CKUIX JiesiTeTIell Ky/IbTYPbI TOrfa ObUIY OCHOBAHBI
HaIMOHAJIbHbIE MOJITaBCKIMe KOJIJIEKTUBBI, Tea-
TPBI, 001LjeCTBEHHbIEe OpPraHU3aLNM, B YaCTHOCTH:
xopoBas Kamemwa «JJoitHa» (Xymo>KeCTBEHHBIN
pykoBogutens — npodecop Omecckoit KoHcep-
BaTopuy, ocHoBarenb Ofecckoil XOpoBoil IIKO-
el KoHcrantm IInrpoB), MysbIKanbHO-Ipa-
MaTHYeCcKmit Tearp, CUMGOHUIECKUIT OPKeCTp,
AHcaM071b MOJIJJaBCKOJ HApPOJHO MY3BIKM P
Paguokomurere u ap.

B 1937 rogy B Opecce npu MecTHOM OTZHe-
nenuy Corosa KOMIIO3UTOPOB (IIpefcenareneM
MpaBJIeHUs 6b11 Hukomann Bunmmuckuii, 1888—
1966) [16, c. 376-377] 6p110 OprannsoBano Ort-
IeleHMe MOJIZABCKMX KOMIO3uTOopoB. CHavasa
3TO OBUIN MPENMYIIeCTBEHHO KOMIIO3UTOPBI-IIe-
CeHHVKM, KOTOPBIM OKa3blBa/l/l TBOPYECKYIO
MOMOIIb UX YKpaMHCKMe Kosnern. HamyoHanb-
Hble MO/IJaBCKMe KaJ[pbl Pa3HBIX MY3bIKaJIbHBIX
crenyanbHOCTe ToToBMIM B Ofecckoil KoHcep-
BaTOPWM, U 9Ta CTPaHNUIIA 3aCITYKIUBAET CAMOCTO-
SITeIBHOTO UCCCIEeOBAHMA.

PasHomaHOBbIe TBOpUYECKME CBA3M CTaIU
60ree MacIITaOHBIMY U TTAPUTETHBIMY IIOCTIE 00-
pasoBanua B 1940-m rogy Monpasckoit CCP B
cocraBe CCCP (kak u3BeCTHO, Torga 6butu npu-
coeguHeHbl IIpupHecTpoBbe M YacTb beccapa-
6vn). B KnuinneBe oTKppIINCh KOHCEPBATOPUS,
dbunapMoHus, TeaTp omepsl u 6ameTa, OPraHU3o0-
BaH Coro3 komnosutopos Mongasckoit CCP u
ip. 910, 6€3yCIOBHO, CBITPAIO BeCbMa IOIOXKU-
TEJIbHYI0 POJIb B IPOQeCCHOHAMN3ALNN MY3bl-
Ka/IbHOJ KY/IbTYpPHI (aHA/IOTMYHbIE IO3UTUBHBIE
MIPOIIECCHI, eCIM He IPMHMMATh BO BHUMaHMeE Ha-
CIWIbCTBEHHYIO MJEONOTU3alI0, TPOUCXOANUIN

BO J/IbBOBE IOCTIE €T0 MPUCOENVHEHNA K YKpanHe
B 1939 rogy).

Bakneiimmm pasfenoM craTeil AMamoroBo-
rO IMCKypca SIBNIAETCA- KOMIIO3UTOPCKOE TBOP-
94eCTBO, KOTOPO€ BKJ/IIOYAeT TeMAaTUKY IpOou3Be-
IeHnit, 00pa3HOCTb, MCIIOb30BaHME I033UU U
TOMY NOfOoOHOe. B3auMHBII MHTepec KOMIO3MU-
TOPOB K MY3BIKE COCEJHUX HApOMOB ABJAETCA
TPaJUIIUOHHBIM ¥ B TBOpPYECTBE HAXOAUT ILIU-
poxoe oTpakeHue. Ellle pyMbIH IO IIPOUCXOXKTe-
Hmto Kaponb Mukynu (4eii mpax Imokoutcs B Ap-
MSIHCKOJI IIepKBU BO JIpbBOBe) IEpBBIM M3JaBall
COOPHUKY MOJIABCKOTO, PYMBIHCKOTO 1 TYIIYIIb-
ckoro ¢donpkiopa, obpabdoran mst Goprennano
48 pyMBIHCKUX M MOJIIaBCKMX HApOJHBIX IECEH.
B3anMoCBA3M MY3bIKaIbHBIX KYIbTYpP YKpauH-
CKOTO ¥ MOJIIABCKOTO HAapOfIOB OTPaK€HbI BO
MHOTMX 00pa3ljax KOMIIO3UTOPCKOIO TBOPYECTBA
20 crtonetua. XpoOHONOIrM4YeCKN OJHVUM U3 IIep-
BBIX IIPOM3BENEHNIT YKPaMHCKUX KOMIIO3UTOPOB
3TOit cepnl 6511 «TaHel, Ha MONAABCKYIO TEMY»
CranucnaBa JlofKeBMYa, CO3TaHHBIN TPUOIN-
sutenbHO B 1900-x romax. Heckonbko mecATKOB
BBICOKONIPO(ecCHOHaNbHBIX  00pabOTOK  MOJI-
IABCKMX HAPOJHBIX IleCeH /I XOopa WIN ToJIo-
ca ¢ (opTennaHo, CO3JAHHBIX HA MPOTSKEHUN
1930-51 rr., mpuHagnexxat H. Bumnnckomy (He-
MaJjIo UX BOILIO B pelepTyap XOPOBOl KaIleslIbl
«JJoitHa»). Ero »xe nepy npunapnexxat Tpu cion-
Tbl Ha TeMbl MOJIJJaBCKUX HAPOJHBIX IIeCeH /A
cumdonmnyeckoro opkecrpa (1932, 1933, 1938-
44), a TaKXKe OJHO U3 IEPBBIX KPYIIHBIX BOKA/Ib-
HO-CMM(QOHNYECKNX IPOU3BEICHNII O >KM3HU
MOJITABCKOTO Hapojja Ha OCHOBe (OTbKIOPHBIX
MHTOHAMII — KaHTaTa «MoJaBusi» Ha C/IoBa
Jleonnpa Kopusany (1939 r.). Ha monpaBckuii
¢donbkop opuentuposancs Jleko PeByikuii B
cBoeit «Konmpi6enpHol» 1 T060s1 ¥ CTPYHHOTO
opkectpa (1932 r.). Torga ske 06pabOTKM MONIAB-
CKVIX HapOJIHBIX ITeCeH OCYIeCTB/IsIN, paboTas B
Opecce, Bacummit 3onorapes, Hukonaii [Tonoma-
penko, Koncrantus JlaubkeBud, Muxann Paxnnc
u MHorue apyrue. Cpenyu KpynHbIX cuMdoHnde-
CKVIX IIPOM3BEIEHUI YKPaMHCKIX KOMIIO3UTOPOB
clemyeT HasBaTb «MongaBcKyo moamy» (1937 r.)
Buxropa Kocenko, «MongaBcKyo O3My-parco-
muio» (1950 1.) m cUMQOHNMYECKYI0 KapTHHY
«®Dnyepaur» (1953 r.) Mropsa Ilamo, cumdoHnu-
JecKyio Kaptuny «B Monpgasun» (1953 r.) Bagu-
Ma [omorsaky, cuMpoOHMYecKre CIOUTBI Ha TeMbI
MOJIFABCKUX HapopHbIX IeceH fIkoBa PaliHTyxa
(1938) u M. ITonomapenxo (1947), «MomnmoBeHsI-
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cKky» Bacumma CmekanuHa (1939), «MonpgaBckuii
ackm3» (1935 r.), cMMQOHNYECKYI0 YBEpTIOPY
«[IBetn, Mo Mongasus» (1965) u «MonmaBckue
HaMeBbI» /IS TOoca ¢ opkecTpoM (1976) Anek-
canzipa Kamenernkoro [5, c. 5-6]. Kak BupgHO 13
Ha3BaHMII, OHY He BBIXOJVIIV 32 paMKI ()OJIBbKIIO-
pu3Ma, XOTA M CIHOCOOCTBOBAIM IPpOodeccroHa-
AM3anUy U IOMYIAPU3ALNY MOJJABCKO MY3bl-
KaJIbHOM KY/IbTYPBIL.

KaMepHO-MHCTPYMEHTAIbHBI >KaHp IIpefi-
CTaBNAKT KBUMHTET Ha TeMbl MOJABCKMX Ha-
POZHBIX IleceH AsnekcaHppa [Jamesckoro (1940),
POMaHCBI [y ronoca u popremnano Bragummpa
IpynnHa, cTpyHHBI KBapTeT Ne 2 « MomngaBcKuii»
IOpuss ®omenko (1939 r.) u «OcBobOXKAEHHAS
Monpasus» Cepaduma OpdeeBa (1946), nse
«MonpgaBckue COHAaTMHBI» Ui QOPTENMAHO
(1961, 1963 rr.) Bamepus CelpoxBaroBa, TOIrZa
yireHa CK Monpgasun. On B coaBropcTBe ¢ [1aB-
nom PuBmnmmucom Hammcan omnepy «JIsenmmka» mo
ckaske Kapmo Touum (1957). «9ckus B MonjaB-
ckoM Crute» kmeBnsHnHa JIbBa Komopyba cos-
JaH JUId pasIMyYHBIX MCIIOMHUTENbCKUX COCTa-
BOB: /I KJIapHeTa U (POPTENNaHO, COMUPYIOLIEN
TPYIIIBI KJIAPHETOB U JYXOBOTO OPKeCTPa, Kap-
HeTa ¥ CUM(OHIYECKOTO OPKECTPa — B KaXKIOM
clIydae pacKpbIBAIOTCS MX pas3IndHble KOIOpU-
CTUYEeCKNe BO3MOXXHOCTH. HekoTopble KOMIIO31-
TOpbI, K IpuMepy, A. Kamenenxuii, B. Coipoxsa-
TOB, IIOCTIE JIOCTATOYHO JUINTEIbHOTO IIepuoja
paborsl B MojoBe NPOJO/KWIN TBOPYECKMI
nyTh B YKpamue. Cpeiy HUX — U IpefCTaBU-
Telb MIafuero nokonenns Jmurpuii Kumenxo.
C 2002 roga oH XuBeT 1 paboraeT B YKpauHe,
ABJIAETCA ABTOPOM 5-1 cuMoHMiA, 10-11 KoHLep-
TOB, 7-¥ KaHTaT (B T. 4. «JIuTaHum» Ha CTUXNA Ipu-
ropus Buepy) u mp.

Cpenu  MONAABCKUMX KOMIIO3UTOPOB —
MHOTO YpOXKeHIIeB YKpamHbl. B umcrie mepBbIx
ClleflyeT BCIIOMHUTb He3abBeHHoro JleoHupja
Cumonosuua Iyposa (1910-93) [17, c. 557] —
NPU3HAHHOTO Kopudes MONIABCKOM MY3bIKIL,
HapopHoro apructa Mongasckoit CCP, mHoro-
netHero mpepcenarens npasneHus CK Monpa-
BUM, peKkTopa KuimHeBckol KOHCepBaToOpuiu,
aBTOpa (yHIAMEHTAJIbHBIX IIPOM3BENEHUII B
PasHBIX MY3bIKa/JbHBIX >KaHpaX. PoxneHHbIT B
XepcoHckolt ob6macTy, BBINYCKHMUK Opecckoro
MY3bIKa/IbHO-[PaMaTUYeCKOr0 MHCTUTYTa (KIL
[Mopdpupua Momganosa u H. Bummnckoro), on
M3HA4Ya/IbHO NO3NI[MOHNPOBAJI Ce0s1 YKPaMHCKIM
KOMIIO3UTOPOM, B psific IIPOU3BENEHNUI MCIIO/b-
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30BaJjl YKPaMHCKNI MeJIOC, B [IHY BOMHBI BO3ITIaB-
i1 Opecckoe otpenenne Coros3a KOMIIO3UTOPOB
Ykpaunsi [1, c. 66-71].

Eme opuH BaxHeNmuMii BEeKTOp — [JBY-
CTOpPOHHME MY3BbIKOBe#uYecKue (B TOM 4YUC/Ie U
(b OBK/IOpHBIE) MCCIEOBAHNS KYIBTYPBl 00ernx
CTpaH.

MongoBcKO-yKpanHCKIe My3bIKa/IbHbIe
CBSI3M MHTEHCMBHO Pa3BUBA/INCh TAaKXKe B MY3bI-
Ka/IbHOJ (POIBKJIOPUCTUKE ¥ VICTOPMKO-Teope-
TUYECKOM MY3bIKO3HaHMM. B 4acTHOCTH, ellle B
IOBOEHHOE BpeMs M3yueHUeM MOIJAaBCKMUX Ha-
POMHBIX NeceH 3aHMManuch Mwuxann lanpain un
Brapgumup Xapxus [13]. Huxonait BummHckuin
B CBOEM JIOK/Iafie Ha KOH(pEepeHIVM, a TIOTOM U
B COOTBETCTBYIOIIEHl CTaTbe, ONyOIMKOBAHHOIM
B >KypHaie «PafsgHcpka My3uka» [3], ogHMM 13
HEePBBIX OCBETUI CTPYKTYPHBIE OCOOEHHOCTU
MOJIJABCKO/l HApOAHON IecHU. MongaBckuit
MysbikoBey, 3uHoBUIT CTO/Ap Omy6nmMKoBan pe-
3y/lIbTaThl CPAaBHUTEIBHOTO aHa/IM3a OCOOEHHO-
CTeil YKPaHCKOTO U MOJIZaBCKOTO MY3BIKAJIb-
Horo ¢onbkiopa B xypHane VO3 «Haponnoe
TBOpPYeCTBO U sTHorpadusi» [21]. YdeHsle u3
Ykpanns (3051 Bacnnenko, Hukomnai Topperuyx,
Codusa Ipnma, Anarommit [ymeniok, Banepuan
HosxeHnko, Anexcanap ITpasatok, Kum Bacunen-
Ko, [anmua 3aBropopHsaa) nu Mongossl (cynpyru
Enena u fpocnaB Muposnesko, Ilerp CrosiHOB 1
Ip.) YYaCTBOBA/IM B COBMECTHBIX (OTBKIOPHBIX
IKCIIeANIMAX M KOH(epeHINAX, TaK WM MHade
OCBEIIA/IM B CBOMX TPYAAX BOIPOCHI MY3bIKA/Ib-
HBIX CBf3€ll HAIIMX CTpaH. YKpaMHa aKTUBHO,
0ocobenHo B 1980-x romax, crrocob6cTBOBasIA IIOf-
TOTOBKE MOJIFABCKUX MY3bIKa/IbHO-Hay4HbIX Ka-
Iopos. B HameMm VIHCTUTyTEe 3alUMTUIN KaH[AK-
narckue pucceprauyu Enena BposuHza, lanmna
3aBropopHss (6] (Torza — mpenopaBaTenb, po-
peKkTop 110 yue6HOI1 1 Hay4HOI paboTte KninHes-
CKOTO TOCY[JapCTBEHHOI'O MHCTUTYTa MCKYCCTB,
terepp — mnpodeccop Omecckoii HAIVIOHAIbHO
MY3bIKa/IbHON akajemMuu uM. A. HexxpaHoBoik),
Enena [14] n fpocnas [15] Muponenko, Ilerp
[24] u Creman [27/26] CrosHoBbl, Tammua Koya-
posa [11]; B KueBckoit koHcepBaTopun (Tenepb
HanyoHanbHasg My3bIKa/jbHasA axajjeMms YKpa-
unbl uM. H. B. JIpicenko) — 6asHucT Banepuii
[Mapos [27] (mayunsiii pykoBogutens — Hu-
komait aBbifoB). ITox pykoBopcTBom C. Ipuibr
OblTa IIOATOTOBJIEHA M 3allMIleHa JOKTOpPCKas
muccepranys 1. Crosrosa [22]. C. Ipuia takke
Obl/Ta HAyYHBIM PElAKTOPOM TPeX ero MOHOIpa-
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¢wit, onybnmmkoBanbix B Kummuese [26/25]. A
B BecTHuke Axkasemun Hayk Mongasckoit CCP
6br1a onmy6mmkoBaHa perensus I1. CrosgHoBa Ha
moHorpaduio C. Ipunsr [23]. B msmarenbcrse
«MysuuHa YKpaiHa» meqaTaauch COOPHUKU MOJI-
JaBCKMX HAapOJHBIX IIECEH, a TaKXKe Ipou3Befie-
HUS COBPEMEHHBIX MOJIJABCKUX KOMIIO3UTOPOB
(mampumep, 3nmater Tkau).

B Hamm mHU B CHITy HEKOTOPBIX OOBEKTNB-
HBIX NIPUYMH MOJIJOBCKO-YKPAauHCKMe CBA3Y MY-
3BIKQ/IbHBIX KY/IbTYp Ha ypOBHE MEX[ep>KaBHbIX
oduImanpHBIX B3aMMOOTHOIIEHNUII ellle He BOC-
CTaHOBWM/IUCD B ITIO/THOM 00'beMe. XOTb 1 IOJIIICaH
Le/bli PsAJ, MEXIIPABUTENbCTBEHHBIX JOTOBOPOB
B HAyYHO-TEXHUYECKOJl ¥ KY/IbTYPHO-TYMaHU-
TapHOII cepax, a MMEHHO: O COTPYAHUYECTBE B
cdepe obpasoBaHus, HAyKN U KyIbTypel (1999),
0 cOTpyHMYeCTBe MeXy HanyoHnanbHOI akaze-
Muell HayK YKpanHbl ¥ MongaBckoit akazeMuenn
Hayk (1996), Mexxy MMHICTEPCTBaMM KY/IbTYPbI
obeux crpan (2001). OgHAaKO 3TH CBS3U aKTUBHO
PasBUBAIOTCA BHYTPU KaXKpAoi u3 crpad. VM TyT
CBOIO BKHEJIIYIO pOJIb UTPaeT yKpanuHcKas fua-
CIIOpa, Befb BaYKHBIE COCTABIAIONIYE KY/IBTYPHI, B
YaCTHOCTY, B MECTaxX ee KOMIIAKTHOTO IIPO>KMBa-
HIA — (PYHKIVOHMPOBaHUE MY3BbIKA/IbHBIX KOJI-
JIEKTVBOB, TPYIIIL, Ha/I4YVie MY3bIKaIbHbIX MHCTH-
TYLVIL, OOIeCTB U T. II.

Tax, k Hauany 2000-X rofioB B YKpauHe Ipo-
XuBano 6omee 324 ThIC. TpaXKiaH MOJIJaBCKOI
HaIlMIOHA/IbHOCTY, IPeVMYIIeCTBEHHO B Ce/lax
u ropogax Opecckoit (IOxnas Beccapabus) u
YepHosumnxkoit (CeBepHas bykoBuHa) obmactsx,
OTHOCUTENbHO MeHbllle — B Hukomaesckoii, Jlo-
Henikoit u Kuposorpaackoit obmactsax. B wacr-
HocTti, B Opmecckoit 06macT QyHKIMOHUPYIOT
4 MonpmaBcKux (ONbKIOPHO-eTHOrpaduIecKnx
LleHTpa, 6omee 20-1 KONIEKTUBOB XYHZOECTBEH-
HOIT camopieaTenbHOCTH. IllMpokyw momynsap-
HOCTb 3aBOeBa/mM aHcaMOmm «V[3Bopam» — ja-
ypear MeXAYHapOZHBIX ¥  BCEYKPAaMHCKUX
dectuBanei; geTckuit GoONbKIOPHBI aHCAaMOTIb
HAapOJHBIX MHCTpyMeHTOB «Xopo» (r. Capara).
CBoeoOpasHbIM KOOPAVMHAIVIOHHBIM IIEHTPOM
IesITeNIbHOCTY TaKUX KOJUIEKTUBOB CITYXXUT Bce-
YKpauHCKas HallYIOHATIbHO-KY/IbTYPHas MOJIfIaB-
cKas acconanus [29].

B cBow oudepenp, cormacHo BeecorosHoii me-
pemcu Hacenenus 1989 r. B Peciy6iuke Morn-
[OBa IIPOXXMBAJIO OKO/IO 650 ThICAY ITHMYECKUX
yYKpauH1eB, n3 Hux — 200 teicay B [IpupgHecTpo-
Bbe (KaK M3BeCTHO, 1o 1940 roma oHO BXOAWMIO B

coctaB YKpausbl) [Io JaHHBIM «DHIMKIONEOVN
coBpeMeHHOI YKpausbl» [30], Ha 2014 1. ux 4uc-
JIEHHOCTb COKpatwmaach fo 180 TeicAd4, ga u Te
PasoOIeHbl 0 MOMUTUYECKUM MOTUBaM. XyHo-
JKECTBEHHYIO, B TOM 4YMCJI€ MY3bIKa/IbHYIO Jies-
TENBHOCTD 37iech BeRyT OOIecTBO YKPaMHCKOI
Ky/nbTyphbl «epBoHa Ka/lnHa» C OTAENIEHUAMU B
Benpepax, Pri6unne, Kamenke, [lyboccapax; 06-
mecTBO «IIpocBitar u gp.

Taxum 06pa3om, MCTOPYS MOJI/JOBCKO-YKpa-
VHCKMX MY3bIKaJIbHBIX CBA3€M NEMOHCTpPUpPYeET
IJIOLOTBOPHOE COTPYyAHMYecTBO. Ilomoxxurenn-
HBIVI MCTOPUYECKUII OIBIT B3aVMOOTHOIIEHMUII
B 00/1aCTV MY3BIKAJIbHOI KY/IbTYpPBl OTKpbIBAeT
TajibHeNNe IyTH I/ KyIbTYPHOJ MHTETpaliun
KakK (aKTopa B3ayMOOOOTallleHNs HALINX KY/Ib-
TYP, 4YTO 0COOEHHO Ba)KHO B YCIOBUSAX II0Oanu-
3aIUN.
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PARTITA PENTRU NAI SI ORCHESTRA DE BORIS
DUBOSARSCHI: INTRE BAROC SI CONTEMPORANEITATE
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Rezumat
»Partita pentru nai si orchestra” de Boris Dubosarschi: intre baroc si contemporaneitate

Studiul este dedicat unei lucréri de proportii a cunoscutului compozitor Boris Dubosarschi (1947—2017).
Scrisa in 2004, Partita pentru nai si orchestrd incéd nu a fost studiata de muzicologi, cu toate cd o meritd din cateva
motive. Este o lucrare polivalentd, contopind particularititile mai multor tipuri de ciclu instrumental: suitd ba-
roci, sonati baroci, suiti moderni, simfonie, concert. Incadrati in general in stilistica muzicii preclasice, Partita
reveleazd si unele trisaturi ale scriiturii contemporane. O calitate aparte ii oferd imbinarea sonoritétii naiului si a
orchestrei de camera. Conceptul original, limbajul muzical atractiv, partida naiului solistic plina de virtuozitate si
melodism — gratie acestor calitéti lucrarea este solicitata in practica artisticd si pedagogica, fiind destinaté inter-
pretilor profesionisti si studentilor de la treapta superioara a studiilor muzicale.

Articolul este un omagiu in memoria lui Boris Dubosarschi care in anul 2022 ar fi implinit 75 de ani.

Cuvinte-cheie: arie, baroc, Boris Dubosarschi, ciclu pentapartit, concert, final, fugd, gavotd, nai, partitd, pre-
ludiu, simfonie, suitd

Summary
Partita for panpipe and orchestra by Boris Dubosarsky:
between baroque and contemporaneity

The study is dedicated to a large-scale work by the famous composer Boris Dubosarschi (1947—2017). Writ-
ten in 2004, the Partita for panpipe and orchestra has not yet been studied by musicologists, although it deserves
it for a few reasons. It is a multifaceted work, merging the peculiarities of several types of instrumental cycle: ba-
roque suite, baroque sonata, modern suite, symphony, concerto. Framed generally in the stylistics of pre-classical
music, the Partita also reveals some features of contemporary writing. A special quality is given by the combina-
tion of panpipe and chamber orchestra sonority. The original concept, the attractive musical language, the solo
panpipe full of virtuosity and melody — thanks to these qualities the work is in demand in artistic and pedago-
gical practice, being intended for professional performers and students from the higher level of musical studies.

The article is a tribute to the memory of Boris Dubosarschi who would have turned 75 in 2022.
Keywords: aria, baroque, Boris Dubosarschi, concerto, finale, five-part cycle, fugue, gavotte, panpipe, partita,

prelude, symphony, suite

Introducere

Repertoriul componistic al lui Boris Dubo-
sarschi contine lucrari de diferite genuri, printre
care se numara piese vocale si corale, muzica pen-
tru teatru etc., insa domeniul preferat pentru el a
fost muzica instrumentald. In acest sens se evi-
dentiazd doud cicluri originale scrise pentru nai
si orchestrd — vorbim despre Vivaldiana (1986)
si Partita (2004), ambele avdnd o amprentd a mu-
zicii baroce. Scopul articolului in cauzd este de a
examina Partita lui B. Dubosarschi care incd nu a
atras atentia cercetatorilor.

Atribuirea de gen a Partitei o ataseaza la ten-
dinta neoclasici caracteristica sec. XX-XXI. ,,Daca
sec. XX aduce in muzicd, ca si in celelalte arte, o

adevirata ,,foame” a innoirilor, — scrie M. Cioba-
nu, — nu este mai putin adevarat cé vechile forme
si genuri sonore nu inceteazd sa-si pdstreze atrac-
tia” [5, p. 60]. In componistica moldoveneasca ne-
oclasicismul are o raspandire destul de moderats,
insd, dupd cum mentioneazd P. Rotaru, in muzica
autohtona, ,,bogata ca stil si mod de organizare a
ideii prin forma, au patruns un numar major de
elemente tehnice si mijloace de expresie noi, toate
apartindnd cuceririlor universale ale trecutului”
[8, p. 21]. Unele piese au intruchipat in mod reu-
sit interesul compozitorilor fata de muzica veche
— putem cita in primul rind lucrérile in care este
reprodus integral modelul de suita baroca (Parti-
ta pentru pian de V. Sirohvatov, suita Comediantii
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din Tablourile simfonice Sdrbdtoarea nocturnd a
Orasului Liber de V. Zagorschi'), precum si unele
piese separate din cicluri instrumentale (Tocatina
si Inventiunea din Suita romanticd de A. Stircea;
Menuetul si Aria din Suita pentru violoncel si pian
de Gh. Neaga; Fuga si Giga din Suita polifonicd in
memoria lui D. Sostakovici pentru acordeon de V.
Simonov; Arieta si Tocata din Suita pentru orgd de
D. Chitenco etc.).

Reflectdnd asupra manifestérii fenomenului
de neoclasicism in muzica autohtona, V. Axionov
afirmad cd printre cele mai pregnante elemente ale
acestuia sunt ,,forma si principiul de suita, la fel
genul de concert si principiul concertistic ale ca-
ror origini se localizeaza (...) in suita preclasicd si
concertul baroc reinviate si modernizate in cursul
sec. al XX-lea” [2, p. 132]. Tocmai aceastd idee este
exemplificata prin ciclurile nominalizate ale lui
Boris Dubosarschi. Astfel, Vivaldiana reproduce
modelul concertului baroc, reprezentind o stili-
zare a operelor lui Antonio Vivaldi [7, p. 727], iar
Partita releva tiparul suitei baroce.

In majoritatea surselor teoretice partita este
plasatd in acelasi rand cu suitd. Ca si suita pre-
clasica, partita contine cateva pdrti contrastante,
numarul si caracterul de gen ne fiind limitate ri-
guros, desi in structura ciclului s-au stabilit patru
dansuri ,obligatorii” (allemanda, curanta, sara-
banda si giga), la care pot fi addugate unele piese
facultative (gavota, menuetul, bourrée rigaudon
etc.) incorporate de obicei intre ultimele doud
pérti, precum si o piesa plasatd la inceputul ciclu-
lui (praeludium, praeambulum, ouverture etc.) [4,
p- 335].

Totodata, existd si o altd opinie: astfel, M. Ka-
lasnik considera ca suita si partita sunt ,,doua ge-
nuri diferite, independente, care (...) si-au pastrat
sensurile semantice si principiile organizarii spe-
cifice, individuale in constiinta artistica a secole-
lor urmatoare” [13, p. 2-3]). Suita, in viziunea au-
toarei, se manifesta ca un gen mai conservativ, iar
partita este deschisa spre inovatii: ,dacd suita avea
numere obligatorii si a stabilit ordinea succesiunii
lor, apoi partita a rezistat formalizérii (...), rama-
nand in esenta o fantezie cu o calitate genuisticd
insesizabild, instabild, din care cauzi si efemerd,

1 Ambele lucriri sunt analizate in monografia autoa-
rei articolului de fata [3, p. 34-45].

2 Studiile speciale consacrate neoclasicismului lipsesc
in muzicologia noastra, dar unele observatii si exa-
minarea mai multor piese ce tin de acesta pot fi gasi-
te intr-o serie de cercetdri [1; 2; 3; 8; 11; 12; 16 etc.].

parcd absentd” [14, p. 64-65]. Putem impdrtasi
aceastd opinie in acea masurd in care ea se referd la
practica componisticd a sec. XX: partita contem-
porana demonstreazd o mare diversitate de gen,
de la asemanare cu suita preclasicd pana la refuzul
complet al modelelor stabilite — este de ajuns s
comparam, spre exemplu, partitele semnate de K.
Penderecki, A. Part, E. Denisov, S. Gubaidullina,
compozitorii din Moldova V. Sirohvatov, V. Bit-
kin, B. Dubosarschi.

Partita pentru nai si orchestrd de Boris Dub-
osarschi este un ciclu-stilizare. Neavand astazi
posibilitatea de a reconstrui cu exactitate istoria
aparitiei Partitei, putem doar presupune cé prin-
tre factorii ce au servit drept imbold pentru com-
pozitor a fost dorinta de a aduce un omagiu lui
J. S. Bach, in primul rand celebrelor sale Partite
pentru vioard solo — o mostra de creativitate si o
piatra de incercare pentru orice violonist (sa nu
uitdm ca insusi B. Dubosarschi a fost un excelent
interpret la vioara si viold). In aceastd ordine de
idei nu pare intdmplator faptul ca toatd Partita
este patrunsa de mici formule intonational-ritmi-
ce ce aduc aminte de lucrarile lui J. S. Bach.

Incercand si deducem, care a fost motivatia
compozitorului de a crea la inceputul sec. XXI o
astfel de lucrare, putem cita ideea expusé de C. Sto-
ianov despre ,gestul componistic” contemporan
care ,,cauta senindtatea unei ,,copilarii” pierdute”:
»Existd, indubitabil, nostalgia simplitatii si a cla-
ritatii; se impune stilul direct ca expresie a noii
obiectivitati” [10, p. 6]. Probabil, anume aceste
sentimente si au constituit pentru B. Dubosarschi
motivul de a reveni la radacini, la imagini baroce
patrunse de claritate, senindtate si joc — calitatile
proprii maestrului care si-a péstrat ,,copilarescul”
in suflet, ceea ce poate fi resimtit si in Partita.

Caracterizarea generala a ciclului

Partita pentru nai si orchestrd este alcatui-
td din cinci parti: 1. Prelude. 2. Gavotte. 3. Aria.
4. Fuga. 5. Finale. Din structura Partitei reiese ca
autorul respectd partial constructia ,tipizatd” a
ciclului baroc. Contrastul principal este observat
intre partile ciclului care includ sferele imaginilor
motrice, dansante, lirice, iar in cadrul partilor este
aplicat principiul de monoafectivitate (lipsa de
contrast emotional, chiar dacd compartimentele
partilor contin diferite teme), ceea ce este carac-
teristic canonului baroc. Singura exceptie repre-
zintd Finale.

Genurile primelor trei parti pot fi intélnite
in suitele si partitele preclasice. Astfel, Preludiul
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este prezent in mai multe suite pentru clavecin de
G. F. Héndel si de J. S. Bach (toate Suitele engleze
si Suitele pentru violoncel solo, Partita nr. 1 pentru
clavecin si Partita nr. 3 pentru vioard solo). Gavota
este introdusd in multe cicluri bachiene (Partita
nr. 6 pentru clavecin, Partita nr. 3 pentru vioard
solo, Suitele franceze nr. 4, 5 si 6, Suitele engleze
nr. 3 si 6, Suitele orchestrale nr. 1, 3 si 4). Aria face
parte din cateva suite de Héndel si Bach si din
partitele bachiene pentru clavecin nr. 4 si 6.

Incepand cu partea a patra, B. Dubosarschi la
prima vedere se indepérteaza de la schema tipica
baroca: partile sub denumirea Fuga aproape lipsesc
in suitele si partitele lui Hindel si Bach. Ins3 in mai
multe suite sunt prezente piesele scrise in forma
fugii si "mascate” sub alt titlu, ca, de exemplu, Alle-
gro la Handel (Suitele pentru clavecin nr. 2, 3, 4, 6,
8) sau Gigue la Bach (Suitele engleze nr. 3, 4, 5, 6,
Suitele franceze nr. 1, 2, 3, 4). Prin urmare, introdu-
cand in Partita sa o parte intitulata Fuga, B. Dubo-
sarschi, de fapt, ramane fidel modelelor preclasice,
cu toate ci nu respecti traditia in mod formal. In
acelasi timp, partea numitd Fuga este prezentd in
toate cele trei Sonate pentru vioard solo ale lui Bach:
astfel, putem concluziona cé partea a patra conferd
Partitei lui B. Dubosarschi profilul unui ciclu mixt
ce imbina trisaturile suitei si sonatei baroce.

Contopirea diferitelor tipuri de ciclu devine
inca mai vadita in ultima parte intitulata Finale.
Asemenea denumire nu se regaseste in suitele sau
partitele baroce, aparand in suita moderna: drept
exemple pot servi Suita d-moll pentru orches-
tra (dupa Chopin) op. 11 de M. Balakirev; Suita
simfonicd Din Evul Mediu de A. Glazunov; Suita
pentru doud piane fis-moll si Suita pentru orches-
tra de estradd de D. Sostakovici; Dansuri simfonice
din musicalul West Side Story de L. Bernstein; un
sir de suite scrise de compozitori din Republica
Moldova, precum Suita din muzica filmului Ar-
maghedon de V. Poleacov; Suita nr. 2 din muzica
baletului Andries de Z. Tkaci; Suita pentru orches-
tra de coarde de Gh. Neaga; Suita pentru tambal si
cvartetul de coarde de B. Dubosarschi; Suita pen-
tru pian de Gh. Mustea etc.

Cu toate ca titlul ultimei piese raporteaza
Partita lui B. Dubosarschi la categoria de suite
moderne, nu putem ocoli cu vederea faptul ca
finalul a devenit un element organic mai intai in
cadrul ciclului sonato-simfonic din perioada cla-
sico-romanticd, dupd care a patruns si in genul de
suitd. Respectiv, Partita lui B. Dubosarschi a re-
flectat in mod indirect si caracteristici ale ciclului

Arta muzicald

sonato-simfonic bine structurat si inchegat, cu
functia compozitionala pronuntatd a partii finale.

Trasaturile genurilor postbaroce pot fi depis-
tate si in organizarea tonala a Partitei lui B. Dubo-
sarschi, partile cdreia nu sunt scrise intr-o singura
tonalitate, asemenea suitei baroce. In schimb, aici
este observat un alt factor de unificare, si anume
principiul simetric (e—a—e—h—e) ce are un ca-
racter reglementator’.

Structura si continutul partilor

Prima parte — Prelude (Maestoso =84, 3/2)
este scrisd in forma concentrica avand si trisitu-
rile formei de sonata cu repriza inversatd (Tabelul
nr. 1). Relatiile tonale dintre sectiunile a si b per-
mit interpretarea acestora ca teme ale grupurilor
principal si secundar din forma de sonata, desi
ele nu contrasteaza evident una cu alta. Din cauza
lipsei de contrast lduntric este omisa si tratarea ca
o sectiune aparte, in locul ei fiind introdus episo-
dul-interludiu c.

Tabelul nr. 1. Schema formei p. I, Prelude

Expozitia | Episod- Repriza

Forma de formei de interlu- . p 3

< o . inversata

sonata/ sonata diu
concentricd | a b c(+a) bl al
(TP) | (TS) (TS) | (TP)
Nr.demd- | o | gy | 8 | 10
suri

h-g-

Planul tonal | e d-a d-e e
e-d

Prelude creeaza o atmosfera de maiesta-
te severa specificd sarabandei care in vremea lui
J. S. Bach, conform lui B. Iavorski, era ,,0 expresie
a elegiacului trist si solemn” [19, p. 43]. Pe fondul
acompaniamentului acordic si al batdilor masu-
rate de timpane ce evocad imaginea unui cortegiu
funerar, apare cantilena patrunzitoare a naiului
(Exemplul 1). In partida instrumentului solistic
sunt impletite unele formule ritmic-intonationale
ce amintesc creatiile lui J. S. Bach, in primul rand,
de partitele pentru vioara solo.

Tonul emotional creste treptat: tema naiului
capteaza registrul tot mai inalt, iar armonia devi-
ne din ce in ce mai disonanti, atribuindu-i discur-
sului particularitatile limbajului modern.

Temd a doud b are un caracter apropiat de
prima, avand doar o linie melodica mai sinuoa-

1 Dupd cum mentioneazd M. Lobanova, ,pentru
compozitorii germani din epoca barocului «sime-
tria» insemna «ordinea»” [15, p. 209].
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Exemplul 1. P. 1,

Maestoso J = 84

Prelude, tema a.
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sa si desen ritmic mai uniform, fira delimitari in
segmente prin opriri pe note lungi (Exemplul 2).
Fiecare din cele trei inele ale secventei include sal-
tul ascendent la septimd micsorata sau micd — in-
tonatii pe care le putem gdsi intr-o serie de lucrari
ale lui J. S. Bach, in special, in Allemande-Double
din Partita nr. 1 si Allemande din Partita nr. 2 pen-
tru vioara solo.

Sectiunea b este formata ca o linie unicéd de
crestere dinamica, desfasurdndu-se de la sonori-
tatea modestd a naiului si coardelor, prin stratifi-
carea polifonica si conectarea instrumentelor de
suflat si timpanelor, pana la atingerea punctului
culminant in m. 38. Factura contrapunctica diso-
nantd, planul tonal ce include tonalitati indepar-
tate fata de e-moll (g, d) introduse prin contrapu-
nere — aceste caracteristici confera limbajului o
amprentd a muzicii moderne.

Sectiunea-interludiu ¢ are trasaturile unei
mici cadente-recitativ a naiului desfasurate pe
pedala acordici a coardelor. In repriza temele ex-

pozitiei sunt expuse in inversiune si intr-un alt ra-
port tonal: tema b incepe in d-moll, iar tema a este
prezentatd in tonalitatea de baza e-moll, astfel pla-
nul tonal fiind tratat mai liber decat in forma de
sonati clasica. In ultima sectiune se atinge culmi-
natia implicand intreaga orchestra. Tema naiului,
“planand” in cel mai inalt registru si fiind dublatd
de primele viori in octava, dobandeste aici o nu-
antd de maretie eroica.

Pentru partea a II-a — Gavotte (Modera-
t0,=92, 2/2) B. Dubosarschi a ales o solutie com-
pozitionald individuala care nu copiaza modelele
baroce: piesa este scrisd in forma de lied mare tri-
partit cu repriza concentrata in care lipseste pri-
ma sectiune a (Tabelul nr. 2).

Gavotte reprezintd un scherzo care aduce un
contrast simtitor in dezvoltarea “actiunii” ciclice.
Este o piesd dansanta, cu salturi vioi, accentuate
prin procedeul staccato, cu persistenta zburdal-
nicéd a secventelor — toate acestea creind starea
de spirit a unui joc vesel (Exemplul 3). Aseména-
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Tabelul nr. 2. Schema formei p. II, Gavotte

A B A,
Forma
a a, b (a) punte | a, c b, punte | a,
Nr. de masuri 8 8 4 4 10 5 8 8 10 7 4 4
Planul tonal a a a-C | F-d-C | C-e e-C D-A | A-D C-a a a
Tabelul nr. 3. Schema formei p. I11, Aria
5 Introdu- a Punte b Punte a Punte Coda
Forma cere
(a+a) (b+b,) (a+a)
Nr. de masuri 1 10+14 3 11+13 2 10+14 3 10
Planul tonal e e-h h-a-g g-b-f-a a-e e-h h-e e

tor gavotelor baroce, piesa reveleaza metru binar,
constructii patrate si anacruza specifica de o ju-
matate de mdsurd, desi tipul general de miscare
si structura melodicéd produc asocieri cu Bourrée
din a Partita nr. 1 pentru vioara solo de J. S. Bach.

Sectiunea centrala B se distinge prin noi nu-
ante stilistice, indepéartandu-se de la modelele ba-
roce si abordand genurile de dans caracteristice
muzicii usoare din secolul al XX-lea. Astfel de
modele se pot gési in comediile muzicale teatrale
sau in filmele-comedii — fapt ce subliniazd supli-
mentar caracterul de scherzo al piesei.

Un contrast puternic cu gavota-scherzo il asi-
gurd a treia parte — Aria (Largo, 3/2) compusa in
forma de lied cu repriza exacta (tabelul 3).

La baza Ariei sta o temd duioasa si, in acelasi
timp, concentratd, al cdrei prototip de gen poate
fi sesizat in cantilenele vocale lirico-dramatice
(exemplul 4).

Sectiunea b este bazatd pe o tema expusa in-
tr-un dialog imitativ al oboiului i naiului, reluata
in b, de orchestra completd (lipsitd doar de timpa-
ne) cu stratificarea texturii in sapte linii melodice
independente. Valul dinamic incetineste in coda
care se termind cu un pasaj arpegiat al naiului, ca
un fel de ascensiune spre cer’, oprindu-se pe su-
netul tonicii in registrul inalt.

Partea IV — Fuga (=92, 3/8) — joaca rolul
unui al doilea scherzo in ciclu, fapt confirmat prin
indicatia autorului: Vivace scherzando (Exemplul

Exemplul 4. P. 111, Aria, tema a.

sy S S SSSSIv Fo e w LT
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Exemplul 5. P. IV, Fuga, tema.
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Exemplul 6. P. V, Finale, compartimentul Adagio.
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5). Caracterul vioi, gratios al muzicii este apropi-
at de gigd, care, potrivit lui V. Herman, ,apare ca
o piesd de dans foarte miscata, conceputd intr-un
metru ternar” [6, p. 93] si dobandeste ,,dezvoltari
polifonice aproape de insusirile fugii” [ibidem].

Piesa este realizata in formd de fuga triparti-
ta foarte raspanditd in muzicd preclasica, nefiind
lipsita si de unele particularitati specifice. Astfel,
tema fugii isi schimbéd permanent profilul melo-
dic, modificandu-se intonational si metroritmic
pe parcursul formei, insa aceste “inovatii” ale lui
B. Dubosarschi pot fi comparate cu cele ale lui
J. S. Bach, care, dupa cum mentioneazd V. Proto-
popov, foarte des varia melodia temei [17, p. 184].

A doud trasatura specificd a fugii ar fi planul
tonal al sectiunii mediane, care este construit in
mod liber, incluzand tonalitatile indepartate fata
de tonalitatea de baza h-moll (E, gis, H), un lant
eliptic (Fis — Gis — B) si o miscare secventiald
pe cercul cvintelor (es — as — cis — fis), revenind
astfel la tonalitatea de baza in repriza. Cu toate
acestea, si in fuga preclasica pot fi gasite unele de-
vieri de la "normd™: dupa cum observa M. Etin-
gher, in fugile baroce si mai ales la Bach, ,,in secti-
unile dezvoltatoare tema este adesea expusd intr-o
tonalitate care depaseste inrudirea diatonicd” [18,
p. 248]. Evident cd B. Dubosarschi a realizat acest
aspect intr-o altd manierd, in cursul gandirii com-
ponistice contemporane.

Partea V — Final — este cea mai atipica pie-
sa a ciclului in sensul modelelor structurale ale
barocului. Aici compozitorul pentru prima data
se abate de la principiul de monoafectivitate fo-
losit in partile anterioare: conceputd ca “un ciclu
intr-un ciclu’, piesa este scrisd intr-o forma con-
stituant-contrastantd tripartita, Adagio (=60) —
Allegro (=120) — Maestoso. Fiind intalnita si in

suita baroc3, astfel de structuri este mai caracte-
risticd inceputului de ciclu: amintim partile initi-
ale din partitele pentru clavecin de J. S. Bach (Sin-
fonia din Partita nr. 2, Ouverture din Partita nr.
4), din suitele pentru flaut, vioara si continuo de
G. Ph. Telemann (Grave — Vivace in Suita B-dur;
Grazioso — Allegro in Suita E-dur; Dolce — Alle-
gro — Dolce — Allegro — Adagio in Suita d-moll)
etc. In ceea ce priveste partile finale baroce, ele de
obicei reprezintd niste compozitii monotematice
bazate pe o miscare in caracter de dans vioi (cel
mai des, de gigd, dar nu numai — vom aminti ce-
lebra Badinérie din Suita nr. 2 pentru orchestrd de
J. S. Bach).

Finale incepe cu compartimentul introduc-
tiv Adagio, unde naiul domind in mod absolut,
fiind sustinut de pedalele armonice ale coardelor
(Exemplul 6). Coloritul emotional general, struc-
tura intonationald a melodiei, factura expunerii
conferd muzicii unele aseménari cu Prelude —
astfel se formeaza un arc tematic intre partile ex-
treme ce asigura unitatea ciclului.

Al doilea compartiment, Allegro, este scris
in forma de lied, unde prima sectiune reprezin-
ta fugato la patru voci. Tema se aseamdna cu cea
a Contrapunctului 9 din Arta fugii lui J. S. Bach,
crescind dintr-un motiv initial activ ce se bazea-
za pe doua salturi energice ascendente, urmate de
niste forme generale de miscare cu saisprezecimi
(Exemplul 7).

Tema este prezentatd in tonalitatile tradi-
tionale pentru expozitia fugii (e — h — e — h,
raspuns tonal), dar nu este expusa cu exactitate,
modificindu-si relieful intonational si numarul
de masuri (5, 6, 4, 5). O alta deviere de la tipa-
rul fugato-ului baroc o reprezintd combinarea
caracteristicilor polifonice cu cele omofonice: pe
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parcursul Allegro-ului este mentinuta o pulsatie
armonica cu optimi (la fel ca si in Aria, fiind inca
o dovada a legaturii intre partile ciclului).

Sectiunea mediana are un caracter dezvolta-
tor, bazandu-se pe o tema apropiata temei fuga-
to-ului. Sfarsitul compartimentului este marcat
de stratificarea tesaturii, extinderea diapazonului
orchestral si incetinirea treptata a tempo-ului —
astfel se pregateste culminatia generala a finalului
— Maestoso. Pe un val dinamic, la nuanta ff apare
tema primei parti, Prelude, care aici dobandeste o
sunare puternicd, cu adevarat dramatica. Ea capa-
ta rolul unui ,,moto” tematic care, potrivit V. San-
du-Dediu, ,asemenea principiului ramei, inca-
dreazd o piesa muzicald, putidnd reveni inclusiv pe
parcursul acesteia, totdeauna insa in momente in
care valoarea ei cadentiald, concluzivi este inta-
rita: finalul pértii I (care a si enuntat-o) sau (si)
finalul propriu-zis al lucrarii” [9, p. 216]. Remi-
niscenta tematica confera finalului insemnatatea
partii generalizatoare, iar ciclului intreg — profi-
lul specific unor simfonii din sec. XIX-XX in care
ultima parte se manifesta ca un punct suplimentar
de "greutate” dramaturgica, totalizand tot concep-
tul lucrarii. Ca urmare, Finale confirma caracterul
polivalent al Partitei lui B. Dubosarschi particula-
ritatile de gen ale carei includ, in afara proprieta-
tilor mai multor specii ale suitei, si unele trasaturi
ale ciclului sonato-simfonic clasico-romantic.

Concluzii

Partita pentru nai si orchestrd de Boris Dub-
osarschi reproduce particularititile genurilor
baroce (suita, partita, partial sonata) cristaliza-
te in muzica sec. XVIII, in special in creatia lui
J. S. Bach si G. E. Handel. Despre aceasta martu-
risesc mai multi factori, precum structura ciclu-
lui pentapartit bazat pe contrastul realizat prin
tempo, masura, gen, tip de factura; caracterul de
gen al partilor (Prelude, Gavotte, Aria, Fuga); res-
pectarea in cadrul pieselor (in afard finalului) a
principiului de monoafectivitate; limbaj muzical
stilizat (reproducerea structurilor melodice, me-
troritmice, facturale, a cadentelor melodic-armo-
nice tipice baroce); incrustarea in melodie a unor
formule-aluzii ce evocd fragmente din lucrarile
cunoscute ale lui J. S. Bach (temele nu se citeaza
in mod direct, dar sunt percepute foarte natural
in contextul pieselor); desfisurarea varianticd a
melodiei cu utilizarea activd a secventelor ca pro-
cedeele tipice baroce de expunere si dezvoltare a
materialului tematic.

Arta muzicald

Cu toate acestea, B. Dubosarschi nu se mani-
festd in Partitd drept un adept absolut al modele-
lor preclasice. Lucrarea apartine unui compozitor
contemporan, ceea ce poate fi sesizat in diferite
aspecte, cum ar fi mijloacele tonal-armonice, for-
mele arhitectonice atipice barocului introducerea
unor modele de gen specifice muzicii sec. XX etc.

Partita este o lucrare polivalenta, manifes-
tand unele trdsaturi caracteristice altor genuri si
perioade istorice. Astfel, ea a fost influentata de
suita moderna, ceea ce s-a reliefat in organizarea
tonald a ciclului (prezentarea partilor in diferite
tonalitéti) si planul tonal al pértilor; structura la-
untrica a pieselor, unde sunt evitate formele bipar-
tite baroce, prevaland formele tripartite in diferite
variante (forma de lied mic si mare, forma de so-
natd, forma tripartita constituant-contrastanta).

In Partita lui B. Dubosarschi se fac sesizate
unele principii de structurare specifice ciclului so-
nato-simfonic, in primul rdnd organizarea com-
pozitional-dramaturgicd pronuntatd a ciclului din
punct de vedere al functiilor partilor: p. I (Prelu-
de) ca primul ,,pol de greutate” al carui impuls se
face resimtit in tot ciclul; p. III (Aria) ca ,centrul
liric”; p. I (Gavotte) si p. IV (Fuga) cu functia de
scherzo; p. V (Finale) cu functia de incheiere-ge-
neralizare ce ,incununeazd” toata conceptia lucra-
rii. Sunt depistati si alti factori ce asigura unitatea
ciclului, cum ar fi: principiul de simetrie arhitec-
tonicd (forma concentrica a partii I; formele de
lied cu reprizéd in p. II, III, IV; o ,carcasd” a ci-
clului formata de partile I—III—V care manifestd
asemdnare in sfera de imagini, tematismul, planul
tonal); legdturile tematice si facturale intre parti
(avem in vedere atit un arc tematic puternic tra-
sat intre partile extreme, cét si diferite aluzii me-
lodice, inclusiv incrustarea motivelor din lucririle
lui J. S. Bach, asemandrile intre tema initiala din
Prelude si mai multe teme din partile ulterioare,
tipuri de scriitura etc.).

Astfel putem concluziona ci ciclul Partitei pen-
tru nai si orchestrd a lui Boris Dubosarschi bazat pe
principiul compozitional de modelare stilistica, are
un profil complex, eterogen, unind in sine particu-
laritatile mai multor modele de gen. Mai addugam
ca ciclul releva trasaturile concertului instrumental
ale carui insusiri pot fi observate atat in rolul naiu-
lui in expunerea si dezvoltarea materialului tema-
tic, cat si in dialogarea solistului si orchestrei. Insd
in studiul nostru acest aspect nu a putut sé fie exa-
minat in detalii, problematica in cauza meritand sa
devind subiect al unei alte investigatii.
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Rezumat
Modalitati intermediale de creare a teatralitatii in discursul artistic

In articol este abordata problema teatralititii, in special modul de creare a acestui fenomen cultural in textul
dramaturgic si in textul artistic narativ. Teatralitatea inteleasa ca aspect cultural, estetic se imbind in unele tipuri
de discursuri cu teatralitatea in viatd, mai ales in prozd. Dacd in textul dramaturgic structura lui (dialog — didas-
calii) constituie un prim element al teatralitatii, atunci tehnici teatrale din spectacol (ad spectatores, monologul,
corporalitatea actorului s.a.) sunt elemente ce se regasesc si in textul literar narativ sub forma auctorialitatii, a
diverselor forme de psihologism s.a. In acest context, un rol important in crearea teatralitatii il are si intermedia-
litatea ca interactiune a codurilor specifice anumitor discursuri artistice sau non-artistice. Investigam relatia tea-
tralitate — intermedialitate din punct de vedere teoretic si metodologic, cu unele exemplificari din texte artistice
ori din spectacole.

Cuvinte-cheie: intermedialitate, transmedialitate, teatru, dramaturgie, prozi

Summary
Intermediate ways of creating theatricality in artistic discourse

The article addresses the issue of theatricality, especially the way of creating this cultural phenomenon in the
dramaturgical text and in the narrative artistic text. Theatricality understood as a cultural and aesthetic aspect is
combined in some types of speeches with theatricality in life, especially in prose. If in the dramaturgical text its
structure (dialogue — stage directions) constitutes a first element of theatricality, then the theatrical techniques
from the show (ad spectatores, the monologue, the actor’s corporeality, etc.) are elements that can also be found
in the narrative literary text in the form of authoriality, of various forms of psychology, etc. In this context, an im-
portant role in the creation of theatricality is played by intermediality as the interaction of codes specific to certain
artistic or non-artistic discourses. We investigate the relationship between theatricality and intermediality from a

theoretical and methodological point of view, with some examples from artistic texts or performances.
Key words: intermediality, transmediality, theater, dramaturgy, prose

Epoca contemporand este una multimedia-
14, iar intr-un discurs artistic receptorul regaseste
coduri ale diferitor texte, artistice si non-artisti-
ce, astfel incét alta devine constiinta omului care
patrunde in universul unor asemenea discursuri
culturale. Problema interferentei artelor a fost
abordatd mai complex in stiinta incepand cu anii
1970—1980, cand se manifestd mai pregnant rolul
intermedialitatii atat in structura textului artistic
cat si in metodologia interpretarii diverselor ti-
puri de discursuri [4].

In articol ne propunem si disociem relatia
dintre teatralitate si mediile artistice sau non-ar-
tistice in structurarea textelor dramaturgice si a
celor narative, cu unele exemple din spectacole
teatrale, realizate in baza creatiei lui Ion Druta.
In asa mod, evidentiem semnificatiile noi pe care
le genereaza asemenea tipuri de inter- si intradis-

cursivitate in intelegerea teatralititii ca fenomen
cultural, estetic si social. La baza metodologiei in-
vestigdrii sunt conceptele teoretice de teatralitate,
intermedialitate si transmedialitate. In plan gene-
ral, amintim ci teatralitatea presupune reprezen-
tatie, scenicitate, spectaculozitate, preponderenga
structurii dialogale a discursului dramaturgic, re-
spectiv anumite tehnici de inldntuire a replicilor,
cum este buclajul si tipurile lui sau diverse forme
ale dialogului teatral (stihomitia, polilogul, falsul
dialog etc.) si ale monologului (tirada, solilocviul,
aparteul), mimica, gestualitatea personajului si,
de asemenea, didascaliile ca metatext.

Intr-un text dramaturgic si in cel teatral, ca
si in discursul teatral este esentiala relatia dintre
teatralitate si literaritate in intelegerea semnifi-
catiilor si mesajului lucrarii, mai ales ca la etapa
contemporand formele comunicarii artistice si
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ale poeticitatii, precum literaritatea, teatralitatea,
dramaticitatea s.a., ,colaboreaza” in mod original
atat in structura discursului dramaturgic, cat si
a celui narativ sau liric. Asemenea aspecte inter-
mediale sunt abordate teoretic de mai multi cer-
cetatori care pun accent pe faptul cd relatiile de
intermedialitate presupun nu citarea propriu-zisd,
ci corelarea textelor, iar interactiunea lor se ma-
nifesta la nivelul sensurilor ori al sistemelor de
mijloace expresive ale limbajelor diferitor genuri,
specii ale artelor [8]. Amintim, in acest context,
ideile teatrologului german Hans Thies Lehmann,
care a remarcat specificul teatrului din anii 1970
— 1980 si rolul implicarii artelor in acelasi discurs
artistic [aici: teatral — n.n.] prin ,imbinarea sau
mutarea frontierelor dintre medii, cu ample sau
vizibile semnificatii de dislocare a dramei bazati
pe actiune” [6, pp. 31-32]. Asemenea aspecte de
»dislocare a dramei” releva dramaturgia lui Ion
Druta, dar si proza sa, asupra carora vom reveni
in articol.

In ce priveste aspectele intermedialititii ca
mod de realizare artisticd a unui discurs si ca per-
spectiva de interpretare a acestuia, ne orientam, in
principal, la opiniile cercetatorilor A. A. Hansen
Love [12], I. Rajewsky [8], punand accent pe tipul
de intermedialitate ce presupune modelarea fac-
turii materiale a unei alte forme de arta in textul
dramaturgic sau in cel narativ, ambele genuri fiind
caracterizate prin literaritate si teatralitate in ace-
lasi timp. Este vorba de intermedialitatea numita
conventionald sau transpozitie mediald (teatralita-
tea literaturii, muzicaliatea artei plastice, plasti-
citatea muzicii, filmicitatea prozei s.a.). Prezintd
interes din acest punct de vedere caracterul vizual
al dramaturgiei si al prozei, perspectiva spatiald
sau rolul codului biblic in structura si respectiv in
semnificatiile acestor discursuri, aspecte ce presu-
pun si procesul de transmedialitate. In acest con-
text, un rol important in afirmarea teatralitatii in
creatia lui Ton Druta il are modul de reflectare, de
transpunere in textul dramaturgic sau in cel lite-
rar narativ a principiilor formative ale genurilor
din arta plastica (peisaj, tablou, portret s.a.), din
arta muzicald (specificul cantecului traditional,
interpretarea corald, muzicalitatea si ritmicitatea
frazei) sau din arta cinematograficd (montajul pa-
ralel, montajul introspectiv ori cel retrospectiv)
s.a.

Noi ne referim la textul dramaturgic, ca esen-
td a literaritatii si teatralitétii, in special la didas-
calii, precum si la textul narativ, specificind rolul

interactiunii limbajelor artistice si non-artistice
in crearea teatralitdtii. Avand in vedere ca notiu-
nea si paradigma intermedialitatii este una ampla,
din punct de vedere metodologic se impune fap-
tul ca la analiza unui text se poate recurge la mai
multe tipuri de intermedialitate, asa cum inter- si
transmedialitatea sunt procese interrelationale si,
respectiv, cercetarea uneia duce la studierea celei-
lalte. In acest sens, sunt evidentiate mecanismele
traducerii continutului unui mediu in limbajul ce-
luilalt mediu. Totusi, vom avea in vedere faptul ca
rezultatul unei asemenea investigiri depinde de
sistemul de coordonate de la care porneste cerce-
tatorul: analiza intermediald din punct de vedere
al teoriei teatrului sau al teoriei literaturii, ori din
perspectiva teoriei filmului sau a studiilor artelor,
areligiei. Cercetdrile vor da rezultate diferite. Por-
nind de la aceste deziderate in analiza intermedia-
14, vom evidentia care sunt modalitatile si tipurile
de intermedialitate specifice universului artistic al
lui Ion Drutd, in special in crearea teatralitatii.

In studiile realizate anterior la aceastd tema,
am accentuat rolul intermedialitatii in didascaliile
din textele dramaturgice ale lui Ion Druta, eviden-
tiind formele structurale si valentele teatrologice
ale limbajului muzical, pictural, religios in crea-
rea atmosferei, a pre-mizanscenelor sau in ca-
racterizarea spirituald, morala a personajului [5,
pp- 153-166]. Generalizand aspectele investigatiei
intermediale in didascaliile drutiene, constatim
ca teatralitatea ca spectaculozitate, ca scenografie
este realizata artistic prin tipul de intermedialitate
conventionald, ce presupune folosirea limbajului,
codurilor si procedeelor altor arte in textul de
baza.

Intermedialitatea referentiald, numita si
ekphrasis ori media-citare are un rol important
in crearea imaginii teatrale in textul dramatur-
gic sau/ si in cel narativ al lui Ion Drutd. Autorul
apeleazd la ekphrasis muzical, exprimat in special
prin prezenta unui element primordial si esenti-
al al teatralitatii — corul. In forma intermediald
de ekphrasis corul interpreteaza cantecul A rugi-
nit frunza din vii, care este descris, comentat de
narator si de personaj in textul narativ (nuvela
Glasurile) in forma stilului indirect liber, fapt ce
demonstreaza o ,,contopire” dintre narator si per-
sonaj — o trasdturd a prozei subiective, lirice si,
totodatd, un aspect al teatralizarii prozei. Ultima
afirmatie este sustinutd si de alte elemente spe-
cifice teatralitatii: privirea sau perspectiva nara-
torului, a personajului (satul-spectatori si corul
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de copii audiat, privit, reactia la cele descrise si
exprimate in/prin cintec s.a. in nuvela Glasuri-
le). Ca element intermedial, cAntecul este descris
de personaj (copil, oameni din sat, profesor) si
de narator, contribuind astfel la crearea atmosfe-
rei din actiune, la cunoasterea vietii si sufletului
unui neam (nuvela Glasurile, romanul Clopotni-
ta). Mentionam totusi ca doar in nuvela Glasurile
acest cantec este descris, ,trait” de personaj, auto-
rul conferindu-i forma ekphrasticd, in timp ce in
romanul Clopotnita el are functie structurala de
motiv, laitmotiv, trecdnd, de fapt, in registrul in-
tertextualitatii.

Ekphrasis muzical este descrierea lirica, poe-
tica a Baladei lui Ciprian Porumbescu din drama
Pdsdrile tineretii noastre a lui 1. Druta, descriere
creatd din diferite coduri: vizual, pictural, liric
(metaford, simbol, comparatie, asonantd, alitera-
tie), sustinute si de ekphrasis psihologic si de cel
reflexiv. ,,Ekphrasis psihologic transmite procesul
si rezultatul efectului imaginii [vizuale, auditive
— n.n.] asupra receptorului, perceptia operei de
artd. In acest tip de ekphrasis descriptiv, accentul
este transferat de pe descrierea operei pe descrie-
rea impresiei subiective (...)”[13, p. 54]. In exem-
plul din textul drutian realizarea ekphrasisului
muzical se imbind cu a celui de tip psihologic,
reflexiv si explicativ, acesta din urma insemnénd
interpretarea textului artistic intru relevarea sen-
sului profund al imaginilor simbolice, ceea ce
creeazd efectul numit ,iluzie de ekphrasis”, cAnd
este dezvaluita nu atit opera primara, cat cel care
o contempla [9, p. 129 ].

In drama drutiana, actiunea descrisd in di-
dascalii este realizata artistic prin imbinarea ele-
mentului de folclor muzical nuptial — Jalea mi-
resei — cu discursul muzical academic — Balada
lui Ciprian Porumbescu, creatd prin valorificarea
artisticd a folclorului. Autorul prezinta aici un tea-
tru in teatru — spectacolul nuntii, cu scena/obice-
iul Iertarea miresei pentru realizarea unui specta-
col teatral care, de altfel, a fost realizat intr-o scena
plind de nostalgie, filozofie, durere si bucurie, cu
trasaturi ale specificului national bine reliefat in
regia lui Ion Sandri Scurea la Teatrul Luceafdirul,
in anul 1972. Cu functie lirica si predominant co-
gnitiva pentru spectatorii altor culturi scena a fost
realizatd in spectacolul (1972) si filmul- spectacol
(1974) montat de Ion Ungureanu si Boris Raven-
skih la Teatrul Mic din Moscova [5, pp. 167-176].

Importanta cercetarii rolului elementului
muzical in creatia drutiand 1-a subliniat Vladimir
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Axionov, care a specificat ca textele lui I. Druta
»cuprind nu numai structuri si procedee muzicale
provenite din muzicd, dar si simboluri muzicale,
si semne sonore’, cercetitorul generalizind cd
opera artistica a acestui autor ,,pune la dispozi-
tia muzicienilor un material bogat si fertil” si ca
este ,paradoxal faptul cd acest material si-a gasit
o modesta reflectare in creatia componisticd” [1,
p.37]. Asemenea aprecieri ale specificului operei
drutiene presupun abordarea altui tip de inter-
medilaitate in imaginarul artistic al autorului, cea
multimediala.

Astfel, intermedialitatea multimediald rezida
in faptul cd acelasi text poate fi sursa pentru mai
multe forme de comunicare artistica: inscenari
teatrale, film, animatie, artele plastice s.a. Daca ne
referim la spatiul cultural din Republica Moldova,
am putea exemplifica prin rescrierea textelor epi-
ce (romane, nuvele) in texte dramaturgice de cétre
Ion Drutd, prin crearea scenariului pentru teatrul
muzical — opera Casa mare (scenariu V. Teleucd,
compozitor M. Kopytman, dirijor I. Ciudnovski)
ori inscenarea romanului Frunze de dor in viziu-
nea regizorului Alexandru Cozub la Teatrul Nati-
onal ,M. Eminescu” din Chisinau, spectacole-fil-
me (Pdsdrile tineretii noastre, Horia) dupd drama-
turgia drutiand ori filmele artistice dupa scena-
riul, ulterior text in proza ale autorului — Ultima
lund de toamnd ( Moldova-Film), filmele de scurt
metraj dupa nuvela Murgul in Crimeea (Hai, mur-
gule, hai...), capitolul Nopti de vard, nopti de cim-
pie din romanul Povara bundtdtii noastre, realizat
artistic in filmul de scurt metraj A iubi.

Dupéd montarea dramei Casa mare la Teatrul
Armatei la Moscova (1961), la Chisindu, in anul
1969, a avut loc premierea operei muzicale Casa
mare la Teatrul de Operd si Balet. Analizand acest
discurs artistic, dupa drama lui I. Druta, pe un li-
breto scris de Victor Teleucs, care ,,a péstrat con-
tururile arhitectonice ale textului dramatic”, cer-
cetdtorul V. Axionov scoate in evidentd arta com-
pozitorului Mark Kopytman. Opera e prezentata
drept ,,0 chintesentd a unor constante stilistice
vizand imbinarea organici a exponentilor folclo-
rici cu aspecte caracteristice creatiei componistice
universale, textul muzical fiind unul modern” [1,
p. 38]. Modernitatea se manifestd prin alternanta
»lexicului muzical modern (...) cu cel arhetipal
(...) extraistoric. O asemenea functie o are sim-
bolul muzical al Perinitei, compozitorul apeland
la diferite variante ale acestui cantec de joc: de la
imitarea versiunilor lautdresti si citarea variante-
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lor propuse de G. Enescu la transfigurarea radica-
14 a acestui simbol sonor” [1, p. 39]. Rolul corului
releva teatralitatea operei muzicale, amintind de
semnificatiile protoscenice ale acestui personaj,
dar si evidentiind relatia prototeatru — creatie
populard, teatru popular. Corul de bérbati (inter-
pretand céntecul traditional Creste floarea in grd-
dind/trece dorul si-o anind... ,sund concomitent
cu varianta majord a Perinitei, iar strofa cantatd de
femei (rdde floarea...), este dublata de orchestrd”
[1, p. 40]. Astfel cd realizarea artisticd a dramei
drutiene in alt gen artistic — opera — releva noi
semnificatii ale textului in alt mediu de comuni-
care, compozitorul accentuand si elementul liric,
psihologic, dramatic al discursului prim — textul
dramaturgic. Teatralitatea se manifestd si prin
prezenta corului de barbati si al celui de femei,
care exprima atitudine, dar si creeazd atmosfera
sau are functie narativa.

Viziunea cinematograficd a lui Ion Druta se
manifestd in toata creatia sa — dramaturgie, pro-
za, eseistica. Acest specific al imaginarului artistic
al autorului a constituit obiectul de cercetare al
filmologului Ana-Maria Plamédeald care scria in
monografia colectiva Fenomenul artistic Ion Dru-
td, in anul 2008: ,,(...) indrdznim s lansam ideea
absolut necesard a criteriului cinematografic in
hermeneutica operei drutiene” [7, p. 382], la fina-
lul unei analize a creatiei drutiene din aceastd per-
spectiva [7, pp. 374-382 ]. Cercetatoarea specifica
»dezinvoltura [lui I. Drutd — n.n.] in manipula-
rea cu categoriile timpului si spatiului, caracterul
audiovizual al metaforei, predominarea valentelor
montajului introspectiv” [7, p. 374] si al celui pa-
ralel, functia dramaturgica a peisajului si a muzi-
cii s.a. — toate fiind, de fapt, aspecte esentiale in-
termediale in dramaturgia si proza acestui autor.

Tehnica montajului in literaturd a insemnat
o trecere de la linearitatea textului, de la consecu-
tivitatea evenimentelor din subiectul operei epice
spre accentuarea relatiilor spatiale, ce se realizeaza
concomitent. De aici si un rol mai mare acordat
vizualului, privirii, perspectivei ca modalitate de
structurare a imaginii, ca afirmare a spatio-tim-
pului. ,Gandirea artistica prin montaj ca tehnica
a dat posibilitatea de a transforma timpul (...). Iar
proza si dramaturgia le-a urmat” [10, pp. 39-40],
fapt demonstrat de creatia lui Ion Druta si de in-
vestigatiile realizate de specialisti din diverse do-
menii: cinematografie, muzicologie, naratologie
s.a. Astfel, structura fragmentard sau nuvelistica
a primului roman Frunze de dor, ca si al Baladelor

din campie scoate in evidentd tranzitia de la pro-
za scurtd si traditionald (in cel de a doua lucra-
re capitolele au titluri aparte), relevand cautérile
creatoare ale unor forme narative actuale, ce ar
corespunde imperativelor timpului si, in special,
noilor paradigme culturale. Este vorba de sincre-
tismul artelor, de rolul vizualului in cunoasterea
artistica a lumii, de ldrgirea perspectivei in descri-
erea omului in lume si a lumii sale etc. Tehnica
montajului din film se observa nu doar in primele
scenarii ale lui Ion Drutd, ci si in primul sau ro-
man Frunze de dor, fapt ce demonstreaza astazi si
spectacolul montat dupé adaptarea, dramatizarea
acestui text de catre Alexandru Cozub la Teatrul
National ,,Mihai Eminescu” din Chisindu. Dis-
cursul teatral demonstreaza cd regizorul a stiut sa
se mentind intre opinia autorului, structura roma-
nului si construirea scenariului.

In lucrarea recenti a lui Ion Drutd Daciada:
baladd arhetipald (2022) se manifestd foarte bine
toate aspectele intermedialitétii, lucrare din care
expunem un fragment, in care se imbina vocea
Autorului si elementele de clarobscur, vizualul
s.a., cu valente intermediale: ,Talentele sunt mo-
deste de felul lor. Cu cat e mai talentat omul, cu
atat e mai modest. In noaptea ceea ricoroasi cu
luna plind, mergeau ei pe ticute, spre aceeasi bi-
serica, unde au fost cununati. Poetul ducea intr-o
mana o cildare cu cirbuni, in cealalta un felinar
stins. Nu mai era nevoie si-1 aprinda, luna batea
din plin si se vedea aproape ca ziua. Furnica ducea
intr-o mana o legaturica cu vreascuri, in cealalta o
punga cu servete curate. Desi umbrele lor, lungi-
te cum nu se mai poate, se prelingeau pe garduri,
pe prispele si peretii caselor, iar pasii lor tulburau
zgomotos linistea noptii, nici o javrd nu a latrat,
nici o lumind nu s-a aprins”[2, p. 63].

Teatralitatea personajului este realizatd in
prozd in special prin aspectul estetic numit psi-
hologism. Amintim ci psihologismul unei ope-
re epice presupune pldsmuirea imaginii artistice
prin mijlocirea unor procedee si tehnici ce con-
tribuie la reliefarea, sugerarea anumitor stari, tra-
saturi de caracter, tipologii psihice sau umane ale
personajului. Se stie cd existd diferite forme de
psihologism in proza: psihologism in forma su-
mativd sau iconicd, cAnd naratorul comenteaza
replica personajului, fapta lui, pentru a descoperi,
a evidentia motivul comportamentului acestuia.
In cazul cand naratorul descrie doar specificul
comportamentului personajului, gestul, mimica
acestuia, psihologismul este numit indirect, rea-
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lizat artistic prin aspecte exterioare (peisajul, de-
taliul de portret, interiorul, ticerea personajului
s.a.). Psihologism in formd directa este descrie-
rea actiunii prin mijlocirea vorbirii personajului
(vorbire directd orala sau scrisd, vorbire indirecta,
monolog interior, visul). Prin intermediul unor
asemenea tipuri de psihologism se creeaza si tea-
tralitatea personajului, dar si teatralitatea actiunii
dramatice [A se vedea mai detaliat: 5, pp. 87-100].

Concluzii. Intermedialitatea caracterizeaza
deschiderea formelor artistice, colaborarea medi-
ilor in realizarea unei imagini noi, cu semnificatii
ample. Or, media inseamna §i mediu si comuni-
care, dar si sens, idee si constructia textului. In
creatia lui Ion Druta se manifesta diferite tipuri
de intermedialitate — conventionald, referentiald,
multimediala, ce contribuie la crearea teatralitatii
personajului si a actiunii, atat in proza artisticd cat
si in textul dramaturgic, in special in didascalii.
In textul artistic narativ teatralitatea se manifest3
prin descrieri de naturd ca element dramaturgic
didascalic si, respectiv, scenografic, dar si prin ele-
mente de psihologism, care in proza se realizeaza
prin diverse procedee artistice, caracterizand ast-
fel teatralitatea personajului.
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»(MONO)DRAMELE UNOR NECUNOSCUTE” DE LA
TEATRUL NATIONAL ,,MIHAI EMINESCU” DIN CHISINAU

DOIL: https://doi.org/10.52603/arta.2022.31-2.10

Rezumat
»(Mono)dramele unor necunoscute”
de la Teatrul National ,,Mihai Eminescu” din Chisinau

Personajele feminine ale monospectacolelor din Sala Studio ,Valeriu Cupcea” a Teatrului National ,,Mihai
Eminescu” din Chigindu se avanti, in surdina sau tumultuos, ,,In ciutarea eului pierdut”.

Cu o proba de talent de inalta calitate, Diana Decuseard a demonstrat acest lucru in monodrama regizata de
Vitalie Drucec Mi-e fricid de Marea Neagrd (2010), dupé piesa Nudistii de Irina Nechit, dedicatd problemelor si
conditiei femeii in societate.

Frimantrile interioare ale Indragostitei din spectacolul Scrisoarea unei necunoscute (2014), dupa Stefan
Zweig, in regia lui Nugzar Lordkipanidze (Georgia), sunt redate in profunzime de Ana Tkacenko, care exteriori-
zeaza in filigran transformarea dramatica si scenica a eroinei sale.

In monospectacolul Maria Tinase. As muri, moartea nu-mi vine (2017), regie Nelly Cozaru, ghemul vietii
»Pasdrii Mdiestre a cAntului roméanesc” este depénat iscusit de Ecaterina Mardari, care isi poarta cu maiestrie per-
sonajul pe drumul vérstelor vietii omenesti.

Tonalitatile monologurilor actritelor sunt subtile si adecvate, echilibrdnd umorul si ironia cu tristetea omni-
prezenta, fira sé gliseze in patetic. Cele trei spectacole sensibilizeaza spectatorii si ii invita de la o terapie colectiva
péana la o participare cathartica.

Cuvinte-cheie: monospectacol, monodrama, monolog, personaj, conventie scenica, joc dramatic.

Summary
»(Mono)dramas of unknown women”
at ,,Mihai Eminescu” National Theater in Chisinau

The female characters of the mono-shows in the ,Valeriu Cupcea” Studio Hall of the ,,Mihai Eminescu” Na-
tional Theater in Chisinau soar, mutely or tumultuously, ,,In search of the lost self”.

With a test of high quality talent, Diana Decuseara demonstrated this in the monodrama directed by Vitalie
Drucec I'm afraid of the Black Sea (2010), after the play Nudistii by Irina Nechit, dedicated to the problems and
condition of women in society.

The inner turmoil of the Beloved from the show Letter from an unknown woman (2014), by Stefan Zweig,
directed by Nugzar Lordkipanidze (Georgia), are rendered in depth by Ana Tkacenko, who externalizes in filigree
the dramatic and scenic transformation of her heroine.

In the Maria Tanase one-man show I would die, death does not come to me (2017), directed by Nelly Cozaru,
the knot of life ,,The Master Birds of the Romanian Song” is skillfully handled by Ecaterina Mardari, who master-
fully carries her character on the road of the ages of human life.

The tonalities of the actresses’ monologues are subtle and appropriate, balancing humor and irony with om-
nipresent sadness, without slipping into the pathetic. The three performances sensitize the spectators and invite
them from a collective therapy to a cathartic participation.

Keywords: mono-show, monodrama, monologue, character, stage convention, dramatic play.

Prin tehnica monologului sau a autoco-
municarii — acest dialog artistic rasturnat intre
Eu-vorbitorul si Tu-ascultdtorul — dramaturgii,
regizorii si actorii unui monospectacol, pornind
de la ,dramaturgia perspectivei unice” [8], accen-
tueaza miscarea sufleteascd a personajului, care

pare a se dedubla. In cadrul conventiei scenice si
al jocului dramatic, orice actor al unui monospec-
tacol, in mod absolut solitar, isi asuma responsa-
bilitatea de a (re)trdi si de a reda lumile interioare
ale personajului/lor intr-un moment de rascruce
al existentei sale/lor.
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Protagonistele din monospectacolele Mi-e
fricd de Marea Neagrd (2010), Scrisoarea unei ne-
cunoscute (2014) si Maria Tanase. As muri, moar-
tea nu-mi vine (2017) din Sala Studio ,Valeriu
Cupcea” a Teatrului National ,,Mihai Eminescu”
din Chisinau fac vizibile unele momente ale vie-
tii personajelor lor — femei ale caror universuri
sunt dominate de bérbati si ale cdror actiuni sunt
provocate de ei. Or, ,Performance-ul centrat pe
corpuri si pe persoane in general este izbitor de
des un ,teritoriu al femeii” [2, p. 194]. Eroinele,
intruchipate de actritele Diana Decuseara, Ana
Tkacenko si Ecaterina Mardari fira patetisme si
artificii inutile, incearcd sd lanseze poduri de dia-
log cu trecutul si cu prezentul lor, cu sine insusi si
cu cei din jur.

In articolul Eul in dialog cu sine insusi: re-
marci asupra structurii monologului dramatic de
la Shakespeare la Samuel Beckett [4], cercetatorul
german Wolfgang G. Miiller scria ca monologul
dramatic ia adesea forma unui ,dialog interior”,
distingand monologuri ale conflictelor de consti-
intd, monologuri de decizie, monologuri interioare
si drame monolog. Pe 29 si 30 mai 2010, in Sala
Studio ,Valeriu Cupcea” de la Teatrul National
»Mihai Eminescu” din Chisindu, a avut loc pre-
miera unui monospectacol al conflictului de con-
stiintd cu denumirea scenica Mi-e fricd de Marea
Neagrd. Spectacolul a fost rezultatul colaborarii
fericite dintre poeta, ziarista, dramaturgul Irina
Nechit si trio-ul Vitalie Drucec — regizor, Tatia-
na Popescu — scenograf, Diana Decuseard — in
rolul monodramatic. Montarea dramei Nudistii a
Irinei Nechit, castigitoare a premiului UNITEM
din 2009, a fost spectaculoasa si in sensul reali-
zérii unei experiente rar practicate in Republica
Moldova de punere in scend de catre un teatru na-
tional a piesei invingitoare intr-un concurs local
de dramaturgie.

Monologul-tirada al eroinei, aflate la raspan-
tia vietii sale, debuteazd cu o suitd de intrebri: ,,...
Unde ma aflu? Ce zi e azi? Marti? [...] Cum am pu-
tut? Cum am ajuns aici? De ce toate astea mi s-au
intamplat mie? De ce tocmai mie?” [7]. Frazele,
pronuntate de catre actritd cu un larg registru de
nuante interogative, sugereaza ostentatia acesteia
de a patrunde in niste adevaruri metafizice pentru
a-si explica... frica si de a intelege lucrurile secre-
te pentru a obtine... libertatea.

Cum am accentuat intr-o cronicd, ,eroina
Dianei Decuseara este masurata in ,,Patul lui Pro-
cust” la propriu — dezgolindu-se in fata spectato-

Arta teatrald

rilor dintr-un pat de clinicd psihiatrica, si la figu-
rat — fiind ba ,,intinsd’, ba ,,scurtatd” de existenta
ei formata din niste situatii-limita. Protagonista
re-trajeste experienta practicilor abuzive de ajus-
tare a oamenilor, a gandirii si simtirilor acestora
la anumite reguli unice. Or, refrenul-leit-motiv pe
care il repetd ,,Oamenii se impart in buni si rdi, fru-
mosi si urdti, slabi si grasi, fricosi si curajosi, prosti
si destepti, periculosi si nepericulosi”, suna mai
mult a suspiciune si interogatie, decat a certitudi-
ne si afirmatie” [1].

Intreaga miscare scenici a actritei se reali-
zeaza in dependenta de prepozitiile spatiale: de,
pe, dupd, ldngd ... pat, unicul element scenogra-
fic plasat in mijlocul scenei pe un suport patrat
inclinat, sugerandu-ne o insuld ca simbol al eva-
darii in/din sine sau in/din marea de probleme.
Monologul eroinei etaleaza tentativa ei de evadare
din tiparele sociale prestabilite, de incélcare a ,,or-
dinii” conjugale ,normale” si de ripostare in fata
violentei in familie. Din lipsa unui Tezeu in stare
sa-i supund sotul, un tip gelos si sadic, acelorasi
tratamente pe care i le rezerva sotiei, si sa-i puna
capdt vietii si practicilor lui, femeia incearca sa
creada ca l-ar fi eliminat ea insasi prin asasinare
(i)reala.

Experientele psihice traumatizante ale pro-
tagonistei, care confunda registrele temporale si
mintale, transcriu un dosar psihologic feminin
care aduna cu fiecare amintire re-povestita argu-
mente ale ratarii ei pe plan social si personal. Ea
suferd esec in eforturile sale desperate de a se opu-
ne perfectiunii aparente §i minciunii cu pretentii
de adevar ale vietii familiale, in care i se impune
chiar de catre mama ei: ,Rabdd... Rabdd si iartd...”
[7]. Criza de personalitate i se intensificd odatd cu
constientizarea fortunii labilis ce i se ,,scurge” ca
intr-o clepsidréd odata cu nisipul din buzunare pe
care il scoate si ,,il cerne din palma in palma” [7].

Codul de simboluri vegetal si acvatic din mo-
nodrama si din spectacol sunt puse in relatie cu
trasaturile intime ale eului feminin. Or, unul din-
tre motivele-cheie ale poeziei Irinei Nechit, apa,
in care ,,se priveste” si din care ,,iese la suprafatd /
imaginea ei / cea adevdrata” [6], este prevalent si
in acest spectacol prin omniprezenta imaginara a
madrii si prin absenta reald a apei. Astfel, protago-
nista (ne) cere cu exasperare: , Apd... Mi-ati adus
un pahar cu apd? Se poate? Nu? Apd...” [7].

Eroina autoarei Irina Nechit si a actritei Dia-
na Decuseara transpune in scend indrazneala de a
rupe ticerea si de a lua atitudine critica, infirmand
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atat imaginile traditionale asociate feminitatii, cat
si atitudinea mizantropa si misogina intr-o soci-
etate patriarhald ca a noastra. Ele ne conving de
faptul ca, intr-adevar, mintea femeii, sensibilitatea
ei, orizontul si perceptia sa asupra lumii sunt dife-
rite si complementare si cd, posibil, aceasta alteri-
tate e mult mai relevanta din cauza... fricii.

Prin intreaga sa prezenta scenicd, Diana De-
cuseara exteriorizeaza fie o frica arhetipala de acel
»ceva intunecat” sau de acel ,,bulgdre intunecat din
piept” de care se teme chiar si sotul eroinei sale din
monodrama; fie o frici atavica a victimei de a nu-
si enerva célaul, care in acest caz este sotul pro-
tagonistei, ea amintindu-si cuvintele lui: ,,Tu stii
cd eu sunt un pdianjen? Te-am prins in plasa mea.
Hu-u-u-u! Te zbati ca o muscad in plasa mea!”? [7];
fie o frica in fata unei mdri de intrebari fira ras-
punsuri si de situatii imprevizibile carora putini
sunt capabili sé le facd fata.

Evolutia agitatd a insinguratei si infricosatei
eroine de pe patul de spital asemeni unei corabii
naufragiate vrea sd ne transpuna ideea cd frica
este 0 boala care roade logica si pune sub semnul
intrebarii umanismul oamenilor. Si totusi, cum
spunea Paulo Coelho ,a-ti fi fricd inseamna ca
iubesti viata”, ceea ce ne transmite convingator si
energic prin evolutia sa scenica Diana Decuseard
— actrita cu un diapazon actoricesc foarte larg.

Chiar dacd monospectacolul Mi-e frici de
Marea Neagrd nu a fost incadrat in campania an-
ti-violentd in familie, Irina Nechit le dd femeilor
acea ,gurd de apd” de care au nevoie, colaborand
si la culegeri de istorii orale si interviuri dedicate
problemelor si conditiei femeii in societate: Fe-
meia in labirintul istoriei, Democratia la feminin,
Femeia ca factor de stabilitate in zonele de conflict.

Din labirintul dorintei de a cunoaste feri-
cirea incearcd si giseascd iesire si Indragostita
/ Necunoscuta din monospectacolul Scrisoarea
unei Necunoscute dupa Stefan Zweig, montat de
regizorul georgian Nugzar Lordkipanidze in Sala
Studio ,Valeriu Cupcea” a Teatrului National ,,Mi-
hai Eminescu” din Chisindu in 2014. Actrita Ana
Tkacenko scrie cu penita si citeste in fata publicu-
lui fragmente din scrisoarea confesiv-decizionala
pe care destinatarul o va primi mult prea tarziu.
Impanzitd de marturii fruste, epistola ii dezviluie
bérbatului si spectatorilor iubirea secretd si con-
sumati in ticere pe care femeia i-a purtat-o toata
viata. Textul solilocului nu reliefeaza o actiune, ci
urmadreste evolutia unor stari sufletesti, conflictul
devenind interiorizat.

In monologul siu, actrita isi trece personajul
prin toate ipostazele metamorfozei feminine: de
la preadolescenta indragostita de vecinul ei scrii-
tor si femeia care isi asuma pasiunea mistuitoare
si i se daruieste, incilcaind normele unei morale
rigide, pana la mama care isi pierde copilul. Di-
lema protagonistei este cdutarea identitatii: ,, Dar
si eu m-am abandonat cu totul: cine eram acum in
intuneric, langd tine? Eram copilul infldcdrat de pe
vremuri, mama copilului tau, sau o strdaing?” [12].
Astfel, Ana Tkacenko scoate in evidenta schimba-
rile interioare si scenice ale eroinei printr-o gama
intreaga de sentimente pe care le exteriorizeaza
perfect: naivitatea copildriei, dragostea adolescen-
tind, iubirea tineretii, instinctul matern, deceptiile
maturitdtii. Deci, pe tandra necunoscuta ajungem
sd o cunoastem anume gratie talentului actritei,
care, intr-adevdr, cum se confesa, este ,potrivitd”
sd joace in acest monospectacol... care ,vrea sd
transmita o viatd de om... o viatd pling, diferita
de ceaaaltora” [10]. Ana Tkacenko isi poarta per-
sonajul solitar pe traseul vietii sale, adunand pica-
turd cu picatura momente dramatice in paharul
transfigurdrilor sale funeste.

Solilocul protagonistei nu este delirul unui
fan dezechilibrat, care nu mai cunoaste limite-
le adoratiei, ci, evitand melodrama, descrie cu o
sensibilitate iesitd din comun sacrificiul, pierde-
rea, singurdtatea. Actrita (re)simte si (re)transmi-
te acest sentiment, sustinind: ,,Cred ca multe din
tristetile eroinei mele isi au, ca sursa, o profunda
singuratate. Prin acest spectacol vreau sa trans-
mit un mesaj: priviti in jur, existd oameni care au
nevoie de ajutorul vostru!!” [5]. Or, singuratatea,
care are drept cauza perfectiunea lucidd a lucruri-
lor de suprafatd din lumea moderna, reprezinti o
metatema a monodramei si a acestui monospec-
tacol, in care eroina se avantd in cdutarea sinelui
intr-un moment decisiv al vietii sale.

»Monologul teatral, e drept, — specifica tea-
trologul german Hans-Thies Lehmann — face
posibil o privire in interiorul protagonistului,
asa cum o realizeaza in felul sau si planul apro-
piat din film” [2, p. 176]. Prezentarea filmului
vietii exterioare a Necunoscutei intr-un decor
minimalist, alcituit din mobilier de lemn vechi,
doud cufere, 0 masa, un scaun langi ea si unul
in mijlocul scenei, o luméanare, o penita si o ca-
limara, dezviluie atmosfera casnicd intima, dar
si precaritate, disperare, asumare si zbucium
interiorizat. Prin puterea gandurilor, cuvintelor
si randurilor sale dureroase, protagonista isi de-
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ruleazd povestea spre punctul culminant — mo-
mentul constientizdrii definitive de a rimane o
Necunoscuta pentru unicul barbat iubit: ,,Dar nu
m-ai recunoscut. Nu, nu m-ai recunoscut, nicio-
datd nu am pdrut mai strdind fatd de tine decat in
acea secundd” [12].

Chiar daca ,era atdt de timida, atdt de lasd,
atdt de sclavd, atat de slabd in fata lui’[12], ca in
fata scaunului gol din centrul scenei, eroina Anei
Tkacenko reuseste sa re-traiasca totul si sd se de-
pdseascd pe sine. Ea nu cerseste mila sau regretele
acestuia si nu asteapta un raspuns la acest testa-
ment-confesiune, asiguréndu-se ca scrisoarea va
ajunge in mainile lui dupa ce ea va muri de boala
ce i-a rapit si copilul. La final, absolut senina si re-
semnati, ea nu este pusd sau nu se pune in fata di-
lemei hamletiene de a pleca sau a nu pleca, de a se
stinge sau a nu se stinge ca lumanarea de pe masa,
caci oportunitatile de a face o alegere le-a consu-
mat deja asumat. De la primele pana la ultimele
cuvinte, tonalitatile monologurilor sale sunt sub-
tile si adecvate, fara acrobatii vocale si deghizari
iluzioniste. Prestatia actritei a echilibrat tristetea
omniprezenta cu tragicul de profunzime, fira sa
gliseze in patetic. Intrebati ,Ce i se intdmpla unui
actor cand patrunde, impreuna cu personajul sau,
in zona tragica a existentei?”, Ana Tkacenko recu-
noaste ca ,,... Spectacolul a pornit de la venera-
tia pe care o port pentru opera lui Stefan Zweig.
M-am legat de nuvela ,,Scrisoarea unei necunos-
cute” cu vreo 18 ani in urma... Triiesc niste stari
foarte ciudate ciAnd se apropie ziua reprezentatiei.
Cu doud zile inainte de spectacol sunt urmarita de
o melancolie, de o sensibilitate excesivd. De fapt,
atat corpul, cat si ratiunea acumuleaza energie
pentru seara cand joc ,,Scrisoarea...” [5].

Timp de mai multi ani, acest monolog teatral
din Sala Studio, atat prin vorbele, cét si prin ta-
cerile, rostite cu atata delicatete si patrundere de
actrita Ana Tkacenko, a potentat si a amplificat
atmosfera de entropie dubla in care sunt atrasi
spectatorii. Prin in/expiratia intensa si continud a
emotiei din interior spre exterior si a sentimen-
tului de incertitudine persistent pand la final, pu-
blicul este invitat la o terapie colectiva. Aceasta si
gratie conceptiei regizorale, ,incheiate perfect la
toti nasturii” ideatici si structurali.

In aceastid (mono)drama sfasietoare, una din-
tre cele mai frumoase i triste incursiuni in psihi-
cul feminin, este sonorizatd in surdina fragilitatea
umand. Cu o inaltd maiestrie artisticd, cu multa
sensibilitate si profunzime, Ana Tkacenko dezva-
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luie inocenta, senzualitatea, nostalgia si gingasia
maternd a Necunoscutei.

Monospectacolul Maria Tdnase. As muri,
moartea nu-mi vine a fost montat de Nelly Co-
zaru in Sala Studio ,Valeriu Cupcea” a Teatrului
National ,,Mihai Eminescu” din Chisindu in 2017,
scenografie — Adrian Suruceanu, video — Ion
Usatai. Acest muzical lirico-dramatic are la baza
subiectului evenimente din biografia cantdretei
Maria Ténase, supranumitd Pasdrea Maiastrd a
cantului romanesc. Destinul artistei in alb-negru
e povestit de ea insdsi prin monologul verbal si
muzical al actritei Ecaterina Mardari. Confesiuni-
le patetice si expresive ale protagonistei ne conduc
prin Raiul, Purgatoriul §i Infernul vietii Mariei
Ténase.

Monospectacolul s-a nascut, mai intai, ca
spectacol de masterat, construit din documen-
te de arhiva, articole din ziare, citate, interviuri,
spectacolele radiofonice etc. Cum subliniaza si
regizoarea monospectacolului Nelly Cozaru,
»Despre Maria Téanase s-au scris multe carti si ar-
ticole, s-au montat emisiuni radiofonice si televi-
zate, s-au editat zeci si zeci de discuri, au avut loc
mii de evenimente: anul Maria Tanase, festivalul
Maria Tédnase... Se pare insd ca nu de-ajuns, din
moment ce si astdzi, cind am celebrat 103 ani de
la nastere, numele ei mai starneste atata emotie si
interes” [9]. Maria Tédnase este nu doar o legends,
ci si un mister al culturii romanesti, viata scurta
a careia a exemplificat destinul specific artistului
care traieste la superlativul absolut. Referindu-se
la compararea cantéretei roméane cu Edith Piaf,
regizoarea Nelly Cozaru confirma: ,,Asa este. Am-
bele cantédrete au trdit in aceiasi perioada, au avut
destine dramatice. Generozitatea fira margini,
risipa fara retinere, un suflet altruist faird masu-
rd, lipsa de inhibitii, urcusurile si coborasurile si
multe-multe altele — compun similitudinile celor
doud mari destine... Din acea clipd, am visat sa
realizez un spectacol dramatic care ar vorbi spec-
tatorului nostru, mai ales generatiilor tinere, des-
pre Maria Téanase, devenita simbolul cintecului
romanesc. Impreuni cu tanira actrita, Tinca Gor-
cenco, am incercat si compunem un recital des-
pre viata artistica a celei care a fost si ramane ves-
nic o voce inconfundabila, inegalabild, unicd — o
surprinzatoare si emotionantd lectie de ambitie,
curaj, sperantd si demnitate pe care ne-o serveste
Maria Tanase — ,,Maria cea firi de moarte”, neui-
tata si celebra Pasire Miiastrd a neamului nostru”

[9].
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Astfel, pentru Tinca Mardari acest rol este o
adevaratd provocare, actrita recunoscand: ,Este
o mare responsabilitate sd o joci pe Maria Téna-
se. Incerc si redau nu doar vocea acesteia, ci si si
transmit felul cum a trdit, iubirile inflicirate si
fulgeratoare, durerile, dorurile si zbuciumul” [3].
Or, firul acestei povesti-rememorare este depa-
nat intr-un spectacol care actioneazd dublu: prin
»dictatura” rostitului si a cantatului intr-o pro-
portie text/muzica bine ganditd. Deci, cum spec-
tacolul este compus si verbal, si muzical, actrita
isi asuma responsabilitatea de a (re)trdi si a reda
istoria personajului sdu si prin partituri vocale,
punand suflet, pasiune, spontaneitate in cintecele
interpretate. Totodatd, Ecaterina Mardari mar-
turiseste: ,Din start mi-a fost foarte greu, pen-
tru ca in acest spectacol mai si cant, si atunci imi
era greu sd ajung la timbrul vocal, trebuia sa-mi
ajustez vocea la acele note specifice doar Mariei
Tanase” [3]. Prin aplecarea inspre sine a perso-
najului sdu, actrita reuseste sa oglindeasca iubire
absolutd, suferintd, extaz, agonie, umilire, glorie,
voie buni, tristete amara — sentimente (re)triite
de marea cintdreatd Maria Ténase, dar si de alti
multi artisti renumiti. Astfel, alternantele dintre
monoloagele-confesiuni §i melodiile cantate sunt
firele din care s-a tesut atmosfera poetica a acestui
spectacol.

Conditionalul din titlul Maria Tdnase. As
muri, moartea nu-mi vine exprima actiunea ca
doritd sau eventuald, ca si in prima strofa a can-
tecului: ,,Foaie verde, mdrdcine / As muri, moar-
tea nu-mi vine / As trdi si n-am cu cine / As trdi si
n-am cu cine”. Cantecul plin de jale poate fi definit
ca o doind, o incantatie rituala sau chiar un bo-
cet si un strigdt mioritic: ,, Foaie verde si-o lalea /
Cand o fi la moartea mea / Sa-mi chemati ibovnica
/ Sa mor cu ochii la ea / Sa-mi puie mana sub cap
/ Sd md-ntrebe de ce zac. / Si sd-i las cu jurdmadnt
/ Pand m-o baga-n pdmdnt / Sa-mi facd groapa
adanc / Sd nu putrezesc curdnd / Sd putrezesc la
opt ani / Sa fac voia la dusmani. Astfel, cuvintele
si muzica sunt cele care reveleaza, dar si ascund
comunicarea in scend. Momentele muzicale alter-
neaza cu cele monologale, compriménd actiunea
si intensificind tensiunea.

Meritul actritei este cd demonstreazd nu doar
simtul scenei si intuitie artistica, ci, mai ales, ta-
lent si stil in incarnarea cintaretei Maria Tanase
la diferite varste umane si artistice. Or, scriitoarea
Alina Nelega nota: ,In monodrama, poate mai
mult decat in orice altd formd dramaticd, drumul

personajului este foarte evident. Transformarea
lui dramatica si scenicd” [11]. Regizoarea Nelly
Cozaru a facut posibil acest lucru, construind ten-
siunea monospectacolului cat mai efectiv cu mij-
loace scenice — muzica, ritm, tempo. Costumele
cantaretei, decorul clasic minimalist si autentic,
secventele video se integreazd armonios in mesa-
jul complet.

Astfel, amestecul eclectic de estetici teatrale
a generat dialogul dintre muzica, poezie si teatru
si a creat o ambiantd care hipnotizeaza publicul.
Marea incdrciturd emotionala a monologurilor
eroinei sensibilizeaza spectatorii si ii invita la o
anume participare catharticd. Actrita Ecaterina
Mardari conduce acest monospectacol cu multa
energie si fortd controlatd, stabilind o comunicare
triplé: cu cantdreata Maria Tanase, cu ea insdsi, cu
publicul. Ca si in celelalte monospectacole, unicul
»harator”, al carui criteriu principal este comuni-
carea si reversibilitatea comunicrii, isi dezgoleste
sufletul fie dintr-o vina tragica, fie dintr-o ,vese-
lie” trista, dar mai ales dintr-o mare... solitudine..

Primul monospectacol este o exteriorizare a
sentimentelor, al doilea — o interiorizare, al trei-
lea — o pendulare intre cele doua stari, fiecare
confesiune monologala constituind o incercare de
a intra in dialog. Or, monodrama este o filosofie a
dialogului exprimata prin relatia actorului cu au-
torul, cu textul, cu personajele invocate, cu rolul,
cu sine insusi, cu spatiul, cu publicul etc. Cele trei
spectacole sensibilizeaza puternic, seduc, mobi-
lizeazd si transforma spectatorii, (con)ducandu-i
de la o terapie colectiva pana la o stare de cathar-
sis.

Autorii, regizorii si actritele acestor monos-
pectacole jucate in Sala Studio a Teatrului Natio-
nal ,M. Eminescu” din Chisinau fac niste incursi-
uni psihanalitice in universul feminin. Tonalitatile
monologurilor interpretelor sunt subtile si adec-
vate, pastrand intacte misterul si esenta dramelor
protagonistelor, dar si ale unei feminitati indesci-
frabile si necunoscute. Actritele Diana Decuseard,
Ana Tkacenko si Ecaterina Mardari — absolvente
ale Academiei de Muzici, Teatru si Arte Plastice
din Chisindu — au etalat, echilibrat si fira pate-
tism, sensibilitate, tinuta si maiestrie actoriceasca.
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Rezumat
Identitatea spectacolelor teatrului moldovenesc academic muzical dramatic de stat

»A.S. Pusgkin” in anii ’70 ai secolului trecut

In articolul de fatd sunt analizate spectacolele Teatrului Moldovenesc Academic Muzical Dramatic de Stat
»A.S. Puskin”, puse in scend in anii *70 ai secolului trecut, in care s-au manifestat identitéti culturale si civice, si
anume: Egor Buldciov si altii de M. Gorki, Tigrul si hiena de S. Pet6fi, Trenul blindat 14-69 de Vs. Ivanov, Romeo
si Julieta de W. Shakespeare, In noaptea unei eclipse de lund de M. Karim, Revizorul de N. Gogol, Dincolo de usa
verde de R. Ibraghimbekov, Cerbii albastri de A. Kolomiet, Un interviu la Buenos Aires de H. Borovik, Slugd la
doi stapani de C. Goldoni, Cdt o fi sd mai trdim de O. Iosseliani, Premiul de A. Ghelman, Azilul de noapte de M.
Gorki, Solo pentru orologiu de O. Zagradnic, trilogia Cdrdrile, O barcd in pddure si Duldii de N. Haitov, Ciocdrlia
de J. Anouilh.

De asemenea, in articol sunt examinate si spectacolele marcate de identitdti culturale, nationale si civice,
printre care: Dragostea nu-i sfetnic rau de A. Marinat, Pdsdrile tineretii noastre de 1. Drutd, Doud fete si-o neneaca
de V. Alecsandri, Presedintele de D. Matcovschi, Amintiri din copildrie si Harap Alb (Amu cicd era odatd...) dupa
I. Creangg, Tata de D. Matcovschi.

Cuvinte-cheie: spectacolele, anii ’70 ai secolului trecut, identitati culturale, nationale si civice

Summary
The performances of the Moldovan Academic Musical Dramatic State
Theater “A.S. Pushkin” in the 1970s

The present article analyses the performances of the Moldovan Academic Musical Dramatic State Theater
»A.S. Pushkin” staged in the 1970s, in which cultural and civic identities were manifested, and namely: Egor Buld-
ciov and others by M. Gorki, The tiger and the hyena by S. Pet6fi, The armored train 14-69 by Vs. Ivanov, Romeo and
Juliet by W. Shakespeare, On the Night of a Moon Eclipse by M. Karim, The Inspector General by N. Gogol, Beyond
the Green Door by R. Ibraghimbekov, The Blue Deer by A Kolomiet, An interview in Buenos Aires by H. Borovik,
Servant to two masters by C. Goldoni, As long as we are going live by O. losseliani, The Prize by A. Ghelman, Night
Asylum by M. Gorki, Solo for the clock by O. Zagradnic, the trilogy The Paths, A boat in the forest and The Dogs by
N. Haitov, The Lark by J. Anouilh.

The article also examines the shows marked by cultural, national and civic identities, among them: Love is
not a bad counsel by A. Marinat, The Birds of our youth by 1. Drutd, Two girls and a nanny by V. Alecsandri, The
Leader by D. Matcovschi, Childhood Memories and Harap Alb (Once upon a time...) by 1. Creangd, Father by D.
Matcovschi.

Keywords: A.S. Pushkin, performances, the 1970s, cultural, national and civic identities.

In anul 1970, la Chisindu are loc premiera
piesei Egor Buldciov si altii de Maxim Gorki. In
virtutea intamplarii sau in mod deliberat, dupa
spectacolul Complotul impdrdtesei de A. Tolstoi,
pus in scena in anul 1969 de catre Ian Frid, profe-
sorul regizorului Valeriu Cupcea, acesta din urma
a optat pentru o piesa care continua sa dezvaluie
tema prabusirii vechii lumi. Actiunea spectacolu-
lui are loc in ajunul Revolutiei din februarie din

Rusia, cand iese in evidentad criza de constiinta
a burgheziei. Bulaciov intuieste ,disparitia cea
mare” — moartea vechii societiti burgheze. Insd
doar el constientizeaza aceastd ,,disparitie mare”,
céci ,altii” se afla in asteptarea mortii iminente a
lui Bulaciov insusi.

Maestrul Eugeniu Ureche a creat chipul com-
plex si contradictoriu al unui om puternic, inte-
ligent, al unui negustor, om de afaceri care, spre
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sfarsitul vietii, isi d4 seama ca a trdit toatd viata
»pe o strada gresitd”, cu oameni straini lui, printre
care: evlavioasa staretd a manastirii Melania —
actrita Domnica Darienco, popa Pdun — Arcadie
Platanda, proasta, lacoma si minciunoasa lui sotie
Xenia — Ecaterina Cazimirova si ,altii” de teapa
lor. Protagonistul reuseste sia dezvolte o relatie
speciald doar cu fiica sa Sura — Viorica Chirca,
care a incercat sa-si inteleagd tatdl si care simtea
instinctiv apropierea revolutiei. Atmosfera fur-
tunii pre-revolutionare lua nastere chiar in viata
oamenilor, in relatiile dintre ei [8, p. 10].

Este putin probabil ca, dupd piesa Egor Buld-
ciov..., Valeriu Cupcea sa initieze, in anul 1971,
punerea in scend a dramei istorice Tigrul si hiena,
scrisa de poetul revolutionar maghiar din seco-
lul al XIX-lea Sandor Pet6fi. Aceastd lucrare s-a
incadrat organic in continuarea studiului, initiat
de teatrul moldovenesc, privind conditiile si ex-
perienta luptei sociale. Sandor Petéfi este unul
dintre autorii Programului revolutiei democrati-
ce, ajuns renumit prin poemele sale care chemau
la revolutie — Cdntec national, Trimiteti regii la
spanzurdtoare si care devine unul dintre liderii re-
voltei din anii 1848—1849. In drama sa Tigrul si
Hiena poetul se ridica impotriva societatii bazate
pe sentimente ,,nobile”. Lupta perfida a printului
nelegitim Boris, care pretindea la tron ldsand in
urma sa cadavre, cu bicisnicul rege Bela al II-lea
Orbul, care in epoca luptelor feudale din secolul al
XII-lea chema la pace, conduce in final la moartea
ambilor.

Sub conducerea lui Valeriu Cupcea, actorul,
regizorul si scenaristul studioului ,,Moldova-film”
Mihail Badicov pune in scena piesa Trenul blin-
dat 14-69 de Vsevolod Ivanov. Intr-un mic episod
istoric este reflectat intregul dramatism al luptei
revolutionare. Actiunea are loc in anul 1919. Tre-
nul belogvardist 14-69 se indrepta spre Orientul
Indepirtat, fiind atacat de partizanii-bolsevici din
acea regiune. Protagonistul piesei este poporul re-
volutionar, iar rolul lui Versinin, liderul risculati-
lor, este interpretat de Eugeniu Ureche, care mo-
deleaza chipul unui adevirat erou popular, niscut
de revolutie.

Aceste trei spectacole — Egor Buldciov si al-
tii, Tigrul si Hiena si Trenul blindat 14-69 — erau
legate intre ele prin singurul fir invizibil al mortii
inevitabile a asupritorilor poporului.

In spectacolul Romeo si Julieta de William
Shakespeare, pus in scena in anul 1971 de catre
Andrei Baleanu si Arcadie Platanda, sunt utiliza-

Arta teatrald

te unele mijloace scenice moderne de exprimare,
bazate in mare parte pe plasticitatea corpului si
jocul dinamic al actorilor pe fundalul unui decor
abstract, cu constructii geometrice ce se asema-
nau cu echipamentele pentru gimnastici. Intr-o
atmosfera severa, subordonata unui singur ritm,
se dezviluia drama iubirii dintre Julieta — Viorica
Chirca si Romeo — Victor Sotchi-Voinicescu.

Dupa Romeo si Julieta, in acelasi an, regizo-
rul Andrei Bileanu pune in sceni spectacolul In
noaptea unei eclipse de lund, o tragedie incarcatd
de un profund continut filozofic, scrisd de Mustai
Karim, celebru poet si dramaturg baskir modern.
In confruntirile dramatice dintre oamenti, genera-
te de mari pasiuni si de lupta psihologicd interna a
individului cu sine, in constientizarea nevoii de a
se elibera de trairile meschine si egoiste, sub ochii
spectatorului se formeaza o personalitate umand
inzestrata cu libertate interioara (2, pp. 181-182].

In anul 1972, sub conducerea artistica a lui
Valeriu Cupcea, Andrei Baleanu monteaza spec-
tacolul Revizorul de Nikolai Gogol. Principalul
mesaj al piesei consta in exprimarea atitudinii
contemporane fata de personajele unei comedii
scrise in secolul al XIX-lea. Hlestakov, interpretat
de tanarul si talentatul actor Vitalie Rusu, apare
ca un om de nimic, ridicol, minciunos, jalnic si
mizerabil, aflat intr-o situatie anecdotica. Fara
sa vrea, el provoacd o furtuna care smulge valul
bundstdrii, al multumirii de sine si al impunitatii
de pe functionarii de toate rangurile. Dandu-se
drept un cinovnic important, o celebritate din Pe-
tersburg, el scoate la iveald visele sale tainice de
madrire si veneratie. Capul orasului (Eugeniu Ure-
che) se vede pe sine nobil la Petersburg, general
cu o putere de decizie deosebita. Anna Andreevna
(Ecaterina Cazimirova) viseazd sa comunice cu o
persoana de rang inalt, iar Bobcinski (Petre Pan-
kovski) ii inainteaza lui Hlestakov singura, dar
arzatoarea sa rugaminte — de a le povesti acolo,
la capitald, diversilor senatori si amirali despre
faptul ca exista pe lumea aceasta, in cutare si cuta-
re oras, un oarecare Piotr Ivanovici Bobcinski. Si
toate acestea se intdmpla intr-un ordsel cu un turn
de veghe inclinat si cu acoperisuri strambe, unde
domneste faradelegea si sdracia [5, pp. 68-69].

In 1973, Valeriu Cupcea pune in sceni spec-
tacolul Pdsdrile tineretii noastre de Ion Druti.
Spectacolul are la baza conflictul dintre Pavel
(Petru Baracci), care se striduia si modernizeze
satul, pentru a le oferi locuitorilor sai o viata mo-
derna, mai confortabild, si inteleapta sa matusa
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Ruta (Domnica Darienco), un adevarat filozof ru-
ral, care se teme de reformele ce puteau distruge
traditiile stravechi si ar fi promovat degradarea
morala a satenilor.

Semnificatia filozoficd a spectacolului este
dezvaluita in forme artistice perfecte. Personaje-
le sunt imbrdacate in functie de varsta si caracte-
rul lor. Tineretul nu este strdin de moda moder-
nd. Insa la nuntd danseazi in costume nationale
stravechi, care nu sunt spectaculoase, ci simple,
rustice, uzate de timp. in conditiile noi, traditiile
continud sd dainuie. Cearta dintre Pavel si matusa
Ruta se incheie cu impacarea lor sub cerul liber,
insotita de amintirile lui Pavel despre ciocarlii si
cele ale Rutei despre cocostarci — pasarile tinere-
tii lor [6, p. 87]. Spectacolul Pdsdrile tineretii noas-
tre s-a remarcat prin identitati culturald, nationala
si civica, ceea ce i-au asigurat elogiile criticilor si
multi ani de succes la public.

In 1972, regizorul Veniamin Apostol pune
in scend piesa lui Rustam Ibraghimbekov Dincolo
de usa verde. Spectacolul este prezentat in cadrul
Festivalului de dramaturgie a popoarelor URSS
de la Chisinau, fiind inalt apreciat de critici. Re-
gizorul acordd atentia principald dezviéluirii ca-
racterelor personajelor ce locuiesc la primul si cel
de-al doilea etaj al vechiului oras sudic, relatiilor
si destinelor lor. Harnica gospodina Zeinab (Con-
stanta Tartau) ii tine din stréns pe toti vecinii si,
in primul rand, pe sotul ei Nuri — un cizmar cu-
minte si binevoitor (Chiril Stirbu). Plus la aceasta,
desteapta Zeinab are o inima mare si este gata sa-1
ajute pe orisicare ajungea intr-o situatie dificila.

Piesa Cerbii albastri, scrisd in anul 1973 de
dramaturgul ucrainean Alexei Kolomiet, este
pusa in curand in scend de citre mai multe tea-
tre din fosta Uniune Sovieticd si se bucura de un
mare succes in randul publicului spectator. Regi-
zorul Andrei Béleanu pune in scend poemul ero-
ic-romantic Cerbii albastri in 1975. Spectacolul
atrage imediat atentia criticilor si capatd o popu-
laritate imensa in randul publicului. Fiind dedicat
eroismului soldatilor sovietici in lupta impotriva
fascismului, in centrul actiunii se afla dragostea
tdnarului ostas rus Kravtov (Vitalie Rusu) si a
unei fete dintr-un sat ucrainean — Alionca (Dina
Cocea). Protagonistul merge pe front in cdutarea
iubitei sale, luptd cu mult curaj, insa isi intalnes-
te iubita abia dupa 20 de ani. In tot acest timp,
ea raméne fideld iubitului sdu si, in pofida tutu-
ror obstacolelor, aparent de netrecut, triieste cu
convingerea ca il va intalni numaidecat [4, p. 58].

Dragostea si fidelitatea, purtate cu incredere prin
grozaviile razboiului, au inspirat si au incantat pu-
blicul spectator.

Pe motivele piesei Chirita in Iasi, in 1974 Va-
leriu Cupcea pune in scena piesa Doud fete si-o
neneacd. Aceastd performantd a atras imediat
atentia publicului si a criticilor. Spectacolul ridi-
culizeazd nu doar ambitiile absurde de a patrunde
in beau monde-ul ,,capitalei’, manierele false, pro-
nuntia distorsionata a cuvintelor noi, ci, in princi-
pal, parvenitismul ca fenomen social. In spectacol
este prezenta multa muzica populard moldove-
neascd, creand atmosfera unei sarbétori populare,
ceea ce contribuie la marele succes si durata lunga
de viatd a spectacolului [2, pp. 171-172].

In 1975, Valeriu Cupcea monteazi comedia
Dragostea nu-i sfetnic rdu de Alexei Marinat — o
piesa fara pretentii din viata colectivitatii, primita
cu interes de public. Spectacolul este sustinut de
poezii de Petru Cérare, cu muzicé si dansuri mol-
dovenesti, care se incadreazd organic in scenele
pline de culoare ale unui vodevil dinamic si in-
citant, fiind demonstrat timp indelungat pe scena
principala a teatrului si prezentat cu mare succes
in turnee (3, p. 74].

Spectacolul Pasii comandorului de V. Ko-
rostaliov (versiune moldoveneasca de Aureliu Bu-
suioc), dedicat ultimelor zile ale marelui poet rus
A.S. Puskin, este pus in scend de Veniamin Apos-
tol. Lucrarea a starnit un profund interes, dar si
critici controversate. Unii teatrologi au vazut la-
cunele spectacolului in sldbiciunea fundamentu-
lui sau dramatic, altii — in redarea staticd, mono-
tona a chipului lui A.S. Puskin. Dar, intr-un fel sau
altul, spectacolul a fost calificat de critici drept un
esec creativ al teatrului.

In piesa Slugd la doi stdpani, pusa in scena de
Veniamin Apostol in 1975, aceasta fiind bazata
pe o lucrare strélucitd, plind de duh si veselie din
epoca Renasterii italiene, domneste o atmosfera
de sarbatoare, de optimism si voiosie debordants,
care inspira si insufleteste publicul spectator.

Un eveniment notabil in viata teatrald mol-
doveneascd din anul 1975 il constituie productia
primei piese de teatru scrisa de Dumitru Mat-
covschi — Presedintele. Intriga spectacolului se
bazeaza pe evenimente din viata satului moldo-
venesc din primii ani ai colectivizdrii. $i, desi pie-
sa si spectacolul sunt in mare parte imperfecte,
procesul de montare di nastere unei noi etape in
activitatea lui Veniamin Apostol, asociatd cu des-
coperirea de catre el a unei noi directii poetice si
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metaforice in arta scenica. Ilarion (Victor Ciutac),
presedintele colhozului, o persoand inzestrata cu
abilitati intelectuale si cu o mare putere de vointd,
experimenteazd drama imposibilitétii de realizare
a dorintelor sale arzatoare, cirora si-a dedicat in-
treaga viata — crearea unei gospodarii colective
ideale, in care totul sa serveasca oamenilor. Spre
deosebire de Ilarion, fratele sdu Ion (Arcadie Pla-
tanda), care viseazd sa ia locul presedintelui gos-
podariei, are grija, in primul rand, de bunastarea
sa, pe care spera sa si-o asigure intr-o functie de
conducere. Dupa moartea neasteptata a lui Ilari-
on, acesta riméne in memoria oamenilor ca un
presedinte ideal, un simbol al onoarei, al slujirii
dezinteresate oamenilor.

In anul 1975, Andrei Bileanu pune in sce-
nd piesa Solo pentru orologiu, in care sunt abor-
date teme precum cordialitatea si spiritualitatea,
pe de o parte, si riutatea, lipsa de omenie, pe de
altd parte. Retras la pensie, fostul portar de hotel
Frantisek Abel (Arcadie Platinda) isi dedica viata
colectiondrii unor obiecte rare, care au propria lor
istorie si se asociaza cu amintiri dragi lui. Cel mai
valoros lucru pentru Abel este un orologiu. Dan-
sul simte in mod intuitiv timpul pe care ceasorni-
cul il numard in mod constant. Dar nepotul sdu
Pavel (Iuri Negoita) si iubita sa Dasa (Diana Bar-
caru) il trateaza pe Abel si pe prietenii séi, batrani
singuratici care locuiesc intr-un azil, cu bataie de
joc si cu insulte. In fiecare vineri batranii se adu-
nd in micul apartament al lui Abel, unde, fie ca
doar pentru o vreme, uitd de azil si se dedau unor
amintiri fantastice dintr-o viaté trecutd. Dar pen-
tru Pavel si Dasa, care duc o viata fara de griji, pa-
trunsa de lene, distractii si dans, toate acestea sunt
0 excentricitate, ciudati si de neinteles. Visul lui
Pavel este de a-si trimite bunicul la un ospiciu si
de a deveni proprietarul deplin al apartamentului
acestuia.

In 1976, Valeriu Cupcea apeleazi la drama
contemporana Un interviu la Buenos Aires, scrisa
la acea vreme de Henrik Borovik, in care se poves-
teste despre evenimentele din Chile de dupa ras-
turnarea presedintelui socialist Salvador Allende.
Spectacolul incepe cu un prolog — un fragment
din poezia Doar un om de Pablo Neruda si inclu-
de piese muzicale ale cantaretului chilian Victor
Jara, muzica corald chiliand in aranjamentul com-
pozitorului Ghennadi Kazakov si dansuri chiliene
puse in scena de Alexandru Bikhman. Spectacolul
se incheie cu un epilog — un fragment din poezia
lui Andrei Lupan Rdspuns.
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In 1976, Veniamin Apostol monteaza specta-
colul Cdt o fi sd mai traim. Aceasta ,,comedie ama-
rd” a georgianului Otar Iosiliani s-a dovedit a fi
foarte apropiata de sufletul locuitorilor Moldovei,
care urmdresc cu durere depopularea satelor in
care raiman doar batranii, parasiti de copiii lor, cei
care le-au fost intregul sens al vietii. Spectacolul
a fost inalt apreciat de critici si s-a bucurat de un
mare succes in randul publicului.

In 1976, Andrei Bileanu pune in sceni spec-
tacolul Premiul, dupa o piesa scrisa de Alexan-
dru Ghelman. Cu doi ani mai devreme, regizorul
Serghei Mikaelian realizase in baza scenariului
de autor filmul Premiul, care a avut un mare suc-
ces, fiindu-i decernat Premiul de Stat al URSS. In
spectacolul lui Andrei Baleanu, actiunea tensi-
onatd se dezvolta sub forma unor dispute aprin-
se intr-un spatiu inchis, la sedinta biroului de
partid al trustului de constructii. Aceste discutii
dezvaluie personajele si caracterele lor. Echipa de
constructii condusa de maistrul Potapov (Vitalie
Rusu), care refuza un premiu, se opune conduce-
rii trustului in frunte cu managerul acestuia Pavel
Batartev (Eugeniu Ureche). Angajata departa-
mentului de planificare Dina Milenina (Domnica
Darienco), maistrul Oleg Kocinov (Constantin
Constantinov), operatorul de macara Alexandra
Motrosilova (Lidia Valeanschi), seful de santier
Victor Cernicov (Chiril Stirbu), organizatorul
comsomolist Tolia Jaricov (Veaceslav Madan), se-
ful departamentului de planificare Boris Satunov
(Petre Pankovschi) isi apara cu ardoare pozitiile.
In aceste dispute se dezviluie caracterele lor, se
manifestd principiile lor morale, relatiile etice din
echipd. Ca urmare a acestor discutii aprinse, iese
la iveala faptul ca Potapov are dreptate si ca con-
ducerea trustului a dat dovadd de incompetenta.
Aceste erori manageriale au condus la stationari
in procesul de productie, in urma carora au fost
taiate salariile muncitorilor, de unde si s-a format
premiul anual. Acesta s-a dovedit sd fie mai mic
decat banii retinuti din salariu. Spectacolul inspi-
rd oamenilor speranta ca intr-o luptd dreapta ci-
neva poate totusi apara adevarul.

In anul 1977, Andrei Bileanu monteazi spec-
tacolul Azilul de noapte de Maxim Gorki. Urméand
propriile reguli, Andrei Bileanu respecta cu stric-
tete textul dramei si incearcd sd exprime cit mai
convingator ideile cuprinse in aceasta prin inter-
mediul actorilor implicati in distributie. Si, desi
toate personajele azilului de noapte duc acelasi
mod mizerabil de viata, fiecare dintre ele isi duce
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traiul in mod individual. Ei toti supravietuiesc cu
visele vietii lor din trecut, in acelasi timp fiind cu
totii ,,drojdiile societdtii”. Rolurile au fost inter-
pretate de Victor Sotchi-Voinicescu — actorul,
Anatolie Mandru — Baronul, Satin — Victor Ciu-
tac, care rosteste celebrele cuvinte despre maretia
Omului. Spectacolul confirma ideea credintei in
om, in forta sa, in demnitatea umana.

Andrei Béleanu, care nu prea agrea genul co-
mediei, monteazd totusi cu succes comedia Om si
gentleman, o piesd usoara scrisa de dramaturgul
italian Eduardo de Filippo. In ritmul expresiv si
dinamic al spectacolului, plin de umor cu note
amare, s-a dezvaluit continutul social al lucrérii.

In 1977, sub conducerea artisticd a lui Valeriu
Cupcea, Vitalie Rusu pune in scena piesa Amin-
tiri din copildrie dupa celebra povestire a lui Ion
Creangd. Designul artistic al spectacolului aparti-
nand lui Anatolii Subin, iar muzica fiind semnata
de Eugeniu Doga, autorii au reprodus atmosfe-
ra epocii si lumea poeticd imaginativa a lui Ion
Creanga si Mihai Eminescu. In ciuda faptului ci
spectacolul a fost construit, intr-o oarecare ma-
surd, din scene fragmentare, autonome, care s-au
succedat una dupa alta, in ansamblu lucrarea a
péstrat unitatea sa stilisticd, didnd nastere unor
chipuri impresionante [2, p. 212].

In 1978, Veniamin Apostol pune in scend un
triptic de piese intr-un act — Cdrdrile, O barcd
in pddure si ,Duldii”, semnate de scriitorul bul-
gar Nikolai Haitov. Tripticul este dedicat Decadei
artei bulgare in URSS. In diferite subiecte, luate
din viata unor sateni obisnuiti, sunt dezvaluite
teme precum perceptia poeticd a naturii de cétre
om, demnitatea umana si unele idei umaniste. in
piesa Cdrdrile, cizmarul Vlaso (Mihai Curédgau)
defriseazd timp de 50 de ani, fara nici o recom-
pensd, potecile din munti. El refuza sa foloseasca
exploziv, pentru a nu speria pasarile din padure,
si inconjoara cu grija fiecare piatra, ca nu cumva
sa-i tulbure sufletul. Acest lucru ii provoaca ne-
dumerire sefului lucrérilor de constructie (Dmitri
Dimitrov), care opteazd pentru eficacitate si prac-
ticism in activitatea sa. Insd in adancul sufletului
acesta il intelege pe Vlaso.

In piesa Cdrdrile, dragostea si atitudinea gri-
julie fata de natura stdrnesc admiratia publicului
si i amintesc despre necesitatea de a o proteja.

In piesa O barcd in pddure, tandra tiranci
Ghina (Viorica Chirca), incilcd interdictia de a-si
face ,,araci” din copacii uscati din padure, folositi
la sprijinirea plantelor de tutun. Padurarul Marin

(Nicolae Darie), care a prins-o pe contravenienta,
o conduce in sat pentru a-i intocmi un proces-ver-
bal. In drumul lor lung, padurarul afli ci aceasti
tandra draguta si plind de suflet este singurd, ca
are un copil despre care vorbeste cu multa tandre-
te. Ea afld ca Marin este la fel de romantic ca si ea,
ca viseazd ca intr-o zi sa se culce pe fundul unei
bérci, sa pluteascd pe rau si sd priveascd la nori.
Timid din fire, padurarul crede cu tarie in trium-
ful dreptatii, se comporta induiosator si stingher
cu aceastd femeie si, desi nu are prea multa carte
si gdndeste tardneste, este curajos si lipsit de apa-
rare, dovedindu-se a fi o persoana apropiata din
punct de vedere spiritual pentru Ghina. La randul
ei, Ghina demult nu mai asteapta nimic bun de la
viatd. Toate gandurile sale sunt doar la faptul cum
sa-si creasca fiica. Si iatd cd aceastd intalnire neas-
teptata din padure cu barbatul in uniformd, atat
de stangaci si atat de chipes, promitea ceva nou,
fericit in viata ei.

In piesa Duldii spectatorul urmireste relatiile
tensionate din punct de vedere psihologic dintre
zootehnicianul (Iurie Negoita) si ciobanii care pa-
zesc turma de oi a fermei colective — Falc (Victor
Ciutac) si Nacio (Arcadie Platanda). Dupa ce zoo-
tehnicianul ii spune lui Falc cé a facut dragoste cu
sotia acestuia, considera ca nu l-a umilit destul de
tare pentru a resimti din plin bucuria suferintei
pe care i-a provocat-o. Cu scopul de a economi-
si resursele alimentare, el cere sa fie omorat unul
dintre cei doi ciini ai ciobanilor. Pentru Falc, uci-
derea bétranei citele Cutra, care l-a salvat pe prie-
tenul sau Nacio de lup, sau pe céinele lor preferat
Saric, este o adevaratd tragedie care nu numai cd
ii starneste furie, ci il face sa se gandeasca la sen-
sul vietii si la destinatia omului pe pamant. Re-
flectiile si disputele dintre Falc si Nacio ii conduc
in cele din urmd spre singura iesire din situatia
creata — sa se opund zootehnicianului din toate
puterile. In piesa Duldii sunt apirate sentimente
precum demnitatea umana, simtul datoriei, me-
moria, recunostinta si nevoia de a lupta impotriva
rdului care distruge tot ceea ce este mai bun intr-o
persoana.

In 1979, Veniamin Apostol, impreuna cu Ion
Bordeianu, pun in scend piesa Tata de Dumitru
Matcovschi, scenografia fiind semnata de Ana-
tolie Subin. In pofida unei compozitii fragmen-
tare a piesei, care, in esentd, este un scenariu de
autor dupa propriul roman Toamna porumbeilor
albi, reprezentatia s-a dovedit a fi originald, atra-
ge atentia criticilor si prezinta un mare interes
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din partea publicului. Spectacolul reflecta intr-o
formd artisticd credibild viata satului moldove-
nesc modern. Rolul lui Lisandru, care determina
tonul intregului spectacol, este interpretat de Vic-
tor Ciutac. Protagonistul redd lumea spirituald a
eroului sdu cu o precizie uimitoare. Cufundat in
grijile cotidiene, acesta nu-si pierde generozitatea
si puritatea spirituala.

Acest plugar, care rimane mereu soldat, pe
care il doare inima nu numai pentru fiul siu, care
locuia departe de el, la oras, nu doar pentru so-
tia sa, care este internata in spital, nutreste mereu
o atitudine parinteascd fata de toti oamenii din
jur. Chipul lui Lisandru capata semnificatia unui
simbol al frumusetii morale a unei persoane [7,
p- 147].

In anul 1979, un eveniment important in via-
ta teatrald a Moldovei devine inscenarea de citre
Andrei Baleanu a dramei Ciocdrlia, semnata de
dramaturgul francez Jean Anouilh. Regizorul ac-
centueazd sensul filozofic umanist al dramei, iar
chipurile volumetrice, create de actritele Dina
Cocea si Galina Druc — Jeanne d’Arc, Victor
Ciutac — inchizitorul Cauchon, Nicolae Darie
— Baudricourt, Constantin Adam — curajosul
soldat Lair, Anatolie Mandru — tandrul calugdr
Ladvenu, creazd o atmosferd tensionatd vizibila
a luptei eroice, in care sunt aparate demnitatea
umand, libertatea si dragostea. [1].

In anul 1979, Andrei Bileanu, in colaborare
cu Jon Puiu, pun in scend piesa Harap Alb (Amu
cicd era odatd...) dupa povestea cu acelasi nume
de Ion Creangd, pe care o adapteaza pentru scend.
In spectacol, intr-o manierd moderna, este dezva-
luita pluralitatea de sensuri a basmului, sunt glori-
ficate dreptatea, intelepciunea, curajul, tenacitatea
si sunt blamate viclenia, rautatea, tridarea si alte
metehne morale ale oamenilor.

Arta teatrald

In anii 70 ai secolului trecut, Teatrul Moldo-
venesc Academic Muzical Dramatic de Stat ,,A.S.
Puskin” a devenit renumit prin succesele sale de
creatie, asigurate de regizorii Valeriu Cupcea, Ve-
niamin Apostol si Andrei Béleanu. Spectacolele
acestor regizori, bazate atat pe dramaturgia uni-
versald, cat si pe cea nationala, clasica si modernd,
au reflectat atmosfera spirituald, viata oamenilor,
au scos in evidenta problemele stringente ale vre-
mii. Acestea au trezit un mare interes atat printre
locuitorii Moldovei, cat si ai altor téri. Teatrologii
si criticii de teatru scriau despre spectacolele tea-
trului moldovenesc, care coincideau cu imperati-
vele timpului.
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Rezumat
Probleme ale artei teatrale in secolul XXI

Din ultimele decenii ale secolului XX péand in prezent, procesele globale de integrare au un caracter total in
toate sferele activitatii umane. In general, rapiditatea cosmica a dezvoltarii tehnologiilor si, in special, a tehno-
logiilor informationale au indepartat de mult granitele dintre diferite tari si civilizatii. Aceasta miscare triumfala
a globalizirii pe planeta noastrd este un proces destul de dificil, plin de rezistente. Procesul siu continuu este cu
mult inaintea deliberdrii si evaludrii cuprinzétoare a posibilelor consecinte pozitive si negative generate de acest
eveniment. In ciuda faptului ci Globalizarea istorica este un proces complet natural, care cu siguranti nu a ince-
put doar in ultimele decenii ale secolului XX; unii oameni considera epoca Renasterii ca fiind inceputul ei. Exista
oameni care cred cd acest proces provine din cele mai vechi timpuri, alaturi de dezvoltarea culturilor traditionale
ale omenirii. Cu toate acestea, ulterior in istoria ulterioara, depaseste granitele traditionale ale culturii si joaca
adesea un rol distructiv fata de ea. In timpul discutiilor despre globalizare, apar adesea viziuni catastrofale si apo-
caliptice. Pe de o parte sunt cei care considera globalizarea drept inevitabild din punct de vedere istoric si o ocazie
cuprinzatoare progresiva, in timp ce altii subliniazd natura periculoasd a acestei ocazii pentru caracterul distinctiv
si dezvoltarea diferitelor culturi si civilizatii.

Cuvinte cheie: globalizare, arta teatrald, cultura traditionald, teatrul contemporan.

Summary
Problems of Theatrical art in the XXI century

From the last decades of the XX century to the present, the overall processes of integration have a total
character in all spheres of human activity. In general, the cosmic quickness of development of technologies and
especially information technologies have long removed the borders between different countries and civilizations.
This triumphal move of globalization on our planet is a quite difficult process full of resistances. Its ongoing
process is far ahead of comprehensive deliberation and assessing of possible positive and negative consequences
raised by this occurrence. Despite the fact that historically globalization is a fully natural process, which certain-
ly has not started only in the last decades of the XX century; some people consider the renaissance epoch as its
beginning. There are people who think that this process originates from ancient times alongside with the deve-
lopment of mankind’s traditional cultures. However, subsequently in later history, it goes beyond the traditional
boundaries of culture and often plays a destructive role towards it. During the discussions around globalization,
there often appear catastrophic and apocalyptic visions. On the one side are those who consider globalization as
historically inevitable and a progressive comprehensive occasion, while others emphasize the dangerous nature of
this occasion for distinctiveness and development of different cultures and civilizations.

Keywords: globalization, theatre arts, traditional culture, contemporary theatre.

From the last decades of the XXth century to
up to date the overall processes of integration al-
ready has a total character in all spheres of human
activity. In general, the cosmic quickness of devel-
opment of technologies and especially informa-
tion technologies have long been torn the borders
between different countries and civilizations. This
triumphal move of globalization on our planet is
quite difficult process full of resistances. Its on-
going process is far ahead of comprehensive de-

liberation and assessing of possible positive and
negative consequences raised by this occurrence.
Despite the fact that historically globalization
is fully natural process, which certainly has not
started only in the last decades of the XX century,
some people consider the renaissance epoch as its
beginning. There are people who think that this
process originates from the ancient times togeth-
er with the development of mankind’s traditional
cultures. However, subsequently in the later histo-
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ry it goes beyond the traditional culture’s bound-
aries and often plays destructive role towards it.
During the discussions around globalization there
often appear catastrophic and apocalyptic visions.
On the one side are those who consider global-
ization as historically inevitable and progressive
comprehensive occasion, while others emphasize
the dangerous nature of this occasion for distinc-
tiveness and development of different cultures
and civilizations.

The essence of globalization supposedly
means rapprochement and mutual enrichment
of different ethnic groups, communities, govern-
ments and different civilizations, their harmo-
nious co-existence in the common calm world,
which evidently is only welcomed. The problem is
that the ideal theoretical model of globalization so
far quite differs from its ongoing version in reality.
The reality shows us that instead of different cul-
tures’ mutual enrichment with diversity it is de-
veloping and settling the total unification, which
might provoke destruction and leveling of differ-
ent national cultural values. Despite the fact that
under the idea of globalization it is considered di-
alogue between different cultures, in reality on the
current phase (at least for now) we have received
only a monologue. This in the first place and
mainly is expressed in dissemination and rooting
of social conceptions and cultural values, creat-
ed to date by western civilization. Different kind
problems oblige us newly comprehend and define
supposedly already clear notions like for instance
identity. Today the matter of identity appears to
many of us as the only main problem, which con-
cerns to the interests of every individual, commu-
nity, different governments, culture of nations and
civilizations. There is a fear that as a result of glo-
balization the universe will be imposed with unit-
ed, faceless monotonous vulgar mass culture. The
economic factor, domination of market rules that
promotes production of mass culture and dissem-
ination is named as its main reason. The cultural
values became a product which must be sold a lot
and most importantly with the highest possible
price and as it’s impossible to transform real val-
ues of culture into the mass culture product, the
circulation of pseudo-cultural values has gained
unprecedented coverage.

In terms of total settling of Euro-Atlantic
civilization’s values there is a real danger of los-
ing other civilizations’ values, which in itself will
cause disappearance of this civilizations and I

Arta teatrald

think today no one has answer on what we get as
a result of it.

Only wise reconciling of the achievements of
globalization and experience formed during cen-
turies of reached to date civilizations will let us
surmount the negative occurrences of our time,
caused by current processes, and the final success
of this most complicated process won't cost man-
kind the disappearance of civilizations and cultur-
al diversity.

At the same time modern world still has all
chances to preserve the diversity of civilizations
and cultures, where the special mission belongs to
traditional cultures of different nations. And ex-
actly here, the theatre art can play firmly defined
role.

Our country has centuries-old history. We,
Georgian nation have one of the ancient tradi-
tional cultures. There are known 14 alphabets in
the mankind history to date and one of them is
Georgian.

Due to we never were notable for multiplicity,
we were often conquered by the neighboring Em-
pires. But nevertheless, we were able to retain our
identity, distinctiveness, religion and culture. It’s
just 20 years that we gained independence after
the collapse of U.S.S.R and like others we are fac-
ing resolution of very difficult tasks, how and in
which way to become identified nowadays? How
to become an organic and self-sufficient part of
modern changing world and at the same time to
maintain our traditional culture and values? At the
same time in the united world by the conceptual
beginning of the globalization, where the nation-
al boundaries could be deleted, it’s quite possible
that such notions as ethnical and national iden-
tity, based on behavior norms and centuries-old
historical traditions of nations, followed from the
national values, become the most important argu-
ment for unification of the world.

The intensive contact of the Georgian the-
atre with the World’s theatre universe has started
from the 70" of the XXth century. With a quite big
success Georgian theatres are acquainting their
performance not only with Europe, but Eastern
countries and USA. They have participated in
Edinburg’s, “Biteph -127, Avignon’s, Cervantinos,
Athens’s, Berlin’s, Milan’s, Jerusalem’s, Pert’s, Ad-
elaide’s, Istanbul’s, Chekhov’s, Bratislava’s, Shake-
speare XI, Antalyas, Glasgow’s, Braunschweigs,
Japan’s and New York’s, Seoul’s theatre Olympiads
and international festivals (the list will take as very
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far). “The Caucasian Chalk Circle”, Richard III”,
King Lear”, staged by Robert Sturua have made
the Rustaveli theatre of the world’s importance.
The newspaper “Scotsman” wrote about “The
Caucasian Chalk Circle” staged by Robert Sturua
on the Edinburg’s festival: “Yesterday evening in
the Royal Lyceum Theatre was shown one of the
most brilliant performances of Edinburg festival.
For a long time I haven't seen more expressive ac-
tor than Ramaz Chkhikvadze” Mikheil Tuman-
ishvili’s performance “Don Juan” of the film actor
theatre is in the number of ten top performances
at Edinburg’s festival. “If you want to see the real
Moliere, please go to Georgia and see “Don Juan”
— wrote Pitter Brook, exited by the performance.

Georgian Stage Directors — Robert Sturua,
Temur Chkheidze and others systematically are
staging performances outside of Georgia; foreign
stage directors are coming to Georgia and stag-
ing performances. For instance, the International
Arts and Culture Fund of Great Britain (UK NFA
International Arts And Culture, UK) has been co-
operating with Tbilisi’s Marjanishvili Theatre al-
ready for a long time.

There were implemented many projects of
British Councils and British National Theatre on
the Rustaveli Theatre’s stage. On the other hand
Georgian actors are working in many countries
of the World. A special success was achieved by
“Synetic Theater”, established by Georgian actors
Paata and Irina Tsikurishvili in the USA. This
theatre exists already for 10 years and has taken a
special place in the theatre life of Washington. The
theatre owns several dozen of nominations.

From the 90" of the XXth century, was cre-
ated foundation to the International art festival
“Sachuqari’, named after Georgian Stage Direc-
tor- Mikheil Tumanishvili. There were partici-
pating theatre groups from Italy, Spain, England,
USA, Jerusalem, and post-Soviet and Eastern Eu-
ropean countries. Exactly with help of this festi-
val Georgian audience got familiar with Vanessa
Redgrave’s, Pitter Brook’s, Anatoly Vasiliev’s and
others’ creative work. The festival “Sachuqari”
was replaced by “Tbilisi International Theatre
Festival”, which is more dimensioned and its
held already for the third year. The festival is also
planned on this autumn. Since 2011 it (TBS IN-
TERNATIONAL) became a member of European

Theatre Union. World’s many countries were par-
ticipating in this festival. Exactly with this festival
theatre specialists and amateurs got familiarized
with works of such Stage Directors as Nekroshu’s
“Hamlet”, “Othello” (OKT theatre of Lithuania),
G. Streller’s “Two Master’s Servant” of Milan’s
piccolo Theatre, which turned into theatre clas-
sics, Iran’s puppet show (creative director Behruz
Garibpuri), Japans RINKOGUN’s theatre, John
Malkovich, a theatre actor, Theatre laboratory of
Korea “Sadari Movement Laboratory”, and theatre
troupes of different countries, the list of which will
take us very far. The symposium of professional
critics is also held in the framework of the festival.
Here are participating western and eastern theatre
scientists and critics. The settling of modern mass
cultural standards in the theatre art is clearly seen
on such festivals, no matter where they are taking
place. The examples of it are hundreds and thou-
sands of conceptually totally empty performances
in the whole world. The authors of these perfor-
mances are only interested in the right organizing
and successful distribution of all resources they
have! Generally the main problem of the World’s
Theater Art is the same everywhere, (unfortunate-
ly except already very rare exception) the “inan-
imate theatre” as Pitter Brook named it almost
half century ago became prevalent. But shifting
the blame of everything on the changes caused
by globalization won't be equitable. There is also
our fault in created situation; the theater world (as
well as many others) wasn’t ready for such chang-
es, and as if paralyzed, as a result there is a lack of
new creative ideas!

It is forming such impression that theatres
have refused the elucidation of fundamental is-
sues of human existence together with audience,
they forgot that the boards of stage aren’t only el-
evated so that everyone could see the show well,
but that it's especially evolved place in the given
space, where people with help of people are trying
to elucidate the fundamental issues of existence!

The process of globalization is historically
inevitable event, which compelled everyone, who
was touched, to revalue a lot of things, first of all
itself. The Theatre Art is also compelled to do
it, but we need to remember that it is not only a
show, but bearer of sacramental essence.
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Rezumat
Aspecte metodice ale stilului dansului (H)ostropat in repertoriul
formatiilor din Republica Moldova

Studiul abordeaza o larga paletd de interpretari ale dansul (H)ostropdt din cadrul repertoriul formatiilor de
dans din Republica Moldova in secolul XXI. (H)ostropdt — reprezintd un dans ceremonial ce insoteste diverse
acte rituale din cadrul nuntii traditionale, fiind o expresie a unui limbaj specific de comunicare care a determinat
insasi estetica dansului, formele sale de expresie, normele stilistice ale repertoriului s.a. Dansul (H)ostropdt, fiind
parte din sistemul de valori al culturii populare, cu unele aspecte de ritual si de divertisment, evidentiazd impor-
tanta practicii profesionale coregrafice si rolul formatiilor de dans din cadrul institutiilor culturale a activitatii tra-
ditionale artistice de amatori. Autoarea isi focalizeazd atentia pe configurarea aparatului metodologic al cercetérii
repertoriului formatiilor de dans ca paradigma a unei noi directii stilistice i a identitaii culturale pe tardmul artei
coregrafice contemporane. Se constata ca tendintele simplificarii structurii ritologice a nuntii, comprimarii cadru-
lui temporal si spatial de desfisurare, modernizarea conceptiei ceremoniale si a fluxului de dansuri noi, create de
artistii profesionisti sau adaptate din repertoriul dansurilor populare, neotraditionale si nationale din regiune au
marcat esential structura repertoriului formatiilor traditionale de dans.

Cuvinte-cheie: dans, metodologie, repertoriu, formatie de dans, coregrafie

Summary
Methodical aspects of the (H)ostropat dance as an indispensible part
in the repertoire of dance groups from the Republic of Moldova

The study addresses a wide range of interpretations of (H)ostropat dance from the repertoire of dance groups
in the Republic of Moldova in the XXI century. (H)ostropat — represents a ceremonial dance that accompanies
various ritual acts in the traditional wedding, being an expression of a specific language of communication that
determined the very aesthetics of the dance, its forms of expression, stylistic norms of the repertoire, etc. The (H)
ostropat dance, being part of the value system of popular culture, with some aspects of ritual and entertainment,
highlights the importance of professional choreographic practice and the role of dance groups in cultural institu-
tions of traditional amateur artistic activity. The author focuses her attention on the configuration of the metho-
dological apparatus of researching the repertoire of dance groups as a paradigm of a new stylistic direction and
cultural identity in the realm of contemporary choreographic art. It is found that the tendencies of simplifying the
ritual structure of the wedding and of compressing the temporal and spatial framework, the modernization of the
ceremonial conception and the flow of new dances, created by professional artists or adapted from the repertoire
of folk, neo-traditional and national dances in the region, have essentially marked the structure of the repertoire
of the traditional dance groups.

Keywords: dance, methodology, repertoire, dance group, choreography.

Atat in Republica Moldova, cit si in Ro-
madnia, dar si in alte tiri din estul Europei si din
spatiul ex-sovietic, au loc importante mutatii de
ordin economic, social, demografic, cultural care
influenteazd, in mod direct sau indirect, procesele
de existentd, continuitate si modernizare a cultu-
rii traditionale, si in deosebi a dansului popular.

Noi forme si tipuri de dans, bazate pe elemente
populare, traditionale si etnice, se impun pentru a
raspunde necesitétilor societétii aflate in tranzitie.

Pe suprafata pamantului exista o varietate
imensa de dansuri traditionale care prezinta dife-
rentierea de la o tard la alta, de la un popor la altul.
Toate aceste creatii artistice ale omenirii au evoluat
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in acelasi timp cu dezvoltarea popoarelor care le-
au produs, reflectdndu-le talentul si caracteristice-
le spirituale, si pastrandu-se pana in zilele noastre
cristalizate in forme artistice de o valoare flagranta.

Obiectul cercetdrii noastre reprezinta ti-
pologia si structura dansului folcloric in spatiul
romanesc, si anume din cadrul repertoriului for-
matiilor de dans din Republica Moldova, prin dis-
tingerea diversititii mijloacelor expresive. In acest
scop desemnarea dansului (H)ostropdt, ca parte
facultativa a repertoriului formatiilor de dans din
Republica Moldova, derivé din suscitarea traditi-
ilor, in special a actelor rituale din cadrul nuntii
traditionale si a reprezentarilor scenice.

Nunta este considerata un moment de sarba-
toare in viata fiecarei persoane, intrucat implica
intemeierea unui nou legdmént si armonizarea
unor noi relatii intre doud familii sau neamuri di-
ferite. Acest moment se face pentru un bun augur
cu o serie de traditii si obiceiuri. ,,De asemenea si
din riturile nuptiale nationale care scot in eviden-
td nu numai traditiile populare dar si valoarea, si
necesitatea confectionarii si oferirii zestrei miresei
— totalitatea bunurilor oferita miresei sau mirelui
de catre parintii lor cand se casdtoresc, simbolul
bogitiei, harniciei si a statutului ei/lui social la mo-
mentul cdsatoriei dar si in continuare [4, p. 171]”

Dansurile populare roménesti sunt studia-
te concomitent cu folclorul muzical, prezentarea
artistica si portul traditional, deosebindu-se prin
muzicalitate, ritmicd, structurd, desen si miscri.
In anumite localititi din Republica Moldova, dan-
surile populare sunt practicate in formd unicd,
avand trdsaturi irepetabile, maniera si catrene in
rima pronuntate de cétre interpreti in timpul dan-
sului, adica strigdturi, care au constituit o parte
componenta a dansului, in deosebi la Hora satului
(2, p. 81].

Conditiile geografice si climaterice, precum
si alte fenomene naturale reprezinta principalii
factori, ce influenteaza specificul national in baza
cdruia ia nastere dansul popular. Demardnd de la
varietatea dansurilor populare romdnesti de pe te-
ritoriul Basarabiei este propusd urmdtoarea clasifi-
care a acestora:

—  Dansuri de ritual, traditionale (Cdlusarii, Cd-
lutul, etc.)

—  Dansuri de nuntd -lirice, de gluma ((H)ostro-
pat, Zestrea)

—  Dansuri de colectiv, care redau specificul na-
tional (Batuta, Sarba flacdilor, Haiduceasca,

Voiniceasca)

—  Dansuri de muncd (Coasa, Poama, Sdsdiacul)

(3, p. 425].

De asemenea, repertoriul colectivelor de
dans din Basarabia, in dependentd de perioada
anului, se imbogdteste cu jocuri teatralizate cu ma-
sti de Anul Nou (Capra, Cerbul), care sunt similare
melodiilor in ritm asimetric, similare (H)ostropd-
tului [4].

In Republica Moldova, folclorul este impartit
in numeroase zone folclorice, in functie de regi-
uni (de Nord, de Sud, de Est, De Vest, din stan-
ga Nistrului) sau sub-regiuni ale unui raion. De
asemenea, folclorul ajunge sd fie divizat chiar si
in functie de sate sau comune. Acest sistem de
diviziuni evidentiazd multitudinea de obiceiuri,
traditii, datini care, insumate, releva identitatea
poporului, existenta lor straveche.

Astfel, dansul popular, in dependenta de rolul
sdu social este grupat in anumite categorii, cum ar
fi: dansuri rituale, legate de obiceiurile calendaris-
tice si de familie; dansuri ne-rituale; dansuri soci-
ale etc., unde se incadreaza si dansul (H)ostropdt.
Analizarea detaliata a lucrérilor de cercetare ne-a
permis structurarea acestuia in grupe ca: ceremo-
nial de nuntd, ritual de Anul Nou si divertisment
(Fig. 1).

»La jucat fataua” Din

»La jucatul darului” repertoriul
,»Jocul prosopului” formatiilor
»Jocul gainii” de dans

Ritual de
Anul Nou

Ceremonial de

5 Divertisment
nunta

1

i
wJocul Caprei”
»Caprita”

Fig. 1. Gruparea dansului (H)ostropdit

Un aspect important al nivelului actual, pri-
vind cercetarea patrimoniului imaterial din Repu-
blica Moldova, si anume al dansului (H)ostropat, il
reprezinta muzica traditionald de nunta. Conform
cercetatorului muzicolog, V. Chiselitd, dansul (H)
ostropdt este dans ceremonial ce insoteste diverse
acte rituale din cadrul nuntii traditionale, care de
obicei se axeazd pe melodii instrumentale specifice,
majoritatea in ritm ternar asimetric, de structurd
anapesticd, incadratd in mdsura muzicald de 7/16.
Dansul (H)ostropdt este insotit si de cantece voca-
le, iar cel mai frecvent — de strigdturi si de chiotul
drustelor si vorniceilor, avand un caracter ciclic si
marcand stadii importante ale desfasurdrii ceremo-

88 ARTA - 2022

ISSN 2345-1181




nialului: schimbul darurilor sau pocloanele la mi-
reasd si la mire, inchinarea colacilor cdtre nuni si
miri, legatul nunilor cu prosoape rituale, scoaterea
zestrei de la mireasd, servirea bucatelor traditio-
nale in cadrul banchetului ritual (masa cea mare),
jocul gdinii, inchinarea paharelor, celebrarea si
cinstirea mirilor, nunilor, socrilor, bucdtdreselor si
a altor personaje ale nuntii. Creatii similare dupd
caracter ritmic si dupd functie se intdlnesc in Ro-
mdnia, in nordul Bucovinei si in sudul Basarabiei
(actualele regiuni Cernduti si Odessa, Ucraina), in
tarile din Balcani, inclusiv in Orientul Mijlociu, la
turcii sud-pontici si la tatarii din Crimeea [4].

In cazul procesului montérii unei opere co-
regrafice se folosesc pe larg miscarile, gesturile,
pozitiile, mimica, particularitatile stilistice ale in-
terpretdrii si desenul compozitional care fac parte
din categoria mijloacelor expresive. Unul din ele-
mentele de baza ale desenului compozitional din
dansul popular (H)ostropat il are cercul (Fig. 2).

Omul primitiv, printre principalele mijloace
ale existentei sale de vanitoare si de salasluire in
grup, adunare, avea si grija de a se inchina zeilor,
cerandu-le noroc pentru vénitoare, protejarea
de animale silbatice sau vreme buni. De obicei,
procesul de inchinare a zeilor avea un caracter
de ritual si era insotit de rugdciuni, sacrificii si,
bineinteles, de dansuri. Prin dansuri, oamenii
primitivi dobandeau pregitire fizica si spiritua-
la pentru vanitoare, pentru luptd etc. Impresiile
despre lumea din jurul sau, exprimarea sentimen-
telor si a emotiilor era realizata prin miscérile de
dans. Astfel, pentru prima daté, desenul dansului
a fost oglindit in dansul omului primitiv, atunci
cand indivizii acelei epoci, in timpul unui ritual
de dans au format un singur cerc in jurul focului,
ceea ce insemna unificarea acestora in procesul de
adorare a zeilor.

Fig. 2. Desenul dansului (H)ostropdt: cerc

Desenul dansului din timpul ritualurilor si
venerdrii zeitétilor, adica cercul, trece in forma sa
neschimbatd din epoca primitiva in epoca Evul
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Mediu. Inlocuirea epocii Evului Mediu cu epoca
Renasterii nu a cauzat mari transformari in struc-
tura desenului dansului. Abia in perioada Clasi-
cismului desenul dansului atestd careva modifi-
cari, prin aparitia dansului in perechi si inlocuirea
cercului cu: semicerc (Fig. 3) si coloane. In majori-
tatea cazurilor aceasta fiind o necesitate, asa cum
spatiul unde se desfasurau anumite manifestéri cu
prezenta dansurilor, era limitat.

Fig. 3. Desenul dansului (H)ostropdt: semicerc

Astfel, evolutia istoricd duce la distingerea,
pand in prezent, a urmatoarelor tipuri de desen de
dans, cum ar fi: linear (baza acestui tip de desen fi-
ind linia), circular (baza acestui tip de desen fiind
cercul), combinat (baza acestui tip de desen fiind
format din linear si circular).

Odata cu revelarea si dezvoltarea agriculturii,
impreund cu desenele circulare, au aparut con-
structiile liniare ale dansului (Fig. 4).

Fig. 4. Desenul dansului (H)ostropdit:
linie, coloana, diagonale

De reguld, desenul dansului (H)ostropadt este
simetric, adica aranjat egal in raport cu centrul
planului scenic si este influentat de:

o tema siideea montdrii/ lucrarii coregrafice;

o materialul/ acompaniamentul muzical;

o lungimea frazei muzicale;

o logica dezvoltérii unui desen de la simplu
la complex;
contrastul de miscare si muzicd;

o coeziunea muzicii, desenului si a costumu-

lui;

o tempoul muzical si ritmul.

Desenul dansului popular de asemenea de-
pinde si de zona de proveninta, luindu-se in
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consideratie desenele traditionale predominante
in zona respectiva. La noi, dansul popular are in
mare parte functie distractivd, dar a mai pdstrat si
din rosturile cultice de odinioard [1, p. 25].
Dezvoltarea dansului popular (H)ostropdt a
fost determinatd si de aparitia unor forme scenice
noi — ansambluri/formatii de dans popular, unde
specificul national si maniera de interpretare erau
principiile de baza ale repertoriului acestora. Ca si
in secolul XX, la etapa actual interferenta folcloru-
lui cu formele scenice este deosebit de pronuntata.
In prezent sunt multe formatii coregrafice
care colecteazd si propagd arta dansului popular,
iar in fruntea acestor formatii de dans sunt perso-
nalitati care manuiesc iscusit deprinderile maes-
trilor de balet, printre acestea mentionam: Hora,
Stramoseasca, Comoara, Speranta, Vilcinetenii,
Ciuleandra, Nistrenii, Brdulet, Opincuta etc. in
repertoriul acestor formatii este prezent si dansul
(H)ostropadt, fie ca divertisment pentru promova-
rea dansului popular la diverse manifestari cultu-
rale, festivaluri si concursuri, fie pentru suscitarea
actelor rituale din cadrul nuntii traditionale.
Directiile/sectiile raionale/municipale de cul-
tura sustin metodologic activitatea institutiilor din
teritoriu; inventariazd elementele patrimoniului
cultural imaterial din comunitéti; creeaza dosare
de patrimoniu, completdnd arhivele si bazele de
date cu informatii inregistrate pe diverse suporturi
moderne si desfdsoari festivaluri de folclor.

. b

Fig. 5. Fragmente de ceremonial de nunta
in Republica Moldova

Spre deosebire de banchetul nuptial numit
masa mare, unde dansul (H)ostropdt este insotit
de melodii instrumentale, de strigaturi sau de can-
tece si de chiuit, cu prezenta obligatorie a recuzitei
sau a accesoriilor cotidiene fie: colac, prosop, dar,
pahar, gdina, voal etc., in forma scenicé dansul re-
spectiv se adapteaza la legile scenei, cu implicarea
unui numar mai mare de dansatori/interpreti, de
la 4-6 perechi si mai mult, cu excluderea recuzitei,
cu exceptia prosopului care este jucat de obicei de
catre partea feminina.

De-a lungul veacurilor, popoarele au creat
limbajul lor coregrafic, bazandu-se pe traditiile si
obiceiurile sale. Astfel, fiecare popor isi are limba
de stat pe care o utilizeazd in comunicarea verbala
si prezenta unei comunicari non-verbale, caracte-
rizata prin limbajul coregrafic.

Limbajul dansului dispune de o codificare a
influentei, care constd in forta exprimadrii senti-
mentelor si emotiilor de o inaltd intensitate. Ima-
ginile artistic-coregrafice, ca reguld, poartd in sine
reflectare a etapelor-cheie ale momentelor vietii,
si, gratie unei inalte intermedieri si emotivitati,
sunt capabile sd atingd esenta comunicdrii cu
spectatorul. Lexicul coregrafic reprezinta miscari
separate din care se compune dansul ca unitate
artistica si ca o creatie a artei coregrafice, ludnd
nastere in baza sintezei miscarilor expresive ale
dansului.

La baza dansului (H)ostropdt std pasul salta-
ret, care poate avea mici varietati de mobilitate a
picioarelor, dar care pastreaza acelasi ritm pe tot
parcursul lucrarii coregrafice si care este numarat
cu ,,1-2-3% unde accentul cade pe ,,3”. De aici si
provenienta denumirii dansului respectiv in sudul
Republicii Moldova — Sdltatele [4].

De asemenea, in textul coregrafic sunt pre-
zente miscdri de batai in podea care, de obicei, fie
indica sfarsitul frazei muzicale sau a desenului, fie
este un element de legiturd dintre doud miscari
succesive.

Prezenta pozitiilor bratelor este obligatorie
in timpul dansului popular, ca un factor ce indica
dezvoltarea coordondrii capului-bratelor-picioa-
relor.

In cazul formatiilor din Republica Moldova,
in timpul dansului (H)ostropdt, dansatorii/inter-
pretii se tin de méaini — atunci desenul indicd un
cerc, semicerc si/sau linie (verticald, orizontald,
diagonald), unde bratele sunt pozitionate fie la ni-
velul pieptului (Fig. 6), cu coatele indoite, orientate
in jos, fie ridicate in sus, formand doua diagonale
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deschise (Fig. 7), sau pozitionate pe umerii celui In concluzie evidentiem faptul ci aspectele

mai apropriat dansator din montare (Fig. 8). In  metodologice ale dansului (H)ostropdt reprezintd

momentul in care dansatorii sunt plasati in doi, o parte indispensabild a repertoriului formatiilor
bratele respecta regulile de pozitionare a acestora  de dans din Republica Moldova doar in cazul in
in perechi adica, fie ca in vals, fie tinandu-se de  care:

o mana sau de ambele, fie deloc, fixdnd bratele la 1. respectd strict particularitétile de varsta, pen-

brau. tru care se alege dansul (H)ostropdt, fiind
adecvat capacitdtilor de intelegere, mijloa-
celor de redare/interpretare proprii nivelului
de evolutie, de preferat ca dansatorii sé fie de
nivel avansat.

2. respecta nivelul tehnic necesar pentru execu-
tarea pasului de (H)ostropdt, unde rezistenta
fizica este substantiala.

3. accentueazd caracterul expresiv al miscari-
lor prin mimica, strigaturi, emotii. Aceasta,
vizand intelegerea raportului expresiv intre
forma si continut, a structurii coerente a par-
titurii coregrafice si a relatiei dintre ritmul

Fig. 6. Pozitionarea bratelor dansatorilor muzicii si cel al migcarii.

la nivelul pieptului in dansul (H)ostropdt
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Rezumat
Tamaduirea ,,identitatii ranite” prin spiritualizarea tragicului

Autorul demersului de primo semnaleaza necesitatea stringenta a introducerii in circuitul stiintific a sintag-
mei ,,identitate ranita” (Michael Pollak), manifestata cu o inegalabila elocventa in Transilvania si Basarabia.

Excursul in spatiul artelor autohtone ale perioadei postbelice s-a soldat cu descoperirea in subtextul operelor
lui I. Drutd, V. Vasilache, G. Vieru etc. a ,,obsesiei autoidentificirii” care mai tarziu devine calduza subiectului si a
structurilor genuistico-stilistice.

Problema cardinala a constiintei neamului, cea a pierderii de sine in iuresul ,terorii istoriei” se extrapoleaza
in anii '60 in cea de a saptea artd, culminand cu cele doua mostre arhetipale: Pddurea spanzuratilor si Gustul
pdinii, inscrise in gravitatea solemnd a genului tragic. In aceste opere cinematografice de rezonanta universali
impresioneaza sondajul psihanalitic nemaiintalnit in zbuciumata starea de spirit a protagonistilor, care infrunta,
chiar si cu pretui vietii, Golgota neamului ,,de a purta in sine viata unui strdin” (L. Rebreanu). Filmele, supuse unei
analize comparatiste, dezvaluie fenomenul bulversant — intrepatrunderea de ecourile marete ale tragediei antice,
celebrului cor corespunzandu-i profetiile naturii si a muzicii.

In concluzie, autorul lanseaza o ipoteza ineditd: ,renasterea etnici” se datoreazd misiunii recuperatoare —
tdmaduirea ,,identitétii rinite” prin impactul cathartic al operei de arta.

Cuvinte-cheie: ,identitate rdnitd’, filmul arhetipal, analiza comparatistd, efectul cathartic, cinematografia
est-europeana.

Summary
The healing the ,,wounded identity” through the spiritualization of the tragic

The author of the paper signals, first of all, the urgent need to introduce the phrase “wounded identity” (Mi-
chael Pollak) into the scientific circuit manifested with unparalleled eloquence in Transylvania and Bessarabia.

The excursion into the area of autochthonous arts of the post-war period resulted in the discovery in the
subtext of the works by I. Drutd, V. Vasilache, G. Vieru, etc. of the “obsession with self-identification”, which later
becomes the guide of the subject and of genuistically-stylistic structures.

The cardinal problem of the nation’s consciousness, that of losing oneself in the rush of the “terror of history”,
is extrapolated in the 60s in the seventh art, culminating in the two archetypal samples: Pddurea spanzuratilor/
The Forest of the Hanged and Gustul pdinii/ The Taste of Bread, inscribed in the solemn gravity of the tragic gen-
re. In these cinematographic works of universal resonance, the unprecedented psychoanalytic survey impresses
the turbulent state of mind of the protagonists, who face, even at the cost of their lives, the nation’s Golgotha “of
carrying the life of a stranger in oneself” (L. Rebreanu). The films, subjected to a comparative analysis, reveal the
shocking phenomenon — the interpenetration of the great echoes of the ancient tragedy; the prophecies of nature
and music corresponding to the famous chorus.

In conclusion, the author launches a novel hypothesis: the “ethnic renaissance” is due to the recuperative
mission — the healing of the “wounded identity” through the cathartic impact of the work of art.

Keywords: “wounded identity”, archetypal film, comparative analysis, cathartic effect, Eastern European ci-
nematography.

Am semnalat in nenumdrate rdnduri situa-
tia istorico-psihologica precara a roménilor din
RSSM, cauzatd de acerbd instrainare in timpul
guverndrii comuniste de raddcinile etnoculturale.
Pe atunci inca nu aveam la indemana o sintagma
adecvata socului psihologic prin care a fost si
treacd poporul nostru. Relecturand materialelor

conferintei Pddurea spanzuratilor oglinda a mare-
lui rdzboi, mi-au sérit in ochi definitiile ,,obsesia
autodefinirii’, ,paradox al fragilitatii’, culminant
cu ,identitatea ranitd” [5]. Or, anume constatarea
descurajatoare coincide de minune cu starea de
spirit dezastruoasd, trdita in varianta dintre cele
mai cumplite, din fosta URSS.
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Paradoxal, dar acest tragic oximoron se refe-
ra la imperiu austro-ungar, relevand discrepanta
dintre aristocratia si noua clasa — burghezia.

Ni se pare ca sintagma se preteaza mult mai
pregnant consecintelor dezastruoase in care ne-a
fost dat s trdim. Deslusim, in aceastd ordine de
idei, similitudinile frapante dintre basarabenii,
care din 1812 au fost asimilati de imperiul rus, cu
romanii din Transilvania, absorbiti de imperiul
austro-ungar. Inscrisi in vicisitudinile aceluiasi
destin istoric, ambele vlastare roméanesti au fost
smulse din corola arborelui genealogic si rasadite
intr-un sol strain.

Or, exact la fel ca basarabenii, care erau im-
pusi sd-si renege identitatea in favoarea ,noului
om sovietic”, cei din Transnistria au baut din raul
uitdrii in scopul adeziunii la politica imperiului
austro-ungar, chiar si atunci cand in timpul pri-
mului rdzboi mondial erau siliti sa lupte impotri-
va fratilor sai din Regat.

Filmul Pddurea spanzuratilor este prima ope-
ra de arta cinematograficd de pe ambele maluri
ale Prutului, care patrunde in interiorul miilor de
martiri ai furibundei situatii-limit4, ce a ficut din
neamul roménesc un ostatic multisecular al vitre-
gii istorii.

Consider cd romanul lui Liviu Rebreanu si
filmul lui Liviu Ciulei completeaza un gol imens
in constientizarea traumei socio-psihologica —
»identitatea ranitd”, extrapoland-o din subconsti-
ent in constient si din subtext in text.

Un proces similar s-a manifestat la Ion Druta
la o cota majora in piesele sale avangardiste Doi-
na, Pasdrile tineretii noastre, Frumos si sfant, unde
spiritul elegiac al primelor scrieri ai scriitorului
s-a prefigurat in cel tragic, protagonistii ultimelor
doud fiind surprinsi in clipele despartirii de via-
ta. Astfel universul drutian se transforma din cel
monologic in cel antinomic: Doina, Veta — Tudor
Mocanu, Mitusa Ruta — Pavel Rusu, Calin Ababii
— Mihai Gruia, Horia — Balta, in care se con-
fruntd sacru si profan, lumina si intuneric, memo-
rie si uitare [4, p. 103].

Aceastd recuperarea a constiintei de sine a
avut sorti de izbanda in arta cinematografica, de-
venind deopotrivi obiectul si subiectul cunoas-
terii cinematografice in epoca ,renasterii etnice”,
care a decretat din start schimbarea paradigmei
identitare prin revenirea la originile multiseculare
autentice, nu cele inventate de sistemul totalitar.

Este semnificativ fenomenul: atit in Roménia
cét si in RSSM aerul nesitios al libertatii a schim-
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bat la fata cea de a saptea arta, anume prin aduce-
rea in actualitate a consecintelor dezastruoase ale
renegarii modului unic de a gandi si simti lumea.

In frenetica Pddurea spanzuratilor, axa na-
ratiunii si mesajul civic si moral tin de problema
cruciald, cea a ,identitatii ranite”, care il preface
pe chipesul Apostol (!) Bologa intr-un intrus, atat
pentru poporului sdu cat si pentru sine insasi. Fil-
mul urmareste ratacirea protagonistului in labi-
rintele razboiului fratricid: imbratisarea cu man-
drie a increderii ce ii rerezerva ofiterii ungari, care
il includ in tribunalului de razboi, condamnand la
moarte prin spanzurare pe ofiterul ceh Svoboda.
Aceastd nesabuitd dorinta de a demonstra loiali-
tatea armatei austro-ungare este sfartecatd cand in
timpul executiei Bologa surprinde ultima privire
a lui Svoboda. Urmeaza interminabilele discutii
nocturne cu cdpitanul Klapka, montate intr-un
ritm sacadat, cand intunericul noptii este sfartecat
de lumina posesiva a proiectorului.

Apostol Bologa se trezeste in centrul unui
duel mistic dintre bezna, care ii pare protectoare
dupad executia lui Svoboda si razele efervescente,
care persistd anume in clipele cand Apostol Bo-
loga isi rosteste justificdrile, vocea-i golindu-se in
orbirea noptii. Astfel se incepe examenul de con-
stiinta a tdndrului locotenent.

Anume aceastd situatie-limita, pe cét de ilu-
zorie pe atédt de tragicd, dezvaluie omenirii tot ce
tine de rosturile si ritacirile neamului. Aici pentru
prima oara isi arata fata hidoasd ,,identitatea rani-
td” a eroului, ce il urmareste ca o stafie obsesiva.
Aceasta trdire tragicd situeaza filmul intr-o opera
arhetipald, care scoate la iveald trauma identitara
transmisa din generatie in generatie, dezvaluind
omenirii consecintele raticirii solitare.

Adevirul se dovedeste a fi unul crunt, soli-
citand o forta morald aparte, si chiar posedarea
vocatiei eroice de a trai secular in preajma unei
succesiuni implacabile ale instrdindrii de patrie si
de a sti sa nu te pierzi pe tine insuti, chiar cu pre-
tul propriei vieti. In inspiratul film, rdspunzand
la sacramentala intrebare de unde venim si cine
suntem, se revigoreaza dilema, iar mai apoi si op-
tiunea mioritica, destinul ancestral al lui Apostol
Bologa, situandu-1 in spatiul sacru al eroilor spi-
rituali ai neamului. Astfel si Liviu Rebreanu si Li-
viu Ciulei, se raliaza matricei stilistice a neamului,
subiectul inscriindu-se elocvent in drama etnica a
eternei pribegii, iar protagonistul tipologiei erou-
lui nostalgic cu aspiratiile preponderent spirituale
si altruiste.
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In roman, dar in film intr-un mod si mai ri-
vasitor, se edificd o temd semnificativd mai ales
pentru spatiul est-european — dislocarea eroului
romantic de facturd intelectuald in haosul apo-
caliptic al istoriei secolului XX. Acest tip de erou,
care aidoma lui Apostol Bologa se avantd in sa-
nul marilor cataclisme existentiale — revolutii si
razboaie, imbratisdnd cu tot maximalismul juve-
nil ideologii utopice si ispititoare, apoi mult timp
inchizand ochii la necorespunderea strigatoare la
cer a retoricii emfatice cu realitatea, triieste, in
cele din urma, o cumplita dezamagire de propria
orbire. Pretul ispasirii pacatului originar, celui
al superficialitatii si nesabuintei, intru a elibera
omenirea de cursa intinsd ratiunii, se dovedeste
a fl insdsi viata.

Paroxismul cautarii de sine prin invocarea
celei mai substantiale intrebari cine sunt si pentru
ce exist, se apropie friméntarilor existentiale, ce
au cutremurat omul si arta pe parcursul secolelor
si mileniilor fard sa gaseascd raspunsuri méantu-
itoare, il apropie pe Apostol Bologa de cele mai
nobile constiinte ale culturii universale.

Pentru romani, in general, iar pentru cei ba-
sarabeni in special, destinul martirului ,terorii
istoriei” Apostol Bologa este unul fiintial, care ne
atinge pe fiecare, devenind o parte din biografia
spirituald personala. Iata de ce romanul si cu ace-
easi gravitate si filmul (caz rar!), se inaltd ca o tra-
gedie antica cu puternice ecouri in modernitate.

Patrunzand in miezul paradigmelor ancestra-
le, addnc implantate in seva mitofolcloricd, cu un
temperament civic si o forta interpretativa rarisi-
ma, Liviu Ciulei demonstreaza si o sensibilitate
aleasd fata de semnificatiile polifonice (in special
cele din sfera inconstientului si al oniricului) ale
filmului. Aderand cu bund stiinta la valentele apo-
caliptice ale expresionismului (curentului ndscut
de ororile primului rdzboi mondial), isi oxigenea-
za inspiratia cu mesajele umanistice si spirituale
ale neoromantismului.

Or, Liviu Ciulei, care vine din teatru, nu-si
pune drept scop scoaterea cinematografiei roma-
nesti din ghearele teatralitdtii emfatice. Totusi,
anume el, rimanénd si in cadrul celei de a saptea
artd, un virtuoz neintrecut in arta mizanscenelor
si jocului actorului, scoate filmul autohton din
vraja obsesiei teatrului prin asimilarea creativa
a certelor valori cinematografice, cristalizate in
primele decenii ale devenirii noii arte, raliindu-se
performantelor avangardiste ale peliculelor des-
pre cel de al doilea rizboi mondial, emblemati-

cilor filme sovietice Zboard cocorii, Copildria lui
Ivan etc., dar si atmosferei de un tragism sfasietor
al trilogiei semnate de Andzej Wajda (in Cenusa
si diamant frapeaza similitudinile cu filmul nostru
in tratarea simbolica atat a dragostei in preajma
mortii, cat si halourilor de lumini orbitoare) si, nu
in ultimul rand, scrutérilor psihanalitice ale stari-
lor de spirit ase eroilor naufragiati din Hiroshima,
dragostea mea.

Una dintre cele mai mari enigme ale acestui
film, plin de ecouri ezoterice, ce oscileazd intre
arhaic si modern, constd anume in aceastd forta
titanicd de coagulare a lui Liviu Ciulei, generand
fenomenul raportdrii dramei etnice contextului
efervescent al culturii universale: de la tragedia
greacd la Shakespeare, de la Kafka si Camus la rea-
lismul magic latinoamerican. Nu ar fi o exagerare
dacd am constata cu mandrie cé in acest palma-
res cultural prin sinceritatea si profunzimea tra-
irii dramei existentiale, eroul din Pddurea span-
zuratilor se situeaza printre cele mai bulversante
si frapante personaje. Astfel, Apostol Bologa este
amplasat intre fratii sdi de suflet, instaurand mag-
nifica situatie mitologica cand arta devine ,,glasul
intregii omeniri” (C. I. Yung).

Modernitatea conceptiei marii dileme a se-
colului XX ,,om — istorie”, datorita utilizarii cu o
virtuozitate rarisima a valentelor filozofice si psi-
hanalitice ale discursului filmic, se manifesta cu
o fortad artisticd de o rezonantd unicd a filmului
romanesc de pe ambele maluri ale Prutului. Ope-
ra cinematograficd a celebrului regizor de teatru
si cinema se inscrie pregnant intr-un gen rarisim
in cea de a saptea arta — tragedia. Cat n-ar pa-
rea de paradoxal filmul despre urgia ,identitatii
ranite”, dar si despre depasirea de sine prin cathar-
sisul mioritic a perturbat spectatorii, dar si juriul
exigent al festivalului de la Cannes anume prin
randamentul universal, deoarece, cum a convenit
filozoful Nicolai Berdeaev ,etnicul este mai mult,
nu mai putin decat general-uman, fiindcd in el
sunt prezente trasiturile originare ale omenirii,
dar si cele individuale” [9, p. 85].

Consider pe bund dreptate ca in spatiul fil-
mului romanesc de pe ambele maluri ale Prutului
Padurea spanzuratilor prin modul exhaustiv de a
patrunde in insasi unicitatea destinului poporu-
lui cu tot tragismul sau devastator este o oaza, din
care vine oxigenul necesar atit artei cat si vietii.
O empatie ravdsitoare pentru personaj persista
in doud ipostaze — de o neindurdtoare durere
sufleteasca fatd de Apostol Bologa, dar si de un
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sentiment induiosator de razbunare fatd de toa-
te ororile prin intermediul fascinantei armonii
artistice. Astfel, la fel ca in Miorita, catharsisul se
produce in interiorul operei de artd. Nu cred ca
exagerez, dar pare-se ca anume datoritd acestui
dat identitar Apostol Bologa se inscrie in fruntea
celor mai révasitoare personaje din intregul areal
est-european la capitolul ,identitatea ranitd’, iar
opera cinematografica Pddurea spanzuratilor in
profunzimea crizei de identitate, care prin para-
doxul fragilitatii existentiale explica vicisitudinile
destinului istoric a natiunii.

Intr-un mod anume, singularitatea filmu-
lui-revelatie ar putea fi diminuata prin similitu-
dinile cu filmul Gustul pdinii, realizat de Valeriu
Gagiu si Vadim Lasenco in aceiasi perioada bla-
goslovita a ,,renasterii etnice”. Mesajul ei recupe-
rator de a include tdnard arta cinematografica in
»Marele Timp” corespunde credo-ului de baza al
curentului in vogd: neoromantismului, de a cauta
ideal si virtute in trecutul indepartat.

La fel ca in Pddurea spanzuratilor si filmul
moldovenesc apeleaza la cea mai elocventd mo-
dalitate de a intelege un popor in clipele catastro-
fale ale dilemei ,viata-moarte’, cele ale primului
razboi mondial (Pddurea spanzuratilor) si celea in
care ecourile celui de al doilea (Gustul painii) sunt
agravate de secetd si foamete.

Ca si Padurea spanzuratilor, filmul moldove-
nesc prezinta un act civic aproape eroic de rein-
toarce in actualitatea supravietuirii ,,satului-idee”,
»care se simte in constiinta fiilor sai ca un fel de
centru al lumii...” si care traieste ,,in zaristea cos-
micd si in constiinta unui destin emanat din vesni-
cie” [1, pp. 20-21], devenind axa filmul. Subiectul
filmului se dezvaluie in doud dimensiuni: in cea
istorica si in cea mitologica. Anume confruntarea
acestor doua dimensiuni devine punctul nevralgic
al discursului cinematografic. La prima vedere,
filmul este amplasat imperativ in constantele is-
torice concrete: in Gustul pdinii se releva cele mai
tragice file ale istoriei nationale postbelice — pe-
rioada anilor 1946—1947, cAnd Basarabia a trecut
prin calvarul colectivizarii, foametei, represiuni-
lor.

Colectivizarea fortatd, rod al ideii politice
aduse de aiurea, devine pentru satenii moldoveni
un atentat direct la existenta lor milenara. Filmul
demonstreaza elocvent: noul regim politic, pute-
rea sovieticd, devine o fortd distructivd, dusma-
noasa, straina si ostilda mentalitatii taranului ba-
sarabean. Istoria se prezintd astfel ca o calamitate
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fatald, aducand pe meleagurile natale seceta, foa-
metea, inrobirea. Risturnarea vertiginoasa a valo-
rilor, a sensurilor ancestrale ale oranduirii lumii
stabilite in illo tempore provoaca un soc psiholo-
gic, situandu-i pe taranii basarabeni in zodia ne-
crutatoare a solitudinii glaciale. Unicul lucru care
ii putea absolvi de ratacirea mistuitoare, de peri-
colul pierderii identitatii lor umane, era atenuarea
»terorii istoriei” prin restabilirea unor virtuti si
constante etnice seculare. Astfel, drama istorica se
prefigureazd intr-o drama mitica.

In filmul Gustul painii personajul principal
devine constiinta cutremurati a sateanului. Pen-
tru a putea suporta istoria ce le-a pricinuit nesfar-
site umilinte si infrangeri, atentand chiar la via-
ta lor (represiunile), oamenii evadeaza in lumea
paternd a spiritualitatii arhaice, regasind in acest
spatiu firesc sensul initial al evenimentelor. Iatéd de
ce calamitatea naturald — seceta se prefigureaza
intr-o catastrofa cosmicd. Conform crezului ar-
haic, aceasta catastrofa poate fi curmatd doar cu
ajutorul unui tratament magico-ritual. Astfel se
explica incorporarea in naratiunea filmului a ritu-
alului consacrat zeitei Paparuda.

Unul din nodurile ideatice ale filmului devine
confruntarea celor doud lumi cu virtuti diametral
opuse: cea patriarhal, cliddita pe conceptiile si fi-
losofia populara milenara si cea noua, proclamata
drept fauritoare a unei societati scutite de nedrep-
tatile si cruzimile existentiale. Poporul insé isi da
seama prea repede cd cea de-a doua lume nu are
nimic comun cu pretentioasa ambitie de a readuce
pe pamant Vérsta de aur. Apartenenta la orizon-
tul unor conceptii despre viata stabilite in negura
vremurilor, conservatismul lor binecunoscut, 1i
ajutd sa nu se lase prinsi in mrejele iluziilor, cum
se intampla cu romanticul lor pdméntean Mircea
Scutaru. Séatenii nicidecum nu-i pot ierta adeziu-
nea lui la spatiul unei lumi straine, detasarea, fie si
temporard, de universul strabunilor.

Scenele de masa, care releva diferite ipostaze
de comportare a poporului, sunt extrem de ex-
presive in selectarea unor fapturi umane prin care
vorbesc parca mileniile. Severitatea de pe fetele
satenilor constienti de importanta evenimentelor
legate de impartirea graului sau de propunerea de
a se inscrie in colhoz, vorbeste mai mult decit re-
plicile lor. Mileniile precedente i-au invétat sa nu
se avante, si tacd, si chibzuiasci, si mediteze. Insi
fetele lor sunt implantate si in cotidian, devenind
o oglinda ce reflecta fidel si spaima, si durerea,
si presimtirile crancene. Capacitatea uimitoare a
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poporului de a primi cu solemnitate toate avata-
rurile destinului ii ajutd si domine si cele mai
cumplite situatii.

Trecand si prin foame, si prin secetd, si prin
represiuni, in film, natiunea isi pastreazd osatura
ei milenara. Altfel, ne sugereazd autorii peliculei,
cum ar putea sd supravietuiascd tuturor seismelor
istorice un popor trecut prin atatea invazii si des-
partiri de vetrele natale?

Iata de ce personajul central al filmului Mir-
cea Scutaru, presedintele sovietului sdtesc, este
atat de tolerant fatd de propriul neam, ii suportd
cu rabdare incdpétanarea, vicleniile, chiar si cru-
zimile. In profilarea acestui personaj observim o
performantd substantiald, care ridicd la un cu to-
tul alt grad relatia clasica ,,erou — popor”. Chiar
din prima sa aparitie pe ecran, Mircea Scutaru
este supus unei tratari neobisnuite, personajul is-
toric fiind umbrit de cel mitic.

Or, el trece printr-o probd de initiere intot-
deauna prezente in configurarea eroului mitic.
Mircea Scutaru este prezent la calvarul unei exe-
cutii ipotetice, vazand cu proprii ochi, cum unul
dupd altul, mor camarazii sai. Dupa o rafald sal-
baticd de impuscaturi, Mircea incdrunteste subit.
Salvarea de moarte in urma unui atac din directia
opusd apare ca un semn al destinului — rolul lui
Mircea pe pamant nu s-a incheiat. Piraseste cAm-
pul de moarte omul care a privit moartea in fata si
aceastd experienta ii inoculeaza o intelepciune si
o profunzime ce-1 situeaza deasupra altora intr-o
identitate ,transpersonald”.

Astfel, el se prezinta propriului popor in cali-
tate de emblematicul erou romantic, care a venit sa
schimbe lumea. Indoctrinat insa de utopiile comu-
niste, in care crede neclintit din tot sufletul, Mir-
cea Scutaru este zdrobit de adevarul ce i se relevi:
»fericirea” poporului se instaureazd prin cruzime,
represiuni, omoruri. In constantele ideatice ale fil-
mului el devine un personaj urmarit de ursita de
a fi victima unei tragice erori istorice. Predestina-
rea fatald a lui Mircea Scutaru de a fi promotor al
acestei erori il situeaza in spa‘giul unui erou tragic,
devastat de avatarurile crizei identitare.

Ispasirea vinei este posibild doar prin suferin-
td, care se impune in film ca unica posibilitate de
purificare si de inaltare spirituala a personajului.
Cutremurat de impactul intre idealuri si realitate,
ndscute din aspiratiile umaniste ale unui intelec-
tual, Mircea Scutaru ajunge la culmea disperarii.

Asi indrazni sa stabilesc o similitudine tipo-
logica dintre Apostol Bologa si Mircea Scutaru,

amandoi fiind exponentii desavarsiti ai erou-
lui nostalgie, care are un rol etic-cultural aparte
— ,redescoperirea originilor si reintoarcerea la
acestea, la conditia primara edenicé a puritétii, a
valorii absolute” [3, p. 4]. Iata de ce este omnipre-
zent sondajul psihanalitic in zbuciumata starea
de sine a protagonistilor, care infrunta, chiar cu
pretul vietii, Golgota neamului ,,de a purta in sine
viata unui strain” [6, p. 207]. Or, framantarile lor
cutremurdtoare constata uitarea propriului rol,
ispasirea insemnand suprimarea acestei amnezii
spirituale.

Initial §i Mircea Scutaru este respins de popor
anume pentru aceasta ,,nerdbdare”, specifica spiri-
tului revolutionar. Spre deosebire de eroii filmelor
sovietice ale acestei perioade, presedintele sovi-
etului satesc destul de repede anihileazd aceastd
faza, devenind un ostatic al sentimentului de vina.
Or, Mircea Scutaru nu este recunoscut de consa-
tenii sdi in calitate de erou nu din vina mentalitatii
lor conservative, ci din cauza ca el singur fara sa-si
dea seama isi pierde simtul valorilor. Si daci in ce-
lelalte filme, axate pe acelasi conflict istoric, eroul
ramane intr-o singuratate cumplita, Mircea Scu-
taru isi redobandeste legatura spirituald cu pro-
priul sdu popor doar dupa ce se regaseste pe sine
in valtoarea timpului. Filmul denotd o rezolvare
avansatd din punct de vedere al anilor ,60 a rela-
tiei ,popor-erou’, in care dreptatea este de partea
primului, iar atribuirea functiilor de erou devine
posibila pentru Mircea Scutaru doar prin reve-
nirea la unitatea primordiala a ,satului-idee” pe
care, din nechibzuinta, a ravnit intr-un moment
de raticire s-o distruga. Rezolvarea sus-numitei
dileme capata in film o amploare neobisnuita, de-
monstrand un nivel de constiinta istoricd mai rar
intalnita in aceastd perioada.

Spre deosebire de creatiile cinematografice
in discutie, protagonistii carora incorporeaza ti-
pologia eroului social, autorii Gustului pdinii au
curajul sd promoveze un cu totul alt tip de erou
in centrul actiunii. Este vorba de eroul nostalgic.
Anume aceastd fidelitate fatd de arhetipul natio-
nal, care in vitregele conditii istorice este impus sa
treacd calvarul ratdcirii si instrdinarii, introduce
in film o altd dimensiune: concretul istoric trece
prin prisma examenului milenar al poporului.

Numai atare asociere ii permite lui Mircea
Scutaru sa fie mai intelept decat celelalte doud
personaje ale filmului, participante la inaugurarea
noii vieti — Stepan si Pavel, indoctrinati de ideea
persistentei luptei de clasd, mai perspicace decat
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protagonistii filmelor realizate in fostele republici
ale URSS.

Drama lui consta in faptul cd, fiind ispitit
de utopiile comuniste, el isi trideaza fara sd vrea
misiunea de erou, nefiind in stare sa-si protejeze
pamantul natal de nesfarsitele avataruri istorice.
Aceasti tradare involuntara poate fi contracarata
doar de ,,boicotarea istoriei”. La un asemenea act
recurge Mircea Scutaru, micinat de mustrarile de
congstiinta fata de umilitii si chinuitii sdi consan-
geni, in urma refuzului mijloacelor de reprimare.
Smulgand cu indérjire pistolul din mana secu-
ristului, il descarca si aruncd arma, renuntind si
sustind mai departe puterea sovietica prin forta
baionetei. Mircea Scutaru rdmane fata in fatd cu
propriul popor in aceeasi postura de ostatic al
unor nefaste conditii istorice.

Dimensiunea originard, atat de importanta in
cristalizarea tipologiei eroului bantuit de comple-
xele probleme de constiinta si de responsabilitate
in fata istoriei si a poporului, ii ofera personajului
central posibilitatea de a razbate in cele mai pro-
funde esente ale vietii. Asta pentru cd revenirea
lui in spatiul strdmosesc i-a permis si-si vada
propriul neam prin prisma unor virtuti si stéri de
spirit perene, ceea ce 1-a facut sd renunte la ade-
menitoarele iluzii ce s-au dovedit ipocrite si sd se
consolideze cu dreptatea nascuta din intelepciu-
nea seculara a omului acestui pamant.

E de la sine inteles cd méine Mircea Scuta-
ru, impreund cu neamul sau, va fi strivit de noul
val al represiunilor (anul 1949). Insi astazi, el isi
redobandeste dreptul de a fi erou, revenind in al-
bia unui circuit firesc al vietii. Or, drumul lui spre
Centrul propriului eu a fost anevoios si amar de
lung, iar triumful spiritual nu-1 absolva nicide-
cum de moartea prematura.

Personajul central din Gustul pdinii, Mircea
Scutaru, privit in contextul filmelor de acelasi gen
ale anilor ,60, nu se asociaza nici unui tip de erou,
anume prin aceasta revenire in spatiul straimosesc.

Aceasta modalitate temerara de a nu se scu-
funda in valtoarea tragicului destin istoric izvo-
raste din instinctul supravietuirii, care exploreaza
toate oportunitdtile neamului pentru a rimane in
lume si a reveni la valorile spirituale neperisabile.

Conform mitului mioritic, una dintre ele este
transfigurarea realitétii brute in eternitatea actului
artistic. Mai devreme am semnalat un nou tip de
catharsis, cel mioritic, nascut din caracterul méan-
tuitor al solutiei mioritice. Spiritualizarea tragicu-
lui, venita din Illo tempore, il preface pe napas-
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tuitul Apostol Bologa intr-un veritabil Apostol al
neamului romanesc, iar gestul eroic al lui Mircea
Scutaru de a semna armistitiul cu napastuitii sai
consateni descarcand pistolul si aruncandu-l in
noroi, il situeazd intr-un spatiu sacru al eroului
spiritual, purtédtor si el, ca si Apostol Bologa, a
unei sensibilitati aparte de a deslusi si imortaliza
glasul si destinul neamului.

Spiritualizarea tragicului se produce in cea
de a saptea artd, in primul rdnd prin dezviluirea
lumii interioare a personajului urmarit de ursita
tragica in gros-planul desfasurarii subiectului fil-
mului. In alti ordine de idei, in acest gen madret de
o importantd maxima este crearea unei atmosfere
aparte, de o intensitatea unicd, a confruntarii ex-
tremelor ,viata-moarte”. Cinematografia apeleaza
la virtualitétile unice ale polifoniei limbajului ci-
nematografului, explorand metaforele, simboluri-
le, alegoriile de prima importanta in ierarhia an-
cestrala, cele ale naturii, dar si ale muzicii, ambele
comentand, dar si validind naratiunea aievea tra-
gediei antice. Acest ecou al Marelui Timp ii ajutd
pe autorii ambelor filme sa-i priveasca pe prota-
gonisti intr-o perspectivd cosmica si universala.

Si subiectul filmului, si portretizarea erou-
lui, sunt supuse unei tratari duble — istorice si
ancestrale. Aceste doua dimensiuni se confruntd,
concretul fiind reliefat de peren, istoricul de mito-
logic, tipul de arhetip. Incadrarea unor perioade
istorice concrete in perimetrul evolutiei milenare
aneamului le-a permis autorilor sa enunte verdic-
tul — adevarul are o dimensiune eterna.

Eroul nostalgic, fascinat de paradigma mi-
tului ,.eternei reintoarceri’, il indeamna pe spec-
tator sa descopere in lumea patriarhald o unitate
primordiala, care nu poate fi destramata decat cu
repercusiunile tragice in destinul poporului. In
ambele filme paradigmatice asistim la transfor-
marea evenimentului istoric intr-un fapt mitic.
Astfel, atat Apostol Bologa cét si Mircea, raspund
misiunii eroului nostalgic de a reface haosul in ar-
monie, primul renuntind la lupté si supus cruci-
ficarii, cel de al doilea impus sd-si ispdseasca vina
impreund cu propriul popor fard orice menaja-
mente $i protectii.

Liviu Ciulei purcede, aidoma pionierilor ce-
lei de a saptea arte, la experimente curajoase in
scopul identificdrii si mai coplesitoare a spectato-
rului cu personajul, inventdnd impreund cu inge-
niosul operator Ovidiu Gologan, cu ajutorul unei
obiectiv special, un ritm sacadat al succesiunii
fulminante ale diverselor racursiuri. Insisi ,,ma-
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niera virulentd si obsesivd a imaginii” [2, p. 27],
cum o numea Ciulei, avea drept scop sa patrunda
in lumea zdvoratd intr-un peisaj apocaliptic. Iatd
de unde identificarea spectatorului cu personajul
péana la uitarea de sine, pana la senzatia socanta
de a simti frigul si umezeala noroiului pe propria
piele. Expresivitatea freneticd a peisajului mereu
mohorit si fad, parcéd pérasit de fortele eterne ale
naturii, desi preluat din roman, se manifesta la
un grad maxim prin forta hipnotica a imagisticii
filmice, stihiile naturale: ceatd, ploaie, paméntul
prefacut in glod etc., invrednicindu-se de sem-
nificatii oraculare. Peisajul asociat de parafrazele
muzicale din Bach si Schubert, expriméand stéri-
le de spirit ale eroului: de la zbaterile febrile ale
unei constiinte lucide in cdutarea raspunsului la
eternul ,a fi ori a nu fi” pana la ,intunecoasa re-
nuntare’, transforméandu-se intr-un cor antic, care
anunta ,,sfarsitul lumii” prin metamorfoza tragi-
ca, cand padurea — oaza vietii ajunge a fi un locas
al mortilor torturati.

Simbolul oximoron se asociaza celui al gus-
tului amar al painii din filmul basarabean Gustul
painii, dezvaluind o filiatie impresionantd atat in
stilistica lor, dar, in primul rdnd, in tipologia eroi-
lor titulari — unor intelectuali, care nu au sorti de
izbanda in lumea rasturnata pe dos.

In acest context anume mitologia pamantului
detine forta sacra si mantuitoare, care riposteaza
haosului istoriei. Si anume confruntarea dintre
madretia neperisabild a Naturii si caracterul scolas-
tic al vremelniciei regimului comunist este axa es-
tetico-filozofica a filmului-pilon — Gustul pdinii.
»Paméntul” devine simbol de primad importanta
in canavaua filmului care participa in modul cel
mai activ la derularea naratiunii, asumandu-si
functiile unui personaj si posedand capacitatile
oraculare, care primele presimt ndpastele catas-
trofale.

Intuitiv, autorii filmului se asociaza concepti-
ei populare, conform careia pamantul trdieste ca
orice fapturd insufletita posedand ,,...un corp cos-
mic cu trup si membre, cu cap, inima, plimani, ...
pamantul respird, se miscd, are suflet” [7, p. 443].
Ceea ce inseamna ca, fiind o fiintd vie, pdméntul
vorbeste prin semne si minuni de diferita intensi-
tate emotiva. Iar in cele mai crAincene momente,
cand este vorba de pericole mortale, el singereaza.

In Gustul painii primeazi metafora piman-
tului sangerand. Cu o expresivitate cinegeneticd,
autorii filmului creeaza imaginea pamantului ra-
nit ca o fiinta vie. Pimantul agonizeaza: crestatu-

rile pricinuite de secetd, lipsa oricarei vegetatii ii
indica cum nu se poate mai clar diagnosticul. De
aceea, cand pe intinsul nemarginit al acestui pa-
mant pustiit de ndpasta si parasit de oameni apare
o béatrand in negru, cu batul in méana, ea pare un
duh al mortii, venit chiar din strafundul paman-
tului si prevestindu-i sfarsitul.

O alta ipostazd a pamantului este reliefata in
secventa, cind primind in sfarsit parcelele lor de
pamant, tiranii, uitdnd de toate nenorocirile, se
apuca cu licomie de lucru. Tinand cont de faptul
ca Pamantul — mama poseda, dupd cum releva
Romulus Vulcédnescu, ,functii discretionare fata
de viata si moartea oamenilor” [7, p. 444], anu-
me lui i se oferd dreptul suprem de a pronunta se-
vera sentintd lui Andrei, unul dintre personajele
centrale ale filmului, care prin insusi faptul ca a
luat arma in mana in mod involuntar necinsteste
pamantul. Nu frica ca va fi prins si omoréat de om-
niprezentul NKVD il face pe Andrei sd-si simta
instrainarea, ci aceasta ticere rituala a propriului
parinte, care pare sa nu-1 observe pe ratacitul siu
fiu, continuénd sa are insetatul pamant cu o so-
lemnitate calma si cu o detasare completa.

Nimic nu existd pentru el in aceasta clipa
solemnd decat sentimentul responsabilitatii fatd
de participarea la ciclul suprem de regenerare a
pamantului. Insufletit in inchipuirea populara nu
numai de simtirile proprii, dar si de o inaltd mora-
litate, pamantul isi asuma dreptul de a-i pronunta
verdictul unuia dintre fiii sai, ingropand semnifi-
cativ arma aruncatd de Andrei pe ardturd. Acesta
se revolta impotriva regimului inuman al puterii
sovietice, venitd ca o epidemie mortald pe pa-
mantul lui, insa in inversunarea lui nepotolita isi
pierde cumpatul, se salbaticeste. Fiind un martir
al istoriei, soarta lui isi are dezlegarea si intr-un
context net superior. Este vorba de momentul dai-
nuirii ideii despre sacralitatea suprema a paman-
tului...

Pe mésura ce inaintam in racursiul inedit al
socului psihologic ,identitatea rdnitd’, mi-am dat
seama cd lipsa acestei sintagme atat in antropolo-
gia culturald, cét si in studiul artelor, preconizeaza
esecurile dezolante in cercetarea atit fenomenului
existentii, cat si al creativitatii unei natiuni. Aici
se ascund manifestarile psihicului etnic la o scard
ontologicd si psihologicéd de prima importanta, ce
caracterizeazd din interior mentalitatea duplicita-
rd a vlastarelor omenesti din toate arealurile lumii,
capatand repercusiuni fatale in spatiul est-euro-
pean. Aceste ,,goluri” se recupereaza intr-un mod
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aparte prin cunoasterea artisticd, cea de a saptea
artd posediand cele mai polifonice virtualititi la
acest paragraf.

Ne permitem sa lansam o idee, ce ar putea pa-
rea oarecum grandomana — la capitolul oximo-
ronului ,identitatea ranitd”, arta basarabeana (I.
Druta, V. Vasilache, M. Grecu, E. Doga, M. Volon-
tir si E. Loteanu, V. Gagiu, V. Iovitd, G. Vodd, A.
Codru), poate ca din cauza unor atrocitati ideolo-
gice devastatoare, a contribuit decisiv la relevarea
crizelor de identitate ale ,,sufletului ancestral”.

In aceiasi ordine de idei exceleazd doui ge-
nuri cinematografice: elegia si tragedia cinema-
tograficd, ingemanand contemplativitatea globala
cu confesionalitatea freneticd. Pe de altd parte,
anume aceste structuri artistice innobileaza spec-
tatorul cu trairile cathartice de cea mai méreatd
rezonanta. Sunt convinsa cd atat spectatorii au-
tohtoni, cét si cei din diverse tari se imbogatesc
prin cunoasterea in profunzime a unuia din vlas-
tarele inegalabile ale terrei.

Din acest punct de vedere, filmele inspirate
se asociaza deja in secolul XX capacitdtii unice
a catharsisului mioritic, care se produce in inte-
riorul ambelor opere cinematografice. In acest
context, revalorificarea grandioasd este prezenta
in Pddurea spanzuratilor, cand simbolul oximo-
ron ,nunta-moartea’ capatd vigoarea unui ritual
in secventa, ce precedd spanzurarea lui Apostol
Bologa. Ilona, iubita lui nedeclaratd, vine la el cu
bucatele pregitite si le insird pe masa. Secventa nu
este tulburata nici de cuvinte, nici de muzica. Mo-
dul cum se evoca cina lor de taina, fard sa-si spuna
nici un cuvant, parca ii ridica in cer. Episodul este
contemplativ, niciunul dintre eroi nu manifesta
nici regrete, nici suferinta despartirii. Iubirea care
ii uneste, nepronuntata nici de Apostol, nici de
Ilona, culmineaza prin implinirea, care nu poate fi
stirbitd chiar si atunci, cand chipul Ilonei este um-
brit de harletul cu pamant ce-i astupd mormantul
lui Apostol.

Aceasta secventa a fascinat juriul de la Can-
nes, care a considerat-o cea mai frumoasé poveste
de iubire, ceea ce a si argumentat premiul pentru
cea mau buna regie a celebrului festival, semna-
land cea mai mare distinctie din istoria filmului
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romanesc. Cumplita singuratate a lui Apostol Bo-
loga, cat si a lui Mircea Scutaru, este curmatd in
urma actului ,reparatiei” lumii, ce le-a cdlduzit
conditia generoasd a ,tineretii fira batranete” si
a ,vietii fara moarte”. Astfel ,in ambele opere ci-
nematografice se propulseazd tamaduirea ,iden-
titdtii rdnite” — misiunea mirificd a ,,renasterii
etnice’, in scopul de a ,sterge greselile memoriei
istorice, ca sa nu fim sortiti sa ne trezeasca intr-o
zi bubuitul asurzitor al tunurilor pe paméntul
sangerand” [9, p. 325]. In aceeasi ordine de idei
si sufletul spectatorului se simte innobilat prin
intermediul celei mai rascolitoare trairi esteti-
ce-catharsisul, in urma céreia se simte razbunat
pe istoria nedreaptd prin armonia incéntatoare a
operei de arta. Fird sa-si dea seama el este cutre-
murat de fenomenul ,,ars longa, vita brevis”
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Rezumat
Arta si cultura — ecranul cunoasterii de sine a poporului

De secole arta si cultura s-au impus ca forme fundamentale de activitate, prin care omul isi manifesta viziu-
nile sale asupra lumii. In centrul lor, aflindu-se omul si creatia sa, definesc si modul uman de existents, devenind
simbolul fortei creatoare a omului. De aceea ele se afld mereu in centrul atentiei oamenilor de stiintd, oamenilor
de artd si culturd, inclusiv, a cineastilor, care au lansat pe ecranele lumii un numar indefinit de filme cu aceasta
tematica.

Unul dintre acestea este si cineastul Vlad Druc, pentru care arta si cultura constituie tematica sa preferata.
Drept argument pot servi filmele sale: Arta, Maria Codreanu, Ion Creangd, Ploi de dor, Firul viu, Goblen, Tata,
Mesterul anonim, ...si neobosite mdinile tale, Vai, sdrmana turturicd, Obsesie, Aria s.a.

In baza lungmetrajului Timp de a trdi vom incerca s evidentiem spectrul de interese ale regizorului Vlad
Druc in domeniul artei si culturii, viziunile si modalitétile de expresie prin limbajul filmic a inestimabilei materii
supuse investigatiilor cinematografice intru elucidarea paradigmei sale identitare.

Cuvinte cheie: film de non-fictiune, procedeu dramaturgic, limbaj cinematografic, arté, cultura, Vlad Druc.

Summary
Art and culture — the screen of the people’s spiritual being

For centuries, art and culture have established themselves as fundamental forms of activity, through which
man manifests his visions of the world. Having the man and his creation at their center, they also define the hu-
man way of existence, becoming the symbol of man’s creative force. That is why they are always in the center of
attention of scientists, people of art and culture, including filmmakers, who have released an indefinite number of

films on this theme on the world’s screens.

One of them is the filmmaker Vlad Druc, for whom art and culture are his favorite themes. His films can
serve as argument: Arta, Maria Codreanu, Ion Creangd, Ploi de dot, Firul viu, Goblen, Tata, Mesterul anonym, ...si
neobosite mdinile tale, Vai, sdrmana turturicd, Obsesie, Aria, etc.

On the basis of the feature film Timp de a trdi (Time to Live), we will try to highlight the spectrum of inte-
rests of the director Vlad Druc in the field of art and culture, the visions and the ways of expression through the
cinematographic language of the invaluable matter subjected to cinematic investigations in order to elucidate his

identity paradigm.

Keywords: non-fiction film, dramaturgical process, cinematographic language, art, culture, Vlad Druc.

Conceptul de culturd, in viziunea filosofilor
si esteticienilor contemporani, integreaza trasatu-
rile dominante de natura sociologicd, psihologica,
axiologicd s.a. Conform opiniei filosofului Lucian
Blaga, autorul cunoscutului studiu ,Irilogia cul-
turii’, cultura reprezintd ,expresia unui anume
mod de existentda a omului” (2, p. 367). Astfel,
cultura este organic legatd de conditia existentiald
a omului si tine de orizontul ontologic. Prin cul-
turd se adincesc insesi dimensiunile existentiale
ale omului. Numai omul este creator de cultura si
artd. Sau, cum afirma Lucian Blaga: ,,Cultura este
expresia directd a unui mod de existentd sui-ge-
neris, care imbogét,e§te cu un nou fir, cu o noua

culoare canavaua cosmosului. Omul a devenit
creator de culturd in clipa promititoare de tra-
gice maretii, cand a devenit cu adevérat ,,om’, in
momentul cand el a inceput sd existe altfel, adi-
ca structural pe un alt plan decat inainte, in alte
dimensiuni, pe podisul sau in tardmul celélalt, al
misterului si al revelatiei. Cultura e conditionata
de incepere in lume a unui nou mod, mai pro-
fund si, in aceeasi masurd, mai riscant, de a exista.
Acest mod aduce cu sine, fireste, o smulgere din
imediat si o transpunere permanentd in non-ime-
diat, ca orizont vesnic prezent” [2, p. 367].
Miturile, legendele, arta, traditiile, obiceiuri-
le, moravurile, motivele ancestrale, diversele sim-
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boluri s.a. se asimileazd milenar in scenariul vietii
poporului ca apoi sa apard, ca pe un ecran, pentru
fiecare generatie, continuénd si aprofundand pro-
cesul cunoasterii de sine a poporului respectiv.

Astfel, omul se integreaza in culturd ca mod
specific de existentd umand intr-un ansamblu
cosmic infinit, ce cuprinde in sine semne ale exis-
tentei telurice, dar si ale spatiului transcendental
— repere ale artei ca ,valoare suprema” a cultu-
rii capabild de o ,declansare de mari consecin-
te” (Lucian Blaga). E vorba de cel mai important
compartiment al culturii — arta, in care simtul
frumosului se afla la baza activitatii artistice a
creatorului, a acelui care inalta si dirijeaza lumea
noastra spirituala.

Cam acestea sunt si ideile la modul general,
ce l-au interesat pe cineastul Vlad Druc la crea-
rea filmului Timp de a trdi (scenariul — Gheorghe
Malarciuc, imagine — Iulian Florea).

Cercetand creatia regizorului Vlad Druc,
vom constata cd arta si cultura constituie tematica
sa preferatd. Adesea — un refugiu in laboratoare-
le creatorilor de frumos, reusind sa patrunda in
universul diverselor destine de artisti, sd patrun-
dé in tainele actului de creatie, cercetdndu-le cu
atentie si, intotdeauna, straduindu-se sé le expuna
la modul reflexiv si in cele mai originale expresii
cinematografice. Drept exemple pot servi filmele:
Arta (1971), Maria Codreanu (1973,) Ion Creanga
(1973), Ploi de dor (1975), Firul viu (1976), Goblen
(1977), Tata (1978), Mesterul anonim (1979), ...
si neobosite mdinile tale (1989), Vai, sdrmana tur-
turicd (1989), Obsesie (1993), Aria (2004) s.a. Prin
toate aceste filme cineastul Vlad Druc ne demon-
streaza cd ,,...Omul este o fiintd care-si constru-
ieste mediul de existentd ca un univers de semni-
ficatii, de simboluri, unde-si codifica experienta si
practica sa cognitiva” [4, p. 233].

Filmul de lung metraj Timp de a trdi a fost
lansat in anul 1977 intr-o perioada de mari exce-
se in plan ideologic: vizita lui Brejnev in RSSM si
saizeci de ani ai puterii sovietice. Cu acest prilej,
organele oficiale isi doreau un film maiestuos, un
film-panorami, care s cuprindd marele succese
ale poporului moldav in toate domeniile artei si
culturii sovietice.

Autorii, insa, au conceput filmul altfel...

Prin unele meditatii sincere ale protagonisti-
lor, prin strdduinta autorilor si, in primul rand, a
regizorului Vlad Druc de a manifesta o atitudine
autoreflexiva fatd de materia supusa investigatii-
lor cinematografice, originalitatea procedeului

Arta cinematograficd §i televiziunea

dramaturgic, care a permis ca naratiunea filmicd
sa se desfasoare de la persoana intaia, adicd din
numele protagonistului filmului — mos Ilie Gro-
zavu, un batran de noudzeci de ani, care isi ticlu-
ieste in letopisetul familiei sale evenimentele mai
importante din viata familiei, dar si a societatii.
Insa regizorul filmului le-a evidentiat nu numai
pe acelea, care corespund tematicii filmului, ci
si pe acelea ce inseamna viata, viatd de om, elu-
cidand astfel ideea ca, fara de arta, fara de cultura,
poporul este condamnat la intuneric, lipsit pentru
totdeauna de lumind, de viata.

Toate aceste calitati, pentru care opteaza re-
gizorul Vlad Druc, evitind patosul verbal, elogiile
gratuite, corespund conditiilor eseului cinemato-
grafic.

Filmul debuteazd cu o serie de imagini cu
conotatii simple, dar profunde, pline de viata: o
ramura de mir inflorit, o altd ramura doldora de
rod si peste ele — razele puternice ale soarelui.
Si toate acestea prind viatd, fiind admirate de un
taran, mos Ilie Grozavu, din satul Truseni, care,
prin simplul sau comportament, prin meditatiile
sale sincere in fata camerei de filmat si prin in-
semndrile tot sincere si curioase, pe care le face
in letopisetul sdu, confera veridicitate, o semnifi-
cativa substanta de omenesc, pastrandu-se, ca un
catalizator activ, pe tot parcursul naratiunii.

Dar a inceput astfel: ,,Pe la mijlocul veacului
trecut tatane-meu a facut primul zapis in hronicul
ista. Vremea se cildtoarea si caietul devenea leto-
piset al marilor §i micilor fapturi din familie, din
sat si de pe tot meleagul nostru ... Siiaca, de amu
de trei patrare de veac, eu, Ilie, fecior al lui Nicolai
Grozavu, implantand pana in cerneala timpului,
prelungesc povestea vietii pe acest pamant...

Sunt aici, in acest hronic, si osanda timpu-
rilor vitrege... si scapararile tunetului din sapte-
sprezece... Sant si nddejdele, si izbanzile zilelor de
azi, si frumusetea plaiului acesta...

Si pentru ca sa le fie de invatatura si de cunos-
tinta urmasilor, eu mantui fiecare zapis asa: Fie-va
asta stiut...”

»Calea spre materia superioara incepe de la
scoald, de la Maria Sa Cartea’, — ne afirmd au-
torii filmului, prezentdndu-ne o intreaga avalansa
de cérti si manuscrise, insotite de vorba inteleaptd
a poetului academician Andrei Lupan despre iz-
voarele culturii nationale, pomenindu-i cu multa
evlavie pe inaintasii lumii noastre spirituale: Var-
laam, Dosoftei, Dimitrie Cantemir, Vasile Alec-
sandri, Mihai Eminescu, Ion Creanga. Apoi face
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o concluzie: ,,In arti si culturd exista un astfel de
compartiment, care se masoara numai cu sufletul.
Si noi, oamenii de arta, trebuie sa ne gandim me-
reu la acest component...”

La scoala muzicala ,Stefan Neaga” din Chi-
sindu devenim martorii unor exercitii, unor re-
petitii ale elevilor, care vor sa devina muzicieni.
Si drept exemplu — micronuvela dedicaté frati-
lor muzicieni Bivol din satul Mandresti. Vasile si
Axente sunt profesori la scoala ,,Stefan Neaga’, iar
mezinul, Gheorghe, este solist in orchestra simfo-
nica a Filarmonicii de Stat.

Cu acesti muzicieni facem cunostinta, desi-
gur, prin muzicd, uimindu-ne printr-o interpreta-
re iscusitd a unei opere a compozitorului austriac
Franz Josef Haydn intr-o perfectd armonie cu fru-
musetea naturii, cu peisajele dragi ale copildriei
acestor muzicieni. Si toate acestea prin secvente
»savurate” indelung de cétre operatorul filmului
Iulian Florea prin camera sa de luat vederi.

Tot in padure, in cautarea lemnului fermecat,
a fost surprins si Liubomir lorga, cunoscut mester
de instrumente muzicale.

Maiestria cantecului si a dansului popular
este prezentatd prin vestitele formatii ,,Fluieras”
si ,Joc”

Pentru a evidentia anevoioasa cale de deveni-
re a inestimabilelor piese populare in interpreta-
rea artistilor acestor formatii, regizorul Vlad Druc
monteaza paralel munca zilnicd, asidud, pand la
totald extenuare a acestor artisti, cu frumoasa si
mult-asteptata lor sarbatoare — iesirea in scend si
furtuni de aplauze...

Cu scopul de a amplifica ideea perseverentei,
diruirii de sine in numele artei, in numele frumo-
sului aceste secvente sunt urmate de imaginea cu
mos Ilie la prasadul lui drag, amintindu-si, cum in
timpul rdzboiului, acest pom a fost lovit de un ful-
ger si, parcd, se vestejise, dar a inviat si continua sd
dea roada in fiecare an...

Paralel cu evoluarea lumii spirituale, pe ecran
se perindd si unele reprezentdri din grijile exis-
tentiale ale oamenilor nostri, cum ar fi secerisul,
stransul graului. Pentru acest proces important
din viata plugarilor autorii au gasit niste momente
deosebite, ce tin mai mult de lumea interioard a
oamenilor gliei, de bucuria unei impliniri.

Combinele si camioanele, obosite de munca
lor de zi si noapte, se odihnesc la o margine de
lan... Sarbétoarea ultimului snop de gréu cosit e
in toi. Bucuria painii proaspete, a succesului se
vede in privirile plugarilor (alternante sugesti-

ve de prim-planuri) cu coroane mari de spice pe
umeri in semn de belsug, de recunostintd pentru
munca lor.

Si, daca gréaul se afla deja in hambare, de ce sd
nu ne avantam intr-o hord sau la tranta?

Pe ecran — traditionala noastra tranti, care
de veacuri continua sa ispiteasca barbatii neamu-
lui.

...Mii de spectatori de pe toate meridiane-
le lumii aplauda vestita noastra interpreta Maria
Biesu. O vedem si in satul de bastind Volintiri, in
mijlocul consétenilor, langa mama. Acolo unde se
simte cel mai bine...

O melodie interpretaté de capela corala ,,Doi-
na’ se revarsd incet peste zidurile batrénei cetati
de la Soroca...

Ansamblul ,,Contemporanul” este asaltat de
tineret. Puterniciile si melodioasele voci ale inter-
pretilor sunt preluate de vocile admiratorilor.

Se cinti si se danseaza. ..

Si aici, din nou — sugestiva si preferata tre-
cere (prin montaj) a regizorului V. Druc la starea
de liniste: de la acea atmosfera supra-sonord — la
o liniste absoluta. Pe fundalul ei se perinda incan-
tatoarele imagini ale operelor plasticienilor Igor
Vieru, Mihai Grecu, Eleonora Romanescu, Ilie
Bogdesco, Valentina Rusu-Ciobanu s.a.

Aceasta panorama, cu grele valente artistice
si cu multe semnificatii originare din timpurile
vechi, dar si din cele noi, continud cu inestimabila
noastra artd populara: covoare, prosoape, cerami-
ca si alte piese faurite cu mdiestrie de marii mes-
teri anonimi.

Si aici regizorul iar isi permite un exercitiu
in baza alternantei de planuri cu o diversitate de
marimi si durate, dar accentul plasdndu-1 pe ima-
gini in prim-planuri pentru a identifica grafica si
cromatica ornamentelor — aceste vechi formule
pline de istorie, de arta si cultura.

Autorii filmului i-au surprins pe platourile de
filmare si pe unii dintre colegii sai: regizorii Vasile
Pascaru, Mihail Izrailev, pe operatorul Vadim Ia-
kovlev. Iar cineastul Valeriu Gagiu s-a impartasit
cu ideile sale despre unele probleme din estetica si
evolutia cinematografiei nationale.

...In cadru iar imaginea lui mos Ilie Grozavu.

De data aceasta apare meditdnd intre fiice,
feciori si nepoti: ,,Atunci, cand toti pleacd pe la
cuiburile lor, eu rdman in linistea casei mari si ma
gandesc: de ce eu am tocmai noudzeci de ani si,
iata, ca imi vine si mie timpul... sd plec. Sa plec
anume acum, cand e atat de bine de trdit...".
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Valenta filosofici a acestei note este foarte bi-
nevenita in contextul respectiv chiar daci e nuan-
tata pesimist, dar este si ideologizata prin aluzia
ca anume atunci, in timpul regimului totalitar, era
»atat de bine de trait...”,

Pentru a diminua incarcatura pesimista, ide-
ologica a acestei note, regizorul ni-l prezintd in
cadrul, cu sens de contrapunctare, pe Mihai Ha-
muraru, un taran plin de optimism, mereu in iu-
resul fauririlor. El creste painea pe ogorul sau si
sculpteazd in piatra. E plugar sau sculptor? Pentru
el nu are importanta: imbina utilul cu frumosul,
gandindu-se la viata...

Plind de optimism e si urmétoarea secventa.
Dupa ce savantii Alexandru Ciubotaru si Alexan-
dru Jucenko vorbesc despre unele succese din do-
meniul stiintei, pe ecran apare mos Ilie Grozavu,
care, bucuros ne comunicé despre faptul ca unul
din nepoti face prima insemnare in letopisetul
sau: am devenit student! E o implinire a unui vis, a
unei asteptdri, pe care autorii filmului o asemuiesc
cu toamna, cu implinirile multasteptate ale pluga-
rilor si podgorenilor — roada.

...Sarbitoarea roadei la sudul Moldovei. In
hora s-au prins si tineri, si batrani.

Regizorul filmului a acordat mai mult timp
anume horei, fiind cel mai complex, cel mai vechi,
mai spectaculos si mai raspandit dans de pe me-
leagurile noastre.

Devenim martorii unei competitii de figuri
de dans, de ornamente, de strigdturi, si de multa
bucurie....

La un moment dat acest spectacol de muzica
si dans trece intr-o liniste semnificativa, din care
iar apare imaginea lui mos Ilie Grozavu, asezat la
radacina batranului sdu prasad, de data aceasta —
doldora de rod, marturiseste: ,Imi pare rdu, cd nu
pot sd ma avant si eu in aceastd hora, dar totul la
timpul sau...” Apoi reia cuvintele din melodia —
laitmotiv a filmului: ,,Este timp de a te naste,/ Este
timp de a trai;, adaugand: ,Dar este timp si de a...
Nu! Este timp numai de a trai...">.

...Si mos Ilie face ultima inscriptie in letopi-
setul sdu: ,,Timp de a trdi”. De aici si titlul filmului.

Astfel, evoluarea destinului protagonistului
in desfasurarea intregului discurs cinematografic
s-a impus drept procedeu dramaturgic, prin care,
in unele cazuri a obtinut calitatea de catalizator,
generand substantd emotivd, in altele — asigu-
rand logica si plastica trecerii de la unele idei si
imagini — la altele, cristalizandu-le intr-un inte-
gru tot audiovizual.

Arta cinematograficd §i televiziunea

Aceleasi functii artistice regizorul a acordat
si piesei muzicale (versuri — Vlad Druc, compo-
zitor si interpret — Ruslan Téranu), compusé in
mod special pentru acest film. Refrenul melodiei,
fiind montat pe fundalul diverselor contexte de
imagini, obtine multiple semnificatii, plasiand na-
ratiunea filmicd pe alte orbite spirituale.

Afara de acest refren sonor, regizorul Vlad
Druc introduce in componentele audiovizuale ale
discursului sau si un refren compus din imagini:
o copild, imbrécata in vestimentatie alba, apare in
mai multe secvente, emanind ideea frumosului,
ideea de lumind si liniste sufleteasca.

Pentru a conferi fondului ideatic, mesajului
un efect deosebit si a spori expresivitatea imaginii
filmice, regizorul a apelat la o serie de figuri de
stil, constientizand ca: ,In structura figurilor de
stil se afla, ca valori expresive, elemente care ex-
plicd nu numai rezonanta afectivd declansata de
informatie, ci si capacitatea ei de sugestie ideati-
ca’ [3, p. 31].

Fiind introduse in ambiante sugestive, figu-
rile de stil genereazd noi dimensiuni artistice, noi
semnificatii a realitatii supuse investigatiilor cine-
matografice, ajungand la o ,,stare esteticd a mate-
riei” [1, p. 131]. Sd ne amintim de imaginea acelei
scdri, rezematd de tulpina copacului si indreptata
spre cer. lar batranul Ilie Grozavu pozeazd man-
dru langa acea scard intr-o panorama efectuatd
pe verticald de catre operatorul Iulian Florea si
orientata spre varful scérii, spre lumina, spre cer,
semnificand implinirile protagonistului in calita-
tea sa de reprezentant al poporului.

...La radacina aceluiasi pom, asezata langa
mos Ilie, o vedem pe fiica-sa, aldptandu-si prun-
cul (in cel mai natural mod). Fiind intentionat
surprinsa astfel de operatorul Iulian Florea ca
imaginea acestei idile sd aminteascd de tablourile
cu aceleasi subiect din picturile Renasterii, suge-
rand linistea, pacea si dragostea de viata...

Aceste imagini divine, ce urmau sa se intal-
neascd asociativ intr-o conexiune sugestivd cu
secventele din debutul filmului (imaginea soare-
lui, pomi infloriti $i multd lumind in cadru), au
fost concepute de citre regizor drept acordul final
al filmului si era binevenit ca o completare a fon-
dului ideatic si in concordanti cu stilistica, cu rit-
mul acestui discurs cinematografic. Dar organele
de resort ale regimului totalitar au insistat la un
final profund ideologizat: manifestarile pompoa-
se de ziua constitutiei sovietice... Un final absolut
inutil, in deplind discordanta cu conceptul gene-
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ral al filmului, dar, fiind atasat artificial, inutil, ca
un apendice, spectatorul usor poate face abstrac-
tiedeel...

Dar noi afirmam ca, prin acest film regizorul
Vlad Druc a reusit si ne demonstreze inci o data
frumusetea bogatului nostru tezaur spiritual, con-
vingandu-ne ca, astazi, ca si in decursul secolelor,
arta si cultura definesc modul uman de existentd
si activitate, fiind un simbol elocvent al fortei cre-
atoare a neamului nostru, un act al identitétii sale
nationale.

Filmul Timp de a trdi, pe 1anga valentele cog-
nitive, contine o surprinzatoare profunzime poe-

ticd — fapt ce il face sa supravietuiascd, sd prezinte
interes artistico-estetic, dar si istoric, pentru noi si
noi generatii.
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Rezumat
Imaginea pddurii in creatia artistica nationala

Imaginea padurii sau a codrilor e profund implantata in viata spirituala, devenitd de secole un simbol matern
al poporului nostru. O regdsim in creatia populari (doine, balade, povesti). In majoritatea basmelor populare
personajele principale, in drumul sdu de devenire, ratacesc printr-o pddure deasd si intunecoasa sau chiar padu-
rea este punctul de destinatie, unde va avea loc deznodamantul dramatic, o intilnire imprevizibila sau o idild de
dragoste.

Acest spatiu al transformarilor il regdsim si in creatia poetilor si scriitorilor nostri (Mihai Eminescu, Vasile
Alecsandri, Grigore Vieru, Ion Druti etc.), in unele povesti /basme culte, inclusiv in cele ale clasicului Ion Crean-
ga. Vom elucida acest spatiu, reprezentat in diverse interpretari ale povestilor crengiene: ,Capra cu trei iezi” in
filmul Mama (1976, regie Elisabeta Bostan); ,,Povestea lui Harap AlIb” in De-as fi Harap Alb (1965), ,Povestea
porcului” in Povestea dragostei (1977), ,,Fata babei si fata mosneagului” in Maria-Mirabela (1981) — toate in regia
cineastului roméan Ion Popescu-Gopo, Ddnild Prepeleac (1996, regie Tudor Tétaru) etc., filme unde padurea este
spatiul principal al desfasurarii actiunilor/evenimentelor in evolutia dramaturgiei, dar si modificarea spirituald a
personajului.

Cuvinte cheie: film, poveste, padure, Ion Creangd, interpretare

Summary
The image of the forest in the national artistic creation

The image of the forest or of the woods is deeply implanted in the spiritual life, becoming for centuries a
maternal symbol of our people. We find it in popular creation (doinas, ballads, tales). In most folk tales, the main
characters, on their way to becoming, wander through a thick and dark forest, as the forest itself is the destination
point, where the dramatic denouement, an unpredictable meeting or a love idyll will take place.

We also find this space of transformations in the creation of our poets and writers (Mihai Eminescu, Va-
sile Alecsandri, Grigore Vieru, Ion Druti, etc.), in some tales, cult fairy tales, including those of the classic Ion
Creanga. We will elucidate this space, represented in various interpretations of the Crengian tales: ,Capra cu trei
iezi”’(Goat with three kids) in the film Mama (1976, directed by Elisabeta Bostan); ,,Povestea lui Harap Alb”(The
Story of Harap Alb) in De-asi fi Harap Alb (If I were Harap Alb) (1965), ,,Povestea porcului” (The story of the pig)
in “Povestea dragostei”(Love story) (1977), “Fata babei si fata mosneagului” (The grandmother’s girl and the old
man’s girl) in Maria-Mirabela (1981) — all directed by the Romanian Ion Popescu- Gopo, Ddnild Prepeleac (1996,
directed by Tudor Tétaru) etc., films where the forest is the main space for the unfolding of actions/events in the
evolution of the dramaturgy, but also the spiritual modification of the character.

Keywords: film, tale, forest, Ion Creanga, interpretation.

»Fiecare popor isi are propriul sdu,
nerepetat rau, muntele sdu, care e cel
mai inalt, pddurea sa — cea mai deasd
si mai frumoasd ca oricare altd pddure
de pe pamant...” (Ion Drutd)

Imaginea péadurii sau a codrilor e profund
implantatd in viata spirituald, devenita de secole
un simbol matern al poporului nostru. De padure
a fost legata mereu viata omului, care isi gasea aici
si addpost, si hrand, si refugiu (pentru haiduci,

partizani, dezertori etc.). Or, padurea a fost cel
mai temeinic contact al omului cu natura.
Etnologul Romulus Vulcinescu in cunoscu-
ta sa Mitologie romdnd (1985) mentiona ca: ,,...
padurea in special a reprezentat primul si cel mai
temeinic contact cu pdmantul, relatia indestructi-
bild intre om si natura, care, de altfel, este relatia
fundamentala intre animal si naturd” [17, p. 482].
Aceastd legaturd s-a reflectat si in vocabularul
limbii roméne in care gasim notiunile de padure
si codru. Tot etnologul romén va indica si la deo-
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sebirea dintre cele doud notiuni: padure si codru,
existente doar in limba noastra. ,Impadurirea ma-
sivd, cu copaci seculari, ce pastreazd aspectul vir-
gin, in care foiesc numai fiarele feroce, deci putin
accesibild, si atunci numai oamenilor temerari, o
numim codru (subl. n.), iar impéadurirea cu copaci
mai tineri, raritd, in care misund mai mult animale
salbatice neferoce si e accesibilda omului 0 numim
padure (subl. n.). Codrii in ansamblul lor sunt un
ecosistem botanic inchis, ca o cetate inexpugnabi-
14, in care se poate patrunde cu greu si ritaci usor,
in care intunericul atata teroarea vegetald, fosnetul
frunzelor, trosnetul vreascurilor, ciocanitul ghi-
onoaiei si strigatul sangeros al unei fiare mai slabe
incoltite de una mai puternica, incitd imaginatia
infierbantata de singuratate, dand frau liber fantas-
magoriei si lipsei de incredere in sine” [17, p. 482].
Si mai exista si notiunea de dumbravi, intalnitd nu
atat de des, dar care isi are particularititile sale.

Evident cd imaginea padurii va fi o prezenta
in mitologia roméaneasca, care coboard la izvoare-
le civilizatiei lemnului in acea spiritualitate roma-
neascd ,generat de vietuirea indelungatda a omu-
lui intr-un biotop forestier primar care a evoluat,
prin defrisarea neincetata a Padurii, in civilizatii
secundare: agrara, pastorala, industriala si, in for-
mare, cea turisticd” [11].

Padurea, a oferit mereu diverse mijloace in
sustinerea traiului uman de la lemn pentru locu-
intd, caldura si lumina, vanat si pomusoare pentru
hrana pana la plante pentru tratament si ritualuri.
Concomitent cu acest compartiment material al
vietii se impune si cel spiritual. Astfel, motivul
padurii va deveni o tema fundamentala in creatia
mitofolcloricd roméaneasca. Atat imaginea padurii/
codrului, cat si toate derivatele ei — ,,reprezenta-
rile mitice fitomorfe (Muma Pdidurii, Fata Pddurii,
Omul Pdadurii, Pddureana, Paduroiul etc.), vietatile
personificate ale padurii (Ursul, Lupul, Cucul), ar-
borii sacri (Bradul, Stejarul etc.), plantele folosite
in alimentatie, in farmacopeea populara, in vraji
si descantece (Urzica, Matraguna etc.) alcituiesc
scheletul Panteonului romanesc” [11].

Concomitent padurea in mitologie va prefi-
gura atat un spatiu benefic, cat si unul necunos-
cut, stréin, ostil pentru individul uman.

Imaginea pdadurii in creatia populard si cultd
La fel, cum padurea juca un rol semnificativ
in viata omului, ea era inevitabil prezentd si in
creatia sa populara, fiind mereu un bogat izvor de
inspiratie. In toate genurile de creatie folcloricd —

cantece, doine, balade, povesti, intr-un mod sau
altul, se regaseste imaginea padurii.

Sintagma frunzda verde si cea de pddure/codru
verde din cantecele populare vor deveni o caracte-
ristica a identitatii poporului nostru, care se rega-
seste spiritual in acest spatiu. Iar acest bogat fond
folcloric va inspira creatia poetilor si scriitorilor,
in care imaginea pddurii va capata noi dimensiuni
artistice si dramatice. Autorii isi vor purta perso-
najele pe potecile codrilor si ale padurilor in cau-
tarea atat a mancdrii si caldurii materiale, cét si a
celei spirituale.

Pentru mereu tandrul poet Nicolae Labis, pa-
durea ramane apropiata sufletului, legata de des-
tinul/viata ei prin relatii de rubedenie, precum cu
mama, sora, la pieptul cdrora isi gaseste alinare
si intelegere: ,,Pddurea care mi-i a doua mamd,/
Care-n frunzis de-arama si otel/ Fremdtdtor la ea
mereu md cheamd./” (9, p. 37] sau ,Padure, sora
mea, te intalnesc/ C-o strangere de inima duruta./
M-ai addpat cu harul tiu firesc/ Si mi-ai deschis in
suflet o lduta, / (...) Padure, sora mea, la tine vin,/
La tine vin sa-mi spovedesc pacatul./C-am chel-
tuit atitea zile seci/ Din viata ce mi-ai dat, sunt
vinovatul./ Sunt vinovat c-am risipit in vant,/ Din
ce mi-ai dat, fuioare de lumind,/...” (din ciclul
»Rapsodia padurii”) [9, p. 65].

Ciclul ,,Rapsodia padurii” vine sd consemne-
ze evenimentele timpului, atmosfera, aspectele de
intersectie cu acest spatiu sustinitor de viata, la fel,
conturand un tablou in care reflecta realitatea coti-
diana cu toate aspectele ei: ,Pddurea scumpa sufle-
tului lui/ S-a incalcit acum in vant si-n urd,/ Si to-
tusi in padure-s vreascuri mari,/ Si vreascurile ard
si dau caldura.../ ...Un péadurar a prins copilu-n
codru./Fura un lemn. Atunci cu aspre vergi/I-a
santuit obrazul fara milda/ Cu urme care-n veci nu
le mai stergi.../”( Rapsodia padurii) [9, p. 54].

In acelasi context, e si poezia Moartea cdpri-
oarei, unde in padure merg la vénatoare: ,Peste
paduri tot mai des focuri, focuri/Danseaza sélba-
tice, satanice jocuri./M4 iau dupa tata la deal prin-
tre tarsuri,/$i brazii ma zgarie, rai si uscati./ Por-
nim amandoi vandtoarea de capre,/ Vanatoarea
foametei, in muntii Carpati” [9, p. 22].... Desti-
nul tragic al cdprioarei ,,Frumoasa jertfd a padurii
mele” este adusd pe altarul padurii ,,Ca pe-un altar
ard ferigi cu flacdri vinetii”...

Din creatia populara si-a ,,asimilat fondul ar-
tistic si expresia literard” marele nostru poet Mi-
hai Eminescu. Padurea/codru nu lipseste din po-
ezia lui liricd, poeme, povesti etc., pe care o canta
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cu mult drag: ,Codrule, codrutule,/ Ce mai faci,
dragutule?...” (Revedere) sau in Ce te legeni, La
mijloc de codru des.

Or, in Revedere, codrul devine un ,,simbol al
poporului roman, al fiintei nationale” [2, p. 164].
In mod special padurea persista in poezia sa de
dragoste, in care poetul vede locul unde se retrag
indragostitii de ochii lumii, gasindu-i frumoasa
apreciere de ,,Impirat slavit e codru...” (Povestea
codrului): ,Vino-n codru la izvorul/Care tremura
pe prund.../ (...) Vom fi singuri-singurei...” (Do-
rinta); ,,Hai, in codru cu verdeatd,/ und-izvoare
plang in vale... (...) Acolo-n ochi de padure,/
Langa balta cea senind/ §i sub trestia cea lina/Vom
sedea in foi de mure...” (Floare albastrd) [7, p. 45].
In pidure poetul isi asteaptd intalnirea cu iubita
»Padure dragd,/ea nu vine, nu mai vine!/ Singuri,
voi, stejari ramaneti/ De visati la ochii vineti,/ Ce
lucird pentru mine/ Vara-ntreaga” (Freamdt de co-
dru) [7, p. 109].

Tot in padure el isi cautd jubita: ,,...Si ti-as spu-
ne, a mea iubitd,/ Ci de mult te-am ciutat,/ In ci-
rarea tainuitd,/Prin dumbrava inverzitda./ Ori prin
codri cei de brad...” (Basmul ce i I-as spune ei) s.a.

In pidure/codru are loc actiunea din poves-
tile sau poemele lui Eminescu, precum ,,Andrei
Muresanu’, ,,Fat-Frumos din tei” etc. Impresio-
neaza inceputul poemului Cdlin: ,De treci codri
de aramad, de departe vezi albind/ S-auzi mandra
gldsuire a padurii de argint...” (Cdlin) [7, p. 72].

Pddurea este asemuitd cu frumoasa varstd a
copilariei in poezia ,,O, ramai”: ,Unde esti, copi-
larie,/Cu padurea ta cu tot?”. Frumoasele versuri
au dat titlul filmului Elisabetei Bostan Unde esti,
copildrie? (1987), in care regizoarea reveni la cei
doi — Alexandra Foamete si Bogdan Untaru —
facandu-i protagonisti ai filmului Unde esti, copi-
larie? Preludnd versurile eminesciene, ce sund ca
un laitmotiv, creeaza un film memorie, o intoarce-
re in trecut in dulcea lor copilirie, la acele imagini
/fragmente din nuvelele cu Naica. Filmul ce ofera
o re-intoarcere, o revedere cu trecutul, finiseaza
cu imaginile naturii ,,ce evocd lumea eminescia-
nd a copildriei: codrul umbros, lacul ,,incarcat de
nuferi’, atmosfera misterioasd a unui taram legen-
dar” [16, p. 109], sustinute de céntecul lui Nicu
Alifantis pe versurile lui Mihai Eminescu — Unde
esti copildrie, cu pddurea ta cu tot?[12].

In poemul Momento mori (Panorama degar-
taciunilor), poetul pune destinul national in con-
textul evolutiei societdtii umane, dedicand frag-
mente civilizatiilor antice: Babilonului, Egiptului,

Arta cinematograficd §i televiziunea

Terusalimului, Greciei, Romei si, desigur, Daciei,
pe care o compard cu o gradina cu ,dumbravi de
aur’, ,,codri de argint’, ,,paduri de aramd” si ,,pa-
duri de flori” etc.

Nu mai putina pasiune pune in poeziile sale
si bardul de la Mircesti, pentru care padurea este,
in primul rand, siguranta vietii individului, care
isi gaseste aici si casa si masa, dar si refugiu pentru
haiduci, locul lor de adapost, ferit de vrajba lumii:
»-..Cat mi-a fi iarna de mare/ Ce-o sd facem, vai
de noi!/ Fara codru, fira soare,/ Far-de bani, far-de
ciocoi?” (Cantec haiducesc) [1, p. 48]. Codru este
si un bun aliat in luptd pentru : ,,...Stefan Voda
raticit/ Intrd-n codru infrunzit/ Codru-i zice: —
Domn viteaz,/Ce-ti curg lacrimi pe obraz?/ (...)
...Dragul meu, /Inceteazi plansul tau/ Cici din
brazii mei trufasi,/ Face-ti-oi voinici ostasi/ Ca sa
scapi biata mosie / De pagani si de urgie”. (Stefan
Voda si Codrul) [1, p. 223].

La Vasile Alecsandri padurea apare si in fateta
sa mai putin prietenoasd, precum in ,,Gruie-San-
ger”: ,,...In cea padure veche, grozavi, infernala,/
Cararea-i incalcitd si umbra e mortald/ Si arbori,
stanci, prapastii si oricare fapturd/Iau forme uri-
ase prin negurea cea surd,/ Aspecturi fioroase de
pajuri, de balauri/ De zmei culcati pe damburi, de
serpiascunsi in gaur...” (Gruie-Sdnger) [1, p. 293].
Evident ca in aceste desisuri individul repede se
va rétdci, incat chiar si va blestema codrul: ,,Ar-
demi-te-ai codri des!/ Véd bine cé s-au ales/ Din
tine sd nu mai ies... (...) A trdi tot depértat/ Si de
lume-nstrdinat...” (Codrul).

Deosebit de semnificativ apare poemul istoric
Dumbrava rosie [1], inspirat din cronica lui Grigo-
re Ureche, din O seamd de cuvinte de Ion Neculce,
axandu-se pe episodul luptei de la Codrii Cosmi-
nului. Alecsandri interfereaza realitatea istorica cu
fictiunea, conferindu-i un caracter romantic. ,O
tandra padure de ulmi si de stejari/Ascunde-oastea
romand prin junii sai tufari./ Misterul si tacerea in
sanul ei domnesc, /Iar marginile sale sunt palid lu-
minate/De fldcéri triste ce palpaie in sate/Si vesele
focuri din lagérul lesesc./” [1, p. 242].

Padurea, care este sacrificata, il ajuta pe Ste-
fan cel Mare cu oastea sa mica sa invinga in lupta
cu numeroasa armata leseasca. Dar, prizonierii
poloni vor ara pamantul si vor sadi o noua padu-
re, unde, peste sute de ani, se va povesti aceasta
legenda [2, pp. 125-126].

Constatdm ca oamenii traiesc intr-o comuni-
une cu natura, si acest fapt este evidentiat si in alt
poem al lui Alecsandri Dan, cdpitan de plai [1, p.
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279], care la fel, este un luptator pentru a-si apara
»flinta nationald”, pleda pentru ,,0 lume buna”

Nu sunt indiferenti de miracolul padurii nici
poetii nostri contemporani. Astfel, la Grigore
Vieru iubita fuge in padure: ,Draga i-a fugit. Cu
altul./ S-a ascuns in codru. Uuu!/El a zmuls padu-
rea toatd,/Insi n-a gésit-o, nu.../” (Padure, verde
padure) [14, p. 33] sau locul intélnirii indragosti-
tilor: ,,Prin codru cu tei si fag/ Se numeau asa de
drag..” (El ea) [14, 44 ].

Ion Drutd in romanul ,,Povara bundtatii noas-
tre” capitolul II are titlul Pddure, verde padure, in
care Onache Cirabus, fiind pe pamanturi straine,
a rezistat doar cu gandul la casa natala si cantecul:
»1-i-i, padure, verde, padure!/De s-ar face-un drum
prin tine/Si-o carare pentru mine.../”, ce devine un
laitmotiv al destinului lui Onache... ,,Si apoi céd-i
mare minune pe lumea asta o padure adanca de
stejari, abia ajunsa in mugur. Vine o boare de vant,
creanga se leagdnd incet, dar nu se indoaie...” [5,
p- 63]. O frumoasd metaford/comparatie a tinerii
paduri cu tanara generatie, care, ca si tinerii ldstari,
vor tine piept vicisitudinilor timpului.

Evident cé aceste exemple aduse nu epuizea-
za prezenta padurii in literatura noastra nationald,
ci sunt o confirmare a apeldrii dese de catre scrii-
tori la acest spatiu ca la o matrice a vietii...

Imaginea pdadurii in filmografia nationald

Primul documentar realizat la studioul ,,Mol-
dova-film” a fost pelicula Codrii (1953) in regia lui
Ivan Greaznov si operatorul Serghei Ivanov, urma-
td de alte pelicule documentare despre frumuse-
tea plaiului moldav, unde un loc aparte i se acorda
anume codrilor batrani: Vara in Moldova (1964),
scenariu, regia si imaginea Alexandr Suhomli-
nov; Portrete ale naturii plaiului natal (1973) regie
Mircea Chistruga, imagine Iulian Florea; Codrii
(1978) scenariu Iacob Burghiu, regia Anatol Co-
dru; imagine Vitali Kalagnikov, precum si altele.
O carte de vizita a republicii devine filmul La Mol-
dova (1997) regie Vlad Druc. Nu doar frumusetea
naturii s-a aflat in vizorul cineastilor, dar si pro-
blemele ecologice ale acestui spatiu, abordate cu
multa durere si speranta in pelicula Ce te legeni,
codrule? (1985), scenariu Dumitru Oldrescu, regie
Ion Mija, imagine Iulian Florea.

In filmul de fictiune codrii/padurile moldave
apar in cele mai diverse aspecte. In primul rand,
codrii sunt casa si masa haiducilor, a celor bravi
luptatori (aparatori sau razbunatori ai poporului)
pentru liberate si independentd. Motivul haiduci-

ei este unul esential pentru cinematografia balca-
nicd, analizat de Marian Tutui [13] in comparti-
mentul Primul gen local: filmul cu haiduci: ,,Intre
anii 1965—1993 in Romania au fost realizate 18
filme cu haiduci’, filme pe care le analizeaza din
perspectiva filmului balcanic cu haiduci. Tot aici
se referd si la filmele din cinematografia moldo-
veneasca, la care se opreste: ,Cele trei filme de
fictiune moldovenesti cu haiduci pastreaza putin
din ,,culoarea locald”’, paradoxal in contextul unei
cinematografii, care la un moment dat a avut ca
trasaturi lirismul si filonul national prin valori-
ficarea traditiei culturii roméanesti. Doar primul,
Baladd haiduceasca (1958, Mihail Kalik, Boris
Rétarev, Olga Ulitkaia), desi realizat in mare par-
te de cineasti rusi, pastreazd ceva din parfumul
baladelor si mai putin veridicitatea istorica. (...)
Un moment apoteotic il constituie nunta dintre
Tobultoc si Iustinia in mijlocul padurii, inconju-
rati de haiduci in ipostaze de oameni obisnuiti si
in sunetul muzicii populare. De fapt, legatura om
— naturd este principala caracteristicd a poeticii
filmului” [13, p. 166]. In aceasti categorie de filme
cu haiduci pot fi incluse peliculele Calul, pusca si
nevasta (1975), La portile satanei (1980), ambele
in regia lui Vlad Iovita, la care mai adaoga si fil-
mul de animatie Haiducul (1985, regie Iuri Catap
si Leonid Gorohov). Astfel, padurea este spatiul
principal al actiunilor in filmele cu haiduci: pa-
durea ii doseste pe Ultimul haiduc (1972), precum
si pe cei de La portile satanei, fiind si locul lup-
telor, exersand cele mai diverse tactici si strategii
de lupta. Or, ,Haiducia este un motiv secundar,
dar excelent incorporat in filmul Ldutarii (1971,
regia Emil Loteanu)...” [13, p. 167]. Chiar primul
cadru ne prezinta grupul de lautari care ies din
péadure, caci si pe dénsii, ca si pe haiduci, padu-
rea ii protejeaza. Desi, dupd cum se exprima Radu
Negostin de la moara din padure, unde se ascund
haiducii si unde ,,se macind oasele ciocoilor”, ,,aici
in barlogul lupilor vin cei cu umbra-n suflet’, iar
pe lautari i eticheteazd céd ,,umblati prin padure
dupa ciupeald!”. Or, toate evenimentele cruciale
din filmul Ldutarii se petrec in padure: intalniri,
despartiri, refugiu si alinare etc.

In contextul refugiului in padure si al lupte-
lor duse in acest spatiu se inscriu si filmele despre
razboi, in special, cele cu partizani, care, la fel, ca
si haiducii isi gaseau adapost.

Incd un film al regizorului Emil Loteanu,
unde padurea este locul principal al actiunii —
Gingasa si tandra mea fiard dupd nuvela lui Anton
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Cehov (O dramad la vandtoare). Pidurea are func-
tie dramatica, fiind asociata cu starea de beatitudi-
ne a eroinei, un spatiu retras de ochii lumii (unde
au loc intalnirile amoroase cu Kamisev), dar si o
raceala si indiferenta in fata omorului. Starea pa-
durii e adesea in concordantd cu starea de spirit a
personajelor. De aceea regizorul si operatorul au
acordat o atentie deosebitd compozitiei fiecarui
cadru, in special, a celor ce tin de acest spatiu.

Padurea devine si locul actiunii in filmul re-
gizorului Boris Conunov Pddurea in care nu vei
intra niciodatd (1978), imagine Vlad Ciurea. Peli-
cula se axeaza pe practica de productie a elevilor
din clasele superioare, care, instalati la cantonul
unui padurar, participa la sadirea padurii, dar si
la ocrotirea ei in lupta cu braconierii. Tot aici ur-
mdrim cum se infiripd in mijlocul naturii primele
sentimente de dragoste dintre doi tineri. Planurile
cinematografice de lunga duratd cu imaginea pa-
durii de conifere devin un laitmotiv al filmului ...

In pidure ne aduce drumul batranului tata
din filmul Ultima luna de toamnda (1965, regie Va-
dim Derbeniov), care vine sa-si viziteze fiul siu
péadurar, iar padurea in timp de toamnd aduce a
nostalgie si este in concordanta cu toamna vietii. ..

Iatda cum descrie padurea in nuvela sa Ion
Drutd: ,,Padurea picura, trista si ingandurata, in
pragul iernii. Frunzele mari si aurii de stejar se
lasa smulse pe nesimtite din copaci, rotesc incet ca
roiurile de albine si se sting jos, intr-o mare aurie
cu fosnet tulbur. Cate-o ghinda suna sec, venind
printre crengi, cate-o pasare zboara pe jos prin-
tre tulpini si iar e liniste in jur. Pasii batranului ba
se ineacd in frunze, ba vin moale, pe furis, pe-o
spranceand de poienita, ba se opresc ingrijorati, si
atunci batranului i se pare ca stejarii, ciutand unul
peste umdrul altuia, se uitd lung, iscoditor, la mu-
safirul neasteptat. E toamnd, e sfarsit de toamna
si acum péadurea nu crede niménui...” [6, p. 237].
In acest peisaj de toamna (gisit de pictorul Anton
Mater si imprimat de camera de luat vederi a lui
Dmitrii Motornii si V. Derbeniov) batranul tata
isi cauta prin padure fiul. Strigatul lui este dus de
ecou catre Anton, soarta cdruia s-a dizolvat in cea
a padurii, cici dupd cum scrie Druté: ,,Padurea,
totusi, e 0 mare patimd a lui, o stie ca nimeni altul,
si oricine ar trece pe la dansul, e purtat pand la
ameteli prin toate viile si valcelele” [6, p. 238]. In
discutia lui cu tata, unicul subiect este padurea,
pe care n-o poate lasa nici pentru céteva zile ca sa
mearga la parinti... Pddurea s-a rdzbunat si ,l-a
furat” pe Anton in intregime...

Arta cinematograficd §i televiziunea

Alte conotatii le are padurea in filmele-po-
vesti, unde se transforma intr-un spatiu misterios,
populat de vietdti cu forte malefice. Din aceasta
categorie face parte pelicula Fdt-Frumos (1977),
regie Vlad Iovita, scenografie Constantin Balan,
imagine Pavel Balan. Filmul a fost realizat la co-
manda Televiziunii Centrale de la Moscova, care
a si dictat unele conditii, ce au minimalizat va-
loarea lui artisticd. Aici, ca de obicei in povestile
traditionale, casa personajului principal se afld la
o margine de padure, precum si casa parinteasca
a lui Fat-Frumos din filmul Tinerete fard batra-
nete si viatd fard de moarte (1968, regie Elisabe-
ta Bostan), fiind la hotarul dintre doua lumi. Or,
drumul eroului spre salvarea frumoasei Ileana
Cosanzeana va trece neaparat si prin padure...
Prin padure duce drumul catre Pasarea maiastra,
unde-] intalneste pe Pasdrild; prin padurea arsd,
parjolita de foc cautd cdprioara cu stea in frunte...

Pentru a exemplifica prezenta padurii in fil-
mele-povesti vom apela la peliculele inspirate
din creatia lui Ion Creanga — unul dintre cei mai
semnificativi scriitori in literatura noastra clasica
si a cdrui opera are conexiuni directe cu arhetipu-
rile primordiale.

Filmele inspirate din povestile lui Ion Creangid

Pidurea este spatiul, unde e plasata actiunea
filmelor Mama (1976, regie Elisabeta Bostan) — o
viziune a povestii ,,Capra cu trei iezi” si Maria-Mi-
rabela (1981, regie Ion Popescu-Gopo) — inter-
pretarea povestii ,,Fata babei si fata mosneagului”,
iar in altele, precum Ddnild Prepeleac (1996, regie
Tudor Tétaru), pentru o parte a actiunii. Prin pa-
dure trec si personajele din filmele Povestea dra-
gostei (1977) dupa ,,Povestea porcului” sau De-as
fi Harap Alb (1965), ambele in regia lui Ion Po-
pescu-Gopo etc., unde, la fel, in padure se intim-
pla evenimente semnificative pentru continuarea
subiectului, dar si o modificare spirituald a perso-
najului.

Padurea este ,bastina” personajelor din fil-
mul Mama, ce valorifica povestea ,Capra cu trei
iezi”. Regizoarea Elisabeta Bostan, urmarind ma-
stile umane ale scriitorului, construieste un uni-
vers colorat, ce cuprinde toate aspectele vietii cu
traiul traditional, cu iarmarocul sdu, cu relatiile
dintre personaje, intrigile aparute etc.

Dar ar putea fi si ,padurea mirifica” despre
care vorbeste Iedul cel mic spectatorilor in piesa
lui Matei Visniec ,,Capra, ledul cel mic si Cumatra
Lupoaica” [15], care ar fi o posibild continuare a
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cunoscutei povesti crengiene: ,,Ah, tare mult imi
place sa ma plimb cu mama prin padure. Padurea
este un adevdrat paradis... Auziti cum cantd pasa-
rile? Asta e un cuc... iar asta este o privighetoare...
oh, uite si un izvor care susura...ce ne povestesti
tu acolo, izvorasule? Mama, hai sd bem putina apa
rece...” [15, p 29] — spune fericit Iedul, in timp ce
merge de mand cu mama Capra prin padure.

Reiesind din faptul cd Ion Creangd in poves-
tile sale proiecteaza in special relatiile umane, evi-
dent, ca si padurea apare ca un model al societatii
noastre, in care omul ,ritaceste” prin labirintul
relatiilor umane. In acest context, padurea e lo-
cul bine cunoscut, dar totodata, strdin copiilor,
care abia pédsesc in viata si se confrunta cu diverse
~primejdii” ale realitatii. Spre exemplu, in filmul
Mama, padurea, cu toate vietuitoarele sale, devine
o metafora a vietii cotidiene.

Impresioneazd ingeniozitatea autorilor, care
au construit o fantasticid asezare din cédsute cu o
arhitectura, ce combind elemente specifice anima-
lelor (familia ursului locuieste intr-o casa in stilul
unui butoi — pictor-scenograf David Vinitki, de la
studioul ,,Mosfilm”) cu cele traditionale. Aceastd
mini societate isi are actantii sdi ale cdror caractere
sunt iscusit ascunse in mdstile din regnul animal.

In filmul Maria, Mirabela, la fel, intreaga ac-
tiune se desfdsoard in padure, care la inceput e o
prezentd neutra a unui spatiu de joc al celor doua
surori, dar si al unui ecosistem natural, unde toate
vietuitoarele (insecte, animale, pésari) se afld in-
tr-un echilibru.

Dacd ne adresdm textului original al povestii
lui Ton Creanga ,,Fata babei si fata mosneagului’,
aflam ca fata mosneagului este alungata de acasa
si trimisa in lumea mare. In drumul ei va ingriji
o fantana, o catelusd, un cuptor si un par, apoi va
ajunge la o padure: ,,Si mergand ea acum si zi si
noapte, nu stiu ce facu, ca se rétaci; (....) intr-una
din zile, des-dimineatd, trecind printr-un codru
intunecos, dd de-o poiana foarte frumoasa, si in
poiana vede o cdsutd umbritd de niste lozii ple-
toase” [4, p. 153]. Aceasta e casa Sfintei Duminicd,
care o va pune la incercare si-i va reface destinul.
Aici motivul padurii coboara la traditiile de in-
cercare, ce determina trecerea de la adolescenta la
maturitate. In filmele bazate pe motivele mitofol-
clorice, copiii (precum Hansel si Gretel' sau Alba

1 Povestea Fratilor Grimm ,,Gretel si Hansel” a cunos-
cut o serie de ecranizari si interpretari, printre care
ecranizarea TV a lui Tim Burton (1983), sau inter-
pretarea regizorului american Oz Perkins (2020).

ca Zapada?® etc.) sunt adusi si ldsasi in padure de
insdsi parintii lor. Conform ritualului, isi redo-
bandesc identitatea, revenind la casa parinteascd
transfigurati.

Regizorul Ion Popescu-Gopo doar porneste
de la ideea povestii lui Creanga, transferandu-i ac-
tiunea total in padure, unde simbolurile aerului,
focului si apei iau alte infatiséri. Iar cele doua su-
rori, prototipul fetelor din poveste, sunt preluate
din realitatea cotidiana si aduse in contact cu alt
univers, decat cel al casei périntesti, pentru a cu-
noaste lumea. Astfel, in film apar personajele ani-
mate, care iau locul: fAntanii — broscoiul Oache,
péarului — fluturele Omide si cuptorului — licuri-
ciul Scapdrici si, respectiv, asteapta ajutor.

Aceastd padure e un spatiu al ciutarii iden-
titatii sale, al cunoasterii si transformarilor atit
pentru cele doua surori, Maria si Mirabela, cat
si pentru personajele desenate: Oache, Omide si
Scaparici. Oache-inghetat, care nu-si cunoaste ro-
lul sau in naturd; Scapdrici care nu poate sd lumi-
neze; Omide care se teme sa zboare — toti merg
la Zana Péadurilor. Adresindu-ne la mitologia
romaneascd, gasim Zane, care sunt bune si rele:
Zana bund este tandrd, frumoasa, ajuta, dar si pe-
depseste pe cei care incalca un tabu. In film, Zana
Péadurii este, la fel, tanard, frumoasa si inconjuratd
de alte 12 zane-copilite — lunile anului. Ea il pe-
depseste pe Oache, care minte de ,,ingheatd apele”,
ramanand cu piciorusele in gheati... In pidurea
miraculoasa isi afla existenta si Mos Timp, nu
doar Zana Padurilor, care le ajutd personajelor sa-
si depaseascd problemele si sa-si determine rolul
existentei sale in lume. Pddurea se impune ca un
spatiul de regasire a identitatii personale.

De fapt, padurea e si spatiul visului (limitare
dintre vis si realitate), cici filmul se termind cu re-
venirea/trezirea surorilor din somn... Dupa ce po-
vestea ,,le-a purtat prin lumea fantastic, la sfarsit
le readuce la realitate in cea mai linistitoare mani-
erd’, 3, p. 95] mai fericite si lipsite de orice magie.

Imaginea padurii, din perspectiva psihanali-
ticd, reprezinta inconstientul uman, unde are loc
un proces complex de exteriorizare a unor fobii.
La fel, am putea vorbi despre inconstient si in ca-
zul filmului Maria, Mirabela, in care personajele
caldtoresc in padurea inconstientului pentru a se
cunoaste mai bine, a-si forma relatiile cu lumea

2 ,,Alba ca Zapada si cei sapte pitici’, una dintre cele
mai frumoase povesti culese si prelucrate de Fratii
Grimm, care a cunoscut la fel, mai multe ecranizari
si adaptari cinematografice.
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inconjuratoare etc. In acest context, se preteaza
cercetdrile lui Bruno Bettelheim, care in Psiho-
logia basmului (2017) indica la: ,,...doud aspecte
prin care o persoana trebuie sa-si castige identita-
tea, invatand sa inteleaga si sa stapaneasca univer-
sul interior la fel ca si pe cel exterior” [3, p. 336].

Danild Prepeleac

Si evenimentele determinative din Povestea
lui Dénild Prepeleac se desfdsoard, la fel, in pa-
dure. Dupa ce face ,reusit” schimbul boilor sai,
porneste spre alte tardmuri. Prima datd merge in
padure sa aducd lemne ,,cd n-au scinteie de foc
in vatrd”. Astfel, ,,....Ia carul cu boii fritdne-sdu si
porneste. Cum ajunge in padure, chiteste un copac
care era mai mare si trage carul langa el; si, fara sa
dejuge boii, incepe a taie copacul, ca sa cada in
car deodata. Trebi de ale lui Dénild Prepeleac!” [4,
p. 49]. Dar padurea incepe si-1 atragd in mrejele
sale si Danila rataceste prin desisurile padurii, iar
cararuile il duc spre locul urgisit/necurat. Pidurea
devine ,,un loc de refugiu si regasire pentru Déni-
14, care nu era in stare sa se confrunte cu realitatea
si cu propriile lui esecuri” [8, p. 150], dar si un
»loc damnat” unde bantuie fortele raului.

Deci, ,,Dupd multd truda si buimaceald, in
loc sé iasa la drum, da de un helesteu si, vazdnd
niste lisite pe apa, zvarrr! cu toporul intransele, cu
chip sa ucidd vro una...”, raméanand si fara unica
unealtd de lucru, care e acaparaté de fortele raului
si un motiv pentru Danila de a revine in padure,
la acel elesteu sa-si caute toporul. Aici isi aminti
de cuvintele fratelui sdu cd ,ar fi bun de caluga-
rit, iar nu de trdit in lume” [4, p. 50]. $i in cap ii
vine sa ridice o manastire, pe care o i vedem in
imagine. Mergand prin padure si alegand copaci
pentru constructia unui edificiu de cult, ,de are sa
se ducd vestea in lume’, incepe sa-si facd planuri:
».Face mai intdi o cruce s-o infige in pamant, de
inseamna locul. Apoi se duce prin padure si ince-
pe a chiti copacii trebuitori: ista-i bun de amanare,
cela de talpi, ista de grinzi, cela de tumurugi, cela
de cosoroabe, ista de toacd, si tot asa donddnind
el din gurd, iaca se trezeste dinaintea lui c-un drac
ce iesise din iaz” [4, p. 50], care va incerca sa-si
apere teritoriile sale. Ne dim seama ca personajul
nostru se afla pe alt taram, unde vor incepe trans-
formari si intalniri misterioase.

Or, ,spatiul de pe malul helesteului este sub
semnul protectiei malefice, deci omul cu intentii
bune nu ar trebui sd-1 ia in stapanire” [8, p. 150].
Pentru a incheia afacerea, Dracul ii propune sa se
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ialaintrecere. Or, Dénild, asemeni personajelor de
poveste, este supus probelor pentru a-si recipita
identitatea. Aici, in confruntare cu fortele raului,
Danild isi va demonstra ingeniozitatea, apeland la
ajutorul vietatilor padurii: iepurele pe care-1 pre-
zinta ca pe ,copilul sdu cel mic”; ursul care-i este
»unchi batran de 999 de ani §i 52 de saptamani”.
In fine, prin aceste probe, Dinili se prefigu-
reazd si paraseste padurea cu tot cu burduful plin
de bani, dus de Drac, revenind la viata de fiecare zi.

De as fi... Harap Alb

O alta forma de prezentd a padurii este cea
de spatiu al intélnirilor inopinate, ce schimba ra-
dical mersul actiunii. In povestea lui Harap Alb,
drumul feciorului de crai spre imparatia lui Verde
Impirat trece printr-o pidure deasa si intunecoa-
sa: ,51 merg ei o zi, si merg doud, si merg patru-
zeci si noud, pana ce de la o vreme le intrd calea in
codru..” [4, p. 106]. In pidure are loc intalnirea
cu Spanul sau omul ros, cel de care trebuie sa se
fereasca, dar totodata e personajul, care devine
inceputul tuturor incercarilor pentru personajul
nostru, incercari care il vor determina. Spanul
incearca sa-1 atentioneze pe Feciorul Craiului ca:
»-..prin locurile iestea e cam greu de céldtorit sin-
gur; nu cumva sa-ti iasd vreo dihanie inainte si sa-
si scurteze cardrile. Eu cunosc bine pe-aici...” [4,
p. 106]. Evident, ca actiunea a trecut in padurea
misterioasd, care-i incurca cérérile si nu-i permite
omului sa iasd la liman. De doua ori fiul craiului
refuza ajutorul Spanului. Dar, ,,...mergénd el tot
inainte prin codri intunecosi, de la un loc se in-
chide calea si incep a i se incurca cérdrile, incit nu
se mai pricepe fiul craiului acum incotro si apuce
si pe unde sa meargd” [4, p. 107], fiind nevoit sa-1
accepte pe Span in calitate de ghid. In desisurile
acestea fiul craiului cade in cursa Spanului, de-
venind Harap Alb. ,,Aspectul pozitiv al Spanului
este dovedit prin faptul cé el il scoate pe Harap
Alb din padurea fard sperantd, ale carui desisuri le
cunostea ca-n palma...” [10, p. 310]. Chiar si calul
ndzdravan ii confirma acest fapt cé: ,,...si unii ca
acestia sunt trebuitori pe lume pentru ca fac pe
oameni si prinda la minte...” [4, p. 118]. In po-
vestea originald, Harap Alb merge si in Padurea
Cerbului, dupd cerbul batut cu pietre nestemate.

Dar péadurea este si locul intalnirii lui Harap
Alb cu personaje care il vor ajuta, precum este Ge-
rila, gasit ,,...la poalele unui codru numai iaca se
vede o dihanie de om se pérpalea pe langa foc...,
care ardea padurile din cale. Luandu-1 cu dansul,
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Harap Alb salveazi padurea de foc; i regisim pe
toti noaptea in padure, la foc, faicand un popas
inainte de a intra pe tdrdimul lui Rosu Impirat.

Povestea dragostei

Ultima peliculd, la care ne vom opri, unde
imaginea padurii isi are misiunea sa specificd este
Povestea dragostei, o interpretare a ,Povestii por-
cului”. Incepand cu genericul, ce se perinda pe
imaginile padurii, ce din start presupune un spatiu
misterios, mai ales, ca apare si un personaj desenat
(inventat de regizor) — cioroiul Cicy. Padurea este
spatiul, unde ajunge mosneagul, mergand ,inco-
tro-i vede cu ochii” pentru a gasi un suflet in cali-
tate de fiu pentru baba... Aici, in padure mosnea-
gul vede acea farfurie zburatoare (o scroafa mare
— cum o numeste) si gaseste acea fiinta misterioa-
sd, pe care o aduce acasa si le devine fecior...

Si aici, padurea este, in primul rand, un spa-
tiu binevoitor, atat pentru mosneag, care giseste o
fiintd/ un suflet pentru a-1 face fecior, dar si pen-
tru tandra sotie, care parcurge un lung drum prin
péadure, ce poate fi echivalat cu un labirint, fiind o
formad de exprimare a mitului despre Marea Trece-
re spre Tara sfantd sau Manistirea Alba. In cazul
filmului, tanara sotie merge spre Mandstirea de
tdmaie, cautdndu-1 pe Fit-Frumos... Iar in drum
spre Fat-Frumos a trebuit sa treaca peste: ,nenu-
madrate tari si mari, si prin codri si pustietdti asa de
ingrozitoare, in care fojgaiau balauri, aspide veni-
noase, vasiliscul cel cu ochi farmacitori, vidre...”
[4, p. 70 ]| — pe toate trebui sd le treacd fata de im-
pérat pentru a-si gasi ursitul (identitatea sa).

Analizind prezenta imaginii padurii in di-
verse filme, vom incerca sa realizam o posibila
clasificare a acestui spatiu:

padurea ca spatiu al actiunii (Mama, Maria,
Mirabela, Ddnild Prepeleac);

padurea ca spatiu de trecere/rétacire (De as fi
Harap Alb);

padurea ca spatiu / punct de intalnire (Poves-
tea dragostei, De as fi Harap Alb)

péadurea ca spatiu de initiere si redescoperire
(Ddnila Prepeleac, Maria, Mirabela).

Astfel ajungem la concluzia cd motivul/ima-
ginea padurii este prezenta nu doar in folclorul
nostru national (balade, doine, legende, cantece,
povesti etc.) sau in opere de inspiratie mitofolclo-
rica, precum sunt poeziile, baladele, povestile lui
Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, Ion Creanga
si altii. Devenit un spatiu mereu prezent in via-
ta individului, pddurea evident cd se regaseste si

in alte genuri ale artei si, in mod special, in film,
arte, imaginea padurii convinge printr-o multitu-
dine de semnificatii, de adaposturi gasite special
pentru desfdsurarea celor mai diverse si imprevi-
zibile manifestari umane.
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Rezumat
Filmul de montaj: de la imaginea-document (de arhiva)
la productia audiovizuala propriu-zisa

Este oarecum neobisnuit faptul ci filmul (documentarul) de montaj nu beneficiazé incé de un statut estetic
bine precizat, pornind chiar de la denumirea acestuia. In putinele lucriri de specialitate care se refera la acest gen
de productie audiovizuald, mai ales de expresie rusa, sunt utilizate diverse caracteristici definitorii: ,,film de com-
pilatie”, ,,film de arhivd’, ,film de cinemateca (mediateci)”, ,,film documentar-arhivistic” s.a. Credem cé cea mai
potrivitd formula ar fi ,,filmul de montaj”, fiindcé sintagma data inglobeazd un concept fundamental atat pentru
arta cinematografica, cit si in ceea ce tine de teoria si practica genului ori formatului respectiv, si anume, montajul
(operatiune-cheie in edificarea realitatii audiovizuale scontate).

De asemenea, am intreprins o incursiune in istoria filmului de montaj, aducand in prim-plan nume ilustre si
exemple semnificative din cinematografia sovietica: Dziga Vertov, Esfir Sub si Mihail Romm. Alte filme de montaj
destinate sé intregeascd analiza noastrd aplicativa au fost preluate din spatiul audiovizual roménesc, precum si din
cel al Republicii Moldova.

Cuvinte-cheie: film de montaj, documentar, imagini de arhiva, montaj, temd, idee, imagine si cuvant, cenzu-
ra, manipulare prin imagine.

Summary
The montage film: from the document-image (of archive)
to the actual audiovisual production

It is somewhat unusual that the montage film (documentary) does not yet benefit from a well-defined aes-
thetic status, starting from its name itself. In the few specialized works that refer to this kind of audiovisual pro-
duction, especially of Russian expression, various defining features are used: “compilation film”, “archive film,
“cinematheque (mediatheque) film”, “documentary-archival film’, etc. We believe that the most appropriate name
would be “montage film’, because the given phrase encompasses a fundamental concept both for cinematographic
art and, in terms of the theory and practice of the respective genre or format, namely, the montage (key operation
in the edification of the expected audiovisual reality).

We also undertook a foray into the history of montage film, bringing to the fore illustrious names and signi-
ficant examples from Soviet cinematography: Dziga Vertov, Esfir Shub and Mikhail Romm. Other montage films
intended to complete our applicative analysis were taken from the Romanian audiovisual space, as well as from
that of the Republic of Moldova.

Keywords: montage film, documentary, archival footage, montage, theme, idea, image and word, censorship,
manipulation through image.

Vom incerca, mai intii de toate, sd identi- autoarea nu are in vedere produsele filmice de

ficim o definitie a notiunii de ,,film (documen-
tar) de montaj”, intrucat sintagma data inca mai
poate genera unele ambiguitati conceptuale.
Spre exemplu, o lucrare relativ recenta a filmo-
logului britanic Brigit Beumers Istoria filmului
rus include un subcapitol intitulat Cinemato-
graful sovietic de montaj: Eisenstein si Pudovkin,
1925—1928, insd in compartimentul respectiv

tipul celor examinate in studiul de fatd, ci se
axeazd pe o sintezd a filmelor-cheie ale celor
doi regizori din perioada mentionatd, dar si o
succintd explorare a impresionantelor tehnici
de montaj, cu adevdrat inovatoare, folosite de
cineastii sovietici din anii ’20 ai secolului XX,
care au revolutionat substantial cea de a saptea
artd [1, p. 98].
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Actualmente, in viziunea cercetatorilor cul-
turii audiovizuale, filmul de montaj constituie un
produs cinematografic ori, mai pe larg, mediatic,
in care sunt utilizate imagini de arhiva dar, uneori,
cand materialul preexistent nu acopera anumite
aspecte, domenii sau segmente cronologice ale su-
biectului tratat, se poate filma iconografie de com-
pletare si, nu in ultimul rand, interviuri cu diverse
persoane care, prin calitatea lor de martori, par-
ticipanti sau buni cunoscatori ai unui eveniment
sau fenomen anume (,,capete vorbitoare”, cum se
spune in practica dialogului cinematografic ori
jurnalistic) — pot suplini absenta imaginii-docu-
ment.

Sa intreprindem o scurtd incursiune in is-
toria filmului de montaj, pornind chiar de la in-
ceputurile sale. Unul dintre parintii fondatori ai
documentarului de montaj este considerat cineas-
tul-reformator rus Dziga Vertov (pe numele sdu
adevarat David [Denis] Kaufman, 1896—1954)
care, in general, a pus bazele filmului de non-ficti-
une si face parte din pleiada celor mai reprezenta-
tivi documentaristi ai lumii.

Totul s-a pus in miscare in momentul cand
viitorul regizor dar si operator de calitate a fost
numit in functie de secretar al redactiei jurnalului
de actualititi Kinonedelia (,,Saptdmana cinemato-
graficd”) in proaspatul infiintat Comitet al Cine-
matografiei din Rusia sovietica (1918), diriguit, de
altfel, de fostul sau coleg de scoala, cunoscutul ga-
zetar si scriitor Mihail Koltov (jurnalistul favorit
al lui Stalin). In fond, Dziga Vertov nu avea altce-
va de facut decét sd trieze cu discernamant repor-
tajele trimise de pe fronturile razboiului civil, dar
si materialele expediate de ,,vanatorii de imagini”
(cum erau supranumiti operatorii vremii), care
colindau tara in lung si-n lat si filmau cele mai
interesante evenimente din viata tinerei republici.

Altfel zis, Dziga Vertov trebuia sa adune lao-
laltd cele mai captivante subiecte in periodicul siu
de actualitati (precum un editor-coordonator din
cadrul unui jurnal TV este responsabil de modul
de ierarhizare a informatiei si al editdrii subiec-
telor in comunicarea audiovizuala contempora-
na). O muncéd de rutind pentru oricare altul in
acele conditii grele ale razboiului civil, dar nu si
in cazul marelui cineast. Ajutat si de faptul ca in
adolescentd studiase muzica, a incercat si insufle
0 anume organizare ritmicd materialelor cinema-
tografice selectionate.

La urma urmelor, am putea spune ci ,,cel care
ar fi trebuit sé fie un simplu asamblor de subiecte

filmice descoperea, in laboratorul sdu de creatie,
ca si Lev Kulesov, legile si posibilitatile specifice
ale montajului. (...) Vertov ajunge, independent
de Kulesov, la solutii analoage: folosirea unor
fragmente mai vechi, din filmotecd, pentru pune-
rea in valoare a celor noi” [2, pp. 40-41].

Traiectul creator al tandrului cineast Dziga
Vertov devine si mai impetuos dupd 1922, cand
organizeaza periodicul cinematografic Kinoprav-
da (Cine-adevdr). Corolarul celor douizeci si trei
de numere ale jurnalului de actualitati (infaptui-
te in anii 1923—1925) se rezuma la constituirea
grupului de creatie filmica ,,Kinoks” sau ,,Kinoki”
si prin lansarea faimoasei teorii Kino-glaz (Ci-
ne-ochi): ,Pentru a explora haosul fenomenelor
vizuale si a realiza o senzatie a spatiului, apara-
tul de filmat folosit ca cine-ochi este cu mult mai
perfect decat ochiul” [2, p. 48]. Aceastd conceptie
temerard, chiar excentrica, se sprijinea pe abso-
lutizarea fortei de sugestie a obiectivului cinema-
tografic. Si totusi, primul episod al serialului do-
cumentar Kinoglaz (1924) purta ca deviza ,Viata
prin surprindere”/,Jizni vrasploh’, fiind intitulat
,Ochiul cinematografic in recunoastere”

Cea mai remarcabild productie a cineastu-
lui Dziga Vertov este Omul cu aparatul de filmat
(Celovek s kinoapparatom, 1929), film-manifest in
care componentele de baza ale artei regizorale —
camera de luat vederi si montajul — au functionat
ireprosabil, ca doi parteneri egali. In aceasti ,,sim-
fonie vizuald” autorul-operator, nimeni altul decét
Dziga Vertov este demiurgul unei lumi noi si re-
useste s pund in practica aproape toate procede-
ele de filmare si montaj existente, elaboreazd un
intreg sistem de manipulare cu timpul si spatiul
cinematografic, edificand o realitate audiovizuald
virtuald, capabild sd genereze o noua perceptie a
lumii inconjurdtoare [11, p. 97]. O secventa an-
tologicd din acest film documentar se constituie
intr-o succesiune insolitd de imagini, in care este
reprezentatd (prin suprapunere de cadre) prabu-
sirea Teatrului Bolsoi din Moscova, o fortareata
miraculoasa a traditiei. Filmarea respectiva releva
imensul potential de expresivitate artisticd al ima-
ginii cinematografice.

Creatia cinematografica a lui Dziga Vertov a
impulsionat decenii la rdnd evolutia filmului de
non-fictiune. Din pécate, regizorul nu a avut dis-
cipoli directi. Insd extraordinara lui creativitate
esteticad si teoriile sale originale asupra montajului
il situeaza alaturi de marele cineast Serghei Eisen-
stein (in cazul acestui geniu fara pereche, eviden-
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tiem doar citeva fundamente de sintaxa a filmu-
lui care tin de montaj: ,de atractii’, ,intelectual’,
»vertical”’) in avangarda cinematografiei mondiale
ca adevirate modele de studiu si de analizé in toa-
ta complexitatea lor inepuizabila. Dupa cum ob-
serva judicios cercetdtoarea britanica Brigit Beu-
mers: ,Chiar dacd, in mare parte, carierele lor au
fost influentate in mod dramatic de rigorile ideo-
logiei staliniste din Rusia anilor "30, acesti cineasti
(si nu numai) au avut un impact uluitor asupra
cinematografului si a teoriei de film” [1, p. 10].

In contextul tematicii si problematicii abor-
date, sa readucem in actualitate experientele de
notorietate internationald ale regizoarei Esfir Sub
(1894—1959), colegd de breasld a cineastului Dzi-
ga Vertov, care pentru realizarea filmului docu-
mentar de montaj Prdbusirea dinastiei Romanov
(Padenie dinastii Romanovih, Sovkino, 1927) a
vizionat aproape 60 000 metri de peliculd, desco-
perind numeroase imagini pretioase in arhivele
cinematografice din Rusia sovieticd, necunoscute
publicului larg, filmand ea insasi totodata obiecte
si documente legate de perioada istorica respecti-
vi. Insi este cazul s fim atenti la declaratia cineas-
tei: ,,Totul era subordonat temei. Acest lucru mi-a
dat posibilitatea ca, in ciuda limitelor cunoscute
ale evenimentelor si faptelor filmate, sa colorez in-
telesurile materialului in asa fel, incat sa evoce pe-
rioada prerevolutionara in zilele din februarie” [3,
p. 85]. Astfel, dupd cum s-a aflat — mai apoape de
zilele noastre — regizoarea a transformat, cu buna
stiintd, unele filméri private din casa tarului Nico-
lai al II-lea in material de propaganda sovietica.

Istoricii celei de a saptea arte sunt unanimi in
a considera cd unul dintre cele mai remarcabile fil-
me documentare de montaj care s-au realizat vre-
odata este pelicula Fascism obisnuit (Obdknoven-
ndi fasizm — 1965), regizat de cunoscutul cineast
rus Mihail Romm, dupé un scenariu elaborat de
criticii de cinema Maia Turovskaia si Iuri Haniu-
tin. Utilizdnd un imens material cinematografic
de arhiva (circa doud milioane metri de pelicula),
acest film cutremurator este o veritabila recon-
stituire istoricd a nazismului german si a fascis-
mului italian. Regizorul a mizat pe expresivitatea
imaginilor de arhiva dar si pe posibilitatile practic
nelimitate ale montajului asociativ, punand in evi-
dentd mecanismul interior, care a dus la nasterea
si proliferarea fenomenului respectiv.

Dacd ar fi sa privim filmul documentar Fas-
cism obisnuit intr-un context mai larg, mesajul
esential al acestuia capéta configuratia unui pati-
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mas avertisment impotriva neofascismului. Ast-
fel, intr-un interviu publicat in celebra (pe vre-
muri) revistd romaneascd de specialitate Cinema
(1966), cineastul Mihail Romm declarase: ,,Filmul
nostru ii va obliga pe spectatori sa se gandeasca
cum de-a fost posibil ca un om de rand sa fi deve-
nit un fascist obisnuit, adica o fapturd diametral
opusa notiunii de om” [9].

Premiera peliculei de lung metraj Fascism
obisnuit a avut loc in cadrul Festivalului Interna-
tional de Film Documentar de la Leipzig (1965,
editia a VIII-a), obtinind ,,Porumbelul de aur”
si premiul criticii. In fosta URSS, dup lansarea
filmului pe marile ecrane (1966), timp de 11 luni
pelicula a fost vizionata de circa 20 milioane de
spectatori (un record absolut pentru un film do-
cumentar). Faptul dat i-a pus in gardd pe politru-
cii sovietici, de aceea, In anul 1967 acest film este
interzis spre vizionare pentru publicul larg, de
teama ,,unor eventuale asocieri intre totalitaris-
mul german si situatia contemporana din Rusia
sovieticd” [1, p. 224].

Insd odiseea in jurul acestui impresionant
documentar de montaj nu se incheie cu episo-
dul dat. Timp de un sfert de veac filmul n-a fost
proiectat niciodatd pe micile ecrane din fosta tara
a sovietelor. In plus, vom mentiona faptul ci in
perioada postbelica, in Uniunea Sovietica se tipa-
rea o colectie bibliofila de cult, bogat ilustrata si
excelent documentata, intitulata ,Capodopere ale
cinematografiei sovietice”, foarte prizata de publi-
cul cinefil (si nu numai).

Ei bine, cartea despre documentarul de mon-
taj Fascism obisnuit, manuscrisul careia a fost pre-
gatit cu multd migala si constiintd profesionald
de citre echipa de creatie a filmului in frunte cu
Mihail Romm, trebuia si apard in 1969 (cu un an
inainte de plecarea la cele vesnice a marelui regi-
zor), insa publicarea acesteia a fost zddarnicita.
Volumul omonim a iesit de sub tipar abia in anul
2007, cand nimeni nu-si mai lega vreo sperantd
reald de acest proiect editorial [10].

Incd un lucru care a fost inalt apreciat de
catre filmologi. Materialul suplimentar inclus in
structura documentarului Fascism obisnuit a fost
filmat de operatorul de imagine Gherman Lavrov,
care a apelat la metoda lui Dziga Vertov: captarea
vietii cotidiene ,,pe viu, prin surprindere’, filma-
rea cu camera ascunsa si filmarea-surpriza [12,
p. 185]. Iar cand pelicula era deja definitivata, ci-
neastul Mihail Romm a specificat cd in procesul
de ajustare a structurii compozitionale a filmului
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a utilizat conceptia eisensteiniand a ,,montajului
atractiilor” intru a-i provoca publicului un anume
soc emotional si a-1 pune pe ganduri...

In continuare ne vom referi la citeva filme de
montaj din spatiul audiovizual romanesc. Docu-
mentarul Ndscuti la comandd. Decreteii (2004) al
regizorului Florin Iepan a fost realizat in cadrul
Televiziunii Roméne (TVR). Premiera mondiald a
peliculei a avut loc in acelasi an la cel mai impor-
tant festival international de filme documentare
din lume (IDFA: International Documentary Film
Festival Amsterdam). Mai apoi, filmul a fost pre-
zentat si premiat la alte festivaluri, fiind difuzat de
televiziunile din Europa, Asia sau America si pro-
iectat in salile de cinema de pretutindeni: Londra,
Paris, Amsterdam, New York etc.

Trama documentarului Ndscuti la comandi.
Decreteii are la bazd un experiment social nesa-
buit, care s-a petrecut aievea si poate fi incadrat
intr-o categorie despre care se spune ca ,,viata bate
filmul’, altfel zis, cAnd dramatismul realitétii este
mai tare chiar decat fictiunea. Sa facem putina
lumind in ceea ce priveste denumirea acestei na-
ratiuni audiovizuale. Semantica titlului acopera o
realitate sociald sufocantd, determinata de logica
diabolicd a Decretului nr. 770, semnat de liderul
comunist Nicolae Ceausescu in anul 1966, prin
care au fost interzise avorturile (sub pedeapsa
inchisorii). Se credea astfel ca in Roméania se va
declansa un adevirat boom al natalitatii, iar cres-
terea demografica a tarii va fi in 24 de ani (pana in
1990) de circa 10 milioane de persoane.

Acest proiect megaloman si aberant de ,,in-
ginerie sociald” a nenorocit sute de femei nevino-
vate, care au murit in urma avorturilor autopro-
vocate ori clandestine (se estimeazd cd numarul
deceselor ar fi fost, intre anii 1966 si 1989, de
aproape zece mii). In perioada respectivi au venit
pe lume circa doud milioane de copii, asa-numitii
»decretei” sau ,,ceausei” (aceste mici, neprihanite
si neajutorate fiinte umane au fost poreclite astfel
cu o anume batjocurd) care, adeseori, s-au ndscut
nu din dragostea sotilor, ci din fricd, fiind ldsati
sa trdiasca din teama ca parintii lor isi vor pier-
de libertatea ori, in situatiile-limita, mamele lor
isi puteau pierde viata in cazul ca ar fi incercat, in
mod clandestin, fraudulos si scape de ei [7, p. 35].

Filmul Nidscuti la comandd. Decreteii are
toate indiciile filmului de montaj ca gen audio-
vizual distinct, dar si calitatile unui consistent
documentar de investigatie, intrucat a incercat
sa reconstituie — cu acribie si profesionalism —

nenumaratele drame umane provocate de inter-
ventia arbitrara a statului totalitar in viata intima
(conjugala) a atator si atator familii din Romania
postbelica.

Documentarea asupra acestei pelicule a du-
rat aproape doi ani: studierea punctuala a arhivei,
identificarea de personaje pentru subiectul re-
spectiv, precum si a ,,povestilor” care le-a macinat
viata. Sd-i ddm insa cuvantul reputatului regizor
Florin Iepan: ,,Marea reusitd este relatia pe care
am stabilit-o cu personajele care apéreau in ar-
hiva, inregistrate acum 20-30 de ani. Greutatea a
fost sa-i gasim, sd stam de vorba si sd-i convingem
sd apard in film. A fost si o problemd morala: unii
oameni vorbeau despre avorturi, despre viata lor
sexuald, despre experiente intime, dramatice din
familia lor si trebuia sa te gandesti foarte bine in
ce masurd meritd sa-i expui public, in ce mésurd
filmul castiga si omul acela pierde” [6, p. 167].

Incd un moment surprinzator. Precum se stie,
in anul de gratie 2007 a fost lansat filmul regizo-
rului Cristian Mungiu 4 luni, 3 sdptimani si 2 zile
— ,,0 poveste despre avort care devine o poveste
despre oameni” (Ioan Lazdr, in volumul Filmele
etalon ale cinematografiei romdnesti), care a pri-
mit prestigiosul Palme d’Or si premiul FIPRESCI
la cea de a 60-a editie (jubiliard) a Festivalului de
la Cannes din 2007. E semnificativ faptul ci dupa
acest rdasundtor succes international al filmului 4
luni, 3 sdptamani si 2 zile a fost consemnat un nou
val de atentie asupra peliculei Ndscuti la coman-
dd. Decreteii, documentarul respectiv fiind supus
unei anume reevaludri prin prisma capodoperei
cinematografice a regizorului Cristian Mungiu.
Credem ci este destul de interesant, in acest sens,
punctul de vedere al regizorului Florin Iepan, care
a enuntat o precizare importanta: ,Pe Mungiu
(...) l-a interesat mai mult problema responsabili-
tatii personale care, desigur, apare si in documen-
tarul meu. In Decreteii am vrut s transpari o altd
nuantd, si anume, chiar dacd acesti oameni s-au
ndscut dintr-o motivatie social-politicd sau ideo-
logica, nu este rau ca ei existd. Eu, personal, sunt
impotriva avortului, o fiintd este ceva fantastic si
meritd sd existe aproape in orice circumstante” 6,
p- 172].

Alte doua productii audiovizuale pe care le
vom examina apartin regizorului Andrei Ujica,
un poet-cineast foarte putin sau aproape deloc
cunoscut in cinemaul roménesc de pana in anii
90 (un timisorean de origine, stabilit in Ger-
mania din 1981), dar care a fructificat magistral
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modelul documentarului de montaj in perioada
imediat urmatoare dupd Revolutia roménd din
decembrie 1989. Este vorba despre filmele docu-
mentare Videograme dintr-o revolutie (1992, rea-
lizat in colaborare cu Harun Farocki, unul dintre
cei mai cunoscuti regizori de film din Germania)
si Autobiografia lui Nicolae Ceausescu (2010).

In pofida faptului ca in primul film de montaj
sunt utilizate doar imagini de arhiva, realizatorii
nu s-au dispensat cu totul de formula voice-over
si de alte ustensile explicative, precum ar fi cel de
identificare a personajelor din secventele folosite,
spre exemplu. De aceea, criticul de film Andrei
Gorzo mentioneazd: ,,Anticipdnd Autobiografia
Iui Nicolae Ceausescu, videogramele care dau titlul
filmului din 1992 al lui Ujica si Farocki sunt si ele
montate, chiar daca numai pe unele portiuni din
film, intru obtinerea unui efect de poveste care se
spune singura — ca intr-un film de fictiune tradi-
tional-hollywoodian [5, p. 21].

Videogramele... sunt asamblate astfel incat
sa dezvaluie rolul proeminent al mass-media, in
mod special al Televiziunii Romane, in desfasura-
rea evenimentelor dramatice din timpul Revolu-
tiei, incepand cu 21 decembrie 1989. Din aceasta
cauza, formulele discursive implicate in structu-
ra narativd a documentarului si, in primul rand,
imaginile de arhivd materializeaza un deziderat
bine precizat.

Comparativ cu filmul precedent, Autobiogra-
fia lui Nicolae Ceausescu este un film de montaj
sui generis, constituit numai si numai din imagini
de arhiva si fara nici un fel de comentarii din vo-
ice-over. Au fost selectate sute de ore de peliculd
din Arhivele Nationale de Film si tot atitea ore de
inregistrari video din arhivele Televiziunii Roma-
ne — circa 1000 de ore de proiectie (emisiuni de
actualitati, diverse reportaje de caldtorie in tara si
peste hotare, filme de familie).

Astfel, ne este dat sa urmarim imagini inedi-
te cu tovarasul Nicolae Ceausescu in cadrul unor
manifestéri publice (asa-zisele ,bdi de mutime”),
la congresele partidului sau in diferite delegatii, in
familie, pe santierele patriei, ca sd utilizam une-
le expresii stereotipe ale limbajului de lemn din
Epoca de Aur. Filmul a fost prezentat, in premiera
mondiala, la Festivalul de la Cannes din 2010.

Documentarul de montaj Autobiografia lui
Nicolae Ceausescu este productia audiovizua-
14 care a suscitat cele mai multe atitudini pro si
contra in presa culturald romaneascd (si nu nu-
mai), dar si in volumele de specialitate. In opinia
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noastra, cel mai interesant si temeinic argumen-
tat punct de vedere poartd semndtura teoretici-
anului si criticului de film Andrei Gorzo [4, pp.
285-319]. Un merit important al autorului, filmo-
log echipat cu niste fundamente teoretice solide
si cu un instrumentar heremeneutic pe potriva e
cé a analizat documentarul respectiv in contextul
»Noului cinema roméanesc” (NCR — Cristi Puiu,
Cristian Mungiu, Corneliu Porumboiu, Radu
Muntean, Radu Jude etc.), fapt stimulativ ce i-a
permis un elegant ,,duel de idei” cu interpretarile
naive, de facturd empirica, colorate ideologic ori
incadrate in tot felul de circumstante politice. Ar
mai fi de addugat in acest cadran analitic perfor-
manta interpretativa a criticului de film, doctorul
in filosofie Lucian Maier, cu un titlu semnificativ
»Deconstructia realului construit” — Autobiogra-
fia lui Nicolae Ceausescu [8, pp. 229-231].

Din pacate, filmul (documentarul) de mon-
taj, ca gen distinct, este o prezentd insignifianta in
comunicarea audiovizuald din Republica Moldo-
va (avem in vedere ambele ,,industrii creative” —
cinematografia si televiziunea). Cu toate cd ima-
ginile de arhiva sunt utilizate frecvent in diferite
productii audiovizuale.

In aceastd ordine de idei, ne-am putea ra-
porta la o dilogie cinematografica realizata intr-o
perioada relativ propice in ceea ce priveste ac-
cesul la imaginile de arhivd din istoria recentd a
Republicii Moldova. Este vorba despre filmele do-
cumentare ,,Proba de libertate” (2006) si ,,Probd
de independentd” (2011) ale regizorului Mircea
Chistruga si scriitorului-scenarist Mihai Poiatd.
In prologul documentarului din 2011, naratorul,
alias Mihai Poiata, formuleaza 5 intrebari care se
pliaza pe cele 5 sectiuni ale peliculei: ,De unde ve-
nim?”, ,De ce am votat independenta?”, ,De ce nu
s-a produs Unirea?”, ,Am pierdut Transnistria?”,
»Independenta — o povari?” si ,Incotro?”

In tesdtura imaginilor de arhiva a acestui film
au fost intercalate numeroase, diverse si docte
puncte de vedere ale politicienilor de ieri si de azi,
ale istoricilor, oamenilor de artd si culturd de la
noi, dar si a unor simpli cetateni. Altfel zis, exista
in documentarul respectiv o multitudine de ,,ca-
pete vorbitoare” situate intr-o recontextualizare
ineditd, insd mai putine imagini sugestive, care sa
vorbeascd prin ele insele despre aceastd intermi-
nabila tranzitie ,,pur moldoveneascd”...

Concluzii

1. Chiar dacd prezentul studiu pune in evi-
dentd valoarea montajului cinematografic, vom
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sublinia totodata importanta deosebita pe care o
are ideea in functie de care sunt randuite sirul de
imagini preexistente (de arhiva) si care, finalmen-
te, atribuie un mesaj esential continutului.

2. Dincolo de orice tentativd de manipula-
re — manifestd ori implicitd — filmul de montaj
nu poate camufla la nesfarsit motivele de naturd
ideologica ori conjuncturald care, eventual, se re-
gasesc in structura lui compozitionala.

3. Fondul televiziunii noastre este insufi-
cient valorificat. Sursele de imagini arhivate pot
fi utilizate in unele filme de montaj, reiesind din
faptul ca adeseori audiovizualul din Republica
Moldova nu si-a indeplinit merituos o functie pri-
mordiald — de a fi o autenticd istorie in imagini a
timpului.
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Rezumat
Neurocinematica si dincolo: imagini ale culturii contemporane a ecranului

Lucrarea se concentreazd pe caracteristicile perceptiei emotionale a videoclipurilor si imaginilor afisate pe
ecran, atunci cand rispunsul neuronal al privitorului este inclus in domeniul subiect al neuroesteticii-o sferd in-
terdisciplinara de cunoastere la intersectia studiilor de artd, filozofie, psihologia perceptiei si Neurostiinte. Studiul
descrie metode inovatoare de cercetare neurostiintificd pentru studierea receptiei unui “produs de ecran”Una
dintre astfel de metode este determinarea algoritmului de evocare a anumitor impresii in mintea privitorului—
“consumator” al culturii ecranului. Alte modalititi de dezvoltare a legaturilor dialectice dintre neurostiinte si
studiile de ecran sunt formulate ca o ipoteza de cercetare. Semnificatia practica a studiului constd in determinarea
parametrilor influentei regulatorii / manipulative a stimulilor audiovizuali asupra comportamentului privitorului
in situatia contemporana in care realitédtile obiective si subiective sunt substituite treptat de realitatea virtuald.

Cuvinte-cheie: neuroesteticd, studii de ecran, cultura ecranului, interdisciplinaritate, multimodalitate, acti-
vitate cerebrald.

Summary
Neurocinematics and Beyond: Imagery of Contemporary Screen Culture

The paper focuses on the features of emotional perception of screen-displayed videos and images, when the
neural response of the viewer is included into the subject field of neuroaesthetics—an interdisciplinary sphere of
knowledge at the intersection of art studies, philosophy, psychology of perception, and neuroscience.

The study describes innovative methods of neuroscientific research for studying the reception of a “screen
product” One of such methods is determining the algorithm of evoking certain impressions in the mind of the
viewer— “consumer” of the screen culture. Further ways of development of dialectical ties between neuroscience
and screen studies are formulated as a research hypothesis. Practical significance of the study is determining the
parameters of regulatory/manipulative influence of the audiovisual stimuli on the viewer’s behavior in the con-

temporary situation when objective and subjective realities are gradually substituted by the virtual reality.
Keywords: neuroaesthetics, screen studies, screen culture, interdisciplinarity, multimodality, cerebral activity.

Introduction

The early 21st century is marked with the
new paradigm of studying the functioning of hu-
man brain with the innovative instruments and
methods. Among other things, active observation
of the regularities of how artworks influence the
activation of neurons in certain areas of the cor-
tex has started. Interdisciplinary approach that
emerged at the intersection of the humanities (art
studies, aesthetics, etc.) and discourse of natural
sciences (physics, psychology, physiology, neu-
rology) was named “neuroaesthetics.” Features of
reception of the screen-displayed moving mul-
timodal objects seem to be an interesting and
currently largely unexplored dimension of neu-
roaesthetics studies. I suggest to name this field
of neuroaesthetics centering specifically around

screen culture (that makes it a broader discipline
than neurocinematics) neuroscience of screen cul-
ture. Focusing on the viewer as the unity of mind
and body, neuroscience of screen culture studies
the viewer’s reactions on audiovisual screen stim-
uli applying empirical and logical-epistemological
methods, as well as using the data on cerebral ac-
tivity obtained with the innovative equipment for
measuring brain activity.

Relevance of the research of the targeted in-
fluence of virtual screen images on the neuronal
system of the viewer, user, or recipient does not
need further substantiation since global commu-
nication space is now totally dominated by screens
(cinema, television, computers, tablets, other gad-
gets) in the radically transformed parameters of
the present-day reality.
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Literature review

The term was coined in 2002 by the neuro-
physiologist Semir Zeki who developed the tech-
nique of studying, processing, and transmitting
information of five human senses into the brain—
the organ which has been a thoroughly and sys-
temically researched by physiologists, neurologists,
and other professionals for quite a while. The early
twenty first century was marked with the emerg-
ing symbiosis of the humanities and neurosciences.
Unlike the established aesthetics that operates the
trinity of emotional-valuation, sensory-motor, and
meaning-knowledge dimensions of perception, de-
velopment of neuroaesthetics added intensity of the
brain response of the recipient to this triad.

Methodological approaches of the neuro-
physiologist Semir Zeki, primarily his brain map-
ping technique [1] enabled to determine the cen-
ters of cerebral activity which are activated while
creating or viewing the works of art (in the first
experiments, the James Bond film was shown to
the recipients). Since then, neuroaesthetics as a
discipline of cognitive neurology gradually has
been entering the scientific mainstream.

As for now, steady development of neuro-
sciences gives permits to introduce the neurosci-
ence of screen culture into this topical discourse.
Screen-displayed films or images appeal to the
brain of the viewer through several channels/
sources of receiving information, including visual-
ity/plasticity and the auditory component (sound,
music, noise, etc.). The non-trivial task of pro-
cessing overall amplitude of nonlinear stimuli is
addressed in the body of research works. Among
them is the “Integration of face and voice during
emotion perception” by Gilles Pourtois and Mon-
ica Dhar [15]. In the chapter, the authors provide
empirical data that allow to view almost 100-year-
old cinema events from the perspective of neuro-
metrics. For example, the drama of why some si-
lent film stars could not adapt to the sound films
gets a data-backed explanation. What the authors
list as one of the reasons for dissociated perception
is a “stimulus modality redundancy” [15].

Pioneering ideas of Vladimir Bekhterev and
Ivan Sechenov became a step on the path to mod-
ern understanding of the features of perception,
as well as to contemporary neurological idea of
the space of thinking as the one corresponding
with the nonlinear, architectonically complex
non-hierarchical rhizome-like system of neural
connections.

The montage theories by Sergei Eisenstein
should be mentioned in this context, primarily
his principle of “montage of attractions” which
was a “cinema fist” of sorts that evoked exagger-
ated emotional reaction. Eisenstein’s contrapun-
tal principle seems to be no less convincing. As a
“fundamental contradiction,” it assumes/substan-
tiates essentially neural reactions/correlations to
the unrelated information flows in the channels of
different modalities (sound, images) during one
event (such as menacing roar of a predator during
children’s game or a baby crying amid the scene of
a death of the soldier).

According to the methodological approaches,
the studying the psychophysiological reactions on
a screen-displayed product could be divided into
two major periods — empirical and instrumental.

Empirical experiments of the twentieth centu-
ry accorded primarily with the psychological data
(reflexology, psychoanalysis). The evidence of the
influence of the emotional scenes on the pattern
of physiological reactions was measured based on
the biochemical data (increase in body tempera-
ture, skin moisture, changes in motor activity, im-
pulses of muscles, heart rhythm) or on the startle
response, heart rate, change of skin conductance,
and other indicators of perception/non-percep-
tion of the recipient on the level of comfort and
harmonious/pleasant feelings. Direct interview-
ing of the viewers was another traditional way of
obtaining information.

The second, instrumental period, starts in the
early 21 century, when qualitative improvement
in the methodology of neurological studies may
be observed; eventually, it removed neuroaesthet-
ics from the list of purely descriptive disciplines.

In addition to fundamental and theoretical,
the pragmatic grounds of the neuroaesthetics
should be emphasized. The subject field of neuro-
aesthetics encompasses studying the potential for
manipulating human behavior through the coor-
dinated provocative stimulation of certain areas/
patterns of the cortex and researching the influ-
ence of art on a person while his aesthetical needs
are fulfilled. Meeting these needs stands on the top
of the Maslow’s hierarchy of needs, while physi-
ological (organic needs) and other fundamental
needs of human existence (safety, love and belong-
ing, esteem, etc.) are placed in its bottom [12].

Soon, the priorities of the Maslow’s hierar-
chy paradoxically transformed when the neurons
— the basic elements for “aesthetical,” conscious

120

ARTA - 2022

ISSN 2345-1181




emotional perception — were discovered. Dis-
covery of the first evidence that cerebral system
creates a “channel” between human perception
and activation of the neural network of the brain
is linked to the names of the neurophysiologists
Hideaki Kawabata and Semir Zeki. The research-
ers explored two types of neurons, the functions
of which seem principal for the conscious emo-
tional perception of information flows coming
from different channels. One type of neurons is
responsible for compassion, empathy to the emo-
tional states of another person; the second type of
neurons establishes a correlation between observ-
ing certain action and its eventual repetition. It is
up to the mirror neurons — the ones able to create
an “interactive loop” in brain [11].

However, the start of systemic neuroasthet-
ic studies is most often attributed to the research
works of the neurobiologist Vilayanur Subrama-
nian Ramachandran who stresses that all his posi-
tions are based on the instinct of self-preservation.
However, reducing aesthetic experience to only
several “laws” that are superficially neurological in
nature seems quite disputable (as well as the schol-
ar’s endeavors in establishing evolutionary grounds
for their formation). Also, the spread of pixel art in
digital video has evidently intensified the conflict
between visually received information and rational
thinking. This is a true encroachment upon the in-
ner sanctum of the limbic system — the established
stereotypes which helped the mind to “anchor” it-
self and eventually to navigate in the reality, to avoid
danger, etc. Simulated “threads” inspired by the vir-
tual reality on screen evoke a neural response in a
recipient which is completely adequate to the reac-
tion to a similar situation in a physical reality.

Results and Discussion

By the end of the 20" century, “quiet digital
revolution” in screen culture changes the status of
the real in the sphere of audiovisuality. Dominat-
ing pixel images and digital technologies inspired
the fundamental paradox: perception of reality
becomes more important than reality itself.

Complex projections of images, facts of the
external (“solid,” physical) world and modeled,
simulative-augmented reality practically are inde-
pendent of the level of how much “true” the actual
reference is. Or of the existence of a “referent” as
such. Neither the biochemical data nor the am-
plitude of the “peaks” show any difference in the
waves of neural excitation. The body responds
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to the events displayed on the screen: flickering
pixels evoke quite real reactions—laugher, tears,
emotional experience of beauty/ugliness—and
produce the whole spectrum of emotions.

Ramachandran formulates a hypothesis:
“Hindu artists often speak of conveying the rasa,
or ‘essence, of something in order to evoke a spe-
cific mood in the observer. But what exactly does
this mean? ... what the artist tries to do (either
consciously or unconsciously) is to not only cap-
ture the essence of something but also to amplify
it in order to more powerfully activate the same
neural mechanisms that would be activated by the
original object” [17, p. 41]. If these principles are
applied, is it possible to induce a person to see the
non-existent reality, to fool the perception (in-
cluding aesthetical perception) while consciously
targeting the chains of brain cells?

Currently, the theoretical basis of the tradition-
al theory of screen influence is successfully adapt-
ed to serve the needs of public relations, political
science, advertisement, and image making. These
and other manipulations with perception are based
on the features of suggestive influence that makes
“consumer” see the inspired images in the simula-
tive constructs produced by these neuro-conjurers.

Colors, forms, music, visual, plastic, sound,
and other stimuli that evoke various emotions
during the viewing of the films and videos, con-
stantly activate the areas in brain which produce
emotional response to the simulated events, that
generate/intensify the desires (to buy, acquire,
own, devaluate). The programmatic appeals to the
neural system push this manipulative entangling
up to the level of physiological coercion.

The symptomatic research of the quantitative
neurobiological evaluation of the “involvement”
of the viewer in perception of the film or of practi-
cally any screen-displayed message was conduct-
ed by the neurologists from the New York Univer-
sity [9]. With the fMRI, the researchers managed
to establish a correlation between the significant
parameters of the films (content, editing, and
directing style) and the algorithms according to
which the studied films controlled the cerebral ac-
tivity of the viewers.

The researchers offered the participants of
the experiment to view three fragments of the
features films: directed by Sergio Leone, Alfred
Hitchcock, and Larry David. To establish the base-
line of sorts for the experiment, the research team
compared the “ISC (inter-subject correlation) for
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an unstructured real life event with the ISC for a
tightly edited and influential commercial film” [9,
p. 2]. The researchers tracked the eye movements
and measured neural activity of the cortex areas
engaged in the basic sensory processing of the vi-
sual and auditory input. The result of the analy-
sis proved one films to have less control over the
brain while others achieved a “tight control over
viewers’ brains” [9, p. 9].

The conclusion of the research group is the
following: “Achieving a tight control over view-
ers brains during a movie requires, in most cas-
es, intentional construction of the film’s sequence
through aesthetic means” [9, p. 9]. “The fact that
Hitchcock was able to orchestrate the responses
of so many different brain regions, turning them
on and off at the same time across all viewers,
may provide neuroscientific evidence for his no-
toriously famous ability to master and manipulate
viewers’ minds” [9, p. 16]. Thus, a new method
was presented—“inter-subject correlation (ISC)
analysis that measures similarities in brain activi-
ty across viewers” [9, p. 2].

It is indicative that neuroscientists focused
their attention specifically of the montage editing
which is traditionally considered a ferment for
cinema. The structure of montage editing serves
not only for the sensible construction of the plot
but also conveys the author’s subjective rhythms
(nationality, age, gender, etc.) of perception of the
world. Cutting also harmonizes the inner state
of continuity and integrity, coordinates with the
physiological processes of processing the visual
and auditory stimuli, and correlates with affecta-
tion of neural connections.

Every viewer has his own individual intensity
of reactions and unique rhizome-like map of neu-
ral connections. Thus, each individual perceives
the reality of screen-displayed information and
images in his own personal context. Eventually,
his brain “adapts” the sequence of received im-
pulses in a certain way, creating a personal ver-
sion, adjusted to a certain notion of beauty, per-
fection, harmony. Or, on the contrary, the images
are adapted to be perceived as awful and disgust-
ing—according to the psychedelic interpretation
of the aesthetics of ugliness.

The impact of “toxic” audiovisuality, “bom-
bardment” of the neural system with the bare-
ly endurable impulses is similar to the influence
of narcotic substances: at first, they have “posi-
tive” effects (they open mind, increase creativity,

strengthen the vessels, etc.). Considering the fact
that the beautiful and ugly constitute a dialectic
dipole of sorts that correlates with reality full of
risks and catastrophes, the perpetual change in
ratio between the harmonious and dissonating
during the perception of certain artifact is natural.
It is quite possible that intentions of the contem-
porary virtual screen-displayed reality to evoke
discomfort in the viewers/audience/“consumers”
is linked to the new aims of art and the spread of
such adrenaline-producing means of influence as
shock, stress, and outrageous behavior.

Erotic films and videos at all times were ac-
knowledged as the one of the most influential
means to provoke emotions and neural “response”
Development of communication networks in-
spired/granted a new status of “computer interac-
tive” to that: now disembodied substances (disem-
bodied “noughts”) meet in the virtual reality (in
the ephemeral “nowhere”) turning their conflu-
ence into a pure neural reaction. The new comput-
er-based sexuality appeals to thalamus, primarily to
such its functions as formation of emotions (limbic
system) and sensory and motor skills (bodily sen-
sations). Integrated association areas of the cortex
signal about pleasure with producing endorphine.

Thus, the paradox about getting the carnal
pleasures while rejecting a bodily shell is easily
solved on the level of cerebral activity.

In the similar way, observation of the violent
scenes on the screen crosses the limit of a bearable
adrenaline threshold. Thus, the shocking images
became “bad trips” and according to Sigman, “can
easily turn into nightmares, hallucinations ... Al-
most all of the situations in which the mind wan-
ders and unhitches from reality can easily degen-
erate into states of suffering” [18, p. 158].

Such reduction of neuroaesthetics and neu-
roscience of screen studies to the laboratory mea-
surements may provoke infringement of aesthetic
consciousness and reduction of the impressions
from the film to some “adrenaline-endorphine
equivalent” Still, the effect of the perceived art-
work should not be reduced only to the modula-
tions of neural excitation. Activation of the cer-
tain areas of the cortex with quantum impulses
evokes quite real aesthetic impressions and emo-
tions: acute fear, admiration, or pleasure.

Conclusions

The results of theoretical and empirical re-
search enabled to reveal the dynamics and per-
spectives of the discourse of neuroaesthetics, in-
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cluding the neuroscience of screen culture. I offer to
introduce this term that encompasses all forms of
contemporary screen culture (but screen arts and
everyday videos) into a scientific circulation. That
would open the new horizons in the anthropo-
logical sciences and enrich the modern ways and
methods of studying the qualitative and quanta-
tive influence of the multimodal screen mediators
on the human brain.

Harmonization of the inner dynamic states by
the means of consciously managing the signals of
the neural network with various external stimu-
li — color, lighting, movement, rhythm, and other
means of influence of the screen products, includ-
ing aesthetical means — may become a real and
foreseeable aim of neuroaesthetics and neurosci-
ence of screen culture. The correlation of the au-
diovisual pieces with the emotional response of the
individual that is studied trough the manifestation
of cerebral activity of the recipient (user, consumer,
interactor of the screen culture) should be acknowl-
edged as informative for the further investigation of
connections between the films and videos, the per-
sonal aesthetic experience, memory, and intensity
of the neural response to the virtual stimuli.
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COMUNICAREA TELEVIZUALA DE MEDIERE
DOIL: https://doi.org/10.52603/arta.2022.31-2.19
Rezumat
Comunicarea televizuala de mediere

Demersul de socializare al mass-mediei include o paletd variatd de activitdti jurnalistice, printre care si me-
dierea jurnalisticd, care este un proces voluntar ce asigura formarea cadrelor flexibile de expunere si de dezbatere
a problemelor si conflictelor sociale. Acest gen de activitate mediatica cel mai des se realizeazd prin intermediul
jurnalismului televizual.

Scopul cercetarii realizate in cadrul acestui studiu rezida in conceptualizarea comunicirii televizuale de me-
diere si in proiectarea profilului identitar al acesteia in contextul mediatic contemporan. In vederea indeplinirii
acestui deziderat, efortul investigativ a fost orientat sd explice esenta activitatii jurnalistice de mediere, in general,
si a comunicdrii televizuale de mediere, in particular, precum si specificitatea acesteia prin descrierea principa-
lelor insemne, caracteristici, misiuni etc. Studiul de caz a fost realizat in baza emisiunilor Vorbeste Moldova si
Bpems npasnsl (Timpul adevdirului) de la postul de televiziune Prime.

Cuvinte-cheie: mediere jurnalisticd, comunicare televizuald de mediere, canal TV, talk-show, situatii de con-
flict, functie, misiune, dialog social.

Summary
Televisual mediating communication

The mass media’s socialization discourse includes a varied range of journalistic activities, including journalis-
tic mediation. Journalistic mediation is a voluntary process that ensures the formation of flexible frameworks for
exposing and debating social problems and conflicts. This type of media activity is most often carried out through
television journalism.

The purpose of the research carried out in this study resides in the conceptualization of the televisual me-
diating communication and in projection of its identity profile in the contemporary media context. In order to
achieve this prerequisite, the investigative effort has been oriented to explain the essence of mediating journalistic
activity, in general, and the television mediating communication in particular, as well as its peculiarity by descri-
bing the main signs, characteristics, missions, etc. The case study was based on the talk-shows Vorbeste Moldova

and Bpewms npasasl (Timpul adevdrului) from the Prime TV channel.
Keywords: journalistic mediation, televisual mediating communication, TV channel, talk-show, conflict si-

tuations, function, mission, social dialogue.

Demersul de socializare al mass-mediei in-
clude o paletd foarte variata de activitati jurna-
listice, menite sa asigure construirea socialda a
realitdtii si sa identifice locul si rolul diferitor ca-
tegorii de indivizi sociali in procesele si fenome-
nele contemporane. Printre acestea, un rol aparte
ii revine activititii de mediere jurnalisticd, care
se manifesta drept un proces voluntar ce asigura
formarea cadrelor flexibile de expunere si de dez-
batere a problemelor si conflictelor interperso-
nale, de grup sau sociale. In presa tiparita, genul
respectiv de activitate mediatica se realizeaza cu
ajutorul unor materiale, de regula, analitice, inse-
rate in rubrici sau pagini specializate pe domeniul
social, iar in jurnalismul televizual — prin inter-
mediul unor emisiuni de dezbateri, sub forma de

talk-show-uri. Potentialul unor astfel de produse
jurnalistice integrale este suficient pentru a initia
medierea sociala a conflictelor si a oferi actantilor,
dar si unor forte terte, posibilitatea de a se implica
constructiv in analizarea acestora.

Medierea jurnalisticd, ca model al comunica-
rii publice, este orientatd sa faciliteze comunicarea
intre partile implicate in conflict, sd le ajute si-si
construiasca un cadru relational si actional adec-
vat in vederea identificdrii solutiilor viabile pentru
fiecare caz mediatizat in parte. Si, in pofida fap-
tului cd mass-media nu dispune de prerogativele
instrumentelor judiciare de mediere a conflicte-
lor, reusita actiunii de mediere jurnalistica a in-
stitutiilor de presa rezidd in proiectarea mediaticd
a unor contexte comunicationale care ar permite
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dezbaterea conflictului din diferite perspective si
ar contribui la atingerea de catre partile aflate in
conflict a unui consens cu efecte concrete.

Comunicarea televizuald de mediere, reali-
zata in cadrul talk-show-urilor, este un fenomen
relativ nou pe piata serviciilor mediatice din Re-
publica Moldova. In prezent, in jurnalismul tele-
vizual autohton, existd doud emisiuni care intru-
nesc toate insemnele unei emisiuni specializate in
mediere. Este vorba de talk-show-urile Vorbeste
Moldova si Bpemsa Ilpaspsr (Timpul adevirului)
de la postul de televiziune Prime.

Vorbeste Moldova este primul talk-show din
Republica Moldova cu oameni reali si intamplari
adevarate, care a inceput sa fie difuzat la 13 oc-
tombrie 2017 de postul de televiziune Prime. El
apare de patru ori pe saptamana, de luni pana joi,
la ora 20:00, si este moderat de prezentatoarea
Natalia Cheptene. Iatd cum este descris concep-
tul emisiunii: ,,Eroii nostri vin in platoul emisiu-
nii sa-si impartaseasca istoriile personale, care nu
lasa pe nimeni indiferent. Oricine isi poate spu-
ne parerea: rude si martori oculari, sustinatori si
oponenti, functionari si experti, celebritati si jur-
nalisti, chiar si spectatorii prezenti in platou. Dis-
cutand cazuri particulare, vorbim despre lucruri
care 1i afecteazd pe toti” [11].

Emisiunea are pagina de facebook si canal de
Youtube, unde sunt stocate toate editiile emisiunii.
Numdrul de vizualiziri diferd de la o editie la alta,
variind intre cateva zeci de mii si un milion. Cele
mai de top editii au inregistrat chiar mai mult de
un milion de vizualizari. Printre acestea se numa-
ra: Copil legat de mamad [1], din 27.05.2019, care
a inregistrat 1,2 milioane de vizualizari, 1221 de
comentarii i 6,6 mii de aprecieri; Ea nu meritd sd
fie mama?! [2], din 28.03.2019, care a inregistrat
1,2 milioane de vizualizéri, 1432 de comentarii si
7,2 mii de aprecieri; Mi-a fugit nevasta de acasd
[6], din 10.06.2019, care a inregistrat 1,1 milioane
de vizualizéri, 772 comentarii si 4,6 mii de apreci-
eri. Observam ci cele mai inalte audiente au inre-
gistrat editiile in anul 2019, cand a fost declarata
starea de urgenta in sanatate publica, ca urmare
a pandemiei de Covid-19. Starea de urgenta in
sandtate publicd a impus restrictii asupra tuturor
activitatilor publice si a conditionat autoizolarea
in masd a indivizilor sociali, iar ca rezultat, acestia
au inceput sa petreaca mai mult timp in fata tele-
vizoarelor, dand preferintd emisiunilor de diver-
tisment si celor de socializare (in ultima categorie
se incadreaza si emisiunile de mediere).

Arta cinematograficd §i televiziunea

La polul opus se afla editiile care au reusit sd
acumuleze doar cateva zeci de mii de vizualizéri,
asa precum: Un bdrbat din Palanca a murit in con-
ditii dubioase. De ce rudele cred cd el a fost omo-
rat? [9], din 07.04.2021, care a inregistrat 19,729
mii de vizualizari, 8 comentarii si 139 de apreci-
eri; Ferma groazei [3], din 13.11.2017, care a in-
registrat 19 mii de vizualizari, 0 comentarii §i 52
de aprecieri; Fostii iubiti ai unei femei s-au intdlnit
in platoul emisiunii. Ce veste le-a dat ea? [4], din
13.07.2021, care a inregistrat 19 987 de vizualizari,
8 comentarii si 106 aprecieri; Frumusete muscu-
loasd [5], din 29.01.018, care a inregistrat 19 993
de vizualizdri, 10 comentarii si 41 de aprecieri.
In opinia noastra, interesul relativ redus fati de
anumite editii poate fi explicat prin faptul ca une-
le dintre acestea au fost difuzate inainte sau dupa
pandemie, cand populatia petrecea mai putin
timp acasa, in special, in fata micilor ecrane, in-
trucat avea acces si era antrenati in diferite activi-
tati publice. Totodatd, numarul mic de vizualizari
poate fi explicat si prin faptul ca in cadrul acestor
editii au fost abordate teme mai putin actuale, ,ra-
suflate”, care au invadat spatiul informational si au
generat suprasaturatia acestuia; titlurile neinspi-
rate, precum i promo-urile modeste, de aseme-
nea, au contribuit la pozitionarea acestor editii la
sfarsitul clasamentului.

Pagina de facebook [10] a emisiunii Vorbes-
te Moldova pastreaza intru totul stilul, cromatica
si designul conceptual al emisiunii. Pe interfata
acesteia pot fi gasite urmatoarele informatii:

— descrierea succintd a emisiunii;

— adresa electronica a emisiunii: https://www.
vorbeste.md/;

— numdrul de telefon al redactiei: 0607 57 573;

— adresa electronica pentru a trimite mesaje:
vorbestemoldova@prime.md;

— canalul de Youtube: Vorbeste Moldova;

— pagina de instagram: vorbeste.moldova;

— identificarea domeniului: emisiuni sau serial

TV.

Fluxul (feed-ul) de pe pagina de facebook a
emisiunii Vorbeste Moldova include: materiale
promotionale, foto ale protagonistilor, capturi de
ecran din diferite editii si link-uri active care fac
conexiune cu contul de Youtube. La 20.09.2022,
aceastd pagind de facebook era urmaritd de
151.199 de persoane si apreciazd de 80.695 de
persoane.

Bpewmsa Ilpaener (Timpul adevdirului) este o
alta emisiune orientatd sa investigheze si sa me-
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dieze situatiile de conflict, prima editie a céreia a
fost difuzata la 6 septembrie 2021, pe postul de te-
leviziune Prime. Ea apare de patru ori pe saptama-
na, de luni pana joi, la ora 19:00 si este moderata
de jurnalista Ludmila Muntean. Emisiunea se au-
todefineste prin urmatorul generic: ,Investigatii,
interviuri exclusive, expertize, teste ADN si De-
tectorul de minciuni. Toate acestea ne vor apropia
de adevar!” [16].

Pe site-ul Prime TV, emisiunea Bpems Ilpas-
mol (Timpul adevdrului) este prezentata in felul
urmator: ,,Primul in Moldova talk show de limba
rusd despre problemele cu adevirat importante
ale cetatenilor nostri. Noi nu doar discutdm des-
pre oameni sau evenimente. Pentru noi conteaza
rezultatul! Investigatii jurnalistice, detalii exclusi-
ve ale cazurilor importante, examindri, teste ADN
si teste la detectorul de minciuni — toate acestea
ne ajutd sd ne apropiem si s descoperim adeviarul.
In studioul Bpemsa Hpasasi (Timpul adevirului),
analizdm in detaliu problemele cu care s-au con-
fruntat eroii nostri. Apoi, impreuna cu reporterii
emisiunii si cu expertii invitati, incercim sa gasim
posibilititi de a ajuta oamenii necdjiti, disperati,
care au nimerit in impas sau se afla la rascruce de
drumuri. De asemenea, pentru noi este foarte im-
portant sa-i punem la lucru pe functionari si pe
oamenii legii!” [16].

Emisiunea are pagina de facebook si canal
de Youtube, unde sunt stocate toate editiile emi-
siunii. Numarul de vizualizari difera de la o edi-
tie la alta, cel mai mic fiind de citeva sute, iar cel
mai mare — de cateva zeci de mii. Printre editii-
le de top se numara: TaitHa cMeptyu TaTbsAHBI 13
Mapamonosku (Misterul mortii Tatianei din Ma-
ramonovka) [20], din 31.05.2022, care a inregis-
trat 21 345 de vizualizari, 11 comentarii si 160 de
aprecieri; Coin BbirHanm Menst u3 goma (Feciorul
m-a alungat din casd) [19], din 31.05.2022, care
a inregistrat 15 473 de vizualizari, 7 comentarii si
102 aprecieri; ®epma crpactu (Ferma patimilor)
[21], din 22.11.2021, care a inregistrat 19 579 de
vizualizéri, 24 de comentarii si 83 de aprecieri.

La polul opus al clasamentului se situeaza
editiile care au fost vizualizate de mai putin de
1000 de telespectatori: Kocrep Ha msaToM ataxe
(Rugul de la etajul al cincilea) [17], din 11.04.2022,
care a inregistrat 876 de vizualizéri, 0 comentarii
si 7 aprecieri; Boitna B Ykpamnue (Rdzboiul din
Ukraina) [14], din 07.03.2022, care a inregistrat
991 de vizualizari, 4 comentarii si 13 aprecieri.
Specificam ca editiile care au sub 1000 de vizu-

alizari sunt mai degrabd o exceptie decat o nor-

md, pentru ca cele mai multe editii inregistreaza

cateva mii de vizualizédri, cum ar fi, de exemplu,

urmatoarele: Bepunre Mmoux nereit (Dati-mi copi-

ii inapoi) [13], din 15.11.2021, care a inregistrat

3 371 de vizualizéri, 1 comentariu si 17 apreci-

eri; MeHsa BBIKMHY!MM Ha ynuny (M-au aruncat

in stradd) [18], din 16.11.2021, care a inregistrat

2 153 de vizualizéri, 1 comentariu si 9 aprecieri;

beiBiras ykpasna Moo goub (Fosta sotie mi-a furat

fiica) [12], din 16.05.2022, care a inregistrat 5 757

de vizualizéri, 22 de comentarii si 44 de aprecieri.

Sub aspectul stilului, cromaticii §i a de-
sign-ului, pagina de facebook [15] a emisiunii
Bpemsa Ilpasawr (Timpul adevdirului) pastreaza
tinuta conceptuald a formatului TV. Pe interfata
acesteia pot fi gasite urmatoarele informatii:

— descrierea succinta a emisiunii;

— numdrul de telefon al redactiei 0607 57 573;

— identificarea domeniului: emisiuni sau serial
TV.

Ca si in cazul emisiunii Vorbeste Moldova,
fluxul (feed-ul) de pe pagina de facebook a emi-
siunii Bpems Ipasps! (Timpul adevdirului) inclu-
de: materiale promotionale, foto ale protagonisti-
lor, capturi de ecran din diferite editii si link-uri
active care fac conexiune cu contul de Youtube.
La 20.09.2022, aceastd pagina de facebook era ur-
marita de 1.631 de persoane si apreciatd de 1.011
persoane.

Analiza comparativa a emisiunilor Vorbeste
Moldova si Bpemsa Ilpaspsr (Timpul adevdirului)
demonstreaza ca intre aceste doua emisiuni exis-
td atat similitudini, cét si disimilitudini. Cele mai
semnificative disimilitudini au fost identificate in
procesul analizei cantitative, ele fiind legate prio-
ritar de:

— limba in care sunt realizate emisiunile: emisi-
unea Vorbeste Moldova este realizatd in limba
romana, iar Bpems IIpaspsr (Timpul adevi-
rului) — in limba rusa;

— audientd: audienta emisiunii Vorbeste Mol-
dova variazd intre citeva zeci de mii si 1,2
milioane, iar cea a emisiunii Bpemsa IIpaBasr
(Timpul adevdrului) — intre cateva sute si
cateva zeci de mii. Audienta medie a primei
emisiuni este de circa 60 de ori mai mare de-
cét audienta celei de-a doua emisiuni.

— prezenta in spatiul virtual: emisiunea Vor-
beste Moldova are pagina de facebook si de
instagram, pe cind Bpems IIpasnsr (Timpul
adevdrului) — doar pagind de facebook.
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— complexitatea informationald a paginii de fa-
cebook: pagina de facebook a emisiunii Vor-
beste Moldova include sapte elemente: descri-
erea succinta a emisiunii, adresa electronica
a emisiunii, numarul de telefon al redactiei,
adresa electronica pentru mesaje, canalul de
Youtube, pagina de instagram, domeniul, pe
cand cea emisiunii Bpemsa Ilpasasr (Timpul
adevdrului) doar trei elemente: descrierea
succintd a emisiunii, numarul de telefon al
redactiei, domeniul.

Observam cé aceste disimilitudini accentuea-
zé profilul identitar al fiecarei emisiuni analizate si
conditioneazd pozitionarea foarte diferitd a aces-
tora pe piata mediaticd autohtona.

Cercetarea a scos in evidenta, de rind cu dife-
rentele enuntate anterior, si un sir de similitudini
existente intre aceste doud emisiuni. Similitudini-
le sunt determinate de faptul ca ambele emisiuni
au:

1) acelasi diapazon tematic, care este de na-

tura sociala;

2) acelasi obiect de reflectare, si anume situa-
tiile de conflict, dramele si tragediile uma-
ne;

3) acelasi scop, or, ambele abordeaza subiec-
tele in vederea medierii lor;

4) acelasi masiv informational potential care
se limiteaza la realitatea autohtona;

5) acelasi format de talk-show;

6) acelasi concept, ca retoricd si design.

Printre similitudini, de asemenea, se numara
si indicatorii definiti de faptul ca ambele emisiuni
apar la acelasi post TV — Prime, au acelasi cont de
Youtube, sunt difuzate in prime-time si au pagina
de facebook.

Analiza calitativa a acestor doud emisiuni a
demonstrat similitudini si la nivelul designului/
cromaticii, stilului si strategiilor de comunicare
adoptate de moderator.

Designul ambelor emisiuni este realizat in
aceeasi cheie si foloseste prioritar culorile care
simbolizeaza fie foc, pasiune si insistenta, fi agre-
siune, rautate si violenta, fie anxietate, durere si
regrete, adica culorile care stimuleaza oamenii
sd ia decizii in mod rapid, pe baza de emotii. De
exemplu, culoarea rosie, intens prezenta in plato-
ul emisiunii Vorbeste Moldova ,,naste sentimente
extreme si poate mari presiunea sangelui si rit-
mul respiratiei” [7], iar cea albastrd, cu nuante de
gri spre negru, care prevaleaza in platoul Bpems
IIpasasr (Timpul adevirului) este asociata anxie-
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tatii, singuratatii, raului si inspird disperare, jale
§i tragism.

Stilul pe care il adoptd ambele emisiuni este
foarte asemanator; el este caracterizat de un ac-
centuat vampirism emotional, ce are la baza doi
termeni de referinta: tragismul si fatalitatea. Con-
textul de dezbatere, creat in platou, este amplifi-
cat emotional de confruntarea reala a ideilor si
opiniilor impartasite de participantii la emisiune,
or, pozitiile pe care se situeaza acestia sunt foarte
diferite. ,,Tot ceea ce conteaza este ca invitatii sa
puna in discutie informatii, idei, pareri, atitudini
in contradictoriu, potrivit demersului argumenta-
tiv prin rolurile si relatiile stabilite intre partici-
panti, dar si prin crearea evenimentului comuni-
cativ”’ [8, p. 45]. Sentimentele traite de persoanele
din platou, precum si de telespectatori sunt inten-
sificate de vocea grava a reporterului si de funda-
lul muzical alert.

Strategiile de comunicare, adoptate de mo-
deratoarele Natalia Cheptene de la Vorbeste Mol-
dova si Ludmila Muntean de la Bpemsa IIpasasr
(Timpul adevdrului), au drept obiectiv crearea in
dezbatere a unui spatiu de dialog corect, echilibrat
si eficient. Medierea realizata in cadrul ambelor
emisiuni are la baza comunicarea subordonata ca-
noanelor etice, care se axeaza pe impartialitatea si
neutralitatea prezentatoarelor. Analiza calitativd
a discursurilor si interventiilor moderatoarelor a
certificat ca ambele jurnaliste respecta principii-
le deontologice. Interventiile verbale ale acestora
in procesul comunicarii interpersonale nu contin
indicii de acord sau dezacord, iar actiunile com-
portamentale ale lor sunt echilibrate, echidistante
si impartiale atat in raport cu partile implicate in
conflict, cat si cu analistii si expertii din platou.
Neutralitatea moderatoarelor este unul dintre fac-
torii care confera credibilitate acestor emisiuni,
fapt demonstrat de rating-urile ambelor.

Asadar, emisiunile realizate in vederea me-
dierii conflictelor sunt regizate astfel incét sd ge-
nereze schimbul de opinii intre actanti, din care
sa reiasd solutiile optime pentru cazul luat in
dezbatere. Solutiile apar, de reguld, in direct, dat
fiind faptul ca cea mai des utilizatd formd de ex-
presie a comunicdrii televizuale de mediere sunt
talk-show-urile. Acest lucru, in mare masur3i, se
datoreazd moderatorilor care reusesc sd creeze in
platou o atmosferd constructiva si sé faciliteze ini-
tierea dialogului intre parti.

Specificitatea comunicarii televizuale de me-
diere rezida in caracterul ei social, orientat sa adu-
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ca pe agenda publica problemele cu care se con-
fruntd sau cu care traiesc oamenii de rand si sa le
dezbatd in vederea credrii consensurilor pe mar-
ginea acestora. Totodata, specificitatea acesteia re-
zida si in caracterul ei emotiv care are menirea si
sensibilizeze telespectatorii si sa le ofere posibili-
tatea de a trai senzatii noi si/sau de a retrai anumi-
te sentimente cu o incércatura emotionald sporita.
Gratie faptului ca imbind armonios utilitatea cu
spectacolul, emisiunile televizuale specializate in
mediere au reusit sa atragd atentia miilor de te-
lespectatori si, in timp record, sa-i transforme in
publicul lor tinta. Succesul fulminant al emisiuni-
lor respective este demonstrat de audientele mari
pe care acestea le inregistreaza si care depdsesc cu
mult audientele oricérei alte emisiuni de dezbateri
din jurnalismul de televiziune autohton. In pofida
faptului ca nu este inca omniprezentd in spatiul
informational al Republicii Moldova, comunica-
rea televizuald de mediere, ca activitate jurnalis-
ticd cu identitate proprie, detine un profilul me-
diatic foarte clar, ce denotd perspective reale de
dezvoltare in contextul mediatic contemporan.
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CARTI ELABORATE IN CADRUL IPC
LANSATE LA BOOKFEST CHISINAU 2022

La 1 septembrie curent, in cadrul Salonului
International de Carte BOOKFEST 2022 — un
festin editorial de zile mari — au fost lansate 5
volume de autor, aparute in conditii grafice si ti-
pografice excelente, la prestigioasa editura EPI-
GRAF (director — Oleg Bujor), o institutie cul-
turald, care, in fond, si-a ficut un titlu de noblete,
plasand in circuitul public lucririle stiintifice ela-
borate in cadrul Institutului Patrimoniului Cultu-
ral (IPC).

SALONUL INTERNATIONAL DE CARTE

% @‘fwm 202
Bookfest

31 august - 4 septembrie

Universitatea de Stat din Moldova
MEDIACOR

Prima carte Magia filmului de animatie este
semnata de cercetitoarea Violeta TIPA, doctor
in studiul artelor. Volumul este important din,
cel putin, doua puncte de vedere: in primul rand,
prin faptul cd ne aflam in fata unui studiu mo-
nografic de referinta in spatiul nostru sociocul-
tural despre filmul de animatie, de o amploare
si valoare indubitabile. In temei, este vorba de
o adeviratd Enciclopedie in domeniu, intrucét
filmul de animatie din Republica Moldova (si
nu numai) este cercetat in toatd complexitatea
lui — atat din perspectiva diacronica, cét si prin
aplicarea unei grile semnificative de lectura fil-
mologicd, capabild sda puna in lumina, sub as-
pect axiologic, aportul fiecdrui cineast de la noi
in evolutia acestei arte. In al doilea rand, este
conturat un tablou obiectiv si plenar al filmului
nostru de animatie — nu in functie de anumite
criterii tematice, ci din punct de vedere estetic,
fiind incluse nume de prima marime ale acestui
gen cinematografic.

Profesorul universitar, muzicologul Aurelian
DANILA, dr. hab. in studiul artelor, a fost prezent
la aceasta editie a BOOKFEST-ului cu doua volu-
me: Scrieri despre operd. Articole, interviuri, lexi-
con si Alexandru Samoild. Interviu in doud acte,
care, dupd mine, este cartea-eveniment al anului
editorial 2021, inscriindu-se perfect in linia cér-
tilor de factura dialogicd, aparute in ultimii ani.
Ma refer la Mihai CIMPOL. Sunt un om de culturd
devenit un destin de Aliona Grati (cu subtitlul Di-
aloguri la focul din vatrd); Indoiala a fost si rdma-
ne principiul meu de viatd: Vasile Malanetchi in
dialog cu Vladimir BESLEAGA (ambele aparute
la editura ,,Prut International”) si volumul Andrei
TURCANU de vorbd cu Nina CORCINSCHI, in-
titulat Cartea din mdna lui Hamlet (publicatd la
editura ,,Cartier”).

Despre volumul Alexandru Samoild. Interviu
in doud acte am putea spune, metaforic vorbind,
ca este ,,0 carte scrisd la doud maini’, termenul fi-
ind preluat din teoria si practica scriiturii literare.
Altfel zis, interlocutorul este un partener de dia-
log implicat plenar in actul creativ respectiv. Dia-
logul are loc sau se intampléd pe un dublu registru:
o ,,constructie in doi” — de idei, consemndri cu
caracter informativ si estimativ privind activita-
tea de creatie a ilustrului nostru dirijor, dar si prin
prezenta unui liant subtil de ,,la firul ierbii”, cu alte
cuvinte, niste lucruri nu mai putin semnificative
din viata cotidiand a marelui artist Alexandru
Samoila.

Volumul Poezia realitdtii in formule cinema-
tografice a cineastului si filmologului Dumitru
OLARESCU, doctor in studiul artelor, este con-
sacratd regizorului, academicianului Anatol Co-
dru, care a debutat cu filmul documentar Tranta
(1968), cand se afirmase deja ca un foarte bun
poet, cu viziuni innoitoare, prin volumele Nopti
albastre (1962) si Indiritnicia pietrei (1967).
Pelicula respectiva apartine ,,filmului poetic de
non-fictiune’, un fenomen estetic deosebit de ori-
ginal in contextul fostei cinematografii sovietice,
deschizatori de drum fiind redutabilii nostri scrii-
tori si cineasti Vlad Iovitd si Gheorghe Voda. Exis-
ta in filmele documentare ale regizorului Anatol
Codru o legdtura indisolubild intre imaginea ci-
nematografica si universul inefabil al poeziei, iar
liantul acestor fine conexiuni este generat de ne-
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istovita metafora, astfel incét artistul nostru poate
fi circumscris in plan estetic prin doua formule
congruente — de poet-cineast sau cineast-poet.
Anume aceasta interferentd a mai multor principii
ale esteticii, ale modalitatilor de expresie poeticd
si cinematograficd l-a interesat pe autorul cartii.

Urmatorul volum Teatralitatea in discursul
artistic al lui Ion Drutd este realizat de doamna
Ana GHILAS, doctor in filologie, conferentiar
universitar, cercetator stiintific coordonator la In-
stitutul Patrimoniului Cultural.

Pornind de la creatia marelui nostru proza-
tor si dramaturg Ion Drutd, autoarea a reusit sa
elucideze exemplar semnificatiile conceptului de
teatralitate care, de altfel, strabate intreaga lucrare
si, finalmente, cercetdtoarea a identificat valentele
teatralitatii unui obiect estetic de natura scriptica
in totalitatea si potentialitatea valorilor sale sce-
nice — retorice, plastice, fonice-muzicale, dra-
matice etc. In procesul de disecare a fenomenului
teatralitdtii in textele scriitorului Ion Druta — de
naturd dramatica si epica -, dansa a apelat la in-
strumentele cele mai fine de disociere, unele de
ultima ora, mai putin sau aproape deloc vehicula-

z4. In acest sens, lucrarea respectivi este una cu
adevarat inovatoare — atat in plan teoretic, cat si
sub aspect pragmatic.

In volumul Dramaturgia nationald din anii
90 in (con)textul postmodernismului cercetatoa-
rea Dorina KHALIL-BUTUCIOC, dr. in studiul
artelor si culturologie, a realizat o analiza pluridi-
mensionald a fenomenului dramaturgiei nationale
noudzeciste de sorginte postmodernista, disecind
in profunzime toate componentele inerente unei
bune functionéri a comunicarii teatrale (autorul
dramatic, directorul de scend, actorul, decorul,
costumele, muzica si, nu in ultimul rand, publicul
si critica teatrald, care, finalmente, se constituie
intr-o constiintd estetica a artei scenice). Sectiu-
nea finala a studiului monografic aduce in prim-
plan niste concluzii extrem de utile si operationa-
le, bine gandite si clar formulate, care intregesc
aceastd constructie stiintifica de o aleasa traditie
academica.

Si autorii cartilor, si vizitatorii au constienti-
zat importanta cultural-informativa a acestui Sa-
lon International de Carte.

te in cercetarea umanista de la noi, care este inci Alexandru BOHANTOV
tributara unor metodologii traditionale de anali-
130 ARTA -+ 2022 ISSN 2345-1181




Evenimente stiintifico-culturale

Frumusetea 2022 la Sibiu
(Festivalul International de Teatru de la Sibiu, 2022)

Frumusetea este genericul editiei a XXIX-a
a celui mai mare si mai semnificativ Festival In-
ternational de Teatru din Europa, care se desfa-
soara la Sibiu, de obicei, vara. Cand ciresar trece
pe neobservate in luna lui cuptor, orasul Sibiu
devine metropola teatrului european. Festivalul
International de Teatru de la Sibiu (FITS), cel
mai complex festival anual din Romania, iar la
nivel international — unul dintre cele mai im-
portante festivaluri de teatru si ale artelor spec-
tacolului din lume, fiind al treilea ca marime, ca
amploare, dimensiune si calitate a evenimentelor
in Europa dupa Festivalul de la Avignon (Franta)
si Edinburgh International Festival (Scotia). Fes-
tivalul International de Teatru de la Sibiu a fost
inaugurat in 1993 din initiativa unui grup condus
de Constantin Chiriac, actor la Teatrul National
»Radu Stanca” (TNRS) din Sibiu. Acest deme-
rs pornit din dragostea fatd de teatru si de oras,
din dorinta de a le darui oamenilor intilnirea cu
frumosul prin intermediul artelor spectacolelor.
Cu fiecare an Festivalul isi tot lua amploare: de la
cateva teatre participante s-a ajuns in 2007, anul
cand Sibiul devine Capitala Culturala Europeana,
la 70 de teatre! Acesta a fost un an semnificativ
pentru Sibiu si o editie de exceptie a Festivalului,
care a marcat un nou nivel, situdndu-se alaturi de
cele mai mari Festivaluri din lume.

Acest Festival aduce cei mai mari actori, re-
gizori, dramaturgi, scenografi etc., cele mai sem-
nificative spectacole, montate in cele mai diverse
colturi ale lumii. ,,Festivalul International de Tea-
tru de la Sibiu reprezinta, dincolo de o celebrare
a artelor, o imbinare perfectd intre teatru, dans,
cirg, film, carte, conferinte, expozitii, performan-
ce, muzica si o ocazie de invatare si perfectiona-
re pentru mii de voluntari romani si straini, care
s-au alaturat evenimentului, an de an, legand pri-
etenii, uneori de o viata™.

Anul acesta, cea de a XXIX editie s-a produs
sub semnificativul generic Frumusete/Beauty,
care dupa restrictiile pandemice a semnificat o
revenire la viata liber3, la frumusetea artei, la fru-
musetea teatrului. Programul a inglobat peste 800
de evenimente artistice, ce s-au produs in cca 80

1 A se vedea: Cum a inceput povestea noastra // Fru-
musete. Festivalul International de Teatru de la Si-
biu. Catalogul festivalului. Sibiu, 2022, p. 34.

de locatii ale orasului, unde au participat cca 3500
artisti din 75 de tari. Si toti uniti sub acelasi imn
al frumusetii, dupd cum mentiona si Constantin
Chiriag, ... ,,...Suntem uniti sub semnul liberta-
tii si frumusetii (...) Nenumarate sectiuni noi, o
bucurie a intélnirilor, care ne dau ratiunea de a
fi, dar si certitudinea ci viata este cel mai mare
miracol de pe acest pamant. Astfel, prin creatie,
prin emotie si frumusete, addugam la ceea ce in-
seamna constructia si creatia divina, bucuria cu-
noasterii si a descoperirii in care ne aruncam zi
de zi..” — Constantin Chiriac, Directorul FITS
in adresarea sa Festivalului, editia 2022.

F I
TS

24 03

iunie ' iulie

Programul Festivalului a fost deosebit de
ademenitor la toate categoriile de spectacole: de
la cele traditionale, ce erau jucate pe scena Tea-
trului National ,,Radu Stinca’, Filarmonicei Na-
tionale, Centrului Cultural ,Jon Besoiu” si Fa-
brica de Cultura pand la spectacole stradale. Or,
Fabrica de Culturd — Constructii SA din Sibiu
este o demonstratie cum pot fi reconstruite spa-
tiile industriale, rimase in paragind fira utiliza-
re, schimbéindu-le esential destinatia. Si refacerea
unei Baze de productie in spatiu teatral a fost, la
fel, ideea lui Constantin Chiriac, directorul TNRS
si al Festivalului, cu scopul de-a organiza noi lo-
catii pentru Festival, care-si lirgea tot mai mult
aria, solicitand spatii mai mari si mai incapatoare
atat pentru public, cat si pentru spectacole, pre-
cum ar fi cele ale lui Silviu Purcarete. Astfel, din
2017, Festivalul a devenit posesorul inca a trei sali
de spectacole enorme: Sala Faust, Sala Lulu si Sala
Eugenio Barba. In Sala Faust au fost jucate si cele
doua spectacole de patrimoniu, Faust si Povestea
printesei deocheate, ambele in regia notoriului Sil-
viu Purciérete, ce s-au desfasurat in niste decoruri
uriase si complexe. Spectacolul Povestea printesei
deocheate dupéd Tsuruya Namboku IV, cunoscut
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dramaturg nipon al teatrului Kabuki de la sfar-
situl perioadei Tokugawa (1603—1867). Pentru
piesele sale cu teme supranaturale si personaje
macabre si grotesti a adus in scend o lume pe cat
de mitologica, pe atat de nebuna. Iar spectacolul
Faust (premiera cédruia a avut loc in 2007, fiind o
pieséd de rezistentd a programului Sibiu — Capi-
tala Culturala Europeand 2007), care numara in
distributia sa peste 100 de actori i muzicieni, de-
venind emblema Festivalului. Desi se joaca aproa-
pe la fiecare editie, biletele sunt vandute cu mult
inainte si e imposibil de nimerit la spectacol.

Festivalul de la Sibiu este locul intalnirilor
ale tuturor artelor. La editia a XXIX-a, sub um-
brela Frumusetii, se regasesc spectacole ce tin de
cele mai diverse genuri si stiluri. Autorii mereu
in voga, care se preteaza timpului, raimén a fi Wi-
lliam Shakespeare, Anton Cehov, Eugene Ionesco
si altii. Pe scena sunt aduse temele contempora-
neitdtii: omul intr-o societate bulversata, apasat
de singuratate si de neintelegerea celor din jur,
mereu intr-un conflict cu lumea inconjuratoare,
intr-o lupta continuu pentru existentd si afirmare,
existenta intr-o lume, unde umbra trecutului vine
ca un ecou si continua sa ne macine etc.

In programul festivalului s-a regisit opera
marelui William Shakespeare prin spectacole-
le Regele Lear (de Ryunosuke Kimura, Japonia),
Macbeth (de Botound Nagy, TNRS, Sibiu) si Mac-
beth (de Alessandro Serra, Italia), Doi tineri din
Verona (de Alexandru Mazgéareanu, TN din Con-
stanta), spectacol prezentat in cadrul Uniunii tea-
trelor nationale din toamna lui 2022.

Marele dramaturg francez de origine ro-
mana, Eugene Ionesco, a fost comemorat prin
spectacolele Scaunele de Gabor Tompa, Teatrul
National din Luxemburg, Regele moare de Claus
Reymann din Anglia, Lectia de Felix Alexa, Tea-
trul ,,Nottara”, Bucuresti.

Trei surori de Anton P. Cehov au putut fi ur-
madrite in viziunea cuplului regizoral Andrei si
Andreea Grosu de la TN ,,Radu Stanca” din Sibiu
si a regizorului Luc Perseval, Stary Theatre din
Cracovia, in care ,contureazd portretul ,,Europei
imbatranite”, care nu vrea sa se lase prada trecerii
timpului”

Interes a provocat musicalul Cabaret cu libre-
tul de Joe Masteroff dupa piesa lui John Van Dru-
ten, in viziunea regizorald a lui Rdzvan Mazilu,
Teatrul Odeon, care vine sd ne re-aminteascd, ca
azi suntem cu toti actantii ,,unei petreceri puse la
cale, in ciuda durerii, a tristetii, a conditiei noas-

tre tragice, a absurdului existentei”. Or, tragi-co-
media bine cunoscutd dupd extraordinarul film
Cabaret (1972) a lui Bob Foss cu Liza Mineli in
rolul principal, spre regretul nostru, se repeta...

In contextul evenimentelor, ce au loc in lume,
e si un alt spectacol al lui Razvan Mazilu. E vorba
de muzicalul Opera de trei parale de Bertolt Bre-
cht, montat la Teatrul ,,Excelsior”.

§i spectacolul Duminica/Sunday in regia lui
Julie Tenret, Sicaire Durieux &Sandrine Heyraud,
Focus and Chaliwate Company (Belgia), si-a pro-
pus sa pund in discutie problemele lumii contem-
porane printr-o combinatie dintre actori, mario-
nete si imagini video. Iar, Dusmdnie v.2.0. E ceva
vindecdtor in a le da oamenilor un obiect al urii
lor, de Gabriel Sandu, Teatrelli ne reintoarce in
trecutul comunist al Romaniei, prin prisma crea-
rii unui documentar, care balanseaz3 intre adevar
si fictiune, demonstrandu-ne, incd o datd, cum se
manipuleaza prin imagini.

Din concursul Festivalului n-au lipsit nici
marii regizori ai lumii, printre care si cunoscutul
actor, dramaturg si regizor de teatru si filme do-
cumentare, Pippo Delbono, cu Iubire, un specta-
col, ce prezinta o dubla viziune asupra jubirii.

Iar roménul Gigi Céciuleanu vine cu o adap-
tare liberda dupa piesele lui Vasile Alecsandri
Kiritza sau jocul de-a ... si altele.

Printre marile productii internationale si
cele romanesti la Festival au fost prezente si doud
teatre din Republica Moldova. E vorba de Teatrul
»Satiricus”, care mai multi ani la rdnd este prezent
in programul Festivalului. Aici s-au jucat specta-
colele Angajare de clovn de Matei Visniec (2016),
Pustoaica de la etajul 13 sau Dragd societate de
Mircea M. Ionescu si Migraaaanti sau prea suntem
multi pe nenorocita asta de barca de Matei Visniec
(2017), Maestrul si Margareta de Mihail Bulga-
kov (2018), Hamlet. Cursa de soareci de William
Shakespeare si 100 minute de libertate (2019), Ce-
rere in cdsdtorie (2020) si Revizorul de Nicolai V.
Gogol (2021). De data aceasta Teatrul ,,Satiricus”
a prezentat spectacolul Casa de Maksim Gorki
in regia lui Dumitru Agris (Moscova). Mesajul
spectacolului, desi avea si replici in limba rusd, a
fost inteles gratie jocului inspirat al actorilor. Nu
a fost trecut nici de ochiul vigilent al criticii, care
a mentionat: ,,.. .Spectacolul este viu si structurat
inteligent pentru derularea scenelor intr-un ritm
alert si fluid. Actorii machiati si nearanjati, in ha-
ine obisnuite de casa, dau autenticitate. Spectaco-
lul e dur, pentru ca asa a fost gandita drama fami-

132

ARTA - 2022

ISSN 2345-1181




liei Jeleznov: ca o metafora existentiald a viselor
distruse. Ce se mai poate indrepta dupa ce visele
sunt pierdute si viata irosita? Miscarile dinamice
ale actorilor in spatiu fara decor obligd publicul
sd-si concentreze atentia exclusiv la jocul actori-
lor, la detaliile miscarilor, la accentul si intonatiile
folosite pentru a incdrca personajele cu tensiuni
conflictuale si emotionale.

Vidul decorului este oglinda vidului emoti-
onal. Fericirea este o iluzie, visele se destrama si
sperantele se spulberd, facand loc unui gol interi-
or in sufletul omului, care nu-si mai traieste via-
ta, ci se straduieste s-o suporte. <...> Rezultat al
efortului creator colectiv al regizorului si al acto-
rilor, Casa este un spectacol profund, o provocare
si o experientd emotionala' (Revista ,,Aplauze’,
editatd dupa fiecare zi a festivalului).

Si Teatrul National ,,Mihai Eminescu” din
Chisindu este bine cunoscut in Sibiu. La editia re-
centa a Festivalului a produs mai multe evenimen-
te. In primul rand, a jucat comedia Hamlet in sos
picant de Aldo Nicolaj, in regia lui Petru Hadar-
cd, apreciat de critica locala: ,,Hamlet in sos picant
coboara de la inaltimea tragediei unul dintre cele
mai cunoscute simboluri ale ciutirii adevarului,
Hamlet, in ,,sosul nostru de toate zilele”, la propriu
si la figurat, anuland orice suspiciune cd nu avem
dreptul de a ni-1 reapropia sau de a reinterpreta
cultural modelele ce altfel si-ar pierde stralucirea™.

Duo, Nationalul din Chisindu a adunat teatro-
filii si oaspetii Festivalului nu doar la spectacolul
Hamlet in sos picant, ci si la alte doud manifestari
nu mai putin semnificative: lansarea cartii 100 de
spectacole in 100 de ani la Teatrul National ,, Mihai
Eminescu” din Chisindu (Chisindu: Editura Carti-
er, 2022) si proiectarea filmului O scend a memori-
ei. 100 de ani de Teatru National la Chisindu (regie
Petru Hadarcd), ambele dedicate aceluiasi eveni-
ment semnificativ pentru teatrul din Republica
Moldova. Prezentarea cartii si, respectiv, a filmu-
lui a fost moderata de Octavian Saiu, dr., profesor
la Universitatea ,Lucian Blaga” din Sibiu, care a
mentionat importanta acestui eveniment pentru
comunitatea culturala din spatiul roménesc.

La eveniment au fost prezenti nu doar auto-
rul si regizorul Petru Hadarca, dar si Virgilu Mar-
gineanu, directorul OWH Studio, producatorul
filmului, care au deschis putin parantezele proce-

1 Ioan-Antonie Biddéruta-Hasigan. Casa de Maxim Go-
rki. ,,Ce sunt visele?” // Aplauze, nr.6, 2022, pp. 22-23.

2 Ionia Pascanu. Bucitar, let s go!// Aplauze, nr. 5/22,
28 iunie 2022, p. 24.
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sului de creatie. Iar Mariana Oancea, ingerul pro-
tector al celor doua opere a tinut sa mentioneze
semnificatia promovidrii culturii teatrale pe intreg
spatiu romanesc.

Festivalul, pe langa rolul de promovare al va-
lorilor culturale/ teatrale, isi propune sustinerea
si promovarea creatiei tinerilor. Drept argument e
si includerea in programul Festivalului a compe-
titiei intre scolile de teatru, asa-numitul Festivalul
Universitatilor de Teatru si Management Cultu-
ral, la care au participat studenti de la universi-
tatile teatrale din Germania, Republica Moldova,
Serbia, Anglia, Italia, Macedonia. Republica Mol-
dova a fost prezenta cu echipa de actori de la AM-
TAP cu spectacolul O mie de ingeri, cu un text de
Mihai Fusu si Luminita Tacu dupa Elise Wilk, in
regia Luminitei Tacu.

Un alt proiect al viitorilor actori a fost Mos-
tenirea, realizat de studentii de la facultétile de
arta din Sibiu, Iasi si Constanta, care au prezentat
spectacolul figurilor vivante cu genericul Balul
Shakespeare si Muzeul Statuilor shakespeariene,
adunat la un loc personaje din cele cinci celebre
creatii shakespeariene, bazat pe pantomima si ex-
presivitate corporal.

Inainte de a trece la compartimentul specta-
colelor stradale, citeva cuvinte despre spectacolul
virtual Turnul# Urmdtorul nivel, text de Ionut So-
ciu& Alex Mihaescu & Teatrul Basca, regie Alex
Mihaescu, care au produs emotii puternice anu-
me prin capacitatea tehnologiilor de a crea iluzia
prezentei in spatii deloc traditionale. Acesta poa-
te fi considerat un prim experiment cu realitatea
virtuald in crearea spectacolelor.

Un loc aparte in programul Festivalului il
ocupa conferintele de presd cu trupele venite de
peste hotare, precum intélnirile si discutiile cu re-
gizorii, actori, compozitori si scenografi.

Dr., prof univ. Octavian Saiu a sustinut o se-
rie de dialoguri cu personalitati din lumea teatru-
lui, precum compozitorul Vasile Sirli, o persona-
litate cu o bogaté biografie artisticd, care, cu mult
umor si inspiratie, a povestit despre intalnirea
cu regizorul Silviu Purcarete, despre debutul lor
la teatrul de papusi ,Tandaricd”, din experienta
sa de lucru atét in film, cat si in teatru cu regizo-
rul Silviu Purcérete pentru care a scris muzica la
spectacolele Faust si Povestea Printesei deocheate,
ambele prezente in cadrul festivalului.

Octavian Saiu l-a avut in calitate de interlo-
cutor si pe insusi regizorul Silviu Purcarete, care
s-a referit la procesul sdu de creatie.
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Nu mai putin incitantd a fost si intalnirea
cu dramaturgul s§i prozatorul franco-belgian
Eric-Emmanuel Schmitt, cunoscut dupd roma-
nele si piesele sale, in special, romanul ,,Oscar si
Tanti Roz”, adaptat pentru teatru si marele ecran.
In cadrul Festivalului a fost jucati piesa lui Dom-
nul Ibrahim si florile din Coran in regia Anne Bo-
urgeonis de la Théatre Le Rive Gauche, Franta.

O personalitate prezenta la toate editiile Fes-
tivalului este Prof. George Banu, care e si membru
colegiului de redactie al revistei noastre Arta. Arte
audiovizuale. Cunoscutul profesor de la Sorbona
a sustinut o conferinta speciala despre ,Teatrul:
inventie si fabrici a Europei”. In discursul siu s-a
referit la evolutia teatrului european, care a balan-
sat periodic spre estetica orientald ,,Marii forma-
tori ai teatrului au crezut ca teatrul se poate resta-
bili, se poate repara gratie orientului. Dupa aceia
au urmat o miscare de reflux cétre Europa, pentru
ca de fapt, cred eu, ci ciclurile culturale (poate si
economice) functioneaza ritmic pe principiul co-
loanei infinitului: cand se dilatd, cdnd se restrang.
Dar, cand spatiul teatral se extinde spre orient,
cand ne intoarcem spre Europa. Imi amintesc o
fraza, care merita citata, spusd de un mare regi-
zor italian Pier Paolo Pasolini: ,Nu suntem multi
(numerosi), dar venim de la Atena”. Intr-adevir,
teatrul se bazeazd pe actul fundamental al credrii
teatrului de la Atena...”.

Pe langa aceastd conferintd, criticul i-a avut
in calitate de interlocutori personalitdti din lumea
teatrului, precum Andriy Zholdak, cunoscut regi-
zor ucrainean, care din 2006 s-a instalat cu traiul
in Germania, unde activeaza la Theater Oberhau-
sen; cuplul regizoral Andrei si Andreea Grosu,
prezenti la Festival cu spectacolele Trei surori de
Anton P. Cehov §i Domnisoare Iulia de August
Strindberg.

Evident ca reputatul teatrolog roman, George
Banu, a lansat si ultimele sale publicatii: Povesti-
rile lui Horatio — portrete si mdrturii ale maes-
trilor scenei europeni (Editura Tracus Arte, 2021),
0 panorama personald a protagonistilor, care au
marcat teatrul european. O carte de amintiri,
crochiuri, interviuri, realizate cu mari maestri ai
scenei mondiale, precum Jerzy Grotowski, Peter
Brook, Antoine Vitez, Eugenio Barba, Tadeusz
Kantor, Giorgio Strehler, Peter Stein, Ariane
Mnouchkine, Krzysztof Warlikowski, Robert Wi-
Ison si altii, pe care a avut ocazia si-i cunoasca
personal. A doua carte prezentata a fost Obiecte
ranite (Bucuresti: Nemira, 2022), care ar fi mai

mult o incursiune in memorie, in timp prin pris-
ma obiectelor ajunse pana in ziua de azi.

O altd prezentd semnificativa la Festivalul de
Teatru din Sibiu a fost dramaturgul Matei Vis-
niec, care si-a lansat citeva noi aparitii Un secol
de ceatd (Polirom, 2021), Teatrul. Volumele I, 11
si IIT (Editura Trasis Arte, 2022), precum si patru
carti de dramaturgie pentru copii: Povestea rege-
lui supdrat pe clovn, Extraterestrul care isi dorea
ca amintire o pijama, Omul de zdpadd care voia
sd intdlneascd soarele, si Capra, iedul cel mic si cu-
madtra lupoaicad (toate editate la Bucuresti: Editura
Arthur, 2022), ultimele doud au cunoscut varian-
te scenice in teatrele noastre, respectiv la Teatrul
»Luceafdrul” si la Teatrul ,Eugene Ionescu” Iar
piesa Capra, iedul cel mic si cumdtra lupoaicd ar
fi o posibild continuare a povestii lui Ion Creanga
Capra cu trei iezi.

Lansarile de carte se includ in evenimente-
le, la fel, de asteptate de comunitatea teatrald. De
mentionat, cd pe parcursul anilor de cand exista
Festivalul, sub egida lui s-a initiat si publicarea
unor serii de lucrdri despre teatru, antologii de
dramaturgie, monografii, editii critice etc.

Lansarile enumerate mai sus se completeaza
si cu cele doud antologii de texte Teatrul la genul
feminin si Teatrul fard limite, coordonate si edi-
tate de Diana Nechit si Andrei C. Serban, ce vor
completa bibliografia impundtoare a Festivalului.

Nemaivorbind de o serie de reviste, cataloa-
ge, care au imbogatit domeniul teatrologiei.

In comun cu Radio Romania, la Biblioteca
Judeteana ASTRA din Sibiu au fost organizate o
serie de spectacole-lectura. Pentru editia curentd
au fost alese piesele dramaturgilor Luigi Piran-
dello (Povestea Fiului schimbat, Lazdr, Viata pe
care ti-am dat-o, Fiecare-n felul sdu), Aldo Nicolaj
(Vara indiand, Gheatd cu ldmadie) si Matei Visniec
(Bdtrana doamnd care prepara treizeci si sapte de
coctail-uri Molotov pe zi). In interpretarea actori-
lor, care la fel s-au bucurat de succes la public, in
special, cel profesionist. Fiecare spectacol-lectura
era urmat de discutii pe marginea mesajului etc.

Toate aceste piese sunt publicate intr-un vo-
lum aparte Antologia pieselor prezentate in sectiu-
nea spectacole-lecturd (Sibiu: Editura Universitatii
»Lucian Blaga”, 2022) si lansat, la fel, in cadrul fes-
tivalului. Pe parcursul anilor, in Colectia de carti
a Festivalului International de Teatru de la Sibiu,
s-au editat peste 50 de antologii cu piese prezen-
tate in cadrul spectacolelor-lectura, sase albume
si peste 60 de studii si monografii.
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Aceasta manifestare teatrala din Sibiu aduna
mereu o multime de turisti, care vin pentru spec-
tacolele stradale sau cele din aer liber, prezentate
gratis in zona veche a orasului. Publicul de toate
varstele a ramas fascinat nu numai de spectacolele
prezentate, ci si de manifestdrile stradale: circul
contemporan, de evoluarea ansamblurilor si co-
lectivelor muzicale etc.

Pe strada pietonald Nicolae Bélcescu din cen-
trul vechi al orasului s-au sustinut zilnic cele mai
diverse reprezentatii de la invitatia la Dans macab-
ru de Efimer, Spania, O fantezie muzicald (Puppet
Street Band), Grande Cantagiro Barattoli, Italia;
O fanfarda de legendd, Fanfara de la Cozmesti,
Romania; la prezenta Lebedelor albe, Teatro per
Caso; Pregatiti de carnaval, Batucada de Murcia
&Carnival Group de Alicante; Minunata lume a
umbrelor, proiectii stradale de Theatre du N-ombr
ile, Belgia; Sylphes — un dans aerian (Spania, Ar-
gentina), un show splendid, sublim, magic, capti-
vant; circul contemporan, la inaltime pana la Ma-
rea caldtorie prin Labirintul luminilor de Theatre
ANU, Germania, Instalat in Piata Mare.

Acestea sunt doar o micd parte din eveni-
mentele Festivalului, la care am reusit sa fiu pre-
zentd, constientizand faptul ca frumoasa mani-
festare teatrala din Sibiu ar servi drept exemplu
pentru toate orasele mari intru valorificarea artei

Evenimente stiintifico-culturale

teatrale, intru triumful frumosului, atat de nece-
sar pentru timpurile noastre.

P.S. Toate manifestarile culturale din cadrul
Festivalului International de Teatru Sibiu, de la
prezentarea spectacolelor pana la Festivalul Sco-
lilor de Teatru, de la spectacolele stradale la spec-
tacolele-lectura, organizate in incinta Bibliotecii
Judetene, de la conferintele de presd pana la intal-
nirile cu marile personalitati din domeniu, de la
lansérile de carte pand la Bursa spectacolelor, 1-au
provocat pe Constantin Chiriac, directorul FITS
la ideea de deschidere la Sibiu a unei Institutii
Academice de Cercetare in Artele Spectacolului.
Idea a fost acceptata si la organizarea Institutului
isi dau concursul Academia Romana, Ministerul
Culturii, Ministerul Educatiei. De altfel, intentia
este argumentatd printr-o Arhiva a Festivalului,
cu inregistrarea a zeci si zeci de conferinte susti-
nute pe parcursul anilor, dialoguri cu marile per-
sonalitati din lume (regizori, actori, scenografi,
compozitori etc.), cu o bibliotecd, ce se ridici la
zeci de editii publicate in colectia ,,Festivalul In-
ternational de Teatru de la Sibiu”. Or, Festivalul a
adunat sub auspiciile sale un intreg patrimoniu,
care trebuie cercetat si pus in valoare.

Violeta TIPA
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Ana Ghilas. Teatralitatea in discursul artistic
al lui Ion Druta. Chisinau: Epigraf, 2021. — 288 p.

Monografia Anei Ghilas Teatralitatea in dis-
cursul artistic al lui Ion Drutd prezintd o inves-
tigare profundi si originald a artei teatrale. In
procesul studierii estetico-filosofice a creatiei lui
Ion Druta, situatd intr-un context sociocultural
concret — anii 1960—2000, in procesul analizei
personajelor, a caracterului poetic al operei auto-

|EATRALITATEA

IN DISCURSUL ARTISTIC
AL LUI

[ON DRUTA

rului, care s-a invrednicit de o atentie deosebitd
a teatrologilor din mai multe tari, cercetatoarea
Ana Ghilas evidentiazd specificul teatralitatii in
dramaturgia si proza lui Ion Druta ca fenomen
cultural general. Chiar daca au fost publicate une-
le articole ce abordeaza teatralitatea si teatraliza-
rea in dramaturgia acestui autor, prezentul studiu
monografic al Anei Ghilas constituie o investigare
ampla a fenomenului teatralitétii atat la nivel teo-
retic, cét si din punct de vedre al analizei drama-
turgiei, prozei si discursului teatral din perspec-
tiva aceasta, in special in spatiul nostru cultural.
Analiza si interpretarea creatiei lui Ion Druta
este anticipata de o caracterizare generald a uni-

versului imaginar al acestui autor in capitolul I
intitulat Creatia lui Ion Drutd in context sociocul-
tural, in care autoarea dezvoltd mai multe idei si
aspecte abordate anterior in alte studii ale sale
privind creatia drutiand. In capitolul II, Teatra-
litatea ca universalia, este investigat fenomenul
teatralitdtii din punct de vedere teoretic si istoric,
cercetitoarea analizdnd lucrérile teatrologului,
regizorului, dramaturgului Nicolai Evreinov pri-
vind perioada pre-estetica si cea estetica a tea-
tralitatii, urmate de utilizarea acestui termen in
perioada numita post-estetica — in sociologie,
psihologie, antropologie s.a. Capitolul contine, la
modul general, intelesul termenului teatralitate in
dramaturgie, in teatru, in proza artisticd, in viatd
si caracteristicile principale ale acestui fenomen
estetic si cultural.

Investigarea profunda a unui numar mare de
lucriri ce trateazd problema teatralitétii in diver-
sele ei aspecte (expuse in lucréri stiintifice sem-
nate de A. Ubersfeld, E. Gofman, I. Lotman, R.
Barthes, N. Mandea, V. Halizev, A. Rosca, V. Fe-
dorenco, A.- M. Rusu s.a.) i-au permis autoarei sd
abordeze acest fenomen din diferite unghiuri de
vedere, fapt ce demonstreaza specificul viziunii
artistice a personalitétii creatoare a lui Ion Drutd,
dar si calitatile analitice si de interpretare ale cer-
cetdtoarei Ana Ghilas.

in Capitolul III, intitulat Literaritate — tea-
tralitate in discursul narativ al lui Ion Drutd, este
bine evidentiata relatia teatru — proza, specificul
formelor artistice dramatic si epic, dar accentu-
and trasaturile comune ale acestora: literaritatea
si teatralitatea, autoarea pornind de la ideile lui
R. Jakobson, I. Lotman, A. Ubersfeld, P. Pavis s.a.
Prin analiza comparata a doi reprezentanti ai ge-
neratiei de creatie din anii 60 — Ion Druti si Va-
sile Vasilache, A. Ghilas scoate in evidentd rolul
si functiile artistice si poetice ale topoilor lumea
ca teatru §i lumea ca spectacol in proza acestor
scriitori. In asa fel, autoarea demonstreazd cum
elementul teatral este utilizat ca aspect metodo-
logic si ca perspectivd de abordare a autorilor din
aceeasi generatie de creatie, dar diferiti ca viziune
si ca mod de gandire artistica.

La analiza textelor literare din perspectiva
teatralitatii, Ana Ghilas expune opinia ca opera
epica, in cea mai mare masura exprima ideea lui

136

ARTA - 2022

ISSN 2345-1181




Aparitii editoriale

Nicolai Evreinov privind ,instinctul teatral” al
omului si ,,simtul teatralizarii” prin modul cum
se manifestd personajele. Autoarea argumenteaza
aceste opinii prin analiza si interpretarea textelor
narative ale lui Ion Drut, relevd modalitatile ar-
tistice si intermediale de transfigurare artistica a
vietii prin elemente ale teatralidtii in discursul na-
rativ: stilul oral, lirismul, psihologismul, detaliul
artistic, simbolul, metafora, tipuri de repetitii s.a.,
toate contribuind la crearea scenicitatii ca element
specific teatral. In acest sens sunt evidentiate si si-
militudinile de forme artistice, cum sunt schita,
nuvela ca specii ale genului epic §i monodrama ca
specie dramatica s.a. Autoarea accentueazd rolul
elementelor folclorice, a psihologismului, a liris-
mului in crearea teatralitétii textului epic, in spe-
cial a teatralitdtii personajului (in nuvele Malul de
piatrd, Badea Cires s.a.), demonstrand specificul
relatiei literaritate — teatralitate in viziunea artis-
tica a lui Ion Druta.

Capitolul IV este intitulat Forme protoscenice
in imaginarul artistic drutian, el constituind un
liant dintre teatralitatea prozei si teatralitatea tex-
tului dramaturgic, genuri artistice in care se atesta
asemenea elemente prototeatrale in structura dis-
cursului precum: masca, elemente de ritual, ruga-
ciunea, corul, mesagerul si modul de manifestare
a lor in imaginarul artistic drutian. Autoarea mo-
nografiei demonstreaza astfel gandirea teatrald a
lui Ion Druti, cu exemple, analize din texte narati-
ve si dramaturgice (de exemplu, mastile lui badea
Cires din nuvela Bdtrdnete, haine grele si masca la
nivel psihanalitic (persona — umbra) a lui Tudor
Mocanu din drama Doina,) capitolul fiind foarte
bine structurat si argumentat cu exemple concrete
din creatia lui I. Druta.

Capitolul V Poetica teatralititii in dramatur-
gia lui Ton Drutd este unul complex, ce exprimd
un grad inalt de noutate al monografiei semnate
de Ana Ghilas. Ne referim la noutatea stiintifica
atat la nivel de metodologie a cercetdrii cét si la
cel de profunzime a analizelor realizate de autoa-
re. Pentru prima datd sunt analizate didascaliile,

structura si functiile lor artistice la modul gene-
ral, iar din punct de vedere practic, cercetatoarea
demonstreaza specificul textului dramaturgic al
lui Ion Druta prin analiza din perspectiva inter-
medialititii, a intertextualititii s.a. In asa fel, prin
acest studiu monografic, cercetitoarea Ana Ghi-
las isi aduce contributia la evidentierea moderni-
tatii gandirii dramatice a lui Ion Druta. Analizele
detaliate din textele didascalice demonstreaza o
buna cunoastere a materiei teoretice, fiind astfel
demonstrat rolul lui Ton Druti in tranzitia de la
traditionalism la modernism in dramaturgie.

Capitolul VI Spatiu-timp in demersul drama-
turgic si in cel teatral prezintd modalitati de cre-
are a atmosferei in textul dramaturgic si analiza
cronotopului teatral in spectacole dupa textele lui
Ion Drutd (Casa mare, Doina, Pdsdrile tineretii
noastre, Horia). In realizarea subiectelor propu-
se, autoarea face trimitere la conceptele teoretice
operationale pentru abordarea problemelor din
capitol: atmosfera, cronotop teatral, rescriere, de-
negare s.a. Spectacolele sunt analizate din aceasta
perspectiva si in acest context, la analiza textului
dramaturgic un rol important i revine semnifi-
catiei cuvantului (din didascalii sau dialog), iar
in realizarea scenicd a textului din perspectiva
cronotopului autoarea evidentiazd rolul creatiei
comune a viziunii regizorului, a scenografului,
actorilor, a coloanei sonore s.a. Imaginile din
spectacole, prezentate in Anexa, se prezintd drept
argumente ale analizelor, interpretdrilor autoarei
din acest ultim capitol. La o eventuald revenire
asupra studiului, propunem autoarei si analiza al-
tor spectacole care au fost montate recent.

Monografia Anei Ghilas Teatralitatea in dis-
cursul artistic al lui Ion Drutd este o noud per-
spectivd de cercetare in teatrologie prin faptul cd
autoarea propune noi metode de investigare a tex-
tului dramaturgic si a spectacolului teatral, pune
accent pe relatia dintre arte si pe rolul dezvoltarii
stiintelor.

Elfrida Coroliova
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Dana Duma. Istoria filmului Romanesc de Animatie (1920—2020).
Bucuresti: Editura Academiei Roméane, 2020. — 400 p.

Dana Duma, prin cercetarile sale asidue de-a
lungul al mai multor ani, a devenit un reputat cri-
tic in lumea artei cinematografice. In palmaresul
sau si-au gasit loc publicatiile atat cele dedicate
filmului de fictiune, cét si ale celui documentar,
dar si filmului de animatie. Este printre putinii
critici, care are in vizorul siu acest domeniu mira-
culos, gen prin care vorbesc linii si culori, obiec-
te si fenomene, metafore si simboluri. Semneaza
unica monografie despre activitatea regizorului
Ion Popescu-Gopo (Gopo, 1996). Si in Romania,
de altfel, ca la noi, domeniu nu prea a fost rasfatat
de critica de specialitate. Abia dupa 2000, odata
cu aparitia noilor tehnologii si a posibilititilor de
creare a filmelor, vor aparea si noi lucréri desti-
nate artei a Opta. Astfel, Dana Duma isi asuma
toatd responsabilitatea pentru realizarea unui stu-
diu complex despre filmul de animatie roménesc.
Cercetat atit pe orizontala, cat si pe verticala, au-
toarea urmdreste evolutia genului in Romania pe
parcursul a celor o suta de ani, incepand cu pri-
mul film, prima aparitie si finalizand cu filmele de
ultima ora.

DANA DUMA

N PLRULUI RORy
S ANmaTE g
1920-2020

@ EDITURA ACADEMIEI ROMANE

Cartea are o structurd complexa, ingloband
un Cuvant inainte, sapte capitole, fiecare avand
mai multe subcapitole, Dictionar de autori, Fil-
mografia filmului roménesc de animatie si Biblio-
grafia. Abordeazd in felul sau evolutia filmului de
animatie roménesc intr-o perioada concreta.

In deschiderea lucrdrii se afli Un reper in-
confundabil, semnat de Prof.univ. dr. hab. Angelo
Mitchevici, care vorbeste de acest prim demers in
cultura romana, care ,,...plombeaza o absentd in
literatura de specialitate si va deveni un reper in-
conturnabil pentru istoricii si criticii de film. $i nu
numai pentru ei” (p. 10).

Autoarea in debutul monografiei isi propune
sd raspunda la intrebarea ,Ce este, de fapt, anima-
tia?”, cautind o definitie a notiunii de ieri si de azi,
in era digitald, care a dat nastere unor noi media
(new media) si a unor noi posibilititi, respectiv
si a noilor concepte teoretice in viziunea lui Lev
Manovich.

Discursul urmeaza istoria Filmului de ani-
matie romanesc, incepand cu Pioneri in epoca in-
terbelicd: Aurel Petrescu si Marin Iorda, de la pri-
mele pelicule de animatie si primii deschizatori
de drum al genului. Capitolul doi, dedicat Perioa-
dei postbelice, vine cu inceputurile industriale, ce
ni-1 aduce pe tanarul Ion Popescu-Gopo, numit
creatorul providential, care se ambitioneazd de-a
depdsi stilul Disney, promovand pe marele ecran
Omuletul sdu cu floare care descopera lumea/
universul. Or, acest Omulet, stilizat in céteva li-
nii, gol-golut, a scos din anonimat cinematografia
romaneascd, plasind-o alaturi de alti creatori an-
ti-Disney, cei din studioul UPA, scoala de la Za-
greb etc.

Capitolul urmator se axeaza pe Perioada ,,dez-
ghetului”, analizand filmul romanesc din perspec-
tiva altor animatii nationale, prezente in cadrul
Festivalului International al filmului de animatie
de la Mamaia (anii 1966, 1968, 1970), precum si
rolul Festivalului in evolutia ulterioara a animatiei
romanesti. Tot in acea perioadd se impune si cul-
tul autorului la studioul ,,Animafilm”. In primul
rand, Dana Duma se raporteaza la creatia lui Ion
Popescu Gopo, care vine cu ideea de filme-pilule.

Nu au ramas in afara cercetérilor nici alti re-
gizori cu renume, precum Ion Truica ancorat in-
tr-o lume alegorico-simbolica, Sabin Balasa care
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prezintd un univers metaforico-simbolic prin pic-
tura sub aparat, Laurentiu Sarbu cu ecranizarea
basmelor atit nationale, cat si universale, Mihai
Béddicd descopera si experimenteazd in diverse
materiale de la plastilind, papier mache, sarma
pana la sticla, Constantin Mustetea cu filmul sau
Pe fir, Adrian Petringenaru cu tehnica icoanelor
pe sticla, care si-au adus aportul la estetica filmului
de animatie romanesc, au practicat diverse tehnici
si materiale. Un loc aparte il au si autorii satirici:
Matty Aslan, Nell Cobar, Horia Stefdnescu, Olimp
Varasteanu, Victor Antonescu, cunoscut prin pa-
rodia Celor trei muschetari si altii.

Capitolul Virsta serialului si a unei noi ge-
neratii pune in valoare perioada anilor 80, cAnd
animatia romaneascd se dezvoltd in citeva di-
rectii. In primul rand, apar serialele: de diver-
tisment, de autor, educative etc. Concomitent se
produc lungmetraje de animatie (unele chiar de-
rivate din seriale, precum Uimitoarele aventuri ale
mugschetarilor, 1988, regie Victor Antonescu). Un
compartiment aparte autoarea il dedica cineasti-
lor-femei: Luminita Cazacu cu mini-seria despre
Conditia Penelopei, Izabela Petrasincu reprezen-
tata de povestile cu papusi; Tatiana Apahideanu
— reprezentantd a ,aripii poetice” a animatiei
romanesti; Liana Petrutiu, Floarea Liceica si alte
reprezentante ale sexului frumos in animatie.

In contextul noii generatii de animatori ro-
mani, autoarea distinge, asa-numita, ,Generatia
’80%, formata in cadrul facultétilor de arte plas-
tice. Tonul aparitiei acesteia il dd Zoltan Szilagyi
cu filmul sau de debut Nodul gordian (1979), care
a suscitat atentia criticii internationale. Szilagyi,
dupd cum afirmd Dana Duma, apoi ,...a jucat
rolul creatorului de scoald” (p. 135), indruménd
tineri, precum Radu Igazsag, Zeno Bogdéanescu,
Olimpiu Bandalac. Fiecare raiménand in istoria
animatiei roménesti cu titluri semnificative.

Un interes aparte prezintd si experimentele
lui Ion Popescu-Gopo cu tehnici combinate sau
materiale in premierd, precum parul in scurtme-
trajul Tu (1983), tehnicile combinate in lungme-
trajele Maria, Mirabela (1982) si Ucenicul vrdjitor
(1985). Dupa care vine o perioada de stagnare...

Anii 90 fac ravagii in toate domeniile. Maes-
tri din perioada precedenta au reusit sd creeze o
serie de filme, dar sedusi de ofertele unor studi-
ouri private sau de deschiderea hotarelor, care au
provocat migratia animatorilor in alte spatii geo-
grafice in cdutarea unei vieti mai bune, studioul
»2Animafilm” a intrat intr-o ,,moarte clinica”

O noud provocare la crearea filmelor de ani-
matie vine din partea tehnicii si a tehnologiilor
moderne, care propun o modalitate facild de ani-
mare. Apare 0 noud generatie, care este promova-
ta prin intermediul noului Festival International
de Animatie — Festivalul Animest.

Evolutia filmului de animatie este cercetatd
si descrisa pana in anul 2020. Perioada actuald,
inceputul secolului XXI s-a manifestat pe plan
mondial, in primul rand, prin filmele de lungme-
traj in genul documentarului de animatie ale An-
cai Damian — Crulic, drumul spre dincolo (2012),
pentru care obtine Marele premiu la Annecy. Apoi
vor urma alte lungmetraje realizate in coproduc-
tii: Muntele magic (2015), Minunata cdlatorie a
Maronei (2019).

Dupd aceasta pretioasa cdlatorie prin fasci-
nantul univers al filmului de animatie roméanesc,
autoarea isi pune intrebarea: Si acum, incotro? se
va indrepta animatia, care vor fi temele abordate
si valorile promovate? Nu vor lua tehnicile digi-
tale locul valorilor artistico-estetice? Or, ziua de
méne se afld in mainile studentilor de azi...

In calitate de capitol de incheiere autoarea
propune o Scurtd istorie a animatiei romdnesti.
Cronologie sumard — o sinteza a istoriei parcur-
se de filmul de animatie in cei o suta de ani... $i
Marturii, un document viu... sunt interviurile au-
toarei cu creatorii de animatie, in mod special, cu
Ion Popescu Gopo, realizate in diferite perioade,
si cu Zoltan Szilagyi.

Intregesc acest discurs istorico-estetic prin
compartimentul biobibliografic, ce inglobeaza in-
formatii despre 59 de creatori de animatie din Ro-
mania, prezentati prin date biografice importante,
filme, premii, precum si Filmografia (redactatd
impreund cu Radu Igazsag) completa pe perioada
analizata.

Dana Duma in Istoria filmul romdnesc de
animatiel 920—2020 a reusit sa cuprinda intreaga
evolutie, scotand in evidenta cele mai semnifica-
tive productii si creatorii lor. Si puna in valoare
arta filmului de animatie, istoria ei sinusoidald, ce
a depdsit cu indrazneala incertitudinile timpului.

Mentionam si excelenta calitate poligrafica,
designul ei, machetarea reusitd, coperta cu un
concept sugestiv reflecta adecvat continutul, sus-
citand privirile cititorului.

Violeta TIPA
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TERMENE SI CONDITII DE PUBLICARE A MATERIALELOR
IN REVISTA ARTA. SERIA ARTE AUDIOVIZUALE

Stimati colegi, Centrul Studiul Artelor al
Institutului Patrimoniului Cultural Va invita
sd prezentati materiale pentru Revista ARTA,
Seria ARTE AUDIOVIZUALE

Consideratii generale: Revista accepta pen-
tru publicare lucrdri stiintifice originale, nepu-
blicate anterior: studii monografice, articole de
sinteza, recenzii, materiale de informare din viata
stiintificd interna si externd (congrese, conferinte,
simpozioane, seminare, colocvii, mese rotunde),
precum si cronici, documente de arhiva, abor-
dand subiecte inovative din domeniul artelor au-
diovizuale: muzica, teatru, film, televiziune. Re-
vista ARTA Seria Arte audiovizuale apare anual
si este distribuita la solicitare in toate bibliotecile
publice si centrele stiintifice de profil umanistic.

Toate genurile de lucrari stiintifice pot fi pre-
zentate in limbile engleza, roménd, franceza, rusa.

Structura lucrarilor este urmatoarea: I. Ad-
notare:

La inceputul textului principal se va face o
adnotare in limba roména si englezi, fiecare inso-
tita de traducerea titlului si cuvintelor-cheie (5-7
notiuni, ce se regdsesc in text) in limba rezuma-
tului. Adnotarile vor reflecta continutul articolu-
lui, ideile si concluziile de baza, este suficient de
cuprinzdtor, exact, redactat cu atentie deosebitd,
nu include informatii care nu se regasesc in text.
Adnotdrile se vor prezenta in format Times New
Roman, Font size 10, Space 1,0. Volumul fiecérei
adnotari va avea 1000-1300 caractere, inclusiv
spatii.

II. Textul lucrarii:

Volumul textului va i de 0,5 - 0,75 c.a.
(20000- 30000 semne, inclusiv spatii si semne
de punctuatie), inclusiv bibliografia si materialul
ilustrativ. Textul lucrarilor trebuie prezentat in
manuscris si in format electronic: Times New Ro-
man, Font size 14, Space 1,5.

III. Materialul ilustrativ:

Materialul ilustrativ se va prezenta in forma
grafica clara in format electronic (JPG sau TIF -
nu mai putin de 300 dpi). Imaginile, tabelele, gra-
ficele s.a. vor fi insotite de legendele corespunza-
toare si de indicarea sursei de provenienta.

IV. Note si referinte bibliografice:

Notele se indica in text cu indice si se plaseaza
la sfarsitul articolului, inainte de referintele bibli-
ografice. Referintele bibliografice se vor conforma

cerintelor ANACEC. Bibliografia se amplaseaza
dupé textul principal al articolului. Referintele
sunt prezentate in succesiune numericd, in ordi-
ne alfabetica. Referinfele la sursele bibliografice
se indica in paranteze patrate, inserate in text, de
exemplu [8]. Dacd sunt citate anumite parti ale
sursei, dupa indicele bibliografic se indica si pa-
gina, de exemplu [8, p. 231] sau [8, pp. 231-232].
Referintele bibliografice se prezintd in original.
In cazul in care se utilizeazi si titluri cu caractere
chirilice, se redacteaza o bibliografie suplimentara
cu transliterarea titlurilor cu caractere latine (con-
form sistemului Bibliotecii Congresului SUA).

Exemple de publicatii tiparite:

Cirti: Buzild V. Covoare basarabene. Bucu-
resti: Editura Institutului Cultural Romén, 2013.;
Axionov V. Studii muzicologice. Chisindu: Media
Musica, 2012.; ITomobemosa O. M. O mpupope
KHIDKHOI mwimocTpauyy. Mocksa: Hayka, 1973.

Articole in reviste si culegeri: Plamadea-
12 N. Leon Donici - o constiintd antiutopici. In:
Limba Romana. 2002. Nr. 4-6, pp. 15-24. Docu-
mente electronice: Gavrilean B. T. Simboluri cu
valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale.
Universitatea de artd si design. Cluj-Napoca. Re-
zumat. 2011.: Disponibil: http://www. uad.ro/sto-
rage/Dataitems/ GBT.Rezumat.Teza.Ro.pdf (vizi-
tat 05.02.2015).

Exemple de transliterare: Semionov V. V.
Filosofiia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psik-
hologiia. Moskva: Evrika, 2000.; Vasilieva S. V.
Vosstanovlenie tserkovnoi sobornosti staroobria-
dchestva v kontekste institutsionalnykh transfor-
matsii XX-XXI vv. V: Vestnik Buriatskogo gosu-
darstvennogo universiteta / Feder. agentstvo po
obrazovaniiu, Buriat. gos. univ. Ulan-Ude: Izd.
Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, s. 25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, prenumele, gradul stiintific, titlul
didactic, functia, institutia, adresa, telefon, e-mail,
precum si identificatorii autorilor (ORCID,
ID-urile oferite de baze de date si platforme).
Data prezentdrii materialului, semnétura. Datele
respective sunt prezentate, de regula, la sfarsitul
articolului.

Fiecare articol este insotit de o declaratie pe
propria raspundere privind originalitatea studiu-
lui.
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Recenzii, prezentari de carti, personalii,
antologii etc.

Materialele se prezinta in redactia autoru-
lui, dar trebuie sa corespundd normelor stabilite
(TNR, Font size 14, Space 1,5). Volumul maxim
- 0,5 c.a. (20000 caractere, inclusiv spatiu).

Anual, termenul limita de prezentare a mate-
rialelor pentru publicare in Revista ARTA, Seria
Arte audiovizuale, este 1 iunie. Articolele sunt
supuse recenzdrii de specialisti in domeniu cu
grad stiintific. Colegiul de redactie isi revendica
dreptul de a respinge materialele ce nu corespund
profilului revistei si normelor tehnice de publi-
care, cét si pe cele lipsite de valoare stiintificd si
publicate anterior sub diferite forme in alte revis-
te sau carfi.

Aparitii editoriale

Pentru publicarea si recenzarea materialelor
in Revista ARTA nu sunt oferite onorarii.

Manuscrisele si varianta electronica ale lu-
crarilor stiintifice pot fi prezentate direct la re-
dactie sau trimise prin posta. Manuscrisele nu se
restituie.

Adresa: Colegiul de redactie — Revista ARTA
Seria Arte audiovizuale, Institutul Patrimoniului
Cultural, Centrul Studiul Artelor, bd. Stefan cel
Mare si Sfant, 1, Biroul 424, Biroul 539, MD-2001,
Chisinau, Republica Moldova.

Informatii suplimentare pot fi solicitate:
tel.: + 373 (0 22) 27-00-48; + 373 (0 22) 26-09-57.
E-mail: arta.redactor2@mail.ru; arta.redactor2@
gmail.com; Pagina web: www.artjournal.asm.md;

www.patrimoniu.asm.md

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLICATION OF MATERIALS
IN THE JOURNAL OF ARTS, AUDIOVISUAL ARTS SERIES

Dear colleagues, The Centre of Arts of the
Cultural Heritage Institute invites you to sub-
mit materials for the Journal of ARTS, AUDIO-
VISUAL ARTS Series.

General considerations: The journal accepts
for publication original, unpublished before sci-
entific papers: monographic studies, synthesis ar-
ticles, reviews, information materials on internal
and external scientific events (congresses, con-
ferences, symposia, seminars, colloquia, round
tables), chronicles, and archival documents, co-
vering innovative topics from the field of audio-
visual: music, theatre, film, television. The Journal
of ARTS, Audiovisual Arts Series appears annually
and is distributed on request in all public libraries
and scientific centers of the humanistic profile.

All types of scientific papers can be submit-
ted in English, Romanian, French and Russian.

The structure of the paper shall be as
follows:

I. Summary:

The main text shall be preceded by a summary
in Romanian and English, each accompanied by a
translation of the title and of the key words (5-7
notions that are to be found in the text) in the lan-
guage of the summary. The summaries will reflect
the content of the article, the basic ideas and con-
clusions, it is sufficiently comprehensive, accurate,
written with particular care, does not include in-
formation that is not to be found in the text. The
summaries shall be in Times New Roman, Font

size 10, 1.0 space. Each summary will contain be-
tween 1,000-1,300 characters, including the spa-
ces.

II. The Text of the Paper:

The size of the text will be of 0.5 to 0.75
author’s pages (20,000-30,000 characters, inclu-
ding spaces and punctuation signs), also the bi-
bliography and the illustrative material. The text
of the papers shall be submitted in hard (manus-
cript) and electronic formats: Times New Roman,
Font size 14, 1.5 space.

ITL. Illustrative Material:

The illustrative material shall be presented in
clear graphic form in electronic format (JPG or
TIF - not less than 300 dpi). Images, tables, gra-
phs, etc. will be accompanied by appropriate le-
gends with the indication of the source of origin.

IV. Notes and Bibliographic References:

Notes are indicated in the text with an index
and are placed at the end of the article, before the
bibliographic references. Bibliographic references
shall comply with the requirements of ANACEC.
The Bibliography is placed after the main text of
the paper. The references are presented in nume-
rical sequence, in alphabetical order. References
to bibliographic sources are indicated in square
brackets, inserted in the text, for example [8]. If
certain parts of the source are cited, the page is in-
dicated after the bibliographic index, for example
[8, p. 231] or [8, pp. 231-232]. The bibliographic
references are presented in the original. If titles
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with Cyrillic characters are also used, an additio-
nal bibliography is drawn up with the translitera-
tion of the titles with Latin characters (according
to the US Library of Congress system).

Examples of printed publications:

Books: Buzila V. Covoare basarabene. Bucu-
resti: Editura Institutului Cultural Romén, 2013.;
Axionov V. Studii muzicologice. Chisindu: Media
Musica, 2012.; ITomobegoBa O. V. O mpupope
KHIDKHOI wimocTpauyy. M.: Hayka, 1973.

Articles in journals and collections: Plama-
deald N. Leon Donici - o constiintd antiutopica.
In: Limba Romana. 2002. Nr. 4-6, pp. 15-24.

Electronic documents: Gavrilean B. T. Sim-
boluri cu valente magice. Teza de doctorat in arte
vizuale. Universitatea de arta si design. Cluj-Na-
poca. Rezumat. 2011.: available http://www. uad.
ro/storage/Dataitems/GBT.Rezumat. Teza.Ro.pdf
(visited 05.02.2015).

Examples of transliteration: Semionov V. V.
Filosofiya: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikho-
logiia. M.: Evrika, 2000.; Vasilieva S. V. Vosstano-
vlenie tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v
kontekste institutsionalnykh transformatsii XX-
XXI vv. V: Vestnik Buriatskogo gosudarstvennogo
universiteta / Feder. agentstvo po obrazovaniiu,
Buriat. gos. unuv. Ulan-Ude: Izd. Buriat. gos. un-
ta, 2010. Vyp. 7: Istoriya, s. 25-37.

V. List of abbreviations

VI. Information about the author: Surname,
name, scientific degree and didactic title, positi-
on, institution, address, telephone, e-mail, as well
as author identifiers (ORCID, IDs provided by
databases and platforms). Date of submitting the
material, signature. The respective data are presen-
ted, as a rule, at the end of the paper. Each paper is
accompanied by a statement of personal responsi-

bility regarding the originality of the study.

Reviews, book presentations, personalii,
anthologies etc.

The materials shall be presented in the
author’s editing, but they must meet the estab-
lished standards (Times New Roman, Font size 14,
1.5 space). The maximum volume - 0.5 author’s
pages (20.000 characters including spaces).

Annually, the deadlines for submitting ma-
terials for publication in the Journal of ARTS,
Audiovisual Arts Series is 1 June. The articles are
subject to reviews by specialists in the field pos-
sessing doctoral degrees. The editorial board cla-
ims the right to reject the materials that do not
correspond to the profile of the journal and to the
technical standards of publication, as well as the
ones that lack scientific value or were previously
published under various forms in other journals
or books.

No fees are collected for publishing materials
in the Journal of ARTS, and no honorariums are
offered for reviewing them.

The manuscript and the electronic version of
the scientific works may be submitted in person
or sent by post to the editor. The manuscript is
not returned.

Address: Editorial Board - Journal of Arts,
Audiovisual Arts Series, Institute of Cultural He-
ritage, Centre of Arts Studies, bd. Stefan cel Mare
si Sfant, 1, office 424, office 539, MD-2001, Chisi-
nau, Republic of Moldova.

Additional information may be requested
at: telephone: + 373 (0 22) 27-00-48; + 373 (0 22)
26-09-57; E-mail: arta.redactor2@mail.ru; arta.
redactor2@ gmail.com;

Website: www.artjournal.asm.md; www.pa-
trimoniu.asm.md
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