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Mariana SLAPAC
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Elementele componente ale cetatii de zid
a Chiliei
DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2022.31-1.01
Rezumat

Elementele componente ale cetatii de zid a Chiliei

Printre elementele componente ale cetatii de zid a Chiliei care a str3juit de la sfarsitul secolului al XV-lea
pand la sfarsitul secolului al XVIII-lea vestitul oras-port omonim se numard portile (Prima poartd Mare, cea de-a
Doua poarta Mare, Poarta cea Mici, Poarta Greceasca, Poarta Breslei, Portile dinspre apa s.a.), turnurile (Turnul
Munitiilor, Turnul Agalei, Turnul Armelor, Turnul Comandantului, Turnul Farului, Turnul Sangeros, Turnul in-
chisorii, Turnul lui Gedik Ahmet Paga, Turnul Fetei, Turnul Arapului, Turnul Elefantului, Turnul Lanii, Turnul
de pe Tnél;ime, Turnul Meiului, Turnul Rosu, Turnul Plat, Turnul Crépat, Turnul Pesmetelui s.a.), curtile (,,curtea
civild’, ,,curtea de mijloc’, ,,curtea garnizoanei” si ,,curtea comandantului militar” sau ,,curtea citadelei”), curtinele,
terasele pentru artilerie, santurile de aparare, precum si constructiile auxiliare din intramuros (locuinte, cazdrmi,
un obiectiv de cult, o baie s.a.). Portile erau amenajate in turnuri sau penetrau curtinele de piatra. Turnurile erau
prinse de ziduri (de colt si intermediare) sau avansau inspre inamic. Drept elemente de flancare verticald s-au
utilizat masiculi sau hourds. Reprezentativi pentru cetatea de zid a Chiliei sunt turnurile cu gol interior §i ,,semi-
turnurile”. Sub aspectul configuratiei planului, turnurile erau rectangulare (patrate, dreptunghiulare), circulare,
poligonale, in forma de D si de plan complex.

Cuvinte-cheie: cetatea de zid a Chiliei, Chilia, turnuri, ,,semiturnuri’, porti, arhitectura de apérare, Evul Mediu.

Summary

Constituent elements of the Kilia stone fortress

Among the constituent elements of the Kilia stone fortress, which guarded the eponymous Danube port-
city from the end of the XV century to the end of the XVIII century, there were the entrance gates (First Great
Gates, Second Great Gates, Small Gates, Greek Gates, Guild Gates, Water Gates, etc.), the towers (Arsenal Tower,
Agha Tower, Armory Tower, Commander Tower, Lighthouse Tower, Bloody Tower, Prison Tower, Tower of Gedik
Akhmet Pasha, Maiden Tower, Moor Tower, Elephant Tower, Wool Tower, Mountain Tower, Millet Tower, Red
Tower, Flat Tower, Cracked Tower, Biscuit Tower, etc.), courtyards (“civil courtyard”, “middle courtyard”, “garrison
courtyard”, “commander courtyard” or “citadel courtyard”), curtains, artillery terraces, defensive ditches, as well
as internal auxiliary buildings (residential houses, barracks, a cult object, a bathhouse, etc.). The gates were loca-
ted in towers or stone curtains. The towers adjoined the walls (corner and intermediate) or advanced towards the
enemy. Movable machicoulis or hoardings were used as vertical flanking elements. In the Kilia stone fortress there
were hollow towers and “half-towers”. Depending on the shape of the plan, the towers could be square, rectangu-
lar, round, polygonal, D-shaped and with a complex plan ones.

Key-words: Kilia stone fortress, Kilia, towers, “half-towers”, gates, defensive architecture, the Middle Ages.

Centura exterioara de zid a complexului de-
fensiv al Chiliei a strajuit de la sfarsitul secolului al
XV-lea pana la sfarsitul secolului al XVIII-lea vesti-
tul oras danubian, fiind situaté pe actualul teritoriu
al portului, elevatorului si parcului orasenesc spre
sud de strazile Gagarin, Suvorov si Pacii. Aceastd
fortificatie construita de Stefan cel Mare in vara
anului 1479 ocupa un teritoriu de circa 7,5 ha [16,
p. 197] (dupa A. Krasnozhon 8,3 ha) [20, p. 73].
Un zid interior o despartea, dupa exemplul Ceta-
tii Albe, in doua parti distincte: Cetatea exterioarda

(D1s Kale din planul inginerului Frangois Kauffer
din 1794) [3], careia ii corespunde ,curtea civild’,
si Cetatea de mijloc, cdreia {i corespunde ,,curtea
de mijloc”. Acesteia i se aldtura cea de-a treia curte,
»curtea garnizoanei’, ce imprejmuia din patru parti
citadela. ,,Curtii de mijloc” si ,,curtii garnizoanei”
le corespunde Cetatea interioara (I¢ Kale din planul
inginerului Francois Kauffer din 1794). Cea de-a
patra curte, ,curtea citadelei” sau ,,curtea coman-
dantului militar”, era delimitati de zidurile fortului
interior patrulater ce putea fi indltat in secolul al
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v

XIV-lea de genovezi. ,Curtea civila” addpostea co-
munitatea oraseneasca in caz de pericol, ,curtea de
mijloc” juca rolul unei zone tampon intre civili si
militari, ,curtea garnizoanei” era destinatd efecti-
vului militar, iar ,curtea citadelei” reprezenta ulti-
mul azil al intregii piese defensive. I. Sapozhnikov
considerd cd ansamblul fortificat de piatra al Chili-
ei era alcatuit din patru intarituri: citadela, Cetatea
interioard, Cetatea de mijloc si Cetatea exterioard
sau Cetatea Mare [23, p. 12]. A. Krasnozhon con-
semneazd cd la 1790 curtile fortificatiei se numeau
Cetatea mica si Cetatea mare [20, p. 73].

In secolele XV-XVIII fortificatia de piatra
a Chiliei este descrisa de cronicarul turc Tur-
sun-bei [11, p. 76], cilugdrul italian Niccolo Barsi
[8, p. 84], diplomatul rus, ieromonahul Arsenie
Suhanov [7, p. 63], célatorul turc Evliya Celebi [9,
p. 441-446], episcopul catolic Filip Stanislavov [8,
p. 618], general-porucicul rus Mihail Repnin [21,
p- 174] s.a.

Reprezentdri ale intariturii de piatra propun
cronica otomana ,,Istoria sultanului Bayezid”, pas-
tratd in Arhiva Muzeului Palatului Topkap: din
Istanbul' [6], vederea panoramicd anexatd cartii
negustorului austriac Nicolaus Ernst Kleemann
(1768-1770) [13, p. 41], harta Chiliei din 18 oc-
tombrie 1790, pastrata in Arhiva Razboiului din
Viena [15, p. 102], precum si o serie de documente
cartografice si iconografice de la sfarsitul secolului
al XVIII-lea, descoperite relativ recent in Arhiva
Militara-Istorica a Rusiei din orasul Moscova.

Din prospectul-perspectiva al Chiliei din
1770 [1] se poate observa cd primul zid, cu traseu
apropiat de unghi drept, protejeazd dinspre uscat
»curtea garnizoanei” (Fig. 1). Cel de-al doilea zid,
compus din trei curtine cu lungimi diferite, care
urmeazd un traseu in linie frAntd apropiat de un
arc, apara dinspre uscat ,,curtea de mijloc”. Urma-
torul zid, dublu, alcituit din antiteihismd (zidul
interior situat mai aproape de spatiul apdrat care
era mai puternic) si proteihismd (zidul exterior si-
tuat mai aproape de caimpul de luptd care era mai
mic §i mai slab), protejeaza ,,curtea civila” dinspre
Vorstadt. Atat primele doua ziduri, cat si zidul du-
blu sunt suplimentate cu santuri in care este aba-
tutd apa Dundrii. Intre cele dous ziduri ale zidului
dublu se afla spatiul lice. Dinspre Dundre cetatea
Chiliei este aparata de un singur zid.

Pentru comoditatea descrierii ulterioare a
turnurilor cetdtii, le vom numerota cu cifre arabe
(nr. 1-22). Primele patru (nr. 1-4) apartin citade-
lei si reprezinta volume paralelipipedice, cel mai

inalt fiind turnul nr. 4 (numit conventional de noi
»turn-donjon”) [17, p. 85].

Atat turnul nr. 5 plasat la jonctiunea zidului
median cu zidul riveran orientat inspre nord, cit
si turnul nr. 6 alaturat aceluiasi zid riveran, fac
parte din categoria ,semiturnurilor” sau ,tur-
nurilor deschise”. Latura orientata inspre curte a
acestor turnuri nu este ziditd, de aceea ele se mai
numesc ,turnuri fard spate” sau ,,turnuri-incinte”
deschise catre spatiul aparat. Ambele beneficia-
za de trei fefe exterioare perpendiculare una pe
alta, fata longitudinala fiind mai lunga, iar cele
transversale, egale ca lungime, fiind mai scurte.
Turnurile intrec in indltime cu un nivel curtinele
adiacente. Dinspre intramuros se desfasoard dru-
mul de strajd. ,Turnurile deschise” sunt specifice
arhitecturii militare bizantine.

La primul nivel al turnului nr. 6 al cetatii Chi-
lia se afld o poartd care asigura accesul pe malul
Dundrii. Nu este exclus ca este una din cateva
Porti dinspre apa pe care le-a avut fortificatia. O
alta Poartd dinspre apa strapunge curtina intre
turnurile nr. 5 si nr. 6.

Turnul nr. 7, de forma unei prisme octogona-
le regulate, dispune de doua sau trei niveluri. La
etaj pe una din fete apare o deschidere de tragere.
Ultimul nivel contine un sir de metereze si este
acoperit cu un acoperis piramidal.

Turnul nr. 8 se conformeazd, ca si turnurile
nr. 5 si nr. 6, tipului de turn ,fara spate” Dinspre
intramuros acesta este consolidat, asemenea unor
contraforturi, cu doud constructii joase de piatrd
cu acoperis piramidal. La parterul turnului nr. 8
se afld o poarta de acces.

Coltul de nord al ansamblului fortificat este
amplificat de turnul nr. 9, de plan rectangular. Acest
turn se afld in exteriorul spatiului apérat. O fata a
turnului nr. 9 este construita in prelungirea antitei-
hismei, iar alta fata este intersectata de proteihismad.
Acest element defensiv, inalt de doud sau trei nive-
luri, are o deschidere de tragere pe fata orientata in-
spre spatiul lice. Sub acoperisul piramidal in patru
ape se observa o suita de deschideri pentru tragere.

Turnul nr. 10 prezintd aceeasi forma prisma-
tica cu patru fete ca si turnul precedent, dar de di-
mensiuni mai modeste. Este apérat din exterior de
o terasa pentru artilerie de plan dreptunghiular,
care apartine proteihismei. La ultimul nivel, sub
acoperisul piramidal, se pot observa mai multe
metereze inguste.

Turnul nr. 11 repeta forma prismaticd cu opt
fete a turnului nr. 7. Elementul defensiv este de-
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crosat in afara antiteihismei si are in fatd o terasa
pentru artilerie de plan dreptunghiular.

Urmatorul turn, nr. 12, apartine primei porti
de acces. De fapt, este Prima Poartd Mare, situa-
ta pe linia de aparare a proteihismei. Pare sa aiba
trei niveluri. Planul turnului rezultd din alaturarea
dinspre fatada a unui rezalit la un volum de secti-
une rectangulard. La cel de-al doilea nivel se afla
o fereastra de tragere cu partea superioara arcuitd.
Un pod de lemn amenajat peste sanful de aparare
duce spre intrarea in cetate.

Turnul nr. 13 gédzduieste cea de-a Doua Poarta
Mare. Si acest turn de formd paralelipipedica pare
sd aiba trei niveluri. La ultimul nivel mai multe
metereze de forma dreptunghiulard intrerup des-
fasurarea plinului de zidarie de asupra carora se
afla invelitoarea in patru ape. O terasd pentru ar-
tilerie, apartinind proteihismei, protejeazd aceasta
poarta din exterior.

Turnul nr. 14, de plan octogonal regulat, este
prins de antiteihismd. Pare sa aiba trei niveluri si
nu se remarca prin calitati arhitecturale deosebite.
In fata lui se afli o terasd pentru artilerie de plan
dreptunghiular.

Turnul nr. 15 propune un plan original, apro-
piat de forma literei D. Si acesta apartine antitei-
hismei. Planuri similare in forma de D existd atat
in lumea bizantind, cét si in Europa Occidentala.
Totusi, in cazul turnului nr. 15 suprafata zidului
nu este rotunjita, acesta avand muchii verticale.
Elementul defensiv este protejat din exterior de
o terasa pentru artilerie de plan dreptunghiular
aldturata proteihismei. Inca o terasa se giseste pe
acelasi zid mai spre sud.

Turnul nr. 16 fortifica coltul de sud al forti-
ficatiei. Se caracterizeazd prin dimensiuni impu-
nétoare si forma paralelipipedica. Acest turn dis-
pune de doud sau trei niveluri si are un acoperis
piramidal.

Turnul ,fira spate” nr. 17 se aseamina ca
formd cu turnurile deschise nr. 5, nr. 6 si nr. 8,
doar inaltimea lui este mai mare. La primul ni-
vel, dinspre curte, se afld o poartd arcuita. Acest
turn reprezinta un reflex al lumii bizantine care a
apreciat inalt acest tip de elemente de aparare cu
o laturd nezidita.

Turnul nr. 18, o prisma cu baza octogonala
in trei niveluri, este plasat intre doud semiturnuri.
Este decrosat atét in interiorul antiteihismei, cit si
in exteriorul acestei. Drumul de straja trece prin
nivelul al doilea al turnului nr. 18. Invelitoarea ca-
pata o forma piramidala.

Arta medievald, modernd, contemporand

Turnul , fira spate” nr. 19 este practic identic
cu turnul ,fird spate” nr. 17. La parter poate fi
vazutd de asemenea o poartd de intrare terminata
in arc.

Turnul nr. 20 este un turn de acces prin care
se ajunge din ,curtea civila’ pe malul Dunarii.
Reprezinta o prisma cu patru fete cu un acoperis
piramidal. Aici se gdsea Poarta cea Mica.

Turnul nr. 21, aflat in imediata apropiere, este
plasat la intersectia zidului ,,curtii civile” cu zidul
~curtii de mijloc”. Este unicul turn cilindric din
intreaga fortificatie. Fundatiile acestui element
defensiv se afld mai jos de fundul sanfului median
ce protejeaza dinspre uscat citadela.

Turnul nr. 22 gizduieste Poarta de mijloc a
cetatii in care se ajunge pe un pod de lemn ame-
najat deasupra santului median de aparare. Podul
dispune de un tronson mobil care se ridica si se
coboara - acest fapt poate fi confirmat de existen-
ta unei nise speciale de pe fatadd dinspre ,,curtea
civila”. Turnul nr. 22, de forma paralelipipedica,
este partial iesit, partial intrat fatd de curtine.
Acest turn inalt de trei niveluri mai are si functia
de observare.

in ,curtea garnizoanei” se poate intra din
~curtea de mijloc” prin doua porti strapunse in
curtind. In fata primului acces se afla podul de
lemn amenajat deasupra sanfului, iar in fata ce-
luilalt podul lipseste. Poate aici, in calitate de pod,
se foloseau téblii de lemn portabile, care puteau fi
transportate rapid in ,curtea garnizoanei” in caz
de primejdie.

In ,curta civild” piata principala este ocupa-
ta de moscheia cetatii, un volum alungit cu doua
rezalite simetrice, fiecare avand cate doua feres-
tre. In axa clidirii se gdseste minaretul cilindric
cu balconas pentru muezin. Spre Piata moscheii
inchinate sultanului Bayezid al II-lea duc princi-
palele strazi din cetate. O alta piata se aflda mai spre
sud-est. Cdile de circulatie leagd Poarta cea Mare
cu Portile dinspre apé ale ansamblului fortificat.
Unele strazi sunt paralele zidurilor de incintd, dar
in general refeaua stradald se conformeaza unei
planimetrii libere, negeometrice. De-a lungul
strazilor, practic in front continuu, sunt asezate
casele localnicilor cu unu sau doua nivele, avand
acoperisuri in doud pante cu coami. In curtile
alaturate, inconjurate cu garduri de lemn, se ga-
sesc gradinile si livezile proprietarilor. In unele
locuri pot fi vazute intersectii de strazi in unghi
drept, fapt ce confirma partial relatérile lui Evliya
Celebi despre dispozitia ortogonald a strazilor. O
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parte a ,curtii de mijloc” este rezervata de aseme-
nea caselor particulare.

Comparand elementele componente ale cetd-
tii de piatrd a Chiliei reprezentate in trei planuri
elaborate de inginerii militari rusi: din 1770, din
25 aprilie 1773 si din 1790 [23, p. 20; 5; 4], vom
observa cd unele dimensiuni ale turnurilor sau
curtinelor diferd. Pot sa difere si unele forme pla-
nimetrice. Astfel planul turnului nr. 7 din docu-
mentul din 1770 reprezintd un hexagon alungit, in
documentul din 1773 acesta este octogonal, iar in
documentul din 1790 apare un ,turn fara spate”;
planul turnului nr. 11 din documentele din 1770
si 1790 reprezintd un hexagon alungit, iar in do-
cumentul din 1773 acesta este octogonal; Prima
Poartd Mare difera esential in dimensiuni in do-
cumentul din 1770 si cel din 1773; planul turnului
nr. 14 in documentele din 1770 si 1773 este apro-
piat de D, iar in documentul din 1790 acesta este
hexagonal; planul turnului nr. 17 din documente-
le din 1770 i 1790 reprezinta un hexagon alungit,
iar in documentul din 1773 acesta este octogonal.
In documentul din 1773 lipsesc unele contrafor-
turi si terase pentru artilerie prezente in celelalte
doud documente.

In anii 1795-1797 cetatea de piatra a Chiliei
a fost reconstruita de otomani intr-o fortificatie
bastionara. Documentul topografic elaborat de in-
ginerul francez Francois Kauffer la 8-9 octombrie
1794, care confine atat planul cetatii vechi, moldo-
venesti, ct si proiectul cetdtii noi, turcesti, aduce
noutatea in ceea ce priveste denumirile unor tur-
nuri, porti si curti ale fortificatiei de piatra. Astfel
turnul nr. 9 este denumit Turnul Sangeros (Kanli
Kule), turnul nr. 16 - Turnul lui Ahmet Pasa (Ah-
met Pasa Kule) (este de fapt Turnul lui Gedik Ah-
met Pasa — n.a.), iar turnul nr. 21 - Turnul Fetei
(Kiz Kule). Poarta in curtina in apropierea turnului
nr. 2 este denumitd Poarta dinspre apd (Su Kaps),
poarta in curtind in apropierea turnului nr. 7 -
Poarta greceasca (Urum Kapr), poarta in turnul nr.
12 - Poarta cea Mare (Biiyiik Kap1), poarta in tur-
nul nr. 20 - Poarta cea Mica (Kii¢iik Kapt), poarta
in apropierea turnului nr. 21 - Poarta (Kapz).

In continuare vom incerca sa localizim unele
turnuri si porti ,,cu nume” ale cetatii de piatra a
Chiliei, folosind si anumite rezultate ale cercetari-
lor stiintifice realizate de I. Ertekin [12, p. 58], Yu.
Frolova [26, p. 232-233] s.a. Aceste turnuri si porti
se prezinta in felul urmitor (Fig. 2):

Turnul nr. 1 - Turnul Munitiilor (Cephane
Kulesi)

Turnul nr. 2 - Turnul Agalei (Aga Kulesi)

Turnul nr. 3 - Turnul Armelor (Tophane Ku-
lesi)

Turnul nr. 4 — Turnul Comandantului (Diz-
dar Kulesi)

Turnul nr. 8 - Turnul de acces cu Poarta
Breslei (Lonca Kapt )

Turnul nr. 9 - Turnul Sangeros (Kanl: Kule),
Turnul inchisorii (Zindan Kule)

Turnul nr. 12 - Turnul de acces cu Prima
poarta Mare (Bab-1 Kebir, Biiyiik Kap: Kulesi)

Turnul nr. 13 - Turnul de acces cu cea de-a
Doua poartd Mare (Ikinci Biiyiik Kapt Kulesi)

Turnul nr. 16 - Turnul lui Gedik Ahmet Pasa
(Gedik Ahmet Pasa Kulesi)

Turnul nr. 20 - Turnul de acces cu Poarta cea
Mica (Bab-1 Sagir, Kiigiik Kapr Kulesi)

Turnul nr. 21 — Turnul Fetei (Kiz Kulesi)

Poarta in apropierea turnului nr. 2 - Poarta
dinspre apa (Su Kap1)

Poarta in apropierea turnului nr. 7 - Poarta
greceasca (Urum Kapr)

Poarta in apropierea turnului nr. 21 - Poarta
dinspre apa (Su Kapi)

Turnul Farului (Fener Kulesi) — nelocalizat

Turnul Arapului (Arap Kulesi) - nelocalizat

Turnul Lanii (Yapag: Kulesi) - nelocalizat

Turnul de pe Munte / Turnul de pe Inaltime
(Cebel Kulesi) — nelocalizat

Turnul Elefantului (Fil Kulesi) — nelocalizat

Turnul Meiului (Daru/Dar: Kulesi) — neloca-
lizat

Turnul Porumbulului / (Erzen Kulesi) — ne-
localizat

Turnul Rosu (Kizil Kule) - nelocalizat

Turnul Plat (Yass: Kule) — nelocalizat

Turnul Crépat (Catlak Kule) - nelocalizat

Turnul Pesmetelui (Peksimet Kule) — neloca-
lizat

Turnul Farului ar putea fi turnul nr. 5 situat
cel mai aproape de Dunare.

Turnul Arapului ar putea fi turnul nr. 10,
care se afld cel mai aproape de Moscheea Ara-
pului sau Moscheia araba (Arap cami, ,Ara-
be djami” la Kauffer). Elementul defensiv, ca si
moscheea, putea fi dedicat abisinianului Meh-
med Aga Habesi, principalul eunuc al sultanu-
lui Murad al III-lea. Se stie ca Mehmed Aga a
intemeiat in 1589 orasul Ismail (Mehmedabad)
[22, p. 34-35]. O altd versiune s-ar referi la Ara-
pzade Mohamed, probabil fondatorul Moscheii
arabe, al cirui fiu Arapzade Suleiman Celebi a
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fost inmormantat aici in anul 1718 sau 1719 [20,
p. 241].

Turnul Lanii ar putea fi turnul nr. 7 situat in
apropiere de Poarta greceasca de unde ducea un
drum spre strada comerciald si biserica greceas-
ci cu hramul Sf. Nicolae. In acest turn puteau fi
depozitate hainele de land ale militarilor, dar nu
se exclude faptul cd in mortar, in afard de nisip si
var, a fost addugatd lana de oaie. O Cetate a Lanii
(Linocastro) intalnim in Dobrogea, aceasta fiind
prezentd pe harta geografului arab Idrisi din seco-
lul al XII-lea [10, p. 447-451].

Turnul Meiului (Daru/Dari Kulesi) ar putea
fi turnul nr. 22 sau unul din turnurile citadelei.
Un Turn al Meiului a existat si in citadela Cetatii
Albe. In mortarul turnului de sud-est al acestei ci-
tadele a fost addugat, ca ingredient, meiul.

Turnul Porumbului (Erzen Kulesi)? era desti-
nat depozitdrii porumbului sau putea sa apere un
hambar pentru porumb, situat in imediata apro-
piere.

Deoarece in cetatea Chilia nu avem turnuri
din caramida rosie, toate fiind construite din pia-
trd de calcar, consideram cd Turnul Rosu mentio-
nat de Evliya Celebi ar putea fi Turnul Sangeros.
Sau Turnul Rosu (Kizil Kule) a fost incurcat de ca-
latorul turc cu Turnul Fetei (Kiz Kule), din cauza
denumirilor.

Turnul Pesmetelui destinat depozitarii pes-
metilor pentru locuitorii cetétii ar trebui sd fie pla-
sat mai aproape pe Dunare de unde veneau cora-
biile incarcate cu provizie. Ar putea fi turnul nr. 6.
Un Turn al Pesmetelui (Peksimad Kulesi), numit
de inginerul francez Frangois Kauffer ,,Pesmeth
Kulesi”, facea parte din barbacana Cetatii Albe si
era situat chiar pe malul limanului nistrean.

Poarta Breslei (Lonca Kapt) din cetatea Chi-
lia, mentionatd de Evliya Celebi, este localizata de
Yu. Frolova in apropierea turnului nr. 21 [26, p.
233). Insa, dupi pirerea noastra, aceasta ar putea
fi situatd la parterul turnului nr. 8. Calatorul turc
mentioneazi Poarta breslei langd Turnul Inchi-
sorii, in cazul nostru langd turnul nr. 9 (Turnul
Sangeros).

Yu. Frolova localizeazd Poarta cea Mica in
turnul nr. 22 [26, p. 232], dar in planul lui Frangois
Kauffer aceasta apare in turnul nr. 20. Turnul nr.
22 ar putea gdzdui, cel mai probabil, Poarta de
mijloc.

Denumirea ,,Turnul Elefantului” ar putea pro-
veni de la vreo reprezentare a elefantului: incizatd,
in formd de basorelief sau sculpturala. Se stie ca
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in batalia de la Hotin (2 septembrie — 9 octombrie
1621) dintre Uniunea Polono-Lituaniana si Semi-
luna cavaleria sultanului Osman al II-lea includea
citiva elefanti de lupta [18, p. 73]. In acelasi timp,
embleme cu imaginea elefantului le-au avut orta-
lele nr. 43 si nr. 49 camaat. Nu este exclus faptul
ca una din ortalele ienicerilor stationate in ceta-
tea Chiliei sa fi avut in calitate de emblema ele-
fantul, care putea fi instalatd intr-un turn al piesei
defensive. Anume de la aceastd emblema putea sa
provina denumirea ,,Turnul Elefantului”. O repre-
zentare a elefantului cu trompa ldsata in jos se afla
la sfarsitul secolului al XVIII-lea pe fatada prin-
cipala a Portii Benderului din cetatea Hotin [2].

Turnul de pe Munte / Turnul de pe Inaltime
(Cebel Kulesi) din cetatea Chilia trebuia sa fie si-
tuat pe locul cel mai inalt al cetatii. Bastionul de
pe Munte (Dag Tabyas:) din fortificatia Brailei era
construit pe un loc mai inalt cu 20 m fata de cele-
lalte constructii defensive®. In cazul cetitii Chilia,
acesta ar putea fi turnul nr. 11.

Din planul lui Frangois Kauffer putem vedea
cé intre Turnul lui Gedik Ahmet Pasa, de plan pa-
trat, si Turnul Sangeros de plan dreptunghiular,
se gaseste un zid dublu, de traseu frant, apropiat
de un arc, alcétuit din antiteihismd si proteihismd
fortificatd cu mai multe terase pentru tunuri. In-
tre aceste turnuri de colt se afld cinci turnuri de-
crosate spre exterior: un turn de plan hexagonal
neregulat ce aminteste litera D, un turn de plan
octogonal, un turn-poartd de plan rectangular,
un al doilea turn de plan octogonal si un al doi-
lea turn de plan hexagonal neregulat ce aminteste
litera D. Pe aceeasi linie de aparare se pot vedea
patru iesituri de plan dreptunghiular ce amintesc
niste contraforturi.

Accesul principal in cetate se realizeaza prin
doud turnuri, la parterul celui dintai aflindu-se
Prima Poartd Mare, iar la parterul celuilat — cea
de-a Doua Poarta Mare. A. Krasnozhon considera
cad aceste doua turnuri de intrare, dispuse in ta-
bla de sah, au fost opera sultanului Bayezid al II-
lea, care a initiat reconstructia cetatii dupa 1484
[20, p. 74]. Primul turn, de plan dreptunghiular,
este avansat inspre inamic fata de principala linie
a apardrii. Se ataseazd proteihismei si are in fatd
un pod ridicitor amenajat deasupra sanfului de
apdrare. In Tara Moldovei gdsim un alt turn-poar-
ta avansat doar in fata citadelei de la Bender. Cel
de-al doilea turn al sistemului principal de acces
in cetatea Chiliei este de asemenea de plan drept-
unghiular, propune o circulatie cu schimbarea di-
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rectiei sub un unghi de 90°. Intre aceste turnuri
se afld un Zwinger cu acces ,.cotit”, unde directia
circulatiei se schimba sub un unghi de 90°.

Coltul de sud-est al ,,curtii civile” este pro-
tejat de Turnul lui Gedik Ahmet Pasa, cel mai
masiv si mai extins ca suprafata turn din fortifi-
catie, de sectiune rectangulara (turnul nr. 16). In
acelasi timp, elementul defensiv dispune de doar
doua niveluri. Acest turn care face parte din cate-
goria ,,turnurilor de artilerie” putea fi Turnul Plat
mentionat de Evliya Celebi. Un Turn Plat, de ase-
menea ,turn de artilerie”, a apdrat kremlinul din
Pskov (Rusia).

Latura de vest a cetafii este protejatd de pa-
tru elemente defensive iesite: un semiturn de plan
dreptunghiular, un turn de plan octogonal, un al
doilea semiturn de plan dreptunghiular si un turn
de plan dreptunghiular. Zidul de sud, in afard de
Turnul lui Gedik Ahmet Pasa, mai are cinci tur-
nuri: un semiturn de sectiune dreptunghiulard,
un turn de plan hexagonal neregulat ce amintes-
te litera D, un semiturn de plan dreptunghiular,
turnul cu Poarta cea Mica, de asemenea de plan
rectangular si Turnul Fetei de sectiune circulara.
Ultimul dispune de un soclu prismatic si este de-
crosat atét spre exterior, cét si spre interior. Turnul
cu Poarta cea Micd avanseaza spre curte fata de
zidul incintei, iar celelalte turnuri si semiturnuri
sunt iesite in exterior.

Un alt turn de acces de plan patrat gazduieste
Poarta de mijloc. In fafa acestuia apare un pod de
lemn amenajat peste sanful interior de apdrare de
traseu frant umplut cu apa Dunarii. De la Poarta
de mijloc porneste un drumusor cu doud ramifi-
catii ce ajung spre doua poterne - Poarta dinspre
apa si o poarta mica care duce in curtea ce incon-
joara citadela.

Pe planul lui Frangois Kauffer este reprezen-
tatd moscheea principald a cetdtii, inchinatd sul-
tanului Bayezid al II-lea, construitd pe locul unei
biserici crestine, in care, dupd cucerirea Chiliei in
1484, s-a petrecut slujba solemna de vineri [11,
p- 326]. In apropierea Portii de mijloc se afla o altd
constructie otomand - baia de tip hammam a lui
Haci Saly, cu cinci cupole. In intramuros se gasesc
de asemenea cazdrmile militarilor si casele orése-
nilor de rand.

Un document topografic realizat la 1770 de
inginerii rusi a fost adus in circuitul stiintific de I.
Sapozhnikov [23, p. 22]. Releveul include sectiu-
nile turnurilor nr. 4 §i nr. 22. Urmatorul document
rus, cel din 1839, reprezinta planurile, fatadele

si sectiunile a patru turnuri [16, p. 199] (Fig. 3).
Un turn dispune de plan octogonal cu gol circu-
lar, doua turnuri - de plan dreptunghiular si un
turn - de plan dreptunghiular cu rezalit dinspre
fatada principald si o mica anexa-nisa dinspre fa-
tada posterioard. Trei turnuri au planseu plat, iar
un turn de plan dreptunghiular este acoperit cu
o cupold semisferica. Deschiderile intrérilor sunt
dreptunghiulare sau arcuite in partea superioa-
rd. Toate meterezele destinate pentru trageri cu o
arma sunt zidite. Turnurile beneficiazd de inveli-
tori piramidale in patru ape sau in doua ape cu
coama.

Pretioase surse iconografice la tema vizata
sunt acuarelele consilierului de stat rus Mihail
M. Ivanov. Incinta exterioara de zid a Chiliei este
reprezentatd in cateva acuarele realizate in anii
1790-1791[14). In prima imagine apare coltul de
sud-vest al fortificatiei. Zidurile sunt crenelate, iar
turnurile dispun de acoperisuri piramidale sau
conice cu panta lina. Turnul Fetei, in trei niveluri,
reprezinta un corp cilindric sprijinit de o baza
masiva de sectiune rectangulara. Trecerea de la
volumul prismatic in patru fete spre cel cilindric
este asiguratd de piramide de colf. Orificiile mici
in partea superioara a zidériei conduc la gandul
ca Turnul Fetei putea fi protejat initial de masiculi
portabile de lemn sau galerii suspendate de lemn
de tip hourds. Poarta cea Micd, aflata in vecina-
tate, este plasatd la parterul unui turn de aceeasi
indltime ca si curtinele aldturate, deschiderea in-
trarii fiind incheiata in arc in partea superioara.
Prezenta unei nise mari arcuite pe fatada de sud
a acestui turn atesta faptul ca aici a existat initial
un pod mobil. Deasupra Portii cele Mici putea fi
instalatd o placa comemorativa.

Cea de-a doua acuareld infatiseazd acelasi
colt al fortaretei, dar privit dintr-o altd perspecti-
va. Pe imagine putem vedea Turnul Fetei cu ori-
ficiile mici la nivelul ultimului etaj. Ins3 partea
inferioard a turnului diferd de cea reprezentatd in
acuarela precedenta - aici lipsesc soclul prismatic
si piramidele de trecere. In schimb, apar dous ele-
mente constructive asemandtoare cu doua eperoa-
ne sau doud contraforturi exterioare. Difera si ac-
cesul Portii cele Mici: aici lipseste nisa arcuitad de
pe fatada de sud. Pe imagine sunt prezente turnul
prismatic in opt fete si semiturnul, ambele intre-
cand putin in indltime curtinele aliturate.

Cea de-a treia acuareld reprezintd coltul de
nord al ansamblului forificat. Aici Turnul San-
geros apare partial demolat dupa operatiunile de
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asediu ale trupelor rusesti din octombrie 1790.
Elementul defensiv are doua niveluri si dispune
de o baza oblica dupa exemplul unor turnuri bi-
zantine. In planul cetitii Chilia din 1790 acelasi
turn este reprezentat in sectiune, fiind insotit de
inscriptia: ,,Profilul bresei facute in turn pe linia
a-b” Ambele niveluri ale Turnului Sangeros au
deschideri pentru tragere. Insi aici baza turnului
este verticald, dar nu oblica. Pe acuarela lui M.M.
Ivanov putem vedea un fragment al semiturnului
si turnul prismatic cu opt fete, ambele mai inal-
te cu un nivel decat curtinele alaturate, precum
si turnul paralelipipedic, de aceeasi inalfime ca si
zidul de incintd.

Urmadtoarea acuarela prezinta o vedere a for-
tificatiei dinspre nord-vest. Aici in prim plan apar
citeva constructii ordsenesti ruinate de militarii
rusi in octombrie 1790. Turnul Sangeros si o por-
tiune a curtinei de nord sunt de asemenea grav
afectate. Pe imagine se pot vedea doua semitur-
nuri, un turn de plan octogonal si un turn de plan
rectangular, toate avand acoperisuri piramidale
sau in patru ape cu coama.

Cea de-a cincea acuareld infatiseazd latura
de vest a piesei defensive, cu exceptia Turnului
Sangeros. Aici in prim plan sunt plasate terasele
pentru artilerie si turnul de plan octogonal cu un
acoperis piramidal. In plan secund apare turnul
prismatic cu patru fete. Se observa ca escarpa si
contraescarpa santului de apdrare sunt imbracate
in piatri. In extramuros se afla moschei cu mina-
rete si alte constructii.

Recent, Yu. Frolova a ficut o incercare de a
reconstitui grafic cetatea de piatra a Chiliei [25;
24, p. 71-87]. De fapt, primele reconstituiri ipo-
tetice ale fortificatiei au fost realizate mai inainte
de E. Gostinski [25]. Astfel au fost propuse repre-
zentari 3D ale cetatii bastionare si ale unor tur-
nuri si ziduri. Insd primele reconstituiri erau des-
tul de aproximative. Analiza izvoarelor publicate
a permis arhitectei Yu. Frolova sa modeleze mai
exact atat intregul ansamblu defensiv, cét si unele
pirti componente ale acestuia [25]. In baza ana-
logiilor de epoci au fost realizate reconstituiri ale
unor turnuri, semiturnuri, porfi, curtine, terase
pentru artilerie s.a. Insa aici au aparut mai multe
momente discutabile: turnul de acces al Portii cele
Mari, deplasat in exterior fatd de incinta de zid,
este tratat de cercetatoare ca o simpld constructie
avansata, comparabild dupd parametrii sai cu o
terasd pentru artilerie; dimensiunile Turnului lui
Gedik Ahmet Pasa par a fi mai mici; Turnul Fetei,
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cilindric, seamana mai mult cu un turn prismatic
in opt fete; turnul Portii cele Mici este reprezentat
foarte schematic; cel mai inalt turn al citadelei nu
este localizat corect; proportiile si dimensiunile
unor turnuri ale centurii de zid lasd de dorit s.a.

In anii 1795-1797 cetatea de piatra a Chiliei
a fost reconstruita de inginerul Frangois Kauffer
intr-o fortificatie bastionara.

Ideea unei fortificatii exemplare create dupa
exemplul intariturilor capitalei Imperiului Bizan-
tin a fost receptionatd intr-un vast areal geografic,
mai ales acolo unde relieful oferea un teren natu-
ral de contur triunghiular. Modelul «constantino-
politan» este ilustrat perfect de Cetatea Albd din
Tara Moldovei, cetatea Coron din Morea si cetatea
Smederevo din Serbia. O anumitd influentd a aces-
tui model poate fi banuitd la piesele defensive din
Golubac (Serbia), Caliacra (Bulgaria), Platamon
si Patra (Grecia), kremlinurile din Moscova si
Pskov (Rusia) s.a. Toate se caracterizeaza prin in-
cinte de plan apropiat de cel triunghiular si ziduri
ce sectioneaza transversal spatiul intramuran,
dupé exemplul zidurilor lui Constantin cel Mare
si Theodosius al II-lea din Constantinopol. Locul
cel mai bine protejat se afla intotdeauna in varful
triunghiului opus laturii formate de linia intdrita
transversald. Unele cetiti de tip «constantinopo-
litan» sunt aparate in cele mai vulnerabile locuri
de ziduri duble, iar altele dispun de «turnuri fard
spate», prezente in sistemul defensiv al capitalei
Imperiului Bizantin. Aceleasi caracteristici arhi-
tecturale ale modelului ,,constantinopolitan” pot
fi depistate si in cetatea ponticd Tyagin din Marele
cnezat al Lituaniei [19, p. 136]. Planul triunghiu-
lar cu doua ziduri concentrice interioare despar-
titoare ne aminteste despre vestitul ,,transmitdtor”
de informatie arhitecturald militara. Doar in cazul
cetatii Tyagin mai exista un donjon masiv in var-
ful incintei triunghiulare si un zid median radial
ce intretaie intregul spatiu intramuros. De incintd
triunghiulard divizatd de ziduri concentrice inte-
rioare beneficiaza piesa defensiva bizantino-ge-
noveza Aluston din Crimeea. Aceastd fortireatd
ziditd in secolul al VI-lea la comanda impératului
Iustinian I a fost reconstruita la sfarsitul secolului
al XIV-lea si in secolul urmator de colonistii itali-
eni. Turnul Orta Kule al cetéti Aluston era deschis
catre spatiul aparat incepand cu cel de-al doilea
nivel. O anumitd influentd a modelului ,,constan-
tinopolitan” poate fi observata si la cetatea geno-
vezd Caffa din Crimeea. Insi aici castelul - cel
mai important nod defensiv - este aldturat din
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exterior zidului despartitor ce apartine citadelei,
iar planul fortificatiei se aseamand cu un evantai
deschis. Amenajarea de apédrare dispune de mai
multe ,,turnuri fard spate”, inspirate din ,,semitur-
nurile” capitalei Imperiului Bizantin.

Caracteristicile planimetrice si volumetrice

ale cetatii de zid a Chiliei atestd cu certitudine
sursa ei bizantind - vestita intaritura a Constanti-
nopolului, unul din cele mai importante ,,difuzoa-
re” de informatie arhitecturald militara in timpul
Evului Mediu.

AN

10.

11.

12.

Note
Varianta color a imaginii fortaretei Chilia, atri-
buitd miniaturistului otoman Nasuh Matrakgi,
a fost publicata in: Pienaru N. Cronica otoma-
nd ,,Tarih-i Sultan Bayezid” (T.K.S.M., fond Re-
van 1272). In: Analele Putnei. IX. Centrul de
Cercetare si Documentare ,,Stefan cel Mare” al
Sfintei Méndstiri Putna, 2013, 1, p. 427, 428.
Tinem sd mulfumim istoricului Hakan Engin
pentru ajutorul acordat.
Tinem s3 multumim istoricului Adrian Terte-
cel pentru ajutorul acordat.
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Rezumat
Judecata de Apoi in iconografie. Studii de caz

Acest studiu propune o cercetare iconografica referitoare la tema Judecitii de Apoi, incepand din veacurile
al V-lea si al VI-lea §i pand in cel de-al XIV-lea secol atunci cand structura compozitionala a fost deja elaborata.
Aceste prime scene corespund unei viziuni simbolice cu caracter si perspectiva eshatologica.

Elementele de teologie propuse dovedesc faptul ca, scena iconograficd are o bazd scripturistica necesara si
inclusd in tipologia ei tematica.

Studiile de caz supuse analizei provin, atit din spatiul rdséritean, cat si din cel apusean, ele fiind o mérturie
asupra faptului cd anumite detalii iconografice au fost preluate pani la faurirea unei structuri compozitionale
complexe.

Exemplele propuse atentiei au fost executate in tehnici diferite, acestea provin din secole si spatii geografice
distincte. Printre ele refinem: mozaicuri, reliefuri, fresce, manuscrise ilustrate, icoane. Au fost prezentate miniatu-
ra de la Paris si cea de la Brithis Library Londra, mozaicul de la Torcello si icoana de la Sinai.

Scena Judecdtii cuprinde scenele si registrele semnificative, ca de exemplu: Iisus in mandorla, scena Deisisu-
lui si Apostolii, tronul Etimasiei, raul de foc, dreptii si pacatosii, figurarea raiului si a iadului, alaturi de cintarirea
sufletelor.

Cuvinte-cheie: Judecata de Apoi, mozaic, basorelief, fresca, miniaturi, icoana.

Summary
The Last Judgment in iconography. Case studies

The present study proposes a research on the iconography of the Last Judgment, starting from the 5th and
6th centuries up to the 14th century, when the compositional structure had already been established. These early
scenes correspond to a symbolic vision whose character and perspective are both eschatological.

The theological elements set forth demonstrate the fact that the iconographic scenes have a biblical founda-
tion that is both necessary and included in their thematic typology.

We have analyzed case studies both from Eastern Europe and from the West; they testify to the fact that cer-
tain iconographic details had been embraced until a complex compositional structure was shaped.

The proposed examples have been executed in different techniques, throughout different eras, and across
different geographical areas. Among these techniques, we note mosaics, bas-reliefs, frescoes, illustrated manus-
cripts, and icons. Our case studies include the miniature from Paris and the one from the British Library in Lon-
don, as well as the mosaic from Torcello and the icon from Sinai.

The depictions of the Judgment contain significant scenes and registries, such as: Jesus in the Almond Tree,
the scene of the Deisis and the Twelve Apostles, the throne of Etimasia, the river of fire, the righteous and the
sinners, Heaven and Hell, as well as the weighing of souls.

Key-words: Last Judgment, mosaic, bas-relief, fresco, illuminated manuscript, icon.

Judecata de Apoi - perspectiva eshatologica
po1 - persp g
prefigurata in Vechiul Testament

te pedepse, fiind de fapt rezultatul unei judecati
divine, Care a cintarit faptele oamenilor din acele
timpuri.

Perioada Vechiului Testament cuprinde mar- In cartea Facerii, Dumnezeu se adreseaza

turii despre faptul cd va exista o judecatd finald,
Dumnezeu descoperind acest lucru alesilor Sai,
dar si unele pedepse directe, cum ar fi potopul
sau distrugerea cetdtilor Sodoma si Gomora au
subliniat ideea cd Dumnezeu este Judecitor, aces-

astfel lui Noe: ,,Cdci Eu si sdngele vostru, in care e
viata voastrd, il voi cere de la orice fiard; si voi cere
viata omului si din mdna omului, din madna frate-
lui sau” (Fac. 9, 5). ,Imaginea aceasta o gasim in
scena Judecdtii la invierea trupurilor, cand fiarele
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de pe uscat si din apd, redau corpurile oamenilor
pe care le-au mancat” [2, p. 203].

Psalmistul David mentioneaza despre invi-
erea trupurilor astfel: ,,...Lua-vei duhul lor si se
vor sfarsi si in tdrand se vor intoarce.\ Trimite-vei
Duhul Tdu si se vor zidi si vei innoi fata pamantu-
lui” (Ps. 103, 30-31), Duhul Sfant fiind Datatorul
de viatd. Tot in psalmi este dezvoltatd ideea unei
Judecati a lui Dumnezeu facutd celor asupriti si
tuturor popoarelor: ,,lar Domnul rdmdne in veac;
gatit-a scaunul Lui de judecatd./Si El va judeca
lumea; cu dreptate va judeca popoarele” (Ps. 9,
7-8), aici observandu-se imaginea lui Dumnezeu
ca Judecator, stind pe scaunul Sau de judecata, ca
in scena Judecdtii.

Insd Judecata este cel mai bine conturata in
cartile profetilor. Timpurile deosebit de dramatice
prin care trecea poporul evreu faceau ca mesajul
transmis de profeti sd aibd mai mult un caracter
eshatologic. Pedeapsa pentru pdcatele savérsite
este iminentd, popoarele din jur deasemenea sunt
chemate sd dea socoteald pentru farddelegile sa-
varsite inaintea lui Dumnezeu. La profetul Isaia,
Dumnezeu cheama la viata trupurile celor morti:
»~Mortii tdi vor trdi si trupurile lor vor invia” (Is.
26, 19). Capitolele 24-27 au un profund caracter
eshatologic, aceasta parte supranumindu-se si
Apocalipsa lui Isaia, pentru ca aici se mentioneaza
despre judecata universala ,,a viilor si a mortilor”,
ce va culmina cu instaurarea Imparatiei mesianice
si cAntarea de slava a celor alesi [11, p. 171].

Iezechiel este profetul care are vedenia cu
oasele uscate si cu alcatuirea din nou a trupurilor
prezentd in capitolul 37, viziune in care trupurile
mortilor revin la viata la porunca lui Dumnezeu
este sugestiva pentru invierea din urma de la sfar-
situl veacurilor, fiind descrisa amédnuntit refacerea
trupurilor de la alcituirea oaselor pana la intoar-
cerea sufletelor in trupurile inviate (Iez. 37, 1-10).

Cel mai exact in descrierea timpurilor de pe
urma este insa profetul Daniel. El vorbeste despre
judecarea tuturor popoarelor, care va urma invie-
rii mortilor: ,,Am privit pand cdnd au fost asezate
scaune, si s-a asezat Cel vechi de zile; imbrdcamin-
tea Lui era albd ca zdpada, iar parul capului Sdu
curat ca lana; tronul Sdau, flacdri de foc; rotile Lui
foc arzdtor./ Un rau de foc se virsa si iesea din El;
mii de mii [i slujeau si miriade de miriade stiteau
inaintea Lui! Judecdtorul S-a asezat si cdrtile au
fost deschise.[...] si iatd pe norii cerului venea cine-
va ca Fiul Omului si El a inaintat pand la Cel vechi
de zile...” (Dn. 7, 9-10, 13), ,,Si in vremea aceea se

va scula Mihail, marele voievod care ocroteste pe
fiii poporului Tau, si va fi vreme de stramtorare
cum n-a mai fost de cand sunt popoarele si pana
in vremea de acum. Dar in vremea aceea , poporul
tdu va fi mantuit si anume oricine va fi gdsit scris in
carte./ Si multi din cei care dorm in tdrana paman-
tului se vor scula, unii la viatd vesnicd, iar altii spre
ocard si rusine vesnicd” (Dn. 12, 1-2).

Judecata de Apoi in Noul Testament

in Sfintele Evanghelii, Cel Care se reveleaza
este Tnsu@i Domnul nostru lisus Hristos, Fiul lui
Dumnezeu, Cel Care va judeca la sfarsitul veacu-
rilor vii si mortii. Timpurile eshatologice ocupa in
cuvantarile Mantuitorului un loc important deoa-
rece, a vorbit adeseori in pilde despre Imparitia
cerurilor si despre castigarea acesteia, prin prac-
ticarea virtutilor, in mod necesar, Mantuitorul a
subliniat si despre timpul in care vor fi judecati
oamenii, pentru ca, cei care au urmat poruncile
Sale sd meargad la fericirea vesnica, iar cei rdi la
osanda vesnicd. Mai intéi a ardtat care sunt sem-
nele sfarsitului, apoi modul in care va fi venirea a
doua a Sa: ,,Atunci se va ardta pe cer semnul Fiului
Omului si vor plange toate neamurile pamantului
si vor vedea pe Fiul Omului venind pe norii cerului,
cu putere si cu slava multd./Si va trimite pe ingerii
Sdi, cu sunet mare de trambitd, si vor aduna pe cei
alesi ai Lui din cele patru vanturi, de la marginile
cerului pand la celelalte margini” (Mt. 24, 30-31).

Périntii si Biserica numesc Judecata lui Hris-
tos grozava si infricosatoare. Mentionam faptul ca
Duminica lasatului sec de carne, a treia Duminica
a Triodului este numitd si Duminica Infricositoa-
rei Judecati. Despartirea in doua cete o inchipuie
si parabola despre fecioarele intelepte si cele ne-
bune (Mt. 25, 1-12); cele dintai sunt vrednice sa
intre in cdmara de nunta - impératia lui Dumne-
zeu, pentru ca si-au agonisit virtuti - uleiul din
candelele lor aprinse; celelalte se alunga si se osan-
desc la intunericul cel mai din afara. Acelasi lucru
il infatiseaza si pilda nuntii fiului de impérat, unde
impdratul - Hristos - i primeste ca oaspeti ai Sai
pe cei ce poarta haind de nuntd - adica virtuti, -
dar il alungd de la ospaf - din imparatie, adica -
pe cel lipsit de acest vesmant, spunind slugilor
sale - ingerilor: ,,Legdndu-I mdinile si picioarele,
luati-1si aruncati-l in intunericul cel mai din afara!
Acolo va fi plangerea si scrasnirea dinfilor” (Mt. 22,
1-14).

Domnul a vorbit despre invierea mortilor,
Judecata de Apoi si despre Sine ca Judecitor al
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tuturor: ,, Tatdl nu judecd pe nimeni, ci toatd jude-
cata a dat-o Fiului,[...] Si i-a dat lui putere sd facd
judecatd, pentru cd este Fiul Omului. Nu vd mirati
de aceasta; cd vine ceasul in care toti cei din mor-
minte vor auzi glasul Lui, Si vor iesi cei ce au facut
cele bune spre invierea vietii, iar cei ce au facut cele
rele spre invierea osandirii, [...] precum aud judec,
dar judecata Mea este dreaptd, pentru cd nu caut
voia Mea ci voia Celui Care M-a trimis” (In. 5, 22,
27-30).

Mantuitorul Hristos a vorbit si despre un alt
aspect foarte important legat de sfarsitul lumii,
idee intalnitd si in scena Judecatii si anume: invi-
erea morfilor. La evrei era o partidd in clasele con-
ducdtoare, numitd a saducheilor, care nu credea
in invierea mortilor, ale cdrei conceptii, Hristos
le-a combidtut, atat prin cuvant, cat si prin faptd,
prin cele trei invieri din morti savarsite in timpul
activitatii Sale, dar mai ales prin cea mai mare mi-
nune a Sa: Invierea proprie din morfi, prin care
S-a facut chip al invierii tuturor oamenilor. Prin
cuvant, Mantuitorul a argumentat ca exista invi-
ere a mortilor prin faptul cd Dumnezeu nu este
Dumnezeu al mortilor ci al viilor (Lc. 20, 37-38).

Hristos le vorbeste apostolilor Sai si despre
rolul lor la Judecata: ,,Iar lisus le-a zis: ,Adevirat
zic voud cd voi cei ce mi-ati urmat Mie, la inno-
irea lumii, cand Fiul Omului va sedea pe tronul
slavei Sale, veti sedea si voi pe doudsprezece tro-
nuri, judecind cele doudsprezece semintii ale lui
Israel” (Mt. 19, 28), cuvinte care vor fi temei al
reprezentarii apostolilor in scena Judecdtii, ca
judecitori, sezand pe douasprezece scaune [8, p.
383-385].

Judecata va desparti tot neamul omenesc in
doud - si numai doud cete: cei vrednici de impa-
ratie si cei osanditi pe vecie la chinurile iadului.
Hristos Insusi spune ca ,,ii va despérti pe unii de
alti, precum desparte pastorul oile de capre. Si va
pune oile de-a dreapta Sa, iar caprele de-a stanga.
Atunci imparatul va zice celor de-a dreapta Sa:
«Veniti, binecuvdntatii Pdrintelui Meu, de moste-
niti impadrdtia cea pregdtitd voud de la intemeierea
lumiil» [...] Va zice si celor de-a stdnga: «Duceti-vd
de la Mine, blestematilor, in focul cel vesnic, care
este gatit diavolului si ingerilor lui, [...] Si vor mer-
ge acestia la osandd vesnicd, iar dreptii, la viatd
vesnicd»” (Mt. 25, 32-46). Si iardsi, cd asa se va
incheia Judecata o spune zicand: ,,Si vor iesi cei
care au fdcut cele bune spre invierea vietii, iar cei
care au facut cele rele, spre invierea judecatii’ (In.
5, 29).

Arta medievald, modernd, contemporand

Insi, cartea care descrie cel mai bine eve-
nimentele legate de sfarsitul lumii este vedenia
Stantului Apostol Ioan Teologul din Apocalipsd,
cuvant care inseamna descoperire, fiind vorba de
descoperiri cu privire la fapte care se vor desfa-
sura in viitor. El descrie asfel Judecata de apoi:
»91 am vazut iar un tron mare alb si pe Cel ce se-
dea pe el, iar dinaintea Lui cerul si pamantul au
fugit si loc nu s-a mai gasit pentru ele. Si am vazut
pe morti, pe cei mari si pe cei mici, stdnd inaintea
tronului si cdrtile au fost deschise, si o altd carte a
fost deschisd, care este cartea vietii; si mortii au fost
judecati din cele scrise in carti, potrivit cu faptele
lor. $i marea a dat pe mortii cei din ea si moartea
si iadul au dat pe mortii lor , si judecati au fost,
fiecare dupd faptele sale. Si moartea si iadul au fost
aruncate in raul cel de foc. Aceasta e moartea cea
de-a doua: iezerul cel de foc/lar cine n-a fost aflat
scris in cartea vietii, a fost aruncat in iezerul cel de
foc” (Apoc. 20, 11-15).

Iconografia temei. Studii de caz

Conform credintei noastre ortodoxe, Judecata
de Apoi sau Ziua Domnului este ziua in care Man-
tuitorul Hristos va judeca tofi oamenii care au trait
de la inceputul lumii. Cea de-a doua venire a Man-
tuitorului este cunoscuta si sub numele de Parusie
cuprinsa inca in Simbolul credintei: ,,Si iardsi va sa
vie cu slava sa judece vii si mortiii...” (art. VIII) [1,
p. 351-352]. Ea va urma Invierii Mortilor, asa cum
afam din Cartea Apocalipsei (20. 12-15).

Aceastd credinta a inspirat numerosi artisti ce
au faurit multiple opere de arta pe aceastd temd,
atat in aria rasariteana, cat si in cea apuseana [3,
p. 242]. De aceea, aceasta ultima parte a studiului
se va ocupa de analiza anumitor exemple legate de
tema Judecdtii de Apoi.

Primele reprezentdri iconografice ale temei
au avut in vedere exprimarea plastica a viziunii
Proroocului Iezechiel ce o vizualizdm in mozai-
cul de sfarsit de secol al IV-lea si inceput al celui
viitor de la Biserica Hosios David din Tesalonic
[9, p. 92-97]. Intr-o forma nuantata se ideea poate
vizualiza in mozaicul Gallei Placidia sau in cea a
pildelor, asemeni a celor zece fecioare ori a des-
partirii caprelor de oi (pacitosilor de drepti), asa
cum apare ea redatd in mozaicul ravennian de la
Sant’Apollinare Nuovo din secolul al VI-lea [10, p.
116] (Fig. 1). Cea mai veche reprezentare a Jude-
catii din arta bizantina se consideri ca fiind fresca
Bisericii Sfantului Stefan din Kastoria, inainte de
1040 [5, p. 74].
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Reprezentdrile iconografice originale si tradi-
tionale pe acest subiect sunt cu adevirat scriptu-
rale, pastrand o legitura profunda intre adevarata
iconografie si adecvata intelegere a Sfintei Scrip-
turi. Trei aspecte de importanta majora rezulta de
aici.

1. Arhaicele icoane cu Judecata de Apoi ,icoa-
ne eshatologice” se defineau din doud elemente:
(1) separarea oilor de capre, (2) raul de foc, iesind
chiar din picioarele Mantuitorului.

2. Chiar in icoanele, reprezentarile de tip Dei-
sis (in care apar, ca mijlocitori, Maica Domnului
si Sfantul loan Botezatorul), rotile de foc din vi-
ziunea lui Daniel a raului, asa zis de foc sunt vi-
zualizate la picioarele lui Hristos, nefiind prezente
alte detalii ce nu t{in de Sfanta Scripturd, asemeni
»psihostazia” (Fig. 2).

3. In icoanele traditionale ale Judecdtii de
Apoi (si in cea Deisis) nu se face vorbire despre
psihostazie (statii ale sufletului, vimi etc), agenti
psihopompi (,,cdlauze ale sufletului” in mitologia
pagand greacd si egipteand), sau scene de ,,canta-
rire a sufletului,, (element preluat de arta apusea-
nd din aria maniheistd si pagan-egipteand).

Aceasta tema a fost implementata in spatiul
iconografiei crestine, in aceeasi perioada cand au
inceput a fi redate primele reprezentari cu Dum-
nezeu-Tatél [10, p. 116].

Alaturi de cele dintéi reprezentari a Judecd-
tii de Apoi, deja pomenite este si cea a lui Cos-
ma Indicopleustes din veacul al IV-lea [14, p.
368] (dupd care existd la Vatican o copie de se-
col al IX-lea). Kosmas Indicopleustes este cel ce
va face trecerea de la miniatura profana la cea sa-
cra (aproximativ intre anii 536 si 547) [7, p. 214].
Scena se compune pe patru registre. Imaginea il
reprezintd pe Hristos pe tronul imparatesc care
cu dreapta binecuvinteazd si in stanga tine Car-
tea Vietii, avand in jur mandorla. Deasupra sa este
bolta semisferica. Sub tron sunt redati opt ingerii
ce au capul indreptat in sus, formand o adevérata
frizd. La picioarele lor sunt zidurile Raijului (a se
compara cu mormantul Sfantul Agilbert), ,,Ieru-
salimul ceresc”, in interiorul cdrora sunt zugraviti
credinciosii din toate veacurile. In partea de jos
este figurata gheena, precum o cavernd arzand,
locul in care se afld cei pacatosii. Deasupra ei (fa-
cand legdtura intre cele doua registre) izvoraste
limba ca de foc numita # nnyn 100 mvpdg. Toate
aceste detalii construiesc elementele fundamenta-
le ale iconografiei ortodoxe a Judecdtii de Apoi. In
multe exemple bolta semisferica dispare. Nu exis-

ta scena cantarii pacatelor, asa cum o vom vedea
in secolele viitoare [10, p. 122].

Iconografia bizantina a amplificat acestei mo-
numentale scene Hetimasia (tronul pregatit), lan-
cea, crucea si buretele, semnele suferintei lui Hris-
tos cei doisprezece apostoli, Deisisul, raiul si iadul,
asa cum mentioneaza I. D. Stefinescu in cartea sa
[13, p. 159].

In relieful de veac al VII-lea, Hristos este re-
dat pe tronul slavei, inconjurat de cei patru evan-
ghelisti (viziunea ,tetramorfd” a Dumnezeului
Puterilor). Pe panoul aldturat (de mai mari di-
mensiuni) observam Judecata de Apoi. Credincio-
sii au bratele ridicate ce denota nadejde, credintd
si slavad catre Dumnezeul [10, p. 119].

In manuscrisul ilustrat, cunoscut sub numele
de Parisinus 74, Méntuitorul este pictat sezand pe
tron si fiind incadrat de o mandorla colorata (Fig.
3). In jurul Sau, de o parte si de cealalta se vad
Sfintii Apostoli, tot la fel stand pe tronuri inalte
si avand cartile deschise pe brate. In spatele lor se
observa o serie de Sfinti Ingeri purtand sulite. In
partea superioara a tronului Hetimasiei sunt fi-
gurati patru Serafimi. In partea stangi ii vedem
pe cei drepti reprezentati in trei grupe sau pe trei
registre. Dintre acestea, ultimul registru ii are pe
Sfintii Apostoli la poarta paradisdului, pe Fecioa-
ra Maria si pe Avraam, tinindu-1 in poala sa pe
Lazar. Tot la fel, registrele din partea dreapta ne
artd pe Ingerul vestind fluviul de foc si muncile
din iad, acestea din urma fiind impértite in sase
compozitii mai mici [13, p. 159].

Aceastd ampld redactare a Judecdtii provine
din colectia de icoane de la SfAnta Manéstire Sinai
din veacurile al XI-lea, respectiv al XII-lea (Fig.
4). In partea superioara in registrul de sus se ob-
serva cele trei siruri de busturi de ingeri, conform
Evangheliei dupa Matei: ,,Cdnd va veni Fiul Omu-
lui intru slava Sa, si toti sfintii ingeri cu El, atunci
va sedea pe tronul slavei Sale” (Mt. 25, 31) [6, p.
56].

In mijloc, putin mai jos este reprezentarea
temei Deisis sau Trimorfion (Trimorfios) care il
reprezinta in centru pe Mantuitorul Hristos, tro-
nand, redat intr-o mandorld, incadrat fiind de
Maica Domnului si pe Sfantul Ioan Botezatorul in
chip de oranti, rugandu-se pentru intreaga ome-
nire. Delimitand icoana Deisisului se regasesc cei
doudsprezece Sfinti Apostoli pe tot atitea scaune,
asa cum aflam, la Evanghelistul Matei: ,,Adevdrat
zic voud cd voi cei ce Mi-ati urmat Mie, la innoirea
lumii, cand Fiul Omului va sedea pe tronul slavei
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Sale, veti sedea si voi pe doudsprezece tronuri, jude-
cand cele doudsprezece semintii ale lui Israel” (Mt.
19, 28).

Un element semnificativ este rdul de foc ce
coboara din tronul lui Hristos si ajunge pand in
iad, aluzie la proorocirea lui Daniel: ,,Un rdu de
foc se vdrsa si iesea din el; mii de mii Ii slujeau si
miriade de miriade stdteau inaintea Lui! Judecdto-
rul S-a asezat si cdrtile au fost deschise” (Dn. 7, 10)
(6, p. 59].

Registrul al doilea cuprinde doua siruri a cate
trei grupuri de sfinti, respectiv sase grupuri, iar in
partea opusd sunt infatisate doud scene, ingerul
desfasurand un rotulus monumental cu semnele
vremii, asa cum se mentioneazd la Profetul Ie-
zechiel: ,, Toatd ostirea cerului se va topi, cerurile se
vor strange ca un sul de hartie” (Iez. 34, 4), precum
si 5 pacatosi cu bratele intinse in sensul rugaciu-
nii.

Sub ingerul cu rotulus si pacitosii amintiti,
se gasesc alfi ingeri, doi la numar ce ii conduc pe
cei indatinati spre iad. Aici in focul iadului e redat
Satana stand calare pe un animal grotesc, (precum
o bestie), avandu-1 in bratele sale pe Iuda Iscario-
teanul.

Sub aceastd dubla scena sunt pictate sase pa-
trate ce simbolizeaza muncile din iad: intunericul,
plangerea si scrasnirea dintilor: ,,Unde viermele
lor nu moare si focul nu se stinge; si de te sminteste
piciorul tdu, taie-l, cd mai bine iti este fie sd intri
fard un picior in viatd, decdt avand amdandoud pi-
cioarele sd fii azvarlit in gheena, in focul cel nestins.
Unde viermele lor nu moare si focul nu se stinge. Si
de te sminteste ochiul tau, scoate-1, cd mai bine ifi
este tie cu un singur ochi in impdératia lui Dum-
nezeu, decat, avind amAandoi ochii, sa fii aruncat
in gheena focului. Unde viermele lor nu moare si
focul nu se stinge” (Mc. 9, 44-48).

Intre aceste compozitii colorate in galben,
rosu, negru se gaseste ilustrata sintetic parabola
Bogatului nemilostiv si a sdracului Lazdr (Lc. 16,
19-31) [6, p. 60].

In mijlocul registrului al doilea se afla imagi-
nea monumentald a Tronului Etimasiei marginit
de doi ingeri. Sunt prezente pe tron Sfanta Cruce,
Sfanta Evanghelie si o bucatd de panza ce mai tar-
ziu se va identifica cu cdmasa Mantuitorului. La
baza lui se vizualizeazd ingenunchiati protopérin-
tii nostri Adam si Eva [6, 62].

A treilea registru cuprinde alte scene, ca de
pilda, ingerul cu sulitd si cel cu balantd, iar la baza
alti doi ingeri cu buciume. In partea dreaptd sub

Arta medievald, modernd, contemporand

forma personificata este reprezentata marea cala-
rind un monstru, acesta are in gura sa un cap de
om, aceeasi idee se observa cu alte trei animale
vazute din profil (pantera, leu, elefant) ce aduc
alte fragmente umane la judecatd. Imaginea ex-
prima viziunea din Apocalipsd 20, 13: ,,Si marea
a dat pe mortii cei din ea si moartea si iadul au
dat pe mortii lor, si judecati au fost, fiecare dupa
faptele sale”.

Inainte de intrarea in rai este sugerati poar-
ta paradisului cu un heruvim de foc [6, p. 64]. In
scenele monumentale asemeni celei de la Voronet
cu tema omonimd, inaintea portii raiului se afld
Sfantul Apostol Petru cu Sfintii Apostoli si dim-
preuna cu toti dreptii, conform Evangheliei dupa
Matei capitolul 16 versetele 18 si 19: ,,Si Eu iti zic
tie, ca tu esti Petru si pe aceasta piatra voi zidi Bi-
serica Mea si portile iadului nu o vor birui.Si iti
voi da cheile imparétiei cerurilor si orice vei lega
pe pamant va fi legat si in ceruri, si orice vei dezle-
ga pe pamant va fi dezlegat si in ceruri”.

In partea stingi, si jos este zugravit raiul
unde o vedem pe Maica Domnului insotitd de doi
Arhangheli si de Talharul cel bun (cel pocait), iar
in partea de mai jos este infagisat Avraam Prooro-
cul, tinand la sanul sau sufletele dreptilor, figurati
ca niste copii. Tema este o ilustrare a Evangheliei
dupa Luca, dupd cum citim: ,,Acolo va fi plangerea
si scrdasnirea dintilor, cand veti vedea pe Avraam si
pe Isaac si pe lacov si pe toti proorocii in Impdrdtia
lui Dumnezeu, iar pe voi aruncati afara” (Lc. 13,
28).

O compozitie complexa, desigur influentatd
din reprezentarile rdsaritene este cea de la Tor-
cello, din sec. al XII-lea (Fig. 5). Invierea sau Co-
bordrea la iad este alturatd magistralei icoane a
Judecdtii randuita pe patru registre. Se evidentiaza
Hristos in manorld, compunand ampla scend a
Deisisului la care se adaugd si sirul de Apostoli (1),
Tronul Etimasiei si ingerii vestind Invierea mor-
tilor (2), apoi dreptii, ingerul sustinand cantarul,
de o parte, iar de cealalta sunt redati doi diavoli si
iadul (3), raiul si muncile din iad (4).

Referindu-ne la grandiosul mozaic din Bazi-
lica Santa Maria Assunta de la Torcello, mentio-
ndm organizarea ierarhica (pe registre), armonia
cromatica si ordinea crescanda a figurilor in func-
tie de importanta silocul lor in ansamblul compo-
zitional, de asemenea si mesajul liturgic si teologic
al lui.

Detaliile acestei megaicoane a Judecdtii finale
sunt infitisate in Erminiile de pictura bizantina
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[4, p. 275-279], mai tarzii, ne raportdm la cea a lui
Dionisie din Furna.

Miniatura din veacul al XIV-lea, cunoscuta
drept a Tarului Ivan Alexanders este o compozitie
pe trei registre, fara scenele specifice ale procesu-
lui ori judecitii (Fig. 6). In acest caz diavolii nu
sunt infatisati ca participanti activi la judecata.
Un inger al Domnului i ghideaza spre iad pe cei
care de bund voie si-au pregatit condamnarea.
Reprezentarea ingerului ce sustine balanta si pe
care il vizualizdm in registrul de jos, provine din
tradifia apuseana. In acest caz, ca de altfel si in
alte picturi de sorginte ortodoxa - el si balanta
apar intr-un adevirat contrast cu ansamblul icoa-
nei, acest detaliu, avand doar o calitate pur deco-
rativa.

Judecata se desfisoara chiar in raul de foc. In
multe exemple din pictura occidentala diavolii, si
nu ingerii lui Dumnezeu, sunt pictati asemenea
unor célduze ale sufletelor — ce ,,singure s-au osdn-
dit - inspre rdul de foc”. Acest detaliu reprezintd
asa numitul triumf al demonilor existent in arta
apuseana, deja pomenit si bineinteles specific teo-
logiei scolastice [10, p. 124].

Amintim in incheierea studiului propus, fara
insd a analiza monumentala frescd a Judecdtii de
la Biserica Chora din vechiul Constantinopol,
fresca ce se pastreaza intr-o capela numita Pa-
rekkleision. Compozitia prezinta elementele si-
ne-qua - non care vor deveni esentiale in secolele
viitoare.

In reprezentdriile mai tarzii ale temei Jude-
cdtii se poate vorbi de o adevirata inflorire a aces-
tui subiect iconografic, mai cu seama in cel de-al
XVI-lea secol, exemple vor fi regésite in pictura
murald din nordul Moldovei (Probota, Moldovita,
Humor, Voronet, Sucevita, Rasca). Desigur aceas-
ta tema ar putea fi dezvoltata in cuprinsul pagini-
lor unui nou studiu iconografic.

In Apus, Judecata va primi o infitisare dis-
tinctd, daca ne gandim la manuscrisele catalane
sau la decorul sculptat existent in timpanele ca-
tedralelor din Franta din veacul al XII-lea, speci-
fice stilului romanic (Autum, Moissac, Beaulieu,
Conques, Cahors) [13, p. 161].

Finalizdnd, putem conchide faptul cd Jude-
cata de Apoi reprezinta o premiza a viefii noastre
viitoare, eterne, oglindita in cdrtile Vechiului si
Noului Testament prin intermediul cuvantului si
prin cel a imaginii, in ampla redactare iconogra-
fica a ei.

Dintre exemplele propuse refinem structura
compozitionald ce a pornit de la una si mai apoi
s-a dezvoltat la patru registre scenice, acest detaliu
fiind prezentat pana in veacul al XIV-lea.

Judecata de Apoi este consideratd o tema ma-
jord in iconografia crestina fiind intalnitd in mari-
le ansambluri de pictura monumentala si pe care
o regdsim in manuscrise, in reliefuri ori in icoane
portabile. Fiind inspirata din textul scripturistic,
ea devine contemporana si totodatd modernd in
reprezentdrile ei, deoarece fiecare generatie simte
actualitatea si importanta sa pana la sfarsitul vea-
curilor cind se va implini.
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Fig. 1. Bunul Pdstor, mozaic, sec. al V-lea, Galla
Placidia, Ravenna (https://www.oldstmarys.
0rg/2020/05/03/3382/).

Fig. 3. Deisis, fresca, sec. al XIV-lea, Parekkleision,
Chora, Istanbul (https://twitter.com/KPW1453/sta-
tus/1031234441685942272/photo/1).

Fig. 5. Judecata de Apoi, marmura, sec. al VII-lea,
Sarcofagul Sf. Agilbert, Jouarre Seine-et-Marne (https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Jouarre_cryptes_
tombeau_de_saint_Agilbert_t%C3%A9tramorphe.jpg).
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Fig. 2. Despdrtirea oilor de capre, mozaic, sec. al
VI-lea, SantApollinare Nuovo, Ravenna (https://

0O5varvara.files.wordpress.com/2011/08/01-unknown-

artist-christ-the-good-shepherd-basilica-di-santa-
pollinare-nuovo-ravenna-italy-6th-century.jpg).

Fig. 4. Judecata de Apoi, marmura, sec. al VII-lea, Sar-
cofagul Sf. Agilbert, Jouarre Seine-et-Marne (https://
commons.wikimedia.org/wiki/File:Jouarre_Cryp-
te_Saint_Paul110244.JPG).
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Fig. 6. Judecata de Apoi, miniatura, sec. al XI-lea, Paris

((https://www.cambridge.org/core/books/death-and-
the-afterlife-in-byzantium/visualizing-the-afterli-

fe/547413490662510FE1F46CFC317A157E/core-reader).
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Fig. 7. Judecata de Apoi, tempera pe lemn, sec. al XI- Fig. 8. Judecata de Apoi, mozaic, sec. al XII-lea,

XII-lea, Méndstirea Sfanta Ecaterina, Sinai (https:// Torcello (https://educatedtravellerdotcom.files.
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/06/ wordpress.com/2016/11/torcello-last-judge-
Last_Judgement_Sinai_12th_century.jpg). ment-e1571666425461.jpg).
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Fig. 9. Judecata de Apoi, miniaturd, sec. al XIV-lea, Fig. 10. Judecata de Apoi, fresca, sec. al XIV-lea,

Evangheliarul Tarului Ivan Alexanders, British Parekkleision, Chora, Istanbul
Library, Londra (https://www.bl.uk/collection-items/ (https://wordscene.wordpress.com/tag/metochites/).

tsar-ivan-alexanders-gospels).
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Rezumat
Patrimoniul cultural al Moldovei: particularitati stilistice ale manastirilor moldovenesti

Pe teritoriul Republicii Moldova s-au dezvoltat istoric trei zone principale de constructie: nordul, centrul si su-
dul, caracterizate prin variate solutii spatial-volumetrice ale bisericilor, structuré proportionald si mijloace decorative
de exprimare artisticd in arhitectura fatadei.

Dezvoltarea arhitecturii religioase in Moldova este cel mai bine urmdritd pe exemplul ménastirilor - cel mai nu-
meros grup de monumente-ansambluri, care au ajuns pani in prezent, inclusiv diferite tipuri de clidiri religioase si
civile de diferite directii stilistice. Arhitectura complexelor monahale din perioada studiati reflectd in mod expresiv
caracteristicile speciale ale arhitecturii moldovenesti medievale si, in acelasi timp, evolutia lor in secolul XVIII - in-
ceputul secolului XX, care este prezentatd de cele mai largi varietéti ale stilisticii monumentelor manastiresti. Cea
mai mare parte a bisericilor mandstirestipot fi clasificate conform formei arhitecturale in trei grupe: 1) care pastreaza
elemente ale stilului moldovenesc (Capriana, Rudi, Saharna); 2) care au adoptat limbajul clasicismului tardiv (Han-
cu, Harjduca); 3) care au fost realizate sub influenta stilizarii eclectice (Noul Neamt)

Cuvinte-cheie: patrimoniu cultural, arhitectura ménastirilor, particularitati stilistice.

Summary
Cultural heritage of Moldova: stylistic features of Moldovan monasteries

On the territory of Moldova, three main construction zones have historically developed: northern, central
and southern, distinguished by different volumetric and spatial compositions of buildings, proportional structure
and decorative means of artistic expressiveness of facade architecture.

The development of the cult architecture of Moldova is best traced by the example of monasteries — the most
numerous group of ensemble monuments that have survived to the present day, including various types of reli-
gious and civil buildings of various styles. The architecture of the monastic complexes of the studied period most
expressively reflects the special features of medieval Moldavan architecture and, at the same time, their evolution
in the 18th - early 20th centuries, which is represented by the widest and most diverse range of monuments in
terms of stylistic directions. Most of the monastery churches are classified by us according to their architectural
forms into three groups: 1) retaining the elements of the “Moldovan style” (Capriyana, Rudi, Saharna); 2) those
which adopted the language of late classicism (Hynkul, Gyrzhavka); 3) made under the influence of eclectic styl-
ization (Noul-Nyamts).

Key-words: cultural heritage, architecture of monasteries, stylistic features.

UccnepoBanme uctopum 3ogdectBa MoI-  XMTEKTYPHBII MUP MOJIaBCKMX MOHAcCThIpeiil.

TOBbI HAa4ajlOCh CPaBHUTENbHO HeJaBHO. ApXN-
TeKTypa MOJIIaBCKMX MOHACTBIpelN, ChITpaBLINX
3HAYMTENbHYIO M pEIIAoNIyI ponb B GopMu-
poBaHumu 3opdectsa JHecTpobcKo-IIpyTckoro
MEeXJypeubsi, BXOAUBILIETO UCTOPUYECKON 06/Ia-
CTBIO B cOCcTaB Pymbianmy, a mocrne 1812 r. crasiue-
ro yacTbio Poccuiickoit uMnepun oy HasBaHMEM
Beccapabus, 1o psjiy M3BeCTHBIX IPUYVH, paHee
o4ty He nsy4anach. B 1919-1940 rr. ona BepHy-
7ach B COCTaB PyMbIHMM, U1 TONIBKO TOIfA MCCIIe-
JoBaTeNM OTKPBUIM [/Isi cesi CaMOOBITHBI ap-

B ux 4mcie B IOCTEBOEHHBIN Iepuop ObM U
acMpaHTbhl MOCKOBCKOTO APXUTEKTYpPHOTO MH-
CTUTYTA, CPefYl KOTOPBIX OCOOEHHO YB/IEKCA MO-
HAaCTBIPCKMM 30/14€CTBOM MOJJ0BbI aQpXUTEKTOP
A. V1. 3axapos, 0 BOCIOMMHAHMAM KOTOpPOTO,
akagemuk A. B. Illyces, ypoxkener Beccapabum un
3HATOK MOJIABCKOT0 MOHACTBIPCKOTO 30[[4€CTBa,
HIpeIOKII eMy B KadecTBe TeMbl guccepTaly-
OHHOJ1 pabOTBI ApPXUTEKTYPY MOJJABCKUX MOHA-
cToipeit. [Iis Tex jieT 9Ta 3asBKa ObUIa CANIIKOM
CMeJIOl, U, KaK CTIefloBa/IO OXXUMATh, aCIMPAHT U
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PYKOBOIUTENIb OCTAaHOBM/IMCh Ha TeMe, CBA3aH-
HOJl C HapOJHBIM MOJJABCKUM 30[4€CTBOM, IIO
KOTOPOMY BBILIIa KHUTA. MOHACTBIpM OCTaUCh
JKJaTb cBoero 4aca. VM Tonpko B 1990-X IT. apxu-
TEKTypa MOHACTbIpell 6bUIa offoOpeHa Kak TeMa
AMccepTalluy U 3alfyileHa aBTopoM B Mockse B
BHNMW nckyccTBO3HaHMA.

B cymecTBymowmeit nmurepaType 10 UCTOPUN
apxuUTeKTypbl MO/IIOBBI MOKHO BBIABUTD [jBA Ha-
npasieHuA. VlccnenoBareny JOPEeBOIIOLMOHHOIO
Heprofa OCHOBHOE BHMMAaHMe YR/ OOLM
BOIIPOCAM MCTOPUY, STHOTPaduy M 9KOHOMUKY
Kpas. MoOHacCTbIpCKasl apXUTEKTypa IOIy4nIa B
VX TpyJaX HeJocTaTo4Hoe ocBemenne. Cremyer,
OIJHAKO, BBIJENMNUTDb s U3KAHUI, HaKTUIeCKUi
MaTepuan KOTOPBIX IIOMOT aBTOPY B MCCTENOBa-
HUM JaHHOJ TeMbl.! Bce >ke oTMeTuM, 4TO TOpas-
0 IIybke MPOoOIeMBbl VICTOPUM KY/IBTOBOM ap-
XUTeKTYpbl MOIIOBbI CpeHEBEKOBOTO Iepyofia
CTa/IM IIpUBJIEKaTb BHUMAaHNE JCCIEN0OBaTeNIell B
cepenuue 1950-60-x IT., ¥ BHOBb IIOC/IE I/INTE/b-
HOTO IlepepbiBa B cepenyHe 1980-1990-x rt. - K. [I.
Popumnn, M. U. Tlouarosckuii, B. f. JIusmm, A. U
3axapos, A. X. Topamanss, B. A. BoiinexosBckuit,
B. ®. Cmupsos, I. H. Jlorsus, A. H. Tapac, B. M.
boposckuii, C. Onprman, M. Illnanak, T. Hecre-
poBa, C. YokaHy. ApXUTEKTypHbIe NMaMATHUKUI
KynbToBOro 3og4ectBa X VIII-XX BB. paccMoTpe-
HBI B psifie cTareli, MOHOTpaduii 1 AMCCepTaLnit,
OCBETMBIUMX, B OCHOBHOM, OTJe/lbHbIE MOHa-
CTBIpCKMeE 37aHus U aHncam6mu. OfHako, mepBoe
MOCTIENOBATENbHOE M KOMIITIEKCHOE M3y4eHMEe MO-
HACTBIPCKON apXUTEKTYPhI IPMHA/ITIEXKUT aBTOPY,
U3TIOKUBILIEI CBOE UCCTIeOBaHMe B MOHOTpadum,
yBUfieBILeil cBeT Omaropaps rpanTy donma Co-
poca (Monposa) B 1999 r. (puc.l), [1]. B 2013 r.
HOSABWIOCh Pas3BepHyTOe JSHIMKIIONENUIECKoe
U3JaHue KO/UIEKTVBAa aBTOPOB-MCCIENOBaTeNeNn
AxazeMnn HayK MonfioBbl, TIOCBAILLIEHHOE OFHOMN
U3 MHTepeCHeNNX CTPaHNL] B UCTOPUM MOJIJAB-
CKOJl apXMTEKTYpPBl, PaCKpbIBAIOLIENl 0COOEHHO-
CTY MOHACTBIPCKOTO 30[YecTBa KaK I1IeJIOCTHOTO
XyIOO>KeCTBEHHOTO sIBJIEH)sI, CKOHLIEHTPUPOBaB-
1ero B cebe OCHOBHBIE IIPMMETHI U Y€PTHI apXu-
TEKTYPBI ! UCKycCcTBa Monmoss! [2].

MonpaBckuil IpaBOCTABHBINL MOHACTBIPD,
KaK CIIOKMBUINMIACS (DYHKIMOHATBHBIN TUII, OB
MeHee IOABEp)KeH M3MEHEHUsIM U IIpeobpaso-
BaHMAM, 4YeM 3[jaHUA TPaKJAHCKOTO 30[[4eCTBa.
APXUTEKTypa MOHACTBIPCKUX KOMIIJIEKCOB MC-
ClIeflyeMOro Iepuopa Haubosee BBIPA3UTETbHO
OTpakaeT 0COObIe YepThI CPEHEBEKOBOIO MOJI-

IABCKOTO 30[Y€CTBA ¥ OJHOBPEMEHHO UX M3Me-
HeHus Ha sTane XVIII - Haganma XX BB., KOTOPBI
IIpeficTaB/eH Hambormee MIMPOKMM ¥ Pa3HOO-
OpasHBIM IO CTWIMCTMYECKVMM HaIpaBIeHNAM
KpyroM naMATHUKoB. CBoeoOpasue apXuTeKTy-
PBI MOJIJIABCKMX MOHACTbIpe [1,2] B LeHTpanb-
HOJM M CEBEPHOIl apXUTEKTYPHO-CTPOUTENbHbBIX
30HaX (POPMIPOBANIOCDH B YC/IOBUAX OTHOCUTE/b-
HOJ M30/IMPOBAaHHOCTY KYJIbTYPHOTO pasBUTHA,
ONMpasACh Ha TPAAULMUM HAI[MOHA/IbHOTO XapaK-
Tepa M MCTOPUYECKM CIAOXXMBLIMECH 3CTETUYe-
CKJ€ TIPECTABIEHNs, B I0XKHOM K€ OTPasuIuCh
0COOEHHOCTM CTPOUTENIbHBIX TpPAafAMULVIL pas-
HOPOJTHOTO STHMYECKOTO COCTaBa Hace/eHNA.
KapTtorpammuposanue Ttepputopun MongoBbl
II0Ka3ajJl0, YTO KOHI[eHTpauus HauOOIbLIeTro
KO/IMYEeCTBA KAMEHHBIX MOHACTBIPCKUX 3[aHMUI
HaO/MI0JaeTCsl B CEBEPHON U I[EHTPAJIbHON 30-
HaX, 4TO OOYC/IOB/IEHO 37ech Oojiee IIOTHBIM
TePPUTOPMATIbHBIM pacHpefe/ieHreM HaceleHNs
Y YCTOVYMBBIMM PETMOHATbHBIMU OCOOEHHO-
CTAMU B KYJIbTOBOM 30[[4€CTBE M CTPOUTETbCTBE
(puc.2,3), [1,2,13].

OcHoBHBbI€ 3[laHIA MOHACTBIPCKMX KOMIITIEK-
COB: JIETHAA Y 3UMHAA LIePKBHY, KOJOKO/IbHA, Tpa-
Ne3Has, >XWIble M XO3AMCTBEHHbIE IIOCTPOVIKMU,
Hanboree SpPKO OTPAXKAT aAPXUTEKTYPHO-TH-
THIO/IOTMYeCKMe M CTWINCTHYECKMe OCOOEHHOCTH
MOJIIaBCKYX MOHACTBIpell. XapaKTepHbIl 06pa3
KaMeHHOJI MOHACTBIPCKOI IIepkBu chopmupo-
Baica K KoHy XVIII B. Ha 6ase cpenHeBeKo-
BBIX apXeTUIIOB. MonjaBcKue 309Me M MacTe-
pa-CTpONUTeNH, YIUThIBAsl Ha IPOTSKEHNY BEKOB
B CBO€Il apXUTEKTYPHO-CTPOUTEIbHOI MPaKTUKe
IIPUPOJHO-KIMMATUYeCKI e YCTIOBUA Kpas, BbIpa-
0aTBIBAIOT OIIPENEICHHBINI TUI TPEXaICUIHOTO
IIPOJONBHOIO XpaMa, IIMPOKO BCTPEYaroMIica
KaK B TOPOZICKOM, TaK U B CEJIbCKOM KY/IBTOBOM
sopuectBe. CrefyeT BBILENUTb OCHOBHBIE 3JI€-
MEHTBI XpaMa: BBICOKJE CKaTHbIe KPOB/IM € 60/Ib-
MM BBIHOCOM HaJl MAaCCUMBHBIMM KaMEHHBIMU
CTeHaMU, YCUIEHHBIMY KOHTP(GOpCcaMi, MOLIHbIE
LIOKOJIN, YKpeIlJIeHHbIe 6omnee KPYIIHOI K/IaJKOIA,
MHOTOIITAHOBBIN CUITYST 3/IaHVsA C HECKOIBKIMU
BEPTUKAJIbHBIMI NOMMHAHTaMM — 3aBepIUeHMA-
MI B BUJIe KOJIOKONbYMKA. [JaHHBIN apXUTEKTyp-
HBIVi TUII IEPKBY MIMEET Ba BapMaHTa YCTPOJCTBA
BXOJJa: B PAaHHUX — C IOXKHOIA, a B 60JIee O3[HNUX
LiepKBax cepefyHbl XIX B. — ¢ 3al1affHOV CTOPOHBL.
Creun¢nyeckoit 4epToit, 00yC/IOBIEHHO XOJI-
MICTBIM JTAaHAMAQTOM, ABJIAETCA PACIIONIOKEHNE
3[JaHMII MOHACTBIps, BKIIOYasA Ky/JIbTOBBIE, B OC-
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HOBHOM II0 peibedy, T. €. He BCerzia COOMofianach
YeTKas OpMEeHTAlMA aATaps Ha BOCTOK, YTO, KaK
U3BECTHO, SB/IAETCA 0053aTe/bHBIM TPeOOBaHU-
eM IIpJ CTPOUTENbCTBE NIPABOCTABHBIX I[epKBeil
(puc.4), [3, c.34; 4, c.218-224].

B MoHacTbIpckoM 30m4ecTBE MONIOBBI yUeT
YCIIOBUI TIOBBIIIEHHOM CEICMUYHOCTI BhIpa3uil-
cs B psAfie KOHCTPYKTUBHO-YKpPEIUIAIOIUX Me-
TOJJOB, BBIPAOOTAHHBIX CTPOUTENAMY B T€UeHME
JUTUTETIBHOTO BpEeMeHM, @ UMEHHO: YCU/IeHMeE 110-
KOJIbHOJ YaCTM MAaCCUBHOV KaME€HHON KIafKoli,
IpUMeHeHMe KOHTPGOPCOB pasnndHoil KOHU-
Typanuiu, a TakXKe pasIMIHBIMM TUIIAMM KOJIO-
KOJIbHM. OBOJIIOLNA PA3IMYHBIX TUIIOB KOJIO-
KOJIBHM IIPOIIa IYTh OT OT/Ie/TbHO CTOAIIEN Ka-
MEHHOI1 VIM KapKacHOJ [epeBAHHON 3BOHHUIIBI
K TUITy BCTPOEHHOI! B 3flaHue epksu. Ha mpors-
YKEHIY HEeCKOJIbKMX BEKOB [IBYX-, TPeXbAPyCHasd
KOJIOKOJIbHSI ObL/Ia IIPUCTPOEHA K JIETHEN! IIePKBIL.
Pesxe oHa 6blTa BK/IIOUEHA MEX/Y ITOCTPOIKAMIL,
HEepPUMETPATIbHO OOPaM/LAIOIIMMM  MOHACTBIP-
cKkuit KoMmItekc. Takum o6pasoM, MacTepa-cTpo-
UTEMN SMIMPUYECKUM IyTeM YyBeIN4MBATIN
IJIOLIAZb KaMEHHOJ KIaJK/ Ha YPOBHE IPYHTA,
HOBBIIIAA YCTOMYMBOCTD 3[JaHNA B YCTIOBUAX T10-
BBIIIEHHON CEICMUYECKOM OIMacHOCTH [5, ¢.55].
ITo Hapo#HO TpafuIUM BXOJ B CeIbCKMIl XKU-
JIOV [OM JIy4IIMM 06pa3oM IO3BOJIAN 0003pe-
BaTb rocTuHylo (Kaca Mape), 6orato ykpauieH-
HYI0O KOBpaMJ ¥ TKaHBIMM IO/IOCAaTBIMM JIOPOXK-
Kamu [6, c.7]. Ilono6Has cxema OblIa IpUHATA U
MOJITaBCKUM IJepKOBHBIM CTPONUTEIbCTBOM. Bxox
B I[epKOBb C 3aIaJHOJ CTOPOHBI, B OT/INYUE OT
I0KHOTO, paHee NMPUHATOTO, OTKPbIBAJI IepCIIeK-
TUBY K @ITapio dYepe3aH(umasy IOMeILeHNIL.
VHTepbeps! LepkBeil 60raTo yopaHbl KOBpamu,
KOJ/UIEKIIMM TKAIIKMX ¥ TOHYApHBIX IIpOM3Beie-
HUJI HAPOJZHOTO TBOPYECTBA XPAHWINCh U B MO-
HACTBIPCKMX pU3HUIAX [7, c.5].

Takum o06pasoM, 3BOTIOLUA ApXUTEKTYp-
HBIX GOPM M CTMINCTMKA MOHACTBIPCKMX 371a-
HUII (TIpeXKzie BCero, IITaBHOTO cobopa), oTpasu-
J1a Xy[I0’KeCTBEHHbIe BKYChI MO/IIABCKMX 30/I4MX
U YCTOMYMBOCTb PETMOHATBHBIX OCOOEHHOCTEIL.
braronpusaTHoe reorpaduyeckoe IIOJIOXKEHUe
MonzoBBI Ha IlepeceyeHNnt OCHOBHBIX TOPTOBBIX
nyreit Bocrounoit EBpomnsl, 6e3ycnoBHo, cdop-
MIPOBA/TIO OCHOBHBbIE B3aMIMOBIUAHUA C OIpe-
IeleHHbIMM pervoHamu (puc.4,5). Victopnuecku
MOJIJJABCKOE 3044eCTBO CcBA3aHO B XIV - nepBoit
nonosuHsl XVIII BB. ¢ 061uMY Iy TAMY pa3Bu-
TVSI PYMBIHCKOTO U 6O/ITapcKoro, a mo3gHee, co

Arta medievald, modernd, contemporand

BrOpoii nonosunel XVIII B. — pycckoro u ykpa-
MHCKOTO HapopoB. Ho maxke B yinTe/bHbIIN Iepu-
Ofl TYPeLKOJl 3aBUCUMOCTI MacTepa-CTPOUTENN
U 30[I4Me COXPAHS/IN B KY/IbTOBBIX COOPY>KEHIAX
apXUTEKTypHbIe GOPMBI U CTUIMCTIYECKIE OCO-
OeHHOCTH, CTTOKUBIINECSA BO BpeMeHa Mosjas-
CKOTO TOCYZIapCTBA ¥ CAMOCTOSTENBHOTO €To CY-
mectBoBaHuA (1359 - cepenuna XVII B.) (puc.5).

Heckonbko 060c06/1€HHO, ¢ HEKOTOPBIM OT-
CTYIUIEHMEM OT OCHOBHBIX apXUTEKTYPHO-CTPON-
Te/bHBIX TI€PUOIOB IPOMCXOAMIA IBOMIOLMA ap-
XUTEKTYpPbl MOHACTBIpCKoro cobopa. Ilnan mpo-
ABJIAET cebs1 Hamboslee MEIJIEHHO MEHAIOLINMCH
IPU3HAKOM CTIIA, YTO OOBACHACTCS KaHOHMYe-
CKOJI KOHCEPBAaTMBHOCTBIO (PYHKIIMOHA/TBLHOTO
(KynpTOBOrO) HasHa4eHMs, ¥ HOITO OCTABAJICA
HOYTV HeM3MeHHBIM. Tak, 6€CCTOMITHBIN ITPOfO/Ib-
HBIII 00beM XpaMa C TPUKOHXOM (TPUIUCTHUKOM)
B BOCTOYHOII (a/ITApHOIL) YaCTY COCTAB/IAET OFHY
3 TVIABHBIX XapaKTePUCTUK MOHACTBIPCKOTO 301-
qecTBa. [lofo6HasT 06beMHO-TIPOCTPAHCTBEHHAS
¢dopMa BK/IIOYEHA B TPAAULMOHHYIO TpeXdacT-
HYIO CXeMY LIepKOBHOTO 3/IaHMA, 00'beAVHAIOIIYIO
anTapb, Hedp OCHOBHOTO MOMeIeHMs V1 IIPUTBOD,
HOSABI/IACh B MOJITABCKOM KY/IbTOBOM 30[4eCTBe
B XIV B. 1 6bUIa coxpaHeHa IOYTK 6e3 M3MeHe-
Hui o cepenuubl XIX B. (puc.6), [8].

B Tteyenne XVII-XIX BB. u3sMeHeHUAM IIO]I-
BEpPrajych CleAyoliye 3/eMeHTbl KOMIIO3UINN
IJIaHa IIepKBU: PACIIONIOXKeHNe TIABHOTO BXOJa
U KOJIOKOJIbHM, KOH(UTypauuu aaTapHOil da-
cTy, obme mponopuuy wriaHa 3ganns. K konny
XIX - Hayamy XX B. opmMa 60OKOBBIX MOTYKpY-
IMIBIX AICKJ, M3MEHWIACh Ha MHOTOYTOJIbHYIO,
YKPYTIHEHbI X pa3Mephbl, BCIE[CTBUE Yero IIaH
C TPUKOHXOM TpaHCcopMuUpyeTcss B KpecTo-
obpasusiil. HoBoBBefieHMs1 60sblile BCero kKaca-
ek gexkopa ¢acagoB. Kpome Toro, Bo BHel-
HeM odopmaeHnr KaMeHHBIX epkBeit XVIII B.
YYBCTBYeTCSl sIBHAas INPUBEP>KEHHOCTb K OFHO-
I7IaBOMY 3aBepllieHMI0 CuIysTa. BrocnencTsun
BEHYAIOIIasA 4acThb cobOpa CTaja MHOTOIIABO,
¢ 00s13aTe/IbHON aKIIEHTUPOBKOII IIeHTPaIbHOI,
caMoil KpymHON rInaBbl. IlocTpoeHHBIE aBTO-
POM TUIIONOTMYECKNII ¥ SBOTIOLVIOHHBIN PAXBI
00BEeMHO-IIPOCTPAHCTBEHHOTO Pa3BUTUA MOHa-
CTBIPCKOTO COO0Pa BK/TIOYAIOT CeMb apXUTEKTYP-
HBIX TUIIOB, 00 beIMHEHHBIE B TPU XPOHOIOTMYe-
ckme rpynnsl: XVIII - nepsas nonosuna XIX B.
- opHOHedHbIe, OIHO-, IBYyX-, TPEXKYIO/IbHEIE;
BTOpas mojoBuHa XIX — KpecToo6pasHbie OHO-
U MHOTOKYTIONIbHBIE; KoHel] XIX - Hadano XX BB.
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— TpexHe(HBIe OHO- ¥ MHOTOKYIIO/IbHbIE. Byu-
SHJMEe PA3MYHBIX CTUIEN Ha apXUTEKTYpPy MOJI-
IaBCKVX MOHACTBIPel HAIJIO ITOC/Ief{OBATeIbHOE
BBIp@)XEHVE B 3BOTIOLUY O00BEMHO-IIPOCTPaH-
CTBEHHDIX KOMIIO3UIIVMIT M 3CTeTUYECKNUX XapaK-
TEPUCTUK OCHOBHBIX COODPYXXEHUII — JIETHUX U
3UMHUX c060poB (puc.5,6).

OcHOBHasi Macca MOHACTBIPCKUX IIepKBeil
KTaccuUIpOBaHa HAMU II0 apXUTEKTYPHBIM
¢opmMaM Ha TpM TPYNIBL: COXpaHAIOIME IIPU-
3HaKU «MOIAaBckoro ctunst» [10,11] (Kanpusna,
Pynb, CaxapHa); BOCHPUHSABILYVE A3bIK ITO3JHETO
Kmaccunuama (XuHKy, IbIpskaBKa); BBITTOTHEH-
Hble II0f] BVSHNMEM 3K/IEeKTHYeCKOro CTW/IN3a-
topctBa (Hoyn-Hsawmn) % Koner XVIII - Havano
XX BB. — 9TO BaXKHeNINI IepUOL B 9BOJIOLUN
apXUTEKTYpbl MOJJOBBI, OTINYAIOMINIICA MHO-
roobpasuem GOpM U MHTEHCUBHBIM CTPOUTE/Ib-
CTBOM. VIMEHHO TOTrfja IPOUCXOANUT HAIMOHA/Ib-
HOe BO3POXKIEHNE MOJNIABCKON KYIbTYpPHI, UTO
HOPOAMIO TIOMCKM XYHOXXECTBEHHBIX Tpaju-
IIVIOHHBIX JMICTOKOB ¥l MOTMBOB B JIYYLIMX IIpO-
usBefeHnAX. Co BTopoit nonosuubl XVIII
B. OTMeYaeTcA IIOAbEM B MOHYMEHTa/JIbHOM
30[4eCTBe 1 TPAZOCTPOUTEIbCTBE, YTO SBWIOCH
Ba)KHOVI IIPEANOCBUIKON JI/IA KAMEHHOIO CTPOU-
Te/IbCTBA OO/IBIIMHCTBA XPAMOB Y MOHACTBIPEI! B
nocnepneit Tpetu XVIII B. [Ina sToro arama xa-
PaKTepHO BO3POXKZEH)E MOTMBOB «MOJI/JABCKOTO
CTUIsi» B Hanmbosee TPaUIIVIOHHBIX TPEXKOHXO-
BBIX [JePKBaX C 9/IeMEeHTaM! HaPOIHOTO XXVUINIIIA.
ApxnTeKTypa MOHACTBIPCKUX LiepKBeit Hanboree
BBIPA3UTEILHO OTPa)kaeT 0COOble 4epThl Cpef-
HEBEKOBOTO MOJIJIABCKOTO 30[/4eCTBa VI OJJHOBpe-
MeHHO uXx u3MeHeHmA (puc.6:Tunomormdeckuin
U SBOJIIOLVMOHHBIN PAJ IPaBOCTABHBIX XPaMOB
THUIIA TPMKOHX B MOHACTBIPSAX MOJIJIOBBI).

B 1800-1830 rT. B XpaMaXx CEBEpPHOI YacTy
MonoBBI O-TPEXXHEMY 3aMeTHO B/IVAHUE «MOJI-
IaBCKOTO CTU/ISI», HO Tellepb OH COYETAJICH C 9JIe-
MEHTaMU YKpauHCKOro 6apokko (mexop dacapa,
TPEeXKYIIO/IbHOE 3aBeplleHne xpama). JlokanbHoe
HposiBIeHNe OAPOKKO B CTpaHe 3alla3fibIBaeT I10
CPaBHEHMIO C JIPYTMMU €BPOMIENCKMMI CTpaHa-
MIL. B apxuTekType IeHTpalbHOI 1 I0XKHON 30H
MonaoBsl 6apoyHble MOTVBBI IOYTH He BCTPeYa-
I0TCA. 37eCh PacIPOCTPAHANICH KIACCUIVICTIYe-
CKIie TeHJeHIIVM, YeMy B OOJIBIIION Mepe CIIoco6-
CTBOBaJIO BIMAHMe Knaccunmsma. B 1830-60 rr.
37eCb IIOBCEMECTHO MEHAEeTCS XY/IOXKeCTBeHHasd
OpMEHTAIVA TIOf BIIMSHVEM 3PeJIoro M ITO3/JHETO
knaccunysma’ [10]. Hoble popMbI apXUTEKTYpBbI

KaK HeJIb3s1 JIy4llle OTBEYaloT BKYCaM MOJIABCKIX
MaCTepOB-CTPOUTENIEIT U IIMPOKO HPUMEHSIOTCS
VIMI: [IBYX-, TpeXi|BeTHble (acanbl 0(OopMIeHbI
HOPTUKAMM, Ta/lepesiMI, JIOMKISAMI, TeppacaMu
C KOJIOHHA/I0¥1, pe3b00ii 110 KaMHIO U fepeBy [9].
K xonny XIX B. A1 MONAaBCKUX MOHACTBI-
peil XapaKTepHO VMCIIO/Ib30BaHMe TOTO XKe apXM-
TEKTYPHOTO s3bIKa, YTO U B L|eHTPA/IIbHbIX pail-
oHax Poccum m Ykpamsbl. ApXuTeKTypa MOHa-
CTBIPCKUX COOOPOB COLEPXKUT YEPTHI IK/IEKTUKN
Y CTUIM3AaTOPCTBA, BOCXOAA K BM3AaHTUIICKUM
aHa/JIoraM 3TOTO >Ke BpeMeHN, Ha (oHe Halyo-
Ha/IbHO-POMaHTUYECKMUX TPagULIUI «MOJIAABCKO-
TO CTU/IA» U CTUIA «OPBIHKOBSH» (CIIMpasneBus-
Hble 6apabaHbl Ha 3Be37000PA3HBIX [TbEIECTAIAX)
(puc.7). B nauame XX B. MONIaBCKIE CTPOUTENN
obpamarTca K poMaHTHYeCKOMy 06pasy yKpe-
IVIEHHOTO CPEeJHEBEKOBOTO MOHACTBIPA-KpPeIo-
ctu. CrefyeT OTMETUTb, YTO Ha IPOTSDKEHUU
BCETro MCCTIEAyeMOro Iepruofa Hauboree yCTOl-
YUBBIMM ¥ >KU3HECIIOCOOHBIMM OBUIM TpajULiuy
Y MOTVBBI «MOJIJAaBCKOTO CTWJIS», IPOTUBOCTOSI-
1yIe MVPOKOMY BJIVIAHUIO IMO3JHEr0 KIaCCUIV3-
Ma, KOTOPBII, IIOTTy4M/I paclipoCTpaHeHue B fipy-
rmx OOIacTsAX MOJJIABCKOV apXUTeKTyphl (67a-
rofapsi u3BeCcTHbIM paboram A. V. MenbHMKOBa
- ancamb6p CobopHoit wiomaau B Kumnsuese u
Ip., TOPOZICKOIT «0OPasI[oBOII» 3aCTPOTIKe).
JIMeHHO NO3TOMYy CYMTaeM HeOOXOHVMBIM
OCTAaHOBUTBCS INOAPOOHee Ha BOIPOCE CIEIN-
budecknx 0co6eHHOCTe «MOTEABCKOTO CTUIIS».
AHanu3 IDaMATHMKOB KY/IBTOBOJ apXUTEKTYpbI
MonpnoBsl smoxu ¢GOpMUPOBaHMA M paciBeTra
MecTHOI apxuTeKkTypHoit mKkonsl (XIV-XVII BB.)
[11,12] m03BOMNII BEIABUTH OCHOBHBIE OCOOEHHO-
CTU «MOJIJAaBCKOTO CTWIsi» *. JI7Ist Hero xapakrep-
HbI OECCTONIIHBII YJINHEHHbII TPUKOHX (Tpu-
JINCTHYK) Ha BOCTOKE, SPYC HMOAIPYXHBIX apOK
Ha KOHCONAX («MOJIITaBCKUII CBOJ»), apOYHbBIE
MOTUBBI B CCTeMe JieKopa, (acajpl, IOTHOCTHIO
IIOKPBITbIe PPeCKOBOI >KMBOMMNCHIO (puc.7).
TecHble cBA3M ¢ apxuTeKTypoit Busantun n
I0KHBIX C/IaBAH IPUBENIM K COYeTaHMIO Oajka-
HO-BM3AHTUICKUX TPEXAICULHBIX MOTMBOB® I
IIPOJI0/IbHOI KOMITO3UIVM II/TAHOB B MOJIFABCKIUX
IlepKBax C 9/IeMeHTaMy TOTVKY B Jiekope ¢aca-
fia (MOTVMB apOYHBIX BBITAHYTBIX HuI). [TaBHOI
0COOEHHOCTBIO apxUTeKTypbl Monmossl XIV -
XVII BB. ABIANCA CUHTE3 30[[4€CTBA C TPAJULIN-
SIMJ MOJIZABCKOTO IIPUKJIAJHOTO MCKYCCTBA, U3-
BecTHOTO ¢ XIII B. ApXUTEKTypHBIIl CTUIb Cpefi-
HeBeKOBOJ MOJI/IOBBI BCTpeYaeTCsl B Crielnaib-
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HOII IMTepaType MOoJ Ha3BaHMEM «MOJJABCKUII»
WIN «CTapoMOfaBckuii»[10]. 3apopmsiuncy B
XIV B., OH OKOHYaTeNnbHO popmupyercs B XV-
XVII BB., korga MonpmoBa 3aHuMana o0MmMpPHOE
npoctpancTBo B KapnaTcko-/IHecTpOBCKMX 3eM-
max. XVIII B. - mepexonHblit nepuon, o6benu-
HABIINI Y€PThI CPEIHEBEKOBON MOJIIABCKON ap-
XUTeKTYpbl X HOBbIe BIMAHNA. B MOHACTBIPCKOM
3oq4ecTBe XIX B. IBHO BbIpa)KeHa perMoHanbHasA
cnernduka. OOIeeBpoOIeicCKMe CTUIU TMPOs-
BIINCh Ha (POHE POMAHTMYECKOTO MOBTOPEHMSA
TPaJINIVIOHHBIX HALIMOHA/IBHBIX (POPM.

[To xmaccudukaumy pyMbIHCKOTO MCTOPMU-
Ka apXMTEKTyphl, MCKyccTBOBefa Ipurope Vo-
HECKY, «MOJIJaBCKUII CTUIb» XapaKTepU3yeTCs
TpeMs apXUTeKTYpHbIMU Tumamu (puc.6,7), [11,
12]. Bce coxpanmBiIVecs Ha Tepputopuu Pymbr-
HyM 1 Monpasum 24 1epKBY 310XV IPaBJI€HNA
Credana Bemmkoro 6bum knaccuduuyposaHs! I
VloHecKy Ha Tpy THIIA IO CTIEAYIOLIVM XapaKTep-
HBIM 4epTaM: 1 — LIepKBU IPAMOYTOIBHOTO II/Ia-
Ha C NOMYyUMINHAPUYECKNMY CBOJAMM, TIOJ, efU-
HOI1 KPOBJIEl; 2 — LEePKBY TPEXAIICUIHOTO IIaHa
B (dopMe TpumUCTHMKA (TPUKOHX), KOTIOKOJIBHS
pacnosiokeHa Haji HAOCOM, IOKpBITHE ILepKBU
He ABJIAETCA LEeNbHBIM, a COCTOUT U3 OTHENbHbIX
37IEMEHTOB; 3 — LIEPKBU NPsAMOYTOIbHOTO IIIaHa
U JIOKHOTO TPEeXalCUIHOTO IUIaHa (IICeBJOTpU-
KOHX). /13 HUX Hanbosee pacrpocTpaHeH HepBbIi
TUII LIEPKBY IIPsSMOYTOJIbHOTO IIJIAHA WM JIOXK-
HOTO TPMKOHXA C NONYLWINHPUYECKUMU CBO-
IaMU TIOf, eVMHO KpOBJIel. DTOT TUII IPEACTaB-
JISUL JAaHHBI apXUTEKTYPHBI CTUIb BO BpeMeHa
YCUIeHMA TYPeLKOil 3aBUCHMOCTY KaK Hamboree
PALVOHA/IBHBIN ¥ >KU3HecrocoOHsblit. [Ipumeya-
tenpHast ocobeHnocts XVIII - Havama XX B. - no-
sIBJIeHNe OJTHOHe(PHOTO THIIa 6eCKYIIONTbHOI IIePK-
BJ CO CBOMIYATbIM IEPEKPHITIEM UM KOTOKOJIbHEIL,
MPMMBIKAIOIE) C 3alafHON CTOPOHBI II€PKBH,
IIpofjo/DKalolliee TEMy pa3BUTUA TPafULIMIOHHOTO,
IPAMOYTO/IbHOTO, TPEXYACTHOIO II/IaHa. B meTHNX
IiepkBax MoHacTbIpeit Tabopa, Uyposo, Ppymoa-
ca B IIPsIMOYTOJIbHOM HaocCe B TOJIIIe CTE€H CO37ia-
HBI HUIIY (CeBEPHON U I0XKHOI) OOKOBBIX arCui.
B mepkBax IpsSIMOYrolbHOrO IVIaHA HAabIIOmaeT-
csl 4eTKOe JielieHue MeXIY HaoCOM U IPOHA0COM
(cTeHOIT M pa3HOI BBICOTOII CBOJIOB), HAOCOM 1 aJl-
TapeM (MKOHOCTACOM), XapaKTepu3yloliee «MOJl-
JABCKUIT CTWIb» Y COOTBETCTBYIOIIee TpeOOBaHNU-
AM XPUCTMAHCKOTO BepoucHoBenanus (puc.6,7).

XapaKTepHOIT 4epTOll aHHOTO CTU/IA ABJIA-
€TCsl OpUTVMHA/IbHAS CUCTEMA CBOfIOB, Ha3BaHHAs

Arta medievald, modernd, contemporand

«MONaBCKOI». Ee cyTh 3aK/II04aeTcss B TOM, 4TO
KyIOJIa IIeHTPAJbHOM 4YacT! ILIePKBU IOAJep-
KVUBAIOTCA ABYMs Imosicamy apok. ITopmpyskHble
apKM, UAYIYE OT CTeH, HeCYT BTOPOII, MEHBIINI
TI05IC aPOK, KOTOPBIII OIMPAETCS CBOUMMU MIATAMU
Ha 3aMKM apoK IepBoro spyca. biaarogaps ato-
My MOXHO CO3JIaTb YIpPYIYI0 ¥ CPaBHUTEIbHO
JIETKYI0 KOHCTPYKLMIO TIepeKpbITHsA Hambosee
OOMIMPHOI TO IUTOUIAU ILIeHTPANbHON YacTU
3manus (puc.7).CBOBI TAKOTO BUJA CYIIECTBYIOT
B LlepKBaxX MOJIJaBCKMX MOHAacTbIpert Kanpusna,
CaxapHa, Pyzp, rie apku, onupaolyecs: Ha KOH-
COMM, 0Opas3ylT CUCTeMY, IO3BONUBIIYIO OCY-
I[ECTBUTD IIePEXOJ OT IPAMOYTOIBHOTO — K KBa-
IAPaTHOMY IOAKYHO/ILHOMY IPOCTPAHCTBY IIPU
TIOMOIIY aPOK Pa3HOI TOMIUHBI (B IPOJOTBHOM
HalpasJieHnu 6ojiee TOHKasl, 4eM B IIOIIEPETHOM).

Kpome Tpex OCHOBHBIX KOHCTPYKTVBHO-IUIA-
HMPOBOYHBIX 97IEMEHTOB, COCTABISIOIINX «MOJI/IaB-
CKMI1 CTW/Ib» CYIIECTBYET XapaKTepHasd OpHAMeEH-
TanbHast 06paboTKa acasa, KOTopas MOXKET ObITh
Ha3BaHa YeTBEPTBbIM, [EKOPATUMBHBIM 3/IEMEHTOM
ctwa (puc.7), [1, 2, 14]. MacrepoB npuBiekaeT
TPaKTOBKa CTeH BCeXTpex amcup u Oapabana Ky-
HO/a Y3KMMM TOTYLVPKY/IbHBIMU apKaTypaMu C
IWIICTpaMyl Wi TTPOGUIbHBIMU KOHCO/SIMU. V13
CTPOUTEIBHBIX MAaTepUaIOB VCIONB3YIOTCA: OyTO-
BBIIT KaMEeHb, JIepeBO, KUPINY, U O0jiee MIMPOKO U3-
BECTKOBbIII KaMeHb-PaKYIIeYHNK. BHeIIHWI fieKop
BBITIO/THEH B TOM >Ke MaTepuaJle, YTo U BCe COOPYKe-
HIie, Y COCTAB/IsIeT FTAPMOHIYHOE 1Ie7I0€ C KOHCTPYK-
e WIN >Ke ClielaH U3 alllIMKAaTUBHBIX JleTasleil.
OTUM OODBACHAECTCA HOJHOE OTCYTCTBVE OTHENIKU
creH mrykarypkoir [1,12]. Ha mporspkernmu XV-
XVIII BB. BIwioth o XIX B. «MOITABCKUIL CTU/Ib»
ompeyiersieT KOMITO3VIVIOHHbIE IPVHIMIIBI TIOCTPO-
€HVIA KY/IBTOBBIX 3/JaHMII U BKYC HAPOHBIX 304VX I
MAacTepOB-CTPOUTeNIel Lienoro pernoHa. O BICOKOM
XyZIO)KECTBEHHOM YPOBHE apXWUTeKTypbl MommIoBbI
XV-XVI BB. [14] cBUzieTe/IbCTBYET psijf QHAJIOTOB Ha
YKparHe, pacIiofIOXKeHHBIX B CONpPeMeIbHbIX Paiio-
Hax (BykoBuHa)®. B 910 Bpemsi 31ech OCTPOVIN P
TPEXKOHXOBBIX — MOJIIaBCKOro Tuia — xpamos (ITe-
TpOIaB/IOBCcKas LiepkoBb XV B. B Kamenen-Ilogomnb-
cke, 1iepkoBb Onybpua XV B. B [ycarune) [1], ky-
nonbHble (1epkoBb OHydpus, korer XV B., B JIas-
pOBe), TpexyacTHble TpeXKynoybHble (VmbuHcKast
11epKoBb, 1619 T., B cene Tonoposipl; [eoprueBckas
LIepKOBb, 1767 1., B YepHoBUax) [14].

TakuMm 06pa3oM, apXUTeKTypa MOHACTBIpeIt
Monpospr XVIII - Hadana XX BB. NpolIa MyTh
OT TPaAUIIVOHHOTO CPeTHEBEKOBOTO 30/[4eCTBa K
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HOBBIM TUIIaM ¥ CTWIAM. B mccnenyemblit mepuon,
MOJIIaBCKO€ 30/{9€CTBO BOIIIO B 001I€eBpPOIIENi-
CKO€ PYyC/lO PasBUTUA apXUTEKTYPbI; MOABIAIOT-
Cs1 XapaKTepHble YepThl CTUIs MofiepH [1]. Haps-
Iy ¢ obpaieHneM K 001eeBPONEiCKIM apXUTeK-
TYPHBIM CTWIAM B MOJIIaBCKOM MOHAaCTBIPCKOM
30[4eCTBE CUJIbHO BBIP)KEHA IIPEEMCTBEHHOCTD
ApXUTEKTYPHO-CTPOUTEIbHBIX M ICTETUYECKUX
TpaguLnIL:

npeobajjaHNe 3/IEMEHTOB YCafleOHBIX IIIa-
HMPOBOK B MOHACTBIPAX (KMBONMCHASA
TPYIIMPOBKa 3JaHUIT IO penbedy, Teppac-
HOe PacIoIoKeHe KOMIUIEKCOB);
COMAcCIITaOHOCTb HOBBIX 3IaHMII C TIPeXXHEN
3aCTpPOIKON ¥ GpOPMMPOBAHME MHOTOIIAHO-
BOTO CWJTY3Ta C HECKO/IBKVMMU O/IM3KO0 pacIio-
TIOXKEHHBIMI JOMMHAHTaMU:

YCTOMYMBOCTD CPEJHEBEKOBBIX apXUTEKTYP-
HO-CTPOUTENIbHBIX IIPMEMOB, CBA3aHHBIX C
VICTIONTb30BAaHMEM MECTHBIX CTPOMTEIbHBIX
MaTepuanoB (KOTe/lblja-paKyIIeYHNKa. W3-
BECTHSAKOB, TOHYaPHBIX I/IVH);
IPUBEPXKEHHOCTh K MCIIONb30BAHUIO IIPU-
3HAKOB «MOJIJJABCKOTO CTU/IS» (IeTa AeKo-
pa dacama — apounble HUMIN-PUPUTIBI, MO-
TUBBI TPWINCTHMKA B IIPOLOTIBHOM IIIaHe),
npy 00palleHNM K UCTOPUYECKNM apXUTeK-
TYPHBIM CTUJIAM;

YCTOIYMBOCTD aPXUTEKTYPHBIX GOPM U Jie-
KOp» MHTEepbepa XUIbIX M KyIbTOBBIX 3[ia-
HIJI MOHACTBIPell, COXPaHUBIINX YOPAHCTBO
HAapOJHOTO >XKmmmia (yKpalleHue KOBpaMm
u Kaca Mape u MHTepbepOB LIePKBU, XYHO-
JKeCTBeHHas pe3b0a I10 iepeBy U KaMHIO);
COXpaHeHMe CrenupUIecKUX 51eMEHTOB B
apXUTEKType MOHACTBIPCKUX 3[aHUI C y4e-
TOM TIOBBILIEHHO

IIpumevanne

Tpyner A. C. AdanacpeBa-Uyx6unckoro, 1.
W. enncosa, A. 3amyka, B. B. 3Bepuncko-
ro, . Kantemupa, B. I. Kypaunosckoro, H.
INonosckoro, B. Ilyio, H. A. Myp3akesnua, [I.
Muxmynecky, H. H. Xanunner, H. Ilsiranko,
IIt. Yobany.

Ilyces A. B. CrenorpaMma HOKTaja Ha CO-
6panun Coro3a ApxurekropoB MomnjgaBunu ot
5.10.1947 . «4 e3pun B Kayiransl HocMOTpeTh
CTapyo LiepkoBb. OffHa 9Ta IIOCTPOIIKa, 3ary-
OrmenHast, ee pecku, IPOM3BOAAT GONIbIIOE
BITEYaT/IeH/e — CTApOe MAacTepPCTBO... ITO He
yucrass BusaHTus, B Hell CKa3aauCh MOTUBBI

MOJIIAaBCKOTO WMCKyCCTBa. BosbMuTe OTHENDb-
Hble maMATHUKN: Ksymanbl, MasapakueBckas
L[epKOBb, MOHACTBIPCKVE KOMIUIEKCHI 1 T. II. B
HVX Ha/INLO CIelydudecKyie YepThl, KOTOPbI-
MU HY>KHO BOCIIOJIb30BaTbCA... OHU HECYT Ha
cebe IPU3HAKM MOTABCKOTO CTUISI».

yces A. B. CrenorpaMma Jjok/Iafia Ha C'bes-
me Corsa ApxurekTopoB Mongasum ot
5.10.1947. «BbI 3Haete, yTo B Kummnnese cy-
LIeCTBYeT [ABa HAIPaBJIEeHMs: OGHO — KJIac-
CYecKoe, KOTOpoe ObIJI0O IPUBHECEHO PyC-
ckumu. Iro [ymikuH — smnoxa goma Bapdo-
nomeeBbIX. Knaccumusm Mongasuu umeer
crienyduyeckne MoaBcKue yepTsl. J BTo-
poe — HapOIHBIN MONMAABCKMIT (GOTBKIOP.
3mech UHTepecHelllIee Hac/efue».

IlepxoBp B Crapom Opxee (XIV B.), Bosne-
ceHcKas 1jepKoBb B JIyxkeHax (XV B.), YcreH-
ckas 1epkoBb B Kaymanax (XVI B.), yacoBH:A
XotuHckoint kpernoctu (XVI B.), IMurpues-
ckuit cobop B Opxee (XVII B.) u mp.
Bnepspie onu nossunuch B Kpacuom u be-
7oM MOHAcThIpsix Ernmra, 3atem B AQOHCKMX
MOHACTBIpsX Busantnu, 3aTeM B cpefiHEeBEKO-
BBIX XpaMax bankaH u ApMeHnn.

Jletonmcen otmevaet, yto Credan IIT (Benn-
knmit) «40 BoitH Ben u 40 1iepkBelt cTrpoun». B
aMATb 0 OMTBaX COOPY>KeHBI LIePKBU B P33-
6oeHax. bopsemirax, 0 4eM CBUIETENbCTBYET
MeMopuajbHas HaIuCh: «...bbutn mobexpe-
HBI 37IeCb IIPABOCTIABHbIE BOMHBI, 33 YIIOKOII
HOru6IINX BO3BEMeH ceit Xpam». VI3 Hux Han-
6onee nmpumevarenbHsl: [IaTpaynsr (1487 r.),
Mummsynsr (1487 r.), Boponer (1488 r.),
Cyuasa (MnbuHckas, 1488 r.), Xsipay (1492
r.), dccol (Hukomaesckasa, 1495 r.), Hamn
(1497 r.), Ap6ope (1498 .) u fip.
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Rezumat
Biserici de tip structural Cuhea in Moldova si Transilvania

In articol este descris grupul de biserici, realizate in piatrd, in structura cirora s-a pastrat specificul tehnicii
de constructie a cladirilor in lemn. Denumirea satului Cuhea, unde se afld una dintre cele mai vechi biserici de
acest tip, a dat numirea grupului, avand si o semnificatie simbolicd, satul fiind a lui Bogdan, primul voievod al
Moldovei. Locul genezei acestui tip arhitectural se afla in Maramures, unde mediul natural impéadurit a oferit
materialul de constructie, sugerind tehnica de constructie si formele arhitecturale. Un specific al acestui grup de
biserici este nava scurtd cu absida altarului alungitd, proprie bazilicii romanice. Separarea in interiorul navei a
spatiului pentru femei este de mai tarziu. Un alt specific este transpunerea in piatrd a cununilor din bérne, prin-
tr-un procedeu strivechi, ce oferea concomitent si grosimea, si lungimea peretilor din cununi. Muntii Carpati se
afla intr-o zond de contact a crestinismului de est (ortodoxie) si de vest (catolicism), unde peste solutiile verna-
culare locale s-au suprapus solutii morfologice noi, pe care mesteri itineranti le-au raspandit pe versantii de est si
de vest a Carpatilor. In Moldova biserici cu caracteristici structural-planimetrice similare sunt atestate si in satele:
Cotnari, judetul Tasi si Lipceni, raionul Rezina.

Cuvinte-cheie: arhitectura, Maramures, biserici din lemn, biserici din piatra, zona de contact, tehnologii con-
structive, interferente culturale, proportii.

Summary
Cuhea - structural type churches in Moldova and Transylvania

The article describes a group of churches, made of stone, in the structure of which the specificity of the
construction technique of wooden buildings has been preserved. The name of the village Cuhea, where the old-
est churches of this type is located, gave the name of the group, having a symbolic meaning, the village being of
Bogdan, the first voivode of Moldova.The place of genesis of this churches is located in Maramures, where the
forested natural environment provided the building material, suggesting the construction technique and archi-
tectural forms. A specific of this group of churches are the short nave and the elongated apse of the altar, features
characteristic of Romanesque basilicas, and the separation of the women’s room that was later. Another specific
is the transposition in stone of the crowns from the beams, through an ancient process, which simultaneously
offered the thickness and length of the walls of the crowns. The Carpathian Mountains are in the contact area
of Eastern Christianity (Orthodoxy) and Western Christianity (Catholicism), where the old local folk methods
were enriched with new ones, which the master builders spread far along the eastern and western slopes of the
Carpathians. In historical Moldova, churches with similar structural-planimetric characteristics are attested only
in the villages: Cotnari, Iasi country, and Lipceni, Rezina district.

Key-words: architecture, Maramures, wooden churchs, stone churchs, contact area, building technologies,
cultural interference, proportions.

Natura ofera material, sugereaza
structuri si forme ...
(axioma)

unor arii mai indepartate, cum ar fi Moldova is-
torica si Transilvania. In Maramures, in anii de
migratie a popoarelor si-a gésit refugiu populatia
autohtond si venitii de etnie diversi din arii
indepartate, forméand-se centre culturale, in care
traditiile strivechi locale au fost alimentate de

Un mediu arhitectural deosebit s-a creat in
muntii Carpati, unde ca intr-un creuzet s-au to-

pit mai multe influente istoric-culturale, venite
din vestul, estul si sud-estul Europei, formand-se
solutii specifice zonale, dar cu impact asupra

inovatii strdine. Mediul natural si social in zone
relativ izolate prin munti, vai si paduri, cu calitti
conservatoare au contribuit la pastrarea traditiilor
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seculare ale artei de a construi. Aceasta se refera
la arhitectura ariilor culturale, care astazi apartin
Romaniei, Ucrainei, Ungariei si Slovaciei - Buco-
vina, Maramures, Transcarpatica etc.

Arhitectura clidirilor de cult, formata intr-o
o zond de contact dintre est si vest, intr-o stilistica
comund din Maramures, este o sursd nevalorifi-
catd a intelegerii formelor arhitecturale ale unor
mostre edificate in localitdti la distante de acest
areal, cum ar fi in Moldova istoricd, de o parte
si alta a Prutului: Cotnari, judetul Iasi si Lipceni,
raionul Rezina si in Transilvania: Feleac, judetul
Cluj, Lupsa, judetul Alba, Raul de Mori din regi-
unea Hunedoara. Nucleul acestui cerc de cladiri
cu arhitectura rezultata din una si aceeasi legi-
tate a credrii formei si structurii pare sa fie zona
din care face parte biserica din satul Cuhea din
Maramures, unde a fost casa lui Bogdan, primul
domnitor al statului independent Moldova. Dupa
semnificatia sa simbolicd, vechimea constructiei si
algoritmul structural-planimetric comun al arhi-
tecturii, biserica din Cuhea a fost cea mai indicata
pentru a desena cercul mostrelor cu arhitectura
similard din Maramures.

Dupéd cum a rezultat din cercetérile arheo-
logice, biserica din Cuhea, actualmente in ruine,
functiona in secolul al XIV-lea, vremea edificarii
fiind cu 1-2 secole mai inainte. Faptul ca algorit-
mul edificarii acestui tip structural era raspandit
anume in aceasta zona a Carpatilor si in special
in Maramures, este argumentat de prezenta a cel
putin 5-6 lacasuri de cult de acelasi tip structural.

Printre aceste mostre, biserica din satul
Cuhea, construitd din piatra, ar parea fi un cap
de serie a unei orientdri vernaculare, construita
de un atelier de mesteri itineranti. Geneza tipului
de bisericé din lemn este discutabila: se considera
ca o problemd solutionatd definitiv c¢d in Moldo-
va istoricd, Valahia si in vestul Ucrainei, arhitec-
tura ecleziastica din lemn a apérut sub influenta
casei populare de locuit, structura implementata
si in constructii din piatra. Acest tip de biserica
este raspandit in Maramures, compus din doua
volume-compartimente — nava, numita ,hram”
si absida altarului. Nava bisericii este divizatd in
interior in doua compartimente pentru separarea
spatiului pentru femei de spatiul destinat barba-
tilor printr-un perete cu gol de usé in centru. Di-
vizarea interiorului nu este remarcati in exterior,
care se prezinta sub un acoperis in 4 pante, ce-i
atribuie in exterior aspectul unei case obisnuite,
de unde a fost imprumutat termenul ,,hata” (de la

cuvantul ,,xama’”, casa cu arhitectura vernaculara
a populatiei slave), promovat in Roménia de etno-
graful Paul Petrescu [6], in Republica Moldova si
in Ucraina - de criticul in arta Gr. N. Logvin [10].
Dar tot astfel, numai de dimensiuni mai mari, ara-
té si catedrala Sfantul Nicolae din Radéuti, cea mai
veche bisericd de pe teritoriul Moldovei istorice,
desi in interiorul ei aspectul este de bazilicid roma-
nicd. Termenul adecvat pentru acest tip de cladire
ecleziastica este ,,longitudinal” sau ,,drept”

Divizarea in naos si pronaos in bisericile de
tip longitudinal de lemn din Carpati, fard reflec-
tare in arhitectura exterioard este un argument ca
exigenta planimetricd bizantind este de origine
tarzie, situatie similard cu bazilica romanica din
Radauti, care ca tip structural si arhitectural este
de origine vest europeand, specificd crestinismu-
lui de Vest (catolicism), cladirea fiind ajustata la
exigentele crestinismului de Est (ortodox) prin
constructia zidului median, probabil in timpul
edificarii catedralei — jumatatea a doua a sec. al
XIV-lea sau, mai sigur, la inceputul secolului al
XV-lea dupé formarea Mitropoliei Moldovei su-
pusa Patriarhiei ecumenice din Constantinopol.

Vechimea acestui tip poate fi atribuita timpu-
rilor apostolice a botezdrii misionare a locuitorilor
de pe malul nordic al Dundrii si al inaintarii cresti-
nismului spre tinuturile carpatice, fenomen ramas
fard atestare documentara. Acest lucru poate fi
recuperat prin analiza proportiilor bisericilor din
lemn si a celor de piatrd, care au conservat, repe-
tand in structura lor, relatiile similare, neschimba-
te ale planului. Raporturile dintre compartimente
si dimensiunile in valori antropometrice in arhi-
tectura ecleziastica nu sunt intamplatoare: lor le
corespunde conceptul de sacralitate [13], acestea
repetandu-se cu precizie in aproape toate monu-
mentele studiate, incepand cu cele din antichitatea
tarzie cunoscute in arhitectura paleocrestina [4] si
continudnd pand in secolul al XIX-lea.

Dupd impdrtirea Bisericii — ca centru spiritu-
al crestin unic - in doud arii de dominare cultu-
ral-religioasd — estica si vestica, tipologia si struc-
tura lacasurilor de cult crestin din zona de contact
carpatina cu interferente reciproce, a sporit sim-
plificarea bazilicii romanice, pastrandu-se numai
nava centrala si absida altarului, intre parametrii
dimensionali ai planului fiind respectate anumite
raporturi - proportiile. In aceste licasuri divizarea
specificd ortodoxiei in naos si pronaos este ca o
ajustare in interiorul navei, initial integra, cea ce
divulga caracterul de mai térziu al crestinismului
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ortodox in zond. Legatura cu lumea bizantind a
fost secunda in raport cu romanitatea, de unde s-a
pastrat biserica alcatuitd din doud compartimente.

Un alt tip de bisericé de piatra din Carpati, cu
planul alcdtuit din trei volume prismatice patrate
in plan, provine de la bisericile de lemn, constru-
ite din cununi din barne incheiate in cheutori la
colturi. Conform cercetarilor, acest tip arhitectu-
ral a luat nastere din simplificarea bisericilor de
piatra de tipul structural cruce-greacd-inscrisa,
implementat in Rusia dupa crestinarea ortodoxa
[13], dar fira a se cunoaste timpul cristalizari spe-
cifice a acestuia in inima Carpatilor. Simplificarea
tipologicd, cu micsorarea dimensiunilor bisericii
si specificul materialului de constructie folosit a
dus la compartimentarea in trei volume patrate
in plan - o prismd din cununi din barne pentru
nava centrald - ,,hram’, cu douad prisme in aceiasi
tehnica: absida altarului adaugati la est §i un com-
partiment patrat in plan, egal ca marime cu absida
altarului dinspre vest. Nava este evidentiatd prin
dimensiuni mai mari a planului si a elevatiei, toate
compartimentele fiind acoperite in pante. Spatiul
pentru femei separat in interiorul navei, numit in
mediul local pana astazi ,,babinet” (pentru femei)
- este 0 mdrturie a pastrérii functiei sale initiale,
solutie similara ca si pentru ajustarea tipului ,,lon-
gitudinal” al bisericii de lemn cu origini vest-eu-
ropene sau sud-est europene.

Acest tip de biserica de lemn alcdtuit din trei
cununi, dintre care volumul central se remarca
prin gabarite mai mari, este caracteristic slavilor
din arealul carpatin, obtinand denumirea ,tip
slav”, dar cu raspandire larga in ariile din jur si in
varianta de piatra. O caracteristicd speciala a tipu-
lui o formeaza planurile pétrate in plan, mai rar
- poligonale sau dreptunghiulare, forme derivate
din materialul lemnos folosit si tehnica corespun-
zdtoare de constructie.

Pe langa bisericile din lemn si piatra, ca pro-
duse ale arhitecturii populare, cu cel mai mare
coeficient de conservare a traditiilor constructive
stravechi, exista si tipuri de cladiri din piatrd, a ca-
ror aparitie se datoreaza atat substratului stravechi,
cat si influentelor culturale tarzii. Acest grup de
biserici din piatrd, format din cercul bisericilor de
tip Cuhea - au trasaturile morfologice ale catedra-
lei romanice, cele tarzii — gotice, dar cu nava mai
scurta, iar absida altarului profunda. Dinspre vest,
in fata intrérii este alipitd clopotnita pe un plan re-
dus in dimensiuni, asa cum se obisnuieste in téarile
din nordul Europei. Trasatura distinctiva a acestor

Arta medievald, modernd, contemporand

biserici de piatrd o formeazd proportiile planului,
corespunzatoare bisericilor din lemn, proportii ce
rezulta din tehnica de edificare din barne de lemn.

Pentru a aprecia particularitatea constructiva
a bisericilor cercului Cuhea, repetam pe scurt teh-
nica medievald de calculare a structurilor portan-
te [5, p. 101-116]. Bisericile de piatra au grosimea
zidurilor, determinata prin regula ,,Circumscrierea
patratului” — inscrierii unui cerc in patratul, con-
struit in baza latimii exterioare a cladirii, diferenta
dintre diagonala patratului si raza cercului inscris
in patratul zidurilor - ofera grosimea lui [4]. Me-
toda a fost folositd atit in lumea bizantini, in-
dreptatita de prezenta conceptuala a cupolei, care
creeazd structuri centrale, cat si in lumea occiden-
tald. Este o indrumare a mesterilor masoni ger-
mani, metoda fiind descrisi in secolul al XV-lea
de megterul Laher [12]. Grosimea zidurilor era de
(V2-1):2=0,207 din latimea exterioara.

A doua metoda a mesterilor constructori de
calculare a proportiilor a fost numita ,,Descom-
punerea pdtratului’, care ofera o intreagd gama
de proportii: 1:1, 1:2, 1:3, 1:4, 1:5. 1:6, 1:8, 1:10,
etc. — o matrice cunoscutd larg in arhitectura culta
vest-europeana si in cea vernaculara a artizanilor
itineranti. Ca urmare a acestei metode, grosimea
peretilor varia, in dependentd de regiunea geogra-
fica, intre 1/8 pana la 1/10 din latimea exterioara
a cladirii.

In grupul bisericilor de tip Cuhea din
Maramures, grosimea zidurilor a fost determinata
in alt mod, care este o metodd a megsterilor
populari ai arhitecturii din lemn, unde lemnul
in constructie, sub formd de busteni, barne sau
dulapi, se prezinta in acelasi timp si ca grosimea
peretilor. Aceasta tehnicd de lucru s-a pastrat la
mesterii contemporani ai arhitecturii din lemn din
Carpati, fiind descrisd de arheologul I. Mogytych
[11], unul dintre cercetétorii vechii arhitecturi sa-
cre din lemn. Cununile din béarne, la prima vedere
par a fi patrate in plan, dar lungimea barnelor din
cununi este diferitd, deoarece barnele sunt asezate
in functie de un pdtrat conturat pe sol, latura ca-
ruia este egala cu latimea viitoare a bisericii, col-
turile caruia sunt fixate de tarusi, in raport cu care
perechea de barne longitudinale este asezata in
interiorul lor, iar a doua perechea de barne, in sens
transversal - in exteriorul tarusilor. Prin urmare,
lungimile exterioare a laturilor navei centrale
difera intre ele cu o mérime egald cu grosimea a
doua barne, tehnicd specificd proportiilor planului
bisericilor din lemn, alcatuite din cununi.
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Astfel, au fost decodificate si proportiile pla-
nului bisericilor din piatrd a cercului de biserici
de tip Cuhea, care la origini au derivat din planul
compartimentelor construite din cununi din barne
a bisericilor din lemn. Planul este raspandit intr-un
areal cultural mare, cu localizare timpurie in Mara-
mures, de unde a ajuns pana in Moldova si in Tran-
silvania, fiind marturie a relatiilor culturale, instala-
te din timpuri istorice cu zona Maramuresului.

O alté particularitate a planurilor bisericilor de
tip Cuhea sunt raporturile modulare ale parametri-
lor exteriori ai planului, litime/lungime, exprima-
te prin numere intregi: Cuhea, Maramures - 5:6,
Campulung, Maramures — 5:6, Cotnari, Moldova,
Judetul Iasi - 4:5, Feleac, judetul Cluj - 4:5, Hust,
Maramures - 3:4, Lipceni, raionul Rezina - 4:5,
Lupsa, judetul Alba - 4:5, Raul de Mori, Hunedoara
- 7:9, etc. Luand in consideratie proportiile planu-
rilor bisericilor din grupul Cuhea, la care grosimea
structurii portante este in limita valorilor 1/8; 1/10;
1/12 din latimea exterioard, se profileazd concluzia
cé cladirile din piatra din Carpati, urmand tehnica
de constructie a mesterilor in lemn, realizau struc-
turi mai elegante decit mesterii arhitecturii bizanti-
ne, care ca reguld, prezentau mai mult de 1/10.

Astfel, putem remarca influenta categorica a
tehnicii constructive in lemn, ca o variantd locald,
asupra tehnicii constructive in piatra la biserici-
le din Transcarpatica, raspandite spre est si vest a
versantilor muntilor Carpati, crednd-se impresia
cd aceste biserici au fost create de unul si acelasi
atelier de mesteri constructori itineranti, situatie
obisnuita in perioada raspandirii arhitecturii go-
tice. Dar si atunci, in conditiile geografice speciale
de viata din Carpati, gratie mediului retras s-au
pastrat vetre vechi ale culturii constructive cu ca-
racter indigen, prezenta lor fiind cunoscuta gratie
mostrelor ecleziastice cu morfologie straveche a
formei arhitecturale.

Studii de caz

Biserica din Cuhea, Maramures. S-au pas-
trat vestigiile, cercetate arheologic, datate cu seco-
lele XII-XIII si dupa indici stratigrafici cu mijlocul
secolului al XIV-lea [9]. Era o biserica alcituitd
dintr-o nava scurta, cu absida altarului poligona-
14 alungita, in fata intrarii avea un turn clopotni-
ta, patrat in plan. Colturile navei erau intarite de
contraforti in diagonald, elementele arhitectonice
denoti participarea mesterilor de pregitire gotica,
perioada de elevatie fiind sec. al XIII-lea. Releveul
planului a fost publicat de Radu Popa [7], cu ana-
liza metrologica de Alexandru Babos [1]. Latimea

interioara este de 11,3 m, exterioard — de 13,50 m,
grosimea zidurilor de 1,1 m.

Proportiile navei sunt rezultatul combinarii
laturilor intr-un mod deosebit ce le face drept un
indice structural-tipologic: lungimea interioara a
navei este egald cu latimea ei exterioara; diferenta
dintre lungimea exterioard a navei si lungimea in-
terioard a navei oferd suma grosimii a doi pereti.
In cazul bisericii Cuhea: 13,3 -11,5=2,20, sau un
perete =1,1 m, ce corespunde masurdrilor arhitec-
tului A. Babos.

Calcularea marimii absidei a fost prin folosi-
rea Sectiunii de Aur, cum era si de asteptat, prin
procedeul raspandit in lumea constructorilor me-
dievali, calculata in raport cu latimea interioard a
navei: ®=11,3x0,618...=6,98 m, care formeaza si
latimea si lungimea absidei. Luand in calcul gro-
simea zidurilor, naosul si absida, posibil, au avut
bolti gotice pe nervuri, sprijinite pe console.

Marimea turnului din fata intrarii are baza
patrata, lungimea exterioara a laturii caruia a fost
gasita ca 2/5 din latimea exterioara, Solutionarea
grosimii peretilor turnului a avut loc dupé tehnica
»Circumscrierea patratului’, luandu-se in conside-
ratie si grosimea peretelui dintre pridvor si nava,
In rezultat, latimea interioara a turnului este ega-
14 cu jumadtatea latimii lui exterioare. Turnul avea
structura portantd masiva, caracteristica pentru o
constructie inalta.

Biserica catolica Sf. Elisabeta, or. Hust, Ma-
ramures/Transcarpatica. Initial s-a aflat in Slova-
cia, unde a fost construita in sec. XIII-XV, refor-
matd in secolul al XVI-lea [1]. Biserica face parte
din acelasi grup de biserici de tipul Cuhea, carac-
terizat prin nava scurta cu absida altarului alun-
gitd, cu contraforti oblici. In fata intrarii se afld
turnul-clopotnité. Prin acelasi procedeu descris la
biserica din Cuhea, laturile navei sunt combinate
intr-un mod cé formeaza un patrat in baza latimii
exterioard a navei; diferenta dintre lungimea exte-
rioard a navei si lungimea ei in interior ofera suma
grosimii a doi pereti. Absida altarului este poligo-
nald, lungimea decrosului si raza conturului exte-
rior al absidei sunt membrii consecutivi: major si
minor al sectiunii de Aur, in care a fost divizata
latimea exterioard a navei. Turnul este patrat in
plan, cu lungimea laturii in exterior egald cu 3/5
(apropiat de Sectiunea de Aur) din latimea navei,
inclusiv cu peretele de vest al navei. Grosimea pe-
retilor turnului este calculata prin ,Circumscrie-
rea patratului’, interiorul este patrat cu lungimea
laturilor in jumatate cat latura lui exterioara.
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Biserica din Feleac, judetul Cluj. Intre 1486-
1488 a fost ridicatd din piatrd, cu hramul ,,Sfintei
Paraschiva’, oferita lui Stefan cel Mare de citre
Tancu de Hunedoara [8], o biserica ce data dintr-o
perioadd anterioara actului de danie. Face par-
te din cercul de biserici Cuhea, caracterizat prin
navd scurtd cu absida altarului alungita, la colturi-
le navei au fost contraforti oblici. Nava este soluti-
onata prin acelasi procedeu descris la biserica din
Cubhea: laturile navei sunt combinate intr-un mod
ce ofera lungime interioara a navei egald cu lati-
mea exterioard a navei; diferenta dintre lungimea
exterioara a navei si lungimea interioard (egald cu
latimea exterioard) a navei ofera suma grosimii a
doi pereti. Absida altarului are forma poligonals,
latimea exterioara este egald cu jumatate din lati-
mea interioara a navei. Grosimea peretilor a fost
calculatd separat pentru absida altarului prin cir-
cumscrierea patratului interior.

Biserica catolicia din Cotnari, judetul Iasi,
Romania, Moldova de Vest. Se afla in ruing,
planul a fost publicat de Gh. Bals [2], care a da-
tat biserica cu secolul al XVI-lea, ulterior timpul
edificarii a fost propus secolul al XV-lea. Planul
este compus dintr-o nava alungita, la est — absi-
da altarului poligonala, la vest in fata intrarii — un
turn-clopotnitd. Peretii sunt intdriti cu contra-
forturi, boltile au cazut, erau pe nervuri sprijinite
pe console. La o atentd cercetare a vestigiilor, se
observa cé contrafortii au fost andosati la cladirea
care pare s fi fost mai veche, ridicatd fara contra-
forti, planul avand particularitati romanice, bolti-
rile par sa corespunda perioadei gotice intr-o faza
tarzie a refacerii bisericii.

Laturile navei sunt in raport de 4:5, lungimea
interioara a navei, misurata intre deschiderea bol-
tilor pe console - este egala cu latimea ei in exte-
rior; diferenta dintre lungimea exterioard a navei
si lungimea ei interioard oferd suma grosimii a doi
pereti, care sunt egali cu 1/8 din latimea exteri-
oard. Impreund cu consolele grosimea peretilor
corespunde calculelor prin legitatea ,Inscrierea
cercului in pétrarul cu latura egala cu latimea ex-
terioard a navei”. Corul absidei altarului este patrat
in plan, cu lungimea laturii exterioare egald cu la-
timea interioara a navei.

Turnul este patrat in plan cu latura egala cu
3:5 din latimea navei, raport apropiat de sectiunea
de aur in raport cu litimea exterioard a navei, iar
latimea interioard — egala cu membrul major a
sectiunii de aur in raport cu latimea turnului in
exterior.

Arta medievald, modernd, contemporand

Biserica din Lipceni, raionul Rezina (cerce-
tari personale). Este alcatuita dintr-o nava scurtd,
cu absida alungitd semicirculara, in fata intrarii
- un turn masiv. Parametrii navei se combind in
acelasi mod descris la biserica din Cuhea, Mara-
mures. Litimea exterioard este lungimea navei
in interior, diferenta dintre parametrii in exteri-
or ofera grosimea peretilor. Conform informati-
ilor istorice in 1762 a fost ridicatd o biserica din
lemn. Posibil cé informatia tardiva atesta biserica
existentd, care aminteste de bisericile de lemn. Nu
este exclus s fie mult anterioard informatiei. Des-
pre vechimea bisericii din Lipceni marturiseste si
prezenta nisei semicirculare in plan a proscomi-
diei, aflatéd in peretele nordic al absidei, forma ra-
risimd in bisericile ridicate in perioada modern,
care este si in bisericile din Vad Rascov si Cause-
ni, biserici fira datare certd si cu istoria studierii
controversatd mai mult ca altele. Conform cerce-
tarilor de teren biserica face parte din cercul bise-
ricilor de tip Cuhea, timpul verosimil al edificarii
lor fiind secolele XV-XVTI.
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Fig. 4. Biserica din Feleac, judetul Cluj, sec. XIV-XV.
Dupa Cr. Moisescu.

AN

Fig. 6. Biserica din Lipceni, raionul Rezina, RM.
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«Palazzo in Fortezza» ¢ cagoBO-mapKOBBIM 3aJI0KEHHUEM —
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Rezumat
»Palazzo in Fortezza” cu gradina si parc - ca un compromis
intre forma renascentista si ideologia barocului sarmatian din Galitia

In secolul al XVI-lea pentru Uniunea statald polono-lituaniana erau caracteristice dou traditii sarmatiste — cea
~cavalereascd” si cea ,,mosiereascd”. Incepand cu secolul al XVII-lea un sarmat trebuia s fie nu numai un cavaler
curajos cu simful demnitatii, dar si un bun stapan al casei, fapt ce a dus in final la stergerea diferentelor si unificarea
acestor doua traditii. In epoca baroc, sub influenta noii viziuni asupra lumii si a ideologiei nationale dominante a
sarmatismului pe teritoriul Galitiei in secolele XVI-XVTII, avand ca bazd modelul renascentist italian ,,Palazzo in For-
tezza’, s-au format noi modele de resedinte rezidentiale laice, recunoscute de intregul strat aristocratic al populatiei.
Acestea au inclus fortificatii si locuinte cu gradini si parcuri. Noile idei si principii si-au gasit expresia in constructiile
arhitecturale si metodele de fondare a gradinilor si parcurilor. Palatul, inconjurat de fortificatii, reflecta ideea sarma-
tismului ,,cavaleresc”; ideile ,,mosieresti“ ale sarmatismului, opuse celor ,,cavaleresti’, au fost intrupate intr-o gradina
decorativi, ce intruchipa ideile traditionale despre paradis, in care se putea ascunde de grijile si dificultatile vietii rea-
le. Structura planului resedintelor rezidentiale laice cu griadini si parcuri a depins de mai multi factori: amplasament,
timp, autor, destinatie functional, preferintele si capacitatile financiare ale comanditarului. In articol sunt analizate
variante de conjugare a fortificatiilor cu gradini si parcuri sau menajerii.

Cuvinte-cheie: ,,Palazzo in Fortezza”, baroc, Galitia, ideologie sarmatica, gradind, parc.

Summary
“Palazzo in Fortezza” with garden and park foundation —
as a compromise between the Renaissance form and the Sarmatian Baroque ideology
in Galicia in the XVI-XVII centuries

In the XVT century the Polish-Lithuanian Commonwealth was characterized by two Sarmatian traditions the
“knightly” and “landowner”. Starting from the 17th century it was fitting for a Sarmatian to be not only a brave
knight with self-respect, but also to be a good homeowner, which ultimately led to the erasure of differences and the
unification of these two Sarmatian traditions. Under the influence of the new worldview of the Baroque era and the
dominant national ideology of Sarmatism in the territory of Galicia in the XVI-XVII centuries, using as a basis the
model of the Italian Renaissance “Palazzo in Fortezza”, new templates of secular residential residences, which includ-
ed fortifications, housing, and garden and park foundations, were formed, recognizable for the entire aristocratic
stratum of the population. New ideas and principles have found their expression in architectural structures and in
the methods of laying landscape objects. The palace, surrounded by fortifications, reflected the idea of “knightly”
Sarmatism, while the opposite “landowning” ideas of Sarmatism were embodied in an ornamental garden, which
reflected the traditional ideas about paradise, in which one could hide from the worries and difficulties of real life.

The layout of secular residential residences with landscape gardening objects depended on several factors:
place, time, authorship, functional purpose, preferences and financial capabilities of the customer. The article an-
alyzes variants of conjugation of fortifications with garden and park establishments or a menagerie.

Key-words: “Palazzo in Fortezza”, Baroque, Galicia, Sarmatian ideology, garden, park.

HecmoTps Ha monmurTuyeckue ¥ 9KOHOMMYe-  ABOPLAMU, ycafbbaMu, KOTOpble IepecTpanBa-
cKkue TpygHOCTH, Tepputopus [ammuum B XVII —  1mch mim 3akmIafplBaaych Ha HOBBIX MPMHIUIIAX,
nepBoit mososyHe X VIII BB. MOKpbITach 3aMKaMM,  OTBEYAIOLINX OOLIVM TOCIOACTBYIOIM TeH/eH-
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IVAIM B €BPOIIEIICKOM MCKYCCTBe: B II€PUOJ paH-
Hero 0apOKKO OIIyTUMbBIM OBIIO UTAIbSHCKOE
BIMsHNE; BO BpeMeHa 3pe/oro OapoOKKO YyB-
CTBOBA/IOCh BJVSAHNE (PPAHIY3CKOrO 6apOKKO.
Hecmotps Ha aTo, MarHarckas (magnateria), se-
MenbHaA (szaraczkowa) u saxxmuTo4yHas (zamozna)
IUIAXTa IIPOJOJ/DKAeT IepecTpauBarh CTapble
WIY 3aK/IaJibIBaTh HOBBIE 3aMKU, MCIIOb3Ys 00-
pasIbl UTATbIHCKOIO peHeccaHca, — Palazzo in
Fortezza (mBopen B kpenoctu). O6BACHINOCH 3TO
HecKonbkuMu (akropamu. Bo-nepssix, nsobpe-
TeHJe HOBBIX OOOPOHHBIX TEXHOJIOTMII CIe/ano
BO3MO>KHBIM BO3BeJleHUe 3aMKOBBIX KOMITTIEKCOB
Ha paBHUHHBIX Y4aCTKaX; BO-BTOPBIX, paclIype-
Hue Tepputopun Peun [Tocionnoit B BocTouHOM
HalpaB/IeHN! TpeOOBalIo OCHOBAHUII J/IA Y3aKO-
HUBAaHUA IIPeTEeH3MUI Ha TOCIIOfCTBO HaJl HOBBIMMU
TEePPUTOPVAMIL.

Ha nporsxennn XVI B. capMaTusm pacnpo-
cTpansercsa no teppuropyn Peunm Ilocmonmroi
U [OCTUraeT CBOEro IMNKa BO BpeMsA IIpaBjie-
uua dua III Cobeckoro (1674-1696). ITonbckas
HIIAXTa IPUAEPKMBaIach BEpPCUM O CBOEM IIpO-
VICXOXIEHUY OT JpeBHET0 BOMHCTBEHHOTO Hapo-
Ia capMaToB, xuBiux B Capmarun. CapMaTusm
CTaJI TeM caMbIM (PyH/JaMeHTOM, KOTOPBII MOT Obl
YHOBIIETBOPUTD BCe 9T TpeboBaHus [8, s. 353],
CBOeOOpasHoll HanuoHanbHON upneeit Peun Ilo-
CIIO/INTOI, JABIIEY TOTYOK PasBUTHUIO KY/IBTYPHI,
OCHOBOIIOJIaralOlIMM >KM3HEHHBIM IIPYHINIIAM,
KOTOpble HAlIM OTpaKeHMe B obOpase >KU3HI,
MOJie, YBIIeYeHUSAX U TPAKTOBKE UCKYCCTBA.

Ona Peun IlocmonuToit XapaKTepHBIMU
ObUIM [Ba BUJA capMaTM3Ma: «pPBILAPCKUID» U
«3emneBnafienpaecknit». K xonny XVI B. B cap-
MaTy3Me TOCIOACTBOBAIN «PBILAPCKIE» Tpaju-
LIV, TIOYBOIA [ pa3BUTHUA KOTOPBIX MOCTY KNI
upes, 4yto Peup Ilocmonuras BBINONHANA POJb
IMINTA, 3aMMINAS XPUCTUAHCKUIT MUP OT Typel-
Koro HamrecTBus. [Ipomaranga npusneKkaTenbHO-
CTU M YROOCTBA «JlepeBeHCKOI» )XI3HU B ycaaboe
C CaZloM ¥ IIPEeKPACHBIM BUJIOM CTa/IN IPUYVHON
BO3HMKHOBEHUS «3€MJIEBIAJIENIBYeCKOrO» Cap-
marnsma. Cnepyrommii, XVII B., mpuHec HOBbBIE
UAeU M CTAJ HAa4ajoM CTUPAHMS pas3nMuuii, a
BIIOC/IEAICTBUY OObeVIHEHV [BYX IPUHIINIIOB
«PBILIAPCKOTO» W «3eMJIEBTIaJIe/IbYeCKOTO» Ccap-
matusMma [4]. Vigeansl, mpusHaHHBIE LIEHHOCTH,
CTW/Ib )XKVM3HM ¥ OOBIYaM TaJUIKON HIISIXTHI BbI-
paXanucb B IPUBEPXKEHHOCTU CapMaTHU3MY.
CapmMary 1ogo6ano 6bITb pbIlapeM, BOMHOM, XO-
POILINM CEeNbCKUM XO3SMHOM-MarHaToM (C HeKo-

TOPBIMU HECTOMYECKVMM 4YepTaMM), YeIOBEKOM
06pa3oBaHHBIM, C TIOOOMBITCTBOM, U3YYAIOIIIM
okpyxarwomuii mup. YKnusHeHHble yuaeansl ObUIA
CBsI3aHbl C POHBIMM MeCTaMy, Majoil pOAMHOI
— BOTYMHON, CEMEVHBIM THEe3JIOM, ycaﬂb60171,
TOpOJKOM, ropofioM unu yesgom. Kpome Toro,
HUIAXTA MO3UIIVIOHUPOBAIach Kak OTKPBITAas BO-
MHCTBEHHas1 00IIMHA, B KOTOPOIl MPOIOBELOBA-
JI0Ch IIPOTUBOINOCTAB/IeHNE Cebs MPOCTOMY Ha-
pony, dectb (nat. Honor), XxpabpocTb 1 4yBCTBO
COOCTBEHHOTO JJOCTOMHCTBA I IIPEJCTAB/IECHN O
BceoO1ieM paBeHCTBe BHYTPM 9TOTO CO0b1IecTBa
T. H. «IIaHBI-OpaThsi», B pe3y/bTaTe 4ero KOpojb
He TOJIbKO OBUT YaCTHIO LUISXTBI, HO ¥ BOCIPUHIU-
MaJICs KaK PaBHBII.

Takum 06pa3om, Bce mepedrcieHHbIE UTEN U
IPUHIVIIBL JO/DKHBI OBUIM HAaTU BBIpa>KeHMeE B
ApXUTEKTYPHBIX COOPYXKEHUAX I B CIOCO0Ax 3a-
JIO>KeHMsI CaJ0BO-TIaPKOBBIX 00bekTOB. Capmar-
CKUII 3€MJIEB/IAJIC/IbYECKUIT TEKOPATUBHBIN CcaJl
BOIUIOIAJI TPAULIMIOHHbIE IPEACTABIEHMA O pae,
B KOTOPOM MOXKHO OBIIO YKPBITBCA OT 3a00T U
TPYAHOCTel peanbHO xu3HN. Caji ONMNLeTBOPAT
uzier, HTPOTUBOIONOXKHBIE «PBILAPCKUM» yOe-
kpeHyaM. [lox ux BnusgHNEM PasBUINCD U HOBbIE
B3I/IAAbI Ha MPUPOAY U /MI0OOBb K Ca/jOBO-Iap-
KOBOMY McKyccTBy. HoBas mpeonorus tpe6osa-
Jla BBIpabOTaTb OIpefe/leHHble apXUTEKTYpPHBbIE
00pasubl CBETCKOTO >KMIbs, B COCTaB KOTOPBIX
BXOAW/IM ObI Ca/0BO-TIAPKOBBIE COOPYKEHU, KO-
TOpBbIe CTaMy OBl Y3HaBaeMBIMM JJISI BCETO apu-
CTOKPATUYECKOTO C/1051 Hace/IeHNU L.

Ha ¢dopmupoBaHme HOBBIX IIAOTOHOB CBET-
CKMX >XUIbIX pesupennuit Peun IlocronnToit B
Havasie XVII B. uMenu BauAHME TeOpeTUYECKUE
paboThl UTAIBSHCKMX 304MX, KOTOpbIe IIPOHU-
Kamu B cdepy IPaKTUIECKOTO CTPOMUTETbCTBA,
TeCHble POJCTBEHHbIEC U IOIUTUYECKME CBA3U C
repLOrCTBaMU Ha TepPpUTOpUM ATIEHHUHCKOTO
nonyocTpoBa. CrenyeT 3aMeTUTD, YTO Pe3UAEH-
UMM Ha Tepputopuu lanmuum, Kxpome >KMUJION U
perpe3eHTaTMBHON (QYHKIMIT, HEKOTOPOE BpeMs
IPOJO/DKAIN BBIIOMHATH ellje ¥ POIb 060POHU-
tenbHBIX oproB. Vicxons m3 aroro, Hambosee
IpUOMVDKEHHBIMU 110 CBOEMY BHEIIHEMY BUAY U
CyTy OBUIM CBETCKYIE X1JIble KOMIUTeKChI Palazzo
in Fortezza, koTopple Bo3HUK/IN B VTanuu B smo-
Xy peHeccaHnca. [lofmep>kka HOBOTO Ue0IOTIYe-
CKOTO TeYeHUs, OTPA3UBIIETOCS B CTUIE OapOK-
KO, CTajla IPUYMHON CO3[aHMsI KOMIIPOMUCCHBIX
dbopM, 00BETVHSIONINX CApMATCKIe pefCTaBIe-
HUsI, BBIP@XKaBIIMeECs] B PeHECCAaHCHBIX (opMmax,
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u 6apoKKO, Ha 4TO yKasbiBaeT JI. OmammHcKuin
B cBOeil paboTe «KpaTkas Hayka CTpOMUTENTbCTBA
IBOPOB, IBOPILIOB, 3aMKOB IOJ HEOOM U 0ObIYa-
AM HONBCKUM» [5], omy6mukoBaHHON B 1659 T.
ABTOop mopmuepkuBaeT, 4To B Peun Ilocmonmroit
IUISL TPOXXMBAHMS UUIAXTHI OOJbIIe MOAXOIAT
KaMeHHbIe JBYX9Ta)KHbIe NBOPLBI 0e3 JeTHHIA
Ad usum Delphini (c nat. «gns ncnonb3oBaHus
HOPUHOM») U PEKOMEHJYeT CTPOUTD I >KU/IbS
3aMoOK T. H. Palazzo in Fortezza, koTopslit MO>xeT
obecIieynTh KaK JOCTaTOYHYIO 3aLUTY, TaK U He-
00X0fIMMOe ITPOCTPAHCTBO.

[TmaHuMpoBKa 3aMKOB-pe3UAEHIUII C ca-
JIOBO-TIAPKOBBIMM ~ OOBEKTaMu  3aBUCENTA  OT
HECKONbKUX (aKTOpPOB: MeCTa, BpeMeHU, aB-
TOPCTBA, (PYHKUMOHATBHOTO Ha3HAYeHNUs, TIpef-
HOYTeHMIT ¥ GMHAHCOBBIX BO3MOXKHOCTEIT 3aKas3-
yyKa. [JocTpONTb MM IepecTPONTD pe3nUTEHINIO
I10 3TUM IIaOIOHAM MOIIN cebe ITO3BOIUTD TOJb-
ko koposb SIH III Cobecknit u BpICIIas MIIAXTA:
MarHarckas, 3eMe/ibHasi, 6oraras. CyliecTBeHHOe
3HAYEeHMEe MMEJT TUII KU/Tbs: ObIIO OHO TTTaBHBIM,
BTOPOCTEIIEHHBIM MM Ke MPEACTAaBIIANO0 COOO
MeCTO JIsl YeiMHeHNUs; ObIJI0 OHO 3aceieHO II0-
CTOSIHHO WMJIV K€ MCIIOIb30BaIOCh BpeMsi OT Bpe-
MeHM, TpefHA3HAYaNIOoCh I KaK MeCTO OTHAbIXa
U HacTaXJeHMs KM3HbI0 Ha npupope. CormacHo
UEONIOTUN CapMaTU3Ma, 3T Pe3ueHIINN TOMXK-
HbI OBI/IM BO3BOAMUTHCS B CETBCKON MECTHOCTH,
HO VX MONMY/ISAPHOCTh OblIa HACTONBKO BENMKA,
YTO CTPOMINCH OHM U B Topoge. [To Tumy pasme-
[eHVsT Pe3UIEeHLUN MOI/IM OBbITh TOPOJCKUMIA,
MPUTOPOIHBIMY, 3arOpofHbIMU. VX 060poHHas
CIIOCOOHOCTh ObecreunBanach COOCTBEHHBIMU
YKpeIUICeHUsIMU WU TOpoacKumu Qoptuduka-
L[MIOHHBIMJ COOPY>KEHUSAMIU.

BosunkuoBenne Palazzo in Fortezza cBs-
3BIBAIOT C OKPECTHOCTSMM MWTAIbsSHCKOIO TIO-
ponka Kampapoma (Caprarola), rme mmkeHepom
Antonno ga Canrawio crapumm (Antonio da
Sangallo) B 1515 1. 6bI/IO HaYaTO CTPOUTENBCTBO
gBopua s KappuHana Aneccanppo Paphese
(nn. 1). IBOpe1; HAXORMIICS Ha PACCTOSTHUY OKOJIO
55 kM oT Puma, BO3BBIIIAACH Hafl OKPY Kalolel
paBHMHOI. Ha cryvait HamajjeHus Bparos ABO-
pell OBUI CIIPOEKTMPOBAaH B opMe 3aMKHYTOTO
[IeHTAaroHa, HYDKHUI PYCTOBAHHBIN 3TaXX KOTO-
poro HaloOMMHAI KaMeHHbII 6acTioH. C 1559 mo
1573 IT. CTPOUTENBCTBO ABOPLIA BENIOCh YK€ TIOf,
pyxoBopcTBoM [Ixxakomo baponum ma Bunbons
(Giacomo Barozzi da Vignola) (nn. 2). Konnen-
unsa pesupeniuu Palazzo in Fortezza 6asupo-
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BajJlach Ha Jjjee YeTKOTO pasfie/ieHNs BOEHHBIX
(YHKIMIT C IpeACTaBUTENbCKIMU Y XKUIBIMU [2].

C navyanom TpupuarunerHeit Boiub (1618—
1648 rr.) Ha TeppuTopuy 3anagHoit EBponsl aToT
TUII Pe3ufieHIMii ObUI IIMPOKO pacIHpocTpa-
HeH BIUIOTHh 1o koHua XVII B. B amoxy 6apokko
¢dopTudMKAIVIOHHbIE YKpEIUIeHNs, KaK IIpaBU-
710, UTpanu [IeKOpaTMBHYI ponb. HecMoTpsa Ha
3TO, TIOf] B/IMAHUEM CapMaTU3Ma >Ke/laHle VIMeTb
Palazzo in Fortezza kak oTpakeH1e «capMaTCKOil
UAEOTOTHI» TIPUBOAVIO K TOMY, YTO 3TU KOM-
IUIEKCBI CTPOMINCD He TOIbKO Ha JOCTaTOYHO Oe3-
OIIACHBIX TEPPUTOPUAX LEHTPAIBHOIN U 3aIlaJHON
Peun ITocmmonuroi [1, s. 392], HO 1 Ha BOCTOKe, B
Tammiun, 3eMa KOTOpOIi BCe ellje HaXOAWINCD B
OIIACHOCTM: K TypelKO-TaTapcKyM Haberam foba-
BIUINCD ellle ¥ Ka3auyby moxoppl. Kak crefcTsue,
Palazzo in Fortezza, aTOT UTaIbAHCKUIT TUII COO-
PY>KeHIII COBEpIIEHHO He COOTBETCTBOBAJ TaK-
TUKO-CTPATEerNueCKIM TPeOOBaHNAM IPUTPAHIY-
Hoit [ammym. YacTo MpoeKTh TAKNMX pe3ufeHINI
3aKa3blBAIM Y MHOCTPAHHBIX apXUTEKTOPOB, IOJ,
PYKOBOZICTBOM KOTOPBIX B JJa/TbHEIIIIEM OCYILeCT-
BJIA/INCh CTPOMUTENbHBIE pabOTHL. DTO IPUBOANIIO
K IIeJa/IbHBIM ITOCTIEfICTBIUAM, KOTZIA >KeTaHye TIOf -
pakaTb MOJHBIM TEeHJICHIVSM Ipeolafano Haj
3[paBbIM CMBIC/IOM ¥ IIParMaTMYHOCTDIO0. SpKum
npuMepoM 6511 3amok B [Topropnax (bpopmoBckuin
p-H, J/IpBOBCcKas 0671.) (Wi1. 3), re KOPOHHBII reT-
maH CraHucinaB KoHelmmonbchbKuil MoXKemaa BoO-
IUVIOTUTD CBOY MEYTHI O )KVM3HM BO JBOPLIE C CAZIOM,
KOTOPBIT CTas1 651 06Pa3LIOM Il COBPEMEHHMKOB.
IIBoper; 6511 OcTpOeH B 1635-1640 IT. 110 IIpoeK-
Ty (QPpaHIy3CKOTO BOEHHOTrO MHXeHepa [mitoma
JleBaccepa pie Bommana, cTpouTenbHbIMU pabo-
TaMI PYKOBOJW UTanbsHel AHJipea fieib AKBa.
[Topropenkmit 3aMOK ObIT TIOCTPOEH Ha OCTaTKax
KPeIOCTH, KOTOPYIO MCIIO/Ib30Ba/IN KaK KPeIKUI
¢yupament pna Palazzo in Fortezza. Pesymbrar
TAKOTO pelleHMs ObII HeyTeIINTeNIeH: B TeYeHe
crefyolx copoka neT Ilopropipl mpocro He
ycIieBa/ BOCCTaHAB/IMBAaTh — UX 0e3 0COOBIX
ycunuit 6pany Kasaky, TaTapbl HECMOTPA Ha TO,
uro [mitom JleBaccep me Borutan 6bu1 OmecTsmmm
¢doprudukaTopom, a 3akazunk, Konenmnonbcpkuin
— OIIBITHBIM BOEGHHBIM. JTO pelleHye VIMeJIO Tpa-
T4ecKye MOCNeACTBUA JIA CafoBO-TIAPKOBOTO
komiiekca IToropenkoro samMka: ecim coopyske-
HIle MO>KHO BOCCTAHOBUTD 32 TOJ M/I HECKO/IBKO
JIeT, TO BOCCTAHOBJIEHNME Cafia TpeOOBalIo 3HAUN-
Te/IbHO 6OJIbIIe BpeMeHI. TeppacHbIil cafi B CTUIE
UTAJIbSTHCKOTO 0AapOKKO, KOTOPBIN OBUI 3a/I0KeH
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CranncnaBoMm KoHennonbcbkum, ocie paspyiie-
HuA BoiickoM b. XmenbHnuikoro B 1648 r. 60sblie
He ya/I0Ch BO3POIUTH B IIOJTHOM OO'beMe.

CoBeplIeHHO MHas CUTyalus HaOJIofanach
B ropoge 36apax (36apaxckunit p-H, TepHOmO/IB-
ckast 06m.). Kusasp Xpucropop 36apakckuii 3a-
Kasajl HpPOEKT JUIA CBOETO 3aMKa M3BECTHOMY
apxutekTopy BuHuenmo Cxamouum, KOTOPBIA
BBINTOJTHW ero 1o o6pasny Palazzo in Fortezza.
IlepBoHauanbHBIN IpOeKT 3aMka B. Ckamonim
ony6nukoBan B Beneuun B 1615 1. B Tpakrare
«O6 mnpee yHUBEpPCAIbHON apXUTEKTYpbD» [6, S.
279] (un. 5), u Tonbko B 1623-1631 rT. IOA, PY-
KOBOJICTBOM BOEHHOTO MH)XeHepa AHJpea [ie/b
AxBa n Tenpuxa Ban IleeHb OH 6BUI IMOCTpOEH
B I. 36apax. Hano orpare HomKHOE MYAPOCTU
KHA3eil 36apakckux: mpoekT Ckamouuy ObiT
KapAMHA/IbHO VM3MEHEH B IO/Ib3y VCIBITAaHHBIX
JKU3HBIO CTPOUTE/IbHBIX PeIIeHMNIT, XapaKTePHBIX
JUI TIOTPAaHMYHBIX 0OOPOHNUTENbHBIX 3aMKOB [7,
s. 1058] (ur. 6), HO HecMOTpsI Ha 3TO B 1675 I. 3a-
MOK BCe-TaKM OBbII 3aXBaueH ¥ COXOKEH TYPKaMIL.

B 6GonbuIMHCTBE CIy4aeB B 910Xy 6apOKKO
Ha Tepputopuy lamuuymu, HeB3Mpas Ha MOJHBIE
TEHJICHIIMM, BO3BOAINCh HACTOSAINE yKpeIlle-
HMIA, UMeBIIe 6acteyn vy 6acTUOHBL; Iy 6ojlee
3¢ (PeKTUBHOI 3aLIUTHI TAK>Ke MOT OBITh YCTPOEH
9acTOKOM U poB. B Taymmum 6bi1a ocyiecTsieHa
HOIBITKA OOBEVHNUTD 3TY [iBA PA3HBIX «CapMaT-
CKVX» B3IJISIfIa: «PBILEAPCTBO», aTpUOyTOM KOTO-
poro sBisgercss opTudukanysa, u «3emjeBia-
JleHVe» C XapaKTEePHBIM JI1 HEro CafioM. Takum
obpasom, Palazzo in Fortezza B lannuun — aro
IBOPeII C cajjoM, 06BefieHHbIN hopTudUKaUIMU
6alleHHO-CTEeHOBO MM U GACTMOHHON CUCTEMBbI
00OpOHBI, B KOTOPOM B PaBHOJ CTEIIEHN L[€HHBbI
JIOCTOTHO OOYCTPOEHHBIII Caji U NpOV3BeleHMe
BOEHHOJ MH)XEHEPUIL.

Ha nporsxennn neppoii nonosunsl XVII B.
Ha tepputopun lamumum no obpasny Palazzo in
Fortezza 6b110 3a/m0XeHO 60Iee ABaALIaTH 3aMKO-
BBIX KOMIUIEKCOB: B JIbBOBCKOJI 00/1. — B I. Bpozpr
(un. 8), c. ITogropus! (bponoBckuii p-H), B I. XKorn-
kBa (KonkoBckuit p-H) (wn. 9), B . 30/mo4eB (M.
10, 11), r. [Tomopstasl (3omoueBckuit p-H) (wr. 12),
B c. 3Bernropon (ITycromprtoBckuii p-n) (W 13);
B TepHononbckoit 061. — B I. 36apax (36apax-
CKMil p-H), B I. 3amox1bl (360poBcKuii p-H), B C.
3aBanos (TepHomonbckuit p-H), B I. 3omoroii Ilo-
ToK (Byuauckmit p-u) (wn.), T. Tepronons; B VBa-
HO-DpaHKOBCKOI 06mact — B I. MapusMmnonb
(un. 14), c. Hossrit Maptoinos (lanniikuit p-H), BT.

Yeprermua (ToponeHkoBckmit p-H), B I. Bykauns-
uu (VMBaHo-®pankoBckuiil p-H) (wi. 16), B . bo-
JIeXO0B, C. 3aBajka, c. Bepxusaa Jlunuua, c. Boicna
(Poratunckuit p-H), B ¢. Crygunen, c. YepHues
(Tucmennikmii p-H), B I. ViBaHO-PpaHKOBCK [3].
B 3aBucumMocTy OT IIONIaaM aHcaM61A, CIo-
coba Bo3BefleHMA (POPTUPUKALVIOHHBIX COOPY-
JKeHWIT U penbeda MECTHOCTH, /I TEPPUTOPUN
Tamuuyuy ObIIM XapaKTepHbI TPY OCHOBHBIX Ba-
puaHTa coenyHeHMs1 GOPTUPUKALMOHHBIX COO-
PY>KeHUII C CafjoBO-IIAPKOBBIMM 3aI0>KEHUAMIL.
IlepBbIll BapuaHT: caji pacHojarajci BHYTPHU
00OPOHNTENIBHBIX CTEH, KOMIUIEKC CO BCEX CTO-
POH Mor OBITh OKpY>eH pBOM ¢ Bopoit. Kak mpa-
BUJIO, ABOPLIOBBIE COOpYXeHMs mmenu II- wmm
[-06pasHyl0 IIaHMPOBKY, ITITABHOE COOPY>KeHNe
— JBOpeL, I7ie IPOXXMBAT BlIajenell, — HaXO[VI-
A TI0 IIEHTPY, Ha IJIABHOI OCY VIV pa3MeIacs
KaK OT/Ie/IbHOE COOPY>KeHUe C OpMeHTalyell Ha
JleTUHel] ¥ LeHTPaJbHYI0 4acTb ropofa. Busy-
QIBHBIMU U APXUTEKTYPHO-IUIAHUPOBOYHBIMU
CpeAcTBaMy BHMMaHME aKIEHTHMPOBAJIOCh Ha
JKIJIOM TocTpolike. KoMIaKTHBIN, pa3MelleHHbIIl
Ha IVTOCKOCTY VIV Teppacax caji HellOCPeICTBEH-
HO IPVMBIKaJT K ABOPILY, COEEp>Kal HapTepsl,
00CKeTbl B BUJe POL] U KaOMHETOB, 3a KOTOPHI-
MU CTI€lOBa/Iy IOfieJIeHHbIe Ha IPSMOYTOTbHU-
KM YYacTKM, 0OCaKeHHBbIe 110 IEPUMETPY Aepe-
BbAMU. 3a IpefenaMyu OOOPOHUTENbHBIX CTEH
MOT OBITb YCTpPOEH 3BepuHel. Bropoit BapuaHT:
IBOPILIOBBIE TTOCTPOKM OKpYy>KeHbI popTuduka-
IVIOHHBIMJ COOPY)XEHUAMHU, Caf(bl) ¥ 3BEepPUHeI]
3aJI0)KeHBI 3 MpefieNlaMyt 000POHUTETbHbIX CTEH.
Ca/ioBO-TIapKOBO€ 3a/I0XKEHNE KOMIIO3MI[MIOHHO
CBA3aHO C IJIABHOI XKMJION NOCTpPOIiKoiL. TpeTuit
BapMaHT OObeVHsI B cebe YepThl IEePBbIX JBYX:
cajl pacHonarajcs BHYTPM OOOPOHHBIX CTeH,
OKPY>KeHHBIX BOJOIL. BeeficTBue orpaHnyeHHO-
CTU IUIOLA/IY, 3AHSATOV COOPY>KEHUSIMY pe3u/ieH-
IUM, OTCYTCTBOBaja BO3MOXXHOCTb pPa3BUBATh
cag. IIpu 6maronpyMATHBIX YCIOBUAX ellje OfiVH
caj IV 3BEpUHeI] 3aK/IaIbIBAJICA PAZIOM, 3a IIpe-
fiemamMyt 060pOHHBIX cTeH. OHY MOITIM OBITh KOM-
HO3MUIIVIOHHO CBSI3aHBI C CaZloM IIpK ABOPLE VIN
HPefICTAB/IATh COOOI CaMOCTOATENIbHYI0 KOMIIO-
3UILVIOHHYIO eAnHuLYy [7, c. 1058-1059].
HesaBucumo oT nepedncieHHbIX BapUaHTOB
coenvHeHMsT  HOPTUDUKALVMOHHBIX  COOPYKe-
HUIT C CaJl0BO-TIAPKOBBIM 3a/I0KEHMEM, OIIpefie-
JIIIOMIMM  OCTAaBaJIOCh BJIVISHNE OKPY>KAIOIEro
Teii3aka, KOTOPBIII MO>KHO pasfieNnTh Ha O7yK-
HUJI BUJI, OYapOBaHUe KOTOPOTO 3aK/II0Yanoch B
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CeJIbCKOJ TApMOHMY: IPOXKVIBAHNUE U IIPOTYIIKY B
HeM CTAHOBSATCSA JKeJTAHHBIMM, U ya/IeHHBII BUT,
6marogapss kKoropoMy (popMUpyeTCs BO3AYIIHAS
[ONMHA, OKPY>KeHHasi TOpaMy, XOJIMaMu U JIe-
caMM, KOTOpble CXOfIATCA C JIMHUEN TOPU3OHTA.
Obs3arenbHoil  mMaHAMAGTHON COCTABIIAIONIE
3aMKa-pe3nfieHI Y ObUIN POLIN U JIeC, Iie MOX-
HO OBIIO yCTpauBaTh IPOTYIKY, OPTaHU30BATh
3BepuHel U 06YCTPOUTD MPYABI /IS PHIOHL.

Taxum o6pasoM, B 310Xy 6apOKKO Ha Tep-
puropun la/muuy mOCTPOEHHBIE MAarHaTCKOIL,
3€MEeJIbHOI 1 3KMTOYHOI HUIAXTOM 110 UTA/IbsH-
CKOMY PEHECCAaHCHOMY o00pasiy pe3ufieHIun
Palazzo in Fortezza cranm ocHoBOII fns popmu-
pOBaHMsI HOBBIX YHU(UIMPOBAHHBIX APXUTEK-
TYPHO-IUVIAHMPOBOYHBIX ¥ JaHAUadTHO-IIIA-
HYPOBOYHBIX IIA6IOHOB CBETCKUX Pe3UJEeHIINIL,
KOTOpbIe B JJa/IbHETIIIIeM BOIIOTV/INCD B y3HaBae-
Mble apXUTEKTypHbIe GOPMBI M CTA/IN CBOCOOpas-
HBIMM UJIeHTU(PUKAIVOHHBIMY APXUTEKTYPHBIMU
«MapKepaMmu», C TOMOIIbI0 KOTOPBIX OCYIeCT-
B/IIACH TIOMY/IAPU3ALS UeU MIPOKMBAHUSA B
CeJIbCKOI MECTHOCTH, KOTOpasd, B CBOIO OYepenb,
ABJIAIACH OTPaKEHUEM HAIMOHAJIbHOM capMart-
ckoit upeonoruu Peun ITocmomuToii.
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Rezumat
Traseul stilistic al arhitecturii orasului Chisinau
de la sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea

Evolutia arhitecturii oragului Chisindu de la sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea a
fost conditionata de diferiti factori istorici, politici, economici etc., care i-au impus o anumitd tipologie stilistica de
natura eclectica. Caracterul conceptual-stilistic si tipologic al monumentelor arhitecturale din orasul Chisindu din
sec. al XIX-lea a fost determinat de reglementarile impuse de citre noile autoritati bazate pe respectarea proiectelor
urbanistice specifice Imperiului Rus, de preferintele si gustul estetic al arhitectilor si, intr-o oarecare masurd, de do-
leantele comanditarilor. Estetica conceptual-decorativa a edificiilor reflecta, in general, sinteza a doud stiluri de bazs,
interpretate intr-o bogata variatie de forme plastice — neoclasicism si stilul modern. In perioada respectivé au activat
mai multi arhitecti cu pregitire in domeniu si cunostinte largi in arhitectura ,,istoricd”. Arhitectii care si-au lasat am-
prenta pe imaginea orasului Chisindu sunt: Alexandru Bernardazzi, Henrich von Lonsky, Mitrofan Elladi, Vladimir
Taganco, Alexei Sciusev s.a. Printre edificiile realizate intr-un limbaj ,,clasic” se pot numi: Gimnaziul pentru fete al
zemstvei basarabene, conacul Rascanu-Derojinschi s.a. Particularitétile stilistice moderne sunt vizibile in cladirea Du-
mei orasenesti, Gimnaziul pentru fete ,, Principesa Natalia Dadiani”, casa lui Vladimir Herta, s.a., ce se caracterizeazi
printr-un aspect eclectic pronuntat.

Cuvinte-cheie: Chisindu, arhitectura, decor, plastic, stil, eclectic, modern, urban.

Summary
The stylistic way of Chisinau architecture
from the end of the XIX century - beginning of the XX century

The evolution of the architecture of Chisinau from the end of the 19th century to the beginning of the 20th
century was conditioned by different historical, political, economic factors, etc., which imposed a certain stylistic
typology of eclectic nature. The conceptual-stylistic and typological character of the architectural monuments in
Chisinau was determined by the regulations imposed by the new authorities based on the observance of urban proj-
ects specific to the Russian Empire, the preferences and aesthetic taste of architects and, to some extent, the wishes
of sponsors. The conceptual-decorative aesthetics of the buildings generally reflect the synthesis of two basic styles,
interpreted in a rich variation of plastic forms - neoclassicism and the modern style. During that period, several
architects with training in the field and extensive knowledge in “historical” architecture were active. The architects
who have left their mark on the image of Chisinau are: Alexandru Bernardazzi, Henrich von Lonsky, Mitrofan Elladj,
Vladimir Tiganco, Alexei Sciusev and others. Among the buildings made in a “classical” language can be named:
the the Girls’ Gymnasium of Bessarabian Zemstvo, Rascanu-Derojinschi House, etc. The modern stylistic peculiarities
are visible in the City Duma Building, the Girls’ Gymnasium “Princess Natalia Dadiani”, Viadimir Herta’s House, etc.,
which are characterized by a pronounced eclectic aspect.

Key-words: Chisinau, architecture, decoration, plastic, style, eclectic, modern, urban.

Arhitectura in cadrul societitii umane re-
prezinta universul unei comunitati ce reflecta to-
pografia specifica a locului, nivelul economic al
societatii, caracterul si aspiratiile culturale ale re-
zidentilor acestei colectivitatii. Imaginea arhitec-
turii dintr-un anumit segment cronologic permite

formarea unei idei despre evolutia istoriei pe di-
ferite dimensiuni (colectiv-individual, public-pri-
vat, sacru-profan s.a.) si totodatd identificarea sis-
temului de valori etic-morale, ideologice s.a. ale
societdtii. Aceasta prezinta codificarea ,,materia-
13" a viziunilor si aspiratiilor publicului unei lo-
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calitati pastrate in memoria colectivd si transmise
noilor generatii prin intermediul peisajului urban.

Istoria cunoaste mai multe exemple cand ar-
hitecturii, indeosebi celei urbane i se atribuia rolul
de ghidare a societdtii spre un viitor mai luminos
si prosper sau se considera ci, ea poate influenta
si modifica comportamentul social al indivizilor.
Aceastd idee se intilneste si in arta rusd care pe
parcursul secolului al XIX-lea a avut o influenta
considerabild asupra arhitecturii orasului Chisi-
ndu, ulterior anexarii Basarabiei Imperiului Rus
(1812).

Incepand cu anul 1834, cand a fost aprobat
Planul urbanistic general al capitalei Basarabiei,
Chisindul intrd intr-o noud faza de dezvoltare.
Are loc sistematizarea procesului de constructie a
orasului (strdzi, piete s.a.) cu determinarea punc-
telor de accent in centrul urbei, conform proiec-
telor model din Imperiul Rus (practicd intalnita
pentru toate provinciile). Aceasta dezvoltare ver-
tiginoasa se datoreazd atdt conjuncturii politice,
cét si cresterii populatiei orasului, in mare parte,
imigrantilor din diferite clase sociale, culturi, cu
diferite credinte si obiceiuri. Contingentul alogen
al populatiei (armeni, greci, evrei, rusi s.a.) con-
stituia nucleul burgheziei comercial-industriale
din Basarabia, care prin aportul siu economic a
contribuit la dezvoltarea orasului Chisinau. Un
factor important al ,restructurdrii” cultural-ar-
tistice a Chisindului poate fi considerat si modul
de viatd ,.elitar” al nobilimii basarabene si anume
dorinta de a calatori (Moldova, Austria, Franta,
Rusia, indeosebi in Sankt Petersburg s.a.) [3, p.
132]. Calatoriile ofereau posibilitatea nobilimii
locale sa descopere noi spatii cultural-geografice
care le transformau viziunile, le influentau gustul
estetic s.a. Ulterior acestor deplasdri (in scop de
afaceri, de distractii, odihna s.a.) [3, p. 132], re-
zidentii instariti ai urbei se familiarizeaza cu ul-
timele tendinte si valente estetice ale arhitecturii
din diverse spatii culturale. Dorind sa-si marche-
ze ,spatiul metric” in concordanta cu tendintele
vremii, ei apeleaza la variate forme arhitectonice
corespunzatoare diverselor stiluri artistice si care
retranscrise si adaptate locului, iau anumite con-
figuratii si interpretari plastice. Astfel, arhitectura
urbana din Chisindu, prin asimilarea sistemului
de valori ,,strdine” si stratificarea ,,vizibild” a struc-
turilor stilistice, obtine o fizionomie plasticéd pro-
prie. Proiectia conceptelor stilistice si identificarea
traseelor de influenta ale arhitecturii europene si
orientale este vizibild in arhitectonica edificiilor

din Chisindu, atat in cele cu functie publicd, cét si
cu statut privat.

Analiza obiectivelor arhitecturale din centrul
istoric al orasului Chisindu, construite la sfarsitul
secolului al XIX-lea - inceputul secolului al XX-
lea, releva sinteza mai multor stiluri artistice, care
prin expresia lor inedita formeaza un dialog cultu-
ral european-oriental. Arhitectii recurg la formule
estetice inedite, organizand artistic planimetria,
decorul si alte componente structural-decorative
ale edificiilor, care se caracterizeazi de cele mai
multe ori prin eleganta si rafinament. Unii aplicd in
arhitectura basarabeand componente ale stilul ne-
oclasic, clasicism provincial rus, pseudo-bizantin,
renascentist, altii, prin originalitatea gandirii, pro-
iecteazd imaginarul in programul structural-deco-
rativ al edificiilor construite de ei, cu reflectii ale
elementelor gotice, mauritane, egiptene s.a.

Arhitectura europeand din secolul al XIX-lea
abunda in stiluri ,istorice” ce se perindau pe arena
culturald odatd cu evenimentele majore ce aveau
loc in societate. Arta idealiza valorile estetice ale
unor culturi demult apuse (antice, medievale s.a.),
reactualizidndu-le si imbinindu-le in noi formule,
dezvoltand noi stiluri si curente — neoclasicism,
neoclasic grec (mult mai decorativ si ornamen-
tal), neoclasic egiptean, neogotic, neorenascentist,
exotism, Beaux Arts (imbinare a neorenascentis-
mului si a neobarocului), stilul modern s.a.

In arhitectura din spatiul basarabean con-
fluenta acestor stiluri a fost posibila, in parte, da-
toritda doleantelor ,inedite” ale unor comanditari
si a gandirii originale a unor arhitecti, pe de alta.
Totodatd, in paralel, pe fondalul comun de regle-
mentare strictd de cétre autoritéti, s-a dezvoltat si
o arhitecturd ,,de imprumut’, realizatd dupa pro-
iectele urbanistice elaborate in Imperiul Rus. Une-
le edificii publice, situate pe linia rosie a strizilor
principale ale Chisindului, dispun de o structura
de factura clasicistd. Acestea se caracterizeaza prin
prezenta unei fatade principale simetrice cu cen-
trul accentuat printr-un rezalit cu balcon, cu ele-
mente ,concentrate” (coloane gemene cu capitel
corintic, ionic sau doric (dupa caz), fronton triun-
ghiular sau in segment de cerc, uneori cu blazon/
medalion, geamuri duble sau triple s.a.), si cate
doua rezalite laterale tratate in aceeasi cheie, dar
mai putin proeminente, parter decorat cu bosaj ,,a
la rustica” din piatrd slefuitd, ancadramente varia-
te ale geamurilor, cornise cu denticule pe console,
parapet cu balustri si tumbe in partea superioara a
edificiului s.a. (clddirea fostei Administratii Finan-
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ciare a guberniei Basarabia (1895-1906) (actualul
bloc central al Universitatii Tehnice a Moldo-
vei), Gimnaziul pentru fete al zemstvei basarabe-
ne (1881-1882), arhitect Alexandru Bernardazzi
(str. Bucuresti, 64), Gimnaziul pentru bdieti nr.
3 (1902-1905), arhitect Vladimir Taganco, str.
A. Mateevici, 111 (actualul bloc administrativ al
Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice),
Gimnaziul pentru fete fondat de baronesa Iulia A.
von Gheiking (1892) (str. A. Mateevici, 85), Hote-
Iul ,Suisse” (actuala Biblioteca B. P. Hajdeu), Ho-
telul ,,Peterburg” (anii ’30 ai sec. al XIX-lea) (str.
Alexandru cel Bun, 47), Tribunalul Chisindului
(1887), arhitecti H. von Lonsky, Alexandru Ber-
nardazzi (actuala Administratie a Cdilor Ferate),
Gimnagziul pentru bdieti nr. 1 din Chisindu (1889-
1890), arhitectii K. Gasquet si V. Taganco (actua-
lul Muzeu National de Istorie a Moldovei), Gim-
naziul pentru fete Fidler (str. Alexandru cel Bun,
111), conacul Rascanu-Derojinschi (1852-1875),
arhitect Alexandru Bernardazzi, str. Bucuresti, 62,
casa Erhan-Dunaevschi, actuala Ambasadd SUA
(str. A. Mateevici, 103) s.a. Uneori, sub influenta
arhitecturii din Sankt Petersburg, apare cite un
bovindou la coltul cladirii, indeosebi in cazul cAnd
edificiul este amplasat la intersectia a doud strazi.
In Chisindu s-au pastrat doua edificii cu acest ele-
ment - vila urband a lui N.I. Semigradov de pe str.
A. Puskin, 17, colt cu str. Bucuresti (1873-1875),
cu bovindou octogonal pe toatd indltimea cladi-
rii (presupusi arhitecti A.I. Bernardazzi si M.S.
Serotzinski) si casa urband Mimi (1870-1878) cu
bovindou circular din str. Bucuresti, 106 A, colt
cu str. S. Lazo.

Arhitectura Chisindului de la hotarul secole-
lor XIX-XX abundi in imobile realizate in stilis-
tica eclectismului cu imbindari variate de elemen-
te constructive si decorative alogene, in diverse
configuratii inedite, si care formeaza o plastica
fascinanta pe suprafata zidurilor. Printre edificiile
realizate in estetica ,eclectismului” cu mixaje ale
elementelor stilurilor ,,istorice” se numara cladi-
rea Dumei ordsenesti (actuala Primarie a orasului
Chisindu) (1901-1903, arhitecti Mitrofan Elladi,
A. Bernardazzi) (gotic toscan, Renastere timpu-
rie); biserica Sf. Pantelimon | Biserica Greceascd
(1887-1891, arhitect A. Bernardazzi) (pseudo-bi-
zantin) (Fig. 1); Capela Gimnaziului pentru fete al
zemstvei basarabene, astazi biserica Sf. Cuvioasa
Teodora de la Sihla (1895, arhitect A. Bernarda-
zzi) (pseudo-rus); Gimnaziul pentru fete ,,Princi-
pesa Natalia Dadiani”, astazi clddirea Muzeului
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National de Arte a Moldovei (1899-1900, arhitect
A. Bernardazzi) (gotic toscan, Renastere timpu-
rie) (Fig. 2); casa lui Vladimir Herta de pe Bule-
vardul Stefan cel Mare si Sfant, 115 (1903-1905,
arhitect Henrich von Lonsky) (baroc vienez) (Fig.
3); Banca ordseneascd, actuala Sala cu orgd (1902-
1911, arhitect Mihail Cecheruli-Kus (1865-1917)
(neoclasicism); casd de raport (1901), astazi sediul
Procuraturii Municipiului Chisindu de pe str. Ar-
meneascd, 96 (gotic italian, elemente renascen-
tiste, baroc) (Fig. 4); vila lui lacob Nazarov de pe
str. Columna, 110 (anii ’80 ai secolului al XIX-lea)
(baroc, rococo); vila urband a lui Moisei Kligman
de pe Bulevardul Stefan cel Mare si Sfant, 113
(1898) (neoclasic, modern, neogotic); conacul Ca-
targi (1853-1854) de pe str. Columna, 106 (baroc,
modern) (Fig. 5) s.a.

Interes prezintd, in acest context, edificiile
construite de arhitectul principal al orasului Chi-
sindu Alexandru Bernardazzi (1831-1907). Am-
prenta creatiei si viziunii sale originale este vadita
atit in operele proiectate personal, cat si in edifi-
ciile construite in colaborare cu alti arhitecti. Spre
exemplu, cladirea Dumei ordsenesti (1901-1903),
actuala clddire a Primariei orasului Chisinau, este
realizatd in spiritul palatelor italiene din perioada
Prerenasterii ce se caracterizeaza prin prevalarea
axei orizontale a constructiei si a prezentei unui
turn de colt inalt, ce corespund conceptului goti-
cului italian. Inspirat din structura arhitectonica a
palatelor nord-italiene, autorul rezolva fatada in-
tr-o viziune individualizata, cu accent pe decorul
plastic. El apeleaza la diverse elemente congruente
ale stilului gotic italian (sienez, florentin, venetian
s.a.) — ferestre ,venetiene” bifore si trifore cu des-
chideri in arc frant, turnulete de colt, friza sustinu-
td de console ce amintesc de masiculi unor cetati
medievale, festoane din arce frante s.a. Alaturi de
elemente gotice, autorul aplica in decorul fatadei
si motive ornamentale caracteristice Renasterii
italiene - rozete, mascaroane (capete de lei), flori
de crin (insemnul heraldic al orasului Florenta),
dar si elemente specifice stilului modern - acope-
ris inalt in forma de cort cu panté frantd si creas-
ta in grilaj metalic pe coama acestuia, care nu s-a
pastrat [4, p. 56].

Intr-o cheie aseminitoare, cu tangente sesiza-
bile ale artei gotice italiene si ale Renasterii Tim-
purii sunt rezolvate si alte edificii ale acestui arhi-
tect. Spre exemplu, in cladirea Gimnaziului pentru
fete ,,Principesa Natalia Dadiani” de pe strada 31
august, 115, A. Bernardazzi recurge la elemente
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arhitectonice si decorative similare cladirii Dumei
ordsenesti. Edificiul construit din piatrd de calcar
si ciramida de doud nuante (material specific con-
structiilor nord-italiene) are o intrare accentuata
printr-un rezalit cu balcon-tribuna incununat cu
turnulete (gotic venetian), ferestre cu arhivolte in
boltari in formd de evantai (gotic florentin, secolul
al XIV-lea) si deschideri de arcuri trilobate de fac-
turd gotica, nise, cartuse cu insemne heraldice din
ipsos. Preferinta autorului pentru combinatia dife-
ritor stiluri sau variatii ale lor denota vastele cunos-
tinte in materie si o buna pregatire profesionala.

O particularitate a creatiei lui A. Bernardazzi
este, pe langa adresarea la stilurile arhitecturii eu-
ropene si orientale din diferite perioade, si utiliza-
rea diverselor materiale in constructie — piatra alba
fatetatd sau brutd si ciramida de doud-trei nuante.
Arhitectul le aplicé in functie de edificiu si carac-
terul sau, in diverse variante — piatra alba la parter
si colturile clddirii, ciramida rosie in peretele de
tfond (Scoala ordseneascd nr. 2 pentru popor (1878),
astazi Liceul ,Prometeu” de pe str. N. Iorga, 2,
Gimnaziul pentru fete ,Principesa Natalia Dadi-
ani” (1899-1900) s.a.); alternarea pietrei de diferite
nuante cu elemente din caramida rosie (Biserica Sf.
Pantelimon | Biserica Greceascd (1887-1891), Ca-
pela Gimnaziului pentru fete a zemstvei basarabene
(1895), Turnul de apa (1892) s.a.). Arhitectul s-a
inspirat din arhitectura edificiilor italiene din Pisa,
Florenta (catedrale), Venetia (palate) s.a., dar si din
decorul bisericilor bizantine din secolele XII-XTII.
O ,deschidere” de oportunitéti in utilizarea céra-
mizii rosii de diferite nuante se datoreaza prezentei
in apropierea orasului Chisindu a fabricii de céra-
mida a lui E. V. Purcel [6, p. 143].

O altd categorie de edificii publice sunt rezol-
vate in estetica Beaux Arts-ului cu intercalari ale
stilisticii neoclasice, neorenascentiste, neobaroce
s.a., vadite in aspectul sistemului de acoperire (cu-
pola placatéd cu ,solzi de peste” din zinc), a for-
mei acoperisului (in forma de con, piramida, in
trunchi de piramidd) cu lucarne, felinare, creasta
ornamentata si detalii decorative pe ulucul stresi-
nii, in prezenta coloanelor ,,colosale” de ordin co-
rintic la fatada principald, in abundenta elemen-
telor decorative (ancadramente florale, frize in
relief sculptat, medalioane, sculpturi de animale
(dragoni), personaje mitologice (zeitdti, cariatide,
putti s.a.), in frontoane profilate de forme comple-
xe s.a. (Clubul nobilimii aflat pe locul actualului
cinematograf ,Patria’, farmacia Cogan de pe str.
Armeneasca, colt cu Bulevardul Stefan cel Mare

si Sfant), Banca ordseneascd, actuala Sald cu orgg,
cofetdria Manikov de pe str. V. Micle, hotelul ,, Bris-
tol”, astdzi inexistent s.a.).

Suflul romantismului este prezent si in unele
edificii private tratate intr-un limbaj cu tentd ,,is-
toricd’, ce evocd o lume imaginara, fabuloasd, an-
corata in goticul medieval si a cdror aspect induce
anumite predispozitii spre tristete, ingdndurare,
posibil chiar si fricd. Tendintele gotice puteau sa
patrunda in Basarabia din orasul Odessa cu care
Chisindul se afla intr-o colaborare fructuoasa — se
invitau arhitecti ,specializati” in stilurile ,,me-
dievale” precum Giorgio Toricelli s.a. [5, p. 71]
(casa ,,masonicd” din str. 31 august, 15 (1892), vila
in stil pseudo-gotic de pe str. S. Lazo, 14 (1892-
1912), casa A. D. Inglezi de pe str. M. Eminescu, 52
(1872-1873), arhitect A. Bernardazzi s.a.). Estetica
fatadei acestor edificii pune accent pe atmosfers,
pe expresia caracterului proprietarului, pe origi-
nalitatea si probabil, pe aspiratia lui spre libertate
(dorinta de a se deosebi de ceilalti).

In asemenea edificii ce prezintd ,fictiuni”
spectaculoase se intalnesc diverse elemente deco-
rative specifice spiritului medieval — dragoni, gri-
foni inaripati, care in functie de context trebuiau sa
transmitd un anumit mesaj codificat. Spre exemplu,
grifonii inaripati care se intalnesc la vila urband a
medicului Lazdr Tumarkin (1898-1902), actualul
sediu al Comitetul Olimpic, de pe str. A. Puskin,
11, colt cu str. A. Sciusev, grifonii de asupra fronto-
nului principal al fostei Banci ordsenesti, semnifica
dominatia si puterea. Astfel, aceste edificii, prezin-
ta adevdrate spectacole ale strazii, care genereaza
in imaginatia spectatorului fascinante idei si sur-
se de inspiratie (motivul dragonilor se intalneste
si in panoul decorativ al vilei urbane (1887-1903)
din str. Sciusev, 47, colt cu str. M. Eminescu), i in
decorul portii casei lui V. Herta (1905) de pe Bule-
vardul Stefan cel Mare si Sfant, 115 s.a.

Din estetica stilului Beaux Arts a derivat
eclectismul ,,istoric”, care s-a manifestat in egala
masurd si in edificiile publice, si in cele private.
Diapazonul miscérilor si curentelor integrate in
arhitectonica constructiilor urbane este foarte larg
si bogat —pseudo-gotic, ruso-bizantin, mauritan,
neobaroc cu elemente aparte de rococo, etc. (Cape-
la ,,Sf. Impdrati Constantin si Elena” a Gimnaziului
nr. 2 pentru bdieti, actuala bisericd ,,Schimbarea
la fatd a Mantuitorului” (1898-1902, arhitecti M.
Serotinski, K. Gasquet) de pe Bulevardul Stefan
cel Mare si Sfant, 164, colt cu str. S. Lazo, conacul
urban al lui V. Lazo de pe str. Columna, 130 (anii
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’80 ai sec. XIX), vila Nazarov de pe str. Columna,
110, conacul urban al familiei Donici / casa Casso,
actualmente sediul Institutului Patrimoniul Cul-
tural al Academiei de stiinte (1869-1870, presupu-
sul arhitect A. Bernardazzi) de pe str. 31 august
1989, colt cu str. Mitropolit Gavriil Banulescu-Bo-
doni, 35 s.a.).

In paralel cu stilul eclectic de factura ,,istori-
cd” in arhitectura Chisindului de la sfarsitul seco-
lului al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea se
intalnesc si alte directii derivate din stilul modern
— orientalism” sau ,exotism”, Intr-o cheie stilis-
ticd orientalizata este rezolvata clidirea Muzeului
National de Etnografie si Istorie Naturald (1903-
1905), arhitect Vladimir N. Taganco (1884-1934)
de pe str. M. Kogalniceanu, 82 (fostul ,,Muzeu
zoo-agricol si al mestesugurilor populare” din Ba-
sarabia, fondat in 1889 de cétre baronul A. Stuart).
Realizat in spiritul arhitecturii oriental-mauritane
cu elemente specifice stilului, precum configuratia
deschiderii intrarii principale si a geamurilor in
arc in acoladd, decor din placi glazurate, creneluri
s.a., edificiul reflecta caracterul cosmopolit al co-
manditarului (gustul pentru arta si cultura orien-
tald a fost favorizat si de expozitiile internationale
organizate in marile metropole europene, care po-
sibil au fost vizitate si de unele persoane instarite
din Basarabia) (Fig. 6).

Alt edificiu realizat in spiritul arhitecturii ori-
entale este casa Karcevski (1901) de pe str. Bernar-
dazzi, 97, proiectatd de Alexei V. Sciusev (1873-
1949) pentru rudele sotiei sale. Sursa de inspiratie
afostuna directd, arhitectul vizitind in 1894 orasul
Samarkand [2, p. 166]. Imobilul reflectd tendintele
estetice ale arhitecturii orientale si anume - fondal
alb al peretilor fatadei cu elemente decorative geo-
metrice din ceramica glazurata de culoare albastra
(in ,,ocnitele” de sub cornisa), golurile geamurilor
terminate in potcoava si arc frant, balcon din gri-
laj metalic s.a. Aceleiasi familii apartine si imobi-
lul aldturat (1912), care la fel are rezonante orien-
tale, doar cd nu de facturd mauritana, ci egipteana.
Constructia a fost supravegheatd de arhitectul M.
Elladi si existd opinia ca el este autorul proiectului,
dar noi, tinand cont de conjunctura istorica, pre-
supunem cd autorul ar putea fi A. Sciusev. Aceastd
supozitie se bazeaza pe informatia ,biografica” a
arhitectului basarabean si anume cd, dupa caséto-
ria sa cu Maria Karcevski, el a efectuat calitorii in
mai multe téri (Franta, Italia, Turcia), unde a avut
ocazia sa vadd Hotelul de Beauharnais cu portic
in stil egiptean (1818, arhitect Germain Gotfrand,
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azi sediul Ambasadei Germaniei in Paris) [1, p.
339]. Revenind la edificiul propriu-zis se poate re-
lata cd rezalitul central al intrarii este usor ingus-
tat in partea superioara si, desi este incununat cu
un arc aplatizat, aminteste foarte mult de pilonii
in trunchi de piramidé de la intrarea in templele
egiptene. Alt element cu rezonante in arhitectura
egipteand sunt usile si geamurile de asupra lor de
forma trapezoidald cu grilaj din verigi ce reprezin-
td serpi stilizati, precum si sarpele incolicit in vizi-
era usii. Motivul sarpelui, tindnd cont de contextul
conceptual-artistic, ar putea fi inspirat, fie direct
din arta egipteana (cobre), fie preluat din menta-
litatea poporului pentru care sarpele de casd avea
un rol apotropaic. Am insistat asupra descrierii
detaliate a acestui edificiu, deoarece acesta pre-
zintd un caz unic in arhitectura Chisindului de la
inceputul secolului al XX-lea.

Indiferent de caracterul conceptual stilistic si
tipologic al monumentelor arhitecturale din seg-
mentul temporal vizat, majoritatea cladirilor din
orasul Chisinau au o incarcaturd decorativa-cro-
maticd. Sunt rezolvate dupa principiul policromiei,
bazat indeosebi pe prezenta a doud culori de baza -
cea a fondalului si a elementelor decorative, care de
obicei sunt de culoare alba. Aceastd coloristicé va-
riaza in functie de stilistica edificiului si, probabil,
de gustul comanditarului. In majoritatea cazurilor,
imobilele au fondal de nuante neutre — galben des-
chis, galben-mustar, alb-crem, albastru-bleu, verde
stins, maro (specifice stilului eclectic cu tendinte
moderne si neoclasice), diverse nuante ale rosu-
lui-pal (specifice stilului ,,Empire”; aluzie la rosu
pompeian) (vila urband a lui Vladimir Herta (Bu-
levardul Stefan cel Mare si Sfant, 115), vila Nazarov
(str. Columna, 110), conacul Catargi (str. Colum-
na, 106), conacul urban a lui V. Lazo (str. Columna,
130) (anii ’80 ai sec. XIX), vila Mimi (str. Bucuresti,
106), conacul urban al familiei Zoti (1865), (str.
Alexandru cel Bun, 38, colt cu str. Armeneasci),
casa inginerului S. Serbov (actualul Muzeu al Isto-
riei invatdmantului din Republica Moldova) (str.
M. Kogalniceanu, 62), conacul de pe str. V. Parca-
lab, 17, colt cu str. M. Kogalniceanu s.a.).

Acest mod de decorare cromatica a edifi-
ciilor urbane este specific artei ruse din secolele
XVIII-XIX, indeosebi arhitecturii din Sankt Pe-
tersburg, care la rindul sau l-a ,importat” indirect
(prin intermediul arhitectilor striini) din Italia
(Venetia) si alte tiri cu o climd ,,umedd”. Desi de
influenta straina, decorul cromatic s-a integrat
perfect in ambianta orasului ,,sudic” al Imperiu-
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lui Rus, conferind monumentelor arhitecturale un
plus de valoare si intensitate in perceperea esteti-
cd. Uneori pentru obtinerea unui aspect cromatic
arhitectii recurg la imbinarea suprafetei netede
din piatra slefuita de una-doua nuante cu panouri
din zidarie de facturd aspra (de fractie mica) sau
a cdramizii rosii (fondalul peretelui) si a pietrei de
culoare alba (elemente decorative), (casa individu-
ald a lui M. Starinski (1899), actualul sediu al Uni-
unii Artistilor Plastici de pe str. A. Mateevici, 50,
casd individuald, actualul sediu al Stirii civile de
pe str. A. Mateevici, 2, casa lui LN. Ivanov/Lidiei
Lipcovski (1873), arhitect A. Bernardazzi de pe str.
A. Sciusev, 111, colt cu str. S. Lazo, vila inginerului
G. Pronin (inceputul secolului al XX-lea) de pe str.
A. Mateevici, 79, casa medicului V. Tverdohlebov
(1895) de pe str. A. Sciusev, 65, colt cu str. A. Pus-
kin, conacul urban al familiei Cerchez (1873) de pe
str. Bucuresti, 99, colt cu str. M. Cibotari, vila ur-
band (1887-1903) de pe str. Sciusev, 47, colt cu str.
M. Eminescu), conacul urban al familiei E. Purcel
(1905) de pe str. N. Iorga, 20 s.a.

Un alt aspect important al analizei arhitec-
turii orasului Chisindu de la hotarul secolelor
XIX-XX il prezintd decoratia plasticd de pe fatada
edificiilor. Elemente decorative apar pe ancadra-
mentele usilor si geamurilor, cornise, frontoane, la
colturile cladirilor s.a., distribuite dupéd o anumita
ritmicitate in cadrul ansamblului arhitectural.

Arhitectura urbana imbracid mai multe forme
si obtine un statut semantic bogat si complex. S-ar
putea presupune ca prin revitalizarea acestor stiluri
demult apuse, gratie imaginatiei si ,,insistentei” ar-
hitectilor care le-au oferit sansa la continuitate, are
loc o punere in configuratie a spatiului si timpului.

In concluzie mentiondm cd, arhitectura Chi-

sindului de la hotarul secolelor XIX-XX prin ca-
racterul sdu eclectic, uneori destul de contrastant,
confera orasului un plus de valoare estetica si per-
sonalitate. Totodat3, trebuie de tinut cont de faptul
cd majoritatea edificiilor, indeosebi cele de utilita-
te publicd, au fost supuse vicisitudinilor timpului,
iar modificarile ulterioare s-au infaptuit deseori
cu devieri de la aspectul lor original.
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Fig. 3. Casa lui Vladimir Herta (1905) (foto autor). Fig. 4. Casd de raport (1901), str. Armeneasca, 96
(foto autor).

Fig. 5. Conacul Catargi (1853-1854) str. Columna, 106
(foto autor).

Fig. 6. Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturald, detaliu (1903-1905) (foto autor).
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Rezumat
Istoria unui monument de arhitectura din Chisindu: cladirea primului circ de piatra,
cinematograful ,,Express”, teatrul de drama din Moldova si Filarmonica Nationala
in anii 1911-2021

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, circurile provinciale ambulante erau destul de raspandite in Basarabia.
Prima incercare de a construi un circ permanent in Chisinau a fost facuta la 22 aprilie 1911. Insi in martie 1912 pro-
prietarul hotelului Bristol, Constantin Kolomandi, a scris din nou o petitie biroului de constructii al Administratiei
Guvernatorului Basarabiei cu solicitarea de a construi la intersectia strazilor Mihailovskaia si Schmidt (astazi strazile
Mihai Eminescu si Mitropolit Varlaam) o cladire de piatrd cu doud niveluri pentru circul-teatru, obtinand la 7 mai
1912 o autorizatie oficiald in acest sens. in general, cladirea de teatru i circ, care a fost supravegheata de arhitectul
Vladimir Taganco, a fost finalizatd pe 21 octombrie 1913. Ulterior, aici s-a deschis cinematograful ,,Express” In peri-
oada postbelica, aici era situat Teatrul muzical-dramatic moldovenesc. Iar in 1954 clidirea a fost transmisa Filarmo-
nicii Moldovenesti. Dar la 24 septembrie 2020, patrimoniul cultural al Republicii Moldova a suferit o lovitura grava,
clddirea Filarmonicii Nationale ,,Serghei Lunchevici” suferind distrugeri considerabile ca urmare a unui incediu de
proportii. Astazi, edificiul Filarmonicii necesita efectuarea unor lucréri urgente de restaurare pentru a se asigura
péstrarea valorii ei istorice, arhitecturale si artistice.

Cuvinte-cheie: Chisindu, cladire de piatra, circ, teatru, Kolomandi, scend, constructii, incediu, cinematograf,
Filarmonica Nationala.

Summary
The history of one architectural monument in Chisinau: the building of the first
stone circus, the “Express” cinema, the Moldovan drama theater
and the National Philharmonic (1911-2021)

In the second half of the XIX century provincial traveling circuses were quite common in Bessarabia. The first
attempt to build a permanent circus in Chisindu was made on April 22, 1911. In March 1912, the owner of the Bris-
tol hotel, Constantin Kolomandi, wrote to the Construction department of the Bessarabian Provincial Board a new
request for the construction of a stone two-story building of the circus theater at the corner of Mikhailovskaya and
Schmidt streets (today Mihai Eminescu and Metropolitan Varlaam streets). In May 7, 1912, he received an official
building permit. In general, the construction of the building of the circus theater, which was supervised by the city
architect Vladimir Tiganco, was completed on October 21, 1913. Later, the “Express” cinema was opened here. In the
post-war period, this building was housed by the Moldavian Drama Theater. And in 1954, the premises were trans-
ferred to the Moldavian Philharmonic. But on September 24, 2020, the cultural heritage of Moldova was damaged
as a result of a fire which seriously damaged most part of the building of the National Philharmonic ,,S. Lunchevici”
Today the building is in the need of restoration in order to preserve its historical, architectural and artistic value.

Key-words: Chisinau, stone building, circus, theater, Kolomandi, construction, cinema, fire, National Philharmonic.

Since the middle of the XIX century, travel-  Adolfo Gveri in the city dates back to 1850” [17,
ing circuses have often come to Chisindu. “The  p. 1]. In the second half of the XIX century pro-
first mention of the tour of the circus troupe of vincial circuses, menageries, illusions, and other
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spectacles became widespread in Bessarabia as
well as everywhere. Mobile booths became very
popular; circus dynasties often gave spectacu-
lar performances in many Bessarabian cities. In
the same period, the designing of the first circus
buildings began [1]. Numerous documents about
the history of the construction of the circus have
been preserved in the National Archives of the Re-
public of Moldova (Fig. 1) [13].

Initially, it was about the construction of tem-
porary buildings, which were intended for theat-
rical, dramatic and circus performances. A circus
theater existed in Chisindu since the 1860s, and in
1868 the Romanian troupe staged several vaude-
ville comedies in Romanian in Chisindu, as it was
evidenced by its owner, the Kursk petty bourgeois
Alexander Fithrer on December 28, 1884 [6, 1-1
inv.]. Another entrepreneur, circus owner, Sara-
tov petty bourgeois Petr Nikitin wanted to build
a stone circus building in Chisinau in 1888 [7].
He asked to give him a place for construction on
Fontannaya Square (today V. Micle street). But
the owner of the circus, Alexander Fuhrer, who
did not have his own, building for performanc-
es and each time had to renew the lease contract
with the city duma, also proposed to build a stone
circus building. On October 1889, he submitted
three plans for consideration. On July 15, 1888,
the Chisinau City Council decided to invite those
wishing to build a circus theater at their own ex-
pense and “exclusively for dramatic and opera
performances” [7, 18]. Designing a circus, much
attention was paid to the area where the building
was supposed to be erected, thereby emphasizing
the importance of the architectural and planning
solution. Analyzing the situation of ordinary cir-
cuses, it should be noted that most of the build-
ings were wooden and were built without taking
into account the rules of sanitation and fire safety
[2].

In the large provincial cities in the XIX cen-
tury, along with the favorite circuses, long-await-
ed menageries appeared in Bessarabia. Many of
them demonstrated all kinds of trained animals
and birds [3]. Thus, one of the first mentions of
the opening of a menagerie in Chisindu dates
back to 1893, when the Austrian citizen Wen-
zel Anderlik decided to construct the building
covered by a plank on the Police Square [9]. The
circuses gradually expanded their repertoires,
composed of original performances with trained
animals. Foreign guest performers from Western
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Europe played an important role in the develop-
ment of the Bessarabian circus. At the end of the
XIX century, the first circus theaters appeared, in
which artists of different genres also performed
and various thematic pantomime performances
were staged there. In May 1893, the Construction
Department of the Bessarabian province consid-
ered the application of the manager of the famous
Sur circus Alexander Kremzer and approved the
project for the construction of a temporary circus
building on the Police Square [8] (Fig. 2) at the
intersection of Aleksandrovskaya streets (today
Boulevard Stefan cel Mare) and Mikhailovskaya
(today Mihai Eminescu street), as well as Sinadi-
novskaya street (today Vlaicu Parcalab street) and
Fountain lane (today Veronica Micle street) sub-
ject to several conditions [4] and namely: in the
temporary building of the wooden circus: 9 exits
with opening doors to the outside were to be ar-
ranged, obligatory lighting of the arena with the
help of chandeliers, and the provincial architect
and the chief of police were required to inspect the
circus building before the opening.

At the end of October 1902, performances
of the Truzzi brothers™ Italian circus took place
in Chiginau. The Bessarabian press reported that
everything would take place in the newly built
circus on the Kievskaya street (today 31 August
1989 street) “in the Armenian fence of a circus
building, which is quite adapted for heating and
protected from draughts” [16]. In addition to cir-
cus performers, the Truzzi brothers’ circus was fa-
mous for its professional ballet.

In August 1904, according to the request of
the owner of the circus, G. Sobbot, the Construc-
tion Department of the Bessarabian Provincial
Government approved a project for the construc-
tion of a summer temporary circus building in the
second part of Chisinau, in the Armenian fence
from the Kievskaya street (today 31 August street)
[5, 6], which was “compiled in a technical respect
satisfactory” [5, 7].

The first attempt to build a permanent cir-
cus in Chisindu was made on April 22, 1911 by
the owner of the Bristol Hotel, Konstantin Kolo-
mandi, but his proposal was rejected by the City
Duma. In August 1911 the manager of the Mos-
cow circus Truzzi was Benjamin Zaidenberg, who
lived in Chisindu in the New York hotel, wrote a
petition to the Bessarabian Provincial Board with
a request to allow the construction of an iron-cov-
ered, wooden circus building with electric light-
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ing and running water on the site of the Armenian
courtyard, at the intersection of Kievskaya and
Bolgarskaya streets [10] (today 31 august 1989
and Bulgara streets). But he was refused, since
there were densely situated wooden structures
around the supposed temporary building, and
“on this place there was already a wooden circus
of Durov, which burned to the ground with all
the horses and other animals in it” [10, 7]. Most
likely it was a circus built in 1904, whose owner
was G. Sobbot. Provincial architect Mikhail Serot-
sinsky examined this courtyard site and pointed
out the lack of territory in length and width for
the construction of a spectacular building, which
had to be observed in accordance with the Con-
struction Regulations. The National Archives of
the Republic of Moldova also preserved the case
on the issuance of a permit to the Olgopol petty
bourgeois A. Shikhatov for the construction of a
wooden booth for the museum of wax figures on
the Police Square in Chisinau in 1905 [11], as well
as archival documents of issuing the director of
the circus Lara N. permission to build a wooden
building for the circus in Chisindu in 1905-1908
[12]. And a year later, on March 3, 1912, Kolo-
mandi again wrote a petition to the Construction
Department of the Bessarabian Provincial Gov-
ernment with a request to build a stone two-sto-
ry building of the circus theater in the courtyard
of Suher Fradis’s house, namely, at the corner of
Mikhailovskaya and Shmidtovskaya streets (today
M. Eminescu street and Metropolitan Varlaam
street) [18]. On April 27, 1912 the technological
engineer Michael Chekerul-Kush, together with
policeman M. Gembarsky examined this place in-
tended for the construction of the circus theater
of Constantin Kolomandi and made important
remarks regarding fire safety that had to be taken
into account during the construction of the build-
ing and namely:

1. Along the facade, on both sides should
have been left a free space of 5 sazhens.

2. On the back side, parallel to the facade had
to be installed two fire standards. 3.
To make a special gate on the Kupecheskaya street
(today Vasile Alecsandri) for the entry of the fire
convoy.

4. The passage from the facade leading to the
auditorium of the second floor should be isolated
from the communication with the entrance to the
parterre, and an emergency exit should be made
in the side wall leading to the courtyard.

5. The iron staircase from the courtyard lead-
ing to the gallery cannot be opened; it should be
necessary to make a stone stairwell, and redesign
the stairs in order to change the exit, as was indi-
cated in the drawing.

6. The staircase located near the wall and
leading to the gallery must be isolated from the
emergency exit to the parterre; in addition, the
staircase itself should be redesigned so that the
exit from it was directly into the courtyard.

7. In the spectacle’s auditorium, on the sides
of the stage, niches should be installed in the wall,
in which fire hydrants with copper trunks and
rubber hoses should be placed.

8. The same fire hydrant should have been in-
stalled on the stage.

9. A fire hydrant of the same size must be in-
stalled in the foyer, near the governor’s box seat.

10. It should be necessary to arrange a rain
curtain on the stage.

11. For heating the circus and all rooms, such
as: foyer, hall, etc. it should be necessary to install
“Urtemar’s hermetic in the iron furnaces, so that it
would be used during the day” [13, 6 inv.-7].

According to the Building’s legislation (T.
XII, Part I, edition. 1900 Building Charter 161),
which is the basis for the construction of this edi-
fice: “all kinds of buildings intended for the benefit
of the public are admitted to the device, only by
the approval of the projects, these (plans, facades,
sections) by the provincial construction author-
ities, and according to the Article 40, in appro-
priate cases, it must be accepted by the Technical
and Construction Committee of the Ministry of
Internal Affairs”"[13, 6 inv.-7]. On May 6, 1912,
the Provincial Government allowed “the petition-
er Constantin Kolomandi to construct the build-
ing of the circus theater at the place indicated on
the approved project in compliance with the re-
quirements set out in the reported technical and
police act” [13, 7]. On May 7, 1912, Constantin
Kolomandi received official permission to build
a circus theater. And in general, within a year
the construction, which was overseen by archi-
tect Vladimir Tiganco, was completed. However,
unexpectedly, on October 19, 1912, the walls of
the attached stage collapsed, although the whole
building remained intact. On November 30, 1912,
the act of the commission was drawn up as part
of the Provincial architect Serotsinsky, junior
engineer Troyanovsky, process engineer Cheku-
rul-Kush, city architect Popov, member of the city
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council Ilyinsky and assistant police chief Dov-
gal, after multiple inspection of the circus theater
building, made the following comments and main
conclusions:

1. The foundation was made of rubble stone
of proper quality, but on poorly mixed lime mor-
tar, in which a complete absence of lime was found
in some places.

2. The remaining walls of the circus theater of
0,31 sajens (fathoms) thickness were made of rub-
ble stone with an external facing, in some places,
a limestone, on the lime mortar described above.
Some cracks have been found in many places,
some of them were covered with lime mortar,
which suggests their gradual and not simultane-
ous appearance.

3. Poor fastenings were at the base of the par-
terre seats: iron strips and thin bolts were dangling
in the holes.

4. Iron struts around the circumference of
the arena should be to serve as supports for the
pyramidal roof above the circus arena and for the
housetop of the side sections above the seats for
public.

5. The truss system of the pyramidal roof was
unstable both in design and due to the almost
complete absence of fasteners.

6. The longitudinal iron beams supporting
the floor in the foyer of the circus (located on the
second floor of the front building, above the store-
rooms) were not quite stable both in terms of in-
sufficient cross-section and poor fixing.

7. There was a crack on the front wall due to
corner shrinkage.

8. The ceiling beams of the foyer and the roof
over it were built precariously. “Taking into ac-
count the above, the commission decided” [13, 19]:

1. The foundation was recognized as satisfac-
tory.

2. It should be necessary to establish techni-
cal supervision for all cracks, continuing that until
the beginning of the construction season.

3. For the strength of the parterre floor, it
should be necessary either to increase the number
of inclined iron beams of the same section, or to
support their midpoints with iron struts, or to re-
place them with new 8-inch sections, but in each
of these three cases, all inclined beams should be
firmly connected with a wall.

4. The iron stands installed around the cir-
cumference of the circus arena could be left as
they are.

Arta medievald, modernd, contemporand

5. The pyramidal roof should be reinforced
with new ties.

6. The iron longitudinal beams supporting
the floor in the foyer should be reinforced with a
middle beam between them.

7. All walls which seemed to be threatening
should be re-laid at the first opportunity. And it
should be necessary to prohibit the owner from
carrying out all works, except for wood and prepa-
ratory ones, without installing them in place and
“allow him to dismantle the destroyed parts of the
circus theater, but under the supervision of a re-
sponsible technician.

8. The ceiling beams in the foyer and the roof
rafters above it should be reinforced with struts,
rafters and iron clamps and bolts ... ’[13, 19 inv.].

On March 5, 1913, the Bessarabian Gover-

nor, having recognized it necessary to inspect the
building of the Kolomandi circus under construc-
tion in the field of the collapsed stage, appointed
a special commission consisting of the junior en-
gineer Troyanovsky, the Diocesan architect Ghe-
orghe Cupcea, the engineer-technologist Cheker-
ul-Kush and others, chaired by the provincial
architect M. Serotsinsky. Constantin Kolomandi
was given a decision: not to carry out any wood,
stone or plastering works until the spring of 1913,
before the onset of the construction season.
On March 11, 1913 a commission consisting of
the provincial architect Serotsinsky, the junior en-
gineer Troyanovsky, the junior architect Nikitin,
the city architect Popov, the civil engineer Elladi,
the engineer-technologist Chekerul-Kush and the
assistant to the Chief of Police Dovgal, chaired by
the provincial engineer Asvadurov, examined the
newly built stone building of the circus of Kolo-
mandi in Chisindu at Shmidtovskaya street, in
which the stage collapsed, in order to determine
the possibility of completion of its construction.
Upon examination, this commission found it pos-
sible to allow the termination of this construction,
but with the indispensable condition of observing
all the prerequisites:

1. In view of the fact that the cracks in the
gable wall were increasing, they found it necessary
to completely dismantle that wall and lay it on a
new one on firm soil and use good stone or brick
with good mortar.

2. Due to the cracks noticed in the front wall,
above the entrance to the shops, it should be laid
one more iron beam of proper size and connect it
to the already existing beams.
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3. Several iron cross-ties should be made
along the facade above the second floor.

4. On the roof of the audience hall, the rafters
should be reinforced with struts, rafters with iron
clamps, and the number of trusses by at least two
should be increased.

5. The iron longitudinal beams supporting
the floor in the foyer should be reinforced with a
middle one among them and tie all three of them
together with two bolts above each storey span.

6. The pyramidal roof should be reinforced
with new ties running from all corners to the mid-
dle girder, new struts and all necessary and stron-
gest iron fasteners in all parts.

7. The ceiling above the circus and the side
walls should be made of wood in such a way that
they would not freeze and make them frost-proof
ones.

8. The floor of the amphitheater, made un-
constructively, should be completely redone into
a new one.

9. As for the stage, it should be made again, of
good stone or brick with good mortar, and lay the
foundation under the walls on real firm soil and
without any deviations from the approved plan;
but if any changes were assumed, then it would be
necessary to first submit the project for consider-
ation and approval by the Construction Depart-
ment of the Provincial Board” [13, 33-33 inv.].
And so, before the construction was completed,
the circus theater would not be opened to the pub-
lic, until the Construction Department issued a
special certificate to the entrepreneur Kolomandi
only after the completion of the construction and
a new inspection of the building by a commission
appointed by the Bessarabian governor. As a re-
sult, Constantin Kolomandi managed to get per-
mission to complete the destroyed part, finish and
provide the circus building with all the necessary
equipment. On October 21, 1913, he received a
certificate allowing him to open the building for
theatrical and circus performances.

On January 27, 1914, according to the act of
inspection of the Kolomandi circus theater, the
commission headed by engineer Troyanovsky de-
termined the capacity in the halls of the building
located on the second floor as for 450-500 people.
On February 20, 1914, Constantin Kolomandi, the
owner of the circus, presented to the Construction
Department a plan for setting a stage with a re-
inforced concrete booth for displaying paintings.
Later, the Express cinema was opened here. The

National Archives of the Republic of Moldova con-
tain some materials on the organization of prem-
ises for entertainment halls, including a plan and
description of the cinema “Express” [14]. The old
building, but renovated one, made of stone walls
and covered with boards, was located at Schmidt
street 86, exactly where the C. Kolomandji’s circus
was previously located in 1911-1917. According to
archival documents, in the auditorium: “length -
24 meters, width — 27 meters, height — 10 meters,
6480 cubic meters, 17 rows, 426 seats, on the bal-
cony there were 4 rows and 30 seats, in the gallery
there were 10 seats, thus, in total there were 898
seats in the hall ”[14, 11-11 inv.]. (Fig. 3) [19]

The building was not particularly damaged
during the Great Patriotic War. In the post-war
period, the Moldavian Music and Drama Theater
was located here, on these premises of which all
theatrical performances were held. According to
the memoirs of contemporaries “basically, it was
no different from the circus. Only chairs were put
up in the arena. The rest remained the same ... ”
[15, 77] In 1954, the building was transferred to
the Moldavian Philharmonic (Fig. 5) [19].

The Moldavan National Philharmonic named
after S. Lunchevici rightfully occupied this histor-
ical building, which, according to the initial plan
of the entrepreneur Constantin Kolomandi, was
to become the center of cultural life, as well as
serve for recreation and entertainment of the pub-
lic (Fig. 6) [19]. Moreover, the leadership of the
Philharmonic has repeatedly sent various inquires
to the Ministry of Culture of Moldova with a re-
quest to add this building, which was more than a
hundred years old, in the Registry of monuments
protected by the state. It is known that the recon-
struction of this building was carried out in 1958-
1968 under the direction of the famous architect
Valentin Voitehovschii (Fig. 4).

Quite many years have passed, and recon-
struction work was resumed in the Philharmonic
building again. But history repeated itself. Almost
107 years later, on September 24, 2020, also unex-
pectedly, during some repair works, a massive fire
broke out in the building (Fig. 7) [20]. Fortunately,
not everything burned down, although most of the
historical building was significantly damaged [18].

Nevertheless, the National Archives of the
Republic of Moldova preserved various docu-
ments on the construction of a circus theater in
the second half of the XIX century, reconstruction
projects led by architect V. Voitehovschii, and,
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therefore, there is some hope that experienced res-
toration specialists from Romania together with
architects from Moldova will be able to restore
the historical building, which by right should be
included in the Registry of monuments protected
by the state.
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The second half of the XIX century. From the private

collection.

ISSN 2345-1181

ARTA - 2022

57



https://www.kp.md/daily/217186/4293814/
https://www.kp.md/daily/217186/4293814/
https://locals.md/2017/istoriya-kishinyova-filarmoniya%20/
https://locals.md/2017/istoriya-kishinyova-filarmoniya%20/
https://rtr.md/tidings/v-kishineve-gorela-natsionalnaya-filarmoniya%20/
https://rtr.md/tidings/v-kishineve-gorela-natsionalnaya-filarmoniya%20/

Arta medievald, modernd, contemporand

od s e R B

T | - A p————=

Fig. 3. The first stone circus building and cinema

Fig. 4. The project of reconstruction of the
“Express” in Chisinau. https://locals.md/2017/istoriya- Philharmonic building in 1958-1968. Architect
kishinyova-filarmoniya/. V. Voitsekhovsky (NARM).

Fig. 5. Moldavian Philharmonic building in Soviet
period of time in Chisinau. https://locals.md/2017/ S. Lunkevich before a fire in Chisinau. https://locals.
istoriya-kishinyova-filarmoniya/. md/2017/istoriya-kishinyova-filarmoniya/.

Fig

Fig. 7. National Philharmonic building named
after S. Lunkevich during a fire on September 24,
2020. https://rtr.md/tidings/v-kishineve-gorela-

natsionalnaya-filarmoniya/.
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Rezumat
Ianchelevici si nostalgia copilariei basarabene

La finalul primului deceniu al secolului al XX-lea, la Leova s-a néscut cel care a devenit sculptorul si graficianul
Idel Ianchelevici. A dovedit de mic un talent nativ pentru desen si pentru modelarea lutului, primul lui material fiind
lutul de pe malurile Prutului. A avut o viatd in permanenta sub semnul norocului si a fost inconjurat de prieteni
care l-au ajutat atat in Romania, cat si in Belgia si Franta. Dupa terminarea serviciului militar obligatoriu la Galati si
inceputul carierei oficiale, Ianchelevici a plecat definitiv in Belgia, unde a urmat cursurile de sculpturi ale Academiei
Regale de Arte Frumoase de la Liege. Si-a dedicat intreaga viatd artei, beneficiind continuu de sprijinul sotiei sale,
sculptorita Betty Frenay, care nu a profesat niciodatd, considerand ca sunt prea multi doi artisti intr-o familie.

De-a lungul vietii artistice, Ianchelevici a folosit in sculpturd mai multe tipuri de materiale: ghips, argila, bronz,
piatra si marmurd, iar pentru fiecare tip de material avea tehnica aferenta, inclusiv cioplirea directa a pietrei si mar-
murei.

Indiferent de tehnica si materiale, subiectele legate de amintirile din copilirie au fost prezente in opera lui
intreaga viatd, urmandu-l si ficAnd parte din ceea ce el era, chiar dacd nu a mai revenit niciodati in locurile natale:
maternitatea, paternitatea, micii copii de tarani cu picioarele desculfe, lumea animala.

Cuvinte-cheie: Ianchelevici, sculptor, sculptura, argila, ghips, piatrd, marmurd, maternitate, paternitate, cioplire
directa.

Summary
Ianchelevici and the nostalgia of the Bessarabian childhood

Idel Ianchelevici, who became a sculptor and illustrator, was born at the end of the first decade of the XX
century. He proved from an early age a native talent for drawing and modeling clay on the banks of the Prut River.
He had a life permanently under the sign of fortune being surrounded by true friends, who were always by his side
Romania, but also in Belgium and France. After the mandatory military service in Galati and the beginning of his
artistic career, Ianchelevici left for Belgium for good, where he studied sculpture at the Royal Academy of Fine Arts
in Liege. He dedicated his entire life to the art, being supported by his wife, the sculptress Betty Frenay, all the time
by his wife. She dedicated her life to her husband and his art, never practicing as a sculptress, considering that two
artists was too much in one family.

Throughout his artistic life, Ianchelevici used many types of materials in sculpture: gypsum, clay, bronze, stone,
marble, and the proper technique for each type of material, including the direct carving of stone and marble.

Regardless of the used technique and materials, the motifs related to childhood memories were present in his
works his entire life, following him and being part of what he was: motherhood, fatherhood, barefoot small children
of peasants, and the animal world even through he never returned to his birthplace.

Key-words: Ianchelevici, sculptor, sculpture, clay, gypsum, stone, marble, motherhood, fatherhood, direct carving.

Conform lui Thomas Munro, ,,principala difi-
cultate in descrierea operelor de arta este aceea de
a gasi cdi sa faci acest lucru fard ca, in acelasi timp,
sa exprimi aprecieri discutabile asupra lor. Nu este
obiectiv a descrie o operd de arta ca fiind frumoa-
sd sau uratd, placuta sau neplacutd, bine sau prost
intocmitd. Pe de altd parte, nu este destul sd se ma-
soare si sa se descrie operele de arta in functie de
dimensiunile si de structura lor fizica, deoarece

acestea nu reusesc sa infitiseze diferentele de as-
pect, stil si semnificatie care sunt importante in
determinarea functiilor lor psihologice si sociale.
Nicio modalitate de a descrie arta sau orice altceva
nu poate fi pur obiectiva, caci toate cuprind reactii
omenesti de perceptie si gandire” [12, p. 122].
Incercirile de a defini arta au fost multe si fie-
care critic a exprimat un punct de vedere personal
sau a preluat unul deja exprimat si l-a dezvoltat.
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Incercim si intelegem arta sau sd o sim{im?
Putem intra in mintea si starea psihica a artistului
atunci cand acesta a creat opera sau a avut prima
idee asupra ei?

Sunt multe intrebari, sunt multe ganduri pe
care le-am avut de cind am inceput sa studiez via-
ta si opera artistului Idel Ianchelevici. Sunt intre-
bari pe care le am in minte de cate ori privesc si in-
cerc sa analizez o lucrare a acestui artist, indiferent
dacd este o sculpturd sau o lucrare grafica.

Tot Thomas Munro ne deschide in fa{i cate-
va idei privind perceptia artei din punct de vede-
re psihologic, a experientelor artistului dar si ale
privitorului, cici o opera este punctul de intalnire
dintre artist si privitor, artist si critic de arta. ,,In
ceea ce priveste psihologia perceptiei, o operd de
artd constd din anumiti stimuli pentru experienta
senzoriald, precum si pentru asociatia si interpre-
tarea pe baza memoriei si a experientei trecute”
[12, p. 124]. El prezintd perceptia privitorului in
cazul unui tablou prin prezentarea directa a aces-
tuia, dar si prin sugerarea si simbolurile pe care
artistul le transmite. Aceastd modalitate de anali-
zare a unei opere este valabild insd si in ceea ce pri-
veste sculptura. O operd de arta poate fi analizata
»prin anumiti factori prezentati — formele (...)
direct vizibile - si anumiti factori sugerati — cele-
lalte obiecte si evenimente (...) pe care el (artistul)
tinde sd le evoce in imaginatie; si de asemenea, in
unele cazuri, conceptii si mai abstracte, cum ar fi
idei morale si doctrine religioase. Prezentarea si
sugestia sunt cele doud moduri de transmisie prin
care o operd de artd este comunicatd mecanismu-
lui aperceptiv al observatorului sau al celui care
percepe” [12, p. 124].

O scurta biografie a lui Idel Ianchelevici ne
poate deschide ochii spre intelegere.

Idel Ianchelevici s-a ndscut la finalul primului
deceniu al secolului al XX-lea in localitatea Leova,
de pe malul stang al Prutului, fiind ultimul copil
din cei opt ai unei familii de evrei. Dupa moartea
mamei lui, cAnd el avea doar sapte ani, de cresterea
si ingrijirea micului Idel s-au ocupat cel mai mare
dintre frati, Mendel, si cea mai mare dintre surori.

In Leova si-a petrecut Ianchelevici primii ani
ai vietii, jucandu-se cu copiii si modeland lutul pe
care malul Prutului il oferea cu generozitate [3].
Leova cu ai ei locuitori desculti pe ulitele prafuite,
lumea animald atit de prezentd in viata oameni-
lor de la tard si peisajul rural au fost primele surse
de inspiratie ale viitorului artist si vor aparea des
in sculpturile si grafica lui. Stilul de lucru abordat

si materialele folosite s-au schimbat, noi surse de
inspiratie au apdrut, dar reprezentarile artistice in-
spirate de primii ani din via{d au ramas constante
pana la final.

Idel Ianchelevici a studiat in primii opt ani
de scoald in satul Cimislia [4, p. 10], perioada in
care modela lutul si desena. Spunea chiar el intr-o
discutie cu jurnalistul belgian Bernard Balteau:
»Adeviarul este ca desenam mereu. Toti copiii de-
seneazd, dar la un moment dat, se opresc. Sunt
ocupati cu studiile, cu joaca, cu prietenii.. Sunt
distrati. Dar eu am continuat. Am ramas copil”. In
acea perioada a primilor ani scolari, a realizat por-
tretul invétatoarei sale. Fratele lui mai mare, care
desena si el foarte frumos, 1-a incurajat mereu sa
continue [5, p. 11]. El a fost cel care i-a strigat in
urma trenului ce avea sa-1 ducd pentru totdeauna
in vestul Europei: ,,Nu uita sd te inscrii la Acade-
mie!” [5, p. 124].

Dupéd ce a terminat studiile scolii generale,
Ianchelevici s-a inscris la cursurile unui liceu te-
oretic din Chisindu, unde a studiat intre anii 1923
si 1927.

In anii liceului a continuat s se ocupe de ceea
ce nu stia cd este artd, perfectionandu-si abilitati-
le native. ,La saptesprezece ani a sculptat o cruce
pentru care a primit comanda de la un negustor din
satul lui. A fost singura sa opera religioasa” [1, p. 7].

In anul 1928 a ajuns pentru prima data in Bel-
gia [6, p. 44], unde a locuit aproape doi ani [7].

De ce a ales Ianchelevici Belgia si Liege? Rés-
punsul l-am primit de la prietenul lui, jurnalistul
belgian Bernard Balteau: ,,Romania, foarte fran-
cofond la inceputul secolului XX prin scriitorii si
poetii ei, a fost sursa numerosilor emigranti care
au ajuns in Franta, la Paris in special. Ma gandesc,
printre altii, la Eugen Ionescu, a carui familie a
emigrat in 1913 la Paris, la Emil Cioran, care a
ajuns in Franta la finalul anului 1937. Dar Pari-
sul era deja un oras scump si costisitor in epoca,
pentru tinerii imigranti fara noroc. Multi dintre
ei si-au frant aripile. In schimb, Liége avea de ase-
menea o influentd internationald (mai modests,
evident, dar foarte reald) datoritd universitétii si
a industriei (siderurgica, minierd, metalurgica).
Tineri din toatd lumea au sosit atunci, in special
din China, pentru a se initia in noile cuceriri ale
electrotehnicii. La inceputul secolului al XX-lea si
intre cele doua rdzboaie mondiale, mii de studenti
straini au venit la Liege pentru a aborda ,,revolu-
tia industriald”. Tanchelevici, fara un ban in buzu-
nar si fara sa stie un cuvant in francezd, a facut o
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alegere inteleaptd venind la Liége. A sperat cd va
urma studiile universitare. La inceput probabil a
auzit despre Liege asa cum astazi vorbim despre
»Silicon Valley”. Apoi, vocatia sa de sculptor a lu-
at-o prin locuri mai ocolite, unde a muncit mai
intéi, pentru reusi sa traiascd. Si-a facut mai multi
prieteni” [8].

»Ajuns la Liege doar cu micul sau bagaj, Ian
s-a inscris la Facultatea de Medicina, dar era clar
cd nu va merge mai departe. Nu a urmat cursurile.
Este adevarat cd nu stia nici un cuvant in franceza.
Si pentru cd trebuia sa si mdnance, avea nevoie de
un loc de munca! Conditiile lui de viata erau real-
mente precare, a locuit intr-o mansarda. Se hranea
destul de rar, abia reusind sa-si potoleasca foamea.
Scoala dura a curajului zilnic...” [4, p. 26].

»Pentru inceput, gratie pictorului Lucien
Hock, a fost angajat ca ucenic gravor la firma Pie-
per din Liege, care realiza arme de vanitoare deco-
rate artistic” [6, p. 5].

Intr-un interviu pe care l-a acordat lui André
Vaset, lanchelevici povestea despre prima lui peri-
oadd la Liege si prietenia cu pictorul Lucien Hock,
cel care l-a ajutat sa-si gaseascd primul loc de
muncd: ,Am fidcut cunostinta cu pictorul Lucien
Hock. Munceam impreund. Faceam gravurile pe
metal, dar munca mea era mereu mai mult sculp-
turald decat picturald. A fost seful meu cel care a
remarcat asta si m-a sfatuit sa devin sculptor. Si
iatd rezultatul!” [13, p. 51].

In anul 1930 s-a intors in Roménia pentru a
urma serviciul militar obligatoriu la Regimentul
11 Siret din Galati [5, p. 4]. ,Steaua norocoasd,
aici (la Galati) nu a fost alta decat colonelul Con-
stantinescu: ,,Am inteles ca stii sa desenezi. Vrei
sd lucrezi pentru noi, pentru regiment?” i-a spus
el dintr-o datd, in a opta zi de la sosirea sa sub dra-
pel. O astfel de propunere nu se refuza, cu atat mai
mult ci vine din partea unui comandant de regi-
ment amabil si mare amator de arta!”(...)

»Doresc sd realizati busturi de voievozi’, i-a
declarat colonelul. Ian si-a instalat imediat carti-
erul sau - si patul sdu - in sala de teatru a garni-
zoanei pusa la dispozitia sa si s-a apucat de lucru”
(4, p. 29].

Astfel, primind oferta colonelului si apu-
candu-se de lucru, Idel Ianchelevici a realizat in
perioada stagiului militar paisprezece busturi de
voievozi romani, carora li s-a adaugat portretul
colonelului Alexandru Constantinescu.

In afara de cele cincisprezece busturi realizate
din ghips patinat, Idel Ianchelevici a sculptat tot in
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timpul stagiului militar, in atelierul amenajat pen-
tru el, o femeie nud, avind inéltimea de un metru
si jumatate. ,,Colonelul a apreciat mult asta” [4, p.
29].

Astdzi, cele paisprezece busturi de voievozi
romani sculptate la Galati in perioada stagiului
militar, se afld expuse la Muzeul de Artd Vizuald
din Galati [10].

Arta lui nu-si gdsise incd drumul, dar era un
inceput promitator. Se lansase deja si nimeni nu il
mai putea opri din cel ce avea sa devind peste doar
cativa ani.

Imediat dupé terminarea serviciului militar
obligatoriu, a avut un mic concediu si s-a intors in
localitatea sa natald. Acolo a continuat sa lucreze,
sculptand portretele mai multor vecini si prieteni
(4, p. 31].

In arhiva artistului s-a gisit o fotografie din
acea perioadd, in care acesta apare impreuna cu
un coleg de liceu, Yasha Dorfman, céruia i-a re-
alizat portretul [4, p.31]. Cei doi sunt impreund
in atelierul pe care Ianchelevici si l-a amenajat in
casa pdrinteasca din Leova, iar intre ei, portretul
ce se conturase (Fig. 1). lanchelevici era imbracat
intr-o cdmasa alba, tradifionala, probabil din ca-
nepd, semn al relatiei lui puternice cu lumea satu-
lui, inclusiv prin imbracaminte.

Dupa ce a terminat concediul in locurile na-
tale, tandrul Ianchelevici s-a pregitit de plecarea
definitiva in Belgia. Colonelul Alexandru Con-
stantinescu l-a chemat sd-i mulfumeasca si i-a dat
un plic, spunindu-i: ,,Luati-1, contine o suma de
bani care vd va permite sd traifi trei luni. Dar noi
vd datordm mult mai mult! Ati realizat o munca
inestimabila. Regimentul v-o datoreaza, guvernul
v-0 datoreazd, toatd lumea v-o datoreazi. Asa ci,
nu uitati ca eu sunt aici. Mi-ar placea sa ramaneti
aici, in Romania. As putea sa obtin pentru dum-
neavoastrd un loc la Ministerul de Rézboi, sd dese-
nati harti. Ati avea un viitor asigurat. Dar, pentru
cd vreti sd va intoarceti in Belgia, eu nu pot si nici
nu vreau sa ma impotrivesc carierei dumneavoas-
trd” [4, p. 29].

Astfel, la finalul anului 1931, Ianchelevici si-a
pregitit bagajele si a plecat definitiv din Romaénia
intr-o tard in plind dezvoltare economica si cultu-
rald, care i-a permis sd se dezvolte si sa se realizeze
profesional.

Inceputurile artei sale dateaza din prima co-
pildrie. In timpul Primului Rdzboi Mondial se juca
impreuna cu copiii din sat, conducidnd campania
militard [4, p. 7]. Astfel, inspirat de soldati si eve-
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nimente, a inceput sa modeleze lutul de pe malul
Prutului, acesta fiind ,,primul semn a ceea ce urma
sa fie marea sa pasiune” [4, pag. 7].

Vorbind despre ce a fost el incd din copilarie,
Ianchelevici declara in anul 1934 intr-un inter-
viu acordat lui André Vaset si publicat in La Paix
Mondiale, urmitoarele: ,, Aveam marota desenu-
lui. Era cea mai mare plicere a mea. Am ficut, de
asemenea, si cateva jucarii mici din argila, pentru
prietenii mei din sat, insa nu am stiut niciodata ca
aceea era sculpturd” [13, p. 51].

Desi evreu, Ianchelevici a abordat arta figu-
rativa si i-a ramas fidel pana la finalul vietii sale.

Studiind opera lui Ianchelevici am vazut céte-
va subiecte preferate, care, desi realizate in diferite
etape ale creatiei sale, cu diferite tehnici de lucru,
in functie de materialul folosit, se repeta: mater-
nitate, paternitate, sora cea mare, mici copii de ta-
rani, taranci si tdrani, animale si pasdri domestice.

La Muzeul Colectiilor de Arta din Bucuresti,
se afld o bogatd Colectie Ianchelevici, donata chiar
de artist in anul 1985. In cadrul ei, existd doud
sculpturi din bronz din anul 1932, inspirate de oa-
menii de la tara.

Una dintre ele este Tdrancd Romand (Fig. 2)
care prezintd o femeie de la tard. Lucrarea dateaza
din perioada de inceput din Belgia, cand artistul
nu se inscrisese inca la cursurile Academiei Regale
de Arte Frumoase de la Liége. Are dimensiunile
61x17x14,5 cm, este datata si semnata in stanga,
pe plinta.

Personajul reprezentat se desfasoard pe verti-
cala, acesta stand in picioare.

Fata tarancii este brazdata de riduri iar culoa-
rea bronzului - materialul acestei sculpturi, reve-
leazd fatd arsd de soare si batuta de vant. Capul
este acoperit cu o basma legata la spate, cu parul
putin iesit in fata. Privirea este in pamant, cu ochii
usor infundati in orbite, iar buzele stranse. Ca-
pul este aplecat in fatd, parand cd poarta astfel pe
umeri, intreaga greutate a vietii cotidiene.

Picioarele sunt relativ mici in raport cu trun-
chiul, bratele sunt lungi iar mainile si labele picioa-
relor supradimensionate. Doar acestea ni se dezva-
luie, restul trupului rdiménand acoperit de rochie.
»Suprapunerea prezinta starea de a ascunde sau de
a fi ascuns intr-un mod foarte expresiv. Vesminte-
le se vdd ca acoperind sau expunand trupul” 2, p.
126]. Faldurile incretite ale rochiei sunt suprapuse
peste pielea personajului si sugereaza parca ridu-
rile pe care corpul femeii probabil ci le are deja,
inainte de vreme. Rochia pare aici a doua piele.

Taranca lui Tanchelevici nu are trupul armo-
nios, suplu, cu sanii perfecti si fata frumoasd. Ea
este reprezentarea realitatii dure, exprimata prin-
tr-o distorsionare a trupului. Lucrarea este expre-
sia realismului prezentat intr-o manierd personala
a artistului.

O alta lucrare din bronz din acelasi an, afla-
ta tot in colectia Muzeului Colectiilor de Arta din
Bucuresti este Strengar din Romdnia. Dimensiuni-
le acesteia sunt 59x13x13cm, este datatd si semna-
ta Janchelevici in dreapta pe plinta.

Aceasta lucrare de mici dimensiuni este copilul
de la tara, asa cum cu siguran{d a rimas in mintea
lui Tanchelevici, asa cum probabil fusese si el mic.

Strengarul din Romania (Fig. 3), lucrare realiza-
ta in Belgia, ne arata legatura cu locul natal. Sculp-
tura este proiectata pe verticala, micul copil de taran
std cu bratele pe langa corp si mainile la spate si bur-
ta in fata. O pozitie familiard micilor copii. Este im-
bréicat doar cu o bluzé neglijent purtata, larga la gat,
ce lasa sa i se vadd un umdr. In afari de bluzi, mai
are doar pe cap o ciciuld din bland de oaie, asa cum
poartd oamenii maturi. O caciuld prea mare pentru
varsta lui, o ciciula ce-1 duce pe micul copil mai de-
vreme in mijlocul vietii dure de la sat.

»Multe sculpturi sunt asezate la sol, doban-
dind o conexiune vizuald nemijlocita cu acesta.
(...) o sculptura apare ca un obiect independent,
atras de sol si tinzand catre acesta, organizat mai
ales in jurul propriului centru.

Relatia sculpturii cu solul variaza odata cu
forma sa. In general, lucrarile verticale, variatii ale
formei elementare de coloand, sunt foarte evident
legate de sol. (...)

In cadrul dimensiunii excentrice a figurii,
centrul realizeaza o subdiviziune intre partea in-
ferioard a corpului, care tinde in jos, si partea su-
perioara, care se ridica. Picioarele se ingusteaza
inspre partea de jos, pana la platforma subtire de
sub laba piciorului, apdsand paméntul ca si cum ar
fi atrase de el” [2, p. 34-35].

Cele douad lucrari in bronz din anul 1932 au
aceastd conexiune cu pamantul, dar mai ales cu
pamantul natal.

O alta sculpturd aflata in colectia Muzeului
Colectiilor de Artd din Bucuresti, donata de artist
in 1985, inspiratd de anii copilériei, este Paterni-
tate (Fig. 4).

Lucrarea a fost realizata in anul 1960, imediat
dupd perioada congoleza a artistului si inceputul
perioadei de maturitate artisticd. De atunci, lan-
chelevici a inceput sd sculpteze in piatra si mar-
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muri, tiind direct materialul. Paternitate este
sculptata in piatra de Massengis, avand dimensi-
unile 120,5 x 51 x 45 cm.

Privind lucrarea, putem vedea dimensiunile
blocului de piatra care a determinat dimensiunile
si forma lucriérii finale. Blocul de piatra pare un
trunchi de piramida cu baza micé in jos. Ianche-
levici nu a facut vreun desen preliminar pentru
sculptura lui ,,pentru cd nu ficea asta aproape nici-
odata. Foarte rar desena o idee a lucrarii ce avea sa
fie realizata, lucrarea in sine dezvoltandu-se pe par-
curs” [10]. In Paternitate, personajele ies din blocul
de piatrd, nefiind perfect delimitate sau definite.

Paternitatea este unul dintre subiectele des
intélnite in operele lui Ianchelevici si are legatura
cu nostalgia lui pentru anii copilariei, cand traia
alaturi de parinti, frati si prieteni. Din anul 1931,
cand a plecat definitiv din Roménia, Ianchelevici
nu si-a mai vazut niciodata fratii si tatdl, nu a mai
revenit niciodata acasa. Mama lui murise atunci
cind artistul avea sapte ani [3], iar maternitatea
este de asemenea, un subiect des intalnit in opere-
le lui Tanchelevici.

In Paternitate, Ianchelevici vede un tati cu
fata lui. Surprinzator la aceasta lucrare este atitu-
dinea inversatd, nefireasca a unui tata fata de co-
pilul lui. In mod natural, parintele este cel ce aco-
pera si protejeaza copilul. Aici insd, copilul este
cel care apard cu trupul lui périntele. Sau poate,
tatal isi sustine din spate, aproape nevazut, copilul,
dandu-i astfel forta.

Pozitia ei, cu capul ridicat, usor pe spate, pa-
rul in sus ,sustin actiunea de ridicare a corpu-
lui”[3, p. 35].

Toate aceste elemente corespund teoriei lui
Arnheim din Forta centrului vizual, conform ca-
reia ,suprapunerea (...) creeaza centri mai pufin
autonimi decat nodurile fizice. Ea creeaza totusi si
tensiune prin acoperirea partiala a formelor dato-
rata petrecerii lor” [4, p. 142].

Capul tatalui este foarte mult aplecat in jos,
usor spre dreapta, pe aceeasi linie cu piciorul
drept sprijinit de sol. Capul, cotul drept si genun-
chiul drept formeazi o linie, dacd aceste trei punc-
te ar fi unite. In aceasta lucrare, tatal ,prezintd un
intreg de noduri” [4, p. 142]: obrazul tatdlui asezat
pe mana lui dreaptd, ambele brate indoite, picioa-
rele la fel. Toate membrele barbatului formeaza
unghiuri ascutite.

Modalitatea de lucru pe care Ianchelevici a
abordat-o, aceea de a tdia direct piatra, nu per-
mitea realizarea prea multor goluri intre trup si
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membre, evitaindu-se distrugerea materialului. Fi-
gura nr.5 este din timpul lucrului si putem vedea
tehnica folosita.

A patra lucrare din colectia Ianchelevici a
Muzeului Colectiilor de Artda care are legitura
cu copildria lui, este Sora cea mare (Fig. 6). Este
o lucrare de maturitate, din anul 1978, realizata
in marmurd de Carrara, prin cioplire directa. Di-
mensiunile sunt 100x22x34cm, iar lucrarea este
datata si semnatad Ian, lateral stinga jos.

Mi-au placut cuvintele lui Ionel Jianu de la eve-
nimentul de la Paris din 8 mai 1990, cAnd Ianchele-
vici a redobandit cetafenia roméana: ,Rimbaud spu-
nea: Lemnul nu stia cd poate deveni vioard. Privind
sculpturile lui Ianchelevici, sunt tentat sa spun:
marmura nu stia ca poate deveni tandrete” [11].

»lanchelevici isi vizualizeaza operele sculptu-
rale de jur imprejur, in functie de exigentele unei
severe geometrii ortogonale, ceea ce faciliteazd
lectura formelor expresive, forme care se dovedesc
a fi lipsite de ambiguitati ce ar ingreuna in mod
inutil receptarea estetica a mesajului. Sculpturile
lui Tanchelevici dau uneori impresia ca abia s-au
desprins din blocul prismatic de marmur4, astfel
incéat personajele sale prezinta uneori ciudate te-
situri, rezultatul ultim al incercarii de a izola si de
a proteja opera de contactul cu mediul” [14, p. 7]
Foaia abraziva cu care Ianchelevici a slefuit mar-
mura, face ca suprafata sa fie foarte find, subtire,
aproape transparentd. Face ca pielea sa para reala,
sd ne dea senzafia cd personajele respira.

Selectia de lucrari prezentate acopera o parte
dintre materialele cu care Ianchelevici a lucrat in
sculpturd, precum si tehnicile pe care le-a experi-
mentat si folosit in lunga lui viatd de sculptor.

Ianchelevici a folosit in sculptura in piatra si
marmura cioplirea directd, dovedind ca este un
sculptor adevirat, asa cum noteazd Rudolf Witt-
kower in lucrarea sa Sculptura - Procedee si princi-
pii: ,un sculptor care nu poate ciopli e ca un pictor
care nu poate picta” [15, p. 180].

Ianchelevici a fost adept al cioplitului, la fel
ca Brancusi, care declara cd ,,Cioplitul direct este
adevdratul drum catre sculptura”[15, p. 180].

Cele cateva lucrari de sculpturi ale artistului
Idel Tanchelevici, lucrari aflate in colectia Muzeu-
lui Colectiilor de Artéd din Bucuresti, au dus cu ele
influentele si amintirile primilor ani ai copilariei
pe plaiurile basarabene, amintiri ce au fost prezen-
te in viafa si opera artistului, de la inceput pana la
final, indiferent de tehnica de exprimare pe care
acesta a folosit-o.
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Fig. 6 - Idel Ianchelevici,
Sora cea mare, marmura de
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Rezumat
Pe marginea unei expozitii

Muzeul National de Arta al Moldovei surprinde constant prin vernisaje si teme originale, indiferent daca se
refera la expozitii personale sau de grup, la activitati regionale sau internationale. Prezenta expozitiei — ,,Cinci cu-
pluri’, care a fost vernisatd pe 17 mai a acestui an - confirma actualitatea unor evenimente, devenite o traditie si o
evolutie a spectacolelor acestei institutii. Momentul se referd la pictorii si lucrarile lor care au activat in diverse spatii
culturale ale Rusiei moderne si Basarabiei interbelice, din Regatul Romaniei inainte de cel de-al Doilea Rézboi Mon-
dial si perioada aparitiei RSS Moldovenesti, urmand un parcurs artistic nu simplu, in totalitate, in medii diverse si
incompatibile. Creatia lor a demonstrat existenta a doud sisteme de valori, unul de formare europeana, celélalt de
productie rusd, ambele apartinand unor viziuni opuse. Mihail Grecu si Lidia Arionescu, Mihail Grecu si Fira Grecu,
Moisei si Eugenia Gamburd, Valentina Rusu-Ciobanu si Glebus Sainciuc, Ana Baranovici si Dmitri Sevastianov au
fost omagiati in cadrul expozitiei.

Cuvinte-cheie: Muzeu de arta, artisti plastici, cinci dinastii, arta interbelica, perioada postbelica, conformism.

Summary
Referring to one exhibition

The National Art Museum of Moldova constantly surprises with vernissages and original themes, regardless of
whether it refers to personal or group exhibitions, to regional or international activities. The presence of the exhibition
“Five couples’, which was opened this year, on May of 17 and it confirmed the actuality of some events, which have
became a tradition and an evolution of the performances of that institution. The moment refers to painters and their
works, which were active in various cultural spaces of modern Russia and interwar Bessarabia, from the Romanian
Kingdom before the Second World War and the period of the emergence of the Moldavian SSR, following a not sim-
ple artistic way, in completely diverse and incompatible environments. Their creation demonstrated the existence of
two value systems: one was of European formation; another was of Russian production, both were belonging to the
opposite visions. Mihail Grecu and Lidia Arionescu, Mihail Grecu and Fira Grecu, Moisei and Eugenia Gamburd, Val-
entina Rusu-Ciobanu and Glebus Sainciuc, Ana Baranovici and Dmitrii Sevastianov were honored at the exhibition.

Key-words: Art museum, plastic artists, five dynasties, interwar art, postwar period, conformism.

Muzeul National de Artéd si-a propus o va-
rianta originala de a promova artele nationale
printr-o formd de analizd a cuplurilor de artisti,
care s-au manifestat in doud conditii istorice si
culturale, permitind spectatorilor si faca paralele
si comparatii.

Primii care se descoperd in aceastd expozitie
sunt sotii Auguste Baillayre si Lidia Arionescu,
cei, care au implementat radécinile avangardei in
artele plastice basarabene din prima jumatate a
secolului XX. Auguste Baillayre (1 mai 1879, Be-
siér - 1961, Bucuresti) a fost una dintre cele mai
importante si stralucite figuri ale culturii basara-
bene. Nascut in Franta, cu copilaria si adolescen-
ta in Georgia, cu studii la Amsterdam, Petersburg

si Grenoble, personalitate de o mentalitate euro-
peand, pictorul a devenit pentru Chisinau inspi-
ratorul intelectual si spiritual al mai multor ta-
lente.

Doud perioade ale acestui artist i-au marcat
creatia — cea din Rusia taristd si din Romania. Ca
plastician se formeazad in Rusia prerevolutionara,
fiind indeaproape cunoscut cu fratii Vladimir si
Dmitri Burliuk, Aristarh Lentulov, Vladimir Ma-
iakovsky, Marc Chagal, Vladimir Tatlin si Alexei
Tolstoi, cu care pictorul se intalneste la Petersburg
si Moscova in primul deceniu al secolului trecut.
In timpul aflarii la Paris (1908) August Baillayre
face cunostintd cu Pablo Picasso, Henri Matisse,
Auguste Renoir, Isadora Duncan s.a.
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La Petersburg viitorul plastician isi face apari-
tia in vara anului 1899, avind varsta de 20 de ani.
Intre 1899-1902 studiaza la Academia Regald din
Amsterdam, iar intre 1904 si 1906 frecventeaza lec-
tiile in atelierul principesei Teniseva, conducéitorul
caruia fusese Subinovski, iar mai apoi - Lev Dmi-
triev-Karkazski. Aici ii intalneste pe basarabenii Li-
dia Arionescu si Vladimir Doncey, cu care in conti-
nuare va intretine relatii stranse — Lidia ii va deveni
sotie, iar Vladimir - unul dintre cei mai apropiati
colegi. Dupa absolvire, in octombrie 1907, Auguste
Baillayre se cdsatoreste cu Lidia, fiica secretarului
gubernial Ioanichie Panteleimon Arionescu si a
sotiei sale Ana Grigoriev si face o scurta calatorie
in Franta si Olanda, dupa care, in decembrie 1908,
viziteaza Basarabia si parintii Lidiei.

Participarile la expozitiile din Petersburg ale
lui Auguste Baillayre au loc cu mult inainte de ca-
satorie. Una dintre primele expozitii importante la
care participd pictorul devine ,,Blanc et noir”, care
aavut loc in 1903. Vernisajul prezenta atat operele
vechilor maiestri, cat si lucrdrile unor autori con-
temporani: Ivan Goriuskin-Sorokopudov, Mihail
Vrubel, Ilia Repin, Ivan Kramskoi si alte persona-
litati cunoscute ale artei ruse. La prima si cea de-a
doua expozitie de toamna din Petersburg (1906,
1907), Auguste Baillayre expune naturi statice si
nocturne, doud dintre care au fost achizitionate de
catre Alexandr Blok.

Intre anii 1910-1914 Auguste Baillayre, impre-
und cu Nicolai Kulibin, Mihail Matiusin fondeaza
asociatia Corw3 Monoodemu (Uniunea Tineretului),
prima organizatie din Petersburg care-si propu-
ne cautdrile unor noi mijloace plastice in artd si
care va constitui nucleul societdtii TpeyeonvHux
(Triunghiul), fiind cunoscute operele artistului
reproduse in aceasta perioada, de la la vernisajele
din Petersburg (1909) si Vilno (impreuna cu fratii
Burluik) (1910). Vernisajele acumuleaza tot spec-
trul de interese profesionale ale pictorului: peisaje
olandeze, nocturne petersburgiene, scenografii si
ilustratii, picturi simbolice si constructiviste, por-
trete, afige etc.

Sub influenta sotului Lidia Arionescu figurea-
za la expozitiile din Sankt-Petersburg cu lucrari in
1909 (7 crochiuri de tip Volendam), la Expozitia
Impresionistilor din Vilno (Flori, Olandeza, 1909-
1910), iar la vernisajul Asociatiei TpeyzonmvHux
(1910, Sankt-Petersburg) a fost prezenta cu tablo-
urile Portret si Flori. Despre sustinerea neconditi-
onatd a curentelor de avangarda ruse la expozitiile
carora participau Auguste Baillayre si Lidia Ari-

onescu, drept mdrturie servesc publicatiile pe-
tersburgiene din aceasta vreme.

Dupa revolutia bolsevicd sotii Baillayre revin,
in 1918, in Basarabia (impreuna cu Tania si Ale-
xandru, nascuti in Rusia, Marina ndscdndu-se la
Chisindu), fiind cea mai fructuoasé perioadd a ma-
estrului. In anul urmitor plasticianul este angajat
in calitate de profesor la Scoala de Arte Frumoa-
se si devine, concomitent, unul dintre fondatorii
Societatii de Arte Frumoase din Basarabia (1921),
participand, fard exceptie, la toate manifestarile
organizate de aceasta. Rolul pictorului a fost unul
decisiv in 1939, cAnd a fost numit custode, iar in
1940 director al Pinacotecii Municipale.

Din creatia sa de pana la 1917 s-au pastrat
putine lucrari. Una dintre ele, Olanda. Vedere spre
Dordrecht (1908), reprezintd ambianta naturii
nordice, peisajul continand elemente arhitecturale
tratate laconic si cu o deosebitd expresivitate. Un
alt tablou din acele vremuri (Interior. Perkiiarvi.
Finlanda, 1911) vadeste pasiunea sa pentru im-
presionism.

Creatia lui Auguste Baillayre din perioada
basarabeand se modifica cardinal. Suprematismul
petersburgian cedeaza locul unei structuri noi cu
tangenta la simbolism si cu imagini care depasesc
cu mult dimensiunile reale ale figurilor. Acest lu-
cru se referd la portretele pictorului, in special ale
membrilor familiei sale- Portretul Lidiei Ariones-
cu (1921), Portretul fiicei cu papusd (1922), Taran
basarabean (1922, Muzeul National de Arta al
Romaniei), Orfanii (Copiii pictorului, dupd 1923),
aplicand aceiasi tratare i in naturile statice (Natu-
ra staticd cu pesti, Natura statica cu ulcior, Natura
staticd cu blocnotes etc), create pana la sfarsitul de-
ceniului. Dupé 1930 se cunosc mai putine opere,
cu toate cd in acest timp participa la expozitii, re-
alizeazd scenografia spectacolelor pentru Teatrul
National, dar §i putinul ramas denotd pasiunile
maestrului pentru un anumit cerc de motive pre-
zente in permanentd, in creatia sa (Lucrdri de pri-
mavard (1934), Natura staticd cu poamd (1937).

Un loc nu mai putin important ca creatia, in
viata lui Auguste Baillayre 1-a ocupat activitatea pe-
dagogicd. In amintirile sale el aminteste numele a
peste 20 de studenti care si-au continuat studiile la
Bruxelles, Paris, Breslau, Miinchen, Bucuresti si Iasi,
fara a mai vorbi despre autoritatea de care se bucura
printre colegii de breasla si studentii Scolii de Arte.

O prezenta de exceptie, de scurta duratd, in
arta basarabeand a fost creatia Lidiei Ariones-
cu-Baillayre (22 martie 1880, Chisindu - 1923, tot
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aici), fiica secretarului gubernial Ioanichie Ario-
nescu si a Anei Grigoriev. La Chisindu a absolvit
Gimnaziul de Fete intre 1890 si 1898 si cursurile
la Scoala de Desen a lui Vladimir Ocusco (1899-
1902), iar dupa finalizare - a fost admisa la Aca-
demia Imperialda de Arte din Sankt-Petersburg,
studiind in atelierul lui Lev Dmitriev- Kavkazski,
concomitent cu Vladimir Doncev (1903-1907).

Decedata de timpuriu, ldsand in grija sotului
sau trei copii, pictorita nu a reusit si-si demon-
streze plenar talentul. Din mostenirea artistei
au rdmas doar citeva opere, pastrate in colectii-
le Muzeului National de Arta — un Nud feminin,
Portret de bdiat (1904), Naturd staticd cu pahar si
Portret feminin (1905), in care pictorita utilizeaza
procedeele plastice de expresie, caracteristice neo-
impresionistilor francezi. La Bucuresti, in familia
Iliescu, se mai pastreazd Portretul lui Auguste Bai-
llayre cu trandafiri (1904), pictat intr-o gama colo-
ristica sonord cu tuse de culoare mari si energice,
ce se impune prin originalitatea compozitionala
si efectele coloristice, care amintesc, prin tratare,
panzele Eugeniei Malesevschi.

Ultimele vernisaje din Basarabia la care ex-
pune lucrdri Lidia sunt expozitiile consacrate lui
George Pojedaeft (1920) si Salonul Societatii de
Belle-Arte din Basarabia in anul 1933. In 1943
Auguste Baillayre pleaca la fiicele sale, Tania si
Marina, in Bucuresti. Datoritd familiei Baillayre
Moldova detine cea mai importanta colectie de
artd basarabeand donati de mostenitori in anii
1962 si 2008.

Urmatoarea generatie de plasticieni o for-
meazd cuplul Moisei (6.10.1903, Chisindu
- 14.07.1954, tot aici) si Eugenia Gamburd
(23.01.1913, Chisindu-26.03.1956, tot aici), o di-
nastie si o existenta diferitd in abordarea picturii.
Cu o excelenta pregatire profesionald - a absol-
vit Scoala de Belle Arte din Chisindu la Auguste
Baillayre (1923) si Academia de Arte din Bruxe-
lles (La Cambre, 1930) in atelierul lui Konstant
Montald, Moisei Gamburd a preluat de la ambii
profesori o tratare contemporana a artei moderne,
primul fiind promotorul tendintelor postimpresi-
oniste, iar belgianul - acelor de factura simbolista.

Influenta profesorului sdu din La Cambre se
sesizeazd in lucrarea de licentd a lui Moisei Gam-
burd - Chemare la luptd (1928), in care compo-
zitia monumentald, cu efecte teatrale si personaje
nude, statice ori dinamice, poate fi considerata o
ilustratie a temei, preluata din antichitatea roma-
na. Momentul cel mai important in aceasta lucrare
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se referda, mai intii de toate, la desenul academic
detaliat si incercarea timida de a transmite moti-
vului mesajul simbolic. Majoritatea  tablourile
create in perioada interbelicd s-au péstrat doar in
reproduceri sau studii si desene separate, care de-
notd influenta simbolismului european in pictura
artistului. Intre anii 1930, 1934 si 1937 creeaza lu-
crari in satele de pe malurile Nistrului expuse mai
apoi la saloanele Societétii de Arte Frumoase din
Basarabia si expozitiile personale de la Chisindu
si Bucuresti (1935, 1940). Referinte despre operele
artistului expuse la expozitiile din Chisinau si Bu-
curesti la acea vreme sunt suficient de numeroase,
dar cea mai elocventd recenzie a fost semnatd de
istoricul de artd George Oprescu, care scria pentru
Universul : Compozitiile sale (ale lui Moisei Gam-
burd - n.a.) de la salon ne ardtau cd avem a face cu
cineva pentru care arta inceteazd de a fi un amu-
zament usor... Gamburd a studiat serios. Pornind
de la observatia directd, prin simplificari succesive,
d-sa trece la compozitii, in care se simt preocupdri
de stil. Este mai in largul sdu in tratarea figurii de-
cdt in peisaj, desi nici acestea nu-s indiferente, apre-
ciind-ul drept un cantdret al fdardanimii basarabene.

Caracteristice pentru perioada datd sunt
panzele Tdarani (1936), Cosasii (1936-37), Familie
(1937), Maternitate (1938), cu compozitii statice
si figuri amplasate in prim plan, care subliniazd
caracterul monumental si simbolist al lucrarilor,
realizdnd un pas inainte, comparativ cu teza sa de
licentd de La Cambre.

Aceiasi mdiestrie artisticd se prezintd si in
portretele basarabene create in aceasta vreme. Fe-
meie cu urcior (1934), Tarancd (1938), Portretul
sotiei artistului (1938), in care, pe langa calitatile
individuale ale modelelor se intuieste capacitatea
de a selecta si generaliza chipurile prin interme-
diul tuselor largi ale pensulei, fard a atrage atentie
detaliilor. In acest sens lucririle artistului amin-
tesc portretele lui Auguste Baillayre din perioada
interbelica.

Reintors la Chisindu de la Bucuresti in 1940,
pictorul este inrolat in armata sovieticd in 1941
si demobilizat, din cauza sanatatii, in priméavara
anului 1942, refugiindu-se la Bacu, iar dupd ace-
ea, impreuna cu Alexei Vasiliev - la Taskent. in
martie 1943, artistul, ca reprezentant al intelectu-
alitdtii basarabene este rechemat la Moscova, fiind
inclus in componenta Comitetului organizatoric
pentru pregatirea unei expozitii consacrate celei
de-a 27 aniversari a revolutiei din octombrie, ma-
nifestare care nu a avut loc. Anterior, in 1940, pic-
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torul a fost inclus, impreund cu Claudia Cobizev,
Victor Ivanov si Dmitri Sevactianov, in colectivul
care urma sa realizeze comanda unui panou mo-
numental Intdmpinarea Armatei Rosii in Moldova
pentru Pavilionul national de la Moscova, soldata
cu un esec.

Dupa reintoarcerea la Chisindu in august
1944, Moisey Gamburd este implicat in cele mai
diverse manifestatii, realizind numeroase lucrari
de picturd dupid metoda “realismului socialist”
Diferenta dintre creatiile de pana la 1940 si dupa
- este enormad. Scoala de arta europeana este sub-
stituita de realismul peredvijnicilor rusi, iar pic-
torul a devenit unul dintre cei mai activi promo-
tori, pictand la comanda revolutionari, pioneri,
colhoznici si eroi sovietici. Aceasta, dupa péanzele
lirice si poetice dedicate taranilor basarabeni, care
i-au deschis calea in mediul artistic bucurestean.

Modele de conformism constientizat pot ser-
vi doua dintre numeroasele lucréri din perioada
sovieticd —Blestemul (1945) si Likbezul (1946), pri-
ma fiind creatd la comanda Sovnarkomului sovie-
tic, iar ultima e consacrata studierii limbii ruse in
Basarabia sovietica. E firesc, cd eforturile depuse
de artist in promovarea ,realismului socialist” au
fost mentionate de autoritétile sovietice cu ordinul
Drapelul rosu de muncd, urmand, ca dupa expo-
zitia personald din ianuarie 1954 si i se confere
titlul Maestru in Arte. Lucru care nu s-a intdmplat
si care a provocat suicidul din iulie al aceluiasi an.
Fiica artistului, care locuieste in Haifa, i-a creat
tatalui sau un portret ireprosabil, infrumusetdnd
si elogiind importanta creatiei pictorului din peri-
oada sovietica, talentul caruia a fost pus in slujba
puterii.

Mai modeste sunt realizédrile Eugeniei Gam-
burd cu care pictorul se cdsatoreste in anul 1938,
in perioada aflarii la Bucuresti. Fiica unui avocat
prosper din Chisindu se inscrie tarziu la Scoala de
Belle Arte, studiind pictura, intre anii 1930-1934,
in atelierul graficianului Sneer Cogan, urméand
mai apoi studiile la Academia de Arte din Bucu-
resti in atelierul lui Jean Steriadi (1934-1936). Ur-
matorii ani {i petrece la o fabrica de textile din Bu-
curesti, creand modele de ornament, intreprinde
o célatorie in Franta si doar in 1938 participa cu
studii la ultimul salon al Societatii de Belle-Arte
din Basarabia si la Salonul Oficial de la Bucuresti
(1939). Presa vremii nu prea a fost cointeresata sa
mentioneze realizarile artistei din perioada data.

Revenind la Chisindu in 1940 Eugenia Gam-
burd se include, impreuni cu sotul, Claudia Cobi-

zev, Victor Ivanov si Dmitri Sevactianov, in colec-
tivul care urma sa realizeze comanda unui panou
monumental Intdmpinarea Armatei Rosii in Mol-
dova pentru Pavilionul national de la Moscova,
soldat, dupd cum cunoastem, cu un esec total.

Tematica prin care s-a evidentiat artista in pe-
rioada postbelicd este consacratd unor asemenea
teme, cum ar fi Reconstructia Chisindului (1947),
Chisindul in schele (1948), studii executate in gu-
asd. Concomitent, isi incearcd puterile de a obtine
o comanda de stat, fiind acceptata doar lucrarea
Scrisoare de pe front (1947-1948), achizitionata
pentru Muzeul de Arta.

Multe dintre studiile Eugeniei Gamburd sunt
consacrate peisajului pitoresc din imprejurimile
Chisindului (Motiv rural cu fantand, Rdstignire
langa drum, Copac bdtrdn etc) prin care autoarea
demonstreazi evidente calitéti coloristice, realiza-
te in tehnica sa preferatd-guasa.

Un capitol aparte al creatiei sale il constitu-
ie costumele scenice pentru Filarmonica de Stat
si Capela Corala “Doina” asupra carora lucreaza
aproape un deceniu, fiind expuse in cadrul expo-
zitiei republicane din anul 1952.

In anul 1953 Eugenia Gamburd este invitata
in calitate de scenograf pentru costume la pri-
mul film al tanarului regizor Serghei Paradjanov,
dupa motivele poemului Andries de Emilian Bu-
cov. Filmat in cadrul Studioului Cinematografic
Ucrainean “A.Dovjenko” si finalizat in anul 1954,
Andries, dupa prezentarea la un festival de film in
1955, a fost criticat si scos din circuit.

Ultimul proiect conceput de artista a fost al-
bumul Costumul national moldovenesc, care asa si
nu a mai fost terminat. Suferind de inima, care se
agravase dupa decesul sotului, Eugenia se stinge
din viata in luna martie a anului 1956.

O altd dinastie a artistilor de la noi care au
marcat artele plastice din Republica Moldova
a secolului XX sunt Valentina Rusu-Ciobanu
(28.10.1920, Chisinau - 01.11.2021, tot aici) si
Glebus Sainciuc (19.07. 1919 , Chisindu - 16.10.
2012, tot aici). Ambii cu un destin comun in peri-
oada interbelicd si cea postbelica, in creatie aflan-
du-se la poluri diferite.

Distantatd de valurile discutiilor privitor la
principiile si criteriile artistice ale creatiei Valen-
tina Rusu-Ciobanu si-a urma tacuta, felul sdu de
a se manifesta in arta, rimanand fidela propriu-
lui destin in creatie. A luptat tacit cu ideologia
oficiald, aplicand diverse forme de interpretare a
realitatii inconjuratoare prin maniera artei naive
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sau a realismului fotografic, momente, care pentru
oficialitati erau greu de combatut.

Datorita lui Victor, fratele mai mare, Valenti-
na Rusu-Ciobanu urmeaza studiile in 1937-1940
la Scoala Belle-Arte din Chisinau, clasa profesori-
lor Alexandru Plimadeala si August Baillayre, ul-
timul continuind sd conducé Scoala de Belle-Arte
si in timpul razboiului.

Valentina Rusu-Ciobanu, intre anii 1942
si 1944, si-a facut studiile la Academia de Arte
Plastice de la Iasi (actuala Universitate ,George
Enescu”), atelierul cunoscutului artist plastic ro-
man Jean L. Cosmovici, asistat de Corneliu Baba,
care de - facto conducea activitatile studentilor. Si-
a finalizat studiile artistice intre anii 1944-1947 la
Scoala Republicand de Arte Plastice din Chisinau,
in atelierul profesorului Ivan Hazov.

Aceiasi cale o urmeaza si viitorul sot al Valen-
tinei Rusu-Ciobanu- Glebus Sainciuc, césétoriti
in 1946. In anul 1942 sustine bacalaureatul, dupa
care studiaza, pana in 1944, la Facultatea de Arhi-
tectura a Politehnicii din Bucuresti. Dupa razboi,
absolvea Scoala Republicana de Arte din Chisindu
(1947), in acelasi atelier al lui Ivan Hazov.

La inceputul carierei artistice Valentina Ru-
su-Ciobanu se manifesta in albia traditionald
elaborand o galerie de portrete lucrate in cheie
clar-obscur, in culori complementare, urmarind
sa surprindd psihologia si individualitatea perso-
najelor. In primele opere Fatd cu ulcior, Portretul
unei tinere in palton (limita anilor 1940-50), tona-
littile panzelor cu un colorit de fundal sumbru
mai persistd, incd, modalitatile de tratare ale ani-
lor de studentie. Treptat coloritul se improspatea-
za si lumineaza armonia nuantelor compozitiile
portretistice devenind mai integre in Portretul col-
hoznicei Ileana Buhnd din Cdrpinenii (1953), La
bal mascat (1956), Portretul studentei M. Brovin
(1959), o adevirata capodopera al acestei perioade
fiind Fata la fereastrd (1954).

Portretele au pus si bazele primului tablou
tematic - Invitatie la joc (1956-1957), pentru care
artista executd mai multe studii de portret in anii
1955-1956. La Joc sau cum este cunoscut in tra-
ditia populara Hora a fost prima lucrare care isi
propunea sa includd in circuitul artelor o tema
care nu avea nimic comun cu realizarile economi-
ei sovietice.

In perioada urmitoare a anilor 1960 in crea-
tia Valentinei Rusu-Ciobanu se observa o cotitura
radicala si prima lucrare care marcheaza aceasta
noud tendinta este Plantarea pomilor (1961), in
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care se observd anumite schimbdari de ordin sti-
listic si cromatic. Aceasta fazd a creatiei artistei se
extinde in panzele Foc de artificii (1966), In parc
(1966), Tinerete (1967), Adam si Eva (1968), Dio-
gene sau Imblanzitorii de lei (1967), Pdmant si cer
(1969), ciclul Robotii (1969), Portretul lui Glebus
Sainciuc (1970), lipsind completamente tangente
cu normele acceptate ale picturii realiste, stiliza-
rea si cromatica efervescentd, teatralitatea, devin
o prioritate a acestei perioade. In lucririle artistei,
narativismul te include intr-o lume teatrald cu sta-
faje, ireala, un amalgam de mentalitate rustica si
arta culta.

A doua perioada, cuprinsa intre anii 1970-
1980, creatia Valentinei Rusu-Ciobanu se orien-
teaza spre o noud varianta si tendin{a stilistica,
abordand, in tematica o reinterpretare a mesajelor
artei occidentale, renascentiste, artista continuand
sa utilizeze narativismul naiv combinandu-1 cu fo-
to-realismul, demonstrand astfel cd nu a acceptat
integral acest stil.

Dar unele detalii tehnice - modelajul, cadrul
cinematografic, spontaneitatea si dinamismul sau,
staticul compozitional se percep in Lunamobilul,
(1970), V. L si Lenin si N. K. Krupskaia (1970) Copiii
si sportul (1971), Vizita medicului (1971), A. Puskin
si C. Stamati (1971), Prietenie (1974), care formea-
zd o simbioza a manierei stilistice intre arta naiva
si cea fotograficd, interpretand dupa bunul sau plac
subiectele istorice sau cele contemporane. In alte
opere, cum ar fi Autoportret in ochelari (1974), Glie
si oameni (1975), Amintiri (sfarsitul anilor ’70), Ci-
tate din istoria artelor (1978) si Micul dejun (1980),
predomind compozitia staticd, dar toate aceste ope-
re au o valoare decorativa, ,, dematerializatd”, ilus-
trand o lume aseptica si glaciala, paralela.

Sfarsitul ultimului deceniu al secolului XX
in creatia Valentinei Rusu-Ciobanu este marcat
de incertitudinea unui viitor al generatiilor de ti-
neri, care nu au cunoscut vicisitudinile dramatice
ale propriului destin, reflectaind doar speranta. In
acest sens ultimele lucrari- Desuetudine (1990),
ea vorbeste despre uitare, 1990. Anno Domini
(1990), se descifreazd prin Anul Domnului nos-
tru, ca o evocare a timpurilor, a etapelor existentei
contemporane, Sfantul Gheorghe (1993) si Poves-
tea lui Harap Alb (1993), inspirate dupa motivele
renascentiste ale lui Pietro della Francesca, repre-
zinta portretele contemporanilor sii in vestimen-
tatie renascentista.

Cele mai multe portrete sunt consacrate oa-
menilor de creatie. Tratate in diverse maniere sti-
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listice chipurile intruchipeazd forma traditionalad a
artei naive - Setea (Maria Biesu si Dumitru Fusu,
1967), Portretul cu pocal si tigard (portretul lui
Aureliu Busuioc) (1966), Aleco Russo (1968), Ion
Drutd (1972), Portretul lui Igor Crefu (1971), Se-
rafim Saca (1973), Glebus Sainciuc (1970), Grigore
Vieru (1972), concubineazi cu opere ale realismu-
lui fotografic (Autoportret in ochelari, 1974), Clep-
sidra cerului (portretul Nanei Plimadeald, 1984),
Science-fiction (scriitorul Andrei Burac, a doua
jumadtate a anilor ’80).

Alte opere se adreseazd realizdrilor picturii
renascentiste (Autoportret pe fundal auriu, 1967;
Emil Loteanu, 1967; Sandri Ion Scurea, 1973; A.
Puskin si C. Stamati, 1971; Igor Crefu,1971; Portre-
tul lui Vlad Iovitd, 1983, triplu portret;Vera Malev,
1972; Ion Constantin Ciobanu, 1973 sau cel al Re-
gizorului Vlad Druc, 1975), lucrari care concurea-
za ca realizdrile de varf in portretistica secolului
XX executatd in interfluviul Nistru - Prut.

Admirand tablourile Valentinei Rusu-Cioba-
nu, pictate cu ani in urma, se creeaza senzatia de
parcd au fost create astazi, intuind si anticipand
tendintele artei contemporane.

Glebus Sainciuc a fost o fire opusa sotiei sale.
Energic, optimist, artistul putea fi intalnit in ace-
iasi zi, de citeva ori, in diferite colturi ale capitalei.
A fost participant al tuturor manifestarilor cultu-
rale din Chisindu, un bun prieten al pictorilor si
actorilor, al scriitorilor si muzicienilor, al savanti-
lor si altor oameni de creatie.

Scolit la Bucuresti si la Chisinau, in doud
ambiante culturale absolut diferite, s-a constituit
ca personalitate, devenind pentru noi, originalul,
inconfundabilul si irepetabilul, in ceea ce priveste
creatia sa, un intelectual cultivat genetic in familie
si de o bonomenie aparte, devenita proverbiald in
mediul artistic al Republicii Moldova.

Debuturile sale in pictura sunt marcate de cé-
utdrile specifice ale anilor ’40-’50 din artele plas-
tice basarabene sub ocupatie sovietica, realizind
compozitii tematice inspirate din viata oamenilor
de la tard ( Viticultorii, 1954; La cramd, 1955; La
ferma de lapte, 1957; Zootehnicianul V. Untild,
1959; Masa mare, 1960).

Emblematica pentru intreaga creatie a Ma-
estrului este Masa Mare, pictata in 1960, (aparitia
cdreia nu poate fi intamplatoare), care a reflectat
direct un compartiment al traditiilor sarbatorilor
nationale, a prefigurat in plus interesele profesio-
nale ale artistului pentru portret, cu caractere si
trasaturi individuale, dar si cu anumite elemente

umoristice, fiind departe de solicitarile si anga-
jamentele celor, care dirijau procesul artistic din
aceasta perioada. Mai observim tangential, ca
aceste innoiri ale mijloacelor plastice si schim-
barea opticii asupra creatiei au avut loc nu doar
in artele vizuale, dar si in literatura, dramaturgie,
muzicd, constituind un reper de exceptie in evolu-
tia artelor nationale.

A cultivat cu succes portretul, impunandu-se
cu multa daruire asupra unei galerii de portrete
ale contemporanilor, ale oamenilor de arte, de lite-
re, savanti: Actrifa Nina Vodd (1966), Maria Biesu
(1967), Vasile Vasilache (1968), Nana; Lidia Istrati,
Petru Cdrare (1970), Leonida Lari (1972), Viadimir
Besleagdi (1973), Traducdtorul Igor Crefu (1973),
Mugzicianul Vasile Goia (1976), Igor Vieru (1979),
Scriitorul Andrei Burac (1987), poetii Valeria Grosu
(1992), Iulian Filip (1993); Criticul de artd Larisa
Turea, Academicianul Petru Soltan (1995), cantdre-
tul Radu Dolgan (1996), economistul Vasile Soimaru
(2006) etc. In acest compartiment cu creatii execu-
tate, de regula, in ulei pe panza (uneori - carton,
ulei, guasa, carbune; hartie, carioca) se detaseaza
categoric un excelent portret al cantdretei de ope-
rd Maria Cebotari (1976), realizat in ulei pe panza,
intr-o perioada cand numele cunoscutei interprete
era tinut la index de cdtre autoritatile sovietice.

Tot ce a creat Glebus Sainciuc in decursul ce-
lor peste 60 de ani constituie astazi o panorama
artistica, care reprezinta in integritate cultura si
arta noastra, alaturi de Mihail Grecu, Valentina
Rusu-Ciobanu, Igor Vieru, Ada Zevin si Eleonora
Romanescu.

Portretul a fost si raméne o prioritate in arta
maestrului si din punct de vedere al omului- Gle-
bus Sainciuc. Toate personajele sale pictate, de-
senate, create in papier-mache sunt oameni din
domeniul culturii si artelor, acelor care reprezinta
cu adevarat valorile acestui neam, care si astdzi isi
duc cu greu povara existentei.

Atelierul sau nr. 12 de pe Dimo 5/3 , unde
Maestrul si-a pastrat colectia de opere, creata pe
parcursul a mai mult de jumétate de secol a fost
mereu vizitat de elevi, studenti, oameni de cultura
de la noi si nu numai, de sute de delegatii oficia-
le si mai putin oficiale, fiind un centru specific al
mapamondului chisinauian. Concomitent, insasi
Maestrul a organizat, cu diverse ocazii, spectaco-
lele cu masti, care deveniserd un simbol neoficial
al Chisindului cultural contemporan.

Un compartiment aparte al operei Maestru-
lui il constituie caricaturile, bagatelele si sargele pe
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care le practicd inca din anii de liceu. Dar adeva-
rata descoperire a creatiei Maestrului i-o confera
mastile, care au imbinat talentul prin arta portre-
tului, jocul actorului si scenografia, devenind unul
dintre cei mai cunoscuti si populari artisti plastici
din Republica Moldova.

Odaté cu prima sa aparitie in public, in 1963,
prin expozitia de mdsti si sarje si in calitate de
prezentator, Glebus Sainciuc a devenit unul din-
tre primii artisti plastici din Moldova si nu numai,
care s-a adresat unui domeniu destul de exotic al
artelor, mastile sale fiind prezentate si in cadrul zi-
lelor culturii si literaturii la Moscova.

Portretul creat de un artist este o cumulare
a particularitétilor tipice si individuale ale perso-
najului si, intr-o masura mai restransa, poarta in
sine si trasaturile propriului caracter. Insa mistile
lui Glebus Sainciuc au o particularitate distincta,
maestrul distantandu-se de prototip, acordandu-i
acea libertate si autonomie a existentei, rar intal-
nite in artele plastice. Masca devine un portret ge-
neralizat al omului concret, fard prezenta timpului
cand a fost creatd, lipsita de amprentele personale
ale creatorului, obtinandu-si dreptul la viata sa
proprie .

Fiecare mascd poartd insemnele individuale
ale personalitatii respective, prin culoare diferen-
tiindu-i caracterul. Astfel masca regretatului Gri-
gore Vieru este albastra, cele ale lui Mihail Grecu
si Eugen Doga -in rosu, a lui Andrei Lupan- e ca-
fenie, a Valentinei Rusu - Ciobanu- in ocru, etc.

Prin mastile sale Glebus Sainciuc a fost un
profet, deoarece numai creatorul lor poate pre-
vedea cum va fi imaginea personajului sau peste
cateva decenii. Asa cum s-a intamplat si cu masca
Maestrului, creatd acum sase decenii, in1963.

Mihail Grecu (22.04.1916, satul Faraonovca,
Starocazacie, Ucraina — 09.04.1998, Chisindu) si
Esfira Grecu/Bric (25.11.1919, Constantinopol
— 21.07, 1992, Chisindu) este incd un cuplu, care
a influentat artele contemporane nationale din pe-
rioada postbelica.

Format in spatiul culturii roméanesti interbeli-
ce, Mihai Grecu a fost un inovator si o personalita-
te complexa extrem de dotatd, care a revolutionat
artele plastice din Moldova. Cu studii la Bucu-
resti (1937-40), in atelierul lui Francisc Sirato si la
Scoala de Arte Plastice din Chisindu, in atelierul
lui Moisei Gamburd (1940), si-a urmat cursurile
facultative in atelierul lui Ivan Hazov (1947-48).
In 1940, impreuni cu tanara sotie se reintoarce in
Chisindu, ca dupa aceasta sd fie evacuat in Ural-
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sk, Kazahstan (1941-44), unde realizeaza prima sa
lucrare Maternitate (1943), prezentata la expozitia
din Chisindu in 1945.

Creatia artistului a cunoscut trei perioade
distincte, care i-au marcat operele. Prima cuprin-
de anii 1950-1960 si poate fi identificata prin insu-
sirea profesionala a limbajului plastic profesionist
in domeniul compozitiei si al cromaticii coloris-
tice. Printre cele mai cunoscute opere din prima
perioadd figureazd Femeie cu broboadd galbend
(1956), Portretul lui Gheorghe Dimitriu, Naturd
staticd cu pesti si Tdaran cu palarie (1957), pictate
intr-o manierd sobra, cu pensulatii largi distan-
tandu-se de angajamentul declarat al ,realismu-
lui socialist” din aceasta epocd. Lucrdrile respec-
tive completate cu studii din naturd (Veronica,
Portretul Irinei (1956), Primdvara, Gutuie (1957)
Rdscoala de la Tatarbunar (1957) si In temnita si-
gurantei (1958) au fost prezentate la prima sa ex-
pozitie personala din Chisinau in 1958.

Un experiment comandat de stat cu tematica
realismului socialist Mihail Grecu il realizeaza cu
tabloul Petrolistii Moldovei (1959), care incheie ci-
clul primei etape al creatiei.

A doua perioada artisticd (aniil960-1970)
nici nu poate fi comparatd cu cea anterioara.

Decorativismul sonor, declarat de catre ide-
ologii timpului ,ca influente formaliste, burghe-
ze”, se refera la panzele Fetele din Ceaddar-Lunga
(1959-60), iar mai apoi-la Recruti (1965) si trip-
ticul Istoria unei viefi (1967) care constituie astdzi
fondul de aur al artei nationale.

Dupé 1970 Mihail Grecu abandoneaza, in
pictura, coloritul decorativ si sonor, optind pen-
tru noi tehnici si coloranti produsi in industrie. A
fost perioada cand artistul a trecut de la tehnicile
picturii in ulei la noile vopseli aparute mai recent
- lacuri, vopseli bituminoase, aerosoli, vopseli de
email, colaje, moment care i-a permis sd modele-
ze o noud formd, spontana. A fost timpul aparitiei
unor tablouri-concepte, care au asigurat trecerea
de la motivul traditional cu actiune desfisurati la
un subiect nou, cu colizia timpului si a spatiului,
in picturd apdrand o noud abordare a acestora.
Pictorul se concentreaza asupra clipei, dar ii acor-
dd importanta vesniciei, focuseaza fenomenele in-
tr-o altd unitate de mésurd, care-i permite sa faca
legatura dintre prezent si viitor. Posibil, cd anume
aceasta durata temporald (memoria) este valoroa-
sd in Tragica Venetie, 1970; In memoriam, 1974;
Genezd, Vulcan,1977; Masd de piatrd,1976; Poarta
stramosilor, 1977; Luna la Butuceni, 1979; Toamna
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aurie, 1984 etc., in care inceputurile epico-filosofi-
ce ale creatiei din anii ‘60, capati o noud dimensi-
une, un nou continut si o noud forma.

Una dintre primele lucréri care demonstrea-
zd noua viziune si schimbarea in creatia lui Mihai
Grecu a fost Masa partizanului, prezenta la o ex-
pozitie din Chisinau in anul 1970 care a provocat
discutii controversate, dupa care apar Luna deasu-
pra Rascanovcei (1971), Luna la Butuceni (1979),
Luna deasupra Mrii Baltice (1976). In ultima lu-
crare straturile dense de culoare, scurgandu-se pe
panzd, creeaza impresia miscarii apei pe nisipul
tarmului. Luna, tdrmul §i marea se prezinta ca un
organism unitar, intr-o miscare continua.

Prin modelul sdu, pictorul formuleazi nis-
te legitati universale transmise concret, palpabil,
acestea fiind un model artistic, estetic, care exer-
citd functia cognitivd si figurativd, avand gene-
ralizdri profunde. Aceste calitati sunt prezente in
Izvor, Portretul pietrei, Fierbe vinul, Craterul vul-
canului ( toate din1973), pictorul staruind sd ne
opreasca si sa privim atent in lumea inconjuratoa-
re, sa ne miram de fragilitatea si de perfectiunea
ei. Lumea emotivd a obiectului se dezviluie prin
simplitatea si imaginea obisnuitd a motivului. Asa
este Izvorul pictorului- ca un cantec din strifun-
duri care transmit la suprafata doar reverberatiile
misterului produs in adancuri.

O continuare fireascd a motivelor consacrate
copilériei pdméntului strabun si a experimentelor
artistice o constituie seria cetdtilor si a portilor re-
date intr-o varianta poetico-metaforicd cum sunt
lucriérile Cetatea copildriei mele (1973), Ulucul de
piatrd din Bugeac (1976) Morile copildriei mele
(1977), Poarta Orheiului vechi (1977), Poarta ochi-
lor inldcrimati (1979) si altele. Aceste porti repre-
zintd monumente ale copilariei istorice a popo-
rului, prin care omul contemporan nu mai poate
trece. Sunt portile istoriei, inzestrate cu nostalgia
si tristetea dupa locurile copilariei.

Alt aspect al experimentelor pictorului din
aceastd perioadd se refera la portretele artistu-
lui. Dimitrie Cantemir (1973), Portretul poetesei
(1974), Dante Alighieri (1975) reflecta atitudinea
sa vis-a-vis de problemele semnificatiei existentei
care se impletesc in imagini cu o structura aparte a
materialului pictural, constituind nucleul de baza
si le conferd o importantd deosebita.

In Portretul poetesei domini o viziune roman-
ticd, in cel a lui Cantemir portretul este proiectat
pe fundalul lucrurilor, iar cel al lui Dante este
complet diferit de cele anterioare. El aminteste de

urma unei aripi de pasire pe piatra veche a Flo-
rentei, arsd de secole. De parca desenul pe perga-
ment a impietrit, a devenit altul, al materiei eterne,
reprezentandu-1 ca pe un piligrim, un pribeag, in
cadrul Comediei divine. In portrete Mihai Grecu
stabileste legdtura dintre timpuri si reconsiderarea
traditiilor culturii universale in evolutia lor per-
manenta. Pictorul apreciaza acea integritate care
exista intre Cantemir si Alighieri, lumea lor spiri-
tuald in chipul poetesei contemporane.

Esfira Grecu cu studii in picturd si sculpturs,
abandoneazd domeniul, preferdnd ceramica, care
la inceputuri revigoreaza formele traditionale ale
mesterilor populari, cu un decor detaliat, urmand
o variantd experimentald a ceramicii cu functii
pur decorative. A fost autoarea unui ciclu impre-
sionant de schite pentru costume populare, create
in diverse regiuni ale Roméniei si Moldovei.

Cu studii la Gimnaziul francez Jeanne dArc
din Chisinau (1927-1934) si la Liceul romdn din
Bucuresti (1934-1937), Esfira Grecu urmeaza cur-
surile la Academia de Arte Plastice din Bucuresti
(1938-1940), finalizate in Scoala de Arte din Chi-
sindu, la sculpturé, cu intrerupere intre anii 1940-
1941 si 1945-1948 in atelierele lui Moisei Gam-
burd, Ivan Hazov si a Claudei Cobizev.

Sculptura a fost domeniul care a reorientat-o
pe plasticiand la practicarea ceramicii. Imediat
dupd studii, intre 1958-1959, lucreaza impreuna
cu Serghei Ciocolov in centrele de olarit din satele
Nicolaevca si Cobolcin, realizand primele expe-
rimente in obtinerea unor vase de ceramicé nea-
gra, iar o noud motivatie de a profesa ceramica a
fost practica in taberele de creatie de la Dzintari
(1961,1970, Letonia) si Palanga (1971, Lituania).

La Chisindu, Esfira, impreuna cu Mihail Gre-
cu, colaboreazi, intre anii 1969-1970, cu Teatrul
Luceafarul, inainte de reforma acestuia, creand
costume si scenografia pentru spectacolele Chirita
in provincie (in regia lui Ion Sandri Scurea) si Jucd-
torii (in regia lui Ilie Todorov), fiind responsabila
si de expozitiile de arta decorativa organizate la
Moscova (1967), Leningrad (1968) si la Chisindu
in anul 1976.

La ultimele expozitii retrospective organizate
la Muzeul National de Arta in anii 2008 si 2019 Es-
fira Grecu a fost prezentd cu vaze, ulcioare, servicii
de ceai si farfurii decorative, care imbina armonios
traditiile artei populare si acelei profesionale.

Fiind sotia lui Mihail Grecu, creatia sa s-a
aflat in umbra creatiei sotului, sustindndu-1 moral
in conflictele permanente ale artistului cu puterea.
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Ultima dinastie si cuplu prezent cu opere in
cadrul acestei expozitii originale este Ana Ba-
ranovici (1906, Tighina - Chisinau, 2002) si Dmi-
tri Sevastianov (26.10.1908, Tulcea - 1.11.1956,
Chisindu).

Capacitatile Anei Baranovici in domeniu s-au
manifestat deja in perioada interbelica, cand s-au
format bazele realiste ale picturii sale. Modeland
formele in compozitii si saturdnd culorile, artista
intensificd contrastele, fiind retinuta in manifesta-
rea emotiilor, dar pune accent pe armonia si clari-
tatea limbajului plastic prin echilibrarea structurii
compozitionale, simtul tonului, simtul integritatii
spatiului tabloului cu tenta lirico-epica. Lucra-
rea-manifest a autoarei poate fi considerata pan-
za Amiazd (1960), care recreeaza poetic frumu-
setea unei zile de vara. Dupa incheierea studiilor
la Scoala de Belle Arte din Chisinau (1931), sub
indrumarea profesorilor Auguste Baillayre, Sneer
Kogan, Rostislav Ocusco, Ana Baranovici a activat
in domeniul picturii de sevalet si a artei decorati-
ve, facand parte din grupul tineretului creator din
anii 1930. Capacitatile artistei in domeniul
picturii s-au manifestat deja in perioada inter-
belica, cand s-au format bazele realiste ale pictu-
rii sale, evidenta in Portretul lui Gheorghe Oprea
(1932), unde contrastele de culoare ale petelor to-
nale sunt mai evidente, iar pe fata, umbritd de pa-
larie, accentueaza dintii si albul ochilor indreptati
spre spectator.

Dupi anexarea Basarabiei la urss, Ana Ba-
ranovici, ca si majoritatea artistilor, lucreaza in
atelierele de productie indeplinind lucrri de pre-
zentare. In perioada rizboiului artista nu a reu-
sit sd se evacueze, intretinindu-se cu restaurarea
icoanelor pentru bisericile din Chisindu.

Dupd 1944 Ana Baranovici a fost printre pri-
mii acceptatd in componenta Uniunii Artistilor
Plastici, fiind retrogradatd in 1949, impreund cu
alti 11 colegi si transferati din membri in candi-
dati ai Uniunii Artistilor, pentru asa-zisa ,,pasivi-
tate artisticd’, dar, in esentd, pentru incapacitatea
de a crea lucrari angajate.

Posibilitatile artistei de a crea imaginea plina
de viatd in baza unui motiv simplu se manifesta in
diferite studii. Cuptor in satul Tabora (1959) este
un ,portret” in sine: cuptorul de vard, cladit in
trepte, este perceput ca un obiect insufletit, el fiind
obiectul principal dintr-o curte tardneasca.

Un sir de lucriéri cu o abordare diversa a ca-
racteristicii imaginii atestd maiestria avansatd a
Anei Baranovici in domeniul portretului compo-
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zitional. Trecerea de la pictura tonala la expresia
coloristica poate fi remarcata in Amiazd (1960),
in care departarile sunt mai luminoase, iar figuri-
le din prim-plan sunt umbrite datoritd iluminarii
contre-jour. Momentul intélnirii celor doua fete la
izvor este poetizat prin recrearea unei zile de vara
prin gradarea tonurilor albastre §i roz in combina-
tie cu cele intense verzui, rosii si brune. Modeland
la general formele obiectelor, saturdnd culorile
si intensificind contrastele, Ana Baranovici este
retinutd in manifestarea emotiilor. Perceperea sa
este armonioasd si aceastd calitate sufleteascd re-
zultd in claritatea limbajului plastic - echilibrarea
structurii compozitionale, simtul tonului, simtul
integritatii spatiului tabloului.

Tenta lirico-epici a lucririi In livezi (1967) se
aseamand cu o melodie. Domina formele rotunji-
te, unduitoare ale fetelor si cosurilor, iar batistele
si bluzele albe lucesc echilibrat printre tonurile au-
riu-brune si reci verzui. Desteptarea naturii se face
simtita in peisajul Primdvara (1970), in peisaje re-
flectand o viata fara grabd, o muzicalitate linistita
prin expresivitatea imaginii.

Numeroasele naturi statice create de artistd au
aceleasi calitati caracteristice. In acest gen, care nu
depinde de conditiile meteorologice, Ana Barano-
vici manifesta logicd in ce priveste selectia, creand
lumea din obiectele inconjuratoare in conformi-
tate cu legile frumusetii plasticii si cromaticii: Na-
turd staticd cu gutuie (1971), Ulcior negru (1986),
Naturd staticd cu vopsele si altele, unde obiectele
»se completeazd” reciproc dupd culoare, forma si
»dialogheazd” in felul sdu.

Evident, in anii dictaturii sovietice, Ana Ba-
ranovici trebuia periodic sa creeze lucrari temati-
ce pentru expozitiile republicane lucru imposibil
in acele timpuri. Insa in lucrarile sale, personajele
au un comportament natural, fira patosul caracte-
ristic unor creatii din perioada realismului socia-
list. In afara de tabloul mentionat mai sus In livezi
(1967), meritd atentie si compozitiile Combinatul
de Mdtase din Bender, Tutundresele (1972), realiza-
te intr-o gama de culori complicate reci.

Lucrarile Anei Baranovici, produc o impresie
vie si desavarsitd: spectatorul poate comunica nu
doar cu o picturd realizata la un inalt nivel profesi-
onal. Ea poartd in sine incarcatura dragostei fata de
viatd, pastratd in pofida tuturor necazurilor - o ca-
litate deosebit de valoroasa in acel timp nelinistit.

O soartd complet diferita a avut-o sotul artis-
tei — Dmitri Sevastianov (Sevastian), reprezentat
al lipovenilor din Tulcea. A absolvit Academia de
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Arte Frumoase de la Bucuresti (1925-1933), in
atelierul maestrului Camil Ressu. In timpul anilor
de studentie a facut cunostinta cu Alexandru Ciu-
curencu, intre ei legandu-se o prietenie stransa.
Impreund au reusit si organizeze tabira de vard
de la Scoala Liberd de Picturd din Baia Mare, unde
tinerii se confruntau cu adeptii academismului,
optand pentru asimilarea curentelor moderniste:
expresionism, fovism si cubism. Dupa absolvire,
datorita talentului sau, obtine Bursa Satului Ro-
man si isi perfectioneazd timp de doi ani, maies-
tria in Italia (1937-1939). Sunt cunoscute putine
opere din aceasta perioadd cu exceptia Odalis-
celor (1937, Muzeul de Artd din Chisindu) si re-
numitul Autoportret (1938, Muzeul de Artd din
Bucuresti). Lucrarile pictate in perioada , italian&”,
printre care si in care sunt exprimate caracteristici
de natura impresionistd, au fost prezentate intr-o
dubla expozitie personald, la Roma si la Bucuresti,
in primévara anului 1940. In 1932, lucrarea sa Pie-
saj muncitoresc, apreciata inalt de specialisti, a fost
selectatd pentru a participa la Saloanele oficiale
din Bucuresti, vizitatorii remarcidnd indrizneala
artistici a autorului-debutant, iar la Saloanele Ofi-
ciale de la Bucuresti participa cu picturd si grafica
in anii 1931,1932, 1933 si in 1937.

Devenind o figurd notabild printre pictorii
tineri din Romania, Dmitri Sevastianov organi-
zeaza expozitii personale, cu rezonanta in presa
timpului. Expozitia deschisd in toamna anului
1935 in Palatul de Artd de pe soseaua Kiseleff este
urmata, catre finele anului 1936, de a doua expo-
zitie personald, la care a inclus numeroase lucrari,
realizate in vara aceluiasi an la Balcic.

Dimitrie Sevastianov s-a stabilit la Chisindu
impreuna cu Mihail Grecu, Glebus Sainciuc, Ada
Zevin s.a. in toamna anului 1940, dupd ce aceasta
a fost anexati la Uniunea Sovieticd. In timpul celui
de-al doilea Razboi Mondial, artistul a fost inro-
lat in armata sovietici si trimis pe front. In 1945,
devine membru al Uniunii Artistilor Plastici din
Chisinau, apoi a fost ales si in calitate de presedin-
te al sectiei de pictura a acestei organizatii.

Remarcat in Bucuresti-ul interbelic, in Ba-
sarabia sovieticdA Dmitri Sevastianov este impus,
in lucrarile sale, sa urmeze metoda realismului
socialist, fiind un decalaj evident intre creatia sa
interbelica si cea postbelicd, ramanand cunoscut
in istoria artei nationale ca autor al unui singur
tablou - Joiana (1956), cu o interpretare lirici a
muncii. Razele de soare care vin dinspre ferestrele
unei ferme spatioase scoate in evidenta personajul

principal - un vitelus nou-nascut, faicand nesigur
primul sdu pas. Aceastd ultima lucrare a lui Dmi-
tri Sevastianov a rdmas pe alocuri nefinalizatd,
neafectandu-i integritatea plasticd. Comentatorii
expozitiei republicane jubiliare din 1957 au igno-
rat intentionat tabloul Joiana, referindu-se la el ca
la o schitd de mari dimensiuni. Cu toate acestea,
el a reprezentat pictura moldoveneascd in cadrul
unei expozitii unionale de la Moscova.

In creatia sa artistul s-a inspirat din viata coti-
diana a locuitorilor acestui meleag, natura specifica
zonei, lasdnd urmasilor lucréri, compozitii, peisaje,
portrete realizate in ulei si tehnici grafice de desen.

A fost o generatie care a cunoscut frumusetea
si tineretea perioadei interbelice, dar si tragedia
razboiului, a foametei si a deportarilor regimului
sovietic.

Bibliografie selectiva

1. Stavild, Tudor. Auguste Baillayre si contempo-
ranii sai. Articol introductiv la catalog. Bons
Offices, p. 6-7, 2019, ISBN 978- 9975-87-549-3

2. Stavila, Tudor. Lidia Arionescu. In: Enciclope-
dia ,,Russkii avangard”, Moscva, 2013,"t.I, p.
24, 25, ISBN- 978-5-902801-09-02

3. Stavila, Tudor. Opera lui Mihail Grecu- o re-
trospectiva a anilor 1970. In: Conferinta IPC
al ASM si Muzeul National de Arta al Moldo-
vei, consacrate Maestrului cu ocazia a 100 de
ani de la nastere. Muzeul National de Artd, 24
noiembrie, 2016, p.15-18

4. Stavild, Tudor. Glebus Sainciuc.100 de ani de
la nastere. Articol introductiv la catalog. Bons
Offices, p. 4-5, 2019, ISBN 978- 9975-87-479-
2; Maestrul Glebus Sainciuc si dimensiunea
creatiei. In: Akademos, 2009, nr. 2 (13), p.117-
118, ISSN 1857-0461

5. Stavild, Tudor. Banentnna Pycy - Yobany.
Chisindu: Timpul, 1985, 36 p.; Valentina Ru-
su-Ciobanu-un secol de rezistentd prin arta.
Catalogul expozitiei jubiliare Valentina Ru-
su-Ciobanu — 100 de ani de la nastere, MNAM,
Tipografia Bons Officese, ISBN 978-9975-87-
730-5, p. 6-9

6. Toma, Ludmila. Pictura Anei Baranovici
(1906-2002). In: Akademos, 2016, p.112-216,
E-ISSN 2537-6136

7. Toma, Ludmila. Dimitrie Sevastianov. Acade-
mia de Stiinte a Moldovei, Institutul Patrimo-
niului Cultural ; trad. in Ib. rom. : I. Condrati-
cova, ... ; in engl. : A. Ceastina, ... - Chisinau :
S.n., 2012. - 112 p., ISBN 978-9975-4247-7-6.

74 ARTA - 2022

ISSN 2345-1181




Arta medievald, modernd, contemporand

a

Fig. 1. Auguste Baillayre. Portretul Lidiei Arionescu- Fig. 2. Lidia Arionscu-Baillayre. Portret, 1904.
Baillayre, 1921.

Fig. 3. Valentina Rusu-Ciobanu. Micul dejun, 1960. Fig. 4. Glebus Sainciuc. Masti in atelier, anii 1980.
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Fig. 6. Moisei Gamburd. Blestemul, 1945.

Fig. 5. Mihail Grecu. Copildrie. Partea stangd a
tripticului Istoria unei vieti, 1967.

Fig. 8. Dmitri Sevastianov. Joiana, 1956.

Fig. 7. Ana Baranovici. Amiaza, 1960.
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Rezumat
Grafica satirica din RSS Moldoveneasca. Anii 1945-1950

Grafica satiricd, in calitate de gen al artelor vizuale, pAnd acum nu s-a bucurat de atentie din partea cercetérilor
fenomenelor artistice de la noi. Cu toate acestea, acest gen, cunoscand mai multe etape de dezvoltare, prezinta un
interes sporit pentru studiul artelor pornind de la faptul, cd mai mulfi artistii plastici au dezvoltat acest gen al crea-
tiei artistice, iar unii dintre ei au reusit sa inzestreze imaginile create cu expresii si mesaje originale. In studiu sunt
expuse examindrii orientarile de ordin tematic si artistic (figuri de stil, materiale, tehnici) de elaborare a imaginilor
din domeniul graficii satirice din RSS Moldoveneasca din perioada 1945-1950. Aceastd perioadd a fost marcata de
experimentele plastice intreprinse in domeniul respectiv de pictorii Iurie Rumeantev, Simion Polingher si Boris Siro-
corad. Grafica satiricd devine promovatd si cunoscuté in mediul larg al populatiei gratie etalarii lucrarilor in cadrul
expozitiilor de arta plastica, dar i prin intermediul unor editii periodice.

Studiul este completat cu referinte de ordin istoriografic si arhivistic care au inlesnit aducerea in actualitate a
unor aspecte necunoscute, dar importante pentru cunoasterea specificului evolutiei graficii satirice in perioada de
referintd.

Cuvinte-cheie: grafici satiricd, imagine, compozitie, mijloace de expresie, mesaj.

Summary
The satirical graphics of the Moldavian SSR in the period 1945-1950

Until now, satirical graphics, as a genre of visual arts, has not received much attention from our researchers of
artistic phenomena. However, this genre undergoing several stages of development, is of great interest in the study
of the arts, starting from the fact that several fine arts artists have developed this kind of artistic creation, and some
of them have managed to equip the images created with original expressions and messages. The study examines the
thematic and artistic guidelines (figures of style, materials, techniques) for image production in the field of Molda-
vian SSR satirical graphics in the period 1945-1950. This period was marked by plastic experiments conducted in
this field by the painters Iurie Rumeantsev, Simion Polinger, and Boris Shirocorad. The satirical graphics becomes
promoted and known to the general public thanks to the display of works at exhibitions of fine art, but also through
regular editions.

The study is complemented by historical and archival references that made it easier to bring up to date aspects
that were unknown but important for the knowledge of the specific nature of the satirical graphics evolution during
the reference period.

Key-words: satirical graphics, image, composition, means of expression, message.

in perioada 1945-1950, dezvoltarea artelor
plastice avea loc in conditii dificile. Remarcam
faptul ca operele de arta, in decursul acestor ani,
reflectd teme ale razboiului si ale cotidianului.
Influentati de incercirile grele din timpul razbo-

perioada de referinta, se incadreaza in filierele sti-
listice ale timpului.

Relevanta in sensul cunoasterii orientdrilor
artistice ale timpului este rubrica ,,Pentru realis-
mul socialist in artd”, ce a vazut lumina tiparului

iului, caricaturistii in devenire precum Iurie Ru-
meantev si Simion Polingher, fiind mobilizati pe
front, creeaza lucrari grafice la locul faptei. Dupa
incetarea razboiului plasticienii nominalizati rea-
lizeaza lucréri grafice printre care §i imagini sa-
tirice. Optiunile artistice ale creatiei acestora, ca
de altfel si a majoritatii pictorilor ce au activat in

in ziarul ,,Moldova Socialistd”, nr. 205 din 8 oc-
tombrie 1945. Aici, in articolul intitulat ,,In slujba
norodului”, sunt publicate crampeie din cuvanta-
rea lui G. Faustovski, seful Carmuirii Artelor de
pe langd Sovietul Comisarilor Norodnici al RSS
Moldovenesti, care mentioneaza cd ,pictorii ...
trebuie sd lupte pentru arta patrunsd de ideile co-
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muniste, arta pand la capdt dreaptd, realistd, infd-
tisand luminos viata norodului..., pentru o inaltd
ideologie si adevdr in opera de artd, staruindu-se
cdtre culmile realismului socialist” [5, p. 1] . Men-
tionam faptul cd ,titlurile articolelor publicate in
presa promovau idei de restabilire si dezvoltare a
economiei si culturii nationale” [3, p. 50].
Realismul socialist, in calitate de metodd de
creatie din acele timpuri, ,,presupunea redarea di-
rectd, nemijlocita a realitatii” [4, p. 16]. In ziarul
»Moldova Socialistd” nr. 205 din anul 1945, au fost
publicate sarcinile de creatie ale pictorilor Moldo-
vei. Sarcinile faceau parte din planul tematic care
a fost intocmit in rezultatul desfasurdrii primei
Conferinte a Uniunii Pictorilor din RSS Moldove-
neasca desfasuratd ,,sub semnul activitdtii creatoa-
re obstesti si politice”. Stabilirea unui plan tematic
deriva din apropierea ,sdrbdtoririi, in anul 1947,
a celei de-a XXX-a aniversare a Marii Revolutii
Socialiste din Octombrie si 29 de ani de la crearea
Armatei Rosii si a Flotei Militare-Maritime”, pre-
cum si din hotararea ,,de a organiza cea de-a doua
expozitie de artd, care va fi inchinatd acestor date”
[5, p.1]. Astfel, presedintele Uniunii pictorilor so-
vietici a RSS Moldovenesti, A. A. Vasiliev enume-
rd, in articolul de pe paginile ziarului mentionat,
urmatoarele obiective: ,crearea de productii care
vor oglindi epopeea Marelui rdzboi pentru apdra-
rea Patriei si participarea norodului moldovenesc
in acest razboi; crearea de productii cu tematica din
istoria norodului moldovenesc; zidirea socialistd si
restabilirea gospodadriei republicii; barbatii de stat
ai Moldovei, eroii din trecut si de amu, eroii frontu-
lui si spatelui frontului — crearea galeriei de portre-
te; s.a.m.d.” [5, p. 1]. Pentru intocmirea planului
tematic al expozitiei, cererile artistilor plastici au
inceput sd fie depuse incd prin noiembrie 1945,
dat fiind faptul cd organele de stat incheiau con-
tracte cu plasticienii, iar comisiile speciale tineau
sub control executarea operelor [4, p. 16-17].
Artistii plastici care practicau pictura, sculp-
tura, grafica, arta decorativd, intelegeau in mod
individual sarcinile de creatie ale genurilor plas-
tice pe care le profesau. In aceasta ordine de idei,
graficienii caricaturisti, care in aceastd perioada se
pronuntau prin intermediul foilor grafice pe pagi-
nile presei periodice, insistd asupra redarii mime-
tice a formei personajelor si a mediului tridimen-
sional spatial in care acestea sunt reprezentate. De
reguld, pictorii apeleaza la particularitétile specifi-
ce ale desenului clasic atat tonal, cit si liniar, tratat
prin reprezentiri exacte, laconice si gratioase. In

vederea valorificarii expresive a subiectului tratat,
artistii plastici, ce practicd grafica satirica in aceas-
td perioadd, modeleazd volumul formelor impli-
cand grotescul, in calitate de mijloc de expresie de
importanta, in limita abilitatilor artistice pe care
le detineau la vremea respectiva. Pictorii ,,utilizau
de cele mai multe ori materiale specifice graficii
de sevalet: acuarela, guas, creion, carbune, tus, in-
cadrandu-se artistic in filierele expozitionale ale
epocii” [4, p. 16].

Astfel, este cazul sa mentiondm ca, pe 24 au-
gust 1945, la Chisinau a fost deschisa Expozifia
consacratd aniversdrii a 5 ani de la reunirea Basa-
rabiei si Moldovei [4]. Aceasta reprezenta o dare de
seama a artistilor pentru ultimii cinci ani. Printre
participantii la expozitie, pe langa pictorii Moi-
sei Gamburd, Mihail Grecu, Lazir Dubinovschi,
Claudia Cobizev, se numadra si graficianul Simion
Polingher care practica grafica satirica. De remar-
cat este faptul cd ,la data de 1 iunie 1945, Simion
Polingher este unicul grafician care facea parte din
lista artistilor membri ai Uniunii Artistilor Plastici
din Moldova” 3, p. 52].

Artistii plastici, in lucrérile prezentate la ex-
pozitie, isi generalizau impresiile, fara a reproduce
lumea obiectiva in detaliu si fird a reda lumina
unui anumit moment al zilei [4, p. 14]. In acest
sens, la conferinta din octombrie 1945, secretarul
organizatiei de partid a Directiei pe probleme de
culturd din republicd, atrage atentia conducerii
uniunii de creatie asupra ,,demascdrii influentelor
periculoase ale formalismului in creatia plasticie-
nilor moldoveni” [5, p.3]. Tot in ziarul ,,Moldova
Socialistd”, nr. 205, anul 1945 apare articolul in-
titulat ,,fmpotriva formalismului”, unde se scriau
urmatoarele: ,,Elementele formei artistice sunt un
tel in sine si nu slujesc continutului, nu oglindesc
acest continut. Culori pentru culori, linii pentru li-
nii, umbrd pentru umbrd, fiindcd filosoful Kant a
spus, cd frumusefea adevdratd nu atdrnd de nici
un tel. Asa, de-o pildd, unii pictori se mdrginesc sd
reducd realitatea la culoare, uitand, cd culoarea ii
numai un element al formei artistice si impreund cu
celelalte elemente trebuie sd alcdtuiascd continutul”
[5, p.A3].

In contextul celor mentionate, specificim fap-
tul ca in editiile periodice, ce vad lumina tiparului
intre anii 1945-1950, se observa prezenta, pe de o
parte a unor lucrdri grafice satirice cu caracter de
anecdote in care sunt valorificate scene din viata
cotidiand, iar pe de alta parte scene ce infafiseaza
arena internationala de la acea vreme. Aceste lu-
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crari grafice apar de la caz la caz, o datd la cateva
luni. Imaginile realiste ale personajelor si obiec-
telor inconjuratoare din lucrarile acestei perioade
au o incarcaturd simbolicd si asociativa.

Analizand demersul creativ al artistului Si-
mion Polingher din perioada expusd examinarii,
mentiondm cd acesta a realizat afise, ilustratii si
caricaturi, ultimele fiind tipdrite de catre grafician
frecvent, indeosebi pe paginile editiilor periodice
de dupd anii 1950.

Genul caricatural a vazut lumina tiparului,
in perioada 1945-1950, in asa editii periodice ca
»Monodexv Mondasuu” (Molodezk’ Moldavii) si
»Moldova Socialistd”. Incepand cu anul 1946 un
alt artist plastic, Iurie Rumeantev, activeaza in
calitate de pictor la ziarul republican ,,Monodeso
Monodasuu” unde continua sa isi dezvolte si abili-
titile de caricaturist. In anul 1946 pe paginile aces-
tui ziar se intalnesc lucrdri care sunt afiliate partial
genului graficii satirice, dat fiind faptul cd acestea
sunt realizate in maniera unei ilustratii cu elemen-
te tratate nitel grotesc si prezintd scene rupte din
viata de zi cu zi cu tentd sarcastica si umoristica.
Acestea erau prezentate in cadrul rubrici intitulate
»K comanenuro — 6vieaem..” (K sozhaleniiu - by-
vaet...) (Fig. 1), unde grafica insotea textul care
prezenta o intdmplare, o situatie ce a avut loc in
una dintre localitatile din tara.

In luna ianuarie a anului 1946, pe paginile zia-
rului ,,Moldova Socialistd” apar patru sarje la adresa
lui Lazir Dubinovschi, Moisei Gamburd, s.a. reali-
zate de catre un artist necunoscut, dat fiind faptul
ca acestea nu sunt semnate (Fig. 2). Lucrdrile ar-
tistice mentionate prezintd a fi o conexiune a por-
tretului fotografic si a desenului realizat de mana.
Pentru aceasta perioada istorica sarja in calitate de
categorie a graficii satirice se regdseste rar in editiile
periodice. Acest gen grafic nu este dezvoltat si nici
practicat pe larg de catre artistii plastici.

In anul 1947, incepand cu luna august si pana
la sfarsitul anului mentionat, pe paginile ziarului
»Monooexcv Mondasuu” (Molodezh’ Moldavii) au
aparut cateva caricaturi semnate de artistul plastic
Iurie Rumeantev, printre care: ,3708ewas mexv”
(Zloveshchaia ter’), ,3axownwvt OxcyHeneti 6 cospe-
menHoii Inaode” (Zakony dzhunglei v sovremennoi
Elade) s.a. Acestea, fiind realizate in tus, satirizau
relatiile dintre diversi actori de pe arena interna-
tionala reflectand, prin mijloace artistice proprii
caricaturii, interesele ascunse ale protagonistilor.

In lucrarile grafice mentionate plasticianul a
imbinat demersul literar cu expresiile si mesajul

Arta medievald, modernd, contemporand

promovat de imaginile realizate in genul graficii
satirice. Acestea se completau reciproc si in re-
zultat, cuplul versuri-caricaturd, atragea atentia
cititorului si ficea posibild tdlmacirea celor re-
prezentate si, nu in ultimul rand, memorizarea cu
usurin{d a momentului reprezentat grafic.

Intrucat grafica pentru ziar trebuie si fie cap-
tivantd, clard, laconica, pictorul Iurie Rumeantev
modeleazd volumul obiectelor si personajele cu
ajutorul liniilor si a petelor tonale, obtinand ima-
gini expresive. Foile grafice amintite implica un
numar redus de personaje. Imaginile fiind lipsite
de elemente decorative, pun in valoare aspecte
asociativ-simbolice, fapt ce ajuta pictorul sa pre-
zinte propriile viziuni asupra unor evenimente
politice. Astfel, in unele caricaturi se atestd utiliza-
rea pe larg a alegoriei. Aceasta i-a oferit artistului
posibilitatea de a largi arealul informativ al ima-
ginii. In caricaturile realizate de citre plasticianul
Iurie Rumeantev se atestd optiuni de redare a con-
tinutului satiric prin intermediul limbajului spe-
cific al artei realiste. Subiectele foilor grafice sunt
plamadite artistic de cétre grafician in rezultatul
observatiei si analizei evenimentelor ce se petrec
in viata cotidiana.

Particularitatile mentionate presupun, intr-o
anumita mdsurd, alinierea majoritatii operelor
realizate de Iurie Rumeantev, din perioada re-
spectiva, in filierele artistice ale vremii in care au
fost create. Mai tarziu, in deceniul care a urmat,
artistul caricaturist indreptandu-si varful ascutit
al penitei si al creionului satiric asupra subiectelor
cotidiene, treptat va utiliza diverse tehnici si chiar
va incerca combinarea acestora.

In anul 1946, la Chisindu, au fost organizate
cateva exporzitii: in luna martie ,,Expozitia lucrd-
rilor artistilor plastici moldoveni consacratd zilei
internationale a femeii”, in luna mai ,,Expozitia lu-
crarilor maestrilor (seniori) ai artei moldovenesti”
si in luna septembrie ,,Ce-a de-a saptea expozitie a
lucrarilor Uniunii Artistilor Sovietici ai Moldovei”
(6, 7]. In cadrul acestor expozitii nu a participat
nici un grafician care la acel moment ar fi practicat
grafica satiricd, iar prin urmare, nu au fost expuse
opere caricaturale.

Documentele de arhiva atesta organizarea, in
anul 1947, a doud expozitii cu implicarea artistilor
caricaturisti. Astfel, in noiembrie 1947, in incin-
ta Muzeului de Stat de Arte Plastice al RSSM, a
fost deschisa ,,Expozitia lucrdrilor tinerilor artisti”,
iar in perioada 8 octombrie-1 decembrie 1947 la
Chisindu a fost vernisata ,,Expozitia Republicand
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consacratd aniversdrii a 30 de ani ai Marei Revolu-
tii Socialiste din Octombrie” [8]. Printre cei 41 de
artisti participanti la expozitie se numara si Boris
Sirocorad care, stabilit cu trajul in orasul Chisindu
cu incepere din anul 1945, se manifesta pe larg in
domeniul graficii satirice. Pentru expozifia men-
tionatd, plasticianul Boris Sirocorad a creat o se-
rie de lucrdri in guasd. Personajele din imaginile
acestei serii erau realizate plastic armonios, fiind
exersate vast expresiile grotesti in modul de trata-
re a formei. Pictorul pune in lumina si valorifica
mesajul promovat de accesoriile ce vin s caracte-
rizeze personajele in cauza [1, p. 19].

Printre lucrarile create de catre Boris Siroco-
rad in perioada analizatd, mentionam ,,B eny6unax
mpecma” (V glubinah tresta) (1945), ,,Ce nes”
(Se lev) (1947), ,,Ceo80p” (Sgovor) (1948), ,,Kyoa
6v1 ewje «He emewamvcs»” (Kuda by eshio ,ne
vmeshat’sia”) (1948). Insisi denumirile acestor ca-
ricaturi denotd abordarea de catre artist a temelor
ce au la baza evenimente ce se desfasurau la acea
vreme, acestea fiind popularizate inclusiv prin in-
termediul presei periodice in forma de text si lu-
crari grafice satirice. Pornind de la faptul, ca in pri-
mii ani de rdzboi Boris Sirocorad activa in calitate
de pictor la ziarele ,,Coyuanucmuueckas Ocemus”
(Sotsialisticheskaia Osetia) din or. Ordjonikidze
si ,,Komunist” din or. Erevan, acesta se inspird de
la metodele artistice exersate de catre pictorii din
POCTA, astfel pictorul reuseste sa exerseze artistic
diverse tehnici de lucru cu materialele plastice [1,
p. 9; 10]. Experienta pe care a dobandit-o 1-a ajutat
pe artist sa-si dezvolte spiritul de observatie si sa
reactioneze prompt la evenimentele ce se intimpla
in jur, prin crearea unor imagini in care grotescul,
metafora si zoomorfia servesc in calitate de ele-
mente fundamentale ale compozitiilor grafice-sa-
tirice. Astfel, activand in calitate de pictor, Boris
Sirocorad prezintd pe paginile ,Oxna IIpasovt”
(Okna Pravdy), intre anii 1943-1944, si ,,OxHa
TACC” (Okna TASS), in perioada 1944-1945, un
sir de imagini satirice care se incadreaza in optiu-
nile plastice promovate atat de plasticienii grupu-
lui Kukryniksy, ct si de pictorii Boris Efimov, Iurii
Ganf, s.a. Totusi Boris Sirocorad se face cunoscut
pe larg atunci cand acesta publica caricaturile si
afisele sale satirice in editii periodice.

Activitatea artisticd din anii de razboi au con-
tribuit la formarea manierei personale a pictorului
Boris Sirocorad evidentiind-ul ca un cunoscator
al particularitatilor de interpretare metaforica a
faptelor si evenimentelor. Imaginile satirice create

de citre pictor se caracterizeaza prin combinarea
tehnicilor de realizare a imaginii, prin evidentie-
rea mimicii personajelor, prin expresivitatea mis-
cérilor si conotatiile semantice de ordin metaforic.
Artistul exerseaza pe larg principiul transformarii,
acesta fiind unul dintre cele mai raspandite in gra-
fica satiricd. Principiul mentionat ii asigura auto-
rului atingerea expresiei si a mesajului imaginii.
De cele mai multe ori, in creatia sa, Boris Siroco-
rad apeleaza la mesajul generat de metaforele in-
truchipate plastic prin intermediul imaginilor de
animale, pasdri si obiecte reprezentative. Acestea
contribuie la reprezentarea artistica a caracterelor
si faptelor umane. In acest sens, amintim de lu-
crarea ,,B enybunax mpecma” (V glubinah tresta)
(1945) (Fig. 3) ,realizata pe hartie in tus si acua-
rela, ce a fost publicata in ,,«Oxna TACC» (Okna
TASS), nr. 227 [1, p. 45]. in imaginea mentionata,
Boris Sirocorad reprezinta in mod metaforic, prin
intermediul imaginilor personificate ale unor re-
chini, o scena din viata cotidiana, scena care poate
fi intalnita adesea la unul dintre locurile de mun-
cd. Mesajul lucrarii este transmis concomitent si
prin intermediul unei legende in forma de versuri,
contribuind la amplificarea rezonantei dezvaluiri-
lor satirice. Asocierea particularitatilor si modului
de viata a rechinilor cu cel al unor functionari de
la un oarecare loc de muncai, este realizaté plastic
prin utilizarea unor atribute precum incéltamin-
te, piese vestimentare, piese de mobilier, acopera-
mant de cap, acestea fiind caracteristice modului
de viafd a fapturilor umane. In perspectiva atin-
gerii expresiei artistice si a mesajului, Boris Siro-
corad a redat mediul in care ar fi putut avea loc
scena, reprezentand formal si cromatic, imaginea
unor adancuri de mare, a nisipului, a scoicilor si a
coralilor, iar accentul fiind pus pe redarea sugesti-
va si exactd a imaginii botului rechinilor, in speci-
al a celui din prim plan: ochii deschisi si tipatori,
gura larg deschisd, lacoma. Aceste caracteristici
plastice intruchipeaza metaforic si expresiv trasa-
turile si moravurile personajelor din imagine.

De-a lungul activitatii sale, Boris Sirocorad
nu a contenit sa exerseze genul afisului satiric in
care aborda subiecte de ordin social. Criticul de
artd Dmitri Goltov mentiona despre activitatea ar-
tistului Boris Sirocorad din perioada anilor 1945
cé el deja utilizeazd cu incredere tehnicile stilistice
de gen, tinzand catre laconismul si claritatea limba-
jului grafic, organizarea monumentald a compozi-
tiei, si cdtre o exprimare mai ampld si simbolicd a
temelor” [1, p. 20].
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Printre lucrdrile plasticianului din perioada
1945-1948 mentionam prezenta sarjelor sia por-
tretelor satirice. Reprezentativd in acest caz este
imaginea intitulata ,,Jomos k omnavimuro” (Gotov
k otplytiiu). In aceasta lucrare tipajul si aspectele
exterioare ale prototipului au contribuit la crearea
unei imagini pline de sarcasm.

In dosarul personal al artistului Boris Siroco-
rad se mentioneaza faptul cd acesta, cu incepere
din anul 1929 si pana in anul 1947, isi publica lu-
crarile in ziarul ,,Komcomonvckas npasoa” (Kom-
somol’skaia pravda) si revista ,,Cmerna” (Smena).
Aceste editii dispuneau de un tiraj foarte mare,
fapt ce a ficut posibila raspandirea si populariza-
rea in randul cititorilor a imaginilor semnate de
cétre plastician. Lucrarile pictorului, caracterizan-
du-se prin expresii ale formelor, proportiilor, in-
cdrcaturd semanticd si psihologica, reprezinta din
plin abilitétile plastice ale lui Boris Sirocorad.

In anii 1946-1949, Boris Sirocorad creea-
za mai multe serii de foi satirice. Referindu-se la
aceasta perioada din activitatea de creatie a plasti-
cianului, criticul de artd Dmitri Goltov ficea refe-
rintd la doud tendinte artistice pe care le-a dezvol-
tat Boris Sirocorad in creatia sa. Astfel, una dintre
tendinte era orientata spre utilizarea simbolurilor
satirice generalizatoare ale caror realizari tematice
se dezvolta in planul filosofic al discursului grafic,
unde cu greu se combina realul cu fantasticul, iar
alta tine de utilizarea unor forme tot mai iluzorii
1, p. 29].

La 25 februarie 1948, a fost deschisd in orasul
Chisindu, in incinta Muzeului de Stat de Arte Plas-
tice al RSSM ,,Expozitia aniversdrii celor 30 de ani
ai Armatei Sovietice” [2]. Expozitia a fost vernisata
pentru publicul larg pana pe 30 mai 1948. Au par-
ticipat 21 de artisti plastici si au fost expuse 64 de
lucrari din domeniul graficii, sculpturii, picturii si
artelor decorative. In literatura de specialitate, se
mentioneazd faptul ca Boris Sirocorad, pictor ce
exersa vast grafica satirica, a prezentat lucrari rea-
lizate in primii ani de dupa razboi. Aceste lucrari
confineau o tratare prin pamflet a evenimentelor
[2, p. 182-183].

Concomitent cu foile grafice satirice publicate
pe paginile presei scrise, se dezvolta si arta afisului
satiric. In aceasta perioada de timp, dat fiind faptul
cé graficianul Boris Sirocorad avea pand in anul
1945 o experienta fructuoasa in ,,OxHa IIpasov”
(Okna Pravdy) si ,,Okna TACC” (Okna TASS), a
continuat sa dezvolte arta afisului si in activitatea
sa din RSS Moldoveneascd. Artistul punea priori-
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tate pe tratarea satirica a subiectelor si exersa pe
larg simbolismul, pamfletul si zoomorfia.

Tot in anul 1948, au fost organizate alte doud
expozitii, si anume ,,Expozitia de schite ale lucrd-
rilor artistilor plastici preconizate pentru expozitia
aniversard din anul 1949”. Aceasta s-a desfisurat
in perioada 1-30 octombrie si ,,Expozitia dedica-
ta celor 30 de ani ai Uniunii Tineretului Comunist
Leninist din intreaga Uniune”, ce s-a desfasurat in
perioada 25 octombrie - 10 noiembrie. Ambele
au fost vernisate in incinta Uniunii Artistilor plas-
tici sovietici ai Moldovei.

Perioada anilor supusi analizei a fost carac-
terizatd de cunoscutul critic de artd Matus Livsif
astfel: ,,Expozitiile republicane din anii 1945-1949
aratd cd perioada aceasta a fost una de cotiturd in
arta plastica din RSS Moldoveneascd, cd in acesti
ani finalizeazd asa-numitul proces de lichidare a
formalismului, creste interesul artistilor plastici
fatd de tematica contemporaneitdtii, sporeste con-
siderabil nivelul politic-ideologic al colectivului in
intregime” [3, p. 57].

Concluzionand, mentiondm cd in primii ani
de dupé rdzboi, pictorii reflectau in lucrarile lor
motive actuale pentru timpul respectiv prin inter-
mediul unor mijloace plastice specifice genurilor
de artd pe care le practicau. Ca fenomen impor-
tat al sfarsitului de deceniu remarcim faptul, ca
tematica lucrarilor devine preponderent pasnica.
Cu alte cuvinte, plasticienii acorda o atentie spo-
rita reprezentdrii pionierilor, colhoznicilor, eroi-
lor muncii socialiste, s.a. Drept rezultat al acestei
tendinte, graficienii caricaturisti, prin intermediul
paletei artistice specifice graficii satirice, iau in de-
radere, batjocoresc, ironizeaza si satirizeaza viciile
umane si intamplarile nefaste. De mentionat, ca
imaginile satirice apdreau rar in presa periodica a
timpului. Exemplu in acest sens, pot servi nume-
rele ziarelor ,,Moldova Socialistd” si ,,Monodexo
Monodasuu” din perioada anilor 1945-1950.
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Rezumat
Scenograful Constantin Lodzeiski - promotor fidel al valorilor artei teatrale

Constantin Lodzeiski a fost unul dintre cei mai reprezentativi scenografi de teatru, opera si balet din Republica
Moldova. Si-a desfasurat activitatea incepand cu anul 1947, cAnd este angajat in calitate de pictor-sef la Teatrul Dra-
matic de Stat din Balti.

Initial C. Lodzeiski a lucrat la decorurile spectacolelor dramatice, lucrul ce se explici nu atét prin interesul
fata de astfel de dramaturgie, ci prin lipsa teatrului muzical din {ara, care era mai aproape de natura artistului. Doar
la finele anilor ,50, cand a fost infiintat Teatrul de Stat de Operi si Balet din or. Chisindu C. Lodzeiski a inceput sd
lucreze in mare parte decorurile spectacolelor muzicale.

Adoptarea celor mai noi tendinte in decorarea spectacolelor de opera si balet i-a permis lui C. Lodzeiski trecerea
la 0 noua etapa in dezvoltarea artei scenografice din Moldova. Astfel, aflindu-se la temeliile constituirii scenografiei
sovietice moldovenesti artistul isi aduce aportul la elaborarea directiilor si principiilor noi de organizare a spatiului
scenic si a decorului teatral, contribuind la dezvoltarea artei teatral-decorative profesioniste.

In decursul activitatii de creatie artistul realizeazd schite de decor a peste 100 de spectacole din dramaturgia
clasica §i contemporana nationala si universala.

Cuvinte-cheie: scenografie, arta teatrald, spectacol, organizare spatiala, decoratii scenice.

Summary
Scenographer Constantin Lodzeiski — devoted promoter of the values of theater art

Constantin Lodzeiski was one of the foremost theatre, opera, and ballet designers in the Republic of Moldova.
He started his activity in 1947, when he was employed as chief painter at the State Dramatic Theater from Balti.

Initially, C. Lodzeiski worked on the decoration of drama performances, which can be explained not so much
by his interest in this type of dramaturgy, but by the lack of a musical theatre in the country, the latter being closer
to his artistic nature. It was only at the end of the 1950s, when the State Opera and Ballet Theatre was established in
Chisindu, that C. Lodzeiski began to work mainly on the stage decoration of musical performances.

The adoption of the latest trends in the decoration of opera and ballet performances allowed C. Lodzeiski to
move to a new stage in the development of the Moldovan scenographic art. Finding himself at the dawn of Moldo-
van Soviet scenography, the artist contributed to the development of new directions and principles for the organi-
zation of the scenic space and theatrical scenery, advancing the development of professional theatrical-decorative
art of the republic.

During his creation, the artist makes decoration sketches for over 100 shows from national and universal
classical and contemporary drama.

Key-words: scenography, theatrical art, show, spatial organization, stage decorations.

Constantin Lodzeiski s-a nascut la 6 iunie In anul 1938 artistul este indrumat de citre

1913 in or. Uman (Ucraina). Dupd absolvirea scolii
de sapte ani (1930) face studii la Colegiul de con-
structii din orasul natal, specialitatea: tehnician in
constructii. Tot datele dosarului personal al artistu-
lui din Arhiva organizatiilor social-politice a Repu-
blicii Moldova ne furnizeaza informatia ca in tim-
pul studiilor (1930 - 1935) activeaza in calitate de
pictor in diferite unitati militare din localitate [1].

conducerea unitdtii de aviatie din Uman, unde era
angajat ca pictor, pentru a face studiile la Cole-
giul de Artd din Odesa. C. Lodzeiski intra la studii
in sectia Picturd si ceramicd, apoi in anul 1939 se
transfera la facultatea Proiectarea artistica a de-
corului teatral unde este inmatriculat ca student
la anul 3 de studii. In scurt timp aceasti faculta-
te este transferatd la Colegiul de Arte plastice din
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Herson (Ucraina) pe care il absolva in anul 1940.
In timpul razboiului (1941 - 1944) artistul activea-
za ca pictor in artelul ,,Munca mea’, iar din 1944
si pand in 1947 este angajat la Teatrul Muzical -
Dramatic de Stat din or. Uman in calitate de pictor
principal. Aici plasticianul incepe cu adevirat sa
se manifeste ca pictor-scenograf, semnand schite-
le la o serie intreagd de spectacole [3, p. 6]. Dupa
inchiderea teatrului din or. Uman (1947) artistul
s-a stramutat in or. Balti din Republica Moldova.

Stabilit in Moldova artistul este angajat in cali-
tate de pictor principal la Teatrul Dramatic de Stat
din Balfi. Este necesar sa specificam faptul cd la
acea etapa exista deja o scoald buna in domeniul
artei decorative teatrale, cu plasticieni familiarizati
bine cu curentele si directiile noi aparute in dra-
maturgie, regie, scenografie din asa tari ca: Roma-
nia, Franta, Italia, Germania s. a. Desi pictorii-de-
coratori din perioada interbelica (Vladimir Evers,
Boris Nesvedov, Natalia Danilcenco, Maia Starce-
vschi, Gheorghe Pojedaev, Theodor Kiriacoft s.a.)
nu aveau pregatire speciald in domeniu (cu excep-
tia lui B. Nesvedov, care a absolvit Scoala Belle-ar-
te din Chisinau la specialitatea Arta decorativa de
teatru), ei intreprindeau noi elaboréri experimen-
tale in rezolvarea spatiului scenic si a decorurilor.

Unii dintre pictorii-decoratori care au activat
in perioada interbelicd, au continuat creatia artis-
tica in domeniul artei decorative teatrale si in pe-
rioada postbelica. Ins3, concomitent cu activitatea
acestora, la solicitarea organelor de conducere care
supravegheau activitatea culturald din RSSM, aici
au fost trimisi de catre Sovnarkomuri mai mul-
ti pictori din URSS, in vederea , dirijarii lucrului
ideologic printre masele populare” Rolul acestora
consta in a ,,ajuta la promovarea si dezvoltarea ar-
tei socialiste conform noii orientari guvernamen-
tale”, Astfel, isi fac aparitia in teatrele moldovenesti
asa plasticieni ca: Alexandr Kolosov (1940), Gri-
gori Kurennoi (1944), David Mordohovici (1945)
s. a., care, de fapt, n-au contribuit la evolutia ar-
tei decorative teatrale, activitatea limitAndu-se in
mare parte la ghidarea lucrului ideologic.

Printre pictorii-scenografi desemnati de Sov-
narkomuri, care au definit criteriile si au trasat
caile de dezvoltare a scenografiei moldovenesti,
se numara: Anatoli Subin (1945), Anton Mater
(1947), Boris Sokolov (1947) s. a. Printre ei, cu o
pregitire excelenta in domeniul artei teatrale, se
afld si Constantin Lodzeiski.

Despre activitatea artistului in calitate de pic-
tor-sef la Teatrul Dramatic de Stat din Balti (1947)

nu avem date. Cunoastem doar o serie de specta-
cole scenografia carora a fost semnatd de catre C.
Lodzeiski: Bdtranete nelinistitd de A. Razmanov
(1948); Dragoste tarzie de A. Ostrovski (1948); Rd-
ddcini adanci de A. D’Usso si J. Gow (1948); Copil
strdin de V. Shkvarkin (1949); Un caz amuzant de
C. Goldoni (1949); Bdrbierul din Sevilla de Pierre
de Beaumarchais (1949); Tandrul de G. Mdivani
(1950); Nunta lui Krechinsky de Sukhovo-Kobylin
(1950); Asa s-a cdlit ofelul de N. Ostrovski (1951);
Vocea Americii de B. Lavreniov (1951) s. a.

Cu cinci ani mai tarziu (1952) plasticianul con-
tinud preocuparile sale fata de arta teatrala ca sce-
nograf la Teatrul Dramatic Rus de Stat ,,A. Cehov”
din Chisindu. Initial K. Lodzeiski executa decorurile
spectacolelor dramatice, lucrul ce se explicd nu atat
prin interesul fatd de aceasta dramaturgie, ci prin
lipsa teatrului muzical din tara, care era mai aproape
de natura artistului. Montarea spectacolelor de ope-
rd si balet pe scena Teatrului Muzical-Dramatic de
Stat ,,A.S. Puskin” aveau loc mai rar, si doar la finele
anilor ,50 ai secolului al XX-lea, cand a fost infiintat
Teatrul de Stat de Opera si Balet din or. Chisindu [2]
C. Lodzeiski incepe sa execute preponderent deco-
rurile spectacolelor muzicale.

In timpul activitatii sale la Teatrul Drama-
tic Rus de Stat ,,A. Cehov” (1952-1957), artistul
semneazd scenografia la mai multe spectacole
dintre care cele mai reprezentative sunt: Doctor in
filosofie, autor Nusi¢ (1952); Mashenka, autor A.
Afinoghenov (1952); Pugskin in Moldova, autori:
A. Komarovski si A. Sumarokov (1953); Mosteni-
re, dramad de E. Fabre (1954) dupd romanul Viata
unui celibatar” de Honoré de Balzac; Uriel Acosta,
autor K. Giitzkow (1954); Galcevile lui Chioggia,
autor C. Goldoni (1954) s. a.

In schitele piesei despre Puskin, artistul folo-
seste pe deplin materialul istoric pe care 1-a studiat
si impresiile inspirate din natura Moldovei. Aces-
tea ii permit sa gaseascd solutii pentru crearea
decorului, dezvaluind implicatiile dramaturgiei si
sporind impactul imaginativ al spectacolului.

Decorurile in salonul casei lui M. Orlov -
unul dintre locurile de actiune ale piesei Puskin
in Moldova, reprezinta rezolvari de ,,pavilion” ale
interiorului. Ambianta mediului creat de C. Lod-
zeiski (mobilierul, picturile, sculpturile etc.) era
retinutd in stilul perioadei respective, destinata
servirii contextului istoric §i social in raport cu
care actiunea trebuia sd se desfasoare. Artistul ca-
utd constructii simple, recurgand la rezolvari clare
a perspectivei si la un numar minim de obiecte.
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Nu mai putin caracteristice sunt decorurile
scenei finale a spectacolului, in care poetul si-a
luat ramas bun cu Moldova - Bariera de la Sculeni.
Scena prezintd un crucifix de piatra in apropierea
drumului, o casuta veche in planul doi si dealuri
impédurite cu luna plina. Decorurile de aici sea-
mand mai mult ca un peisaj pictat din naturd, care
aproape coincide cu locul de actiune al piesei, de-
cit cu decoruri specifice artei teatrale. Cu toate
acestea gratie talentului sau, C. Lodzeiski a reusit
sd obtind o anumita expresivitate emotionala, el s-a
afirmat aici mai mult ca un pictor de sevalet decat
un artist de teatru. In decorurile unui spectacol pot
fi urmarite doud tipuri ale spatiului scenic - real
si iluzoriu. Cu toate acestea, aici decorurile sunt
combinate cu un grad de credibilitate externa, o
atitudine generala fata de actiunea scenica.

in piesa Uriel Acosta, autor K. Giitzkow, mon-
tatd la Teatrul dramatic rus de Stat ,A. Cehov”
(1958) C. Lodzeiski aplicd aceleasi principii ale
rezolvirii scenice. Cu toate acestea, el a incercat
sd evite fragmentarea decorurilor si introduce un
element comun expus atat pe suprafata din inte-
rior cat si in exterior: pardoseala in trepte acope-
ritd cu plici in mozaic. In acest caz, putem sesiza
deja semne ale unei transformari scenice. Artis-
tul a tins spre o contopire organicd a picturii si
constructiilor volumetrice. Astfel, in decorurile
Dimineata in gradind imaginea frontald a parcu-
lui din planul din spate compozitional se lega in
bun acord cu elementele tridimensionale ale de-
signului - havuzul, sculpturile etc. Spre deosebire
de decorurile din scena Bariera de la Sculeni din
piesa Puskin in Moldova, unde pictura fundalului
scenic era intr-o anumita izolare fatd de podeaua
scenei, artistul a reusit sa rezolve mai eficient pro-
blema organizérii spatiale a planului scenic.

In anul 1955 plasticianul devine membru al
Uniunii artistilor plastici din Moldova, iar peste
trei ani primeste titlul onorific de Artist emerit al
RSSM. Timp de doi ani (1957-1958) isi desfasoara
activitatea ca pictor la Teatrul Muzical-Dramatic
de Stat ,,A.S. Puskin” din Chisindu, unde semnea-
zé decorurile pentru spectacolul Galcevile lui Chi-
oggia, autor C. Goldoni (1959) (Rodnin 1964: 14)
si este transferat ca pictor-sef la Teatrul National
de Stat de Opera si Balet.

O activitate prodigioasd intreprinde artistul
si in Teatrul Republican de Pépusi ,,Licurici”. Pe
parcursul anilor 1954-1962 C. Lodzeiski sem-
neaza decorul unor spectacole originale cum ar
fi: Cinci cu cinci, regizor R. Levin (1954); Cercul
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din nuci autori: A. Borodin, D. Spolianski, regizor
C. Ilinski (1957); Oastea lui Papuc de 1. Bercovici,
regizor D. Bradu (1958); Pachetul din Africa de
I. Garabin, regizor R. Levin (1959); Despre ce au
povestit vrdjitorii, regizor R. Levin (1959); Minu-
ta-i mai scumpd ca ora, regizor R. Levin (1959); O
competitie neobisnuitd de V. Speranski, regizor R.
Levin (1960); Pataniile lui Cippolino de G. Rodari,
inscenare S. Bogomolov si Z. Potapov, regizor A.
Linkevici (1961); Unchiul Gunoi de A. Stefanov,
regizor A. Linchevici (1962); Biletul castigator de
M. Suhareyv, regizor M. Suharev s. a.

In anul 1959 C. Lodzeiski este numit pic-
tor-sef la Teatrul National de Stat de Operd si
Balet din Chisinau, unde activeazd pe parcursul
vietii sale, realizand o serie de decoruri pentru
opera si balet, dintre care cele mai reprezentative
sunt: opera Inima Dompnicdi de A. Starcea (1960);
opera Bdrbierul din Sevilla de G. Rossini (1961);
opera Aurelia de D. Ghersfeld (1961); baletul Bo-
lero de M. Ravel (1962); baletul Cdrarea tunetului
de K. Karaiev (1962); opereta Dundrea albastrd
de J. Strauss (1962); baletul Francesca da Rimini
de P. Ceaikovski (1962); opera Cneazul Igor de
A. Borodin (1963); opera Mireasa tarului de N.
Rimski-Korsakov (1963); opera Hovanscina de
M. Musorgski (1965); baletul Surorile de L. Co-
gan (1965); baletul Dama de picd de P. Ceaikovski
(1965); opera Faust de Gh. Gounod (1966); spec-
tacolul Tragedia optimistd de V. Visnevski (1967);
opera In furtuni de T. Hrennikov (1967); opera
Rigoletto de J. Verdi (1968); baletul Don Quijote
de A. Minkus (1969); opera Trubadurul de G. Ver-
di (1969); opera Eroica baladd (Domnica) de A.
Starcea (1970); opera Barbu ldutarul de G. Neaga
(1972); baletul Antoniu si Cleopatra de E. Lazarev
(1976) s. a.

In realizirile elaborate pe scena Teatrului Na-
tional de Stat de Opera si Balet, se manifesta clar
dorinta artistului de a elabora rezolvari scenice
monumentale, ce corespund cerintelor si exigen-
telor pentru asemenea spectacole. In creafia ar-
tistului urmérim implementarea libera a tuturor
mijloacelor pentru rezolvarea decorului teatral,
fapt ce provoaca stari emotionale adanci in sufle-
tele spectatorilor.

Chiar din primele spectacole de opera C.
Lodzeiski rezolvd compozitional spatiul enorm
al scenei care necesita decoratii monumentale.
Rezolviri reusite surprindem in spectacolele de
opera si balet: Bdrbierul din Sevilla de G. Rossini
(1961); Calea tunetului de K. Kara Karaev (1962);
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Dundrea albastrd de J. Strauss (1962); Cneazul Igor
de A. Borodin (1963); Don Quijote de A. Minkus
(1969); Eroica baladd (Domnica) de A. Stircea
(1970); de E. Lazarev (1976); In furtuni de T.
Hrennikov (1976) s. a.

In creatia lui C. Lodzeiski din anii 70 inci
mai era simfita tentatia de a decora spectacole
muzicale, in care anterior a izbutit sa realizeze re-
zultate semnificative. Adoptand cele mai noi ten-
dinte in decorul spectacolelor de operi si balet i-a
permis artistului, fara pierderi vizibile, sd execute
trecerea la o0 noud etapa in artd teatral-decorativa
a Moldovei. Stapanind bine tridimensionalitatea
spatiului scenic, plasticianul de multe ori recurge
la ajutorul picturii, gasind in ea posibilitati si ca-
pacititi noi de exprimare vizuald. In mod activ si
cu succes includea culoarea in imaginea sugestiva
a structurii spectacolului.

Aproape exclusiv prin mijloacele picturii, K.
Lodzeiski a decorat opera Mireasa farului de N.
Rimski-Korsakov in Teatrul de Stat de Opera si
Balet din Moldova (1971). Aspectul primei scene
de actiune a fost creat indeosebi cu ajutorul deco-
ratiunilor usor prezentate. Un alt loc de actiune a
fost elaborat in stilul unei arhitecturi care nu era
in concordanta cu caracterul operei.

Ultima lucrare a lui K. Lodzeiski a fost de-
corarea spectacolului de operd Kneazul Igor al lui
A. Borodin, jucata la Teatrul de Stat moldovenesc
de Operi si Balet (1978), premierd care a avut loc
dupd moartea artistului. Precede spectacolul o
cortina intermediara pitoreasca cu imaginea bata-
liei eroului rus cu cumanii. Cortina a fost expresi-
va in mod compozitional si colorati, determinand
intr-o anumitd mésurd atmosfera spectacolului.
Spatiul scenic deschis in prologul operei a fost
umplut cu panze grele ale stindardelor ce atdrnau
in spatiu. Absenta oricdror alte decoratiuni care
reproduc scena nu a impiedicat imaginea creata

Fig. 1. Schité de decor la spectacolul Puskin in Moldova
de A. Komarovski si A. Sumarokov, 1953.

de artist, pentru a pastra generalitatea monumen-
tald, veridicitatea istorica.

Lucrarile create de artist sunt variate atat sti-
listic, cat si ca gen si tematicd. Realizate in diverse
tehnici, lucrarile, prin maniera sa, redau spatiul
si arhitectonica scenei. Artistul utilizeaza diverse
mijloace de expresie: decorativismul, stilizarea,
contrastul, grotescul. Autorul manifesta excepti-
onale calitati profesionale, capacitate imaginativa,
fantezie, cunoastere profunda a istoriei si literatu-
rii. Operele denota plasticitatea intruparii realului,
tandemul liricului §i metafizicului, modul original
de redare a vietii sub toate aspectele ei.

Pentru merite deosebite in promovarea artei
teatral-decorative C. Lodzeiski a primit titlul de
Artist al Poporului din RSS Moldoveneasca (1974).
Artistul a participat la realizarea schitelor de decor
pentru mai mult de 100 spectacole din dramatur-
gia clasica si contemporana nationala si universala.
A colaborat cu numerosi regizori din teatrele Mol-
dovei (N. Aronetkaia, V. Cupcea, E. Constantino-
va, G. Ghelovani, V. Gherlac, V. Navrotki s. a.).

C. Lodzeiski a participat in perioada anilor
1952-1978 la diverse expozitii ale artistilor sceno-
grafi din RSSM si de peste hotarele ei.
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Fig. 2. Schita de decor la spectacolul Uriel Acosta
de K. Giitzkow, 1954.
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Fig. 3. Schita de decor la opera Dundrea albastrd Fig. 4. Schita de decor la opera Hovanscina
de I. Strauss, 1962. de M. Musorgski, 1965.

Fig. 5. Schitd de dcor la opera Aurelia Fig. 6. Schita de decor la opera Mireasa tarului
de D. Ghersfeld, 1969. de N. Rimski-Korsakov, 1970.

Fig. 7. Schita de decor la baletul Lacul lebedelor Fig. 8. Schita de decor la baletul Antoniu si Cleopatra
de P.I. Ceaikovski, 1973. de E. Lazarev, 1976.
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Rezumat
Tehnici de modelare si procedee plastice
in realizarea nudurilor sculpturale moldovenesti

Materialele adecvate nudului sculptural sunt de o mare diversitate, dar practic identice cu cele folosite la crea-
rea portretului sculptural. Printre ele se numara lutul, piatra (de la calcar si granit pAna la marmura si unele pietre
semipretioase), metalele (bronzul, aluminiul, argintul, aurul), lemnul (diferite specii), ceara (ca material pregtitor),
plastilina (folosita, si ea, pentru schite) si ghipsul (necesar turnérii lucrarilor). Procedeele plastice, vizavi de tehnicile
de modelare, lirgesc considerabil aria abordérii nudurilor prin elementele de limbaj plastic si prin solutiile compozi-
tionale originale. Astfel, tehnicile de modelare, in toata diversitatea lor, ofera posibilititi largi si libertate in creatie, pe
care sculptorii le folosesc cu mare abilitate pentru a implementa ideile si conceptiile lor artistice. Un spatiu imens re-
vine procedeelor plastice si constructiilor anatomice, care, conlucrand eficient, confera lucrarilor o amprenta inedita.
Indiferent de perioada de timp in care au activat sculptorii si de predilectiile lor stilistice, ei au optat pentru un dialog
complex cu spectatorii, in care metoda de prelucrare a materialului sau, altfel zis, expresivitatea formei exterioare in
nudul sculptural, are o importantd covarsitoare.

Cuvinte-cheie: sculptura, nud, materiale, tehnici de modelare, expresivitate plastica, procedee plastice.

Summary
Modeling and plastic techniques in the creation of Moldovan sculptural nudes

There are many various materials suitable for the creation of sculptural nudes, but they are almost identical to
those used to create a sculptural portrait. Among them, there is clay, stone (from limestone and granite to marble
and some semi-precious stones), metals (bronze, aluminum, silver, gold), wood (of various types), wax (as a pre-
liminary material), plasticine (which is also used for sketches) and gypsum (intended for casting works). Plastic
techniques, as well as modeling ones, expand the range of interpretation of nude with the assistance of sculptural
language elements and original compositional solutions. Thus, modeling techniques, in all their diversity, represent
the wide scope and freedom of creativity that sculptors use to validate their ideas and artistic concepts. Plastic tech-
niques and anatomical structures are of great importance, which, together, give originality to the works. Regardless
of the period, in which the sculptors created, and of their stylistic preferences, they advocated a complex dialogue
with the audience, in which the methods of modeling the material, or, in other words, the expression of the external
form in the sculptural nude was a very important one.

Key-words: sculpture, nude, materials, modeling techniques, plastic expression, plastic techniques.

Materialele adecvate nudului sculptural sunt
de o mare diversitate, dar practic identice cu cele
folosite la crearea portretului sculptural. Printre
ele sunt: lutul, piatra (de la calcar si granit pana
la marmura si unele pietre semipretioase), meta-
lele (bronzul, aluminiul, argintul, aurul), lemnul
(diferite specii), ceara (ca material pregatitor),
plastilina (folosita, si ea, pentru schite) si ghipsul
(necesar turnérii lucrérilor).

Lutul este utilizat ca material pregétitor pen-
tru conceperea modelului la baza turnarii. Lutul

in stare naturald nu poate fi folosit de sculptor.
El necesitd inldturarea impuritatilor, iar apoi in-
muierea cu apa pentru a fi maleabil in parcursul
modelarii. Din pacate, fotografii cu modele de
nuduri realizate in lut nu avem, aceasta fiind o
etapa pregdtitoare, in care modelele se regasesc
in atelierele sculptorilor doar in procesul de lu-
cru.

Piatra este numele rocilor comune, o combi-
natie de diversi oxizi. Existd o mare varietate de
pietre: gresia, granitul, profirul, bazaltul, serpen-
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tinul, alabastrul si marmura de toate culorile etc.
(1, p. 34].

Gresia este un material moale si convenabil
tdierii, care permite materializarea oricdror con-
ceptii artistice. Astfel, lucrarea Caloianul meu
(1985, piatra) a lui Dumitru Verdianu include
formele generalizate, suprafata continand incizii
minuscule, fapt care permite profilarea ideii gene-
rale a lucrarii - redarea unui idol, coborét parca
din istoria milenard a culturii acestui popor, care,
totusi, induce viziuni strict personalizate fiecirui
spectator.

De asemenea, lucrarea lui Dumitru Verdianu
Fiul risipitor (2000, piatrd) se evidentiazd din se-
ria omonimad de reprezentdri pe teme biblice prin
formele artistic deformate, care redau, in acelasi
rand, nu doar fabula, dar si caracterul personaje-
lor. Prin formele ovoidale ale capetelor, formele
statice ale corpului tatdlui si ale celor imploratoare
si incovoiate ale fiului, sculptorul redd, prin meto-
da prelucririi pietrei, dramatismul acestei istorii,
devenita proverbiald si moralizatoare.

Si compozitiile monumentale de dimensi-
uni mari cu tendinfe spre abstractie, apartindnd
sculptorului Dumitru Verdianu, ca, spre exem-
plu, cea supranumita Echilibru (2002, gresie, Un-
gheni), reflectd posibilitatile edificatoare ale gresi-
ei. Compozitia confine doua figuri (una feminina
si alta masculind), purtdnd pe umeri povara su-
gerata prin formele cilindrice ale unei roti. Ima-
ginea redd curgerea vietii in cuplu, dramaticd si
complicatd. Modelarea gresiei conferd lucrarii un
aspect de textura cu multiple incizii si permite ge-
neralizarea formelor, care se privesc si la distanta
compact si integru.

Marmura este o rocé dura, folositd, in speci-
al, in sculptura statuara, in cazul in care este de
culoare alba, galbend sau rozd. Aceste specii ale
marmurei redau mai bine carnatia, prin trans-
parenta si stralucirea lor. Iar marmura cu vine si
divers colorata contine o structura compusa si se
foloseste in sculptura pentru lucréri decorative
(1, p. 34].

O lucrare in marmura este cea cu denumirea
Eva (1990, marmura), creata de sculptorul Dumi-
tru Verdianu. Aceastd reprezentare a Evei biblice
apare inedita prin faptul ca evidentiazd doza de
oboseala caracteristicd antichitatii grecesti tarzii.
In aceastd lucrare marmura nu este prelucrati
pand la luciu, asemenea ,nefinisare tehnologi-
cd” servind pentru reprezentarea aspectului de
non-finit al statuii.

Arta medievald, modernd, contemporand

Tot aceluiasi autor, Dumitru Verdianu, ii
apartin compozitii ce contin nuduri si care sunt
create printr-un mixaj de materiale. Drept exem-
plu poate servi lucrarea Yin si Yang (2004) execu-
tatd in marmura si granit, in care subiectul celor
doud inceputuri cosmice - feminin §i masculin,
care se completeaza reciproc, este redat abstract si
sugestiv.

Marmura si onixul sunt parti constitutive ale
conceptului lucrérii Yin si Yang Agresiune (2000,
marmurd, onix), care, la fel, la nivelul unei abs-
tractii reprezintd eternul conflict intre sexe si doud
viziuni opuse incepand cu problemele cotidiene si
finalizand cu temele eterne.

De asemenea, contrastul texturilor lemnului
si marmurei prezent in lucrarea Intoarcerea fiului
risipitor (2002, lemn, marmura), evidentiaza, de
fapt, conditia morala a personajelor, care se reu-
nesc spiritual in aceastd compozitie cu subiect bi-
blic.

La fel, folosirea marmurei si lemnului con-
stituie o baza conceptuald pentru lucrarea Acel
sdrut (2004, marmura, lemn), lucrata abstract si
minimalist, in care corpurile reduse la semn ale
celor doud personaje se contopesc intr-un sarut
candid.

In acelasi context, compozitia conceptualista
si minimalista Cuplu (2003, marmura, lemn) re-
prezinta intuitiv cele doud fiinte lucrate in mar-
mura, unite i ,constranse” printr-un surub lucrat
in lemn, fapt care vine sa sugereze tensiunea inte-
rioard existentd in relatiile oricarui cuplu.

Un extraordinar nud al unei femei insarcinate
cu denumirea Gravida zburdtoare (2003, marmu-
ra, granit, lemn) reprezinta prin corpul distorsio-
nat al personajului, dramatismul, dar totodatd si
starea interioard exceptionald a unei femei care
asteaptd ca sd-i vind pe lume pruncul.

De asemenea, un grup statuar din trei per-
soane, cu denumirea Familie (2000, marmura)
reprezinta tatal si fiul si chipul mamei insédrcinate.
Imaginea mamei este redatd nud, fata de celelal-
te doua imagini, redate incert si generalizat, astfel
sugerand nasterea de curand al unui nou membru
al familiei, asteptata cu mare tandrete de toate
personajele.

Un alt nud semnificativ pentru creatia lui
Dumitru Verdianu este cel cu titlul Poezie (1994,
marmuri). Intrebuintarea marmurei faciliteazi
realizarea unui chip schematic, generalizat si sti-
lizat, care reflecta atitudinea poetica, liricd a auto-
rului fata de personajul sau.
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Granitul prezintd o rocd durd, granuloasa de
culoare neagra, rosie sau cenusie etc. O lucrare
executata in granit cere o tratare in planuri mari,
proeminente, fira detalii minutioase [1, p. 34-35].

Desi nu este un nud, dar o reprezentare gene-
ralizata statuara, chipul din lucrarea Ion Creangd
(1990, granit), lucrata de Dumitru Verdianu, pre-
zintd o statuie ce reda, fara specificari si detalii de
coafurd, haina, expresie a fetei si mimicd, esenta,
alura chipului marelui povestitor de la Humulesti.
In aceastd lucrare granitul, care nu suporta accen-
tul pe detalii serveste in calitate de material abso-
lut propice pentru generalizari.

Travertinul este un tuf calcaros, care se folo-
seste in calitate de material pentru sculptura mo-
numentald si decorativa. In arta sculpturald mol-
doveneascd nu se atesta nudul lucrat in travertin.

Un alt material folosit pe larg de cétre sculp-
tori, bronzul, este un aliaj de cupru sau mai multe
elemente chimice in proportii care variaza in func-
tie de destinatia aliajului folosit in turnatorie [1, p.
35].In asa mod, bronzul favorizeaza reproducerea
cu exactitate a tusei, urmelor lasate de ména ar-
tistului in procesul modelarii. In afard de aceasta,
bronzul poate fi folosit pentru transpunerea mis-
carilor largi, pe cand alte materiale (marmura sau
piatra) nu sunt favorabile unor asemenea transpu-
neri, ele se incadreaza in forma-bloc. Astfel, dupa
cum consemneaza Constantin Baraschi in studiul
sau Tratat despre sculpturd (1964-1966) ,,Bronzul
permite orice fantezie si miscare” [1, p. 35]. Or,
aceastd afirmatie este valabila pentru modelarea
in bronz si crearea nudului sculptural: bronzul
permite de a reda gesticulatia, miscarea in orice
racursiu, textura in calitate de caracteristici a mo-
delajului, sustindnd modul de interpretare indivi-
duala si irepetabild de autor.

Astfel, in creatia ilustrului sculptor Alexan-
dru Plaméddeald modelarea in bronz are un rol
edificator. Din fotografiile de epoca apare o Shitd
(1930) in bronz, lucrare pierdutd, in care sculp-
torul modeleazd cu efect de suprafata suportul
pe care se situeazd un nud relaxat, redat printr-o
texturd care il apropie de realism, dar care con-
tine si o dozd de romantism, dispozitia lucrarii
variind intre detasare de sine si tristete. Desi
Alexandru Plamadeala prefera pentru nuduri-
le sale preponderent lemnul si ghipsul, aceasta
schitd reflectd si posedarea exhaustiva a tehnicii
modelarii in bronz, pe care, in aceasta lucrare,
el il foloseste experimental pentru a identifica
noi posibilitati de realizare a nudului. De altfel,

acest nud semi-culcat aminteste de nudurile lui
Auguste Rodin, la care Alexandru Plimédeald se
aliniazd si pe care incearcd sa le abordeze din alt
racursiu [2, p. 31].

Si ulterior, in creatia lui Iurie Canasin [8, p.
21], bronzul, ca material cu mari posibilitdti de ex-
presie artistica, se regaseste in compozitia Pictorul
Ion Jumatii (1986, bronz, colectie particulard din
Turcia). Gestul larg si teatral al mainii cu pensuld a
pictorului-protagonist Ion Jumatii se intinde spre
tabloul sugerat prin rama, iar nudul care il inspira
pozeaza stingher intr-un colt al atelierului. Doar
in bronz ideea si executarea acestui subiect ar fi
facut posibila realizarea numeroaselor detalii ale
compozitiei, subtile si importante.

Din aceeasi generatie de sculptori face par-
te si Constantin C. Constantinov [7, p. 10], care
abordeaza nudul sculptural in bronz in mai multe
lucriéri, propunind viziuni diverse de la o lucrare
la alta. Modelarea in bronz favorizeaza abordarea
subiectelor cu tentd moralizatoare, chipurile cre-
ate de el fiind adanc interiorizate. Spre exemplu,
reprezentarea unei gravide in lucrarea Asteptare
(1992, bronz) sau chipul biblic, Eva (1998, bronz)
si, in acelasi context, chipul unei femei de varsta
a treia in lucrarea Toamna (2000, bronz). Toa-
te aceste nuduri sunt create in albia realismului,
bronzul atenuind lumina si faicand-o abia percep-
tibila cu umbre cazatoare transparente.

Sculptorii generatiei mai tinere, la fel, au fo-
losit bronzul in crearea nudurilor. Printre ei este
si Ion Zderciuc [3, p. 3], care creeaza o serie in-
treagd de nuduri feminine in plastica de mici di-
mensiuni, ce se lectureazd integral si sunt puse in
valoare preponderent prin conturul siluetei: Nud
(1990), Nud feminin (1993) si altele. De asemenea,
Ion Zderciuc modeleaza in bronz céteva cupluri
de indragostiti, in care redd frumusetea fizicd si
sacralitatea actului iubirii: Sdrutul (1987) si Indrd-
gostitii (1987). Luciul metalic al bronzului, propri-
etdtile de a reliefa fericit ideea compozitiei au fost
explorate din plin in lucrarile lui Ion Zderciuc si
au constituit o etapa noud in sculptura contempo-
rand din tara.

Si in creatia sculptorului Dumitru Verdianu
bronzul ocupa un loc aparte, fiind indispensabil
in realizarea ideii lucrarilor sale [4, p. 5]. Astfel, in
ciclul de lucrari Yin si Yang si, in special, in lucra-
rea Armonie (2002, bronz, marmurd) stilizarea si
purismul formelor sunt sustinute prin modelajul
in bronz, care confera lucrarii luciu si integritate.
Aceastd tematicd a cuplurilor este continuatad in
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lucrarea Echilibru (2002, bronz), in care textura cu
aspect de vechime a bronzului contribuie la relie-
farea ideii generale a lucrdrii: cdutarea echilibrului
in cuplu, depasirea instabilitatii in relatii.

Din aceeasi serie Yin si Yang face parte si
lucrarea Dans (2000, bronz, marmura), in care
relatiile in cuplu capita, pe langd instabilitate, si
o dozd de dramatism. Iar in lucrarea Yin si Yang
»Luptd” (1990, bronz) subiectul devine tensionat
si personajele denota agresivitate. Bronzul permi-
te redarea incordarii formelor, aspectului de lupta.
La fel, in lucrarea din acelasi ciclu cu denumirea
Armonie (2000, bronz, piatra) bronzul contribuie
la conturarea ideii lucrarii: cea de armonie, care
apare in cuplu la suprapunerea caracterelor, la o
compatibilitate completa.

Forma purista este sustinutd formal-stilistic
de culoarea si textura bronzului in lucrarea lui
Dumitru Verdianu Strigat (2004, bronz, granit), in
care tensiunea interioard este exteriorizatd si re-
simtitd la nivel emotional de spectator.

De asemenea, Dumitru Verdianu foloseste
posibilitatile de expresie a bronzului in una din-
tre lucrdrile cu titlul sugestiv Fiul risipitor (2003,
bronz). In aceasti compozitie, care contine figu-
rile celor doud personaje biblice, bronzul are un
rol important: prin formele cu fisuri in corpul si
capul tatalui, sculptorul redi asteptarea indelun-
gatd a fiului risipitor, suferinta tatélui, disperarea
lui. Textura bronzului vine si scoatd in evidenta
ideea lucrarii.

Acelasi caracter arhaic cu fisuri ale bronzului
este obtinut de autor in lucrarea Nud (1990). In
acest nud bronzul contribuie la obtinerea unei ten-
te de arhaism, la estomparea imaginii, la generali-
zarea formelor care capéta expresie preponderent
prin textura. Un alt Nud (1992, bronz), anterior
celui sus-amintit, prin efectele de suprafatd obti-
nute prin modelarea in bronz, reda curiozitatea si
»cunoasterea” propriului corp de catre personajul
care este la varsta adolescentei. Volumele sculptu-
rale sunt puse in valoare prin luciul bronzului.

Simplificarea pand la esentd, disecarea acerba
a tot ce este de prisos conform conceptului sculp-
torului Ion Bolocan [9, p. 3] se atestd in seria de lu-
crari Prinfesa (1994, bronz, granit), Diana (2001,
bronz, granit). Autorul urmeaza acest principiu si
in nudurile sale: Domnisoara din Chisindu (1993,
bronz, granit) si Adorata (1996, bronz, granit). In
ultima lucrare bronzul confera fluiditate liniilor
corpului, iar lumina si umbra se conjuga armoni-
os, evidentiind formele.

Arta medievald, modernd, contemporand

Un alt nud in pozitie culcat, apartinand lui
Ton Bolocan, este cel cu denumirea Blonda (1997,
bronz, granit). In aceasta lucrare formele in bronz
sunt tratate diferit: in suprafete rotunjite si moi si
in cele cu disecdri unghiulare.

Ion Bolocan lucreazd in bronz si lucririle
puternic stilizate, asa ca nudul Bdrbat mergiand
(1998, bronz, granit). Ajungénd pana in albia unor
stilizari minimaliste si conceptualiste, ca, spre
exemplu, in lucrérile Rugdciunea (1990, bronz,
granit) si Tipdtul (2003, bronz, granit), sculptorul
intrebuinteaza proprietatile bronzului, si anume:
efectul monocolor si cel de luciu pentru a obfine
expresie si a reliefa conceptul lucrarilor.

Alté aplicare a bronzului se atesta in lucrdrile
lui Toan Grecu [5, p. 3]. Astfel, in lucrarea Gratie
I (1991, bronz, granit) autorul recurge la experi-
mente cu textura care conferd acestui nud efecte
de oxidare, vechime si il face ancestral. Iar in lu-
crarea Gratie III (1992, bronz, granit) sculptorul
conferd nudului feminin in bronz aceleasi efecte
de vechime, dar prin alt procedeu plastic: el sec-
tioneazd nudul la nivelul sanilor si la nivelul ge-
nunchilor, astfel conferind lucririi aspectul unei
mostre extrase din straturile arheologice. Astfel,
bronzul in aceste doud nuduri contribuie eficient
la obtinerea efectelor dorite de autor.

Un alt nud al lui Ioan Grecu, Cea deplind
(1992, bronz, granit) ne demonstreazd evident
posibilitatile largi ale bronzului: lucrarea contine
efecte de texturd, care, vizavi de constructiile ana-
tomice si o stilizare lejerd, definesc acest nud ca
fiind unul mai putin gratios, dar complex si eloc-
vent.

Bronzul s-a dovedit a fi un material cu imen-
se posibilitati de realizare si in relief. Astfel, Ioan
Grecu il aplica in cvadripticul Capricii (1992,
bronz, lemn). Dispozitia nudurilor redate in relief
se obtine preponderent prin valoratia liniei, care
conlucreazi cu relieful usor bombat. Poetice, ele-
gante, disperate si inaripate, aceste nuduri in relief
care redau tensiunile interioare ale personajelor
sunt o cale deschisa de autor intru cunoasterea fi-
rii feminine.

De asemenea, bronzul este favorabil pentru
realizarea conceptiilor lucrérilor lui Ioan Grecu,
modelate fantezist si liber. In asa mod, bronzul
contribuie la eliberarea de clisee, favorizand zbo-
rul liber al imaginatiei sculptorului. In lucririle
Obsesii (1995, bronz, marmura), Plicerile sensibi-
litatii (1995, bronz, granit), Poate sau dacad incear-
cd (1995, bronz, granit), Incantatii purificatoare
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(1998, bronz, granit), Pasdrea din noi (2001, bronz,
granit) bronzul se supune total mainii sculptoru-
lui care modeleazd pasionat, pastrand intriga in
dialogul complicat cu publicul spectator.

Lemnul este un material folosit din cele mai
vechi timpuri. In arta populard, incepand cu lin-
gura si termindnd cu portile casei tardnesti, lem-
nul a fost folosit si in taierea troitelor populare,
deci, a excelat la redarea corpului uman. Cel mai
des a fost intrebuintat lemnul de nuc si cel de ste-
jar, de asemenea cel de cires, pdr, tei, plop si tisa
pentru sculptura autohtond si abanosul pentru
sculptura exoticd [1, p. 35]. Desi diferd ca tehnici
de modelare, aceste tipuri de lemn se caracterizea-
za prin efecte de modelare care, vizavi de proce-
deele plastice folosite, creeazd o expresie plastica
impresionantd.

Cioplirea prin extragere din forma trunchiu-
lui de copac cere o deosebita maiestrie si primul
in acest sens a abordat nudul sculptural maestrul
Alexandru Plimadeald [2, p. 31]. Una dintre ope-
rele sale, Schitd (1930, lemn), reprezintd un nud
asezat, modelarea succesivd si calmd conturind
un chip, redat preponderent modernist, fara idea-
lizare, dar péastrand frumusetea fizica, completata
de cea interioara.

Un alt seminud al sculptorului Alexandru
Plamédeala, Sapho (1934, lemn) redd libertatea
spirituala si dezinvoltura fizicd a unui personaj
despre care nu s-au pdstrat marturii si care, de
fapt, a fost ,inventat” ca reprezentare exterioara
de catre sculptor, cu toate ca expresia chipului este
anume acea care ne-a parvenit din legende. Mo-
delarea minutioasd a formelor rotunjite si slefuite
perfect a contribuit la evidentierea caracterului
acestei personalitéti legendare.

Un seminud realizat in lemn este cel cu ti-
tlul Desteptarea, parte a tripticului Pdrinti si copii
(1957, lemn), care apartine daltii lui Lazar Dubi-
novschi [6, p. 12]. Avantul revolutionar, destepta-
rea spiritului libertdtii in masele populare, care,
de fapt, a fost conceptul acestui seminud repre-
zentat in 1 % maérime naturald. Pieptul viguros
este redat prin modelarea in suprafete plate, care
contureaza torsul puternic. Lemnul a servit, prin
modelarea iscusita, la realizarea ideii preconizate
de sculptor.

Linia nudurilor modelate in lemn este conti-
nuatd de sculptorul Iurie Canasin [8, p. 9]. Initial
in compozitia Moldova in ospetie la Macedonia
(1975, lemn), care a fost achizitionatd de Muze-
ul revolutiei din Prilep, Macedonia, autorul reda

corpul personajului intr-o miscare liberd, aspec-
tul feeric fiindu-i conferit atdt prin elementele
insotitoare (un hulub, pasdrea pacii), cat si prin
modelarea iscusitd in lemn, care creeaza o alura
onirica.

Aceasta compozitie a fost precedatd in 1968
de nudul Dimineata (1968, lemn), in care efectul
plastic scontat este obfinut prin alungirea partii
superioare a corpului, dar si prin modelajul cu
efect de slefuire.

Ulterior, in nudul Toamna (1978, lemn) Iurie
Canasin respectd proportionarea clasicd a corpu-
lui alungit, red4nd dispozitia prin modelajul suc-
cesiv §i ritmic.

Lemnul are un rol decisiv in nudul Tors (1982,
lemn): redarea nudului in spiritul antichitétii gre-
cesti este obtinut datoritd prelucrdrii ingrijite si
slefuirii. Anume gratie elaborarii in lemn lucrarea
capdta si aspect contemporan.

Astfel, lemnul isi pastreazd pe tot parcursul
istoriei evolutiei nudului sculptural calitatile sale
edificatoare, care permit de a realiza ideea initial
preconizata de autor.

Samota este un material mai rar folosit, dar
care are mari posibilititi de expresie. In creatia
Alexandrei Picunov-Tartau [10, p. 8-9] samota in
compozitii sculpturale capitd o rezonanta artis-
tica si formele unei abordari contemporane, care
precede prin claritatea expunerii mesajului operei
curentele abstractioniste, in acelasi rAind minima-
lismul si conceptualismul.

Astfel, in lucrarile Infinit (1972, samotd) si
Germen (1979, samotd) se contureazd o linie de
subiecte conceptualiste, in care sculptorita reda
nasterea si evolutia fiintei umane, dar nu numai
la nivel fiziologic, dar si la cel de interactiune cu
universul. Samota ii permite sculptoritei sa reali-
zeze ideea, esenta, acest material avand aspectul
unei paini dospite, fapt care intregeste acceptia
subiectului.

Aceleasi caracteristici sunt intuite de catre
sculptoritd in prelucrarea ghipsului [10, p. 8-9].
In acest context, lucrarea Demiurg (1983, ghips)
reprezinta un inceput universal al vietii, comun
pentru toate vietdtile si, in acelasi rdnd, pentru
fiinta umand. Aceastd redare conceptualista este
o realizare neordinard pentru arta RSS Moldove-
neasca, care se afla in faza unor reprezentdri statu-
ar-portretistice puternic ideologizate.

Nudul realizat in samota apartine si creatiei
lui Dumitru Verdianu [4, p. 5] - Nud (1991, sa-
motd). Acest nud feminin cu efecte de porozitate
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a materialului capatd suflul unei opere veritabile
si datorita racursiului redat cu tandrete si femi-
nitate. Efectele de generalizare a formei specifice
samotei conlucreaza cu torsiunea capului, umarul
ridicat, cu intreaga poza a corpului, amintind prin
racursiu modelele antice, dar adaptate la tehnici
contemporane.

Initial, ghipsul, adesea patinat, a fost explorat
de citre sculptorul Basarabiei interbelice, Alexan-
dru Plamadeala. Nudul barbétesc Disperare (1921,
ghips patinat) reprezinta tensiuni exteriorizate
cu madiestrie, in special, prin prelucrarea reusita
a ghipsului, care lasd umbre adanci si unghiulare,
conturand formele sculpturale.

Aceleasi caracteristici ale caderii umbrelor
diafane se atestd si in nudul Fatd cu cerc (1921,
ghips patinat), care, fiind iluminat, pastreaza for-
ma integra, generalizata, cucereste prin albeata
formelor.

In prezent sunt cunoscute si citeva nuduri,
apartinand lui Alexandru Plamaédeala, care s-au
pastrat doar in fotografii [2, p. 31], precum lucra-
rea Nud (baiat)(1922, ghips patinat), care, prin
miscarea sinusoidala a corpului, pune in valoare
caracteristicile anatomice speciﬁce varstei tinere,
totodatd si prin caracteristicile ghipsului patinat,
prin care, conform ideii sculptorului, transpare
scheletul.

Un tors feminin cu denumirea Torso (Toam-
na)(1922, ghips) cucereste prin imacularea forme-
lor generalizate si redate anatomic perfect.

O lucrare pierdutd, Tors (1938, ghips) este
prelucrata in ghips cu lux de amdnunte. Autorul
foloseste calitatile ghipsului pentru a reda subti-
litatile anatomice ale formelor nudului feminin.
Luminile valorificate prin albeata scanteietoare si
umbrele cazatoare usoare creeazd un aspect artis-
tic excelent al nudului fara patinare.

Iar nudul redat in ghips patinat, ca cel din lu-
crarile pastrate pand in prezent, Femeia cu scoicd
(1921, ghips patinat) si Stanca (1928, ghips pati-
nat), comporta un aspect mai putin festiv, dar reda
naturaletea, deosebindu-se de lucrérile in ghips
fara patinare prin alura de modernitate.

Aceste caracteristici ale prelucrarii formei in
ghips de céitre Alexandru Plamadeald vor fi reac-

Arta medievald, modernd, contemporand

tualizate de sculptorul Iurie Canasin in lucrarile
pastrate in fondurile MNAM, si anume: Gimnasta
(1962, ghips) si Jocul cu mingea (1964, ghips) [8,
p. 5]. Dupa patru decenii, sculptorul Iurie Cana-
sin a descoperit pentru sine modelarea nudului
in ghips. Cunoscind bine opera lui Alexandru
Plamédeald, s-a inspirat creativ din ea si a propul-
sat-o in opera sa.

Astfel, tehnicile de modelare, cu toata diver-
sitatea lor, ofera posibilitati largi si o libertate in
creatie, pe care sculptorii le folosesc cu mare abi-
litate pentru a implementa ideile si conceptiile lor
artistice. Un spatiu imens revine procedeelor plas-
tice si constructiilor anatomice, care, conlucrand
eficient, oferd lucrarilor o amprenta inedita.
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Fig. 1. Dumitru Verdianu, Gravida zburdtoare (2003,  Fig. 2. Constantin C. Constantinov, Eva (1998, bronz)
marmurad, granit, lemn) (Bulat V., Dumitru Verdianu. ~ (Malanetchi V., Constantin C. Constantinov. Sculptura.
Chisindu, Editura ARC, 2004, p. 33). Vernisaj. Chisinau: Editura Atelier, 2006, p. 2).

Fig. 3. Ion Bolocan, Adorata (1996, bronz, granit) Fig. 4. Ioan Grecu, Gratie III (1992, bronz, granit)
(Spanu C., Ion Bolocan. Sculpturd. Chisinau: Editura (Bulat V., Ioan Grecu. Sculpturd. Chisindu: Complexul
Universul, 2011, p. 7). editorial ELAN, 2006, p. 3).

Fig. 5. Iurie Canasin, Tors (1982, lemn) Fig. 6. Alexandru Plimadeald, Stdnca (1928, ghips patinat)

(Satohin E, Iurie Canagin. Sculpturd. Graficd. Medalii. (Braga T., Alexandru Plamddeald. Maestri basarabeni din
Chisindu: Editura Litera, 1994, p. 79). secolul XX. Chisindu: Editura ARC, 2007, p. 48).
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Rezumat
Particularitati de realizare plastica a imaginii in tapiseria Mariei Cotofan

Creatia pictoritei Maria Cotofan inscrie in istoria artelor decorative din Republica Moldova o fil originald in
care, semnificative motive ale realitatii cotidiene si insemnate repere iconografice proprii creatiei plastice populare,
imbinandu-se artistic armonios, au contribuit la conceperea unor opere unde traditia si contemporaneitatea conlu-
creazi estetic valoros. In unele dintre acestea, traditionalele motive ale covorului popular, precum cele de sorginte
antropomorfa, aviomorfa, arborescentd, fitomorfd si geometrici, fiind revalorificate judicios, inzestreaza imaginea
cu distinse expresii estetice si valoroase mesaje. In altele, memorabilele repere iconografice ale arhitecturii de cult
crestin ortodox si celei istorice de apdrare, servind ca punct de pornire in compunerea unor imagini, vin si reliefeze
artistic netrecitoarele esente si valori culturale autohtone. In creatia protagonistei, repertoriul morfologic si sintactic
de realizare plastica a imaginii, intregeste un amplu registru de mijloace si procedee al caror origini se regasesc atat in
traditia seculard de reinventare artisticd si de tesere tehnologica a covoarelor populare, cat si in diversele paradigme
plastice ale caror coordonate conceptuale si estetice sunt implantate in stilistica miscarilor de avangarda europeana
si ineditele filiere stilistice locale ale artei goblenului din cea de-a doua jumitate a secolului XX.

Cuvinte-cheie: tapiserie, motiv, iconografie, morfologie, sintaxd, mesaj, stil, tehnologie.

Summary
Particulars of plastic image creation in Maria Cotofan’s tapestry

The creation of the painter Maria Cotofan inscribes in the history of decorative arts of the Republic Moldova
an original page in which, significant motifs of everyday reality and important iconographic landmarks, typical of
popular plastic creation, blend artistically and harmoniously. It contributes to the conception of works where tradi-
tion and contemporaneity work aesthetically together. In some works, the traditional motifs of the popular carpet,
such as those of anthropomorphic, aviomorphic, arboreal, phytomorphic and geometric origin, being judiciously
revalued, endow the image with distinguished aesthetic expressions and valuable messages. In others, the memora-
ble iconographic landmarks of Orthodox Christian and historical defense architecture serve as a starting point in
the composition of images and highlight artistically the non-transient essences and local cultural values.

In the protagonist’s works, the morphological and syntactic repertoire of plastic realization of image completes
a wide range of means and processes, which originate both in the secular tradition of technological weaving of
folk carpets, as well as in the various plastic paradigms, whose conceptual and aesthetic coordinates are rooted in
the stylistics of European avant-garde movements and in the unique local stylistic strands of tapestry art from the
second half of the twentieth century.

Key-words: tapestry, motif, iconography, morphology, syntax, message, style, technology.

Evoluand cu incepere din ultimii ani ai dece-  motive implantate atat in realitatea cotidiand, cat

niului al saptelea a secolului trecut in mod con-
stant, creatia pictoritei Maria Cofofan s-a con-
figurat printr-o permanentd cautare a propriei
identitati artistice prin diversificarea repertoriu-
lui tematic, optimizarea paletei stilistice cu noi
valente si, nu in ultimul rand, prin inzestrarea
imaginii cu mesaje de importanta. Fiind recepti-
vd la tendintele artistice ale vremii, pictorita si-a
orientat creatia spre valorificarea plastica a unor

si in istoria si cultura multiseculara autohtona. In
multiplele produse vestimentare create de catre
artistd pe parcursul anilor, si-au gasit o luxuriantd
implinire plastica exceptionalele izvoade popula-
re. Acestea, fiind revalorificate ingenios de catre
artistd, au servit in calitate de laitmotiv pentru
crearea mai multor colectii vestimentare destinate
colectivelor artistice din RSSM. Multe dintre pie-
sele vestimentare create de cétre pictorifa Maria
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Cotofan, au fost prezentate cu succes la diferite ex-
pozitii republicane si de peste hotarele republicii.

Totodatd, pictorita, s-a remarcat i prin za-
mislirea mai multor tapiserii, acestea prezentind
un interes sporit pentru investigarea proceselor
creative ce s-au produs pe parcursul ultimilor de-
cenii in domeniul tapiseriei artistice de la noi. In
unele opere textile, Maria Cotofan aduce la viata
traditionalele motive ale covorului popular, insu-
flandu-le valori estetice si mesaje inedite, in altele,
artista pune in valoare chipuri de personaje isto-
rice sau imagini arhitectonice relevante, amintind
de vremuri si valori culturale netrecitoare. Din
punct de vedere morfologic, sintactic si stilistic,
tapiseriile pictoritei au fost inzestrate cu particu-
laritati originale provenite din integrarea judicioa-
sa a unor concepte artistice proprii artelor plastice
ale secolului al XX-lea cu procedee traditionale de
zamislire a imaginii intalnite in arta tesutului po-
pular autohton.

In urma analizei creatiei de debut a pictori-
tei, identificam faptul, ca traditiile creatiei plas-
tice populare si-au gésit o originala plazmuire in
asa tapiserii ca Moldoveneasca (1968), Porumbei
(1968), Cdsute (1974). In acestea, artista valorifici
in mod diferit reperele iconografice traditionale.
Asa, in tapiseria Moldoveneasca, motivele de sor-
ginte antropomorfd si geometrica sunt remodela-
te morfologic si structurate compozitional origi-
nal in perspectiva atingerii unor expresii estetice
si mesaje valoroase. Insasi structura compozitio-
nald a lucrérii, avand la baza traditionala matrice
structural-compozitionald a tapiseriilor dungate
populare, este revalorificata plastic, contribuind
la crearea unei structuri polivalente si expresive.
In lucrare, motivele antropomorfe joaci rolul de
principal promotor al mesajului. Motivele in ca-
uzd, fiind intregite compozitional in universul
etajat al dungilor longitudinale de diversa latime,
ton si culoare, constituie conglomerate figurati-
ve orchestrate ritmic rational. Figurativul operei,
este inzestrat de cdtre pictorita cu valori seman-
tice narative ca urmare a optiunilor protagonistei
de reliefare a unor mesaje promovate de subiect.
Concomitent cu mesajul promovat de figurativul
antropomorf, substratul semantic al imaginii, este
suplimentat cu valori generate de simbolismul
motivelor arborescente iminent stilizate si al moti-
velor geometrice ritmate in campul imaginii. Ace-
lasi lucru este valabil si pentru imaginea tapiseriei
Porumbei, or, mesajul generat de interferentele
motivelor aviomorfe cu motivele fitomorfe si cele

geometrice, rational structurate compozitional si
alternate stilistic original, vin sa defineasca artistic
un univers al permanentelor aspiratii spre zbor si
implinire. In acelasi timp, nu este de neglijat fap-
tul, cd mesajul generat de imaginile acestor doua
tapiserii sunt acompaniate major si prin gama co-
loristicd, or, culorile, fiind la rindul lor armonizate
tonal si valoric rational, pun in evidentd particu-
laritatile semantico-simbolice ale acestora si prin
aceasta, contribuie la diversificarea si amplificarea
conotatiilor operelor.

Spre mijlocul deceniului al optulea, in tapi-
seria pictoritei se atestd unele tendinte artistice
indreptate spre suplimentarea arealului morfo-
logico-sintactic cu noi valente. Dacd in operele
vestimentare, artista urmeaza a implementa tra-
ditiile iconografice proprii portului popular, apoi
in arta tapiseriei, concomitent cu includerea in
continuare in imagine a unor motive intalnite in
creatia plastica populard precum cele de sorginte
antropomorfa, aviomorfd, fitomorfa si geometri-
cd, artista opteazd spre modificarea partiald a apa-
rentelor iconografice ale motivelor mentionate.
Modificarile in cauzé au survenit in urma optiuni-
lor protagonistei indreptate spre valorificarea plas-
ticd a unor expresii estetice ale imaginii capabile sa
corespunda mai adecvat tendintelor artistice de la
vremea respectiva. Acestea, fiind implantate orga-
nic in arealul optiunilor artistice ale vremii, erau
concepute de catre plasticieni ca baza conceptuala
de orchestrare novatoare si de promovare estetica
a mesajului in cadrul unor filiere stilistice ale artei
goblenului din deceniul respectiv.

In consecint, maniera de constituire mor-
fologicd a formei motivelor si procedeele de con-
stituire structural-compozitionald a planului si
spatiului imaginii intr-un sir de tapiserii realiza-
te pe parcursul deceniului opt i prima jumdtate
a celui de-al noudlea, printre care Césute (1974),
Pace (Flori), (1974), Plai insorit (1975), Doina
(1980), Ultimul snop (1984), au evoluat constant
spre convergenta unor traditii iconografice proprii
artelor decorative cu aparente morfologico-sin-
tactice mai apropiate metodologiei de interpretare
artisticd mimetica a formelor lumii tangibile.

Daca in tapiseria Cdsute, motivele arhitecto-
nice ale habitatului popular, cele ce reprezinta pa-
sari in zbor, arbori si flori sunt concepute artistic
in calitate de elemente decorative inserate compo-
zitional pe un fundal conventional neutru, apoi in
lucrérile Pace (Flori), Plai insorit, Doina, Ultimul
snop, motivele ce poartd functie importanta de
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generare a mesajului, sunt supuse unor racordari
morfologico-structurale iminente de adaptare la
proprietatile de tratare artistica spatial iluzorie ale
fundalului, or, maniera morfologico-sintactica de
zamislire a acestuia este orientata sa reliefeze plas-
tic un univers artistic apropiat tangibilului. Insisi
maniera de tratare plasticd a formei figurativului
antropomorf, (figurativ care, in asa tapiserii ca
Plai insorit, Doina si Ultimul snop, serveste in ca-
litate de motiv central al compozitiei), este valo-
rificatd artistic, finandu-se cont de optiunile pic-
toritei indreptate spre realizarea unor conexiuni
artistice ale unor diverse aparente iconografice
precum cele bazate pe paradigme specifice de rea-
lizare a imaginii proprii artelor decorative cu cele
bazate pe metodologiile de reprezentare plastica
partial mimetica a formei si spatiului imaginii.

Tratarea plasticd decorativd a motivelor, ra-
mane valabild intr-o mare masura atit pentru pro-
cesul de tesere a lucrarii, cat si pentru punerea in
valoare a expresiei petei locale a motivelor arbores-
cente si celor florale. Acestea din urmd, fiind tratate
tonal si cromatic delicat, au fost inserate organic de
cdtre creatoare in structura compozitionala si am-
bianta spatiald a campului imaginii. Iluzia spatiala
a imaginii acestor tapiserii este atinsd intr-o mare
madsura gratie utilizarii vaste de cdtre pictorita a
unui repertoriu tonal si coloristic diversificat si al
modului distinct de realizare tehnologicé a operei.
Or, prin punerea in valoare estetica a unui numar
sporit de nuante cromatice ce contribuie la orches-
trarea compozitionald a unor aparente si repere de
sorginte peisajerd, imaginile acestor tapiserii sunt
inzestrate cu originale expresii armonice spatiale si
mesaje cu pronuntate valori poetice.

Insdsi modul de plazmuire a formei motive-
lor antropomorfe este adaptat intentiilor artistei
de a atinge expresii armonice dintre aspectele de-
corative si cele de reprezentare partial mimeticd a
reperelor iconografice din lumea inconjuratoare.
In unele dintre tapiseriile mentionate, modul de
tratare a formei figurativului antropomorf pune
in valoare expresiile preponderent decorative pro-
movate de pata locald, - cazul tapiseriei Doind.
In altele, protagonista reliefeaza expresiile spatial
volumetrice promovate de aspiratiile acesteia spre
integrarea ambelor concepte, -celor decorative si,
celor preponderent mimetice, - cazul lucrarii Plai
insorit, - sau, de tratare mimeticd a formei, in per-
spectiva incadrarii motivelor in coordonatele re-
lativ spatiale ale imaginii, — cazul lucrarii Ultimul
snop.

Arta medievald, modernd, contemporand

Creatia Mariei Cotofan de la mijlocul dece-
niului al optulea, intregeste in sine si unele interese
ale pictoritei indreptate spre valorificarea esteticd
si a altor filiere plastice de atingere a expresiei. Or,
tapiseria Pasdrea mdiastrd (1976), reprezinta un
exemplu reprezentativ de exersare a paradigmelor
artistice decorative prin punerea in aplicatie a ex-
presiilor estetice obtinute in urma exersarii alatu-
rat firelor de 1ana si a celor de sisal, contribuind
prin aceasta, la diversificarea aparentelor estetice
specifice tehnologiei tradifionale clasice de tesere
a produsului. in consecinta, firele de sisal, au con-
tribuit la atingerea unor valori texturale originale
care, pe de o parte, au pus in evidenta o gama larga
de nuante tonale si cromatice, pe de alta, au imbo-
gatit mesajul generat de structura compoziionala
si de insdsi motivul ce sté la baza imaginii, cu va-
lente estetice si informative suplimentare.

In contextul celor mentionate, este cazul de
evidentiat faptul, ca pe parcursul carierei de crea-
tie, pictorita nu raméne reticenta si filierelor de in-
serare in campul imaginii operelor textile a textu-
rii. In lucrarea sub genericul Buhnd, realizata mai
tarziu, in anul 1996, protagonista, determinand
plastic original configuratia motivului aviomorf
ce std la baza imaginii, ii oglindeste artistic prin
textura materialului particularitatile specifice ale
formei si prin aceasta, isi reliefeaza aderenta la fili-
ere plastice de reprezentare prin intermediul artei
textile a valorilor estetice proprii aparentelor rea-
litati cotidiene. Or, motivul in cauza, constituind
centrul compozitional al imaginii si, fiind promo-
vat artistic prin intermediul unor reliefdri textura-
le asigurate de firele de lana, pune in evidenta op-
tiunile pictoritei spre experiment, determinare a
unor echivalente plastice originale de reprezentare
a lumii inconjurétoare si, nu in ultimul rand, de
orchestrare compozitionala si ritmica a imaginii
in perspectiva constituirii unor raporturi decora-
tive. In consecinta, in urma realizérii unor experi-
mente cu forma, textura si interferentele aparute
dintre plan si spatiu, protagonista zamisleste ar-
tistic o imagine inzestrata cu accentuate sonoritafi
decorativ-camerale si destinatii de infrumusetare
a habitatului.

Dacd in prima jumatate a deceniului al noua-
lea pictorita Maria Cotofan continua sa-si optimi-
zeze optiunile plastice spre care a tins pe parcursul
deceniului precedent, apoi, in creatia pictoritei,
in ce-a de-a doua jumatate a deceniului al noua-
lea, au survenit schimbéri de importantd. Aceste
schimbari de paradigma artisticd au impulsionat
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aparitia unor ,...diferite variante stilistice..” [1,
p.50], gasindu-si implinire esteticd distinsd in di-
verse tapiserii.

Opera artistei din perioada respectivd este
semnificativa prin abordari tematice si sintacti-
ce novatoare, acestea gasindu-si implinire estetica
in mai multe opere, printre care tapiseriile Chisi-
ndu (1987), Cetatea Hotin (1988), Cetatea Soroca
(1988), Cetatea Bender (1988), Cetatea Albd (1988).
In acestea, protagonista abordeazi teme si motive
prin care pune in valoare estetica si semnificativa
atat imagini ale urbei sus numite, cat si promovea-
za plastic prin mijloacele de expresie specifice artei
textile imagini ale arhitecturii istorice de aparare.
In acelasi timp, concomitent cu optiunile indrepta-
te spre promovarea unor mesaje proprii motivelor
luate ca bazd in compozitia operei, — acestea con-
stituind si genericul tapiseriilor mentionate, - cre-
atoarea, solutioneaza mai multe probleme plastice
precum cele de structurare artistici a campului
imaginii, de constituire morfologica a formei mo-
tivelor, de integrare cromatica a lucrarii si, nu in
ultimul rand, de generare a valorilor estetice si, de
suplimentare prin repertoriul de mijloace morfolo-
gice si procedee sintactice a mesajului operei.

Insdsi maniera de structurare compozitiona-
la a campului imaginii, atitudinea fatd de rolul si
semnificatiile promovate de planul imaginii si al
spatiului tridimensional, modul de operare mor-
fologicd cu forma motivelor, evolueaza pe de o
parte spre diversificarea si aprofundarea particu-
laritatilor stilistice individuale ale propriei creatii,
pe de alta, tapiseriile artistei, prin tematica abor-
datd, vin sd puna in valoare aspecte informative
de promovare prin arta a dimensiunii identitare.

in tapiseriile mentionate, artista in mod di-
ferit orchestreaza imaginea, punand in evidenta
expresii artistice ale cdror obarsie este implantata
adanc in paradigme conceptuale de diversa tradi-
tie, fie cea a creatiei populare, a avangardelor plas-
tice ale secolului al XX-lea, sau a propriilor valente
estetice elaborate pe parcursul carierei de creatie.

In tapiseria Chisindu, protagonista realizea-
za o simbioza plastica organicd intre procedeele
artistice de orchestrare compozitionald a diver-
selor motive arhitectonice specifice municipiului
Chisinau, - procedee exersate in artele parietale
monumentale ale timpului, inclusiv si ale artei
goblenului de la vremea respectiva, - cu procedee
traditionale de plazmuire morfologica, sintactica
si nu in ultimul rand, de realizare tehnologicd a
motivelor in arta covorului popular. In consecin-

ta, creatoarei ii reuseste zamislirea unei imagini
in care conlucreaza estetic reusit valori si mesaje
promovate de aparentele artistice ale motivelor
arhitectonice urbane, cu valori semantice germi-
nate si reliefate de insdsi structura compozitionala
a imaginii, structura sintacticd, ce defineste plastic
aparentele unei matrice formale ce trimite la tra-
ditiile morfologice de constituire plastica a moti-
velor covorului popular autohton.

Paradigmele morfologice si cele sintactice
mentionate au servit ca bazé de orchestrare a ima-
ginii si in tapiseriile Mdndstirea Harjauca si Ma-
ndstirea Japca, realizate de cétre artista mai tarziu,
in anul 1998, in care protagonista, orchestreaza
meritoriu motive ale arhitecturii ecleziastice, in-
cluzand structural inedit aparentele iconografice
ale acestora in ambianfa peisajera a locului. In
tapiseriile mentionate, Maria Cotofan elaboreaza
rational imaginea, valorificand estetic particulari-
tatile constructiv-arhitectonice ale motivelor, in-
clusiv, evidentiind raporturile proportionale si in-
terferentele configuratiei componentelor acestora.
Totodatd, protagonista valorifica constructiv si es-
tetic raporturile tonale si cele cromatice, acordand
atentie sporita luminozitatii culorilor. Prin inter-
mediul acestora, pictorifa accentueaza compoziti-
onal si reliefeaza motivele arhitecturale in cauza,
si, nu in ultimul rdnd, pune in evidenta expresiile
estetice si mesajul descriptiv si cel simbolic sacral
generat de arhitectura crestin ortodoxa.

Este de remarcat faptul, ca traditiile plastice,
specifice miscérilor artistice de avangarda, si-au
gasit o originala implinire in tapiseriile Chisindu,
Maindstirea Harjauca si Mdndstirea Japca, racor-
dandu-se organic, dupa cum am remarcat si cu
modul de tratare morfologicd a formei motivelor
intélnite in arta covorului popular. Aceasta sim-
bioza interculturala a traditiilor a contribuit la
diversificarea repertoriului morfologico-sintactic
de zamislire a imaginii si de aprofundare a fate-
tei stilistice a creatiei Mariei Cotofan, influentdnd
meritoriu asupra largirii arealului informativ al
tapiseriilor protagonistei.

In creatia Mariei Cotofan, ultimii ani ai dece-
niului al noudlea sunt reprezentativi si prin faptul
cd protagonista isi suplineste repertoriul tematic
cu o noud temd, cea a cetitilor medievale, cre-
and o serie de tapiserii cu genericul Cetatea So-
roca (1988), Cetatea Bender (1988), Cetatea Hotin
(1988) si Cetatea Albd (1988). Prin oglindirea ar-
tisticd a imaginilor cetatilor mentionate, protago-
nista isi exprima adeziunea fata de valorile istorice
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si in acelasi timp, opteazd spre solutionarea unui
spectru vast de probleme plastice capabile sa faci-
liteze reprezentarea prin mijlocirea artei textile a
incomensurabilelor valori culturale ale vremurilor
demult apuse.

In tapiseriile mentionate, pictorita efectueaza
o ampla procedura de selectare a celor mai repre-
zentative aparente ale arhitecturii istorice in con-
secinta carui fapt, protagonista zamisleste in fie-
care dintre tapiseriile mentionate imagini simbol
capabile sa reliefeze particularitatile irepetabile ale
motivelor in cauzd. Din punct de vedere iconogra-
fic, imaginile tapiseriilor in cauzd insumeaza un
sir de particularitati de ordin morfologic si sintac-
tic puse in evidentd prin demarcarea judicioasa
a configuratiei motivelor si inserarea rationald a
acestora in cadmpul imaginii in urma carui fapt,
protagonistei ii reuseste zamislirea artisticd a unor
,portrete” ale evolutiei in timp a materiei. In acest
context, remarcam ca dimensiunile metaforico-se-
mantice generate de imaginile acestor lucrdri sunt
acompaniate plastic eficient gratie operarii rationa-
le cu gradientele tonale si cele cromatice de tratare
a planului si a spatiului imaginii si, nu in ultimul
rand de modul de tesere vast nuantata a produsu-
lui. In urma exersdrii largi a procedeelor artistice
de reliefare prin forma, ton si culoare a imaginilor
derivate, imagini ce pun in eviden{a aspecte se-
mantice ce tin de memorie, protagonistei i-a reusit
generarea unor mesaje in care istoria si actualitatea
isi gaseste o valoroasa implinire artistica.

Tema istorica ramane valabild in creatia pic-
toritei Maria Cotofan si in deceniile urmatoare, or,
asa tapiserii precum Codreanul (1996), Stefan cel
Mare (1999), Stefan cel Mare pe cal (2000), vin,
prin intermediul artei tesutului, sa uneasca artistic
istoria cu actualitatea, gdsindu-si in fiecare dintre
lucrarile mentionate o realizare plastica originala
prin care pictorita isi reliefeaza aspiratiile estetice
si cele semantice de la vremea respectiva. Nu ra-
man fara atentia pictoritei si asa asezdri istorice ca
Orheiul Vechi si Saharna, or tapiseriile Butuceni
(2012), Saharna (2012), intregind compozitional
in imaginile lor motive arhitectonice si peisajere
specifice localitatilor respective, vin sd promoveze
atdt mesaje de ordin istoric, cat si valori estetice
generate de modul de structurare compozitionala
a imaginii si de realizare tehnologica a acesteia.

Creatia Mariei Cotofan este reprezentativa si
prin abordarea de catre protagonista a unor teme
cu vasta sonoritate existentiala. Or, in asa tapiserii
ca Viata (1996), Rugd (2008), pictorita isi etaleaza

Arta medievald, modernd, contemporand

artistic propriile meditatii si viziuni asupra vietii
omului si asupra rolului patrimoniului cultural
al umanitatii in viata acestuia, promovand prin
imagini idei ale sperantei si persistentei in timp a
nazuintelor umane indreptate spre desavarsire si
implinire. In tapiseriile mentionate, prin exersarea
ineditd a unor procedee de operare cu formatul,
compozitia, forma si culoarea, ultimele fiind in-
chegate artistic intr-un demers plastic insolit, pic-
toritei ii reuseste sa inzestreze imaginile cu valori
estetice si informative complexe.

Concluzionand, remarcam faptul, ca genul
tapiseriei a constituit in creatia pictoritei Maria
Cotofan, aldturi de arta vestimentard bazata pe
traditiile portului popular, un domeniu in care
protagonista si-a inserat artistic un spectru vast de
interese si optiuni de ordin tematic, plastic, estetic
si tehnologic. Daca la etapa de debut, in ultimii
ani ai deceniului al saptelea, artista isi plamades-
te artistic operele pornind de la traditia covorului
popular, inzestrind motivele cu valente estetice
si mesaje novatoare, apoi in anii 1970 - prima ju-
matate a anilor 1980, protagonista opteaza spre
crearea unor imagini in care motive ale realitatii
cotidiene si semnificative izvoade ale covorului
popular sunt ingemanate intr-un spatiu imaginar
ce genereaza valoroase conotatii poetice, — aces-
tea fiind atinse gratie exersarii unor inedite mo-
dalitati de constituire compozitionald a campului
imaginii si a unor procedee de realizare tehnologi-
ca bazate pe traditia goblenului.

Creatia din ce-a de-a doua jumitate a anilor
1980 si a deceniilor urmatoare este orientatd spre
valorificarea plastica a unor teme ce oglindesc chi-
puri ale personalitatilor istorice, reliefeaza estetic
imagini ale peisajului urban si celui rural, pun in
valoare importante repere arhitectonice cu impact
semnificativ istorico-cultural si, nu in ultimul
rand, etaleaza artistic propriile meditatii asupra
vietii si existentei omului in universul cultural al
umanitatii. Evoluand stilistic pe parcursul deceni-
ilor, tapiseriile create de pictorita Maria Cotofan
au acumulat valente inedite prin care, insemnate
repere artistice ale secolului al XX-lea si-au gdsit o
originala intretesere plasticd cu traditia tesutului
popular autohton.
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Fig. 1. Porumbei (Hulubi), 1968, 1ana, 63 x 54 cm. Fig. 2. Chisindu, 1987, 14nd, 140 x 158 cm.

Fig. 4. Mdndstirea Japca, 1998, 1and, 38 x 39 cm.

Fig. 5. Stefan cel Mare, 1999, lana, 82 x 65 cm. Fig. 6. Primdvara, 1and, 1999, 43 x 42 cm.
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Rezumat
Complexurile vitivinicole din Republica Moldova:
viziune reconfigurata si modificari esentiale ale arhitecturii acestora

In a doua jumitate a secolului al XX-lea, gratie unei pleiade de arhitecti celebri, se impun noi sensuri legate de
perceptia complexului vitivinicol si se dezvolta conceptul de arhitectur vitivinicold. Interesul major acordat imaginii
vindriilor contemporane face oportuna o noud abordare a arhitecturii lor, clasificandu-le ca spatii si forme volume-
trice rationale si totodatd expresive, adecvate atat exigentelor functionale si tehnice, cét si celor estetice si semantice.
Drept consecinti a schimbdrilor ce se desfasoara in domeniul industriei vinificatiei la nivel mondial, se produce o re-
vizuire structurald a imaginii de ansamblu a complexurilor vitivinicole autohtone. Depasind perioada predominrii
formelor industriale, pur utilitare, in arhitecturd incepe etapa in care aspectul expresiv al cladirilor vine in prim-plan.
In deceniul intai al secolului al XXI-lea atrag atentia mai multe proiecte intemeiate pe atractivitatea complexurilor
vitivinicole, care demonstreazi capacitatea deosebitd de a transmite idei si concepte mult mai complexe decét simpla
lor reprezentare ca rezultat al subordondrii unei arhitecturi utilitare. Prin cercetarea acestor proiecte putem remarca
diverse solutiondri ale arhitecturii cramelor contemporane, contributii importante la conceptualizarea dezvoltarii lor
la etapa actuala.

Cuvinte-cheie: arhitecturad vitivinicola, program arhitectural, conceptualizare, semnificatie estetica.

Summary
Wine-making complexes of the Republic of Moldova: reconfigured vision and essential
changes to their architecture

In the second half of the XX century, thanks to a plethora of famous architects, new meanings related to the
perception of the wine-making complex are imposed and the concept of wine-making architecture evolves. The
major interest given to the image of contemporary wineries makes it opportune to take a new approach to their
architecture, classifying them as spaces and volumetric forms that are rational and at the same time expressive,
suitable for functional and technical requirements, as well as for aesthetic and semantic ones. As a consequence
of the changes taking place in the global wine-making industry, there is a structural revision of the overall image
of domestic wine-making complexes. Having moved beyond the period of predominance of purely utilitarian, in-
dustrial forms, architecture is now entering a phase in which the expressive aspect of buildings comes to the fore.
In the first decade of the XXI century, several projects based on the attractiveness of wine-making complexes have
attracted attention, demonstrating a particular ability to convey ideas and concepts that are much more complex
than their mere representation as a result of the subordination of a utilitarian architecture. By researching these
projects, we can notice various solutions of contemporary wine cellar architecture, important contributions to the
conceptualization of their development at the present stage.

Key-words: wine-making architecture, architectural program, conceptualization, aesthetic significance.

The elaboration of a new strategic direction
for the development of wine enterprises in the
conditions of increasing competition on the wine
markets determines the search for the way to im-
pose one’s identity in order to maintain one’s eco-
nomic position. Being an imperative of the time,

it is an opportunity to promote the image of the
Republic of Moldova in the world.

Vines growing and wine production are sec-
ular occupations of the population of the Danu-
bian-Carpathian-Pontic area, preserved in the
material culture of Moldova in special construc-
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tions and household annexes, presenting samples
of professional industrial architecture from the
early period of the capitalist economy, in which
were implemented the reasoning of combining
the space for the technological process with their
architectural-aesthetic appearance. The terraces
for growing vines, the wine cellar and the cellars
from Camenca and the caves from Purcari from
the 1920s and 1930s; the wine cellar from Corjeu-
ti, the second half of the XIX century; the wine
cellar from Bulboaca, early XX century, etc. serve
as examples.

The concentration of production in order to
optimize the technological process and to create
optimal conditions for product maturation within
the totalitarian socialist order led to the creation
of giant enterprises, located in previously exca-
vated spaces for obtaining limestone in construc-
tions, such as the underground galleries in Crico-
va, Milestii Mici and Branesti. These enterprises
of particularly large sizes, holders of precious col-
lections of exhibits and samples of a technological
organization adapted to the underground space
have become centers of attraction for the general
public, a business card for the wine-making in-
dustry of the Republic of Moldova.

Currently, the management of the free market
requires, based on the competition mechanism,
the remodeling of development programs by ap-
plying alternative ways to supplement the coun-
try’s budget by providing additional services at
the request of the public (accommodation, food,
treatment, entertainment, etc.). Non-functional
changes in the wine-making enterprise are im-
posed today by the current requirements for the
operation of wine-making complexes. There is
a concern for the reassessment of wine-making
complexes, in particular with regard to the ex-
pansion of the cluster of offers at the request of
cognitive and curative tourism, which makes it
necessary to identify priority directions both for
the conformation of functional wine-making en-
terprises for more than half a century and those
that have appeared recently. The new elements of
the structure, which increase the attractiveness
of the wine-making complexes, are the tasting
centers, the product display rooms, the wine and
wine-making industry museums, the restaurants,
the hotels, the SPA centers.

The implementation of the concept of ,,hos-
pitality”, respectively the provision of services to
visitors, becomes a fundamental principle in the

evolution of the modern wine-making enterprise,
as practiced in recent decades in many countries
of the world where viticulture and winemaking
play a decisive role. We can find the creation of
a special culture of great flexibility, which results
from the centrality of the visitor’s position in orga-
nizing the structure of the wine-making complex.
A positive participatory culture is established,
which emphasizes communication: the visitor
witnesses a directed process, in which the tradi-
tion in viticulture and winemaking of the people
is highlighted, and which requires an intercalation
in an appropriate architecture.

The capitalization of the architectural heri-
tage of the wine-making complexes acutely raises
the problem of their reassessment, conservation
and protection, and the problem of conversion
is part of a policy of requalification of their use.
The feasibility and reliability of strategies for the
regeneration of enterprises need to be maximized
by applying sustainable technologies, paying at-
tention to the social and cultural context.

Since the end of the 1980s of the XX century,
in many wine-producing countries of the world,
a new image of the activity of wine factories was
created, which was influenced by the concepts of
contemporary architecture. It is worth highlight-
ing the fact of synchronous evolution, the pro-
cess being a global phenomenon. The emerging
trend of experiencing wine production through
»wine presentation architecture” is booming in
traditional wine countries in Europe, such as Italy,
Spain, France, but also in New World countries:
Chile, New Zealand, Australia, South Africa, even
in the Orient. The appearance of objects that have
reached architectural-constructive performances
comparable to those of public buildings, demon-
strates the formation of a new type of building,
as well as a new type of public enterprise with
evolved social functions.

Starting from the social order, the wine-mak-
ing architecture has realized in some relatively
short time buildings, whose spatial and decora-
tive forms have become characteristic for the type
of program in question, as well as for the corre-
sponding period. Thus, we can notice the architec-
tural program of the wine cellar, which through its
material scale and aesthetic significance becomes
one characteristic of modern society, reflecting
the essence of economic and ideological struc-
tures. It polarizes the most powerful and advanced
creative forces and material means.
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The new architecture, represented by the
most famous wineries in the world, has acquired
the status of ,wine-making architecture”, becom-
ing a complex ,,object”: work of art, technical ob-
ject, social organization. Their image is defined by
famous architects, aware of the role of architecture
marked in context, in society, in the natural envi-
ronment and able to assign their ,,signature’, their
own style, to highlight the uniqueness of objects.
The modern vision on the wine-making complex-
es also reveals a generous development perspec-
tive of the local complexes. The need for a profes-
sional intervention in solving their architecture is
obvious, as there appear indices of an identity cri-
sis of the architecture of local enterprises, which
depends, in most cases, on the competence of the
limited partner, neglecting or opposing the archi-
tect’s involvement.

The socialist industrial architecture was
formed in the conditions in which the construc-
tion industry imposed a standardization of ar-
chitecture, resulting from the technology of the
industrial construction process, marginalizing
the architect. In the current period, when the ar-
chitecture of wine-making complexes accepts a
new vector in development, the situation often
remains the same, demonstrating examples of
kitsch found in the way of interior design and in
the architecture of facades by using inappropriate
materials.

However, the option for a new architectural
language is obvious. The present is characterized
by completely different trends. There is an at-
tempt to change the situation in the architecture
of wine-making complexes to an eloquent image,
with an optimal planimetric, spatial, technological
and managerial structure in order to meet the re-
quirements of serving the visiting public.

Among the renovated and new winemaking
objectives can be distinguished the underground
galleries in the central area of the Republic of
Moldova (Cricova, Milestii Mici, Branesti and
Ciorescu), Mimi Castle (Bulboaca), Chéateau
Vartely (Orhei), Purcari Winery (Purcari), Poi-
ana Winery (Ulmu) etc. Over time, both archi-
tects and designers from the country Valentin
Voitehovschi, Robert Kurz, Vladimir Gorstein,
Mihai Eremciuc, Igor Apostolov, Leonid Dumi-
trascu, Valeriu Zasenco, Vasile Stratu, Sergiu Cir-
ja, as well as from abroad - the Italian designer
Arnaldo Tranti have contributed to the arranging
of these enterprises.

Arta medievald, modernd, contemporand

The growing interest in the architecture of lo-
cal wineries, especially since the beginning of the
XXI century, implies a reconsideration of the con-
text through its detailed examination and a rig-
orous and substantial reinterpretation. Thus, the
research directions of the study are focused on the
assessment of the wine-making complexes in view
of their capacity to face the economic, social and
cultural problems by admitting an optimal struc-
ture and an architectural appearance adequate to
the destination and expressiveness.

During this period, several projects based
on the attractiveness of wine-making complexes
are drawing attention, demonstrating a particular
ability to convey ideas and concepts that are much
more complex than their simple representation as
a result of subordination to a generally accepted
code, which treats industrial complexes only as
utilitarian architecture. ,Breaking” the existing
canons imposed by the socialist order, stylistic
diversifications also appear in the architecture of
wine cellars, encouraging originality and freedom
of expression — affirmation of a reconfigured vi-
sion in the field. By researching these projects, we
can note various theoretical approaches to the ar-
chitecture of contemporary wine cellars, import-
ant contributions to the conceptualization of their
development at the present stage.

The Purcari Winery reconstruction proj-
ect (architect Mihai Eremciuc, 2003-2004) [7]
included the elevation of the entrance tower to
the wine-making complex, which served as vi-
sual embodiment of the complex, reflecting the
concept of memorable image of the wine cellars
emphasized by the projects of many foreign ar-
chitects (Fig. 1). The addition of a social function,
linked to the integration of a restaurant and hotel
for visitors into the original structure of the com-
plex, is another concept of transition from exclu-
sively production spaces to mixed, predominant-
ly public spaces, complemented by the adjacent
land development.

The same idea is promoted by the architect
Leonid Dumitrascu in the Chateau Vartely win-
ery project (2006-2007) [2], where the restaurant
building constitutes the compositional center of
the complex, and the houses, designed in a tradi-
tional style, have comfortable hotel spaces, thus
implementing the concept of the centrality of the
visitor’s position, which becomes the motto of the
modern development concept of the country’s
wineries. At the same time, the project attaches
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importance to the integration of the complex in
the relief: the objects of the complex being located
on a slope, they allow the solution of the entrances
both at the upper and lower level from the ground
level, thus facilitating the development of techno-
logical processes in the wine cellar and provid-
ing access to the underground cellars under the
restaurant (Fig. 2).

It should also be stressed that both projects
promote the idea of the importance of landscape
and establish multiple relationships with the im-
mediate vicinity and the surrounding site. Their
authors opt for the integration of the building
into the natural environment through a minimal
and discreet intervention and also for the use of
building forms and materials characteristic of the
site.

In 2006-2007, after a period of almost 30
years, the Cricova galleries were renovated on the
basis of a new large-scale project coordinated by
the chief architect of the State Design Institute
(SDI) ,,Ruralproiect” Igor Apostolov, which in-
cluded the reconstruction of the tasting rooms
executed by the company ,Design-Lux”, author
Valeriu Zasenco [9]. The existing underground
setting was subjected to changes through an in-
terior design based on scenographic principles,
being also defined by multiple works of painting,
sculpture, mosaics, generating a process of cul-
tural hybridization of the wine-making enterpris-
es. The project initiated was aimed at strength-
ening the representative image of the galleries by
introducing traditional decoration and creating a
national appearance of the entire complex, while
at the same time influencing another project,
namely the monumental access gates to the terri-
tory of the Cricova vineyards, which, although at
a considerable distance from the galleries, are an
integral part of them. The project of the Entrance
arch was elaborated in 2007 by the architect Igor
Apostolov after the sketch proposed by Semi-
on Soihet, emeritus architect of the Republic of
Moldova [3]. Through this project an invitation
is conveyed to the visitors of the complex, and
the stylistic repertoires of the Moldavian order,
taken up and repeated with piety, demonstrate a
symbolic architecture, an architecture of applied
decoration.

The project proposed by the company ,, Art
Decor Group” in 2010 [8] continued the process
of transforming portions of the Cricova galleries
into public spaces by integrating restaurant rooms

and a museum space, resulting in a space that is
fully exploited, with a relaxed interior ambience
and a minimum of elements that define it.

Changes to the exterior architecture of the
Cricova galleries have also been introduced by the
2013 project, signed by architect Sergiu Cirja [10],
which uses the idea of replicating the existing tow-
er, framing a vinotheque (wine shop) and a souve-
nir shop, with the organization of an observation
platform (Fig. 3).

The initiative to integrate new tasting rooms
in the Milestii Mici complex, located in under-
ground galleries, was reflected in the 2007 com-
petition of students from the Faculty of Urbanism
and Architecture of the Technical University of
Moldova (TUM), which aimed to highlight ideas,
to outline original and challenging concepts, in
order to promote examples of good quality in the
interior architecture of tasting spaces, which is ab-
solutely necessary, because not all enterprises have
tasting rooms with an architecture suitable for a
professional approach. The most successful archi-
tectural solutions, being selected, were used in the
drafting of the draft-sketch by the National Insti-
tute for Research and Design in Spatial Planning,
Urbanism and Architecture (NIRD) ,Urban-
proiect’, chief project architect Iurie Hangan [6].

Among the projects of recent years, it is im-
portant to mention one imposing by its propor-
tions, initiated by the reconstruction project of
the Bulboaca wine cellar (an industrial building
from the early XX century on the estate of Con-
stantin Mimi) in 2011 [1], whose author, archi-
tect Leonid Dumitrascu, aimed at revealing the
architectural object by actively integrating it
into a structure that was to be reorganized over
the next few years through a project of interven-
tions imposed by the evolution of the demands in
wine-making architecture — compliance with the
tourist phenomenon. During the implementation
of the project, attention was paid to some key po-
sitions that allowed to bring the image of the wine
cellar closer to the original one — the recovery of
the volume within the original limits, the pres-
ervation of the construction system for the low-
er levels, the restoration of the facade and some
important defining elements of the facades, etc.
The design that followed was executed by the Ital-
ian designer Arnaldo Tranti [4]. The formal and
functional transformations tended to innovate
the structure and interior spaces of the complex
both through conversion (Fig. 4) and the creation
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of new architectural objects and included: the re-
construction of two more successive blocks, the
creation of hotel space in one of the reconstruct-
ed buildings and the construction of several guest
cottages, a wine spa, a space for festivities, as well
as landscaping. The Italian designer also designed
the interiors of the restaurant rooms in the reno-
vated wine cellar.

The Poiana Winery project (architect Vasile
Stratu, 2012-2014) [5] is in line with new trends
in the development of wineries around the world,
illustrated by the creation of a unique architec-
tural volume. The author complies with both, the
current demands on this aspect and the insertion
into the landscape, the basis of the project being
a disconcertingly simple idea: using the potential
offered by the area (Fig. 5, 6). The winery, being
in the center of a hilly massif surrounded by for-
est, in the vicinity of hillocks planted with vines
and two small ponds, has an advantageous loca-
tion and good visibility. The building serves as an
example of a separate architectural object, set in
a natural environment, without the precise delin-
eation of the territory by enclosures (fence, rein-
forced walls), which also becomes a distinctive
feature of contemporary wineries and opens up
new perspectives in their design.

The architectural projects of the beginning
of the XXI century record a change in the image
of the wine-making complex in the Republic of
Moldova as a coherent structure, subject to im-
peratives other than those of a strictly technical
or technological nature, in order to attract public
interest, as well as to generate public spaces de-
fined on new bases of the relationship between the
complex and visitors.

The process, brought about as a consequence
of the changes in the world, produces a revision
of the image of wine-making complexes. The re-
search aims at a conceptual localization in their
development, revealing concepts such as sym-
bol-architecture, the relationship with the land-
scape through integration into the relief, sus-
tainable architecture through the adoption of
ecologically conscious design techniques in the
researched field. The penetration of social inno-
vations is noticeable, bringing with it the concept
of the centrality of the visitor’s position, comple-
mented by the concept of show architecture. In

Arta medievald, modernd, contemporand

the protection of historic buildings, the concept of
converting buildings that have lost their original
function - that of production - but still have artis-
tic and architectural value is valuable.

The listed projects considered as a capacity to
regenerate the natural or built environment, be-
ing able to produce an effective and sustainable
change in the territory, thus become relevant not
only for the field of wine-making architecture, but
also for local architecture in general. The select-
ed cases carry forward the theory and practice
aimed at establishing the architectural identity of
wine-making complexes, updating the perspec-
tive and introducing new design directions, while
remaining within the paradigm.
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Fig. 1. Purcari Winery. Reconstruction. Architect Fig. 2. Chateau Vartely. Architect L. Dumitrascu
M. Eremciuc (http://logos.press.md/1340_13_1/; (photo A. Trifan, 2011).

accessed on 07.08.2020).

Fig. 3. The wine-making complex Cricova. The Fig. 4. Castle Mimi. Reconstruction. Architect

summer terrace and the vinotheque. Project. Architect A. Tranti (https://wine-and-spirits.md/ro/castelul-
S. Cirja (personal archive of the architect). mimi; accessed on 28.05.2019).
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Fig. 5. Poiana Winery. Bird’s-eye view. Architect Fig. 6. Poiana Winery. North-east facade
V. Stratu (https://www.photographer.md/vinaria- (photo A. Trifan, 2019).

poiana; accessed on 17.10.2021).
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Rezumat
Repere istoriografice in axiologia artei graficii de carte moldovenesti, 1945—2010

Pana in prezent, valorile graficii de carte moldoveneasca din perioada 1945—2010 au fost mai putin studiate, nu
au fost stabilite criteriile de analiza si evaluare a acestora, abordarile metodologice in acest domeniu sunt incomplete
si fragmentate. Considerdm necesar sd reamintim esenta si relatia unor concepte teoretice legate de notiunile de
»imagine artisticd’, ,valoare artistica” si ,,valoare esteticd’, precum si notiunile de ,,naratiune” si ,,simbol” in contex-
tul analizei axiologice a graficii de carte nationale. Acest studiu ne va permite sa studiem tréséturile si posibilitatile
abordarii axiologice a ilustratiilor semnate de graficienii autohtoni. Asemenea triséturi caracteristice imaginii ar-
tistice, cum ar fi naratiunea si simbolul, pot fi interpretate ca directii sau principii separate proprii designului cartii.
Totodatd, cercetérile anterioare au demonstrat cd in evolutia graficii de carte nationale, naratiunea si simbolul au
trecut prin diferite etape de abordari i interpretéri. Gradul de evaluare a lucrarilor cu aceste caracteristici nu a rimas
intact. Astfel, este important sa analizim aceste notiuni in contextul evolutiei valorilor artistice si estetice specifice
ilustratiei de carte.

Cuvinte-cheie: axiologie, valoare, artd, grafic, carte, estetica.

Summary
Historiographical landmarks in the axiology of the art of Moldovan book graphics
of the period of 1945—2010s

Until now, the values of the Moldavian book graphics of the period of 1945—2010s have been little studied,
the criteria for their analysis and evaluation have not been established, and methodological approaches in this area
were incomplete and fragmented. We consider it necessary to recall the essence and relationship of some theoretical
concepts related to the ,,artistic image’, ,artistic value” and ,,aesthetic value”, as well as the concepts of ,,narrative” and
»symbol” in the context of an axiological analysis of national book graphics. This investigation will allow us to study
the features and possibilities of the axiological approach to the research of illustrations created by local graphic art-
ists. Such characteristic features of the artistic image as narrative and symbol can be interpreted as separate directions
or principles of book design. At the same time, previous investigations have shown that in the evolution of national
book graphics, narrative and symbol have gone through various stages of approaches and interpretations. Even the
degree of evaluation of works with these characteristics has not remained unchanged. Thus, it seems important to
analyze these concepts in the context of the evolution of artistic and aesthetic values inherent in book illustration.

Key-words: axiology, value, art, graphics, book, aesthetics.

Pand in prezent sunt mai putin analizate va-  si sa studiem posibilitatile de abordare axiologica

lorile graficii de carte moldovenesti din perioada
1945—2010, nu au fost stabilite criteriile de anali-
z4 §i valorizare ale acestora, abordarile metodolo-
gice in domeniu sunt incomplete si fragmentare.
Considerdm necesar si mai amintim esenta si in-
terferentele unor idei legate de notiunile ,,valoare”,
»imagine artisticd”, ,valoare artistica” sau ,,valoare
estetica’, precum si acele de ,naratiune” si ,,sim-
bol” in contextul axiologiei artei graficii de carte
nationale, mai cu seama in context istoric, precum

a ilustratiilor semnate de graficienii autohtoni.

Scopul nostru nu consta in crearea noilor de-
finitii, ci in observarea legaturilor logice de apro-
fundare in sisteme de valori deja stabilite in plan
stiintific, insa mai putin abordate in raport al stu-
dierii, interpretarii sau aprecierii operelor de gra-
fica de carte nationald. Deci, ne vom propune s
accentuam cateva idei referitoare la directionarea
posibild a cercetérilor ulterioare, ce necesita stabi-
lirea unei baze teoretice mai serioase.
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Obiectivele cercetérii de fatd sunt focalizate
in jurul evolutiei valorilor artistice ale graficii de
carte moldoveneascd, rolului acestora in cadrul
credrii cértilor, studierii proceselor de formare si
evolutie a artei cartilor ca norma culturala si for-
ma de cunoastere a lumii. Totodatd, unul dintre
obiectivele de bazd ale lucrarii constd in anali-
za mijloacelor de reflectare artisticd si valorica a
schimbarilor istorice in jurul lucrérilor ilustrate
din cadrul editiilor de carte. Studierea patrimo-
niului artistic al graficienilor de carte si particu-
laritatile lui multilaterale, oglindite in editiile din
anii 1945—2010.

Studiind valorile artistice ale graficii de carte
nationale, consideram ca ar fi corect sd le raportdm
la cele estetice, filosofice, axiologice etc. In continu-
are vom utiliza notiunea ,axiologia artei graficii de
carte” sau ,axiologia graficii de carte” ca o deducere
logica din contextul ideii despre ,axiologia artei’,
care deja exista si mai des este utilizata de specialistii
versati, esteticieni ai artelor si care a intrat in diverse
dictionare stiintifice sau alte surse de referintd [11].

In una dintre definitiile existente, axiologia
(din greacd axia — valoare si logos — invatétura)
in filozofie este o disciplina care studiazd catego-
ria ,valorii’, caracteristicile, structurile si ierar-
hiile lumii valorilor, modalitatile de cunoastere a
acesteia si statutul ei ontologic, precum si natura
si specificul judecitilor de valoare. Termenul ,,axi-
ologie” a fost introdus in 1902 de filosoful francez
Paul Lapie, iar in 1904—1908 era deja folosit ca
desemnare pentru una dintre sectiunile de filozo-
fie de catre Eduard von Hartmann [8].

Omul intotdeauna a fost preocupat de siste-
mul de valori, de locul sau in relatiile dintre oa-
meni. Fiecare grup social avea propriile sale con-
cepte despre bine, rdu si adevir, acest lucru s-a
reflectat in cercetirile multor oameni de stiinta.
Socrate a lansat tema principald a pozitiei sale
filozofice despre valoare, dupa ce a stabilit ca va-
loarea care a fost realizatd cu succes este buni si
utild. Oamenii de stiintd din Evul Mediu au numit
astfel de categorii precum plinatatea existentei,
bunitatea si frumusetea. In interpretarea moder-
nd, axiologia, ca ramura a filozofiei, se manifesta
atunci cand intelegerea existentei este impartita in
realitate si valoare, ca sansid de a se realiza, de a
demonstra abilitatile cognitive [12].

In istoria filozofiei problemele de dezvol-
tare a valorii sunt impartite in mai multe epoci.
Incepand din antichitate si terminind cu epoca
post-kantiana, se poate vorbi despre apeluri la

natura si specificul judecitilor de valoare. In is-
toria axiologiei ca disciplina se pot distinge cel
putin trei perioade principale: perioada preclasica
(1806—1890), perioada clasicd (1890—1930) si
perioada postclasica (din anii 1930) [8].

In perioada preclasici (1806—1890), cate-
goria valorii si-a datorat introducerea larga in
filozofia lui Hermann Lotze [10], care o pune in
practica in aproape toate numeroasele sale scrieri.
Lotze considera axiologia un fel de ,,revelatie” care
determind simtul valorilor si relatia dintre acestea
din urma drept ,,organul principal” al viziunii va-
lorilor asupra lumii. Cu toatd subiectivitatea lor,
valorile nu sunt create de subiect (cum credea
Kant), ci doar ,,dezviluite” de el. Incepand cu Lot-
ze, conceptele de valori — estetice, morale, religi-
oase — devin unitati de filozofie universal valabi-
le. Albrecht Ritschl a corelat obiectele de credintd,
in contrast cu cele stiintifice sau metafizice, cu for-
mularea judecdtilor de valoare. Franz Brentano a
impartit fenomenele psihologice in clase de repre-
zentdri, judecati si experiente emotionale, dintre
care acestea din urma sunt responsabile de senti-
mentele de placere si nepldcere, care sunt funda-
mentale pentru judecdtile de valoare. O agravare
semnificativa a interesului pentru problemele va-
lorice ale filosofiei in cultura din acea perioada s-a
datorat lui Friedrich Nietzsche, care a proclamat
intr-o carte neterminata ,Vointa de putere” care
reprezinta celebra cerere aforistica de ,,reevaluare
a tuturor valorilor”.

Perioada clasicd (1890—1930) a fost marcata
de o veritabild ,,explozie axiologicd’, cind proble-
mele valorice au devenit dintr-o datd dominante
in gdndirea europeana. Este legitim sd consideram
axiologia clasicd ca o unitate a axiologiei ,,formale”
— studiul legilor extrem de generale cuprinse in
relatiile valorice, iar cea ,,materiald” se refer la stu-
diul structurii si ierarhiei numerarului, valorilor
»empirice”. La aceste doud obiecte se poate addu-
ga ,,ontologia” axiologica — studiul subiectivitatii/
obiectivitétii valorilor, localizarea lor existentiala si
relatia cu existenta, precum si ,epistemologia” —
studiul statutului valorilor in procesul cognitiv.

Se considera cd cea mai profundd intelegere
a principiilor ,,materialului” axiologiei a fost pre-
zentatd de Max Scheler. lerarhia modalitétilor va-
lorice este descrisa in succesiunea a patru etape:
1) etapa valoricd ,,placut” si ,neplicut”; 2) valori
ale simtului vital: toate calitatile care imbratisea-
za opozitia ,nobil” si ,,jos” sau ,josnic”, precum si
valorile sferei semnificatiilor ,,bunastarii’; 3) do-
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menii ale valorilor spirituale: ,,frumos” si ,urat”
si intreaga gama de valori pur estetice; ,corect” si
»nedrept’, adicd domeniul valorilor etice; si valo-
rile cunoasterii pure a adevarului, pe care filosofia
incearca si le realizeze; 4) modalitatea de cea mai
mare valoare este modalitatea de ,,sfAnt” si ,,ne-
sfant”; principala sa caracteristica este ca se dezva-
luie numai in ,,obiecte absolute”, iar toate celelalte
valori sunt simbolurile sale. Fiecare dintre aceste
patru modalitati de valoare are propriile ,tipuri
de personalitate purd”: artistul placerii, eroul sau
spiritul calduzitor, geniul si sfantul; comunitatile
corespunzatoare sunt simple forme de ,,societati”,
statul, comunitatea juridicd si culturald, comu-
nitatea iubirii (Biserica). Deci, mai vedem o alti
legatura intre valori si simboluri, atunci cand sim-
bolurile sunt chiar acele valori.

O ,situatie de valoare”, ca un act cognitiv, pre-
supune prezenta a trei componente necesare: un
subiect (in acest caz, ,evaluator”), un obiect (in
acest caz, ,evaluat®) si o relatie intre ele (in acest
caz, ,evaluarea”). Deoarece toate cele trei compo-
nente sunt deja cuprinse in ea din punct de vedere
analitic (sunt incluse in insusi conceptul sau), nu
au existat filozofi care sa poatd nega cel putin una
dintre ele. Discrepantele au fost asadar legate in
principal de evaluarea comparativa a locului lor in
»situatia valoricd” si, in consecinté, de statutul on-
tologic al valorilor. Pozitiile principale au epuizat
toate cele patru posibilititi logice care ar putea fi
scrise sub forma unei tetraleme. Incercirile de a
localiza valorile in principal la subiectul evaluator
au fost intreprinse de cétre Christian von Ehrenfe-
ls, Rudolf Goldshid, Alfred Fouillée si altii au apa-
rat interpretarea naturalista a valorilor, legaindu-le
de dorinté si nevoie; Hugo Miinsterberg, precum
si seful scolii de neo-kantianism din Marburg
Hermann Cohen — idealist, fondatorul filozofi-
ei imanente Wilhelm Schuppe, Wilhelm Dilthey,
Anna Katrin Doring [3] — ,,sentimentalisti”, care
leaga valori cu sentimentul interior. Axiologiei
care a insistat asupra localizdrii valorilor intr-un
anumit aspect al activitatii mentale s-a opus aceia
care a refuzat sd evidentieze abilitate speciala ,,res-
ponsabila pentru valori” (Eduard von Hartmann,
Albrecht Ritschl, pragmatist Friedrich Schiller).
»Subiectivistii” au devenit in primul rand adeptii
lui Lotze si Brentano. Alexius Meinong a criticat
subiectivismul naturalist: este gresit s deducem
valoarea unui obiect din deziderabilitatea lui sau
din capacitatea sa de a ne satisface nevoile, deoa-
rece relatiile de aici sunt mai degraba contrare.

Arta medievald, modernd, contemporand

In perioada postclasica (din anii 1930), sem-
nificatia teoretica a etapei moderne a axiologiei,
in comparatie cu cea clasicd, este relativ modesta.
Ne putem limita la doar doud momente ale ,,mis-
carii axiologice” moderne: directii individuale in
dezvoltarea modelelor clasice ale axilogiei si unele
tendinte relativ noi.

Naturalismul axiologic modern porneste de la
vechiul postulat cd un lucru are valoare pentru ca
este dezirabil, in ciuda faptului ci exista dezacor-
duri cu privire la ceea ce anume in subiect transfor-
mad obiectul in valoare (nevoie sau plicere). Aceste
idei au fost create de R. Perry (valoarea ca ,,deri-
vat al interesului”’), americanul Clarence Irving
Lewis (valoare ca ,,satisfactie pe termen lung”), dar
cea mai semnificativd dintre ele este a lui John J.
Dewey. Pragmatistul american a facut distinctia
intre obiectele care ,provocau” o atitudine valo-
ricd si valorile, motivatiile si dorintele in sine. In
dorinta care se afld la baza atitudinilor valorice,
se disting doua niveluri — motivatia si interesul,
precum si judecatile de fapt si de valoare. Primele
sunt: ,,Imi place asta’, ,,Eu prefer sau iubesc asta’,
a doua — ,, Acest lucru meritd atentie”, ,Merita sd
te bucuri’, etc. Toate judecitile de valoare sunt ju-
decati ale experientei si, prin urmare, supuse veri-
ficarii experimentale. Elemente de behaviorism se
gasesc in lucrdrile lui Aleksei Maslow si la multi
alti autori si scriitori de limba engleza.

Potrivit fenomenologilor, dimpotriva, ju-
decitile de valoare nu sunt empirice, ci sintetice
a priori, iar axiologia in ansamblu este o stiin-
ta aprioristica a stiintei, diferitd metodologic de
stiintele empirice. Polonezul Roman Ingarden a
facut distinctia intre experientele estetice si teore-
tice si atitudinile corespunzatoare in context axi-
ologic. Ca si Husserl, el a vazut valorile ca fiinte
(spre deosebire de neo-kantieni), dar valorile nu
sunt proprietéti ale lucrurilor, ,,posedarea” lor nu
se refera la relatia de inerentitate si, prin urmare,
este de neinteles cum pot lucrurile sa fie inca pur-
tatoare de valori. Purtatoare valorilor etice sunt
personalitatile, iar acelor estetice — sunt opere de
artd, inrudite, insd, din punct de vedere ontolo-
gic, nu ca entitéti reale, ci ca entitati intentionate.
Jan Mukarovsky a fost, de asemenea, apropiat de
aceasta directie, dezvoltand o interpretare semio-
ticd a valorilor (precum si diferentierea concepte-
lor cheie, in special a valorilor si a obiectivelor).
Conform ierarhizarii sale, ar trebui sa se faca dis-
tinctia intre valorile existentei, intelectuale, etice,
sociale si religioase. Deci, putem observa anumite
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legaturi intre conceptele si notiunile de ,valoare’,
»haratiune” si ,,simbol” studiind cercetarile aces-
tui si altor autori.

In epoca sovieticd, termenii ,naratiune” si
»simbol” uneori erau inlocuiti de conceptele de
»continut” si ,,formd’, deseori utilizate in sens ne-
gativ, iar, in unele cazuri, combinate cu categoriile
estetice ale frumosului si uratului. La etapa actua-
14, in lume, existd un numar mare de reprezentanti
ai ,formalismului” si ai scolilor semiotice. Sunt in
curs de dezvoltare noile stiinte — pragmalingvisti-
ca, semiologia si naratologia, care influenteaza inte-
legerea si analiza imaginii artistice in artele vizuale.

In traditii germane idealismul axiologic a
fost continuat de Fritz Joachim von Rintelen, care
a facut distinctia intre ,valorile intrinseci” — in
primul rand etice — si ,valorile relative” — utili-
tare, precum si valorile ,materiale” si ,,personale”,
valoarea ca obiect §i cunoasterea valorica. Printre
criticii axiologiei naturaliste ar trebui sa il remar-
cam R. Trapp, care a dovedit caracterul neempiric
al valorilor pe baza faptului ci orice experienta este
incarcata teoretic, iar in cazul experientei valorice
nu exista instanta independentd a ,,controlului” lui.

Analistii condusi de Alfred Ayer au elaborat
teza despre indefinibilitatea conceptelor valorice
pe baza faptului ca acestea nu corespund unui re-
ferent real nici in subiect, nici obiectului relatiei
valorice. Conceptele si judecitile evaluative, de
fapt, nu inseamna nimic si exprima doar anumite
emotii. Aceastd abordare emotivistd a subiectului
axiologic este depdsita de reprezentanti ai acele-
iasi directii — James O. Urmson si Romano Harré,
care exploreaza diferentele tipologice dintre jude-
catile de fapt si cele de valoare, corelandu-le, re-
spectiv, cu cele descriptive si enunturi prescriptive.
In lucriri mai recente, Harré subliniazi distinctia
dintre categoriile de valoare (incluse in sfera ,,de-
zirabilului”) si interes, precum si trei clase de fiinte
despre care se poate spune ci au valoare: 1) care
au valoare pentru ei insisi (oamenii), animale si
poate fiinte supranaturale) 2) avind-o pentru alte
fiinte (cum ar fi fenomenele naturale perfecte din
punct de vedere estetic); 3) avand doar valoare
»instrumentald” pentru altii (cum ar fi recolta, ni-
sipul purtator de aur etc.).

Printre filozofii rusi poate fi remarcat Nikolay
Onufriewich Lossky, care, dupa ce a criticat princi-
palele teorii axiologice germane, a incercat sa con-
struiasca un model valoric pe baza personalismu-
lui teist, aparand intelegerea lui Dumnezeu ca cea
mai inalta ,valoare in sine” (coincidenta existentei

si valorii), care este sursa intregii lumi valorilor
create. Personalismul axiologic non-teist a fost
dezvoltat de Mikhail Mikhailovici Bakhtin, care
vedea in diversitatea indivizilor o multitudine de
»lumi personale unic de valoare’, insistand ca nu
poate exista o contradictie intre ele, ci mai degraba
un ,dialog” [8]. $i in prezent, in Federatia Rusa se
propun spre sustinere tezele de doctorat in filoso-
fie cu subiectul conflictelor valorice ca izvoare sau
surse in creatie [13]. De fapt, momentul sau su-
biectul conflictului valoric ar putea fi comparat cu
momentul culminant dintr-o opera literard, mo-
ment de interes pentru designer de carte, grafician.

Mikhail Mikhailovici Bakhtin, cercetdtor al
lucrarilor lui Dostoievski si Rabelais, precum si al
problemelor de estetica, istorie si teorie a literatu-
rii, sociologie personalitatii, axiologie (ca de altfel
majoritatea savantilor nominalizati), se considera
in primul rand filozof care a dezvoltat problemele
dialogului ca concept ideologic larg al cercetdrii
umanitare. Din aceste pozitii, Bakhtin a luat in
considerare poetica lui Dostoievski si cultura co-
mica, de carnaval a lui Rabelais, precum si proble-
mele fundamentale ale vietii umane. In anii 1920,
el a criticat conceptul psihologic al intelegerii ca
reincarnare si obisnuire cu gandurile si sentimen-
tele autorului textului. El a subliniat, spre exem-
plu, cd intelegerea are un caracter dialogic si prin
aceasta se deosebeste de explicatie.

In paralel cu studiul trisiturilor artistice ale
romanului din diferite epoci, Bakhtin ajunge la
concluzia despre o experientd fundamental dife-
rita a timpului si spatiului in situatii culturale in
schimbare. Dacd analiza poeticii lui Dostoievski
din anii 1920 poate fi separata doar pentru un
studiu special de ontologia sa dialogica (precum
si de conceptul de valoare culturald implicatd in
existentd), atunci in anii 1930 studiul lui Bakhtin
asupra naturii artistice a varietatilor a observatiei
culturale noi si concrete [7].

Zona asa-numitei axiologii aplicate acoperd
aplicarea conceptului de ,valoare” si a adjectivului
»valoric” la aproape toate domeniile cunoasterii si
activitdtii umane (de la politica la medicind), si,
prin urmare, duce in mod natural la ,deprecierea
valorilor” ca profund-personale [8]. Deci, caracte-
rul universal sau sintetic, sinergetic, cu alte cuvin-
te, este adesea atribuit acestei notiuni.

In spatiul roménesc, ca pregitire initial in plan
analitic legat de tematica propusa cercetarii noastre
poate servi lucrarea ,,Estetica — interpretari si tex-
te” semnatd de autorul roméan Vasile Morar [15].
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Cartea lui Vasile Morar este adresata in primul rand
studentilor, deci celor care incep calea de studiere
in domeniu si reflecta teoriile esentiale conform
aparitiei lor cronologice. Autorul abordeaza notiu-
nile de valoare estetica, atitudine esteticd, judecata
de valoare esteticd, atitudine in fata agreabilului si
frumosului, estetismul, statutul valoric si categorial
al gratiosului etc. Interesante in acest context sunt
ideile despre valoare estetica in raport cu teoria em-
patiei si compartimentul ,,De la conceptul de valoa-
re la axiologia frumosului si artei”. Aici sunt aminti-
te lucrarile fundamentale in domeniu ca ,,Filosofia
valorii” de Petre Andrei (1918) [1], ,,Introducere in
teoria valorilor” semnata de esteticianul si istoricul
literar romén Tudor Vianu [17] etc. De fapt, cerce-
tarile acestor autori sunt bazate si pe investigatiile
lui Nicolai Hartmann.

Vasile Morar in lucrarea sa mentioneaza ci es-
tetica filozoficd cuprinde urmatoarele domenii dis-
tincte de cercetare: 1.0ntologia operelor de artd si
anume: a) teoria filozofica generald a constructiei
si modului de existentd al operei de arta in general;
b) ontologia operelor apartinand diverselor arte
(pictura, arhitectura, opera de arta literard etc.). 2.
Ontologia obiectului estetic ca o concretizare este-
tica a unei opere de artd. 3. Fenomenologia com-
portamentului artistic creator. 4. Problema stilului
operei de arta si relatia acestuia cu valoarea operei.
5. Studiul estetic al valorii (valori artistice si valori
estetice, fundarea lor in opera de artd si constitui-
rea lor in trairea esteticd). 6. Fenomenologia trairii
estetice si constituirea obiectului estetic. 7. Teoria
cunoasterii operelor de artd, a obiectelor estetice si,
mai ales, a valorii estetice (critica evaludrii). 8. Te-
oria sensului si functiilor artei (respectiv a obiecte-
lor estetice) in viata oamenilor (Metafizica artei).
Toate aceste grupuri de probleme se afld in diferite
relatii unele cu celelalte si nu trebuie tratate cu to-
tul izolat de alte grupuri de probleme. Pe asta se
intemeiazd unitatea de sistem a esteticii filozofice.
Deci, in mod special ne intereseaza teoria cunoas-
terii operelor de arta, a obiectelor estetice si, mai
ales, a valorii estetice (critica evaludrii).

Pentru tema valorii estetice Vasile Morar a
ales texte reprezentative dupd cum se vede din
Tudor Vianu si Roman Ingarden, considerdnd
»ca valoarea esteticd poate fi definita intr-un mod
sintetic prin urmatoarele caracteristici: a) ea este
cea mai generald valoare speciala, in sensul ca ea
se realizeazd prin toate celelalte valori nefiind in
final nici una dintre acestea; b) valoarea estetica
este, in ultima instanta o valoare fenomenala si nu
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o valoare substantialad in sensul ca in cuprinsul ei
conteaza fenomenul esential si nu esenfa fenome-
nului, cum se intdmpla in cazul evaludrii teoreti-
ce; ) valoarea esteticd este o valoare dependenta
de aparitie si aparentd, de raporturile de aparitie,
dupé cum a demonstrat Nicolai Hatmann in ,,Es-
tetica” sa; d) putem considera, pe urmele lui Tu-
dor Vianu cé nu exista valoare esteticd daci nu ne
plasdm fenomenologic in sfera valorii estetice; e)
valoarea esteticd este o valoare subiectiv-obiectiva
(Liviu Rusu spune coniectivd) in sensul ca exista
in acest caz un aport special al subiectului instau-
rator (formula consacrata in acest sens este aceea
ca nu existd obiect fard subiect, iar ceea ce in gno-
seologie este solipsism, in axiologia estetica este
un fapt normal); f) valoarea esteticd nu este re-
ductibild la configuratia obiectului; g) valoarea es-
tetica este intotdeauna alta in functie de receptor,
ceea ce inseamnd ca ea este saturatd subiectiv prin
multiplicarea la infinit a martorului individiual
(tocmai de aceea avem o esteticd a receptarii dar
nu avem o eticd a receptdrii in sens strict, pentru
cd, valoarea etica nu depinde de receptarea mo-
rald; in schimb, valoarea estetica este sinonimul
receptarii tuturor straturilor obiectului estetic in
autodesfasurarea acestuia in experienta estetica;
h) caracteristica de nesuprimat a valorii estetice
este impuritatea (Ion Ianosi) acesteia (impurita-
tea derivd din aderenta la suport a valorii estetice;
in fapt existd, o nevoie de suport, o sete de suport
a spiritului omenesc: daca am fi spirit pur n-am
avea nevoie de suport si, prin urmare nici de este-
tic); i) existd o relatie de solidaritate a valorii este-
tice cu suportul ei material, ceea ce este surprins
excelent de catre Umberto Eco in sintagma: ima-
nenta semnificatiei in expresie; j) valoarea estetica
leagd individualul de general intr-un chip aparte;
k) caracteristica valorii estetice este aceea de a se
realiza prin totalizare, ea fiind precum un orga-
nism suficient siesi; 1) in fine, valoarea estetica se
poate defini numai prin raportul de fundare reci-
proca a valorilor si, in acest sens trebuie cercetate,
modurile de fundare ale acesteia pe valorile vitale,
pe cele ale agreabilului, pe cele morale, teoretice si
ale sacrului (Nicolai Hartmann)” [9].

(...) ,Valoarea esteticd, asadar, este si nu poa-
te deveni altceva decat o valoare-scop. Obiectele
indiferente introduse in sfera valorii estetice de-
vin scopuri ale vietii. O opera de arta opreste cli-
pa in loc. Ea este totdeauna pretuitd in ea insasi
si nu in vederea unei valori noi, care ar depési-o”
(...) »Dar, desi intr-un prim-plan, suportul valori-
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lor estetice este real, el nu este niciodati material,
nici aici §i cu atat mai putin in planul lor personal.
Opera de artd nu este o intocmire materiald. Nu
apreciem ca frumoasi bucata de panza a tabloului,
ci imaginea in care acesta se rezolva pentru consti-
inta noastra. Aceasta imagine este, insa, un lucru
prin coerenta ei configurativa, care ni se impune
ca orice lucru pe aceasta lume si care, intocmai ca
orice lucru, nu este ea insdsi un centru de valorifi-
cari umane” [9]. Iar in contextul analizei statutului
valoric si categorial al gratiosului bazat pe ideile lui
Nicolai Hartmann, tinem si accentudm caracterul
respectiv in vederea studierii imaginilor liniare si
celor ce includ ornamente si alte elemente de de-
cor, adesea prezente in imagini de grafica de carte,
spre exemplu creatia lui Boris Nesvedov, Valenti-
na Neceaev, Ilia Bogdesco, Leonid Grigorasenco
si altii. O altd apreciere importanta ce este inclusa
in monografia de fata se bazeaza pe ideea lui Liviu
Rusu cé de fapt frumosul este sinonim cu valoarea
esteticd, iar cea a lui Ion Ianosi — cé frumosul este
concept semnificativ. Toate aceste idei se includ in
sirul unor conceptii kantiene si post-kantiene des-
pre sublim etc. Aici nu ne oprim pe ideile asupra
categoriilor estetice ca tragicul, comicul, etc. Le
putem, la fel, analiza alaturi de ideile de valoare es-
tetica si artistica, reiesind din contextual viziunilor
multor savanti. Mai importanta in acest caz se ara-
ta conceptul despre opera de arta, in sens valoric ii
atribuim si notiunea de imagine artistica. ,Opera,
orice opera, este deci produsul finalist si inzestrat
cu o valoare al unui agent moral, de obicei al unui
om, considerat in calitatea morald a fiintei lui. Pro-
dusul pe care il numim opera are o realitate con-
cretd si relativ durabild. Realitatea lui se afirma
atunci cand se desparte de creatorul care l-a pro-
dus. Relatiile operei cu creatorul sau sunt insd mai
complexe, dupd cum vom vedea din desfasurarea
acestei analize (...) Opera de artd ne-a aparut deci
ca: 1. Produsul 2. unitar si multiplu, 3. inzestrat cu
valoare, 4. obtinut prin cauzalitate finala, 5. al unui
creator moral, 6. dintr-un material, 7. constituind
un obiect calitativ nou, 8. original imutabil — si 9.
ilimitat simbolic” [9] Astfel, incé o datd observam
legaturile complexe ale tratdrii operei de arta sau
imaginii din cadrul acesteia, iar caracterul simbo-
lic ilimitat accentueaza ideea volorii acesteia. Mai
observam ca si saltul de la ontologie spre axiologie
il facem prin suport psihic si prin aportul ideal al
constiintei, precum mai relateaza Vasile Morar.
Conceptiile lui Tudor Vianu despre valori
sunt mult abordate si in diverse comentarii lansate

in internet, spre exemplu in articolul ,Valori artis-
tice si de limba in opera lui Mihai Eminescu”. ,M.
Eminescu valorifica stralucit mituri fundamen-
tale din cultura universala si romana; nasterea si
moartea cosmosului, istoria, geniul, inteleptul,
magul, dragostea, onirismul, mitul poetic, al crea-
torului, mitul dacic, al padurii etc” [5]

Astfel, in baza conceptului lui Tudor Vianu,
Constantin Schiopu in articolul ,Valori si atitudini
in interpretarea operei literare” abordeaza ideea con-
flictelor de valori din balada ,,Mesterul Manole” de
Vasile Alecsandri si cazul interpretédrii romanului
»lon” de Liviu Rebreanu in care intriga este constru-
itd pe un conflict valoric. In concluzie, autorul subli-
niaza c pus in situatia de a participa la viata eroilor
operei literare, de a-si axprima starile de constiint,
de a insusi anumite trasdturi pe care le analizeaza in
paralel cu cele ale personajului ales drept model citi-
torul (elevul) isi va putea dobandi anumite conceptii,
care vor conduce la descoperirea treptatd a propriei
personalititi [16]. In context, vom aminti ilustratiile
la ,,Mesterul Manole” semnate de autorii moldoveni
caIlia Bogdesco si Eudochia Zavtur. In aceste ilustra-
tii vedem contrastul abordarii conflictului de valori
si prin tonalitati oferite de acesti artisti plastici: plas-
tica liniard de valorificare a albului din foaie de hartie
ca suport al ilustratiilor semnate de Bogdesco si intu-
renicul tragic in tonalitdtile intunecate ale imaginilor
semnate de Eudochia Zavtur. Deci, cele doua stari de
constiinta sunt prezentate grafic diferit de doi autori
moldoveni, pe care am reusit sd observam cercetand
mai multe surse istoriografice.

Lucian Balga in ,Trilogia valorii” [2] a creat
un inceput pentru alta lucrare a sa ,,Arta si valoa-
re”. La fel, cunoastem cat de mult apreciat este as-
pectul simbolistic al creatiei acestui autor roméan.

Interesanta este lucrarea altui autor roman
Mircea Maciu cu titlul ,,Stiinta valorilor in spatiul
roméanesc” [14].

Deci, cand avem in vedere domeniul creatiei
artistice identificdim doua mari categorii de valori
si anume: valori estetice si valori artistice. Valorile
estetice se refera la natura, viatd sociala, comporta-
ment, la unele produse tehnice (,,design™ul) etc.,
suportul lor material avind o alta finalitate. In aces-
te cazuri vorbim de frumosul natural, de frumuse-
tea morald, de frumusetea unui obiect oarecare etc.
Valorile artistice au in vedere strict domeniul artei,
ca forma de manifestare a atitudinii estetice.

In opinia lui Petre Andrei ,,Etica isi pune pro-
blema normelor actiunii, iar estetica se preocupa
de intuitia frumosului, de arta si valoare artistica
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in general. Logica, etica si estetica sunt stiinte nor-
mative, intre care exista un adevdrat paralelism”
[1, 204]. Din acest paralelism rezulta, dupa Lalan-
ge, cd ,valorile stiintifice, etice si artistice, pot gasi
acolo o lege comuna si sunt ca fete exterioare ale
unei piramide care, intorcandu-si spatele una alte-
ia, tind totusi cétre acelasi scop” [1, 204].

Valoarea artistica se poate defini ca fiind acea
insusire a unei operei de artd care exprima o apre-
ciere asupra ei, apreciere in virtutea careia operei
respective i se stabileste locul, rangul ierarhic in
cadrul unei scari de valori. Si aceste ranguri ierar-
hice, precum am observat de la bun inceput, au
avut diverse abordari stiintifice, originale si utile
in plan sintetic sau sinergetic.

In contextul analizei si studierii problemelor
valorilor artistice, un rol deosebit ii revine graficii
de carte in educatia esteticd a copiilor, viitoarelor
personalitati. Desenele din carte, ilustratiile, sunt
printre primele opere de arta plastica pe care un co-
pil le intélneste in viata prescolara. Pe tot parcursul
activitatii umane, procesul de devenire si formare
continua prin lectura cértilor. Or, placerea estetica
provocata de contemplarea unor ilustratii de carte
este o valoare necesard si important la orice varsta.

In prezenta lucrare, s-a propus o cercetare de
sinteza a contextului istoric si teoretic referitor la
studierea valorilor artistice si a principalelor cate-
gorii estetice precum naratiune si simbol in grafica
de carte moldoveneascd, oferind optiuni posibile
de clasificare care determind criteriile de evaluare
a operelor, stabilind obiective noi pentru urmatoa-
rele cercetéri. Fiindcd, naratiunea si simbolul sunt
elemente componente strict necesare in crearea si
aprecierea graficii de carte, si servesc drept criterii
si categorii estetice fundamentale de valorificare a
operei de arté pe parcursul evolutiei istorice.

Ilustratia sau imaginea artisticd in diferi-
te abordari istoriografice se afla in corelatie cu
diverse contexte de analiza a valorilor: estetice,
artistice, socioculturale, antropologice, psiholo-
gice, pedagogice, etnice, etnografice si altele. In
prezent, criteriile de valoare/nonvaloare artistica
ar putea fi explicate prin metoda hermeneutica si
demonstrate prin metode tipologice, comparative
etc. Intelegem insa ci aceste doud calititi (valoare
si nonvaloare) nu sunt constante: receptarea indi-
viduala si colectiva se schimba in raport de factori
diferiti, inclusiv istorici.

In prezent, in procesul de interpretare a unei
opere de graficd de carte frumosul, esteticul si ar-
tisticul se raporteaza la multiple aspecte extraes-
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tetice, adesea neobservate sau intentionat scoase
din vizorul receptorilor. Sarcina noastra este de a
readuce sau de reactualiza o parte dintre acestea.

Sursele istoriografice, inclusiv cele din inter-
net, oferd informatii ca valorile estetice sunt va-
lorile de studiere figurativa (imaginara) a lumii in
procesul oricarei activitati umane (in primul rind
in artd) bazatd pe legile frumusetii si perfectiunii.

Valorile artistice reprezinta un set de propri-
etati, calitdti, trasaturi unice ale unui obiect, care
indicd semnificatia socio-culturald universala a
acestuia in domeniul artei.

Valorile sunt totul ce intr-o opera de arta plas-
tica ca pictura (sculpturd, grafica, instalatie etc.) nu
poate fi cantarit, atins, masurat cu o banda de masu-
rare sau cules cu unghia, ele sunt intangibile. ,, Axio-
logia [limba greaca (veche) axia - valoare, logos - te-
orie] este disciplind filozoficd care se ocupd cu studiul
sistematic al originii, esentei, clasificdrii, ierarhizarii
si functiei sociale a valorilor; teorie generald a valo-
rilor. Axiologia artei este perspectivd specificd asupra
artei, care pune in centrul ei valoarea operei”. [6]

A cunoaste, chiar si la modul general, care
sunt criteriile in baza carora evaluam o opera de
artd e foarte important pentru oricine este preo-
cupat de gestionarea si valorificarea patrimoniului
artistic national. Valoarea ar reprezenta, asadar:
scopuri, dorinte, intentii. De la bun inceput trebuie
sa facem distinctia intre doua categorii de Valori:
valori materiale si valori spirituale, intre care exista
o interdependent, o interactiune implicit [4].

O alta precizare ne atrage atentia cum ca Va-
lorile pot rdspunde si unor necesitati sociale: de
grup, de clasa, de epocad, de ideologie etc., fieca-
re dintre aceste categorii sociale constituindu-si
propriile sale criterii de valoare, lucru lesne de ve-
rificat §i pentru trecut cat si pentru prezent (vezi
care sunt ,modelele” , ,idealurile” fiecarei epoci).
Cand avem in vedere domeniul creatiei artistice
identificim doud mari categorii de valori si anu-
me: valori estetice si valori artistice.

Valorile estetice se refera la naturd, viatd soci-
ala, comportament, la unele produse tehnice (,,de-
sign”-ul) etc., suportul lor material avind o alta
finalitate. In aceste cazuri vorbim de frumosul na-
tural, de frumusetea morald, de frumusetea unui
obiect oarecare etc. Valorile artistice au in vedere
strict domeniul artei, ca formi de manifestare a
atitudinii estetice.

Adeviratele valori se definesc a fi acele crea-
tii care trec peste timp, peste epoci, peste sisteme
politice, economice sau religioase, care primesc o
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recunoastere unanima a unei mari parti din co-
munitatea umana.

Valoarea, deci ,etalonarea” unei creatii de
arta, reprezinta partea finald a unui proces numit
valorizare. Valorizarea exprima atitudinea su-
biectului (a evaluatorului, a privitorului) fata de
obiectul de studiu (respectiv, opera de artd), pe
baza criteriilor de evaluare stabilite. Prin valori-
zare, cercetatorul sau receptorul obisniut care face
aprecierile ,,transforma” un obiect (banal, comun)
sau un produs artistic intr-o componentd a unei
scéri de valoare.

in Republica Moldova, dezvoltarea culturii
receptdrii si aprecierii fenomenelor artistice si es-
tetice din punctul de vedere al formei si continu-
tului; formarea gustului artistic in corelatie cu ide-
alul moral si estetic, prin crearea unui tip deosebit
de gandire imaginar-artistica; dezvoltarea sferei
emotionale a personalitdtii; imbogatirea substan-
tiald a proceselor vietii spirituale, dezvoltarea ne-
cesitatilor spirituale si formarea simtului estetic
se datoreazd si continuturilor povestilor semnate
de Ion Creanga, poemelor de Mihai Eminescu,
poeziilor de Grigore Vieru, baladelor si eposului
popular etc., fapt confirmat si prin conceptia abe-
cedarelor moldovenesti, in care ele au fost incluse
sau in alte diverse editii repetate.

Comparand si analizind etapele evolutiei
viziunilor artistice si a interpretarilor plastice ale
subiectelor narative ale operelor literare de refe-
rintd in creatia plasticienilor moldoveni si medi-
tdnd asupra valorilor estetice ale editiilor actuale
comparativ cu cele precedente, am observat une-
le tendinte specifice artei din perioada sovietica
in general (evolutia stilului realist spre decorativ
si auster in diverse aspecte tehnice ale acestora).
Fiecare editie supusd cercetdrii a marcat o etapa
istoricd si a influentat evolutia artei grafice si a de-
signului de carte din Moldova.

Cand efectudm o analizd comparativ-tipo-
logicd a ilustratiilor pentru abecedarele, povesti,
balade, poezii etc., care vor servi drept varianta
initiala de clasificare tipologicd si morfologicd a
operelor de artd in domeniu, avem posibilitate sa
meditdm asupra valorilor artistice si estetice ale
graficii de carte moldovenesti. Or, studiul de fata a
largit lista personalitétilor de referintd, a esteticie-
nilor care au lucrat si in domeniul criticii literare,
lucririle cérora si in prezent, servesc baza teoreti-
ca si metodologicd utild in cadrul studierii valori-
lor artistice ale graficii de carte moldovenesti din
perioada, 1945—2010.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Referinte bibliografice
Andprei P. Filosofia valorii. Bucuresti: Funda-
tia Regele Mihai I, 1945, 238 p. Disponibil pe:
https://sngllib.org/book/2221462/d5f0b5 (vi-
zitat: 10.08.2021)
Blaga L. Trilogia valorii. Bucuresti: Humani-
tas, 1996,
Doring A. K. Assessment of children’s values:
the development of a picture-based instru-
ment: Inaug.-Diss... Miinster: Westfdlische
Wilhelms-Univ., Fachbereich Psychologie,
2008. — XVIII, 159 p.
ELEMENTE DE AXIOLOGIE sau “Teoria va-
lorilor” (rasfoiesc.com) (vizitat: 10.01.2021)
http://articole.famouswhy.ro/valori_artisti-
ce_si_de_limba_in_opera_lui_m_eminescu/
(vizitat: 15.01.2021)
http://dexdefinitie.com/axiologie. html  (vizi-
tat: 17.01.2020)
https://association-ko.ru/kulinarnie/osnov-
nye-filosofskie-idei-m-m-bahtina-bahtin-mi-
hail-mihailovich/ (vizitat: 15.06.2021)
https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_philosop
hy/36/%D0%90%D0%9A%D0%A1%D0%98
%D0%9IE%D0%9IB%D0%IE%D0%93%D0%9
8%D0%AF(vizitat: 10.01.2021)
https://pdfcoffee.com/estetica-vasile-mo-
rar-pdf-free.html (vizitat: 15.05.2022)
https://ro.public-welfare.com/4287619-hie-
rarchy-of-values-axiology-the-study-of-valu-
es (vizitat: 15.01.2021)
https://rul.warbletoncouncil.org/axiolo-
gia-2787 (vizitat: 15.01.2021)
https://womanadvice.ru/aksiologiya-uche-
nie-o-cennostyah (vizitat: 15.01.2021)
https://www.dissercat.com/content/tsennost-
nyi-konflikt-kak-istochnik-tvorchestva (vizi-
tat: 15.01.2021)
Maciu M. Stiinta valorilor in spatiul roma-
nesc. Vol.I. Bucuresti: Editura Academiei Ro-
mane, 1995, 243 p.
Morar V. Estetica — interpretari si texte. Bu-
curesti: Editura universitdtii din Bucuresti,
2008, 444 p.
Schiopu C. Valori si atitudini in interpretarea
operei literare. In: Limba roména, nr. 3. Anul
XXVII, 2017, pp. 1-6, disponibil pe: https://
www.limbaromana.md/index.php?go=artico-
le&n=3399 (vizitat: 20.02.2021)
Vianu T. Introducere in teoria valorilor. In-
semnata pe observatia constiintei. Bucuresti:
Albatros, 1997, 134 p.

114

ARTA - 2022

ISSN 2345-1181



https://sng1lib.org/book/2221462/d5f0b5
https://www.rasfoiesc.com/hobby/arta-cultura/ELEMENTE-DE-AXIOLOGIE-sau-Teor38.php
https://www.rasfoiesc.com/hobby/arta-cultura/ELEMENTE-DE-AXIOLOGIE-sau-Teor38.php
http://articole.famouswhy.ro/valori_artistice_si_de_limba_in_opera_lui_m_eminescu/
http://articole.famouswhy.ro/valori_artistice_si_de_limba_in_opera_lui_m_eminescu/
http://dexdefinitie.com/axiologie.html
https://association-ko.ru/kulinarnie/osnovnye-filosofskie-idei-m-m-bahtina-bahtin-mihail-mihailovich/
https://association-ko.ru/kulinarnie/osnovnye-filosofskie-idei-m-m-bahtina-bahtin-mihail-mihailovich/
https://association-ko.ru/kulinarnie/osnovnye-filosofskie-idei-m-m-bahtina-bahtin-mihail-mihailovich/
https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_philosophy/36/<0410><041A><0421><0418><041E><041B><041E><0413><0418><042F>
https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_philosophy/36/<0410><041A><0421><0418><041E><041B><041E><0413><0418><042F>
https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_philosophy/36/<0410><041A><0421><0418><041E><041B><041E><0413><0418><042F>
https://dic.academic.ru/dic.nsf/enc_philosophy/36/<0410><041A><0421><0418><041E><041B><041E><0413><0418><042F>
https://pdfcoffee.com/estetica-vasile-morar-pdf-free.html
https://pdfcoffee.com/estetica-vasile-morar-pdf-free.html
https://ro.public-welfare.com/4287619-hierarchy-of-values-axiology-the-study-of-values
https://ro.public-welfare.com/4287619-hierarchy-of-values-axiology-the-study-of-values
https://ro.public-welfare.com/4287619-hierarchy-of-values-axiology-the-study-of-values
https://ru1.warbletoncouncil.org/axiologia-2787
https://ru1.warbletoncouncil.org/axiologia-2787
https://womanadvice.ru/aksiologiya-uchenie-o-cennostyah
https://womanadvice.ru/aksiologiya-uchenie-o-cennostyah
https://www.dissercat.com/content/tsennostnyi-konflikt-kak-istochnik-tvorchestva
https://www.dissercat.com/content/tsennostnyi-konflikt-kak-istochnik-tvorchestva
https://www.limbaromana.md/index.php?go=articole&n=3399
https://www.limbaromana.md/index.php?go=articole&n=3399
https://www.limbaromana.md/index.php?go=articole&n=3399

Arta medievald, modernd, contemporand

Ludmila BRANISTE

ORCID: https//orcid.org/0000-0002-1635-1986

TEXTE ET LANGAGE VISUEL:
UN PROCES DE MISE EN ABIME

DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2022.31-1.16

Rezumat
Text si limbaj vizual: un proces de punere in abis

Problema trecutului pictural in literatura si cel al influentelor literare in pictura a creat o intreaga traditie. Ex-
perienta literard a imaginii §i exercitiul pictural in literatura au demonstrat afinititile dintre ele, bazate pe o viziune
specificd asupra lumii. Din filozofia, cultura si literatura contemporana, pictura isi alege elementele, simbolurile si
fondul ideatic, care constituie substratul operei picturale. Transpunandu-le in limbajul imaginilor, pictorul ajunge la
o interpretare mai personald a operelor literare.

Articolul prezinta o reflectie asupra parcursului artistic prolific al artistului Cezar Secrieru, opera cdruia an-
gajeazd o dinamicd creatoare singulard prin transpunerea imaginii mentale si a celei literare in panzele sale. ,Co-
respondentele” artelor imbogatesc fondul ideatic de profunzime al creatiei sale, dar si diversificarea potentialului
semnificatiilor picturale.

Cuvinte-cheie: ut literatura poesis, mise en abime, corespondenta artelor, paralelismul intre pictura si literatura,
perspectiva paragonala, Cezar Secrieru.

Summary
Visual Text and Language: Mise en Abime Process

The problem of the pictorial past in literature and of literary influences in painting has created a whole tradi-
tion. The literary experience of the image and the pictorial exercise in literature demonstrated the affinities between
them, based on a specific view of the world. From contemporary philosophy, culture and literature, painting choos-
es its elements, symbols and ideational background, which is the substrate of the pictorial work. Translating them
into the language of images, the painter reaches a more personal interpretation of literary works.

The article presents a reflection on the prolific artistic career of the artist Cezar Secrieru, whose work creates a
unique creative dynamic by transposing the mental and literary image into his canvases. The “Correspondences” of
the arts enrich the deep ideational background of his creation, but also the diversification of the pictorial meanings
potential.

Key-words: ut literatura poesis, mise en abime, correspondence of arts, the parallelism between painting and
literature, the comparative perspective, Cezar Secrieru.

La question du passé pictural dans la litté- T'humanité, d'un essai de reconstitution dans la

rature et celle de la tradition littéraire dans la
peinture a fait couler beaucoup dencre au cours
des siecles. Le passé pictural dans la littérature et
lexpérience littéraire de 'image démontrent une
parenté qu’il est intéressant de mettre en lumiére.

Pour cerner le cadre théorique de notre sujet
dordre de lesthétique générale, on va faire réfé-
rence a l'intérét constant dans histoire, la théorie
et la critique de l'art pour les relations entre les
différents domaines de l'art. Parmi les motivations
et les justifications de ce sujet on va trouver des
significations diverses : partant de la nostalgie du
syncrétisme artistique et littéraire de I'dge dor de

sphere artistique de I'idéal de la Renaissance de
P'uomo universale, jusquau besoin de se rappor-
ter a un patrimoine culturel, philosophique, my-
thique et religieux commun et a la convergence
des idéaux esthétiques communs dans les cadres
des écoles et mouvements différents [1, p. 5].
Sauf Iévolution commune des arts, expli-
cable par un déterminisme esthétique, social et
idéologique de lépoque, ainsi que par la com-
munauté des idées littéraires et artistiques d'une
époque délimitée, un autre critére opérant sur
létablissement des parallélismes au niveau des
arts est représenté par les manieres de vivre et de
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sentir les époques ou par «'atmosphére poétique
de I¥poque» (Gustave Moreau). La synthése des
perspectives montrent combien différents sont
les points de vue, allant d'une extréme a l'autre :
de I'idée que les arts sont totalement différents,
ainsi qu'aucune comparaison ne soit possible,
jusquia celle que tous les arts sont, en effet, une
seule puisque les différences apparentes sont su-
perficielles.

Notre démarche vise essentiellement le pa-
rallélisme entre la peinture et la littérature, et sur-
tout le pendant littéraire du phénomeéne pictural.
Les rapports entre les arts ont été différents d’'une
époque a une autre. Ainsi, par exemple, I'histoire
de la littérature peut étre vue comme une histoire
de ses réponses, en permanence conflictuelles, aux
arts visuels [2, p. 1]. Méme le concept d’ekphrasis,
utilisé déja au Ile siecle av. n. &. comme descrip-
tion ou interprétation d'une ceuvre visuelle (ou
qui représentait par des moyens visuels, en partant
d’une peinture, une image dont celui qui regardait
devait reconnaitre un sujet : un récit, un portrait,
un paysage etc.), a changé beaucoup a lépoque
postmoderne (qui postule entre autre I'annulation
de frontieres entre les genres), étant défini actuel-
lement comme une introduction d’une ceuvre
dart - verbale ou visuelle - dans une autre ceuvre
dart [Smith apud 3, p. 13-15, 21]. Ainsi, Zola nous
montre le modele d’un théoricien et d’'un esprit
créateur qui cherche a définir son propre idéal ar-
tistique en fonction des tendances modernes ap-
parues sur le terrain d’un tout autre art. De cette
fagon, I'ekphrasis déclenche une compétition entre
deux modalités rivales de représentation : la force
dynamique du mot narratif et la résistance de
I'image fixe. Il est a souligné concernant le com-
paratisme entre ces deux arts, qu’il tende d'annu-
ler les barriéres théoriques que Lessing a dressé
entre eux : la poésie vue comme un art de signes
conventionnels déployés dans le temps, et la pein-
ture comme art des signes « naturels » projetés
dans lespace.

Les dialogues du texte et de 'image nour-
rissent en permanence les créations littéraires et
picturales. La peinture avait pendant trés long-
temps « cherché dans les textes ses modéles d’ins-
piration et sa légitimité. (...) Ils ont en commun
de sarticuler sur le mode de la représentation, en
proposant un redoublement de la réalité. (...) la
peinture sest longtemps chargée de mettre en
images les récits fondateurs qui constituent le
socle idéologique et culturel de la société occiden-

tale, qu’ils concernent la religion, la mythologie
antique, ou l'histoire profane. » [4, pp. 5, 42, 157]

Rappelons-nous de méme de Leonardo da
Vinci qui considérait la peinture una cosa mentale
et de Michel-Ange qui jugeait quon peint avec le
cerveau et non avec les mains : « ...a Iépoque de
Léonard, cest la doctrine de I'Ut pictura poesis qui
va servir de principal argument a la revendication
picturale du sens (...) La mode est au paragone,
la comparaison entre les arts. (...) En sassimilant
aux poetes, ils tentent daccéder a la dignité d’'un
art libéral - cest-a-dire pratiqué par un homme
libre, dont on attend une vision personnelle et une
réflexion (...) Dans ce contexte, Léonard de Vinci
peut affirmer : « la pittura e cosa mentale » [4, p.
51].

Comme le montrent la fortune de la doc-
trine de I'Ut pictura poesis « les débats religieux
et philosophiques autour de I'image, 'histoire de
la peinture occidentale sest largement faite par la
revendication d’une accession de la peinture au
sens. (....) depuis le néoplatonisme, l'art est pen-
sé comme ménageant un acces au sens, une ou-
verture a lessence. (...) Lintervention du discours
philosophique dans [élaboration d’'une pensée ar-
tistique conférant a l'art une fonction signifiante
(...) ces deux arts, ils se rejoignent dans une com-
mune capacité a signifier. » [4, pp. 47, 50, 72] Selon
la conception d’Erwin Panofsky [5], élaboré dans
Leeuvre dart et ses significations, dans une ceuvre
dart, la forme ne peut se dissocier du contenu : la
répartition du coloris et des lignes, de la lumieére
et des ombres, des volumes et des plans, toute dé-
licieuse quelle est en tant que spectacle visuel, doit
aussi étre comprise comme investie d’une signifi-
cation plus que visuelle.

Parlant de la perspective « paragonale » trai-
tant de la suprématie de 'image ou du mot, selon
les époques et les auteurs, on va remarquer que la
peinture, comme dailleurs la vue, a 'avantage de
placer le sujet dans une position de vue panora-
mique, ou tout est offert a la vue d'une maniere
instantanée, a la premiere vue, tandis que I'image
textuelle reste tributaire au discours linéaire. De
cette logique découle la richesse sensorielle et
émotionnelle de la vision globale des ceuvres vus
[6, p. 35] « Si la poésie — surtout moderne - offre
par nature, du fait de sa polysémie, une tres grande
liberté au peintre, les récits opposent en revanche
une résistance naturelle a I'image : leur successivi-
té est un défi au « tout ensemble » simultané de la
perception visuelle... » [4, p. 156]. Les plans d’ar-
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ticulation de ces échanges entre tableaux et texte,
chaque art peut senrichir, ou gagner en spécifici-
té et influencé d’une maniére différente les autres
domaines : « (...) dans la mesure ou littérature et
peinture sont irréductibles I'une a l'autre quelles
peuvent sinspirer mutuellement. Eluard le disait
a sa maniere en affirmant que la principale qualité
d’'un poeéme « est non pas (...) d'invoquer, mais
d’inspirer (...). On réve sur un poéme comme
on réve sur un étre » L'Evidence poétique) [4, p.
156].

Mais si « cest de cette tutelle littéraire que la
peinture, depuis le XIXe siécle et le courant réa-
liste, m'a cessé de vouloir se dégager (...), la mo-
dernité picturale va tendre a se séparer radicale-
ment de l'inspiration littéraire : par refus du sens,
comme par désir d’affirmer 'autonomie esthétique
de la peinture » [4, p. 149, 159] Durant le temps,
lartiste plasticien a commencé a se distancer du
« sacro-saint motif » qui lui a alimenté jusqu’ici la
création.

Le peintre est un philosophe, mais sa philoso-
phie est la peinture, déclare le peintre italien Re-
nato Gutusso. Le concept est véhiculé par 'image
qui, dans le temps, devient plus chargée, plus sug-
gestive et plus provocatrice pour lesprit. Chaque
artiste a son univers qui vit d'un mouvement in-
terne non-interrompu. La liberté intérieure est dé-
finitoire pour l'artiste. Lartiste de notre époque ne
représente plus la réalité, cest plutdt une confes-
sion qu’il avoue. « Un artiste ne peint plus, il se
peint ! » [7, p. 37]

Parmi les critiques roumains, on va remar-
quer surtout plusieurs ouvrages de Dan Grigores-
cu qui a théorisé les rapports entre le signe verbal
et celui visuel, la modalité dont les sens du texte
littéraire sont repris et commentés par loeuvre
plastique, faisant référence surtout au paral-
lélisme entre la peinture et la poésie, les considé-
rant des arts jumeaux. Les critiques analysant les
connexions inédites entre le verbe et loriginalité
de la démarche plastique des peintres de lespace
moldave ont de méme fait des multiples références
aux particularités distinctes dorchestration artis-
tique des images dans les ceuvres picturales [8].

Les recherches de ces derniéres décennies
parlent plutot des ceuvres littéraires, philoso-
phiques et musicales qui « accompagnent » (filia-
tion) lévolution des arts plastiques plus quelles
les inspirent directement (concomitance) [v. 9,
p. 8]. Partant de cette perspective, on va analyser
leeuvre du peintre Cezar Secrieru, lartiste étant
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parmi les peintres qui se laissent fasciner par la
lecture. Son ceuvre est emblématique pour péné-
trer dans l'univers des textes choisis.

Le peintre roumain Cezar Secrieru est établi
actuellement en République de Moldova, ou il a
recu la formation artistique a 'Université Pédago-
gique d’Ftat de Chisinau, Faculté des Beaux-Arts.

Le jeune Cezar Secrieru place son début pic-
tural sous les auspices de la peinture réaliste en se
livrant a lexercice de la transposition des motifs
et des techniques de grands paysagistes, tel les cé-
lebres peintres russes Aivazovki, Chichkin ou en-
core le roumain Luchian, les transposant dans ses
premieres expositions en configuration des « Pay-
sages de la Bucovine et de la Bessarabie » (titre
dexposition de 1999) a Chisindu. Dés la phase de
démarrage, sa peinture « dégage une sensibilité
profonde dans la description plastique du pay-
sage», constate pe peintre Ion Morarescu, membre
dUAPM.

Par la suite, Cezar Secrieru propose une
interprétation plus personnelle de la peinture.
Lartiste avoue de partir souvent dans son tra-
vail d’un repére figuratif qu’il va transfigurer. Il
va avancer de plus en plus des motifs issus de
I'imagination, les autres se nourrissant des lec-
tures diverses. Ou de la musique, puisque le fond
musical (contemporain ou médiéval) lui sert
toujours d’appui, comme il le témoigne dans un
interview : « La peinture est chose conceptuelle
(cosa mentale), mais il y a toujours une émotion ;
losmose de ces états complexes produisent des
créations uniques. Cest pourquoi je mai jamais
pu faire une copie, méme de mes propres toiles ».
Les paysages de Cezar Secrieru sont de méme des
réveries intérieures projetées imaginairement
dans lespace.

Loeuvre du peintre évolue d’'une exposition a
une autre, présentant des concepts de cycles dif-
térents. Une grande partie des toiles inspirées des
lectures se plient particulierement sur lceuvre du
poéte national roumain Mihai Eminescu (expo-
sition au Centre Académique « Mihai Emines-
cu » de Chisindu, 2017). Les motifs repris par le
peintre mettent en évidence le sens métaphysique
de loeuvre poétique (« Létoile de soir » ; « Les
vents, les vagues » ; « Sur les centaines de mats » ;
« Et si des branches frappent a la fenétre »), les
toiles compleétent la beauté visuelle de lceuvre de
Eminescu (« Le lac » ; «Les petits oiseaux somno-
lents »), représentant parfois des espaces de mé-
moire («Foréts de Ipotesti») etc.
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Lors d'une exposition a Iasi, Roumanie
(2006), le critique d’art roumain Valentin Ciucd
caractérisait le style du peintre de la fagon suivante
: « Pensif dans le périmetre poétique, lyrique par
excellence, il savere étre insurgent dans ses tra-
vaux d’un art décoratif trés riche. Cezar Secrieru
sannonce un artiste remarquable, étant considéré
un créateur sérieux et tenace ».

En 2008 I'Institut de I'Histoire des Arts de
PAcadémie Roumaine invite le peintre a exposer
son cycle «Les noeuds et les signes», dédié a loeuvre
d’un grand poéte contemporain Nichita Stanescu
(les toiles « Poéme » ; « Elégie » ; « Panta Rhei » ;
« Signe » ; « Neeud » ; « Choix de la couleur » ;
« Emotion dautomne » etc.). Le réputé critique
diart Paul Susara affirmait a cette occasion: « tout
comme Nichita Stanescu, ’artiste va au-dela du sens
des mots, le mot désignant la matiére et créant une
atmosphere unique, une atmospheére aérienne-cos-
mique et aquatique-cosmique typique aussi pour
Cezar Secrieru qui donne de la substance a la cou-
leur par une ample matérialité (...), les deux artistes
se rapportent a la méme forme de lexistence et de
la perception du monde ». Le peintre sent la né-
cessité de réinventer de maniere plastique 'univers
poétique de Eminescu et de Stanescu, avec des in-
flexions tonales profondément raffinées.

En méme temps, une partie de la peinture
de Cezar Secrieru devient lexpression de son
dialogue avec les esprits les plus éminents de la
culture du monde: Baudelaire, Mozart, Verharen,
Bracusi, Sartre, Zao Wou-Ki et dautres. Si nous
essayons de trouver des ponts de liaison entre
les lectures et la peinture de Cezar Secrieru, on
remarque leur positionnement dans la peinture
gestuelle et la peinture qui sappuie fortement sur
laspect intérieur ; sur lesprit des choses et non sur
leur extérieur. Entre lesprit et la main qui lui obéit
docilement il y a une connexion nourrie par la
surprise optique et le jeu frénétique des touches
déchainées.

Cezar Secrieru est le premier peintre a re-
présenter la République de Moldova avec des
expositions personnelles dans de prestigieuses
institutions internationales (Conseil de I'Europe,
Strasbourg, 2002, 2003 ; ONU, Geneve, 2004 ;
Organisation Mondiale du Commerce, Genéve,
2005 ; Union Internationale des Télécommunica-
tions, Geneve, 2005; Organisation Mondiale de la
Propriété ectuelle, Geneve, 2016, 2017 etc.). Il a
représenté la République de Moldova et la Rou-
manie dans plusieurs autres institutions cultu-

relles (Paris, Institut Culturel Roumain, 2010 ;
Centre de Congres « Pierre Baudis » Toulouse,
2010 etc.) et dans des musées et galléries (Musée
Technique « D. Leonida», Bucarest, 2008 ; Gallérie
« Constantin Brancusi », Parlement de la Rouma-
nie, Bucarest, 2010; Gallérie de I'Alliance Fran-
caise de Moldavie, 2011; Gallérie U.A.P.R. « Nico-
lae Tonitza», Iasi, Roumanie, 2015, « Art Tower
Gallery », Bakou, 2018; Musée de Littérature, Tbi-
lissi, 2019, etc.). Les toiles du peintre se trouvent
dans les collections publiques (Patrimoine ONU,
Genéve ; Parlement de la Roumanie etc.) et dans
les collections privée (Etats-Unis, Canada, France,
Hollande, Suisse, Allemagne, Suéde, Italie, Es-
pagne, Grande-Bretagne, Russie, Chine, Mada-
gascar etc.). Le critique Vasile Malanetchi consta-
tait a un vernissage du peintre que Cezar Secrieru
est un artiste « avec de vraies possibilités créatrices
dans lespace dart contemporain qui sest déja syn-
chronisé avec lespace de l'art européen ».

La création de lartiste communique avec
les images profondes de sa propre culture, ain-
si quavec les images fondamentales des autres
peuples. Laventure de la connaissance se traduit
dans la peinture par les motifs d’intertextuali-
té. Lexposition de peinture de Cezar Secrieru a
Strasbourg (2003) a loccasion de la Présidence
moldave du Conseil de 'Europe Lart comme dia-
logue interculturel est lexpression du dialogue du
peintre avec les grands esprits du monde, ces toiles
sont des hommages aux grands artistes et pen-
seurs dont il est fasciné, tel Bach, Goethe, Grieg,
Verlaine, Rimbaud, Ravel, Van Gogh, Monet,
Cioran, Proust, Teleuca, Eco, Heidegger et autres.
Lintercalation d’'une image d’un autre artiste ou
penseur dans le tableau du peintre crée une « mise
en abime », servant de prétexte au dialogue avec
ses confréres et a une lecture intertextuelle en-
richie. Dans ce dialogue sentrecroisent les grands
prototypes culturels qui donnent naissance a une
interprétation moderne, continuant ainsi leur vie.
La communication supprime le temps et lespace,
pour créer une humanité universelle.

Aux antipodes de certaines pratiques, les
images de Cezar Secrieru ne convergent vers un
désaccord ou une confrontation avec les textes
dont il Sinspire : « elles tracent fidélement des
routes paralleles (...) soutenus pour la méme
idée » (7, p. 10). « Car derriere 'image il y a I'idée
et 'idée cest que par remonter a la source, selon la
logique pré-supposante de la construction géné-
rative de la signification, on géneére cette mise en
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Rezumat
Biserica de lemn lipoveneasca din Chisinau (secolele XVII-XX)

Documentele atesta prezenta in orasul Chisindu a lipovenilor pe la finele secolului al XVIII-lea. Din secolul

al XVIII-lea lipovenii din Chisindu dispuneau de un licas de cult de lemn consacrat Acoperamantului Maicii
Domnului, situat la sud de piata comerciala centrald a orasului. Biserica a fost grav afectatd de incendiul care
a cuprins Chisinaul in timpul operatiunilor militare din 1788. Ulterior, ea a fost reficutd din lemn pe acelasi

amplasament.

Dupa anexarea pértii de est a Principatului Moldova de catre Imperiul Rus, comunitatea lipoveneasci de aici a
fost supusa unor presiuni substantiale din partea autoritatilor tariste legate de libertatea practicérii cultului lor. Faptul

a avut repercusiuni si asupra bisericii lipovenesti.

Pe parcursul secolelor XIX-XX biserica a suferit mai multe interventii, care i-au modificat imaginea exterioara.
La mijlocul secolului al XX-lea, prin decizia autoritdtilor ordsenesti sovietice, acest valoros element al identitétii

istorice si culturale a orasului Chisindu a fost demolat.

Cuvinte-cheie: Chisindu, Principatul Moldovei, comunitate lipoveneascd, cimitir lipovenesc, biserica de lemn,
Acoperaméntul Maicii Domnului, identitate istoricd si culturala.

Summary
Lipovan wooden church in Chisinau (17"-20" centuries)

The documents attest the presence in the city of Chisinau of the Lipovans (Russian Old Orthodox Believers) at
the end of the 18" century. In the 18" century, the Chisinau’s Lipovans had their own wooden church, located at the
south of the central market square of the city. It was seriously damaged by the fire which engulfed Chisinau during
the military operations of 1788. Later, the wooden church was rebuilt in the same place.

After the annexation of the eastern part of the Principality of Moldova by the Russian Empire, the Lipovan
community was subjected to significant persecution by the tsarist authorities regarding to abridge freedom of their
religion. This policy also had repercussion on the Lipovan church.

During the 19th and 20th centuries, the church underwent several alterations and repairs that changed its
appearance. In the middle of the 20th century, by the decision of the Soviet city authorities, this valuable object of
the historical and cultural identity of the city of Chisinau was demolished.

Key-words: Chisinau, Lipovan community, Lipovan cemetery, wooden church, Cover of the Holy Mother of

God, historical and cultural identity.

in ultimul pétrar al secolului al XVIII-lea, in
orasul Chisindu, care la acea vreme deja ocupa un
loc de frunte din punct de vedere al importantei
economice si administrative in reteaua de locali-
tati urbane din partea de la est de Prut a Principa-
tului Moldova [1, 95], se statorniceste un grup de
lipoveni (ortodocsi rusi de rit vechi). Ei se stabilesc
la periferia de atunci a localitétii, in partea urbei
administratd de mandstirea ieseand Galata, unde
procurd mai multe ,,locuri de casd”. Mai exact, gos-
podariile lipovenilor erau situate la sud de piata

comerciald centrald a orasului (numitd in actele
oficiale de limbd roména ale vremii - Medean).

Numarul lipovenilor stabiliti in Chisindu nu
era suficient pentru ca acestia sa poata sa-si orga-
nizeze o breasla urbana proprie, insd era destul de
mare pentru a putea solicita autoritétilor térii per-
misiunea de a-si edifica un licas de cult. In acest
scop, va fi utilizat unul dintre terenurile/parcelele
procurate in oras. Ei vor construi aici o biserica
de lemn, pe care o vor consacra Acoperamantului
Maicii Domnului (fig. 1).
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Actualmente, nu dispunem de documente
care sd se refere la anii edificérii acestei biserici.
Oricum, atat statornicirea in oras a lipovenilor,
cét si construirea de cétre acestia a bisericii, a avut
loc in anii ’70-’80 ai secolului al XVIII-lea, cAnd
orasul cunoaste o extindere teritoriald semnifica-
tivd pe directia sud si est. In linii generale, aseza-
rea lipovenilor in Chisindu se inscrie in procesul
de patrundere si asezare succesiva a ortodocsilor
rusi de rit vechi in Principatul Moldovei (pro-
ces inceput incd in prima jumatate a secolului al
XVIII-lea) si de consolidare a comunitatii lor de
aici. In acesti ani, lipovenii obtin primele diplome
domnesti, care stabileau drepturile si obligatiile
oferite comunitatii respective pe teritoriul tarii [2,
281]".

Biserica lipoveneasca, impreuna cu multe alte
edificii din oras, suferd distrugeri semnificative in
timpul rdzboiul ruso-austro-turc din anii 1787-
1792. Ea se afla printre cele sase-sapte biserici nu-
marate la 1788 de ofiterul von Raan in Chisindul
devastat de razboi. Cel mai probabil, la ,,asezarea”
lucrurilor dupa incheierea fazei active a operatiu-
nilor militare, acest ldcas de cult a fost reficut din
temelie.

Dupa anexarea in 1812 de cédtre Imperiul Rus
a partii de est a Principatului Moldovei si forma-
rea provinciei Basarabia, comunitatea lipovenilor
a intrat intr-o perioada dificild, legata de restran-
gerea drastica a libertatii practicarii credintei lor,
considerata de cétre autoritétile imperiale drept o
schisma periculoasd pentru securitatea si stabili-
tatea statului.

Existenta si functionarea bisericii lipovenesti
este clar atestata de planul orasului Chisinau din
1817, dar si de alte documente din acea vreme. in
a doua jumadtate a secolului al XIX-lea, de cand da-
teazd cele mai vechi planuri cunoscute ale orasului
Chisindu care prezinta denumirile strazilor urbei,
una dintre strazile de langa lacasul de cult lipo-
venesc este indicatd cu denumirea de YacosenHuwuii
nepeynox, i.e. Stradela Paraclisului. Denumirea
se explicd prin interdictia existentd in Imperiu la
acea vreme de a numi lacasurile de cult ale schis-
maticilor lipoveni biserici (in sens cd biserici pu-
teau fi numite doar lacasurile de cult care tineau
de Biserica ortodoxa oficiald a statului).

Nu dispunem de informatii documentare pri-
vind locul de amplasare a cimitirului lipovenilor
din Chisindu anterior anului 1812. Dupd acest an,
in contextul deciziei autorititilor imperiale de a
transfera toate cimitirele urbane in afara spatiului
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construit al oraselor, lipovenilor le-a fost atribuit
un teren distinct in acest sens, situat langd nou-in-
stituitul la 1814 cimitir ortodox al Chisindului, cu-
noscut in epoca drept Tintirimul Mdlina. Dupa al
II-lea Razboi Mondial, cimitirul lipovenesc a fost
integrat in teritoriul Cimitirului Central din Chi-
sindu.

La inceputul anului 1818, autoritatilor epar-
hiale basarabene le-a fost trimis spre informare un
decret al impératului Nicolai I, prin care ,,schisma-
ticii” erau lipsiti de dreptul de a construi lacasuri
de cult pe teritoriul Imperiului, specificindu-se,
totodatd, cd edificiile eclesiastice deja existente ale
acestora sd fie lasate in pace®

La 10 iulie 1836, seful politiei de Chisindu,
Landsberg, scria blagocinului bisericilor orase-
nesti, Petru Hranevici, ca, drept urmare a unei
furtuni mari produse la 16 iunie 1836, a fost de-
plasata/deterioratd crucea de pe varful turnu-
lui-clopotnita al bisericii lipovenesti ,,din preajma
Pietei Vechi”, precum si ,,semiobloanele” de la des-
chiderile camerei clopotelor, fiind afectat totodata
acoperisul de sindrila al bisericii. Deja la 20 iunie
1836 comunitatea lipoveneasca finalizase lucrarile
necesare de reparatie, inclusiv acoperisul, care a
fost vopsit in culoare neagra®. Acoperisul clopot-
nitei a fost acoperit cu tabla de fier. Astfel, a fost
incalcatd flagrant legislatia imperiald, care preve-
dea cd lacasurile de cult lipovenesti construite an-
terior datei de 17 septembrie 1826 sa fie pastrate in
starea in care se aflau, fiind interzisa orice recon-
structie sau reparatie a acestora.

Faptul cd acest lacas de cult apartinea comu-
nitatii lipovenesti 1-a exclus practic din majorita-
tea documentelor statistice referitoare la edificiile
de cult ale Chisindului din perioada tarista. Deo-
camdata, nu sunt cunoscute documente care sa re-
flecte modificérile operate in timp asupra structu-
rii, exteriorului sau interiorului acestui edificiu de
cult. Nu dispunem de nicio descriere arhitecturala
a acestui edificiu eclesiastic, respectiv nu cunoas-
tem detalii referitoare la structura lui interioara,
planimetrie, elementele decorative etc.

Conform unui articol privind biserica lipo-
veneascd din Chisindu, publicat in 1946, respec-
tivul ldcas de cult, in formele lui atestate de foto-
grafiile din secolul al XX-lea, ar reprezenta o con-
structie realizatd pe la 1850 [3, 59-61]. Deoarece
lipovenii au obtinut dreptul de a-si repara biseri-
cile doar in 1858, cand a fost lansata noua politicd
fata de acestia promovatd de impératul Alexandru
al II-lea (1855-1881), admitem ci in datele artico-
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lului s-a strecurat o greseald, fiind vorba, de fapt,
de anul 1860. Cel mai probabil, insg, in acel an
a avut loc o reconstructie a vechiului edificiu de
cult, fara a se proceda la demolarea lui si ridicarea
aici a unei biserici noi.

Referindu-se la alte interventii constructive
importante asupra bisericii, in articolul abia men-
tionat se specificd construirea in anul 1881 a com-
partimentului altarului si a turnului-clopotnita. Si
in acest caz consideram cé putem vorbi doar des-
pre interventii constructive asupra componentelor
deja existente ale bisericii si nu despre construirea
lor ca atare. Tot acolo se specifica realizarea in anii
1922 si 1942 a unor reparati capitale ale bisericii
lipovenesti.

Desi fotografiile cunoscute ale bisericii sunt
putine la numadr si se referd doar la ultima peri-
oadd a existentei acesteia (fig. 2), ele totusi permit
elaborarea unei descrieri arhitecturale generale.

Era o biserica de plan dreptunghiular, con-
struitd pe o structurd de lemn umplutd cu lut,
tencuitd si apoi spoita cu var. Absida pentagonala
a altarului era putin decrosata fata de restul bise-
ricii, dispunand si de un acoperis distinct. Com-
partimentele naosului si pronaosului erau prinse
sub un acoperis unic. Deasupra naosului se inalta
o turld decorativa. Pronaosul constituia si primul
nivel al unui nu prea inalt turn-clopotnita, cu
acoperis piramidal. Camera clopotelor era des-
chisa spre exterior prin intermediul a patru goluri
dreptunghiulare. Cel mai probabil, acoperisul pi-
ramidal al clopotnitei si turla decorativd de dea-
supra naosului bisericii, ambele de certd factura
neoruseascd, au fost adaugate bisericii in cadrul
interventiilor constructive de la 1881. Latura de
sud a naosului si pronaosului era protejatd de o
galerie pe stalpi de lemn de sectiune octogonalg, al
cdrei acoperis era o continuare prin frantura aco-
perisului bisericii.

Intrarea principala in lacasul de cult era or-
ganizata dinspre latura de sud a bisericii. La una
dintre interventiile operate asupra bisericii in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, intrarea a
fost pusd sub protectia unui pridvor nu prea mare,
incununat de un fronton triunghiular. Pridvorul
era dotat cu cate o usa dubla pe cele trei laturi ex-
terioare, fiind totodatd deschis spre exterior prin-
tr-un rand continuu de ferestre.

In anii ’50-60 ai secolului XX, in cadrul sis-
tematizarii agresive la care a fost supus Chisinaul

de citre autoritatile ordsenesti sovietice, biserica
lipoveneasca, care constituia un reper deosebit de
valoros al identitatii istorice si culturale a urbei,
impreund cu intregul cartier din care facea parte,
a fost demolati. In loc au fost construite blocuri
de locuit. Neefectuarea la acea vreme a vreunei sa-
paturi arheologice si a documentdrii arhitecturale
a bisericii au ldsat nerezolvate majoritatea proble-
melor legate de istoria si arhitectura acestui lacas
de cult.

Drept urmare a numeroaselor adresari a co-
munitétii lipovenesti si sustinerii acestor demer-
suri de catre conducerea Bisericii ortodoxe de rit
vechi de la Moscova, in anul 1956, lipovenilor le-a
fost transmis in gestiune cel mai vechi ldcas de cult
moldovenesc din Chisindu — biserica Mazérache
(1742), care continua sd coaguleze din punct de
vedere spiritual comunitatea respectiva si in zilele
noastre.

In acelasi an, drept ,,compensare” simbolici a
distrugerii bisericii lor istorice, lipovenii din Chi-
sindu au obtinut acceptul autoritatilor eclesiastice
sa modifice hramul bisericii Mazadrache din Nas-
terea Maicii Domnului in Acoperdmantul Maicii
Domnului.

Note

1. La 1805 se mentiona obtinerea de citre lipo-
veni a unor diplome semnate de principii Ale-
xandru Mavrocordat Deli-Bei (1782-1785) si
Alexandru Mavrocordat Firaris (1785-1786).

2. ANRM, E 205, inv. 1, d. 2006.

3. Cel mai probabil, era vorba de vopsirea/aco-
perirea sindrilei cu pacura.

4. ANRM, E 208, inv. 2, d. 1837.
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Fig.1. Orasul Chisindu in a doua jumdtate a secolului al XVIII-lea. Amplasarea bisericii lipovenesti.
Plan (de S.Ciocanu).

Fig.2. Imagini ale bisericii lipovenesti din Chisindu (din colectia preotului A.Vozniuk).
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Rezumat
Sincretismul culturii zonei din nordul Marii Negre
in secolele XIII-XV in contextul globalizarii

Cresterea semnificativa a cercetarilor in domeniul etnologiei societdtilor eurasiatice din Evul Mediu, acumu-
larea de informatii istorice si arheologice ne permit si privim procesele dezvoltarii etnoculturale a Lumii Vechi in
contextul globalizarii. In acest sens, un rol important il detin regiunile conectate cu tirmurile marine, printre care
si zona nordului Mérii Negre. Din perioada antic3, aceasta regiune se confruntd cu misciri masive de populatie, cu
diverse culturi si grupuri etnice, cu transmiterea de bunuri si idei. Un rol incluziv in aceste procese il are sistemul
cailor de comert terestre si maritime. De la primii pasi ai globalizarii, societatea trece prin citeva etape. O caracteris-
tical mportantd a procesului respectiv a fost formarea in secolele XIII-XV a culturii sincretice in vastele spatii ale
Eurasiei, parte din care era si zona din nordul Marii Negre.

Cuvinte-cheie: etnologie, zona din nordul Mérii Negre, globalizare, culturd sincretica, Evul Mediu.

Summary
Syncretism of culture of the North Black Sea area
in the XIII-XV centuries in the context of globalization

The significant growth of research in the field of ethnology of the Eurasian societies of the Middle Ages and
the accumulation of historical and archaeological information allows us to look at the processes of ethno cultural
development of the Old World in the context of globalization. In this aspect, an important role have some regions
located in the direction of land and water trade ways and seacoasts, one of which is the North Black Sea area. From
ancient times, this region is characterized by the movement of mass populations, various cultures and ethnical
groups, the transmission of goods and ideas, the inclusive role in which belongs to the system of land and water
trade ways. From the first steps of globalization, the society undergoes through some stages. One of its character-
istic signs was the formation in the XIII-XV centuries of the syncretic culture on the vast area of Eurasia, part of
which was the North Black Sea area.

Key-words: ethnology, North Black Sea area, globalization, syncretic culture, Middle Ages.

The significant growth of research in the field
of ethnology of the Eurasian societies of the Mid-
dle Ages and the accumulation of historical and
archaeological information allows us to look at
the processes of ethno cultural development of
the Old World in the context of globalization. In
historiography, T. Levitt’s suggestion, concerning

the economic aspects of globalization, was en-
riched by R. Robertson’s about “consciousness of
the world as a whole” [32]. This idea is adopted to
the ancient and medieval world of multi-cultural
empires, where feudal hierarchy and the loyalty of
vassals meant much more than the actual feeling
of belonging. Self-consciousness of peoples was
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still in movement, growing, seeking for identity
and maturity.

M. Steger, at the same time, emphasizes on
“non-violence position” in the globalized world
[33]. The fundamental work of K. Jaspers “Origin
and goal of history”, despite all the controversial
positions, proclaims the idea, which is very accor-
dant to the common idea of globalization. The so
called “Axial age or axial time”, time of origin of
the main world religions, or a marvelous parallel
development of the new way of thinking, connect-
ing a huge area of Eurasian cultures [29, p. 32]. He
stressed, that axial time has come approximately
between 800-200 B.C. The one main idea of those
changes is the split of mythological consciousness
and the beginning of abstract, reflexive, philo-
sophical thinking. In that case, globalization is
definitely not just a question of impact, not only
a common question of human being. On the oth-
er hand, Juspers supposed that history is a science
about human existence not only in the case of one
chosen time, but a general process. According to
Jaspers, the problem of common values of man-
kind and openness of different societies, their in-
teraction and mutual understanding is not just a
proclamation, but an immediate need.

D. Held suggested, that globalization can be
on a continuum with local, national, and regional.
The main characteristics here are extensity, inten-
sity, velocity, and impact [28, p. 3]. Connecting
both positions, we should adopt the idea of im-
pact not as a kind of competition, used by the idea
of national states, which started to spread in the
19 century, but as a complexity of time and its
cultural and social challenge. The North Black Sea
area is a perfect area, in this case a borderland, a
conjunction of cultures.

Considering the theoretical and method-
ological positions of the modern science, the es-
sential subject of the problem touches, first of all,
upon the cultural globalization, the distribution of
knowledge and ideas and finds its realization in
artefacts, trendy tendencies, change of goods and
special cultural products. And at last, this is about
the formation of Syncretism of the cultural sphere
on the vast area of world space, part of which was
the North Black Sea area.

In this aspect, some regions, located on the
coast of the Seas, one of which is the North Black
Sea area play an important role. From ancient
times, there existed the movement of mass pop-
ulations, of various cultures and ethnical groups,
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the transmission of goods and ideas. The inclu-
sive role in these processes belonged to the land
and water trade ways. The societies pass through
some stages from the first steps of globalization.
One of its characteristic signs was the formation
of a syncretic culture of the vast area of Eurasia,
part of which was the North Black Sea area. Some
steps on the way of the formation of cultural glo-
balization are fixed in the époque of Alexander the
Great in the Balkans and in Scythians time in the
North Black Sea area, which according to K. Jus-
pers’s theoretical mind, is “axial age or axial time”

The Roman Empire asserted its hegemony
over the Mediterranean, leading to a deep inter-
twining of different cultures, including of differ-
ent ethnic groups. It led to the emergence of an
interregional division of labor in the Mediterra-
nean. The Roman Empire had a great influence on
the formation of syncretic culture in Western and
Eastern Europe from the end of I millennium B.C.
to the first half of I millennium A.D., especially in
the frame of the province Low Masaya, located in
the north Black Sea area (eastern part of modern
Romania, Moldova and south-west of Ukraine).
The penetration of Roman artefacts, the influence
on the technology and forms of some part of ware
and large-scale imports are evidence of this influ-
ence [2, p. 81-83].

On the other side, the trade way connected
China and the South of West Europe, the move-
ment on which began at the end of I millennium
B.C. This is evidenced by the official travel from
China to West Europe of the Chinese Prince Ch-
jan Tzyan in 138 B.C. together with the ambas-
sador caravan. In the whole, a system of caravan
routes formed, connecting Eurasia from the Med-
iterranean to China and served in ancient times
and the Middle Ages as a hub for trade and dia-
logue between East and West cultures. It includes
the land and sea parts. As to the territory of the
North Black area, there were some old land ways,
connected with the main direction of internation-
al way [3; 4]. Indirect evidence of the penetration
of Chinese silk into the territory of the Northern
Black Sea region was found in the Scythian burial
mounds of the 4th century BC. Among them, we
can recall the clothes of a Scythian girl from Vish-
neva Mogila (Zaporozhye region). The sleeves of
her shirt were decorated with stripes of the finest
(probably silk) scarlet and orange fabric [17, p. 27-
28]. Traces of the finest fabric from the cover of a
bronze mirror have been preserved in the grave of
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a young woman from Yuritsina Mogila (Mykolaiv
region) [8].

The sources of globalization in the formation
of “World-System economy” in the countries of
West Europe as the beginning of capitalist rela-
tion appeared in the XII-XIII centuries [5]. It took
place on the territories of the core, whereas the
North Black Sea area was on the periphery of that
process. Only some cultural impulses touch upon
factors in the direction of cultural syncretism. On
the one hand there was the incorporation and
diffusion of provincial-Byzantine culture, the cre-
ation of local groups of glazed ware, such as sgraf-
fito ware in South Bulgaria [22] and Crimea, as it
was in Chersonese [23]. On the other hand, there
was the distribution of the Seljuk culture, especial-
ly in monumental architecture and in applied art,
as a component of culture from the end of XII the
beginning of XIII century and in the following pe-
riod of XIV-XV centuries in the North Black Sea
area, like the regions of Eastern Europe.

The creation of the Mongol Empire and its
conquest of vast territory in Eurasia led to the
formation of a specific situation in ethno cultural
development: for 250 years not a single nation has
been formed within the political boundaries of the
state [13, p. 15]. Its population was an ethnic con-
glomerate, mix of cultures, which included rich
art traditions of great cultures of Near and Middle
East, Middle Asia, Far East, Crimea, Transcau-
casia and other regions in specific syncretic cul-
ture and new possibilities of globalization. In any
case, the state under the name Golden Horde was
newer in the world. It is sufficient for a name to
appeared in the written sources of the middle of
XVT century, and to be used in the historical liter-
ature to nowadays.

The main conquests were of special cruelty,
which was to intimidate and paralyze possible re-
sistance. It must be stated that the Mongol con-
quests led to the destruction of many peoples and
civilizations [11, p. 479]. However, the destruction
was total neither in time nor in scale [27, p. 353].
As soon as the Mongols realized that taxation
brings more benefits than robbery (in the period
of the Munke rule), they radically changed the en-
tire policy in the conquered territories [26].

The brilliant example of formation of cultural
syncretism is the Horde ceramics, which carries
the traditions of three powerful cultures: 1 the
countries of eastern Muslim world (Iran, Syria,
Egypt and Central Asia); 2 Byzantium, Chersone-

ses and Eastern Transcaucasia; 3 the countries of
the Far East. Three powerful impulses united in
it: Muslim Iranian Central Asian, ByzantineBlack
Sea and SinoFar East [14, p. 127]. In spite of great
destruction in the course of conquests, to the end
of the XIII century, conquerors very quickly dis-
solved in the Turks surrounding and the regional
structure of population was presented by numer-
ous ethnic groups, such as Kumans, Russ, Bolgers,
immigrants from Central Asia, Caucasus, Crimea
and other regions [14, p. 15].

The first stage of the formation of the Golden
Horde ceramic art, which reflects the formation of
the Horde culture as a whole, was characterized by
the syncretic nature of ornamentation, when each
master adorned items with ornaments familiar to
his homeland [14, p. 16]. Many masters were driv-
en away from the conquered territories and repli-
cated their products in new conditions [16].

Some specific features in the different regions
were determined by their geographic location and
ethno cultural components, which resulted in the
formation of local variants of syncretic culture.

Crimea was among the first in the North
Black Sea region under Mongolian power where
the process of formation of Ulus Ugu culture pe-
riod began earlier. From the conquest of 1239 to
the middle of the XIII century the semi-island
became the center of the cultural and economic
contacts of the East and Mediterranean civiliza-
tions. New geopolitical realities contributed to
the economic growth of the region, in particu-
lar, in the emergence and prosperity of new cit-
ies points of trade communications [20, p. 7].
A leading position among them, had the capital
of Crimea — Ulus of the Juchid state — Crimea
(Solkhat) (modern Old Crimea) and the Geno-
ese Kafa Trading Post, founded in the second half
of the XIII century [12, p. 142-143]. These cities
were inhabited by immigrants from eastern and
western near and far neighborhoods. They be-
came the centers of new cultural traditions of the
peninsula and at the same time the centers of the
specific polyethnic material culture formation,
which found expression in numerous handi-
crafts, including pottery. Glazed ware became the
kind of cultural phenomenon of decorative art in
the vast area from the Volga to the Danube. Its
production began in the last quarter of the XIII
century, but not earlier than 1260 [20, p. 68]. At
the initial stage of development of this craft, there
were manifestations of cultural traditions of dif-
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ferent regions of the Black Sea and the Mediter-
ranean. It testified to the origins of masters, who
were at the origins of this branch of arts and crafts
in Taurica: “from the Balkans (Alushta, Chemba-
lo - ?), Anatolia (Solhat, Sugdeya -?, Bokatash-?),
Transcaucasia (Solhat, Kafa - 2, Chembalo -?), the
Eastern Mediterranean (Kafa, Chembalo) and
possibly Central Asia (Bokatash) or Italy (Kafa,
Chembalo)” [20, p. 68-69]. The sphere of outside
influences escapes various sides of culture, in-
cluding the monumental architecture. The classi-
cal example of Anatolian influence is the Seljuk’s
style, which finds its better features in architec-
ture, such as the mosque and madrasah in Solhat,
the entrance into the citadel in Mangup, and so
on. In its turn, the tradition of Genoa architec-
tural style was reflected in the architecture of the
fortresses in Sudak, Kafa, Chembalo in Balaklava
and Aluston in Alushta.

In the whole, the heyday of the development
of Ulus Juchi in Crimea continued to the Ottoman
invasion in 1475.

On the West border of the state, the process
of formation of Ulus Juchi cities came later than
in the central regions of the Empire. In the North
Black Sea area, Bilgorod, which was formed at the
end of the XIII at the beginning of XIV century,
plays an important role [10, p. 115]. The city struc-
tures in the internal regions of the West part of
the state (Costesti, Orheiul Vechi) formed in the
same time with the close features in the materi-
al culture. Besides the powerful local center of
ceramics production, including local red-yellow
banded ceramics of the Codru region, the glazed
ware was present at high level in numerous groups
of production, including sgraffito ware (Fig. 1). It
reflected the mutual influence and creative reci-
procity, leading to ceramic centers of Crimea,
Transcaucasia, cities of Volga region and Byzan-
tine. Thanks to trade contacts in Bilgorod, there
could be found ceramic of various origins: from
East (Kashin ceramic of Low Volga region, Chi-
nese celadon, glazed ceramics with stamp decora-
tion), from West with Luster and Cobalt (Genua
and Spain); a very large range of Byzantine ceram-
ics.

The beginning of city formation and of its
production centers took place half of century later
than in the Crimea. The influence of this powerful
center and distribution of its production was felt
on others cities and fortresses, but in Bilgorod it
was not significant [10, p. 89].
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Another situation took place to the East from
Bilgorod center. In the course of excavation in
Ochakiv of Lituanian period (Dashiv), the find-
ings of ceramic, which had analogies among the
ware from Crimea of XIV-XV century, were re-
corded (Fig. 2). On the hillfort of Ulus Juchid pe-
riod one of the biggest city of its period, and also
on the fortress Tyagin of Lithianian time of the
end of XIV XV century, some groups of Crime-
an ceramic were recorded. It was the ceramic of
group “South-West Crimea” with the painting of
white engobe. The period of its distribution was
from the XIV to the third quarter of the XV centu-
ry [19, p. 502]. Glazed ware, presumably, belonged
to the group of South-East Crimea and dated to
XIV-XV centuries [1, p. 62] (Fig. 3, 1.2.). Almost
the same type jug, dated to the XV century, was
found in Alushta [9, fig. 39, 8]. The formation of
syncretic culture in large scale escaped the vast
area of the Eurasia from the Black Sea in the South
to the Baltic Sea in the NorthWest.

Things that were part of the syncretic culture
of the empire began to be received after the in-
vasion of Southern Russ. At the first stage of the
Juchid rule, Mediterranean (Byzantine) and Black
Sea ceramics from the Crimea and other centers
of the Black Sea region was represented by a wide
range of products.

From the middle of the XIV century, the im-
port of Black Sea ceramics from the Crimea or
Juchid cities, where there was a local production
of sgraffito ceramics and various products with
watering, continues.

A special group of finds is represented by
jewelry. Some types of earrings and temple rings
were in vogue and spread over a large area. Ac-
cording to the typological classification of G.
O. Fedorov-Davidov, earrings of types II and VI
in the form of a “question mark” with two and
one-fold rods intertwined with a thin wire, dec-
orated paste beads of different colors refer to the
XIIT - XIV centuries [21, p. 38-41]. These items
of women’s clothing were found in cities and ru-
ral settlements of southern regions. They were
spread in the cemeteries of nomadic and settled
population of different regions of the Right Bank
and the Left Bank of the Dnieper. They are prac-
tically a mass finds in similar to anthropological
materials and material culture soil cemeteries of
the settled population of the Lower Dnieper: Ka-
menka, Cairy, Blagoveshchenka, Mamai-Surka of
the Black Sea area [15, p. 302]. In particular, the
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last cemetery presents numerous finds of earrings
and temple rings in Christian and non-Christian
burials. Thus, according to the results of the re-
search in recent decades of the culture of the sec-
ond half of the XIV and XV centuries, in Southern
Eastern Europe there are signs of syncretic culture
of the Juchid state space, certain features of the
orientation of culture, fashion for certain types of
jewelry. Earrings and temple rings of some types
(IT and VI) in the form of a question mark [21,
p. 38-41, fig. 6] are also found in Lithuania. Thus,
several such ornaments have been found in the
burials of the cemetery Sarya XIII-XIV centuries
[30, p. 90, pav. 21, 9-13]. Four earrings with beads,
one even with an openwork bead made of metal,
typical of Juchid times, one earring without beads
were founded in the cemetery Carmelavos XIV-
XVT centuries; an earring of type VI was found
[31, p. 82, pav. 15: 1], as well as earrings that have
a base of type VI, but in contrast have two or three
pendants with beads [31, p. 83, pav. 18]; two ear-
rings type VI: one with an openwork bead and the
other with three pendants and beads [31, p. 83,
pav. 19]. Among the jewelers of the Dictarai cem-
etery from graves of the XIV-XV centuries, a large
number of earrings of type II and VI: a group of
13 specimens, the latter with some changes from
the classical type and two pendants were found
[34, p. 179, pav. 25] (fig. 4). Earrings type VI
two classic shapes and four with two pendants and
beads fixed [34, p. 182]. Earring type VI was also
found in the Golden Horde city of Belgorod-Dni-
ester. According to S.S. Ryabtseva and O.K. Savel-
yev, such decorations are typical of monuments of
the XV-XVI centuries in Moldova (Orheiul Vechi)
and Romania (Suceava), and were synchronous
with decorations from the monuments of Lithua-
nia [18, p. 165, image 5, 5].

One the other side, in the fortress Tyagin
of Great Lithuanian Principality, built by prince
Vitovt, things of Lithuanian origin were found.
Among them there were two cross-shaped pads
for leather bags, numerous crossbow bolts, a lime-
stone slab with a heraldic sign (Fig. 5, 6, 7).

In addition, the influence of Seljuk culture
continued, which recorded filigree jewelry of
southern lands in the above technique, and in cul-
tural events in the Black Sea area: for instance the
jewelry from the cemetery Mamai-Surka [6; 7],
decor of architectural monuments from cities and
fortresses. The last decades gave new understand-
ing of the development of Seljuk tradition in this

direction. The discoveries of architectural details
in Bilgorod, Kinsky Vody, Torgovitza find the bril-
liant continuation in the results of the every year
excavation on the complex of monuments in Ty-
agin. There were found decorations in Seljuk style
on the wall of the tower and some architectural
details (stones and fragment of capital column)
among ruins of monumental buildings inside the
fortress (Fig. 8, 9).

Mongol conquests contributed to the start
of large-scale migration processes, new cultural
contacts, emerging the creation of new tastes and
fashion, the formation of ideas of cosmopolitan-
ism.

The Mongol Empire’s main role in world
history was that the chain of international trade
routes united into a land-sea complex. For the
first time, all large regional medieval world-sys-
tems (Europe, Islamic world, India, China and
the Golden Horde) turned out to be integrated
into a single macroeconomic space [24; 25]. All
this contributed to the development of global in-
formational, technological and cultural exchange
between the civilizations of the Old World, con-
tributed to the medieval globalization of the XIII
century, the growing of interconnections between
different peoples and cultures.

The historical-archaeological investigations
of the North Black Sea area allow to make radi-
cally new ideas in the picture of the world of that
time, to present the diversity of processes in the
region in the context of the birth of the world sys-
tem and global changes on the eve of new realities
of the late 15th century. Meantime, the Ottoman
invasion could not change the character of region-
al specific: ethno cultural and confessional plural-
ism, interference in cultural environment and the
possibility of progressive development.
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Fig. 1. Sgraflito ware of local center of production, Fig. 2. Sgraffito ware from Dashiv (Ochakiv).
Bilgorod.
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Fig. 3. 1-2. Glazed ceramics from fortress Tyagin. Fig. 4. Decoration from cemetery Dictaray, Lithuania
(by Urbanaviciene, 1995).
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Fig. 5. Cross - shaped pads for leather bags; Fig. 6. Crossbow bolts. Fig. 7. Limestone slab with
heraldic sign.
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Fig. 8. Architectural detail of Seljuk’s style, tower of Fig. 9. Column capital from fortress Tyagin.
fortress Tyagin.
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Rezumat
Ceramica populara ucraineana in riturile familiale

In articol se analizeazi destinatia functionald si caracteristicile artistice ale ceramicii de la sfarsitul secolului al
XIX-lea - prima jumitate a secolului al XX-lea in riturile familiale. Astfel, pentru o nastere usoard, moasa folosea
diverse obiecte din ceramicd, inclusiv boluri, ulcioare, oale etc. La botezuri ,,cea mai importantd” era ,,0ala” cu terci,
care apoi era spartd. Dupd cioburi si densitatea terciului se ,,prezicea” soarta copilului. Toti oaspetii erau serviti cu
alcool (horilcd), care era turnat dintr-un ulcior frumos pictat. La ceremonia nuntii se foloseau de ghiveciuri mici
si mari, precum si de pahare, strichini, farfurii, ulcioare, plosti, butoiase, ceramici figurativa in forma de pasari,
animale, mai rar — oameni. In obiceiurile i riturile funerare erau raspandite cini sau cesti, strachini ,,pentru kolivo’,
oale mari, ulcioare cu «felinare». La decorarea produselor olaritului, in special se practica pictarea cu ocru, celor afu-
mate — lustruirea, uneori aceste vase de bucatérie nu erau decorate. Unele obiecte erau doar glazurate. Este propusa
o caracteristicd comparativa a produselor artei olarilor ucraineni si strdini, in special moldoveni.

Cuvinte-cheie: rituri familiale, ceramici, destinatie functionald, forma, decor.

Summary
Ukrainian Folk Earthenware in Family Rituals

The paper highlights functions and artistic specificity of the earthenware dating back to the late 19" - early 20"
centuries in family rituals. Thus, in order to lessen a woman’s pain, a midwife used various ceramic items, in particular
bowls, pots, jugs, etc. “A pot” of porridge that was later broken into pieces “starred” during christening. By the shards
and the thickness of the porridge, people forecast the child’s further fate. All the guests were treated to vodka from
a beautifully painted jug. The wedding ritual involved small and large pots, cups, bowls, soup plates, plates, jars,
O-shaped flat jars with a handle, flasks, earthenware casks, figurines of birds, animals and sometimes humans. In
funeral customs and rituals people often used cups, bowls “for kolyvo’, large pots, and jugs with “lanterns”. Terracotta
items were predominantly decorated with ochre paintings, while smoked works were smoothened, and sometimes
this crockery even had no decorations at all. Some items were only glazed. The author provides a comparison between
the artistic peculiarities of the works by Ukrainian and foreign potters, in particular Moldavian ones.

Key-words: family rituals, earthenware, function, shape, décor.

In the late 19" until early 20™ centuries pot-
ters in Ukraine actively produced earthenware
that was used in the rituals of family cycle, in par-
ticular christening, weddings and funerals. The
given research aims at characterizing the func-
tions of these items, defining their typology and
common ornamentation.

The birth of a child can be divided into three
main cycles, namely delivery, time after delivery
and christening. For quite a long time, a local
midwife used to help women throughout delivery,
and she used particular objects, including ceram-
ic ones. For instance, when a woman was in hard
labor, east Romance people used to put a bowl of
water in front of her, and she would dip a lock

into it, continuously locking and unlocking it [13,
p. 155].

In Hutsulshchyna, neighbors used to bring a
woman a pot of grain on the next day after de-
livery [2, p. 94]. In the 1930s in Lemkivshchyna
(now the territory of Poland) the child’s godpar-
ents brought the new mother some food in earth-
enware twin-jars (two jars joined with a rounded
handle). In the 19" century in the Czech Republic,
neighbors brought the new mother chicken stock
in an earthenware pot on the sixth day after de-
livery. One of such items dating back to 1820 was
decorated with the image of a bird and the motifs
of spirals [4, il. 202], while another work of 1787
had vertical lines and rows of dots [5, p. 135].
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In some ceramic centers in Poland, they used
to make a newborn baby boy touch clay “to be-
come a potter’, while a newborn baby girl touched
clay “to marry a potter” [1, p. 29]. People also put
clay under the wooden vessel (called “netsky”) in
which a baby was bathed, and under the pillow
when the baby was christened.

For her help in delivery, a midwife was fre-
quently given a pot of porridge, sometimes a head-
scarf or another present. “The midwife’s porridge”
was not just simple food, since it was associated
with certain rituals. People threw the shards into
the orchard in order to boost pumpkin crops. If
the porridge from the broken pot was thick and
did not flow easily, the child was meant to live a
long life. In some regions after breaking the pot
with porridge, the midwife “poured water into a
bowl, added oats and then rubbed everyone pres-
ent with this oats” [8, p. 128] or treated guests to
“varenukha” (i.e. a home-made alcoholic drink)
from engobes-decorated jars [1, p. 114].

Earthenware was of much greater use in the
Ukrainian wedding ritual that consisted of three
main acts, namely matchmaking, engagement and
the wedding itself. Here, we mean earthenware
crockery of various types, figurines of birds and
animals, rarely people.

In the 18" century Czech craftsmen made
rather large wedding soup plates [5, p. 110]. The
potters from Bratuczyce and Buczkéw in Poland
depicted the ritual of putting on a “chipets” (i.e.
a married woman’s headwear) with the image of
musicians and bridesmaids in the décor of large
bowls with wedding scenes [3, p. 67]. Opanas Slas-
tyon in his decoration of a plate “The Matchmak-
ers” depicted two well-built men holding bread
and salt. A profile of a Hutsul bride with a wreath
on the head can be seen at the bottom and sides of
a late 19™-century bowl. A tiny flower in her hand
emphasizes the bride’s shyness (Il. 1).

A bowl of flour was one of the components of
“prynos” (i.e. giving gifts). Wedding rings or the
salt and bread, which were used to greet the new-
lyweds after the church ceremony, were placed on
a plate full of wheat or rice as symbols of richness
and fertility [9, p. 105].

Sometimes there was a bowl of wine on the
table into which guests donated money. In other
locations, a bowl was filled with vodka, and every
participant of “the wedding train” drank a spoon-
ful of it. In many regions of Ukraine, there was a
plate with korovay (i.e. a round loaf of wedding
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bread) on the table in front of the newlyweds. In
Podillya, (Bubnivka) such wedding plates had in-
scriptions “God, give happiness to them” In most
cases, wedding crockery was lavishly decorated, in
particular the décor included vegetative motives
such as rosettes, twisted branches, “a flowerpot”, “a
tree of life”, a wreath of flowers, etc.

A mother-in-law often greeted her son-in-
law giving him a pot with some food. He would
eat it and throw the pot over his head. In the ear-
ly 20" century a similar ritual in Kyiv governance
involved a cup [6, p. 246]. In Podillya, there was
a bogey of a soldier with a pot of soot near the
brides gate. The pot was broken when “the wed-
ding train” (i.e. company) came, or sometimes it
was broken over the newlyweds’ heads, which ob-
viously meant respect for the hearth and home [9,
p. 112].

In Moldova, before going to the bride’s place,
people went around the groom’s cart three times
with a pot of water or wine, and then the pot was
thrown over the house to make it break [13 p. 183].

In western Polissya, before the bride went
outside, people placed jugs with uzvar on every
corner of the table. There was a key in one of the
jugs, and the groom had to drink uzvar in order to
get it and “unlock” the bride [7, p. 29] (1l. 2).

An earthenware cask is another original
earthenware item. They were mostly cylin-
der-shaped vessels with flat sides used for serving
alcoholic drinks, namely vodka and wine. By tec-
tonic peculiarities, we single out horizontal, ver-
tical (less frequent) and combined items with less
(Oster) or more (Adamivka) protuberant sides,
more rarely — with sculptures as ornaments (Sub-
otiv). Terracotta and smoked earthenware casks
were predominantly decorated with scratched
and relief horizontal lines. Sometimes they were
ornamented by the smoothening technique (Ha-
varechyna) or had no decorations at all (Stru-
siv). Yellow and green glazing prevailed. Painted
earthenware casks are typical of potters from Ko-
siv and Opishne.

In certain ceramic centers, they produced
“bucket-shaped” earthenware casks (Polissya),
casks for 5 or 6 liters (Komyshne), 24 liters or
half a liter (Opishne). Flat jugs also belong to the
crockery with a similar function within the wed-
ding ritual. In their décor we can find composi-
tions with “a tree of life” (Smotrych), “a flower
pot’, twigs (Kosiv and Pistyn) or relief inscriptions
“Many years!” (Podillya).
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In the early 20™ century, wedding rituals
started to involve earthenware bottles with round-
ed or rectangular sides similar to those made of
glass (Smotrych). There are rare earthenware
items in the shape of the Bible, whose “covers” are
decorated with crosses, and at the top there is a
round hole for pouring drinks (Kosiv and Bub-
nivka). Numerous rituals were associated with a
goblet. In Podillya, goblets were decorated with
viburnum, while in Hutsulshchyna and Pokuttya
craftsmen painted geometrical (Kuty) or vegeta-
tive ornaments (Kosiv) on them. Sometimes we
come across triple goblets, joined by a hollow rim
(Slobozhanshchyna).

There are original ceramic works in the shape
of birds (namely roosters), animals (e.g. lions,
rams, bulls, male goats, horses and deer) and peo-
ple (Cossacks and young ladies), meant for strong
beverages and wine. Rooster-shaped glazed terra-
cotta vessels were the most popular ones. The liq-
uid was poured through a hole in the rooster’s tail,
and it flowed out through its beak (II. 3).

Among wedding crockery we should single
out large pots. They were used not only for dishes
cooked for weddings, but also christening, funer-
al receptions etc. Such pots could be as large as
three buckets (Bubnivka), and the rim could reach
141 cm (Verba). In most cases, there was décor on
the neck and shoulders, combining the motifs of
stripes, curved lines, dots, relief stripes, circles,
and short ocher lines. A large terracotta pot of
1898 contains a unique ocher image of “a fire drag-
on” (Podillya). Large smoked pots were decorated
with smoothening technique and stamping with
curved lines, a net, ovals and “fir-trees”. Large pots
(called “oale”, 80-100 cm in height) were also used
in Moldavian villages at weddings. Full of dishes,
they were put into heated ovens and moved by a
spade or an oven fork [15, p. 71, 77].

There are many samples of folk ceramics of
the late 19" - the first half of the 20* cc. that ac-
companied funeral rituals and customs. In this
context we can distinguish several stages, namely
confession of a dying person, earthenware items
near the dead person’s body at home and during
the funeral as well as at the funeral reception. In
Ukraine, in particular in Lemkivshchyna, during
the ill person’s confession, there was a bowl of
wheat, rye or corn flour, or hemp seeds on the
table. Ukrainian people believed that a dead per-
son’s soul stays three more days at home after
death. That is why they put a pot or a cup of water

or even vodka near the dead person’s head. In Slo-
bozhanshchyna, they put a candle into a pot next
to the dead person’s head, as did people in Roma-
nia, using a candlestick or a pot for these purposes
[13, p. 158-159].

Funeral traditions also involved cups that
performed two functions: 1) as a vessel for wa-
ter placed on the windowsill by the dead person’s
body; 2) and as a vessel “for kolyvo” (i. e. a ritual
dish made of cooked wheat) which was on the ta-
ble during the funeral service. Among décor mo-
tifs we can come across geometrical ornaments,
twisted branches with leaves and berries, as well
as motifs of crosses in a circle (Il. 4).

In the early 20™ century, potters from Bub-
nivka started to make jars with “lanterns” (i.e.
with holes for candles). The surface of such items
with the orange background was lavishly deco-
rated with the motifs of “fir-trees”, dotted rhom-
buses, bunches of grapes, branches, and bouquets
of flowers in brown, green and white. There is a
rare glazed jug from Cherkasy region that has four
holes for candles on its upper part.

During the funeral ritual people used the
earthenware (most often it was a pot) that was
meant for washing a dead person’s body. After that,
for instance, such pots were left at the crossroads,
outside villages, buried inside the house, under
the barn or other household buildings, thrown
into a river [14, p. 19] or broken into pieces in or-
der “to make sorrow leave that household alone”
[11, p. 171]. In the north of Ukraine people broke
a pot at the threshold of the barn so as to shorten
the time of the family’s grief. The Romanians also
broke similar pots into pieces on the grave [13,
p. 158-159]. There was a common tradition “to
treat the dead to some drinks’, i.e. to spill some
drops of water from an earthenware pot onto the
ground [13, p. 159].

In Hutsulshchyna, people put beautifully
decorated bowls around the dead person’s body
during the funeral, while in Zakarpattya region
small cups were given away to everyone in a simi-
lar fashion [12, p. 37]. The Ukrainians sometimes
put a jar of milk into a child’s grave and a pot of
water or porridge into an adult’s grave. People
also cooked kolyvo, which was placed at the dead
person’s feet for three days and then taken to the
church [2, p. 113].

In many regions of Ukraine, people present at
the funeral were treated to vodka and dinner (i.e.
a funeral reception). The food was cooked in large
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pots on the fire outside. Such pots were called
“parastaski” or “komashinnyky” (the names de-
rived from the words “parastas” and “komashnya’,
meaning “funeral service”). The pots were mostly
of a round or cylinder shape, had two handles and
were decorated with ochre lines or smoothened
motifs.

Other kinds of ritual funeral-related earthen-
ware in Podillya include the so called salyatyrka
(Zherdenivka), or a bowl for “prynos” (i.e. the
bread taken to church after somebody dies) (Bub-
nivka). Their ritual function was related to round
bread that was brought to the church to commem-
orate the dead, while small vessels were used for
kolyvo. As far as the salyatyrka was regarded as
a ritual vessel, people used to lavishly decorate it
both inside and outside.

We can mention an original bowl “for kolyvo”
dating back to the early 20" c. with images of five
Baroque-featured cherubs and motifs of crosses
among them [10, p. 204]. In the décor of anoth-
er item, we can see a combination of orange and
white background as well as motifs of “fir trees’,
large straight and small slant crosses on the out-
side, while inside there are motifs of “a flowerpot’,
“fir trees”, bunches of grapes, fan-like elements
and three equal-shoulder crosses (Kiblych). The
composition acquires a lightweight nature thanks
to sophisticated engobes lines and a wreath.

Bowls for kolyvo from the late 19 - early 20*
cc. were sometimes decorated with the motif of a
large three-shoulder eight-end brown cross on a
light background (Opishne) [10, p. 205] or motifs
of four dotted crosses (Postav-Muky).

The Prykarpattya décor of bowls and soup
plates is based on mirror-like symmetry with mo-
tifs of one or three Latin-type crosses, often with
combinations of crosses of various modifications.
The composition was complemented with branch-
es (Pistyn), flowerpots (Kosiv), double-symmetri-
cal images of birds or angels (Kosiv and Pistyn)
etc. Craftsmen from Podillya also practiced some
of these schemes (Tovste and Bar).

Conclusions. The given article analyzes
earthenware by folk craftsmen from various re-
gions of Ukraine which was used in delivery,
wedding and funeral rituals and customs. Crock-
ery was an integral part of such items, although
there were preordered works as well. The earth-
enware items that were involved in delivery and
funeral rituals were mostly modestly decorated by
smoothening, scratching or stamping; sometimes
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they were painted with ochre, engobes, covered
with monochromatic glazing or not decorated at
all. On the contrary, the wedding earthenware of-
ten included colorful floral compositions, namely
motifs with rosettes, sophisticated branches, flow-
erpots, trees of life, and sometimes figurines or
inscriptions wishing the couple good health, hap-
piness and welfare.
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»Cine stie sd deguste un vin bun, stie sd
soarbd din el picaturi de geniu”.
Charles Baudelaire

Geniul inspirational a facut sd puna licoarea
zeilor in centrul unor opere remarcabile, dar
oricat s-ar scrie despre aceasta, se pare cd inca
nu s-a spus totul. Dovada std cartea cercetdtoarei
Aurelia Trifan, doctor in arhitecturi, care aduce
un suflu proaspit in eterna poveste a vinului.
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DIN REPUBLICA MOLDOVA

Editern B EPIGRAF

Vindritul si viticultura au reusit de-a lungul
timpului sd-si extindd influenta asupra culturii si
civilizatiei incd din Antichitate, transformandu-
se din practicd agricold de subzistentd intr-o
industrie de rang inalt. Vinul si-a depasit conditia
de aliment, devenind un fapt cultural, un mod de
a privi o civilizatie prin atributele sale artistice. Azi
cultura vinului isi continua expansiunea, atingdnd
domenii precum designul si mai nou arhitectura.

Asocierea dintre vin si artd a revenit odatd cu
secolul al XXI-lea ca o institutie in sine, iar artistii

au ajuns la concluzia ca in multe privinte cele doud
sunt inseparabile. Inceputul timid I-a ficut vinaria
Chateau Mouton Rothschild, care invita artistii
sd-i promoveze vinurile prin arta lor. Marketingul
si arta au devenit astfel interdependente, ducand
la transformarea acelor mecena ai Renasterii
in agenti comerciali care sustin arta in interes
economic. In prezent, vinariile se folosesc de
arhitecturd si design ca sd-si creeze o imagine
atragdtoare si sa dezvolte turismul vitivinicol.

Arhitectura vinului a fost asociatd mereu
cu imaginea populard a chdteau-lui pitoresc
din Europa, dar mentalitatile se schimba si
producdtorii ii provoaca pe arhitecti sa caute
0 noud exprimare a acestei culturi. Aceastd
orientare modernd este o expresie contemporand
a traditiei si inovatiei, a agriculturii si tehnologiei,
a productiei si ospitalitétii si a produs in ultimii
ani o explozie a creativitatii semnate de marii
arhitecti ai lumii. Aceste cladiri sunt menite si dea
o imagine puternica brand-ului, iesind in evidenta
printr-un puternic contrast cu mediul de insertie,
in timp ce altele se pierd in peisajul natural sau
vernacular. Miscarea aceasta in arhitectura a
inceput in Napa Valley din California, unde
noua vindrie proiectatd de Cliff May a devenit
o atractie a zonei, provocind o reactie in lant:
turistii au determinat extinderea functionalitatii
de la cladire industriala pentru productia vinului
la centru cultural pentru concerte, expozitii si
degustiri. Frank Gehry, Zaha Hadid, Renzo Piano,
Steven Holl, Santiago Calatrava si multi altii si-
au completat palmaresul cu un nou program,
vindriile aducand in panteonul creatiei artistice
acest simbol contemporan.

Toate acestea si multe altele despre acest
domeniu, pe cat de vechi pe atat de fabulos, le gasiti
in paginile ce formeaza cartea Aureliei Trifan. O
lucrare asteptatd si necesara atat specialistilor, cat
si novicilor care intr-o zi s-ar hotari sa-si cunoascé
tara.

Dragos CIOLACU, doctor,
Universitatea Tehnica ,,Gheorghe
Asachi”, Iasi, Romania
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O incursiune in semantica ancestrala — monografia
Structuri si semnificatii mito-folclorice in arhitectura popu-
lara din Moldova, autor Vitalie Malcoci.

Cercetarea intreprinsa de Vitalie Malcoci,
doctor in studiul artelor, se bazeazd pe o struc-
tura riguroasa, cele trei capitole reprezentand
consecutivitatea edificdrii casei tdranesti si rolul
simbolismului mito-folcloric in decorul acesteia.
In Introducerea la monografie autorul stipuleazi:
LIn cercetarea noastrd vom incerca sd reconstituim
aspectele simbolice ale locuintei traditionale roma-
nesti, atdt in baza obiceiurilor si traditiilor, credin-
telor religioase, a folclorului si textelor cu confinut
mitologic, cdt si a ornamenticii si decorului arhitec-
tural” [p. 6]. Aceste obiective propuse de Vitalie

VITALIE MALCOCI

STRUCTURI $I
SEMNIFICATII MITOFOLCLORICE
IN ARHITECTURA POPULARA
DIN REPUBLICA MOLDOVA

Editura EPIGRAF

Malcoci au fost complet realizate. De asemenea,
autorul defineste locuinta ca ,,un punct universal
de pornire in spatiu si timp”, astfel propunand in
lucrarea sa o viziune cosmogonicd a acesteia. La
fel, in Introducere, analiza surselor bibliografice
care urmeazd in text completeazd conceptual ta-
bloul general al studiului.

In Capitolul I Manifestdri preliminare inteme-
ierii unei case fdranesti autorul se referd la materi-

alele de constructie, mentionind, in special, lem-
nul si sacralitatea acestuia. De asemenea, alegerea
locului considerat ,,curat” pe cale magico-rituala
este in vizorul autorului, care propune si o in-
cursiune istorica a alegerii locului de casa la alte
popoare si in alte perioade istorice. Ritualurile de
constructie si ritualurile preliminare intrarii in
casa sunt cercetate din perspectiva istorica si din
cea a sacralitdtii elementelor casei {aranesti: usa,
pragul, galeria, prispa, fereastra, hogeagul etc.

In Capitolul IT Simbolismul cosmologic al lo-
cuintei autorul apeleaza la notiunea de ,ordine
cosmicd” si la cele doud coordonate ale lumii omu-
lui de la sat ,,spatiu si timp”. In cele ce urmeazi
autorul relateazd despre simbolismul corp-casa si
omologdrile antropocosmice, despre care autorul
spune: ,, pentru omul contemporan (...) aceste ex-
periente sunt inaccesibile...” [p. 41]. Anume acest
aspect face studiul deosebit de interesant si pretios
pentru perioada contemporana.

Capitolul III Semnificatii mito-simbolice ale
formei si decorului din arhitectura populard, aceas-
ta problematica fiind insuficient studiata, contine
date despre ,,reminiscentele cultului solar”, studi-
ate din perspectiva istorica la diverse civilizatii si
culturi. ,,Motivele solare cu fondul lor iconografic
- idiogramele solare in formd de cruce greceascd
(+), in formd de S si soarele in varianta lui Jupiter
(’K)” sunt cercetate si puse in valoare de autor. De
asemenea, este subliniatd importanta cercului de
regenerare anuald a universului, a existentei uma-
ne. Se relateaza si despre rozetd, in lumina tehni-
cilor indiene practicate, cu numele de mandala. in
cele ce urmeazd, Pomul vietii (arborele vietii) este
examinat ca element al diverselor credinte si tra-
ditii la diverse popoare. Autorul aminteste si des-
pre vasul cu pomul vietii si despre rolul asocierii
pdsarii la el. Vitalie Malcoci exemplificd multiplu
orice afirmatie, aducand in vizorul cititorului di-
verse monumente din diverse regiuni ale Republi-
cii Moldova.

Semnele mitologice crestine, cum ar fi, spre
exemplu, crucea, sunt cercetate din prisma mi-
to-folcloricd, autorul citind din lucrarile scrise la
tema ale cercetatorilor Constantin Prut, I.D. Ste-
fanescu, Matus Livsit, D. Goberman s.a.
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Panteonul mitologiei animaliere si pasarile
solare este relevat prin prisma miturilor despre
cerb, cal, sarpe si despre pasdri: cocos, paun, gaste
sau rafuste solare. Autorul semnaleaza si aparitiile
sporadice ale figurii omenesti, trasand legatura cu
Ganditorul de la Vulcénesti si a Ganditorului si a
Femeii odihnindu-se de la Cernavodd (Roménia),
din cultura Gumelnita.

Si, in final, cercetatorul Vitalie Malcoci se
referd la imaginea crucii in decorul arhitecturii
populare, ca suport magic impotriva raului si ca
simbol paleocrestin.

Cele 191 de imagini ce insotesc textul releva
importanta studiului intreprins de Vitalie Mal-
coci, doctor in studiul artelor, completand relata-

rea prin exemple concludente, selectate argumen-
tat si motivat, care conferd studiului un caracter
complet. De asemenea, 114 de surse bibliografice,
la care apeleaza autorul in textul lucrarii sale, ser-
vesc in calitate de suport exhaustiv la conturarea
studiului intreprins de Vitalie Malcoci.

In lumina celor expuse, concluziondm cé lu-
crarea domnului Vitalie Malcoci Structuri si sem-
nificatii mito-folclorice in arhitectura populard din
Moldova prezinta o realizare pretioasd, care vizea-
z4 mai multe domenii ale artei si culturii.

Ana MARIAN, doctor,
Institutul Patrimoniului Cultural

ISSN 2345-1181

ARTA -

2022 139




Aparitii editoriale

Editia de carte Iurie Canasin. Calea spre descoperirea
misterului creatiei, - o contributie a cercetatoarei Ana Marian,
in valorificarea artei sculpturale.

Ana Marian, cercetitoare fideld a evolutiei
artei sculpturale din Republica Moldova si-a ada-
ugat in palmaresul rezultatelor stiintifice incd o
aleasd editie de carte in care realizeazd o trecere in
revistd a evolutiei creatiei distinsului sculptor Iu-
rie Canasin. Editia in cauzd, fiind denumita suges-
tiv Iurie Canasin. Calea spre descoperirea misteru-
lui creatiei = The Pathway Towards the Mistery of
Creation, intruneste in structura sa doud compar-
timente de importantd - un compartiment anali-
tico-istoriografic in care autoarea pune in lumina
calea parcursa de sculptor pe parcursul etapelor
de creatie si un compartiment ilustrativ ce repre-
zintd amplu opera sculptorului. Totodatd, este de

mentionat faptul, ca demersul textual al primului
compartiment, este suplinit cu imagini foto din
viata si activitatea de creatie a sculptorului, si, in
acelasi timp, gratie conlucrarii armonioase cu de-
signerul blocului de carte Vitalie Pogolsa, si apor-
tul valoros adus de ultimul in procesul de mache-
tare a acestei monografii-album, materialul textu-
al este reliefat judicios prin reproduceri ale opere-
lor sculptorului, asigurdnd prin aceasta o trecere
lenta, motivatd conceptual, structural si estetic, la
compartimentul de imagini ce ilustreaza intrea-
ga creatie a artistului, §i, nu in ultimul rand, la

compartimentul textual si ilustrativ intitulat Bio-
bibliografie, ce intregeste editia.

Compartimentul textual al monografiei-al-
bum, este structurat in céteva capitole realizate
in limba roméana sub genericul: Formarea profe-
sionald a artistului; Plastica de forme mici si ciclul
de lucrdri Artistul si Modelul; Portretul; Sculptura
de sevalet, monumentald si cea decorativd; Grafica;
Activitatea pedagogicd si Incheiere. Demersul tex-
tual in limba roméana este suplinit prin text tradus
in limba engleza sub denumirile: The formation
process of the artist; Both, the small-scale sculpture
and the cycle The Artit and the Model; The portrait;
The easel, monumental and decorative sculpture;
Graphic Drawings; The teaching career; In conclu-
sion. La randul lui, compartimentul ce intregeste
blocul de carte si poarta denumirea Biobibliogra-
fie, sistematizeazd si pune in lumind Expozitiile
personale, Expozitiile de grup la care a participat
cu operele sale sculptorul Iurie Canasin, si nu in
ultimul rand, Publicatiile in care se examineaza
creatia plasticianului.

In demersul textual al monografiei-album,
cercetatoarea Ana Marian, elucideaza cu lux de
amanunte aspectele biografice ale vietii sculpto-
rului Iurie Canasin, atragand o deosebita atentie
adeziunii artistului fatd de principalele genuri
ale creatiei precum desenul si sculptura. O parte
importanta a demersului literar al acestui capitol
este dedicat institutiilor de invatamant artistic si
personalitatilor didactice, care au contribuit la
formarea profesionistd a sculptorului Iurie Cana-
sin in incinta institutiilor de invatamant artistic in
care acesta si-a facut studiile.

Examinand Plastica de forme mici, ciclul de
lucrdri Artistul si Modelul, Portretul, cercetitoa-
rea expune unei analize logice, demersul artistic
al sculptorului Iurie Canasin intr-un sir de opere
precum Serghei Ciokolov (1971), Hans Christian
Andersen (1972), Puskin si Gonciarova (1972),
Wolfgang Amadeus Mozart, supranumitd si Mi-
cul Amadeus (1989), Constantin Brancusi (1993),
Mona Lisa si Leonardo (1994) s. a. evidentiind
concordantele tematice, stilistice si semantice im-
plantate artistic in lucrarile mentionate. Totodats,
Ana Marian pune in evidentd optiunile artistice
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ale sculptorului Iurie Canasin indreptate spre re-
liefarea trasaturilor portretistice ale modelelor in-
tr-un sir de opere precum:

Portretul lui Serghei Ciokolov (1969), Portre-
tul lui Bon-Cean (1974), ciclul de opere la tema
Eminesciana, (1988-1997), Ovidiu (1982), Bustul
compozitorului Eugen Doga (1995), Michel de
Nostradamus (2009), Vincent Van Gogh (2011),
Portretul lui Pablo Picasso (2012), Miguel de Cer-
vantes Saavedra (2018). Analizand operele portre-
tistice ale sculptorului, autoarea editiei, pe buna
dreptate, mentioneazd ca "Portretele sculpturale
create de Iurie Canasin evidentiazd personalitatea
celor portretizafi....

In urma examindrii, in capitolul Sculptura
de sevalet, monumentald si cea decorativd a mai
multor opere ale sculptorului precum Gimnasta
(1962), Oameni ai gliei (1969), Tarani din Tole-
do (1971), Belsug (1983), Tainele padurii (1979),
Columna dragostei (1992) s.a., autoarea ajunge la
concluzia, ca: ,, Viziunea maestrului porneste de la
subiecte mitologice din creatia populard si continud
cu cele religioase”.

Examinind in compartimentul Grafica mai
multe lucrari realizate de catre sculptor, printre
care: Ion Creanga (1996), Casa ,,Vasile Pogor”, Mi-

hai Eminescu (1990), Portretul pictorului Mihai
Grecu (1993), Autoportret (1984), George Baco-
via (1996), Portretul lui Nicolae Labis (1992), Er-
nst Neizvestnii (1992), Corida de Toros (Madrid,
1971) s.a., autoarea studiului conchide, ca: ,,Ageri-
mea ochiului, vocatia de grafician si talentul innds-
cut au contribuit la aparitia acestor foi grafice, in
care fluiditatea si caracterul liniei dicteazd concep-
tul lucrdrii si favorizeazd obfinerea unei expresivi-
tati deosebite, care sensibilizeaza privitorul’.

In compartimentul in care autoarea studiu-
lui, examineazd detaliat ascendenta pedagogica
a sculptorului, aceasta mentioneazd contributia
substantiald a sculptorului la instruirea unui nu-
mdr mare de discipoli, care, la randul lor, prin
activitatea artisticd a acestora, continue frumoasa
cale a profesorului Iurie Canasin.

in compartimentul de incheiere, autoarea
studiului remarca faptul ca sculptorul Iurie Cana-
sin ,,...ne conduce spre o congtientizare profundd
a specificului perioadei istorice in care a activat.
Sculptorul cautd sa discearnd, pentru sine, valoa-
rea de nonvaloare, lucrurile eterne de cele efemere”.

Constantin SPINU, doctor,
Institutul Patrimoniului Cultural
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Sergius Ciocau, Orheiul Vechi: Localitati si asezaminte monas-
tice (secolele XVI-XIX), Chisinau: Cartdidact, 2021. — 220 p.

Autor deja consacrat in literatura privind pa-
trimoniul cultural si istoria urband din Basarabia,
Sergius Ciocanu ne propune o noud carte despre
Orheiul Vechi. Sigur, se poate ridica intrebarea: ce
se mai poate spune despre acest vechi loc de ase-
zare din Tara Moldovei, care a atras multa atentie
din partea arheologilor, istoricilor sau arhitecti-
lor?

Autorul prezinta subiectul dintr-o alta per-
spectivd, punand evolutia monumentelor din Re-
zervatia cultural-naturala ,,Orheiul Vechi” intr-un
context teritorial mai larg, integrand si explicand
evolutia mosiilor istorice din zond. Volumul are
cinci capitole, echilibrat structurate. in primul, el
intreprinde o analizd istoriograficd a toponimului

ORHEI ¥ls
ECHI

LOCALITATI

ﬂ-fmyj

Orheiul Vechi, incluzand in discutie si localizarea
acestuia. Principala controversd istoriografica de
aici tine, dupa cum bine se stie, de explicarea cét
mai credibila a ,transferului” asezarii de pe pro-
montoriul Pestera pe locul actualului oras Orhei,
dar si a locului unde s-a aflat vechiul sit urban Or-
hei. Analiza pleaca de la citatul din opera marelui
domn carturar Dimitrie Cantemir, primul care se

referd clar la un ,vechi oras pe care locuitorii il
numesc Orheiul vechi”, continuAnd cu marturii
si opinii inregistrate in secolul al XIX-lea, care,
toate, transmit informatii contradictorii despre
ruinele care sunt situate in locuri si pe mosii dife-
rite. Istoricii si arheologii preocupati de subiect au
continuat sa alimenteze controversa, aderand la o
teorie sau alta, pana in perioada sovieticd, cdnd
s-a considerat cd s-a dat un raspuns ,,definitiv”.

Sergius Ciocanu subliniaza diferentele dintre
inregistrarile de ruine de pe mosia Trebujeni si
cele de pe mosia Brénesti si propune noi direc-
tii de cercetare. in primul rand, remarca din nou
- si ne raliem si noi acestei intrebéri - curioasa
lipsd a cercetarilor arheologice in vatra istorica a
actualului oras Orhei, care ar fi putut oferi un ras-
puns mai clar momentului inceputurilor asezarii
de aici. O altd pistd a cercetarii propusa de Ser-
gius Ciocanu, mai putin investigata de alti autori,
tine de reconstituirea evolutiei mosiilor din zona
in discutie. Eu insumi m-am confruntat cu acest
subiect si stiu cat de importanta este lamurirea
aspectului stapanirilor dintr-o anumité zona, in-
clusiv una urband, cum a fost cazul inceputurilor
targusorului Nicolina de langa Iasi sau a mosiilor
urbane din fosta capitald a Térii Moldovei sau de
la Barlad.

Un capitol este dedicat de autor mosiei Sto-
jiste/Mihaiilasa si promontoriului Pestera, cel care
a atras si atrage cea mai multa atentie din partea
specialistilor, fiind partea cea mai vizibild si spec-
taculoasa din patrimoniul supra si subteran de pe
acest sector al vdii Rautului. Aflim cd in perioada
medievala singura mentiune indirectd a fortifica-
tiilor de aici se afld intr-un act din 4 august 1588,
care cuprinde termenul peremur, ,loc ingradit
cu fortificatii” O initiativd interesanta si incé in-
suficient explicatd tine de amenajarea aici de ca-
tre Ieremia Movila a unei intdrituri, dar si a unui
oras, atestat insd documentar in doar trei acte din
1617, centru urban cu piata, strazi, biserica, soltuz
si pecete proprie. Speram ca enigma acestui orag
va fi la un moment dat elucidatd, contributiile lui
Sergius Ciocanu fiind, din aceasta perspectiva, va-
loroase.

Importante sunt si consideratiile privitoare la
schitul si mosia Branestilor, numita initial chiar
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Orheiul Vechi. Si aici Ieremia Movila va edifica o
agezare noua, ,,din pajiste”, care ii va purta numele,
Movilau, cu bisericd si curte domneasca. Autorul
pune in context amenajarea acestei asezari si vine
cu argumente pentru diferentierea fata de orasul
de pe promontoriul Pestera. Nici aceastd curte nu
va avea viata lungg, poate si pentru ca domnii din
secolul al XVII-lea nu mai aveau puterea

sd intretind un sistem de cetati si curti
domnesti, asa cum facusera predecesorii lor din
secolele XV-XVI. In plus, dominatia otomana,
intinsa efectiv pand la aproape 70 de kilometri
de Orheiul Vechi, la Tighina, nu era de naturd sa
incurajeze astfel de initiative.

In urmitorul capitol, autorul trateazi mosia
Trebujeni, pomenita prima data - fara a finumitad -
la 10 mai 1574, cand aflam ca a intrat in stapanirea
parcélabului Ieremia si a logofatului Ioan Golii,
ctitorul celebrei biserici care ii poarta numele in
Iasi. Mosia in discutie mai are o legiturd simbo-
licd cu vechea capitald a Moldovei, prin faptul ca
impartéseste acelasi nume cu una din vechile uli-
te din inima targului, Ulita Tarbujeneasca. Ca si
in celelalte capitole, Sergius Ciocanu analizeaza
meticulos evolutia mosiei, cercetdnd hotarele si
vadurile acesteia, ajutand la plasarea acestora pe
hartd. Ca si la Branesti/Pestera, si la Trebujeni a
existat un schit, care ocupa un complex de pesteri,
cercetat mai atent in ultimele decenii, insa cu o is-
torie inca insuficient elucidata.

Ultimul capitol trateazd mosia si schitul Mas-
cdutilor, cu un nume cu vechime mult mai mare

decat al celorlalte mosii, atestarea sa fiind din
1436. Satul si-a schimbat vatra de-a lungul tim-
pului, incadrandu-se in specificul vremii, cand
diferite motive determinau mutarea oamenilor
dintr-un loc in altul. $i aici complexe de pesteri au
gazduit calugari in vechime, adunati intr-un schit
ce a purtat la un moment dat numele de Schitul
Albului, mai tarziu fiind cunoscut ca Schitul Mas-
cduti, inchis in 1809.

Cartea nu se incheie fard un grupaj de utile
si consistente anexe: o cronologie a evenimente-
lor privind mosiile si schiturile discutate in lucra-
re; liste de intai stitdtori ai licasurilor analizate;
o serie de documente cu privire la asezarile si
schiturile din volum. Acestea din urma, datand
din secolele XVII - inceputul secolului al XIX-lea,
sunt inedite si contribuie la mai buna intelegere a
hotarelor mosiilor si la evolutia ldcasurilor de cult
din zona Orheiului Vechi.

Incheiem prin a spune cd volumul lui Sergius
Ciocanu nu numai céd explica dezvoltarea acestei
regiuni, amploarea fenomenului demografic,
urban si religios din aceastd margine importanta
a Moldovei, dar vine sia adauge o cardmida la
cunoasterea istoriei unei pérti de tara care a star-
nit atatea controverse.

Laurentiu RADVAN, doctor,
Universitatea ,Alexandru Ioan Cuza”,
Iasi, Romania
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Naratiune si simbol in grafica de carte moldoveneasca, 1945-
2010 de Victoria Rocaciuc — o incercare de sistematizare a evo-
lutiei ilustratiei si designului de carte din Republica Moldova.

Monografia Naratiune si simbol in grafica de
carte moldoveneascd, 1945-2010, elaborata de
doamna Victoria Rocaciuc, doctor in studiul arte-
lor, cercetator stiintific la Institutul Patrimoniului
Cultural, vine sd incununeze efortul protagonistei
indreptat spre investigarea, sistematizarea infor-
matiilor istoriografice, analiza creatiei si promo-
varea aspiratiilor creative a citeva generatii de
graficieni care, pe parcursul a mai mult de juma-
tate de secol, au exersat arta cartii.

Studiul este structurat in prefatd, cinci capi-
tole, incheiere, adnotari si un compartiment de
reproduceri color care, concomitent cu vastul re-
pertoriu ilustrativ monocromatic inclus in struc-

Victoria Rocaciuc

DE CARTE MOLDOVENEAS(

1945-2010

tura textuald a cartii, reliefeaza pe larg aportul
plasticienilor din Republica Moldova adus la dez-
voltarea domeniului.

In prefad, autoarea traseazd obiectivele de
cercetare a graficii de carte moldovenesti din peri-
oada abordatd, pune in evidenta mai multe aspecte
ale cartii, aceasta fiind privita ca ,,obiect, mediu si
sferd de comunicare’, reliefeazd particularitatile ar-
hitectonico-constructive, rolul informativ si estetic
ale acesteia, evidentiaza baza sursologico-metodo-
logica de investigare a genului graficii de carte.

In capitolul 1, intitulat Naratiune si simbol
in arta graficii de carte. Aspecte istorice si teoreti-
ce, autoarea realizeaza o privire generald asupra
unor aspecte relevante de ordin teoretic §i prac-
tic de implementare a naratiunii si simbolului in
arta graficii de carte. In acelasi timp, optand spre
demarcarea unor posibile similitudini cu traditia
autohtona din domeniu, protagonista, in capitolul
respectiv, infdptuieste unele incursiuni istoriogra-
fice in evolutia artei cdrtii si a tipografiilor moldo-
venesti.

in capitolul II, intitulat Realismul socialist si
grafica de carte din RSS Moldoveneascd anii 1940-
1953, cercetdtoarea a supus unei analize generale
procesele evolutive ale graficii de carte din perioa-
da de timp mentionata si, concomitent, a elucidat
modalitatile de implementare a demersului plas-
tic narativ si al celuii simbolic in creatia plasticie-
nilor Evghenii Merega, Boris Nesvedov, Valentina
Neceaev, Leonid Grigorascenco, Ilia Bogdesco,
Boris Sirokorad, Iacob Averbuh, Ioachim Posto-
lachi, Igor Vieru, Zigfrid Polingher.

In capitolul 11, intitulat Ilustratiile si desig-
nul poligrafic, perioada 1953-1970, autoarea edi-
tiei, pe de o parte, trece in revistd schimbarile ce
s-au produs in grafica de carte pe parcursul anilor
1953-1960, pe de alta, pune in lumina particu-
laritatile de realizare plastica a naratiunii si sim-
bolului in creatia plasticienilor Boris Nesvedov,
Leonid Grigorascenco, Ilia Bogdesco, Igor Vieru,
Zigfrid Polingher, Aleksandr Neforosov, Nikolai
Makarenko. Totodatd, in capitolul in cauza, cerce-
tatoarea a evaluat ilustratiile si designul poligra-
fic din perioada 1960-1970, evidentiind aportul
adus in dezvoltarea domeniului de catre plastici-
enii Leonid Beleaev, Gheorghe Vrabie, Emil Chil-
descu, Isai Carmu, Aleksandr Hmelnitki, Filimon
Hiamuraru, Leonid Nikitin, Arii Sveatcenko, Petru
Mudrac, Aron Starkman, Boris Branzei, Anatolii
Tavtusenko, Valentin Koreakin, Mihail Hazan, Va-
sile Covriga, A. Parsikov, Jemma Strocikova, Lui-
za lanten, Leonid Domnin, African Usov, Victor
Kubani, Semion Picunov, Konstantin Grigoriev,
Simion Solonari, Licd Sainciuc. In acelasi capitol,
autoarea investigafiei, pune in lumina ,,cdutd-
rile paradigmei nationale in arta graficii de carte

144

ARTA - 2022

ISSN 2345-1181




Aparitii editoriale

moldoveneascd in perioada anilor 1960-1970” si
totodatd, mentioneaza optiunile unor plasticieni
indreptate spre valorificarea expresiilor specifice
artei naive sau celei in care forma capita valori es-
tetice austere.

in capitolul IV, intitulat Noi tendinte in arta
cartii moldovenesti anii 1970-1990 autoarea editi-
ei apreciaza schimbarile ce s-au produs in grafica
de carte in perioada 1970-1980, evidentiaza op-
tiunile unor plasticieni indreptate spre afirmarea
particularitatilor stilistice individuale ale creatiei
personale, oglindeste diverse modalitati de trata-
re plasticd a naratiunii si simbolului in domeniul
respectiv. Totodata, apreciind schimbarile de ati-
tudine fata de procedeele si efectele tehnice exersa-
te in tehnicile gravurii in linoleum si a litografiei,
protagonista pune in evidentd cresterea in arta
cértii moldovenesti din anii 1980-1990 a rolului
aspectelor asociative ale metaforei si ale simbo-
lului in generarea mesajului operelor. In capitolul
respectiv sunt expuse examindrii operele din do-
meniul graficii de carte elaborate de plasticienii
Leonid Grigorascenco, Ilia Bogdesco, Igor Vieru,
Gheorghe Vrabie, Isai Carmu, Aleksandr Hmel-
nitki, Leonid Domnin, Emil Childescu, Alexei
Colibneac, Zigfrid Polingher, Filimon Hamuraru,
Eduard Maidenberg, Vasilii Tehmister, Oleg Zem-
tov, Gheorghii Ostapenco, Leonid Nikitin, Lica
Sainciuc, Mihai Brunea, Grigory Bosenko, Anna
Evtusenco, Aurel Gutu-Resteu, Vladimir Bulba,
Mihail Bacinschi, Vladimir Zmeev, Gheorgi Zlo-
bin, Arii Sveatcenko, Arcadie Antoseac, Gheorghe
Huzun, Anatoli Smisleaev, Oleg Cojocari, Andrei
Turcanu, Eudochia Zavtur, Mihail Térus, Dimitrie
Peicev, Natalia Tarasenko, Mihail Sevelkin, Igor
Hmelnitki, Dmitri Savastin, Stefan Sadovnikov,
Mihail Hazan, Roman Ghimon.

In Capitolul V, intitulat Grafica de carte moldo-
veneascd i procesul editorial in perioada post-sovie-
ticd. Imaginea artisticd si simbol in ilustratiile de car-
te prelucrate la calculator, cercetdtoarea pune in dis-
cutie mai multe aspecte ale evolutiei graficii de car-

te din perioada examinatd, printre care: oglindirea
unor particularitdti de realizare a imaginii in creatia
plasticienilor ce au profesat domeniul respectiv pe
parcursul ultimului deceniu al secolului XX; trece-
rea in revistd a principalelor manifestéri culturale
de promovare a graficii de carte; nominalizarea
principalelor edituri care au contribuit la dezvol-
tarea artei cartii in Republica Moldova in perioada
respectiva. In acelasi capitol, autoarea editiei, acor-
dad atentie sporita activitétii de creatie a unui numar
mare de graficieni, printre care Gheorghe Vrabie,
Isai Carmu, Emil Childescu, Alexei Colibneac, Igor
Hmelnitki, Mihail Brunea, Licd Sainciuc, Grigory
Bosenko, Eduard Maidenberg, Arcadie Antoseac,
Gheorghi Zlobin, Vladimir Zmeev, Oleg Cojo-
cari, Liudmila Cojocari, Mihail Bacinschi, Anatoli
Smisleaev, Dumitru Trifan, Vitaliu Pogolsa, Vasile
Movileanu, Alexandru Macovei, lon Moraru, Flena
Lescu, Vladimir Smirnov, Ion Severin, Roman Co-
tiuba, Eudochia Zavtur, Iaroslav Oliinik, Vladimir
Melnic, Violeta Zabulica-Deordiev, Vasilii Tehmis-
ter, Valeriu Herta, Anna Evtusenco, Dumitru Iazan,
Elena Karacentev, Simion Zamsa, Sergiu Puicd,
Alexandru Ermurache, Luminita Ermurachi, Turie
Brasoveanu s.a.

Compartimentul Incheiere vine s suplineas-
ca demersul istoriografic al celor cinci capitole cu
informatii suplimentare cu privire la unele proble-
me de actualitate din domeniul graficii de carte si,
nu in ultimul rand, pune in lumind unele aspecte
ale activitatii a citeva edituri din Republica Mol-
dova.

Editia de carte este suplinita cu trei scurte Ad-
notdri in limbile englezd, rusa si romana si cu un
compartiment restrans ca volum, dar important
ca valoare istoriografica si artistica de reproduceri
color ale unor lucrdri grafice examinate in lucrare.

Constantin SPINU, doctor,
Institutul Patrimoniului Cultural
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Lino BIANCO. The Ring Metaphor and the Spirit of Sofia and
other essays, a collection of scientific papers mostly relating to
the literature of architectural history.

As several scholars are engaged in researching
architectural history and theory, Lino Bianco, a re-
spected practising architect, academic and diplomat
from Malta who was made Member of the Order of
Merit of his motherland by its Head of State in 2021,
is also preoccupied by these disciplines. This book,
having 196 pages including 51 colour and black and
white illustrations, was published in the first quar-
ter of 2022 by Kite Group, Malta. This publication
is endorsed both by the prominent international
Maltese architect and former dean of the Faculty of
Architecture and Engineering at the University of
Malta Richard England and also by the Chancellor
of the same university. As the Director of Research
and former Head of the Department of Architecture

THE RING METAPHOR
AND THE SPIRIT OF SOFIA

and other essays

Lino Bianco
with a foreword by HM King Simeon 11

at the University of Strathclyde Ashraf M. Salama
notes, Biancos underlying concerns are linked with
his investigations of space and time as phenomena
involved in the making of architecture. In his en-
dorsement, the former dean at the Helsinki Univer-
sity of Technology Juhani Pallasmaa notes that this
publication “reconnects architecture with the artis-
tic and spiritual realms. [It reveals] the timeless ex-
istential and mental qualities in the art of building”

The book, a revised re-publication of six
peer-reviewed papers originally published in Meli-
ta Theologica, one of the oldest academic theologi-
cal journals, has a foreword by H.M. King Simeon
IT (p. xiii) and an introduction by philosopher and
cultural theorist Vladimir Gradev (pp. xv-xxix). The
author divided the content of his work into six chap-
ters: (i) The ring metaphor and the spirit of Sofia
(pp. 1-23), (ii) Valletta: A city in history (pp. 25-56),
(iii) Limestone in post-war British architecture: is it
a plea for a return to Pugin? (pp. 57-75), (iv) He-
gel's notion of Gothic architecture (pp. 77-96), (v)
LAnnée Derniére a Marienbad and the Cartography
of an Orphic life-in-death: The modern katabasis of
Resnais (pp. 97-119), and (vi) Music in teaching re-
ligion in primary schools (pp. 121-153). Two papers
are co-authored. Chapter 5 was co-authored with
Saviour Catania whilst Chapter 6 was written with
Irene Dillon and Marlene Gatt. The book concludes
with a thorough index (pp. 155-166) which is useful
for researchers making use of this publication.

While they seem to be traditional essays, the pa-
pers dealing with architecture address the theme from
philosophical and cultural theory standpoints. The
approach to the study of architecture which the papers
present is multidisciplinary. Indeed, the book is a col-
lection of essays on philosophical aspects relating to
architecture and a statement of the philosophy of the
author. Gradev’s introduction is an excellent piece of
writing in this regard. It brings out the author’s search
for the essence of the physical and the metaphysical.

Concluding this brief review of The Ring Met-
aphor and the Spirit of Sofia and other essays, it is
self-evident that the first paper, addressing the Bul-
garian Capital, lent this publication its title. One
may argue that it is thus fitting for the foreword to
be penned by the last Bulgarian monarch. This fact
begs one to note the scholarly and diplomatic admi-
ration that the author enjoys in this Balkan republic
which awarded him the Order “Madara Horseman”
first degree for his significant contribution to the
development of friendly relations and bilateral co-
operation between Bulgaria and Malta in 2018.

Svetlana OLEINIC, doctor,
Universitatea Tehnica din Moldova
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In memoriam: arhitecta Olga Plamenitskaya (Plamienicka)
(2 iunie 1956 — 15 februarie 2022)

La 15 februarie 2022 a trecut la cele vesnice
arhitecta Olga Plamenitskaya (Plamienicka), isto-
ric si critic de arhitecturd, restaurator, doctor in
arhitecturd, profesor la Universitatea Nationala de
Constructie si Arhitectura si Universitatea Natio-
nala de Aviatie din Kiev, profesor la Universitatea
Nationald de Constructie si Arhitecturd din Har-
kov, docent la Academia Nationald de Arte Plas-
tice si Arhitectura din Kiev, membru al ICOMOS
din Ucraina, unul dintre cei mai buni prieteni, au-
tori si recenzenti ai revistei ARTA.

S-a ndscut la 2 iunie 1956 in orasul Kiev in
familia pictorului emerit al Ucrainei Anatoli Pla-
menitski si arheologului Evghenia Plamenitskaya.
A urmat Facultatea de Arhitecturd a Institutul de
Stat de Arte Plastice, astdzi Academia Nationa-

1a de Arte Plastice si Arhitecturd, terminandu-si
studiile in 1980. In 1984 a absolvit doctorantura
Institutului de Cercetari Stiintifice in domeniul
Urbanismului din Kiev. Teza de doctorat a arhi-
tectei a fost dedicatad evolutiei locuintei medie-
vale a orasului Camenita (Kamienec Podolski,
Kamianet-Podilskii) in context urbanistic. Din
1984 pana in 2006 a fost cooptatd in calitate de

cercetitor la Institutul de Cercetéri Stiintifice a
Teoriei si Istoriei Arhitecturii din Kiev, din 1990
ocupand postul de sef al Sectiei pe probleme de
restaurare si adaptare a monumentelor de arhitec-
turd. Au urmat stagiunila Academia de Stiinte din
Polonia (Casa ,,J6zef Mianowski”, Varsovia, 1996)
si Centrul International de Culturd din Cracovia
(1997). In 2006-2007, a activat in cadrul Ministe-
rului Dezvoltarii Regionale si Constructiei in ca-
litate de sef al Sectiei de asigurare stiintifico-me-
todica a lucririlor de restaurare. In 2007-2017, a
tinut cursuri teoretice si practice la Universitatea
Nationald de Constructie si Arhitectura si Acade-
mia Nationald de Arte Plastice si Arhitecturd din
Kiev. In 2014-2015, a fost pe rand Presedinte si vi-
cepresedinte al Consiliului stiintifico-metodic de
protejare a patrimoniului cultural al Ministerului
Culturii din Ucraina. Din 2015 pana in 2018 a
exercitat functia de Director al Institutului de Stat
al Patrimoniului Cultural al Ministerului Culturii
din Ucraina. In ultimii ani, a activat la profesor la
Facultatea de Arhitecturd, Constructie si Design a
Universitatii Nationale de Aviatie din Kiev.

Este substantial aportul cercetatoarei Olga
Plamenitskaya la studierea arhitecturii si urbanis-
mului Ucrainei de Vest si a arhitecturii fortificate
si religioase din perioada medievala si modernd
timpurie din Ucraina. A cercetat sute de monu-
mente din Kiev, Hmelnitk, Ternopil, Volansk,
Vinnita, Crimeea s.a. Datorita investigatiilor sale
s-a schimbat esential imaginea despre istoria si
arhitectura mai multor monumente importante
din regiune. Este autorul a mai mult de 200 de lu-
crari editate, in special sase monografii stiintifice,
cateva carti pentru ghizi si turisti, lucrari meto-
dice s.a., apdrute in Ucraina, Italia, Grecia, Polo-
nia, Rusia si Republica Moldova. Printre acestea
se numard: ,Locuinta medievald din Europa de
Est” (1990), ,Kamienec Podolski - oras la peri-
feria Imperiului Roman” (1999), ,Lacasuri sfinte
crestine din Kamienec din Podolia” (2001), ,,Ka-
mienec Podolski” (2003, 2004, 2006, 2007), ,,Ar-
hitectura sacrald din Kamienec din Podolia” s.a.
Un adevirat fenomen editorial a reprezentat mo-
nografia ,Castrum Camenecensis. Cetatea Came-
nita (perioada anticd tarzie - modernd timpurie)”
(2012). Lucrarea prezinta rezultatul investigatiilor
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patrimoniului arhitectural-urbanistic al orasului
Camenifa - capitala istoricd a Podoliei. Cerceta-
toarea este de asemenea cunoscutd prin ipotezele
sale referitoare la asezarea dacilor si romanilor pe
teritoriul Podoliei. Cercetand de multi ani podu-
rile medievale arhitecta a ajuns la concluzia ca pe
coloana imparatului Traian de la Roma nu este
reprezentat podul lui Apolodor din Damascus de
la Turnu Severin, ci podul orasului Camenita, cel
mai estic punct de sprijin militar al romanilor la
acea vreme.

Olga Plamenitskaya era pasionata de istoria si
cultura roméneasca. Chiar si sotul si-a gésit atunci
cand a cdutat un cunoscitor de limba romana
pentru a traduce niste articole stiintifice - Oleg
Mocanu, muzician, descinde dintr-o familie de 1a-
utari romani din zona Carpatilor.

Olga Plamenitskaya a fost autorul a 20 de pro-
iecte de restaurare si revitalizare a monumentelor
de arhitectura din Ucraina: zidurile de apérare ale
Castelului Vechi, cateva turnuri si o baterie, toate
din Camenita (coautor Eugenia Plamenitskaya),
podul castelului din Camenita, méanastirea fran-
ciscand din Camenita, biserica fortificatd ,, Aco-
peramantul Maicii Domnului” si castelul din satul
Sutkivti, regiunea Hmelnitk (coautor Eugenia Pla-
menitskaya) s.a. A realizat conceptia de regenera-

re a Oragsului Vechi si Programul de perspectiva
al lucrarilor de conservare si restaurare in Orasul
Vechi si Orasul Nou, toate in orasul Camenita. A
fost arhitect sef de proiect al Planului de baza al
orasului Kiev (2017) si autor a mai multor planuri
de bazi ale asezarilor urbane din Ucraina.

Pentru merite deosebite in cercetarea, restau-
rarea $i conservarea monumentelor de arhitectura
i s-a conferit premiul ,I.V. Morghilevski” (1998)
in domeniul arhitecturii si urbanismului, pre-
miul ,,Jan Zachwatowisz” al Comitetului national
ICOMOS din Polonia (2001), Diploma de onoare
a Ministerului Culturii din Ucraina, Diploma de
recunostintd a primarului orasului Kiev, distinctia
»Semnul de onoare” al Consiliului orasenesc din
Camenita, Premiul National al Ucrainei in dome-
niul arhitecturii s.a.

In memoria tuturor celor care au cunoscut-o
pe Olga Plamenitskaya, ea va raméane o persona-
litate de exceptie — cultd, inteligentd, prietenoasa,
de o rard cumsecadenie si frumusete sufleteasca.

Odihneasca-se in pace!

Mariana SLAPAC,
membru corespondent, doctor habilitat,
Institutul Patrimoniului Cultural
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In memoriam: artistul plastic Andrei Mudrea
(29 aprilie 1954 — 15 ianuarie 2022)

Creatia plasticianului Andrei Mudrea
(29 aprilie 1954 - 15 ianuarie 2022) mereu ocupa
locuri de frunte printre operele de referinta si de
avangardd artistica moldoveneasca. Or, primele
etape de formare ale artistului (1969-1973, studi-
ile la Scoala de Arte Plastice ,,I. Repin” din Chi-
sindu si 1975-1985 in atelierul maestrului Mihai
Grecu) au coincis cu anii 1970-1980, cind in ca-
drul stilului ideologic oficial al timpului s-au pro-
dus esentialele transformari benefice, o adevirata
descatusare si trecere la experimentul artistic in-
dividual. Treptat, procesele de creatie se unificau
cu cele din Vestul Europei, iar in ambianta artisti-
cd autohtona pictorii se uneau pe grupari, lansand
expozitii de ordin conceptualist.

Vorbind de avangardd artisticd, trebuie sa

amintim de acele doua expozitii ale grupului
»Zece” din incinta Centrului Expozitional al UAP
,Constantin Brancusi” (1992, 2002). Este cazul
sa-i amintim pe toti din acei zece artisti de refe-
rintd, discipoli ai maestrului Mihai Grecu: Andrei
Sarbu, Andrei Mudrea, Vasile Mosanu, Iurie Pla-
ton, Dimitrie Peicev (care a refuzat sa participe),
Tudor Zbarnea, Dumitru Bolboceanu, Anatol

Rurac, Ilie Cojocaru, Victor Hristov. Prezenta ele-
mentelor abstracte sau decorative, expresivitatea
coloristici sunt doar cAteva caracteristici, care
uneau creatia acestor 10 artisti, dar mai trebuie
sd accentuam faptul ca intre acesti plasticieni mai
exista si o alta legatura spiritual-conceptuala, res-
pectul deosebit fatd de totul ce este legat de nume-
le lui Mihai Grecu.

Persoana artistica a lui Andrei Mudrea poate
fi analizatd si prin prisma schimbdrilor din cadrul
proceselor socioculturale contemporane moldo-
venesti. Etapa cu etapd, observim cum artistul
reactioneaza in mod creativ asupra realitatilor so-
vietice si postsovietice, cum, treptat, se schimba
planul tematic, structural si tehnic, iar in compo-
zitiile dumnealui ocupa un loc tot mai privilegiat
culoarea alba, aparutd din aurul si argintul vopse-
lelor tehnice sau de design. De fiecare datd, creatia
lui reflecta tendinte noi in arta plasticd national.
Compozitiile tematice evolutionau pand la aspect
religios. Nuduri, peisaje si naturi statice deve-
neau mai expresive i, treptat, pregateau terenuri
noi pentru ulterioarele transformari in abstractii
pure.

Una dintre cele mai reusite, dar si aparuta
foarte la moment, poate fi considerata prezenta in
ultimele sale expozitii a obiectelor sculpturale, de
ordin ready made, sculptura conceptuald, ingeni-
os ganditd si realizata, pictata in culori specifice
paletei lui Andrei Mudrea, reflectind viziunile
autorului asupra proceselor socioculturale si celor
politice. In aceste opere rolul esential se acorda
atat simbolului ideatic, cét si celui plastic, meta-
forei artistice. Ultimele expozitii personale, din
2014 si 2019, in sala mare a Centrului Expozitio-
nal ,,Constantin Brancusi’, au demonstrat evolutia
artistului, ca pictor si sculptor inzestrat. Pe langa
tablouri experimentale de diverse dimensiuni, aici
au fost expuse si panze ce reflectd mai precis ideile
actuale si conceptiile plastice ale pictorului. In ca-
drul lucrarilor de dimensiuni aproape imense s-a
reflectat abilitatea lui Andrei Mudrea de a concepe
compozitii deschise, care ca structura plastica re-
flecta tendinta de a fi continuate prin aldturare cu
altele de acelasi ordin, pe orizontala sau verticald
etc., pana la infinit. Este o abordare ce continud
realizérile in tehnica ,,dripping” ale americanului
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Jaskson Pollock sau cele ale lui Mihai Grecu, insa
nu putem sd nu amintim si de ideea infinitului sau
si a multiplicarii unui element compozitional va-
lorificatd de Constantin Brancusi, completind-o
cu atitudini formaliste pornite de Paul Cézanne si
aduse la conceptia stilistica a suprematismului lui
Kazimierz Malewicz, din cadrul marii avangarde
ruse, dar si chiar de abstractionismul rus pornit de
Vassily Kandinsky si Kazimierz Malewicz. Struc-
turi plastice compozitionale, formal abstractizate
se gasesc si in creatia neo avangardistilor de la noi:
Andrei Sarbu, Anatol Rurac, Tudor Zbarnea, toti
fiind participanti ai grupului ,,Zece”.

De fapt, sinteze plastice compozitionale au
avut loc in creatia lui Andrei Mudrea inca in tim-
purile sovietice, prin anii 1980. Si in acele tablouri
se constatd prevalarea simbolismului si a expresi-
onismului, in care deja prin anii 1990 se va resimfi
o pronuntatd doza de experiment, mai ales la nivel
tehnic-tehnologic, utilizarea vopselelor tehnice de
culori argintii sau aurii. In aceste cazuri operele lui
Andrei Mudrea se pun aldturi de creatia lui An-
drei Sarbu, Valeriu Sandu s.a. Iar la nivel tematic
cel mai accentuat demonstreaza reintoarcerea la
valorile spirituale nationale, la religia si credinta
crestind ortodoxa. Artistul a realizat compozitii
mari multifigurative i multiplane demonstrand
tratdrile personale ale unor teme biblice (,,Cina
cea de taind’, etc.).

Dupa anii 1990, pe langa compozitii temati-
ce multifigurative, artistul executa §i nuduri usor
abstractizate, portrete, peisaje si naturi statice,

tratate in aceeasi cheie de abordare plastica. Expe-
rimentul reprezintd partea de bazd a creatiei sale.
Astfel, constatam peisajele si naturile statice de-
corativ-abstractizate drept etapa de tranzifie spre
lucréri din ultima etapd, etalate nu demult, si in
cadrul expozitiilor sale personale. Atunci elemen-
tul concret, practic, dispare din compozitiile lui
Andrei Mudrea, cedand locul unor libere expresii
abstracte, cu un grad si mai mare de monumen-
talism, fata de totul ce maestrul a reusit sa creeze
pana in prezent. Aceste tablouri abstracte trezesc
doar unele aluzii la peisajul rustic autohton. Si
acesta avand tendinta de a nu avea margini si ho-
tare, deci de a deveni universal. Campurile color
structural aplatizate, de forme geometrice nere-
gulate, se combina reusit cu structuri coloristice
turnate (tehnica dripping), stropite, mai bine zis.
Albastrul al cerului vine aici ca la Kandinsky sa
creeze iluzia expresiva abstractd a unirii cosmosu-
lui cu pamantul, sau a universului, mai precis, este
vorba de creare a iluziei privirii de sus, de undeva
din cosmos, un raccourcivalorificat prin realizérile
tehnice ale epocii contemporane. O iluzie plastica
abordatd de mai multi artisti de referintd in arta
plasticd contemporand. Asadar, prin operele sale,
Andrei Mudrea parca ne sugera si ne demonstra
faptul cd drept macro- si microcosmice pot fi tra-
tate ideile noastre despre Tard, Planeta si Univers.

Victoria ROCACIUC, doctor,
Institutul Patrimoniului Cultural
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TERMENE SI CONDITII DE PUBLICARE A MATERIALELOR
IN REVISTA ARTA. SERIA ARTE VIZUALE

Stimati colegi, Centrul Studiul Artelor al
Institutului Patrimoniului Cultural Va invita sa
prezentati materiale pentru Revista ARTA, Se-
ria ARTE VIZUALE.

Consideratii generale: Revista accepta pen-
tru publicare lucrari stiintifice: studii monogra-
fice, articole de sintezd, recenzii, materiale de
informare din viata stiintifica internd si externa
(congrese, conferinte, simpozioane, seminare, co-
locvii), precum si cronici, documente de arhiva,
abordand subiecte inovative din domeniul artelor
vizuale: muzicd, teatru, film, televiziune. Revista
ARTA Seria Arte vizuale apare anual si este distri-
buita gratuit la solicitare in toate bibliotecile pu-
blice si centrele stiintifice de profil umanistic.

Toate genurile de lucrari stiintifice pot fi pre-
zentate in limbile engleza, francezd, roménd, rusa.

Structura lucrarilor este urmatoarea: I. Ad-
notare:

La inceputul textului principal se va face o
adnotare in limba romand, engleza si rusd, fiecare
insotita de traducerea titlului si cuvintelor-cheie in
limba rezumatului. Adnotérile vor reflecta continu-
tul articolului, ideile si concluziile de bazi. Adnota-
rile se vor prezenta in format Times New Roman,
Font size 10, Space 1,0. Volumul fiecarei adnotari va
avea 1000-1300 caractere, inclusiv spatii.

II. Textul lucrarii:

Volumul textului va fi de 0.5-0.75 c.a. (20000-
30000 semne, inclusiv spatii si semne de punctu-
atie), inclusiv bibliografia si materialul ilustrativ.
Textul lucrérilor trebuie prezentat in manuscris si
in format electronic: Times New Roman, Font size
14, Space 1,5.

III. Materialul ilustrativ:

Materialul ilustrativ se va prezenta in forma
graficd clara in format electronic (JPG sau TIF -
nu mai putin de 300 dpi). Imaginile, tabelele, gra-
ficele s.a. vor fi insotite de legendele corespunza-
toare si de indicarea sursei de provenienta.

IV. Note si referinte bibliografice:

Notele se indicd in text cu indice si se plaseaza
la sfarsitul articolului, inainte de referintele bibli-
ografice. Referintele bibliografice se vor conforma
cerintelor ANACEC din Republica Moldova. Bi-
bliografia se amplaseazd dupa textul principal al
articolului. Referintele sunt prezentate in succesi-
une numericd, in ordine alfabetica. Referintele la
sursele bibliografice se indica in paranteze patrate,

inserate in text, de exemplu [8]. Dacd sunt cita-
te anumite parti ale sursei, dupa indicele biblio-
grafic se indicd si pagina, de exemplu [8, p. 231].
Referintele bibliografice se prezinta in original.
In cazul in care se utilizeaza si titluri cu caractere
chirilice, se redacteaza o bibliografie suplimentara
cu transliterarea titlurilor cu caractere latine (con-
form sistemului Bibliotecii Congresului SUA).

Exemple de publicatii tiparite:

Carti: Buzila V. Covoare basarabene. Bucu-
resti: Editura Institutului Cultural Romén, 2013.
Axionov V. Studii muzicologice. Chisindu: Me-
dia Musica, 2012. [Tono6emosa O. V. O mpupone
KHVDKHOV mmocTpanumn. Mocksa: Hayka, 1973.

Articole in reviste si culegeri: Plamadeald N.
Leon Donici - o constiintd antiutopica. In: Lim-
ba Romand. 2002. Nr. 4-6, p. 15-24. Documente
electronice: Gavrilean B. T. Simboluri cu valente
magice. Teza de doctorat in arte vizuale. Univer-
sitatea de arta si design. Cluj-Napoca. Rezumat.
2011: http://www.uad.ro/storage/Dataitems/GBT.
Rezumat.Teza.Ro.pdf (vizitat 05.02.2015).

Exemple de transliterare: Semionov V. V.
Filosofiia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikholo-
giia. Moskva: Evrika, 2000, 64 pp.; Vasileva S. V.
Vosstanovlenie tserkovnoi sobornosti staroobria-
dchestva v kontekste institutsional’'nykh transfor-
matsii XX-XXI vv. In: Vestnik Buriatskogo go-
sudarstvennogo universiteta / Feder. agentstvo po
obrazovaniiu, Buriat. gos. univ. Ulan-Ude: Izd.
Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, p. 25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, prenumele, gradul stiintific, titlul di-
dactic, functia, institutia, adresa, telefon, e-mail.
Data prezentarii materialului, semnatura.

Fiecare articol este insotit de o declaratie pe
propria raspundere privind originalitatea studiu-
lui.

Recenzii, prezentari de carti, personalii, an-
tologii etc.

Materialele se prezinta in redactia autoru-
lui, dar trebuie sa corespundd normelor stabilite
(TNR, Font size 14, Space 1,5). Volumul maxim -
0.50 c.a. (20000 caractere, inclusiv spatii).

Anual, termenul limitd de prezentare a mate-
rialelor pentru publicare in Revista ARTA, Seria
Arte vizuale, este 1 junie. Articolele sunt supuse
recenzarii de specialisti in domeniu cu grad stiin-
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tific. Colegiul de redactie isi revendica dreptul de
a respinge materialele ce nu corespund profilului
revistei si normelor tehnice de publicare, cét si pe
cele lipsite de valoare stiintificd si publicate ante-
rior sub diferite forme in alte reviste sau carti.

Pentru publicarea materialelor in Revista
ARTA nu sunt percepute taxe si nu sunt oferite ono-
rarii. De asemenea, nu sunt oferite onorarii pentru
recenzarea materialelor propuse spre publicare.

Manuscrisele si varianta electronica ale lucra-
rilor stiintifice pot fi prezentate direct la redactie
sau trimise prin posta.

Adresa: Colegiul de redactie - Revista ARTA.
Seria Arte vizuale, Institutul Patrimoniului Cultu-
ral, Centrul Studiul Artelor, bd. Stefan cel Mare si
Sfant, 1, Biroul 531, MD-2001, Chisinau, Republi-
ca Moldova.

E-mail: revistaartamold@gmail.com

Informatii suplimentare pot fi solicitate:
tel.: +373(022-272-684). e-mail: arta.redactor2@
mail.ru; arta.redactor2@ gmail.com; Pagina web:
www.artjournal.asm.md; www.patrimoniu.asm.
md

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLICATION OF MATERIALS
IN THE JOURNAL OF ARTS, AUDIOVISUAL ARTS SERIES

Dear colleagues, The Centre of Arts of the
Cultural Heritage Institute invites you to sub-
mit materials for the Journal of Arts 2017, Vi-
sual Arts Series.

General considerations: The journal accepts
for publication scientific papers: monographs,
synthesis articles, reviews, information mate-
rials on internal and external scientific events
(congresses, conferences, symposia, seminars,
colloquia), chronicles, and archival documents,
covering innovative topics from the field of hu-
manities: ethnology and culturology. The Journal
of Arts, Visual Arts Series appears quarterly and
is distributed free on request in all public librar-
ies and scientific centres of the humanistic pro-
file.

All scientific papers can be submitted in En-
glish, French, Romanian and Russian.

The structure of the work shall be as follows:

I. Summary: The main text shall be preceded
by a summary in Romanian, English, French and
Russian, each accompanied by a translation of the
title and of the key words in the language of the
summary. The summaries will reflect the content
of the article, the basic ideas and conclusions. The
summaries shall be in Times New Roman, font
size 10, 1.0 space. Each summary will contain be-
tween 1000-1300 characters, including the spaces.

II. The paper: The size of the text will be of
0.5 to 0.75 author’s pages (20000-30000 charac-
ters, including spaces and punctuation signs), in-
cluding the bibliography and the illustrative ma-
terial. The text of the papers shall be submitted in
hard (manuscript) and electronic formats: Times
New Roman, font size 14, 1.5 space.

ITI. Illustrative material: The illustrative ma-
terial shall be presented in clear graphic form in
electronic format (JPG or TIF - no less than 300
dpi). Images, tables, graphs etc. will be accompa-
nied by appropriate legends with the indication of
the source of origin.

IV. Bibliography: Bibliographical references
shall comply with the requirements of ANACEC
of the Republic of Moldova. The bibliographic
notes in the text shall be shown in the original.
In case, titles in Cyrillic characters are used, an
additional bibliography is drawn with the titles
transliterated into Latin characters (according to
the Library of USA Congress system).

The bibliography is placed after the main text
of the article. The references are listed in numeri-
cal sequence, in alphabetical order.

References to the bibliographical sources are
indicated in square brackets, inserted in the text,
for example [8]. If certain parts of the source are
quoted, the page is indicated after the bibliograph-
ic index, for example [8, p. 231].

Examples of printed publications:

Books: Buzild V. Covoare basarabene. Bucures-
ti: Editura Institutului Cultural Roméan, 2013. Ax-
ionov V. Studii muzicologice. Chisindu: Media Mu-
sica, 2012. ITomo6egosa O. V. O nprpope KHIDKHOI
mimoctpanyn. M.: Hayka, 1973.

Articles in journals and collections:
Plamadeala N. Leon Donici — o constiintd antiu-
topica. In: Limba Romana. 2002. Nr. 4-6, p. 15-24.

Electronic documents: Gavrilean B. T. Sim-
boluri cu valente magice. Tezd de doctorat in arte
vizuale. Universitatea de artd si design. Cluj-Na-
poca. Rezumat. 2011: http://www.uad.ro/storage/
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Dataitems/GBT.Rezumat.
05.02.2015).

Examples of transliteration: Semionov V.
V. Filosofiia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psik-
hologiia. M.: Evrika, 2000, 64 p.; Vasileva S. V.
Vosstanovlenie tserkovnoi sobornosti staroobri-
adchestva v kontekste institutsional'nykh trans-
formatsii XX-XXI vv. In: Vestnik Buriatskogo
gosudarstvennogo universiteta / Feder. agentstvo
po obrazovaniiu, Buriat. gos. unuv. Ulan-Ude: Izd.
Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, p. 25-37.

V. List of abbreviations

VI. Information about the author: Surname,
name, scientific and didactic degree, position, in-
stitution, address, telephone, e-mail.

Date of submitting the material, signature.

Reviews, book presentations, personalii,
anthologies etc.

The materials shall be presented in the au-
thor’s editing, but they must meet the established
standards (Times New Roman, font size 14, 1.5
space). The maximum volume - 0,5 author’s pages
(20 000 characters including spaces).

The deadlines for submitting materials for
publication in the Journal of Arts, Visual Arts Se-
ries is 1 January. The articles are subject to reviews

Teza.Ro.pdf (visited

by specialists in the field possessing doctoral de-
grees. The editorial board claims the right to reject
the materials that do not correspond to the profile
of the journal and to the technical standards of
publication, as well as the ones that lack scientific
value or were previously published under various
forms in other journals or books.

No fees are collected for publishing materi-
als in the Journal of Arts, Visual Arts Series and
no honorariums are offered. Honorariums are not
paid either for reviewing the materials proposed
for publication.

The hard copy (manuscript) and the electron-
ic version of the scientific works may be submitted
in person or sent by post to the editor.

Address: Editorial Board — Journal of Arts,
Audiovisual Arts Series, Cultural Heritage Insti-
tute, Centre of Arts Studies, bd. Stefan cel Mare si
Sfant, 1, office 531, MD-2001, Chisinau, Republic
of Moldova.

E-mail: revistaartamold@gmail.com

Additional information may be requested:
telephone: +373(022-272-684); e-mail: arta.redac-
tor2@mail.ru; arta.redactor2@ gmail.com;

Website: www.artjournal.asm.md; www.pat-
rimoniu.asm.md
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