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TRUNCHIUL DE ARBORE CA STALP (PICIOR) AL MESEI
DIN ALTARUL BISERICII

| Eugen BAZGU|

Rezumat

Lucrarea este consacratd unui vechi ritual de construire a bisericilor de
lemn, datand din perioada pre-crestind. Ritul presupunea amplasarea mesei
altarului deasupra trunchiului unui arbore, retezat in partea superioard,
raddcinile cdruia ramdneau in pdmant. Practica a fost anterior consemnatd in
spatiul romadnesc, dar autorul o analizeazd acum pentru prima datd. Cercetdtorul
studiazad conexiunile dintre aceastd practicd si crestinismul popular, riturile de
constructie a bisericilor si cultul arborilor. Sunt abordate, de asemenea, contextul
aparitiei si dezvoltdrii ritului, legende si diverse informatii referitoare la acesta.
Ludnd in consideratie trunchiurile de copaci, identificate in vechile biserici de
lemn, autorul analizeazd speciile de copaci, formele si decorul temeliei mesei
altarului. Din perspectiva gandirii simbolice, prin intermediul pristolului, noua
constructie se situa deasupra stalpului pamantului si a coloanei cerului. Autorul
mai aduce in discutie circumstantele care au contribuit la mentinerea acestei
practici, pe parcursul secolelor, precum si cauzele disparitiei sale mai tdrziu.

Cuvinte-cheie: masa altarului, pristol, trunchi de arbore, crestinism
popular, rituri de constructie, cultul arborilor, legende de intemeiere, stalpul
pamantului, coloana cerului.

Argument

Studiul nostru se inscrie in campul de cercetare circumscris crestinismului
popular si isi propune sd analizeze o veche practica rituala privitoare la
fixarea mesei altarului pe un trunchi de copac retezat, ca rit primar in timpul
constructiei unei biserici. Aceastd practica rituala a fost destul de raspandita
in spatiul romanesc, fiind consemnata in sursele folclorice si in documente
clericale de epoca, dar si in timpul cercetdrilor de teren intreprinse in ultimele
decenii. Asadar, putem afirma ca factologia referitoare la acest rit a conturat
un tablou complex ce se preteaza explicatiilor de natura etnologica.

Trunchiul de arbore, utilizat ca picior al mesei altarului, a fost descoperit
preponderent in bisericile de lemn si mult mai putin, avind o alta ipostaza,
in cele de zid. In acest context, este necesar si precizim ci bisericile de lemn
sunt parte a peisajului spiritual rural romanesc. Relatia acestor biserici de sat
sau manastiresti cu mediul natural si cu mentalitatea colectiva a comunitétilor
rurale este una definitorie. In vechile biserici de lemn (secolele XVII-XIX),
piciorul (stalpul) mesei era dintr-un singur trunchi de arbore, fapt pentru
care, in spatiul dintre Prut si Nistru, acesta este numit si stalp — stalpul mesei.

Spre a contura mai precis spatiul cultural al functiondrii mesei altarului,
este util sd precizam ca, in ruralitatea Evului Mediu, cand aceste biserici erau
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dominante, satenii din Moldova foloseau cateva tipuri principale de mese:
primul tip, cu trei picioare, era reprezentat de o masd scundd (masuta), care
servea in special uzului cotidian, iar al doilea tip, cu patru picioare, face referire
la masa inaltd, utilizatd mai ales pentru sarbatori si/sau ceremonii. Despre
raspandirea mesei cu un singur picior, asadar, un al treilea tip, aminteste in
secolul al XVII-lea cronicarul ortodox Paul de Alep [11, p. 6]. Toate aceste
tipuri de mese sunt corelate, prin cifrele 3 sau 4, structurii lumii pe verticald, in
primul caz, si celei pe orizontala, in cel de-al doilea, iar prin cifra 1 se raporteaza
la intreg, la unitatea lumii.

In spatiul basarabean s-a pastrat, ca reminiscentd, pand pe la mijlocul
veacului trecut, practica de a aseza pe o masa inalta si omul mort, primenit de
inmormantare, inainte de a fi pus in sicriu si scos din casd pentru a fi dus pe
ultimul sdu drum. Este un gest ritual de consacrare din care transpar functiile
de tron si de loc de sacrificiu ale mesei.

In acelasi spatiu, cu preponderenta in satele de la centru, in cadrul slujbei
de inmorméntare a unui om se dau de pomana doud mese: una inalté, cu patru
picioare, iar alta, cea mai veche, numitd masa de pe pamdnt, consta numai
din fata de masa, pregatita, la fel ca si prima masa, de sarbatoare, cu tacamuri,
bucate si colaci rituali. In acest ultim caz, ideea mesei ca loc de sacrificiu se
pliaza pe cea a pimantului, inteles ca loc din care omul iese la nastere si reintra
lainmormantare. Am amintit de toate aceste tipuri de mese ca sa putem incadra
in contextul potrivit masa altarului sustinuté de trunchiul de arbore.

Altarul este spatiul destinat oficierii riturilor specifice de catre clerici.
Acesta concentreazd sacralitatea in cea mai mare masura posibild, tocmai de
aceea mai este numit si Sfanta Sfintelor. Aici se savarsesc Sfanta Liturghie,
Taina Hirotoniei, slujba sfintirii Sfantului si Marelui Mir, a materiei prin care
se administreazi Taina Mirungerii sau a Confirmarii. In epicentrul acestui
spatiu sacru std Sfanta Masa sau Pristolul' pe care se savarseste Sfanta Liturghie,
intermediind preschimbarea darurilor de paine si de vin in Trupul si Sangele
Domnului lisus Hristos [10, p. 2-6; 35].

Deci, pentru a-i conferi calitati sacramentale, pentru a-i pastra caracterul
sacru, masa trebuie sa fie construita, utilizata si, respectiv, scoasad din uz doar
in mod ritual. Sincronizarea la rigorile sacrului incepea de la alegerea locului
pentru biserica si pentru altar. Acelorasi reguli se supunea si alegerea arborelui
al carui trunchi urma sa devind piciorul mesei altarului, apoi cioplirea lui,
pentru a i se conferi forma adecvatd modelului consacrat de traditie. In logica
sacrului erau antrenate si caracteristicile spatiului, timpului, numerelor. Vom
analiza toate aceste elemente pentru a releva modalitatile prin care sacralitatea
este fixata si fortificata.

Trebuie sa precizam de la inceput faptul ca suprafata mesei, de obicei
de forma rotunda, pétrata sau dreptunghiulara, se prindea cu patru cepuri
in partea superioara a stalpului (piciorului), formandu-se astfel o unitate
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intre cele doua parti componente. Pentru comparatie, vom preciza cd si in
bisericile contemporane de zid, masa altarului (pristolul) are forma pétrata,
dreptunghiulara sau, mai rar, rotundd, este lucrata din piatrd sau marmura,
fiind asezata pe un picior cilindric, dreptunghiular, uneori pe variante ale
acestora, in care se péstreazd, de la sfintire sau chiar de la zidire, moaste
sau relicve de sfinti.

Astfel, la prima vedere, diferentele dintre cele doua pristoluri -
de lemn si de piatrd — nu par a fi mari. Dar acum 200-300 de ani toate
componentele, inclusiv materialul din care erau cioplite stalpul si masa
altarului erau puternic semantizate, fiind considerate ca fiind foarte importante.
Din perspectiva sacralitatii, lemnul si piatra erau situate la poluri semantice
opuse. In acest sens, un argument de cipatai este faptul ci, desi in Moldova
piatra putea fi usor dobéndita de la suprafata pamantului si, respectiv, folosita
la construirea bisericilor, pand la 1812 majoritatea covarsitoare a bisericilor
din sate erau de lemn. La inceputul veacului al XIX-lea, din cele 775 de biserici
descrise de Ioan Halippa, nu mai putin de 734 erau din lemn [45, p. 295].

Imperiul Rus a impus scoaterea cimitirelor din vatra satului, iar edificarea
bisericilor de piatra trebuia facutd conform unui proiect model, strict controlat
de catre autoritatile ecleziastice. Deja la 1920, Arhimandritul Visarion Puiu
identifica numai 165 biserici de lemn si 152 - de zid, care meritau statutul de
monument [7, p. 83].

Este important sa relevam locul si semnificatiile practicii de fixare a mesei
altarului pe un trunchi retezat de arbore in sistemul de reprezentiri al societatii
traditionale. Dat fiind cultul dendrolatric, respectat de mai multe popoare din
Europa, si asimilarea simbolurilor lui esentiale de catre crestinism, credem ca
practica era destul de raspandita in secolele anterioare.

Precizarea ariei acestei traditii, stabilirea vechimii ei, analiza textelor
referitoare la aceasta tema, atribuirea, din perspectiva botanica, a trunchiurilor
de arbore anumitor specii, analiza modalitétilor de adaptare a trunchiului din
perspectiva arhitecturald, stabilirea reperelor de evolutie pe parcursul ultimelor
veacuri — contureazd, in linii mari, obiectivele studiului nostru. In acest sens,
vom analiza informatii publicate recent, precum si altele inedite, obtinute
pe parcursul cercetdrilor noastre de teren, pentru a pune astfel in valoare
contributia lor la relevarea specificului acestei traditii.

Precizam cd desi unii autori au studiat teme foarte apropiate de acest
ritual, consideram ca subiectul fixarii mesei altarului pe un trunchi de copac
retezat nu a fost cercetat indeajuns de temeinic, asa cum se profileaza acesta in
practica culturald. Spre exemplu, in descrierile privind arhitectura bisericilor
de lemn, masa altarului, din motive pe deplin intemeiate, rareori este luata in
considerare. Atat de rar, incat am gdsit doar cateva surse referitoare la aceasta
componenta atit de importanta a altarului.

In vechile descrieri ale monumentelor studiate de citre noi se precizeazi



Eugen BAZGU - Trunchiul de arbore ca stalp (picior) al mesei din altarul bisericii 9

materialul de constructie al bisericilor (de lemn sau de zid). In lucrarile stiintifice
siin cele de popularizare se pune accentul pe descrierea si ordonarea tipologica
a particularitatilor acestor monumente, fara a se ajunge si la altar, lasand sd se
inteleaga ca acesta ar fi esential in afara oricdror precizari. Pina si in cele mai
detaliate descrieri, masa altarului, cu atdt mai putin piciorul acestei mese, nu
sunt amintite.

Fie cd autorii au elaborat lucrdrile dupa aceleasi criterii, fie au considerat
detaliul respectiv ca unul lipsit de specificitate, adica general cunoscut, ori,
mai degraba, il percepeau ca fiind sub incidenta marilor interdictii, dictate de
caracterul lui sacru. In fapt, stalpul sau piciorul mesei altarului ar fi trebuit
examinat impreuna cu toate celelalte elemente constitutive ale bisericii. Pentru
ca si dupa caracteristicile mesei altarului, tinand cont de reglementarile edificarii
si utilizarii acesteia, se poate urmari o anumita evolutie a bisericii, dar si a
reprezentarilor pe care le circumscriu.

Problema intemeierii unui spatiu cultural, inclusiv a unuia de maxima
sacralitate precum este biserica, a fost elucidatd de Mircea Eliade [16]. Astfel,
savantul roman afirma ca ,ritualul e cea dintdi formula a unei conceptii
coerente si generale asupra lumii” [16, p. 418]. Edificarea unei biserici
respectd intru-totul un ritual cu mai multe etape care incepe de la fixarea
locului pristolului.

Pentru comparatie, Eliade aratd ca in India vedica orice teritoriu ,era
luat in posesie in chip legal prin ridicarea unui altar dedicat lui Agni” [16,
p- 394]. Sustinem si noi ideea ca, in epicentrul fiecdrui ritual, se savarseste
un sacrificiu care consuma conflictul principal, pentru care a fost necesar sa
se recurga la respectivul ritual: ,,Construirea unui altar al lui Agni nu este
altceva decét imitarea microcosmicd a Creatiei. Iar orice sacrificiu este, la
randul lui, repetarea actului creatiei...” [16, p. 394].

Mircea Eliade a analizat sistematic si tema sacrificiului uman care
insotea, in mai multe traditii europene, ritualul edificarii unei constructii.
In acest context, este foarte important si precizim c4, desi s-a discutat mult
despre jertfa zidirii, pana in prezent nu s-a afirmat cu claritate cd aceasta
insoteste doar ridicarea constructiilor din piatra, nu si a celor din lemn.
Din documente rezultd limpede acest lucru si poate cd nu era cazul sa fie
reamintit. Accentuam faptul pentru a observa mai bine un raport clar intre
masa altarului fixata pe un trunchi de arbore in bisericile de lemn si masa
altarului din piatra in bisericile de zid, care, repetam, necesita o jertfa in
timpul zidirii.

Potrivit imaginarului popular, lemnul, ca parte a copacilor, este viu, iar
piatra este moarta. Arborele este un lucru implinit, integru, rezultat al cresterii,
viabilitatii, iar piatra izoleazd viata, este profana. Prin urmare, jertfa zidirii avea
menirea de a insufleti atit piatra, ca material de constructie, cét si edificiul
inaltat din ea [5, p. 120; 6].
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Totusi, ne putem intreba daca, in cazul bisericilor de lemn, taierea unui
arbore in partea superioard, ca cea mai veche practica rituald pentru fixarea
mesei altarului, ar putea insemna si sacrificiul acestui arbore. Am introdus
aceastd interogatie in analiza noastra deoarece, intr-un alt context, Mihai Pop
afirma cd, ,ritual, tdierea copacului echivaleazd cu un act de sacrificiu in care
omul se confunda cu natura” [32, p. 7].

Ideea de sacrificiu este prezenta prin incastrarea in piciorul Sfintei Mese
a unor particele din Sfintele Moaste ale unui Sfant Mucenic. Urmarind logica
gandirii simbolice, ca vesmant esential al ritualului, trebuie sd recunoastem ca
fixarea mesei pe un picior alcatuit dintr-un singur trunchi de arbore, obiect de
mare concentrare simbolicd, are mai multe semnificatii, pe care le manifesta
in functie de solicitarea contextului sau in acord cu continutul principal al
acestui act.

In opinia noastra, esentiald in acest context este sincronizarea epicentrului
constructiei pe axa verticalitatii lumii, pentru a deveni, prin ritual, Sfanta
Sfintelor, cel mai puternic simbol. Respectand prevederile scenariului ritual,
oamenii fixeaza prin pristol centrul lumii sau epicentrul universului, ca punct
al sacralitatii maxime.

Sacralitatea arborilor, in viziunea popularda romaneascd, este profund
marcata de mitologia botanicd si a fost pusa in valoare de cdtre Romulus
Vulcanescu [39-40]. Autorul analizeaza totemismul arboricol, cultul arborilor
si dendrolatria. Iar pentru a contura dimensiunile simbolului coloanei cerului,
etnologul citat relevd simboluri similare si conexe, precum monumentele
dendromorfe (arborele cosmic, arborele ceresc, arborele vietii), derivatele si
substitutele acestora, monumentele stilimorfe (stalpul cerului, coloana cerului),
succedaneele si simulacrele acestora (stalpii din ciclul calendaristic, stalpii
ciclului vietii, troitele s.a.) [39, p. 7-132]. In viziunea mitica asupra lumii,
stalpul cerului apare in doud ipostaze: stalp ascendent in cer (,,sprijind bolta
cereasca pe pamant”) si stalp descendent (,,sprijind pamantul in cerul de sub
noi”) [39, p. 77].

Din perspectiva gandirii simbolice, fixarea mesei altarului pe trunchiul
de arbore apare ca o situare a ei pe stalpul pimantului. In rispunsurile la
chestionarele lui Nicolae Densusianu au fost atestate mai multe credinte privind
acest suport mitic: ,Paméntul are un singur stalp pe care se tine si care stalp e
ciomahul lui Dumnezeu” [20, p. 73]. In cele mai multe rispunsuri apare ideea
ca ,pamantul e asezat pe un stalp”, ,pe o furca numita «furca pamantului»”
sau — la fel cum este asezata si locuinta in anumite zone rurale romanesti - pe
2,9, 6 furci [20, p. 71-72, 74].

Practica tine de cultul arborilor sacri, fenomen cunoscut in cadrul multor
culturi arhaice. Despre existenta in Tracia a unor paduri sacre au amintit
mai multi autori antici. Astfel, scriitorul roman Suetoniu pomeneste despre
existenta in niste ,,Jocuri neumblate ale Traciei” a unei paduri sacre a barbarilor,



Eugen BAZGU - Trunchiul de arbore ca stalp (picior) al mesei din altarul bisericii 11

inchinata zeului Bacchus, padure pe unde insusi imparatul Octavian Augustus
(63 1.H.-14 d.H.), conducandu-si armata, a consultat ,cu privire la fiul sau
oracolele barbare” [38, p. 517]. Ovidiu, referindu-se la exilul sau din Tomis,
aminteste faptul ca, in jurul arborilor sacri, se construiau pereti din trunchiuri
de stejar [33, p. 220].

Apologetii timpurii ai crestinismului au incercat sd interzica cultul
arborilor. In Imperiul Roman de Apus a fost promulgati cu acest prilej o lege
speciald, la 8 noiembrie 392. Doud secole mai tarziu, in aprilie 598, Papa Grigore
cel Mare (590-604), intr-o scrisoare catre Episcopul Agnellus de Terracina, este
nevoit sa recunoasca ca oamenii din dioceza sa, crestini de cateva generatii,
practicd, in marea lor majoritate, cultul arborilor: ,,Arbores colere et multa alia
contra christianam fidem ilicita perpetrare” [41, p. 47-48, 81, nota 34], astfel
incat este nevoit sa ceara ajutorul puterii laice pentru contracararea acestuia.
Mai mult, inaltul prelat constatd, in numeroasele sale epistole, practicarea de
catre crestini a cultului arborelui in diferite regiuni din Corsica si Sardinia pana
in indepértata Anglie [42, p. 124].

In aceeasi epoci, Episcopul Arelatensis de Cezareea avertiza in privinta
mixajului religiilor, afirmand ca multi dintre crestini aduc jertfe, viziteaza
locurile vechi de cult si participa la ospetele diavolesti din dumbravi, langa
izvoare si arbori [42, p. 124]. Decretul Sinodului Local din Cartagina, dinanul
419, prescria masuri drastice prin care se incerca suprimarea in totalitate a
cultului arborelui sacru [44, p. 197].

Papalitatea, constienta fiind ca aplicind crestinarea cu forta a pagénilor,
prin distrugerea totald a tuturor insemnelor precrestine, era o practica fara
prea mari sorti de izbanda - noii convertiti nerenuntand la vechile obiceiuri
—, a Incercat si alte metode mai subtile, care constau, in esentd, in preluarea
atributelor arborelui sacru, prin construirea din lemnul (lemnele) acestui arbore
a unor capisti cu insemne crestine.

La inceputul veacului al VII-lea, pentru a potoli spiritele, insusi Papa
Bonifaciu al IV-lea (608-615), in prezenta mai multor fete preotesti, a taiat
un arbore socotit sacru si a construit din lemnul sdu o capiste, dand astfel un
exemplu personal de rezolvare diplomatica a problemei [41, p. 47]. Remarcdm
aici faptul c3, edificind capistea-bisericuta doar din lemnul acestui copac sacru,
s-a urmarit ideea transferarii sacralitatii arborelui in totalitate asupra Bisericii
crestine. E un exemplu gréitor, dintre multe altele, de asimilare inteligenta a
vechii practici.

Acelasi papd deja amintit, Grigore cel Mare, subtil psiholog al
comportamentului maselor, in dorinta de a-i vedea pe englezi crestinati cat mai
repede si definitiv, elaboreaza adevarate strategii de crestinare, scriind calugarilor
misionari din acea parte a lumii urmatoarele: ,,Spuneti-i lui Augustin ca, dupa
multd chibzuire, iatd la ce convingere am ajuns in ce priveste increstinarea
englezilor. Anume, cu nici un chip sa nu dardmati bisericile paganesti ale lor; ci
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sa dati jos numai idolii, sa stropiti cladirea cu aghiazma, sa claditi un altar si sa
puneti icoane. Caci dacd acele clddiri sunt trainice, noi trebuie sa le prefacem din
temple pagane in adevarate case ale lui Dumnezeu, ca astfel poporul, cand va vedea
cd nu i se daramad templele, s aibd tragere de inimd spre crestinism, sa se intoarca
cu drag de la paganism spre noi, sa cunoasca pe Dumnezeul nostru cel bland si
ingaduitor, si cat vor sti sa se adune la locul unde au fost obisnuiti si se adune si
parintii lor. Oamenilor inculti si spiritelor indsprite nu le poti taia deodata felul
de a trdi” [14, p. 91-92] (sublinierea noastra, E.B.).

Analiza sumara a textului scrisorii ne aratd ca, de fapt, acest papa conta
nu atét pe crestinarea formala a generatiilor mai vérstnice, care aveau convingeri
despre lume si sacralitate deja formate, cat mai ales pe cele tinere, a caror constiinta
putea fi formata, modelata in conformitate cu dogmele Bisericii Crestine.

O anume interferentd intre reprezentdrile pagane si cele crestine se poate
observa in scrierile bisericesti din secolele IX-X despre toiagul Sfantului Abate
Martin, din care ar fi crescut un arbore cu ramuri tdimaduitoare: ,,Localnicii,
inclusiv cei bogati, venerau acest loc si, inainte de a intra in biserica, se apropiau
de copac si se inchinau lui Hristos” [42, p. 125]. In acelasi context, in veacul al
XI-lea, cehilor li se cerea, de citre conducerea clericald, sa nu mai aduca jertfe
arborilor si sa nu mai invoce ajutor de la ei.

O scena referitoare la cultul arborelui apare in basorelieful din secolul
al XIII-lea cioplit, intr-o stancd masiva de langa localitatea Busa, pe malul
rauletului cu acelasi nume, aflat in stanga Nistrului, acum in Ucraina (fig. 1). Un
barbat cu mainile ridicate in rugaciune, sta ingenuncheat in fata unui arbore,
pe ale cirui ramuri se vede un cocos. In prim plan a fost cioplita si imaginea
unui cerb care sugereaza ideea sacrificiului adus arborelui®.

Mircea Eliade, abordidnd problema bogatiei simbolismului arboricol,
dupa ce determina sapte grupuri de fapte ale cultului arborilor, se refera si la
ansamblul piatrd-arbore-altar, care formeazd un microcosmos efectiv, oferind
concepte-cheie si pentru cercetarea noastra: ,,Este sigur ca, pentru experienta
religioasd arhaica, arborele (sau mai degraba anumiti arbori) reprezinta o
putere. Trebuie sa addugam ca aceastd putere se datoreaza atat arborelui, ca
atare, cat si implicatiilor lui cosmogonice. Pentru mentalitatea arhaicd natura
si simbolul coexista” [17, p. 216].

Dupa ce analizeaza ansamblul altar de piatrd situat ldngd arbore in diverse
traditii orientale, dar i in cea greacd si semita, Eliade precizeaza despre piatra:
»Stalpul intarea, prin verticalitatea si substanta lui, sacralitatea arborelui” [17, p.
216]. Acest arbore este primordial, altarul din piatra fiind adus pentru a fi pus
sub protectia copacului, incét acesta sa-i confere sacralitate. Este o apropiere
intre doi exponenti ai sacralitatii, care nu-si disputd deocamdata intéietatea,
marcand locul sacru, inteles de celebrul savant roman ca ,,un microcosm
pentru cd repetd peisajul cosmic; pentru cd este o oglindire a intregului. Altarul
si templul (sau monumentul funerar, sau palatul), care sunt transformari
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ulterioare ale «locului sacru» primitiv, sunt centre ale lumii, pentru ca se afla
in inima insdsi a Universului si alcatuiesc o imago mundi. Ideea de centru, de
realitate absoluta — ca receptacol al sacrului - este implicata chiar siin cele mai
elementare conceptii ale «locului sacru», concepte de unde — am vazut deja —
arborele sacru nu lipseste niciodata” [17, p. 216].

Trunchiurile descoperite in altarele vechilor biserici, faptele culturale
referitoare la aceastd veche practicd sunt asadar reminiscente ale universului
reprezentarilor, credintelor si simbolurilor care au insotit afirmarea
crestinismului in spatiul cultural romanesc. Pe masura acceptarii si dezvoltarii
sintagmei crestinism popular de catre reprezentantii scolilor romanesti de
istorie, etnologie, mitologie si istorie a religiilor, s-a putut evalua, din tot
atatea perspective, dimensiunile acesteia in practica sociala a epocilor istorice,
inclusiv in sfera culturii traditionale.

Cercetatorul iesean Nelu Zugravu a relevat geneza crestinismului
popular al roménilor in vastul context istoric si spiritual care a stat la baza
respectivului fenomen. Prin crestinism popular, autorul citat intelege acel
crestinism puternic impregnat de elemente pagane, incluzand ,in sfera
notiunii acele credinte si practici religioase cu fundament crestin (canonizari
populare, procesiuni, abateri de la disciplina liturgica etc.), necuprinse insa
in bazele doctrinei (Sfanta Scriptura, Traditia = predica apostolicd, canoanele
conciliilor ecumenice), dar acceptate de Biserica” [41, p. 21].

Victor Kernbach a conturat si argumentat acest concept din perspectiva
gandirii mitologice, ardtand in ce mod s-a pliat crestinismul pe cultura
populara: ,Diferenta de nivel intre grupul intelectual-teologic si masa
potentiala de credinciosi (oameni simpli, naivi in relatiile lor cu universul)
determind regandirea fiecarei religii intr-o religie populara. Izvorand din sursa
teologicd primara, dar folosind si reconditionand mitologia traditionala, o
religie — fie scripturala, fie impusa oral prin memorizare - patrunde in masele
populatiei, renascAndu-se acolo in alte forme, mai amplu sincretice, in care
preferential devine mitologicul, nelipsit nici el de instrumentul auxiliar al
superstitiei” [26, p. 267].

In consecinta, sustine Kernbach, aceastid simbiozd este puternici,
pentru ca a stat la baza formarii poporului roman: ,,Devenit religie folclorica,
crestinismul s-a statornicit ca religie a unui popor a carui etnogeneza s-a
incheiat in esentd odatd cu absorbirea acestei religii” [26, p. 343].

In perspectiva crestinismului popular se circumscrie si cercetarea noastrd,
care vizeaza o practica rituala destul de frecventd pe vremuri, dar inca invaluita
in taina. Suntem in fata unor fapte culturale de prea mare vechime ca sa le
poatd tine minte oamenii, fapte consacrate prin intermediul riturilor savarsite
de initiati, al caror sens le scapd, de obicei, oamenilor simpli. Vom construi idei
logice in jurul acestor reminiscente, plecand de la premisa cd masa altarului
fixatd pe un trunchi de arbore fdcea parte dintr-un sistem cosmogonic.
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Astfel vom incerca sd ridicam, putin cate putin, voalul de pe aceasta
straveche taina, stiind ca ,,universul mental al lumilor arhaice a ajuns pana in
zilele noastre pastrat nu in chip dialectic, in credintele explicite ale oamenilor,
ci conservat in mituri, simboluri, obiceiuri care, oricate degradari ar fi suferit,
au incd sensurile originare transparente” [16, p. 398].

Biserica, fiind o constructie de maxima sacralitate, este ridicatda dupa
prescriptii si interdictii bine statornicite, pentru a i se asigura astfel statutul
de locas sfant. Cercetérile in domeniu au relevat cd incadrarea edificiului in
spatiul natural se face in conformitate cu prescriptiile riturilor de constructie:
biserica este situatd pe cel mai inalt loc din vatra localitatii, pe loc neumblat/
curat, este amplasatd in conformitate cu punctele cardinale si cu pozitia soarelui
in momentul fixarii mesei altarului.

La aceste principii trebuie sa mai adaugam si un alt set ce tine de
construirea propriu-zisa a bisericii. Constructia este ridicata intr-un timp
anume, de oameni initiati si respecta un model consacrat, mereu verificat
in timpul edificdrii, incat planul, compartimentarea, volumetria, proportiile
sa corespunda modelelor. In tot acest proces, nu existi loc de hazard sau
improvizatie. Studiile referitoare la edificarea lacaselor sfinte in alte traditii
culturale converg spre aceleasi concluzii. Totusi, aceste reglementari tin de
traditia comunitara mai mult decat de dogma.

Autorii care au abordat domeniul crestinismului popular au invocat mai
multi factori ce au condus la impletirea reprezentarilor precrestine si crestine
in practicarea activitdtilor sacre de citre comunititile religioase din Moldova.

Astfel, Lucian Blaga pune in prim-planul acestei asimilari creativitatea:
»Cultura biblica si [cea] bisericeasca sunt asimilate in mod creator. Surprindem
in functia creatoare, pe care cultura biblica si bisericeascd o dobandesc cu
prisosintd in sufletul poporului nostru, o particularitate, care apartine, precum
banuim, si celorlalte popoare balcanice, dar care ne deosebeste de popoarele
apusene, mai ales germanice, si nu mai putin de poporul rusesc” [8, p. 187].

Biserica a incercat sa asimileze si sa omogenizeze aceste practici rituale
in diferite perioade, intensificind acest proces in ultimele secole. Dar in ceea
ce priveste Evul Mediu, aceste practici — ca forma de expresie a vechilor
reprezentdri — sunt prezente in viata religioasa a comunitatilor, impresionand
caldtorii, misionarii si clerul din alte tari prin bogitie, respectiv prin faptul ca
erau destul de multe §i configurau identitatea religioasa a comunitatilor din
Moldova.

Contributia legendelor la conturarea problematicii

Legendele, in virtutea specificului lor de a opera cu texte verbale explicite,
amintesc in ce cazuri altarul sau biserica erau ridicate pe un trunchi de copac
si ofera mai multe informatii despre esenta acestora.

Cronicarul Ion Neculce include in O samad de cuvinte o legenda edificatoare
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in acest sens. latd fragmentul in cauza: ,,Alecsandru-voda Lapusneanul, fiind
domnu, au ficut mandstirea Slatina. Si ase dzicu oamenii ca, traind un sahastru
acolo si fiind un paltin, copaciu mare, unde este acmu prestolul in oltariu, vide
acel sahastru spre duminici si spre alte dzile mari multe lumini intru acel paltin
la vremea slujbii bisericii. $i i s-au aratat Maica Precistd in vis si i-au dzis sa
marga la Alecsandru-voda sd-i dzica sa faca mdnastirea. Si mergand sahastrul
la Alecsandru-voda, s-au indemnat Alecsandru-voda de sahastru de au facut
madnastirea Slatina intru acel loc, unde au fost paltinul” [28, p. 271].

O variantd a legendei de intemeiere a Mdnastirii Putna, culeasa in anii 80
ai secolului al XX-lea, relateaza ca Stefan cel Mare si Sfant ,,s-a uitat pe dupa
un ddmbut inalt s-a tras cu arcul si a nimerit cu sdgeata in garld intr-un paltin.
A téiat paltinul si a facut intai altarul. Apoi a facut manastirea Putna” [21, p.
207]°. Din alta variantd de intemeiere a Manastirii Putna aflam cé ,acolo era
un munte rotund, asa un deal. A tras cu arcul sd se aleaga loc de Manastire
si au tras trei arcasi. Au tras cu sagetile, s-apoi a tras el si a nimerit intr-un
paltin. Acolo au facut altarul ménastirei” [21, p. 208]*. Arborele preferat este,
in ambele cazuri, paltinul.

Similara cu aceastd ultima legenda este si cea a intemeierii Manastirii Tazlau,
atribuitd de traditia populara tot lui Voda Stefan, care ,,a tras cu arcu in vale, catre
locul hotarat. Sageata s-a implantat intr-un tei batran si desi nu s-a vazut unde a
cazut sageata, dar s-a hotarat cd acolo s-a gasi s fiealtarul [...] si cand s-au coborat
din munte, au gasit sageata intr-un tei si chiar pe radacina teiului aceluia s-a facut
prestolul” [27, p. 138-139].

Interesantd din punct de vedere al mutatiilor suportate de motivul de
intemeiere a unei bisericute pe un anumit loc este legenda legata de fratele
mai mare al clasicului literaturii roméane Constantin Conachi, Gavriil, mosier
din zona Barladului, care, vanator pasionat fiind, dadu intr-o zi, intr-o padure
aflatd nu departe de Prut, ,de un magar alb pascand la piciorul unui stejar
batran” [12, p. 85]. Incercind, in zadar, cu ajutorul numerosilor slujitori ce-1
insoteau, sd-l prinda, boierul se dumeri ca ,,minunata dihanie trebuie sa fie
coborator al magarului care dusese in Egipet pe Maica Precista si pe Domnul
Nostru” si imediat lua hotararea de a ctitori pe locul aparitiei o bisericuta
»potrivind ca trunchiul stejarului sd slujeascd drept altar” [12, p. 85].

O legenda despre intemeierea Manastirii Gorovei din tinutul Dorohoiului
aminteste ca Parintele Avramie de la Manastirea Dragomirna a sapat un zdmnic
(pivnitd) lang3 un stejar cu o creanga uscatd. Innoptand alituri, in fiecare noapte
auzea din stejarul batran cu creanga uscata o cantare bisericeascd, repetata
de mai multe ori la rand. In a patra zi, cAnd zamnicul era aproape gata, au
descoperit in pamant o lada cu icoana Sfantului Ioan Botezatorul, furatd cu
ceva ani in urmad de o ceata de tilhari dintr-o biserica din orasul Siret.

In acelasi an, 1742, intru consemnarea evenimentului de redescoperire a
miraculoasei icoane, se hotardste ctitorirea unei bisericute de lemn, sfanta masa
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a altarului fiind pusa direct pe rddacina trunchiului de stejar de unde noaptea
se auzisera cantdrile religioase. Restul lemnului acestui copac a fost utilizat la
ridicarea bisericii. Spatiul mic al bisericutei, de doar 20 de persoane, ne indica
faptul ca aici s-a construit o bisericd dintr-un singur lemn [24, p. 227-228].

Sirianul Paul de Alep a inregistrat o legenda similara, cu singura deosebire
ca pustnicul a gésit icoana Maicii Domnului pe ramurile copacului si aceasta i-a
vorbit: ,,«Dorinta mea este ca tu sa-mi cladesti aici o biserica din acest copac».
Asadar pustnicul s-a sculat si a tdiat copacul si a inceput sa clideasca din el o
bisericd frumoasa pe care a acoperit-o si a ridicat-o din lemnul acestui singur copac
[...] siaici s-au intdmplat multe minuni” [11, p. 188-189]. Notam, in acest context,
faptul ca si stejarul apare ca arbore preferat pentru loc de pristol si de biserica.

O buna parte dintre naratiunile populare nu precizeaza esenta arborelui
si acestea pot fi la fel de vechi ca si cele care il specifica. La 1845, célatorul
polonez Kovalevski a publicat o legenda despre intemeierea Manastirii Cozia
care a fost ridicata din temelie de catre marele Mircea, cel mult cu vreo doi-
trei ani inainte de 1388. In relatarea calitorului se aminteste ci ,traditiunea
populara de acolo povesteste pand astdazi cum nemuritorul erou, invins o
data de unguri, adormise obosit sub un arbore. $i iatd aparandu-i in vis
icoana Sfintei Trinitati si poruncindu-i a-i da inamicului o noua navala: se
scoald, bate pe maghiari si acolo unde era binecuvantatul arbore inalta din
recunostinta altarul manastirei” [31, p. 139-140; 19, p. 394-395].

Folcloristul Simion Florea Marian a publicat o legenda despre intemeierea
orasului si cetatii Suceava pe locul unde un sihastru locuia in scorbura unui arbore.
Locul, fiind prielnic traiului, a atras pastorii, iar mai tarziu si un palc mic de osteni
coborati din munte sa se aseze cu traiul in preajma locuintei-arbore a sihastrului.
Cépitanul care a venit cu ostenii sai a construit pe un alt deal din vecindtate o
adevdratd cetate de piatrd. Mai tarziu, acelasi capitan, dupa decesul sihastrului,
»pe locul unde fusese arborele in care a locuit sahastrul, facu o biserica de lemn si
fiindca sdhastrul murise inainte de ridicarea bisericii acesteia [...] taiara si asezara
ei si arborele in care a locuit acesta intr-insa” [29, p. 9].

Analiza atenta a textului, publicat de Parintele Marian intr-o perioada cand
traditiile istorice erau incd vii, demonstreaza ci, desi nu se precizeaza nici esenta,
nici sacralitatea arborelui la momentul deciziei sihastrului de a locui in scorbura,
cum nu va fi precizatd nici mai tarziu, nici pana la moartea, nici dupa moartea
sihastrului, mentiunea expresa din text (privitoare la ridicarea bisericii de lemn
»pe locul unde fusese arborele in care a locuit” si inglobarea lemnului rezultat din
sacrificarea sa la edificarea bisericii), releva cel putin doud etape de sacralizare a
acestui arbore.

Prima idee converge cétre spatiile sacre unde s-a rugat sihastrul, acolo fiind
construit locasul sfant prin sacrificarea respectivului arbore. Indirect, prin aceasta
idee se subintelege ca arborele a fost ales ca addpost datorita, evident, vechimii si
marimii sale, dar si a scorburii incapatoare, acolo unde sihastrul se putea adaposti,
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sihastrul fiind primul locuitor de acolo, de fapt, intemeietorul localitatii, ceea ce
este un element important al scenariului de intemeiere.

A doua idee sugereaza faptul ca doar dupa decesul sihastrului, care s-a rugat
mereu si, prin rugdciune, a intretinut sacralitatea locului, acesta a fost considerat
ca fiind prielnic traiului si pentru alti oameni, asa fiind construita prima biserica
cu altarul pe trunchiul arborelui chiar din materialul lui lemnos. Aceasta idee,
strans legatd din punct de vedere semantic de prima, este axatd pe cuprinderea
intregului egal cu unitatea si sacralitatea. Constructia, emblematica pentru viitorul
noii localitdti, nu numai ca este facuta din lemnul arborelui sihastrului, dar si pe
locul unde crescuse acest arbore.

Interesant este ca aceasta e a doua legenda in care cele doua elemente, fixarea
altarului pe trunchiul arborelui si construirea bisericii din lemnul lui, conlucreaza
la concentrarea sacralitatii, egalarea creatiei umane cu cea a naturii si a cosmosului’.

Regisim esenta acestei intemeieri intr-un scenariu redus ca schema,
cuprins in canavaua unei legende despre intemeierea bisericii din Gruiu -
Calarasi: ,Cand o fostu de io pus temeiu® o venitu un calugdr si calugdru sela o
luatu un pociumb’ si s-o dus s-o-mplantatu dansu acolo si le-o spusu cd aicea sd
hiee fundu altarului” [23, p. 61].

Despre Manastirea Hancu din partile Nisporenilor traditia orala aminteste ca
aavutla inceput altarul in jurul unui trunchi de brad [4, p. 47]. Important este c4,
in aceste locuri, bradul in prezent nu creste in stare silbatica, ceea ce demonstreaza
ca oralitatea a recurs la un model ideal, general pentru un spatiu geografic mai
cuprinzator sau a pastrat o relicva de mare vechime.

Traditia intemeierii unei biserici sau manastiri pe locul unui trunchi
de copac s-a mentinut in crestinismul popular din Basarabia sub forma de
reminiscentd pana in secolul al XX-lea. Astfel, scriitorul Mihail Sadoveanu,
vizitdnd Basarabia in anul 1919, o atestd, intr-o varianta degradata, pe cand
cdldtorea prin satele din tinutul Sorocii. La marginea satului Cotiujenii
Mari a intélnit un calugar schimnic care i-a povestit despre modul in care
a curatat un mar in localitatea Alcedar din tinutul Soldanestilor: ,,Aproape
de fantana, dintr-un trunchi batran de mar, ddduse o coroana frumoasa de
odrasle, pe care atdrnau mere rumene. «— Iaca si dsta-i semn», grdi cu taina
parcd omul din singuratate. Am scos marului batran putregaiurile, l-am
curatit, si indata a slobozit mlazi voinice. Batranul acesta e temeiul locului.
Acolo s-aratd cd trebuie asezata casa lui Dumnezeu...” [36, p. 52].

Sunt mai multe asemenea legende si nu ne-am propus in acest studiu
examinarea lor exhaustiva. Cele mentionate deja ne ajuta sd observam ce motive
tipice apar mai des in texte si care este relevanta acestora.

Cu o consecventd demna de retinut, locul sacru este fortificat continuu
prin gesturi rituale semnificative. Observam c4, la sporirea capacitatilor sacre,
conlucreaza atat resursele naturale, cat si cele ale religiozitatii. Arborele sacru
este identificat in mediul natural dupa diverse insemne: un copac secular foarte
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mare — paltin, stejar, tei, alt arbore (nespecificat), - unul batrén, scorburos, in care
salasluieste un pustnic, deci este deja un loc consacrat prin rugaciune; unul cu o
creanga uscatd, ca sa aiba un motiv in plus pentru a-1 taia. Asupra celui din urma
se opereaza cu alte forme si mijloace, mai evoluate ca practica religioasd, pentru a-i
reactualiza si mentine sacralitatea. Asa ajunge sd fie transformat in masa altarului,
in bisericd sau manastire.

Nu se pune problema care dintre practici - cea de utilizare a unui trunchi
de arbore, ales in mod ritual, pentru a servi ca stilp al mesei altarului, sau cea a
folosirii scorburilor copacilor batrani de catre sihastri, ca loc de sihastrie, este mai
veche. Ambele functioneaza in campul acelorasi semnificatii si comunica intre
ele pe diferite planuri simbolice, argumentand rolul primordial al arborelui in
scenariul ritual al intemeierii unui altar sau al unei biserici.

Masa (pristolul) este punctul central al sacralitatii altarului, bisericii si,
respectiv, al vetrei localititii. In timp ce bisericile sunt deschise cultului, protectia
lor este deplina, accesul in altar fiind reglementat de norme severe. Dar si dupa
ce vechile biserici se diramau din cauza vanturilor, ploilor, cutremurelor, erau
lovite de fulgere sau distruse de razboaie, conflicte, naviliri ale cuceritorilor, altarul
era protejat printr-o constructie speciald, pentru a ingradi accesul oamenilor si
animalelor, spre a péstra puritatea acestui loc. Ceea ce reitereaza ideea cd, odata
sfintit, construit, folosit in practica religioasd mai mult timp, altarul formeaza si
conserva o sacralitate puternica, de unicitate, care nu se pierde in timp.

Aceastd practica este respectatd si in prezent. De reguld, constructia care
inconjoara masa altarului este facutd din piatra, uneori din cotilet (piatra de calcar
tajata sub forma de paralelipiped) ori din ciaramida si, indiferent de marimea acestei
constructii, reprezinta un spatiu inchis, cu exceptia unui gemulet mic folosit pentru
a putea strecura induntru vechi icoane, straie bisericesti si alte odoare iesite din uz.
In aceste conditii este imposibil sa deslusesti ce este in interiorul lor, in special ce
fel de stalp are masa. Fiind foarte vechi, putem accepta ideea cd unele dintre ele
au ca suport al mesei trunchiul de arbore.

Mihai Eminescu, in Scrisoarea a III-a, aminteste de importanta deosebita
a pristolului atunci cand, pentru a arata intentiile lui Baiazid de a pangari inima
crestinatatii, utilizeaza urmétoarea exprimare: ,,Am jurat ca peste dansii sa trec
falnic, fara pas,/ Din pristolul de la Roma sa dau calului ovas” [18, p. 51].

Pristoalele din localitatile noastre meritd un studiu aparte, in care s fie
analizate sistematic forma si amplasarea acestora fata de punctele cardinale,
fata de bisericile actuale si de cimitir, forma crucilor care le insotesc, relatarile
oamenilor care au participat la ridicarea acestor constructii sau ale acelora
care pastreazd memoria locurilor sfinte privind masa altarului si alte obiecte
pastrate in interiorul pristolului. Odata cu punerea in valoare a edificiilor
ecleziastice de lemn, tinem in mod deosebit sa subliniem faptul ca altarul
bisericii si masa altarului meritd toata atentia din partea cercetdtorilor,
inclusiv a arhitectilor.
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Demersul factologic al cercetarilor de teren

Asa dupa cum atrageam atentia la inceputul acestui studiu, stalpul
mesei altarului format din trunchiul de copac a fost atestat cel mai adesea
in bisericile de lemn din nordul Moldovei istorice. Sunt cateva argumente
principale ale acestei supravietuiri culturale. Unul dintre ele este cé lacasurile
de lemn din nord au rezistat mai bine in timp, aceste locuri oferind o mai
mare stabilitate a vietii comparativ cu cele din sud, care au fost de multe ori
devastate de conflictele provocate de razboaie, iar in secolul trecut distruse
de regimul ateu.

Un alt argument al acestei frecvente sporite tine de faptul cd in nordul
Basarabiei a existat, pand prin secolele XVIII-XIX, lemn de constructie
indeajuns, in timp ce padurile de la sud au fost mai putine decat la nord
si la centru, fiind distruse masiv in perioada veacurilor XVII-XIX, servind
ca materii prime pentru construirea corabiilor, dar si datorita extinderii
terenurilor agricole. In spatiul studiat, comunititile rurale au preferat si-si
faca, secole la rand, biserici de lemn, respectind anumite modele ancestrale
de incadrare a constructiilor in mediul natural.

Sursele scrise referitoare la aceastd practica sunt documente ale vremii
rezultate din practica curentd a clerului. Spre exemplu, din condicile de avere ale
Schitului Rézeni, situat in apropierea Ialovenilor, intocmit de Chiril arhimandrit
si blagocin, aflam cd biserica este construita ,,de bdrne, lipitd si unsd cu lut alb,
acoperitd cu sindrild”, — o biserica tipica satelor basarabene; ,,in sfantul altar”
se afla ,un sfant prestol pe tumuruc® intdrit, nemiscat, acoperit cu panzd albd
si peste aceia o imbrdcaminte de cit” [30, p. 90].

La Schitul Suruceni (azi manastire, nu departe de Chisindu), ,,sfantul
prestol” al bisericii de lemn stétea ,,pe stdlp intdarit” [30, p. 83], fara a se preciza
materialul din care e confectionat acesta. Opinam, data fiind vechimea locasului
de cult si situarea lui in aria raspandirii frecvente a acestei traditii, ca stalpul
era tot din lemn.

Desi uneori prezenta altarului-trunchi de copac nu este mentionata
expres de catre alcatuitorii condicilor de avere, unele similitudini ne fac sa
credem ca acesta exista, doar ca responsabilii de inventariere nu i-au acordat
atentia cuvenita. Spre exemplu, despre biserica de lemn cu hramul ,,Adormirea
Maicii Domnului” din Manastirea Hérjauca, tinutul Orhei (actualmente in
raionul Cilarasi), stramutatd in satul Hiriseni — Telenesti in anul 1821, odata
cu schimbarea vetrei mdnastirii, in condica de avere din anul 1817 gasim
urmitoarele precizari: ,,In sfAntu altariu” se afla doar ,,sfantul prestol de dulachi
incheiat, intdrit, nemiscat”, biserica avand si ,,o catapeteasmd pe panzad zugravitd
veche de la leat 7198 (1690)” [30, p. 54-56].

Cercetdrile de teren efectuate de noi in anul 1993, in vederea aducerii
acestei biserici la Muzeul Satului din Chisindu, ne-au permis identificarea in
interiorul ,,sfantului prestol de dulachi incheiat, intdrit, nemiscat” a trunchiului-
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altar, neobservat de alcatuitorul condicii din 1817, care nu s-a ostenit sa verifice
mdcar sumar interiorul pristolului.

In descrierea patrimoniului bisericii din Horodiste - Donduseni, realizata
cu ocazia inchiderii ei fortate la 26 decembrie 1954 (chiar a doua zi de Craciun!),
pristolul de lemn este inregistrat cu dimensiunile de 100 cm x 100 cm x 100
cm, in timp ce jertfelnicul de lemn are 100 cm x 60 cm’.

In Recensimantul averilor din cele doud biserici de lemn ale Schitului
Réciula (azi mandstire de maici in raionul Caldrasi), demontate prin anii ’30-
’40 ai secolului al XIX-lea, dupa constructia pe loc nou a altor doua biserici
de zid, nu am gisit, asa dupa cum ne asteptam, mentiunile privind existenta
trunchiului de copac in altar. Dar aceste trunchiuri-mese ale altarului, aflate
pe locul unde au fost bisericile de lemn, exista si astazi in forma lor originara,
fiind protejate prin pristoluri.

Masa altarului cu stalp de lemn apare in cateva ipostaze. In cea mai veche
dintre ele, trunchiul de arbore este retezat doar in partea superioard, semn ca
a fost tdiat un copac ale carui radacini au continuat sd ramana in pamaént, iar
pe partea superioara a trunchiului lui a fost situatd masa altarului. In ipostaze
recente, trunchiul este retezat la ambele capete, fiind asezat direct pe pamant.

In primul caz, stilpul mesei a fost mai putin supus tehnicilor de prelucrare,
incatisi pastreaza mult mai bine asemanarea cu trunchiul arborelui. Singurele
operatiuni pe care le-a suportat sunt mai degraba de adaptare la functiile de
suport al mesei, fiind date la o parte doar scoarta si cioturile.

In al doilea caz s-a lucrat mai mult asupra modelarii tulpinii fie pentru a
imita un trunchi de arbore perfect, fie pentru a i se slefui vizibil cele patru, sase,
opt sau mai multe laturi si a-i conferi astfel aspectul de coloand. Mobilitatea
acestui din urma trunchi a oferit mai multe posibilitati pentru a-1 configura
dupa anumite criterii ale concentrarii sacralitatii.

Pentru a stabiliza trunchiul mai bine pe pamént si a-i adapta partea
superioara in asa fel incat sd inlesneasca fixarea mesei altarului, in timp, stalpii
au luat forme ce se apropie de clepsidrd, uneori cele doua parti ale ei fiind
egale, alteori fiind diferite ca proportii. Mai multi stalpi au la mijloc un brau
proeminent, adeseori sub forma funiei. Cioplirea acestui motiv pe stalpul mesei,
sub forma de cerc, adauga noi semnificatii obiectului.

In acest context s3 ne amintim ca acelasi motiv apare si ca brau al vechilor
biserici de lemn, inconjurand edificiul. Apoi, motivul respectiv, sub diversele
lui forme de expresie, organizeaza structura catapetesmei. Il regasim usor pe
ancadramentul usilor si ferestrelor vechilor biserici de zid. Funia, ca simbol
al ascensiunii, leagd, uneste si in acelasi timp fixeaza. Este simbolul legaturii
dintre spatiul si timpul celest cu spatiul si timpul terestru [13, p. 258-259].

Privita grafic, funia este formatd din spirale, rezultat al rdsucirii multimii
de fire din care este alcituita. Aceasta inlantuire de spirale izoleaza spatiul sacru
de cel profan. Dupa acelasi principiu al rasucirii/inlantuirii spiralelor care fac
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un liant, leaga spatii si impaca contradictii, este lucrat gaitanul martisorului in
spatiul balcanic si modelata painea de ritual a roméanilor [9, p. 237].

A treia ipostaza a acestei practici este cioplirea in piatrd a piciorului
mesei in forme ce imitd lemnul, astfel incat atat stalpul, cat si masa sunt din
piatrd. Un exemplu elocvent in acest sens este pristolul bisericii ,,Adormirea
Maicii Domnului” din Cduseni (secolul al XVII-lea). Cu partea de sus
patratd, mai lata decat baza cilindricd, are pe fiecare din cele patru laturi
semnul crucii, iar in partea de jos este cioplit expresiv motivul funiei. Acest
pristol intruneste mai multe forme geometrice de mare capacitate semiotica:
patratul si cercul, rombul si triunghiul, alte forme complexe, semnul crucii
si funia (fig. 2 si 3).

Dupa restaurarea din anul 1972, stalpul altarului std singur in biserica.
Dar, asa cum vedem intr-o imagine realizata in acelasi an, stalpul este
inconjurat de niste lespezi care par a fi rupte in partea superioara (fig. 2).
Mai inainte, lespezile acopereau, ca protectie, piciorul mesei, deasupra avand
tablia din piatrd. In imagine ea este improvizata din lemn, ceea ce pare o
solutie mai tarzie fatd de vechimea stalpului.

O masa asemdndtoare au si bisericile din Hrusova — Criuleni (1802) si
Hiliuti - Rascani (1933), dar si biserica armeneasca din Cetatea Alba (astdzi
Belgorod-Dnestrovsk, in Ucraina) (secolul al XII-lea). In toate aceste cazuri
se creeaza impresia cd altarele de piatra continua traditia celor de lemn.

Dupa anexarea, in 1812, a nord-estului Moldovei de catre Imperiul Rus si
extinderea numelui de Basarabia asupra respectivului teritoriu, aceasta practica
a fost interzisa, iar mesele cu trunchi de arbore scoase treptat din uz. Astfel,
in 1815 protopopul Teodor Stamati din Soroca intreaba stapanirea cum se
procedeaza cand stalpul de la masa din altar putrezeste, cum era cazul in biserica
din Verejeni — Telenesti. Stapanirea ruseasca porunceste s se faca alt pristol
dupa forma celui sinodalnicesc, adica de un ,,arsin™° 6 ,ruchi!! - inaltime, un
»arsin” 4 ,ruchi” - latime si un ,arsin” 8 ,ruchi” - lungime, iar fata de masa
veche, ca si stilpul ei de lemn, taindu-le bucati, sd le ingroape sub pristol'.

De remarcat este faptul cd trunchiul-altar lipseste din bisericile de lemn
aflate in aria traditiei, dar restaurate in anii *70-’80 ai secolul al XX-lea de
catre Combinatul de Restaurare de pe langd Ministerul Culturii (Vorniceni
— Strdseni, Horodiste — Célarasi si Petruseni — Réscani). Sustinem ideea ca si
in acestea au fost trunchiuri de copac, pentru ca sunt biserici vechi de lemn
din veacurile XVII-XVIII, de altfel ca si iconostasele lor, dar, probabil in
timpul restaurarii, trunchiurile de arbore si iconostasele au fost distruse, fiind
considerate neimportante.

Vom constata, in aceeasi ordine de idei, ca nu am identificat trunchi
de copac in altar nici in bisericile de lemn construite in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, cAnd acest proces s-a desfasurat sub controlul autoritatilor
ecleziastice centrale rusesti, comunitatilor propunandu-li-se sa-si edifice
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noile biserici in baza unor proiecte-model elaborate de arhitecti. Din aceasta
constatare putem deduce ca trunchiurile de copac - picior la masa altarului
— erau considerate de aceste autoritati ca neconforme cu canoanele si traditiile
Sinodului Bisericii Ruse, in a cdrui subordine temporara se gasea pe atunci
clerul basarabean.

In baza materialelor de teren concluzionidm ci fixarea mesei altarului pe
un trunchi de copac retezat a fost o practica curentd pana la inceputul secolului
al XIX-lea. Retinem, totodatd, in acest context, ideea cd vechile biserici de
lemn, fiind modele reprezentative pentru aceste comunitati, pastrau un sistem
de reprezentari dendrologice de mare relevanta atat pentru relatia sitenilor
cu mediul natural, cét si pentru cea cu Divinitatea. Dupd ce Imperiul Tarist a
inceput sd impund comunitatilor proiecte de biserici de zid in stil neo-rusesc,
aceastd practica a fost treptat marginalizata.

In cercetarile de teren intreprinse in perioada 2010-1978 am identificat
mai multe biserici care au masa altarului sprijinita pe trunchiul unui arbore.
Vom da exemple din nordul Moldovei istorice, apoi de la centru si din sudul
ei, pentru a contura mai bine arealul acestei traditii, observand sumar in ce
mod se manifesta.

Astfel, au trunchi in altar urmatoarele biserici din localitati situate la
nord: Marcduti - Dubasari (cea mai veche, datind din secolul al XVI-lea);
Sudarca - Donduseni (secolul al XVIII-lea) (fig. 4); Fantanita - Drochia (fig. 5
si 6), Haddrauti - Ocnita, Racovat — Soroca (fig. 7) si Tureni — Herta, regiunea
Cernauti (toate patru ridicate in cursul secolului al XVII-lea); Pererata — Briceni
(1771) (fig. 8); Saharna — Rezina (secolele XII-XIX) [43, p. 16] (fig. 9); oraselul
Soldanesti si Tarnova — Edinet (ambele construite la confluenta veacurilor
XVIII-XIX) si, cea mai recentd, la Burghelea — Falesti (1838) (fig. 10).

Mai putine exemple avem din bisericile situate in centrul spatiului
cercetat: Hiriseni — Telenesti (1642); Palanca — Calérasi (secolul al XVII-lea);
Tescureni — Ungheni (secolul al XVIII-lea) (fig. 11); Milestii Mici — Ialoveni
(1783) (fig. 12); Parjolteni — Célarasi, Molovata — Dubdésari si Radenii Vechi -
Ungheni (ultimele trei, din veacul al XIX-lea).

Sporadic, trunchiul a fost identificat si in céteva biserici din sudul
Republicii Moldova, unde, asa dupa cum aminteam, s-au pastrat mult mai
putine biserici vechi de lemn decat in restul teritoriului. Nu excludem faptul
ca, in vechime, sa fi fost mult mai multe astfel de lacasuri, insd putine dintre
acestea, avand masa facuta din trunchi, au supravietuit: Orac (secolul al XVII-
lea) (fig. 13), Covurlui (veacul al XVIII-lea) (fig. 14) si Gaidar - Comrat (secolul
al XVII-lea) (fig. 15), toate din raionul Leova; Etulia — Ceadar-Lunga (secolul
al XVII-lea); Sadaclia — Basarabeasca (probabil din secolul al XVIII-lea) (fig.
15) si Hanasenii Noi — Leova (secolul al XVTIII-lea) (fig. 15).

Avand in vedere faptul ca fenomenul este unul de mare cuprindere, noi am
incercat sa punctam doar reperele lui cele mai importante. Spre finalul studiului
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vom completa tabloul cu biserici atestate in Moldova din dreapta Prutului,
precum si in alte zone ale spatiului roméanesc.

In acest context, amintim doar bisericile de lemn din localititile Tarpesti,
Petricani - Neamt [1, passim], Partestii de Sus — Suceava® (fig. 16), Zlatari [25,
passim] si Ciolpani — Bacau' (fig. 17, respectiv 18), Margine, zona Barcau-
Crasna, din judetul Bihor [22, p. 453] (fig. 19) si cea din Cehei - Salaj [22, p.
453] (fig. 20).

Biserica din Cetatuia, Puiesti — Vaslui (1670) este facuta dintr-un trunchi
de copac, avand masa altarului fixata pe un trunchi, fiind situata si astizi in
mijlocul padurii. Are pereti din barne, e asezata pe talpi formate din barne
masive de stejar si pe temelie uscata de piatra, inchegata. In exteriorul peretilor
are un brau cu denticule®.

Langd Ramnicu Valcea se afla o altd biserica numita chiar ,, Dintr-un lemn”
(in comuna Francesti). Conform traditiei orale, se crede ca aici, pe trunchiul de
copac al altarului, era (cioplitd) o icoana a Sfintei Fecioare. Localnicii credinciosi
s-au inchinat multa vreme in fata acestui altar original, dupa care l-au stramutat
intr-o biserici din apropiere. Insd, a doua zi l-au gisit la locul vechi si asa au
hotdrat sa faca pe acest loc o biserica de lemn, pastrand altarul vechi [34, p. 114].

Biserica din Bucium, Sinca - Brasov, situata la poalele Muntilor Fagaras,
are altarul construit pe locul unuia pagan, format dintr-un trunchi de copac’s.
Alexandru Babos prezinta mai multi stalpi ai mesei de altar din Maramures,
respectivele biserici datdnd din secolul al XVII-lea: Ieud Deal (1611-1621),
Breb (1622), Sarbi Susani (1639), dar si din veacul urmator: Craciunesti (1736),
Cuhea (1754), Rona de Jos (1734) (toate reproduse la fig. 21) si Valea Stejarului
(1773-1805) [2, p. 165].

Luand in considerare diversele categorii de informatii identificate, putem
numi, in linii mari, esentele de arbori preferate de comunitatile traditionale
pentru fixarea mesei altarului. Astfel, constatdm ca, in nordul Moldovei istorice,
cele mai venerate esente erau de paltin si brad, in timp ce in centru si sud erau
mai pretuiti stejarul si teiul. Deseori, textele nu precizeaza esenta lemnului, ci
doar categoria — arbore, copac - adicd reprezentatul naturii. Acest mod generic
de operare in sfera sacrului denotd vechimea acestei practici. Uneori a fost
imposibil sd determinam esenta lemnului din cauza vechimii si a deteriorarii
mesei altarului.

Concluzii

Am adus in prim-planul discutiei stiintifice altarul mesei facut din lemn,
ca sa relevam amploarea si importanta ei. Conceptele si practicile analizate in
acest studiu certificd vastitatea domeniului in care se circumscrie cercetarea
trunchiului de arbore din altar.

Faptul ca pentru stilpul mesei altarului a fost folosit intotdeauna arborele,
nu si pomul, denota cd aceasta practica ritualica este foarte veche si ca rostul
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ei era acela de a remedia o mare contradictie existenta intre spatiul natural,
neculturalizat si spatiul sacru ce urma s fie edificat. Iar spatiul sacru trebuie
sa capete, de la bun inceput, cea mai mare concentrare, adicd putere de a opera
la maxim in reglementarea tuturor celor existente. Nu intdmplator, prin acest
spatiu ordinea divind devine parte a vietii religioase.

Captarea si mentinerea continud a sacralitatii, care nu trebuie sa aiba
sfarsit, se rezolva cel mai explicit prin recurgere la simbolismul arborelui.
Ca sd sustina Sfanta Sfintelor, copacul este ales in mod ritual, dupd criterii
taxonomice riguroase, pentru a fi cel mai potentat din perspectiva semiotica.
Calificativele care i se acorda, modul in care este adaptat, modelat, insemnele
cu care este fortificat, il situeaza in vérful ierarhiei, unde sunt concentrate
valorile de maxima sacralitate.

Trunchiul de arbore sté in cel mai bine pazit loc din altar. P4na si masa
il protejeaza. El existd fara sa fie insd vizualizat de cétre credinciosi. Din
perspectiva simbolica, trunchiul relationeaza cu transcendentul, se contopeste
cu axa lumii, stalpul lumii, coloana lumii. Stalpul altarului este conexat asadar
la simbolistica verticalitatii, ascensiunii, fiind cel care uneste cerul cu pamantul
si cu lumea subpamanteand. Masa (tdblia), in schimb, trimite la orizontala
lumii, uneste partile ei, concentrdndu-le in aceeasi axa a unitatii universului.

Semnificatiile celor doua obiecte de mare putere simbolica, masa
altarului, ca loc al sacrificiului suprem, si stalpul, ca un canal transcendental
al comunicarii totale, sunt multiple, fiind corelate pe mai multe planuri, astfel
incat formeazd un intreg absolut, singurul capabil sé le asigure rostul tainic al
prezentei lor in Sfanta Sfintelor.

Note

! Pristol — cuvant din limba slava veche, care la inceput desemna doar tablia-masa
din lemn ce se instala in altar. A pédtruns in limbajul popular din Moldova prin intermediul
liturghiei slave, in secolul al XVIII-lea, la inceput cu acelasi sens. Obiceiul roménilor basarabeni
ca, la desfiintarea unei biserici, vechiul altar sa fie protejat de jur-imprejur cu o mica caplita
(o micd constructie in trepte, de obicei in forma piramidalg, care trimite la ideea de biserica),
a dus la extinderea, din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, a cuvantului pristol, ca termen
general, si asupra tuturor acestor constructii de protejare a altarelor vechi scoase din circuitul
activ ecleziastic.

* Cercetare de teren, Eugen Bazgu, 1990.

* Inf. Zaharia Percic, 62 de ani, Crasnoilsc — Storojinet; culegatori: E. Junghietu si S.
Moraru (in Arhiva de Folclor a Academiei de Stiinte a Republicii Moldova — AFASRM, caiet
331, f. 111-112).

* Inf. Istrate Motrescu, 74 ani, 5 clase, Crasnoilsc — Storojinet; culegétori: Grigore
Botezatu si Nicolae Baiesu, 1972 (in AFASRM, caiet 248, f. 32-34).

> A se vedea mai multe informatii despre Mdndstirea dintr-un lemn [3, p. 107-112].

¢ Temelia unei constructii (arhaism).

7 Trunchi de copac rdmas in pamant dupd téiere sau par scurt (regionalism).

8 Numit §i tumurug, este o bucata de lemn lunga, groasa, cilindrica, adica reprezinta o
altd ipostazd a unui trunchi de copac [15, p. 980].

® Document identificat la un localnic din sat.

" Veche unitate de masuri, egald cu 0,711 m.
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" Palmd - unitate de masura de pe vremuri.

2 Arhiva Nationald a Republicii Moldova, Fond 348, 1815, dosar 421, f. 30.
 Cercetare de teren, Eugen Bazgu, 1994.

' Cercetare de teren, Eugen Bazgu, 1994.

1> Cercetare de teren, Eugen Bazgu, 1998.

16 Cercetare de teren, Eugen Bazgu, 1998.
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Abstract

THE TREE TRUNK AS PILLAR (FOOT) OF THE CHURCH ALTAR
TABLE. The paper deals with an ancient ritual of building wooden churches,
related to the pre-Christian age. The rite supposed fixing the altar table on a tree
trunk, cut on its upper side, while its roots remain in the earth. This practice has
been previously witnessed in the Romanian cultural area, but only now the author
examines it. He studies the connections of the custom with folk Christianity, with
the rites of building churches and the cult of trees. He enquires, as well, into the
context of the emergence and development of this rite, the legends and different
information related to it. Considering the trunks found in old wooden churches,
the author analyses the species of trees, the forms and the decor of the foot of the
altar table. From the viewpoint of the symbolic thought, due to this altar table,
the newly erected building stood on the pillar of the earth and on the column of
the sky. The author treats also the conditions that contributed to the preservation
of this practice through the ages, as well as the causes of its later disappearance.

Keywords: altar table (,pristol”), tree trunk, folk Christianity, rites of

building, cult of trees, legends of foundation, the pillar of the earth, the column
of the sky.

Cercetitor stiintific, Sectia Etnografie, MNEIN,
Coordonator al Muzeului Satului, Chisinau
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MITURI PLUVIALE ROMANESTI IN CONTEXT UNIVERSAL
(Balauri, nori, divinitati ale furtunii, solomonari,
sfinti si eroi dragonoctoni)

Silvia CIUBOTARU

Rezumat

Studiul abordeazd cateva mituri pluviale romanesti, relationdnd-le cu
motive similare din mitologia universald. Prima parte are in vizor caracteristicile
si functiile balaurilor aducdtori de nori si de precipitatii. In legende si basme,
acesti monstri ofidieni pdazesc cele mai importante izvoare de apd potabild.

Este analizat amdanuntit Sfantul Ilie, vrednic continuator al vechilor zeitdti
ale furtunii, in particular, a lui Gebeleizis, zeul dacilor si getilor. Multe dintre
atributele acestui sfant al violentei atmosferice se regdsesc in numeroase zeitdti
ale cerului, de origine euroasiaticd si amerindiand.

Insotitorii Sfantului Ilie, solomonarii (vrdjitori ai vremii in mitologia
romdneascd), reprezintd vrdjitori de tip arhaic, fiind formati la o misterioasd
scoald subpamanteand. Acestia pot imblanzi balaurii si porni ploi torentiale sau
grindine. Fiind aparent oameni obisnuiti, solomonarii, exact ca si zinele norilor,
detin puteri paranormale, fiind capabili sd dirijeze stihiile, aflandu-se in transd.

Ultima parte a studiului e consacratd temei eroului asociat balaurilor
subpdamanteni, ca salvator al omenirii si erou civilizational. Prototipul acestui
cavaler care isi riscd viata, pentru a inldtura pericolul teratologic, este Sfantul
Gheorghe. In iconografie, idealul crestin al izgonirii raului diabolic, simbolizat de
ofidian, interfereazd cu cel al agricultorului care-si lucreazd ogorul primdvara,
spulberand inertia sterild a iernii.

Cuvinte-cheie: balauri, dragoni, divinitdti ale furtunii, eroi dragonoctoni,
planetnici, valva norilor.

Mitologia agrard romaneasca a acordat un spatiu larg demonologiei
implicate in circulatia apei in naturd, de la sursele potrivite irigarii ogorului si
pandla fenomenele atmosferice legate de ploile cu mand necesare seméanaturilor.
Purtatori de nori, divinitéti ale furtunii si omoratori de balauri au fost eroii
magiei albe si negre, precum si ai eresurilor populare.

Balaurii ii putem urmari inca inainte de reprezentarile dacice ale
draconului, dar acesta este momentul in care devin un simbol frecvent in tezaurele
de sculpturi antice de la Tomis, ca sarpele Glicon, sau pe tabletele Cavalerilor
danubieni si pe bijuteriile de argint din perioada preromana (bratari, lanturi-
colier, torques-uri [24, p. 138]), ca monstri cu bot de mamifer si coama ondulata.

Conducator al norilor in furtuna ori al umiditétii terestre, Hala (Ala)
din credintele populare balcanice (romanesti, bulgare, sarbe, turcesti) s-a ivit
din sarpele care a trait o sutd de ani. Unii cercetdtori presupun ca denumirea
aceasta provine din grecescul Xala&a = ,,grindina”. Altii nu exclud nici influenta
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termenului turcesc balc = ,sarpe”. Nu stim in ce masura cuvantul romanesc balaur
se inrudeste cu mai sus-evocatele denumiri. Cert este doar ca, in mitologia noastra,
balaurul s-a detasat intotdeauna de initial sinonimul dracon (dragon), care a evoluat
in sfera demonismului crestin ca o incarnare a raului absolut.

Aceeasi transformare se poate observa in decursul Evului Mediu apusean.
Intr-un document francez din secolul al XIII-lea, comunicat de Jacques Le Goff,
putem surprinde transformarea monstrilor ofidieni din arhaicele eresuri in
diavolii obsesiilor medievale. La inceput, demonii bantuiau aceleasi locuri ca si
predecesorii lor: ,,In regiunea Ronului, sub stinca pe care este asezat castelul din
Tarascon, unde, pe vremea Sfintei Marta se ascundea un sarpe numit balaur, pot fi
vazuti si pot fi auziti vorbind draci, sub forma de néluci, in noptile cu luna plind”
[33, p. 92]. O alta consemnare din Minunile din Dauphiné, adunate de Gervais
de Tilbury, specificd: ,,Dracii locuiesc in gropile din albia raurilor” [33, p. 92].

Trebuie sd facem de la inceput o distinctie clara, in contextul folclorului
romanesc, intre balaur si zmeu. Confuzia care s-a ivit adesea porneste de
la sinonimia dintre balaur - cuvant de sorginte balcanicd (de comparat cu
albanezul bolli'si sarbul blavor) - si vechi-slavul zmadi, care insemna, la origine,
tot ,,sarpe”. Alti termeni romanesti de pe ambele maluri ale Dundrii, prezenti
si la bulgari, croati, macedoneni si sarbi, ald, ajdaia, ajder, bald si hald, insa au
si intelesul de grindind, calamitate, uragan [49, p. 60].

Balaurii sunt ofidieni cu trei, sapte, douasprezece capete sau mai multe,
cu aripi de liliac si cu labe, care se pun in fruntea norilor cdnd vine furtuna.
Aceste caracteristici sunt evidente si in cazul fapturii desemnate, in italiana,
dragone, ,animale favoloso che si suole rappresentare in forma di serpente, colle
ah e co p1ed1 (2, - 415]. Acela31 =

de tempesta: ,,Spezie di procella o di |
burasca, che formasi da un turbine |
d’acqua, il quale s’innalza sul mare
fino alle nubi, e che parche bolla”
2, p. 415].

La romani, zmeul nu
prezinta aceste trasaturi fizice si
nici nu declanseazi furtuni. Pe |
scara evolutivd de la drakon la |}
drac, zmeul isi pierde atributele &
teratologice, dimensiunile greoaie &
si policefalia, antropomorfizandu- [£%
se, forta sa maleficd datorandu-se -;J
puterilor vrijitoresti si lipsei de |&
scrupule. Asa cum observa Viorica
Niscov, in fenomenologia basmului

Fig. 1. Balauri inlantuiti. Detaliu’
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popular roménesc (Esti cdt povestesti), zmeul din naratiunile fantastice de la
noi, spre deosebire de tizul sdu din alte repertorii eurasiatice, ,,apare ca o fiinta
ganditoare si vorbitoare, ca un potentat in sens social, stapanitor de domenii,
gospodarii cuprinse si de neasemuite bogatii [...] dar, nota bene, pe celdlalt
taram” [40, p. 190].

Prin contrast, balaurul este rudimentar, stihial, deseori executand
ordinele unui stapan divin. Dar, ca si diavolul sau dracul, reptilianul balaur va
deveni tinta pedepselor eroului civilizator, din cea mai veche antichitate pana
in zorii crestinismului.

In mitologia slava, zmeul are functii meteorologice. La croati si sarbi,
zmai si, respectiv, zmii aduc grindina [41, p. 475-476]. Interesant este cd si
acesti demoni sufera o prefacere a atributelor primare. Astfel, zmai devine un
contrabalaur care ,,se luptd cu Halele pentru a alunga grindina” [41, p. 475].

La albanezi, apare dihotomia intre kulshedra sau kugedér [41, p. 234],
balaur policefal, si dragua sau drangue [41, p. 119], demoni antropomorfizati
de tipul zmeilor din folclorul roménesc. La greci, zmeul de acest fel este
numit dracos, in timp ce reprezentérile ofidiene sunt desemnate cu termeni
cadracos ftérotos (balaur inaripat), therio-dracos (dragon-monstru), dracos-
léontas (dragon-leu) etc. [61, p. 22].

Balaurul se distinge, in mai toate mitologiile, printr-un simbolism acvatic,
fiind legat de vegherea surselor de apa (fantani, izvoare, iezere, rauri si paraie)
cu care adesea se confunda, dormitand in hduri umede, pitit sub arini, sélcii
si stufdrisuri. Activarea lui se produce in momentul in care s-a desavarsit
metamorfozarea sa din ipostaza primara de sarpe in cea de monstru, purtitor de
nori, de ploi si furtuni. Serpii devin balauri dupa o recluziune subpamanteana de
sapte sau de noua ani. Dupa acest interval de timp, petrecut in intuneric, ,iese
din scorbura ca balaur si atunci se sloboade un nor si-1 ridica cu sine s conduca
furtunile” [36, p. 177 (Ohaba - Fagdras)]. Pana in acest moment, sarpele nu
trebuie sa fi fost vazut de ochi omenesti.

Cand se adund mai multi serpi ,,s1 cerb chiatra cei scumpi [...] si pun cap
la cap si cerb pani cind si faci spumi albi. Ii nu si mai vad di spumi. Si s-alegi
o pietricici [...]. $i cari-o inghitasti si retrage binisor si fuge” [Ruginoasa — Iasi,
Mg. 470, 1, 4, Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei]. Balaurul acela capata
aripi si se pune in fruntea norilor intunecati, incdrcati cu gheatd. Ascensiunea se
face uneori pe curcubeu, despre care se spune cd este ,,Drumul Bélaurilor” [38,
p. 803]. In Moldova de nord se credea cd nu orice sarpe poate si ia nestemata,
ci numai cel holtudnit. Acesta ,e sfant si bun la Dumnezeu: ma rog daca il
primeste in cer!” [38, p. 810].

In ierarhia acestor demoni, cei mai impresionanti sunt balaurii enormi, numiti
brezadi, care amintesc de dragonii cosmogoniilor primitive, manand pe bolta cerului
turmele norilor negri de ploaie si de grindind sau aflandu-se in fruntea acestora. Cei
mai multi dintre balauri se urca la cer prin interventia unei divinitati uraniene ori
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a altor asistenti magici. Solomonarul este cel mai cunoscut insotitor al monstrului
ofidian: ,,Il chiama cu descantece si il scoboard pani jos, invilit in pacla, de se suie
pe el si apoi iar se radicd in sus si il duce unde vrea solomonariul” [38, p. 808].

Balaurul apare in mitologia eurasiatica si nord-africand ca un paznic
al hotarelor marcate printr-o apa curgdtoare sau de o mare, langa poduri, la
marginea lumii de dincolo, langa garliciul ori prapastia ce desparte cele doua
tiramuri antagonice din basme si legende. In confruntarea cu Fit-Frumos,
care-iincalca zona strajuitd, balaurul este infrant, dar (in naratiunile tipului
AT-301) ii inlesneste indirect accesul in lumea alba, caci pajura, recunoscatoare
cd i-a salvat puii de amenintarea balei, il va purta in zbor pe pribeag.

In basmele fantastice, unde balaurul este cel care beneficiazd de ajutorul
voinicului, apare motivul ingurgitarii si regurgitdrii acestuia de catre demonul
ofidian. In povestea Copilul si puiul de balaur, din culegerea lui Stefan Cacoveanu,
imparatul serpilor, cand isi vede fiul in viata si pe salvatorul lui, ,,de bucurie mare,
pe amandoi deodata {i inghiti [...]; numaidecat ii varsa afara pe gura améandoi
mai mandri si mai frumosi de cum erau mai nainte” [6, p. 140]. Acelasi episod
este dublat, intr-o naratiune din Humulesti - Neamt, inclusd in colectia lui
Grigore Cretu: ,,Atunci l-a scos pe baiat si balaurul, cdnd 1-a vdzut, de bucurie,
s-a repezit si 1-a inghitit, dar pe urma l-a aruncat afara si l-a mai sorbit o data, si
cand l-a aruncat iar afard era mai frumos si mai voinic ca inainte” (Basmul cu
pardluta de sub limbd) [14, p. 185].

In aceste basme se reitereazi stravechiul mit al dobandirii nemuririi si a
unor puteri supranaturale prin stribaterea interiorului unui monstru ofidian.
Aventura lui Iona din Biblie, ca si numeroase ritualuri initiatice africane sau
polineziene, prezintd ingurgitarea si regurgitarea de citre un balaur drept o
moarte si o reinviere simbolica. In poemul finlandez Kalevala, Viinimoinen
este inghitit de Tuonela, fiica demonului htonian Tuoni, prin stomacul careia
merge cu barca. Célatoria extaticd prin inauntrul monstrului acvatic si iesirea
la suprafatd prezinta ,,simbolismul reintoarcerii la modalitatea germinala care
precede orice forma si de asemenea orice existenta temporald” [18, p. 304].

In misura in care balaurul simbolizeazi haosul de dinainte de creatie,
a-l invinge inseamnd a pune bazele unei noi existente, mai bune. Intrarea pe
celdlalt taram se face la modul propriu, prin gura unui balaur: ,,Infernurile sunt
frecvent imaginate sub forma unui enorm monstru marin, avandu-si prototipul
in Leviathanul biblic” [18, p. 304]. O ipostaza insolita a acestui balaur antropofag
o constituie Zanul Marilor din mitologia romaneasca, ,duh al apelor care-i
inghite pe oameni si-i tine prizonieri vii in pantecele sau enorm” [42, p. 472].

Intr-o legendd talmudicd, Solomon inaltd templul cu ajutorul lui
Asmodeu. Se crede ca monstrul i-ar fi facut o propunere: ,Scoate lanturile
de pe mine [...] si iti voi arata nemaivazuta mea putere, te voi indlta deasupra
tuturor oamenilor” [44, p. 289]. Asmodeu l-a inghitit pe Solomon, apoi l-a
azvarlit afard mai puternic si mai intelept.
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Pentru C.J. Jung, traseul prin dragon nu-i decat o imitare a tainicului drum
al soarelui de seara pana dimineata si, in acelasi timp, reprezintd tema arhetipala
a triumfului Eului asupra tendintelor regresive [12, vol. 1, p. 463].

In Grecia si in Orientul Mijlociu, numeroase ape poarti numele de
Ophis sau de Dracon. Hydra nu era decat un sarpe al umezelii (08wp = ,,apa”),
stapanind mlastinile din Lerna si fiecare dintre cele o sutd de capete ale ei erau
tot atétea izvoare. Omorand-o, Herakles redd Argolidei un teren bun pentru
agricultura [13, p. 145-146]. Balaurul Akaru din iazurile Australiei era prevenit
de oricine dorea sd ia apd de acolo, ca nu cumva acesta sa-l inghita din greseala
18, p. 283].

Paznicul fantanilor din basme, care cere cap de om in schimbul apei
vitale, nu-i decat un stramos al dragonului binevoitor. Sacrificiul unei fiinte
umane in scopul pldtirii apei, in regiunile desertice mai ales, a fost o realitate.
In naratiunile fantastice populare ne aflim in momentul in care jertfirea este
privita ca un abuz céruia trebuie sa i se puna capat, chiar daca - pe ici, pe
acolo - se mai aminteste de legalitatea ei: ,,isi scosese amu balaurul un cap,
ca sa-si iaie zeciuiala” [47, p. 165].

Deja se incearcd o justificare a acestor tragice sacrificdri prin penuria de
apa potabila: ,,La noi, in tara noastrd, este numa un izvor, unde cura apa de
baut si la izvor este o hald, care are doudsprezece capite” [39, p. 246]; ,Nu-s,
dragu meu, pe-aici nici fantani, nici rduri, decat un lac, ia, acolo, de-o parte
de cetate! Intr-acest lac vizuneste un balaur cu doaudsprece capete. Acestuia
trebuie sa-i deie fiecare, din sdngele sdu, cate un baiat sau copild, in toatd ziua;
si dupa ce se saturd, se trage inlauntru, si numai atunci putem lua apa” [47, p.
163]. Siin alte variante ale tipului narativ AT-300 se mentioneaza cd locuitorii
unei regiuni ori ai unui oras au o singura fantand de unde puteau lua apa.

Legendele vin sa intdreascd marturiile despre existenta balaurilor ce
pazeau sursele de api dulce. In Franta apare asa-numitul Wiwre: ,,A la téte
des sources et des ruisseaux” [31, p. 205]. Arabii credeau ca izvoarele sunt
locuintele unor djini cu chip de dragon, ,qui le plus souvent, revétent une
forme serpentine” [31, p. 206].

Pe valea fluviului Mississippi si in regiunea invecinatd se pastreaza asa-
zisele mounds, movile funerare circulare sau eliptice, reproducand conturul
corpului unui animal. Cele mai impresionante sunt doua mounds-uri din
statul Ohio, avand drept baza forma unui sarpe: ,,Una din aceste constructii
serpesti are o lungime de 300 m. Trupul sarpelui se rasuceste de mai multe
ori, sfarsindu-se intr-o mare spirala” [52, p. 40]. S-ar parea cd aceste movile
reprezentau un loc pentru cultul divinitatilor urano-acvatice ale indienilor
precolumbieni.

Anumite vai si anumite iezere de la noi se crede ca au fost ascunzétori
de balauri. Astfel, batranii din Cristiorul de Sus — Bihor povestesc de balaurul
care saldsluieste in taul de langd sat: ,Cand se lasd pe vremuri rele pe munti,
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cu negura, cu frig, cu gheatd, cu vifor sau viscol, asa incit nu mai vezi si nu
mai poti umbla pe munte, atunci ei spun cd iara s-a slobozit balaurul din Taul
Zanoagei” [23, p. 164-165].

In Povestea Viii Sarpelui este descris un monstru care pustiise totul pe
langa Segarcea — Dolj, silindu-i pe oameni sa lase cimpurile nelucrate si pasunile
nepascute. Din fericire, ,,Dete Dumnezeu insd si se aratd prin partea locului
un flacdu voinic” [14, p. 322]. Tandrul cel viteaz il invinge pe balaur, iar acesta
se retrage, sipand o vale adanca. Capul i s-a rostogolit in Dundre, ficindu-se
stanca, nu inainte ca balaurul sa mai arunce o ultima sfidare: ,,— Pui de lele,
pui de lele, mult rdau am mai facut pe lumea asta, dar si mai mult am sa fac de
pe cealaltd lume!” [14, p. 322].

La Mileanca - Botosani, se povestea despre un balaur cu doudsprezece
capete, ce iesise din Padurea Neagra, si pe care l-ar fi ucis un fecior de imparat
[25, p. 30]. O alta marturie din aceeasi perioada (sfarsitul secolului al XIX-lea),
din Darmanesti - Bacdu, ne spune ca ,,a fost un balaur in Ursoaia. Se ducea
vara la Ousoru. Se cunostea urma, céci, pe unde mergea, iarba se ardea ca de
foc” [25, p. 29].

La Farcasa - Neamt, oamenii credeau cd pe unde a fost balaurul, a lasat
»urma mare, ca aceea pe unde se trece cu un catarg” [46, p. 406]. Legenda unei
biserici din Dobreni - Neamt este legatd de prezenta unui impresionant dragon
pe care, ,,pe cind dormea la soare langa o bisericd, un arnaut l-a impuscat in
gura cu zburaturi de carboave. De durere, a palit cu coada acoperisul bisericii si
l-a datjos. Pe balaur l-au tras cu patru boi, iar biserica au mutat-o la Mascatesti”
[25, p. 30].

O semnalare de datd mai recentd a monstrului serpentin, ca patron al
malurilor de apa, o avem de la vlahii timoceni. Dupd construirea barajului
hidrocentralei de la Portile de Fier, Dunarea a impartit in doua localitatea
Brza Palanka: ,,Brza noua si, dupd cuca (deal), Brza veche”. La putin timp dupa
aceasta modificare a configuratiei asezarii, se spune cd s-a dat o lupta intre doi
balauri, numiti aici smugi, care, sprijinindu-se numai in coadd, ,,s-au lovit ore
intregi” [54, p. 37]. Tot in acest tinut se vorbeste despre smucovi [54, p. 37],
serpi enormi de peste sase metri lungime, care traiesc in paduri si in iazuri.
La o suta de ani se alege regina balaurilor. Cine ar reusi sa-i fure coroana, ar
capdta puteri nemaiintélnite. Acesti serpi amintesc de Smok Smurnik [41, p.
392], demonul protector al hotarului la bulgari. Cu o suta de ani inainte de
atestdrile reginei balaurilor la vlahii timoceni, Elena Niculitd-Voronca semnala
aceasta credintd in nordul Moldovei: ,,O femeie in Ropcea, a vazut o balauroaica
mergand cu coroana in cap si pe ceilalti serpi in urma; apoi au stat sub un copac
si ea-ijudeca pesemne...” [38, p. 812].

Fiecare lac sau fluviu are, in folclorul chinez, un dragon al sau respectat
de toti locuitorii din vecindtatea acelei ape. Sdpaturile arheologice au descoperit
imagini ale dragonilor inca din neolitic, ,,in siturile asa-numitei culturi Xing-
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long-wa (6200-5400 i.Hr.) din
nord-estul Chinei” [50, p. 95].
Pe langa balaurii locali, lumea
norilor, a ceturilor si apelor
continentale era dominata de cei
patru frati, Regii Dragoni (Ao),
mai mari peste cele patru puncte
cardinale: Kuang, pentru réasarit,
Chin pentru sud, Jun pentru
apus si Shun pentru nord [50,
p. 24].

Jérmundgard, balaurul
din Edda, este personificarea
mitici a oceanului cosmic. In
aceeasi epopee scandinavd,
Midgardorm, monstru acvatic,
conducea miscarile apelor
oceanice si vanzoleala norilor. El
»este mai batran decat zeii insisi:
cand bea, se produc mareele; Fig. 2. Troi;‘d sub cer innorat

cand se scuturd, se starnesc
vijelii” [12, vol. 3, p. 300]. Yam, monstrul acvatic cu sapte capete din textele

ugaritice, era cunoscut ca Printul Marii [19, vol. I, p. 161]. Sarpele Damballah-
Weddo din mitologia haitiana stapaneste izvoarele si raurile, unduirea corpului
sau este aidoma valurilor [12, vol. 3, p. 302].

Balaurii sunt purtatorii unor pietre pretioase: ,,iau piatra cea scumpa,
diamantul, in cap si pe unde se duc, straluceste ca soarele” [38, p. 812].
Sclipirea diamantina a acestei podoabe aminteste de lumina fulgerului. Perla
pastrata de dragonul japonez al ploii era numitd mingea tunetului. Dragonii
chinezi sunt reprezentati in imaginile preistorice cu o perla in mijlocul fruntii
ori sub barbie [50, p. 97]. Temutul vajra, fulgerul manuit de Indra, era din
diamant. Zeita japoneza a marii era numita Toyotama-Hime, adica ,,stapana
perlelor bogate” [41, p. 427].

Am vézut ca atunci cand fierb balaurii piatrd scumpd, cel care o poate lua,
dacd este ofidian, va conduce norii, iar daca este om dobandeste intelepciune si
harul de a intelege graiul tuturor vietdtilor. Mai ales in basme, piatra scumpa -
darul primit de erou la inscaunarea regelui balaurilor - il va duce unde va dori
intr-o clipd si-1 va ajuta sa obtind tot ce va voi: ,,Orice-i vrea sa ai, fa semn cu
déansa de trei ori spre cele patru pérti ale lumei, si te gandeste la lucrul ceala”
[43, p. 43]. Pe unde trece carul lui Indra, prin inima furtunii, langé ,balauri
groaznici, cu matahale de trupuri si cu guri scuipand foc arzator, pietre
nestemate de felurite culori se ingramadeau ca niste munti de nouri” [30, p.
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367]. In balada Balaurul, notati la 1884 de G. Dem. Teodorescu de la Petrea
Cretul Solcanul, viteazului moldovean ii sunt oferite bogétii nemasurate: ,,Sa
nu-mi fii dusman/ Ca ti-oi multumi,/ Si ti-oi darui/ [...] Pietre nestemate,/ Si
comori bogate/ Sub mine-ngropate!” [57, p. 509].

Calea norilor. Intre nori si balauri existd o comunitate genetici, fiind
iscati si unii si altii din surse acvatice, urcandu-se pe cer, pentru a distribui apele
uraniene spre rodnicia pamantului: ,,Nourii isi iau apa din mari, din rauri, din
balti” (Buciumi - Bacau); ,,Norii iau nastere din apele mari, din negura ridicata
deasupra lor si sunt purtati de balaurii lui Sfantu Ilie” (Orbeni - Bacau); ,,Norii
si radici di pi api. Ii radici balaurii Sfantului Ilie” (Sodomeni - Iasi).

Dacé uneori pot provoca ploi din proprie initiativa, de cele mai multe ori
norii sunt manati de balauri: ,,{i aduce un balaur di pi api, din neguri si-i poarti
vanturili” (Ceahlau - Neamt); ,,Norii iau nastere din mari §i sunt purtati di-un
balaur” (Béiceni — Iasi). Pentru a fi in stare sd provoace precipitatii atmosferice,
norii, ca si balaurii, trebuie sa ajunga la dimensiuni considerabile. Un proverb
romanesc spune: ,,Norul, pAnd nu se-ngroasa, furtund nu aduce” [15, p. 226, nr.
4791]. Norii mari si negri, prevestind ploi rele, sunt denumiti balauri [27, p. 63].

Ca si balaurii, norii ridicd la cer surplusul de ape terestre. In jurul
Hategului ,,zic ca is buraca ce iese din pamant si izvoare mici, si care apoi se
ridicd in slavd” [27, p. 60]. Adesea balaurii sunt cei care formeaza norii, fie din
aburii care ii varsa pe nari, fie din apa pe care au absorbit-o din iazul, lacul sau
taul unde isi aveau sdlasul.

Sunt si cazuri in care norii par sa asculte de vrajile facute de cei care
vor sd alunge seceta. Intr-un cantec pentru Dodold, o variantd de Paparudd
sarbeasca, fetele spun: ,,Strabatem satul,/ norii aleargd pe cer,/ mergem mai
repede,/ mai repede aleargd si norii;/ acum ne-au intrecut/ si-au udat graul
si vita” [26, p. 149]. Dierii din Australia ,,cred cd norii sunt corpuri in care
ploaia este generata de propriile lor ceremonii sau de cele ale triburilor vecine,
prin influenta mura-murilor [spiritele strabunilor]” [26, p. 139].

O alta asemanare intre nori si balauri este infruntarea care are loc pe cer
intre doi membri ai aceleiasi categorii. Cand un nor alb se loveste de un nor
negru, acesta din urma il goneste de pe cer si trazneste, napustind ploaie pe
pamant. Cand doi balauri se intalnesc si se lupta, atunci se dezlantuie furtuna
si bate grindina; ,,cdderea celui invins produce ploaie torentiala” [36, p. 178
(Foltesti — Galati)].

Cum sunt nori buni si nori rai, asa sunt si balauri de ploaie si balauri
de seceta [36, p. 178 (Poienesti — Vaslui)], balauri care aduc ploi cu mand si
balauri care aduc pustiitoare furtuni si grindini. Neindoielnic, la originea
demonologiei celeste a balaurului a stat imaginea norilor intunecati, acoperind
soarele si vanzolindu-se in amenintdtoare tempeste. Dar mitologia balaurului
este mult mai complexa. El aduce pedeapsa cereascd oamenilor ce nu respecta
cele noua joi de dupa Pasti: ,venea prin nouri un balaur numit Joian si aducea
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grindina si chiatra si strica granele. Venea savoi si aducea grindina peste
ogoarele celor care nu tineau joile” [46, p. 406 (Rosiori - Bacau)].

Intervalul de timp cand norii devin importanti cu adevarat pentru
culturile agricole este cuprins intre inceputul primaverii si sfarsitul toamnei. In
aceasta perioada sunt activi in zona celestd si balaurii. Vechii chinezi credeau
ca Di Long, dragonul pamantului si al apelor curgétoare, ,la echinoctiul de
primavara urca la cer, iar toamna se scufunda in mare” [50, p. 87].

Contururile schimbétoare si capricioase ale maselor de nori au influentat
imaginarea balaurilor arhetipali. Este de ajuns sd privim reprezentarile
dragonilor din plastica Extremului Orient. Impresionat de aspectul norilor
Cumulus, Goethe ii prezintd intr-o viziune apocalipticd: ,,Si daca impundtoarea
masa este chemata in indltimile vizduhului, norul se opreste ca o sfera
magnificd; si vesteste, in forma-i hotarata [...] cd in inalturi e amenintarea, iar
cutremurul e in adancuri” [1, p. 200].

Sfantul Ilie urmas al zeului furtunii. Dupa epoca marilor zei uranieni,
printr-un fenomen de progresiva ,,sete de concret a omului” [20, p. 99-100], asa
cum semnala Mircea Eliade, s-a ajuns la o specializare a divinitatilor ceresti in
divinitati ale uraganului si ploii. Zeul furtunii nu mai are prestigiul Creatorului
Universului, dar este mai puternic, mai dinamic, controleaza anotimpurile,
ploile si fertilitatea terestra.

Adad fulgerdtorul, de la asiro-babilonieni, tundtorul Zeus al grecilor
antici, Perun si Perkunas din mitologia slava, Akele, patron al fulgerelor, din
Benin, strdalucitul Indra, Tlaloc si Hurakan, zei mexicani purtatori ai sarpelui
de aur al fulgerului, scandinavul Thor, cu voce de tunet, si atatia alti zei ai
furtunii ocupa un loc aparte in panteonul populatiilor agrare. Dupd un timp,
o datd cu aparitia crestinismului, s-a facut un transfer de atributii de la acesti
zei asupra unor sfinti. Dintre aceste noi divinitati populare, cel mai important
rol I-a avut in estul Europei, Sfantul Ilie.

Zeul cerului innorat si pluvial, diriguitor al furtunii si fulgerelor a fost,
la daco-geti, Gebeleisis. Intr-un fragment din partea a patra a Istoriilor sale,
Herodot surprinde un obicei al locuitorilor de la nord de Dunare: ,,Acesti
thrachi sigeatd si dau cu sulita in sus, cdnd tuna si fulgerd, infricosind pe
Dumnazau, socotind cum alt Dumndzau nu iaste, fira de numai a lor” [29,
p. 200/94]. Istoricul grec a comentat acest gest ca fiind o impietate la adresa
lui Gebeleisis. Textul insusi a fost tradus incorect, asa cum observa Erwin
Rhode. Probabil ca forma propusa de Gh. Musu este cea logica: ,,Aceiasi traci,
cand tuna si fulgera, trag cu sagetile in sus spre cer si ameninta pe zeu, desi
socotesc ca nu este altul decat al lor” [37, p. 60].

Hadrian Daicoviciu observa cd in realitate nu este vorba de o amenintare a
zeului cerului, ci mai degraba de ,,un sprijin pe care credinciosii il dau divinitatii,
ajutand-o sa risipeascd norii ce-i ascund fata luminoasd” [16, p. 276]%. Mircea
Eliade a avansat si el o ipoteza asemanatoare, subliniind cd s-ar putea sa fie
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vorba ,,de un act cultual pozitiv: era imitat si, indirect, era ajutat zeul fulgerelor,
impotriva demonilor si beznelor” [19, vol. II1, p. 172-173].

Acest gest magic era intalnit la mai multe populatii primitive, dar si ca
fiind specific unor divinitati uraniene: ,La nivelul cel mai arhaic unde este
atestata — Yurakare, Semang, Sakai - tragerea cu arcul vizeaza pe zeul furtunii
si-] ameninta [...]. Pe monumente, Mithra este reprezentat lansand sageti
impotriva norilor, asa cum facea si Indra” [17, p. 66-67].

Sfantul Ilie preia, in contextul mitologiei romane, cele mai multe din
atributele unui zeu al furtunii din perioada daco-romana. Aceastd evidenta
»demonstreaza cel putin faptul ca Gebeleisis era inca activ in momentul
crestinarii Daciei, oricare ar fi fost numele lui in aceastd epoca” [17, p. 67].
Presupunem insa cd Sfantul Ilie a fost influentat si de alti zei ai stihiilor, cum
ar fi Iuppiter Fulminans sau Tonans, care apare in iconografia de pe teritoriul
carpato-dunarean ca un barbat in plina vigoare, aruncand fulgerul cu mana
dreaptd. Uneori era simbolizat printr-o acvila cu fulgerul in gheare, cum este
cea descoperita la Ulpia Traiana Sarmizegetusa [24, p. 199].

Un alt zeu care pare sa fi avut o ascensiune remarcabild in panteonul
Daciei romanizate din secolele II-III e.n. este Iuppiter Dolichenus. Acest Baal
din Doliche (Siria), sincretizat cu Iuppiter, era reprezentat tindnd in ména
dreaptd o secure dubla si era inclus printre dii militari [24, p. 199].

In mitologia slava, Sfantul Ilie s-a suprapus peste Perun sau Perkunas.
Uacilla [41, p. 433], Sfantul Ilie la oseti, a fost probabil influentat de o divinitate
caucaziand anterioard, ca si $ible, zeul fulgerului la cerchezi. La armeni, Vahagn
— zeul fulgerului - devine Egia (Ilie). La toate aceste neamuri, Sfantul Ilie este
o divinitate a furtunii: ,Ainsi chez les Russes, les Serbes, les Bulgares et les
Slovenes, Saint Elie apparait comme le saint du tonnerre, le grand maitre de
la pluie, des vents et des orages” [32, p. 73].

Mai mare peste nori, ploi si furtuni, Sfantul Ilie stapaneste forta
balaurilor. Uneori se suie pe un balaur si ,,poartd norii pe cer” (Babusa —
Vaslui). Cel mai adesea, sfantul furtunii ,,umbld cu caruta de foc pe cer”
(Viforani — Bacdu), in caleasca trasa de cai albi, potcoviti cu argint. Sunt cai de
foc, manati de Sfantul Foca (Hodora - Iasi), cai inaripati, albi ca ninsoarea,
stralucitori ca gheata. Mai rar, intr-o etapa in care Sfantul Ilie sufera un proces
de umanizare, caruta sa, incarcata ,,de popusoi si poloboaci plini cu api” (Odaia
Bursucani - Vaslui), ,,Cu hambare de paine” (Buciumi - Bacau) ori ,,de colaci”
(Tibeni — Suceava) este trasa de boi albi. Zgomotele din cer, din pragul
dezlantuirii furtunilor de vara, se crede cd ar proveni de la rotile carului
Stantului Ilie care strdbate norii.

De la caldtoria pe cer cu ajutorul balaurilor si pana la acea facuta intr-o
trasurd stralucitoare, ,trasd de cai inaripati” (Belcesti — lasi), se produce o
evolutie de conceptie, dar ambele ipostaze le gasim in mitologia universala.
Atelajele cu dragoni apar frecvent in mitologia chinezd. Printul Tunetului avea
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opt dragoni de ham: ,,Cel dintai se numea Tsiué-ti, adica Cel-ce-se-smulge-de-
pe-pamant. [...]. Al saptelea se numea Tén-u, adicd Ceata-nvolburata; el gonea
cilare pe un nor. Al optulea se numea Tzia-yi, adicd Inaripatul; acesta avea
niste aripi dintre cele mai adevarate” [30, p. 354].

Minunatul car al lui Indra - méanat de Matali, a cdrui deplasare era
insotita de suieratul vantului ,de vifor, de tunetul unor nouri uriasi” - era
tras de ,,zece mii de cai vineti” [30, p. 367]. Iar carul purtdtor de vipdi, daruit
de Vulcanus zeului solar, cu osia si oistea aurite, cu roti ,incheiate in obezi
de aur si intdrite cu spite de argint”, ,impodobit cu pietre de crisolit si alte
nestemate” este purtat pe sus de navalnicii cai Aethon, Eous, Phlegon si
Pirois [30, p. 368-370].

Thor, zeul scandinav al violentei atmosferice, parcurgea bolta cereasca
intr-un car tras de doi tapi. El era poreclit, dupa zgomotul facut de rotile carului,
Oeku-Thorr [31, p. 168]. La estonieni, se credea cd demonul furtunii, cunoscut
sub numele de Aike sau de Pikker, tuna si fulgera traversand cerestile poduri
intr-un car curoti de bronz [31, p. 168]. Cand aud tunetele, suedezii obisnuiesc
sa spund Godgubben aker, adica ,,trece batranul in trasura” [31, p. 168].

Stantul Ilie ,,poarta” fulgerele. Unii considera ca acestea sunt ,,scanteile
facuti di potcoavili cailor lui” (Curtesti - Botosani). Horatiu vorbea despre
tonantes equos ai lui Jupiter. Fulgerele se fac din sdgetile aruncate de maniosul
calator ceresc: ,,is sagetali Sfantului Ilii aruncati dupa Nicuratu” (Dumbraveni
— Suceava); ,llie are arc si sageti” [36, p. 362 (Lupsanu - Ialomita)], dar mai
arunca sagetile si cu ména.
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Asemadnarea cu Jupiter, Zeus si Indra, aruncatori de sageti si ei, este
evidenta. Aceste divinitdti mai foloseau si niste sulite in forma de zigzag,
un fel de trident cu doua capete, de dimensiuni impresionante. Arma si in
acelasi timp instrument divin, fulgerul era faurit la vechii greci in fieraria
lui Hefaistos. Virgiliu descrie in Eneida o astfel de zdmislire: ,,Fieru-1lucrau
in intinsele pesteri atuncea ciclopii/ Brontes, Steropes si-ntreg dezgolit
uriasul Piracmon/ Mand cu méana-nsotind, fatuisera-n parte un trasnet,/ Astfel
cum tatdl aruncd atitea in bolta tiriei/ Jos pe pdmant, dar o parte era inca
neispravitd./ Raze de grindina trei i s-adause, trei de furtuna,/ Trei de vapaie
roscata si trei de Austru cu aripi./ Fulgere-acum ce-nspdimanta si clocot de
tunet si groaza/ Ii mai puneau, intregind cu ménii urmarite de flicri” [59,
Carteaa VIII-a, p. 198,v.424-432]. Sagetile-raze intdresc aici masina infernala
a descdrcarilor electrice.

Despre sageata lui Ilie se spune ca este in trei sau in patru dungi
si-i de foc [27, p. 87]. In Psalmul 77 din Vechiul Testament, Dumnezeu
este preamadrit ca fiind mai puternic decéat divinitatile altor semintii si
pentru cd poate porni cand doreste furtuna: ,,17. Norii au turnat apd cu
galeata,/ tunetul a rasunat in nori,/ si sagetile Tale au sburat in toate partile.
18. Tunetul Tau a isbucnit in vartej de vant,/ fulgerile au luminat lumea:/
pamantul s-a miscat si s-a cutremurat” [4, Psalmul 77, 17/18, p. 597].

Arma cea mai des folosita de Sfantul Ilie pentru a porni furtuna este
biciul de foc: ,,Batranii spuneu ci fulgeru-i pleasna di la ghiciusca Sfantului
Ilie” (Halceni - Iasi); ,Fulgerile sunt bicele si harapnicele lui Santilie” (Ibanesti
— Botosani). Potrivit marturiilor lui Traian Gherman, la Hoparta — Alba si la
Cojocna - Cluj se credea ca Ilie Prooroc ,,are un corbaciu cu trei plesne si astfel
poate pocni ,,in trei laturi deodatd” [27, p. 86].

Siin mitologiile altor popoare, fulgerul apare ca o lovitura de bici: ,,I'éclair
est un fouet ou un fléau, brandi par la divinité du tonnerre” [31, p. 170].
Dioscurii, fiii zeului tunetului, Tyndar, poarta bice la fel ca si urmasii lor crestini,
Stantul Gervais si Sfantul Protais [31, p. 170]. Tot bice aveau zeii gemeni Actores
si Molionides, divinitati ale violentei ceresti. Cavalerii dolicheni, insotitorii lui
Iuppiter, erau inarmati cu bice. La tribul african bambara, trasnetul este biciul
lui Faro, zeul apei [12, vol. 3, p. 366].

Céand seceta ameninta semanaturile, in anumite societati primitive ,se
practicau frecvent rituri de autoflagelare” [12, vol. 1, p. 193]. Daca trasnetul era
consecinta a folosirii biciului divin in scopul provocarii ploilor, atunci biciuirea
initiatilor avea sa lanseze pe cer semnalul viitoarelor intemperii, un trasnet nou.

Cénd tuna in cer, se mai spunea cé Sfantul Ilie dd cu barda in diavoli, cu
piatra, cu pusca sau chiar cu tunul. Diversitatea uneltelor cu care se trasneste
este impresionanta. Zeul mayas Chaac producea ploaia lovind serpii norilor
in burtd, cu toporul sau de fulger [51, p. 80-81]. Druidul zeu Dagda izbea cu
miciuca in nori, provocind descircari electrice violente. In Galia se credea ca
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trasnetele se datoreaza ciocanului lui Sucellus [12, vol. 3, p. 365]. Arma folosita
de Thorr, zeul nordic al furtunii, era ciocanul mjélnir (cel care zdrobeste), faurit
de piticul Sindri [5, p. 98]. La daco-geti, pe langa sulita zigzagata si sageti, a
fost considerata ca arma de declansat furtuna si securea cu doud tdisuri sau
bipenna, pe care o putem observa in multe din reprezentirile asistentilor zeilor
uranici din Dacia romanizata.

Si la alte semintii, securea cu tais dublu - ,,cu doua aripi”, care aminteste
de caduceu, de vajra hindusa si de ciocanul lui Thor - era o unealtd a fulgerului.
Avand acelasi simbolism dual ,,al energiilor complementare”, ca si bipenna,
securea strapunge norii declansand ploile necesare rodniciei ogorului. ,,Intaia
armd-unealta a omului, securea este un centru de integrare, expresia unei
permanente, un fulger acumulat” [12, vol. 3, p. 219].

Uneori, arsenalul folosit de zeii furtunii este de o bogatie prodigioasa.
In apocriful etiopian Cartea lui Enoh, eroul are prilejul sa observe depozitul
armelor focului ceresc: ,,Si am fost adus in salasul furtunii si pe un munte al
caruia cel mai inalt pisc atingea cerul. Am vazut lacasurile luminatorilor si
traznetului, la margini, in genunea unde sunt arcul de foc, sdgetile si tolba
lor, sabia de vapaie si fulgerele toate...” [30, p. 361]. Si in carul lui Indra se afla
numeroase arme albe ale furtunii: ,inspdimantatoarele maciuci raspandeau
groaza, suliti faurite de méaini dumnezeiesti, facle cu aurora, sigeti de traznet,
discuri, ghiulele...” [30, p. 367].

O caracteristica pe care o prezintda Sfantul Ilie, cea de claudio pede, il
apropie si mai mult de familia divinitatilor legate de violentele atmosferice.
Ca sa-i mai ia din puterile cu care ameninta sd rastoarne mersul firesc al firii,
Dumnezeu il lasa schiop. Este o mutilare pe care o prezinta numeroase zeitati
ale focului ceresc si ale vulcanilor.

Hurakan, zeul furtunii din Codexul mayas de la Madrid, stapanea fulgerele
si tunetele. Numele sau inseamnd ,,Un Singur-Picor” [51, p. 227]. §i zeii tunetului
la azteci si incasi erau schiopi. Nonno si Faro, stapani ai ploilor fecundante si ai
trasnetului la triburile africane dogon si bambara, sunt fard un picior. Acelasi
defect anatomic il prezintd duhurile furtunii la samoezii din Asia si la wiradyurii
din sudul Australiei [12, vol. 3, p. 316]. In Tara Focului, preotii zeului vulcanilor
~mergeau schiopdtdnd, iar tinerii teferi, capturati in lupte, erau schiloditi la un
picior” [37, p. 146], pentru a sluji mai bine aceeasi divinitate. Dansul arhetipal
pentru adus ploaia este cel facut intr-un singur picior [12, vol. 3, p. 315], ca si
topaiala copiilor care alunga seceta.

Pierderea méinii drepte, tot prin pedeapsd divina, este si ea o
caracteristica a zeilor descarcarilor electrice. Justificarea acestei mutildri are
in vedere limitarea pericolului reprezentat de stapanul furtunii: ,,Si spuni ci,
pi vremuri, Sfantu Ilie avea puteri atat de mari, incat, atunci cand trosnea din
bici, omora si vitelu-n vaci si pruncu din pantecele mamei. Atunci, Dumnezeu,
ca si-l mai moaie, i-o luat o ména s-un picior” (Covasna - Ilasi); ,,Cand a
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trasnit Sfantu Ilie, s-au miscat si scaunul dumnezeirii. Atunci, Dumnezeu a
zas: — O, Ilie, tare ai dat, usca-ti-s-ar méana dreapta!” [36, p. 348 (Zavoieni -
Vilcea)], ,Dumnezau l-o ldsat numai c-o méni s-on chicior, ca si nu cie prea
puternic” (Orbeni - Bacdu). Mai rar, Sfantul Ilie este pedepsit prin interventia
altei divinitéti: ,Maica Domnului l-a blastamat si i s-a uscat mana dreapti. Si
de atunci plesneste cu stanga” [36, p. 346 (Bogati - Dambovita)].

Este normal ca urmaritorul diavolilor sa fie stangaci. Mana stdnga este cea
cu care se savarsesc acte de magie neagra, malefice, primejdioase, de rau augur.
Numai cu stanga pot fi distruse slugile satanei, caci stanga, asa cum remarca
Roger Caillois, ,,dezvolta o dispozitie catre vatamare” [10, p. 50].

In mitologie se produce o valorizare speciald a mutilarii, introducand
fiinta ,,intr-o alta randuiala, care este aceea a imparitatii sau a sacrului” [12,
vol. 1, p. 324]. Chemat sa trdiasca la un nivel mai inalt al existentei, cel lipsit
de un element care intregeste paritatea sau simetria corpului este menit sa
faptuiasca minuni.

O altd modalitate prin care divinitatea suprema asigura armonia
Universului este cea de a-i ascunde Sfantului Ilie data sa de nastere: , Dumneziu
nu i-o spus lui Santilie cind ii praznicu lui, ci daci acesta ar sti, ar faci potop”
(Proselnici - Iasi).

Locul atins de trasnet devine sacru, pentru ca a fost alungat de acolo
Necuratul. Oamenii ce-si gasesc sfarsitul loviti de fulgere, in timpul furtunii,
capatd o aurd de puritate: ,, Trasnetul este arma zeului cerului in toate mitologiile
silocul lovit de el devine sacru (enélysion, la greci; fulguritum, la romani) [...], iar
oamenii loviti de trasnet — consacrati” [20, p. 73].

La romani, pietrele fulgerate, ca si crengile din arborele aprins de focul
cazut din cer, sunt folosite in magia alba, la vindecarea mai multor boli de
oameni si de animale. Este un eres general, pe scara universala, respectarea
spatiului in care a cdzut lovitura zeului furtunii.

In Roma anticd, locul atins de trasnet, numit Puteal, era considerat sacru
si era ,,inconjurat de un ghizd, pentru a nu fi cdlcat de picior omenesc sau de
animale”. Pe arborele lovit de Jupiter Tonans se agidtau medalii speciale. ,,Omul
ucis de trasnet avea dreptul la funeralii somptuoase” [58, p. 273].

In Asia Centrala, tot ce a fost atins de trisnet este loc sacru, care nu trebuie
maculat. De aceea, buriatii imprejmuiesc portiunea de pasune unde a trasnit, ca
sa nu se apropie vitele. Pe valea fluviului Ienisei, nimeni nu incerca sa stinga un
incendiu ,iscat in padure de un trasnet” [12, vol. 3, p. 366].

Persoanele atinse de sdgeata zeului furtunii cdpatau insusiri deosebite.
De exemplu, la incasii din Peru se credea ca toti cei care au fost loviti de trasnet
devin prezicatori [12,vol. 3, p. 366]. Popoarele altaice respectau in mod deosebit
pe cei care apartineau zeului fulgerelor: ,,cei trasniti se duc in cer, pe cdnd ceilalti
oameni coboara in lumea subpamanteand” [12, vol. 3, p. 366].

Aceeasi convingere asupra sfinteniei dobandite de oamenii atinsi de
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trasnet o aflam si in mentalitatea taranilor romani. Cand Sfantul Ilie loveste cu
sagetile sale de foc, ,,daca din cauza dracului e omorat si omul, sufletul acestuia
e bun la Dumnezeu si merge drept in rai, nejudecat, oricat de pacatos ar i” [36,
p. 365 (Carjoaia - Iasi)]. Sau: ,,Omul traznit se duce drept in rai, fiind ispasit de
pacate pe pamant. El nu va lua parte la judecata de-a toata lumea, ca si cel mort
in razboi, care se cheama claca lui Dumnezeu” [36, p. 365 (Carjoaia — lasi)].
Aceasta credinta, culeasd de Mihai Lupescu din satul Brosteni — Suceava, la
sfarsitul secolului al XIX-lea, are adanci implicatii magice si mitice.

Tlaloc, zeul mexican al ploii si trasnetului, in ambele faze ale sale,
luminoasa si sonord, era stapan peste mai multe paradisuri lacustre, numite
Tlalocan. Aici, se bucurau de o fericire eterna doar ,,cei care au murit inecati,
loviti de fulger sau din cauza hidropiziei”. Cei care mureau din alte cauze
»mergeau in salasul sumbru al lui Mictlan, a-toate-devoratorul si intunecatul
Domn al Mortii” [51, p. 81].

Stantul Ilie face parte din triada crestina care, in colindele romanesti,
recupereaza comorile Raiului furate de demonii raului: ,,Joan botezand,/ Sfant Ilie
fulgerand,/ Sfantul Petru ploi batand” readuc ,,Sfanta lunad/ Culumina,/ Zorile cu
razele,/ Stelele cu florile,/ Soarele/ C-odoarele/ Si scaun de judecatd” [57, p. 42].

Ajutat de apropiatii sai din triada mijlocului verii, Pélie si Foca, Sfantul Ilie
asigura buna desfisurare a secerisului. In purtatul ploilor, Ilie are drept ajutoare
pe Gherman, Eliseu si Solomon. Uneori, se afla in compania Sfantului Petru
de Vara, alt vizitiu ceresc al carului de foc. Unul dintre cei mai cunoscuti sfinti
specializati in producerea grindinii este Ion Fierbe-Piatra, numit, in functie
de localitati, si Ion Bulai, Ion Bulgerul, Ion de pe Piatri ori Ion Pietrarul. In
Moldova, el se serbeaza in a treia saptaméana de dupa Rusalii. Se crede cd in
acea zi, lon marunteste bucdti mari de gheatd, pregatind toate grindinile verii.

Pentru a dirija norii, Sfantul Ilie avea drept slujitori pe balauri: ,,Norii 1i
aduci un balaur di pi api, din neguri, si-i poarti vanturili la un samn facut di
Santilie” (Sodomeni - Iasi); ,,Norii ii poarti un balaur, condus di Sfantu Ilie”
(Valea Mare — Vaslui). Uneori insusi sfantul furtunii ,,si suie calari pi balauri si
maninorii” (Poiana Micului - Suceava). Avem, in acest exemplu, ipostaza arhaica
a imblanzitorului de balauri.

In studiul siu Le dragon dace, Traian Herseni stabilea trei faze evolutive ale
dragonadei: prima, cea mai veche, in care balaurul - demon al apelor terestre,
dar si al norilor - se ridica la cer fard ajutorul aripilor, ,,comme la vapeur, le
brouillard, les nuages”; a doua, mai avansata, a imblanzirii balaurului salbatic
de cétre strabunii solomonarilor de azi, poate acei ktistai, despre care Strabon
spunea ca sunt, la propriu, caldtori pe nori; si ultima, mai recentd, ,,dans
laquelle le dragon a été baptisé, dans le sens qu’il a été attribué a Saint Elie,
seul ou comme intermédiaire du Bon Dieu” [21, p. 21].

Solomonarii, imblanzitori de balauri. Solomonarii, denumiti si ghetari,
grindinari, clirici, pietrari, solomoni, zgrabuntari, zgrimintasi ori valhasi [vezi
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56, p. 47-48], tin de un strat mitologic stravechi, de dincolo de fruntariile
Antichitatii. Odata cu dezvoltarea agriculturii, creste necesitatea cunoasterii
fenomenelor meteorologice, mai putin importante pentru culegatori, crescatori
de animale sau vanatori. Se dorea o controlare a ritmului pluvial in functie de
muncile cdimpului. Calea cea maila indeména era cea magica, iar vrajitorul ori
solomonarul trebuia sa fie un imblanzitor de balauri.

Initial, solomonarul se confunda cu balaurul. Multi credeau ,,cd balaurii
is oameni ndscuti pe treaba ceea”, cd balaurii sunt duhuri rele care ,se fac din
oameni care au duh necurat” [27, p. 137]. In unele sate bucovinene, se crede ca
solomonarul este frate cu balaurul. De multe ori, solomonarul foloseste pentru
intreprinderile sale un anumit balaur, pe care il alege dintr-o droaie de serpi care
»cerb chiatra cei scumpi”. Pandeste pe cel care inghite nestemata ,,il vedi undi si
bagi [...]. Cand agiungi el la sdpti ani, sarpili cu chiatra cei scumpi-n gat, incep a-i
cresti aripi”. Din acel moment, solomonarul il hraneste si-1 domesticeste timp de
sapte ani, pand este bun de calarie. Atunci ,,solomonaru vini cu balauru, si bagi pin
gheati, rupi nourii si-i manimai diparti” (Ruginoasa — Iasi). Una dintre modalitatile
de imblanzire a balaurului este izolarea sa intr-un loc intunecat: ,,Solumdnariu
prigatesti un balaur, cari nu vedi soarili sapti ani absalut!” (Baia — Suceava).

Obtinerea pietrei scumpe este uneori conditia principald de a deveni
solomonar. Cel care a luat piatra din spumele serpilor ,bati piatra, faci pozni,
incalici pi balaur. N-al musci balauru, nu, nu, ci-i solomonar, el ii stapanu. Si
sui calari ca pi cal pi dansu” (Poiana Largului - Neamt).

Alegerea balaurului potrivit se face si in alt mod: ,,Zice ca s-ar fi dus
acolo, la Taul lui Iezer, un batrin, care, ce stiu eu cum a facut, dar zice ca a
chemat primul balaur, dar nu i-a placut de el. Zice ca l-a lovit in cap, si ala s-a
dus indarat. A chemat al doilea, si asta, cand a iesit, i-a si pus fraul in cap sia
incélecat pe el” [23, p. 156].

Asa cum sublinia Ion Talos, solomonarul este ,,unica fiintd demonica la
romani despre care se spune cd urmeaza o scoala” [56, p. 46]. Din acest punct
de vedere, el se aseamana cu fahrender Schiiler din folclorul german al secolelor
XV-XVI, cu planetnikul polonez, cu grabancijas dijak al sarbo-croatilor si cu
garaboncids didk al ungurilor. In Transilvania, a fost imaginat ca un seminarist
sau ca un calugar.

Solomonarii au o scoala subpamanteana, in Crangu Pamdntului. Dupa
sapte ani, cand au absolvit de invatat, primesc o nuia fermecatd ori un frau pentru
purtat balaurii si o carte cu instructiuni pentru aceasta indeletnicire. Uneori,
este vorba despre un uric ,ramas din amintirea mosului, a bunicului, scris pi
pieli di vital cu slovi latini: cum si prigatesti un balaur, cum si conduci balauru,
cum si urci balauru si undi vré si bati chiatra si undi nu” (Baia - Suceava).

Cartea pe care o citeste balaurului il ajuta pe solomonar si-l supuna:
»Bdtranu ala spunea ca ar fi un balaur acolo [in tdu], caci el a fost solomonar,
care citea din carte pana cand il scotea, ii tdpa fraul acolo, in cap, si zbura cu
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el tot in partea rasaritului” [23, p. 158]. Uneori in locul cititului din carte,
solomonarul ii face balaurului ,,moliftele de ascultare si supunere” (Béltatesti
- Neamt), apoi ii pune fraul din coaja de tei in cap si-1 incaleca.

Nu oricine putea folosi cartea magica a solomonarului. Elena Niculita-
Voronca reproduce povestirea unui taran din Rosa despre un om care a primit
in cdruta sa un solomonar ostenit. Cand acesta a adormit, ,,omul a luat cartea
solomonarului — o carte mare cu slove vechi - si a inceput a ceti. Cand s-a
trezit, era cu carul cu boi in ceri!” Desteptandu-se, solomonarul ,,a luat indata
si a cetit indarapt si pe incetul s-au coborat. Dar de gatea de cetit cartea, cadea
cu boi cu tot si se sfarmau” [38, p. 808].

Scoala imblanzitorilor de balauri o gisim pomenitd in mai multe tari
balcanice. La sarbi purta numele de verzilovo sau verzino kolo dupa cercul in
care se adunau la sfarsitul ciclului de invétat ucenicii [53, p. 566].

Cénd, in ipostaza lor antica, solomonarii vor fi fost poate preotii lui
Gebeleisis, ei s-au inscris intr-o tagma de anahoreti de tipul polistailor.
Respectand randuielile unei vieti austere, au cunoscut legile naturii,
belaginele si tainele magiei. Modelul lor a suferit mult mai tarziu transferuri,
prin aparitia unor noi tipuri de instruire, incepand cu Evul Mediu.

Dar solomonarul este menit acestei indeletniciri prin anumite inclinatii
native si trasaturi speciale. Ca sa fie solomonar, trebuie sa se fi ndscut cu cdita.
»Ei se nasc imbracati in o cdmasa de piele. Camasa aceasta parintii o ingroapa
in pamant, acolo creste alaturea cu ei. Cand is mari o dezgroapa si imbracind-o
au putere peste balauri” [27, p. 144]. Aceasta insusire o au si planetnicii. Cdita
trebuie pastrata cu orice pret; altfel, asa cum se plangea un planetnic din satul
Zubrzyca Gorna — Polonia (Bukowina Tatranska), i se injumatétea puterea®.

Aducatorii de ploaie mayasi puteau sa comunice cu Chaac si cu alti
zei ai ploii in mod direct. Solomonarii si semenii lor balcanici actioneaza in
somn ori in stare de transd. Pe timp de furtuna, cand atipesc, sufletul lor se
metamorfozeazd, ,facAndu-se ald [balaur], se duce de intampinad pe cealalta
ald, care este sufletul altei fiinte din localitate, si apoi se bat amandoua. Locul
unde se bat alele silocalitatea celei invinse, sunt supuse furtunei si sufar mult
de grindina” [28, p. 15 (Plenita — Dolj)].

Astfel de suflete calatoare prezinta, la sarbi si muntenegreni, Iedogonia
[41, p. 185] si Zduha¢ [41, p. 472], care apara zona ce se afld in fata duhurilor
furtunii. Solomonarul care are acest har de a se lupta, in timpul transei, cu
balaurii pluviali se suprapune unui alt personaj din demonologia romaneasca:
omul-valvd. Vilva are un suflet care ii paraseste corpul in timp ce atipeste, pentru
a indeplini ,,functia pentru care a fost menit inca de la nastere” [41, p. 445].

Albert Schott descrie vdlvele din sud-vestul Romaniei, ca pe niste
balauri care isi impart vazduhul inalt intre ele. Cand se intalnesc doua valve,
se pun in fruntea unor hoarde de nori si duc un adevirat razboi; ,,alteori, se
izbesc intre ele si se luptd pana ce una ori alta cedeaza” [48, p. 303].
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Valva campului este un om care, atunci cand porneste furtuna, este cuprins
de somnolenta. Fard sa-si dea el seama, sufletul sdu ia forma unui nor si ii
infrunta pe balaurii ploii cu piatra [41, p. 445]. Si mai asemandtor solomonarului
este Valva norilor, sufletul unui om obisnuit care, in timpul somnului, se inalta
la cer, unde ,,se luptd cu demonii ce aduc grindina §i vremea rea” [41, p. 445].

Existau organizatii de solomonari specializati: ,Ii ierau mai multi
solomonari: unu chema ploaia, altu o goné, cari si cum iara prigatit”. Se facea o
repartizare teritoriala: ,ierau solomonari pi sati si pi hotari” (Frasin — Suceava).
Dupa modelul lor s-au organizat si contrasolomonarii. Astfel, se spune ca
fiecare sat are ,,0 Vidlvd a Norilor, care il ocroteste de furtuna si de grindina”
[55, p. 182]. Planetnicii polonezi au grija de ogoarele unei anumite localitati,
alungand cumpenele in vecindtate. Prin a doua jumatate a secolului trecut, daca
se-ntampla sd cada grindina in vreunul din satele vecine cu Zubrzyca Goérna
(Bukowina Tatranska), locuitorii de acolo ii acuzau pe planetnicii cunoscuti. Se
intamplau frecvent incaierari intre pagubiti si presupusii vinovati, ajungandu-
se si la tribunal®.

Intr-o anumiti etapa a biografiei lor istorice, solomonarii au fost supusi
Sfantului Ilie: ,Norii merg dupa cum f{i rddica solomonarii de la marginile
pamantului, cari sunt hargatii Sfantului Ilie” (Sodomeni - Iasi); ,, Erau solomonari
cari ridicau nourii, ii mutau, dar cu stirea Sfantului Ilie” (Oteleni - Iasi); ,,Norii
is purtati di balauri condusi di solomonarii Sfantului Ilie” (Cozia - Iasi); ,,Sunt
balauri condusi di solomonari cari poarti norii la semnul facut di Sfantul Ilie”
(Boistea — Neamt).

Din solomonarii iertati s-au format grupuri de contrasolomonari, valhasi
sau asa-zisii oameni-mesteri. Acestia luptd cu intemperiile atunci cand sunt
provocate de rautatea si razbunarea unor solomonari. Opozitia dintre cele doua
categorii de stdpdni pe vremi s-a adancit in Evul Mediu, cand solomonarii au
fost priviti ca impuri, cu porniri diavolesti sau ca provenind din strigoi. Aceasta
dihotomie din sdnul magicienilor ploilor aminteste de separarea produsa in
Italia secolului al XVI-lea intre beneandanti, care ,se proclamau magicieni
buni”, si stregoni, vrajitori rdi [19, vol. IIL, p. 241].

Magia pluviala este practicata acum la noi de persoane care cunosc citeva
vraji ca: amenintarea norilor cu nuiele de alun, aruncarea unei bucati de panza
albd ori a unei camasi in sus, nuditatea rituald, infigerea unor obiecte metalice
in pamant, incrucisarea uneltelor folosite la scos painea din cuptor etc. Acestea
apartin de multe ori unor bresle de olari, caramidari, gradinari s.a.

O seama dintre cei care se considera in continuare solomonari au preluat
o parte din riturile indeplinite de sihastri. Ei tin sirbatorile sfintilor purtéitori
de nori, de ploaie si furtuni, si circovii verii: trei zile la Duminica Mare, trei
zile la Sfantul Petru si trei zile la Sfantul Ilie. Pentru a imblanzi balauri, acesti
solomonari tin cele trei mari Ajunuri: al Craciunului, al Sfantului Vasile si al
Bobotezei, si se roaga la icoane.
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O vraja pe care o ficeau solomonarii in inima iernii era cea de a chema
grindina. Cum era imposibil ca aceasta sa-i auda invitatia la masd, solomonarul
putea s-o probozeasca: ,,Cum nu vezi tu amu panile mele si n-ai nici o putere,
asa sd n-ai putere vara cand va veni” [38, p. 801].

Zei si eroi omordtori de balauri. Tema mitico-rituald a invingerii
Dragonului a luat nastere incd din Antichitate. La hittiti se recita de Anul Nou
mitul luptei indarjite dintre zeul furtunii si balaurul Illunyanka. Zeul egiptean al
soarelui, Re, il infrunta pe dragonul Apophis (identificat mai tarziu cu maleficul
Seth), punand capat haosului si intunericului. Cu sabia sa fermecatd, Lu Dong-
Bin, nemuritorul daoist a curatat tara de invazia dragonilor [50, p. 193]. Zeul
babilonian Marduk il nimiceste pe monstrul marin Tiamat, din ai carui ochi
au izvorat Tigrul si Eufratul.

Pe tabletele ugarite, descoperite in 1929 la Ras Samra, pe coasta
septentrionald a Siriei, Baal (Hadad), zeul supranumit ,,Cel care caldreste pe
Nori” [19, vol. I, p. 159], il infrange pe Yam, monstrul acvatic: ,,Am nimicit
sarpele rasucit, Puternicul sarpe cu sapte capete!” [19, vol. I, p. 161, nota 31].
Victoria lui Baal ,,desemneaza triumful ploii asupra Mdrii si a Apelor subterane;
ritmul pluvial, reprezentdnd norma cosmicd, se substituie imensitétii haotice
si sterile a Mdrii si a inundatiilor catastrofale” [19, vol. I, p. 162].

Inaugurarea unei noi ere, a unui nou ciclu de civilizatie se produce prin
distrugerea monstrului ofidian, simbol al unui timp perimat. In Rig Veda, Indra
il fulgera pe balaurul primordial Vitra, incarnare a materiei inerte [19, vol. I, p.
217], eliberand apele ascunse de acesta in adincul muntelui. In Theogonia greac,
Typhon, fiul Gaiei sial lui Tartaros, intrupare monstruoasa — ,,Din umerii séi ieseau
o suta de capete de serpi, de balauri ingrozitori, sigetdnd din limbile negre” [19,
vol. I, p. 262] - era apératorul dezordinii primordiale. Lovindu-I cu fulgerele si
azvarlindu-lin Tartar, Zeus faureste ,,0 opera cosmogonica, instaurand o ordine
noud” [19, vol. I, p. 262-263].

Apollon este si el un zeu care infrunta Dragonul, ,,simbol atat al autohtoniei,
cat si al suveranitatii primordiale a puterilor telurice” [19, vol. I, p. 283]. Dupa
uciderea cu sageti a balaurului-femeld, Python din Delfi, Apollon devine un zeu al
purificarilor, initiator al unei noi teofanii. Pentru o divinitate a unei noi armonii,
a desavarsirii spirituale, ca zeul artelor, ,elementul demonic implicat in orice
cunoastere ocultd, este exorcizat” [19, vol. I, p. 288-289].

Cand Herakles ucide Hydra din Lerna, cea cu o suta de capete, nimiceste
pe Geryoneus, triplul monstru de la marginea lumii, si-1 infruntd pe dragonul
Ladon, paznicul marului de aur din Gradina Hesperidelor, deschide poarta spre
un lung sir de eroi civilizatori, salvatori ai omenirii: Kadmos, regele fenician
legendar, care ucide balaurul ce-i devorase tovardsii de expeditie; Perseu,
care impietreste, cu ajutorul capului Gorgonei Medusa, un monstru marin,
eliberand-o pe Andromeda; Siegfried, protagonistul Cantecului Nibelungilor,
care-l omoard pe balaurul Fafnir, pastratorul aurului Rinului, completeaza
galeria eroilor mitici care au trebuit sd-si dovedeasca vitejia prin inlaturarea
dusmanului ofidian din cale.
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Cel mai adesea, balaurul nu poate fi ocolit, cici el este paznicul unei comori
ori al unui loc sacru, interzis muritorului de rand. Paznic al Marului de Aur, al
Pomului Vietii ori al Fantanii cu Apa Vietii, el este obstacolul major din fata
voinicului care are de cucerit o mireasa de neam ales, o imparitie, glorie sau chiar
nemurire. Sarpele de langa Pomul Raiului nu-i decét o ipostazd a atator monstri
ofidieni raspanditi in mitologia eurasiatica. La iranieni, sarpele sta langa Arborele
Vietii, la scandinavi se incoldceste pe radacina falnicului Yggdrasil. Calmucii
isi imagineazd cd un balaur se afla in ocean, langa copacul Zambu, iar buriatii
pomenesc de dragonul Alygra de langa arborele de la capatul lumii [20, p. 301].

Lana de aur din Colchida, pe care trebuia s-o dobandeasca Iason, era
pazita de un balaur, iar craterul sfant al lui Dionysos era inconjurat de reptile
uriase. Basmele au pastrat aceste reprezentari ale balaurului din imparatia
zanelor sau a zmeilor, in lumea neagra ori la marginea pamantului, strajuind
palate minunate, fructe timaduitoare, izvoare miraculoase, comori de aur si
nestemate. Pentru a cuceri nemurirea, ,omul trebuie sd lupte cu monstrul si
sa-1 biruie” [20, p. 299].

Odata cu crestinismul sunt adusi in prim-plan sfintii care lupta cu un dragon
luciferic, simbolizand raul universal. In Apocalipsa lui Ioan, un balaur rosu cu
»sapte capete si zece coarne [...] - lar coada lui tara a treia parte din stelele cerului
si le-a aruncat pe pamant” — ameninta o femeie insarcinata: ,invesmantatd cu
soarele siluna era; sub picioarele ei si pe cap purta cunund din doudsprezece stele”
[3, p. 1403, cap. 12/3,4].

Ingerii condusi de Mihail si balaurul cu alti ingeri s-au razboit piAna cand
»a fost aruncat balaurul cel mare, sarpele cel de demult, care se cheama diavol
si satana, cel ce inseald toatd lumea [...] si ingerii lui au fost aruncati cu el” [3,
p. 1403, cap. 12/7,9]°. Reprezentdrile Arhanghelului Mihail ca omorator de
balaur vor fi inlocuite cu timpul, in iconografia bisericeasca, cu cele in chip de
sfant psihopomp, pastrand totusi in mand sabia dumnezeiasca.

Din panteonul crestin sunt cunoscuti ca infruntand monstri ofidieni
Armel, Gheorghe, Dumitru, Silvestru si Toader-Tiron. Sfintei Marta i se
atribuie imblanzirea Tarascai, balaurul emblematic al orasului Tarascon,
pe care l-ar fi scos din pestera, purtandu-l legat cu centura ei. Deosebit
de interesante, din punct de vedere mitologic, sunt reprezentarile Sfintei
Margareta din Antiohia pe fresce si vitralii: cand iesind nevatamatd din
interiorul unui balaur, cand strapungand fiara ofidiana cu sulita [22, p. 353].
Iar Armel pare sé fi fost un solomonar sui-generis. Cea mai cunoscuta imagine
a acestui sfant il arata purtand un dragon cu patrafir legat in jurul gatului.
Legenda spune ca Armel ar fi dus un balaur pe muntele Saint-Armel ,,si i-a
poruncit sd se arunce in raul de dedesubt” [22, p. 56].

In textele feniciene de la Ros-Shamra, Leviatan era simbolul norului
aducator de furtuna. In Biblie el evoca imaginea monstrului biruit de Iahve [12,
vol. 2, p. 215]. Capitolul 41 din Cartea lui Iov, intitulat Puterea leviatanului, ni-1
descrie in culori infricosatoare. Amortit in adancul marii, el are spinarea ,,ca un
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sirag de scuturi [...]. Rasuflarea lui este de carbuni aprinsi si din gura lui tdsnesc
flacdri”. Inima lui este tare ,,ca piatra rasnitei, cea de dedesubt” [3, p. 563-564,
Cartea lui Iov,41/15, 21, 24]. Iov este avertizat cd nimeni nu se poate apropia de
Leviatan. La inceput, in primele confruntari, balaurul iesea invingdtor; mai apoi,
dupa cateva incerciri nereusite, fiara diluviana era invinsa. Intr-o etapa tarzie,
tandrul erou biruie intotdeauna. Victoria a fost uneori consemnata ca un fapt
divers: ,La Ceahlau a fost un balaur mare, I-a impuscat Ilies Ganga” [25, p. 29].

Primii sfinti s-au confruntat cu balaurii in numele credintei. Un exemplu
graitor in acest sens este Sfantul Patrick, asa cum apare el in eresurile irlandeze:
»est censé avoir mis aux fers le dernier des dragons qui auraient autrefois infesté
I'ile, 'emprisonnant dans un lac du comté de Tipperary” [31, p. 205].

Reprezentativ pentru sfintii militari invingatori de balauri este Sfantul
Gheorghe. El a fost invocat de timpuriu ca protector al armatelor Bizantului.
Ceea ce este relevant in cazul acestui soldat martir, care a existat in realitate
(mormantul sau se afla la Lydda in Palestina), este ca atestarea cultului sau este
anterioara Faptelor sale, prezentate de Pasicrates si traduse in armeand, copta,
etiopiana, latina, siriana si turca.

Cultul sau este foarte vechi si foarte raspandit, atat in Résarit, unde este
considerat megalomartyros, cat si-n Apus, unde este pomenit in Martiriologiul
lui Ieronim si in Cartea rituala gregoriand. Abia in secolul al XII-lea a patruns
in hagiografiile Sfantului Cavaler episodul infruntarii balaurului, provenit din
Legenda Aurea a lui Jacobus de Voragine, arhiepiscop de Genova. Perioada
cruciadelor a dat un avant nou credintelor in Sfantul Gheorghe [22, p. 225].

Aparent, ne confruntdm cu o biografie cavalereasca medievala, de tipul
acelora care erau legate de heraldica unor familii nobile. In realitate, sub mantia
cruciatd se ascunde o mitologie sud-est europeand cu mult mai veche. Eroul-cavaler
se identifica in lumea elinica cu solarul Apollo.

Tinutul Caucazului cunostea un erou asemanator, in multe privinte,
Sfantului Gheorghe, cu mult inainte de crestinare. Amirani din legendele
gruzine ucide, pe rand, un balaur alb si unul rosu. Al treilea balaur, cel negru,
il inghite si fuge sa se ascunda in adancul Marii Negre. Pana la urma, eroul
reuseste sa-i taie pantecele si sd iasd la lumina ,,innoit, reficut si mai puternic”
[11, p. 39]. Gesta lui Amirani (numit in unele tinuturi caucaziene Ghiorghi)
se continua cu mitul prometeic.

Peninsula Balcanicd a avut ca predecesor al Sfantului Gheorghe pe
Cavalerul trac. Numit de greci Theos Heros si de romani Deus sanctus Heron,
acesta cunostea, in momentul expansiunii crestinismului, o difuzare larga atat
in sud, cat sila nord de Dunare. Cavalerul trac apare in plastica vremii célare,
cu mantia fluturand, langa un arbore cu sarpe incolicit pe tulpina. In multe
inscriptii era denumit invictus si kT10TnG, »intemeietor de neam”.

Acest suport arhaic al cultului Sfantului Gheorghe explica de
ce, in Balcani, ziua sa este respectatd si de musulmani. In cintecele
nuptiale albaneze se spune despre un balaur furios pe care numai mirele,
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dintre atétia flacdi care l-au infruntat, poate si-l invinga. La populatiile
sud-slave, Sfantul Gheorghe a preluat o parte din atributele zeului Vlas.

Tema omorarii balaurului de catre Sfantul Gheorghe apare in sinaxarele i
pe frescele tuturor bisericilor ortodoxe. Soldatii bizantini si-1luasera ca model,
iar mai tarziu a fost venerat de spabhiii turci.

In folclorul romanesc, eroul dragonocton este intalnit in balade si colinde.
Drama voinicului blestemat de mama sa sd fie omorat de sarpe cunoaste mai
multe deznodiminte. In baladele de tipul Balaurul, monstrul ofidian apare
ca o loviturd a sortii, implacabila, cu toata forta unei stihii ignee: ,Nu-i zare
de foc,/ Ci mare balaur/ Cu solzii de aur,/ La soare sclipind,/ Ca focul lucind”
[57, p. 506]. Sau: ,,O para de foc zdrea,/ Nu era pard de foc,/ Da procletu de
sarpe” [7, p. 225]. Cavalerul salvator, dupa modelul Sfantului Gheorghe, este
cel care va omori balaurul, dobandind glorie, dar si comori. Lupta este grea si
eroul recurge la rugaciuni si matdnii. Maica Domnului il ajuta, ,amortindu-1
pe sarpe” [45, p. 90].

In colinde, acelasi motiv nu mai are la bazi blestemul mamei ci, la
fel ca in basme, amenintarea directa a balaurului. Astfel, intr-un colind din
Tara Lovistei, un monstru ofidian terorizeazd un intreg tinut: , Este-un sarpe
stramutat,/ Stramutat si-ntaratat./ Multe drumuri a contenat,/ Multe-orase-a
pustiit,/ Multe sate-a sdricit,/ Cocoane a vaduvit,/ Coconasi a orfanit” [35, p.

61]. Nimeni nu cuteaza sa se
apropie de jaristea sarpelui, in
afard de fldcdul cdruia i este
dedicat colindul. Acesta pune
capat fiarei devastatoare:
»Cand cu palosu-i tragea,/
Trei darabe mi-1 facea;/ Al
doilea cand mi-I trdgea,/
Capu-n doud-i despica;/
Al treilea cdnd mai tragea,/
Cam prin capul falcilor,/ Prin 8
trupina limbilor,/ Capu-n 8
sulita si-11lua” [35, p. 62]. Un [y
rol important in aventura §
initiatica a eroului il joaca
murgul sdu, aliat ndzdravan,
hranit cu ,fan flori din
sarbdtori,/ Adunat de trei
surori”, pe care il ,insala-n
doua sdi,/ Si-l inchingd-n [
doua chingi,/ $i-1 infrana-n |
douad frane” [35, p. 59 (Gruia-
Lupului)].

—_— . >l P —

Fig. 4. Sfantul Gheorghe si Sfantul Toader’
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O categorie de colinde de flacdu au in centru pe Dulf de Mare Neagrd,
cel care furd merele din pomul minunat. Motivul a fost initial influentat de
lupta lui Herakles cu paznicul merelor de aur din Gradina Hesperidelor, dar cu
timpul a devenit o modalitate de omagiere a eroului de colinda. Intr-o varianti
comunicata de Teodor T. Burada, Dulf-ul il previne pe Nita sa nu foloseasca
»arcul incordat/ Cel ce-i bun de sagetat” si nici ,,sicreata/ De sageata”, caci el
este invulnerabil. Din cei noua frati ai balaurului, care au fost sagetati inainte
de alti voinici, ,,nici unul n-am murit/ Caci in mare ne-am dosit” [9, p. 37].

Cele mai multe variante ale acestui mitem resping confruntarea finala dintre
protagonisti. Dulful vrea sa se inrudeascé cu tandrul cavaler si-i promite méana
preafrumoasei sale surori. Din adancurile mentalitdtilor arhaice se contureaza
aici o relatie amiabila cu strijerii locurilor. In credintele albaneze exista aceeasi
apropiere sufleteascd de balauri: ,,Les hommes peuvent se lier d’amitié avec ces
dragons et méme devenir leurs fréres de sang (probratiné)” [61, p. 23].

Intr-o varianti dobrogeana a acestui colind, Dulful de Mare se comporta
ca un balaur ce-si ofera serviciile unui solomonar. El ii promite viteazului
arcas o caldtorie minunatd: ,,— Stai, voinic, nu da,/ Pe aripi te-oi lua,/ Sus te-oi
ridica,/ Sus la munti carunti/ La cerul cu stele/ La luna cu raze” [7, p. 30-31].
Colindele cu Dulful de Mare si Mérul de Aur sunt dedicate in special flacdilor
care poarta numele de Gheorghe.

Intr-un colind de péstor apare monstrul ofidian in ipostaza primitiva a
stapanului apelor adanci si al precipitatiilor atmosferice. ,,Pe-o gura de vale,/
Peste Dundrea mare” ciobanul incearcd si-si treaca turma: ,,Pe pod de butuci/
Ingridit cu furci” [7, p. 226]. Ciobanul nu poate si se fereasca de balaurii cerului.
Buciumul din care sund nu-i este de nici un ajutor: ,,Ploaia curgea,/ Apele crestea/
Si el buciuma,/ Dealuri rasuna,/ Dar nourii nu-i gonea” [7, p. 227]. Atunci eroul
rosteste vorbele fatidice: ,,As da ce mi-i drag,/ Doar turma s-o scap”. Duhul de
apa il aude, opreste ploaia si navala apelor, dar cere in schimb pe fiul nefericitului
pastor. Balaurul din Dunare dijmuia pe cei care-i incdlcau imparatia: ,,Cand
ceasu-i venea,/ Vietate cerea” [7, p. 225], comportandu-se ca o stima a apei.

Tabloul cel mai plin de magie, dedicat Sfantului Gheorghe, apartine lui
Albrecht Altdorfer. Marcel Brion constata cd aici artistul fantasticului surprinde
balaurul ca suflet al unei naturi sélbatice. Saldsluind in inima padurii, in acest
miez zbuciumat de colcaieli vegetale, unde omul nu se incumeta sa patrunda
niciodata, monstrul ofidian va trebui sa se supuna uniformizarii impuse de
civilizatie. La el nu poate ajunge decat cavalerul ,,a cdrui menire este sa rapuna
monstrii [...], precum Sfantul Gheorghe, mostenitor intru aceasta a vocatiei
Sfantului Mihail, nimicitorul demonilor” [8, p. 17].

In arta european, ca si in cea a Extremului Orient, simbolismul balaurului
este acelasi: ,,El se identifica fortelor telurice, este si furtuna si rupere de nori,
si apa neinvinsd si traznet printre nori” [8, p. 16]. Binefacator cand poate fi
stapanit, monstrul ofidian devine primejdios atunci cand incalcd spatiile civilizate.
Crestinismul I-a transformat intr-un inamic perfid, care trebuie nimicit odata cu
celelalte duhuri elementare demonizate.
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Pietatea cosmica s-a refugiat in oazele iscusintei cinegetice si pescaresti,
unde cei mai priceputi cautatori de vietati acvatice se simt solidari cu acea lume
tainicd a balaurului. Mai aproape de sacralitatea apelor primordiale decat de
semenii sdi, pescarul Amin, din povestirea omonima a lui Vasile Voiculescu,
patrunde cu gandul in ,,clestarele cerului de apa” unde ,,misuna pesti uriasi din
care i se trage neamul, leviatani stramosi ai legendelor, care carmuiau sortile
pescuitului, chitii nemasurati, morunii balaurosi veghind din adancuri” [60, p.
41]. Morunul enorm rétécit in béltile Dunarii uneste imparitia apelor cu cea
cereascd, aidoma unui balaur din vechile veacuri: ,,se taraste pe fund, cautand
sa se ascundi in dosul constelatiilor. E asa de urias, ca nu-I incap boltile. In
pantecele lui stralucesc astrii inghititi” [60, p. 42].

Arhaic reprezentant al stihiilor nedomolite ale cerului, al mlastinilor
intunecate si al diluviului catastrofal, balaurul trebuie sacrificat pe altarul
civilizatiilor agrare. Cu el va dispare dusmanul primordial al omului fragil, care
incearca sa se elibereze de sufocanta invazie teratologica. Duelul eroic purtat
de Sfantul Gheorghe desteleneste gliile amortite.

Odata cu victoria eroului dragonocton, pornesc plugurile, inverzesc
campurile. Tarna aspra moare, pentru ca natura triumfatoare sa renascd in
primdvara.

Note

! Apud Paul H. Stahl. Folclorul si arta populard roméneascd. Bucuresti: Editura
Meridiane, 1968, pl. 10.

2 Vezi si ,,Apulum. Buletinul Muzeului Regional Alba Iulia”, vol. II, 1943-1945, p. 92.

* Apud Cornel Irimie, Marcela Focsa. Icoane pe sticld. Bucuresti: Editura Meridiane,
1968, pl. 128.

* Caiet de teren, 1972. Culeg. Ion H. Ciubotaru.

> Caiet de teren, 1972. Culeg. Ion H. Ciubotaru.

¢ Una din cele mai expresive fresce cu aceastd tema se afla pe bolta bisericii Saint Savin
din departamentul Vienne (Franta) [34, p. 129-131].

7 Apud Olimpia Coman-Sipeanu. Icoane pe sticla. Sibiu: Editura ,,Astra Museum”,
2010, pl. 54.
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Abstract

ROMANIAN PLUVIAL MYTHS WITHIN A WORLD CONTEXT
(SERPENT-LIKE DRAGONS, CLOUDS, STORM GODS, SOLOMONARI,
SAINTS AND DRAGONSLAYER HEROES). This study presents several
Romanian pluvial myths in relation to similar motifs of the world mythology.
The first part follows the characteristics and functions of clouds-carrying and
precipitation-distributing serpent-like dragons. In legends and fairytales, these
ophidian monsters watch over the most important sources of potable water.

Saint Elijah, a worthy follower of old storm gods and mainly of Gebeleisis, god
of the Dacians and Getae, is thoroughly analyzed. Many attributes of this saint of
atmospheric violence are found in numerous Eurasiatic and Amerindian sky deities.

Attendants of Saint Elijah, the solomonari (weather witches in Romanian
mythology) are magicians of an archaic type, formed in a mysterious underground
school. They can tame serpent-like dragons and start heavy rains or hailstones.
Ordinary people in appearance, the solomonari, just like the cloud nymphs, have
paranormal powers, being able to conduct the elements while being in trance.

The last part of this paper deals with the theme of the hero related to
underground dragons as the saviour of mankind and founder of civilizations. The
prototype of this knight who risks his life in order to abolish the teratologic danger
is Saint George. In his iconography, the Christian ideal of expelling the diabolic
evil, symbolized by the ophidian, intertwines with the one of the ploughman, who
works his land every spring, dissipating the sterile wintry inertia.

Keywords: serpent-like dragons, dragons, storm gods, heroes related to
underground dragons, rain demons, cloud nymph.

Doctor in filologie, cercetator stiintific principal, grad I,
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CUSATURI SI BRODERII PE TEXTILE DE INTERIOR.
COLECTII MUZEALE

Maria CIOCANU

Rezumat

In lucrarea de fatd am ales drept obiect de cercetare broderiile care, prin
caracterul lor ornamental, prezintd o mare valoare decorativd. Ca exemplu de
madiestrie artisticd vor servi materialele din gestiunea muzeului, care asigurd
o0 bazd documentard utild si cuprinzdtoare pentru realizarea unei priviri
generale asupra broderiei de la est de Prut. Din intreg patrimoniul de obiecte
brodate au fost selectate cele mai reprezentative exemplare, pentru a ilustra pe
ce valori specifice se intemeiazd si existd colectia, care sunt valorile esentiale
si definitorii ale fiecdrei categorii de piese. Suportul istoriografic si stiintific il
constituie lucrdrile specialistilor din Republica Moldova si Romdnia, care pun in
lumind caracterele specifice ale cusdturilor sub raport istoric, artistic si tehnic.

Cuvinte-cheie: cusdturd, broderie, tesdturi de interior, ornamenticd,
compozitii ornamentale, elemente si motive ornamentale, cromaticd, geometrism,
stilizare, punct de cusdturd, arta acului, suport textil, broderie cu ajur, broderie
spartd, lantisor, tighel, richelieu.

Premise

Inainte de a trece la desfasurarea subiectului propus studierii, ne vom
referi la terminologia utilizata in domeniul dat. Atatin literatura de specialitate,
cat si in uzul cotidian circula paralel termenii de cusdturd si broderie. Primul
termen (< cusut + suf. urd) este raspandit in graiul viu de pe intreg teritoriul
Republicii Moldova si Bucovinei [6, p. 51].

Din punct de vedere etimologic sunt inregistrate, in diverse localitati,
cuvinte cu originea in limba rusd, franceza, maghiara: visiiturd, visivcd,
broddturd, brodele, suvdiald, suvditurd [8]. Verbul a coase are mai multe
variante locale in Romania: a broda si a impistri, a chindisi (Transilvania si
Maramures), a popistri (prin Maramures), a slingui (prin Bran si Transilvania),
a stricani (prin Transilvania) [7].

In cazul ornamentarii cu ajutorul acului si al firului mai vechi este lexemul
cusdturd, care are mai multe sensuri. Neologismul broderie (din fr. broder)
a redus atributiile cuséturii, lasdindu-i doar intelesul de lucrare in factura
traditionald, cu fire numdrate [9, p. 10]. Prin broderie se intelege cusatura
lucrata in relief, pe panza, stofa, matase, piele, si cea realizata in gherghef.
In literatura de specialitate, cusutul denumeste felul sau punctul prin care
se coase, iar termenii cusdturd si broderie sunt utilizati spre a denumi lucrul
rezultat [9, p. 10]. Etnograful iesean Emilia Pavel, in lucrarile sale, a folosit
sintagmele: motive cusute, panza cusutd cu flori, ornamentate cu cusdturi [14].
Cercetatorul N. Dunare a inregistrat sintagmele: decor brodat, decor cusut,
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broderii in relief, broderii pe guler, cusdturi pe umdr, cusdturd urzitd, broderia
populard romaneascd, arta cusutului, cusut cu ornamente, decorat cu broderie [9;
10]. Etnologul V. Buzila, in lucrarea sa despre costumul popular din Republica
Moldova, semnaleazd termenul brodariu, provenit de la ornamentul brodat pe
marginea fustei imbracate dedesubtul catrintei [4, p. 96].

Cercetarea literaturii de specialitate ofera informatii concludente cu
privire la particularitatile broderiei din mai multe puncte de vedere. Integrata
domeniului de arta plastica populara, broderia constituie, prin caracterul ei
ornamental, o arta decorativa care pune in lumina o seama de note definitorii ale
specificului etnic [9, p. 5-6]. Spre deosebire de tesdtura care a luat nastere pentru
a imbraca si proteja corpul uman si spatiul de locuit impotriva intemperiilor
atmosferice, arta acului a apdrut in afara nevoilor practice vitale, profilandu-
se din start ca o artd decorativa. Desi, initial a avut menirea practica de a uni
bucitile de textile pentru a face haine sau alte elemente utilitare in viata de zi
cu zi. Necesitatea de a broda s-a intensificat in sanul oranduirii primitive, cand
vestimentatia juca un rol hotarétor in diferentierile rolurilor sociale. Figurile
brodate pe elementele vestimentare, cici imbracamintea era in centrul atentiei
tuturor, au devenit purtitoare ale unor semnificatii legate de superioritatea
sociald sau de calitatea mistica a slujitorului cultului. Cu timpul, cerintele
pentru impodobirea hainelor devin tot mai mari, arta broderiei fiind practicata
in mod diferentiat de la epoca la epoca sau in functie de diferite considerente
de ordin social-economic [5, p. 34]. La un stadiu inalt de dezvoltare se ajunge
mai ales in perioada cand are lor extinderea tehnicilor de ornamentare asupra
tesaturilor si a obiectelor de podoaba [3, p. 18-19, 27].

Din lipsa dovezilor documentare si materiale este greu de stabilit care
au fost etapele de dezvoltare a broderiilor mai devreme de sec. al XV-lea,
care a lasat mostenire adevarate piese decorate prin cusaturi, ajunse pana in
actualitate, prin péstrarea lor in colectiile muzeale si méanastiresti din Romania.
Ca exemplu aducem Dvera ,,Adormirea Maicii Domnului”, lucrata in 1510,
la porunca lui Bogdan al III-lea, in mdndstirea Putna. Este una dintre cele
mai originale broderii ale artei postbizantine, reprezentand o noua etapa in
evolutia broderiei medievale romanesti, in care decoratia florala joaca un rol
important [12, p. 40]. Drept model de broderie veche moldoveneasca serveste
si covorul de perete, aflat in posesia Muzeului de Istorie din Moscova, care a
fost confectionat in anii 90 ai sec. al XV-lea, la comanda Elenei Volosanca, fiica
domnitorului Stefan cel Mare. Broderia de pe chenarul piesei este efectuata
in stilul ornamenticii populare moldovenesti, spre deosebire de broderia
realizata in stilul canoanelor rusesti de pe campul covorului [18, p. 34]. Broderia
medievald romaneascd, influentata de marile stiluri si epoci creatoare din Orient
si Europa, se desavarseste in a doua jumatate a sec. al XV-lea si evolueaza cu
stralucire timp de aproape 4 veacuri, pana in pragul timpurilor moderne [12].
Aceasta artd prezinta o valoare artistica deosebita prin conlucrarea celor mai
iscusiti mesteri la realizarea operelor de artd, folosirea materialelor pretioase
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si a tehnicilor performante de lucru, respectarea tendintelor artistice asociate
cu arta traditionala si inovatiile occidentale. Cea mai originald si bogata in
tehnici de lucru si motive decorative arta a cusutului a fost in secolul al XVIII-
le si in prima jumdtate a secolului al XIX-lea, cand indeletnicirile casnice si
atelierele mestesugdresti de pe langa manastiri si casele boieresti erau in deplina
dezvoltare, cand traditiile tesutului si broderiei erau inalt apreciate ca valori
ale statutului social-economic al fetelor tinere [15].

Cercetdtorii au consemnat faptul ca, in anumite perioade ale Evului
Mediu, au fost realizate o serie de opere de mare valoare, datoritd mixajului
elementelor vechi si noi, autohtone si straine, dintre traditia aristocratica si
inspiratia populara, imbinarea traditiei locale cu elemente straine si cele ale
artei populare [5, p. 38, 42]. Cu privire la broderia taraneasca a fost semnalat
faptul c4, abia la sfarsitul sec. al XIX-lea — inceputul sec. al XX-lea, arta acului
a fost distinsa ca gen aparte, pana la acel moment avea un rol complementar in
decor, deseori in asociere cu tesutul [18, p. 34]. Odatd cu decaderea broderiei
religioase, in secolul al XIX-lea, putem afirma ca broderia s-a dezvoltat de la
simple motive decorative, la compozitii-tablouri complexe, ea fiind folosita si la
decorarea tesaturilor de uz casnic (fete de masa, de perna, stergare etc.) [5, p. 42].

Categoriile de textile brodate din colectia MNEIN

Colectia integrala a pieselor brodate din patrimoniul MNEIN, dupa
normele muzeografice de clasificare si pastrare, face parte din categoria
tesaturilor de interior si a portului popular, in virtutea faptului ca nici o broderie
nu exista in afara suportului textil. Inceputul colectirii tine de primii ani de
existenta ai MNEIN - la hotarul secolelor XIX-XX. Cea mai reprezentativa
este colectia de port popular, inclusiv camasa femeiasca care se deosebeste
printr-o valoare decorativa inestimabild. In cele ce urmeaza vom evidentia
tipurile categoriale de tesaturi de interior, fara a aborda ornamentarea portului
popular, care este o temd aparte. Descrierea succinta a pieselor contine informatii
despre denumirile, suportul textil, materia prima, tehnica cusutului, motivele
decorative, gama cromatica si functionalitatea lor. Trebuie spus ca diversitatea
plastico-decorativa a textilelor ornamentate prin cusaturi cu acul este foarte
mare: stergare, prosoape, cearsafuri de perete si de pat, perdele, fete de perna,
fete de masa, servetele de masd, batistele de hora, naframitele de nunta, cusaturi
de acoperit painea rituald etc. Mai jos, vom observa ca, desi aceste piese se
aseamdna intre ele ca forma, functionalitatile si semnificatiile lor sunt diferite.

Pentru inceput evocam piesele cele mai vechi ajunse panad la noi, care
s-au pastrat si s-au integrat in patrimoniul muzeal, oglindind caracteristicile
lucrarilor ornamentate cu acul si firul de la sfarsitul sec. al XIX-lea si debutul sec.
al XX-lea. Aceste creatii de arta plasticd reprezintd, de fapt, o indeletnicire si o
pasiune a femeilor atat din mediul urban, cat si din cel rural de a-si infrumuseta
interiorul locuintelor. Totodats, este evident procesul de patrundere a tehnicilor
de cusut din mediul urban in cel rural. Multe dintre aceste broderii au fost
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facute dupa izvoadele din comert, raspandite pand in anul 1917. Un astfel de
izvod a ajuns in muzeu din s. Volintiri, Stefan Voda (nr. inv. 20805).

Printre broderiile vechi distingem exemplare venite din cultura oraseneasca,
cum ar fi panourile cu chipul lui A. S. Puskin (nr. inv. 5251), brodat in cruciulita, in
oraselul Lipcani. Sau tabloul in tehnica chilimului, inspirat din istoria lui Richard
al II-lea, fost rege al Angliei. Broderiile cu tematica rustica: biserica siteascd
(nr. inv. 20289), ciobanul cu oile si peisaj moldovenesc, in centru - o fata in
costum national, inramate respectiv in bronz si lemn, provin din satul Chirileni,
Ungheni (nr. inv. 8970-8971). Prezintd interes 2 broderii pe atlas, cu fire de pai,
si un portmoneu de dama, ornat cu margeluse, daruite de T. A. Karcevski din
Chisinau in 1913. Tot in acest an, Muzeul a primit in dar mai multe obiecte de
la A. A. Gancovskaia, inclusiv 2 batiste moldovenesti brodate neted, doud huse
pentru pumnal si ciubuc, ornate ambele cu broderie din margeluse [1].

In continuare, documentele de arhiva ne aduc informatii pretioase despre
broderia basarabeana, ficaindu-se referiri la colectia muzeald. E vorba de un
covor de métase, vopsit cu coloranti vegetali, si o batistd de matase, confectionate
in unul din atelierele basarabene, care, in cadrul celei de a II-a Expozitii de
Mestesuguri din Rusia, organizata la Sankt-Petersburg in anul 1913, au fost
daruite tarului rus, ca fiind cele mai interesante exponate din Basarabia [2].

Drept dovada a influentei exercitate asupra interiorului taranesc de catre
unele piese provenite din mediul urban servesc milieurile, care au o istorie nu
chiar indelungata in spatiul nostru, aparand cam odata cu utilizarea meselor,
evident si a fetelor de masa, ca decor sau pentru o masa frugala. Candva au
infrumusetat interiorul urban al paturilor de mijloc, asa numita mica burghezie,
si reluate de habitatul rural de rdnd cu vesela, vestimentatia si mobilierul.
Milieurile sunt cunoscute sub denumirile locale de cusdturi sau broderii. In
localitatile din sudul Republicii Moldova este utilizata denumirea de cusdtura
de perete. Milieurile de perete au completat locurile libere de covoare si stergare,
adeseori impodobind chiar spetezele paturilor si scaunelor. Piese ce tin de
inceputul sec. al XX-lea au fost transmise de la biserica din s. Niscani, Calarasi.
Sunt brodate pe panza din in si bumbac, in tehnica cruciulitd bulgdreascd,
reprezentand chipul crucii si frunza bradului (nr. inv. 14105-1, 14100).

Enumerarea pieselor ce se deosebesc ca vechime poate fi continuata. Setul
de naframite brodate cu fire de 1and, matase si brocart, destinate impodobirii
policandrului, prezintd interes prin cromatica linistita si compozitia ornamentala
alcatuitd din motive geometrizante. O alta piesd este realizata in tehnica ajurului,
la 1916, in s. Climauti, Soldanesti (nr. inv.18386). Din satul Gordinesti, Orhei,
provine o broderie cu monograme, care a fost confectionata la sfarsitul sec. al
XIX-lea (nr. inv. 16858). Depistam initialele brodate pe o piesa de la inceputul
sec. al XX-lea (nr. inv. 16195). Un servetel de la Butesti, Glodeni, contine, pe langa
initiale, anul confectionarii ,,1900”, dar si o inscriptie in limba rusa. Nu putem trece
cu vederea naframitele din s. Valea Adinca, Camenca, care au un decor stilizat si
geometrizant, realizat pe panzd de bumbac (nr. inv. 19654, 19029, 2349, 22137).
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Cuvertura pentru pat, datata cu anul 1919, are decorul executat in tehnica mixta
- richelieu, fileu, neteda (nr. inv. 24482). Fetele de pernd din Giurgiulesti (nr. inv.
16482, 16488) si din Causeni (nr. inv. 17764) prezinta categoria textilelor brodate
aparute in mediul urban si rural la sfarsitul sec. XIX, prin intermediul ménastirilor.

Colectia de stergare este foarte mare si diversa. Ornamentele cusute le
intalnim mai putin pe exemplarele vechi, si atunci doar cdnd piesele au campul
central liber, iar capetele sunt cu vraste inguste vopsite cu calacan. Aceste piese
ornamentate cu broderie se deosebesc prin motive mici si discrete. Prezinta
interes exemplarele brodate cu fire metalice, iar motivele sunt dintre cele mai
vechi: solare, crucea, romburi, pomul vietii care este prezentat prin frunzele
de brad, vartelnita, colul morii, suvoiul, calea raticitd etc. Gama culorilor
restransd si sobra este caracteristica broderiei moldovenesti din aceasta
perioada. Ornamentarea prin broderie a stergarelor vechi este asemanatoare
cu cea a covoarelor, prin amplasarea motivelor in spatiu, ritmicitatea desenelor
si a cromaticii, diversitatea mare a motivelor geometrice si stilizarea motivelor
vegetale si zoomorfe [19, p. 148-158, 207]. Aducem ca exemple mai multe piese
care se deosebesc prin valoarea artistica: stergar de cap (nr. inv. 200-1151),
brodat cu margeluse, motive fitomorfe; stergar de cap (nr. inv. 496-1284),
broderie pe bumbac si borangic, in tehnica pe fir, cu fire de matase si margeluse;
stergar de cap (nr. inv. 29), motive alese in asociere cu margeluse cusute; stergar
de cap (nr. inv. 5860-1418), motive geometrice si avimorfe, brodate cu fir
metalic, s. Criva, jud. Hotin, 1915; stergar de cap (nr. inv. 255-1202), brodat pe
fir, cu fir metalic, motiv floral stilizat, nordul Basarabiei; stergar de cap (nr. inv.
3585-1), cusut pe fir, cu fir metalic, motivul frunza bradului; stergar din bumbac
(nr. inv. 3678), brodat in cruci, motive avimorfe si antropomorfe, motivul hora;
stergar (nr. inv. 21440), din canepd si bumbac, motive cusute bradutii; prosop
(nr. inv. 16855-281), bumbac, initiale cusute in urma acului; prosop (nr. inv.
203-1155) din bumbac si borangic, cu ajur, centrul Basarabiei; prosop (nr.
inv. 294-1238), bumbac, ajur, Orhei; stergar (nr. inv. 164), bumbac, borangic,
brodat pe fir, motive fitomorfe si geometrice, sudul Basarabiei; marama (nr. inv.
396-182), bumbac, borangic, fir metalic, broderie pe fir, ajur, sudul Basarabiei;
stergar (nr. inv. 27490), bumbac, matase, fire metalice, broderie mixta.

In colectia muzeului sunt fete de masi, decorate cu diverse broderii,
executate in cruciulitd sau pe fir. Broderia este dispusd pe marginea laturilor
ori in colturi. O fatd de masd gagauza (nr. inv. 5797, sfarsitul sec. al XIX-lea,
Comrat) are un curpen cu flori, cusut in cruciulitd, cu fire rosii si negre, plasat
pe perimetrul piesei. Tipic pentru fetele de masa traditionale sunt motivele ce
reprezinta varietatea florilor, ramurilor cu flori si frunze, ghirlandelor. Culorile
predominante sunt rosie si neagra. Pe unele piese, mai recente, se remarca o
varietate mare a culorilor vii: verde, galbena, neagrd, rozd, rosie etc. Pe un
exemplar din s. Zaim, Causeni, este brodat cu ata rosie si neagrd pomul vietii
in glastra. Motivul se repeta ritmic pe trei laturi ale piesei (nr. inv. 16952).
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In unele raioane ale Republicii Moldova (Briceni, Rascani — nord;
Hancesti - centru si Vulcdnesti — sud) a fost raspandita tradifia paretarelor
brodate.

Colectia muzeald contine citeva exemplare confectionate in sec. al XIX-
lea, care sunt brodate cu land, motivele fiind geometrice sau vegetale, puternic
stilizate, dispuse pe un fundal negru, verde, albastru sau cafeniu inchis [17, p.
10].

In urma celor expuse, concluzionidm ca lucrarile de la hotarul secolelor al
XIX-lea sial XX-lea, se caracterizeaza printr-un decor brodat modest, realizat
pe panza de in si bumbac, catifea si matase, cu fire de bumbac, brocart si fir
metalic aurit, in tehnica inaintea acului, plind, pe fir, bitut, fileu, ajur, richelieu.
Motivele principale sunt stilizate, reprezentand figuri umane, flori, elemente
geometrice, initiale, inscriptii.

Urmatorul grup de broderii ilustreaza perioada anilor "20-30 ai sec. al
XX-lea, cand in contextul construirii identitatii nationale, s-a acordat o vadita
atentie protejérii portului popular si a confectionarii costumului national, fiind
implicate in acest proces scolile, ciminele si societitile culturale [4, p. 14]. In
afara de costumul national, adeptii continuitatii culturale au promovat si ale
genuri de creatie autenticd, inclusiv broderia. In colectia muzeald, pe langa piesele
de port realizate in acea perioadd, se regasesc tesaturile de interior brodate.
Predomind milieurile si ndframitele brodate, care se deosebesc prin panza subtire
de bumbac, gama cromatica pastelatd, prin decorul geometrizant, alcdtuit din
motive mici florale si geometrice. Multe exemplare contin monograme, initiale
si inscriptii: nr. inv. 24436 si 18748 din s. Sestaci, Soldanesti, cu gaurica dubla
si in cruci; nr. inv. 10954 din s. Chirsovo, Comrat; nr. inv. 16810 din s. Zdicani,
Réscani, ornamentat pe fir si batut; nr. inv. 16971 din s. Trebisauti, tehnica in
cruci si batut; nr. 16722 din s. Suruceni, este o naframita de hora; nr. inv. 18970
din Chisindu, in tehnica richelieu; nr. inv. 19019 din s. Costuleni, Ungheni; nr.
inv. 18755 din s. Climauti, Solddnesti; nr. inv. 7048-3, 17048-1, 17048-2 din
Chisinau; nr. inv. 20183 din s. Giurgiulesti, in cruci si neted.

Un sir de piese brodate in anii "50-80 ai sec. XX sunt destinate obiceiurilor
de nunta. Astfel, basmaélutele de cununie (nr. inv. 24403 si 24401) din s.
Marianovca, Stefan Vodd, contin mai multe nume si erau purtate de fete si
flacdi toatd nunta, la ,,impreunare” si la ,,datul méinii”. La finele nuntii, nunul
punea banii adunati de nuntasi in una din basmalute si-i inchina tinerilor. La
gagduzi, mirele purta la piept basmaéluta pregatita de mireasa (nr. inv. 22352).
Milieurile, in popor numite cusdturi, mai rar broderii, erau foarte cautate. Daca
mireasa nu le avea, le imprumuta de la prietenele ei, pentru ca jucau un rol
atat igienic, cat si ritual la acoperirea jemnelor de nunta. Din punct de vedere
ornamental, batistele miresei contin diverse motive (fitomorfe, geometrice,
religioase, florale, astrale) dispuse de obicei in cele patru colturi ale panzei sau
pe perimetru, cu un motiv central.

Naframitele si stergarele din Camenca, numite minesterguri, se deosebesc
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prin motivele diverse realizate in tehnica cusut pe doud fete, cu ata de garus
colorata divers: crucea, bradutii, candelabru, lalele, cununa, glastra cu trei flori,
ghirlanda stilizatd, steaua cu 8 colturi, frunze stilizate, clopotei, buchete de flori,
spicul de grau, pdsdri, pomul vietii, rozeta, cocosii, mdndstirile. Suportul textil
pentru naframite este din panza de bumbac de calitate buna, spre deosebire
de minestergurile din canepa.

Din zestrea fetelor de maritat faceau parte si alte piese care, dupa nunts,
aveau scopul de a decora interiorul. Se deosebesc prostirile de mireasd, devenite
ulterior prostiri sau cearsafuri de perete. Pe langa dantela bogatd, piesa mai avea
motive cusute, cum ar fi pomul vietii, in varf cu doua pésarele, cu semnificatii
legate de rosturile noii familii (nr. inv. 20484, 19855, 19832). In colectia
muzeului se afla mai multe cearsafuri bulgéresti care au dimensiuni mai mici
decét cele moldovenesti, diferd si panza din borangic cu bumbac, iar sirul de
pasarele sau alte motive cusute cu lana rosie si neagra confera piesei originalitate
(nr. inv. 21532). O altd piesd de interior este cearsaful sau prostirea de pat,
functia ei fiind cea de a acoperi patul de lemn din casa mare sau din camera
curatd, supranumitd si camerd de sezut. Muzeul are in posesia sa exemplare
deosebite, prin tesdtura in cadril si prin sirul de motive mici, brodate pe
latura lungd, ce trebuiau sd se vadd de sub cuvertura de pe pat. Relevante sunt
cearsafurile bulgaresti din panza de bumbac si borangic. Pe 1anga broderia de
pe latura de jos, reprezentand curpenul cu flori, ele contin si o dantela pe care
este brodat cu acul motivul floarea si cocosul.

Functii speciale indeplineau fetele de perne, pregitite din timp pentru a
fijucate in cadrul nuntii, de rand cu alte piese din zestrea miresei. Deschisurile,
ornamentate cu motive crosetate sau brodate, demonstrau maiestria femeilor
din casa. Fetele de perne ale gagéuzilor si ale bulgarilor sunt ficute din panza
find, cadrilata, din bumbac, in combinatie cu borangic (nr. inv. 23645, 23127,
215055, 21508). In zestre intrau si pernutele mici, numite modite sau puisoare
de pernd. Muzeul detine mai multe exemplare de fete de pernute vechi, brodate
la oras incd la inceputul sec. al XX-lea.

Important pentru broderia din anii 60-70 este fenomenul de patrundere
intensa in arta populara autohtona a panzei industriale si a motivelor
ornamentale promovate prin intermediul intelectualilor de la sate. E vorba
de panourile din satin, lana de cagsmir sau bumbac de culoare neagra, visinie,
albastrd, alba, cu compozitii ornamentale reprezentand peisaje, flori si pasari,
copiate dupa desene raspandite ca supliment al revistelor. Tot prin anii *70 ai
secolului al XX-lea, in multe sate din Moldova se raspandesc broderii albe cu
taieturi - richelieu, realizate de mesteritele specializate in broderia executata
la masind. Acest fel de broderie avea cateva etape: desenul pe panza, insailarea
desenelor, festonarea marginilor la masina, realizarea ajurului, taierea panzei
dedesubt etc. Prin tehnica data se decorau fetele de perne, perdelele la ferestre si
usi, iconarele si diverse milieuri. Broderia fileu se face pe o retea de fire scoase,
decorul realizat constdnd din ochiuri innodate in forma de patrat si romb.
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Catre finele secolului al XX-lea - inceputul sec. al XXI-lea, categoriile
de piese de interior sunt reduse si mai mult in legdtura cu schimbdrile majore
in organizarea interiorului locuintelor oamenilor de la sate. Descoperim
caracteristicile traditionale imbinate cu tendintele actuale. De exemplu, lucrarile
mesterilor artizani se regasesc in asociere cu mobilierul modern. Fetele de
masd, ca si in trecut, au dimensiuni raportate la cele ale mesei, contin motive
ornamentale brodate sau crosetate. De regula, aceste lucrari sunt pregatite
impreuna cu servetelele de masa. Milieurile decorative tin mai mult de domeniul
tehnicilor moderne de crosetare. Stergarele au devenit mai lungi si mai late, au
un decor foarte deosebit de cel traditional, motivele sunt cusute printre vrastele
tesute, dar si pe campul central. Prosopul de astdzi, de multe ori, nu mai are
acele vraste inguste, amplasate pe toatd suprafata si mai dezvoltate pe capete.
Intreaga suprafata este invadatd de buchete de flori dispuse pe laturile mari ale
piesei, fara a fi respectate regulile de altddata. Printre prosoapele contemporane
se regasesc exemplare foarte reusite. E vorba de prosopul nunului, realizat dupa
canoanele artei populare, dar care contine mai mult o functie sentimentala,
neregasindu-se in decorul interiorului.

Materialul si tehnicile de lucru

Indiferent de conditiile de aparitie a proceselor de tesut si de cusut, cert
este faptul ca broderiile nu pot exista fara un suport din piele, blana sau textil,
fie tesut sau crosetat. Ele impodobesc obiecte textile de uz practic, cum ar fi
vestimentatia, sau piese de podoaba (stergare, perdele, cearsafuri, batiste
etc). In arta populari din Moldova medievald, decorul cusut a fost executat,
cu precadere, pe tesaturile fine de in sau bumbac, ultimul fiind important
si decisiv in calitate de suport. E de relevat faptul cd aceastd traditie a fost
respectatd un timp indelungat, incluzand industria casnica, care a dus la crearea
unui asortiment mare de textile, variate ca tesaturd, grosime, aspect si colorit.
Ulterior se folosesc cele realizate in industria textila.

In urma analizei pieselor brodate din posesia muzeului, s-a ajuns la
concluzia cd cele mai reusite broderii sunt realizate in functie de calitatea
panzei si compatibilitatea ei cu firul de cusut. Prin urmare, pentru o executare
calitativa a broderiei pe fire numarate, este aleasa panza cu firele de urzeala si
cele de bateald de aceeasi grosime si cu distanta egala intre ele. De obicei, cea
mai potrivita este panza de bumbac, fie subtire sau mai groasa. Panza de in este
contraindicata brodatului pe fir din cauza desimii, insa este buna pentru motivele
efectuate dupa desen. Cusaturile populare prezente in patrimoniul muzeal au ca
suport panza de canepd, in, matase naturala (borangic) si bumbac. Cele de mai tarziu
sunt efectuate si pe panza industriala. Catifeaua, matasea si brocardul, folosite ca
suport de brodat pentru vestimentatia bisericeasca aflata in patrimoniul muzeului,
confirma relatiile Moldovei cu Orientul si Apusul in diferite epoci.

Broderia este valoroasa si prin firul de cusut de buna calitate, care se
adapteaza piesei respective in raport cu grosimea péanzei. Firele cu care se cos
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motivele ornamentale isi au originea la fel de veche ca si celelalte materiale
necesare in mestesugul textil. In trecut, femeia folosea firul de canepd, de in sau de
lana. O valoare aparte prezintd piesele de la sud, cusute cu fire de matase naturala,
numita borangic. Regdsim textile brodate si cu fire din lanica manufacturata, fina
si subtire, cunoscuta in unele localitati cu denumirea de garus. A fost raspandita la
sfarsitul sec. al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea, fiind cumpdrata din targuri. Cu
timpul, firul de in, cdnepa si borangic este inlocuit cu ata de bumbac, numita
arnici — un fir rdsucit si vopsit in diferite culori. La brodat motivele dupa
desen, in prezent, se foloseste mdtasea vegetald, obtinuta prin metode chimice.
Mulineul, foarte cunoscut in domeniul broderiei, reprezinta de fapt bumbacul
mercerizat, care prin supletea si luciul frumos a capatat o raspandire mare. Din
cele mai indepartate epoci sunt folosite aurul si argintul. Arta baterii acestor
metale nobile in table subtiri si despicarea lor in fire a fost cunoscuta in Asia.
Documentele timpului atestd costumele de la curte, stralucitoare, cu fireturi,
care au provocat la randul lor broderiile cu fir in sanul poporului, favorizand
dezvoltarea gustului artistic si a mentalitatii creatorilor populari [3, p.18-19,
27]. Utilizate la ornamentarea textilelor, atat firul metalic, cat si fluturasii, si
margelele scot in evidenta motivul, ajungand in perioada interbelica si exprime
prosperitatea socio-economica a familiei de tirani [3, p. 28]. In prezent, firele
sintetice lucitoare abunda in lucrérile unor mesteri artizanali.

Chiar daca unii cercetatori au considerat ca broderia poate fi cuprinsa
integral in categoria textilelor populare, ulterior s-a ajuns la concluzia ca
acest gen de arta populard detine un continut mai bogat si o sferda mult
mai cuprinzatoare decat materialele si produsele exclusiv textile [16, p. 8].
Competitivitatea broderiei este deosebita, daca luam in seama diversitatea
tehnicilor de lucru. Pornindu-se de la unitdtile cele mai simple — punctele,
printr-o combinatie a lor se ajunge la ornamente si, mai departe, prin ele, la
compozitii ornamentale polimorfe si policrome de o valoare infinitd [9, p. 10].

Din toate sistemele de ornamentare a tesaturilor, tehnicile de cusut au
o importanta deosebitd, intrucat asigurd realizarea unor lucrari exceptionale
ca valoare artisticd, in contextul starilor social-economice si al traditiilor
culturale ale fiecarui popor in parte [3, p. 12]. Colectia de broderii din gestiunea
muzeului poate fi grupata in trei categorii, dupa tehnicile specifice de lucru:
(a) tehnici de broderie in arta populara, avandu-se in vedere broderia casnica
rurala utilizatd pentru ornamentarea costumului de sdrbétoare si a textilelor
de interior decorative si rituale; (b) broderia urband, executatd manual, si (c)
broderia urbana de atelier, realizatd in conditii tehnice specifice de mesteri
specializati in domeniu. Din ultima grupa face parte colectia de vesminte
bisericesti realizate in atelierele de vestimentatie bisericeasca din Basarabia
(prima jumdtate a sec. al XX-lea), dar si in atelierele particulare din RSSM.
Muzeul a primit mai multe elemente de vestimentatie bisericeasca in procesul
de inventariere a bisericilor din satele Hirova si Niscani (raionul Caldrasi) si a
bisericii ,,Adormirea Maicii Domnului” din or. Chisinau. Asadar, muzeul detine
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un brau preotesc, acoperaminte ale Sfintei Mese, de pristol, de analoghion, de
tetrapod, feloane, cruci brodate, stihare, epitrahile. Broderiile sunt realizate cu
fir metalic pe suport din brocart, matase, panza de in, catifea, respectand in
mare masura traditia broderiei bisericesti medievale.

Revenind la domeniul broderiei casnice, atestam faptul ca, dupa
functionalitate si tehnica de lucru, cuséturile pot fi executate in puncte cu
caracter functional si puncte de ornamentatie. Cel mai simplu punct de cusatura
serveste la reunirea foilor de panza sau tivirea lor (insailatul si tivirea). Cheita
simpld sau incrucisata, executata cu acul, se potriveste mai mult la asamblarea
pieselor de port popular. Simple sunt considerate punctele in urma acului
sau inaintea acului, frecvent utilizate la conturarea motivului ornamental,
interiorul cdruia urmeaza a fi umplut cu broderie netedd. Punctul de liantisor
este o tehnica foarte veche, pe timpuri se broda in acest fel cu fir de aur sau
de argint. Se intrebuinteazd la evidentierea modelului si chiar la umplerea
interiorului, in asociere cu alte puncte de cusut.

Gdurelele simple sau duble se intrebuinteaza la terminatiile panzei,
pentru a oferi decorativitate fetelor de masa, stergarelor, servetelelor,
perdelelor, milieurilor etc. Firele rarite se aduna cu acul intr-un lat care
se fixeazd de marginea tivului. Ajurul cu gaurele este foarte raspandit in
broderiile noastre, importanta fiind rdrirea unei portiuni din panza prin
scoaterea firelor. Cruciulita este un punct stravechi, foarte des folosit datorita
frumusetii deosebite a motivelor ornamentale, realizate in aceasta tehnica.
Se lucreaza in directii diferite: orizontal, vertical si oblic. Sabacul reprezinta
broderia in ajur, efectuata pe un spatiu al panzei, dupé ce au fost scoase un
numar precis de fire. Broderia spartd sau in ciur se aseamand cu broderia
norvegiand de Hardanger, doar ca ultima e mai sofisticata. Modalitatea tehnico-
decorativa de baza, datorita cdreia pot fi identificate broderiile traditionale
moldovenesti, o constituie broderia neteda pe fire numarate, numita albd
sau butuc [13]. Cusdtura in muscd se prezinta in formd de X-uri, potrivite la
realizarea florilor stilizate, dispuse pe diverse spatii ale panzei. Este indicata
si la executarea ajurului. Broderia bdtut pe 2 fete se regaseste in cusaturile
foarte vechi. Un numar considerabil de piese muzeale sunt executate si in alte
transpuneri grafice: dupa desen, fileu, richelieu, filigran, handarger.

Ornamentica si gama cromatica

O privire de ansamblu asupra colectiei muzeale de textile brodate atesta
o consecventa ornamentald si cromatica in corelatie cu functionalitatea si
locul mobilierului, dar si ale altor textile sau obiecte de interior. Importanta
este dispunerea campurilor ornamentale, pentru a fi vizibile in ansamblul
functional si estetic al locuintei. Astfel, stergarele au motivele brodate pe capete,
intre registrele vrastate sau pe spatii libere. Broderiile de pe fetele de masa sunt
realizate dupa principiul simetriei, contindnd un motiv central inconjurat de
mai multe elemente complementare. Chenarele marginale constituie un alt
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procedeu de organizare a campului ornamental al fetelor de masa. Servetelele
de masd au motivele brodate in colturi. Néaframitele de Camenca, cu motivele
transpuse grafic in siruri pe capete, pastrand curat campul central, amintesc
stergarele traditionale. Milieurile si alte cusdturi venite din culturi straine sunt
ornamentate pe toata suprafata. Cearsafurile de pat, dar si de perete, contin cate
un rand drept sau serpuit de motive situate marginal. Decorul fetelor de perna,
numit deschisuri, este transpus iarasi in linie orizontald, pe un capat.

In toate piesele traditionale, simtul decorativismului apare in raport
cu principiile decorative: ritmicitatea, simetria si alternanta elementelor
compozitionale. Relevante sunt modalitatile decorative, morfologic diferentiate:
stilul geometric si stilul liber desenat, atestate incd la inceputul secolului al XV -
lea in broderiile medievale romanesti si regasite in piesele de la sfarsitul sec.
al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea. Decorul lor cuprinde motive stravechi,
cum ar fi: rozete solare, frunza bradului, flori si bobocei, triunghiuri, romburi,
coarnele berbecului, S-urile, calea ocolitd etc. Aceste piese reprezintd perioada
de extindere a broderiilor geometrice si geometrizate, inlocuind astfel intr-o
masura mai mare sau mai mica decorul ales la tesut, o tehnica mai greu de realizat
decat cusutul. Cu toate acestea, functionalitatea tesdturilor de interior nu s-a
schimbat. Fapt e ca stilizarea geometricd a ornamentului este dictata de aspectul
linear al bételii si urzelii, dar si de tehnicile de cusut, care conduc la 0 anumita
forma a motivelor, elementelor si compozitiilor ornamentale [11, p. 54-56].

Analiza broderiilor ce tin de perioada cercetata (sfarsitul sec. XIX
— inceputul sec. XXI) scoate in evidentd nu numai decorul geometric sau
geometrizat, ci si cel negeometric sau liber desenat, care reproduce motivul intr-o
forma mai apropiata de cea cunoscuta in realitate. Trebuie spus ca ambele stiluri
contin un repertoriu foarte bogat de motive geometrice, geomorfe, fitomorfe,
cosmomorfe, zoomorfe, religioase, sociale, antropomorfe, scheomorfe,
florale. Esentiala pentru ambele modalitati de decor raméne a fi constituirea
ornamentelor in baza legilor simetriei si ale alternantei [9, p. 80]. Multe lucrari
din colectia muzeald contin compozitii ornamentale cu o morfologie mixta, cu
reprezentari transpuse atat geometrizat, cat si liber desenate.

Decorul ornamental este reliefat de un repertoriu cromatic unitar si bogat
in nuante combinate armonios, conform preferintelor estetice ale autorului.
Cromatica folosita in broderie este in general una sobra. Spre deosebire de
portul popular, unde culorile au jucat un rol deosebit pentru fiecare varsta si
chiar stare sociald, in textilele de interior, culorile traditionale au fost destul
de discrete. In trecut se foloseau firele din 1an3, in si cAnepd, vopsite in culori
obtinute din coloranti vegetali la manastiri si in gospodariile taranesti. Aceste
culori ofereau panzei brodate o tonalitate find si discretd. Culorile cele mai
intrebuintate in cuséturile prezente in colectie sunt rosu si albastru, in toate
nuantele, intr-o masura mai redusa — negru, galben, rosu, bordo, gri, brun si
verde. Vopselile de anilind au schimbat esential gama culorilor ornamentale,
modificandu-le pana la exuberanta datorita atei de cusut policrome, in culori vii.
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Concluzii

Materialul, tehnicile de lucru, ornamentarea, cromatica si amplasarea
decorului pe textilele destinate impodobirii cu motive cusute sunt similare la
toate tipurile categoriale de tesaturi. Tipic pentru cusaturile moldovenesti este
dispunerea ornamentelor prin alternarea cdmpurilor brodate cu cele libere,
pentru a obtine un echilibru intre cAmpuri, pe marginea laturilor, in colturi,
pe cdmp central, la capete. Astazi, broderia, ca modalitate tehnico-decorativa
de impodobire a tesaturilor pentru interior, a scazut in satele noastre. Piesele
de factura mai noud privind materialul, structura, ornamentica si cromatica
exprima niste semne de innoire intervenite in societate, inclusiv in habitatul
rural. Sunt utilizate materiale industriale (etamina, hardanger, oslo, atlasul),
tehnici si modele provenite din culturi straine (broderie cu ac persan, cu laturi
pe fatd, cu tdieturi, fileu, filigran etc.). Stilul geometrizat este inlocuit cu cel
naturalist. Decoratia florald se identifica prin culori aprinse, chiar stridente. Cu
toate acestea, mesterii populari manifestd un interes deosebit fata de elementele
traditionale, participa nemijlocit la valorizarea traditiei si a artei decorative.
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3. Prosop brodat in cruciulite,

. motivul ghirlanda. Centrul

2. Covoras de nuntd. Leova. Anii 50-  Republicii Moldova. Anii 60-70,
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12. Batistd de nuntd, motivele brodate pe fir 13. Peschir cu broderie in
prezintd bradutul si ghirlanda. S. Tvardita, _ sabac. Sudul Basarabiei.
Ceadir-Lunga. Anii 30-40, sec. XX, nr. inv. 23647  Inc. sec. XX, nr. inv. 24375
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14. Prosop cusut in cruci. S. 15. Pernutd decorativd, cusutd in
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1912, nr. inv. 29711-134 sec. XX, nr. inv. 29714-20
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16. Batista pentru joc, cusutd pe 17. Milieu pe satin, ornamentat in
fir. 8. Pitusca, Caldrasi. Anii 30, tehnica stalked. Chisindu.
sec. XX, nr. inv. 30083-3 Anii 60, sec. XX, nr. inv. 30102-3
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18. Milieu cu decor geometrizant,

tehnica de lucru - in cruci. S. Braicdu,
Donduseni. Prima jumdtate a sec. XX,
nr. inv. 30116-1

19. Batistd ornamentatd cu broderie netedd. S. Braicdu,
Donduseni. Prima jumdtate a sec. XX, nr. inv. 30116-2
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20. Fatd de pernd cusutd in
cruci. Sudul Basarabiei. Anii
20-30, sec. XX, nr. inv. 15418
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21. Fata de masa in fileu.
S. Sestaci, Solddnesti.
Anii 70, sec. XX, nr. inv. 18744
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22. Fatd de masd. Comrat. Anii 60, 23, Milieu brodat in tehnica richeliu.
sec. XX, nr. inv. 29714-20 Camenca. Anii 80 sec. XX, nr. inv.30302-9
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24. Ndframd cu motive ornamentale

tuat B bia. Inc. sec. 25. Stergar brodat in spdrturi.
;Zf;:(c ::f ienI:/ eé‘i;(s asarabia. Inc. sec Basarabia. Inc. sec. XX, nr. inv. 185
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26. Ndfrdamitd cusutd pe doud fete. 27. Fatd de masd brodatd pe fir si
Camenca. Anii 30-40 sec. XX, nr. neted. Centrul Republicii Moldova.
inv. 19030 Anii 60, sec. XX, nr. inv. 16673.

Abstract

SEAMS AND EMBROIDERIES ON INTERIOR TEXTILES. MUSEUM
COLLECTIONS. In the hereby work we have chosen to study the embroideries
that, due to their ornamental character, bear a big decorative value. As samples
of artistic skill we consider the items from the museum collections, being a useful
and large documentary base for a general view on the art of embroidery from
the eastern side of Prut. Out of the entire collection of embroidered objects we
have picked up the most representative samples, in order to illustrate the specific
values on which this collection was founded and continues to exist up till now.
We have noted the essential and definitory values for each category of items. The
historiographical and scientific base represent the works of the scientists from the
Republic of Moldova and Romania, who analysed the specific features of seams
from a historic, artistic and technical perspective.

Keywords: sews, embroideries, interior textiles, ornaments, ornamental
compositions, ornamental elements and motifs, chromatics, geometric style,
stylization, sewing point, art of needle, textile support, hemstitch embroidery,
»broken” embroidery, string, seam, ,,Richelieu” seam.
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CATEVA CONSIDERATII CU PRIVIRE
LA TARGUL DE PE MUNTELE GAINA

Sorin SABAU

Rezumat

Targul se desfdasoard pe Muntele Gdina, fiind cea mai importantd
sdarbdtoare populard din zona de confluentd dintre Muntii Apuseni si Muntii
Bihorului. Alaturi de o privire sumard a scenariului evenimentelor, autorul
studiului isi propune sd semnaleze si sa pund in discutie cdteva probleme mai
putin cercetate pand in prezent, cum ar fi: originea denumirii Muntelui Gdina,
zilele cand se organizeaza tdargul, existenta unei ,linii de demarcare” intre
participantii provenind din diferite regiuni din vecindtatea Muntelui Gdina, si
ipostazele asumate de acestia in ajunul si in timpul tdrgului.

Cuvinte-cheie: tdarg, munte, criseni, moti.

Cea mai importantd nedeie din zona de interferenta a Muntilor
Zarandului, Muntilor Bihor si Muntilor Apuseni este targul de pe Muntele
Gdina. Ea incheie si ciclul anual al acestui tip de sarbatori care se intinde pe o
perioada de timp situata intre Pasti si Sfantul Ilie.

Despre originea targului de pe Muntele Gdina, parerile cercetatorilor sunt
impartite. Unii ii conferd o origine mitologica, in timp ce altii vorbesc despre
caracterul sau economic. Cert este cd, in fiecare an, in cea mai apropiatd sambata
si duminica de Sfantul Ilie (20 iulie), incepand cu a treia decada a secolului al
XX-lea (pe vremuri, in apropierea sarbatorii Sfintilor Petru si Pavel), targul de
pe Muntele Gdina reuneste cateva zeci de mii de oameni din tinutul Muntilor
Apuseni, Zarandului, Bihorului si Hunedoarei.

Legenda spune cd in varful Muntelui Gaina trdia, intr-un palat stralucitor,
o0 zana foarte frumoasa. Zana avea o gaina cu pene de aur, care ii facea zilnic trei
oud de aur, pe care le daruia ca zestre fetelor sirace ce urmau sa se casatoreasca.
Atrasi de bogdtia ei, trei feciori din munti, imbracandu-se in haine femeiesti, au
reusit sa intre in palat si sa fure gdina. In fuga lor au scipat din cos oud de aur care
s-au spart in rdul Aries. De atunci, acest rau ar purta aur in nisipul sau. Se mai
spune ca oud de aur ar mai fi ramas si sus pe munte, in diferite sparturi din stancile
de acolo, si de aceea, an de an, feciori si fete urcd sé le caute in jurul datei de 20
iulie [3, p. 199-200]. Fara indoiala, aceasta legenda este inspiratd din credintele
raspandite in zona, legate de ,valvele bdilor”, ale vechilor mine de aur. Aceste
valve sunt spirite ale aurului si ele apar cel mai des sub forma de gaina sau cocos.

Mergand pe firul mitologiei, unii cercetatori sustin ca obiceiul de pe
Muntele Gaina nu este altceva decat o reminiscentd a unor serbari muntenesti
dedicate vechilor divinitati. Fiecarei divinitati, in functie de importanta sa, i
s-ar fi ddruit un varf de munte. Astfel, profesorul Traian Mager, un participant
nelipsit, in perioada interbelicd, la siarbatoarea de pe Muntele Gaina este de



Sorin SABAU - Cateva consideratii cu privire la targul de pe Muntele Giina 77

pérere ca ,,in toate aspectele lui, acest «targ» prezintd mai mult aspectul unei
sarbatori campenesti, - o amintire straveche din cultul pagan al panteismului,
— decét acela al unui targ propriu zis, in care calitate se reduce la vanzare de
mancdruri, bduturi §i maruntisuri casnice. Piscul Gdinii oferd o priveliste de
basme asupra unei intinse si pitoresti regiuni’’.

Pe de altd parte, existd teoria conform céreia targul de pe Muntele Géina
ar fi aparut ca o consecinta la conditiile sociale din zona. Dupa parerea lui
Florea Florescu, prezent la targul din 18 iulie 1937 (tinut, asadar, in preajma
sarbatorii Sfantului Ilie), motii de pe Valea Ariesului aveau preocupdri diferite
de crisenii aflati de cealalta parte a Muntelui Giina. Motii erau cu precidere
prelucratori ai lemnului si vanzatori ai obiectelor executate, in timp ce crisenii
erau mesteri in lucrarea oalelor de pimant si cultivatori de fructe. Prin urmare,
potrivit opiniei acestui etnolog, targul de la Gaina nu este altceva decat produsul
unor conditii sociale.

Totusi, de ce se cheama tdrg de fete? Florescu constata cd, in acea perioada,
nu exista nici un indiciu cé s-ar vinde fete si se intreabd daca nu cumva ar
fi vorba de frumusetea deosebita a moatelor care ii atrage pe criseni sau o
compensatie pe care o imprima situatia sociald precard a motilor [4, p. 421].

Mergand pe aceeasi ultima idee a compensatiei sociale a locuitorilor din
Apuseni, amintim si o scurta descriere facuta chiar de cineva care traia aici
in perioada interbelica: ,Locuitorul Muntilor Apuseni este in genere tacut si
cumpidtat. Distractii nu are. Adunari se fac rar (exceptand pe cele politice).
Cercuri culturale nu intdlnim decat foarte rar, in comunele de pe vii, care-s
mai concentrate. Jocuri, in afard de «tarina» monotond, nu sunt si nici nu se
fac decét rar” [2, p. 242]. Probabil si din aceasta cauza sarbatoarea anuala de
pe Muntele Gaina era asteptatd cu atat de mare interes.

Muntele Gaina este situat la granita a patru judete: Arad, Alba, Hunedoara,
Bihor (in perioada interbelicd, el despartea judetele Hunedoara, Turda, Bihor si
Arad). Este al treilea masiv din Muntii Apuseni. Cota cea mai inalta o are piscul
numit ,,Chipul impératului”, la apus, de 1489 m, apoi varful Gédina de 1486 m si
varful Sgruntar, la mijloc, de 1482 m. Exista patru cai de acces pe varful muntelui:
de la Baia de Cris, de la Hilmagiu, de la Vascau si de la Avram Iancu (fosta Vidra
de Sus — Alba). In trecut se putea urca pe jos sau calare [1, p. 55-56]. In prezent
existd doua drumuri de acces si pentru autovehicule: unul dinspre localitatea
Avram Iancu - Alba, iar celalalt dinspre Halmagiu — Arad.

In ce priveste numele Muntelui Giina, acesta vine, probabil, de la
legendele binecunoscute despre gaina care fiacea oud de aur si care isi avea
salasul in acel loc. Dar acest toponim ar putea avea si alta explicatie. Muntele
Gdina, privit de la departare, chiar seamdna cu o gdina. Exista, la nivelul cel
mai inalt al muntelui, doua piscuri care inchid, unul la est, iar celalalt la apus,
marele platou pe care se desfasoara targul. Unul dintre vérfuri, cel de la est, este
mai putin inalt $i mai restrans ca suprafata (aici se afla si troita), iar celalalt,
situat la apus, este mai inalt si mai masiv.
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Cele doua piscuri, impreuna cu platoul situat intre ele, ne pot duce cu
gandul la o gdina uriasd cu cap, spinare si coadd. Aducem ca argument in
sustinerea acestei afirmatii si faptul cd locuitorii satelor din partea de apus a
Muntelui Gaina (situata in judetul Arad), obisnuiesc, atunci cand pleacd la targ,
sd-si petreacd noaptea de simbata spre duminicd intr-un loc numit ,,Coada
Gdinii”, de fapt in lateralul varfului dinspre vest.

Ion Blagiild, un alt neobosit participant anual la targurile de aici, constata
ca ,are Giina, acest munte, un spate, care devine o adevdrata mare, ce inghite
orice numar de oameni ar urca la targul de fete ce se tine pe spinarea ei” [1, p.
45]. Traian Mager, care, prin anii 30 ai secolului trecut, a intocmit si un fel de
dictionar de toponime al Tinutului Hdlmagiului, mentiona referitor la acest varf:
»Gdina, munte (1486 m) in Hdlmagel, se continud in judetul Hunedoara si Turda.
Ne gandim la forma de Gaina™.

Parerile sunt impartite in ceea ce priveste data de derulare a targului. In
prezent, el se desfdsoara in cea mai apropiatd duminica de Sfantul Ilie. Astfel,
daca Sfantul Ilie cade lunea, martea sau miercurea, targul se tine in duminica
de dinaintea zilei de 20 iulie, iar dacd Sfantul Ilie cade joia, vinerea sau sambita,
sarbatoarea se tine in duminica ce urmeaza datei de 20 iulie. Dacd Sfantul Ilie
cade duminica, aceasta este, bineinteles, si data de desfasurare a targului.

Etnologii Ioan Godea si Narcisa Stiucd, dupa ce trateaza, pentru prima
oara intr-o manierd monograficd, targul de la Gdina, publicd, in a doua parte
a lucrarii lor din 2011, si o antologie de texte care cuprind relatari ale unor
participanti la aceastd siarbatoare, acoperind o perioada de timp de aproape
doud veacuri. O bund parte a acestor relatari amintesc si de data de desfisurare
a targului.

Astfel, jurnalistul Rubin Patitia scria in 1872: ,,In acest loc pitoresc, in
timpul cel mai placut pentru clima cea montoasa, adecd in domenica urmatoare
dupa Petru si Pavel, se tine targ, dara nu targ de vite si alte obiecte ce suntem
dedati a vedea in bulciuri, ci pot zice cd numele acestei intalniri a oamenilor mai
corespunzator ar fi a se zice: serbarea unei infratiri intre locuitorii muntilor si a
crisenilor, cdci aici aceste doud poporatiuni isi dau un rendez-vous in tot anul; si
vechi si tari a trebuit sd fie acea legaturd in vechime, deoarece o vedem si astazi
repetandu-se™.

In 1878, Tosif Vulcan di ca data Rusaliile (la 6 siptimani dupa Pasti):
»Locuitorii din felurite parti ale acestor munti se adunau in o zi de vara, cam
pe la Rusalii, pe Gaina si faceau acolo targ...”*. Probabil ca, in acel an, Pastele
a fost mai tarziu, astfel ca Rusaliile au cazut aproape de sirbatoarea Sfintilor
Petru si Pavel (29 iunie) si de aceea este indicaté ca datd a targului. Dar, daca
luam ca punct de reper Rusaliile, inseamna cd targul de fete nu ar avea o datd
stabild in fiecare an, ci ar varia in functie de data la care se serbeaza Pastele si,
implicit, a Rusaliilor, putand fi tinut chiar si la inceputul lunii mai.
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In 1881, Ioan Slavici di ca dati de desfisurare tot sirbitoarea Sfintilor
Petru si Pavel: ,,In fiecare an o dati, la sirbatoarea Sfintilor apostoli Petru
si Pavel, se tine pe coama Muntelui Gaina, la 5000-6000 picioare deasupra
nivelului marii, un targ unde se aduna fetele de maritat, fetele mari sau pur si
simplu fetele, din intreaga regiune, pentru a fi petite de flacdi, feciori” [7, p. 713].

Aceeasi data o mentioneaza, cu aproximatie, si Simion Florea Marian in
1890: ,,In ziua de San-Petru, dupi unii, dupa altii insi in cea dintdi duminic
dupa San-Petru, linistea de pe Gdina se intrerupe, caci in aceasta zi se tine aici
un fel de targ numit targul de fete, la care, intre multi altii, iau parte si fetele
mari sau fetele de maritat, de prin toata imprejurimea, anume ca sd fie petite
de feciori” [6, p. 71].

Traian Mager, om al locului si chiar organizator de excursii la targul de
fete de pe Muntele Gaina, face urmédtoarea descriere a acestui eveniment: ,,Din
nestiute vremi, in fiecare an la Sdn-Petru, se tine pe platoul muntelui Gaina
traditionalul targ de fete. Motii si crisenii, indeosebi flacdi si mame cu fete, cate
2-3 mii de persoane, se intrunesc in Dumineca fixata printr-o speciald conventie
calendaristica, pe cel mai frumos pisc al Muntilor Apuseni, unde isi petrec o
zi sub cerul liber, in jocuri si bucuria revederilor dintre neamuri si cunoscuti.
Oaspetii din departari sosesc incd inspre seara si noaptea se vegheaza pe langa
focuri uriage in glume, cantece si dragoste. Cand, dupd noaptea rece insotita
adeseori de bruma in iulie, a doua zi dimineata din fundul viii se inalta biruitor
un soare superb, aparitia acestuia este salutata cu chiote de veselie si chemari
prelungi de tulnice, pe care fetele si nevestele moate le sufla cu neintrecuta
artd. Si cheful se continud cét tine lunga zi de vara intr-o stare de adevarata
bucurie sufleteasca™.

Mai recent, in 1945, Ion Blagiila afirma ca targul se desfasura in prima
sambadta dupa sarbatoarea Nasterii Sfantului Ioan Botezatorul (Sanzienele, de pe
24 iunie): ,,Pe la inceputul verii, in fiecare an, varful Muntelui Gaina este vizitat
de o lume imensi de prin jur. In seara primei Simbete dupa sirbatoarea nagterei
Sfantului Ioan, la Sanziene, turtarii din Baia de Cris si din Campeni, cu caii lor
incarcati cu turte de miere, cu sticlute pline de mied, pornesc spre varful Muntelui
Gaina, unde isi ridica corturi, iar in ziua urmatoare se aduna populatia vesela din
intreaga regiune la targul de fete ce se tine in acea zi pe varful piscului” [1, p. 35].

S-ar parea cd cei mai multi dintre cercetatori admit cd sarbatoarea Sfintilor
Petru si Pavel este cea in jurul cdreia se fixeaza data de organizare a targului de
fete de pe Muntele Gaina. Interesant este cd majoritatea acestor relatari sunt
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Pentru primele doua decade ale
secolului al XX-lea, Traian Mager si Ion Blagaila dau ca data de desfasurare
Sfintii Petru si Pavel, respectiv Sanzienele.

Cu toate acestea, chiar Traian Mager, in calitate de organizator (in cadrul
Asociatiei de turism ,,La drum”) al excursiilor anuale la targul de la Géina, in
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anunturile publicate in diferite ziare aparute dupa anul 1920, da urmatoarele
date de desfasurare: 19 iulie in 1925° si 17 iulie in 19277. Ziua de 18 iulie a
anului 1937 este specificata pentru desfasurarea obiceiului si de catre Florea
Florescu [4, p. 421].

In ceea ce ne priveste, credem ci este posibil sa se fi ajuns la desfagurarea
targului in jurul datei de 20 iulie (Sfantul Ilie) dupa anul 1919, cand Roménia
atrecut la calendarul gregorian. Aceasta insemna o decalare a timpului anului
cu 13 zile. Astfel, Sfintii Apostoli Petru si Pavel, care se sarbatoreau pe stil vechi
in 29 iunie, conform noului stil erau celebrati pe 12 iulie, data care era acum
mai aproape de Sfantul Ilie (20 iulie) pe stil vechi.

Desi targul de fete de pe Muntele Gaina se tinea duminica, participantii
la eveniment veneau de sambatd seara. Erau patru cai de acces dinspre
trei judete: Halmagiu - Brusturi — Piatra Aradului - Muntele Gaina
(judetul Arad); Halmagiu - Sarbi - Muntele Gdina (judetul Arad);
Baia de Cris - Bulzesti - Muntele Gaina (judetul Hunedoara); Avram Iancu
- Muntele Géina (judetul Alba) [5, p. 29]. Venind dinspre aceste directii,
sambata seara, platoul de pe Muntele Gdina era practic inconjurat de lume.
Se innopta in jurul focurilor sub cerul liber sau sub acoperisuri improvizate
din crengi de brad. Pe platoul din varful Muntelui Gdina, locul efectiv de
desfasurare, nu se patrundea decat in zorii zilei de duminica.

Drumul spre munte se parcurgea fie pe jos, fie cu calul. Constantin Betea
din Téarnavita — Arad povesteste: Am mers la Gdina de cand am avut 10 ani.
Mergeam cu oale-n spate. Nu numa’ io, mai multi de-aici... care n-aveau cai.
Dal! Era fain! Vro 30 de ani tat am mers, la rdnd. Atunci [apoi n.n.] am mers
cu calu’... am pus saua®.

Majoritatea celor care au participat la targul de pe Muntele Gaina si
au scris despre el sunt de acord cd unul dintre cele mai importante si mai
miscatoare momente ale sarbatorii este rasaritul de soare de duminica dimineata
si sunetul tulnicelor. Iatd cum descrie acest eveniment Traian Mager: ,,In ziua
targului, Duminica dimineata, din zorii zilei, incep sd sune prelung buciumele,
de pe piscul Gainii, - un salut soarelui ce se inaltd biruitor peste vaile ce zac
incd acoperite in ceatd. Atunci de dupa toate colnicele apar siraguri lungi de
oaspeti cari au petrecut noaptea pe langa focuri prin padurile din apropiere, ori
au purces de cu noapte de prin satele de la poalele muntelui. Ca la 4000-5000 de
persoane se aduna cu aceastd ocazie in platoul Gainii: intre acestia cei mai multi
sunt tarani, moti, criseni, zardndeni, bihoreni, dar si multime de intelectuali,
elevi, studenti si oameni in plina vérstd. Pe la ora 6 dimineata targul e in toiu™.

De la prima ora erau deschise o multime de ,,ospatarii” improvizate
din crengi de brad, unde se vindea mancare si bautura si cantau tarafuri cu
lautari. Ca bauturi se vindeau vin, bere si ,,rozolie”, un fel de lichior'. Florea
Florescu numeste aceasta ultimd bautura ,ruzole” si ne da reteta ei: la un
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litru de alcool se pun 4-5 litri de ap4, sirop si vanilie. Afirma ca ar fi bautura
dragostei, fiind cumpdrata de femei si mai ales de fete [4, p. 429]. In ceea ce
priveste mancarea, se gaseau spre vanzare fripturi la gratar, cirese ,,moacre”,
la care le trecuse vremea in zona de campie, dar la munte de abia acum erau
in parg, fragute, afine, zmeurd, pastravi s.a." Nu lipseau nici renumitii ,,virsli”
din carne de capra (un fel de carnéciori pe care motii ii manénca cu boia iute
si, mai nou, cu mustar).

Lumea prezenta era imbracatd de sarbatoare, astfel incat fiecare putea fi
identificat, dupa portul sau, din ce regiune provenea (mot, crisan, zarandean,
bihorean etc.). Incepand cu anul 1924, dupi ce platoul Giinii se umplea
de lume, s-a instituit un nou obicei: slujba religioasa de la troita ridicata in
memoria lui Avram Iancu. In acest sens, aflim cateva amanunte din relatirile
lui Ton Blagiila: ,,O intensitate a cdpatat Targul de fete de pe muntele Gaina
in anul 1924 cénd, la 1 septembrie, Regele Ferdinand I (al Romaniei Mari) si
I. I. C. Brateanu au infipt in cota de rasarit, Varful Gaina, o troita (cruce) cu
ocazia serbarii centenarului nasterii lui A. Iancu, in cinstirea memoriei Eroului
Muntilor” [1, p. 28].

Pentru cei care nu participau la slujba, targul era deja in plina desfasurare.
Puteau fi gésite aici fel de fel de marfuri. Tarabele fusesera facute inca de cu o
zi inainte. Se vindeau pe bani sau la schimb: cojoace, bricege, furci din lemn,
greble, blanuri, piei de animale, curele, trofee de animale salbatice, franghii de
canepd, hamuri, capestre, piedici de cai, cosuri de nuiele, grumazare, juguri,
tinatoare de praf de puscd, facute din corn de cerb, securi, barde, tapine, butoaie
si cazi, ciubere, oale de lut, spete pentru razboiul de tesut s.a.

Trebuie mentionat faptul ca satele situate de jur imprejurul Masivului
Gdina erau specializate in practicarea diferitelor mestesuguri. Astfel puteau
fi intalniti la targ fierari din Varzarii de Jos — Bihor, olari de la Halmagel,
Obarsa, Tarndvita, Barsa, Cristioru de Jos, Leheceni, Séliste de Vascdu si
Lelesti (centre de olarit vestite din judetele Arad, Hunedoara si Bihor), dar
si spatari din Risculita si Baldovin - Hunedoara.

De asemenea, de la Varfurile, Vidra, Poiana, Avram Iancu (toate — sate
din judetul Arad) veneau mesteri care faceau furci pentru fan, greble, cozi de
coasa si de sapa; din Tarmure — Arad soseau maistori care aduceau céciuli din
blana de oaie sau iepure; de la Vidra de Sus, Neagra, Arieseni si Scdrisoara
(din judetul Alba) poposeau in targ mesterii care faureau tulnice etc. [1, p. 42;
5, p. 41-42].

Florea Florescu contureaza imaginea targului din 18 iulie 1937. Atunci
au fost recenzati toti participantii si s-a facut o statistica a lor pe comunele de
unde provin. Aici vom mentiona doar mesterii din judetul Arad, prezenti la
acel targ cu produsele lor. Astfel, pentru obiecte de lemn de interes gospodaresc
sau decor erau prezenti 18 mesteri din Brusturi, care au adus cu ei spre vanzare
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un numadr de 309 greble; tot din Brusturi erau 4 sateni cu 76 de furci din
lemn, iar din Luncsoara — unul singur, cu 11 furci; pentru cozi de coasa sunt
mentionati 4 mesteri din Brusturi, cu 22 de cozi, si 5 din Luncsoara, cu 69 de
cozi; dintre olari erau prezenti 2 din comuna Avram lancu, cu 260 de oale, 5
din Halmagel, cu 65 de oale, carate la targ cu spatele, si 4 din Tarnavita, cu 35
de oale, dintre care 2 au venit cu ele in spate, iar ceilalti doi le-au adus cu caii.
Cu fructe erau prezenti locuitori din satele Avram Iancu, Banesti, Halmagiu,
Halmagel, Luncsoara si Tarnavita [4, p. 421 si passim].

Privitor la manifestarile spirituale, Florescu precizeaza ca pe Gaina
se joacd foarte mult [4, p. 428]. Fiind prezenta lume insotita de lautari
din toate regiunile care se invecinau cu Muntele Giina, era firesc sa fie
interpretate o multime de melodii de joc caracteristice fiecdrei zone.
Se pare ci cele mai frecvente jocuri erau ,, Tarina, Invartita de la Vidra, Pe
loc, Abrudeana, Buciumana, Ardeleana Motilor, Roméneasca, Batraneasca,
Mocaneasca, Hategana, Batuta, Céluseriul s.a. De departe, cel mai iubit si jucat
dintre ele a fost si raméne Tarinal...” [5, p. 51-52].

Mai trebuie amintite citeva detalii si despre asezarea participantilor la targ,
care era, cel mai adesea, in functie de zona din care provin. Astfel, in 1872, gazetarul
Rubin Patitia face precizarea cd pe platoul Muntelui Gaina motii erau situati de
o parte, iar crisenii de cealaltd. Acest lucru ar arata faptul ca, pe la mijlocul acelui
platou, ar trece ,granita” dintre Transilvania si Tara Ungureasca'>. De aceeasi
pdrere este si Simion Florea Marian, care face unele completari, afirmand cd in
dimineata zilei de targ doi reprezentanti ai motilor si doi ai crisenilor se intélnesc
si fixeaza de comun acord o linie de demarcatie [6, p. 71].

Ion Blédgaild aduce noi informatii: ,Muntele Gdina era impartit in ziua
targului in doua parti, printr-o linie trasa la mijlocul muntelui de la Nord la Sud;
asa ca in partea de rasarit, spre Vidra, se asezau motii Vidreni de pe Aries, cu
lucrurile si turmele lor, iar spre apus motii Criseni din Bulzesti, incét se cunosteau
lucrurile si fetele cari erau Crisene sau Ariesene. Numai dupa ce petrecerea incepea
puteau sd treaca dintr-o parte intr-alta. Linia demarcationald era trasatd la ora
24 (din ajunul targului) de o delegatie a motilor Vidreni si Criseni. Tot atunci
se numea un mot sau moatd nasul sau nasa targului” [1, p. 25].

Interesant este ca Florea Florescu, la 1937, nu observa nici o linie de
demarcatie si nici Traian Mager nu pomeneste de o asemenea situatie. Este
posibil ca aceastd ,,granita” sa fi existat mai inainte vreme, ea fiind in legitura
cu vechea organizare administrativ-teritoriala a zonei (delimitarea dintre
Partium si Transilvania).

Un alt moment important al targului era pranzul. Dupa ce vanzarile si
cumpardrile de produse erau pe sfarsite, participantii se asezau pe grupuri,
dupa familii, neamuri si prieteni, pentru a se ospata. Bucatele erau traditionale,
aduse in traistd sau cumparate din targ [5, p. 46]. Targul se incheie pe la orele
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16 [1, p. 46]. Aceeasi ora o indica si alti autori: Vasile Dumbrava, Simion Florea
Marian sau D. Padureanu [5, p. 55].

Trecand peste controversele privitoare la existenta sau nu a unui targ
de fete pe Muntele Gaina, credem ca cea mai buna caracterizare a acestui
eveniment de mare insemnatate din viata locuitorilor Muntilor Apuseni o da
profesorul Traian Mager: ,,Cat priveste numirea de «targ de fete», adevdrul e ca
nu se pomeneste sa se fi vandut aici fete. Ea ne indicd numai motive de ordin
practic ce au contribuit ca targul din Gdina sd se perpetueze si dupd disparitia
motivelor de ordin religios. Dupa vechea datind romaneasca, cdsatoriile se
celebreaza in cslegile de iarna si de toamna. In munte, clima fiind mai aspra,
zapezile mai abundente si asezarile omenesti resfirate la mari departari, de ce
nu s-ar fi facut casatorii in plind vara, cu ocazia intrunirii de pe Muntele Gaina,
care, prin pozitia sa dominanta, este cel mai accesibil centru geografic intre
moti si criseni? Traditia spune chiar ca la targul din Géina se oficiau casétorii
prin preotii veniti in acest scop, ori prin cdlugarii ce s-ar fi gasit prin apropiere.
Pentru zilele noastre, targul serveste numai ca prilej de intalnire pentru tineri”".

ILUSTRATII*

Fig. 1-2. Moate mergdnd
spre targul Gdina (1910)
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Fig. 3-4. Targul de la Gdina. 193/
Vedere generald (1931) & '

Fig. 5-6. Troita lui Avram
Iancu de pe Muntele Gdina,
ridicatd in 1924 (iulie 1933)
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Fig. 7-8. Targul de la Gdina (21 . . . .
iulie 1935). Jos, in fond, hotarul 21 Fukie 1937,

comunei Bulzesti

Fig. 9-10. In targul Gdinii e %’a:cw G ceees

(21 iulie 1935) )
21 Jrlee 71935
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Note

! Directia Judeteand Arad a Arhivelor Nationale (DJAAN), Fond personal profesor
Traian Mager, dosar 12, f. 23.

2 DJAAN, Fond cit., dosar 7, f. 46.

* Rubin Patitia, , Tdrgul de fete” la Gdina, in ,,Familia”, Oradea, an VIII, nr. 8, 20
februarie/3 martie, 1872, p. 94 [apud 5, p. 99].

*Tosif Vulcan, Gdina. Targul de fete, in ,,Familia”, nr. 37 (iunie 1878), passim (reeditat
in Tosif Vulcan, Scrieri. Editie ingrijitd, studiu si note de Lucian Drimba, vol. III. Insemnari
de calatorie, Bucuresti, Editura Minerva, 1994, passim) [apud 5, p. 99].

*DJAAN, Fond cit., dosar 17/anii 1926 (fara lund, fird zi)1943-.X.6, f. 23.

6 In ziarul ,, Tribuna Noua”, Arad, nr. 32 din 10 iulie 1925, apud DJAAN, Fond cit.,
dosar 17..., f. 10.

7 In ziarul ,Biruinta”, Cluj, nr. 356 din 7 iulie 1927, apud DJAAN, Fond cit., dosar
17...,f. 16.

8 Inf. Constantin Betea, n. in 1933, Tarndvita — Arad; inreg. din 2013.

° DJAAN, Fond cit., dosar 17..., f. 32.

10 Ibidem.

1 DJAAN, Fond cit., dosar 17..., f. 32.

12 Rubin Patitia, op. cit., p. 94 [apud 5, p. 34].

3 DJAAN, Fond cit., dosar 17..., f. 32.

!4 Imaginile apar{in Complexului Muzeal Arad si fac parte din ,,Fondul muzeu oras”,
vol. II. Au fost donate de catre o ruda a profesorului Traian Mager.
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Abstract

SEVERAL CONSIDERATIONS CONCERNING THE FAIR ON THE
GAINA MOUNTAIN. The fair takes place on the mountain named Gdina (Hen)
and is the most important popular feast in the area where Apuseni and Bihor
Mountains interfere. In addition to a quick overview of this course of events, the
article proposes to call into question and debate some of the problems less covered
up until the present time, such as: the origin of the mountain’s name - Gdina,
the dates on which the feast has been organized, the existence of a ,,demarcation
line” between participants from the regions neighbouring Gdina Mountain and
their positioning on the eve of and during the feast.

Keywords: borough, mountain, ,criseni” (inhabitants of villages along the
river Cris), ,moti” (inhabitants of Tara Motilor, a region in the Apuseni Mountains).

Doctor, muzeograf, Sectia de Etnografie,
Complexul Muzeal Arad, Roménia
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POMICULTURA DIN ORASELE MOLDOVEI (SEC. XVI-XVII)
VAZUTA DIN PERSPECTIVA ISTORICA SI ETNOGRAFICA

Nicolae DUDNICENCO

Rezumat

Articolul este dedicat relevirii dimensiunilor istorice si etnografice ale
pomiculturii practicate in orasele Tdrii Moldovei in sec. XVI-XVII. Sunt
analizate informatii referitoare la diversitatea speciilor de pomi fructiferi ce se
plantau pe teritoriile urbane, sunt analizati factorii ce favorizau dezvoltarea
pomiculturii in Tara Moldovei in perioada analizatd, si determinat rolul
economic al acestei ramuri agricole. De asemenea, sunt prezentate unele practici
si credinte referitoare la pomii fructiferi, in bund parte, pdstrate pand in prezent
in obiceiurile si traditiile locuitorilor din spatiul Moldovei medievale.

Cuvinte-cheie: pomiculturd, pom fructifer, fructe, livezi, obicei.

Aspecte istorice ale practicarii pomiculturii
in orasele Tirii Moldovei in sec. XVI-XVII

O ramurd a agriculturii, practicata in orasele Tarii Moldovei in sec. XVI-
XVII, care aducea venituri economice importante, era pomicultura. Fructele
produse in aceste teritorii erau destinate consumului propriu, comercializarii
pe piata interna si, intr-o masurd mai mica pe cea externd.

Conditiile care stimulau dezvoltarea pomiculturii in acest areal geografic,
conform opiniei noastre, erau: factorii climatici si edafici; preferinta consumului
de fructe in alimentatie; exportul fructelor.

Printre cercetdtorii care s-au preocupat de studierea problemei practicarii
pomiculturii in orasele din spatiul cercetat de noi au fost: P. Panaitescu [10],
M. Alexandru-Dersca [1], C.C. Giurescu [16], E. Podgradscaia [25], P. Cocarla
[24; 9], V. Neamtu [20], L. Zabolotnaia [23] s.a.

Cu referire la aceastd activitate, istoricul L. Zabolotnaia considera
cd ,livezile (...) erau proprietatea orasenilor”. Autoarea, in urma analizei
actelor ce atesteaza practicarea acestei ramuri a agriculturii, specifica faptul
ca ,Documentele inregistreaza existenta livezilor mai frecvent in regiunea
deluroasd a Moldovei cu bazine pomicole decét in cele de la Radédseni, Husi si
in alte parti” [23, p. 52].

Profesorul universitar P. Cocarla, cercetand acelasi subiect, generalizeaza
cd ,,Pomicultura (...) este atestata in documente in cuprinsul vetrei si la hotarele
urbelor Cernduti, Iasi, Botosani, Soroca, Chisindu, Bacdu, Roman si alte orase”
[24, p.45]. M. Alexandrescu-Dersca sustine ideea ca ,,Un oras in care se practica
pomicultura era Campulung, fiind amplasat in regiunea cea mai bogata in pomi
fructiferi din Tara Moldovei”. Autorul mai relateazd despre un célator care a
consemnat pomicultura in spatiul Tarii Moldovei - Petru Baksi¢. Acesta din
urma a precizat si cele mai importante centre pomicole: ,,Suceava, Cotnari,
Bacdu si Sabdoani (Valea Siretului)” [1, p. 859].
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Despre faptul ca ,Plantarea pomilor fructiferi era specifica fiecarei
gospoddrii”, consemneaza I. Chirtoagd. In acest sens, cercetitorul mentioneaza
cd ,In sec. al XVI-lea locuitorii Cetitii Albe cresteau fructe si legume, care le
intrebuintau in consumul propriu, iar o cantitate rimanea pentru vanzare”
(8, p. 34].

Sursele documentare analizate de Al Ligor, in una din monografiile sale
[18], atesta prezenta de ,livezi sau pometuri, aldturi de prisaci sau gradini, in
orase” [18, p. 36]. In acest context, unul din actele depistate de noi, ce contine
informatii la acest subiect e uricul din 8 martie 1625, coind Radu Mihnea voievod
intareste lui ,Iane, fost parcélab si jupanesei sale Nastasia un loc de prisaca, cu
helesteu si livezi, in hotarul targului Suceava” [21, d. 105, p. 244-245]. Terenuri
cu livezi erau intdlnite si in alte targuri, de exemplu, in vatra targului Baia.
Misionarul catolic Vlas Koicevi¢ (1661) specifica in notele sale de caldtorie ca
in acest oras ,,biserica romano-catolica avea o livada prea frumoasa” 20, p. 87].

Dintre pomii fructiferi, care cresteau in orasele Moldovei medievale, P.
Cocarla mentioneaza ciresi, meri, pruni, peri [24, p. 45]. Informatii pretioase
despre fructele din Tara Moldovei ofera caldtorul strain Paul de Alep, care in
anul 1644 a trecut prin tard. Calatorul descria livezile din jurul Iasului, laudand:
~prunii cu fructe foarte gustoase, numiti inimd de porumbel, care sunt de culori
si de soiuri variate” [1, p. 859]. Calatorii au observat si faptul cd in Tara Moldovei
~erau atat de mulfi ciresi, incat pareau adevérate paduri”. Fructele erau atat de
pretuite inct ,pomii fructiferi erau plantati si in curtile domnitorilor romani”.
In cercetirile sale, istoricul medievist Maria Magdalena Székely a constatat c,
la masa de la Curte, pe timpul domniei lui Petru Rares ,,se méancau si fructe —
cirese (uneori trimise de la Bistrita inca din luna lui martie), pere” [22, p. 31].
Cilatorii atesta, in acest areal geografic, si soiuri minunate de pere. Céldtorul
englez George Bailey, trecand prin Tara Moldoveiin 1737, releva ca ,livezile din
suburbiile oraselor au o bogata roada de mere si pere, acestea fiind cele mai mari
pe care le-am vizut” [24, p. 45]. In gradina lui Vasile Lupu, cilitorii au vazut
duzi cu fructe dulci si mulfi caisi, iar in livada mitropolitului Varlaam, pe langa
prunii, inimd de porumbel, au mai vazut meri, peri, gutui si ciresi [1, p. 859].

Fructele se consumau atat in stare proaspata, cat si dupa uscare, fierbere,
coacere la foc si murare. Fructele uscate se foloseau pe larg in Tara Moldovei.
P. P. Panaitescu considera ca ,fructele uscate, preconizate pentru iarnd, se
foloseau mai ales in timpul postului”. Relevanta este afirmatia prezentata de
acelasi autor: ,,In unele regiuni fructele uscate pentru iarna, taiate in felii, sunt
numite poame” [10, p. 44].

Datorita faptului ca livezile, intalnite si sub numele de pomet, aveau un
rol important economic, si constituiau obiecte de vanzare-daruire. Astfel, Irina,
fiica lui Neagul sulitas, si sora ei Dragana, feciorii Irinei si nepotii Neagului au
déruit ,,sfintei manastiri ce se cheama la Dealul Mare in Codrul Iasilor, unde
iaste hramul Sfantului ierarhu facatoriu Nicolae, (...) o mosie, o prisacd cu
pometi” [14, d. 440, p. 499]. ,,Jonasco, feciorul lui Gavril Chiper de la Galata
din vale”, la 2 martie 1656, vinde preotului loasiv de la Rumele, ,,a lui ocina de
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la Cetatuie, loc de prisacd cu pomat” si alte lucruri cu pretul de 40 lei [14, d.
414, p. 474-475]. O alté tranzactie s-a efectuat la 23 noiembrie 1682, cand ,,Ion,
feciorul lui Chirvasi Multeanul din Valcéanesti,” vinde ,,vie cu pomi” fratelui
sau Stan pentru o iapa [15, d. 122, p. 134-135].

Pomicultura era o ramura care aducea un venit substantial. Cercetatorul
P. Cocarla, intr-o monografie [9], impartaseste ideea cd ,,Pe langd consumul
in familie, fructele se vindeau la iarmaroace” [9, p. 134]. O parte din fructe
erau predestinate exportului, gratie cantitdtii suficiente a acestora. Astfel,
autorul specific faptul ca ,,In perioada sec. XV-XVII, negustorii din orasele
Moldovei duceau in Rusia fructe uscate, vin, nuci” [9, p. 122]. La acest subiect
a facut referiri si I. Chirtoaga, notand: ,,In fiecare an mari cantititi de fructe
uscate se realizau in Polonia” [8, p. 47]. E. Podgradscaia, cercetand problema
legaturilor economice ale Tarii Moldovei cu alte state in sec. XVII, constata ca
»Printre marfurile livrate in Rusia erau si puieti de pomi fructiferi” [25, p. 59].
De asemenea, ea atrage atentia asupra urmédtorului fapt: ,Nucile din Moldova
erau vandute in Kiev” [25, p. 60]. Astfel, conchidem ca pomicultura avea un rol
important pentru orasele Tarii Moldovei in sec. XV-XVI, prin obtinerea unor
cantitati mari de fructe ce se comercializau atat pe piata interna, cét si externd.

Aspecte etnografice ale practicarii pomiculturii in spatiul Moldovei

Rolul major al pomilor fructiferi in viata populatiei din perioada studiata
se poate contura din analiza obiectelor care formeaza civilizatia populara
a domeniului, dar si din experienta oamenilor, concentrata in cunostinte,
obiceiuri si credinte transmise ca mostenire sociala.

Subiectul practicarii pomiculturii in spatiul Moldovei, din perspectiva
etnografica, a fost analizat de catre cercetatorii: A. I. Candrea [6], I. Ghinoiu
[7], M. Mardare [19], N. Gradinaru [17], R. Antonescu [2] s.a.

Copacii le-au daruit oamenilor, in decursul timpului, hrana, caldurd,
medicamente, materie prima pentru toate cele necesare vietii cotidiene - de
la cele mai simple instrumente pana la cele mai complexe instalatii tehnice
(mori), mijloace de transport, addpost.

Dupa conceptia poporului, planta (inclusiv pomul fructifer) este un
organism viu care se naste, trdieste si moare, ca si omul, si aude, vede, simte, sufera
si are suflet, ca orice fapturd omeneasca [6, p. 389]. Importanta pomiculturii
este relevatd si in folclor, care péstreaza numeroase idei ale simbolicii pomului
fructifer, cristalizate in cantece, balade, descantece, povesti, basme, legende,
bocete, ghicitori, proverbe si aforisme [19, p. 5]. In acest context ar trebui si
amintim vechile noastre colinde in care apar frecvent motivele ,,.La doi meri si
la doi peri” si ,,Flori dalbe de mar”. Sunt multe si expresiile romanesti despre
mar: ,De maérul cel copt se bucura toti” [12, p. 25], ,Marul nu cade departe de
radacind”, ,Marul frumos il mdnanca porcii”, ,,Merele putrede stricd pe cele
bune”, ,,Merele se strica unul de la celalalt”, ,Pe deasupra mar frumos, da-
nauntru viermanos”; despre par: ,,Para dupa ce se coace trebuie sa cada” [12,
p. 26], ,Adesea para cea mai bund pica-n gura porcului” [12, p. 25] sau ,,Para
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buna pica-n gura scroafei” [12, p. 26]; despre cires: ,,Ciresele trec, da’obrazul
raméne” [12, p. 25]; despre nuc: ,,Spun nucile cd din rodul lor sunt migdalele”
[12, p. 26], precum si despre pomii fructiferi in general: ,Din pomul bun roada
buna se face” [12, p. 25], ,,Fructul nu cade departe de pom”, ,,La pomul laudat
s nu te duci cu sacul”, ,Pomii cu mult rod ramurile si le pierd”, ,Pomul dupa
roadd se cunoaste” [12, p. 26]. Multitudinea si varietatea aceastor marturii
denotd popularitatea pomilor fructiferi, in special a mérului, in cultura populara.

In acest context vom prezenta citeva obiceiuri care previd utilizarea
pomilor fructiferi din perspectivd simbolicd. Intreg ciclul vietii umane se
dsfdsoara in paralel cu cea a pomilor. Asfel, la nasterea pruncilor se sddeste un
copac - arborele nasterii — care se infrateste cu copilul si se crede cd ii poarta
noroc [19, p. 5]. In ceremonialul nuntii, fata este comparati cu mirul cu care
are afinitati: ,frumoasa ca floarea de mar”, ,,gingasa ca floarea de mar”, ,este
rumend ca un mar” etc. [19, p. 12]. Mar sau pom se ficea la nunta. In unele
zone ale Moldovei, hobotul miresei se juca pe doua smicele de mar dulce,
pentru ca sarcina cdsatoriei sa nu fie anevoioasd” [4, p. 148]. Pomul de pomenire
sau pomul vietii se da de pomana la inmormantare. Simbolismul pomului
vietii tranziteaza sensurile sale asupra existentei umane, luatd in totalitatea sa,
ingloband totodatd mai multe semnificatii: pom al vietii trecatoare din lumea
aceasta in lumea cealaltd, umbrirea, racorirea si odihna sufletului, dupa ce a
trecut prin toate vamile, sfarsind cu a fi pom al Raiului sau chiar insusi Raiul
[2, p. 545]. Pomul de pomenire constd dintr-o creanga verde, dintr-un pom
roditor din gradind (madr, prun, pdr), mai rar cires si visin; care se impodobeste
cu tot felul de fructe proaspete, dacd este vara, iar iarna cu fructe uscate: mere,
pere, prune, nuci aurite, cirese, visine, stafide, smochine s.a., si felurite copturi;
unele se infig in ramurile pomului, altele se insira pe o ata si se atarna sau se
leaga de ramuri [2, p. 546].

Fetitele partipau la un ritual in prima zi a anului numit Sorcova, practicat
ca sd aduca oamenilor viata lungd, sanatate si prosperitate. Obiectul simbolic
pe care il purtau in maina se numea Sorcova si era confectionat din una sau
mai multe raimurele de pomi fructiferi (mar, par, visin, prun), puse in apa la
inmugurit si inflorit, in ziua de Santandrei sau la Mos Nicolae. Dupa ce isi
sorcovesc parintii si rudele apropiate, copiii pornesc cate doi-trei colindatul
prin vecini. In timp ce recitd textul augural (,,Sorcova, vesela, / Sa traiti, sa-
mbatraniti, / Ca un mdr, ca un pér, / Ca un fir de trandafir, / Tare ca fierul, /
Iute ca otelul. / Tare ca piatra, / Iute ca sdgeata. / La anul sila multi ani!”), ating
ritmic cu Sorcova usa sau fereastra, daca colinda afara, si corpul gazdelor, daca
colindd in casa [7, p. 261]. Un alt obicei este acel de la sarbétorile Ispasului
si ale Rusaliilor, cand la stalpii casei, la fantani si la izvoare se pun ramurele
verzi de nuc sau tei, ca simbol al apararii de fortele malefice. In acelasi context
se inscrie si obiceiul impodobirii sulului razboiului (de tesut) si utilizarii in
ceremonii de fertilizare a lanurilor de grau [19, p. 12].

De asemenea, in societatea traditionala, in cadrul ritual, dar si in cotidian,
se respectau un sir de credinte legate de pomii fructiferi:
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— Se crede ca primavara incepe la Dragobete (24 februarie). Daca
primavara apar multe flori de visin si prun, atunci este speranta cé si rodul
viilor va fi bogat in acel an [2, p. 558].

— In ziua de Pasti, fetele trebuie si se spele cu merisor ras si cu un ban de
argint, introduse intr-un vas cu apa, pentru ca tenul sa fie alb si rumen peste
an [2, p. 411].

- Daci in ziua Asezdrii braului Maicii Domnului in racla (2 iulie) va fi
vant sau ploaie, nucile se vor strica si nu vor rodi nici alunii [2, p. 326].

— In ziua Sfantului Prooroc Ilie Tesviteanul (Santilie) (20 iulie), daca
tuni cu insistentd, nu se lucreazi de teami ci nucile si alunele riman seci. In
Moldova este interzis sa se manance mere inainte de aceasta data, pentru ca
marul este fructul Sfantului Ilie. Din aceastd cauza, sunt date de pomana mere
pentru sufletul mortilor si pentru roadéd bogata [2, p. 326]. Nu trebuie sa se
arunce in sus cu mere, inaintea zilei in care este praznuit Sfantul Ilie, pentru ca
va bate cu grindina de marimea merelor [2, p. 412]. De asemenea, nu se izbesc
merele unul de altul, cd o sd ploua cu piatrd sau mai adesea: pana la Sfantul Ilie,
sa nu se batd merele, cdci va bate piatra [6, p. 291]. Femeile insarcinate, inainte
de ziua Sfantului Ilie, sd nu manance dintr-un mar inceput deja de altcineva,
deoarece va naste copilul cu semne asemdnatoare muscaturii de caine [2, p. 412].

— Femeile insdrcinate si fetele care mananca fructe crescute ingemanat,
adica lipite una de alta, vor avea copii gemeni [6, p. 105; 2, p. 269]. Dacd o femeie
insdrcinatd mananca fructe si apoi se atinge cu mana de o parte a corpului,
copilul ce va fi nascut va purta semne aseménatoare fructelor consumate [2,
p- 269].

— In trecut, cand nasterea copiilor decurgea acasa, la radicina unui copac,
erau ingropate resturile nasterii (placenta). Sapte ani se considera ca acel loc
are putere de a vindeca [5, p. 15].

— Cand se mananca din roada noua a pomilor, trebuie sa se zica: ,,Sanatate
(sau Roadd) noua in gura veche!”, pentru ca roada noud in bund sanatate sa-1
gdseascd pe ce-1 ce mdnanca acestea [6, p. 106].

— Celui care va lua cu sine mere in caldtorie ii va merge rau [2, p. 412].

— Se crede ca, pentru a avea noroc, este bine sd se inghitd in fiecare
dimineatd, pe neméncate, cite un simbure de mar [2, p. 411].

— Cand se tund copii mici, se baga pérul la raddcina unui pom sau intr-o
scorbura de nuc, ca sa le creasca parul lung ca pomul [6, p. 115, p. 254].

- Sd nu se puna nuci, pentru a avea roade. Ca sa fie ferit de moarte cel
ce a rasadit nucul, trebuie s ia un cerc de lemn de la butie si si-1 ingroape in
pamént. Numai atunci va muri omul cand se va face nucul atat de gros cat e
cercul de larg. De asemenea, si nu taie nimeni nucii, ci-i rau de moarte. Ii
poate tdia insd, cand trunchiul lor va fi atit de gros cat trupul celuia ce-i taie
(6, p. 256].

— Sfantul Sava (5 decembrie) e pazitor de varsat. Nu li se dd copiilor sa
manance mere, pere, prune, nuci, ca sa nu le iasa varsatul mare [17, p. 167].

— Sfanta Varvara (4 decembrie) se tine pentru boale, bube si mai ales
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pentru varsat, dar si pentru ciuma si faceri, pentru a feri copiii de galci si bube,
nu li se dea sa manance fructe [17, p. 167].

Alte cunostinte sunt cele ce tin de asigurarea roadei bogate a pomilor
fructiferi. Moldovenii, facand observati aspra naturii, au remarcat ca sunt zile
prielnice sadirii arborilor. Pomii saditi in zilele respective ofera o roada mult
mai mare decat daca s-ar fi pus in zile obisnuite. O astfel de zi e Sf. Cuviosa
Maria Egipteanca (1 aprile). Un alt moment favorabil pentru rasadirea pomilor
e luna nouad (astronomicd) [11, p. 88]. Perioadele sarbétorilor sunt prielnice
pentru activitatile de influenta asupra arborilor care nu au roada (sau dau roada
putind), pentru ca sa ofere o recolta bogata. Legatul pomilor — obicei specific mai
multor zone etnografice romanesti, — constd in amenintarea magicé a pomilor
fructiferi cu toporul, la siarbétorile de iarna, ca vor fi doboréti, dacd nu vor rodi
[19, p. 11-12]. O asemenea actiune se efectueaza inspre Ajunul Craciunului, cand
femeia face aluatul pentru turte. Cu mainile pline de aluat, se duce in gradina pe
la fiecare pom, insoftitd de sotul sau, care tine in mana un topor. Daca ajunge,
de pilda, la un mar, barbatul rosteste urmatoarele: ,,Bre, muiere, eu am sd tai
marul ista, cd nu rodeste deloc”. Femeia atunci zice: ,,Nu-1 tdia, md rog dumitale,
cd cum is mdinile mele incdrcate ciucurd (pline) de aluat, asa si el (mdrul) la
anu are sd rodeascda” [11, p. 292]. Se considera ci, daca in noaptea de Créaciun
arunci cu piatra in arbori, vor da multe fructe [11, p. 142]. Tot in aceastd noapte
si pentru acelasi scop se matura cosul (hornului) si se pune funinginea pe la
radécinile copacilor [11, p. 293]. O alta masurd e ca femeia casei sa meargd in
sambdta Pastilor, cu mainile pline de aluat, si sd le stearga de pomi, care apoi
vor rodi [11, p. 89]. In ajunul Bunei Vestiri (25 martie), gospodarul se duce la
un pom ce i se pare ca n-o sa rodeasca si-1 atinge de trei ori cu taisul unei securi,
zicand: ,,Dacd nu rodesti, te tai!” Pomul infricosat de aceasta amenintare, va da
cu siguranta roade in acel an [6, p. 389]. De Ziua Crucii se bat nucii cu prajina
de lemn, pentru a le transmite rod in anul urmator [3, p. 34].

Se crede ca fructele si arborii pot fi deochiati [6, p. 206]. Din cauza
deochiului, pomii nu mai dau roade si incep sa se usuce [6, p. 216]. Cel mai sigur
si mai raspandit mijloc de protectie a lor, e sd nu sd se mire de frumusetea sau
de calitatile lui, sa nu i se aduca laude, fara a scuipa sau a face gestul scuipatului
asupra lui, de 3 ori in sir, zicand: ,,ptiu! ptiu! ptiu! sd nu-i fie de deochi” sau
»de nu s-ar deochea!” [6, p. 219].

Acestea sunt doar cateva dintre obiceiurile si superstitiile pastrate pand in
prezent in imensul tezaur folcloric moldovenesc, care demonstreaza credinta
acestui popor si a stramosilor sai in puterea copacilor. Acestia din urma le-
au oferit hrana din roadele lor, i-au tratat de diferite boli si le-au impartasit
bucuriile, le-au alinat necazurile. Observam ca marul este unul dintre cele
mai frecvente simboluri in folclorul romanesc. Este fructul ce simbolizeaza
sandtatea, dragostea si intelepciunea. Este posibil sd fi existat un cult vechi
al marului, ca simbol al nemuririi. De asemenea, un alt simbol in folclor este
nucul - unul dintre cei mai puternici arbori, simbolul intelepciunii ascunse,
al fertilitatii si longevitatii. Nuca mai este simbolul cunoasterii.
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Medicina populard contine, in structura sa, o suprapunere a datelor
magiei, religiei si cunostintelor empirice de tratament medical. Omul a utilizat
dintotdeauna plante pentru vindecare. Plantele medicinale, de mii de ani,
reprezinti materia prima pentru strivechea si mereu actuala fitoterapie. Incd
din zorii existentei sale, la inceput din instinct, apoi din intuitie si experienta,
iar mai tarziu printr-o abordare stiintificd, rationala, omul a folosit si continua
sd foloseasca, in scopul vindecarii sau ameliorarii bolilor, plantele medicinale.
Pomii fructiferi fac parte si ei din categoria plantelor medicinale, principalele
utilizari ale lor, in acest domeniu, fiind prezentate in continuare.

Preparatele de frunze si coji de nuc imbunatétesc functionarea tractului
gastrointestinal. Preparatele de nuc au efecte benefice si in functionarea
ficatului. Contribuie, de asemenea, la curdtirea sangelui si la imbunatatirea
circulatiei sanguine. Afectiunile in care se utilizau produsele medicinale pe
bazd de nuc sunt urmétoarele: aplicatii interne — infectii sau edeme renale,
diaree, diabet zaharat, enterite acute, leucoree, scrofulozd, rahitism; aplicatii
externe — furunculoza, afectiuni oculare, tenuri grase, eczeme, ulceratii [4, p.
169; 19, p. 58; 13, p. 94].

Cea mai importantd contribufie a marului este cd tonifica din punct de
vedere muscular si nervos. Madrul era utilizat cu succes in caderile organismului,
ca urmare a unor afectiuni sau, pur si simplu, in caz de oboseala fizica, anemie,
demineralizare. Mérul are efecte dintre cele mai importante in afectiunile
cardiovasculare, influentdnd in bine, de asemenea, tensiunea, evolutia edemelor
cardio-renale, a arterosclerozei [4, p. 168; 19, p. 18; 13, p. 80]. In Nordul
Moldovei, crengutele de mar se fierbeau si se faceau oblojeli contra bubelor
dulci. Frunzele de mir, cimbrisor si gutui se foloseau la oblojeli de cel perit. In
unele parti, merele coapte se luau contra tusei [4, p. 147].

Preparatele din frunze, flori si coaja de par determina eliminarea acidului
uric, fiind si un depurativ general. Acestea se utilizau in afectiunile urinare, in
prostate, in tratarea unor afectiuni si ulcere ale pielii. Perele sunt importante
prin continutul lor complex, fiind recomandate a se consuma in perioada de
iarnd. Sunt hranitoare si au actiune diuretica, laxativa, racoritoare, iar la nivelul
tractului gastro-intestinal actioneaza ca un depurativ [13, p. 102]

Preparatele de gutui (din flori, frunze, pulpa fructului, seminte) sunt
utile in multe aplicatii medicinale. De exemplu, pulpa fructului are proprietati
antidiareice si antihemoragice, fiind utilizata inclusiv in tratarea hemoragiilor
uterine. De asemenea, consumate in mod curent, gutuile contribuiau in mod
decisiv la imbunatatirea activitdfii din tractul gastro-intestinal si mai ales
la relansarea activitdtii ficatului, notabile fiind efectele benefice, in caz de
insuficienta hepatica. Semintele de gutui erau utilizate in calmarea tusei, in
bronsite, in faringite, in revigorarea corzilor vocale, in amigdalite, stomatite,
guturai, afectiuni ale pielii, in hidratarea si curatirea pielii. Frunzele de gutui,
preparate sub formd de infuzie, erau utilizate in reglarea si reechilibrarea
activitatii intestinale [4, p. 110; 13, p. 59].

Prunele au capacitatea de a reechilibra activitatea digestiva, facilitand
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procesele digestive si actiunea enzimelor. Erau recomandate a fi consumate
proaspete, dar si uscate, anemicilor, convalescentilor, celor care aveau
imunitatea slabitd, astenicilor. Prunele sunt tonice pentru sistemul nervos,
reconfortante pentru intregul organism, avand totodata si proprietéti diuretice,
laxative, decongestive. Preparatele medicinale, dar si méncarurile pe baza de
prune contribuie sila buna functionare a ficatului, a splinei, a rinichiului, avand
efecte depurative atat pentru ficat, cit si pentru rinichi [13, p. 112]

Infuzia de frunze de dud se folosea in tratamentul diabetului zaharat, dar si
pentru rezolvarea deranjamentelor stomacale si intestinale - fiind antidiareic era
recomandat si in ulcer gastric, si duodenal. De asemenea, infuzia din frunze de dud
se folosea si in afectiuni pulmonare sau astenii, fiind antiscorbutica si tonifianta. Se
recomanda i pentru tratarea aftelor si a stomatitelor [4, p. 92; 3, p. 118; 13, p. 47].

Caisa are o valoare energetica semnificativd, fiind hranitoare si lesne
digerabild. Consumul de caise, dupd cum s-a observat, are efecte in cazul
anemiilor, rahitismului, intarzierilor de crestere, asteniilor, insomniilor si chiar
in stari depresive. Actioneaza si in sensul cresterii imunitatii organismului.
Caisele tonifica intregul organism si mai ales activitatea gastro-intestinald,
fiind, totodata, astringente si diuretice [13, p. 21].

Decoctul de codite de visin sau de cires (sau in amestec) este bun pentru
tratamente in bolile de rinichi, fiind, totodata, un diuretic activ. Acest ceai se
recomanda pentru reglarea activitatii intestinale. De asemenea, era indicat si
in afectiuni, cum ar fi: diareea, pielita, pielonefrita, cistita. Ceaiul din codite
de visin si de cires era consumat pentru mentinerea unei stari generale bune.
Efecte medicinale, desigur nu de amploarea celor pe care le au coditele, au si
fructele ca atare, precum si samburii de visine si cirese [13, p. 31].

Aceste daruri nepretuite ale naturii, arborii fructiferi utilizati in scopuri
medicinale, timp de mii de ani, au alinat nenumarate suferinte ale trupului si
ale sufletului, continuénd si astazi, cu acelasi statornic si stravechi succes, ,,sa
isi faca datoria”.

Arborii fructiferi au furnizat din cele mai vechi timpuri material
lemnos pentru confectionarea diferitor obiecte de citre om. C. C. Giurescu
ne prezintd informatii pretioase despre cunostintele populare referitoare la
utilizarea materialului lemnos. El remarca faptul ca ,,o0 mare experienta a indicat
stramosilor nostri ce lemn anume, ce esentd, este cea mai indicatd pentru
producerea unui anumit obiect” [16, p. 352]. Lemnul dudului fiind tare, este
mai putin intrebuintat la lucrarile de tamplarie, dar foarte cautat la lucrarile
de dogarie. Pentru vasele de tuica si rachiu e foarte bun dudul [16, p. 353].
In urma investigatiilor de teren in satul Lozova, raionul Striseni (anii 2014-
2016), pentru colectarea informatiei despre prelucrarea lemnului, de la mesterii
populari Ion Rusu, Gheorghe Nicolaiescu, precum si datorita informatiei
oferite de mesterul popular Ion Podaru din orasul Chisinau, am obtinut date
pretioase la acest subiect. Lemnul ciresului era si este folosit la scard larga in
producerea dulapurilor, articolelor mici artizanale si manerelor sau a picioarelor
mobilierului. La unele case, podeaua se ficea din acest lemn. Cazile pentru



Nicolae DUDNICENCO - Pomicultura din orasele Moldovei (sec. XVI-XVII) vazutd ... 95

mustuirea vinului se ficeau din lemn de cires. De asemenea, acest lemn este
pretuit in confectionarea sculpturilor, cum ar fi, de exemplu, piesele pentru sah.
Pirul are lemnul de culoare rosiatica, avind o slabd nuantd bruna. In lucririle
de tamplarie este intrebuintat la confectionarea unor articole de mobilier: mese,
scaune, precum si a instrumentelor de precizie: teuri, linii gradate, echere etc.
Este intrebuintat la executarea unor obiecte sculptate si strujite. Prunul are
lemnul de culoare alb-rosietica spre duramen si de nuantd bruna spre centru.
Calemn de constructie nu este intrebuintat, decat pentru unelte de precizie si de
lux, precum si pentru confectionarea cavalelor (fluiere lungi). Lemnul de nuc este
cel mai frumos si mai cdutat, din cele mai vechi timpuri, pentru confectionarea
mobilei de lux. Tot din acest lemn se fabrica furnirul cel mai frumos, care se
intrebuinteaza la ornamentarea mobilei. Acest furnir cu suprafete frumoase
si variate, ca ornamentatie, se lustruieste minunat. Lemnul de nuc se mai
intrebuinteaza sila confectionarea instrumentelor de precizie, in sculptura etc.
Din lemnul caisului se fac instrumente muzicale de suflat (fluiere, cavale, naie).

Generalizdnd cele analizate pana aici, trebuie sa subliniem faptul ca pe
teritoriile urbane ale Moldovei medievale in sec. XVI-XVII erau plantati asa
pomi fructiferi ca: merii, prunii, perii, ciresii, visinii, nucii, gutuii, duzii si caisii.
Fructele acestor arbori se consumau atat in stare proaspata, cat si uscate, fiind
apreciate pentru calitatea si gustul lor, atat in tara, cat si peste hotarele ei. Un
rol semnificativ in economia oraselor il avea si procesul de cumpérare-vénzare a
livezilor, fapt demonstrat de documentele timpului. Rolul deosebit de important
al arborilor fructiferi in viata omului este sugerat de prezenta numeroaselor
idei ale simbolicii acestora in expresiile, obiceiurile, traditiile, superstitiile
moldovenilor, de asemenea, in utilizarea lor in medicina populara si in lemnérie.

Bibliografie

1. Alexandrescu-Dersca M. Economia agrara a Térii Romanesti si Moldovei descrisd
de calitorii striini (secolele XV-XVII). In: Revista de istorie, 1968, t. 21, nr. 5, p. 843-864.

2. Antonescu R. Dictionar de simboluri si credinte traditionale roménesti. Tasi, 2016.
729 p. http://cimec.ro (vizitat la 22.11.2016).

3. Bojor Ov. Ghidul plantelor medicinale si aromatice de la A la Z. Bucuresti: Ed. Fiat
Lux, 2003. 268 p.

4. Buturad V. Enciclopedie de etnobotanicid roméneasca. Bucuresti: Ed. Stiintificd si
Enciclopedicd, 1979. 281 p.

5. Buzild V. Gunoiul - hotar intre cultura si naturi. In: Homo sapiens si problemele
de mediu. Lucririle conferintei stiintifice a tineretului studios, 15 noiembrie 2013, Chisinau,
2014, p. 11-16.

6. Candrea A. I. Folclorul medical roméan comparat. Privire generald. Medicina magica.
Tasi: Polirom, 1999. 488 p.

7. Ghinoiu I. Mitologie roména: dictionar. Bucuresti: Ed. Univers Enciclopedic Gold,
2013. 351 p.

8. Chirtoaga I. Targuri si cetdti din sud-estul Moldovei (secolul al XV-lea — inceputul
secolului al XIX-lea). Chisindu: Prut International, 2004. 273 p.

9. Cocérla P. Targurile sau orasele Moldovei in epoca feudala (sec. XV-XVIII). Chisindu:
Ed. Universitas, 1991. 188 p.

10. Costachel V., Panaitescu P. P., Cazacu A. Viata feudald in Tara Roméaneasca si
Moldova (XIV-XVII). Bucuresti: Ed. Stiintifica, 1957. 558 p.



96 Buletin Stiintific. Revistd de Etnografie, Stiintele Naturii si Muzeologie. Volum 25 (38)

11. Credinte si superstitii romanesti. Dupd Artur Gorovei si Gh. F. Ciausanu. Editie de
Irina Nicolau si Carmen Mihalache. Editia a II1I-a. Bucuresti: Humanitas, 2013. 417 p.

12. Dictionar de proverbe si zicatori roménesti. Alcatuire: Botezatu Gr., Hincu A.
Bucuresti; Chisindu: Litera, 2001. 272 p.

13. Dictionarul plantelor de leac. Dictionar realizat de Eugen Mihdescu si colaboratorii.
Ed. a 2-a, rev. Bucuresti: Ed. Calin, 2008. 158 p.

14. Documente privitoare la istoria orasului Iasi. Editate de Ioan Caprosu si Petronel
Zahariuc. Vol. I. Acte interne (1408-1660). lasi: Ed. Dosoftei, 1999. 776 p.

15. Documentele Lapusnei. Publicate de Aurel Sava. Bucuresti. 323 p.

16. Giurescu C.C. Istoria padurii romanesti din cele mai vechi timpuri pina astdzi.
Bucuresti: Ed. Ceres, 1976. 393 p.

17. Gradinaru N. Medicina populara din Basarabia de la sfarsitul secolului al XIX-lea -
inceputul secolului al XX-lea. Aspecte istorico-etnografice. Tezéd de dr. in istorie. Chisinau, 2015. 202 p.

18. Ligor Al Prin Moldova in timpul lui Vasile Lupu. Bucuresti: Ed. Sport-Turism.
1987. 180 p.

19. Mardare M. Horoscop arboricol. Chisindu: Ed. Ruxanda, 2006. 80 p.

20. Neamtu V. Istoria orasului medieval Baia (Civitas Moldaviensis). Iasi: Ed.
Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza”, 1997. 218 p.

21. Suceava. File de istorie. Documente privitoare la istoria orasului (1388-1918). Vol.
1. Bucuresti, 1989. 860 p.

22. Székely M.M. Viata de toate zilele la curtea lui Petru Rares. In: Magazin istoric,
1998, nr. 3, p. 29-32.

23. Zabolotnaia L. Formarea si stabilirea pietei ordsenesti in Moldova la sf. sec. al XVI-
lea — incep. sec. al XVIII-lea (prin prisma factorului agrar). Teza de dr. in istorie. Chisindu,
1997. 179 p.

24. Koxsipis 1. ConmanbHO-9KOHOMIYECKOE PAa3BIUTIE MOJIABCKOTO TOPOJia B KOHIIe
XVII - navane XIX B. Kummues: llItunnmna, 1989. 149 c.

25. TTogrpapckas E. M. 9xonoMmmdeckue cBA31 MONIIaBCKOTo KHKeCcTBa 11 bamkaHCKIX
crpaH ¢ Pycckum rocypapcrsom B XVII Bexe. Knummnues: ltunana. 1980. 160 c.

Abstract

THE ORCHARDING IN THE MOLDOVA PRINCIPALITY CITIES
(XVI-XVII C.) VIEWED FROM HISTORICAL AND ETHNOGRAPHIC
PERSPECTIVE. This article is dedicated to orcharding practiced in the towns
from medieval Moldova in the XVI-XVII c. The work contains information on the
species diversity of fruit trees which were planted in urban areas, about the factors
which favored the development of orcharding in the Moldova Principality, in the
period under study, about the economical roles of this agricultural branch. There
are presented also some ethnographic aspects related to fruit trees that have been
preserved up till now in the customs and traditions of Moldovans in the present
territories that were during the XVI-XVII c. a part of the Moldova Principality
(currently split between Romania, Republic of Moldova and Ukraine).

Keywords: orcharding, fruit tree, fruit, orchards, tradition.
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COMPLEXITATE SI ADAPTABILITATE IN COSTUMUL
DE PODOIMA-PODOIMITA, TRANSNISTRIA

Varvara BUZILA

Rezumat

In cinci localitdti din Transnistria, aflatd sub impactul deznationalizant
alideologiei sovietice incepand cu anii 20-30, s-a pdstrat in uzul ritual costumul
traditional pand prin anii 60-70 ai sec. XX. Acest costum, avdnd ca epicentru
satele Podoima-Podoimita, prezintd atdt piese destul de vechi, cat si altele
rezultate ale unor imprumuturi constituite ulterior in vestimente originale.
Costumul bdrbdtesc a inregistrat forme cunoscute pe un areal mult mai larg in
spatiul cultural romdnesc. Costumul femeiesc de sdrbdtoare a pdstrat camasa de
tip vechi, specificd pentru intreg spatiul romanesc, iar deasupra ei — sarafanul
de tip clasic, asa cum nu are analogii in alte culturi. Camasa are maneca cu
altita croitd aparte si evantai in partea de jos, grupurile ornamentale structurate
conform vechilor tipare si unele motive specifice doar pentru aceastd arie.
Sarafanul, care a inlocuit in secolul al XVIII-lea vechea catrintd, are la bazd un
croi simplu prin care pdstreazd forma dreptunghiulard a panzei, dar tot efectul
de pliere a hainei pe corp se obtine cu ajutorul cutelor si al panglicilor aplicate.
Acest costum este un rezultat elocvent al jocurilor identitdtii si al capacitdtii
de adaptabilitate a oamenilor la contexte social-economice dinamice. In el se
regdsesc elemente din traditia transilvaneand, bucovineand si moldoveneascd.
Cercetarea acestui ansamblu vestimentar este importantd pentru cd oferd un
cadru propice pentru a discuta indelungatul periplu al constituirii costumului
popular ca unul din reperele esentiale ale identitdtii colective.

Cuvinte-cheie: costum popular, functiile costumului, ndframd, camasd
cu altitd, sarafan, Podoima, Podoimita, Transnistria, Transilvania, Bucovina.

1. Identitatea integratoare ca prioritate a functionalitatii costumului

Discursul etnicitatii, ce se impune tot mai pregnant in tarile sud-est
europene, include diverse aspecte ale proiectului identitar, verificindu-le
capacitatea de reprezentare in modernitate. Societatile din aceastd parte
a Europei, fiind dominate de procese etnice intense, marcate de tendinte
centrifuge, recurg la diverse marci etnice pentru armonizarea vietii sociale. Intre
cele mai expresive si mai puternice mijloace de etalare a identitatii se apeleaza
curent si la vestimentatia traditionald, reafirmandu-i rosturile de liant social.
Procesele identitare au cuprins toate palierele vietii sociale, ceea ce deschide
tot atitea posibilitati de reactualizare a diferitelor ansambluri vestimentare cu
rosturi de marca etnica. Astfel incat portul popular, costumul popular, costumul
national, vestimentatia etno- si folc- sunt abordate din diverse perspective ale
practicilor culturale, fiind utilizate apoi ca simboluri in constructiile identitare.
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Din aceste considerente vestimentatia traditionald ramane a fi o tema de
actualitate in cercetarea etnografica. Societatea modernd inainteazd anumite
exigente fatd de investigarea valorilor circumscrise de costumul popular, incat
procesul redescoperirii, reactualizarii si interpretdrii valorilor lui este destul
de complex. Concomitent are loc reevaluarea contributiilor la investigarea
domeniului, se contureaza mai pregnant aspectele ce necesitd noi cercetari.
La aceastd etapd se impun cateva constatari de ansamblu. Din complexitatea
problematicii domeniului au fost abordate aspectele cele mai evidente, mai
expresive, mai tipice si au rdmas nesolutionate probleme ce tin de realitati
culturale mai atipice, specifice unor arii mici sau cele care inaintau prea multe
dificultati cercetarii, solicitind abordari netraditionale.

In acest context apare actuald punerea in valoare a costumului popular
specific unui grup mic de localititi din Transnistria, distinct in comparatie cu
cel al localitatilor din vecindtate si de mai departe. Evenimentele istorice din
ultimele doua secole au marcat viata sociala si culturala a acestui spatiu, au
impus si confruntat diverse modele culturale, inclusiv modele vestimentare
apartinand diferitor culturi. Apdrarea identitatii culturale, chezasie a existentei
comunititilor umane, s-a desfasurat pe multiple planuri si cu mijloace inegale ca
prestantd. Institutiile rurale traditionale au continuat sa-si promoveze specificul
identitar prin cunoscutele forme culturale, confruntandu-se cu forme evoluate,
moderne, promovate consecvent de institutiile de stat, care stabileau prioritati,
impuneau alte etaloane si alte valori prestigioase, pentru a inclina balanta spre
schimbarea identitétii culturale. Costumul de referinta in studiul nostru este
specific pentru oraselul Camenca, cu statut de centru raional, si satele aflate
in apropierea lui: Podoima, Podoimita, Valea Adanca si Hrustovaia, situate pe
malul stang al Nistrului (fig. 1). Sub forma unor elemente ce contureaza in linii
mari traditia costumului, aria se extinde si in alte cateva localitati invecinate,
aflate in Ucraina, regiunea Odessa, raionul Koddma: Bastankov, Studenaja,
Zaguntkov. Compararea rezultatelor de teren a relevat ca satele Podoima si
Podoimita sunt epicentrul acestei traditii, atdt dupa complexitatea pieselor din
care este alcatuit costumul, prezenta unor piese destul de vechi si a variantelor
lui evolutive, cét si dupa frecventa mare a costumelor in context sirbétoresc si
cotidian [19, p. 44]. O prima conditie a comunitatii costumului a fost asigurata
de apropierea geograficd a celor cinci localititi. Toate sunt amplasate in spatiul
cuprins intre rauletele Camenca si Valea Adanca. Fiecare poartd numele
rauletului pe care este situat, semn al marii lor vechimi, chiar daca sursele arata
primele lor atestdri documentare in sec. al XVI-lea, pentru Camenca, si in cel
de-al XVIII-lea - pentru celelalte. [6, p. 144]. Localnicii numesc acest port
moldovenesc, identificindu-si prin el si originea. Considerdm ca este util sa-1
examinam in ansamblul elementelor sale, pentru a-1 aprecia intr-un context
mai larg decat s-a incercat pana in prezent.

Cercetdtorii l-au inclus fie in variantele portului transnistrean [21, p. 89],
fiein zona transnistreand [22, p. 112-119]. Sau l-au examinat in limitele unitatii
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1. 1907. Grup de sditeni din Podoima intorcandu-se de la o nuntd

administrative [18, p. 75; 5, p. 484-502], chiar dacd aria lui acopera doar o mica
parte din aceastd unitate teritoriala. Delimitarea acestui ansamblu vestimentar
s-a facut in contextul clasificdrii costumului popular din teritoriul actual al
Republicii Moldova in patru zone: de nord, centru, sud si transnistrean [22, p.
119], fard a se specifica criteriile unei atare clasificari zonale. Problema zondrii
fenomenelor culturii etnografice din spatiul de la est de Prut si de Nistru nu a
fost solutionata, pentru ca nu a fost abordata in contextul celorlalte fenomene
ale culturii traditionale. Ceea ce se impune la aceasta etapd a cercetrilor este
unitatea costumului popular din Moldova istorica, ca parte a costumului
romanesc, iar traditia costumului specifica celor cinci localitati din Transnistria
se preteaza la un areal, o subzona.

Lucrarile apdrute intre anii ’60-’90 ai sec. XX cu referire la costumul
popular, au avut un demers mai degraba tehnicist. Au fost luate in considerare
aspectele morfologice ale costumului, punand in prim-plan valoarea sa ca sursa
in reconstituirea etnogenezei moldovenilor si imprumuturile din culturile
popoarelor slave. In acelasi context, pastrarea costumului popular sau a unor
piese din componenta sa erau apreciate ca un rezultat al functionarii tardive
a gospodariei patriarhale, in cadrul careia se produceau cele necesare pentru
intretinerea vietii, mod de viatd pastrat in uz pana prin anii "20 ai sec. XX din
cauza situatiei economice precare a oamenilor din sate, care nu aveau suficient
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acces la marfurile industriale [17, p. 77-78]. Din aceasta perspectiva era analizata
intreaga cultura traditionala.

In realitatea culturald, costumul traditional realizeaza mult mai multe
functii decat au fost examinate in literatura amintita. Functiile practice sunt
mereu asociate cu cele simbolice, ambele fiind la fel de importante. Prin anii
’30 ai secolului XX, N. I. Gaghen-Torn a propus o abordare vasta a domeniului
[13, p. 119-135], apreciind céd vestimentatia traditionala este la fel ca pasaportul
omului: trimite la originea lui etnica, clasa sociald, sex. Este un simbol ce
caracterizeaza importanta sociald a purtatorului [13, p. 122]. Cétiva ani mai
tarziu, P. P. Bogatarev, referindu-se la functiile costumului national al slovacilor
din Moravia [2, p. 445-546], dezvolta ideea lui Gaghen-Torn, propuniandu-
si sd examineze atat fiecare functie a costumului, cat si structura functiilor
fiecirui costum. ,,In aceasti structura, unele functii sunt dominante, — sustine
Bogatarev, — altele sunt minore si rolurile lor se pot schimba in raport cu
mediul in care este utilizat costumul. Scenariile rituale confera acestuia cele mai
multe posibilititi pentru desfasurarea functiilor” [2, p. 216]. Vizavi de aceste
rosturi si antropologul francez André Leroi-Gourhan scria: ,,La om, valoarea
protectoare a vestimentelor nu e mai importanta decat forma; pornind de la
ele si de la accesoriile decorative ce le insotesc, se stabileste primul nivel al
identificarii sociale”. Generaliza apoi ca ornamentica, vestimentatia ,,se refera
la aspecte multiple ale organizarii sociale” 8, p. 167]. Costumul folcloric este
inteles de Leroi-Gourhan ca ,vestigiu al insemnelor vestimentare distinctive
pentru locuitorii unui teritoriu coerent” [8, p. 168]. In societitile europene
traditionale, ,individul, masculin sau feminin, purta asupra lui toate insemnele
ce-i asigurau identificarea, in suficientd masura pentru stabilirea contactelor
si utilizarea adecvatd a atitudinilor si limbajului corespunzétor raporturilor
dintre diferitele categorii ale grupului” [8, p. 169].

Referitor la cercetarea costumului popular din localitatile transnistrene,
pe care il vom numi conventional ,,de Podoima-Podoimita”, dupa epicentrul
traditiei, trebuie sa precizam ca se profileaza mai multe probleme si e oportun
sa le formuldam, pentru a contura abordarea acestora.

Comunitatile studiate au purtat costumul traditional la sarbétori, in
special la nunti, pand prin anii ’60-'70 ai sec. XX, adica mult mai tarziu decat
in alte localitéti ale Republicii Moldova. Si aceasta fidelitate vestimentara s-a
mentinut in pofida faptului cd ideologia socialistd, exclusivistd, a inceput a-1
marginaliza cu mult mai inainte, adicd din anul 1924, de cind teritoriul de
la est de Nistru a fost inclus in componenta Republicii Autonome Sovietice
Socialiste Moldovenesti. Argumentul precum cd aceastd consecventa se
datoreazd ,,unei anume mode stabile” [17, p. 78], este inadecvat. Se incearca
a explica un fenomen al culturii populare printr-un fenomen opus acesteia.
Moda este orientata mereu spre schimbare si vine in contradictie cu traditia
costumului popular, axata pe conservatorism. ,,Costumul traditional, dupa
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multele sale caracteristici, este un antipod al vestimentatiei subordonate
modei” — aprecia P. P. Bogatérev si continua: ,,costumul se afla sub impactul
cenzurii colective, care dicteazd ce se poate si ce nu se poate schimba in acest
ansamblu vestimentar. In timp ce imbricimintea la moda depinde de vointa
croitorului” [2, p. 215-216]. Cativa ani mai tarziu, Valentin Zelenciuc si Ludmila
Loscutova, reluand problema si analizand piesele principale ale costumului
femeiesc dintr-o perspectiva tributara difuzionizmului intarziat, subliniau
in final c@ portul popular din Podoima si Podoimita si-a pastrat coloritul
national, inregistrand o anumita evolutie datorita influentelor vestimentatiei
popoarelor vecine. Asocierea unor piese vestimentare de diferite origini, in baza
costumului popular moldovenesc, a contribuit la conturarea specificului acestui
port popular. Iar perpetuarea lui mai mult decat in alte localitati se explica prin
constituirea sa mai tarzie, in baza influentelor venite de la ucraineni, bulgari si
gagduzi [18, p. 52]. Vom relua aceastd idee in contextul analizei pieselor care
compun ansamblul vestimentar, iar acum vom aprecia cd, datoritd perpetudrii
sale in timp, el a reusit sa inregistreze o dezvoltare fireasca si sa se adapteze
unor conditii sociale. Drept urmare, problema rezistentei in timp a traditiei
vestimentare studiate ramane deschisd si merita toata atentia.

Pentru a releva multiplele functii ale vestimentatiei, este important
sa distingem diferite tipuri de costume. P. P. Bogatarev le specifica: costum
cotidian, costum de sarbatoare, costum ceremonial, costum ritual. Costumul
cotidian raspunde de urmatoarele functii: practica (trebuie sa apere de frig si
arsitd, sa corespunda conditiilor de munca etc.), de apartenenta la patura sociala
si la o regiune anume, estetica. Dupa acelasi autor, in costumul de sarbatoare
si in cel ceremonial, functiile se vor asocia: sirbatoreasca sau ceremoniald,
esteticd, rituald, practica si cea de apartenentd la natiune, regiune, patura
sociald. Costumul ritual poate realiza functiile: rituala, sarbatoreascd, esteticd,
de atribuire la o natiune sau regiune. Despre cea de apartenenta la o patura
sociala, sustine ca, de obicei, nu are rol foarte important, la fel ca si cea practica,
mai mult chiar, in anumite situatii, unele parti ale costumului nu au nici un rol
practic [2, p. 223]. Dupd noi, in ultimele trei tipuri de costume toate functiile
simbolice devin mai importante decat in cel cotidian, care da prioritate celor
practice. La ele se referea P. P. Bogatarev, cand preciza cd adeseori, cele mai
frumoase si mai comode haine, sunt cele in care predomina functia regionala
sau nationald [2, p. 216]. Este important sd precizam ca au rosturi identitare
toate tipurile de costume, fie si de capacitate diferitd, pentru cd ele exprima
perceptia colectivitatii purtatoare de vestimentatie asupra propriei identitati,
si pentru cd existd o relatie foarte stransd intre aceste costume, cel sarbatoresc,
ceremonial, ritual fiind ipostaze mult mai dozate din punct de vedere simbolic
ale celui cotidian. Aceastd relatie se observa cel mai bine in perioadele de
regresie functionald a unor piese sau a unui costum inainte ca acestea s iasa
cu totul din uz.
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2. Discurs identitar intre similitudini si particularitati

O contributie mai recenta la cercetarea acestui costum este studiul,
semnat de Maria Ciocanu si Valentina Mihailiuc-Onofriescu [5, p. 484-502],
realizat in baza colectiei de port popular din patrimoniul Muzeului National
de Etnografie si Istorie Naturala, ca cea mai reprezentativd intre colectiile altor
institutii. In studiu, pentru prima oara, sunt analizate ambele costume: si cel
bérbatesc, si cel femeiesc. Despre cele mai vechi marturii obiectuale, pastrate in
patrimoniul muzeal, care cuprind piese vestimentare confectionate din panza
albd de canepa si dateazd din a doua jumatate a secolului al XIX-lea, autoarele
generalizeaza: ,,Analizand caracteristicile portului in aceste localitéti, constatim
prezenta unor elemente comune pe tot arealul romanesc, explicabile printr-un
fond cultural comun in alte vremuri” [5, p. 483].

Cel mai vechi izvor scris despre acest costum dateaza din anul 1781 si se
contine in Albumele-jurnale ale lui I. G. Munz care, intre 1781-1783, a calatorit
prin partile lampolului si Rascovului [15, p. 164]. Despre moldovenii sau valahii
de aici scrie cd alcdtuiesc populatia dominantd, specificand ca sunt indaratnici,
preocupati de spiritul stramutarilor dintr-un loc in altul si ca ,,portul populatiei
autohtone se aseamana cu cel al vechilor daci de pe Columna lui Traian” [15,
p. 164]. In schitele grafice ale autorului se recunoaste cu usurintd costumul
traditional barbatesc si femeiesc specific pentru Moldova.

In perioada caldd a anului,
barbatii purtau cimasda din in
sau canepa, largd, cu poale lungi,
clini evazati, guler drept, ingust si
deschizaturd la piept, maneci largi
in partea de jos; izmene - in zilele
obisnuite, itari - in zilele de sarbatoare,
brau, pieptar din postav si palarie de
paie, avand ca insemn calota foarte
inalta si boruri largi, asemandtoare cu |
cele purtate in Satul Mare, Roménia
(fig. 2). In timpul rece al anului,
imbricau deasupra acestui costum =3
piese mai groase, precum sumanul,
bernevicii, cojocul, caciula de carlan
si incaltau cizme ori bocanci. Ulterior,
sub influenta unor relatii economice
tavorizate de situarea localitatilor
la punctul vamal de trecere peste
Nistru, de participarea localnicilor ?
in relatiile comerciale si de creare a 2. 1959. Costum bédrbdtesc
unor ateliere locale pentru producerea din Podoima
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imbracdmintei si incaltamintei, treptat, de rand cu vechiul tip de camasa
béarbateascd, preferatd de catre bétrini, tinerii au inceput sd poarte cimasa
scurtd, avand deschizatura de la gat acoperita de o panza dubla ingusta, numita
petec sau platcd, care se incheie spre stinga, iar in partea de jos a manecilor are
bratari. Ornamentele sunt dispuse pe guler, platca si bratari. Astfel de camasi
au fost purtate pana tarziu si in satele de la nordul si centrul Basarabiei. Iar
mai tarziu, in satele de peste Nistru, femeile au inceput a face petecul de doua
ori mai lat, asa cum apare cel mai frecvent si in satele din sudul Basarabiei. Pe
deasupra, barbatii purtau tot mai des piese ale costumului european, precum
jiletca, sacoul si pantalonii, chiar daca pana la Al Doilea Razboi Mondial au
continuat si le confectioneze din stofe tesute si indesite in conditii de casi. In
imagini fotografice din 1907, pdstrate in Muzeul Popoarelor Rusiei din Sankt-
Petersburg, care a pus bazele unei colectii de port din aceste sate, localnicii
apar surprinsi in gateli de zile mari, dupa ce au participat la nunta boierului si
poartd atat costumul vechi, cat si un costum de traditie urband, imbracat peste
camasa traditionala (fig. 1 si 3).

Costumul femeiesc din aceastd arie, in ipostazele sale tarzii, pare mai
spectaculos decat cel barbatesc si a suscitat adeseori interesul cercetatorilor.
Varianta sa mai veche, surprinsa in cotidian de I. G. Munz la 1781, este destul
de simpld. Haina care acopera corpul de la mijloc in jos este imbracata deasupra
camadsii lungi si largi, are poalele 3 o
prinse simetric in brau, cum se - . 5P
prindeau in vechime catrintele. In
variantd de sarbatoare, ansamblul
este compus din ndframa pentru
acoperirea capului, cimasd cu | &
altitd, incret, rauri si britard ca
evantaiul, catrintd. La gat poartd
siraguri dese de margele din coral
si din sidef, alternate cu salbe
din monede vechi, transmise din
generatie in generatie. \

La inceputul secolului XX §
(1907), femeile continuau sa
poarte pe cap nédframa alba,
tesuta in multe ite, avand capetele
cusute ndframitat (pe fir), cu fir
metalic de culoarea argintului si §
aurului [23, p. 97, fig. 30]. Mai
frecvent, decorul principal este £

amplasat la capuetele ndfi rcfmei, 3. 1907. Podoima. Femei in costum de
incat el formeaza cate un patrat,  sgrbdtoare intorcandu-se de la nuntd
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sau, in exemplarele mai vechi, este completat cu motive mici dispuse pe tot
campul panzei [14, p. 274-275, fig. 11-12; 3, p. 65, foto 475-476].

Asa cum se poate vedea din fotografiile de epoca, femeile purtau naframa
fixatd pe un suport de forma trapezoidala cu partea lata sus, ce sporea indltimea
fruntii, a corpului in ansamblu, si punea in valoare capetele panzei lasate sa cada
liber. Acest suport era numit cdrpd, fiind purtat si in zilele obisnuite. Cdrpa se
aranja pe parul impletit in doua cosite, rotite in doud cornuri (cocuri), fixate pe
crestetul capului. Pentru a putea fi prinsi, piesa era prevazutd cu carligele. In
pardoseala carpei, de altfel ca si in cea a fesului, femeile strangeau parul cazut
in timp ce se pieptdnau, incét treptat el intarea forma si-i conferea stabilitatea
necesara pe cap. In variantele mai tarzii, cdrpa era cusuti cu land si cu margeluse
ce formau diferite motive geometrice. Cdrpa face parte din vechea giteala de
cap, numita cu coarne, descrisd in linii generale, fard a fi localizata concret in
spatiu si de alti autori [22, p. 78-79; 3, p. 313; 4, p. 23]. O piesd cu acest nume
se pastreaza in patrimoniul Muzeului Popoarelor Rusiei, fiind colectata din s.
Podoimita, in anul 1907, si alte cateva — in Muzeul de Studiere a Tinutului din
or. Cernduti, provenite din satele romanesti.

Aici este util sd precizam ca prezenta ndframei, ca piesa de port in spatiul
de la est de Nistru si de la est de Bug, a fost semnalatd in mai multe descrieri
etnografice din secolul al XIX-lea [14, p. 331, 333; 26, p. 268-270], incat putem
constata generalizarea ei evidentd in acest spatiu ca urmare a rosturilor sale
rituale importante, inclusiv - circulatia cuvantului si in mediul lingvistic al
popoarelor slave cu care moldovenii veneau in contact.

In aceste localititi au fost atestate doar cimisi cu poale (in expresie
locala - chimesd, chimesd cusutd, chimesd incretitd, chimesd cu creti). Dupa croi,
aici s-au purtat doua tipuri de camadsi — camasa incretitd la gat sau cu altitd, si
camasa cu petic, derivata din camasa dreapta sau camasoi.

Péanala Al Doilea Rdzboi Mondial, femeile purtau una dintre cele mai vechi
si mai raspandite cimasi romanesti, cea clasificatd de Hedvig-Maria Formagiu
in tipul I carpatic, varianta C [7, p. 35], si despre care V. Zelenciuc preciza:
»trebuie sa acceptam ca in trecut aceasta cimasa era specifica pentru intreaga
Basarabie” [17, p. 86]. Femeile din partea locului ii spun cdmasd cu incret sau
cu creti (fig. 4). Cateva elemente confera acestei piese o expresie distinctd. Are
stanul format din trei dreptunghiuri incretite puternic la gat si unite cu un guler
rasfrant, altita croitd aparte, incret si evantai in partea de jos a manecii, numit
si manechet. De la acest detaliu, cimasa se mai numeste cdmasd cu mdnechet.
Poalele incep de mai jos de mijloc si sunt formate din unirea a trei panze
dreptunghiulare, tesute din fire de canepa sau in, la fel ca si partea superioara a
camasii. Asemenea piese vechi se pastreaza in patrimoniul Muzeului Popoarelor
Rusiei din Sankt-Petersburg [23, p. 72-73, 80-81]. $i numai de la sfarsitul
secolului al XIX-lea, femeile au inceput a coase stanul si méanecile camasii
din panza de bumbac. Decorul acestei camadsi se impune prin expresivitate
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artisticd (fig. 4-6). Tehnicile de cusut
utilizate la decorarea ei sunt vechi:
punct bdtranesc, la fir sau ndframitesc,
cum i se mai spune aici. In cele mai
vechi exemplare au fost folosite la
cusut ate din canepa si lana vopsite,
iar mai tarziu - fire de bumbac si de
metal gdlbui sau argintiu, numite
aici sir. Benzi ornamentale inguste,
cuprinzand motive geometrice,
motive floral-stilizate sau valurile
apei, decoreazd conturul gulerului si
marginea evantaiului (mdnechetului).
Altita este formatad din benzi
ornamentale geometrice impare,
inguste, de tipul stelelor, cel mai
de sus rand al compozitiei fiind
realizat la un interval alb mai mare
ca celelalte. Incretul este de trei ori
mai ingust decéat latimea altitei,
a fost facut in punct de cusdturd
sau urzit pe fir cu ate de diferite
nuante ale galbenului. Cuprinde
motive romboidale, triunghiulare
si zigzagate. Un alt detaliu tipic, ce
particularizeaza aceastd cimasa, este
incadrarea din trei parti a incretului,
adica din stanga, de jos si din dreapta,
cu un motiv foarte discret al valului
repetat intr-o singurd linie, cusut
in punct cu atd neagra sau albastra.
Acest motiv se repeta mai rar in
unele camadsi, in aceeasi forma, pe
guler sau pe marginea evantaiului.
Ca grup ornamental, proportii si
culoare, motivul a mai fost atestat in
localitatea Rupea din Transilvania,
fiind cusut pe panza care acoperd
capul femeilor, avand capatul strans
ca un evantai (fig. 7), si pe unele
camasi femeiesti din judetul Vrancea.
Incadrarea incretului repetd grafic

4. Camagd cu altitd croitd
aparte si cu mdnechet

e

5. Detaliu al incretului
insotit de motivul suvoi

6. Manechetul camdsii
de Podoima si Podoimita
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cadrul (tablia) altitei, deschisa si ea in
partea superioara, detalii semnificative
ale corelarii structurii decorative
a manecii in tabloul lumii specific
culturii traditionale roméanesti.

Partea de mai jos de incret
inregistreazi doud variante: a raurilor |
realizate din motive geometrice
numite suvoaie, dispuse oblic fata de
axa verticala a decorului ménecii, si
motivul bradului, structurat axial pe _

artea din fata a ménecii, cusut pe fir e, i
lZu ati alba si fir metalic (sir, inpgrai R7. (a,b) Gateala capului din
; > N upea, Transilvania cu acelasi
local), de culoare aurie. O asemenea motiv al ,suvoiului’
organizare a compozitiei, dupa
principiul axei verticale, aminteste de [
unele camdsi femeiesti din Bucovina.

Arareori, pe pieptii camasii apar
cusute rauri care sunt mai degraba o
reminiscenta din vremurile anterioare, | % 2/% (@& @ L
cand aceasta era purtati cu catrinti. In
putinele exemplare cu rauri dinainte,
acestea au caracterul celor din nordul
Moldovei. Unele cimasi au cate un
rand de motive ale ratustei cusute discret pe la poale in aceeasi tehnica pe fir,
in aceeasi culoare. Utilizarea acestei tehnici, pastrarea proportiilor motivelor si
a grupurilor ornamentale, a denumirilor acestora denota ca ele erau percepute
caavand rosturi magice. Marginile gulerului si cele ale mdnechetului se termina
cu danteluta foarte ingusta.

Prin anii "30 ai secolului XX au intervenit schimbari in decorul acestei
camasi. A dispdrut treptat compozitia de mai jos de incret, campul ménecii
ramanand liber, iar altita a capatat o structura formatd doar din doua registre.

Este necesar a discuta putin si despre broderia cu fir aurit si argintat.
Ea este specifica broderiei traditionale roménesti din partea nord-estica. A
fost raspandita in judetul Soroca si Hotin, inclusiv in satele cercetate de noi,
iar de la mesteritele moldovence a fost preluata si de femeile din alte grupuri
etnice conlocuitoare in Podolia. Au afirmat acest lucru cunoscuti cercetatori ai
mestesugurilor artistice femeiesti din Rusia si Ucraina. La inceputul secolului
al XX-lea, A. S. Davadova, analizdnd in cadrul investigatiilor de teren broderia
practicatd de tarancele din Podolia, a constatat in baza informatiilor primite
de la batrénele din Klembovka (uezdul Iampol, situat in apropiere de zona
cercetata de noi), ca mesteritele din acest sat, recunoscute pentru arta lor, au
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invatat broderia cu fir metalic de la moldovencele din vecinatate [14, p. 274-275].
In primul deceniu al secolului al XX-lea, cAnd au fost studiate aceste localititi,
mesteritele din Klembovka si Elanet brodau cu fir auriu si argintiu, de matase
si de bumbac, pe o panza numita de ele bambac, tesuta din fire importate din
Moscova. Din ea faceau haine pentru femei si copii, inclusiv naframe. Confirma
acest imprumut, in baza altor surse, si A. T. Nikolaeva, cand analizeaza specificul
portului ucrainean [25, p. 115].

In concluzia celor analizate, putem generaliza ci atat cimasa cu manechet,
cat si naframa de Podoima-Podoimita sunt piese vechi, originale, de o vadita
expresie artisticd locala, ce se inscriu in ansamblul unitar al portului traditional
romanesc.

Treptat, prin anii 50 ai secolului XX, decorul manecii, cu mici exceptii, a
fost inlocuit. Pe cele doud registre ale altitei au aparut imagini florale cu tenta
naturalista, cusute in atd de culoare rosie si neagra in cruciulite, incretul si-a
pastrat caracteristicile, iar sub el au inceput a coase stele sau flori la 0 anumita
distanta, fard a respecta insa logica raurilor de altadata (fig. 8). Bratara lata
cusuta, la fel ca si partea superioara a méanecii, a inlocuit evantaiul cu cretisori
(cutulite) la bratara.

In zilele de lucru, femeile purtau cimasa cu petic sau cu platcd, descd,
saghietd, cu maneca prinsa din umdr, ce ajunge putin mai jos de coate (de trei
sferturi). Platca este mai lata decat in alte parti si are ca incadrare un suvoi
format din flori si frunze cusute in cruciulite, cu atd de culoare rosie si neagra
[5, p. 484]. Ea a fost purtata si dedesubtul altor haine pand tarziu. Despre
aceastd variantd de croi s-a precizat ca are analogii in Tara Oasului [17, p. 91].

La prima vedere, atractivitatea
costumului purtat in aceste localitati
se datoreazd prezentei sarafanului
(in graiul local, sarafan), o haina care
acoperd — de la umeri pana la pulpa
piciorului - camasa cu poale, purtata
dedesubt, lasand la vedere manecile
acesteia. Cele mai vechi exemplare ale
sarafanului sunt cusute din panza de
canepa, vopsita in cafeniu intunecat
sau negru, tesuta in dungute inguste,
plasate pe verticald; mai tarziu erau
cusute din stofa tesutd din lana de capra
sau din panza de serj. Locul de unire |
a celor doi lati de panza, la executarea
poalelor sarafanului, era accentuat |
printr-o banda de culoare mai deschisa. -
Partea de dinainte a sarafanului rezultd in cdmasd cu stele




108 Buletin Stiintific. Revistd de Etnografie, Stiintele Naturii si Muzeologie. Volum 25 (38)

din unirea pe verticala a doud piese simetrice de panza puse in lung, partea de
sus a cdrora este incretitd cu ajutorul acului in dreptul umerilor, incat sa se
aseze mai sus de piept, fdra ca sd fie nevoie de a taia din panza. La gat, haina
este prevazutd cu o deschizdtura rezultata din faptul cd panzele, pe ultimii 20 de
cm din cele doua fasii, n-au fost unite. Partea din spate a sarafanului este mai
elaborata ca cea din fatd. Ea constd din patru piese unite intre ele, dintre care
doud mai mici formeaza partea de deasupra, iar altele doud mai mari - poalele.
Spatele sarafanului este ajustat pe corp, datorita croiului care repetd curburile
principale ale acestuia. Poalele sunt incretite mult la mijloc, inclusiv cu ajutorul
unei sfori ce se leagd dinainte, dupa ce este trecuta printre panzele unite ale fetei
sarafanului si a pardoselii lui (fig. 9).

Despre sarafan s-a scris ca ar reprezenta un imprumut din cultura
bulgarilor [20, p. 24], din a slavilor [21, p. 231], sau ca este o variantd a hupletei
albaneze: ,,Sarafanul este o variantd a fustei, o piesd de port popular romanesc de
origine ilirica si apartine unei stravechi civilizatii mediteraneene” [10, p. 122].

La o analizd atenta,
croiul sarafanului este total
diferit de al sarafanelor
cu care a fost comparat
anterior si cu alte tipuri
de sarafane cunoscute in
traditia popoarelor slave
[16, p. 239-243; 24, p. 86-96;
26, p. 98-125]. De la brau in
jos are forma clopotului, ca
urmare a cutelor dense de
la mijloc. La spate, linia de
intalnire a stanului cu partea
de jos a hainei formeaza
un unghi ascutit, cu varful
in jos, accentuat printr-o
panglicd ingusta, iar poalele
de la spate sunt vizibil mai
lungi decat cele din fata.
Sarafanul femeilor cdsatorite
are prinse la poale cate trei
panglici de ursunic negru, iar
fetele poarta zilnic sarafan cu
o panglica, la hramuri - cu
doud, iar la nuntd - cu trei. . _
Eleisileagdlamijlocunbrau = =~ =~

lat, din atlas de culoare rosie, 9. 1929. Podoima.ﬁl;a ]oc
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cu marginile de culoare verde sau albastra, ceea ce presupune o traditie mai
recentd, deasupra acestuia isi prind un alt brau, ingust (numit franghie, chingd,
cingdtoare, batd), tesut in conditii casnice, dupa modele vechi, reminiscenta
din vremurile cind se mai purta catrintd. Denumirile acestei piese amintesc
de cele specifice portului din Bucovina.

Prezenta sarafanului in ansamblul vestimentar a nedumerit multa lume,
intai de toate, pentru cd el nu apare in repertoriul bine cunoscut al pieselor de
port specifice romanesti. In asemenea situatii, consideram ci este important si
se ia in considerare intregul ansamblu, incepand cu géteala capului, costumul
propriu-zis si incédltimintea, pentru a observa volumetria, arhitectonica
acestuia. Pentru ca uneori piesele alcatuitoare ale costumului, in special
cele de deasupra, sunt inlocuite in timp cu altele care pastreaza volumetria,
proportiile impunerii in spatiu a costumului, ca pe o dimensionare a Eu-lui
colectiv. O ipoteza privind o alta origine a acestei piese a inaintat in una din
ultimele sale lucrari, V. S. Zelenciuc care scria, fara sd aduca argumentele de
rigoare, ca ,,Aria de raspandire a sarafanului este limitata. Proveninta lui este
legata, probabil, de rochia fara maneci (viganau), raspandita in Transilvania si
partial la nordul si sudul Moldovei” [12, p. 361]. Pornind de la ideea pastrarii
volumetriei corpului, inclusiv in conditiile cdnd anumite piese periferice ale
costumului sunt inlocuite cu altele am dezvoltat cercetarile in spatiul cultural
romanesc, cat si in cel al popoarelor invecinate. S-au relevat cateva asemanari
evidente cu un ansamblu vestimentar femeiesc din Transilvania, purtat prin
secolele XVII-XVIII, si cunoscut mediului stiintific gratie stampelor realizate de
gravori. El apare in mai multe lucréri de epoca. Viorica Pascu s-a referit sila el,
in lucrarea Consideratii asupra evolutiei portului popular din Transilvania, cand
a analizat mai multe surse iconografice importante pentru studierea portului
transilvanean, aratind vechimea si importanta lui pentru cercetare. Le vom
aminti aici pe cele mai principale. Mai vechi si mai complet dintre toate este
albumul de acuarele Kostumbilder-Buch, pastrat in Universitatea din Graz,
Viena (sec. XVII), dupa care au fost executate alte lucrari. Este notorie in acest
sens si cartea lui Laurentius Toppeltinus Origines et occasus Transsylvanorum
(1670), de la care s-au inspirat multi autori, desenele céreia au fost realizate
de Feldmayar si Lanners dupa altele mai vechi, - sustine Al. Alexianu [1, p.
311]. Pentru a ardta calea de perpetuare a marturiilor iconografice privind
traditiile vestimentare ale Evului Mediu, amintim si lucrarea Costum-Bilder
aus Siebenburgen. Tabulae pictae et coloratae (sec. XVIII), pastrata in Muzeul
National din Budapesta, despre care Al. Alexianu scrie ca a fost realizata
de acelasi autor ca si albumul din Graz. Contin imagini relevante pentru
studiul nostru manuscrisul Imagines Nationum Ditionis Hungariae coloribus
illuminatae, de la Academia de Stiinte a Ungariei (sec. XVIII), aldturi de
albumul numit Trachtencabinet von Siebenburgen (1729), cuprins in Codicele
Rosenfeld, pastrat in Arhiva Academiei Roméne [1, p. 251-253].
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Din aceste considerente, V. Pascu se opreste in deosebi asupra picturilor
continute in albumul Kostumbilder-Buch (de la Graz), si intreprinde o
comparatie privind evolutia portului femeiesc din Transilvania. Pentru o mai
bund examinare, noi am comparat imaginile planselor 1 si 2 cu vestimentatia
din aria transnistreand. Volumetria costumelor, stilistica lor este aseménatoare.
Cand descrie portul romancei din Tara Fagarasului, V. Pascu precizeaza ca
aceasta poartd ,,rochie din lana de culoare neagra, croita intr-una, lungd pandla
glezne, fard maneci” [9, p. 255] (fig. 10, 11). Dupa arhitectonica, piesa aminteste
de sarafanul din stanga Nistrului. Mai mult chiar, apar similitudini si cu portul
unguroaicei din fig. 4 (sarafanul si braul), cu cel al sdsoaicei (sarafanul) din Tara
Barsei (des. 8). Suntem tentati sa credem ca si romanca din Maierii Sibiului
(pl. I) poarta o piesa de tip sarafan, cu brau rosu, precum si sdsoaicele din
Bistrita (pl. VII si des. 9). In cunoscuta sa lucrare Mode si vesminte din trecut,
Al Alexianu reproduce imagini ale tarancilor din Transilvania, dupa gravurile
lui Laurentius Toppeltinus [1, p. 308, des. 166], imagini de pe vremea lui Matei
Basarab, din Evanghelia invdtatoare, tiparita la Govora in 1642 [1, p. 307]. Un
port foarte apropiat de cel al mireselor din aria cercetatd de noi apare si pe o
imagine din Trachtenkabinett aus Siebenburgen (sec. al XVIII-lea), publicat de
Elena Secosan si Paul Petrescu [11, p. 15]. Adnotarea de sub imagine - ,,Femeie
din Mérginimea Sibiului, cu cimasa cu altitd pe umar si subd infundata, brau
deasupra catrintei, opinci” - nu reda cu fidelitate detaliile pieselor de port.
Mai degraba, imaginea reprezinta o fatd purtand coronita de flori cu panglici
multicolore, cimasa cu altita, podoabe la gat si sarafan, incinsd cu un brau, iar
in picioare purtand opinci (fig.12).

10. Romdcd
din suburbiile Sibiului
[9, p. 259]

11. Romdnca
mergand la targ
[9, p. 259]

12. Femeie din
Marginimea Sibiului.
Sec. XVIIL. [9, p. 259]
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Am putea continua comparatiile, dar credem ca argumentele aduse sunt
suficiente pentru a releva asemanarile. Pe de o parte, avem mai multe desene
privind portul transilvanean din secolele XVII-XVIII, cu o valoare documentara
incontestabild, din care se delimiteazd clar un costum ce reprezinta ,zone
etnografice din jurul oraselor mai mari si in deosebi din jurul oraselor cu
populatie germana” [9, p. 245], iar — pe de alta — comparam acest port cu un
costum popular femeiesc de sarbatoare foarte distinct, purtat masiv de catre
cele cinci localitati pAnd acum cateva decenii, piesele cdruia, chiar dupa ce au
completat colectiile multor muzee, se mai pastreaza in numar mare in fiece
familie din aria nistreana. Exista o distanta mare — geograficd si temporala
— intre cele doud categorii de izvoare, dar concluzia ce se impune are temei:
portul din Transilvania a influentat portul din Transnistria.

Cele mai multe insemne erau purtate in costumele rituale imbracate la
nunti. In ziua nuntii, miresele aveau pe cap o cununa de flori, numiti si coronita,
confectionata din bucatele de lemn acoperite cu hartie coloratd si raimurele
de bdrvenoc. Dupd prima zi de nuntd, ndnasa ii scotea miresei coronita si ii
punea cuperul, o piesa de acoperit capul, asemanatoare cu o tichiuta sub care se
ascundeau cositele femeii casatorite. Flacaii aduceau hobotul pe doua bete, care nu
era altceva decit naframa, iar ndnasa ii acoperea cu ea cuperul, ceeea ce vizualiza
in fata tuturor statutul de femeie casétorita. Sarafanul miresei avea trei randuri

de benzi orizontale cu ramurele
de barvenoc cusute pe la poale, si
fiece fatd avea un singur sarafan
de acest fel. Cununa miresei a
fost atestatd sub cateva denumiri.
Cea mai veche este coadd. Partea
din spate a coroanei miresei avea
atarnate funde de matase de mai
multe culori, de peste o jumatate |}
de metru lungime, numite &
binduri. Cununa n-a suportat
schimbdri deosebite ca structura,
ci ca detalii de ornamentare,
antrenand de fiece datd noi
materiale ce sugereazd luciul
si sclipirea. Nanasa, nanasul si 13.1972.
copiii lor erau impodobiti cu | Podoimita.

multe niframite pe cap, pe maini, Nanasi
e piept si pe spate, aveau legate in cadrul
pebiep v e e 5 nuntii

mdnesterguri (stergare) la brau
(fig. 13-15).
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14. Nanasa impodobiti cu ndfrdimite 15. Fiica ndnagsilor purtand
si mdnesterguri ca dar de nuntd steagul nuntii

3. In loc de concluzii

In discutia privind factorii care au facilitat pastrarea acestui port merita si
luam considerare relieful, care oferd localitatilor cercetate o anumita posibilitate
de izolare, iar vecindtatea lor cu comunitatile alolingvilor (rusilor de rit vechi,
ucrainenilor, polonezilor si evreilor) a contribuit la fortificarea relatiilor dintre
localitatile unde convietuiau moldovenii, vlahii, transilvanenii. Desi aici, ca
si in alte parti de la est de Nistru si de Bug, s-au stabilit grupuri din diferite
provincii romanesti, dar in special oierii veniti din Transilvania, oameni bogati,
cu carduri mari de oi, totusi, datorita vecinatatii celei mai apropiate cu Moldova,
comunitatile, consolidate in timp, preferau s se numeasca moldoveni. Ca si
in alte cazuri, au ales sa se identifice cu cel mai apropiat, mai mare teritoriu
al inrudirii sale identitare. Astfel era mai usor sa-si impuna prezenta. Iar
costumul lor era pe potriva aluviunilor si improspatarilor din diferite regiuni
ale roméanimii. Localitatile cercetate, in Evul Mediu tarziu, erau situate in
apropierea unui vechi drum comercial care facea legatura dintre Est si Vest.
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In apropierea lor, pe la Rascov si Vadu Rascov, se trecea vama peste Nistru in
ambele parti, fiind situate la hotarul cu Rzeczpospolita si teritoriile controlate
de tatari. Aceastd vecindtate a marcat viata localnicilor, facindu-i sd fie mai
flexibili la beneficiile schimbului economic. Si aceste localitati au beneficiat din
plin de aceasta oportunitate, dar pentru cd aveau ca model social spiritul de
la prima bastind, I-au pastrat si in convietuirea roméaneasci de aici. In cultura
traditionald a acestor localitati, elementele transilvinene ale portului si ale
arhitecturii caselor se asociaza cu elemente ale portului din Bucovina (néframa,
néaframita, steagul nuntii, felul de a rosti diftongii), cu elemente de prin partile
Réadautilor (manestergura) etc. Aceste localitati, cunoscandu-si originile si
apreciindu-si valorile, s-au tinut la distanta fata de altele din imprejurimi, si-au
etalat mereu insemnele identitare, pentru ca vedeau in ele un prestigiu social.

Pentru a limpezi aparitia sarafanului in costumul femeiesc de Podoima-
Podoimita trebuie sa amintim cd aceasta piesd vestimentara are origine persana
si este purtata, sub diferite variante constructive, de mai multe popoare din
Europa, uneori sub nume diferite. Desi este considerat ca parte indisolubila
a costumului traditional femeiesc din nordul Rusiei, cunoscutul etnograf rus
D. K. Zelenin aprecia ca sarafanul a patruns in portul rusesc in secolele XV-
XVI, posibil chiar XVII. Deja la sfarsitul sec. al XVIII-lea, sarafanul a inlocuit
piesele mai vechi din portul femeilor rusoaice. Rdspandirea sarafanului a avut
loc prin intermediul orasului Moscova, iar una din caile de patrundere a lui
era Occidentul, remarca D. K. Zelenin [16, p. 239-243]. Am stabilit, putin mai
inainte, ca tipurile de sarafan purtate de rusoaice, ucrainence si de bulgaroaice
difera din punct de vedere constructiv, dupa croi si volumetrie, de cel de
Podoima-Podoimita. Deci, se exclude posibilitatea influentei lor asupra celui
cercetat de noi. Sarafanul a fost purtat si in anumite localitati din Bucovina,
dar cercetatorii nici nu l-au descris, nici nu l-au prezentat in imagini, ceea ce
face dificild compararea acestei piese. Haina discutata aici de noi este doar cu
numele sarafan, prezinta o altd vestimentatie, usor asemanatoare, dar diferita
totusi, ceea ce intareste ideea cd este produs in atelierele locale, la solicitarea
femeilor, la fel cum era confectionata si incdltamintea: cizmulitele, papuceii cu
tureatca inalta si multi nasturi, inclusiv pantofii purtati de femei.

Portul popular femeiesc de Podoima-Podoimita s-a constituit in decursul
secolelor, reiterdnd, triind si adaptdnd piese, tehnici, materiale si motive
ornamentale intr-un ansamblu vestimentar de certd expresivitate, construit si
promovat ca identitate culturald. Acest costum nu este doar al unor tarance.
El identifica o paturd de oameni avuti, meseriasi foarte buni in toate celea, cu
spiritul comertului bine dezvoltat. Si-au organizat activitatea mestesugdreasca
in ateliere in care isi confectionau incédltdmintea, unele piese vestimentare,
mobilierul, dar le executau dupa vechile tipare, consacrate identitar.
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Abstract

COMPLEXITY AND ADAPTABILITY IN THE COSTUME FROM
PODOIMA-PODOIMITA, TRANSNISTRIA. In five villages from Transnistria,
a region under the impact of denationalization of the Soviet ideology, beginning
with 1924, the traditional costume survived in ritual use until the 60-70 years
of the 20" c. The epicentre of this kind of costume are the villages Podoima-
Podoimita. It contains both rather old items, as well as results of borrowings that
later evolved into original garments. The male costume registers forms known on
a wider region from the Romanian cultural area. The female holiday costume
maintained the old type of shirt, specific for the entire Romanian area, over it
being worn the classical ,sarafan” (a kind of overall) which has no analogies in
other cultures. The shirtsleeve has a separately cut ,,altita” (a stream of ornaments
embroidered on the arm) and a fan in the lowest part. The groups of ornaments
are structured according to old patterns and motifs, being specific only for this
region. The ,sarafan”, which substituted in the 18" c. the old ,catrinta” (peasant
skirt), is based on a simple cut that maintains thus the rectangular form of the
fabric. The same effect of folding the cloth on the body is obtained by means of
folds and ribbons that are applied. This costume is a vivid result of the identity
games and of the human ability to adapt to dynamic social-economic contexts.
Within it are found elements from the Transylvanian, Bucovina and Moldavian
traditions. The investigation of this clothing complex is important because it offers
a favourable frame for discussing the long itinerary of the formation of the folk
costume as one of the essential landmarks of the collective identity.

Keywords: folk costume, functions of the costume, ,naframa”
(handkerchief), shirt with ,altita”, ,sarafan”, Podoima, Podoimita, Transnistria,
Transylvania, Bucovina.
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FONDAREA ARHIVEI DE FOLCLOR A MOLDOVEI SI BUCOVINEI.
CONTEXT ISTORIC SI CONTINUITATE

Adina HULUBAS

Rezumat

Articolul prezintd istoria cercetdrilor consacrate culturii traditionale, in
formd institutionalizatd, din secolul 19, si argumenteazd fondarea Academiei
Romane drept o mare realizare pentru pdstrarea folclorului. Astfel, atunci
cand profesorul Ion H. Ciubotaru a intemeiat Arhiva de Folclor a Moldovei si
Bucovinei, acesta a putut utiliza importanta experientd a altor arhive nationale
si internationale, aducdand si propriile contributii in domeniu. 300.000 de
documente si o serie lungd de lucrdri publicate demonstreaza importanta
influentei Academiei Romdne asupra evolutiei stiintifice a folcloristicii, dupd
un secol si jumdtate de la intemeierea sa.

Cuvinte-cheie: Academia Romadnd, folclor, Arhiva de Folclor a Moldovei
si Bucovinei, anchete de teren, documente etno-folclorice.

Atentia programaticd indreptata inspre cultura traditionala si eforturile
de culegere pentru arhivare a documentelor etnofolclorice are o istorie ce se
apropie abia de doua veacuri. Societatea Literara Finlandeza a fost infiintatd in
anul 1830 cu scopul de a consolida limba si identitatea nationald prin punerea in
valoare a creatiilor poetice. ,,Literatura nescrisa”, cum erau atunci numite textele
populare, a constituit sursa de inspiratie si de instruire pentru autorii culti.

In acest sens, Elias Lonnrot si Eero Salmelainen, doi folcloristi avant
la lettre, au adunat si pus in circulatie repere fundamentale la nivel artistic:
epopeea Kalevala (in anii 1835 si 1849) si Kanteletar (1840) au fost culese
si publicate de catre primul filolog, in timp ce Salmelainen a adunat intr-o
antologie povesti si basme (1860), acest corpus de texte influentdnd generatii
succesive de prozatori.

»Literatura populard” sau ,antichitdti populare” era denumita cultura
traditionald in intregul ei si in Regatul Unit al Marii Britanii. Inadecvarea
terminologicd 1-a determinat in anul 1846 pe scriitorul William John Thoms
sa compuna prin alaturare (ulterior cuvintele se vor contopi) un nou nume
pentru acest domeniu antropologic: ,,Folk-Lore — the Lore of the People” [2]
(invétatura poporului). Thoms indemna atunci la adunarea literaturii populare
dupa modelul fratilor Grimm, care publicasera inca din anul 1812 o colectie
de basme, remarcand asemanarile structurale dintre mitologia germanicd si
cea prezentd in insulele engleze.

Odatd cu cresterea preciziei terminologice s-a resimtit nevoia ca
elementele de folclor sa fie ,,culese si conservate intr-o arhiva nationald” [4].
Cadrul institutional in care acest lucru s-ar fi putut produce avea sa apard in
spatiul britanic abia dupa trei decenii, cand va fi intemeiata Societatea de Folclor
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dela Londra (1878), avandu-1, desigur, pe Thoms ca prim director si, totodata,
mentor pentru gasirea directiei si rolului jucat de noua institutie.

In Finlanda, pe de alti parte, o arhivi ca institutie de cercetare fusese
creatd incd din anul 1934, dupa moartea celui dintéi profesor de ,,folcloristica”,
la Universitatea din Helsinki, Kaarle Krohn, presedinte al Societatii Literare si
coordonator al voluminoasei serii stiintifice dedicatd epopeii Kalevala. Primul
director al arhivei avea sa ajute atunci la stringerea materialului documentar
prin lansarea unei competitii nationale ce viza naratiunile populare. Acest
procedeu de mobilizare a colaboratorilor va fi folosit cateva decenii mai tarziu
si in Romania, sub auspiciile Academiei Roméane.

Academia Romana si interesul stiintific
pentru valorificarea culturii traditionale

La vremea in care vestita Societate de Folclor londoneza abia se forma
si analiza metodologia necesard in demersurile stiintifice (prin ,delimitarea
corpusurilor de lucrarile analitice, interpretative” [4, p. 213]), la noi trecuse
deja mai mult de un deceniu de la infiintarea unui for cultural-stiintific, cu o
denumire similard institutiei finlandeze, e vorba de Societatea Literard Roména
(legiferata prin Decretul Locotenentei Domnesti din data de 1 aprilie 1866).
Recurenta trimiterii la domeniul creatiilor lingvistice se datoreaza, pe de o parte,
fazei de inceput a definirii domeniilor stiintifice, iar, pe de alta parte, conotatiilor
identitare pe care trebuiau sa le poarte investigarile culturii nationale la acea ora.

Devenita dupd un an Societatea Academica Roména si din 1879 Academia
Romana, institutia nationald avea ca scopuri ,,«misiunea speciald» de a stabili
ortografia, de a realiza Gramatica si Dictionarul limbii roméne” [29, p. 54].
Cu toate acestea, stransa legdturd intre spiritualitatea si identitatea (inclusiv
lingvistica) a unui popor si cultura lui traditionald a facut ca folclorul sa devina
repede ,,una din constantele caracteristice” [3, p. 411] ale activitatii stiintifice
patronate de Academia Roména.

Acest fapt a fost impus de presiunea exercitatd de numarul mare de
manuscrise ce cuprindeau colectii de poezii populare sosite la Academie
»incepand de pe la 1880 [27, p. 4], in vederea publicarii lor. Initiativele
numeroase de culegere a textelor populare pot fi percepute si ca un efect al
antologiilor de balade si poezii publicate de Vasile Alecsandri in 1852 si 1866.
Tot acestuia i-a revenit si rolul de recenzor al colectiilor propuse, nu putine
fiind lucrarile respinse de academicianul moldovean, ca urmare a necesitatii de
a pune in circulatie texte ,,poporale”, fara interventii culte. ,,Prin Alecsandri,
Academia isi manifesta deci, din intaii ei ani de activitate, in ce priveste
culegerile de literatura populard, un punct de vedere precis: sprijinirea acestor
culegeri, conditionatd de o severa examinare a autenticitatii lor” [27, p. 2].

Imposibilitatea de a delimita la acea ora aria stiintifici a domeniilor a
facut ca diferiti specialisti s contribuie la adunarea unor informatii etnografice
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pretioase. ,,Ecouri ale interesului pentru folclor razbat chiar in preocupdrile
unor istorici care considera materialele folclorice, potrivit indicatiei lui N.
Balcescu si a generatiei sale, un izvor istoric de mana intéi” [3, p. 411].

Cercetarea in sine se desfasura pe o intreagd paletd de domenii, dupa
cum reiese din Proiectul de Regulament pentru Comisiuni si subcomisiuni de
culturd regionale, pus in discufie in anul 1873 de catre V. A. Urechia, unul din
membrii fondatori. Pe langa datele de arheologie, geografie, istorie gésite pe teren,
culegatorii erau sfatuiti sa urmareasca si ,adunarea de balade, cantece, basme,
credinte populare, vorbe si «idiotisme»”, ,,in genere cu tot ce se refera la cultura
nationalda roméana” 3, p. 411].

Asa se face ca primul chestionar menit sd permita o inregistrare
sistematicd a datelor de pe teren era subsumat arheologiei, fiind redactat de
Alexandru Odobescu in anul 1871: Cestionariu sau Izvod de intrebdrile la care
se cere a se da rdaspunsuri in privinta vechilor asezdaminte ce se afld in deosebitele
comune ale Dobrogei. Valorificarea apelurilor si chestionarelor anterioare i-au
conferit acestui instrument de lucru temeinicie si a devenit repede un reper
metodologic. ,, Toate celelalte chestionare lansate la sfarsitul secolului al XIX-lea
— siin special cele al lui B. P. Hasdeu, Nicolae Densusianu si Grigore Tocilescu
— au stat sub influenta chestionarului odobescian” [24, p. 70].

Exegetii activitatii stiintifice a Academiei Roméane noteaza in unanimitate
rolul covarsitor pe care l-a avut savantul Bogdan Petriceicu Hasdeu in cercetarea
riguroasa a culturii traditionale. Devenit academician in anul 1877, el va redacta
imediat Cestionariu asupra traditiunilor juridice ale poporului roman, cu 400 de
intrebari, urmat dupa cativa ani de Programa pentru adunarea datelor privitoare
la limba romdnd. Desi avea aparenta unei investigatii dialectologice, cel de-al
doilea chestionar integra, intre intrebdrile cu numdrul 142 si 206, ,,tot ce se
numeste astazi [...] cu vorba engleza Folklore” [apud 3, p. 421].

Volumele numeroase si deosebit de consistente adunate in urma acestor
anchete indirecte inca nu ofereau sugestia infiintdrii unei arhive pentru conservarea
sivalorificarea datelor culese, dar i-au determinat pe unii dintre membrii Academiei
sd se gandeasca la necesitatea de a studia monografic obiceiurile populare.
Asemenea societdtii omologe din Finlanda, Academia Romana lansa o competitie
in anul 1885 pentru elaborarea unei lucrari privitoare la nunta traditionald, dar nu
oricum, ci sub forma unui ,,studiu istorico-etnografic comparativ”: ,,Propunerea
era, se pare, a lui Hasdeu, care o motiveaza in planul Academiei si care planuia
mai de mult o lucrare despre nunta, dupa materialul primit de la chestionarul
juridic” [3, p. 421]. Trei ani mai tarziu si celelalte doud ansambluri de obiceiuri
din cadrul ciclului familial vor face obiectul concursului patronat de Academie,
in scopul cercetarii sistematice a credintelor si ceremonialurilor aferente.

Rolul marelui carturar nu s-a limitat la sustinerea obiectivelor de cercetare
si recunoasterea valorii celor premiati (in special a preotului folclorist Simeon
Florea Marian), ci si in organizarea propriu-zisa a lucrdrilor, prin sugerarea unei
secventialitati a datelor ce respecta ordinea rituala. Abia in anul 1909 avea sa
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apara la Paris faimoasa lucrare Les Rites de Passage, a lui Arnold Van Gennep,
si se va statua structura tripartita a obiceiurilor: separatia de stadiul ontologic
initial (rituri preliminare), tranzitia propriu-zisa (rituri ,,de prag”, liminare)
si reintegrarea in noul statut (postliminar). Spiritul vizionar care a stat la baza
volumelor alese de Academie face ca acestea sa constituie si astazi puncte de
plecare obligatorii in orice cercetare a obiceiurilor familiale.

Desi, dupa evidenta bibliografica a lui Ion Muslea, numai lucrarile
publicate in urma concursurilor si cele adunate in seria initiata de Ioan Bianu
in anul 1908, sub denumirea Din vieata poporului romdn, insumau 21.112
pagini tiparite intre 1881 si 1931 [28], initiativa fondarii unei arhive de profil
isi are inceputurile in deceniul al treilea al secolului trecut. Demersurile initiale
nu au fost insa si fructuoase.

Dupd enuntarea necesitatii de a restructura materialele adunate la
Academie pand in anul 1920 si sugerarea unei arhive de folclor afiliata Academiei,
de unde sd fie ulterior publicate o enciclopedie si un atlas geografic al obiceiurilor
si credintelor populare, Ovid Densusianu porneste, cu ajutorul studentilor
sdi, intr-o operatiune de transcriere a poeziilor populare publicate in diverse
periodice ale vremii. In mod previzibil, amploarea unui asemenea demers
si imposibilitatea sustinerii materiale a resurselor umane implicate au oprit
operatiunea de arhivare prin copiere a materialelor folclorice din reviste si ziare.

Ioan Bianu a avut o contributie deosebita si in domeniul etnomuzicologiei
prin crearea unui imperativ din publicarea partiturilor muzicale ce insoteau
textele literare performate in diverse contexte ceremoniale sau exclusiv sociale.
Ca urmare a interventiei sale din 8 mai 1910 in cadrul Sectiunii Literare [3,
p. 429], este publicata colectia de transcrieri a melodiilor populare conceputa
dupa cele mai inalte exigente stiintifice de Béla Bartok. Dacd ne gandim cd in
Polonia Oskar Kolberg publicase inca din anul 1842 ,,0 prima culegere de note
muzicale, dedicatd folcloristilor din prima jumatate a secolului al XIX-lea de la
Wac” [11, p. 344], intelegem de ce necesitatea unor progrese in acest domeniu
era cu adevarat asteptata si in folclorul nostru muzical.

Doua arhive au fost infiintate in anii "20, lucru de o importanta capitala
pentru fondarea peste doud decenii a Institutului de Folclor din Bucuresti:
Arhiva Fonogramica a Ministerului Cultelor si Artelor, coordonata de George
Breazul (1927) si Arhiva de Folklore a Societatii Compozitorilor Romani, ce
il avea in frunte pe Constantin Bréiloiu, membru corespondent al Academiei
Romane. Cele doud institutii vor fuziona sub directiunea lui Harry Brauner
in anul 1949, iar denumirea actuald, ce omagiaza mostenirea stiintifica a
reputatului etnomuzicolog Constantin Briiloiu, este legiferata din anul 1990.

Implicarea Academiei Romane in constituirea unei Arhive de Folclor
s-a produs abia in anul 1930, atunci cind lingvistul Sextil Puscariu a solicitat
acest lucru intr-o sesiune generald. Hotdrarea Sectiunii Literare din 26 mai,
acelasi an, raspundea pozitiv cererii si il punea la conducerea Arhivei de Folclor
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a Academiei pe Ion Muslea, tanarul folclorist care beneficiase de instruire de
specialitate in prestigioase centre de invatamant franceze, cat si in mediul
muzeal din tirile nordice: ,,In etapa de constructie a acestui program si de
cautare a unui model institutional pe care sd si-1 poatd asuma, Ion Muslea a
efectuat, in lunile iunie-iulie ale anului 1928 i beneficiind de sprijinul financiar
al Ministerului Cultelor si Artelor, o célatorie de studii la muzeele etnografice
si arhivele din centrul si nordul Europei” [31, p. 341].

Gazduita de sediul Muzeului Limbii Romane din Cluj-Napoca, arhiva
era agezata sub supravegherea academicianului Puscariu, insa rolul acestuia
nu submina autoritatea stiintifica a lui lon Muslea, ci isi rezerva natura unei
relatii de tip mentor - discipol, similara cu cea dintre loan Bianu si lon Muslea.
Ténarul director va valorifica sfaturile celor doi si va lansa un amplu demers
de strangere a informatiilor de pe teren prin intermediul a 14 chestionare
tematice, o retea de colaboratori instruiti metodologic si stipendiati. In felul
acesta lua nastere prima institutie specializatd in conservarea si valorificarea
culturii traditionale patronata de Academia Romana. Bogatia documentelor
acumulate de pe intreg cuprinsul tarii, inclusiv din zone mai putin cercetate,
cuprindea si 407 colectii de rdspunsuri din Moldova 3, p. 434].

Aceste informatii si anchetele directe efectuate in regiunea nord-estica a
Romaéniei pana la finele anilor ’60 lasau sa se inteleaga ca ar exista ,,«pete albe»
pe harta etno-folclorica a Moldovei (si am numi aici Valea Baseului, Campia
Jijiei, Valea Miletinului, o parte a Podisului Central Moldovenesc etc.)” [16,
p- 216]. Mai mult chiar, inainte de constituirea Arhivei de Folclor a Moldovei
si Bucovinei si ,,pand la lucrarile lui Ion H. Ciubotaru se stia doar in linii
generale ca intre Nordul Moldovei si Transilvania existd asemanari in domeniul
cantecului narativ si al liricii populare” [30, p. 1; 21, p. 470], negandu-se prezenta
cantecelor ceremoniale funebre numite ale bradului sau ale zorilor in arealul
moldovenesc. Toate aceste concluzii vor fi demontate de arhiva ieseana si seria
de publicatii ce au fructificat rezultatele din anchetele etnografice.

Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei (AFMB)

Succintul istoric international si romanesc al contextului in care a fost
fondatd Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei a avut menirea de a indica
experienta acumulata de mediul academic pana la acel moment, pentru a pune
in evidentd mai limpede contributiile notabile inregistrate la Iasi.

Este un fapt binecunoscut in mediul academic national, si nu numai,
ca arhiva este sinonimd cu munca de o viatd a Profesorului Ion H. Ciubotaru,
fondatorul acestei importante baze de date etno-culturale. Angajarea acestuia
in cadrul Centrului de Lingvistica, Istorie Literard si Folclor, al Academiei
Romaéne, in aceeasi zi in care se semna in 1866 decretul de infiintarea a institutiei
(1 aprilie s.v.), pare sd fi fost un indiciu al parcursului stiintific ulterior.
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Ca muzeograf la Muzeul Etnografic al Moldovei, Ion H. Ciubotaru a
acumulat experientd profesionala intr-o continuare fireascd a copilariei din
mediul arhaic al unui sat botosanean, ceea ce i-a modelat in chip hotarator
perspectiva pe care a avut-o asupra investigatiilor pe teren, a arhivarii si asupra
decodarii semnificatiilor etnologice.

Asa cum relata ulterior etnologul iesean, la momentul sosirii sale, in 1968,
in institutia academica se lucra deja la Dictionarul Limbii Romane (DLR) si
Atlasul Lingvistic Roman pe regiuni: Moldova si Bucovina (NALR), iar alte doua
lucrari se includeau la acea ora in planul de cercetare: Dictionarul literaturii
romane de la origini pand la 1900 si Tezaurul toponimic al Romdaniei: Moldova si
Bucovina. Totusi, ,,profilul institutului (de lingvisticd, istorie literara si folclor)
lasa sa se intrevadd necesitatea asezarii pe fagasul potrivit a celui de al cincilea
proiect, privitor la etnologie. Asa s-a infiripat ideea alcatuirii Arhivei de Folclor
a Moldovei si Bucovinei (AFMB)” [16, p. 208].

Datoria infiintarii acestei institutii, dupd fondarea in 1930 a Arhivei de
Folclor la Cluj-Napoca si a Institutului de Folclor din Bucuresti in 1949, ce au
gazduit de la inceput doua arhive importante, era pe de o parte una ce tinea de
acoperirea geografica eficienta a zonelor rurale de pe teritoriul romanesc, iar pe de
alta parte, de clarificare a unor aspecte etnologice trecute cu vederea pana atunci.

Adunarea materialului de arhiva a inceput cu anchete indirecte, facute
prin intermediul unui amplu chestionar, la a carui redactare Ion H. Ciubotaru a
lucrat in taind, fiindcd avea prioritate participarea la Dictionarul literaturii. ,Am
decis sa incep munca pe cont propriu, intr-un soi de clandestinitate. Timpul
meu liber, inclusiv perioada concediilor, era afectat, in intregime, documentarii.
Incercam si aflu cat mai multe lucruri, pe toate caile, despre realizirile similare
in domeniu. Documentarea se desfasura pe doua planuri: primul viza adunarea
materialului ce urma sa stea la baza redactarii chestionarului, iar cel de al doilea
avea scopul de a inlesni intelegerea cat mai exacta a modalitatilor de organizare
a colectiilor unei arhive, adicd ordonarea, compartimentarea, sistematizarea si
conservarea documentelor etnologice adunate. In aceastd privintd, am folosit
experienta acumulatd la cele doud mari arhive de folclor din tara, aflate in
Bucuresti si in Cluj, precum si la unele din strainétate, indeosebi din Polonia,
Bulgaria si Cehoslovacia” [16, p. 210-211].

Rigurozitatea documentdrii si cunoasterea din interior a vietii traditionale
au condus la constituirea unui instrument de lucru fara precedent prin
inglobarea tuturor aspectelor etnologice si prin tehnica de investigare. Demersul
prospectiunilor a fost construit in deplina cunoastere a parghiilor psihologice
care elibereaza informatia sedimentata, de-a lungul timpului, in memoria
ruralilor traditionali. Astfel, intrebarile sunt adeseori dublate, reformulate
la distantd, cu alte intrebari inrudite intercalate intre diversele forme ale
aceleiasi interogatii. Strategia, folositd mai ales pentru verificarea autenticitatii
declaratiilor in sondajele psihologice, provoaca amintirile culturale, dandu-le
in acelasi timp ragazul necesar pentru a iesi la iveala.
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Chestionarele redactate pana atunci (B. P. Hasdeu, N. Densusianu, Ion
Muslea) au fost asimilate si depésite prin tehnica rafinaté a anchetei indirecte,
capabili sa suplineasca absenta specialistului. In plus, problematica urmarita
anticipa abordarile de tip monografic ale unor aspecte mai putin cercetate in
acel moment. Ineditul a fost diagnosticat cu precizie, pentru ca, aproape 50 de
ani mai tarziu, documentele arhivate datorita chestionarului sunt in continuare
valoroase prin noutate si originalitate.

1.175 de intrebari au rezultat dupé doi ani de pregitire. Cele noud capitole
ale Chestionarului folcloric si etnografic general au urmatoarea componenta:
Credinte si superstitii (286 de intrebari), Medicind populard (238), Obiceiuri
rituale. Nasterea, nunta, inmormantarea (279), Obiceiuri calendaristice si
practici magice (77), Folclor literar (52), Jocuri de copii (34), Portul popular
(36), Arhitectura populard (58) si Indeletniciri (146). ,Chestionarul este insotit
de o scrisoare metodicd (in care sunt incluse recomandarile pentru ancheta
indirectd), o fisa a localitatii, o fisa-model pentru informatori si o anexd (file
albe pe care sa poata fi notate informatiile etnografice detaliate sau textele
folclorice). Asa cum se poate constata, s-a acordat un interes sporit capitolelor
referitoare la datini, traditii, credinte, practici rituale, medicind populara, adica
problemelor mai putin cercetate” [15, p. 192] pana la acel moment.

Firesc ar fi fost ca pe cat de inovator si de ambitios a fost redactat
chestionarul, pe atat de rapida si apreciata sd ii fie aparitia. Piedicile au continuat
insd la nivel administrativ, numele initiatorului a fost eliminat de pe coperta
volumului de 252 de pagini in format A5, numeroase intrebari privitoare la
obiceiurile calendaristice nu au putut fi incluse in capitolul aferent (e vorba in
special despre sdrbatorile aparent prea incarcate din punct de vedere religios:
Craciunul, Pastele s.a.), iar publicarea nu parea sa primeasca prea curdnd
acordurile necesare. Momentul acesta de cumpana pentru infiintarea Arhivei de
Folclor a Moldovei si Bucovinei si-a gasit solutionarea prin interventia ferma a
mentorului de care a avut sansa sa se bucure tandrul etnolog Ion H. Ciubotaru.

Carturarul ,,Petru Caraman s-a adresat academicianului Cristofor
Simionescu - presedintele Filialei Iasi a Academiei Roméne - denuntind
injustitia. In mai putin de o sdptimani, Chestionarul folcloric si etnografic
general era tipdrit [...] in doud mii de exemplare. Cand lucrarea se afla pe
punctul de a intra sub teascuri, cineva a decis cd numele autorului trebuia
sd apard, totusi, undeva. L-a strecurat, cu corp 6, la subsolul paginii a opta:
Chestionarul a fost intocmit de Ion H. Ciubotaru” [16, p. 212].

Imediat ce ainceput anul 1971, chestionarul a fost expediat in aproximativ
1.800 de localititi din Moldova si Bucovina, cu intentia declaratd a unei
prospectiuni hotaratoare pentru anchetele viitoare. Actiunea s-a bucurat de
sprijinul Mitropolitului Moldovei si Sucevei, Iustin Moisescu, ceea ce a avut
ca urmare disponibilitatea aratatd de preotii satelor. La fel de pretios a fost
aportul invatatorilor, profesorilor de limba si literatura romana, insufletiti de
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demersul ambitios al Profesorului Ion H. Ciubotaru. Nu putine au fost cazurile
in care chestionarele au fost retinute sau copiate, in satele vizate, de catre fii ai
localitétilor respective, in vederea alcatuirii unor monografii — un efect secundar
al eficientei crescute pe care a demonstrat-o instrumentul de investigatie'.

Cele aproximativ 600 de chestionare completate, trimise inapoi
expeditorului, au fost evaluate ca fiind majoritar bune si foarte bune; adeseori
informatia a trebuit furnizatd prin foi suplimentare sau caiete intregi folosite
ca anexi a chestionarului. In decembrie 1971, ,rezultatele anchetei indirecte
au oferit o primd imagine de ansamblu asupra fenomenelor urmarite, indicand
totodatd (cu destula exactitate, dupa cum s-a putut constata mai tarziu) zonele
de concentratie maxima a productiilor folclorice si implicit pe acelea mai putin
fertile sub acest aspect” [15, p. 194]. Concluzia economisea timp, resurse umane si
materiale incomensurabile si focaliza anchetele directe in mod decisiv. Afirmatii
acceptate ca adevdr general erau infirmate de datele receptate prin chestionare.

AFMB s-a deschis, asadar, cu un fond documentar neasteptat de valoros si
amplu, etapa imediat urmatoare constand in verificarea pe teren a raspunsurilor
primite si imbogatirea acestora. A urmat apoi inventarierea si sistematizarea
corespunzatoare a acestui pretios fond de documente etnologice. Fiecare
intrebare din chestionar a primit o mapa distincta, in care au fost copiate pe
fise format A5 raspunsurile din 580 de localititi din Moldova si Bucovina
in ordinea alfabetica a siglelor alcatuite de Ion H. Ciubotaru. Accesul la
informatiile primite prin mijlocirea chestionarului este foarte comod astfel si
ajuta, din nou, analizele de tip monografic. Este suficient s cunosti numarul
intrebarii-cheie pentru a ti se revela, la deschiderea mapei, viziunea generala
si particulara a satelor din Moldova si Bucovina.

Pe baza acestui tablou folcloric si etnografic al zonei, etnologul iesean
a stabilit o retea de 528 de puncte (localitati), in care se impunea deplasarea
specialistilor si ancheta directd. Densitatea punctelor de pe harta etnologica
viza spatiile mai putin cercetate (evitand deci aglomerarea investigatiilor in
Vrancea si Bucovina, unde reprezentantii Scolii Sociologice de la Bucuresti,
precum si alti cercetdtori obtinuserd rezultate bine cunoscute). Localitatile
bilingve si cele din vecindtatea oraselor au fost, de asemenea, incluse intr-un
numar relevant in reteaua anchetelor directe. Edificator, pentru primul caz,
este faptul ca germenele monumentalei lucrdri, premiatd in tara si straindtate,
Catolicii din Moldova. Universul culturii populare — un alt mod de a intemeia
— a crescut din anchetele ce au stat la baza AFMB [vezi 1].

Odatd ajunsi pe teren, cercetdtorii trebuiau sa completeze integral
chestionarul, in situatia in care acea localitate nu fusese cuprinsd deja in
arhivd pe aceasta cale. Dezideratul principal era ca specialistul sa cunoasca
fenomenul folcloric in mod unitar, in diverse zone ale Moldovei, mai ales
datorita intentiilor (care s-au concretizat cu rezultate rasundtoare) de realizare
a unor monografii pe specii ale literaturii orale. Astfel, folcloristii au fost liberi
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sa-si aleagd si alte localitati pentru aspectul studiat, in afara punctelor de retea,
o metoda de anchetd directa diferita, intrucatva, de practicile dialectologice.
Realitatea vie a fost privilegiatd in fata repertoriului pasiv, care se consemna
cu amendamentele corespunzatoare.

Cei 20-30 de informatori, ca numér mediu, puteau oferi cercetatorilor
in cele 4 pana la 8 zile afectate unei anchete, o imagine veridica asupra lumii
traditionale, atat prin verificarea si aflarea raspunsurilor la chestionar, cat si
prin furnizarea de informatii suplimentare, deosebit de interesante.

Fondurile AFMB insumeaza circa 300.000 de documente, formate din
raspunsurile la chestionarele completate si manuscrise din satele anchetate. Pe
langa acestea, arhiva adaposteste o fonoteca, numérand peste 700 de benzi de
magnetofon (a caror replica digitala a fost operatd de Ioana Repciuc pe 1.279
de CD-uri), o ampld fototecd cu negativele filmelor foto, diapozitive color,
fotografii in doud exemplare (circa 8.000 de fotocopii cu tot atatea dublete), 15
filme etnografice si un fond constituit din colectia Profesorului Petru Caraman.
Aceasta din urma consta in 11 caiete cu texte culese de carturarul insusi si
peste 1.200 de dosare cu informatii de la colaboratori, sistematizate in functie
de obiectul investigatiilor intreprinse de Petru Caraman.

Operativitatea identificarii si consultarii acestei baze de date rezulta
din eficienta sistemului gandit pentru arhivarea informatiei. Catalogarea in
registre-inventar (5 pentru inregistrarile sonore din AFMB si unul pentru
colectia ,,Petru Caraman”) permite o viziune cronologicd asupra documentelor
intrate in arhiva. Mii de fise, tematice si geografice, au fost redactate pentru
informarea rapida a celor interesati. Fie ca interesul vizeaza o specie folclorica
ori un sat, doar cateva secunde trec pana la aflarea raspunsului din fisierele
informative. Acelasi mod de operare arhivistica a fost folosit si pentru colectia
savantului Petru Caraman, fiecare document avind un ecou dublu in evidenta
pe fise: incadrarea tematicd sau localizarea geografica.

Publicatiile Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei

Primul volum ce valorifica documentele tezaurizate apare in anul
1979, printr-o abordare sincretica a unui fenomen muzical caracterizat de
o adaptabilitate crescutd a interpretarii, in functie de specia literara. Doi
etnomuzicologi (Florin Bucescu si Viorel Birleanu) au colaborat cu cercetatoarea
Silvia Ciubotaru la ,,Bitrdaneasca”. Doine, bocete, cantece si jocuri din Tinutul
Rddautilor (Cercetare monograficd), iar rezultatul a constituit o premiera
pentru literatura etnologicd. Asezarea intr-un singur volum a analizei stiintifice
(ce surprinde fenomenul etno-folcloric in toatd complexitatea lui), a 129 de
fonograme cu variate specii literare, in care a fost identificatd linia melodica,
incetatenita in zona sub numele de Bdtrdneasca, sia 292 de texte poetice oferea
cititorului o imagine revelatoare asupra realitatii traditionale investigate.

Tinuta pluridisciplinara a volumului, ce marca un deziderat inca din
vremea cand Ioan Bianu atragea atentia asupra ,ariilor” muzicale insuficient
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investigate, are un echivalent peste timp in volumul Folclor muzical din Tinutul
Neamtului, publicat in anul 2009, sub coordonarea a doi specialisti clujeni
si a Profesorului Ciubotaru [25]. Prin lucrarea aceasta se continua, de fapt,
principiul enuntat de Constantin Brailoiu, sugerat de Béla Bartok si recunoscut
de Ovidiu Barlea: ,,Poezia si muzica sunt investigate in raportul lor firesc, de
interdependenta” [25, p. CXXV].

Aceastd abordare nu ar fi fost la fel de fructuoasd in absenta documentelor
din AFMB, culese vreme de 40 de ani din peste 100 de localititi, de catre
cercetatori bine formati. Etnologul repereaza in tinutul nemtean doua trasaturi
definitorii pentru folclorul muzical vehiculat: predispozitia catre cantecul
propriu-zis si omniprezenta muzicii instrumentale. Aceasta este, potrivit lui
Ion H. Ciubotaru, cantatd la fluier (un instrument panromaénesc, regasit si
la pastorii albanezi, neogreci, ucraineni, polonezi) sau de lautari. Istoricul
si analiza acestora reprezinta o contributie esentiald pentru intelegerea
fenomenului muzical.

Revenind pe axa timpului la inceputurile arhivei, descoperim in 1982 doua
carti publicate [14; 8], iar aceastd aparitie dubla va riméne metoda generala de
editare a ,Caietelor”, la fiecare doi ani, pdna aproape de incheierea seriei in 1991.
De altfel, colectivul care alucrat sub indrumarea lui Ion H. Ciubotaru {i atribuie
acestuia meritul pentru constanta cu care au fost tiparite rezultatele cercetérilor
efectuate. Lucia Cires scria despre colegul si conducdtorul sau de Departament
in urma cu 5 ani: ,Intre anii 1979-1991 coordoneazi colectia celor zece volume
din seria «Caietele Arhivei de Folclor», extrem de favorabil primite de specialisti,
a caror aparitie se datoreazd, in primul rand, asiduitatii sale” [13; 21, p. 464].

Doua lucrari, din totalul de zece publicate, au fost prezentate ca teze de
doctorat: volumul al V-lea, semnat de Lucia Cires [12] si cel de-al VI-lea de
Lucia Berdan [5]. Materialul bogat si inedit adunat in fondul arhivei a sustinut
cercetdri fara precedent, prin clarificarea unei problematici mai putin accesibila.
O alta lucrare de doctorat nutrita din generoasa baza de date a arhivei este cea
redactatd de Silvia Ciubotaru [20].

Ion Talos considera ca volumele elaborate de Profesorul Ciubotaru
pe baza materialului din arhivd sunt definitorii pentru contributia adusa la
cunoasterea stiintifica a culturii populare romanesti: ,,Opera de maturitate a lui
Ion H. Ciubotaru e reprezentatd de urmatoarele lucrari: Folclorul obiceiurilor
familiale din Moldova (1986) [CAF, VII], Marea trecere. Repere etnologice in
ceremonialul funebru din Moldova (1999), Valea Somuzului Mare. Monografie
folclorica (2 volume, 1991) [CAF, X. 1,2]” [30, p. 14].

Aceste trei cercetdri laborioase sunt inrudite cu tema lucrarii de doctorat
sustinuta de Ion H. Ciubotaru in 1978, la Cluj, sub conducerea Prof. univ. dr.
Dumitru Pop: Cantecul funerar si contextul sau etnografic pe Valea Somuzului
Mare, ceea ce demonstreaza meticulozitatea cu care analiza etnologicd este
condusd péana la o tratare exhaustiva a subiectului.
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Trei lucrari de sine statdtoare au rezultat din cercetarea doctorald, fiecare
dintre ele devenind esentiala pentru cunoasterea veridica a obiceiurilor funebre
(primele doua lucrari fiind deja citate), respectiv a zonei etnofolclorice delimitata
de rdul Somuzul Mare. Progresul marcat de aceste lucrari a fost sintetizat precis
de Ion Talos: ,,Concluzia care se desprinde din aceste lucrari este ca intre nordul
Moldovei si Transilvania existd asemandri demne de toatd atentia. Excelenta
antologie (234 de texte) care insoteste studiul [volumul VII] atestd pentru
prima oard in Moldova cantecul zorilor si al bradului, cunoscute anterior in
Transilvania, Banat si Oltenia. Contributia lui Ion H. Ciubotaru la cercetarea
obiceiurilor funerare este una fundamentala. [...] Pana la lucrérile lui Ion H.
Ciubotaru se stia doar in linii generale cd intre Nordul Moldovei si Transilvania
exista asemanari in domeniul cantecului narativ si al liricii populare. Monografia
asupra Vdaii Somuzului Mare, ca si altele, mai devreme, aduc eclatante dovezi
ale acestor asemdnari din domeniul obiceiurilor” [30, p. 14].

Volumul al IV-lea al CAF, tiparit in 1984, trateaza in mod exhaustiv o
specie literara dificila prin functiile variate: poetica, satiricd, rituala, sociald.
Silvia Ciubotaru pune o adevdratd piatrd de hotar prin lucrarea Strigdturi
din Moldova. Cercetare monograficd, iar la temeinicia cercetarii contribuie si
capitolul de etnomuzicologie redactat de colaboratorii constanti ai AFMB, Viorel
Birleanu si Florin Bucescu. De altfel, cei doi etnomuzicologi vor da publicitatii
si un substantial volum consacrat melosului coreografic din batrana provincie®.

Silvia Ciubotaru, alaturi de Ion H. Ciubotaru, publicd in 1988 volumul
Ornamente populare traditionale din Moldova. (Cusdturi, tesdturi), ca o
continuare fireascd a contributiei aduse in lucrarea inchinata zonei Botosanilor
[18]. Cele 334 de pagini cu ilustratii, grupate pe motive geomorfe, fitomorfe,
zoomorfe si antropomorfe, impreuna cu studiul care asaza in contextul socio-
ritual functia tesaturilor, oferd un instrument de decodare a simbolurilor ocultate
de functia estetica. Bibliografia de specialitate se afld in continuare in deficit atunci
cand se discuta de interpretarea motivelor decorative intalnite in arta populara,
iar volumul al VIII-lea din CAF va constitui oricand un punct de referinta.

Colaborarea Luciei Cires cu Lucia Berdan la alcatuirea lucrarii Descantece
din Moldova. Texte inedite (1982) ,,ofera o imagine concludenta asupra bogatiei
si varietatii acestei categorii folclorice in aria cercetata” [22]. Valorificarea redusa
a textelor si temelor conexe cu fenomenul descantatului a dictat o continuare a
cercetdrii, cu rezultate al ciror ecou encomiastic nu s-a stins inca [19].

De altfel, proiectele actuale desfasurate in cadrul Departamentului de
Etnografie si Folclor al Institutului ,,A. Philippide” continua seria ,,Caietelor”,
pe un alt plan si dintr-o altd perspectivd, prin tratarea monograficd a obiceiurilor
din ciclul familial, a ciror studiere riguroasa se implineste prin studii, tipologii
si corpusuri de texte revelatoare.

Fondul ,,Petru Caraman” a fost fructificat, de asemenea, partial in seria
»Caietelor” prin volumul al treilea din 1982, care anunta seria de restituiri
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necesare pentru punerea in circulatie a contributiilor uriase ale savantului
iesean in domeniul etnologic si nu numai. Astfel, dupd antologia publicata de
AFMB, Literaturd populard, Ion H. Ciubotaru ingrijeste si publica Descolindatul
in Orientul si Sud-Estul Europei. Studiu de folclor comparat (1997) [6], Studii
de etnografie si folclor, in colaborare cu Ovidiu Barlea (1997) [9], Kochanowski
- Dosoftei. Psaltirea in versuri. Influenta lui Kochanowski asupra lui Dosoftei
si consideratii critico-axiologice (2005) [7] si Vechiul cantec popular ucrainean
despre Stefan Voievod si problemele lingvistico-etnografice aferente (2005) [10].
Recunoastem metoda de lucru intensiv din publicarea ,,Caietelor Arhivei de
Folclor” prin aparitia a doua volume hotédratoare pentru domeniul culturii
populare intr-un singur an.

Numeroase studii ample, unele de dimensiuni care in zilele noastre
sunt admise pentru o carte de sine statitoare, au fost publicate, prin initiativa
restauratoare a lui Ion H. Ciubotaru, in ,,Anuarul Muzeului Etnografic al
Moldovei” de la Iasi, ,Insemniri iesene” (serie nous), dar si in revista ,,Basarabia”
de la Chisindu. Opera fundamentala a marelui etnolog Petru Caraman, in
integralitatea ei, va putea fi consultatd si asimilata mai usor de cercetatori, odata
cu publicarea acestor studii din periodice intr-un volum de Restituiri aflat in
curs de pregitire la Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi.

Valorificarea datelor etnologice din arhiva nu s-a limitat la cercetatorii
ieseni. Cercetatorii clujeni Ion Talos, Virgiliu Florea, Ion Cuceu si Stela Beluzerov
au consultat colectiile AFMB, urmarind colindele, ghicitorile si proverbele
adunate din Moldova si Bucovina, iar Ion si Maria Cuceu au beneficiat de
informatiile adunate in baza de date a Institutului ,,A. Philippide”, completandu-
si lucrarea Vechi obiceiuri agrare romanesti. Tipologie si corpus de texte [23].

Egal de trudnice si de asidue, cele doud initiative ale Profesorului
Ciubotaru sunt complementare si formeaza un spectru ce intregeste cercetarile
sale etnologice: culegerea stiintifica a informatiei de teren si interpretarea ei,
la care se adauga activitatea de ingrijire a operelor fundamentale semnate de
marele carturar Petru Caraman. ,Nevoia de a-si inchina puterile unei recuperari
cat mai depline a traditiilor din lumea rurala, intr-o epoca de anihilare voitd a
acestora” [32; 21, p. 474] a facut ca opera sa etnologicd sd nu raména in forul
privilegiat si abstract al investigatiei academice.

Continuitatea AFMB se regaseste, pe de o parte, in publicarea seriei de
»Tipologii si corpusuri de texte” (ca proiect fundamental al Academiei Roméne,
Filiala Iasi) si in anchetele de teren desfasurate deopotriva in mediul rural si
urban, tindnd cont de faptul cd orasele moldovenesti sunt in mare parte populate
de tarani stramutati incepand cu anii ’60.

Primul volum ce duce mai departe efortul de valorificare a documentelor
etnofolclorice din arhiva a apérut in anul 2005, iar structura lui va deveni o
constanta redactionald. Folclorul medical din Moldova. Tipologie si corpus de
texte [19], semnat de cercetdtoarea Silvia Ciubotaru are trei sectiuni menite
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sa usureze parcursul lecturii: studiul introductiv ofera cheile de interpretare a
materialului inedit in contextul general al culturii populare, tipologia tematica
organizeaza dupd principii moderne numeroasele practici si credinte populare,
iar textele literare transcrise de pe benzile de magnetofon exemplifica la nivel
poetic perceptia magica a lumii in mediul rural.

Volumul s-a bucurat de o primire elogioasa si a fost publicat in doud editii
pana in prezent. Silvia Ciubotaru a sistematizat un numar mare de informatii, de
naturad terapeutica si magica, si a decodat, printr-o contextualizare exhaustiva,
gesturi si semnificatii ocultate ochiului neinitiat. Ceea ce a reprezentat, pana
la aceasta carte, un domeniu oarecum privilegiat, acum s-a deschis pentru
publicul larg printr-un filtru stiintific limpede si elocvent.

Aceeasi prestigioasa cercetatoare publicd in colectia ,,Ethnos” a editurii
universitare din Iasi o noua investigatie complexa, de data aceasta a unor rituri
din cadrul ciclului familial, ordonate dupa principiul sistemului tripartit ale
riturilor de trecere (fundamentat de Arnold Van Gennep): Obiceiuri nuptiale
din Moldova. Tipologie si corpus de texte (2009). Acesta reprezintd primul volum
din seria lucrdrilor care isi propun si clasifice si sd interpreteze documentele
privitoare la riturile de trecere, aflate in AFMB.

De la trilogia lui Simeon Florea Marian (Nasterea la romani. Studiu istorico-
etnografic comparativ, Nunta la romani. Studiu etnografic si Inmormantarea la
romani. Studiu etnografic) au fost publicate doar monografii partiale. Atunci
cand acestea sunt redate succesiv, materialul nu este grupat in mod ilustrativ
si nu beneficiazd de o interpretare limuritoare. Proiectul initiat de Profesorul
Ion H. Ciubotaru intentioneazd, la aproape 120 de ani de la contributia
fundamentala a lui Simeon Florea Marian, sa identifice si sa clarifice fiecare
moment al ceremonialelor din cadrul obiceiurilor familiale. Scrutarea atentd a
fenomenelor consemnate in spatiul etnocultural moldovenesc este insotita de
raportdri firesti la datini si practici similare din celelalte regiuni ale tarii.

»rilogia vietii” s-a completat fericit prin publicarea volumului dedicat
obiceiurilor asociate nasterii [26], precum si a lucrarii semnatd de Ion H.
Ciubotaru, Obiceiurile funebre din Moldova in context national [17]. Cea din
urma lucrare insumeazad aproape 800 de pagini si plaseaza regiunea Moldovei
in punctul focal al unei perspective ambitioase. Analiza etnologica se desfasoara
pe verticald, cu informatii ce pornesc inca din zorii civilizatiei umane.
Practicile actuale sunt prezentate ca ecouri tarzii ale unui ansamblu de rituri
funerare complexe. Timpul vast folosit in analiza stiintifica are un echivalent
in spatiile geografice ample ce sunt invocate pentru raspandirea traditiilor de
inmorméantare, ca parte a dimensiunii orizontale a demersului stiintific. Toate
conexiunile pornesc dinspre Moldova si revin, in cele din urma4, in acest spatiu
cu un plus de semnificatie etnologica.

Comparativismul, al carui sustinator ardent a fost B. P. Hasdeu inca
de la inceputurile cercetarilor folclorice sub patronajul Academiei Romane,
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a fost o metoda de lucru constanta in lucrarile savantului Petru Caraman, iar
discipolul sdu, Ion H. Ciubotaru, a valorificat, de asemenea, in lucrarile sale
beneficiile acestui tip de analiza ampl4, influentand in acest sens si lucrarile
coordonate de-a lungul timpului.

Viitorul imediat al AFMB vizeaza punerea in circulatie a altor documente
etnofolclorice din bogatul fond existent. Silvia Ciubotaru redacteazd lucrarea
Obiceiuri agrare din Moldova. Tipologie si corpus de texte, loana Repciuc va
semna volumul Credinte si practici rituale din ciclul obiceiurilor de iarnd din
Moldova, cu o coordonata similara tipologizanta, iar Arhitectura tdrdneasca
din Moldova, elaborat de autoarea acestui studiu dupa aceeasi structura, va
cuprinde documente inedite din fototeca arhivei.

Speranta exprimata de fondatorul arhivei, dupa primul deceniu de
existenta a acesteia, a devenit astdzi un fapt unanim recunoscut: ,,Se vor folosi
toate cdile si mijloacele pentru ca Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei sa
devina un important factor pe linia unei cat mai bune cunoasteri a patrimoniului
culturii noastre populare” [15, p. 198].

La un secol si jumdtate de la constituire, Academia Roméana rdmane in
continuare cel mai inalt for de culturd al tarii, sub patronajul cdruia se inscriu
si contributiile stiintifice remarcabile ale Arhivei de Folclor a Moldovei din
cadrul Institutului de Filologie Romana ,,A. Philippide” din Iasi.

Note

! Astfel s-au nascut monografiile localitdtilor Costesti — Iasi, Sulita — Botosani, Vulturesti
- Vaslui s.a.

> Numarul IX al CAF se constituie din lucrarea exclusivé a celor doi etnomuzicologi:
Melodii de joc din Moldova, Tasi, 1990, 554 p.
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Abstract

THE FOUNDATION OF THE FOLKLORE ARCHIVE OF MOLDOVA
AND BUKOVINA. HISTORICAL CONTEXT AND CONTINUITY. The article
presents the history of investigations on traditional culture in an institutionalized
form in the 19th century and discusses the founding of The Romanian Academy
as a great achievement for the preservation of folklore. Hence, when Professor Ion
H. Ciubotaru established The Folklore Archive of Moldova and Bukovina he was
able to use the important experience of other national and international archives
and brought his contributions to the field. 300,000 documents and a long series of
published work reinforce the importance of The Romanian Academy influence on
the scientifical development of folklore, a century and a half after its establishing.

Keywords: The Romanian Academy, folklore, The Folklore Archive of
Moldova and Bukovina, fieldwork, ethnographic documents.
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JURNAL DE CALATORIE iN SIBERIA.
EXPEDITIILE MEMORIEI 2016: PROVOCARI SI REZULTATE (1)

Viorica OLARU-CEMARTAN

Rezumat

In luna septembrie 2016 a avut loc editia a treia a Expeditiilor Memoriei.
Aceste campanii de cercetare au drept scop recuperarea memoriei si reconstituirea
istoriei deportdrilor staliniste, urmand drumul deportatilor din Basarabia,
ocupatd de sovietici spre asezdrile speciale din Kazahstan si Siberia. Obiectivele
proiectului sunt de ordin academic, educational si civic. Alegerea regiunii Irkutsk
a fost motivatd de numdrul impresionant al deportatilor anului 1949, care au
fost dislocati in regiunea dintre Taiset si Irkutsk. Doi piloni concresc din aceastd
expeditie: pe de o parte, contributia la elucidarea istoricd a evenimentului fatidic
din 5-6 iulie 1949 si, pe de altd parte, demersul pentru pdstrarea memoriei si
instituirea comemordrii dramelor apdrute in rezultatul crimelor savdrsite asupra
umanitatii.

Cuvinte-cheie: deportdrile staliniste, crimele impotriva umanitdtii,
deznationalizare, Expeditiile Memoriei, Siberia, regiunea Irkutsk.

Expeditiile Memoriei — proiect al carui obiectiv este recuperarea memoriei
si reconstituirea deportarilor staliniste - si-a propus sa urmeze drumul
deportatilor din Basarabia, ocupatd de sovietici, spre asezarile speciale din
Kazahstan si Siberia. Conceptul proiectului a fost dezvoltat de istoricul Octavian
Técu care, fiind ministru al Tineretului si Sportului, si-a dorit implementarea
lui la nivel national. ,,in vederea realizdrii unui activism civic printre tinerii din
R. Moldova si generarea unui consens social in societate legata de problema
trecutului istoric, am considerat oportun in anul 2013, atunci cand exercitam
functia de ministru al Tineretului si Sportului, initierea unui program social
pentru tineret — Expeditiile Memoriei — care avea drept scop atragerea sa intr-un
proces de cunoastere aplicativd a istoriei noastre, prin implicarea nemijlocita
a tinerilor in descoperirea acelor repere ale identitatii care ne-au modelat in
timp” [1], mentiona expres colegul meu.

M-am alaturat acestei idei pentru ca, inca din perioada studiilor de
doctorat, imi doream sa vizitez localitdtile unde au fost deportati mii de
basarabeni. Era unul din obiectivele mele profesionale, academice, pentru ca
o cercetare profunda a subiectului deportarilor staliniste nu poate exclude
vizitarea si studierea localitatilor de destinatie, descoperirea aspectelor locale
ale vietii celor deportati, coroborarea cu arhivele locului si complementarea
istoriilor orale, culese de la cei reveniti si de la cei care au ales sd rimana in
Siberia si Kazahstan sau au revenit acolo, dupa ce au incercat nereusit sa
reinceapd viata in satul de bastina.

Astfel, obiectivele mele si ale proiectului se circumscriu, fiind in sinergie
academica, educationald si civica. Misiunea vizionara a Expeditiilor Memoriei
merge mai departe, dorind sa dezvolte un curent printre tineri, pentru a-i
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face sa descopere locurile unde au raimas miile de morminte ale strabunicilor
si bunicilor lor. Astfel, tinerii ar invata istoria si s-ar patrunde de consecintele
sistemelor totalitare, pentru a le evita reaparitia.

In octombrie 2013, a avut loc prima editie a Expeditiilor Memoriei in
regiunea Karaganda a Kazahstanului. Am vizitat Karlagul din satul Dolinka,
Spassk-ul, Jezkazganul, l-am intalnit pe Ion Rusu, de 92 de ani, care a fost supus
represiunilor. Despre rezultatele si impresiile mele, precum si ale colegilor mei,
se poate urmari videoteca accesibila pe internet'.

In noiembrie 2014, a avut loc a doua editie a Expeditiilor Memoriei,
de asemenea in regiunea Karaganda a Kazahstanului. In aceasti ordine de
idei, Octavian T4acu mentiona: ,,In acele doui expeditii, studenti si profesori
de la Universitatea de Stat din Moldova, Universitatea Pedagogica de Stat,
Universitatea Libera Internationald, Universitatea ,,Al.I. Cuza” (Iasi) si
Universitatea din Bucuresti, cercetatori de la Institutul de Istorie a Academiei
de Stiinte, jurnalisti de la postul de televiziune ,,TV Moldova 1” si TVR Iasi,
precum si oameni de film (regizor si producator dela OWH), au vizitat regiunile
Almati si Karaganda. Despre rezultatele acestor expeditii s-a relatat pe larg in
paginile ziarului TIMPUL? iar din aceste caldtorii au reiesit doua productii
documentare si o culegere de documente despre prizonierii de razboi romani
din lagarul nr. 99 Spassk” [1].

In septembrie 2016, a avut loc cea de-a treia editie a Expeditiilor
Memoriei, cu destinatia Irkutsk, Siberia. Itinerarul nostru a fost: Chisinau -
Moscova - orasul Irkutsk - Regiunea Irkutsk — orasul Bratsk - satele Ciunka,
Novociunka, Parcium, Lesogorsk, Veseoloe si returul. Per total, in 10 zile am
strabdtut circa 15 000 km, cu avionul, trenul, masina de teren, autocarul, maxi-
taxiul, taxiul si pedestru.

Echipa a fost compuséd din noud persoane, cu profiluri diverse, dar
pregatire suficienta pentru a aborda subiectul propus de expeditie. Am fost
din domenii adiacente si ne-am completat reciproc: istoricul Octavian Tacu
(Academia de Stiinte), regizorul Violeta Gorgos (TVR Iasi), producétorul de
film Virgiliu Margineanu (OWH Studio), jurnalista Corina Cojocaru (TV
Moldova 1), operatorul Oleg Popescu (OWH Studio), masterandul Alexandru
Gutan (Universitatea Pedagogica de Stat ,Jon Creanga”), Mariana Cebotari si
Natalia Guzun, studente (Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga”) si
subsemnata (Asociatia Nationala a Tinerilor Istorici din Republica Moldova
— ANTIM). Realizarea expeditiei a fost posibila gratie sustinerii financiare
din partea Ministerului Afacerilor Externe al Romaniei, prin Departamentul
Roménilor de Pretutindeni.

Imi propun mai jos sa desfisor un jurnal de cilatorie, axat pe rezultatele
obtinute, din punctul meu de vedere.

20 septembrie, Irkutsk, ora 08:00, ora locala (ora 03:00, ora Moldovei) -
Mihail Rojanski ne-a intdmpinat la aeroport si ne-a condus la gazda noastra,
Galina. Am fost cazati in doua locatii: Octavian si Alexandru au locuit intr-o casa
de lemn, traditionald, in care locuieste si familia doamnei Galina. Casa este una
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istoricd, construitd din lemn céptusit, cu ferestrele adénci, aproape de pamant.
Am facut multe poze in fata acestei case care ne-a cucerit prin originalitate. Noi,
ceilalti membri ai expeditiei, am fost cazati intr-un apartament cu 3 camere,
la etajul III al blocului de vis-a-vis. Am dormit vreo patru ore, recuperandu-
ne dupa noaptea nedormita si incercand sa ne acomodam la noul fus orar -
plus 5 ore. Cand ne-am trezit, era ora 13:00 si am mers la doamna Galina la
clatite, specialitatea casei. Clatitele ne-au fost servite cu dulceatd de zmeurd,
de coacazd, de prune si ceai siberian. Am discutat si am aflat cd doamna este o
buna cunoscétoare a realitatilor politice si economice actuale, dar nu cunoaste
nimic despre valurile de deportari pe care noi am venit sé le studiem. Echipa
de regizori a decis ca doamna Galina este un prim personaj care ar putea sa
ne vorbeasca despre orasul a cdrui ospitalitate urma sa o descoperim in zilele
urmatoare.

Dupa amiazd, am ficut o plimbare prin orasul Irkutsk, i-am sesizat
specificul, descoperindu-i combinatia interesantd si chiar controversata dintre
Estul si Vestul continentului. Considerat capitala Siberiei Orientale, Irkutskul
are strazi cu nume impietrite in trecutul sovietic — Lenin, Krasnoarmeiskaia,
Karl Marx, Pobeda, dar si europene, cum ar fi: strada Marat, restaurantul
»Fereastra in Europa”, cafeneua Bonjour, hotelul Meriot, la care se adauga
specificul asiatic, precum: cafenea Nirvana, hotelul Siberia, magazinul Baikal.
Combinatia este nducitoare, pe alocuri. Folosind ocazia unica pe care am
avut-o, am trimis céteva carti postale celor dragi de acasa. Ma gandeam ca
parintilor si sotului le va place surpriza din Siberia, chiar dacd va ajunge mai
tarziu decat mine.

In ziua de 22 septembrie, dis-de-dimineata, ne-am intalnit in oras cu
Mihail Rojanski, istoric si activist civic. Ne-am dat intalnire in fata ,,Gordumei”
orasului Irkutsk [2], dar imediat ce ne-am intalnit, am mers pe o strada cu case
de lemn, filmandu-i reflectia la tematica care ne preocupa pe noi. Mihail este
directorul unei asociatii cu profil umanist si s-a oferit sa ne fie copartener in
aceasta expeditie. Mihail ne-a povestit cd istoria orasului Irkutsk porneste acum
355 de ani, cand izvoarele scrise pomenesc pentru prima datd aceasta asezare
urband. Acum, in Irkutsk, locuiesc 68 de etnii, deoarece in regiune au fost mai
multe valuri de migratie. Primii locuitori sunt cei din regiunea Novosibirsk, care
au coborat mai la sud, stabilindu-se pe malurile raului Angara. Dupa care in
Siberia au ajuns misionarii de etnie ucraineand care au propovaduit crestinismul
printre samanismul populatiei autohtone. Tot aici au fost exilati suedezii luati
prizonieri dupa razboiul Nordic. Existd si grupuri etnice de polonezi catolici
care au fost adusi la lucrari silnice. Sfarsitul secolului al XIX-lea este marcat
de crearea multiplelor familii mixte dintre bielorusi, polonezi, ucraineni,
olandezi si samanii locului, astfel incat, catre mijlocul sec. al XX-lea, cand au
fost aduse esaloanele de deportati din partile de Est ale URSS (Tarile Baltice,
Basarabia, Ucraina, Bielorusia), populatia era destul de neomogena. In anul
1949, in orasul si regiunea Irkutsk au fost adusi mii de deportati din satele RSS
Moldoveneasca. Mihail ne-a povestit ca, in frageda copilarie, a trait in aceeasi
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casa cu o familie de deportati din Basarabia. Familia lui Gheorghe Ion Plugaru,
cu sotia sa Elizaveta Ion Plugaru, care aveau 3 copii, a fost deportata in orasul
Irkutsk, in 1949, si locuia in aceeasi casd cu familia lui Mihail Rojanski, care
era foarte mic pe atunci. In 1956, familia Plugaru, fiind reabilitata, paraseste
Irkutskul si revine in Chisinau. Marturia corespunde documentelor de arhiva
din Chisinau si din Cartea Memoriei', si aduce o dovada in plus ce tine de
coexistenta deportatilor cu localnicii, de cele mai multe ori — reciproc benefica.
Mihail isi aminteste cd familiile lor au tinut legatura multi ani, scriindu-si
scrisori. Gratie acestei prietenii, Mihail si parintii sai au venit in Moldova, au
vizitat Chisindul, raménand cu impresii foarte frumoase despre ospitalitatea,
bucataria, vinul si fructele basarabene. Dar, odata cu trecerea timpului, relatiile
lor au fost intrerupte. Dupa multi ani, el are ocazia sd reinceapa comunicarea
cu o noud generatie de basarabeni, in persoanele noastre.

Mihail a invitat-o la intélnirea cu noi si pe colega sa, Larisa Salahova,
profesor universitar, istoric, cercetator. Discutia cu Larisa a fost axatd pe istoria
regiunii si impactul pe care l-au avut popoarele aduse fortat aici. Influenta a
pornit de la mentalitate, cultura, schimb de traditii, viata cotidiana (masinile
de cusut cu care au venit moldovencele deportate). ,,Din perspectiva istoricd si
antropologica, astazi ar fi interesant sd studiem memoria colectiva, memoria
localnicilor, memoria celor deportati, coeziunea si coexistenta lor”, a conchis
Larisa. A evidentiat faptul paradoxal ca multi dintre deportati, fiind harnici si
indeplinind normele de lucru, erau pusi pe tablele de onoare, fiind decorati cu
medalii si diplome. De fapt, mesajul pe care puterea sovieticd il transmitea era
cd ,,dusmanii poporului, marii mosieri si chiaburii” erau reeducati prin munca
si incadrati in sistemul socialist. Pentru deportati insa, motivatia de a munci
venea din necesitatea de a supravietui in conditiile austere si deosebit de dificile
ale Siberiei. Larisa Salahova a fost in Moldova in august 1989, participand la un
seminar, organizat la Vadul-lui-Vodai. Isi aminteste c4, la plecare, intreaga lor
delegatie a fost escortata de politisti pana la aeroport si ei nu intelegeau de ce,
nimeni nu le-a explicat ce se intdmpla. Abia cand a ajuns acasd, in Irkutsk, a
vazut la stiri cd Republica Moldova si-a declarat suveranitatea si era in apogeul
miscarii de eliberare nationala.

23 septembrie, ora 6:00 — am ajuns la Bratsk, aflat la 650 km de Irkutsk, cu
autobusul de noapte, dupd 9 ore de drum. Ne-a intampinat Alexandru, colegul
de servici al lui Mihail Pasat, membru al Asociatiei ,,Basarabia” din Bratsk, care
este o organizatie importanta a diasporei moldovenesti din regiunea Irkutsk.
Pentru a ne arata realizarile importante ale orasului, Alexandru a decis sa ne
conduci, intai de toate, in sectorul numit generic ,,Energhetik”, unde este statia
hidro-electrica, cea mai mare din regiune. Constructia ei a inceput in anul 1952
si la ea au muncit si foarte multi moldoveni din cei deportati sau care au venit
mai tarziu benevol pentru constructii. Aerul era plin de fum, caci ardea taigaua
din jurul Bratskului, imbibat si de o ceatd densa, peste care persista si mirosul
de la uzinele care nu respectd normele ecologice. Orésenii sufera de diferite boli
cronice sau incurabile din cauza ecologiei proaste. Din pacate, administratia
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orasului nu ia masuri suficiente si eficace pentru a rezolva aceste probleme,
cauza fiind si nivelul inalt de coruptie. Aceasta ceata insd a fost cat se poate de
potrivita pentru echipa de filmare, care a luat vederi cu liniile de cale feratd, cu
sarma ghimpata din imprejurime, cu natura invaluita in impactul dezastruos
al omului. Dupd amiaza, am vizitat muzeul in aer liber - Satul Angarsk - aflat
in mijlocul taigalei. El este format din diferite tipuri de locuinte ale populatiei
autohtone - iakutii si iavenghii. Elementele samanice specifice acestor popoare
sunt reflectate atat in traditiile de vanatoare, cét si in cotidianul prin care ei
trebuiau sa reziste la temperaturile joase in lungile ierni siberiene. Acolo am
vazut case ridicate pe pari de lemn, despre care am citit in povestile rusesti, ,,case
pe picioare de gaind”. Alte constructii auxiliare se numesc ,labaz”, sub forma
de conuri, barace sau semiovale. Acolo am admirat ,Marea Angarsk”, adica
lacul artificial construit, rezervorul de apa. Culorile frumoase ale toamnei ne-au
fermecat. Nu am mai vazut pdna acum atata galben-ardmiu-roscat-brumariu.
Am mers prin taiga, cu ganduri controversate despre frumusetea naturii
salbatice, dar si pericolele ei. Multiplele sisteme de capcane care erau expuse
de-a lungul traseului nu puteau sa nu te duca la gandul ca, in taiga, doar un
singur pas te poate desparti de viatd sau te poate salva de moarte. Ma bucuram
cd nu erau tantari si muste despre care povestesc cei reveniti din Siberia, noi
am ajuns cand deja toate insectele au intrat in hibernare. Am prins o vreme
buna, cu soare si temperaturi modice, tomnatice, fard vanturi sau ingheturi,
fard strop de ploaie. Astfel incit ne-am acomodat usor la clima locului.

Dupa amiaza, am vizitat localul Ostrog, un restaurant administrat de o
moldoveancd. Acolo, la Bratsk, am intalnit primul om care mi-a povestit ca
parintii lui au fost deportati in regiunea Akmolinsk, Kazahstan, iar el, Victor
Chetroi, s-a nascut in 1952, in acel oras. Tatdl sau, Chetroi Gheorghe Tudor
(n. 1913), din satul Branza, raionul Vulcanesti, a fost deportat in noaptea de
12-13 iunie 1941, fiind césatorit cu loana, prima lui sotie. Aceasta nu a rezistat
catastrofei si a murit in prima iarna, la locul deportarii. La scurt timp, Gheorghe
se casatoreste cu o fata tot din deportati, Kuzmina Alexandra Ion. Din cdsatoria
lor, au apdrut 5 frati si 2 surori. In 1973, dupa moartea tatilui lor, Victor cu
unul din frati s-au mutat cu traiul la Bratsk. Victor isi aminteste cd tatal sau a
avut o copildrie grea, dar maturizandu-se s-a pus bine pe picioare, devenind
unul dintre cei mai buni gospodari ai satului Branza. A construit moara si
scoald in sat, intemeind familie cu sdteanca Ioana. Fratele sdu, Chetroi Vasile,
a fost luat in armata si a luptat, ajungand sa moara in Polonia. Astazi, numele
sau este inscris pe o steld de comemorare in Chisindu, in timp ce tatal sau a fost
considerat ,,dusman al poporului” si a fost trimis in Kazahstan, in primul val de
deportéri masive din Basarabia ocupata de sovietici. Gospodaria lor frumoasa
a fost confiscata de puterea sovieticd. Victor isi aminteste ca, ultima data cdnd
a fost in Republica Moldova, a vizitat satul natal si a vazut ca moara si scoala
construite de mana tatalui sau sunt si astdzi functionale. Satenii se susoteau
ca el ar fi venit ca ceara inapoi averea, dar Victor m-a asigurat ca nu averea il
intereseaza, ci soarta bunicilor sai despre care nu stie nimic decat faptul ca au
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fost deportati in aceeasi noapte. Studiind Cartea Memoriei, am descoperit in
listele satului Branza familia respectiva, in componenta a patru membri: parintii
(Chetroi Teodor L., n. 1888, Chetroi Maria L., n. 1889), fiul lor, Chetroi Gheorghe
T. (n. 1913) si sotia sa (Chetroi loana A.), deportati in 1941 [6, p. 281]. Victor
povesteste cd, in timp ce tatal sdu cu sotia au fost adusi in Kazahstan, nici pana
astdzi nu se stie nimic despre soarta bunicilor sdi - Teodor si Maria. Chiar daca
el a facut solicitari exprese la procuratura Republicii Moldova si la procuratura
regiunii Akmolinsk din Kazahstan, raspunsurile au fost negative, mentionandu-
se ca nu se cunoaste data si locul mortii lui Chetroi Teodor, Chetroi Maria
si Chetroi Ioana. Victor a obtinut certificatele de reabilitare pentru membrii
familiei sale de la instantele din Chisindu. El insd, fiind nascut in regiunea
Akmolinsk, a obtinut acest certificat de la procuratura Akmolinsk, Kazahstan.

Am vazut la Victor Chetroi un interes deosebit pentru soarta bunicilor
sdi, pentru reconstituirea destinului care le-a fost sortit, astfel incét sd poata
transmite mai departe, copiilor sai, istoria familiei. El se considerd moldovean si
este induiosat de amintirile care parintii i le-au cultivat, de memoria vie a satului
de unde acestia au fost deportati. Ii plac traditiile si cAntecele moldovenesti, am
si cAntat impreuna ,, Trandafir de la Moldova” si ,,Canta cucul, batd-1 vina, de
rasund Bucovinal..” Victor Chetroi este un exemplu demn de urmat in privinta
zelului cu care studiaza istoria familiei si pastreaza identitatea nationala.

La Bratsk am fost ajutati cu marinimie de cédtre Asociatia Diasporala
»Basarabia”, membrii careia ne-au impresionat prin spiritul prietenesc si
de solidaritate. Conducdtorul Asociatiei, dl Vasile Negrescu, originar din
satul Sturzovca, Glodeni, a ajuns sa trdiasca in Bratsk inca de pe cénd era
adolescent. Aici si-a facut studiile si a crescut pe scara profesionald pana la
sef de departament in Politia oraseneasca. Nostalgia pe care o are dupa casa
si familie a fost exprimata prin cuvintele spuse printre lacrimi: ,,As vrea sa se
scoale mama si sa facd o zeamad cum numai ea stia sa facd! Acesta este visul
meu!” Mihail Pasat, de bastina dintr-un sat din Nisporeni, ne-a spus: ,,In
fiecare vacantd vin impreund cu familia in Moldova, la mama acasé! Eu nu plec
in Taiwan! Eu merg la mama acasi!” Impreuna cu sotia sa, Nadejda Lesnic,
originard din aceeasi localitate, si cei patru copii frumosi, ei isi petrec verile
in satul basarabean. Nadejda administreaza afacerea de familie, restaurantul
Ostrog, si in calitate de bucatirese are angajate din Moldova. Ei promoveaza
valorile de acasd si prin meniul restaurantului, care contine o buna parte din
bucataria moldoveneasca — mamaligd, sarmale, racituri, friptura, placinte
etc. Am servit bucate moldovenesti, gatite cu dragoste la peste 6000 de km
de casa, gratie efortului familiei Pasat de a-si pastra nealteratd identitatea si
valorile nationale cu care au venit in Rusia acum peste 20 de ani. Si colegul lor,
Constantin Bors, a repetat aceeasi idee: ,,Vrem sd ne intoarcem in Moldova,
pentru ca acolo este inima mea!”

Am ajuns la concluzia ca Asociatia a fost constituita ca un refugiu, pentru
a-si alina dorul si a se sustine la bine si la greu, cici viata la depdrtare este mai
plina de surprize. Majoritatea membrilor activi ai diasporei din Bratsk sunt
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emigranti de munca, veniti in regiunea Irkutsk si Bratsk la sfarsitul anilor *90,
pentru a gasi solutii temporare de cistig. Zona insa a fost destul de primitoare,
pentru ca industria silvica din regiune are nevoie de brate de munca. Iar
moldovenii nostri s-au incadrat perfect datorita vointei de a se pune pe picioare!
Din cate am reusit sa observ, intr-adevar, barbatii muncitori, gospodarosi si
responsabili sunt la mare cautare in Siberia! Pentru c4, in virtutea traditiilor
inradécinate, cei de pe loc sunt mai axati pe relaxarea cu alcoolul si distractia
care dureaza cu saptamanile. Problema este destul de serioasa, comportand si
aspecte de relationare dintre cele doua sexe, dar si de dezvoltare armonioasd in
familie. Am vazut barbati care pareau de peste 60 de ani, in timp ce aveau in jur
de 30-35 de ani. Majoritatea mor in jur de 40 de ani din cauza alcoolismului.
Astfel ca barbatii moldoveni ajunsi in Siberia Orientald, intre anii 1990-2000,
au reusit sa iasd in evidenta atit prin cumsecadenia si buna-cresterea lor, cat
si prin harnicia si responsabilitatea de care au dat dovada. Astazi, moldovenii
cu care am stat la aceeasi masd, sunt oameni de afacere prosperi, respectati de
comunitate, cu o reputatie buna. Dacd nu ar fi departe de casd, purtand dorul
greu, ar fi probabil ,fericitii Siberiei”. Dar nu e asa de usor sa trdiesti cu acest
dor de bastina, de Basarabia, asa cum si-au numit ei asociatia.

Spre seard, in lumina toamnei siberiene, am vizitat un loc deosebit -
Lukomorie* - unde, spre surprinderea noastra, am vazut steagul Republicii
Moldova arborat chiar pe aleea de la intrare. Desigur, nu era unicul steag, dar
aflandu-se printre primele, ne-a dat un sentiment de bucurie. Mai ales cand
ne-am prins intr-o hord moldoveneascd, chiar langa acest simbol care iti face
inima sd tresard. Tricolorul a scos din noi emotii si amintiri, limba roména
curgand melodios pe aleea din Lukomorie. Surpriza cea mai mare insa a fost
sd aud istoria de familie a proprietarului - Norman Andrei Spartac - mama
caruia este din Basarabia. Am insistat sd stau de vorbd cu doamna, ajunsa la
o varsta onorabild. Am descoperit o fatd luminoasa si bucuroasa ca i-au venit
oaspeti, asemenea unui copil. Ochii ii luminau si erau curiosi sd afle cine
suntem si cum am ajuns pana la dumneaei. Povestindu-i misiunea noastra,
am inceput sa rascolim in trecutul dureros si am aflat, din pacate, ca am ajuns
tarziu. Memoria a sters o parte semnificativa din straturile sale mai indepartate,
astfel incat astdzi, Maria Naprienco foarte putin isi mai aminteste. Am reusit sa
identificam doar cd doamna este nascutd la 14 aprilie 1927, locul nasterii nu il
tine minte, dar e un sat din Basarabia interbelici. Isi aminteste foarte bine c4,
la varsta de 14 ani, a fost deportata impreuna cu parintii, Varvara Turcanu si
Afanasii Naprienco, si surorile mai mari, Valentina si Tamara, in noaptea de
12-13 iunie 1941. Locul deportarii a fost Iakutia. Dar parintii isi aminteau mereu
de Basarabia, de pamanturile si padurile noastre de acasa. Mai ales tatal sau isi
amintea deseori de moara pe care o avea in sat. Viata in Iakutia a fost dificila:
mergeau cu totii la muncd, la taiat padure, la pregatit siloz pentru animale. Cu
timpul, si-au construit casa, dar périntii, de boli si scarbd, au plecat din viata
prematur. Sunt inmormantati in localitatea unde au fost deportati. Fratii mamei
sale, Turcan Serghei si Turcan Chiril, de asemenea au fost deportati, in aceeasi
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regiune - lakutia. Dar ei au fost incadrati la munca la minele de aur. Maria, cu
timpul, a devenit contabila si lucra in industria de constructii. S-a cdsatorit cu
un rus de pe loc, cu radacini polono-evreiesti, cu care a avut un copil. Astfel,
baiatul sdu, astazi proprietarul acestei baze de odihna, are radacini moldovenesti,
pe linia materna. Din pécate, el nu a vizitat niciodata Moldova, bastina mamei
sale. Acum cd noi ne-am intalnit si l-am intrigat si mai mult, ne-a promis c4, la
vard, cu prima ocazie, isi face drum spre locul de unde se trage mama sa.

In ziua urmaitoare am mers trei ore cu trenul de la Bratsk la Ciunsk.
Am admirat culorile toamnei siberiene - o bogatd paletd a mestecenilor si
brazilor, cat vezi cu ochii. Din pacate insd sunt putin ingrijite satele/catunele
care rasareau de dupd taigaua salbatica. Localitati sdracacioase si fara vreo
structura sau nota estetica, drumuri de tara sau pietris brut, siraguri de lemne
aruncate pe la portile caselor, totul — de parca timpul s-a oprit in loc. Unde si
unde, cate un om- doi, si aceia biuti. In tren am vizut oameni diversi si diferiti
— europeni, mongoloizi, chinezi, iakuti si, cu siguranta, sirul poate continua.
Unii jucau carti, altii se ,,mangéaiau” cu vodca. Conductorii au trecut de cateva
ori sa controleze biletele. Si cu ei — un céine-lup. Desi in interiorul vagonului
era mentiunea scrisd precum cd fumatul este interzis, insdsi politistii au fost
cei care au permis unui membru din echipa noastra (fumator inrait) sa fumeze
intr-un loc stiut doar de ei. Aceasta este Rusia — unde se gasesc modalitati de
a incalca legea si aceasta se face, in primul rand, de catre acei care ar trebui sa
monitorizeze respectarea ei.

Am ajuns in satul Ciuna si acolo ne asteptau Vasile Popa (originar
din satul Méndresti, raionul Telenesti) si Valeriu Pulbere. Ne-am salutat in
romana si am remarcat cat de dornici sunt sd vorbeascd in limba materna. Ne-
am imbarcat in masinile lor de lux si am mers sa vedem localitatea, pe drum
spre localul unde ne astepta pranzul. Dupa ce ne-am intremat, am pornit spre
Lesogorsk, un satuc in apropiere. La scoala ne astepta muzeograful-etnograf
Vera Vorobiova, care ne-a facut o introducere in istoria localitatii. Desigur,
pentru noi, momentul cel mai important din discursul ei istoric se referd la
perioada postbelicd, atunci cand in aceastd regiune au inceput si fie adusi
mii de deportati din Térile Baltice, Ucraina si Moldova. Odata cu popularea
regiunii, care a inceput sa fie impénzita de lagare de concentrare si de munca,
au inceput sa fie aduse elementele civilizationale. Satele din imprejurimi —
Parcium, Ciunka, Novociunka - au fost edificate de deportati. Pana la sosirea
esaloanelor cu populatia supusa represiunilor, aici era taigaua salbatica.
Oamenii au fost transportati de la calea ferata din Taiset cu camioanele pana
la mijloc de taiga si ldsati in voia sortii. Nu existau toponime. Orientativ,
asezarile se numeau: ,km 114”, ,km 1157, ,km 1167, ,km 120” etc. Acestea erau
denumirile care, mai tarziu, aveau sa prinda fata umana indurerata — Parcium,
Ciunka, Novociunka - si care astdzi sunt oficiale. Printre acestea, exista si satul
Moldovanca care astazi nu mai este, in virtutea imprejurarilor. Noi am gasit
doar istoria povestitd a acestui sat emblematic pentru istoria deportarilor.
Etnografa Elena Datkaia a coordonat o cercetare bazata pe colectarea istoriilor
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orale, efectuata de eleva clasei a IX-a din satul Novociunka, Sofia Balinskaja,
care a cules amintirile batranilor care isi mai amintesc de acele timpuri — Raisa
Pavina, Maria Duca, Ecaterina Toporkov®. Din mérturii, aflam cé satul a aparut
direct in mijlocul taigalei. Comenduirea din asezarea speciald Novociunka le-a
permis moldovenilor sa isi facd baraci direct in padure, pentru a nu mai pierde
timpul zilnic, mergand din sat spre locurile de munca. Astfel, toti au inceput
sa numeasca aceasta localitate Moldovanca. Deportatii nu aveau de ales decat
sa se adapteze conditiilor dure de trai. Cine nu rezista, pur si simplu murea,
pentru ca oficialitatile nu ofereau asistenta medicala sau umanitara. Fiind pe
cont propriu, moldovenii si-au construit locuinte si au inceput sé-si ridice
constructii auxiliare satesti, precum: cantina, scoala (pentru clasele primare),
uzina de caramida, grajdul de cai, clubul, sauna. Maria Duca povestea: , La
cantina nu ne hraneau, cum se face acum, doar ne dadeau portii de supa, ceai
si paine. Era interzis si ne dea mai mult decat norma previzuta. In situc era
un magazin la care se aduceau produse, dar puteai cumpdra doar cu norma.
Copiii de varsta mai mare, din satul Moldovanca, aveau posibilitatea sa invete
la scoala din Novociunka. Ei rugau colegii lor din Novociunka sa le cumpere
paine din magazinul local, apoi o aduceau acasd, si ajute familia”.

Responsabil de munca moldovenilor era un oarecare Metla, dar era nevoie
de mai multi supraveghetori-responsabili. Acestia erau numiti din randul
moldovenilor. In aceasti calitate erau fratii Nicolai si Ivan Mardari si Ivan
Smargun. Cartea Memoriei [6, p. 301] contine toata familia Mardari, originara
din orasul Comrat: Mardari Alexandru D. (n. 1904), Mardari Maria I. - sotia
(n. 1905), Mardari Ivana Al - fiica (n. 1932) - de fapt este Ivan, fiul, Mardari
Nicolae Al - fiul (n. 1935). Toti au fost supusi represiunilor in 1949, pe motivul:
familie de ,,chiaburi”. Acum cunoastem unde anume au ajuns ei. Nu este exclus
ca cineva dintre ei sd fi ramas in cimitirul din taiga, pentru cd deseori se intampla
sa decedeze chiar la locul de munca din cauza accidentelor de padure. Despre
Ivan Smargun nu am gésit deocamdata alte informatii, dar din marturii este clar
cd acesta s-a casdtorit cu o localnicd si a ramas sd trdiasca si dupa reabilitare in
locuinta pe care i-a oferit-o statul sovietic in satul Novociunka.

Foarte strict era la capitolul comunicarii dintre deportati si lucratorii
locali, le era interzisd comunicarea personala, doar cea legata strict de lucru.
Fiecare lucrator nou-venit era instruit in acest sens si desigur se ducea o evidenta
riguroasd. Dupa moartea lui Stalin si asa-zisa reabilitare, majoritatea au plecat
din locul de deportare, iar cei care au ales sd rimand, pentru ca nu mai aveau
la ce reveni, si-au schimbat locul de trai in ordsele sau localitati mai dezvoltate
din regiunea Irkutsk.

Astdzi, doar amintirea acestui sat mai ddinuie, mai ales in memoria celor
care au locuit si muncit acolo. Dar certificarea existentei sale mai poate fi facuta
si prin mormintele celor care au decedat in frigurile naprasnice de 50-65 grade
frig, ramase acum in paragind. Valeriu Pulbere ne-a marturisit ca, lucrand
in taiga la tdiat copaci, echipa sa a dat de oseminte si semne de morminte si
atunci a oprit imediat procesul, dindu-si seama c ei calci pe morminte. Insa
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nefiind la curent cu istoria regiunii, nu a putut banui ca acele morminte sunt
chiar ale moldovenilor deportati. Abia acum, odata cu venirea echipei noastre
si sensibilizarea pe care am ficut-o cu privire la subiectul represiunilor anilor
’40-’50 in regiunea Irkutsk, dumnealui a facut legitura si a inteles despre ce
este vorba. Elementul de invatare pe teren, prezent in dialogul dintre membrii
expeditiei si reprezentantii Asociatiei ,,Basarabia”, a predominat pe parcursul
celor doar cateva zile de interactiune dintre noi, pentru ca Valeriu Pulbere
si Vasile Popa au fost cu noi la fiecare destinatie si au trecut prin experienta
transformationald de a cunoaste istoria. Impreund am vizitat cimitirul din satul
Staro-Novo-Ciunsk si am descoperit morminte vechi si cruci care se descompun
deja, dar am reusit sa citim numele de familie care par a fi romanesti: Sarbu
Petru [6, p. 437], Martaniuc Claudia, Martiniuc Inochentie.

De istoria localititii Parcium este legata soarta dramaticd a bunicii si
unchilor lui Octavian T4cu’, care au fost deportati la 5-6 iulie 1949. Pe strazile
acestui sat, Octavian s-a recules povestind ce amintiri i-au fost impdrtésite in
frageda copildrie. Ei au muncit la tdiat taiga, iar unchii, cu timpul, au invatat sa
fie soferi buni. L-am vazut pe colegul meu, obisnuit sa fie intotdeauna calculat
sifara a da pe fata emotiile, mai fragil ca niciodata, emotionat si un pic pierdut
in istorie-memorie-durere-trecut-prezent-viitor. Acolo ne-a marturisit ca,
atunci cand a initiat ideea proiectului, s-a gandit la istoria familiei sale, pentru
ca in copildrie auzea povestirile unchilor si, devenind istoric, si-a promis sa
mearga pe urmele lor, scotdnd la lumind nedreptatea si tragismul atat de multor
familii. O dovadd in plus ca motivatia personald este un catalizator puternic
in atingerea unui scop public, depasirea obstacolelor si realizarea obiectivului
final care devine un produs comun.

In satul Novociunka am mers la singurul moldovean care a mai rimas
printre localnici — Constantin Miscoi, originar din satul Barboieni, raionul
Nisporeni — venit aici in scop de munca in anii ’80 si casatorit. Cele doua fete
ale sale sunt incadrate la locuri de munca in Ciunka si il viziteaza regulat. Are
un mare dor de casa, de bastind, dar nu mai are posibilitate sa revina acasa.
Nici pasaport valabil nu mai detine, nici puteri fizice, desi are rude si surori cu
care mai comunicd din cand in cand.

Impreuni cu mosul Constantin Miscoi am vizitat cimitirul satului si am
vazut mai multe morminte ale moldovenilor rdmasi in frigul siberian. Printre
ei — Miscoi Tudor Gheorghe, familia Vidrascu (pe cruci, numele de familie
este rusificat — Vidrasco). Aceasta familie se regaseste in Cartea Memoriei [6,
p. 213], in toatd componenta: Vidrascu Boris I. (n. 1904) - crucea sa ingrijita
indica data mortii: 17/08/1992 (a fost longeviv, traind 88 de ani!), Vidrascu
Antonina P. - sotia (n. 1918) - pe cruce, data mortii este indicatd, dar nu este
lizibild, Vidrascu Constantin B. — fiul (n. 1930) — data mortii pe crucea sa
este 1/11/1977, deci fiul a murit inaintea tatalui sdu, mult mai tanar, de doar
47 de ani. In rest, probabil ceilalti membri ai familiei s-au intors la bastini si
anume: Vidrascu Victor B. - fiul (n. 1936), Vidrascu Gheorghe B. - fiul (n.
1941), Vidrascu Ion B. - fiul (n. 1944), Vidrascu Vladimir B. - fiul (n. 1946),
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Vidrascu Nina B. - fiica (n. 1948). Aceasta familie din satul Frasinesti, comuna
Macaresti, raionul Ungheni, a fost deportata la 5-6 iulie 1949, cu atatia copii
mici, in reg. Irkutsk, ca familie de ,,chiaburi”.

Pe drum de la cimitir, mosul Constantin si-a amintit ca in sat mai traieste
fiica unui fost deportat care deja e mort, dar cu care se cunostea bine, dat
fiind faptul cd erau atat tizi, cit si pamanteni. Astfel, am cunoscut-o pe fiica
lui Tudor Miscoi, din satul Barboieni, raionul Nisporeni, Zinaida, o doamna
intre 50 si 55 ani, vorbitoare doar de limba rusa. Ea a fost foarte sociabila si
ne-a povestit cd tatal sau (Tudor), impreund cu mama (Zinovia) si cele doua
surori (Zinaida si Nina), au fost deportati in 1949, in satul Parcium. Intr-adevir,
datele corespund cu informatia din catalogul victimelor, Cartea Memoriei, unde
este indicatd intreaga familie (numele rusificate, desigur): Mescoi Zinovia H.
(n. 1903), Mescoi Fiodor Gh. — fiul (n. 1931), Mescoi Zinaida Gh. — fiica (n.
1935), Mescoi Nina Gh. — fiica (n. 1939), deportati in 1949, in reg. Irkutsk,
ca membri ai familiei unui ,tradator de patrie” [5, p. 38]. Deci, tatal sdu era
la varsta maturititii, cind a fost deportat. Incadrat in sfera silvica, in curand
s-a casatorit cu o localnicd din Parcium si a creat o familie cu 5 copii. Zinaida
povestea ca, atunci cAnd avea 3 ani, cu totii au vizitat Moldova, dar nu are
amintiri prea clare. Stie doar ca tatal sau, cantand la acordeon, fredona folclor
moldovenesc, mai povestea despre Moldova si copilaria sa. Familia tinea
legatura cu rudele din satul Barboieni, cat timp el a trdit, acum insd nu o mai
face. Intrebata de ce a fost deportati familia sa, Zinaida a repetat de citeva ori
cd ,asa erau timpurile, se facea deschiaburirea si toti care erau mai instériti au
fost deportati”. A spus atat de usor aceasta, incat eu am considerat necesar sa
aprofundez un pic si s-o intreb direct daca tatdl sdau a fost supdrat pe puterea
sovietica pentru cele intdmplate familiei sale si dacd a considerat cé s-a facut o
injustitie prin deportare. Raspunsul a fost categoric: ,Nu, el niciodatd nu a fost
supdrat pe puterea sovietica, el era fericit cd a venit aici, s-a casatorit, a avut 5
copii!” Zambetul si chipul vioi al doamnei mi-a confirmat o datd in plus ca, in
fata noastra, este un om-produs al regimului sovietic, fara constiinta etnica,
fara problematizarea trecutului sdu si cu sindromul Stockholm de justificare
si elogiere a calaului, fard mécar a-si da seama ca este o victima a lui.

Note

! A se vedea: http://radiochisinau.md/romanii_basarabeni_deportati_in_
kazahstan-10711; https://www.youtube. com/watch?v=DipluGN1EuM; https://www.facebook.
com/expeditiile.memoriei/ (accesat la 19.10.2016).

% A se vedea: http://www.timpul.md/articol/%28istorie%29-eveniment-unic-expediia-
memoriei-in-kazahstan-50123.html; http://www.timpul.md/articol/expediia-memoriei-in-
kazahstan-lagarul-spassk-un-infern-pentru-prizo-nierii-militari-romani-%281%29-51503.
html; http://www.timpul.md/articol/expediiile-memoriei-%28ii%29-o-calatorie-de-la-alma-
ata-la-astana-66356.html (accesat la 14.10.2016).

* PLUGARU Gheorghe I. (n. 1901), PLUGARU Elizaveta M. — sotia (n. 1903),
PLUGARU Serghei — fiul (n. 1924), PLUGARU Ion — fiul (n. 1927), PLUGARU Mihail —
fiul (n. 1932). Deportati in reg. Irkutsk (1949), fiind incadrati in categoria ,,chiaburi” [4, p.
228, comuna Terebna, raionul Edinet].
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* http://www.lukomore.net/ (accesat la 20.10.2016).

> Articolul, in traducere roméana de Natalia Guzun, membré a echipei Expeditiile
Memoriei, poate fi citit aici: http://www.timpul.md/articol/moldovanca-%E2%80%93-un-sat-
basarabean-uitat-in-taigaua-siberiana-99114.html (accesat la 20.10.2016).

¢ GROSU Eugenia E. (n. 1905), GROSU Ion M. - fiul (n. 1928), GROSU Gheorghe M. -
fiul (n. 1931), GROSU Maria M. - fiica (n. 1941), din satul Costuleni, raionul Ungheni, deportati
in 1949, in reg. Irkutsk, sub falsa acuzatie de colaborationism. Reabilitati in 1990 [6, p. 207].
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Abstract

ATRAVELDAIRY THROUGH SIBERIA. THE MEMORY EXPEDITIONS
2016: CHALLENGES AND FINDINGS. In September 2016, a group of 9 persons
(historians, journalists, film-makers and students) held the third edition of the
Expeditions of Memories, a project aiming to recover the memory and reconstruct
the Stalinist deportations, following the path of the people deported from the
Basarabia occupied by soviets towards the special sites from Kazakhstan and
Siberia. The project objectives are of academic, educational and civic nature.
An in-depth research of the Stalinist deportations cannot be conducted without
visiting and studying those destinations, discovering the local aspects of the
deportees’ lives, collaboration with the local archives and complementing the
spoken stories of those who returned and those who chose to remain in Siberia
and Kazakhstan.

Keywords: Stalinist deportations, crimes against humanity,
denationalisation, Expedtion of Memory, Siberia, Irkutsk region.
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NOI DATE DESPRE EVOLUTIA CORULUI DIN S. LOZOVA
DE LA FONDARE PANA IN ANUL 1954 ST REANIMAREA
ACTIVITATII LUI IN PRIMUL DECENIU POSTBELIC

Mihai URSU
Ion MAMALIGA

Rezumat

Lucrarea dezvoltd tema traditiilor corale din comuna Lozova in baza
cercetdrilor efectuate in fondurile arhivelor, examindrii surselor bibliografice
si a rezultatelor intervievdrii localnicilor. Corul, prin vechimea sa de peste 100
de ani si prin bogata sa activitate, poate fi inteles ca o institutie rurald care a
avut un impact cultural puternic asupra lozovenilor. Este relevatd activitatea
corului de la fondare si pand in anul 1954, intr-un context mai larg format -
conditiile istorice, evenimentele socio-culturale si optiunile etico-estetice. In
aceastd perioadd satul traditional incepe sd-si piardd din institutiile seculare
consacrate in timp si isi regrupeazd activitatea in institutii care imbind functiile
cantatului in grup cu noile forme culturale agreate de realitdtile sociale, precum
este corul. Istoria acestui cor se preteazd studiului pentru cd este unul dintre cele
mai vechi si mai constante in spatiul nostru cultural.

Cuvinte-cheie: Lozova, cor, dirijor, repertoriu coral, institutie rurald

Activitatea corului din Lozova a suscitat interesul cunoscutului muzicolog
Constantin Brailoiu, care a avut prilejul sa-1 asculte in anul 1928 [12, p. 5], al
cercetatorilor si eminentilor oameni de cultura din Republica Moldova Grigore
Botezatu, Constantin Rusnac [115, p. 3-4], Victor Ghilas [13, p. 171], lon Anton
[2, p. 3], Ion Mdmaliga [14, p. 221-241]. Aceste referinte si aprecieri puse in
raport cu istoria colectivului, conturatd cu ajutorul noilor fapte si informatii
descoperite ca urmare a studierii diferitelor surse, ne-au incurajat sa continuam
reconstituirea etapelor de afirmare si evolutie ale acestei institutii rurale. La
cei peste 110 ani de activitate colectivul artistic poate fi apreciat ca o institutie
care a modelat viata comunitatii si a membrilor ei.

Am considerat necesar sa abordam istoria corului de la inceputurile
sale si pand in anul 1954 pentru a putea urmari prin exemplul lui cum in
mediul rural are loc inlocuirea unei forme culturale de vechime imemorabila,
cum a fost cantatul in grup, cu altul, mai adecvat spiritului modern al
satului - corul institutionalizat. In perioada interbelici, reprezentantii scolii
monografice, condusa de sociologul Dimitrie Gusti, au elucidat aceastd
problematica, demonstrand generozitatea ei pentru cunoasterea mai adecvata a
transformarilor ce interveneau in viata satului romanesc la inceputul secolului
XX. Pe parcursul celor aproape patru decenii de activitate, incepand de la
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constituirea sa si pana in anul 1954, corul din Lozova a devenit un colectiv
artistic de amatori de prima valoare, activitatea sa atat la nivel local, in cadrul
judetului Lapusna, al Basarabiei, dar si al Romaniei fiind reflectata pe larg in
presa timpului.

La Lozova s-a cantat in grup din vremuri imemorabile cu diferite ocazii,
cand oamenii se intdlneau la nunti, cumetrii, petreceri la armata, sarbatori
religioase, la claci, hramuri, in biserica etc. Evident, viata satului decurgiand
in structuri sociale specifice, si grupurile de varsta sau sociale promovau un
anumit repertoriu. In acest mod atét traditia cAntatului in grup, cat si o mare
diversitate de cantece, specifice mai multor localitati din Codrii Centrali ai
Basarabiei, au ajuns pana la inceputul secolului XX, crednd premisele de baza
ale constituirii corului ca o forma evoluata a acestei directii artistice. Numai
0 comunitate care se respectd ca prezent si trecut putea sa-si mobilizeze toate
resursele culturale pentru a se organiza intr-un cor de rezonanta. Chiar de la
fondarea sa in anul 1908 corul a fost prezent la majoritatea festivitatilor cu profil
cultural, patriotic sau religios, desfasurate in Lozova, in plasa Vorniceni (1908-
1918), precum si la cele din judetul Lapusna, in alte localitati din Basarabia si
Romaénia (1918-1944).

Activitatea formatiunii corale in anii 1907-1910 este mentionatd in
rapoartele supraveghetorului scolilor bisericesti din judetul Chisindu preotul
Dimitrii Gheorghianov [11, p. 140]. In termenii cei mai elogiosi este evidentiat
preotul Mihail Neaga, parohul bisericii ,,Sf. Nicolai” din s. Lozova, pentru
osardia cu care preda cantul in scoala si contribuia la invétarea de cétre coristi
a pieselor muzicale pe note, de mare noutate pentru ei, unii dintre care abia
dacd trecusera pragul alfabetizarii. Ca si alte coruri intrate in istoria genului
la noi, si acesta s-a format in lacasul sfant, drept ca era impunétor de mare si
canta muzica sacra in timpul serviciului divin si dupa incheierea acestuia, la
marile sarbatori crestine. Acelasi D. Gheorghianov, in raportul sdu pentru anul
scolar 1910-1911, accentueaza ca la biserica din Lozova corul este organizat de
catre invatatorul P. Dobrobojenco [10, p. 126].

Precizam ca in acea perioadd in Lozova activa un singur cor, in care luau
parte elevi ai scolilor din localitate, enoriasi si mireni intelectuali, tarani si
fruntasi ai satului. Aceasta traditie va fi respectata cu sfintenie pana la mijlocul
deceniului cinci al secolului XX.

Emblematicd este pentru viata culturald din Lozova personalitatea
directorului scolii nr. 1 din Lozova Pavel Nichitici Dobrobojenco, el fiind
fondatorul corului sédtesc si dirijorul acestui colectiv pana la sfarsitul vietii sale
(anul 1924).

Drept dovada a autoritatii ca om de cultura de care se bucura P.
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Dobrobojenco in judetul Chisindu putem considera faptul includerii acestuia
in lista invitatilor la solemnitatile de dezvelire a monumentului imparatului rus
Alexandru I, ce s-au desfasuratla 3 iunie 1914 in or. Chisindu in prezenta tarului
rus Nicolai II [3, p. 140]. Insd meritul incontestabil al lui P. N. Dobrobojenco
este consolidarea permanentd a corului pe care 1-a fondat, perfectionarea
continud a maiestriei interpretative a coristilor, si incadrarea in valorosul
colectiv a noilor generatii de promotori ai artei corale la Lozova. In incinta
bisericii acest colectiv a pus temeiul unei ocupatii de suflet pentru intreaga
comunitate sila 22 octombrie 1932 cand la Lozova este infiintat ciminul cultural
»Résaritul”, presedinte fiind ales Gheorghe V. Marian, absolvent al Facultatii
de Teologie din Chisindu, s-a reusit un transfer firesc al activitatii corului in
noul spatiu. Corul a devenit membru colectiv al cdminului cultural avand la
pupitrul dirijoral pe dirijorul Ecaterina Marian [16, p. 2], o altd personalitate
notorie pentru destinul colectivului.

In perioada aflirii la Lozova a Echipei Regale Studentesti (lunile iulie-
septembrie anii 1937-1939) membrii corului s-au incadrat in corpore in
executarea activitatilor realizate de cele opt sectiuni ale echipei in scopul
dezvoltarii si prosperarii localitatii, dar si ilumindrii cultural-spirituale a
populatiei din sat. Atunci au fost inregistrate mai multe piese din repertoriul
acestuia.

Féara indoiala, una dintre cele mai stralucite performante ale corului
lozovean in acea vreme o constituie evoluarea in cadrul unei emisiunila Radio
Bucuresti in ziua de 10 mai 1942 cu prilejul sarbatoririi Zilei Regalitatii [17, p. 2].

Vom mentiona, de asemenea, ca remarcabila si participarea corului la
prima editie a Serbarii Dezrobirii, desfasurata la Chisinau la 30 octombrie-1
noiembrie 1942 si la inaugurarea Monumentului Turnul Dezrobirii in partea
de nord-vest a orasului, spre Ghidighici, la care au participat MS Regele Mihai
I si Maresalul Ion Antonescu [1, p. 74-75].

Reinstaurarea puterii sovietice dupa 1944 pe meleagurile basarabene
a adus schimbdri radicale din punct de vedere social-politic, economic si
ideologic, care au avut un impact negativ asupra destinului corului lozovean. In
acea perioada de restriste a inceput constrangerea continuitétii traditiilor corale
vechi. S-a facut resimtit si faptul ca barbatii au fost mobilizati fortat in Armata
Rosie, fiind trimisi pe front cétre sfarsitul razboiului. Ca sa intelegem cat de
mare a fost impactul acestei rupturi demografice, trebuie sd amintim ca 156 de
locuitori ai s. Lozova au cdzut in lupte pe teritoriul tarilor din Europa. A avut
urmari dezastruoase asupra continuitdtii populatiei in localitate si foametea,
organizata de regimul sovietic in anii 1946-1947, cu scopul de a-si impune
violent realizarea programelor socialiste, a sldbi vointa sociala a localnicilor,
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intimidandu-i p4na la moarte ,,prin méana osoasd a foametei”.

Un nou val de rupturi culturale si de suferintd pentru populatia locala
a provocat colectivizarea fortatd, insotita de deportarea celor mai importanti
gospodari care erau un model social de atitudine fatd de pamant si utilaj agricol,
fiind invinuiti cé s-ar fi opus acestui proces.

In acea atmosferi de calvar, cand atrocititile se tineau lant, era greu de
imaginat ca mai era posibild renasterea vietii culturale, reanimarea traditiilor
corale si relansarea activititii formatiunilor artistice de amatori in Lozova. Si,
totusi, odatd cu reluarea activitatii scolilor, deschiderea clubului din sat, a unui
orfelinat pentru copiii vdduviti de parinti in urma acestor violente succesive,
cu revenirea la bastina a fostilor membri ai corului sdtesc, prin activitatea
neintrerupta a coristilor ramasi acasd in cadrul bisericii — incepe reanimarea
treptatd a vietii culturale in localitate, exponentul ei principal fiind corul.

Au revenit la bastina coristii Vasile Dumitru Lozovanu (zis Maiorul),
renumit viticultor si butnar, Dumitru Nicolae Mamaliga, intre anii 1945-1947
conducator tehnic la SMT-ul din satul vecin Vorniceni, Vasile Nicolae Ambroci
(zis Nantu), prisacar. A avut noroc sa ramana viu in luptele de pe front Simion
Vasile Jardan (zis Galugca), care impreuna cu alti colegi din cor au fost trimisi la
cursurile de invatator pentru clasele primare la Scoala Pedagogica din Calarasi,
iar dupa absolvirea cdreia a activat in scoala din sat. A revenit acasa un alt corist
cu voce valoroasa - Gheorghe Ion Ungureanu, — gospodar de frunte in sat,
ulterior dascdl, cantaret, apoi staroste al bisericii din localitate.

In anul 1946 s-a aliturat coristilor tenorul Fiodor Ilarionovici Ursu, care
in anii celui de Al Doilea Razboiului Mondial a muncit in regiunea Iaroslavl
a Federatiei Ruse.

Vasile Botan, fostul presedinte al caminului cultural ,,Réséritul” din
Lozova, tot el si preot, dupa ce si-a expediat in anul 1944 familia peste Prut in
Romania, nereusind sa se refugieze, a raimas preot paroh la biserica din sat.

S-aintors la vatra fostul ostas al Armatei Romane Ion Dumitru Lozovanu
(Ion a lui Mitu Cilipoaia), mare sufletist, iar modul in care si-a trait ultimii
sai ani de viata la sigur va servi un exemplu maret, demn de urmat de catre
generatiile de lozoveni, care vor veni. Céci renasterea vietii culturale la Lozova
dupd Rézboiul al Doilea Mondial este strans legatd de numele unei personalitati
eminente din sat - [on Dumitru Lozovanu, care a rimas fidel pana la sfarsitul
vietii sale cauzei reanimarii activitatii corului si a redobéandirii prestigiului lui
de alta data. Fiind inzestrat cu pronuntate calitati muzicale, el devine membru
al corului din Lozova la mijlocul anilor 30 ai sec. XX, pe cand formatiunea era
condusi de domnisoara Ecaterina Marian. In anul 1937 participa la concursul
corurilor desfasurat la Bucuresti, unde ajunge sa cunoasca experiente corale
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de performantd. Fiind foarte tenace, cu o vointa puternica, el insuseste perfect
repertoriul corului, deprinde de la dirijorul Marian arta de a dirija, intuind ca
va veni clipa cind isi va realiza visul de o viatd - sa conduca un cor. Ulterior,
studiind la Scoala Pedagogica din Célarasi, la bruma de cunostinte muzicale pe
care le avea, mai adauga si putina teorie muzicala si alte deprinderi de dirijat
coral, incat reuseste sa-si contureze o pregdtire demna de experienta anterioara,
pe masura sa ofere continuitate creatiei colective.

In restul vietii acest dirijor a fost un muzician autodidact desdvarsit, care
a muncit enorm ca sa se autoperfectioneze, iar prin firea sa plina de omenie
a reusit sd-i convinga pe siteni sa creada in frumosul oferit de muzica corala
cantata impreund, sa-i imbarbateze si sa le demonstreze cd nemuritoarea arta
corald, pe care au promovat-o anterior lozovenii, trebuie relansata, cultivata
tuturor si celor care canta si celor care asculta, si readusa la inaltimea aprecierii
sociale pe care o merita.

Ion Lozovanu a preluat conducerea corului in anul 1946, dupa ce a devenit
invatator la clasele primare, iar in paralel a predat cantul in clasele II-III la
scoala nr. 1, aflata langa biserica, iar in acelasi an a condus si un grup vocal la
Orfelinatul din sat, care se organizase de curand. Sub indrumarea sa in zilele
de duminica incep s se adune la primele repetitii fostii coristi, care nu puteau
sa dea uitarii clipele de glorie si slava a corului lozovean pe parcursul ultimului
deceniu. Catre iarna anilor 1946-1947 in componenta corului se incadreaza o
noua generatie de interpreti cu voci mari ce vor impresiona publicul spectator.
Este vorba de Vera Ciolacu, Fiodora Ciobanu, Parascovia Lozovanu, Dumitru
Gori, Ion Sturza, Gheorghe Gori, Liuba Grosu, Maria Grosu, Vera Avram,
Valentina Lozovanu si Efimia Sturza. Femeile prevalau pentru ca razboiul a
rarit randurile barbatilor.

Intr-un timp relativ foarte scurt dirijorul Ion Lozovanu innoieste
repertoriul corului, pregiteste un program la un nivel inalt artistic i prezinta
corul, pentru prima datd dupd terminarea razboiului, la concursul judetean
Chisindu, care s-a desfisurat la 18-19 octombrie 1947. Datoritd prestantei
artistice remarcabile, colectivul este selectat pentru participarea la Concursul
Republican de Activitate Artistici [4, p. 127]. Intr-o comunitate, care inca nu-
si revenise dupd pierderile umane si economice suferite in razboi si in timpul
foametei, deportarilor fortate, se canta in comuniune, pentru a gasi puterea de
a trece demn peste toate incercarile, a pastra spiritul satului.

Finalul acestui concurs s-a desfasurat intre 25-31 octombrie 1947, in
cadrul caruia a evoluat corul unit in numar de 400 de persoane din Chisindu
si coristi din raioanele republicii, dirijor fiind talentatul Ion Gavril Popescu,
iar moderatorul programului de concert - renumitul A. P. Studzinskii [5, p. 3].
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Formatia corald lozoveana a evoluat in mod strélucit, dirijorul fiind mentionat
cu o diploma.

In acest an, 1947, de foamete cumpliti lozovenii au avut putere de
rezistentd, tenacitate si tarie de caracter, reusind sd treaca peste greutitile de
ordin material, sd-si pastreze neintinat sufletul, sa se mobilizeze, sd se organizeze
si sa demonstreze cele mai frumoase calitati omenesti de care este demna o
comunitate impatimita de frumos. Si au reusit. Aceasta victorie a colectivului
coral este rasplatd pentru munca tuturor membrilor formatiei in conditii
inimaginabil de grele, care au facut si mai méreatd aceasta performantd artistica.

A crescut imens prestigiul corului, dar si al fiecirui membru in parte.
Ca pe vremuri, in comunitate sdtenii au inceput sa considere participarea la
cor un lucru de mare cinste si onoare. Dar, acest val de entuziasm nu a durat
mult timp. Ideologia sovietica isi impunea repertoriul totalitarist, de partid
comunist, sfidand temeiurile culturale ale repertoriului indatinat.

Toate unitatile de culturd din republicé, incepand de la cel mai simplu
club si terminand cu ministerul de resort, erau obligate sa execute fira nici o
abatere indicatiile partidului privind repertoriul muzical. In aceiasi situatie se
afla si corul lozovean, membrii cirora sunt impusi de circumstante sa faca o
alegere. Dacd panad in anul 1949 in sat exista un singur cor unitar, care cinta si
in biserica si pe scene, dupd acest an o parte din coristii cu orientare ortodoxa
bine pronuntata isi continud activitatea doar la bisericd, avandu-1 ca preot
paroh pe Vasile Botan, iar ca dascali pe Petru Baltaga si Vasile Goncearenco,
conducatorul corului bisericesc fiind Gheorghe Ungureanu, un muzician
autodidact, cu calitati muzicale, un om de o puternica credinta, tot el si
starostele bisericii din sat. Iar corul satesc era condus de catre Ion D. Lozovanu.
Important este sa remarcdm ca aceste doud grupuri corale au activat separat,
dar niciodata nu au avut loc neintelegeri sau conflicte, fiecare si-a respectat atat
colegii de grup cat si consitenii din celdlalt grup. In ambele coruri au cantat
si activat peste 30 de coristi cu experienta. Dar activitatea corului bisericesc
s-a limitat numai la repertoriul religios. Foarte putini dintre reprezentantii
lui au colaborat ulterior cu corul satului, din dragoste pentru muzica plitind
din plin tributul ideologic la care au fost supusi la acea vreme. Acum putem
estima compromisurile acceptate in speranta cd vor reusi sa cante repertoriul
de cantece traditionale.

La inceputul anilor *50 ai secolului XX la Lozova s-a dat in exploatare
clubul Casei de Copii. Acest club a avut un rol foarte important in amplificarea
vietii culturale din satul Lozova prin faptul ca din contul celor incadrati in
orfelinat tineretul din localitate practic s-a dublat numeric. Evident, s-au produs
schimbari calitative in politica educationala din sat. Copiii de la orfelinat invatau
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in aceleasi clase de studii cu cei ai satenilor. A contribuit la incadrarea elevilor
in activitatea corala si faptul ca manifestarile educative de la orfelinat purtau
un caracter obligatoriu pentru toti discipolii. Sportul, acrobatica, fotbalul,
atletismul, educatia cultural-artistica cuprindeau un spectru larg de optiuni
care influentau constiinta si comportamentul copiilor de la aceastd institutie.
Treptat au avut de beneficiat de rezultatele acestor activitati si ceilalti copii
din Lozova.

Pe langa pedagogii si educatorii veniti in localitate, cici au insotit copiii
in momentul infiintérii Orfelinatului, in institutie au inceput sa fie angajati la
munca si tineri specialisti din rdndurile localnicilor. Dirijorul Ion D. Lozovanu a
realizat o noud coagulare a resurselor corale. A inlesnit unirea tuturor amatorilor
de a canta impreuna intr-un singur cor, in care intrau veteranii acestei traditii
si tinerii abia asociati ei, tarani, pedagogi, elevi ai claselor superioare din scoala
din sat si a celor din casa de copii, neaparat si a tineretului din sat.

Catre 1949-1950 in corul satesc din Lozova activau in jur de 90 de
persoane, ceea ce insemna o performantd in conditiile socio-economice de
atunci.

Treptat, corul a inceput a reedita succesele predecesorilor din deceniile
anterioare. Cu o evolutie ireprosabila el s-a plasat pe locul intai la concursurile
raionale corale in anii 1951 [6, p. 146-147] si 1952 [18, p. 2], ocupéand locul
trei la Olimpiada Republicana a Activitatii Artistice de Amatori in anul 1952
7, p. 126-127].
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O marturie in plus a acestei repuneri in fagasul muzicii excelent cantate
in cor este si faptul ca prin decretul Prezidiului Sovietului Suprem al RSS
Moldovenesti ,,Cu privire la decorarea cu Diploma de Onoare a Prezidiului
Sovietului Suprem al R.S.S. Moldovenesti, pentru succesele obtinute si buna
pregatire catre concursurile zonale si republicane de sine activitate artistica
in anul 1952 conducatorul corului de la clubul din s. Lozova, r-nul Straseni.
Lozovanu Ion a lui Dumitru a fost decorat cu Diploma de Onoare (8, p. 61-62].

Succesele obtinute au mobilizat colectivul corului la insusirea unui nou
program pentru manifestatiile, care urmau sa aibd loc in republica si respectiv
in or. Moscova, la Expozitia Agricola Unionala [9, p. 17]. El a fost prezentat
doar in localitate, in anii 1953-1954 starea sanatatii dirijorului inrdutatindu-se.
Spre marele regret al tuturora i, in primul rand, al dirijorului Ion Lozovanu,
participarea sa la lupte in Razboiul al Doilea Mondial i-a lasat rdni si o contuzie
serioasa, care au inceput sa-1 chinuie mai mult ca in ceilalti ani. Capacitatea sa
de munca se redusese simtitor, iar bolile si durerile tot mai frecvente il tineau la
pat mai multe zile in sir. Evident, aceasta s-a rasfrant negativ asupra activitatii
formatiunii corale pe care o conducea al zecelea an consecutiv. O asemenea stare
de lucruri nu mai putea sa dureze mult timp. Repetitiile corului se organizau
tot mai rar din care cauzd numarul coristilor a inceput sa se reduca.

Despre situatia creatd in corul din Lozova la 18 aprilie 1954 relata ziarul
rajonal ,,Steagul stalinist”, ea devenind cunoscuta la Casa Republicana de
Creatie Populari si la Ministerul Culturii, care intervin pentru a o redresa. In
acest scop a fost creata o comisie, alcatuitd din reprezentantii organelor ierarhic
superioare din republica si raion, care si-a expus opinia privitor la starea de
lucruri din interiorul titratei formatiuni corale lozovene. Verdictul a fost extrem
de drastic, nepértinitor si avea un scop bine definit: situatia dezastruoasd in
care se pomenise corul din Lozova trebuia imediat redresata cu orice pret,
fara a tine cont de fostele merite ale animatorilor corului sau a conducatorilor
gospodariei agricole locale.

In acel aprilie 1954 in viata culturald a satului urma si se produci o
schimbare cruciala, chemata sa stopeze declinul in care se pomenise corul si
in termeni extrem de restransi sé fie adus, cel putin, la nivelul care era cu un
an in urma.

Merita tot respectul edilii satului Lozova din acea vreme pentru cd atunci
cand a apdrut problema numirii in fruntea corului a unui nou dirijor, ei au facut
o alegere foarte reusita, invitindu-1la pupitrul regizoral pe ilustrul, cum se va
dovedi ulterior, om de artd Ion Gavril Popescu, profesor universitar la Institutul
de Arte ,,Gavriil Muzicescu” din Chisindu. Din clipa cand este desemnat in
functia de dirijor, Ion Popescu isi leaga destinul sdu de activitatea corului din
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satul Lozova, cdruia ii va raméne fidel pana la sfarsitul activitatii sale dirijorale.

Astfel s-au incheiat cei 46 de ani de activitate ai corului de la Lozova sub
conducerea localnicilor si a celor care s-au stabilit cu traiul in sat. De la infiintare
in anul 1908 si pand in anul 1954 viata corului s-a desfasurat cu ascensiuni si
sinusoide, dar a contat istoria sa pliata pe cea a localitatii si faptul ca si in cei mai
dificili ani corul a activat. Biserica, iar mai tarziu scoala si cdiminul cultural au
contribuit la perpetuarea traditiei corale in sat. Au cantat in cor flacai, barbati,
fete si femei, batrani; intelectuali, plugari, viticultori, clerici si functionari, care
alimentau randul coristilor, cultivindu-le pasiunea pentru cantec. Corul a
devenit o institutie cu atributii mult mai multe decat cantatul impreund. Faptul
ca oamenii se intalneau la repetitii, ca participau la evenimente religioase,
culturale ii faceau s promoveze valorile cele mai importante ale comunitatii, sa
respecte un anumit comportament pe care il impuneau si celorlalti consateni.
Ulterior, pe parcursul unui deceniu de guvernare comunista colectivul a trecut
prin mari dificultati, a retrait foametea, deportarile si colectivizarea, ca mai
apoi sd redevina unul din cele mai cunoscute formatiuni corale din republica.
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Abstract

NEW DATA CONCERNING THE EVOLUTION OF THE CHOIR FROM
THE VILLAGE OF LOZOVA, FROM THE ORIGINS UNTIL 1954, AND THE
REANIMATION OF ITS ACTIVITY IN THE FIRST AFTERWAR DECADE.
The paper deals with the topic of the choral traditions from the village of Lozova,
basing on the researches undertaken in archive funds, the examination of
bibliographic sources and the results of interviews with villagers. Having a 100
years age and due to its rich activity, the choir can be understood as a rural
institution which has had a strong cultural impact on the inhabitants from
Lozova. The activity of the choir, from its foundation until 1954, is relevant in
a greater context which includes the historical conditions, the social-cultural
events, the ethical and the aesthetical options. During this period, the traditional
village begins to lose from its century-old institutions, consecrated through time,
and reorganizes its activity in institutions that combine the functions of group-
singing with new cultural forms, favoured by social realities, like the choir. The
history of this choir is worth to be studied, because it is one of the oldest and
most stable in our cultural area.

Keywords: Lozova, choir, conductor, choral repertoire, rural institution.

Mihai URSU, cercetator stiintific coordonator, Sectia Etnografie, MNEIN
Ion MAMALIGA, muzeograf, Muzeul Satului, filiala MNEIN
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CONTRIBUTIA LUI IOSIF LEPSI LA CONSTITUIREA
SI SALVGARDAREA COLECTIEI ETNOGRAFICE A MNEIN

Elena SISCANU

Rezumat

losif Lepsi face parte din pleiada personalititilor marcante, care au
activat in Basarabia in perioada interbelicd. In calitatea sa de dr. profesor,
zoolog, geograf, muzeolog si director al Muzeului National de Istorie Naturala
din Chisindu (ulterior, Muzeul Regional al Basarabiei din Chisindu, astdzi -
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald, MNEIN) a fost preocupat de
cercetarea, elaborarea si implementarea programelor de dezvoltare a Muzeului,
a diverselor metode de completare a colectiilor si de popularizare a valorilor
culturale basarabene. Prezentul studiu, elaborat in baza publicatiilor de epocd,
reflectd activitatea lui losif Lepsi la Chisindu, in functia sa de director al muzeului
si efortul lui de ordonare si completare a colectiilor etnografice, dezviluie meritele
lui in dezvoltarea managementului muzeal modern si eforturile de salvgardare
a colectiilor muzeale, in special, a colectiei etnografice.

Fiind consacrat jubileului de 120 ani de la nasterea savantului, studiul
vine sd ateste faptul cd losif Lepsi a fost si ramdne savant zoolog, geograf,
muzeograf, dar si un excelent manager al Muzeului, care s-a impus nu numai
in plan national, dar si international, inscriindu-se in palmaresul istoric al
stiinfei europene.

Cuvinte-cheie: muzeu, program, cercetare stiintificd, colectie etnograficd.

Valoarea unei institutii muzeale, locul pe care il ocupad in ierarhia
nationala si internationald a institutiilor cu acelasi profil sunt determinate, in
primul rand, de patrimoniul pe care il define. Muzeul National de Etnografie
si Istorie Naturala are un patrimoniu care s-a constituit in mai bine de 125 de
ani si care a cunoscut vitregiile timpului: ocupatii, schimbarea regimurilor,
razboi. Cel care a condus institutia muzeala in cele mai tumultoase timpuri a
fost losif Lepsi.

Despre losif Lepsi s-a scris putin, desi opera lui stiintifica este destul de
impundtoare, fiind cunoscut ca dr. profesor, zoolog, geograf, muzeolog, dar
mai pufin cunoscut ca director al Muzeului National de Istorie Naturala din
Chisindu, astazi Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala.

Tosif Lepsi s-a nascut la 1 septembrie 1895, la Radauti (judetul Suceava),
unde si-a petrecut copildria si a urmat studiile primare. In anul 1921 a absolvit
Facultatea de Stiinte a Universitatii ,,Regele Ferdinand I” din Cernauti,
specialitatea Stiinte Naturale — Geografie. In acelasi an sustine si examenul de
capacitate pentru profesorii secundari de stiinte naturale si geografie.

Concomitent este inscris la doctorat la profesorul siu de zoologie din
Facultate, Eugen Botezat. Dorind sé realizeze cercetari pe litoralul Marii Negre,
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obtine in 1923, de la Ministerul Instructiunii Publice din Bucuresti, detasarea
pe cativa ani la Gimnaziul mixt din Cavarna, orasel situat in sudul Dobrogei
(pe atunci, in judetul Caliacra). Aceastd unitate de invatamant era proaspat
infiintata (in 1919) si nu avea cadre didactice calificate, de aceea problema
detasdrii s-a rezolvat repede. Alaturi de orele de stiinte naturale si geografie a
suplinit si alte discipline (stiinte fizico-chimice, matematica, limba latind). Din
24 mai 1924 este numit director al acestei scoli. Pentru elevii de aici a infiintat
o0 ,Societate literar-stiintifica” [1, p. 191].

In 1930, cu sprijinul lui Grigore Antipa, incepe si studieze colectiile
stiintifice ale celor mai prestigioase muzee de stiinte naturale din vestul Europei
(Londra, Paris, Berlin, Viena, Monaco etc.), audiind cursuri la Universitatea
din Berlin, dar si lucrand efectiv in Laboratorul de Biologie Marina ,,Roscoff”
de pe coasta bretond a Frantei [1, p. 191].

In 1931 a fost biolog-colaborator la Directia Generala a Pescariilor de pe
apele raurilor interioare si Dunadre (P.A.R.I.D.), dupa care, la sfarsitul acestui an
sila inceputul anului urmator, lucreaza in Germania la Institutul Oceanografic
si la Muzeul Zoologic din Berlin [1, p. 192].

A editat ,,Buletinul Muzeului National de Istorie Naturala” (ulterior
»Muzeul Regional al Basarabiei” din Chisindu), din anul 1932 pand in 1943. A
colaborat la o serie de reviste din tara si de peste hotare, si-a publicat lucrarile in
editiile din Basarabia, cum ar fi Arhivele Basarabiei, Viata Basarabiei, Basarabia
Vénatoreasca etc. [1, p. 192].

Carezultat al concursului din 10 decembrie 1931 din cadrul Facultatii de
Stiinte a Universititii din Iasi, dr. I. Lepsi a fost numit, prin Inaltul Decret Regal
nr. 290 din 1 februarie 1932, director al Muzeului National de Istorie Naturala
din Chisinau. Mentionam c4, la acea vreme, coordonarea stiintifici a muzeului
era asiguratd de Facultatea de Stiinte a Universitatii din Iasi, reprezentata de un
comitet format din profesori Paul Bujor, Nicolae Florov si Agricola Cardas. La
fel, trebuie de precizat ca nu orisicare director de institutie publicd era numit
prin decret regal. Acest fapt pune in valoare atentia si sprijinul acordat muzeului
de catre Curtea Regald. Vom vedea pe parcurs ca, in mare parte, contributia
financiard venea de la Bucuresti.

Desi a fost ales pe criterii precum abilitatile si capacitatile de cercetator
stiintific, Lepsi s-a dovedit a fi un manager excelent, cu viziuni largi, care
i-au permis sa gestioneze cu succes toate domeniile muzeale, incepand cu
administrarea, cercetarea, valorificarea si completarea colectiilor, ordonarea
lor, transcrierea si elaborarea inventarului muzeal in limba roména. Deja la
inceputul anului 1933 inventarul era finisat, scris in limba romana si ordonat
dupa colectii [2, p. 10]. Cu regret, acest inventar nu se regaseste in muzeul
nostru si nu se stie dacd ar putea fi gasit undeva. Dar astfel au fost puse bazele
cercetdrilor si sistematizdrii colectiei etnografice.

Tosif Lepsi a preluat administrarea muzeului de la Tudor Porucic. Imediat
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dupd numire el elaboreaza un ,,Program de activitate stiin{ificd si muzeald”,
aprobat de Ministerul Instructiunii din Bucuresti (cu nr. 61387/1932), dar si de
Facultatea de Stiinte a Universitatii din Iasi. De fapt, era un plan de activitate
in domeniu, dupa cum spunea insusi I. Lepsi, tindnd cont de lipsa mijloacelor
financiare. Programul reiesea din viziunea filosoficd alui I. Lepsi privind institutia
muzeald care ,,...are un important rol social si reprezentativ,... Muzeul modern
in general, si al Basarabiei in special, trebuie sd fie mai mult decat o simpla
colectie... trebuie sé fie ca o arhiva stiintificd,... trebuie sd fie un mare asezamant
de cultura activa si progresista” [9, p. 86]. Acest program a cuprins toate aspectele
patrimoniului muzeal si activitatile de cercetare desfasurate la acel moment de
angajatii institutiei. Nu ma voi referi la toate domeniile preconizate, ci doar la
domeniul etnografie, pentru a releva contributia lui Iosif Lepsi la completarea
si salvgardarea colectiei etnografice. Pentru ca sa ne dim seama care era situatia
colectiilor muzeale la acel moment, iatd cateva date selectate, ce reflectd cresterea
colectiilor muzeale, pe anumite domenii, de la 1922 pana la 1932:

Colectii 192211923 1924|1925 1926 | 1927 | 1928 | 1929 | 1930 | 1931 | 1932 | total
Arheologie (I 2 | @ (a5 @ (@@ - - - - | 35
Istorie 4 2 1 2 - - 3 - - |77 - | 89
Industrie casnica | 4 2 8 2 6 - 8 1 6 - |37
Numismatica 1 - - |1+12) ] - 1 - - - |77 92

* Fotografii istorice donate de d-ul prof. Boga, Director al Arhivelor Statului.
** Bancnote si monede donate de Printul P. Dolgorucof.
Cele in paranteze au fost inventariate abia in 1931-1932 [2, p. 13].

Asadar, la domeniul Etnografie, artd si industrie casnicd, programul
elaborat de I. Lepsi prevedea necesitatea de a se acorda o atentie deosebitd la
colectarea, achizitionarea pieselor, si anume: ,,diferitor tipuri de imbracaminte,
tesaturi (avindu-se in vedere covoare, scoarte, prosoape, fete de masd, piese
ale costumului popular traditional, n.a.) si sculpturi populare, icoane si
desemne vechi si recente (se aveau in vedere tipare, ornamente ale covoarelor
moldovenesti, fiind impresionat de Albumul ornamentelor covoarelor
moldovenesti, editat in 1912 - n.a.). Totodata, obiectele care, din cauza
dimensiunii lor, nu pot fi expuse in original in muzeu, vor fi reprezentate prin
fotografii, desemne, picturi si modele” [2, p. 8]. I. Lepsi mentioneaza concret
obiectele care ar trebui sa fie prezentate: ,diferite tipuri de case si gospodarii
basarabene” [2, p. 8]. Un timp indelungat in muzeu s-au aflat diverse modele/
mulaje de case tradifionale, gospodarii, executate in perioada interbelica si nu
numai, fapt care ne demonstreaza cd programul a fost implementat. Astazi
aceste piese se afla in depozitele muzeului.

Este important sa subliniem cd noul director nu trece cu vederea activitatea
populatiei, ocupatiile, subliniind necesitatea reprezentarii activitatilor cotidiene
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»prin vederi caracteristice, cari s arate bundoara aratul, culesul, pescuitul
si multe altele” [2, p. 8]. Indeamna si insistd asupra necesititii scrierii unor
monografii ilustrate despre localitdile din Basarabia.

Astfel au fost relevate noile directii de activitate ale muzeului, care nu
s-au regasit anterior in planurile muzeale. Desi exista o colectie etnografica,
ea se constituise mai curdnd ca necesitate de a reprezenta provincia la diverse
expozitii ce se organizau sporadic, dar nicidecum ca preocupare planificata. Mai
mult ca atat, incéd la 1912 se vorbea despre necesitatea crearii sectiei etnografie
in cadrul muzeului. Aceasta ar fi trebuit sa se ocupe de studierea evolutiei si
diverselor tipuri umane, pentru cd, asa cum subliniau specialistii de atunci,
»datoritd asezarii geografice, Basarabia este locul unde se intélnesc diferite rase,
triburi si populatii” si ele trebuie sa fie studiate [13, p. VII], fenomen care a
condus la aparifia in muzeu a mulajelor diferitor tipuri de etnii conlocuitoare.
Aceasta ,,Cercetare etnograficd” n-a avut continuitate, reducdndu-se doar
la exponatele mentionate. Trebuie de spus ca initial (sec. XIX), termenul
etnologie acoperea studiul societatilor primitive, in mod special, al omului
fosil si clasificarea raselor. Posibil, acest fapt a determinat atitudinea puerila
fata de valorile culturii traditionale din spatiul basarabean in perioada tarista.
Ceea ce putem spune cu certitudine este faptul ca anume losif Lepsi a cdlauzit
si argumentat necesitatea cercetarii, valorificarii multilaterale a tezaurului
etnografic si credrii colectiilor corespunzatoare.

Mai mult ca atat, I. Lepsi a initiat, in vederea completarii colectiilor
muzeale, in special a celei etnografice, ,,planificarea, elaborarea si raspandirea
unor chestionare cu intrebéri concrete care trebuiau sa conduca la identificarea
persoanelor care detineau piese rare” [2, p. 11], astfel usurand procesul de
achizitionare a obiectelor de muzeu. Acest tip de cercetare, prin intermediul
chestionarelor, era cunoscut incd din a doua jumatate a secolului al XIX-lea,
la el a recurs si Bogdan Petriceicu Hasdeu, care a transmis in 1878, cu sprijinul
Ministerului Instructiunii Publice, chestionarul , Obiceiurile juridice ale
poporului roman”, iar in 1884-1885 - ,Programa pentru adunarea datelor
privitoare la limba romand”. Metoda a fost preluata de Simeon Florea Marian
(chestionare privind sarbatorile de peste an si obiceiurile vietii de familie) si
de Th. Sperantia (1906) [14, p. 10]. Iata ca si losif Lepsi, desi era de specialitate
zoolog, geograf, isi da toata osteneala pentru a cunoaste diversele metode de
cercetare etnografici si de a le pune in aplicare. In istoriografia de specialitate
metoda respectiva este cunoscuta ca cercetari etnografice indirecte.

Cea care s-a ocupat nemijlocit de colectia etnografica, fiind sefa sectiei
Industrie casnicd, — pentru cd, la acel moment, nu exista sectia de etnografie,
— a fost Maria Pocora, ea a si intocmit inventarul in limba romana, la 1933.

Datorita activitatii coordonate de I. Lepsi, in conformitate cu noul
program, si a relatiilor lui personale, in anul 1933 s-au donat si achizitionat
mai bine de 170 de obiecte/piese de muzeu, cu valoare istorica, etnografica,
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numismatica. La acel moment, situatia colectiilor publice, asa cum prezinta
Lepsi, era urmatoarea:

o Istorie - 241 unitdti, dintre care 5 noi;

+ Etnografie — 1683 unitati, dintre care 18 noi;

+ Numismatica - 935, dintre care 107 noi [3, p. 5].

La donatii participau activ elevi ai scolilor din Chisindu, fapt care
demonstreaza o activitate veritabild de relationare cu publicul. Astfel elevele
scolii normale de conducatoare din Chisindu, au donat o serie de obiecte, cum
ar fi: d-soarele E. Tanasescu — o naframa de borangic; L. Popovici - o bucatd de
panza de casa; E. Rédileanu - un inel vechi, un ou incondeiat; L. Craciun - un
raschitor; A. Minte - chei vechi moldovenesti; S. Nicolau - un vas incrustat;
V. Morozovschi - 3 perechi catarame populare vechi; N. Stamati — o capcana
populara pentru soareci; M. Barinboim - un plug de lemn. S-au mai donat de
catre O. Severin, un fus; dr. Papinian — un fundac si o lusita; N. Busuioc - 60 de
monete, 7 bancnote; T. Cavalioti - 21 de monede etc. [3, p. 6]. Cu regret, aceste
obiecte nu mai pot fi identificate in colectiile noastre. Explicatia este simpla. asa
cum spune doamna Raisa Tabuicd, actualul custode-sef al Muzeului National
de Etnografie si Istorie Naturala, in muzeu nu a ramas nici un document din
perioada interbelicd.

Un alt moment ce ne face si studiem mai atent colectiile si informatiile
scrise de Lepsi in 1935, sunt diferentele privind ,Mersul muzeului in 1934-
19357, unde se indicd numarul pieselor din colectii: istoria — 229 piese — in
1932 erau 246 piese; etnografie — 1699 — in 1932 erau 1701; numismatica —
757 — in 1932 erau 1042 (sublinierea cursiva imi apartine) [4, p. 3]. Se pune
intrebarea: ce s-o fi intAmplat cu celelalte piese? Din lipsa de documente,
registru, inventar din perioada respectiva, nu putem aprecia corect cresterea
sau descresterea colectiilor. La fel, Iosif Lepsi scrie ca dr. N. Morosan a donat
muzeului numeroase piese etnografice si istorice, obiecte care nu se regasesc
in institutie, deoarece o parte au fost transmise Muzeului National de Istorie
al Moldovei.

Analizand activitatea personalului muzeal intre anii 1934-1935, constatam
lipsa informatiilor care ar evidentia preocupdrile de colectia de etnografie. Se
cunoaste ca dr. N. Morosan a fost numit, la 1 februarie 1935, in locul d-rei W.
Neuman, care lucrase in calitate de preparator, dar care s-a ocupat in mare
misuri si de colectiile etnografice. In acelasi an, 1935, N. Morosan publica in
revista Arhivele Basarabiei articolul ,,O fibuld particulara germanica din epoca
imperialo-romana gasita in Basarabia” [11]. Este vorba de o piesd muzeald,
exceptionala, adusa la muzeu de catre N. Morosan, care a intrat in istoriografia
de specialitate sub denumirea de fibula de tip ,Monstruozo” [10, p. 133]. Fara
indoiald, piesa descoperita la Vasilca a fost si raiméne a fi prima fibula intreaga,
gasitd in Basarabia. Continua sa raména in vigoare si teza, conform céreia ,,...
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ea, atat din punct de vedere al morfologiei sale, cat si a combinatiilor de metale,
este singura piesa gdsita nu numai pentru Romania, dar - in genere - pentru
arheologia universald” [10, p. 134]. Pe langa faptul ca N. Morosan vorbeste
despre o piesd rara, publicatia fascineaza prin descrierea stiintificd a piesei de
muzeu, care poate fi considerata o descriere etalon si pentru zilele noastre.
Ulterior, fibula a fost transmisa Muzeului de Antichitati din Bucuresti.

In 1936 N. Morosan a colectat si achizitionat pe cont propriu 14 lizi de
material geologico-paleontologic, preistoric-arheologic si paleoetnografic (in
total circa 500 piese) [5, p. 3], care au fost transmise muzeului. Cu regret, astazi
poate fi identificatd doar o parte din aceste piese.

In acelasi an colectiile muzeului s-au completat cu cateva piese donate de
A. Ostermann: 1 dulap, 1 icoana de argint, 1 pendula, 1 bormasina, 4 medalii,
1 cazan pentru apa si 1 vas de portelan [5, p. 3].

In anul 1936 s-a desfasurat o munca de descriere, etichetare si ordonare
a colectiilor, de elaborare a unui ghid al colectiilor, numit pe atunci - calduza.
N. Morosan a finisat cdlauza colectiilor de preistorie si etnografie, a corectat
etichetele colectiunilor etnografice. Calauza colectiilor de istorie si numismatica
a fost elaborata de Zaharov. [5, p. 4].

O piesa apreciabild, ce a facut parte din colectiile muzeului, este ,un
topor neolitic de dimensiuni particulare din Basarabia” (topor-ciocan), descris
de catre N. Morosan intr-un articol cu acelasi titlu [12]. Acum aceasta piesd se
afld in colectiile Muzeului National de Istorie a Moldovei.

Nu mai putin importanta era o altd piesa de colectie, procuratd de catre
Lepsi de la anticariat - ,,O harta olandeza, din 1791, a regiunilor romanesti
din apusul Marii Negre”. Harta cuprindea si sudul Basarabiei. Era gravata in
cupru, avea dimensiunile de 23,4 pe 17,7 cm, tipdrita in negru, numai hotarele
politice fiind colorate in galben, verde si violet [6, p. 93].

In anul 1937 Victoria Donos, niscuti Morosan, colaboratoarea muzeului,
a donat citeva icoane vechi de lemn, colectate in diferite sate basarabene din
regiunea Prutului [7, p. 3]. Astfel de piese de unicat au intrat in patrimoniul
muzeal datorita insistentei si administrérii pricepute a muzeului de catre losif
Lepsi.

Din 1938 Sectiunea etnografica a muzeului urma sd fie ingrijita de
Institutul Social Roméan din Basarabia, care venise cu aceasta propunere, fiind
sustinuta de directorul Lepsi si aprobata de Ministerul Educatiei Nationale prin
hotérarea cu nr. 109290 din 1938 [7, p. 5]. Informatii privind aceasta colaborare
nu se regasesc in arhivele Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala.
Insd, cu sigurantd, din acest moment putem vorbi despre existenta unei sectii
de etnografie. Este cazul sa mentiondm ca N. Morosan a colaborat cu echipa
Institutului incd in 1936, a participat la cercetérile de teren de la Niscani, iar
Buletinul Institutului Social Roman din Basarabia, Tomul II, din 1938, apare
si sub redactia lui N. Morosan.
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In 1940, cand Basarabia a fost ocupati de catre URSS, iar administratia
institutiei s-a retras in Romania, din muzeu nu s-a scos nimic. Prin ultimatumul
sovietic din iunie 1940, URSS interzicea scoaterea valorilor materiale, culturale,
capitalului banesc din Basarabia. Astfel, totul a ramas intact, iar ulterior, prin
deciziile de nationalizare a bunurilor materiale, in august 1940, si muzeul a
fost declarat proprietate nationalizata.

Din scrierile lui Lepsi, care s-a retras concomitent cu administratia
roméneascd in iunie 1940, si a revenit in august 1941, si conform ,,Procesului
verbal de inspectie” din 1942, exercitat de Mihail C. Popovici, Inspector Scolar
al Basarabiei, reiese cd: ,La data invaziunii bolsevicilor, colectiunile publice
aveau aproximativ urmatorul numar de exponate: geologie si paleontologie —
600, arheologie - 550, zoologie — 2500, etnografie si industrie casnicd - 1700,
agronomie - 1500, tehnologie - 130, istorie si preistorie — 200, in total - circa
7180 numere de inventar. Din totalitatea exponatelor s-au pierdut timp de un an
(subl. aut.) 20%, alte 20% au nevoie de reparatii (restaurare) serioasa” [8, p. 16].

Tot din acest proces verbal aflim céd din colectia etnografica lipseau
o serie de covoare vechi moldovenesti: ,,Jar un act sovietic, gasit in arhiva
Muzeului, dovedeste expedierea unui numar din ele la Moscova” [8, p. 16].
La fel, lipseau costume nationale, despre care martorii oculari afirmau ca, pe
timpul bolsevicilor, nevestele unora dintre fostii oameni de serviciu se plimbau
in costume nationale prin Chisindu, probabil ci e vorba de lucruri furate de
la muzeu [8, p. 16].

In 1942 s-au ficut inventarieri partiale, iar directoruluiis-a pus in obligatie
sa desfasoare ,,perchezitii domiciliare la fostul personal sovietic al Muzeului
si rudele respectivilor, cercetari care trebuiau sé se extindd in primavard, si in
provincie” [8, p. 12]. Aceste perchezitii au contribuit la depistarea si intoarcerea
unor piese de valoare - covoare, scoarte, costume nationale, icoane etc.

La sfarsitul anului 1941 inceputul lui 1942, angajatii muzeului au lucrat
mult pentru a pregati redeschiderea muzeului. Au fost aduse colectiile ce se
pastrau in biserica evanghelica [8, p. 5], iar grosul colectiilor de etnografie - in
liceul Jeanne d’Arc [8, p. 14]. La 10 mai 1942 s-a deschis muzeul provizoriu
care avea 16 camere. Au fost expuse piese din colectiile de geologie, preistorie,
antropologie, gospodarie, istorie, arheologie, numismatica si zoologie. Din
bogata colectie de etnografie nu s-a putut expune aproape nimic, fiindca solicita
mult spatiu [8, p. 5]. La acel moment, din totalul de 1500 m.p., erau utilizabili
doar 240 m.p., restul necesita reparatii. Asa cum preciza I. Lepsi, 600 m.p.
erau usor de reparat, iar 640 m.p. erau fara acoperis [8, p. 13]. Cu mijloacele
disponibile pentru anii 1941-1942 s-au facut reparatii partiale si s-a ,,construit
un beciu nou foarte solid, din piatra cubica si beton. Acest beciu era necesar
pentru pastrarea mai ales a materialelor inflamabile si a plantelor ce nu pot
ierna in aer liber. Peste beciu s-a construit o magazie care se foloseste ca depozit
de materiale” [8, p. 6]. In 1942, un plan de perspectivi prevedea urmitoarele
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actiuni: ,,1) lungirea cladirii garajului, pentru a se scoate din localul principal
atelierele de meseriasi; 2) construirea, langa gradina botanica, a unui vivariu sia
doua bazine pentru plante acvatice; 3) extinderea muzeului propriu-zis public in
toatd aria de est, cu exceptia subsolului, nepotrivit pentru acest scop” [8, p. 14].

Un merit deosebit al prof. I. Lepsi este continuarea editarii Buletinului
muzeului, care era singura publicatie periodica stiintifica din Basarabia, unde
erau publicate rezultatele cercetarilor stiintifice realizate de muzeu. Desi
fondurile financiare erau modeste, directorul de atunci s-a ingrijit de aparitia
a 7 fascicule (4/1933 - 10/1942), cu un numar total de circa 1200 pagini. De
exemplu, pentru volumul 5/1933, Lepsi a obtinut subventia pentru tipdrire
chiar de la Casa Regelui Carol al II-lea al Romaniei. In aceste volume au fost
publicate 57 de articole stiintifice, comparativ cu 12 in primele 3 fascicule ale
Buletinului. A strdns materiale si pentru volumul 11/1943 al Buletinului care,
in urma evenimentelor de la inceputul anului 1944, nu a mai apéarut [1, p. 201].

In fine, trebuie spus ci 1. Lepsi aprecia inalt colectiile etnografice. Cu
o deosebitd dragoste, pretuire si admiratie scrie el despre acestea in revista
de cultura Boabe de grau: ,Frumoasa este colectia de covoare. Modelele si
colorile se combina in fel si chip, de la rusticismul primitiv, dar sinatos, si
pana la preponderenta influentei urbane. Nu putem sd nu deplangem, cu
acest prilej, decdderea la care a ajuns industria colorilor de casa. Aici, anilina
a devenit dusmanul biruitor al colorantilor nostri indigeni, atat de durabili,
de la foile de ceapa si pana la scoarta arinului” [9, p. 92]. Acelasi autor nota:
»Cand privesti prosoapele basarabene, parca te simfi straimutat in una din
gospodariile tardnesti, ale cairor modele dragdlase — obiecte de speciala atentie
ale copiilor vizitatori - stau prin vitrinele de aldturi, iar razboaiele stau urzite
gata, de parca in clipa aceea le-ar fi parasit tesdtoarele” [9, p. 92].

In concluzie, aportul lui Tosif Lepsi la completarea si salvgardarea colectiei
etnografice se manifesta prin activitatea prodigioasd in functia de director
si cercetator stiintific neobosit al Muzeului National de Istorie Naturald din
Chisinau, cat si prin activitatea sa editoriald, in primul rand, prin editarea
buletinului muzeal care serveste si astazi drept important document de cercetare
si cunoastere a procesului de restabilire, ordonare, evidentd si promovare a
valorilor culturale din Basarabia.

In conditii de austeritate financiara, Lepsi a reusit s ridice foarte mult
prestigiul muzeului din Chisindu, pe care l-a condus aproape 12 ani. Publicatia
muzeului ajungea in bibliotecile marilor institutii de cultura, invdtdmant
si cercetare europene, la biblioteca muzeului sosind, in schimb, periodice
stiintifice din multe alte tari.

A strabatut Basarabia in lung si-n lat, urmarind mereu sporirea colectiilor
muzeului. Cu rdspundere si insisten{d a facut cunoscuta publicului larg situatia
muzeului, atragand donatori si simpatizanti ai institutiei. Sub directoratul lui
Lepsi, muzeul din Chisindu devenise o institufie romaneascd de prestigiu.
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Inscriptia facuta de fostul ministru al agriculturii G. Ionescu-Sisesti in albumul
vizitatorilor muzeului, la 1933, este destul de elocventa: ,Iatd un muzeu care
poate fi dat pilda de organizatie instructiva pentru marele public, si in acelasi
timp o institutie de cercetare care contribuie la cunoasterea tarii si la progresul
stiintei” [9, p. 86].
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Biserica luterand, unde au fost evacuate
si pdstrate piesele muzeale (1940-1941)
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Abstract

THE CONTRIBUTION OF JOSEPH LEPSI IN THE FORMATION
AND SAFEGUARDING OF THE ETHNOGRAPHIC COLLECTION OF THE
NATIONAL MUSEUM OF ETHNOGRAPHY AND NATURAL HISTORY.
Joseph Lepsi belongs to the gallery of outstanding personalities that worked
in Bessarabia during the interwar period. As a doctor, professor, zoologist,
geographer, museum expert and director of the National Museum of Natural
History from Chisinau (later, The Regional Museum of Basarabia from Chisinau,
today — The National Museum of Ethnography and Natural History - NMENH)
he was concerned with the study, elaboration and implementation of programs
for developing the Museum, of various methods of fulfilling the collections and
popularization of the cultural values of Bessarabia. The present study, based on
editions of the epoch, reflects the activity of losif Lepsi in Chisinau, as a director of
the museum, and his strife to put order and complete the ethnographic collections.
It reveals his merits in developing the modern museum management and the
efforts in order to safeguard the museums collections, especially the ethnographic
ones. Being dedicated to the anniversary of 120 years from the birth of the scientist,
the study witnesses that Joseph Lepsi has been and still is a zoologist, geographer,
museum expert, but also an excellent manager of the museum, who imposed not
only on the national scale, but also on the international one, becoming a part of
the historical record of the European science.

Keywords: museum, program, scientific study, ethnographic collection.

Doctor in istorie, conferentiar universitar,
Cercetator stiintific coordonator, MNEIN
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o COMPLEXUL MUZEAL _
»MANASTIREA RUPESTRA MEDIEVALA HORODISTE”
Romeo CEMARTAN
Rezumat

Lucrarea este consacratd multiplelor functii exercitate de mdndstirea
rupestrd din Horodiste, in Evul Mediu. Functiile religioase, de bazd, erau
completate prin cele de centru cultural si de aparare. Amplasarea ansamblului
rupestru intr-un cadru natural accidentat, greu accesibil in timpul rdzboaielor,
care au fost destul de multe in secolele XVII-XVIII, facilita transformarea
mdndstirii in fortificatie militard si spirituald. Aceastd mdndstire-cetate era parte
dintr-un sistem de complexe rupestre localizate in bazinul Nistrului, fiind locuitd
de calugari-osteni, bine antrenati militar si spiritual, care utilizau cunostinte
si strategii stravechi de apdrare. Datoritd acestor cetdti spirituale, populatia
romadneascd din spatiul dintre Nistru si Prut a reusit sd supravietuiascd in timpul
rdazboaielor si altor tulburdri sociale, inclusiv sd pdstreze pentru generatiile viitoare
identitatea sa culturald si spirituald. Articolul scoate in evidentd unele marturii
pastrate in piatra mdndstirii, urmadnd ca ulterior cadrul de analizd sd fie extins.

Cuvinte-cheie: mdndstire rupestrd, sanctuar dacic, necropold anticd, cetate
medievald, legende populare, Stefan cel Mare si Sfant.

Terasele de aparare

In contextul recuperirilor stiintifice, al sporirii interesului pentru
protejarea patrimoniului cultural si al dezvoltarii turismului rural, méanastirile
rupestre din bazinul fluviului Nistru suscita tot mai mult interesul cercetatorilor.
In ultimul timp au fost atestate si documentate peste 50 de complexe rupestre
si schituri in aceasta regiune. Bogatele roci de piatra din spatiul pruto-nistrean,
includerea acestuia in vechile trasee ale raspandirii crestinismului au contribuit
la aparitia incintelor respective, iar capacitatea lor de a dezvolta diverse functii,
le-a facilitat pastrarea in succesiunea veacurilor. Fiind amplasate la aproximativ
15-25 km una fatd de alta, distantd ce constituie drumul posibil de parcurs intr-o
zi de un pelerin prin aceste locuri accidentate, ele reprezentau niste popasuri in
cadrul unei retele de comunicare pe rdul Nistru, care coincide cu vechiul drum
comercial valah si cu partea navigabila a fluviului. Aceastd retea monastica
a functionat indelung si a contribuit substantial la increstinarea populatiei
autohtone, iar prin extinderea traseelor, si a slavilor. Multi monahi, incepandu-
si activitatea in ménastirile de pe Nistru, plecau mai apoi in misionarism spre
rasarit. Spre exemplu, Sf. Antonie, inainte de a intemeia Pecerskaia Lavra din
Kiev, a fost monah la manastirea Leadova care se afld pe malul Nistrului, langa
Naslavcea (Ocnita) [3, p. 7].

In sec. al X-lea, imparatul Bizantului, Constantin Porfirogenetul,
relateaza in lucrarea sa ,,De administrando Imperio” despre cruci si semne
lapidare cioplite in calcarul stancilor din preajma oraselor ruinate de pe malul
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Nistrului [8, p. 1]. ,Harta lui Ptolemeu atesta, incéd in sec. al IV-lea, de-a
lungul Nistrului existenta a cinci orage: Eract, Vivantavar, Clepidava, Meton,
Caradunum. Amplasarea manastirilor in vecinatatea oraselor constituia o
practica raspandita in spatiul crestin, lucru firesc, daca tinem cont de faptul ca
raspandirea crestinismului s-a produs de la oras spre sat” [3, p. 7]. Si complexul
monastic rupestru Horodiste, un adevarat Athos roméanesc, se afla in imediata
apropiere a importantei dave getice de la Horodiste.

Unii istorici si arhitecti considera ca primele chilii la manastirea Horodiste
au fost sapate inca in mileniul I al erei noastre, ea fiind unul dintre cele mai
vechi lacase nu numai in R. Moldova, ci si in Europa de Sud-Est [7, p. 73].

Complexul de la Horodiste este compus din trei complexe monahale
rupestre, mai multe nivele de locuire, unite prin doua terase principale - terasa
superioarad si terasa inferioara. Aici pot fi urmadrite sapte faze de dezvoltare a
complexului, extinse atat pe orizontala stancii, cat si pe verticala ei. Unele nise
cioplite in partea superioard a stincii, greu accesibile, au fost folosite de catre
geto-daci pentru inhumari [3, p. 7]. Arheologii rusi N. F. Véasotki si F. G. Islaev,
studiind stancile de la Tapova, au descoperit aici o necropola geto-daca: getii
din partea locului, venerdndu-1 in mod deosebit pe Gebeleizis, zeul luminii,
isi ardeau raposatii, iar cenusa o puneau in ulcioare de lut, pe care le asezau
in nise speciale, sapate in stanca [5, p. 9]. Dupa opinia unor cercetatori, acest
complex reprezinta un model exemplar de continuitate geto-dacica in spatiul
romanesc timpuriu, ba chiar $i un mod de trecere non-violentd si non-politica
de la monoteismul dacic la cel crestin, asa cum sustine si Mihail Sadoveanu in
romanul sdu ,,Creanga de aur” [8, p. 1].

O astfel de urma a continuitatii getice o reprezintd incrustarea/tdietura
cosmogonica foarte importantd, descoperitd pe aceastd terasa la 21 martie 2007
de catre Andrei Vartic, la 33 metri sud-est de scara asa-numitului ,,butoi”. Acest
unghi drept, realizat in vechime, orienteaza antropic, stiintific, dar si sacru,
intregul complex al mandstirii Horodiste spre nordul geografic si spre solstitii
si echinoctii [8, p. 5]. Scara-butoi (bastinasii ii zic ,,poloboc”) este realizata in
forma de spirald, bine camuflatd in stanca, si duce spre terasa inferioara, la
una dintre cele mai vechi biserici rupestre cu hramul Indltarea Sfintei Cruci.

Arheologii i arhitectii-restauratori au identificat aici peste 11 niveluri de
locuire din diferite epoci [8, p. 2]. Sapte dintre acestea au fost incadrate intr-un
sistem defensiv original si eficient din punct de vedere militar. Acest sistem de
aparare era legat de activitatea complexului rupestru monahal cu hramul Sf.
Nicolae, pomenit in mai multe legende autohtone si traditii bisericesti. Una din
aceste traditii ne vorbeste despre oastea lui Stefan cel Mare si Sfant care, fiind
blocata de turci pe malul Nistrului, a reusit prin tuneluri si scari ascunse sa vina
in ajutor cetatii din deal asediate si sa fugareasca dusmanii pagani [1]. Deasupra
complexului se aflau mai multe nivele de apérare care, printr-un sistem ingenios
de scari, podete si trecatoare, formau o structurd defensiva unitara, ce permitea
aparatorilor schimbul rapid de pozitii in luptd, surprinderea inamicului in
locuri neasteptate si rezistenta eficienta in fata unui inamic numeric mai
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mare. In 2015 nivelurile ce se afli deasupra terasei superioare, greu accesibile,
au dezviluit o parte din tainele sale. In urma cercetirilor prealabile deasupra
terasei superioare au fost descoperite patru nivele de aparare. Din cele patru,
terasele 5 si 6 sunt cele mai mari si reprezinta grote amenajate in stanca, legate
intre ele prin trecdtoare aparate. Terasa 5, lungd de 32,7 m, este constituita din
patru grote mari, un balcon cu doud metereze si noua linii de aparare, in total
peste 110 m*. Accesul la aceastd terasa se facea din doud parti numai cu ajutorul
poduletului mobil care, in caz de pericol, era retras. Pe podeaua grotelor terasei
5 au fost descoperite cioburi de ceramica medievala, datand aproximativ din
sec. XV-XVI. Terasa putea sd adaposteascd 40-50 de persoane timp de cateva
saptaimani. Insd aici nu au fost depistate urme de sobe si paturi aseméanitoare cu
cele din complexul Sf. Nicolae. Prin urmare, putem presupune ca acest etaj era
destinat pastrarii munitiilor, proviziilor si era ultimul refugiu pentru aparatorii
manastirii rupestre din vale. Mai sus se afld terasa 6, lungd de 23 m, compusa
din 5 grote artificiale si una naturala, avand sase linii de aparare, in total — peste
50 m* In urma cercetirilor s-a observat ci structura, mirimile si continutul
spatiului vizat denotd ca acest refugiu era destinat animalelor domestice (oi
si capre). Amplasarea, structura si arhitectura acestor doud terase de aparare
sunt asemanatoare cu locuintele rupestre de la méanastirea Hozeva din Israel
si cu cele din regiunea Capadocia, Turcia.

Grota-sanctuar

Intre terasele principale, treptele inguste, sipate in piatra, duc spre o
grotd adanca, din timpuri stravechi. Aceastd grota este cioplita in crapdatura
naturala din stanca si se crede cd a fost un sanctuar getic. Urmele acestui
sanctuar, care avea un altar rotund, se vad si astdzi pe podeaua grotei. Dupa
o altd versiune, grota avea un caracter militar, pentru apararea accesului spre
manadstirea rupestrd. Aceasta crapaturd tectonicd traverseaza stanca si cateva
incaperi din complexul rupestru Adormirea Maicii Domnului, inclusiv biserica.
In vechime, prin aceasta crapatura naturald se putea ajunge direct in biserica.
Astazi, acest acces este ruinat si periculos pentru exploatare. In cripaturile
din grota, pelerinii laséd foite cu pomelnice pentru diferite nevoi, sperand ca
puterile miraculoase ale grotei ii vor ajuta. De la grota respectiva treptele duc
spre terasa inferioara, care contine mai multe complexe rupestre: Adormirea
Maicii Domnului, Sfantul Nicolae si Inil{area Sfintei Cruci.

Complexul rupestru Adormirea Maicii Domnului

In urma cercetirilor efectuate, specialistii in arhitectura’ au stabilit cd
acest complex avea atét rosturi religioase, cat si militare, fiind conceput ca
o fortireatd. In vechime, accesul spre ministire era din partea stangd, de la
terasa inferioara in sus, pe o carare abruptd, fiind protejat de o micé prapastie,
cu lungimea mai mare de 4 m, peste care, dupa necesitate, calugarii lasau un
podisor din lemn. La mijlocul cérarii, in stanca mai e vizibild o micd nisa, unde se
pastra icoana cu hramul manastirii, la care se inchinau cei carorali se permitea
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sa intre in méanastire. Aceasta trecere era atent supravegheatd de pe balconul
manastirii, situat deasupra podisorului, prin intermediul unor metereze special
amenajate pentru apdratori, devenind astfel si mai inaccesibild pentru inamici.
In sec. XVII si XVIII complexul a fost intirit suplimentar in partea de jos cu
zidul de sprijin al stancii, sustinut de un contrafort masiv, iar in partea de sus
— de un balcon de tip balcanic. ,Alexandru Veltman, in cartea sa ,,Amintiri
despre Basarabia”, scrie cd in secolul al XIX-lea in manastire se mai péastrau
cateva arme de foc din timpul lui Stefan cel Mare, peretele exterior, din blani
de stejar, fiind prevazut cu metereze pentru tragere” [5, p. 18].

Din punct de vedere arhitectural, complexul rupestru cu hramul
Adormirea Maicii Domnului, este alctuit din trei registre etajate. In randul de
jos, in partea stangd, pana la contrafort, se gaseste o incapere care in vechime
era o chilie, transformatd ulterior in magazie. Dupa contrafort, urmeaza o
incapere pentru prescurdrie, iar spre sfarsitul terasei — alte doud incéperi in
care se aflau un atelier si 0 magazie. In partea dreapti se giseste beciul sapat
in stancd pand la 7 m adancime, deasupra lui se inalta clopotnita, o incdpere
mici sipati in piatrd, cu trei clopote vechi. In randul doi, deasupra beciului, in
stancd este sdpatd trapeza, incdpere in care obstea monahald lua masa. Pe o scara
din lemn asezatd in piatra, se asigurd accesul spre scdrile principale la ultimul
registru. ,In vechime doar la mari sirbitori, atunci cind, asa cum povestesc
batranii, la mandstire venea lume de pe lume, era posibild intrarea pe scérile
principale, dar, tot atunci, se inchidea accesul spre subterand, mascandu-se
aceastd intrare cu un podisor de lemn. Batranii locului afirma ca si in perioada
interbelica monahii de la schitul din stinca nu permiteau intrarea laicilor in
schit, iar cand erau strigati de vreun intrus, iesea unul din ei si scria la pomelnic
sau primea darurile aduse schitului” [8, p. 4].

In randul de sus, in fata chiliilor, se afla un balcon de lemn, sub un acoperis
de sindrild. In mijlocul rindului este plasatd biserica cu hramul Adormirea
Maicii Domnului, in dreapta bisericii — doud incaperi, trapeza si o chilie a
staretului, iar in stanga — alte cinci chilii, destinate pentru slujitorii bisericii
si paza militard. Deasupra usii, la intrarea in bisericad, era pictata icoana Cina
cea de Taind [2].

Planul bisericii e cel bazilical, in forma de cruce greaca. Prima incapere
a bisericii o formeaza naosul de forma aproape pétratd, care la inceput era mai
mic, iar in sec. al XVIII-lea a fost largit. Astdzi biserica are o adancime de 8,20
m, o litime de 7,70 m, iar iniltimea e de 2, 90 m. In partea dreapta (partea
sdpata mai tarziu) se vede tdiata in piatra o masa care inainte era imbracata in
scanduri. In partea din spatele naosului (acolo unde s-a lirgit), s-au lisat doi
stalpi de piatra, de forma octogonala, pentru sustinerea tavanului. Tavanul are
in mijloc o cupold in forma de calota sferica, avand addncimea de 2 m. Din
centrul cupolei, in perioada interbelica, atarna un policandru lucrat in metal
si ornamentat cu email. Naosul e despartit de altar printr-un perete de piatra
cu grosimea de 0,40 m, in care sunt scobite usile imparatesti si diaconesti, si de
care se sprijind iconostasul. Altarul, evident, este mai mic, are adancimea de



170 Buletin Stiintific. Revistd de Etnografie, Stiintele Naturii si Muzeologie. Volum 25 (38)

2,70 m, iar latimea de 4,70 m. In peretele siu din fata este sipatd o nisd pentru
jertfelnic, iar in cel din dreapta - o nisa pentru spélator [2].

Lumina in bisericd patrunde prin trei ferestre, doud in naos si una in altar.
Cercetatorul Andrei Vartic, in anul 2007, a determinat orientarea spatiala a
Complexului Adormirea Maicii Domnului, si a observat ca acest complex are
o pozitie exceptionald fata de nordul geografic si este orientat perpendicular
pe directia 45 grade Nord-Est, adica, exact spre rasdritul soarelui la solstifiul
de vara [8, p. 3]. Atunci cand rasare soarele, la solstitiul de vara, primele raze
cad exact pe masa pristolului.

In anul 2007, zidul fatadei, care era si se dirAme complet, a fost restaurat
din banii oferiti de catre Ambasada Statelor Unite ale Americii din Chisindu.
Tot atunci a fost intaritd si stinca de deasupra bisericii Adormirea Maicii
Domnului cu stalpi de fier, care au rolul sa sprijine si sa prevind prabusirea
stincii in urma eventualului cutremur. In timpul lucrarilor de restaurare, sub
fundamentul zidului fatadei, au fost descoperite 14 morminte cu oseminte
umane. In urma expertizei s-a stabilit ci o parte din oseminte apartin ctitorilor,
insa majoritatea sunt ale calugarilor care au vietuit in aceasta manastire
rupestra in secolele XVIII si XIX. Datoritd analizelor realizate s-a constatat ca
osemintele calugdrilor denotd un regim de alimentatie sarac in proteine, ceea
ce inseamna ca obstea monahala de aici nu consuma carne si practica posturi
aspre, asemanatoare celor de la Muntele Athos. Osemintele descoperite au fost
reinhumate mai tarziu, la insistenta bastinasilor, dupa ce localitatea lor a fost
batutd de grindina si inundata de ploi torentiale. Astdzi, ramasitele celor din
vechime se odihnesc sub cele trei cruci indltate in fata beciului ménastiresc,
unde, de sarbatori, calugarii si mirenii aprind luménari.

Beciul vechi

Mai jos de terasa inferioara se afla o altd constructie misterioasa, un
beci de tip chilie, zavorat, cu o linie secanta taiatd de jur-imprejur, asemenea
constructiilor dacice din Ardeal. Specialistii in constructie afirma cd aceasta
incapere nu putea fi folosita cu scopul de pastrare a produselor alimentare.
Enigma beciului a fost in parte rezolvata de cdtre Andrei Vartic la solstitiul
de soare de la 21 iunie. Observand rasaritul de soare in acel beci, el a ajuns la
concluzia cd aceastd constructie avea functii de observator astronomic, inclusiv
aceea de a insemna pozitia extrema a rasaritului de soare, la solstitiul de vara
[8, p. 9]. O alta ipoteza plauzibila atribuie acestei grote un rol de cavou pentru
superiorii manastirii, fapt indirect confirmat de crucea pectorala de aur, gasita
in timpul sapaturilor arheologice in anii "80. Béstinasii il numesc beci si cred
ca in el se afld o trecdtoare tainica care duce in inima stincii, acolo unde este
ascuns tezaurul vechi al manastirii [1].

Complexul Sf. Nicolae

La 30 m spre nord-vest de complexul rupestru Adormirea Maicii
Domnului se afla un alt complex mai vechi, care comportd urme ale bisericii,
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a 9 chilii si a trei inciperi pentru refugiu. In prima incapere a fost biserica cu
hramul Sf. Ierarh Nicolae, dupa cum spuneau cdlugarii in perioada interbelica.
In acea perioada schitul deja era o ruing, peretele fatadei, precum si cele dintre
chilii, lipseau completamente. In fosta biserica, 1anga peretele din fat3, se mai
vede o ridicaturd din piatra, locul unde se afla altarul, i in fata lui un spatiu
mai larg, naosul, iar de aici incolo, un sir de incdperi ce comunica una cu alta.
Chiliile 8 i 9 aveau si menire defensiva: prima se bloca cu o usé groasa de lemn,
probabil ferecatd, dupd care urma un mic labirint compus din trei usi, care
comunicau intre chilia 8 si chilia 9, impartita in doua. Aparatorii manastirii
puteau sa inducd in eroare intrusii, iesindu-le pe neasteptate in spate.

Traditia tdpoveana vorbeste despre monahi luptatori care practicau in
epoca lui Stefan cel Mare luptele martiale ale geto-dacilor. Se crede cd acesti
aparatori mistici aveau putere sa treacd prin piatra, sa zboare si sa dirijeze
la distantd cu animalele. Doi sau trei aparatori puteau sa lupte si sd biruie
cateva sute de inamici [5, p. 13-14]. Din a 9-a chilie, printr-o gaurd rotunda
cu diametrul de 0,60 m, se trece in alte trei incdperi, prima dintre care era
destinata pentru apdrare, cea din mijloc, mai spatioasd, servea drept adapost
calugarilor si localnicilor in caz de primejdie, iar ultima era pentru tezaurul
manastirii. Acea gaura mica se astupa cu o usd de fier i raméanea neobservata.
In acest refugiu puteau sa se adiposteascd, timp de citeva siptimani, pani la
o suta de persoane. Tot aici au fost gasite mai multe semne lapidare care au
un caracter precrestin.

Sub acest sir de chilii, in randul de jos se mai gdsesc urmele altor doud
chilii vechi. Chilia din stangd, cea mai bine pdstratd, era destinata batranilor. Ea
este mica, avand doua paturi din piatra, care dedesubt erau incalzite cu jaratic.
Cea din dreapta era destinatd tinerilor ucenici, e mai spatioasa, dar mai putin
confortabild. In multe chilii se mai vid si astizi locul paturilor de piatra si de
lemn, si aproape in fiecare chilie urme de cuptoare si sobe [2]. In multe locuri
tavanul este innegrit de fumul ce iesea prin micile gauri in afard, dar si de la
rugurile turistilor care, pana la infiintarea muzeului, rdiméaneau peste noapte
in aceste chilii.

In perioada interbelica, in biserica Sf. Nicolae s-au gisit doud icoane
vechi: una a Maicii Domnului si alta a Sf. Ierarh Nicolae. Ambele icoane purtau
inscriptii slavone si se pastrau in muzeul bisericesc din Chisindu [2].

Pe icoana Maicii Domnului era scris cu alfabet chirilic: ,, Aceastd Sfanta
Icoand s-au ardtat in vazduh, deasupra stancii la anul 1666 dupad nasterea lui
Hristos, in zilele Episcopului Damian care au si locuit in cetatea Basarabiei.
Eu, Episcopul Damian, am pus aceastd icoand in biserica Sf. Ierarh Nicolae ce o
zidisem in Scala in jos de cetatea. In zilele fiicei a lui Domnului, Stapanului cetdtii
kyr Stefan a lui Theodor Beserab, Mariei, ce au ramas singur de tat si de muma
de varsta de an 18, care este acum Doamna si stdpdana cetdtii dupd mostenire.
Am scris eu, Episcopul Damian, in zilele anilor miei ale vietii 83” [6, p. 25-26].

Pe icoana Sf. Nicolae scria: ,Aceastd sfantd icoand a lui Ierarh Nicolae
este pusd in biserica lui de Domnul Mirele Mariei cdaruia este vointa a se insoti
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si cununa in noua biserica cu osdrdia lui facutd. Eu, Episcopul Damian cu mdna
mea am scris” [2].

In baza primei inscriptii, unii cercetitori au apreciat ci biserica cu hramul
Sf. Nicolae ar fi fost zidita de episcopul Damian: ,,Eu, Episcopul Damian, am
pus aceasta icoand in biserica Sf. Ierarh Nicolae ce o zidisem in Scald di jos de
cetate”. Din a doua inscriptie reiese ca biserica ar fi fost facutd de mirele Mariei:
.. a se Insoti i cununa in noua biserica cu osardia lui ficutd” [2, f. 12].

In perioada interbelic, cercetitorii presupuneau ca episcopul Damian,
care a trait pe la mijlocul veacului al XVII-lea, ar fi redeschis schitul din Scala si
aasezat in biserica icoanele pastrate de popor, inscriptionand citatele amintite.
Iar biserica Sf. Nicolae din stanca ar fi fost chiar sdpata la porunca lui Stefan cel
Mare. De asemenea, se credea cd ar fi posibil ca Stefan cel Mare sa se fi cununat
aici cu Maria, rdmasa orfand la 18 ani. Ei afirmau ca din cdsatoria dintai cu
Marusca (asa ii ziceau in popor), Stefan ar fi avut doi copii, pe Ilie, cunoscut
din pomelnice, si pe Alexandru (cel mai drag copil al marelui Domn), care a
murit in 1496. Despre aceasta prima casdtorie cu Marusca nu sunt informatii
atestate, pentru ca, dupa cum sustineau acesti cercetatori, Marusca muri inainte
de aapucasa fie Doamnd. Conform traditiilor populare, la 1457, inainte de a se
urca in tron, marele Domn era vaduv. Deci, se credea cd aceasta Marusca ar fi
fost mostenitoarea si stipana cetitii Horodiste [2]. Insi toate aceste ipoteze nu
sunt confirmate documentar. Cu toate acestea, autoritatile romane, bazdndu-
se pe ipoteza legatd de cdsatoria domnitorului in Schitul din Scala cu una din
sotiile sale, au decis in 1932 sa renumeasca ménastirea Tapova cu numele de
Stefan cel Mare, denumire ce s-a pastrat pand in anul 1944, cand Basarabia a
fost ocupata de Uniunea Sovietica [4, p. 382].

In memoria colectivd, o ipoteza istorica s-a transformat treptat intr-o
legendd populara, in care rolul principal il aveau Stefan cel Mare si Sfant si,
in locul Maruscii, Maria Voichita, ultima sotie a domnitorului. Insa, odati
cu trecerea timpului, legenda s-a imbogitit cu noi detalii. Se crede cd sotia
domnitorului a fost inmormantata in manastirea rupestra conform dorintei ei
si noaptea, cand este luna pling, fantoma ei se aratd muritorilor de rind. Pentru
cei cu sufletul bun si neintinat, aparitia ei este o binecuvantare, iar pentru cei
rii este o avertizare si indemn de a se schimba in bine. Insi mai sunt si altii
care cred cd la manastirea rupestra se arata Maica Domnului, care este stapana
si ocrotitoarea acestui loc sfant, aidoma Sfantului Munte Athos din Grecia.

Biserica Indltarea Sfintei Cruci

Toate aceste schituri vechi comunicau intre ele prin scéri in spirald,
sapate in piatrd, care urcau pana sus, in deal spre cetate. Una dintre aceste scari
s-a pastrat si, in popor, se numeste poloboc (Scara butoi). Pe aceasta scara de
sus, dar si de jos, poti ajunge de pe terasa inferioara la ultima incapere care,
in perioada interbelica, se credea ca ar fi fost inca o bisericé veche, cu hramul
Inaltarea Sfintei Cruci. In mijlocul altarului se mai vede urma pitrati, acolo
unde era locul pristolului, iar in peretele din fata, in colt, o mica scobitura in
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perete. Ins, nefiind inci cercetati de citre specialisti, nu putem afirma nimic
concret despre perioada aparitiei acestei biserici. Se crede ca ea este cea mai
veche biserica, sdpata prin veacul al XII-lea. Astfel, istoricul rus Batiuskov, in
»Descrierea istorica a Basarabiei” (Sankt-Petersburg, 1892), vorbeste despre
schitul Horodiste si arata ca ar fi existat in veacul al XIII-lea, servind ca adapost
crestinilor impotriva navalirilor tatare [2]. Un argument in sustinerea acestei
presupuneri ar putea servi cele doua cruci crestine sdpate in peretele scarii-
butoi. Forma acestor cruci corespunde stilului bizantin, raspandit in spatiul
balcanic in secolele X-XIII.

Se crede cd soarta acestei bisericute a fost una tragicd. Pe peretii stancii
atestdm atat sus, cat si jos, urme de foc, care sugereaza ca, impreund cu mai
multe chilii ridicate din barne pe terasa inferioara, ea a fost pangarita si arsa.
Presupunem cd aceasta a avut loc in sec. al XIII-lea, cu ocazia invaziei tataro-
mongole. Pe acest perete innegrit de fum se véd si astazi locurile unde barnele
erau fixate in stdncd. Noi nu stim cind acest strdvechi complex a fost restabilit,
insa este cert ca, in perioada statului moldovenesc medieval, obstea monahala
s-a marit si a condus la aparitia complexului Sf. Nicolae, care era mai incapator
si mai bine apdrat.

Cascada Moarta (Ripa lui Haralambie)

La 30 m nord de biserica rupestrd Iniltarea Sf. Cruci, se afli Cascada
Moarta, careia i se mai spune ,,Rapa lui Haralambie”. Albia Cascadei Moarte
s-a format cu zeci de mii ani in urma si, in lipsa unei surse de apd stabile,
functioneaza numai atunci cand sunt ploi mai puternice. Localnicii cred cd,
in vechime pe aici curgea un parau care cu timpul a secat. De aceasta cascada
sunt legate anumite legende de provenientd recenta. O legenda raspandita
in anii '80 ai secolului trecut, de asociatia ,,Fenix”, spune cd anume aici getii
isi trimiteau solii catre zeul lor suprem. Solul era aruncat din varful cascadei
peste sulite, iar moartea rapida a lui era interpretata ca semn de bunavointa
din partea divinitatii [1]. Nu putem sti dacd a fost asa ceva cu adevérat sau nu,
insd cu sigurantd putem sa afirmam ca aici, in jurul cascadei, se afla un complex
rupestru care a fost populat inca din perioada getica. Aici s-au gasit mai multe
cioburi si o grota pentru inhumare din aceasta perioada. In partea dreapta a
cascadei, pe un mic platou, se afld doua chilii, una are un tavan prabusit, iar
in partea stangd se afla o incapere, care, dupa stilul arhitectural, se aseamana
cu bisericile rupestre din Crimeea, sapate in sec. VIII-IX d. Hr. Altarul acestei
bisericute este, ca si in cazul celorlalte complexe rupestre, orientat spre solstitiul
de iarna, ceea ce este contrar canoanelor ortodoxe si denota, dupd parerile
savantilor, o reminiscenta specificd cultului lui Mithra, rdspandit in aceasta
zoni in sec. III-IV. In cazul acestui complex putem presupune ci a existat o
asezare micd de anahoreti, pustnici, vreo 4-5 persoane, care duceau o viata
ascunsa si foarte anevoioasa.

Despre Rapa lui Haralambie se aminteste intr-o legendd autohtona,
deosebit de veche si raspandita. ,Legenda povesteste ca acest Haralambie,
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parcalab de Orhei pe vremea domniei lui Vasile Lupu, facuse mare pasiune
pentru o frumusete de fatd cu numele Lala. A mers tocmai la Tarigrad, de unde
a adus tot ce se putea mai scump pentru doamna inimii sale. Cand l-a chemat
domnitorul sd dea banii adunati de la supusi in haznaua statului, nu avea o
letcaie la suflet. Negdsind iesire din aceastd mare incurcaturd, din disperare,
cei doi indragostiti s-au aruncat de pe stancile schitului in hau. Zice-se cd, de
atunci, satul din preajma se numeste Lalova, iar prapastia in care au cdzut cei
doi - répa lui Haralambie” [5, p. 13]. Traditia locald afirma cd aceasta teribila
istorie a sinuciderii in Rapa lui Haralambie s-a repetat in perioada interbelica,
cand un lucrétor fiscal din regiune, dupa ce a pierdut banii statului in jocuri
de noroc, pentru nu a sta restul vietii in puscarie, a preferat sa se arunce in gol
la Cascada Moarta. De atunci, acest loc are o reputatie sumbra si se considera
blestemat. Localnicii mai povestesc si despre calugarul negru, care din disperare
s-a sinucis in acest loc, fiind blestemat pentru fapta savarsita, iar duhul lui
bantuie pAni azi stincile Tapovei. Intalnirea cu fantoma lui este un semn rau
si prevesteste o nenorocire [1].

O alta traditie locald ne vorbeste despre Dragonul de la Tapova. Stancile
abrupte ale malului se aseaména, in viziunea béstinasilor, cu trei capete ale
dragonului care pazeste comoara manastirii [1]. Turistii intrepreteaza aceasta
traditie in lumina cunostintelor mistice si il numesc ,,dragonul energetic” sau
»dragonul shaolin”, incercind astfel sa explice misterul artelor martiale ale
monahilor luptitori. Ins3, conform unei teorii stiintifice, aparitia dragonului
la Tapova a avut un temei mai degraba natural si istoric, decit mistic. In
primul rand, pana nu demult, localnicii foloseau in limbajul lor denumirile
traditionale de balaur si zmeu. In anii 80, primii turisti care au auzit legendele
tapovene despre balaurul batran, pazitorul comorii, l-au redenumit in dragon,
un cuvant mai bine cunoscut in mediul urban, vorbitor de limba rusa. Serpii
sunt raspanditi in numar mare pe acest teritoriu stancos si tapovenii, pentru
a-i deosebi, prin cuvantul balaur denumesc exemplarele mari si groase. Mai
circula pe aici si o istorioara fantasticd, in care un astfel de exemplar de sarpe
a reusit sa incolaceascd un tractor si sa-1 sperie de moarte pe tractorist [1]. Cu
sigurantd, frica are ochii mari, insa in natura se cunosc cazuri de anomalii legate
de dimensiunile exagerate ale serpilor. Un astfel de exemplar gigant putea sa
ramana in memoria colectiva.

A doua explicatie legatd de Dragonul de la Tdpova consta in asocierea
aparatorilor cetatii rupestre cu geto-dacii, stramosii roménilor. Se stie ca
stindardul geto-dacilor era un balaur cu cap de lup, facut din bronz, avind o
coada de sarpe confectionatd din stofd. Denumirea acestui steag geto-dacic era
Draco. In asa fel, Dragonul de la Tapova reprezinta de fapt steagul geto-dacilor
si semnul de apartenentd a acestui teritoriu, inconjurat de slavi, la cultura si
civilizatia tracica.

Bastinasii mai pastreaza in memorie diferite legende si istorioare legate
de comorile ascunse ale mandstirii. Se spune cd, in timpul unei invazii a
turcilor, calugarii au ascuns o parte din averea manastirii pe Muntele chel,
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care se inalta vis-a-vis de sat. ,, Turcii au prins sapte calugdri care au refuzat sa
comunice locul ingroparii aurului. Drept pedeapsa au fost impusi si-si sape
singuri mormintele. Si acum se crede ca aurul mai este acolo, pe acele locuri
aprinzandu-se luminite de Pasti” [9, p. 167]. Si o altd legenda veche ne vorbeste
despre o comoara manastireascd, ascunsa in adéncul stancii, unde se afld un
lac subteran si la care poti ajunge printr-un tunel ascuns. Se crede ca, inainte
de a fiinchisa manastirea, cdlugarii au dus toatd bogatia lor in inima muntelui.
Aceastd bogatie consta nu numai din aur si din pietre scumpe, ci mai mult din
carti vechi, pline de cunostinte secrete, care ajutau sd obtii puteri supranaturale.
Cei care au ascuns comoara, au secat lacul subteran, au distrus tunelul si, pentru
a nu divulga secretul, si-au sapat singuri morminte si, postind indelungat, au
trecut la cele vesnice. Traditia mai relateaza cd, la timpul potrivit lacul se va
umple din nou cu apa si comoara se va descoperi oamenilor cu inima curata
[5, p. 13-15]. Cei din sat au vazut multi cautdtori de comori, dornici sd pund
mana pe biblioteca mandstirii, insa nimeni pana acum nu s-a invrednicit sa
dezlege misterul lacului subteran. Chiar si localnicii au incercat sa-1 gaseasca.
Astfel, circula o istorioard, despre un tdnar din satul Tapova, care in perioada
sovietica a incercat sd gaseascd tunelul ascuns. Cautand prin grote si pesteri, el
a disparut timp de trei zile, iar cand a revenit in sat, era mai mult mort decat
viu si a pierdut darul vorbirii. Nimeni nu a mai putut afla de la dansul prin ce
peripetii a trecut, insa de atunci copiilor si tinerilor curiosi li s-a interzis orice
incercare de a cauta comoara blestemata [1]. Multi turisti, interesati de legenda
comorii ascunse de la Tapova o pot gasi, daca vor cduta in interiorul sufletului
sau, locul ascuns si plin de cunostinte si puteri miraculoase.

Revenind la locul si rolul manastirii rupestre medievale Horodiste in
apararea statului moldav, putem sustine opinia lui Andrei Vartic conform céreia
populatia romaneascd din Evul Mediu a construit pe Nistru un exceptional val
de aparare militara si spirituald, utilizand strategii cunoscute anterior. Cele
cateva zeci de complexe rupestre din stanca Nistrului, adevérate cetati militaro-
spirituale, erau locuite de calugdri-osteni, bine antrenafi militar si spiritual. In
centrele monastice rupestre de pe malul Nistrului, adevarate citadele ascunse in
stanca de calcar, practic imposibil de cucerit, se prelucra informatia spirituald,
stiintifica si militara. Cunostintele acumulate din intreaga lume se prelucrau
si se arhivau pentru necesitatile curente sau viitoare ale comunitatii [8, p.
12]. Datorita acestor cetati spirituale, populatia romaneasca, in spatiul dintre
Nistru si Prut, a reusit nu numai sa supravietuiasca, dar si s pastreze pentru
generatiile viitoare identitatea sa culturald si spirituala.

In concluzie putem afirma ci valoarea manastirii rupestre medievale
Horodiste inca nu este pe deplin stabilita, iar cercetarile in acest scop vor continua.

Note

!'Tn 2005, arhitectul principal al Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala,
Eugen Bazgu, a elaborat proiectul de restaurare a complexului rupestru Adormirea Maicii
Domnului, proiect in care este scos in evidentd aspectul militar al méanastirii.
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Abstract

THE MUSEUM COMPLEX ,,THE MEDIEVAL CAVE MONASTERY
HORODISTE”. The paper is dedicated to the multiple functions undertaken by
the cave monastery from the village of Horodiste, during the Middle Ages. The
religious functions, the basic ones, were fulfilled by those of cultural and defensive
centre. The positioning of the cave complex in a natural uneven environment,
difficult to access during wars, rather often during the 17th-18" centuries,
facilitated the transformation of the monastery into a military and spiritual
fortification. This monastery-fortress was a part of cave complexes situated in
the valley of Nistru, inhabited by monks-warriors, well trained both military and
spiritually, who used ancestral knowledge and defence strategies. Due to these
spiritual fortresses, the Romanian population from the area between Nistru and
Prut has managed to survive during wars and other social upheavals, and also
to preserve for the next generations its cultural and spiritual identity. The article
points out to some testimonies preserved in the monastery stone. The analysis
domain will be further extended.

Keywords: cave monastery, Dacian sanctuary, ancient necropolis, medieval
fortress, folk legends, Saint Stephen the Great.
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) FOTOGRAFII SI MAESTRI A1 FOTOGRAFIEI
INTR-UN ALBUM INEDIT DIN COLECTIILE MNEIN (I)

Mihail DOHOT

Rezumat

Autorul abordeaza problematica albumelor fotografice, intelese ca
instrumente de lucru importante pentru fotografi, in relatiile lor cu societatea,
ele fiind un fel de cdrti de vizitd ale acestora deoarece au insotit aceastd artd
de la inceputurile ei. Autorul pune in valoare rolul albumelor in dezvoltarea
artei fotografice, care reprezintd portrete de militari, la chipuri de o frumusete
deosebitd ale doamnelor din Belle Epoque. Regdsim fotografii executate de maestri
legendari ai stilului portretistic: de la Nadar si Disdéri, la Duschek si Glewski.
Faptul cd atdtea fotografii de o valoare exceptionald au fost cumulate intr-un
singur album basarabean constituie un argument in plus cd proprietarii acestuia
dispuneau de o inaltd culturd artisticd si cd, in spatiul pruto-nistrean, tehnologiile
fotografice isi au obdrsia direct din leagdanul inventiei care a revolutionat o lume
intreaga.

Cuvinte-cheie: fotografie, album, patrimoniu, Basarabia, colectie, muzeu,
carte de visite.

1. Albumul de fotografii - carte de vizitd
a fotografului si atelierului fotografic

Intr-o lume in care adeviratele valori rezistd prin secole, patrimoniul
muzeal revine in atentia elitelor sociale si culturale, ca un factor catalizator al
identitatii nationale, care nu si-a pierdut niciodata din actualitate, ba din contra,
reprezinta o parghie pentru a putea misca starea de lucruri.

Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald contribuie la
construirea si promovarea identitdtii culturale prin patrimoniul sdu care
cuprinde importante colectii de tesaturi si covoare, vestimentatie si port
popular, obiecte de uz casnic, obiecte de arta populard, unelte, piese de mobilier,
cunoscute atat mediului stiintific, cat si publicului. Mai putin a fost pusé in
valoare colectia de imagini fotografice si negative, destul de numeroasa si
valoroasa. Numerosi cercetatori ar fi dorit s-o aibd, de a cunoaste indeaproape
valorile acestei colectii. Imaginea fotograficd, pe diferite suporturi, are un rol
aparte in exprimarea bogatiei si valorii deosebite a patrimoniului muzeal.
Aproximativ 5% din colectiile muzeale revin fotografiilor pe suport de hartie,
ceea ce reprezintd in jur de 12.000 de unitéti de pastrare. Este impresionant si
fondul de negative fotografice, constituit odata cu organizarea muzeuluila 1889,
important atit ca numar de piese, vechime, reprezentativitate, cat si ca valoare
istorica, patrimoniala. Baza de date a imaginilor péstrate in depozitele muzeului
este foarte mare si variata ca tematica, functionalitate si utilitate academica.



178 Buletin Stiintific. Revistd de Etnografie, Stiintele Naturii si Muzeologie. Volum 25 (38)

Fig. 1. Album fotografic etalat la expozitia
»Aventurd in lumea fotografiei (sec. XIX-XX)”

Aici trebuie sa precizdm ca cele mai vechi documente fotografice dateaza din
perioada intemeierii muzeului in 1889, insa in colectie sunt piese mult mai
vechi, astfel incit acest patrimoniu puncteaza istoria aparitiei fotografiei in
spatiul basarabean si cea a dezvoltarii ei pana in prezent.

Au contribuit la constituirea colectiilor mai multi muzeografi. Primii
gestionari ai patrimoniului Muzeului Zemstvei Guberniale din Basarabia,
Franz si Albina Ostermann, au fost si fotografi. Ei au pus baza acestor colectii,
incluzand in ea clisee ce surprind etapele constructiei cladirii muzeului,
redau vederi ale localitatilor rurale si urbane, prezinta exponate taxidermice
executate de acestia, precum si numeroase imagini etnografice ale cailor de
comunicatie, podurilor, peisajelor culturale etc. Interesul acestor muzeografi
pentru domeniul imaginilor fotografice a coincis cu raspandirea fotografiei in
Europa si in spatiul nostru. Iar ca urmare, patrimoniul fotografic al muzeului
constituie o sursa foarte relevanta in recuperarea istoriei fotografiei.

Despre etapele de inceput ale fotografiei in Basarabia a scris dr. Elena
Plosnitd in cartea sa Fotografia basarabeand [13], punind in valoare activitatea
primelor ateliere, primilor fotografi si realizarile acestora. Revista ,,ART-
hoc” (Chisinau) a dedicat un numar special istoriei fotografiei, elucidandu-i
parcursurile, inclusiv debutul acesteia in spatiul nostru cultural [2]. Dintr-o
altd perspectiva s-a referit la istoria fotografiei in Basarabia Mihai Potarniche,
albumul sdu propunand o viziune de ansamblu asupra evolutiei domeniului
pana in prezent [10, 9].

Intre obiectele ce alcituiesc patrimoniul fotografic prezinti interes
albumele de fotografii, care prin definitie au rostul de a pastra si prezenta imagini
dupi teme, perioade, detinitori etc. Intr-un studiu consacrat fotografiei, ca
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sursa etnografica, Dr. Olga Lukianet s-a referit la albumul familiei sculptorului
Alexandru Plamadeald si Olga Plamaddeald, pastrat la Muzeul National de
Etnografie si Istorie Naturala [18, 64-70]. Cercetatoarea remarca faptul ca
»scrisul cu lumind” este o sursd de informatie importantd, ce ne permite sa
reconstruim istoria vietii de zi cu zi, acoperind arealul traditional al diferitor
grupuri sociale, etnice, culturale, fotografia fiind un adevarat ,,document de
viata” [18, 69].

In aceasta lucrare, prezentim un album de fotografii, cel mai expresiv
dintre toate albumele de profil pastrate in patrimoniul muzeal. Este un album-
model de fotografii de la sfarsitul sec. XIX - inceputul sec. XX, care a apartinut
unui fotograf local, ulterior mostenit de descendentii familiei, in final intrand
in patrimoniul muzeal. Albumul era ca o carte de vizita, foarte convingatoare,
privind oferta fotografica si abilitatile fotografului. Evident, incununarea
succesului activitatii unui atelier sau al unui maestru al fotografiei, oriunde
s-ar fi aflat el, era realizarea albumelor cu imagini reusite, pe care le-a surprins
intr-o anumita perioadd a activitatii - o adevarata carte de istorie in imagini, una
constientizatd, dorita sa ramana in atentia lumii prin fotografii. Ideea acestor
albume a pornit din Occident si a ajuns in Basarabia, facilitind in bund parte
relatia fotograf-client, dar si promovarea culturii fotografiei in timp, stimularea
raspandirii ei in societate si dezvoltarea acestui gen de arta.

Iata cateva exemple privind rolul albumelor chiar de la debutul fotografiei
ca artd. Pe parcursul sec. XIX au fost create mai multe albume cu imagini de
pe campul de luptd. Carol Popp de Szathmari (1812-1887), pictor si fotograf
roman de origine maghiara, participa cu albumul sdu fotografic la Expozitia
Universala de la Paris, din 1855, fiind remarcat si obtinand distinctii. In anul
1856, pionierul fotografiei britanice si primul fotograf de rdzboi recunoscut,
Roger Fenton, dd publicitatii trei volume, cunoscute sub diverse titluri,
precum: Intampldri din viata in campament, Portrete istorice si Peisaje si vederi
fotografiate in Crimeea, in timpul primaverii si verii anului 1855. Ecourile
acestor performante au stimulat aparitia altor albume.

In Statele Unite, fotograful Alexander Gardner initial colaborator al lui
Mathew B. Brady, unul dintre primii fotografi americani, de care s-a despartit
pentru a lucra pe cont propriu, a strans o bogatd documentatie, fotografiind
pe campurile de lupta de la Antietam si Gettysburg, in timpul Rézboiului
Civil din SUA (1861-1865). In anul 1865, la editura lui Philip si Solomon
din Washington, a apdrut un carnet de schite fotografice din razboi, purtand
semnatura lui Gardner [12]. Dupa incheierea ostilitdtilor de la sud de Dunare,
din timpul Razboiului de Independenta al Romaniei (1878-1877), Szathmari
editeaza elegantul album Suvenir din Resboiu 1877-78, iar Franz Duschek -
pe cel intitulat Resboiu 1877-78. Astfel se instituie moda albumelor, fie ele
cu fotografii, fie cu desene sau planse litografiate, deschizand in acest mod
epoca marilor sinteze ilustrate, ce va dainui pana dupd prima conflagratie
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Fig. 2. Model de album fotografic din timpul
Razboiului Civil din America (1861-1865)

mondiald. Tot in anul 1878, Victor von Strantze adund majoritatea gravurilor
aparute in revista Illustrirte Zeitung din Leipzig si editeazd volumul Illustrirte
Kriegs-Chronik: Gedenkbuch an den russisch-tiirkischen Feldzug von 1876-1878
[Cronica de razboi ilustrata: Carte memoriala din campania ruso-turcd din
1876-1878]. Asemenea tomuri comemorative incep sa fie tiparite si cu ocazia
comemorarii anumitor evenimente: la 50 de ani de la Revolutia din 1848 la
Budapesta apare volumul O mie opt sute patruzeci si opt. Istoria revolutiei
maghiare din 1848-49 in imagini [7, 28].

La 25 de ani de la incheierea conflictului fratricid dintre nordul si sudul
american apar doua volume impozante, vizand conditia soldatului in razboiul
civil. Este o istorie ilustrata a conflictului din anii 1861-1865 [16], iar fostul
reporter de front al periodicului Leslie’s Illustrated Newspaper, Edwin Forbes,
da publicitatii tomul Dupd treizeci de ani — Amintirile unui artist al Razboiului
Civil, care impresioneazd atat prin textul memorialistic, bogat in informatii,
cat si prin ilustratiile ample.

In anul 1902, la Editura I.V. Socec din Bucuresti, apare micul album al
Rézboiului de Independentd, cu ocazia a 25 de ani de la dobandirea acesteia,
compus din fotografiile lui Carol Szathmari, Franz Duschek si Andreas D. Reiser,
precum si din reproduceri ale picturilor cu subiect batalist, inspirate de acea
campanie si datorate lui Johann Nepomuk Schonberg si Oscar Obedeanu [7, 30].

A.L Denier este primul dintre pictorii academisti care si-a deschis un
atelier ce se deosebea de altele prin maiestrie artistica. La el au lucrat si s-au
perfectionat ilustrii fotografi Kramskoi, Radlov, Sokolov si Griner. Atelierul lui
Denier avea mare succes in cercurile pictorilor din Sankt-Petersburg. Primele
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Fig. 3. Model de album cu fotografii, tip ,,carte de visite”, cu figuri
proeminente ale Rizboiului Civil din America

fotografii ale multor scriitori, pictori si artisti ai timpului apartin lui Denier.
In anul 1865 acesta a editat Albumul portretelor fotografice ale personalitdtilor
celebre din Rusia [21, 5]. Lucrarile portretistice ale lui Denier, ca si ale lui S.
L. Levitki, fotograful de curte al tarului, au obtinut cele mai inalte premii la
expozitiile fotografice din Imperiul Rus si la cele internationale.

In cea de-a doua jumitate a sec. al XIX-lea tematica fotografiilor s-a
extins simtitor. Pe langa portrete si peisaje, au aparut si imagini cu subiecte
istorice. La acestea se refera si albumul lui A.D. Ivanov Campania balcanicd
1877-1878 [19, 8]. Acest fotograf ce locuia la statia Gavrilovka, de pe calea
feratd Harkov-Azov, a creat din propriile fonduri un laborator ambulant si
s-a dus pe front. Impreund cu armata rusi a trecut prin Romania si a ajuns
in Bulgaria. Albumul acestuia e alcatuit din 170 de fotografii — imagini ale
localitatilor pe unde a calatorit, ale taberelor militare, campurilor de lupta, ale
regimentelor, echipelor sanitare, portretele participantilor la operatiile militare
si ale locuitorilor din zona.

Asa cum aminteam mai sus, prin pozele din 1854, facute pe frontul de
la Dunire, in timpul Razboiului Crimeii, Szathmary devine primul fotograf
de razboi din lume, lucru putin cunoscut pe plan mondial. Ca si intelegem
impactul fotografiei asupra contemporanilor, trebuie sd amintim ca Szathmary
a alcdtuit un album cu 200 de fotografii, in cateva exemplare, pe care il oferea
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capetelor incoronate ale tarilor participante direct sau indirect la conflictul
mentionat. Astfel, a fost primit personal de Regina Victoria a Marii Britanii,
de imparatul habsburgic Franz Joseph, de Napoleon III, de sultanul turc
Abdul Aziz si de Regele Victor-Emanuel II al Sardiniei. Aceste intalniri au fost
adevarate evenimente. De exemplu, Societatea Fotografica din Paris a anuntat
cu pompi sosirea lui si intrevederea cu Napoleon III. In unele cazuri, audientele
s-au prelungit ore intregi - scrie unul dintre biografii lui, Adrian-Silvan Ionescu
—, pentru cd monarhii erau extrem de curiosi sd vada aceste marturii vii de
pe front, precum si portretele generalilor si ofiterilor. Ironia sortii a facut ca
niciunul dintre albumele cu Razboiul Crimeii sa nu supravietuiasca. Doar
cateva fotografii disparate au ramas in diverse colectii [7].

Imaginile realizate de fratii Milton si lanaki Manakia constituie valoroase
documente ce reflectd viata traditionald a comunitatilor romanesti de la sud
de Dunare. Multe dintre fotografiile respective au fost adunate in Albumul
etnografic macedo-roman. Tipuri, porturi si localitati ale aromanilor, tiparit
la Paris, la Imprimeria L. Delye, in anul 1903. Valoarea etnograficd a acestor
fotografii a fost recunoscuta de contemporanii romani. In anul 1906, profesorul
universitar si istoricul de arta Alexandru Tzigara-Samurcas a achizitionat 200
de fotografii pentru viitorul Muzeu al Taranului Roman [9], iar mai tarziu 5
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in cadrul expozitiei ,Aventurd in lumea fotografiei (sec. XIX-XX)”,
vernisatd de Noaptea Europeand a Muzeelor (2016)
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albume, cuprinzand imagini realizate de fratii Manakia, au ajuns in colectia
Bibliotecii Academiei Roméne. Dar cea mai mare recunoastere au adus-o
domeniului reproducerile fotografiilor lor in lucrari stiintifice.

Primul album fotografic atestat in Basarabia este cel din familia lui Serghei
Lazo. Acesta amintea, in jurnalul sdu, ca familia a pastrat un album cu fotografii
din anii 1854-1865, executate in atelierul fotografului Eduard Glewski. Insa
pana in zilele noastre s-au pastrat doar cateva din fotografiile cu marca acestui
maestru, doua dintre acestea apartinand familiei fabulistului basarabean Ioan
Sarbu. Prima este datata cu anul 1864, Ioan Sarbu fiind reprezentat cu fratele
sau, Mihail, iar a doua - din 1865, impreunad cu mama, Smaranda [6, 3].

Din aceeasi perioada provin si primele vederi ale Chisinaului cénd,
probabil, cu ocazia venirii taritei Maria Alexandrovna, din or. Moghilev-
Podolsk (Movilau - oras, in acea perioada, majoritar romanesc) a fost invitat
fotograful Iosif Kordas, pentru a invesnici acest eveniment. Precum putem
observa pe verso-ul fotografiilor semnate de el, fotograful a surprins imagini ale
orasului, piesele respective actualmente fiind in patrimoniul Muzeului National
de Istorie a Moldovei, si al Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala.

La o cercetare mai atenta a acestor exponate muzeale, ajungem la
concluzia ca ele ar fi putut face parte dintr-un album. Un prim argument, in
acest sens, este faptul cd imaginile, imprimate pe o foita fotograficd fina, sunt
lipite pe ambele parti ale unui carton subtire de culoare maro. Acesta din urma
prezintd urme de prindere pe la margini. Pentru a face mai multe constatari
referitor la aceste imagini, consider ca este nevoie de a studia aceste fotografii
prin prisma laboratorului de expertize criminalistice.

In spatiul basarabean cele mai cunoscute sunt albumele executate
incepand cu sfarsitul anilor 70 ai sec. al XIX-lea. Odesitul de origine turca Jan
Antonopoulo a fost martor al constructiei caii ferate militare Bender-Galati,
inceputa la 24 iulie si terminatd la 4 noiembrie 1877, care a durat doar 58 de zile.
Fotograful a realizat peste 300 de imagini cu dimensiunile 18x24 cm, preferand
fotografia in sepia. Circa 100 dintre aceste imagini au constituit obiectul unui
remarcabil album. La 25 octombrie 1879, urmare a imbolnavirii, fotograful isi
intrerupe activitate [1, 90].

J. H. Raulle, din Odessa, fotograf si etnograf, practica fotografia de gen
si a cdlatorit cu aparatul in spate prin Ucraina si Basarabia [20, 45], executand
mai multe fotografii impresionante. La sfarsitul anilor "70 ai secolului XIX, el a
editat un album cu 224 de imagini din viata sociald a Ucrainei si a Basarabiei,
de fapt, un album cu tematica etnograficd, care a fost premiat la Expozitia
Universald din 1878, de la Paris. In perioada razboiului ruso-turc din 1877-
1878, J. H. Raulle a realizat fotografii de pe campurile de lupta, precum si in
Romania si in Bulgaria.

A.D. Ivanov a fotografiat si in Basarabia zeci de unitati militare, soldati
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in timpul luptelor si in putinele momente de odihna. Din arhiva sa fotografica
fac parte si portrete de imparati sau de generali de armati. Fotografiile din
campania militard, in total 170 de exemplare, le-a adunat intr-un album,
Zabalkanskii pohod 1877-1878 [Campania din Balcani 1877-1878], pe care
il putem rasfoi in colectiile muzeale ale mai multor institutii de profil din
republica noastrd, din Rusia si Romania.

In anul 1889, Pavel Kondratki realizeazi primul album fotografic ce
se intitula Imagini ale Chisindului si imprejurimilor sale, insumand 120 de
fotografii ale locului si oamenilor, inclusiv 41 de poze de la Expozitia Agricold
si Industriald din 1889, de la Chisinau.

A. Greculov, fondator al Muzeului Zemstvei din Bender, era si el un
pasionat al fotografiei. Se pronunta pentru utilizarea cat mai largd a acesteia
ca ilustratie de carte. Cu concursul sdu, au aparut in anul 1916 albumele Prin
Basarabia si Ciobanii. Albumele au apérut sub redactia lui G. I. Tanfilev,
profesor la Universitatea din Odessa, fiind tiparite pe hértie cretatd si montate
pe carton fin. A. Grekulov este primul fotograf din Basarabia, care a realizat
fotografii de revista [10, 9].

M. Kraevski, fotograf din Odessa, dupa ce s-a aflat un timp in Basarabia,
unde a realizat zeci de imagini, a editat un album cu fotografii etnografice din
spatiul dintre Prut si Nistru [8, 87].

S. Lenker, un alt fotograf de la noi, la 1900 a fotografiat diverse aspecte
din viata Regimentului 53 Infanterie, incartiruit la Chisinau, pe care le-a inserat
intr-un frumos album, ce poate fi gésit si astazi in unele familii si colectii
publice [13, 34].

Fotograful M. Greim, din Kamenet-Podolsk, a realizat imagini in satele
din nordul Basarabiei, adunind fotografiile intr-un album, care a fost donat
in 1889 Societatii Imperiale de Geografie din Rusia, in legdturd cu jubileul de
50 de ani al infiintarii acestei societdti. Albumul includea 175 de imagini cu
chipuri de basarabeni - tdrani, vdnzdatori ambulanti, evrei, tigani [13, 86]. Copii
ale acestor fotografii se pastreaza si in colectia Muzeului National de Etnografie
si Istorie Naturala.

O bund parte dintre aceste imagini, executate cu o maiestrie deosebita,
au fost colectate sau achizitionate de la locuitorii capitalei, dar si de la cei din
spatiul pruto-nistrean. In imprejuriri deocamdata prea putin elucidate, acestia
au intrat in posesia unor fotografii si albume fotografice ce reflecta razboiul
ruso-turc din 1877-1878 [4], rdzboiul ruso-japonez din 1904-1905 [5], Primul
Razboi Mondial [6].

S-au pastrat unele albume ale vechilor ateliere fotografice, avand pe langa
functia de raportare a lucrului executat pe parcursul anului citre conducerea
de stat, si cea de etalare a maiestriei fotografice. Albumele cu coperta din piele
erau poleite cu aur si incrustate cu diferite pietre scumpe, iar fotografiile ce
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tradau moda timpului ne prezintd, pana acum, chipuri de oameni, numele
carora, de cele mai multe, ori nu le regasim in nici un registru. Paginile din
carton erau frumos ornate cu elemente geometrice si decor cu motive florale,
zoomorfe sau antropomorfe.

Interesul pentru fotografie a fost manifestat in mod constant, incd de
la patrunderea ei in spatiul basarabean, atat din partea nobilimii locale, cat
si a protagonistilor noii arte, care veneau din alte state. Insa, treptat, se poate
observa si o turnura de interese in sens invers a reorientare a intereselor elitelor
sociale locale, care aveau pasiune pentru domeniu, spre marile centre culturale
europene, precum Parisul, Viena sau Sankt-Petersburgul.
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Abstract

PHOTOS AND MASTERS OF PHOTO IN AN UNPUBLISHED PHOTO
ALBUM FROM THE COLLECTIONS OF THE NATIONAL MUSEUM OF
ETHNOGRAPHY AND NATURAL HISTORY. The study is dedicated to photo
albums, viewed as important work-tools for photographs, in their relationships
with society. Albums are some kind of visit cards that present the photographs and
have enjoined this art since its origins. The author highlights the role of photos in
the development of the photo art. He examines an album that is very important
as photographic, historical and museum value. The portraits it contains range
from high military men from Bessarabia, to peculiar pretty faces of ladies of the
Belle Epoque. We find here photos made by legendary masters of the portrait
style: from Nadar and Disdéri, to Duschek and Glewski.
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A MAXIMAFILIA - FENOMEN NOU
IN PROCESUL DE COLECTIONARE DIN MOLDOVA

Constantin CIOBANU

Rezumat

Maximafilia, clasa cea mai tandrd a filateliei, a apdarut la sfarsitul secolului
XIX, dezvoltandu-se in primele decenii ale secolului XX. In U.R.S.S. ea n-a fost
recunoscutd si acceptatd pand pe la mijlocul anilor 80 ai sec. XX. Din aceste
considerente nu a fost inregistratd nici in Moldova. Insd acest tip de colectionare
a rendscut dupd declararea independentei Republicii Moldova. Actualmente
exponatele de maximafilie sunt prezente in arealul colectionistic european, ele
fiind constituite in totalitate din piese autohtone de o deosebitd frumusete si de
o mare valoare culturald, fiind apreciate cu medalii. Colectionarii au muncit
cu pasiune, realizand colectii apreciate de jurii internationale , au participat la
colocvii si simpozioane, unde au reprezentat tara, demonstrand cd si in Republica
Moldova maximafilia, incet, dar sigur, urcd treptele spre nivelul atins in alte tdiri.

Cuvinte-cheie: maximafilie, filatelie, colectie.

Citre inceputul secolului XX filatelia, domeniu de colectionare deja
recunoscut in plan international, inregistra un salt calitativ, fiind favorizatd, in
primul rand, de faptul cd in multe state administratiile postale isi modificasera
politica editoriald, trecdnd de la tipdrirea miniaturilor postale, ce reflectau
efigii de regi si impdrati, la emiterea unor piese cu subiecte din istoria si
cultura tarii respective. Intre timp se modificd si conceptiile de constituire a
colectiilor filatelice, acestea modernizandu-se esential. Cam in aceeasi perioada
iaamploare si editarea cartilor postale ilustrate, evolutia acestora fiind asigurata
de perfectionarea tehnologiilor tipografice si, mai ales, de aparitia si dezvoltarea
artei fotografice [3, p. 6]. Iar diversificarea formelor de realizare a exponatelor
filatelice a pregatit terenul pentru aparitia unui nou gen de piese colectionistice,
esenta caruia consta in imbinarea armonioasa a trei elemente: cartea postald
ilustratd, marca postald si stampila postald. Astfel a aparut maximafilia, ramura
»mai tnara” a filateliei, ca 0 modalitate noud, mai complexd, neconventionala
de colectionare a pieselor, formate din marci postale aplicate pe fata cartilor
postale ilustrate si obliterate cu anumite ocazii. Iar odata cu diversificarea
subiectelor marcilor postale constatim la unele din aceste piese existenta
similitudinii cu imaginile cartilor postale, pe care erau aplicate. Aparitia unor
asemenea piese este semnalatd deja in ultimii ani ai sec. XIX.

De fapt, se considera ca aparitia lor se afld in indisolubild legatura
cu turismul, ce luase amploare la finele sec. XIX - inceputul sec. XX, cand
oamenii, fascinati de istoria si cultura Egiptului, vizitau aceasta tara [8, p. 5].
Unii dintre ei, in timpul peregrinarilor prin Egipt, au utilizat carti postale cu
imagini ale piramidelor si sfinxului, pe a caror fatd au lipit marci postale ce
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purtau reprezentdri similare celor aflate pe ilustrate, piesele fiind obliterate
cu stampilele oficiilor postale din localitatile in raza de activitate a cdrora se
aflau obiectivele turistice respective. Astfel marcile prezentau concordanta cu
subiectul cartii postale ilustrate. Iar stampila calendaristicd de la oficiul din
localitatea, mentionata pe cartea postala, dar si pe marca utilizata, oferea inca
un element - concordanta de loc. Astfel se asigura ,,mariajul” intre cele trei
elemente, necesare pentru a demonstra ca expeditorul cartii postale respective
a fost la fata locului [2, p. 11; 5, p. 7; 6, p. 21].

Inceputurile acestui tip de colectii a fost pus de citre cartofili, care,
realizand piese mai deosebite, le-au expediat apoi prin posta unor corespondenti,
astfel facand dovada aflarii lor in localitatea datd. De fapt, ei, in mod inconstient,
au realizat T.C.V.-uri (Timbre-Cote-Vue), dupa cum au fost clasificate aceste
trimiteri postale ulterior de cétre colectionari cartofili [4, p. 7].

Inceputul maximafiliei ca fenomen colectionistic nu poate fi determinat
in timp si localizat cu precizie. Maria Groer, care a studiat fenomenul, face
unele precizari: ,,Conturarea ilustratelor maxime s-a petrecut in Egipt intre anii
1900-1910. Un caldtor filatelist a cumpdrat la Cairo, cu intentia de a le trimite
prietenilor, ilustrate pe care erau reproduse piramidele si sfinxul. Cumpdrand si
timbrele a remarcat cd acestea reproduceau imaginile de pe ilustrate. Coincidenta
i-a sugerat ideea de a cumpdra si alte cdrti postale, cautdand timbre cu ilustratie
identicd. Fard sd-si dea seama, el a semnat actul de nastere al ilustratei maxime,
datat 20 mai 1909” [9, p. 22; 10, p. 14]. Asemenea T.C.V.-uri s-au realizat in
aceeasi perioada si in alte tari, fie de cartofili, fie de filatelisti, si inainte de data
mentionata de Maria Groer, probabil in cadrul relatiilor de schimb cu membrii
unor cluburi sau societati internationale de colectionari [8, p. 4], ceea ce ne face
sd punem la indoiald faptul ca nasterea maximafiliei a avut loc anume in Egipt.

Chiar din start noua pasiune a inregistrat o evolutie ascendenta,
determinatd, pe de o parte de progresul metodelor si mijloacelor de editare
a elementelor ce compun ilustrata maxima, iar pe de alta — de perfectionarea
formelor de organizare a colectionarilor. De la simpla adunare a ilustratelor
maxime s-a trecut la activitatile legate de realizarea deliberata a acestora,
care au dus la aparitia relatiilor de schimb, apoi la intocmirea unor exponate
si etalarea lor in expozitii de profil. Evolutia acestui tip de colectionare a
avut loc concomitent cu aparitia si dezvoltarea unor forme de organizare a
colectionarilor in diverse structuri — cercuri, cluburi, asociatii, societati etc.,
care-si propuneau ca scop facilitarea corespondentei pentru membrii lor.
Bundoard, publicatia Globe Trotter a clubului colectionarilor cu acelasi nume
publica adresele persoanelor, care doreau sa stabileasca relatii de schimb de carti
postale ilustrate, expediate prin posta. Unii dintre acesti colectionari solicitau
ca pe piese sa fie aplicate marci postale pe fata ilustrata si sa fie obliterate cu
stampilele oficiilor postale din zona reprodusa pe cartea postald si pe marca
[7, p. 6]. Aceleasi interese, manifestate de colectionari, erau promovate si
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de publicatiile Rumana esperantisto, Hobby, International exchange,
Cosmopolitan correspondence club, ceea ce demonstra ca multi dintre ei
si-au dat seama ca realizarea concordantei de subiect (imagine) intre marca si
cartea postald, precum si de loc, certificatd de stampila postala, asigura realizarea
unor piese indiscutabil superioare fatd de o ilustrata simpla [17, p. 9]. Or, piesa
realizatd in asemenea ambianta constituie un element inedit de colectionare,
oferind in acelasi timp noi elemente de cercetare.

Structurile organizatorice aparute in diverse tdri au militat si au reusit
sa internationalizeze organizarea activitatii maximafile, avand in vedere atat
caracterul universal al circulatiei efectelor postale, cat si caracteristicile unice ale
obiectului colectionarii, indiferent de tard. Dar trecerea de la forme individuale
de colectionare la forme organizate, de la simplu hobby la stadiul de competitie
nu a putut fi realizata decat prin elaborarea unor principii universal valabile,
referitoare la intreaga gama de activitdti maximafile [12, p. 6; 13, p. 3].

Maximafilia a cunoscut o dezvoltare largd in numeroase tari in perioada
interbelicd, la temelie fiind cartofilia, care capdtase o raspandire larga in toata
lumea. In perioada ce a urmat dupi primul rizboi mondial, dar mai ales, dupi
anul 1930, se poate vorbi de maximafilie in adevaratul sens al cuvantului.
Confectionarea ilustratelor maxime progreseaza cantitativ, dar mai ales se
face simtitd imbunititirea calititii acestora. In acelasi timp activitatea de
colectionare incepe sa capete tot mai mult forme organizate — se constituie noi
cluburi si societati de maximafilie [27, p. 5-8].

Atunci a fost consemnata si aparitia de asociatii specializate sau ca
sectoare de interese in cadrul uniunilor filatelice nationale. Ca urmare a
activitatii acestora au fost organizate numeroase si interesante expozitii de
maximafilie, desi denumirea ,,carte maximum” a aparut mult mai tarziu. Unul
dintre marii colectionari de carti postale — francezul M. Lecestre — a francat
cateva exemplare, aplicand timbrele pe fata ilustrata, obliterandu-le cu stampila
oficiului nr. 108 din Paris, aflat in cartierul ,,Arcul de Triumf”. Addugand noul
exemplar in colectia sa a constatat ca ilustrata in cauza intrunea maximum din
elementele, ce se puteau realiza intr-o piesa de colectie. In rezultatul acestei
constatdri la 1 august 1932 colectionarul isi expune in revista La revue de
libre-echange viziunile referitor la colectionarea cartilor postale, francate pe
fata acestora cu marci, ce au acelasi subiect ca si ilustrata, lansand termenul
carte postale maximum, accentuand ca o astfel de piesa imbina toate cele trei
elemente posibile in atare situatie. Expresia respectiva s-a dovedit a fi cea mai
potrivitd pentru definirea acestor piese, asa ca termenul enuntat a prins radacini
atat intre cartofili, cat si printre filatelisti, ulterior devenind cunoscut in lumea
intreaga [23, p. 4-6].

Peste cativa ani, in 1937, in Belgia apare primul catalog de ilustrate
maxime - Catalogue Universel des cartes-vues maximum, intocmit de unul
dintre veteranii maximafiliei - Theo Withaughs. Lucrarea include 1393 de piese
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din 107 tari, ceea ce denota interesul mare, inregistrat in acea perioada fata de
un asemenea tip de colectionare [25, p. 62].

O amploare mare in acei ani a luat colectionarea ilustratelor maxime in
Romania. In acest scop se publica diverse articole de popularizare a acestui
domeniu de colectionare, se realizeaza diverse piese maximafile, care astazi
constituie mandria multor colectii de valoare. Unii colectionari isi expun cu
diferite ocazii colectiile, oferind publicului posibilitatea de a le admira, dar si
de a se familiariza, in acelasi timp, cu acest tip de piese. In catalogul expozitiei
filatelice, ce a avut loc intre 24-30 iulie 1938 in or. Sibiu, spre exemplu, la pozitia
39 figureaza exponatul ,,Carti postale francate pe fata ilustrata”, prezentat de
Berthe Dengel, ceea ce demonstreaza ca la acel moment in Romania existau
exponate specializate. Revista Societatii Filatelice Romane in nr. 8-9 din anul
1938 la pag. 9-12 prezintd articolul ,,Colectiunea de carti postale ilustrate”,
semnat de Emilian Costescu, in care autorul pledeazi pentru colectionarea
cartilor postale cu marca aplicatd pe partea ilustratd si obliterata cu stampila
postei de origine, insistand expres asupra concordantei de subiect si de loc
[11, p. 5].

O amploare si mai mare a luat maximafilia dupa conflagratia mondiala din
1939-1945, cand in unele tari din Europa, precum si in Statele Unite si America
Latind se fondeazd asociatii nationale ale colectionarilor de ilustrate maxime.
Astfel, in decembrie 1944 la Paris ia fiintd Asociatia Les Maximaphiles Francais,
in 1945 este semnalata in Spania existenta Clubului MAXES (Maximum
Espangnoles), in 1947 in Belgia se constituie Société Belge de Maximaphile
si Centre Maximaphile de Belgique, iar mai tarziu - Unimax (Union des
Maximaphiles Belges), Maxphila si Maximanet, iar in Franta - Association
Internationale Analogique, L’ Essor Maximaphile, Clubul ,,Le Meilleur”, L’ Union
Maximaphile Internationale, in Germania — Deutsche Maximaphilisten Club,
in Statele Unite — The Maximum Cards Society of America [14, p. 9].

Ulterior structuri organizatorice asemanatoare au luat fiinta si in Italia,
Portugalia, Grecia, iar in altele, printre care si Romania - au fost infiintate
sectii de maximafilie in cadrul asociatiilor filatelice nationale. Aparitia mai
multor organizatii nationale, ce intruneau colectionarii de ilustrate maxime,
demonstreaza, pe de o parte, ca numarul acestora era destul de impresionant,
iar pe de alta - ca fenomenul era conceput ca o activitate de mare interes.

Insd evenimentul cel mai important in istoria dezvoltdrii maximafiliei
l-a constituit, fara indoiala, Primul Congres International de Maximafilie,
organizat intre 11-14 septembrie 1947 la Dijon (Franta), la care au participat
delegati din 14 tari [12, p. 7], in paralel fiind organizata si Prima Expozitie
Internationald de Maximafilie. La congres s-au dezbatut diferite probleme,
legate de dezvoltarea maximafiliei, atunci stabilindu-se elementele constitutive
ale unei ilustrate maxime: marca postala, cartea postala ilustratd si stampila
postala, care, in ansamblu, trebuie sa asigure o concordanta de imagine
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(subiect), localitate (loc) si de timp. Lucrarile Congresului au fost publicate in
buletinul Documentation maximaphile, philatélique, marcophile [19, p. 8].
Congresul de la Dijon a sensibilizat maximafilistii din toata Europa,
determinand o crestere semnificativa a interesului pentru colectionarea de
ilustrate maxime, provocand in acelasi timp si crearea de noi structuri ale
colectionarilor, impulsionand organizarea expozitiilor si editarea de lucrari in
domeniu. Astfel, in anul urmator, 1948, s-a constituit la Bordeaux Asociatia
L’essor maximaphile, care a editat buletinul Documentation Maximaphile,
ulterior acesta modificind-si titlul in Propos maximaphile [24, p. 67].

O contributie importanta la dezvoltarea maximafiliei a adus-o polonezul
Marian Haydzicki din Tarnow, filatelist cu renume, recunoscut ca mare
specialist in maximafilie. Tezele acestuia privind modul de realizare a ilustratei
maxime au fost adoptate la Congresul International de la Dijon (1947) si stau
si astdzi la baza cunostintelor teoretice de maximafilie.

In anul 1948 in Austria, la Innsbruck si la Viena sunt organizate primele
doud expozitii de maximafilie de dupa razboi [25, p. 33] .

Incepand cuanul 1958 in San Marino sunt organizate mai multe expozitii
de maximatfilie, care aveau genericul PHI-NU-MAX, la care au fost prezentate
cele mai prestigioase colectii din tarile europene [26, p. 9].

Din anul 1964 organizatorii unor expozitii, patronate de Federatia
Internationala de Filatelie (FIP), au inceput sd puna, cu titlu experimental, cateva
cadre ,,in afara concursului”, la dispozitia colectionarilor de ilustrate maxime,
care astfel aveau posibilitate sa-si demonstreze colectiile. Chiar de la inceput
exponatele prezentate au impresionat publicul, formand o anumita opinie in
societate. Poate tocmai de aceea in luna mai 1973, la Congresul de la Miinchen,
FIP constituie un grup de lucru, cu misiunea de a examina conditiile de admitere
oficiald a colectiilor de maximafilie la expozitiile filatelice internationale. In
rezultat, la Congresul FIP din 1975 s-a recomandat organizatorilor viitoarelor
expozitii sd prevadd o sectie speciald pentru prezentarea exponatelor de
maximafilie. In acelasi an, la Paris, la Expozitia ,,Arphila” au fost repartizate 100
de cadre ,Hors concours”, iar peste un an, la expozitia ,,Italia 76” - 110 cadre
[27, p. 19; 21, p. 11]. Era o dovadd cd maximafilia incepe sa fie recunoscutd
de catre Federatia Internationala de Filatelie, acest tip de colectionare fiind
sustinut si promovat deja in plan mondial.

Mentiondm, ca in U.R.S.S. nu a existat o organizatie filatelicd nationald
pana in anul 1966, cand a fost constituitd aceasta. Evident, aici nu se stia nimic
despre maximafilie. Din acest considerent in colectiile mari nu se gasesc sau
se intalnesc sporadic, in numar limitat, ilustrate maxime, realizate cu marci
sovietice, acestea, de regula, fiind confectionate de amatori la rugamintea
partenerilor din strainatate [29, p. 8].

Cu totul altd situatie era in Roménia, unde maximafilia isi avea radécinile
inca din perioada interbelici, si continua sa se dezvolte. In anul 1959 se constituie
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Cercul de studii maximafile in cadrul Asociatiei Filatelistilor din Romania,
care in 1965 a fost transformat in Sectia de Maximafilie [11, p. 8]. Aportul
colectionarilor romanila dezvoltarea acestui gen de colectionare, contributia lor
era recunoscuta in plan mondial. Tocmai din aceste considerente, in anul 1974
Bucurestiului i este rezervat un loc onorific: el devine centrul maximafiliei, aici
organizandu-se concomitent Expozitia Europeand de Maximafilie EUROMAX
si Primul Simpozion International de Maximafilie. Expozitia s-a marcat
printr-un caracter fira precedent — au participat 175 de expozanti din 21 téri
europene, dar si din trei tari de peste ocean — din SUA, Argentina si Brazilia.
In clasa de onoare a fost prezentat exponatul administratiei postale a ONU
[15, p. 5; 28, p. 7].

In cadrul Simpozionului International de Maximafilie, dupa mai multe
dezbateri si discutii, este adoptat Statutul International al ilustratei maxime
[16, p. 22]. Manifestdrile de la Bucuresti, la care au participat personalitati
marcante ale maximafiliei europene, au constituit, de fapt, lansarea acestui gen
de activitate colectionistica pe mapamond, deoarece in anii urmatori au luat
fiintd asociatii, societdti sau sectii specializate in mai multe tari: Italia (1976),
Bulgaria si Elvetia (1977), Brazilia si Olanda (1979), Grecia si Luxemburg
(1980), Portugalia si Spania [20, p. 4].

Ca rezultat al acestei activitdti prodigioase, initiativele maximafilistilor
inaintate Federatiei Internationale de Filatelie cu privire la incadrarea acestui
gen de colectionare in filatelie, primite initial cu rezerva, si-au gasit rezolvare
la Congresul de la Amsterdam (mai 1977), cdnd s-a aprobat constituirea unei
subcomisii de maximatfilie, ca presedinte al acesteia fiind ales Gonzague de la
Férté, iar vice-presedinte — Valeriu Neaga [14, p. 6]. Insi delegatia sovietica,
prezenta la Congres, a pledat categoric impotriva fondarii unei asemenea
subcomisii si, mai ales, a acceptirii maximafiliei ca un nou domeniu de
colectionare. Ba chiar in anul 1982, la Paris, si un an mai tarziu, la Rio de
Janeiro, dr. Valeriu S. Neaga, ales intre timp presedinte al Comisiei, a fost nevoit
sa treaca prin momente dificile, deoarece delegatia U.R.S.S., la care se atasase
si cea a RFG, ceruse in mod categoric desfiintarea recent infiintatei comisii,
negand cu vehementi maximafilia ca proces de colectionare. Insa interventia
energica a numerosi delegati, care si-au prezentat argumentele in sustinerea
maximafiliei, i-a determinat pe initiatori sa batd in retragere [10, p. 16-28].
Astfel maximafilia devine un domeniu de colectionare, parte componenta
a activitatii filatelice, care, invingand mari dificultiti generate de oponenta
»conservatorilor” din filatelia mondiald, si-a dobandit locul meritat in cadrul
claselor expozitionale agreate de FIP in anii *70 ai secolului XX. Si aceasta ca
urmare a demersurilor efectuate de un numar insemnat de personalitati cu reale
aptitudini in ce priveste realizarea si utilizarea pieselor maximafile in exponate
de sine statatoare — de subiect sau tematice, dar si ca piese componente ale
exponatelor de istorie postald si tematice [13, p. 23].
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Insa, supdrati ci nu s-a tinut cont de opinia lor, diriguitorii filateliei
sovietice au blocat dezvoltarea maximafiliei in U.R.S.S., aici fenomenul fiind
stopat totalmente. Ca urmare, confectionarea ilustratelor maxime in U.R.S.S.
era sporadica si intimplédtoare, asemenea piese fiind realizate doar de unii
amatori, care cunosteau specificul respectivei activitati sau erau in legatura
cu colectionarii din strainatate, si produceau asemenea piese la solicitarea
acestora [29, p. 11].

Siabia prin 1986 la Moscova incepe sa se modifice optica sefilor Asociatiei
Unionale a Filatelistilor, ei acceptand, in linii mari, maximafilia ca parte a
filateliei. Dar din cauza negativismului promovat anterior se dd in bara: Comisia
FIP pentru maximafilie a elaborat regulamente specifice, insa acele practici
nu sunt acceptate de catre liderii filatelistilor sovietici. Astfel, spre exemplu,
se prevedea expres ca ,,C.P.I. trebuie sa se gaseascd in comert, pe cat posibil
inaintea aparitiei mércii sau dacd ea a fost editata in mod special, va reproduce
un document existent. Nu pot fi folosite pentru realizarea ilustratelor maxime
cartile postale care reproduc integral marca postala” [29, p. 14], factor care i-a
deranjat pe diriguitorii filateliei sovietice, ei respingand regulile, iar ca urmare
in U.R.S.S. maximafilia a raimas in fazd incipienta inca multi ani.

Membrii organizatiilor nationale de maximafilie din tarile europene pun
la cale organizarea expozitiilor, la care-si demonstreaza colectiile, astfel facand
schimb de experienta, stabilind relatii de colaborare. Ca urmare a unei astfel
de activitati, in acea perioadd in Europa se elaboreaza si ia amploare procesul
expozitional, la manifestarile respective fiind prezentate cele mai valoroase
colectii. Odata cu acumularea experientei se trece la organizarea unor expozitii
internationale specializate: Euromax - la Krakowia (1981), Balkanmax — cateva
editii succesive, incepand cu Atena (1983) [22, p. 67]. In paralel se desfisoara si
simpozioane internationale - la Paris, Milano, Bruxelles, la care se abordeaza
diferite aspecte menite sd contribuie la dezvoltarea fenomenului colectionistic
(18, p. 12].

Este greu de stabilit o data care sd ateste existenta unor preocupari sau
activitati maximafile in Moldova in trecut. Aceastd activitate nu era sustinuta
si promovata de structurile oficiale, deoarece nu provenea din sanul societatii
sovietice, ci isi avea radacinile ,,in lagarul imperialist”, cum se specifica in unele
acte, ndscute in cabinetele Asociatiei Unionale a Filatelistilor, in componenta
cdruia intrau si colectionarii din R.S.S.M.

Insi tendintele de dezvoltare a maximafiliei, care luaserd amploare
in diferite tari, nu au putut s nu se reflecte si asupra preocuparilor unor
colectionari basarabeni, chiar daca acest domeniu nu era acceptat de catre
conducerea de la Moscova. Colectionarii, care erau la curent cu tendintele
europene, au realizat — in mod particular - ilustrate maxime cu subiect moldav,
care corespundeau tuturor criteriilor de concordanta (Fig. 1-3). Dar o asemenea
activitate nu putea lua amploare, o piedica fiind si faptul, cd posta din U.R.S.S.
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a emis doar cateva marci cu tematicd moldoveneascd, majoritatea dintre ele
fiind politizate pana la ridicol, incat era imposibila utilizarea lor la fabricarea
ilustratelor maxime.

O etapd, cu adevirat fructuoasa pentru maximafilia moldava, a inceput
odata cu aparitia timbrelor postale nationale (1991). Ca urmare, unii filatelisti
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au inceput sd-si imbogateasca colectiile cu ilustrate maxime, la baza fiind
marcile moldovenesti. Asa a inceput sa se pund pe picioare maximafilia
basarabeana. Insi a trebuit si treaci mai mult de un deceniu ca si putem vorbi
despre exponate, constituite exclusiv din piese, realizate cu marci emise de
administratia postala a Republicii Moldova. Caci pentru a se ajunge la ele au
trebuit sd treaca ani, plini de eforturi si cautari, deoarece daca marci erau, in
primul deceniu de independenta a Republicii Moldova 1991-2000 lipseau cartile
postale ilustrate, fara de care nu poate exista o ilustratd maxima. (Fig. 4-7).
De fapt, inceputurile miscarii maximafile din Republica Moldova tin de
anul 1997. Atunci centrul maximafiliei europene devine orasul Cluj-Napoca
din Roménia. Acolo urma sa se organizeze Expozitia de Maximafilie a Térilor
Balcanice BALCANMAX 1997. Col. Victor Surdu, presedintele Asociatiei
Filatelistilor din judetul Cluj, cu sustinerea dr. Valeriu Neaga, presedintele
Societatii Roméane de Filatelie Tematica si Maximatfilie, invita la expozitie
si Asociatia Filatelistilor, Maximafilistilor si Cartofilistilor din Republica
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Moldova, chiar dacd la acel moment aceasta nu facea parte din respectiva
structura internationala. Propunerea de participare la o asemenea expozitie
era tentanta, deoarece se cunostea faptul cd filatelistii romani au inscris multe
pagini interesante in istoria maximafiliei mondiale, lor rezervindu-li-se un
loc aparte printre acei, care au cladit, piatra cu piatra, temelia edificiului, care
astdzi e cunoscut ca MAXIMAFILIE. Dr. Valeriu Neaga, basarabean de origine,
ndscut in s. Pereni din actualul raion Hancesti, ii informase pe colectionarii din
Chisindu, cd juriul international al expozitiei din Cluj urma sa fie dirijat de citre
Joseph Wolft, presedintele Federatiei Societdtilor Filatelice din Luxembourg,
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membru al Comitetului-Director al Federatiei Internationale de Filatelie,
personalitate de prima mérime in filatelia mondiala, iar membri ai juriului erau
figuri marcante in domeniu din mai multe tiri. In atare situatie participarea
Moldovei la 0 asemenea expozitie devenise o chestiune de principiu, chiar daca
pand atunci colectionarii din Chisinau nu practicau maximafilia expozitionala
si nu detineau un exponat pe masura. Deoarece ilustrate maxime moldovenesti
erau extrem de putine, iar un exponat pentru a fi acceptat la o expozitie trebuia
sd contind minimum 75 de file format A4, ceea ce insemna ci la pregatirea
lui urmau sa fie utilizate 150 de piese, s-a decis s se realizeze un exponat cu
materiale, procurate din exterior. S-a cerut un efort financiar, conjugat cu
ceva perseverentd ca si se finalizeze un exponat de maximafilie. Ca urmare,
pentru prima datd la o expozitie de asemenea calibru au participat filatelistii
din Republica Moldova, care au prezentat spectatorilor, iar juriului — spre
examinare — exponatul Picturd romdneascd [1].

Juriul, compus din personalitati notorii in domeniul maximafiliei —
Marguerite A. Kotopoulis (Grecia), Jovan Reljin (Iugoslavia), Vasil Xhitomi
(Albania), Ioan Daniliuc si loan Stanescu (Romania), dirijat de Joseph Wolft,
membru al Comitetului-Director FIP (Luxembourg), a acordat exponatului
Picturd romaneascd medalia Argint Mare. Era prima medalie, castigatd de
citre colectionarii basarabeni de la momentul declararii independentei
Republicii Moldova la o expozitie filatelicd internationala! [1].

Dr. Valeriu Neaga, care aimpulsionat interesul si, de fapt, a stat la temelia
aparitiei maximafiliei basarabene, se bucura de o recunoastere binemeritata
pe plan international. Dar la acel moment colectionarii din Moldova au fost
incurajati si de catre Joseph Wolf, membru al Comitetului-Director al FIP,
si Marguerite A. Kotopoulis, presedintele Uniunii Colectionarilor Greci de
Ilustrate Maxime, care prin sfaturi si recomandari concrete au indrumat
dezvoltarea maximafiliei basarabene. Astfel a inceput realizarea unor colectii
proprii, pe parcurs acumulandu-se experienta atat in ce priveste confectionarea
unor piese veritabile, cit si in domeniul pregitirii unor exponate competitive,
conform reglementarilor adoptate de catre FIP, ce puteau fi prezentate la diferite
competitii filatelice. Acest lucru a fost demonstrat in luna mai 2002 la Expozitia
de Maximafilie a Tarilor Balcanice Balcanmax 2002 (or. Plevna, Bulgaria),
unde a fost prezentat un exponat absolut nou — Maximafilie moldavd. Juriul
international al expozitiei a acordat exponatului din Chisindu medalia Vermeil.
Evenimentul fiind de mare importanti pentru filatelia nationals, 1.S. ,,Posta
Moldovei” a emis un plic-intreg postal (cod 06/2002) Expozitia de Maximafilie
a Térilor Balcanice Balkanmax 2002. Pleven, Bulgaria, 8-12 mai 2002, care
are ca subiect una dintre primele ilustrate maxime, ce reproduce biserica Sf.
Pantelimon din Chisinau (Fig. 8).

Intre 23-25 mai 2003 Baciul organizeaza Simpozionul National de
Maximafilie ,,Trepte spre Performanta”, in cadrul cdruia s-a desfasurat si
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o expozitie. Colectionarii basarabeni participa la acest eveniment cu doua
exponate — Picturd romdneascd si Maximafilia in Republica Moldova, ce
reflectau nivelul atins de filatelistii din Chisinau, iar la Simpozion a fost
prezentat referatul "Nivelul calitativ al concordantelor”. Ambele exponate
au primit aprecieri inalte, participantii la Simpozion mentionand efortul
basarabenilor in promovarea maximafiliei acolo unde, pana nu demult,
fenomenul nu era cunoscut.

Opera de promovare a filateliei basarabene a fost incununata de Expozitia
Nationala Istorie si Arta, desfasurata intre 24 octombrie - 30 noiembrie 2003 la
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei, unde 6 din cele
19 exponate erau de maximafilie, tematica exponatelor inscrise in competitie
fiind extrem de variatd, ceea ce demonstra ca domeniul respectiv de colectionare
luase amploare.

In anul 2007 orasul Sibiu, capitald cultural-europeana, gizduieste
Expozitia Bilaterala Romania - Luxembourg. Intruniti cu ocazia acelei
manifestari, un grup de remarcabili maximafilisti semnau ,,actul de nastere” al
Societatii Roméne de Maximafilie ,,Dr. Valeriu Neaga”. Asociatia Filatelistilor,
Maximafilistilor si Cartofilistilor din RM, care din start introdusese in titulatura
sa termenul ,maximafilie”, ceea ce presupunea contributii deosebite la
dezvoltarea domeniului dat, nu doar a salutat aparitia noii structuri, doi membri
ai ei incadrandu-se in activitatea noii structuri. Era factorul ce presupunea o
activitate si mai mare in promovarea maximafiliei in Moldova, vaduvita din
cauza politicii nihiliste a liderilor filateliei sovietice, care au ignorat, decenii la
rand, fenomenul ca atare, stopand dezvoltarea lui.

La putin timp dupa fondare, in octombrie 2008, Societatea Romana
de Maximafilie ,Dr. Valeriu Neaga” organizeazd la Complexul Muzeal
»lulian Antonescu” din Bacdu Expozitia Filatelici Nationald cu participare
internationald EXPOMAX Bacau 600. Evident, ca membri ai respectivei
Societati, moldovenii nu puteau sa ignore aceastd frumoasa manifestare,
mai ales cd se dorea sd se demonstreze cd si in Basarabia maximafilia lua
amploare. Atunci a fost prezentat exponatul, refacut si completat, Maximafilia
in Republica Moldova, care reliefa, in linii mari, etapa la care ajunsese acest
domeniu in spatiul dintre Prut si Nistru, el fiind apreciat de juriu la cele mai
inalte cote.

In octombrie 2009, sub patronajul Ministrului Culturii al Republicii
Moldova Boris Focsa, la Chisinau s-a desfasurat Expozitia Filatelica Nationala
650 de ani de la intemeierea Statului Moldovenesc si 120 de ani de la fondarea
Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala, unde, de asemenea, au
fost prezentate exponatele, ce reflectau nivelul la care ajunsese maximafilia
basarabeana la acel moment.

Intre 13-17 septembrie 2010 Societatea Romand de Maximafilie ,,Dr.
Valeriu Neaga” si Asociatia Filatelica Franta-Romania au organizat Expozitia
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Filatelicd de Maximafilie Arta si Religie, la care din partea Republicii Moldova
Vitalie Parfentie a prezentat exponatul ,Domnitorii Moldovei”, apreciat de
catre juriu cu medalia Argint.

Participarea la expozitiile din Roméania Expomax ,,Bacau 600 din anul
2008 si Arta si Religie din 2010, la care exponatele din Moldova au ,cules”
medalii si premii, au confirmat ca piesele autohtone, de factura personala, sunt
la un nivel gradual inalt, corespund normelor elaborate de FIP. Era o dovada
cd acei care promovau maximafilia sunt pe drumul drept, contribuind in acest
mod la dezvoltarea acestui tip de colectionare, astfel inscriindu-se in miscarea
colectionistici mondiald. Prin aceste activitati maximafilistii din Moldova au
demonstrat cd au facut ce a stat in puterile si priceperea lor ca sd dezvolte acest
domeniu al activitatii culturale in spatiul dintre Prut si Nistru.

Intre 3-5 septembrie 2015 la Sibiu s-a desfasurat Expozitia de Maximafilie
cu participare internationala SIBIUMAX 2015, la care A.F.M.C. RM a fost
prezenta cu 3 exponate — Maximafilie moldava (C. Ciobanu), Maestri ai scrisului
si ai scenei din spatiul romdnesc (V. Parfentie) si Ilustrate maxime cu mdrci
personalizate (M. Godorozea). Expozitia a fost un eveniment de nivel european,
unde au fost expuse spre vizionare publicului, in doua spatii ale primariei
municipiului Sibiu, 53 colectii din Romania, Canada, Cipru, Franta, Italia,
Luxemburg, Republica Moldova, Serbia si Spania, ele reflectand nivelul la care a
ajuns maximafilia in tarile respective. Juriul expozitiei, foarte exigent, constituit
din cele mai competente persoane in domeniul maximafiliei din Europa - Nicos
Rangos (Cipru), director al Federatiei Europene a Asociatiilor Filatelice (FEPA),
Anny Boyard (Franta), membra a Comisiei de Maximafilie in cadrul Federatiei
Internationale de Filatelie (FIP), Rosario D’Agata, presedinte al Asociatiei Italiene
de Maximafilie, Vasile Doros, presedinte al Comisiei de Maximafilie a Federatiei
Filatelice Romane, presedinte al Societdtii Romane de Maximafilie ,,Dr. Valeriu
Neaga”, Coriolan Chiriches, presedinte al Asociatiei Filatelistilor din judetul
Botosani, loan Dejugan, vicepresedinte al Asociatiei Filatelistilor din judetul
Sibiu, si Nicu Istrate (Constanta, Romania) - a apreciat destul de inalt exponatele,
prezentate de basarabeni. Astfel, diplome si medalii de Vermeil au fost acordate
exponatelor Maximafilie moldavd (C. Ciobanu), Maestri ai scrisului si ai scenei
din spatiul romdnesc (V. Parfentie), iar Ilustrate maxime cu mdrci personalizate
(M. Godorozea) a fost mentionat cu medalia Argint.

La Expozitia Filatelica a Térilor Balcanice Balcanfila, care a avut loc
in luna mai 2016 la Tirana, Albania, au fost prezentate doua exponate de
maximafilie - Moldovan Maximaphily (C. Ciobanu) si Great writers and
artists from Romanian territories (V. Parfentie), ambele fiind apreciate de
catre juriu cu medalii Vermeil Mare.

In acelasi an la Sibiu are loc Salonul Filatelic Sibiu — Chisinau, unde,
printre alte exponate, doua — Maximafilie moldavd (C. Ciobanu) si Maestri
ai scrisului si ai scenei din spatiul romdnesc (V. Parfentie) reprezentau nivelul
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atins intre timp de colectionarii de ilustrate maxime din Moldova. Ambele
exponate au fost apreciate de cdtre juriu cu medalii Vermeil Mare.

In concluzie: maximafilia, care constituie un segment al activititii
filatelice, are ca obiect realizarea, colectionarea si utilizarea in exponate a
pieselor ce asigura o tripla concordantd: de subiect - privind imaginea de pe
ilustrata si cea de pe marca postala, de loc - adica obliterarea se realizeaza cu
stampila oficiului postal in raza de activitate a cdruia se afla subiectul imaginii,
si de timp, asigurata intr-un interval ce nu depéseste cinci ani de la data
introducerii in circuitul comercial postal a marcii postale utilizate.

De ce este agreata maximafilia de catre colectionar?

Aici trebuie sa avem in vedere mai multe aspecte intre care determinant
este aspectul cultural-educational pe care il asigura piesele respective, deoarece
ele confera colectionarului, dar si celui care le admira, posibilitatea de a
identifica diferite aspecte ale peisajelor, traditiilor si culturii zonei care-i suscita
interesul. In acelasi timp piesele maximafile devin instrumente de popularizare
a unor aspecte din cultura populatiilor din zona respectiva, astfel facilitind
promovarea turismului care asigura oamenilor posibilitatea de a intra in contact
cu lumea din zone, aflate la distanta de locul de domiciliu.
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Abstract

MAXIMAPHILY - A NEW PHENOMENON IN THE PROCESS OF
COLLECTIONING FROM MOLDOVA. Maximaphily is the youngest class of
philately. It appeared at the end of the 19th century and developed in the first
decade of the 20th century. In the USSR it was not recognized and accepted
until the middle of the '80s of the 20th century. For this reason, it was not
registered in Moldova. However, this type of collecting had its second birth after
the declaration of independence of the Republic of Moldova. Nowadays the
exhibits of maximaphily from Moldova are present in the European context of
the collecting process. They represent entirely autochthonous items of distinct
beauty and great cultural value, being appreciated with awards. The collectors
worked with passion, created collections appreciated by international juries, and
participated within colloquies and symposiums, representing the country and
proving that Maximaphily in the Republic of Moldova is developing slowly, but
sure, in order to reach the level of other countries.

Keywords: maximaphily, philately, collections.
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CRITERII DE CLASIFICARE A CARTII POSTALE
CU TEMATICA BASARABEANA

Aureliu CIOBANU

Rezumat

Cartofilia basarabeand isi are originile din anul 1899, cand primii editori
privati au inceput tipdrirea cdrtilor postale ilustrate cu imagini din localitdtile
guberniei din acele vremuri. Ulterior fenomenul a luat amploare, numdrul
editorilor fiind in crestere, ceea ce a dus la o crestere rapida a volumului de piese
cartofile tipdrite. In perioada interbelicd, precum si in cea sovieticd, patrimoniul
cartofil cu tematica basarabeand s-a completat considerabil.

In articol se face o primd incercare de sistematizare si clasificare a pieselor
cartofile cu tematicd basarabeand, editate de-a lungul timpului.

Cuvinte-cheie: cartofilie, filatelie, carte postald ilustrata.

Se cunoaste faptul ca in timp colectionarii au elaborat doua principii de
bazd de sistematizare a produselor cartofile - criteriile tematic si cronologic.
Primul presupune selectarea pieselor dupa anumite teme, in timp ce al doilea
criteriu prevede adunarea ilustratelor in strictd concordanta cu ordinea aparitiei
lor, fara a tine cont de subiectul imaginii reproduse. Evident, ambele principii
au plusurile si minusurile lor. Ins3 tendintele contemporane de studiere a
cartofiliei ca fenomen istoric sau cultural-artistic sunt destul de variate, ele
explicandu-se prin faptul cd multi ani acestui domeniu de activitate culturala
nu i s-a acordat atentie, el fiind practic ignorat, si, deci, nestudiat.

Criteriile de apreciere a calitatilor de orice fel ale cartilor postale ilustrate
sunt multe si variate. Dar nu se cunosc autori, care sa-si fi asumat responsabilitatea
stabilirii unor criterii finale. Motivatia acestei situatii este simpla: productia de
carti postale ilustrate a fost si este aproape in intregime privata, nefiind supusa
rigorilor de evidenta si de alte detalii specifice, ca, de exemplu, valoarea, tipul,
subiectul etc., cum se intampla in cazul marcilor postale, care sunt descrise in
cataloage specializate. In plus, si literatura de specialitate este destul de sdraca,
pana in prezent nefiind impuse reguli general valabile, decat in putine cazuri. De
aceea este destul de dificil sa imparti cartile postale ilustrate in categorii distincte,
desi de-a lungul timpului s-au facut mai multe incercéri de a statornici criterii si
modalititi de clasificare. In viziunea noastra departajarea cirtilor postale ilustrate
cu tematica basarabeana, spre exemplu, s-ar putea face nu doar pe tematici, ci
si dupa tipul de ilustratii, editori, fotografi, calitati de tipar.

Desigur, cartile postale ilustrate pot fi aranjate pe subiecte sau pe teme.
Sau pot fi sistematizate in grupe de zone, pe orase, atractii turistice, specific de
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ocupatii, populatii, genuri de activitate, domenii istorice, geografice etc.

Gérard Neudin, cunoscut cercetdtor francez al cartofiliei, propune
sistematizarea pieselor dupa principiul tematic. In acest scop Neudin a stabilit 99
de teme mari, subimpartite in alte 3500 de subteme, principalul model utilizat
fiind clasamentul sistemic [3]. Aceleasi idei le promoveaza si cartofilul roméan
Serban D. Drigusanu [1]. In aceasti ordine de idei mentiondm ci Mircea Ursac si
Mihai Dan sustin ca ,,un cercetdtor persistent a numdrat peste 2.000 de categorii
de subiecte de vederi” [2, p. 84]. Insa exista si alte opinii. Belgianul Louis Renieu,
spre exemplu, propune drept criteriu de clasificare a cértilor postale modul lor de
fabricare, procedeul de imprimare.

Joan Venman si Ron Mead, avand concursul lui Paul Konec si John
Alsop, au editat in anul 1991 studiul Picture Postcard Catalogue, in care
fac o clasificare judicioasa a cartilor postale, in functie de tematici, precum si
evaluarea acestora, utilizind - pentru prima data in cartofilie - anumiti termeni.
In partea a doua a catalogului sunt prezentate alfabetic numele editorilor si
negustorilor, care au practicat comertul cartofil, membri ai Asociatiei ,, The
Postcard Traders Association”.

Clasificand cartile postale ilustrate dupd imagini, distingem doua tipuri —
artistice si documentare. Cdrtile postale ilustrate artistice reprezinta, de obicei,
reproduceri ale diferitor opere de artd, sculpturd, graficd, stampe speciale. Ele
au la baza lucrarea unui artist — poate fi o opera originala, special realizata la
comanda unui editor pentru cartea postald, sau reproducerea unor opere de
artd deja existente. Tot la acest capitol pot fi incadrate cele gen afise, reclame,
satirice, umoristice, jubiliare, cele pentru copii si felicitarile, placardele de
agitatie sau propaganda.

Cartile postale ilustrate artistice sunt realizate special de pictori/
machetatori pentru editarea de carti postale sau sunt copii ale unor opere,
in acest caz fiind utilizatd fotocopierea lucrdrilor. Mai rdspandite sunt
reproducerile, adica cele care prezintd copii ale unor picturi, sculpturi, opere
grafice sau arta decorativa. Ilustrata-reproducere, prezentand o opera de arta,
contine in sine, ca si orice altd carte postald ilustrata, o anumitd informatie
cognitiva, dar in acelasi timp - si aceasta e principalul ei specific — constituie
un important mijloc de educatie estetica, un factor de raspandire a culturii
artistice, deoarece promoveaza cele mai bune realizari si manifestari.

De ilustratele-reproduceri se apropie o alta categorie de carti postale
ilustrate — cele cu imagini originale, machetele carora, de regula, sunt executate
in mod special de cétre pictori (machetatori), care cunosc din timp destinatia
desenului sau acuarelei, ei tindnd cont in procesul de elaborare de specificul
tipdririi unei asemenea piese.
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Cudrtile postale documentare sunt multiplicate de pe fotografii originale,
tipdrite de pe negativ sau reproduse prin metode tipografice. Cartile postale
documentare sunt cele ce reproduc imagini reale din diverse locuri (orase, sate,
strazi, bulevarde, monumente, poduri, géri, piete, rduri, munti etc.) sau care
reflecta diverse evenimente politice, culturale, stiintifice, calamitati naturale,
prezintd portrete si reprezentanti ai diferitor profesii. Acest tip de carti postale
ilustrate este cunoscut sub termenul View Cards.

Cartile postale documentare, la randul lor, pot fi impartite in:

a) topografice - cu imagini din diverse locuri (orase, sate, strazi,
bulevarde, monumente, poduri, gdri, piete, rauri, munti etc.);

b) etnografice, care reproduc reprezentanti ai diferitor profesii sau
aspecte, scene ce tin de cultura, obiceiurile si particularitatile populare;

c) carti postale ce reflectd diverse evenimente politice, culturale, stiintifice;

d) portrete,

e) publicitare.

Piesele cartofile fotografice, ce reprezinta vederi din localititi, imagini
documentare ale unor persoane, obiecte, animale, plante, evenimente sunt
realizate in baza unor fotografii originale, desi exista si cazuri, e adevarat foarte
rare — de lucrari realizate special de pictori in acest scop.

In anumite cazuri hotarul intre aceste doui tipuri de cirti postale ilustrate
e greu de stabilit, fiind conventional. Spre exemplu, cértile postale ce reproduc
fotografii ale unor monumente arhitecturale sau sculpturi pot fi atribuite atat
unui tip, cét si celuilalt.

S-a mentionat deja ca productia de cirti postale este extrem de bogata si
variatd. In aceasta situatie studierea acestui patrimoniu si, mai ales, descrierea
detaliata solicita mult timp si un spatiu imens. De aceea ne vom limita doar la
prezentarea succintd a diversitatii cartilor postale ilustrate cu tematica basarabeana,
in special al celor topografice si etnografice, deoarece setul este valoros din punct
de vedere documentar, in mare parte sentimental, dar si instructiv.

Principiul de clasificare sistemic poate fi aplicat si in cazul nostru, dar
acomodat la specificul cartii postale basarabene, editate la inceput in imperiul
tarist, apoi in Romania regald, mai tarziu - in Uniunea Sovieticd. Probabil,
acest principiu nu e scutit de anumite carente, intrucat pana in prezent nu
exista un sistem propriu de criterii, nu s-au facut careva incercari de elaborare
a unui asemenea mecanism, de aceea vom incerca sa depasim obstacolele si
adversitatile, proprii oricarui inceput. Consideram ca cea mai potrivitd metoda
la momentul actual e descrierea procesului de editare a cértilor postale ilustrate,
atit a pieselor oficiale, emise de catre administratiile postale, cat si a celor care
au aparut la edituri private, evidentiind specificul activitatii concrete a autorilor/
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editorilor, aportul personal al fiecaruia dintre eila dezvoltarea acestui domeniu.

La inceputul aparitiei cartilor postale tematica acestora a fost relativ
restransd, dominand felicitarile legate de omagierea unor zile festive, a unor
sarbatori religioase (Craciun, Pasti etc.), sarbdtori nationale, aniversdri ale
unor personalitati, intreprinderi, ziare sau a unor date, legate de istorie, piesele
de acest gen fiind realizate in baza unor machete (desene), produse de pictori
(numite in literatura de specialitate Greeting cards). Insa odati cu utilizarea
fotografiei ca element esential la fabricarea cértilor postale tematica ilustratelor
s-a largit. De acum la inceputul secolului XX piesele cartofile erau dintre
cele mai variate — si dupa tematicd, si dupa subiectele utilizate. Unele piese
reproduceau principalele locuri remarcabile ale oraselor, altele erau dedicate
unei teme, deoarece intreg setul aborda un singur subiect. Astfel am putea stabili,
conventional desigur, mai multe teme generale practicate de editorii cartilor
postale cu tematica basarabeana: Agriculturd, Arte frumoase, Comert, Edificii,
Expozitii, Etnografie si folclor, Festivitdti-Serbdri, Hipism, Istorie, Industrie,
Invitamant si educatie, Meserii-ocupatii, Muzicd si dans, Naturd, Personalitdti,
Politicd, Presd, Transport, Postd si Telecomunicatii, Religie, Reproduceri, Sport
si Agrement, Stiintd, Teatru.

Doar pentru exemplificare, din multitudinea de teme, unele mai generale,
altele mai specializate, amintim aici pe cele mai agreate de cartofili: ocupatii,
meserii, personalitdti, evenimente, arhitecturd, modd, poduri, gdiri, vehicule,
faund, flord.

In interiorul acestui cadru orientativ deslusim cateva grupe tematice mari:

FELICITARI. Acestea se editau in ajunul marilor sarbatori. Expedierea
lor rudelor, cunoscutilor si prietenilor in acele vremuri era considerata un
gest onorabil. De o popularitate imensa felicitarile s-au bucurat pe parcursul
intregului secol XX.

E vorba de felicitérile tiparite pe o singurd bucata de hartie cartonatd si nu
de cele care se indoaie, sunt lipite sau trebuie sa fie puse in plic, si care ureaza
un Créciun Fericit, Revelion, Pasti, La multi ani!, aduc o veste bund, cum ar fi
logodna, casatoria, nasterea unui copil, absolvirea unei scoli sau promovarea,
prezintd o caricatura cu subiect de gluma adresata unui prieten.

Ideea utilizdrii felicitdrilor in Rusia a venit din strdinatate, unde deja
acestea erau in vogd. Se stie ca ele au inlocuit vizitele traditionale, practicate la
sarbatori, in timpul carora se inménau carticele de vizita. Prin anii 90 ai sec.
XIX felicitarile au inceput sa fie tiparite in strdinatate special pentru utilizarea
in Rusia, iar in 1898 Societatea Sf. Evghenia incepe editarea unor felicitari
nationale [4, p. 6]. Felicitarile nu doar reflecta particularitatile personale ale
autorilor, dar si necesitatile spirituale ale populatiei din tara emitenta intr-o
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anumita perioada de timp, sistemul lor de valori si simboluri. Daca comparam
felicitarile, produse pandla 1917 cu cele din perioada sovieticd, apoi constatim
ca la primele predomina simbolismul natural, pe cdnd la cele de dupa 1950
deosebim atat simboluri culturale, preluate de la cartile postale din strdinatate,
cat si elemente ideologizate, impuse de politica statului [4, p. 14].

Un alt grup mare il constituie cartile postale ilustrate TOPOGRAFICE,
care reproduc vederi din localitati diverse, ansambluri generale sau cartiere,
strazi, cladiri, monumente etc. Tematica este vastd si generoasa, de aceea, in
cadrul ei s-au si realizat foarte multe piese.

Cartea postala ilustratd topografica numita de multe ori si vedere prezintd
destul de veridic un anumit loc, un eveniment specific, locuri de muncd, oameni
in timpul activitatii de castigare a existentei, lucrari si fiinte care existau in acel
loc. Pentru acest tip de vederi literatura de specialitate din S.U.A. foloseste
termenul de View postcard si Topografics.

Desigur, tipul respectiv de carti postale poate fi impartit in subcapitole,
sistemul de criterii propus fiind unul ipotetic, deoarece el poate fi dezvoltat,
imbunatatit, completat.

Dezvoltarea tematicii ilustratelor a fost asigurata de aplicarea tehnicilor
fotografice. Primele ilustrate tip vederi, reproduse dupa fotografii, s-au realizat
in anul 1895 in Franta. Cativa ani cele doua sisteme de tipérire - dupa desene
executate de pictori si in baza de imagini fotografice — au coexistat, iar uneori
s-au combinat in elaborarea unor piese de mare frumusete. Practica respectiva
a fost preluata si de catre editorii rusi, care au apelat la fotografie ca element
principal al cartii postale ilustrate, editate in sistemul privat. Astfel descoperim
cartile postale topografice cu imagini din satele si orasele basarabene, case
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si strazi, monumente istorice si de artd, institutii social-administrative, de
invatimant, locuri de agrement, sau cele etnografice cu reprezentanti ai diferitor
meserii, chipuri de altd data, etc. Cartile postale se editau in seturi, de regula
cate 6-12 piese, care de obicei cuprindeau vederi dintr-o singurd localitate,
desi au existat si exceptii. De exemplu, A. Wolkenberg a editat seturi de carti
postale ilustrate cu un continut mixt: garnitura includea imagini ale Chisinaului,
precum si din alte localitédti basarabene.

Exista si urmdtoarea practica: acelasi cliseu fotografic era vindut legal de
catre un fotograf sau editor altui editor (exemplu: cértile postale ilustrate cu
imagini ale garii feroviare din or. Bender, fig. 4-6). Se pare ca cedarea dreptului
de editare era frecvent si considerat normal.
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Este important de retinut cd nu intotdeauna imaginea utilizata pentru
tiparire coincide cronologic cu anul editarii cartii postale. Se intalnesc ilustrate
ce reproduc imagini fotografice realizate cu 5-15 ani inainte de data editarii
cartii postale.

ETNOGRAFIE SI FOLCLOR. Productia nationald de carti postale
ilustrate ofera diferite subiecte din tematica respectivd, aceasta fiind vastd, insa
numarul de piese este relativ restrans.

EXPOZITII. Desi tematica unor asemenea piese prezinta interes din
punct de vedere istoric, numadrul cartilor postale ilustrate este mic, desi din cele
existente se poate incropi o istorie a organizarii diferitor manifestari culturale
desfasurate in secolul XX.

In ansamblu, tematica produselor cartofile cu tematica basarabeani este
variatd, insa dominante si cele mai impunatoare sunt ilustratele topografice (in
limba cotidiana fiind cunoscute ca vederi), acestea fiind nu doar mai atractive,
ci si mai interesante in plan cognitiv, istoric, cultural. Tematica diversificatd a
cartilor postale topografice permite efectuarea studiilor, cu introspectii serioase
in imagistica vremii.

Cel mai diversificat tip de vederi este cel care trateazd un singur subiect,
numit in limba engleza topicals (de la cuvantul topic — subiect). Acest grup de
piese reprezinta tot felul de detalii, diferite unghiuri de studiere, amanunte pe
care nu toatd lumea le cunoaste.

Dacd acceptam sistematizarea ilustratelor dupa particularitatile designului
si poligrafiei, am putea avea cel putin 8 categorii:

I. Ilustrate in stilul ,,Gruss aus ...” Acest capitol ar include cele mai
timpurii ilustrate, la elaborarea carora s-au folosit mai multe vederi (imagini),
acestea fiind incadrate in rame, completate cu elemente decorative. Pe
partea recto (imaginii) a fost lasat spatiu liber pentru un eventual mesaj al
expeditorului. Pentru prima datd asemenea ilustrate cu inscriptia ,,Gruss aus...”
(Salutéri din ...) au aparut in Confederatia Statelor Germane dupa anul 1876,
iar catre mijlocul deceniului 9 al sec. XIX acest tip de ilustrate s-a raspandit
in Franta, Italia, Suedia, Olanda. In Rusia acest tip de ilustrate a inceput si fie
tiparit intre anii 1895-1904 [5, p. 5].

II. Tustrate in relief (Heavily Embossed). La acest capitol pot fi atribuite
ilustratele, la tiparirea cdrora s-a folosit tehnica elaborata de editorii germani
la sf. sec. XIX. Cartile postale respective s-au editat intre anii 1899-1913.

III. Ilustrate cu imagini ascunse (Hold-To-Light-Transparency-HTL),
produse de catre firma germana ,Meteor”. Daca o asemenea ilustrata era
luminata din spate aparea o a doua imagine, ce o suplimenta pe cea imprimata
pe cale traditionala.
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IV. Ilustrate ,Lumina lunii” (Die cut Hold-To-Light; Moonlight).
Exista cateva varietati ale acestui tip. Prima (Die cut Hold-To-Light) include
ilustratele confectionate dintr-un carton, ce are mai multe straturi de hértie,
cu niste gauri, care la iluminare creeaza iluzia unor ferestre iluminate noaptea
sau aflate in bataia lunii. Acest tip de ilustrate a fost patentat de catre editura
berlineza ,, Wolff Hadelberg”.

A doua varietate (Moonlight) — sunt ilustrate, realizate pe baza de
fotografii, colorate in nuante verzi-albastrui, unde figureaza in mod obligatoriu
luna, iar prin retusare se obtinea un efect deosebit, spre exemplu, orasul
inzapezit, deasupra caruia lumineaza din plin luna. Acest tip de ilustrate a fost
realizat intre anii 1897-1910 de catre editura suedeza ,,Grandberg’s”.

V. Ilustrate cu plieri. Acest tip de carti postale aveau montate in imagine
genti, geamandane miniaturale si alte smecherii poligrafice, unde se plasa o
panglicd cu microvederi ale localitatii respective. Perioada de editare a unor
asemenea piese — 1904-1910.

VI. Ilustrate cu viniete. Acest tip de ilustrate se deosebeste de stilul
»Grus aus ...” prin faptul ca principalul element decorativ este chenarul unei
sau mai multor imagini folosite. Deosebirea formala de ilustratele din stilul
»Grus aus...” - lipsa de pe fata recto a campului alb pentru scrierea mesajului,
dar si trecerea de la tiparul litografic la fototipie. Perioada de editare: 1904-1913.

VII. Ilustrate fotografice. Acest tip a fost emis, de reguld, pe hartie
fotograficd speciald, prin metoda imprimarii fotografice — cea mai accesibila in
cazul confectionarii ilustratelor in tiraje nu prea mari. De regula, in calitate de
editori erau chiar fotografii, care utilizau hértie speciald, ce avea deja imprimata pe o
parte textele traditionale in aceste cazuri (in perioada rusa - IToumosas kapmouxka,
dupd 1918 - Carte postald). Au aparut in anul 1904, s-au tipérit pana prin 1940.

VIII. Hustrate-suvenir ,,Imagine in imagine”. Compartimentul respectiv
include piesele in care intr-o imagine-cadru erau montate mai multe vederi

ale unei localitati. De cele mai multe ori in calitate de imagine-cadru au fost
fluturi, flori, locomotive etc. Acest

tip a fost editat intre anii 1904-
1913. Tocmai la inceputul sec. XX,
urmand practica altor tari europene,
firma ,Koutparent meuaru” din
Moscova a tiparit i pentru Basarabia
ilustrate-suvenir de tipul ,Imagine
in imagine”, numite de catre S.S.
Mianic, unul dintre cei mai vechi
colectionari cartofili din Rusia,
»JaAMOUYKM-0a060ukn” [6].
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Dar cartile postale pot fi clasificate si dupa forma de prezentare. Aici
deosebim:

I. Ilustrate compuse. Au aparut mai intdi in Germania, dar s-au raspandit
cu repeziciune, avantajul acestora constand in faptul cd la pretul unei vederi
cumpdratorul beneficia de mai multe imagini intr-o singura piesa.

II. Ilustrate cu efecte optice. Sunt realizate cu ingeniozitate, trezesc
interesul prin posibilitatea pe care o ofera, ca o imagine privitd din unghiuri
diferite sa ascunda surpriza a doud imagini.

I11. Iustrate pliabile pentru suvenire. Fac parte din categoria ilustratelor
multiple; au diferite formate care oferd si modul divers de inchidere; sunt migalos
lucrate, pregatite artizanal; oferd, cu precadere, imagini topografice, fiind
insotite, in comercializarea lor, de diferite obiecte de productie manufacturiera
(ceramica populara, obiecte artizanale, jucdrioare gen suveniruri, etc.).

IV. Ilustratele cu capcane, realizate in asa fel incit neconcordanta
textului cu imaginea sd genereze situatii tragico-comice atat pentru expeditor,
cat si pentru destinatar.

V. Felicitarile - realizate prin mixajul de tehnici, considerate adevarate
curiozitéti cartofile.

VI. Albumele de prezentare — piese rare, extrem de apreciate datoritd
madrimii albumului si a frumusetii imaginilor; din punctul de vedere al temei si
formei de prezentare pot avea un caracter omogen sau/si eterogen (pot sd ofere
o multitudine de imagini luate din diverse unghiuri ale unui singur obiect sau
pot prezenta teme diferite dintr-o singura perspectiva, imaginile fiind color,
sepia sau alb-negru si, in general, de dimensiuni mari).

VII. Ilustrate reproduse — sunt piesele, unde este scris clar ca este o
reproducere a unei vederi publicate mai demult, este specificat numele autorului
imaginii, care, de obicei, este o alta persoana sau firma decét cea care a publicat
vederea veche. Evident cd si materialul din care este ficutd vederea reprodusd nu
mai este acelasi ca in cazul cartii postale vechi, ci este specific ilustratelor moderne.

Dupa scopul pentru care sunt realizate, ilustratele au rol de popularizare
iconografica si, in acelasi timp, de comunicare la distanta. Subsumate acestui rol
principal pot fi subliniate si alte roluri secundare jucate de ilustrate, si anume:
de mica si mare publicitate, de suport pentru sisteme particulare de asigurare,
calendare, suport pentru exlibris-uri, suport pentru colectare de fonduri, carti
de vizita, abonamente, meniuri etc.

Cartile postale s-au bucurat de la bun inceput de un succes deosebit.
Caci ele nu doar transmiteau ,aromatul epocii”, dar, folosind diferite metode
estetico-artistice, reproduceau, conform opiniei mai multor specialisti in
domeniul artelor, insusi estetica mediului urban/rural in toata plindtatea ei,
cu toata multitudinea de elemente specifice.
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Abstract

CRITERIA OF CLASSIFICATION OF POSTCARDS ON BESSARABIAN
TOPIC. The Bessarabian cartophily begins in 1889, when the first private editors
started the publication of illustrated postal cards with photos taken in localities
from the Gubernia of those times. Afterwards, the phenomenon evolved, the
number of editors increased, leading to a quick growth of the number of printed
items of cartophily. During the interwar period, as well as in the Soviet one, the
cartophily heritage with Bessarabian thematic was supplemented considerably.

The article undertakes a first systematization and classification of the
cartophily collections with Bessarabian thematic, edited along the time.

Keywords: cartophily, philately, illustrated postcards.

Cercetitor stiintific stagiar,
Sectia Etnografie, MNEIN
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FILE DIN ISTORIA SATULUI CUHURESTII DE JOS:
AL DOILEA RAZBOI MONDIAL SI DEPORTARILE

Petru VICOL

Rezumat

Deceniul patru al secolului XX poate fi considerat pentru Basarabia un
deceniu al tragediilor si suferintelor, deoarece a adus cu sine nenorociri din cele
mai crude si inumane: razboi, foamete, deportdri, si, in final, colectivizarea,
care i-a lipsit pe tdrani de proprietdti. Acesti zece ani au intrat in istorie ca o
perioadd a atrocitdtilor impotriva oamenilor nevinovati si total lipsiti de apdrare,
o perioadd inecatd in lacrimile virsate de romanii basarabeni, mdnati cu forta
in spatii strdine si vitrege.

Desi timpul mai spald din dureri si suferinte, crimele sdavdrsite pe parcursul
anilor 40 ai secolului XX vor ramane pentru vecie in memoria basarabenilor,
actiunile satanice sdvdrsite de regimul sovietic constituind pagina neagrd a
istoriei Basarabiei.

Locuitorii satului Cuhurestii de Jos au simtit pe de plin acel deceniu,
populatia satului platind din greu tribut regimului instaurat cu forta mai intdi
in vara anului 1940, apoi in 1944.

Cuvinte cheie: rdizboi, deportiri.

28 iunie 1940

Continentul european in prima jumatate a secolului XX a cunoscut doud
conflagratii mondiale, care au afectat extrem de mult destinul Europei, cat si
al Basarabiei si populatiei ei.

Primul razboi mondial (1914-1918) s-a derulat in regiuni mai indepartate
de Basarabia si ar parea ca nu a avut un impact asupra localitatii Cuhurestii de
Jos. Dar n-a fost sa fie asa. Basarabia era parte componentd a Imperiului Rus,
participanta la acest razboi, iar in armata tarista erau inrolati si basarabeni,
multi dintre ei neintorcindu-se acasd, in satele de bastina.

In urma cercetirii mai multor documente s-a stabilit cd printre
participantii la prima conflagratie mondiald, si care au cazut in lupte, au fost
si cuhuresteni. Nu se cunoaste numarul exact al sdtenilor, care au participat
la operatiunile militare in primul mécel mondial. Dar studierea unui volum
imens de documente ne-a permis sa descoperim cateva nume ale celor cizuti
in lupte, printre ei fiind Babusca Alexandru - mort in 1915 [4, f. 159], Vdovai
Tacob [4, f. 338], Potorac Moise [4, f. 160], Pomana Ion (n. 1883) - mortin 1915
[3, f. 159], Cazacu Iosif (n. 1884) - mort pe frontul Austro-Ungar [4, f. 159],
Anghel Toma (n. 1884) [1, f. 96], Potorac Terintie - mort pe frontul Austro-
Ungar [2, f. 117], Cretu Toma (n. 1884) - mort pe frontul Austro-Ungar [2, f.
103], Ostalep Mihai. Documentele relateaza ca printre participantii la razboi
au mai figurat cuhurestenii Balan Mitrofan [4, f. 244], Gasca Stefan [4, f. 248],
Panzaru Costache si Potorac Dionisie.
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In 1916 din localitatea Cuhurestii de Jos in armata rusi au mai fost
inrolati inca 15 bérbati, avand toate sansele sd ajungd pe campurile de lupta ale
confruntdrii mondiale: Vieru Damian, Vasiloi Sofronie, Vdovai Moisei, Tataru
Timoftie, Saftescu Alexei, Panzaru Luca, Panzaru Ion, Ostalep Constantin,
Necrutu Ion, Caslaru Leontie, Cazacu Miron, Botnaru Simion, Babusca Ion,
Amoasei Nichita, Amoasei Terintie [6, f. 21].

In august 1939 Uniunea Sovieticd intrd in cArdasie cu Germania nazista,
semnand Pactul de neagresiune, precum si un protocol aditional secret, care
slegifera” impartirea sferelor de influientd in Europa. Potrivit acestui tratat
cunoscut ca pactul Ribbentrop-Molotov, Basarabia devine zona de interes
strategic al Moscovei. Obiectivul sovieticilor era sa-si readuca in stapanire
spatiul dintre Nistru si Prut, pierdut in urma unirii Basarabiei cu Romania in
1918. Realizarea lui nu s-a asteptat mult. La 28 iunie 1940 in urma santajarii
statului roman cu acel ultimatum cinic, armata sovietica trece Nistrul si ocupa
rapid Basarabia. Printre primele localitati invadate de ,,armata eliberatoare” a
fost si satul Cuhurestii de Jos, aflat in nemijlocita apropiere de Nistru.

Atmosfera acelei zile de iunie este descrisd de cuhuresteanul Vasile Minte,
martor ocular al evenimentului dramatic: ”La 28 iunie 1940 md aflam in vacanta
de vard in sanul familiei din Cuhurestii de Jos, judetul Soroca. Aproximativ pe
la ora 13-14 au inceput sd sune toate clopotele la biserica din sat.

— Ce este ? - se intrebau unii pe altii. - Ce s-a intamplat?

- Vin rusii.

Pe maidanul din centrul satului, acolo unde in zilele de joi ale saptamanii
aveau loc renumitele iarmaroace, a inceput sa se adune lumea in intdmpinarea
»eliberatorilor” ce veneau de peste Nistru. Preotul nostru, Sava Cecan, a gdsit de
cuviintd sd adune in grabd o grupd de enoriasi si scotdnd steagurile si crucile, in
sunetele tuturor clopotelor, a iesit impreund cu ceilalti sd-i intampine pe cei ce
veneau sd ne elibereze cu forta. Eu, care admiram atdt de mult ofiterii romdni
la diferite sdrbdtori, imbrdcati elegant in costumele lor, n-am putut nicicum
deosebi in coloana eliberatorilor, care sunt ofiterii si care sunt soldatii. O femeie
a iesit cu icoana inaintea celui din fruntea coloanei, intinzandu-i-o. Rusul, fard
sd se atingd de ea, s-a intors cu spatele si a vorbit ceva in ruseste” [12, f. 162].

Actiunea abuziva de ocupare a Basarabiei a determinat o mare parte
din populatia satului, indeosebi intelectualitatea, sa se refugieze peste Prut
impreuna cu administratia romand. Nu cunoastem numarul celor plecati, desi
credem ca au fost multi.

In septembrie 1939 Germania a pornit masina unui nou razboi, iar la
22 iunie 1941 regimul nazist a atacat U.R.S.S. In aliantd cu Germania se afla si
Romadnia, care spera sd-si reintregeascd trupul tarii. Ordinul generalului Ion
Antonescu: Soldati, Vd ordon treceti Prutul, rostit in acea dimineata de iunie,
a adus reinstaurarea administratiei roméne. Perioada de activitate a acesteia
— 1941-1944 - poate fi caracterizata ca una de incertitudine pentru localitatile
basarabene, cdci starea de razboi, in care se afla statul roman, si-a lasat amprenta
asupra vietii si activitatii satelor. Din pacate, nu s-a reusit mentinerea acestei
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stari de lucru, deoarece in primavara anului 1944 armatele sovietice au fortat
raul Nistru. Din nou s-a schimbat puterea.

Potrivit marturiilor oamenilor, care mai pdstreazd in memorie
dramatismul evenimentelor, precum si a documentelor timpului, in spatiul
cuhurestean actiunile militare s-au desfasurat la finele lunii martie 1944 pe un
timp umed si dominat de un vant puternic. Cuhurestenii in etate tin minte
vuietele naucitoare, provocate de avioanele sovietice, care treceau pe deasupra
satului, aruncand obuze grele in armatele aflate in retragere. In pidurea din
marginea satului se intalnesc si astazi vagauni, provocate, dupa cum afirma
oamenii, de bombardamentele puternice.

In acea primavari, odati cu retragearea armatelor romane si germane,
o parte din locuitorii satului au plecat peste Prut. Cercetarea documentelor
depistate pana-n prezent sunt sarace in reflectarea acestui subiect, nu se
cunosc numele tuturor cuhurestenilor porniti in bejenie. La inceputul anului
1944 administratia comunei Cuhuresti a intocmit o lista a persoanelor care,
in cazul revenirii autoritatilor sovietice, doreau sa paraseasca satul si sd se
retragd la rudele din Roménia. Printre acestea era familia lui Felix Cuculschi,
decis sa plece la fratele sau Simion Cuculschi, locuitor al comunei Mérgineni,
judetul Bacdu [5, . 9], iar Eugenia Habuleac cu feciorii Pavel, Dumitru, Daria
Maxenciuc, originara din sat si locuitoare a orasului Chisindu, si Ion Verdes
au declarat cd sunt gata sa se retraga la Vitalie Verdes din comuna Aroneanu,
judetul Iasi [5, f. 14, 17, 30].

Numarul persoanelor dornice sa se evacueze in cazul revenirii teroarei
rosii era mult mai numeros, lucru demonstrat si documentar. In aceastd
perioada s-a retras peste Prut si preotul satului Sava Cecan.

Dupd semnarea armistitiului la 23 august 1944 autoritatile romane au
fost obligate de sovietici sd-i trimita pe romanii basarabeni in localitatile de
bastini. In acest scop, sovieticii au instalat pe malul Prutului puncte speciale
de verificare a celor ce se intorceau. Oamenii erau supusi maltratarilor fizice
si morale, injositi, iar unii dintre ei, considerati mai periculosi, au fost izolati
in lagdre speciale si apoi trimisi in regiunile indepartate ale Rusiei.

Multi cuhuresteni au fost fortati si faci cale intoarsa din Romania. In
documentele noii administratii sovietice instalate in sat se mentioneaza ca pe
parcursul anului 1944 s-a reintors, chipurile benevol, familia lui Batca Nichifor
Grigore (n. 1886) si a fiului Batca Grigorii (n. 1914) din satul Tepordei. Pe
parcursul anului 1945 au mai revenit in ,,lagarul socialist” Potorac Maria Pavel
(n. 1922), Negruta Andrei Ion (n. 1920), Potorac Condrat (n. 1909), Potorac
Eugenia P. (n. 1913), Bucur Maria (n. 1879), Panzaru Alexandra (n. 1887),
Panzaru Elena (n. 1927), Veliscu Anastasia (n. 1928), Vasiloi Ana (n. 1924),
Botnaru Ana Leontie (n. 1922), Potorac Nicolae N. (n. 1922), Cretu Mihai
Lavrentie (n. 1883), Velisco Grigore Luchian (n. 1925), Vasiloi Nadejda Grigore
(n.1918), Savitcaia Feodora Ion (n. 1879), Solonar Efimia (n. 1899), Cazacu
Eudochia Feodor (n. 1930). In urmitorul an din lagarul special de filtrare,
aflat in localitatea ucraineana Konstantinovka, in prezent reg. Donetk, au fost
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eliberati si trimisi in sat Gésca Ion Vasile (n. 1916), Turcanu Andrei Grigore
(n. 1914), Balan Ion Grigore (n. 1913) si Turcanu Simion (n. 1915) [10, £. 58].

Aspectul cel mai important in reflectarea acestui subiect revine, pe buna
dreptate, cuhurestenilor participanti la luptele armate. Destinul crud al acestei
perioade a fost ca multi basarbeni, printre ei si cuhurestenii, sa fie inrolati
si sd lupte pe baricade diferite si in armate diferite: romana si sovietica. Nu
cunoastem numarul cuhurestenilor incorporati in armata romana, insa se stie ca
pe parcursul anilor 1944-1945 au fost demobilizati din armata roména Diacon
Simion Vasile (n 1907), Minti Vasile Alexei (n.1923), Solonar Vasile (n.1911),
Moraru Iacob Pavel (n. 1911), Bucur Grigore Zaharia (n. 1919), Babusca Mihail
(n. 1912), Vasiloi Arcadie (n. 1908), Gasca Stefan Iacob (n. 1919), Racu Sezon
Ion (n. 1908), Anghel Onufrei Ion (n. 1911), Plugar Ananii (n. 1909), Mocanu
Emilian (n. 1915), G4sca Petru Iacov (n. 1910), Murea Arsenii Gavril (n. 1912),
Vasiloi Mihail Grigore (n. 1912), Botnaru Ion David (n. 1921), Turcanu Alexei
(n.1921), Racu Damian Terentie (n. 1929), Céaslaru Andrei Grigore (n. 1911),
Ostalep Maxim Ion (n. 1922), Caslaru Gheorghe Nichifor (n. 1921), Caslaru
Vasile (n. 1921), Caslaru Mihail Pavel (n. 1921), Vdovai Emelian Ion (n. 1912),
Saftescu Ion Alexandru (n. 1921), Botnari Efim David (n. 1900), Anghel Petru
Ion (n. 1923), Potorac Canon Timofei (n. 1921), Potorac Ion (n. 1921), Culica
Hariton (n. 1921), Erjiu Alexandru (n. 1921), Panzaru Pavel Petru (n. 1921),
Sarban Constantin Zaharia (n. 1910), Caslaru Andrei Ion (n. 1919), Sarban
Nicolae F. (n. 1913), Dragan Emilian (n. 1922), Savciuc Grigore A. (n. 1915),
Mocanu Haralampie (n. 1921), Mocanu Vasile (n. 1921), Pomana Gheorghe
(n. 1921), Balan Mihail Iacob (n. 1918), Tumcu Alexandru (n. 1921), Potorac
Gheorghe Ion (n. 1915), Solonaru Gheorghe Ion (n. 1915), Potorac Eftodii (n.
1921), Necruta Iosif (n. 1920), Botnaru Profir (n. 1924), Cazacu Ion Isidor (n.
1914), Vdovai Leon (n. 1927) [6, £. 60].

Pand-n prezent raméane necunoscut numele multor cuhuresteni, luati
dupa 1944 in armata sovietica. Cercetarea documentelor din anii 1948-49
a scos in evidentd numele unor participanti ai razboiului ramasi in viata, ei
fiind decorati cu medalii si ordine. Printre ei au fost Vasiloi Ananie (decorat
cu medalia ,,Victoria asupra Germaniei”), Solonar Petru (n. 1910, ,,Victoria
asupra Germaniei”), Anghel Tudor (n. 1913, ,,Pentru Vitejie”), Cretu Simion
(n. 1918, ,Victoria asupra Germaniei”), Murea Alexei (n. 1920, ,Victoria
asupra Germaniei”), Panzaru Mihalil (n. 1922, ,,Victoria asupra Germaniei”),
Caslaru Ion (n. 1913, ,Pentru Vitejie”, ,,Pentru merite militare”, ,,Victoria
asupra Germaniei”), Vasiloi Leonid (n. 1900, ,,Victoria asupra Germaniei”),
Vicol Andrei (n. 1910, ,,Victoria asupra Germaniei”), Potorac Iacob (n. 1919,
,»Victoria asupra Germaniei”) [9, f. 1-20].

Fiecare confruntare militara este o mare tragedie, ea pricinuind pierderea
vietilor omenesti. Satul Cuhurestii de Jos a platit destule vieti acelui razboi.
Cel mai important aspect al subiectului cercetat, consideram, este scoaterea in
evidenta a tuturor cuhurestenilor cdzuti pe campurile de lupta. Céci indiferent
de armata in care au fost inrolati, toti au cunoscut urgia razboiului, au suferit



Petru VICOL - File din istoria satului Cuhurestii de Jos: Al Doilea Rizboi Mondial... ~ 215

chinuri groaznice, iar multi dintre ei nu s-au mai intors acasa. Printre cei ce nu
si-au mai vdzut satul natal sunt cuhurestenii Babusca Mihai, Caslaru Alexandru,
Caslaru Iacob, Cojocaru Andrei, Moraru Constantin, Moraru Eremei, Ostalep
Mihai, PAnzaru Eremei, Panzaru Pavel, PAnzaru Simion, Panzaru Tihon,
Panzaru Teodor, Potorac Ion, Potorac Nicolae, Vasiloi Constantin, Vasiloi
Emelian, Vasiloi Mihai C., Vasiloi Mihai N., Vatamanu Vasile, Vdovai
Gheorghe, Verdes Efim, Verdes Eremei, Vicol Stefan, Voicu Mihai.

Rézboiul a insemnat parasirea Basarabiei de un numadr impundtor de
oameni, in special de cétre intelectualitatea satelor. Bisericile au ramas fira
preoti, scolile - fara invatétori etc.

Consecintele Razboiului al Doilea Mondial au fost dezastruoase pentru
Europa si, evident, pentru spatiul dintre Nistru si Prut. In primul rand, sfarsitul
razboiului a insemnat pentru Basarabia inceputul unei noi perioade istorice,
caracterizatd prin instaurarea unui regim despotic si autoritar. A insemat
despartirea unui spatiu romanesc de Romania la care a ravnit atat de mult, a
insemnat despértirea a neamuri intregi, separand parinti de copiii, multi dintre
ei nu s-au mai revazut niciodata.

»Am fost ridicati noaptea...”

Faradelegile au inceput in vara anului 1940. ,,Am fost ridicati noaptea si
dusi in Siberia intr-un vagon de vite” — aceasta frazad, rostita cu durere si lacrimi
in ochi de basarabenii deportati de regimul totalitar, a devenit o semnificatie
a tragediei, suferintei si umilintei acestui popor nevinovat. Asa s-a intamplat
cd un numdr impundtor de oameni, buni gospodari si iubitori ai acestui
pamant, au fost supusi unor atrocititi de neimaginat din partea noilor stapani.
Actiunile masinii sovietice au avut drept obiectiv raspandirea fricii in rndurile
basarabenilor pentru a-i ingenunchea si a-i supune. Iar cei ce incercau sa se
opund si mai aveau curajul sd gandeasca diferit au fost ridicati cu forta cu tot
cu familii si dusi spre regiuni reci si straine. In acest calvar satanic au suferit si
multi gospodari cuhuresteni.

Printre acestea a fost si familia lui Racu Ambrozie din care mai fiaceau
parte sotia Alexandra (n. 1900), fiica Eudochia (n. 1926), feciorii Alexei (n.
1932) si Ion (n. 1935). Vina lui Racu Ambrozie a constat in aderenta sa in
perioada interbelica la Partidul National-Tardnesc, acest "pacat” fiind calificat
de sovietici ca unul extrem de grav si de neiertat. In consecinta la 24 septembrie
1941 in regiunea Sverdlovsk Ambrosie a fost impuscat.

O altd familie deportatd in 1941 este cea a lui Vdovai Gheorghe, care in
1941 a fost transportat cu sotia in regiunea Omsk [11, f. 307]. Aceasta decizie
a autoritatilor sovietice a fost bazatd pe faptul ca in perioada administratiei
romanesti a activat in calitate de primar al comunei Cuhuresti.

O noud etapd in procesul de deportdri, cu mult mai dramatica, a
inceput odatd cu reinstalarea puterii sovietice in 1944. Primele actiuni ale
noilor demnitari au fost indreptate spre evidentierea tuturor ,elementelor
dusmanoase” care, dupa cum sustineau ei, amenintau existenta statului sovietic.
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Au fost intocmite liste in care au fost trecuti asa numitii ,,colaborationisti”
si »,nationalisti”. La aceastd categorie au fost inclusi urmatorii cuhuresteni:
Réileanu Nicanor, arestat in 1944 sub acuzatia de ,,colaborationism” si care a
decedat in urma metodelor de anchetd; Babusca Mihail (n. 1916) impreuna cu
sotia Vera (n. 1919) si fiica Feodora, condamnat in 1945 la 10 ani de detentie
intr-un lagar de munca; Mocanu Conon (n. 1892), calificat ca ,,colaborationist”
si condamnatla 10 ani de detentie intr-un lagar de munca si corectie, reabilitat
in 1989; Mocanu Emelian (n. 1915), condamnat pentru ,,colaborationism” la
10 ani de munca silnica, reabilitat in 1989; Vasiloi Arcadie (n. 1908), aceeasi
acuzatie, acelasi termen de detentie, ca mai apoi sa fie ucis, in 1990 a fost
reabilitat post-mortem; Serban Filip a fost condamnat in 1946 la 10 ani de
detentie intr-un lagar de munca [11, f. 307].

Cea mai masiva operatiune de deportari revine anului 1949, desi pregitirile
au inceput cu mult timp indinte. Totul a pornit de la decizia din 30 august 1947
a Comitetului Central al PC(b) si Consiliului de Ministri al RSSM intitulata
»Despre determinarea gospodariilor chiaburesti in RSSM si impozitarea lor”,
care obliga organele locale sa intocmeasca listele ,,chiaburilor” din localitatile
rurale. Aceasta hotarare avea drept obiectiv lichidarea tuturor gospodariilor
sandtoase, urmand a fi inldturati pentru a nu impiedica masina sovietica de
atragere a taranilor in plasa numita munca comuna in gospodarii colective.

In baza deciziei respective, la 11 septembrie 1947 Comitetul Executiv al
raionului Cotiujeni a aprobat primele liste ale gospodariilor tardnesti din raion,
trecute in categoria de chiaburi. Administratia sovietului satesc Cuhurestii de
Jos a prezentat lista din care faceau parte cuhuresteanul Habuleac Dimitrie (n.
1893), sotia Eugenia (n. 1890) si copiii Visarion (n. 1932), Hristofor (n. 1929).
In fisa statisticd a familiei Habuleac se indica ci ei detineau in proprietate 4 ha.
de pamint, un cal, iar potrivit celor notate in acea hértie pacatul lor cel mare
era ca pe parcursul anilor 1940 -1947 au folosit munca tdarancii Panzaru Irina
Vasile. [6, f. 97] In aceeasi lista a chiaburilor este inclusi si familia lui PAnzaru
Isidor C. (n. 1893), a cirui gospodarie era formata din 4,61 ha. de pamant, 2
cai, 0 vaca si un porc. Autoritatile locale l-au trecut in lista chiaburilor pentru
comertul cu var stins [6, f. 100].

Documentele anului 1948 scot in evidenta incd doud familii incluse
in listele chiaburilor: familiile lui Cotovschi Sevastian Grigore si Vdovai
Trofim. Ambii pe parcursul anului au incercat prin scrisori si demersuri sa
demonstreze functionarilor raionali ca includerea lor in categoria chiaburilor
este o gafa comisa de administratia locald. La 1 octombrie 1948 Vdovai Trofim
in scrisoarea sa adresata demnitarilor raionali roagd sa fie revazuta decizia
prin care a fost calificat drept chiabur, deoarece nu corespunde realitétii, nu
detine proprietati importante in afara de 4,5 ha. de pamant, iar comertul cu
var stins a fost o masura impusa de sdracia si foametea din anii 1946-1947.
In continuare cuhuresteanul argumenta ci toate actiunile de comercializare
a varului au fost coordonate cu sovietul sitesc Cuhurestii de Jos si au avut
drept obiectiv ,salvarea familiei de la foamete” [8, f. 17-17v]. Nu cunoastem
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raspunsul autoritatilor, dar luand in consideratie ca toate cererile depuse de
asa numitii chiaburi au fost respinse, presupunem ca si demersul lui Vdovai
Trofim a avut aceeasi soarta.

Peste putin timp, la 10 noiembrie, acelasi ani, Cotovschi Sevastian (n.
1884) depune o cerere prin care solicita excluderea sa din lista chiaburilor
pe motiv ca invinuirea adusa de utilizarea muncii unor persoane angajate in
perioada anilor 1930-1946 este nefondati. In documentul depistat si in urma
cercetarilor noastre s-a constatat ca Cotovschi Sevastian pe parcursul anilor
mentionati mai sus nu a utilizat munca altor persoane, dar a luat sub aripa
familiei sale pe nepotul Grigore Savciuc pe care l-a invatat meseria de fierar,
apoi a ingrijit de Mihail Tumcu, iar in perioada anilor 1941-1946 1-a adapostit
pe Pascaru Gheorghe, orfan de ambii parinti, caruia, dupa casatorie, i-a lasat
mostenire o parte din pdmanturile sale. La finalul demersului ,,vinovatul”
mentioneaza: ,eu si sotia mea in varsta de 63 de ani sintem batrani, bolnavi
si nu mai putem sd lucrdm, iar viata noastrd este spre asfintit...” [8, £.23]. Din
pacate, actiunile cu adevarat umane ale cuhuresteanului au fost calificate de
servitorii sovieticilor drept crime impotriva umanitatii, fiindu-i declarata
sentinta irevocabild - vinovat, considerat in continuare chiabur si dusman al
societatii sovietice.

La inceputul anului 1949 presiunile asupra populatiei basarabene s-au
intensificat. Societatea era dominata de frica si de neincredere chiar in cel
mai apropiat si drag om. Fiecare frazd rostitd in public si care facea aluzie la
~bunavointa” sistemului sovietic putea fi transmisd organelor represive, iar
consecintele puteau sa fie din cele mai grave. In acea perioada orice informatie
la adresa unei persoane sau familii, fie ea si fard suport real, era acceptata
de organele represive. Se luau masuri in defavoarea persoanei sau familiei
invinuite, astfel multe destine omenesti fiind schilodite pentru totdeauna, iar
cei scdpati cu viatd au avut de suferit multe decenii inainte.

In aprilie Consiliul de Ministri al URSS adoptd o hotirare ce dadea
undd verde deportarilor masive ale populatiei romane din Basarabia. Ulterior
Consiliul de Ministri din RSSM a emis la 28 iunie un document strict secret,
care avea misiunea sd aplice in practica ordinile celor de la Moscova. Au fost
stabilite si listele ,,dusmanilor poporului” care trebuiau sd fie expulzati din
republici de citre angajatii ministerului securititii din Moldova. In fiecare raion
au fost trimisi reprezentanti ai NKVD, sustinuti de trupe speciale ale armatei,
care urmau sa-i adune pe locuitori si sd-i transporte spre géri, de unde, urcati
in trenuri, porneau in drumul suferintelor si chinurilor.

Operatiunea de deportare ,,Sud” a fost aplicata in noaptea de 5 spre 6 iulie
anul 1949. Acea noapte a intrat pentru totdeauna in istoria acestui spatiu ca
noaptea cea neagra a masacrului satanic, noaptea durerii si suferintelor, noaptea
bocetelor si lacrimilor de durere, care a cuprins tot spatiul basarabean. In acel
razboi de o singurd noapte impotriva unei populatii neinarmate si pasnice au
fost afectati peste 11.342 de familii sau circa 41 mii de persoane, printre ei fiind
si multi cuhuresteni.
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Iatd lista cuhurestenilor deportati in acea noapte de vara a anului 1949:
Batca Zahar G. (n. 1890), sotia Glicheria (n. 1896) si copiii Agafia (n. 1939),
Petru (n. 1923) si Ion (n. 1936); Mocanu Anastasia P. (n. 1898) si copii Simion
(n. 1928), Victor (n. 1932), Nicolae (n. 1938); Panzaru Isidor C. (n. 1893),
sotia Maria (n. 1897) si copiii Alexandra (n. 1928), Lucheria (n. 1932), Irina
(n. 1934), Fiocla (n. 1938); Plugaru Stefan I. (n. 1892), sotia Feodosia (n. 1900)
si fiul Ion (n. 1940); Pomana Varvara (n. 1909) si fiii [uvenal (n. 1935), Vasile
(n. 1949); Serdte Ion P. (n. 1918), acuzat de nationalism; Serban Maria A. (n.
1920), acuzata de participarea la activitatea unei organizatii antisovietice, iar
in 1956 a survenit incetarea procesului penal; Tersin Boris E., fiul invédtatorului
Emelian Tersin (n. 1903); Turcanu Simion L. (n. 1905); Usatai Vasile A. (n.
1902); Valca Iacob I. (n. 1904); Vieru Visarion N. (n. 1904).

In 1950 cuhuresteanul Racu Nichita T. (n. 1928) este arestat pentru
cd s-a eschivat de la instruirea fortatd intr-o scoald de meserii din industria
carboniferd. A fost condamnat la 3 ani de inchisoare. La 8 octombrie 1952
Balaban Nicolae M. (n. 1929), originar din Cuhurestii de Jos, care la acel
moment profesa la scoala medie din Popestii de Sus, a fost arestat sub acuzatia
de ,membru al unei organizatii nationaliste antisovietice” si condamnat la 25
ani de detentie si degradare civicd pe 5 ani. A fost reabilitat in 1993 [10, f. 307].

Cine sunt in realitate acei cuhuresteni deportati pe parcursul anilor?
Timpul a aratat ca nici o acuzatie adusa de autoritéti nu era intemeiata. Au fost
deportati oameni nevinovati, in categoria asa numitilor chiaburi au fost incluse
familiile oamenilor gospodari, patrioti ai pamantului si neamului. Printre cei
dusi, dupd cum sustin unii martori ai calvarului, au fost familii incluse in liste
in mod intamplator sau datorita unor ,,binevoitori”.

Odata cu moartea tiranului Stalin in martie 1953 starea de spirit in toata
Uniunea Sovieticd a devenit mai calma. Incepand cu 1956, odati cu demascarea
regimului dictatorial si a cultului personalitatii, a pornit procesul de reabilitare
a victimelor. O parte din cei dusi in Siberia s-au intors acasa, in speranta ca isi
vor gasi casele si alte proprietati lasate. Au revenit la bastina, iar aici au gasit
sardcie si, dupd cum aflam din unele documente, au mai fost intimpinati cu o
anumitd rezerva si chiar ura din partea administratiei locale.

Trebuie mentionat faptul ca multi dintre cei deportati nu au mai revenit in
Basarabia, stabilindu-se cu traiul permanent in regiunile din Siberia, Kazahstan
si alte zone, forménd comunititi etnice compacte de roméni basarabeni, care
si astdzi mai exista, pastrandu-si in conditii dificile limba si cultura de origine.

Odata cu formarea statului independent Republica Moldova atrocititile
savarsite de regimul sovietic au fost condamnate si declarate crime impotriva
umanititii. Tar in 1992 a fost adoptatd Legea privind reabilitarea victimelor
represiunilor politice, care prevedea si restituirea tuturor averilor lasate de cei
deportati si insusite de administratia sovieticd. Ar parea ca totul este legiferat
si nu ar trebui sd existe contradictii. Dar majoritatea celor deportati, ramasi
in viata sau urmasii celor decedati, nici pana-n prezent nu pot sa-si readuca in
proprietate averile ce le-au detinut in momentul deportarii.
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Deportarile vor ramane pentru totdeauna o pata neagra in cartea istoriei
Basarabiei. Si de fiecare data vom deveni mai tristi si mai ingdndurati, iar unii
chiar vor lacrima la auzul frazei ,,Am fost ridicati noaptea si dusi in Siberia

intr-un vagon de vite”.

. ANRM, Fond 211, inv. 6, d. 389.
. ANRM, Fond 211, inv. 6, d. 435.
. ANRM, Fond 211, inv. 6, d. 438.
. ANRM, Fond 211, inv. 6, d. 532.
ANRM, Fond 680, inv. 1, d. 133.
ANRM, Fond 1800, inv. 1, d. 28.
. ANRM, Fond 2609, inv. 1, d. 28.
. ANRM, Fond 2609, inv. 2, d. 45.
. ANRM, Fond 2609, inv. 1, d. 60.
10. ANRM, Fond 2069, inv. 3, d. 51.
11. Cartea memoriei, Vol. I. Chisind
12. Vasile Minte. Puntea vietii mele.
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u, Editura ,,Stiinta”, 1999.
Chisinau, Editura ,,Stiinta”, 2006.
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Refuzul Comitetului executiv raional Cotiujeni de a exclude din lista
culacilor pe Cotovschi Sebastian.

Abstract

PAGES FROM HISTORY OF THE VILLAGE OF CUHURESTII DE
JOS. THE SECOND WORLD WAR AND THE DEPORTATION. The fourth
decade of the 20th century can be considered for Bessarabia a decade of tragedies
and sufferings, since it brought the most cruel and inhumane misfortunes: war,
famine, deportations, and, finally, collectivization, which deprived peasants of
their property. Those ten years entered history as a period of atrocities against
innocent and defenseless people, a period drowned in the tears shed by Bessarabian
Romanians, forcefully driven into foreign and inhospitable lands.

Although time is still healing the wounds caused by the unbearable sorrows
and sufferings, the crimes committed in the 1940s will remain forever in the
memory of Bessarabians, the satanic actions committed by the Soviet regime
constituting the black page of the history of Bessarabia.

The inhabitants of the village of Cuhurestii de Jos felt fully that decade,
the population of the village paying dearly for the actions of the regime first
established in the summer of 1940 and then in 1944.

Keywords: war, deportation.
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EXPLORAND MISTERELE PROFETIILOR MEDIEVALE
SUSTINEREA UNEI TEZE DE DOCTORAT

La 28 octombrie 2015, Andrei Prohin, cercetator stiintific in Sectia
Etnografie a Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala, a sustinut teza
de doctor in istorie. Evenimentul s-a produs la Facultatea de Istorie si Filozofie
a Universitatii de Stat din Moldova, reunind membri ai corpului didactic,
profesori si cercetatori de la diverse institutii academice. Lucrarea prezentata
de doctorand, pentru sustinere publicd, se intituleazd Viziunile profetice
bizantine in textele narative din tdrile romdne (sec. XV-XVI); conducétor
stiintific - Emil Dragnev, doctor in istorie, conferentiar universitar; referenti
stiintifici — Andrei Esanu, academician, dr. hab., profesor cercetator, Institutul
de Istorie al Academiei de Stiinte a Moldovei, si Valentin Constantinov, doctor
in istorie, conferentiar universitar, Universitatea de Stat din Tiraspol (cu sediul
la Chisindu). Consiliul stiintific specializat a intrunit urmatorii membri: Ion
Eremia, dr. hab., prof. univ. (presedinte), Virgil Paslariuc, dr., conf. univ.
(secretar), Ion Chirtoaga, dr. hab., cerc. stiintific principal, Pavel Cocarl4, dr.
hab., prof. univ., Silvia Chicu, dr., conf. univ., Octavian Mosin, dr., conf. univ.,
preot-paroh la biserica ,Intampinarea Domnului” din campusul Universitatii
de Stat din Moldova. Dintre colegii de serviciu ai doctorandului, la sedinta au
participat Mihai Ursu, director general al MNEIN, Varvara Buzild, dr., conf.
univ., secretar stiintific, si Corina Rezneac, consultant la Directia patrimoniu
cultural, Ministerul Culturii.

Teza de doctor, sustinuta la specialitatea Istoria romdnilor (pe perioade),
are in obiectiv o problemd actuald in istoriografia contemporana din Europa,
mai putin exploratd de specialistii romani: viziunile profetice medievale.
Acestea din urma erau parte componenta a scrierilor de prevestire a viitorului,
dezvaluind si alte mistere inaccesibile profanilor (,,geografia” lumii de dincolo,
destinul postum al paméntenilor). Prezentate ca revelatii divine ale prorocilor
Vechiului Testament sau sfintilor crestini, profetiile detineau o mare autoritate
in constiinta oamenilor medievali. Cele mai ample viziuni profetice se
intélnesc in literatura eshatologica, anuntdnd recompensele/pedepsele menite
crestinilor dupd moartea fizicd, respectiv, evenimentele care vor anticipa
sfarsitul lumii (cataclisme ale naturii, declinul umanitatii, invazii strdine,
succesiunea imparatilor din veacul de apoi etc). Analizand diverse genuri
de texte, autorul a identificat si alte categorii de viziuni profetice, pe care le
clasifica in conformitate cu tehnicile prezicerii viitorului: ,,profetii monahale”,
,vise/vedenii profetice”, ,divinatia, astrologia si oracolele”. In manuscrisele
din sec. XV-XVI, atestate in spatiul romanesc, ponderea principala revenea
literaturii bisericesti bizantine, transmisd prin intermediul traducerilor sud-
slave. Din acest motiv, doctorandul si-a propus sa studieze anume viziunile
profetice bizantine, ca una din ipostazele influentei culturale a Bizantului la
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nord de Dunare. Concomitent, pe parcursul investigatiei sunt abordate si alte
probleme istorice majore: orizontul de cunostinte si imaginarul medieval,
prezenta angoaselor eshatologice in societatea epocii, atitudinea laicilor si
clerului in raport cu revelatiile mistice, cu visele si vedeniile premonitorii,
locul astrologiei in constiinta medievald, interpretarea fenomenelor naturii ca
prevestiri ale evolutiilor social-politice s.a. Vehicularea periodica a profetiilor
in mass-media contemporana probeaza cd subiectul ramane actual, impunéand
o abordare stiintifica a fenomenului profetismului.

Cercetarea lui Andrei Prohin are un caracter novator prin valorificarea
a numeroase surse inedite. Autorul a studiat manuscrise slavo-roméne de
la sfarsitul sec. XIV - inceputul sec. XVII, péstrate actualmente la Arhiva
Nationald a Republicii Moldova (Chisinau), Arhivele Nationale ale Roméniei
si Biblioteca Academiei Roméane (Cabinetul de manuscrise — carte rard),
Bucuresti. Doctorandul a depus un efort considerabil pentru lectura textelor
manuscrise, in slavona bisericeascd, pentru traducerea si analiza lor. Bibliografia
utilizata pe parcursul cercetdrii include antologii de literatura romana veche,
monografii si articole in limbile roména, engleza, francezd, germand, rusa
si bulgara. O buna parte dintre titlurile citate, absente in bibliotecile de la
Chisindu, i-au fost oferite de conducatorul stiintific, Emil Dragnev, reputat
exeget al artei medievale.

In cadrul sedintei de sustinere a tezei, Andrei Prohin a prezentat un
raport detaliat asupra investigatiilor sale. Autorul a enuntat semnificatia
teoreticd si practicd a subiectului abordat, sursele de documentare, scopul si
obiectivele lucrarii, principalele rezultate obtinute si concluzii. In continuare,
asupra continutului tezei s-au pronuntat referentii stiintifici. In avizul siu,
Acad. Andrei Esanu a apreciat cd autorul ,face dovada unei foarte bune
pregatiri profesioniste ca specialist in cultura romaneascd medievald scrisa,
in cunoasterea substantiald a evolutiei si transformarilor prin care a trecut
lumea bizantina si sud-slava prin intermediul careia {arile roméne au receptat
o vasta gama de scrieri religioase, literare, dar si de profetie”. Istoricul Valentin
Constantinov s-a referit la valoarea stiintificd a investigatiei: ,Datele si faptele
cercetate prezinta o noua deschidere pentru cercetarile de acest gen legate de
alte perioade fie pentru alte subiecte asemdnatoare sau pentru aprofundarea
celor care in prezenta tezd sunt abordate tangential si in treacat. Realizarea unui
studiu al mentalitatii istorice ne va ajuta sa-i cunoastem pe predecesorii nostri
nu numai din perspectiva faptelor comise, dar si a modului lor de gandire, de
trairi si asteptari”.

Lucrarea a intrunit avize pozitive parvenite de la specialisti din Republica
Moldova (V. Buzila, S. Bacalov, I. Xenofontov) si de peste hotare. In aceasti
ordine de idei, Constantin Ciobanu, doctor habilitat in studiul artelor, seful
compartimentului ,,Artd si arhitectura medievald” la Institutul de Istoria Artei
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,G. Oprescu” al Academiei Romane, Bucuresti, mentiona: ,,intr-un text destul
de concis (de circa 150 de pagini), autorul a reusit sa analizeze un maximum
de fapte istorice si de opere literare, sd cerceteze un volum impresionant de
fenomene istorice si artistice, sd parcurga si sa prezinte un corpus extrem
de solid de surse cu caracter istoric sau literar”. Liviu Pilat, dr., conf. univ.,
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza”, lasi, aprecia: ,,Cercetarea intreprinsa de dl
Prohin reprezintd o contributie stiinificd importanta, in special din perspectiva
intersectiei dintre traditia escatologica bizantina, gandirea politici romaneasca
si imaginarul social”. Citam si din avizul istoricului Dan Ioan Muresan, dr.,
conf. univ., Universitatea din Rouen, Franta: ,,Concluziile autorului, bazate
pe o cercetare aproape exhaustiva, sunt stimulante si strans argumentate, ele
putand sd deschida noi orizonturi pentru o abordare interdisciplinard, cu
deosebire spre istoria artei medievale romanesti”. In finalul sedintei, membrii
Consiliului Stiintific Specializat au votat unanim pentru conferirea lui Andrei
Prohin a titlului de ,,doctor in istorie”.

Din partea colegilor sai, ne exprimam pretuirea pentru faptul cd numérul
cercetatorilor de la muzeu, care detin grade stiintifice, s-a completat cu inca un
membru. Subiectul abordat in teza, - viziunile profetice bizantine, - se inscrie
in albia preocuparilor actuale ale medievisticii roménesti si europene. Totodata,
reconstituind un compartiment semnificativ din imaginarul stramosilor nostri,
autorul aduce in circuitul stiintific surse documentare si concluzii relevante
si pentru domeniul etnologiei. Ne referim la problema relatiei dintre scrierile
apocrife si credintele populare, subiect care a preocupat savanti de renume
(B. P. Hasdeu, N. Cartojan, E. Turdeanu s.a.), sau la problema reprezentérilor
eshatologice, abordate astazi din diverse perspective (teologie, filozofie,
literatura, istoria artei, etnologie). Credem ca experienta si cunostintele
acumulate pe parcursul anilor de doctorat i vor ajuta tandrului cercetator in
studiul culturii traditionale si a patrimoniului istoric din Republica Moldova.

Varvara BUZILA,
Doctor, conferentiar universitar,
Secretar stiintific, MNEIN
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PUBLICATII VECHI SI RARE DIN COLECTIA KOCH,
RESTAURATE IN REPUBLICA FEDERALA GERMANIA

Liubovi KARNAEVA, Nona SOROC,
Olesea DOBREA, Angela GHEORGHITA

In perioada 17 iunie - 23 august 2015, Muzeul National de Etnografie si
Istorie Naturald a gazduit expozitia cu genericul: ,,Valori bibliofile din Colectia
Koch restaurate in Republica Federala Germania: Expozitie consacrata
jubileului de 70 de ani de la fondarea Universitatii de Stat de Medicina si
Farmacie ,,Nicolae Testemitanu”.

Expozitia a fost inauguratd de Biblioteca Stiintifica Medicald a IP USMF
»Nicolae Testemitanu” si Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala,
Ministerul Culturii al Republicii Moldova. La eveniment au participat: dnul
Lutz Stroppe, secretarul de Stat al Ministerului Federal al Sanatatii al Republicii
Federale Germania, si delegatia Ministerului Federal al Sanatatii din Republica
Federala Germania, aflatd in vizita oficiald la USMF , Nicolae Testemitanu”;
dnul Ion Ababii, rector IP USMF ,Nicolae Testemitanu”, prof. univ., dr. hab.
st. med., academician al ASM; dnul Ion Tighineanu, vicepresedinte al ASM;
dnul Andrei Chistol, secretar de stat al Ministerului Culturii din Republica
Moldova; dnul Mihai Ursu, director general al Muzeului National de Etnografie
si Istorie Naturala etc.

Dnul Ion Ababii, rectorul USMF ,Nicolae Testemitanu”, a apreciat
Colectia Koch drept cea mai considerabila valoare bibliofila care se pastreaza
in fondul Bibliotecii Stiintifice Medicale USMF ,Nicolae Testemitanu”.
Dumnealui a mentionat ca, prin efectuarea acestor lucrari de restaurare, cartilor
vechi si rare din Colectia Koch li s-a dat viatd. Rectorul a tinut sa multumeasca
Ministerului Sdnatatii din Germania, in persoana Secretarului de Stat — Lutz
Stroppe, pentru suportul considerabil oferit la efectuarea lucrarilor profesionale
de restaurare a lotului de 168 de carti din Colectia Koch in atelierul ,,Depping
Buchbinderei” din orasele Miinchen si Miinster.
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Proiectul a fost initiat de partenerii IP USMF ,Nicolae Testemitanu” dela
Ministerul Federal al Sanététii din Germania, in cadrul relatiilor de colaborare
cuinstitutii din domeniul ocrotirii sdnatitii din Germania. In anul 2011, USMF
»Nicolae Testemitanu” a gazduit o delegatie, in cadrul careia seful delegatiei,
dnul Peter Pompe, a ramas impresionat de Colectia de carte veche si rard Koch,
care a apartinut medicului, savantului, bibliofilului german - Richard Koch
(nascut in anul 1882, in Frankfurt pe Main, decedat in anul 1949, in Essentuki,
URSS) si se pastreaza in fondul Bibliotecii Stiintifice Medicale. La initiativa
domniei sale, a inceput o colaborare in scopul salvgardarii Colectiei Koch.
Primul pas a fost organizarea vizitei de lucru la Biblioteca Stiintifici Medicala,
in anul 2012, a specialistului german in manuscrise si carti rare de la Biblioteca
Universitatii din Miinchen - Dr. Sven Kuttner. Scopul vizitei sale la Chisinau a
fost de a evalua Colectia Koch si de a veni cu recomandari in vederea conservarii
acesteia. Specialistul german a examinat intreaga colectie si a selectat pentru
restaurare 168 de publicatii cu deteriorari, de la moderate pana la severe: ale
legaturilor (coperte detasate, articulatii interioare rupte sau slabite, cotorul
desprins etc.); biodeteriorate de fungi (ciuperci); cu componente materiale
lipsa (fara copertd, cotor, pagini). Totodatd, dumnealui a recomandat aplicarea
imediata a ambalajului de protectie pentru 400 publicatii cu fragilitate sporita.

Dr. Kuttner a intocmit un raport de evaluare a Colectiei Koch, care
continea propuneri si recomandari in scopul asigurarii pastrarii ulterioare a
colectiei. In conformitate cu acest raport, la Berlin, au fost luate deciziile finale
cu privire la aspectul financiar. Ca urmare, Fundatia Reemtsma din Hamburg
a acordat un suport financiar considerabil pentru efectuarea lucrérilor de
restaurare a publicatiilor, instalarea sistemului de rafturi cu temperatura
constanta ,Zambelli” in depozitul nou din complexul rezidential ,Nicolae
Testemitanu”, acordarea a 403 boxe speciale pentru pastrarea cartilor vechi si
rare din Colectia Koch, a unei mese de masurare a parametrilor cértilor etc.
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Promotorii Proiectului Koch

Dr. Peter Pompe Ortwin Schulte

Natalia Kreuzer
Initiatorul Responsabil pentru Coordonator al
Proiectului coordonarea administrativi Proiectului

Richard Koch

L 1

a prozectulul Richard Koch

Dr. Sven Kuttner, specialist in ]an Phlllpp Furchtegott Reemtsma,
manuscrise §i cdrti rare, Finantator al Proiectului Richard Koch
Biblioteca Universititii din Miinchen

In cadrul unei intalniri cu administratia USMF ,,Nicolae Testemitanu”,
Dr. Kuttner si-a exprimat recunostinta personalului Bibliotecii Stiintifice
Medicale pentru faptul cd a reusit sa pastreze aceasta comoara in conditii bune.

Datoritda administratiei [P USMF ,,Nicolae Testemitanu” si a Bibliotecii
Stiintifice Medicale, in baza unui acord cu Ministerul Federal al Sdnatatii din
Germania, care a reglementat circumstantele restaurdrii cartilor in afara tarii,
lotul de 168 publicatii vechi si rare din Colectia Koch a fost exportat temporar
la Biblioteca Universitatii din Miinchen, Republica Federala Germania pe
perioada aa. 2012-2014. Pentru efectuarea lucrdrilor de restaurare, dnul Kuttner
a selectat atelierul specializat in legarea cértilor din biblioteci si restaurare
»Depping Buchbinderei”. Atelierul oferd o paleta larga de metode pentru
mentinerea cartilor: de la restaurarea traditionala mestesugareasca, pana la
dezacidificare, prin intermediul celor mai moderne tehnologii. Lucrarile au fost
efectuate de catre restauratorii Susanne si Gerit Depping — mesteri calificati in
legarea cartilor, la atelierul de mestesugarie.
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Expozitia s-a desfdsurat in cadrul manifestarilor dedicate jubileului
de 70 de ani ai USMF ,Nicolae Testemitanu” si a avut ca scop valorificarea
tezaurului national mobil pe de o parte, iar pe de altd parte, prezentarea artei
de restaurare. Din cele 168 de exemplare restaurate, in total, au fost expuse
selectiv 81 de publicatii supuse lucrarilor de restaurare in conformitate cu
tipul deteriorarii: completarea cu parti lipsd a copertelor; relegarea in calitate
de volum cartonat in hartie, atunci cdnd coperta lipseste complet; restaurarea
legaturii prin refolosirea tuturor elementelor ce compun legatura in original;
cresterea bucatii de pagina cu hartie japoneza etc. Printre acestea se numara
publicatii cu o valoare bibliofila deosebita, editate in sec. XVI-XVIII: ,Filozofia
oculta” de Agrippae H. (Agrippae, Henrici Cornelii De occulta philosophia. —
Kéln, 1533. - 362 p); ,Canonul” de Ibn Sina (Avicennae. Principis, et philosophi
sapientissimi. T. 1, 2. — Venetiis, 1564); ,,Despre substantele purgative sau
canonul universal” de Mesuae I. (Mesuae, Ioannus. Medici clarissimi opera de
medicamentorum purgantium delectu, castigatione, et usu, libri duo. — Venetiis,
1581. - 272 p.); ,Comentarii la cartile lui Hippocrate despre epidemii” de
Valessius F. (Vallesii, Francisci. Covarrubiani Philippi II Hispaniarum Regis
Archiatri,... . - Neapolitanum, 1621. — 449 p.); ,,Opera despre medicina
teoretico-practica” de Langii C. (Langii, Christiani Johannis. Opera omnia
medica theoretico-practica,.... — Lipsiae, 1704. — 656 p.); ,Sintagma anatomica”
de Veslingii I. (Veslingii Iohannis. Syntagma anatomicum. — Patavii, 1647. — 289
p.); »Nucleul intregii medicini in cinci par{i” de Ernstingium A. (Ernstingium,
Arthurum Conradum. Nucleus totius medicinae quinque partitus. P. 1-5. -
Helmstadt, 1741. - 1724 p.); ,,Istoria poporului evreu” de Flavius J. (Vervolg
op Flavius Josephus of Algemene Historie der Joodische Naatsie, Behelzende Ene
Uitvoerige Beschryving. T. 1-2. - Te Amsteldam, 1727) etc.

Exemplare restaurate

Avicennae. Principis, et philosophi sapientissimi. T. 1, 2. - Venetiis, 1564.

Coperta partial deterioratd, cu colturile invechite, desprinsd de blocul
cdrtii; pagini fragile, cu pete de umezeald
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Gehema, Iano Abrahamo. Vernunst und Erfahrungsmassige Erorterung der
wichtigen Frage... - Ulm: Kuhnen, 1703. - 34 p.

Coperta desprinsd de blocul cdrtii; pagini fragile, cu pete de umezeald.

Sigmund, Carl. Anweisung zur Einreibungscur mit grauer Salbe bei
Siphilisformen. - Wien, [s.a.]. - 259 p.

Coperta partial lipsd; cotorul
deteriorat, desprins de blocul cartii
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Rosenstock, E. Das Alter der Kirche. Kapitel und Akten.
Bd.1. - Berlin: Schneider, 1927. - 556 p.

E -

Coperta biodeterioratd de fungi
(ciupercd); blocul cdrtii desprins de
coperta

Colectia Koch reprezinta o valoare deosebitd, ca mostenire spirituald a
Bibliotecii Stiintifice Medicale USMF ,Nicolae Testemitanu”, si imbogateste
patrimoniul national cultural, constituind o compilare pretioasa de informatie
medicala. Noua, bibliotecarilor, ne revine nobila sarcind de a valorifica si pastra
acest tezaur bibliografic pentru a-1 transmite generatiilor viitoare.

Liubovi Karnaeva, director Biblioteca Stiintifica Medicald,
USMF ,,Nicolae Testemitanu”

Nona Soroc, sef sectie Colectii Speciale, BSM
Olesea Dobrea, sef sectie Automatizare Tehnologii de Biblioteca, BSM

Angela Gheorghita, bibliotecar, sectia Automatizare
Tehnologii de Biblioteca, BSM
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VALORIFICAREA CULTURII TRADITIONALE DIN MOLDOVA
SUB PATRONAJUL ACADEMIEI ROMANE

Andrei PROHIN

In 2016 s-au implinit 150 de ani de la fondarea Academiei Romane.
Inaltul for stiintific lua fiinta la 1/13 aprilie 1866, cu numele de Societatea
Literard Romdnd. Un an mai tarziu, in 1867, devenea Societatea Academicd
Romand, iar din 1879 - Academia Romdnd. Pe parcursul anului curent,
institutele academice au marcat un secol si jumatate de existen{d neintrerupta,
prin diverse manifestari stiintifice si culturale. Cu prilejul acestui moment
aniversar, Departamentul de Etnografie si Folclor al Institutului de Filologie
Roména ,,A. Philippide” (Iasi), a organizat, la 10 martie, o masa rotunda sub
titlul ,, Valorificarea culturii tradifionale din Moldova sub patronajul Academiei
Romane”. La reuniune au participat reprezentanti ai centrelor academice si
universitare din Romania si Republica Moldova.

Intrunirea a fost deschisi si moderati de dr. Adina Hulubas, seful
Departamentului de Etnografie si Folclor. Dr. Bogdan Cretu, conf. univ.,
directorul Institutului ,,A. Philippide”, a salutat organizarea mesei rotunde
care inaugura, in cadrul Filialei Iasi, suita manifestarilor dedicate jubileului
Academiei. Domnia sa a evocat repere din istoria Academiei Romane, apreciind
contributia substantiald a savantilor si scolilor stiintifice din Iasi in dezvoltarea
cercetarii socio-umaniste din Romania.

Dr. Adrian Crupa, lector la Facultatea de Litere a Universitatii ,Alexandru
Ioan Cuza”, a trecut in revista preocupdrile de folclor din Moldova istoricd,
péana la al Doilea Razboi Mondial, - personalitati, publicatii, proiecte stiintifice,
- evidentiind aportul Academiei Roméne in domeniu. Desi primele antologii
si monografii de specialitate s-au datorat, in buna parte, unor initiative
individuale, privind retrospectiv, distingem o continuitate a preocupdrilor,
o succesiune de etape distincte in afirmarea folcloristicii romanesti. Astfel,
prodigiosul carturar Simeon Florea Marian (1847-1907), autorul unor lucrari
de referinta asupra obiceiurilor calendaristice si familiale, este un veritabil
formator de scoala si intemeietor de metodd in cercetarea culturii traditionale.
Se poate evidentia o intreaga ,,scoald moldoveneasca de folcloristica”, in care
s-ar regasi nume notorii, precum: Teodor T. Burada, Elena Niculitd-Voronca,
Tudor Pamfile, Artur Gorovei, Elena Sevastos s.a. In viziunea lui Adrian Crupa,
unul dintre continuatorii acestei scoli poate fi considerat distinsul sociolog
Dimitrie Gusti (1880-1955), membru titular al Academiei Roméane, animator
al campaniilor de cercetare monografica a satelor din Romania (inclusiv din
Basarabia), in deceniile trei si patru ale secolului trecut. Anticipdnd demersurile
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interdisciplinare de astdzi, metoda studiului monografic, promovata de
Dimitrie Gusti si colaboratorii sii, trebuia sd cuprindd ansamblul manifestérilor
socio-culturale ale colectivitatii rurale. Rezultatele acestor investigatii urmau
s contribuie la imbunatatirea conditiilor de viata ale satenilor, la edificarea
satului romanesc model.

Continuand cronologic firul investigatiilor etnografice din spatiul moldav,
dr. Cosmina Timoce-Mocanu (Cluj-Napoca) s-a referit la anchetele initiate de
Arhiva de Folclor a Academiei Romane (afiliatd Muzeului Limbii Roméne din
Cluj), sub conducerea folcloristului Ion Muslea (1899-1966). Cercetatoarea a
prezentat harta satelor din Moldova si Bucovina, din care au parvenit raspunsuri
la chestionarele Arhivei de Folclor, a efectuat o analiza a tematicii lor, precum
si a categoriilor sociale reprezentate de culegatori. lon Muslea si-a stimulat
corespondentii zonali (majoritatea — invatatori), prin intermediul premiilor si
burselor, publicind in ,,Anuarul Arhivei de Folclor” monografii intregi, cum ar
fi cele semnate de Petre V. Stefanuca si Nichita Smochina. Directorul Arhivei
a incurajat participarea femeilor in cercetarile folclorice (intre stipendiati
numdrandu-se binecunoscuta folclorista basarabeana Tatiana Galusca-
Cirsmariu), in particular, pentru a investiga subiecte specifice — obiceiuri de
nastere, vrdji de dragoste etc. Periodic, organiza sedinte ale cercurilor culturale
si cursuri de perfectionare pentru pedagogi, menite a instrui viitorii culegatori
de folclor. Actualul Institut ,,Arhiva de Folclor a Academiei Roméne” din Cluj-
Napoca depoziteaza 2168 de manuscrise de folclor, digitalizate integral, care
contin si materiale inedite referitoare la romanii din Basarabia si Transnistria.

Activitatea unei alte arhive academice a format subiectul comunicarii
prezentate de dr. Delia Suiogan, conferentiar la Universitatea de Nord (Baia
Mare). Etnologul a punctat modalitdtile de valorificare stiintificd a culturii
traditionale in publicatiile cercetdtorilor si colaboratorilor Arhivei de Folclor
a Moldovei si Bucovinei, gazduita de Institutul de Filologie Romana ,,A.
Philippide”. Acestei echipe de etnologi si istorici literari le datoram o serie
de monografii importante, aparute in seria ,Caietele Arhivei de Folclor™
Colinde din Moldova (Lucia Cires), Balade din Moldova (Lucia Berdan),
Ornamente populare traditionale din Moldova. Cusdturi, tesdaturi (semnata de
Ion H. Ciubotaru si Silvia Ciubotaru) s.a. Monografiile nominalizate cuprind
studii introductive, corpusuri de texte, transcrieri muzicale si imagini. Autorii
se preocupa de tipologia folclorului, operatie indispensabila, desi uneori
consideratd de rutina. Recurg la metodele comparativ-istorica si comparativ-
geografica, la studiu de caz si sinteza, punand in relatie traditiile roménesti
cu ale altor popoare. Din perspectiva sincronicd si diacronica, sunt analizate
metamorfozele formelor culturale arhaice de-a lungul evolutiei istorice.
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Prin aria problematica si metodele implicate, volumele respective constituie
veritabile investigatii interdisciplinare.

Reputata cercetatoare Lucia Cires, membra a grupului care a constituit
Arhiva de Folclor a Moldovei si Bucovinei, a rememorat craimpeie emotionante
din propria carierd profesionald, pe durata citorva decenii. Prin intermediul
fotografiilor si a fragmentelor din jurnalul personal, vorbitoarea a evocat
participarea la anchete folclorice (in circa 200 de localitéti), la reuniuni stiintifice,
precum si pe profesorii si colegii sai, nume de referin{a ale istoriei literare si
folcloristicii roménesti — Vasile Adascalitei, Leon Volovici, Rodica Suiu, Victor
Durnea, Dan Manuca... O experienta memorabild, din care a deprins deopotriva
rigoarea analiticd si etica omului de stiintd, a fost colaborarea la Dictionarul
literaturii romdne de la origini pand la 1900, pregatit de angajatii Institutului
de Filologie Romana ,,A. Philippide”. Lucia Cires s-a referit, de asemenea,
la monografiile sale, consacrate descantecelor si colindelor din Moldova,
subliniind ca, pana la 1989, aceste subiecte majore ale culturii traditionale erau
interzise de autoritati si etichetate drept ,manifestari retrograde”.

O retrospectiva a activita{ii Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei,
de la intemeiere pana astazi, a prezentat dr. Adina Hulubas. Crearea acestui
impunator tezaur de documente etnografice din Moldova istorica se datoreaza
tenacitatii si muncii asidue depuse de Ion H. Ciubotaru, pe atunci, seful
Departamentului de Etnografie si Folclor (Institutul ,,A. Philippide”). La
inceputul anilor °70 ai secolului trecut, cand unii specialisti se indoiau daca
folclorul autentic mai supravietuieste, lon H. Ciubotaru elabora ,,Chestionarul
folcloric si etnografic general”, expediindu-l in circa 1800 de localitati.
Prin continutul sau detaliat si accesibil, chestionarul trebuia sd suplineasca
cercetiatorul din domeniu. Semnificativ, unele exemplare nu au fost restituite
coordonatorilor, dar au servit la scrierea monografiilor locale. Ulterior, I. H.
Ciubotaru si echipa sa au intreprins personal anchete de teren in localitatile
din care au parvenit raspunsuri consistente sau, dimpotriva, in cele insuficient
studiate, pentru a verifica pe viu realitatile etnografice si a intregi raspunsurile
la chestionar. Echipa se calduzea de o metodicd riguroasa: cate 4-8 zile in
fiecare localitate, cu intervievarea a 20-30 de persoane. In acest mod, Arhiva
de Folclor a Moldovei si Bucovinei s-a completat cu materiale etnografice la
zi, cuprinzand aproape 300.000 de documente etno-folclorice ce alcdtuiesc
o fonoteca si o fototeca. Lor li se adauga 15 filme etnografice, caiete de teren
si mape cu raspunsuri la cele 1175 de intrebari din chestionar, provenite din
aproximativ 800 de localitati rurale. Tot aici se pdstreazd manuscrisele cu
folclor cules de ilustrul savant Petru Caraman (1898-1980), inlaturat abuziv
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din mediul academic si marginalizat pana la sfarsitul vietii. Carturarul iesean
a fost mentorul profesorului Ion H. Ciubotaru vreme de 18 ani.

Intemeietorul arhivei a impus colaboratorilor un ritm sustinut si in
pregatirea publicatiilor stiintifice (volumele din seria ,,Caietele Arhivei de
Folclor” au apdrut sistematic, la interval de 1-2 ani). Ion H. Ciubotaru insusi
a semnat, pe parcursul timpului, un sir de monografii etno-folclorice, dedicate
unor localitati (Vulturesti) si regiuni (Valea Somuzului Mare, judetele Botosani
si Neamt), precum si multor altor teme fundamentale ale culturii traditionale
(ornamentica populard, patrimoniul etnografic al catolicilor din Moldova,
ouale pascale, obiceiurile de inmorméntare s.a.). Sprijinindu-se pe documentari
de teren, domnia sa a combatut unele prejudecati impartdsite de specialisti,
referitoare la folclorul din Moldova. A demonstrat, bundoara, ca si in aceasta
provincie romaneasca au circulat Cantecul Zorilor, Cantecul Bradului, anterior
semnalate doar in Oltenia si Transilvania. Sub indrumarea sa, a vazut lumina
tiparului o ampla trilogie dedicata traditiilor din ciclul familial: Obiceiuri
nuptiale din Moldova (S. Ciubotaru), Obiceiuri de nastere din Moldova
(A. Hulubas) si Obiceiurile funebre din Moldova in context national (1. H.
Ciubotaru). Lucrarile mentionate reiau si actualizeaza, la distantd de aproape
un secol, celebra ,, Trilogie a vietii” (Nasterea la romdani, Nunta la romdni si
Inmormantarea la romani) de Simeon Florea Marian. O preocupare constanti
aluil. H. Ciubotaru este editarea mostenirii stiintifice, in mare parte - inedita,
a lui Petru Caraman. Cea mai recentd aparitie (2016), in acest sens, consta in
doud volume masive, cuprinzand corespondenta savantului cu numeroase
personalitati din tara si strdinatate.

In cadrul aceleiasi mese rotunde, subsemnatul a prezentat repere din
investigatiile asupra culturii traditionale a romanilor de la est de Prut, realizate
sub auspiciile Academiei Romane. Interesul pentru folclorul din acest spatiu
dateazd de la inceputurile folcloristicii romanesti (deja antologia lui Vasile
Alecsandri, Poesii populare ale romdnilor, continea un grupaj de ,,Cantice din
Basarabia”). Totusi, vigilenta autoritatilor tariste a impiedicat studiul sistematic
al tezaurului etno-folcloric basarabean. Pentru a remedia aceasta lacund, in
perioada interbelicd, sub auspiciile Academiei Roméne, s-au intreprins eforturi
considerabile in plan stiin{ific: campaniile monografice ale Scolii Sociologice
dela Bucuresti, anchetele Arhivei de Folclor din Cluj, incurajarea culegatorilor
individuali. Anexarea Basarabiei la URSS, in 1940, instaurarea dictaturii
comuniste in Romania au impiedicat, pentru o jumadtate de secol, studierea
realitdtilor etnografice din stanga Prutului in context general-roménesc.
Primele referiri mai ample la creatia populara basarabeana, incepand din anii
’80 ai sec. XX, se datoreazd echipei Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei
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Un grup de participanti la masa rotunda (de la stanga la dreapta): dr.
Bogdan Cretu, dr. Lucia Cires, dr. Adina Hulubasg, dr. Cosmina Timoce-
Mocanu, dr. Ion H. Ciubotaru, dr. Delia Suiogan. Iasi, Sala micd de
conferinte a Academiei Romane, 10 martie 2016

(Iasi), precum si cercetitorilor din Cluj-Napoca (in baza materialelor Arhivei
de Folclor, infiintata de Ion Muslea). Dupa 1991, asistim la multiple proiecte
de cooperare ale etnologilor din Romania si Republica Moldova, o pondere
substantiala revenind cercetarii academice.

Subiectele abordate la masa rotunda au stimulat luari de atitudine si
completdri binevenite, in special, din partea profesorului Ion H. Ciubotaru.
Discursul academic de specialitate s-a imbinat armonios cu amintirile
colaboratorilor Institutului de Filologie Romana ,,A. Philippide”. Participantii
la eveniment, intre care s-au aflat si studenti ai Universitatii ,,A. I. Cuza”, au
avut ocazia sa compare viziunile diferitor generatii asupra temelor prezentate,
sd afleamanunte inedite din istoria Arhivei de Folclor a Moldovei si Bucovinei.
Intrunirea a constituit un cald omagiu adus Academiei Roméne, inaintasilor din
domeniul folcloristicii si etnografiei, o pledoarie pentru cunoasterea valorilor
traditionale romanesti.

Andrei PROHIN,
Doctor, cercetitor stiintific,
Sectia Etnografie, MNEIN
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SEMINARUL ,SALVGARDAREA PATRIMONIULUI CULTURAL
IMATERIAL AL REPUBLICII MOLDOVA: TENDINTE SI PERSPECTIVE”
Chisinau, 3-4 noiembrie 2016

Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala, Societatea de Etnologie
din Republica Moldova, cu sprijinul Ministerului Culturii, au intrunit specialisti
din diferite institutii care au preocupari in domeniul salvgardarii patrimoniului
cultural imaterial, pentru a apropia Republica Moldova de cele mai recente
practici si recomandari internationale. In acest scop, la 3-4 noiembrie 2016, in
or. Chisindu, a fost organizat Seminarul ,,Salvgardarea patrimoniului cultural
imaterial al Republicii Moldova: tendinte si perspective”, la care a participat
dr. Nicolai Vukov, cercetdtor, conf. univ., de la Institutul de Studii Etnologice
si Folclor din Sofia, Bulgaria, expert acreditat de UNESCO, sosit la Chisindu
in contextul Misiunii UNESCO pentru evaluarea necesitatilor in domeniul
implementarii Conventiei UNESCO privind salvgardarea patrimoniului
cultural imaterial. Seminarul a inclus 2 lectii publice, sustinute pro bono de
catre Nikolai Vukov: Implementarea Conventiei UNESCO privind salvgardarea
patrimoniului cultural imaterial si implementarea acesteia la nivel national si
Concepte-cheie ale Conventiei UNESCO din 2003.

Lectiile au fost urmate de discutii privind rolul principal al comunitatilor
locale in activitatile de salvare a traditiilor, in conformitate cu Principiile etice
pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial, adoptate de UNESCO
in 2015. In opinia expertilor internationali orice interactiune sau interventie
de salvgardare trebuie efectuata cu consimtdmantul liber si constient al
comunitatilor purtatoare (art. 1, 4, 10).

La lucrarile seminarului au participat dr. hab. Gheorghe Postica,
viceministru al culturii, dr. Petru Vicol, director general al Muzeului National
de Etnografie si Istorie Naturala, Constantin Rusnac, secretar general al Comisiei
Nationale a Republicii Moldova pentru UNESCO, dr. Victor Ghilas, director
general al Institutului Patrimoniului Cultural, ASM, dr. Varvara Buzila, presedinte
al Comisiei Nationale pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial.

In prima zi, prezentirile participantilor au oferit ocazia pentru cunoastere
reciproca a activitatii unor ONG-uri, institutii din domeniul culturii, precum
si a reprezentantilor administratiei publice locale, implicati plenar in actiuni
de salvare si promovare a traditiilor in ultimii ani. In viziunea participantilor,
promovarea traditiilor necesita cunostinte profunde, implicare si intelegerea
functiilor familiale, sociale, culturale, religioase pe care le are fiece traditie.

Mai mulfi participanti au evidentiat contributia ONG-urilor sau a
mass-mediei la o constientizare mai bund a rolului pe care il are patrimoniul
cultural in societatea noastra. Din multitudinea emisiunilor axate in ultimii
ani pe promovarea traditiilor strimosesti, organizatorii au considerat proiectul
televizat Emisiunea TEZAUR, Televiziunea Moldova 1, producitor Irina
ROPOT, ca fiind cel mai reusit proiect in care sunt identificati purtatorii
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traditiilor si mestesugurilor traditionale, candidati la Titlul Onorific de Purtator
al Tezaurului Uman Viu, cu suportul stiintific al etnologului Varvara Buzila.
La seminar a fost prezentat si un film realizat de echipa emisiunii, cu secvente
relevante din cele circa 70 de interviuri cu purtatorii de patrimoniu. Barbati
cu indeletniciri in ale lemndritului, dogaritului sau olaritului, femei harnice,
preocupate de transmiterea tesutului catre alte generatii, tineri mesteri fierari
sau instrumentisti, cAntareti de cAntece batranesti etc. alcatuiesc un documentar
etnografic, ce dovedeste existenta si continuitatea traditiilor si mestesugurilor
stramosesti in cele mai indepartate localitati.

Muzeul ,Casa Pdrinteascd” din s. Palanca, raionul Calarasi, a prezentat
activitatea in domeniul transmiterii traditiilor si cunostintelor privind diferite
mestesuguri catre generatiile tinere. Managerul acestui muzeu privat, Tatiana
POPA, mester popular, a comunicat despre activitaile recente ale institutiei si faptul
ca muzeul isi asuma sarcini specifice. Documenteaza si tezaurizeaza mestesugurile,
traditiile, obiceiurile, dar si ofera tinerilor si persoanelor de toate varstele, spatiul
necesar de dialog pentru a mentine spiritul sarbatorilor traditionale, chiar in timpul
petrecerii acestora. De mai multi ani Muzeul organizeaza comunitatea pentru
practicile sarbétorilor de iarnd — Craciunul, Anul Nou, contribuie la perpetuarea
obiceiului de iarnd - Malanca etc. Turistii, precum si comunitatea din satul Palanca,
sustin initiativa de a revitaliza sirbdtoarea Sanzienele. O altd activitate a muzeului
constd in documentarea si promovarea unor retete culinare vechi, mostenite de
la strimosi. In 2016 retetele vechi de la Palanca au fost incluse in Rutele turistice
culinare din Republica Moldova, in cadrul unui proiect sprijinit de Ambasada
Poloniei la Chisindu, iar dulceata din petale de trandafiri de la Palanca va fi inscrisa
in calitate de Indicatie Geografica Protejata.

Viorica Nagacevschi, Asociatia Obsteascd ,Ka Lumea”, a prezentat
conceptul Festivalului Ia Mania — un festival pentru artistii tineri. Este unul
dintre cele mai vizitate festivaluri din Moldova, ce promoveaza creatiile tinerilor
designeri, inspirati din portul popular roméanesc. Festivalul Ia Mania a marcat
dezvoltarea festivalurilor locale in Chisinau si suburbii. A fost gandit de echipa
de organizatori pentru a perpetua simbolurile identitatii noastre romanesti,
precum este costumul tradifional si cimasa femeiasca, inclusiv. Anume acest
festival a sporit de la inceput, in 2013, interesul pentru sarbatoresc in aproape
toate mediile sociale si culturale ale Chisindului si mai multe raioane ale tarii.
Asociatia organizeaza si alte festivaluri, precum Lavender Fest, Mai Dulce etc.
Festivalurile locale, organizate pentru un public foarte numeros, nu isi propun
sa promoveze, de regula, sarbatorile traditionale, dar fiind de inspiratie din
cultura urband contemporana apuseana, constituie feluri noi de a oferi distractii
si prilej de comunicare oamenilor de orice véarsta (muzicd, dans, gastronomie
etc.) si se intersecteazd cu interesul pentru produsele culturii traditionale.

Marian Chirtoaca si Natalia Munteanu, reprezentanti ai grupului civic din
orasul Chisinau, cunoscut prin actiunea de restaurare a fantanii medievale de la
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Lipnic, raionul Ocnita, au vorbit despre Documentarea patrimoniului cultural
imaterial in localitdti. Lunca Prutului de Jos: in cdutarea autenticului (2015-
2016) si au suscitat discutii in cadrul seminarului, oferind viziunea tinerilor
din diferite domenii privind cunoasterea culturii traditionale prin mijloacele
tehnologice moderne. Proiectul a avut ca rezultat crearea unui site-web (http://
luncaprutuluidejos.md) dedicat traditiilor, obiceiurilor, portului popular,
bucatelor cu specific local, mestesugurilor, dansurilor si muzicii tradtionale
specifice pentru satele Slobozia Mare, Colibasi, Vileni, Giurgiulesti, raionul
Cahul, recunoscute pentru diversitatea traditiilor.

In cea de-a doua zi a seminarului, dr. Varvara Buzili a prezentat succint
prevederile Programului de Stat ,,Salvgardarea obiceiului Colindatul de ceatd
barbidteascd inclus in Lista Reprezentativi UNESCO a Patrimoniului Cultural
Imaterial al Umanitatii (2016-2020)”, aprobat de Guvern in septembrie
2016. Programul de Stat contine un sir de actiuni complexe de documentare,
cercetare, protejare, revitalizare, mentinere a viabilitatii si promovare a acestui
element de patrimoniu inclus in Lista Reprezentativi UNESCO in comun cu
Romania. Programul vizeazd localitdtile Hadarduti (Ocnita), Parcova (Edinet),
Pelenia (Drochia), Boscana (Criuleni), Rogojeni (Soldanesti), Sadac (Cantemir),
Popeasca (Stefan Voda), Slobozia Mare (Cahul).

Muzicologul si interpreta Silvia Zagoreanu, specialist la Centrul National de
Conservare si Promovare a Patrimoniului Cultural Imaterial, a vorbit despre noi
oportunitati de promovare a cetelor de colindatori barbati in cadrul festivalurilor
dedicate obiceiurilor si traditiilor de iarnd, dar si in emisiuni tv si radio.

Corina Rezneac a comunicat despre inventarierea patrimoniului
cultural imaterial la nivel local, ca urmare a publicarii Registrului national al
patrimoniului cultural imaterial. Vol. A.

Reprezentantii consiliilor raionale au fost informati despre oportunitatea
de a crea registre locale pentru a sonda situatia reald in prezent a acestui
patrimoniu, a identifica obiceiuri sau traditii necunoscute, a documenta
denumirile locale ale elementelor de patrimoniu, a intocmi lista elementelor
ce constituie o prioritate pentru salvare de la disparitie, a oferi acces publicului
larg la aceastd informatie etc.

Seminarul a fost destinat specialistilor in domeniul salvgardarii
patrimoniului cultural din cadrul MNEIN, de la Centrul National pentru
Conservarea si Promovarea Patrimoniului Cultural Imaterial, de la sectiile cultura
din teritoriu, managerilor muzeelor etnografice din teritoriu, reprezentantilor
ONGe-urilor cu preocupdri statutare in domeniul culturii traditionale,
profesorilor, cercetitorilor, studentilor preocupati de aceste probleme.

Corina REZNEAC,

Cercetator stiintific, Sectia Etnografie, MNEIN,
Secretar al Comisiei Nationale pentru Salvgardarea
Patrimoniului Cultural Imaterial
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MUZEOLOGIA CA PROFESIE:

MARIA CIOCANU LA 70 DE ANI
DE LA NASTERE

Istoria Muzeului National de
Etnografie si Istorie Naturald a capatat
repere, dar si proiectie in viitor datoritd
personalitdtilor notorii care au activat
toata viata in cadrul institutiei muzeale.
In galeria de onoare a acestor personalititi
se inscrie cu multd demnitate doamna
Maria Ciocanu, sef Sectie Etnografie,
cu cei 46 de ani sincronizati activitatii
muzeale, din cei 70 de ani rotunjiti. O viata
de om, traita dublu si pentru muzeu, cu
toate aspiratiile majore ale tineretii si cu
maximalismul perseverentei specialistului

4 : implinit, exigent, care mereu recreeaza
spatlul muzeal, pentru ca el este oblectul pasiunii sale.

Doamna Maria Ciocanu a avut si are capacitatile de a fi mereu omul
potrivit la locul potrivit. Prin devenire. Prin crestere la nivelul asteptarilor.
Prin asumarea responsabilitatii de a fi pe potriva solicitarilor, dar cea mai buna,
incat sa trdiasca satisfactia lucrului bine facut si ea, si ceilalti.

Cercetatoarea Maria Ciocanu face parte din generatia care a cunoscut pe
viu viata satului traditional, a participat la manifestarile culturii traditionale,
incét si-a asumat ca program stiintific obligatia de a transmite propria experienta
celor interesati de cultura in diverse forme: prin crearea colectiilor muzeale,
construirea si interpretarea expozitiilor, realizarea investigatiilor de teren,
pentru reconstituirea contextului in care s-au produs si transformat fenomenele
culturii traditionale, reevaluarea colectiilor din patrimoniul cultural muzeal,
elaborarea si publicarea lucrarilor stiintifice despre descoperirile obtinute in
domeniu. In acest mod si-a conturat activ dimensiunile activitatii muzeale,
beneficiind de propria experienta si de experienta comunitétilor cercetate,
pentru ca cercetatorii care vor veni s aiba suficiente marturii, izvoare, analize
privind aceste realitéti culturale, a cdror importanta creste odata cu pericolul
disparitiei lor din practica culturala.

A cunoscut sia indragit activitatea muzeald in anii 1970-1972, cand a fost
colaborator stiintific la Muzeul Literaturii de pe langa Uniunea Scriitorilor. A
continuat apoi sa cunoasca alte aspecte ale muzeografiei cotidiene in Muzeul
de Stat de Studiere a Tinutului, cum se numea prin anii 1972-1979 muzeul
nostru. La fel ca si multi alti angajati ai muzeelor, a insusit muzeografia in
procesul de activitate. Urmatorii patru ani a condus Muzeul Voluntarilor
Bulgari, pe atunci -filiala institutiei noastre, dupd care a revenit in functia
de colaborator, sef de sectie, iar din anul 1984, este sef al Sectiei Etnografie la
muzeu. In cele peste trei decenii, aceasti sectie, principald, dupa cum o denota
din anul 1991 si noua denumire a institutiei - Muzeul National de Etnografie
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si Istorie Naturald, — a fost condusd cu multa eruditie si deschidere spre noi
orizonturi de catre Maria Ciocanu. Traiectoriile tematice si problematice ale
sectiei s-au dimensionat odatd cu programele stiintifice ale muzeului, si cu locul
pe care ea sil-a revendicat treptat in contextul celorlalte institutii de cercetare.
Siin acest demers, deloc usor, in contextul reafirmarii etnografiei muzeale ca
parte importanta a stiintelor etno-, Maria Ciocanu a fost si coordonatoare, si
executoare a celor mai indraznete realizari.

A coordonat si a participat la elaborarea conceptelor, planurilor tematico-
expozitionale ale unor expozitii de referintd pentru muzeu: expozitia de
baza ,Natura. Omul. Cultura”, numeroase expozitii temporare, cu tematica
etnografica, precum si expozitii jubiliare, dedicate istoriei Muzeului National
de Etnografie si Istorie Naturald.

A intreprins cercetdri stiintifice de teren in foarte multe localitati din
Republica Moldova, in functie de sarcinile colective si de proiectele personale.
Cu privirea atenta la detalii, formata pe parcursul deceniilor, a putut identifica
obiecte-marturii si aspecte ale culturii traditionale raimase neelucidate. Prin
achizitii substantiale ca importantd, a reusit sa dezvolte colectiile muzeale
de ceramicd, tesaturi in multe ite si ustensile din nordul, centrul si sudul
Republicii Moldova. Din acelasi sentiment major al responsabilitatii, a
documentat ani la rand traditiile culturale ale satului de bastind - Bolduresti,
raionul Nisporeni, revenind mereu la aceiasi informatori, pentru a cuprinde
atat plindtatea fenomenelor, cat si modul in care oamenii stiu sd povesteasca
despre experientele lor sau cum isi pun in valoare memoria sociald activa si
pasiva. A studiat mai multe sate din stanga Nistrului si a relevat similitudinile
si particularitatile acestui spatiu.

A reconfirmat utilitatea observatiei directe de teren, cea mai in masura
sd surprindd prin sincronie, precum si manifestarile diacronice. Prin factologia
ineditd, dar si prin modul in care face conceptele sé relationeze in arhitectonica
lucrérii, aduce multa noutate etnografica. Atentd la lectura literaturii de
specialitate, stie sd discearnd contributiile predecesorilor, sd dezvolte puncte de
vedere si sd extinda cadrul discutiei pana la incadrarea problematicii abordate
intr-un context propice solutionarii acesteia.

Etnografal datoriei intelese in mod colectiv, a recuperat aspecte, probleme,
uneori domenii mai putin solicitate de alti etnografi, poate si din cauza
dificultatii acestora. A abordat problema rolurilor anumitor rituri disparute
din practica culturald, precum cel al moasei, in contextul celebrarii nasterii,
cel al rascumpararii miresei din nuntd, al nuntii si nasterii, dar si al prezentei
Martisorului in sarbédtorescul contemporan. A contribuit la recuperarea
stiintifica a unor domenii precum este cel al stergarului si al fetelor de masa, al
gatelii capului in vestimentatia traditionald. A tratat aspecte inedite precum este
cel al igienei in satul traditional, al panteonului florilor si al creaturilor acvatice
din imaginarul popular. A reevaluat credintele, reprezentarile si simbolurile
ce tin de univers, naturd si cosmos etc. A elaborat si a prezentat comunicari
stiintifice la forumuri de profil, a publicat articole, cataloage, prezentari de carte
si recenzii in reviste stiintifice de profil si culegeri de articole din Republica
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Moldova, Romania si Federatia Rusd. Desigur, aceastd vastitate a preocuparilor
este stimulata si de specificul muzeologiei practice. Independent de divizarea
pe sectii, sectoare, pand la urma expozitiile, simpozioanele, cercetarile de teren
se fac in echipa, ceea ce presupune racordare continua la scopul comun.

O activitate in muzeu cat o viata de om, afirmata in fiece zi prin cunoastere,
creativitate si consecventd, presupune axarea ei pe principii consacrate. Unul
dintre principalele de care se conduce Dna Maria Ciocanu este concentrarea
imediatad la sarcinile distribuite si neamanarea lor sub nici o forma. Disciplina
interioard, impusa ca stil pentru sine si pentru colectivul condus, i-a inlesnit
mult intelegerea proceselor pe care trebuia sa si le atribuie muzeografia practica
pentru a raspunde modernizarii. Descrierea obiectelor intrate in patrimoniul
muzeal, reevaluarea pasapoartelor stiintifice ale obiectelor, redactate in
formulare si limbi diferite, a putut fi uniformizata prin elaborarea fiselor
electronice analitice, pentru a spori accesul la ele.

Un alt principiu aplicat in activitatea zilnica este cel al transmiterii
experientei catre tinerii care vor sa facd din muzeologie profesia lor de viata, al
antrenarii lor egale in diversele activitati, avand tutoratul sau incurajarea, dupa
caz, a celor mai experimentati. Sarcinile realizate in institutie au un caracter
colectiv, pun in valoare o experienta colectiva, marcata de traditie, finalitatile
lor materializdndu-se in: expozitii, publicatii, evenimente culturale - toate
fiind adresate colectivitatilor de oameni, pe care le formeaza vizitatorii, pe
un termen mai mare sau mai mic. Deci ele sunt propuse in forme muzeale
tot dupa principiul grupului, in care colaboreaza cercetitorii, muzeografii,
custozii, designerii. Din acest considerent, competitivitatea, capacitatea de a
privi ansamblul in raport cu detaliile, operativitatea de a sintetiza si a echilibra
participarea creativa a fiecaruia la proces o personalizeaza si ii sporesc prestigiul
in fata tuturor. Noi credem cd muzeul este al nostru atata timp cat lucram in
el, altii continud sa-1 considere astfel si dupd ce nu mai sunt angajatii lui. In
fapt, muzeul este al timpurilor trdite de noi si de el. Dar aratd, activeaza si se
impune in constiinta sociald, asa cum reusesc sa-l creeze oamenii lui. Afirmam
cu toata certitudinea ca, la configurarea ofertei Muzeului National de Etnografie
si Istorie Naturald din ultimele trei decenii, a contribuit plenar doamna Maria
Ciocanu, sef Sectie Etnografie.

Pentru merite deosebite in dezvoltarea muzeografiei, in anul 2003 i-a fost
conferit Titlul Onorific de ,Om Emerit in cultura”. Dar, cunoscandu-i activitatea
prodigioasd, pot afirma cd fiece bun cultural salvat de la disparitie prin inscriere in
patrimoniul muzeal, fiece expozitie, emisiune radio sau TV, articolele stiintifice,
tinerii asistati in devenirea lor profesionala, colegii care au beneficiat mereu de
sfatul si bundvointa domniei sale, sunt tot atitea acte de afirmare a statutului sdu
de cel mai de seaméd om al Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala.
Pentru ca a iubit si iubeste muzeul, oamenii sai si beneficiarii de azi si de maine
ai muzeografiei, ai muzeologiei intelese ca un destin.

Varvara BUZILA,
Secretar stiintific al MNEIN
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NATALIA KALASNIKOVA -
CERCETATOR FIDEL
AL ETNOGRAFIEI MOLDOVE],
LA 70 DE ANI

Natalia Kalasnikova face parte
din categoria celor mai mari cercetatori
si muzeografi contemporani, ea
consacrandu-si intreaga viata cercetarii
si promovadrii etnografiei Moldovei. S-a
ndscut in or. Leningrad (actualmente,
Sankt-Petersburg), la 5 noiembrie
1946. Din anul 1969, dupa absolvirea
Universitatii de Stat din orasul natal,
activeaza in cadrul celui mai vechi si
celui mai mare muzeu etnografic din

|
\' N
URSS.

In acea perioada incepe colaborarea ei cu scoala etnografica nationald din
RSSM, ea fiind participantd la prima expeditie etnograficd a detasamentului
Academiei de Stiinte a Moldovei, sub conducerea lui Valentin Zelenciuc. In
rezultatul acestei colaborari, Natalia Kalasnikova, in 1971, a fost admisa la
doctorantura Academiei de Stiinte a RSSM, cu tema de cercetare: ,,Vestimentatia
populatiei orasenesti din Moldova (sec. XVII-XIX)”. Din acest moment, pe
parcursul a cinci decenii, a fost si este preocupata de cercetdrile de teren,
organizand in fiecare an expeditii in diferite zone etnografice ale Moldovei.

In cadrul expeditiilor stiintifice, au fost colectate peste 700 de piese
etnografice, ce reflectd viata si activitatea moldovenilor, bulgarilor, gagauzilor,
ucrainenilor si romilor, care locuiesc pe teritoriul Republicii Moldova. In
rezultatul unei asemenea activitati asidue, N. Kalagsnikova devine unul din cei
mai mari specialisti in domeniul etnografiei Moldovei. Ea este autorul expozitiei
permanente ,Moldovenii la sfarsitul sec. XIX - inceputul sec. XX, etalata in
anul 1972, in Muzeul Etnografic din Rusia. Este unica expozitie permanenta
dedicatd moldovenilor, in afara spatiului roménesc, care este admirata de
publicul vizitator pana in zilele noastre, fiind in permanentd completatd cu
noi piese colectate in expeditiile realizate in fiecare an.

Cercetarile de teren si in arhive, activitatea muzeologicd intensd au
permis Nataliei Kalasnikova, in anul 1982, si sustina cu succes teza de doctor,
iar in 1993, in baza materialelor acestei teze, a editat la Chisinau monografia
in limba romana ,,Vestimentatia populatiei ordsenesti din Moldova, sec. XV-
XIX”. N. Kalasnikova a reusit sa-si pund in valoare valentele profesionale si
capacitatile organizatorice, urcand aproape toate treptele profesionale ale
Muzeului Etnografic din Rusia, in care activeaza pana in prezent.

In calitate de sef al Sectiei ,,Etnografia Bielorusiei, Ucrainei si Moldovei”,
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N. Kalasnikova continua propria perfectionare profesionald in domeniile
muzeologiei si etnografiei. Ea este autorul mai multor expozitii de costume
populare, organizate atat in cadrul muzeului, cat si peste hotare, pentru care
a elaborat si editat cataloage, pliante, ghiduri. In acelasi timp, este preocupata
de organizarea expeditiilor si conferintelor stiintifice, de publicarea lucrérilor
stiintifice, in special a celor consacrate istoriei costumului popular. In total a
publicat peste 150 de articole stiintifice, instructiuni metodice, monografii si
studii, dintre care peste 35 de lucrdri in domeniul etnografiei Moldovei. Multe
dintre ele sunt realizate in colaborare cu etnografi din Republica Moldova,
ce activeazd in cadrul Academiei de Stiinte si a Muzeului de Stat de Studiere
a Tinutului Natal, care din 1991 este transformat in Muzeul National de
Etnografie si Istorie Naturala.

O asemenea colaborare a asigurat organizarea unor expeditii stiintifice
comune, participarea la conferinte de profil si, mai ales, etalarea si inaugurarea
expozitiei permanente a MNEIN cu genericul ,Natura. Omul. Cultura”, care
aavut loc in anul 1994, ulterior fiind inalt apreciatd in Republica Moldova, in
tarile CSI si Uniunea Europeana.

O alta directie in activitatea Nataliei Kalasnikova este pregatirea cadrelor
de etnografi in institutiile superioare de invataimant din or. Sankt-Petersburg.
In acest scop, domnia sa a elaborat cicluri de lectii despre costumul istoric
si costumul popular, mestesugurile artistice si industria casnica, muzeologia
etnografica s.a., care sunt prezentate la Muzeul Etnografic din Rusia, studentilor
Universitatii de Stat din Sankt-Petersburg, Universitatii de Stat de Cultura si
Arte, Universitatii de Stat de Tehnologie si Design din Sankt-Petersburg.

In anul 1999 N. Kalasnikova sustine teza de doctor habilitat in domeniul
culturologiei cu tema: ,,Costumul popular in contextul traditiilor culturii
rusesti”.

Pentru succesele atinse in acest domeniu, remarcabila cercetdtoare a
obtinut, in anul 2000, titlul de profesor universitar. Este membru al Consiliului
stiintific pentru sustinerea tezelor de doctor din cadrul Academiei de Stat de
Arte si Industrii din Sankt-Petersburg. A fost conducatorul stiintific al mai
multor doctoranzi, dintre care doi — din Republica Moldova. Este Lucritor
Emerit in domeniul culturii al Federatiei Ruse, membru al Uniunii Artistilor
Plastici din Federatia Rusd, membru al Asociatiei Europene de Textile,
membru al Consiliului Stiintific al MNEIN, membru al Colegiului de redactie
al Buletinului Stiintific. Revistd de Etnografie, Stiintele Naturii si Muzeologie
al MNEIN - cea mai veche revistd de profil din Republica Moldova, care se
editeaza din anul 1926.

In ultimii ani, in scopul intensificdrii relatiilor culturale dintre Federatia
Rusa si Republica Moldova, Natalia Kalasnikova continua sa colaboreze cu
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala si Institutul Patrimoniului
Cultural al ASM, realizand proiectele: ,,Colectiile moldovenesti in fondurile din
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Petersburg si Chisinau” si ,,Bulgarii din Moldova, Ucraina si Rusia. Experienta
de viatad in diaspora”. Pentru realizarea acestor proiecte, pe parcursul anilor
2015-2016, N. Kalasnikova a organizat cercetari de teren in satele si muzeele
Republicii Moldova, in arhivele din Sankt-Petersburg si fondurile Muzeului
Etnografic din Rusia. In rezultatul acestor cercetiri, care vor fi finalizate in anul
2017, vafi editatd monografia ,,Bulgarii”, precum si mai multe lucrari stiintifice
consacrate etnografiei Moldovei.
Aceste realizari ne confirma, o data in plus, marea dragoste si pasiune a
Nataliei Kalasnikova fata de cercetarile etnografice.
Cu prilejul aniversdrii a 70 de ani de la nastere, ii dorim noi realizari si
impliniri, precum si o sandtate care si-i permita sd atinga culmile dorite.
Mihai URSU,
Director general al MNEIN
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HATAJIbSI MOMCEEBHA KAJIAITHUKOBA
(K 70-IETUIO CO THS POXKIEHUS)

Haranps MomuceeBna KamamnnkoBa pogmnack 5 HoA6psa 1946 1. B
Jlennnrpape (upiHe — Cankt-IleTepOypr). C mrecroro kmacca oHa Iocerana
apXeosIorM4eCcKNil KPY>KOK B IpMUTaXe, T/ie CAeasia CBON IepBbIl HAyYHbIN
TOKJ/IaJl, TIOCBALEHHbIV IPEBHEPYCCKOI OIEXK]IE, 3aT€M — ICKYCCTBOBEYECKII
KPY>KOK IIpu Kadespe UCTOPUM UCKYCCTB MCTOPMYECKOro (aKynbTera
JleHMHTpafiCKOTO rOCyAapCcTBeHHOTO YHMBepcuTeTa M. A.A. JKgaHoBa (HbIHE
— Cankr-IleTepOyprckuii rocyapCTBEHHBIN YHUBEPCUTET), a TO3[jHee, B 1965
I., CTa/Ia CTYJeHTKO 9T0i1 Kadenpbl. K MOMEHTY IOCTYIICHUA B YHUBEPCUTET
OHa y>Ke VIMeJIa OIBIT YJacTHA B aPXEOJTOTMYECKNUX SKCIEININAX TIOCKONIbKY
B CTapIIMX K/Iaccax MpOXojuja IPOU3BOACTBEHHYIO IIPAKTUKY B C/IaBSHO-
pycckoM cextope VHcTuTyTa apxeonoruy (HbiHe — VIHCTUTYT mcTopun
MaTepuanbHoOil KynbTypel PAH), uto, pasymeercs, 6b110 ee COOCTBEHHOIL, a
OTHIO[b HE VHMIMATUBOI LIKOJbI, ¥ TIO3TOMY CMOIJIAa y4aCTBOBaTb BMeCTe
C €ro COTPYAHMKaMI B PacKOIKaxX JpeBHEPycCKoro ropopa Vssacnasna. B
crypendeckue ropbl H.M. Kajmanramkosa crymasa IeKIy TaKUX M3BECTHDIX
uccnepnonarenei kak B.B. Maspogun, M.J. Apramonos, M.K. Kaprep, b.b.
ITnorposckmit, M.A. I'ykoBcknii, A.B. bank, H.H. Kanutuna, JI.C. Kneiis,
V.. BorycnaBckas u np. Bo Bpems yuebbl B yHUBepCUTETe y4acTBOBaIA B
pabore apxeonornyecknx skcnenyunit B Hosropope, Ilonorke, Bonkoseicke,
Pure, Crapoit Jlajjore, 3aHnManach n3y4yeHreM HAaCKa/JIbHBIX M300pa>keHMUI
Ha Enncee. Ee nepBpIMu yunTensMu B HayKe ObUIV TaKye YI€HbIe-apXeoIorn
kak M.K. Kaprep n I'.®. Kopsyxuna. OHa cnenjyannsmupoBanach Ha U3y4eHun
IPEBHEPYCCKOTO IPUKIATHOTO UCKYCCTBA, U BCE CBOU KypPCOBbIe pabOThI, KaK
¥ JUIUIOMHYIO, TIJICaJIa IIO 3TO TeMe — BOIIPEKM CYILleCTBOBaBIIIel Ha Kadenpe
TpafgyuLMY, COITTACHO KOTOPOJ CTYHAEeHTaM HaCTOMYMBO PEKOMEHM0BA/NOCh
Ka)XXIbIl TOl MEHATDh MpobneMaTuky uccnepgoBanuit. B 1970 r. H. M.
KaanHukoBa ycrelmHo samyTiia JUIVIOMHYI0 paboty 1o teme «Opexxpa
I peBHEPYCCKOT 3HATHOM >KeHIMHBI» (Hay4yHbIil pykoBopuTtens M.K. Kaprep,
peniensentsl — [.®@. Kopayxnna u VI.5. Borycnasckas).

CBoo TpyzoByIo fieAsTennbHOCTh Haranbsa MonceeBHa Havana emie 10
OKOHYaHIsA YHUBEPCUTETA, B 1969 r., B ['ocymapcTBeHHOM My3ee aTHOrpadun
HapopoB CCCP (ubrae — Poccuiicknit sTHorpaddecky Myseit), Tie TpOXoaniIa
MY3€eHYI0 IIPAKTUKY, IIOCIe Yero gupekTop myses [I.A. Ceprees npurmacuun
ee Ha paboTy B otmen sTHorpadpum YkpauHsl, benopyccun n Mongasun
no cnenyanusauuyu «MongaBaHe». VIMEHHO ¢ 3TUM My3eeM CBs3aHa BCA
manpHerimast xxusHb H.M. Kanaurankosoit: B 1969-1972 r. ona paboTaina 3aech
B JIOJDKHOCTY MJIQJIIIETO HAy4YHOIO COTPYAHMKA, B 1972-1978 — crapiiero
Hay4YHOIO COTPYAHMKA, B 1978-1987 — saBenyromien orgenoM, B 1987-1998
IT. — 3aMeCTUTe/IA AMPEeKTOopa 0 HaydHoUl pabore, ¢ 1998 r. o HacTosIIee
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BpeMs — Befyuui crienuanuct POM, saBeqyroleil oTienoM sTHorpapumn
benopyccun, Ykpannslr, MongaBumn.

C nepsbix et paborsl H.M. Kanamnukosoit B 'M3 napopgos CCCP
HA4asIoch ee IUIOJJOTBOPHOE COTPYNHMYECTBO C MOJIJABCKUMY KOJUIETaMy —
corpypHuKamy Axagemny Hayk Monpmasckoit CCP n HaumonanbHoro myses
aTHOrpadum u ecrectBeHHol ucropun (Kumnnes). B 1970 r. ona BnepBble
IpUHsJIA y9acTUe B 3THOTpaduUIeCcKoil 9KCIEeAUIMNA — B COCTaBe OTpsfia
Axapnemuu Hayk MCCP nop pyxosopcreom B.C. 3enenuyka. B 1972 r. H.M.
KananrnykoBsa nmocrymnmia B 3a049HyI0 aciupaHTypy VHcTuTyTa aTHOrpadmm,
apxeoyioruy U MCKyccTBoBefeHus Akagemun Hayk Monpasckoit CCP. Ee
Hay4HbIM pyKoBoguteneM cran B.C. 3enenuyk. B 1982 r. H.M. Kanamnukosa
3alMTNUIA JUCCePTALIMI0O HAa COMCKAaHMEe YYeHOI CTemeHM KaHAujaTa
MICTOPUYECKMX Hayk 1o TeMe «Opex/ia TOpOofCcKOro HaceneHus MongaBumn
B XVII-XIX BB.». 3amuTa npoxojuna B J/leannrpanckoi yactu VHcTuTyTa
stHorpadun nm. H.H. Muknyxo-Maxnas Akagemun Hayk CCCP (HbIHE -
Myseit antpononorun u stHorpadpun uMm. [lerpa Benukoro (Kynctkamepa)
Poccuiickon Axkagemun HayK). TexcT 9T0I AYICCEpTaLIMM OTYACTY JIET B OCHOBY
MoHorpadun, koropyto H.M. Kanauraukosa u B.C. 3eneHuyk BrocmiecTBUm
ony6/IMKOBanM Ha pyMbIHCKOM s3bike [Zelenciuc V.S., Kalasnikova N.M.
Vestimentatia populatiei orasenesti din Moldova: sec. XV-XIX. Chisinau:
Stiinta, 1993].

V3y4yeHne sTHOrpadmy MONAaBaH U APYTUX STHOCOB, MPOXKMBAIOLINX
B MonzioBe, Ha [JOJITMe TOfIbI CTAJI0 OHUM 113 OCHOBHBIX HayYHBIX MHTEPECOB
Haranbu MonceeBHbl. OHa TOOBIBaIa B MHOTOUMC/IEHHBIX 3THOTpadmueckmx
9KCIEeUIMAX Ha TeppuTopyuy MoJIOBEI, M3y4as TPAAUIMOHHYIO KYIbTYPy
KaK MOJIIaBaH, TaK U 9THUYECKMX MEHbIIMHCTB, XUBYLIUX HA TePPUTOPUN
MongoBbl - yKpauHIieB, 6onrap, raray3os, IjbiIraH. Bo Bpemsa atux
9KCHeAUIMI OHa 00be3auIa MpakTU4ecKyu BClo MonjoBy, moObIBaB B
PasIMYHBIX HAace/leHHBbIX NMyHKTaX Bynkanemrckoro (1970), ['mopsaHckoro
(1987), Doupromanckoro (1971, 2003), dy6occapckoro (1986), Enunerikoro
(1987), Karynbckoro (1987), Kamapamickoro (1972, 2001, 2002, 2003, 2009),
Kamenckoro (1972, 1981, 2008), Kantemnpckoro (1988), Kaymanckoro (1970,
1986), Komparckoro (2001, 2002, 2009), JTeoBckoro (1988), Hucnopenckoro
(2009), Oxunuxoro (2012), Opreesckoro (2003), Per6unnkoro (1981),
Poimkanckoro (1987), Cnobopseiickoro (1986), Copokckoro (2011),
Cysoposckoro (1972, 1988), Tapaxuiickoro (1988,2016), Yurenckoro (1988),
®anemrckoro (1987), Yansip-JIyurckoro (2003, 2013), YnMuuuimitickoro
(1986) paitoHOB, a TaKXe B psfe MongaBckux cen B HoBocenmuigkom (1970, 1971)
u 'eprjaeBckom (2004) paitonax YepHoBuIiKoi obnactu YKpauHsl. MHOTME
9KCIIeUIINY OBIIV OCYIL[eCTBIEHBI COBMECTHO C MOIIABCKUMM yaeHbIMM — B.C.
3enenuykowm, E.A. Iloctonaknu, B.A. Aposoir, M.B. Mapynesuy, C.C. Kypormno
" 1p. MHOTrO4MC/IeHHbIe TIo/IeBble JHeBHYKM 1 oT4eThl H.M. Kanmamunkosoit



250 Buletin Stiintific. Revistd de Etnografie, Stiintele Naturii si Muzeologie. Volum 25 (38)

00 aKcIleuIuUsAX, XpaHsuyecs B apxuBe Poccuiickoro sTHorpadmieckoro
Mys3esl, CofiepyKarT I[eHHYIO0 MH(OPMAIVIO IO TAKMM TeMaM, KaK TPaIUIIOHHAs
oJleXK[a, IoceeHye M XKWINILe, IUIA, peMecya ¥ IPOMBIC/IbI, KaJleHAapHas U
ceMeliHas OOPSAIHOCTD MOJIJIaBaH, beccapabcKux 6orap, raray3oB, yKpanHIleB
u npiraH MonpoBsl. Vccnenys KynpTypy 6eccapabckux 6onrap, Kpome
9KCIeANIMIl B O0/IrapcKue HaceneHHble MyHKThI Pecryomky Monposa, H.M.
KanamHnkoBa NpoBofin/Ia Tak>Ke I0JIeBble MCCIeJOBaHMA B I. TBapauua u c.
Kopren obmactu CnuseH B 1oro-socrounoit bonrapuu (2007), moTomkamu
BBIXOZILIE€B 113 KOTOPBIX ABJIAIOTCSA YKUTENN OJJHOVMEHHBIX HACETIEHHBIX ITyHKTOB
Pecnry6nmku Monjosa.

3a Bpems akcreguunit H.M. KamauraukoBa cobpana 6omee ThiCsS4n
IpegMeTOB, KOTOpble BOLUIM B KOJUIEKI[MM MO 3THOTpaduy MonjgaBaH,
6onrap, raray3oB, YKpanHIieB, ibirad. Cpefiu 9TUX IPefMeTOB MOJIIaBCKUI
BEPTUKATBHBI TKALKUI CTAaHOK, MOJITaBCKue 0e3BOPCOBbIE KOBPHI,
3eMJIefieNTbuecKiie OPYANs, KOJUIEKI[UY TPAJUIIIOHHO Ofie>XX/bl, 00psATOBbIe
KOCTIOMBI, MaCKyl ¥ aTpuOyThl, CBsI3aHHBIE C ITEPCOHAXKaMM MOJJABCKUX
HapOJHBIX ipaM «Mananka», «Hynra» («CBagpb6a») u «LJapp Makcumuman».
I[Tox pyxoBopcrBom H.M. KanamnukoBoii 6b11a IIOATOTOBIEHA 9KCIO3VIIVIA
«MonpgaBane. Koner XIX - Hawano XX B.» (xymoxHuk B. BecuacTuslit),
KoTopas OblIa OTKpbITa B My3ee B 1972 r. Ha HacToAmuMil MOMEHT 3TO
eVIHCTBEHHas 32 IIpefieiaMy Mo/IIoBbI IIOCTOSHHO JeliCTBYIOIAsA 9KCIO3UIINA
110 STHOTpaduM MO/ITaBaH.

AKTVBHO y4acTBYyA BO BCeX BifIax My3eltHoi1 paboTsl, H.M. Kananrankosa
Obl/1a HAYYHBIM PYKOBOZAMTE/IEM U YIEHOM TBOPYECKOTO KOJUIEKTBA aBTOPOB
MHOTOYVC/IEHHBIX BBICTABOK, NPOBOJVMBIINXCA KaK B cTeHax Poccuiickoro
3THOTpaUeCcKOro My3es, JPYIUX POCCUIICKMX My3eeB, a TaKKe 3a pyOesKkoM
(bonrapus, ITonpia, Pymbiansa, Kanapa, Vagns, SInoHms), B KOTOPBIX
€10 HAIlVMICaHbl KaTa/loTy, OYK/IeTH, IyTeBOAUTENN. PsAll cO3MaHHBIX O] ee
PYKOBOJCTBOM BBICTaBOK IIOCBAIIEH aHTPOIIOJIOTMM KOCTIOMA, B YaCTHOCTH,
PaccCMOTpeHUI0 KaKOTO-TMO0 OJJHOTO IMpeMeTa MIM 37eMeHTa KOCTIOMa, B
KOHTEKCTe ero Ky/IbTypPHOTO 3HaUeHVs B Pa3/IMIHbIX STHUYECKIX OOLHOCTSIX
U UCTOPUYECKMX Cpefax. TeMaMy TaKuxX BBICTABOK OBLIM, B YaCTHOCTH,
KOJUIeK1[My 00yBY HaponoB Poccunm 1 conpeie/ibHBIX cTpaH (BbICTaBKa «Bcem
6oram 1o camoram», 2004 r.), ron1oBHbIX y6opoB («IllammouHoe 3HAKOMCTBOY,
2005 r.), BepxHeit ofexpabl («IIy6sr, my6xm, KasakuHsl...», 2006 r.),
nepegHNKOB («3aIoH — 3aHaBecka — GpapTyk», 2009 r.), pybax («Cpos pybaxa
6mmke K Temy», 2011 1.), matkoB («Ilnar — mwmaTok — mmatodek», 2015 r.),
3acTexxek («CTo ofiexkeK — CTO 3acTeXxek», 2016 1.) u ap.

B 1999 r. H.M. KanamHMKoBa yCIENIHO 3allMTIIA AMCCEPTALMI0 Ha
COVICKaHME YYEHON CTeleHM JOKTOpa KyIbTyponoruu 1o teme «Hapomnblii
KOCTIOM B KOHTEKCTe TPaJjUIINII POCCUIICKOI KyIbTypBhl» (3aluTa IPOXOAUIA
Ha kKadeape Teopum u ucropun kynbrypsl Cankr-Iletepbyprckoro



Mihai URSU - Natalia Kalasnikova - cercetator fidel al etnografiei Moldovei, la 70 de ani 251

TOCYHapCTBEHHOTO YHUBEPCUTETa KYIbTYPbI M MCKYcCTB (HbIHe — CaHKT-
ITeTep6yprckuii rOCyIapCTBEHHBIN MHCTUTYT Ky/IbTYpHI). TekcT JOKTOpcKoi
puccepranuu H.M. KamanrHukoBoit jier B OCHOBY ONYOJIMKOBaHHBIX €10
y4eOHBIX ITOCOOMIL, B TOM YNCIIe [IEPBOTO Y4eOHOTO ITOCOONS C XapaKTePUCTUKOI
3HAKOBBIX YHKINI TPAAUIIVIOHHO OJeX/bL, IIpeIaraeMoro MIHICTepCTBOM
obpasoBanms Poccutickoit @enepaninm /st CTYAEHTOB CIeIVaTN3VPOBAHHBIX
BBICHIVX Y4eOHBIX 3aBemeHmit crpanbl [Kamamunkosa H.M. Cemnoruka
HapogHoro koctioma. CI16.: CITI'YT]I, 2000; Kamamunkosa H.M. Hapoausiit
KocTioM (cemmoTmueckue pyukuym). M.: Ceapor, 2002].

C 1990 r. H.M. KanamHukoBa coBMelaeT Hay4YHy0 paboTy ¢
IIperofaBaTeIbCKON 1eATeIbHOCTBIO, OyAY4M BeAYIIMM CIIEI[MATICTOM B
o6acTy M3y4eHMs TPagMIMOHHOTO KocTioMa Haponos Poccyn. Ero co3pmanb
aBTOPCKE LIVMK/IbI 3aHATUI 110 UICTOPUYIECKOMY M HAPOJHOMY KOCTIOMY, UCTOPUY
KOCMETVKM, TPMMa U MAaKVKa, XyJOXKECTBEHHBIM PEMeEC/IaM U IIPOMBICTIAM,
sTHOrpadmdecKkoMy MyseeBefeHno u ap. Cpepn ciaymareneil mpogdeccopa
H.M. KanaurankoBoii — crygeHTsl CaHKT-ITeTepOyprckoro rocyapcTBeHHOTO
yuuBepcurera, CaHkT-IleTepOyprckoro rocygapcTBeHHOTO MHCTUTYTA
KynbTypbl, CaHKT-IleTepOyprckoro rocy/japcTBeHHOTO YHMBEpPCUTETA
IIPOMBIIIEHHBIX TEXHOJIOT I U iX3aliHa. 3a TO/ibI CBOEI ITpeIojjaBaTe/IbCKOI
nesrenbHocTY Hatanbss MoviceeBHa pyKoBoamIa paboTOl MHOTVIX aCIIPAHTOB,
BOCEMb /13 KOTOPBIX YCIIENTHO 3aLUTIIN KaHAUJATCKIE JUCCepTaLUNL.

H.M. KajamHukoBa — Hay4YHBINI PYKOBOAUTENIb MEXIYHAPOJHON
Hay4HO! KoH(epeHuMM «Moja 1 Ou3aiiH: MCTOPMYECKUII OIBIT — HOBBIE
TeXHO/IOIUN», MpoBoauMoi ¢ 1998 r. exxerogHo Cankr-Iletepbyprckum
rOCy/lapCTBEHHBIM YHMBEPCUTETOM IIPOMBIIIEHHBIX TEXHOIOTUI U IM3aliHA U
Poccuiickum sTHOTpadmdecknm myseeM. B 9Toi1 KoH(pepeHI M Ha TPOTsKEeHNN
IIOYTH IBAALIATH JIET YIACTBYIOT CIIELMAIVICThI Pa3/INYHbIX HAIIPaB/IEHNUI — KaK
VICTOPMKI M MCKYCCTBOBENIbI, TaK U XYIOXKHUKM, OM3aliHEPbI I MOJENbEPHI,
KOTOPBIX O0BeVHsET MHTepeC K M3Y4YeHNI0 TeOPUM U IPAKTUKY Ay3aiiHa
OJI&X/IbI.

H.M. KanamHnKoBa MHOTO BHMMAHMNA yjie/ideT IpolaraHjie pasBuTus
XY/IO>)KECTBEHHBIX peMecell U MPOMBIC/IOB, BO3POXKIEHNIO TPALULVIOHHOTO
KOCTIOMa, paboTasi B KauyecTBe IpeficefiaTeris >KIOpY BCEPOCCUIICKOTO KOHKYpCa
«JIockyTHas Mo3auka Poccun» (VIBaHOBO), AAB/IAACD WICHOM >KIOpY KOHKYPCOB
«Pycckmit KocTioM Ha pybesxe antox» (SIpocnasib), «I'onoc pemécen» (Bonorpa),
«TpagyumonHbIit KocTIoM Pycckoro CeBepa» (ApxaHrenbck) u ip.

C 2015 r. H.M. KanamHnkoBa pyKoBOAUT NpoeKToM «bonrapsi-
nepeceneHbl. ONBIT )XM3HU B JUACIIOPe», BBIIOTHAEMBIM IPU MOALEPIKKe
Poccnitckoro rocyfapcTBeHHOTO HaydHOTO POHZIA, KOTOPBINI B 3HAUNTETBHON
Mepe HOCBslIeH Oeccapabckum 6onrapam. B aTom mccnenoBanuy Hapspy ¢
POCCUIICKMMY YIEHBIMY IPVHMMAIOT YYacTVie COTPYSHUKM My3eeB Knnnnesa,
uccnepoparenu Vincturyra xKynbrypHoro Hacnegua AH Mongossr — 9.C.
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banxosa, VI.VI. lymunuka, H.B. Kapa, A.M. Kosanos, JI.E. Hukorno, E.C.
Copousany n Opecckoro HalMOHaIbHOTO yHMUBepcuTeTa uM. V1.V MeunnkoBa
(Yxpauna) — A.J. Tanues, A.A. [Ipurapus u ap.

H.M. Kanamnnkosa — aBtop 6omee 200 craTeil, METOZMYIECKUX
paspaborok u MoHorpadmit. Ee myOnmkarnuy mo BonpocaM My3eeBeleHNs,
CTIABUCTMKY ¥ OAJIKAHUCTYUKM, XY[0’KeCTBEHHBIX peMecIaM U IIPOMBIC/IaM
HapojoB Poccun n compeenbHBIX CTPaH XOPOIIO M3BECTHBI CIeLNANTNCTaM
u crygeHtaM. OgHako HauboJIblIee YUCTIO ee paboT MOCBALICHO UCTOPUN
HapOIHOTO KOCTIOMA.

B 2007 r. H.M. KanamnnukoBa nosy4nsia 3BaHue 3aC/Ty>KeHHOTO JlesATeNs
Hayku Poccmiickoin @epepanun. Kpome Toro, ona sasnderca yienom Corosa
XypoxHuKoB Poccun (cekuusa xputukn), ywienom VIKOM (International
Council of Museums) u EBpomneiickoit TekctunpHoit Acconmanmu (ETN).

B cBsasu ¢ 1obuneem xouercs noxenatb Harambe MonceeBHe HOBBIX
YCIIeXOB, Ja/IbHENIINX HAYYHbIX JOCTVDKEHUI I TBOPYECKOTO TOITOIeTUS.

H.T.TOJIAHT,

Kangupar ncropmyeckux Hayk,

COTPYHMK OT/e/a eBPONMeNCTUKN

Mysest aHTPOIOIOTUM U 3THOTpadpun

uM. ITerpa Benuxoro (Kyncrkamepa) PAH,
Cankrt-IlerepOypr, Poccuiickas @egepanmsa
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IN MEMORIAM
IOAN GODEA (1943-2014)

UN OM DE OMENIE

Anul acesta, pe 26 decembrie, se
implineste un an de cand ne-a parasit
regretatul Profesor universitar doctor
Ioan Godea. Cred ca, asemenea mie, toti
cei carel-au cunoscut nu au putut intelege
cum in acea fatidicd zi, un om de o
vitalitate si un optimism iesite din comun,
cu o putere de munca extraordinara,
care il faceau sa para in ochii tuturor
»hemuritor”, sa treacd in nefiinta.

Timpul scurs de la acest trist eveniment ne-a facut insa sa constientizam
ca suntem mult mai saraci, cd atat rudele, prietenii, cunoscutii profesorului
Godea, dar si lumea stiintifica romaneasca, au pierdut un om si un specialist
de mare valoare.

Nu pot fi uitate vocea sa tundtoare, jovialitatea si umorul cu care ti se
adresa: ,,Care-i viata ta, Sorine? Am auzit ca ai céstigat 1.000.000 de euro la
loto!”, ,,Voi, astia de la muzeu, aveti diurna grasa, in dolari!” De asemenea, nu
poate fi uitatd nici acea ,,placere de a oferi” (,,plaisir d’offrir”, cum obisnuia
sa spund) care l-a caracterizat pe deplin. A fost un om cdruia ii placea sa
impartdseasca cu ceilal{i cunostintele sale vaste din domeniile stiintelor
umaniste, dar si lucruri materiale. A fost, cu adevarat, un Om de omenie.

Profesorul Ioan Godea s-a nascut in satul Mocirla (azi, Lunca Teuzului)
in judetul Arad, la 16 iunie 1943. Greutdtile vietii nu l-au ocolit inca de mic
copil, raméanand orfan de mama la o varsta frageda. Studiile liceale le-a facut,
asemenea multor altor consiteni, la Liceul Teoretic ,,Samuil Vulcan” din Beius,
intre anii 1958 si 1961. De multe ori isi amintea cum se intorcea pe jos, facand
doua zile, de la Beius pana acasa. Dupa prima zi de mers, impreuna cu alti
colegi, ficeau un popas de noapte la o stana situatd in Muntii Codru-Moma.
E posibil ca aceste prime peregrinari sa-i fi starnit, de pe atunci, interesul si
pasiunea pentru etnologie.

Darurile cu care a fost inzestrat de la natura, acela de a socializa foarte usor,
de a comunica deschis si sincer, de a se face placut in mijlocul unei colectivitati,
nu in ultimul rand inteligenta sclipitoare si puterea de a intui lucrurile esentiale,
credem cd l-au ajutat, incd din timpul liceului, sé culeagd primele informatii
legate de etnografia zonei Beiusului si a Muntilor Codru-Moma.
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Intre anii 1963 si 1968 frecventeazi cursurile Facultatii de Istorie si Filosofie
a Universitatii ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca. Licenta o va sustine cu lucrarea
Ziarul ,Romdnul” din Arad (1911-1918). De altfel, peste mai bine de trei decenii,
in 2001, la Editura de Vest din Timisoara, aceasta lucrare va vedea, sub acelasi
titlu, si lumina tiparului.

Dupa terminarea facultétii, timp de un an, este profesor de istorie la Liceul
Teoretic din Vadul Crisului - Bihor, pentru ca din 1969 sd lucreze ca muzeograf
la Muzeul Regional Crisana din Oradea (devenit din 1971 Muzeul Tarii
Crigurilor). Din 1973 pana in 1979 va fi seful Sectiei de Etnografie. In calitate
de muzeograf, profesorul Godea desfasoara o ampla activitate de cercetare pe
teren, de identificare si achizitionare a pieselor de interes etnografic, in vederea
sporirii colectiilor muzeului, precum si o bogata activitate expozitionala.

Seriozitatea, puterea de munca, altruismul il fac sa fie repede remarcat
de colegii sai mai in varstd, de la care, asa cum spunea mai tarziu, a invatat o
multime de lucruri bune. Apoi, de-a lungul intregii sale vieti, loan Godea a
stiut sd-i prefuiasca si sd le poarte o vie recunostinta.

Tot in calitate de muzeograf initiaza si conduce prestigioasa revista
Biharea. Culegere de studii si materiale de etnografie si artd, al cirei prim
numir apare in anul 1973. In acelasi an se inscrie la doctorat in cadrul
Institutului de Istorie a Artei din Bucuresti, avindu-1 ca si coordonator pe
Profesorul universitar doctor Rdzvan Theodorescu (actualmente, membru
titular al Academiei Romane). In aceastd perioada leagi si o stransa prietenie
curegretatul profesor Paul Petrescu. Lucrarea de doctorat, cu titlul Monumente
de arhitecturd populard din nord-vestul Romaniei. Biserici de lemn, o va sustine
in anul 1976.

Fiind foarte ordonat, organizandu-si munca de cercetare cu seriozitate,
tanarul specialist se va face, in scurt timp, remarcat in domeniul etnologiei
si la nivel national si international. Astfel, in anul 1978, primeste o bursa
guvernamentald franceza la Muzeul National de Arte si Traditii Populare din
Paris, unde urmeaza studii post-doctorale in etnologie si muzeologie.

Revenit in tara, dupa ce a luat contact cu cele mai noi idei si tendinte in
stiintele etnologice europene, loan Godea se transferd, in anul 1979, la Muzeul
Banatului din Timisoara, unde, in calitate de sef al Sectiei de Etnografie si Arta
Populara, efectueaza o serie de cercetari de teren in tot Banatul, contribuie la
sporirea patrimoniului muzeului, organizeaza expozitii, si se ocupd, ca redactor
sef, de aparitia publicatiei Analele Banatului. Seria Arta si Etnologie.

Fiind tot mai cunoscut atat in ara, cit si in strainatate, datoritd studiilor si
cercetdrilor in domeniul etnologiei, profesorul Godea este inclus in 1980 intr-o
echipa de specialisti care trebuiau sa coordoneze pavilionul Romaniei ,, Terre
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des hommes” din cadrul Expozitiei Internationale de la Montreal.

In 1983 se stabileste in Canada (unde va riméane pani in anul 1990).
Pe pamant canadian, preocupdrile in domeniul etnologiei sunt continuate si
aprofundate. Astfel, in 1986 va infiinta la Montreal un Muzeu de Artd Populars,
al carui director va fi pand in 1990. Muzeul continea la acea data 3000 de obiecte,
fotografii, diapozitive si documente. In paralel, initiaza si conduce o revistd de
culturd bilingva (romana si franceza), intitulata ,,Aurora”, si sustine un ciclu
de conferinte cu tema ,,Din etnologia poporului roman”.

Patriotismul si dorul de tara il fac pe loan Godea sa revina in Romania
in 1990. Vastele cunostinte acumulate in domeniul etnologiei, muzeografiei,
istoriei, prestigiul la care ajunsese, legaturile cu institutii internationale
de profil si cu diverse personalitati ale culturii nationale si mondiale, il
indreptatesc sd ocupe postul de director al Muzeului Satului ,,Dimitrie
Gusti” din Bucuresti.

In aceastd calitate, in 1990 initiazi Simpozionul International Bienal
»Satul european” si Festivalul International de Folclor Muzical pentru copii
»Hora”, manifestari pe care le va coordona pana in 1997. Tot in aceastd perioada
organizeaza numeroase expozitii de artd populara romaneasca in Franta,
Belgia, Spania, S.U.A., Norvegia si Italia, reprezintd Roménia la Conferinta
C.S.C.E. de la Cracovia (1991) si la Conferinta Muzeelor in Aer Liber din
Europa (Stockholm, 1992). In 1993 coordoneaza direct cea de-a XVI-a sesiune
a Asociatiei Muzeelor in Aer Liber din Europa desfasurati la Bucuresti. Intre
timp, pune bazele revistei Ethnos. Revistd de etnologie.

Tot in perioada bucuresteana a vietii sale intreprinde o serie de cercetari
si calatorii de documentare in Ungaria, Slovacia, Polonia, Austria, Franta,
Italia, S.U.A., Irlanda de Nord, Canada, Republica Moldova, Rusia, China,
Bulgaria, Grecia, Turcia s.a. In timpul ct a fost director nu i-a uitat pe mai
varstnicii sai predecesori. Astfel, personalitati ale etnologiei roménesti, precum
Gheorghe Focsa, Tereza Mozes, Paul Petrescu, Georgeta Stoica s-au bucurat
de intreaga consideratie si prietenie a lui loan Godea. In perioada 1993-1994
indeplineste si functia de director al Directiei de Patrimoniu Mobil din cadrul
Ministerului Culturii, calitate in care contribuie la elaborarea proiectului ,,Legii
Patrimoniului National Muzeal”.

Din anul 2000 revine in functia de cercetétor stiintific, gradul I, la Muzeul
Tarii Crisurilor din Oradea, intre 2004 si 2006 fiind seful Sectiei de Etnografie.
In paralel, din anul 2003 a fost profesor universitar, sef de catedra la Facultatea
de Arhitectura a Universitatii din Oradea si, tot din acelasi an, coordonator de
doctorat la Facultatea de Istorie-Geografie a universitatii oradene.

Spirit enciclopedic, Ioan Godea a ldsat in urma o opera deosebit de
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insemnata. Pe langa zecile de studii si articole publicate in reviste de specialitate
din tara si straindtate, este si autorul unor carti de importanta capitald pentru
etnologia roméneasca. In acest sens amintim volumele Etnologia romand
contemporand. Lexicon bibliografic ilustrat (Bucuresti, Editura Enciclopedica,
2002) si Dictionar etnologic romdn (Bucuresti, Editura Etnologica, 2007),
instrumente de lucru indispensabile pentru orice etnolog roman.

O atentie deosebita a acordat arhitecturii traditionale, care a fost
specializarea sa de bazi. In acest domeniu a publicat numeroase lucriri de
referinta: Monumente de arhitecturd populard din nord-vestul Romaniei (vol.
I-1I, Oradea, Editura Muzeului Tdrii Crisurilor, 1972 si 1974); Biserici de
lemn din Romdnia (nord-vestul Transilvaniei) (Bucuresti, Editura Meridiane,
1996); Monumente istorice bisericesti din Eparhia Oradiei. Bisericile de
lemn (in colaborare cu loana Cristache-Panait; Oradea, Editura Episcopiei
Ortodoxe Roméne a Oradiei, 1998); Arhitectura Gorjului (in colaborare cu
Gheorghe Focsa; Timisoara, Editura de Vest, 2002); Culele la romani. Tezaur
de arhitectura europeand (Timisoara, Editura de Vest, 2006); Arhitectura la
romdni. De la obdrsii la Cozia (Oradea, Editura Primus, 2007); Biserici de
lemn din Europa (Bucuresti, Editura CD Press, 2008); Biserici de lemn din
judetul Arad (in colaborare cu Horia Medeleanu; editia I - Bucuresti, Editura
Scara, 2007, si editia a II-a — Timisoara, Editura Brumar, 2009); Arhitectura
din Romania intre anii 1300-1700. Sinteze, crestomatie, reconstituiri, imagini
(Oradea, Editura Primus, 2011); Arhitectura romdneascd in epoca modernd:
1700-1900 (Oradea, Editura Primus, 2012).

O parte din lucrarile lui Ioan Godea trateaza sub aspect monografic diferite
zone geografice sau teme ale culturii populare si ale istoriei: Caracteristici ale
culturii populare din Bihor (cu o prefatd de Ioan VIadutiu; Bucuresti, Editura
Sport-Turism, 1977); Zona etnograficd Beius (Bucuresti, Editura Sport-Turism,
1981); Lunca Teuzului - Mocirla. Pagini monografice (in colaborare cu Ioan
Coste; Bucuresti, Editura Litera, 1990); La ceramique (Timisoara, Editura de Vest,
1995); Targul de fete (in colaborare cu Narcisa Stiuca; Cluj-Napoca, Editura Dacia
XXI, 2011); Barsa. Comund din Tara Zdarandului. Monografie (Arad, Editura
Mirador, 2012).

Muzeelor, institutiile unde si-a petrecut cea mai mare parte din viatd si
carei-au fost atat de dragi, le-a dedicat, de asemenea, studii si lucrdri importante:
Muzeul Tarii Crisurilor din Oradea. Ghidul Sectiei de Etnografie (in colaborare
cu Tereza Mdzes; Oradea, Editura Muzeului Térii Crisurilor, 1973); Muzeul
Satului: 1936-2003 (Bucuresti, Editura Coresi, 2004); Muzeotehnicd (Oradea,
Editura Muzeului Tarii Crisurilor, 2007).

Alte carti semnate de etnologul Ioan Godea dovedesc un spirit inovator,
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fiind consacrate unor subiecte mai putin abordate pana acum in etnologia
romaneascd: Din etnologia cumpatdrii. Pdlinca, tuica si vinarsul la romani
(Bucuresti, Editura Coresi, 2005); Moralitate, mentalitate si osandd. Perindele,
colodd si mireasa pe grapd (Timisoara, Editura de Vest, 2011); Canalul Morilor
din ,nobilul judet Arad” (Timisoara, Editura Brumar, 2012); Arhitectura
subterand (Timisoara, Editura de Vest, 2010) si Apa si arhitectura de odinioard
(Timisoara, Editura de Vest, 2013).

Era de asteptat ca aceasta bogata activitate desfasurata, concomitent, pe
plan profesional, stiintific si administrativ-managerial, sa fie recunoscuta si
apreciata la nivel national si international. Astfel, in anul 1996, profesorul
Godea primeste din partea Ministerului Culturii Premiul ,,Ethnos” pentru
lucrarea Biserici de lemn din Romdnia. Nord-vestul Transilvaniei, iar in 2002
Academia Romana ii acordd Premiul ,,Simion Florea Marian” pentru cartea
Etnologia romdnd contemporand. Lexicon bibliografic ilustrat. Universitatea
din Oradea si Muzeul Térii Crisurilor il vor omagia pe distinsul om de stiinta,
profesor si muzeolog in anul 2009. Cu acel prilej a aparut si volumul omagial
Istorie. Etnologie. Artd. Studii in onoarea lui Ioan Godea (coordonatori: Aurel
Chiriac si Barbu Stefanescu; Oradea, Editura Muzeului Tarii Crisurilor, 2009).

In 2013, la implinirea varstei de 70 de ani, Asociatia de Stiinte Etnologice
din Romania I-a omagiat in cadrul Adunarii sale generale anuale, care a avutloc
in Dumbrava Sibiului, cu prilejul implinirii a 50 de ani de la fondarea Muzeului
Civilizatiei Populare Traditionale. Atunci, alaturi de Ioan Godea, despre a
carui viatd si activitate a vorbit elogios prietenul sau Mihai Dancus, directorul
Muzeului Maramuresului din Sighetu Marmatiei, au mai fost omagiati Iordan
Datcu la 80 de ani, Ilie Moise si Ovidiu Papana la 65 de ani.

Chiar daca a célatorit foarte mult si a avut, asa cum ii placea sa spuna, zeci
de domicilii, Ioan Godea nu a uitat niciodata locurile natale din judetul Arad.
Poate cd dorul de aceste meleaguri l-a facut ca, incepand cu anul 1999, sa se
stabileascd, impreuna cu sotia, in comuna Barsa. Aici, intr-o casa batraneasca,
modestd, dar aranjata cu foarte mult bun gust, isi gasea tihna necesara scrisului
sau primirii §i gdzduirii prietenilor. Cred c4, dintre cei care l-au cunoscut bine,
nu exista cineva care sd nu-i fi trecut pragul casei din Barsa. Aici, profesorul
Godea, impreuna cu sotia Ana, care i-a fost intotdeauna aldturi, erau niste gazde
extraordinare.

Dar domiciliul de la Barsa nu a insemnat o izolare. A {inut intotdeauna
legatura cu principalele centre universitare din tara, de la Bucuresti, Cluj,
Iasi, Oradea, Timisoara s.a., cu muzeele, cu institutele de cercetare ale
Academiei Romane. Neobosit, asa cum l-a cunoscut toatd lumea, atunci
cand nu scria, profesorul Godea era plecat la simpozioane, conferinte in tara
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sau strdindtate, facea cercetare de teren, mergea la diverse edituri, unde, de
multe ori pe bani proprii, isi publica cartile.

Din Barsa intretinea o bogata corespondentd, fiind mereu excelent
informat. Nimeni nu stia mai bine decat dumnealui ce publicatii noi au aparut in
tara in domeniul etnologiei, etnografiei, muzeografiei, ce expozitii s-au facut la
muzeele de profil ori ce simpozioane s-au organizat. Pe de altd parte, casa sa era
mereu vizitatd de personalitati ale culturii romanesti, de profesori universitari,
muzeografi, studenti, doctoranzi etc. Tuturor le impartdsea planurile sale, ce
intentiona sa mai scrie, le ardta cum si-a ordonat bogata arhiva. Avea pentru
oricine o vorbd buna, un indemn, un sfat si, nu in ultimul rand, harul de a te
face sd te simti unic.

Ultimii 15 ani de viatd, petrecuti la Barsa, au fost pentru etnologul Ioan
Godea cei mai prolifici ani ai vietii sale tumultoase. Avea inca multe planuri,
multe cdrti incepute, multe drumuri de parcurs... Din pacate, boala de care
nu stia sau poate nu i-a dat atentie, considerand mult mai importanta munca
sa de cercetare, l-a rapit dintre noi pe 26 decembrie 2014. Fiind etnolog,
stia cu siguranta un lucru: ca, potrivit credintelor roménilor, cei ce se sting
in preajma Sarbdtorilor de Craciun merg direct in Rai, deoarece in aceasta
perioada cerurile sunt deschise.

Dumnezeu sd-l odihneascd in pace!

Sorin SABAU,
Muzeograf, Sectia de Etnografie,
Complexul Muzeal Arad, Romania
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BUNUL MEU PROFESOR

Dintru inceput marturisesc, cu ardoare, ca amintirile legate de profesorul
Godea sunt vii, sunt incd extrem de prezente in viata mea. Nu le pot uita si nici
nu-mi dau pace! Poate tocmai de aceea indraznesc sa le marturisesc si in scris.

Pe Profesorul universitar doctor Ioan Godea l-am cunoscut prin
intermediul ,,fratelui” meu moldovean, etnograful iesean Marcel Lutic. Imi
propusesem de ceva vreme sd aprofundez problematica portului traditional din
zonele etnografice ale judefului Alba. Resim{eam acut absenta unui indrumator
stiintific, iar Marcel Lutic mi-a sugerat cd cel mai potrivit ar fi profesorul Godea.

Imi aduc aminte ci prima dati ne-am intélnit in inima cetatii albaiuliene.
Atunci am vorbit mai ales despre preocuparea mea si despre interesul meu
de a aprofunda cat mai temeinic acest subiect. I-a placut tema si in cateva
luni eram deja student doctorand la Universitatea din Oradea, iar dumnealui
— coordonatorul lucrarii mele de cercetare. Incepeam astfel o colaborare
profesionald deosebitd, incarcatd de responsabilitate si respect. Nu stiu de ce,
dar profesorul Godea a pus intotdeauna intalnirea noastra sub semnul Sfantului
Haralambie.

Era omul pe care rar il aflai acasa. Tot timpul era pe drumuri. Inci de
atunci mi se parea ca se afld intr-o continud competitie cu timpul. Parca ar fi
stiut cad viata lui avea sd se sfarseasca brusc si probabil firea lui dinamica si
coplesitoare n-ar fi acceptat sa treacd o zi fara a-si umple sufletul si mintea cu
altceva si altceva nou.

Acum céteva ierni am avut sansa sd petrec doua-trei zile alaturi de bunul
meu profesor Ioan Godea in oaza sa de liniste din Barsa Aradului. M-a invitat
acasd la dumnealui, deoarece a doua zi urma sa plecim impreuna la Oradea.
Astfel, intr-o dupa amiaza de ianuarie, in fata casei vechi de peste o suta de ani,
in haine de casd, m-a intampinat, cu fata surdzétoare, profesorul Godea. Parca
m-ar f asteptat tatdl meu. Sotia, doamna Nuta, o femeie deosebita si foarte
sensibild, ne-a primit cu tot dragul si ne-a omenit cu bucate alese.

Familia Godea avea o gospoddrie-muzeu impresionantd. Profesorul
mi-a prezentat mai intai ograda organizata cu talc. Aici am intalnit elemente
din arhitectura internationald, din tarile pe unde Ioan Godea a petrecut bune
perioade de timp de-alungul vietii sale. Aranjate intr-o logicd a drumului vietii
sale si cu un ghid pe masura, oricine isi dddea seama ca toate micile sale amintiri
de peste mari si tdri s-au imbinat in chip armonios cu bogatele si deosebitele
elemente arhitecturale autohtone. Aveam in fata ochilor o ograda a unui om
harnic, a unui temeinic gospodar. De la el am aflat atunci ¢4, in zilele libere,
cand nu scria, trebaluia prin ograda si in gradina cu pomi, dar si la balta cu
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peste, locuri in care se regasea si medita.

Casa avea doud camere mari, un living spatios, holuri lungi si largi si
o incdpere in care scria vara. Langa living era bucdtdria. Toata gospodaria si
mai ales casa erau un veritabil muzeu de arta populara. Icoane, carti, tablouri,
mobilier traditional, paretare, covoare, stergare, blide, vase, ulcele, cduce,
clopote, tilangi, zurgdlai, toate completau armonios oaza de liniste a bunului
meu profesor.

Profesorul Godea ne-a daruit atunci, pana tarziu in noapte, o lectie de
viatd. Era o placere sa il asculti, stia atat de multe. La gura semineului l-am
ascultat ore in sir vorbind despre anii de glorie ai muncii sale de cercetare
pe teren. Ne-a prezentat colectia sa, unicd in Romaénia, de peste 2.000.000 de
fotografii, desene, schite, crochiuri, toate din domeniul etnografic, dar si o
alta fototeca alcatuita din clisee alb-negru si color, pastrate in casete, intr-un
numar de peste 32.000 de fotografii provenind din America de Nord, Europa
si Asia. Incd si astazi imi aduc bine aminte ci am fost profund impresionata
de ceea ce am simtit si trait in acea noapte, in acele zile deosebite alaturi de
familia Godea.

In peste 40 de ani de activitate, etnologul Ioan Godea a intreprins vaste
activitati de cercetare in toate cele aproximativ 60 de zone etnografice din
intreaga Romanie. De altfel, chiar imi povestea uneori cd nimeni de la noi nu
cunoaste aceasta fard aga cum o cunoaste el, ca nimeni nu a umblat ct a umblat
el. Nu doar cd a trecut prin sate, ci a poposit aici saptdmani intregi, vorbind cu
oamenii, alaturi avand, adesea, studenti si tineri cercetatori.

In afara {arii a fost prima dati in Franfa, unde a primit o bursi de la
Guvernul francez, timp de doua luni, pentru documentare la Muzeul Omului
si la Muzeul Artelor si Traditiilor Populare din Paris, dar si la Luvru, precum
si la alte muzee importante ale Frantei. Timp de 7 ani a locuit in Canada, iar
de acolo a célatorit in toatda America de Nord si America Centrala. Dupa 1989
s-a reintors in tara ca director general al Muzeului Satului ,,Dimitrie Gusti”
din Bucuresti. In ultima perioadd a vietii sale a lucrat ca muzeograf la Muzeul
Térii Crisurilor din Oradea, dar, concomitent, era si sef de catedra la Facultatea
de Arhitectura, Constructii si Cadastru din cadrul Universitd{ii Oradea. La
aceeasi universitate, conducea doctorate la Facultatea de Istorie si Geografie,
in acest chip coordonand munca stiintifica a tinerilor cercetdtori romani din
domeniul etnologiei.

A calatorit in toate tdrile Europei, iar in peregrinarile sale prin
targuri, iarmaroace, oboare, piete, magazine de artizanat, magazine de arta
populara a achizitionat multe obiecte cu incarcitura simbolicd, astfel incat
si-a format o colectie de suflet, in special din domeniul ceramicii. Aceasta
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ultima colectie i-a oferit, dupa cum imi marturisea, nenumarate satisfactii
in munca de cercetare. De altfel, eruditul Ioan Godea a publicat, folosind
si colectia particulara, citeva carti despre ceramica.

Cu toate ca in ultima perioada s-a dedicat intens vietii academice si celei
muzeale, profesorul Godea nu a dorit sd paraseasca Barsa, deoarece considera
cd aici avea mediul prielnic pentru scris, preferand sa faca naveta intre Oradea
si Barsa sa dragd. Imi povestea ca in cilatoriile sale de-a lungul si de-a latul
vastei campii arddene si bihorene, lua in masina, ca sd nu se plictiseasca,
cilitori de ocazie. {i plicea enorm de mult sa ii audi pe oameni cum povestesc,
astfel aflaind tot felul de intAmplari din satele prin care trecea. Dacd afla de la
un pasager ca intr-un sat s-a intamplat cutare lucru, peste un timp, luand alt
cilitor, intreba de intAmplarea aflatd data trecutd. In acest mod, surprindea
alte abordari legate de intamplari, fapte si oameni. Era, si in acest mod inedit,
un neostenit cercetator, incercand si surprindd in permanenta mentalitatile,
felul de a gandi si de a fi al satului romanesc.

Profesorul Ioan Godea era o enciclopedie. Am fost ca un burete in preajma
lui. Atat cat am putut, m-am hranit spiritualiceste din tot ce mi-a povestit si
m-a invdtat. Regret nespus cd nu l-am cunoscut mai devreme, dar, atat cat
a randuit Divinitatea, mi-a fost de mare ajutor si a avut un impact deosebit
asupra preocupdrilor mele in domeniul cercetérii etnografice. Dau mérturie
aici cd intalnirea cu acest om minunat a schimbat viata mea.

Modestia si respectul cu care m-a tratat mereu mi-au intdrit convingerea
ca profesorul meu era un om unic. Glasul sau puternic, darul sdu unic de
povestitor, omenia, bunatatea si firea glumeatd mi-1 aduc mai mereu in ochii
mintii. L-am simtit ca pe un om implinit. Avea liniste cand l-am cunoscut.
Avea de toate.

... Bunul meu profesor s-a stins modest, in miez de iarna, dupa o
scurtd suferintd. Cred cd plecarea sa neasteptatd din lumea cu dor nu a fost
altceva decat prefigurarea unei noi calatorii, un nou drum spre frumosul si
necunoscutul vesniciei. Faptul cd Dumnezeu i-a randuit plecarea in lumea fara
dor chiar a doua zi de Craciun, ma face s ma géandesc ca era asteptat dincolo
pentru a colinda la Portile Cerului, poate chiar la cele ale Raiului! Cine stie daca
nu cumva in drumul spre aceste tainice porti l-a insotit si Sfantul Haralambie,
cel care ne-a ocrotit si intalnirea noastra pamanteana ...

Va multumesc, bunule profesor Godea, pentru lumina adusa in viata
mea! Dumnezeu sd va ierte si sd va odihneasca in pace!

Petruta POP,
Presedintele Asociatiei ,,Arta si Traditii Mestesugdresti”,
Alba Iulia, Romania
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ARHITECTURA POPULARA
SI PATRIMONIUL CULTURAL
NATIONAL - BASTIOANE ALE

IDENTITATII CULTURALE

SI ALE MEMORIEI ISTORICE

In memoriam
EUGEN BAZGU

(29.10.1955 - 07.03.2016)

Cu arhitectul Eugen Bazgu am lucrat foarte multi ani impreund - peste
trei decenii, - mult pentru o viata de om, putin pentru a reusi sd realizim multele
planuri, proiecte si programe rezultate din cunoasterea culturii traditionale
basarabene. Impreund am descoperit vastitatea patrimoniului cultural national
din perspectiva muzeald, si nu numai, incercand sa-i dim noi rosturi, muzeale
si livresti, in contextul afectarii lui vertiginoase de vicisitudinile naturale si
sociale. Activitatea indelungata in muzeu te face sa-ti dimensionezi existenta
pe perceptia muzeald a epocilor, culturilor, civilizatiei, si intelegi cat de efemer
poate fi veacul nostru de muritor, dar tot din aceasta percepere a existentei
umane ne alimentam si dorinta de a ne raporta acestora prin creatiile noastre.

Pentru arhitect — spatiul, iar pentru cercetatorul din muzeu - timpul sunt
cei mai importanti actanti ai creatiei. Pentru arhitectul angajat la muzeu,
modelarea spatiului dupa ritmurile epocii si captarea expresiilor timpului in
artefacte sunt axiologice. E o triadi care leaga prietenii ireprosabile. Insa, o
datd in viatd il tradeaza si spatiul, si timpul...

La 7 martie 2016, cand Eugen Béazgu, unul dintre remarcabilii cercetatori
ai spatiului si timpului nostru, a trecut in lumea de dincolo, spatiul lui i s-a
retras in microcosmos, iar timpul i s-a oprit. Atunci am inceput a intelege mai
bine cat de mult insemna prezenta sa printre noi, cat de multe a realizat, dar si
cat de mult avem nevoie de el in continuare.

Era un intelectual de tip enciclopedic, format in baza unor lecturi
consistente, dotat cu 0 memorie fenomenala, care genera si transmitea idei cu
multa generozitate, traind din plin pldcerea unui progres posibil. Mereu initiator
de concepte, gata sa intervina sau sa sustina pe cei care puteau contribui direct la
protejarea patrimoniului cultural, stia sa pund mai presus de toate binele comun.

Stia sd uimeasca prin solutii indrdznete pe care le gasea privind lucrurile
din perspective inedite. Avea si cu ce. Ne impresiona cu proiecte aparte care
recuperau si dezvoltau traditiile arhitecturii nationale, asigurandu-i continuitate.
Argumenta aborddrile privind necesitatea restaurdrii monumentelor construite
prin cunoasterea istoriei, inclusiv a periplului lor evolutiv. Oferea solutii
exemplare de gandire analitica a modelarii spatiale bazate pe rationamentele
matematicii. Adeseori, solutiile sale veneau dintr-o perspectiva total neasteptata,
dar logicd pentru intelegerea fenomenului studiat, fiindcd il cuprindea in
totalitatea expresiilor sale culturale.
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Eugen Béazgu avea o educatie complexa, perfect pliatd pe multiplele
solicitdri la care trebuia sa facd fata in calitate de coordonator al Muzeului
Satului din Chisindu. Era constructor, arhitect, etnograf - toate aplicate pe
activitate muzeale, de pastrare si de transmitere a traditiilor arhitecturale catre
generatiile viitoare. Meseria de constructor si-a insusit-o la Tehnicumul de
Constructii din Chisinau, s-a format ca arhitect in cadrul Facultatii de Urbanism
si Arhitecturd a Universitatii Tehnice din Moldova (1978-1983), iar etnograf a
devenit pe parcursul celor 35 de ani de activitate in sistemul muzeal de profil.

In acelasi context educational, mai amintim si faptul ca in perioada 1994-
1998, la Facultatea de Litere a Universitatii ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, a
urmat, sub indrumarea prof. univ. dr. Dumitru Pop, studiile post-universitare.
Dincolo de acestea, si-a ostoit mereu setea de cunoastere cu lecturi consistente
din autori de referinta, care au conturat istoria arhitecturii, etnografiei,
etnologiei, folclorului si artei populare.

In timp ce era student (1978-1982) a lucrat in cadrul Academiei de
Stiinte a Moldovei, la Sectia Identificare si Documentare a Monumentelor de
Istorie si Cultura. Activitatea de arhitect a inceput-o imediat dupa terminarea
studiilor universitare la Complexul Muzeal ,,Orheiul Vechi”, acolo unde a
infaptuit cateva restaurari aflate si astdzi in uzul muzeal.

Din anul 1984 este incadrat la Muzeul de Stat de Studiere a Tinutului
Natal, actualul Muzeu National de Etnografie si Istorie Naturald din Chisindu
(MNEIN), unde a detinut mai multe posturi si functii: colaborator la Sectia
de Arta Populara, restaurator, cercetdtor stiintific in Sectia Etnografie, sef al
Atelierului Restaurare, director-coordonator al Muzeului Satului. In perioada
2001-2006 a fost specialist principal in domeniul patrimoniului imobil la
Ministerul Culturii, iar in perioada 2010-2013 a fost consultant principal in
Directia Patrimoniu Cultural si Arte Vizuale din acelasi minister.

Eugen Bazgu a fost unul dintre putinii arhitecti ai Republicii Moldova
care si-a dedicat intreaga viatd protejarii patrimoniului arhitectural national
prin variate modalitati. Ctitorirea Muzeului Satului, ca principald posibilitate
de salvare si conservare a arhitecturii populare din spatiul nostru, a constituit
unul din obiectivele principale ale activitatii sale, obiectiv care I-a marcat sii-a
definit intreaga existenta.

Asumarea proiectului Muzeului Satului a venit ca o continuare fireascd
a lucrarii de licentd, dar si ca un tribut al orizontului sau istoric, aplicat, intai
de toate, arhitecturii tradifionale. Avea o viziune de ansamblu asupra misiunii
arhitecturii in viata societdtii, una de recuperare a statutului si demnitatii
arhitecturii nationale, grav afectatd si nedreptatita de arhitectura sovietica, de
esentd totalitara.

Desi in spatiul nostru se discuta despre edificarea unui muzeu al satului
inca din perioada interbelica, desi pentru realizarea acestuia s-au pronuntat
mari ganditori in diferite perioade, desi au fost elaborate si inaintate cateva
proiecte ale viitorului muzeu (spre exemplu, sapte proiecte au fost propuse
numai in perioada 1967-1975, autori fiind arhitectii Robert Kurtz si Fiodor
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Naumov), conducerea Republicii, exponentd a ideologiei sovietice, refractara
discursului cultural-national, n-a sustinut implementarea acestor propuneri
ale comunitatii arhitectilor si oamenilor de stiinta.

Inanul 1982, cand a pregitit, impreuna cu alti colegi de facultate, Proiectul
Muzeului de Arhitectura Populara, a finut sd continue cauza predecesorilor sai,
deoarece Moldova, la acea vreme, era singura zona din Europa care nu avea incd
un asemenea muzeu. A intreprins diferite acfiuni pentru a sensibiliza opinia
publicd, in special factorii de decizie, privind constituirea acestui muzeu la
Chisindu. Iar ca o activitate constanta a continuat sa monitorizeze situatialazia
monumentelor de arhitectura populara pe teren, documentandu-le, studiindu-le
in toata complexitatea manifestarilor lor arhitecturale, istorice si sociale.

In anul 1989, cind s-a ivit posibilitatea fondarii acestui muzeu, grupul
de arhitecti condus de Eugen Bézgu a céstigat concursul organizat de catre
Ministerul Culturii. In baza acestui concept-proiect a fost elaborat Programul
de Stat de edificare a Muzeului Satului, aprobat prin Decretul prezidential din
24 julie 1995.

Prin acest program, devenit istoric, se prevedea transferarea pe teritoriul
rezervat muzeului a diverse monumente de arhitectura populara: biserici
medievale de lemn, mori de apa si de vant, case de locuit si alte constructii
traditionale din spatiul rural. Prin expunerea monumentelor pe teritoriul
Muzeului Satului, sub forma unor satuce formate din gospodarii si edificii
comunitare, se dorea cunoasterea si afirmarea traditiilor arhitecturii populare
din Basarabia, salvand totodata cele mai reprezentative monumente ajunse pana
in zilele noastre de la distrugerea lor iminenta.

Eugen Bazgu a insistat sa fie creat acest muzeu din aceleasi considerente
pentru care institufia a fost refuzata de catre regimul sovietic. Astfel, Muzeul
Satului oferd modele ale celor mai valoroase monumente de arhitectura,
exemple elocvente ale gandirii ingineresti, constructive si arhitecturale ale
inaintasilor nostri, demne de admiratie, cu un mare impact educational, cultural
si patriotic. Restaurate si expuse in cadrul muzeului, aceste monumente au
puterea de a convinge pe oricine de faptul cd in aceastd parte a Moldovei au
locuit dintotdeauna oameni fauritori de civilizatie traditionala.

Muzeul a inceput cu moara de vant din Opaci - Causeni, transferata si
edificata pe teritoriul muzeului in 1995. In scurtd vreme, a inceput o lupta acerba
pentru apdrarea teritoriului muzeului de tentativele unor structuri obscure,
care isi doreau sa schimbe destinatia acestui spatiu, devenit atractiv pentru
alte constructii. In acest context, 0 mana criminala a dat foc morii pentru a se
elibera terenul...

Timp de aproape 4 ani a durat aceastd lupta indarjita pentru apdrarea
terenului si, in acest rastimp, arhitectul Eugen Bazgu a scris zeci de scrisori,
a convins parlamentari de buna credinta, toate acestea doar pentru apararea
muzeului. Apoi, alti ani la rand, a participat la elaborarea diferitelor proiecte de
incadrare a muzeului in programe nationale, inclusiv in cel al zonei economice
libere, folosind toate posibilitatile pentru a promova edificarea institutiei muzeale.
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Un alt obiectiv al arhitectului Eugen Bazgu a constat in pdstrarea
monumentelor in cadrul comunitdtilor locale, asigurandu-le durabilitate prin
restaurare. Astfel, in anii 2005-2009 s-au conturat conditii propice pentru a
salva de la distrugere biserica de lemn din Palanca - Calarasi (secolul al XVII-
lea). Putrezita in mare parte din cauza vechimii si a apelor provenite din ploi si
ninsori, lacasul se afla in ultima faza inainte de disparitia fizica. Biserica a fost
stramutatd in vecinatate, pe un loc mai inalt si restaurata in toata splendoarea
ei, formand, impreund cu Muzeul ,,Casa Parinteascd”, un complex vizual
exceptional.

A coordonat, in calitate de sef de santier, lucrarile de restaurare ale acestui
monument. A gdsit solutii la problema lipsei cu desavarsire a restauratorilor
in lemn care sd execute lucrarile. A selectat specialisti cu abilitati necesare si i-a
instruit direct pe santier luni la rand, astfel incat sa fie capabili sa execute anumite
tehnici de lucru cu lemnul, tehnici iesite din practica constructiilor de cel putin
un veac. In consecintd, lucrarile intreprinse la acest obiectiv au contribuit la
formarea unui vrednic colectiv de restauratori in lemn, precum sila acumularea
experientei necesare abordarii domeniului restaurarii.

Aceste realizdri au inlesnit lucrdrile de transferare si montare pe teritoriul
Muzeului Satului a bisericii de lemn Adormirea Maicii Domnului (1642) din
Hiriseni — Telenesti, cea mai inaltd dintre toate edificiile de lemn ale Basarabiei
ajunse pana la noi. In 2014, dupa releveele si imaginile fotografice realizate in
anii de studentie, in apropierea bisericii a fost ridicatd o replica a clopotnitei de
lemn din Vorniceni - Straseni, completind fericit acest prim ansamblu muzeal.

In anul 2015, tot pe baza sponsorizérilor, au inceput lucririle de restaurare
a bisericii de lemn din Garbova - Ocnita (secolul al XVIII-lea), o biserica specific
sateascd, asemandtoare unei case taranesti. Restaurarea a intdimpinat probleme
destul de dificile, pentru ca in 1992 localnicii au demolat-o. A fost nevoie de
interventii urgente pentru a recupera materialul lemnos, a-1 aduce la conditia
prevazuta de demontarea unui monument, inclusiv tratarea si pregatirea lui
pentru reconstructie s.a. Prin finalizarea lucrarilor la montarea acestei biserici
in anul 2016 a inceput realizarea ansamblului muzeal de nord de pe teritoriul
Muzeului Satului.

Un alt domeniu al activitatii lui Eugen Bazgu l-a constituit restaurarea
monumentelor in-situ. Pornind de la bugetul alocat domeniului culturii, destul
de auster, arhitectul a identificat resurse extrabugetare, a elaborat proiecte si a
obtinut granturi de la finantatori internationali, facand astfel posibile lucrarile
de restaurare ale unora dintre principalele monumente ale patrimoniului
cultural national.

La biserica medievala Adormirea Maicii Domnului din Cduseni’, ctitorie
din secolul al XVI-lea, au fost intreprinse lucrari arheologice pentru a determina
etapele ei de evolutie, s-au realizat lucrari de corectare a sistemului de drenaj
pentru a indeparta apele pluviale de la fundatia cladirii, au fost inlocuite
barnele de stejar din peretii interiori care asigura sistemul antiseismic,
s-a inlocuit acoperisul vechi cu unul provizoriu, fiind eliberat si podul de
straturile de gunoaie acumulate de-a lungul veacurilor, care afectau microclima
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incintei. Toate aceste lucrari au constituit o etapd pregatitoare pentru a se trece
la restaurarea frescelor unice ale monumentului.

Pe parcursul anilor 2005-2006, restaurarea mandstirii rupestre Horodiste
(Tipova), ridicata inca din secolul al XV-lea, a pus probleme de maxima
dificultate. O fisura care incepea la poalele stancii si urca pana in crestetul
dealului, in care este sapatd mandstirea, sectiona spatiul interior al bisericii.
Distanta dintre stinca-matca si fasia care se desprindea atingea in unele locuri
1,5 m. Fixarea stincii si stoparea procesului de indepartare a fasiei care se
desprindea a necesitat lucrdri ingineresti si arhitecturale cu totul speciale. Criza
economica a influentat costurile materialelor si, din aceastd cauzd, nu s-au mai
incheiat lucrarile de finisaj si de restabilire a fatadei de altadatd. Dar, in baza
proiectului existent, avand finantarea necesara, acestea pot fi oricand reluate.

Eugen Bazgu a fost arhitectul si autorul principal al proiectului de
restaurare a Cetatii Soroca?, o altd lucrare de mare complexitate. Monumentul
este de mare vechime (tot din veacul al XV-lea), ridicand suficiente probleme
privind datarea si evolutia sa. Totodatd, este un monument de prima importanta
in contextul patrimoniului nostru, fiind singura cetate mai bine pastrata de pe
teritoriul Republicii Moldova, in contextul granitelor actuale Hotinul si Cetatea
Alba aflandu-se pe teritoriul Ucrainei.

e

Cetatea Soroca fusese deja ,restaurata” sau, mai degrabd, reparata,
in perioada sovieticd (intre anii 1974 si 1976), sub conducerea arhitectului
Valentin Voitehovschi, fird insi a avea un proiect de restaurare. In acest
mod, pe langa vechile probleme, cetatea a capatat in acei ani si altele mai noi.
Elaborarea proiectului de restaurare a Cetatii Soroca de catre Eugen Bazgu a

Eugen Bazgu impreund cu profesorul Ion H. Ciubotaru
de la Universitatea ,,A.I. Cuza” din lasi si Pr. Manole Brihunet
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fost precedata de studierea publicatiilor privitoare la istoria acestei fortarete,
a rezultatelor sapaturilor arheologice intreprinse in diferite perioade, a
materialelor de arhiva din Republica Moldova, Roménia, Ucraina si Federatia
Rusa. Au fost cercetate zidurile cetétii palma cu palma, fixate si interpretate
critic toate caracteristicile acestora. Iar in baza analizei acestor materiale a fost
elaborat proiectul de restaurare.

Prima transd a lucrdrilor de restaurare a vizat cateva actiuni de importanta
majora: consolidarea antiseismica a turnului-poarta de intrare, consolidarea si
rostuirea cu plombari, dupa caz, a zidariei istorice, restabilirea, dupa analogii,
a acoperisurilor originare ale tuturor turnurilor cetatii, restaurarea bisericii-
capele din turnul principal s.a. Lucrdrile au inceput in anul 2013, pe 18 mai
2015 fiind finalizata si inaugurata prima lor transa. Actualmente se incearca
obtinerea finantdrii pentru inceperea celei de-a doua transe de restaurare a
monumentului.

Un alt monument national pentru care Eugen Bazgu a realizat proiectul
de restaurare, de data aceasta impreuna cu arhitectii Mihai Andries si Sergiu
Vornicov, este Complexul Muzeal ,Manuc Bei” din Héncesti, care are in
componenta mai multe obiective: Palatul Princiar, Casa lamandy, Casa Vechilului
si Castelul de Véanatoare, ultimul fiind sediul Muzeului de Istorie si Etnografie
Hancesti. In toamna anului 2015 au fost finalizate lucrarile de punere in circuitul
turistic a Palatului Princiar din acest complex arhitectural si, dupé reactia
publicului vizitator, se constata ca recentele restaurari se bucura de aprecieri.

O alta directie a activitdtii sale a vizat restaurarea muzeelor si caselor
memoriale ale personalitdtilor ce au locuit in Basarabia. Astfel, a fost autorul
proiectelor de restaurare si muzeificare, proiectantul si arhitectul principal al
Casei-Muzeu dedicata clasicului literaturii romane Constantin Stamate (2005),
al Casei Memoriale a familiei Lazo din Piatra — Orhei (2007-2012, 2012-2015)
sial casei parintesti unde s-a nascut si a locuit, pana la adolescenta, marele poet
national Grigore Vieru (2014-2015). O reusita mult apreciata este restaurarea
edificiului administrativ al Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturala
(2008-2012) care, dupad incheierea lucrarilor, a devenit de doua ori mai
incapator, pastrandu-se, totodata, integritatea cladirii construita in 1887.

A elaborat mai bine de 110 proiecte ale bisericilor noi ce au fost ridicate
sau continua sa fie construite in diferite localititi ale Republicii Moldova si
Ucrainei. Prin aceste proiecte a promovat, cu prioritate in tratiri moderne,
vestitele traditii arhitecturale moldovenesti din perioada de glorie a statului
moldav, ceea ce configureaza tendinte vizibile de autenticitate in arhitectura
ecleziastica.

Eugen Béazgu s-a manifestat consecvent si in alte domenii conexe, precum
cercetarea stiintificd in domeniile arhitecturii populare, ecleziastice (biserici de
lemn, manastiri si complexe rupestre s.a.), a etnologiei si protectiei monumentelor,
avand publicate 3 carti-monografii si circa 50 de studii stiintifice in reviste
nationale si internationale de prestigiu (Roménia, Federatia Rusa, Suedia). Este
autorul a peste 130 de articole de popularizare si interviuri. Alte aproape 400 de
participéri la emisiuni de radio si televiziune au mentinut dialogul social privitor
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la importanta patrimoniului cultural imobil si imaterial, contribuind inclusiv la
formarea unei opinii publice favorabile apararii valorilor patrimoniale.

Un alt domeniu important unde contributia arhitectului-muzeograf Eugen
Bazgu apare ca notorie este crearea in cadrul Muzeului Satului, incepand din
1992, a unei Arhive Stiintifice de negative si fotografii privitoare la arhitectura
populard (mori de vant si de apd, biserici de lemn, complexe ecleziastice
rupestre, case taranesti cu anexe gospodaresti — sasaiace, beciuri, suri, grajduri,
garduri, porti, stalpi de lemn sau zid s.a.). Aceastd arhiva numara peste 19.000
de negative alb-negru si color, 50.000 de imagini digitale, dar si peste 700
desene-relevee obfinute in urma documentarii de teren.

De asemenea, in perioada 1984-1992 a completat arhiva MNEIN cu peste
9.000 de negative. Este o fototeca de o valoare inestimabila pentru cultura noastra
traditionald, mai ales ca intre timp mai mult de doud treimi din obiectivele
documentate in acest mod - in special, mori de vant si de apa, biserici de lemn,
case fdranesti cu coloane sculptate in lemn sau piatrd, acareturi s.a. — au disparut.

Un alt domeniu de importanta majora in care s-a afirmat este cel al
cercetarii complexelor rupestre. A investigat, in premiera, toate complexele
rupestre din bazinul fluviului Nistru (54 la numar), a documentat complexe
rupestre necunoscute in literatura stiintifica de specialitate, dar valoroase
ca monumente de istorie si cultura nu numai pentru spatiul nostru, dar
si pentru cultura Europei (Butuceni, Marcauti-Holercani, Socola, Rudi-
Arionesti, Climauti, Poiana, Tarasova, Vadul Rascov, Stroiesti). In baza unei
bogate factologii, a demonstrat ca aceste complexe au fost artere de raspandire
a crestinismului in acest spatiu, unele fiind datate in primul mileniu crestin.
In acest context, a promovat ideea inaintirii acestor monumente in Lista
Patrimoniului Universal UNESCO.

Pentru rezultatele remarcabile pe care le-a obtinut in domeniul protejarii
patrimoniului arhitectural traditional, pentru identificarea finantérilor
extrabugetare si atragerea lor in directia restaurarii monumentelor de
arhitecturd si a celor ecleziastice, pentru promovarea traditiilor autohtone
in arhitectura ecleziastica contemporana, Eugen Bazgu a fost rasplatit cu
numeroase diplome, premii si distinctii.

Dintre acestea amintim: Diploma de gradul I a Uniunii Arhitectilor din
URSS pentru proiectul ,,Muzeul Arhitecturii Populare din Republica Moldova”
(1983); Premiul Ila concursul organizat de Ministerul Culturii privind cel mai bun
proiect al Muzeului Satului (1989); Diplome de gradul I, ,,Cel mai reusit proiect al
anului”, acordate de Uniunea Arhitectilor si Asociatia Arhitectilor din Republica
Moldova pentru anii 2005, 2006, 2008, 2009, 2010, 2012, 2016; Diploma de gradul
I a Asociatiei Arhitectilor pentru cel mai reusit proiect al anului 2010, respectiv
2012 in domeniul restaurarii; Ordinul ,,Stefan cel Mare”, gradul II, al Mitropoliei
Chisinaului si a Tntregii Moldove (2010); Titlul Onorific ,,Om Emerit” (2010);
Premiul Ministerului Culturii in domeniul conservarii patrimoniului cultural
~otefan Ciobanu” pentru restaurarea bisericii de lemn din Palanca - Calarasi
(2011); Ordinul ,,Crucea Basarabiei” al Mitropoliei Basarabiei (2011) si Ordinul
»Meritul bisericesc” al Mitropoliei Chisindului si a Intregii Moldove (2015).
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La cei 60 de ani pe care-i implinise in anul 2015°, Eugen Bazgu era un
cercetator neobosit, un muzeograf pasionat si un arhitect de referintd. Boala
incurabila care l-a chinuit in ultimii 6 ani l-a facut sa-si revada prioritatile si sa
se concentreze pe acele lucrdri pe care doar el le putea realiza. Cunoscandu-i
proiectele si documentarile acumulate in ultimele decenii, ne dam seama ca
preconiza sd mai realizeze multe. Lucra la un studiu despre reminiscentele
precrestine continute in bisericile de lemn din Moldova si la un altul privitor la
instalatiile tehnice taranesti®.

A plecat cu durere, dar senin la chip, de parca i s-ar fi dat sansa de a
continua cele incepute aici si in cealalta lume. Am pierdut un confrate de
suflet caruia i puteai cere oricand sfatul, in special tinerii fiind cei care sim{eau
aceasta mana de ajutor. A schimbat aspectul arhitectural al acestei parti de lume,
purtind grijd mai ales de monumente si biserici, de manastiri si muzee, stiind
probabil cd acestea pdstreazd memoria noastrd ancestrala si sustin legatura
inefabild cu stramosii.

Note

! Pentru a cunoaste mai bine istoria zbuciumata a acestui edificiu de culturd, v. Mihai
Ursu, Particularitdtile credrii Muzeului Satului in Republica Moldova, in ,,Akademos”, Chisindu,
nr. 1-2 (9), 2008, p. 97-103; Idem, Incd un pas spre crearea Muzeului Satului la Chisindu, in
»Akademos”, nr. 3 (22), 2011, p. 117-120; Gheorghe Nicolaev, File din istoria neimplinitd a
Muzeului de Arhitecturd si Etnografie a Satului din Chisindu, in ,Revista de Istorie a Moldovei”,
Chisindu, nr. 2 (98), 2014, p. 83-99 (studiu disponibil pe http://www.history.asm.md/index.
php/ro/publicatii/reviste664-revista-de-istorie-a-moldovei-nr-2-98-2014).

% Restaurarea si edificarea acestei biserici in Muzeul Satului s-a realizat prin colectd
publici in anii 2009-2011.

3 Lucréri ample de restaurare a acestei biserici s-au ficut in perioada 2003-2005 cu
sustinerea financiarda a Guvernului Statelor Unite ale Americii.

* Restaurarea Cetatii Soroca, cu amenajarea spatiului aferent si a cailor de acces, s-a
realizat in cadrul proiectului ,,Bijuterii medievale: Cetatea Hotin, Soroca, Suceava” finantat
de Uniunea Europeand (etapa I, 2014-2015).

> Mihai Ursu, Arhitectul si muzeograful Eugen Bazgu la 60 de ani de la nastere, in
»Buletin Stiintific”. Revistd de Etnografie, Stiintele Naturii si Muzeologie, serie noua, fascicula
Etnografie si Muzeologie, Chisinau, vol. 23 (36), 2015, p. 136-142.

6 In primévara anului 2012 declara ci lucreazi ,la o carte despre bisericile din lemn din
Basarabia, sec. XVI-XIX”, iar pe viitor spera s realizeze cateva studii monografice despre manéstirile
rupestre din bazinul Nistrului, precum si despre morile de vant si de apa din spatiul basarabean (in
articolul lui Nicolae Roibu, Eugen Bizgu: Sunt ingrijorat de soarta monumentelor istorice, publicat
in ziarul ,, Timpul”, Chisinau, editia din 9 mai 2012).

Mihai URSU,
Director general al MNEIN
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Adina HULUBAS
TRASEE INITIATICE IN
FOLCLORUL LITERAR
ROMANESC.
STRUCTURI STILISTICE.
Tasi: Editura Universitatii
»Alexandru Ioan Cuza”,
2009. 347 p.
Adina Hulubagy Fiece popas in universul
= | = tradifiei poate insemna, pentru
W & Wl omul contemporan, o intélnire
i 3 imaginara cu stramosii, o sursa de
N inspiratie, un indemn la reflectie
asupra propriei identitati culturale.
Creatiile folclorice ne par familiare,
uneori naive, si totodata enigmatice,
venite din alt veac. In prezenta
 editie, cercetdtoarea Adina Hulubasg
(Institutul de Filologie Romana

miraculosul taram al folclorului,
pentru a-i descifra intelesurile.
Sustinutd initial ca tezd de doctor in filologie, in cadrul Universitatii ,,A. L.
Cuza”, lucrarea s-a invrednicit de premiul ,,Gheorghe Britianu” al Academiei
Romane - Filiala Iagi. Autoarea mai semneaza douda monografii din domeniul
etnologiei: Obiceiuri de nastere din Moldova. Tipologie si corpus de texte (2012);
Credinte despre nastere in contextul urban din Moldova. Memoria traditionald
(2014). Prin tematica lor, volumele citate contureaza o preocupare constanta
pentru devenirea umana, in viziunea societatii tradifionale romanesti. Solidul
material documentar, aldturi de interpretdrile savante, relevd complexitatea
gandirii populare, dominata de magie si mit.

In cartea sa, Trasee initiatice in folclorul literar romanesc, Adina Hulubas
propune o lecturd paralela a colindelor, baladelor fantastice si basmelor
romanesti, punand in valoare si alte specii (descantece, oratii de nunta s.a.),
din perspectiva mesajului lor initiatic. ,, Traseele initiatice” parcurse de eroii
folclorului, zugravesc in limbaj artistic ,trecerea de la statutul de adolescent
la cel de tandr cu drepturi depline in societate” (p. 9). Luptele cu monstrii,
probele de voinicie si istetime, la care sunt supusi protagonistii (iar concomitent,
auditorii si cititorii creatiilor folclorice), trebuiau sa le descopere misterele
lumii, sd-i faca apti pentru a-si implini destinul uman care, in mentalitatea
traditionald, este cdsatoria, intemeierea unei familii. Reusita initierii individului
se considera garantul ddinuirii intregii comunitati si a universului. Ritualurile
initiatice ilustreazd astfel o forma arhaica de pedagogie, fiind atestate pe diverse
meridiane, dar disparute in societitile moderne. In acest sens, literatura noastra
populara a conservat arhetipuri universale din scenariul initierii, ,,in mijlocul
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carora ,sentimentul romanesc al fiintei” a reusit s dezvolte forme unice” (p. 9).
Cercetatoarea isi asuma sarcina dificila de a reconstitui ,,0 viziune de ansamblu
asupra mentalului arhaic, reflectat unitar in folclorul literar romanesc” (p.
25). In exegezele sale, autoarea se sprijina pe teoriile in domeniile ritualului,
folclorului si gandirii mitice ale lui A. van Gennep, V. I. Propp, M. Eliade,
R. Caillois, precum si pe contributiile mai multor folcloristi consacrati din
Romania (P. Caraman, O. Buhociu, A. Oisteanu, I. Talos s.a.). Potrivit Vioricai
Niscov, reputat specialist in studiul basmelor romanesti, analizele intreprinse
de A. Hulubas ,,sunt facute cu maxima finete, spirit de observatie, capacitate
asociativa si, mai cu seama, intr-un spirit integrator” [2, p. 134].

In cadrul folclorului literar, Adina Hulubas distinge doui categorii de
initiere - masculind si feminina —, separare dictata de rolurile sociale pe care
cultura traditionala le-a atribuit barbatului si femeii. Protagonistii masculini,
zugraviti de geniul popular, constituie modele exemplare de inocenta, frumusete
si bunatate (dupa cum o indicd, bundoara, numele Fdit-Frumos), intrunind si
calitati miraculoase, potrivit logicii mitului. Astfel, eroul este frecvent asociat
soarelui, fapt sugerat de numele sdau (Galben), de insusirile fizice (par de aur,
ména de aur, pe piept poarta imaginea soarelui, iar pe spate — a lunii) si de alte
atribute (arme strilucitoare, cal cu coama de aur etc.). Insotitorii sii nazdrivani
(boul, soimul, cerbul), prin unele particularitati (forma coarnelor, zborul spre
indltimi), de asemenea, se inscriu in simbolismul astrului diurn. Comparatia
tanarului cu soarele, in creatiile folclorice, nu e doar un procedeu estetic, dar
gaseste motivatie in gandirea arhaica. Dupa cum soarele parcurge zilnic bolta
cereasca, asigurand viata naturii, tot astfel eroul calatoreste pana la extremitatile
pamantului, iar prin actiunile sale ,trebuie s revigoreze capacitatea roditoare
a lumii” (p. 35). Sincronizarea cu miscarea soarelui are menirea de a ,,inscrie
omul religios in armonia netulburata a firii si astfel modelul arhetipal continua
sa modeleze lumea” (p. 54). Fiind evocate in cadrul colindelor, texte rituale
investite cu putere augurala, virtutile eroului mitic sunt extrapolate asupra
persoanelor colindate: ,,Colindele de fecior transforma intotdeauna tanarul
colindat in eroul invingdtor din scenariile arhetipale. [...] Zicerea reitereaza
timpul sacru si intrupeaza stramosul intemeietor in fiecare fecior demn de
actul benefic al colindatului. Povestea miticd il are chiar pe Vasile, Ion, Ghita
erou, si nu pe pruncul cu geneza fantastica” (p. 79).

Orice traseu initiatic presupune plecarea din spatiul profan si accederea
in ,celalalt tiram”. In folclorul romanilor, aceste etape pot fi reprezentate
artistic prin drumul, pustiul, cdimpia sau padurea pe care le strabate eroul,
intrarea in munte etc. Calatoria sa e totodata una interioara: ,,Contactul cu
necunoscutul insa este contactul cu sine, voinicul merge prin lume pentru a se
cunoaste si pentru a dovedi ca este ales, adica poate repeta gesturile stramosilor
civilizatori” (p. 91). Exista paralele intre parcursul eroului si cel al ,,dalbului
de pribeag”, - dupa cum e numit, in folclorul romanesc, sufletul raposatului,
— ,care merge citre cealalti jumitate a neamului” (p. 96). In ambele cazuri,
miraculoasa célatorie este zugravita in formule similare: ,,Pe roo, pe ceatd,/ Cu
ceata-n spinare,/ Cu roua-n picioare” (p. 96) s.a. Punctul culminant al calatoriei
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initiatice il marcheaza, alternativ, confruntarea voinicului cu adversarul mitic
(sarpele, Scorpia, Séla Samodiva, zmeul), vinatoarea (de leu, cerb, bour, ciute),
pescuitul sau inghitirea mitica. In multiplele sale forme, biruinta protagonistului
indeplineste rolul de ,,dubla intemeiere: a familiei pe care si-o va putea face
voinicul dupa victoria repurtata si a lumii insasi, prin actualizarea tiparului
sacru” (p. 122). Concomitent, viteazul intra in comuniune ,,cu sdlbéticiunile,
rezervor de energie magica” (p. 127), iar in rezultat are loc o ,preluare a
energiilor, fortelor magice, precum si a ,,cunoasterii si puterii divine”, care fac
eroul sd se identifice cu modelul arhetipal” (p. 132).

In incercirile initiatice, eroul este nedespartit de calul nizdravan. Pe tot
parcursul lucrdrii regasim variate ipostaze ale tandemului ,,caldret si cal”, un
topos cunoscut incd din Antichitate (in acest sens, unul din studiile Adinei
Hulubas se intituleazi: De la Pegas la calul feciorului [1]). In folclorul romanesc,
comenteaza autoarea, calul a devenit ,,dublu al eroului si parte constituenta a
fiintei ce imblanzeste fiara haosului” (p. 50), un ,,ghid psihopomp cu atribute
sepulcrale” (p. 119); ,,calul cunoaste ,,drumurile” spre lumea acherontica si
supune stihia acvatica” (p. 164) etc. Coperta cartii, reproducand un motiv
tesut pe o scoartd olteneasca, aduce in prim-plan figura ecvestra, cu sabie si
ciciuld (fermecata?), probabil, a unuia dintre vitejii basmelor si baladelor. In
acelasi context, citdm si un superb fragment de colinda (din colectia lui Petru
Caraman), zugravind un voinic célare: ,,Vine ... (cutare), Fiat-Frumos,/ P-un cal
negru mangaios,/ Vine, calul tot jucand,/ Tot jucand si nechezand,/ La parinti
tot multamind,/ Ce bun cal de-ncilicat,/ Bune haine de-mbrécat./ Calcé calu-n
campu rosu,/ Campu rosu si-nverzeste,/ Voinici cai ca-mi priponeste;/ Calca
calu-n vai adanci,/ Vai adanci si apa curd,/ Voinici cai ca mi-i incurd;/ Calca
calu-n piatrd seacd,/ Piatra seacd se-mplineste,/ Voinici cai ca-mi potcoveste,/
Cu potcoave de argint/ Cum nu s-a mai pomenit” (p. 43).

Miarcile specifice initierii feminine se situeazd la polul opus fatd de
atributele masculine: ,fecioara sta sub semnele lunarului, acvaticului, al
staticului si al ocupatiilor ritual feminine, in timp ce tinerii de insurat sunt
solari (uranieni), dinamici si cu o dominanta eroica” (p. 167). Totusi, principiile
masculin si feminin, pe drumurile initierii, se completeaza reciproc si se
intrepatrund. In creatiile populare, fata nubili apare drept sora a soarelui, ciuta,
pasdre, floare, — metafore deloc fortuite sau pur estetice, dar avand profunde
motivatii simbolice. Bunaoara, rima frecventa ,flori — surori” subintelege
»legdtura magicd dintre cele doua tipuri de existenta, al caror ideal comun il
constituie frumusetea rodnica” (p. 240). Intr-un alt caz, ripirea fetelor de citre
zmei, aflarea lor sub pamant sau pe o insuld indepaértatd, sugereaza asocierea
feminitatii cu htonianul si acvaticul, ambele reprezentaind mediul in care se
naste viata. Intrigat sd afle deznodamantul basmului, cititorul neavizat nu
observa ca, rimanand in captivitatea zmeilor, ,,fata devine consangvina fiarelor
de dincolo de lume, provocand un schimb de energii in dublu sens: ea preia
puteri miraculoase de la ,fratii” sdi si, din casa mitica, zmeii sunt ,,umanizati”
de legédtura afectivd cu nubila pimanteana” (p. 206-207).

Desi aparent nu savarseste ispravi de vitejie, aidoma eroului masculin, fata



Andrei PROHIN - Adina Hulubas. Trasee initiatice in folclorul literar roméanesc. Structuri stilistice 275

parcurge propriul traseu initiatic, implinind o remarcabila opera creatoare, prin
activitafi asociate feminitatii — torsul, fesutul, brodatul, culesul plantelor, cantecul.
Insusirea acestor indeletniciri dovedeste ca fata e pregitita sd devind mireasa. Iar
in plan mitic, munca fetei capata semnificatii adanci, de valoare universald: ,,Truda
cusutului, care trebuie sa fie perfect, asemeni lumii in prima zi, este similara
genezei chinuitoare si plansului cosmic. Fecioara nu doar aude muzica sferelor,
ci o repetd in cantecul sdu, ea nu simte efortul zamislitor al cosmogoniei, ci il
incearca tesand si il reitereaza la nasterea pruncului sau” (p. 211).

Ansamblul experientelor initiatice ale flacaului si ale fetei iau forma unei
calatorii spre ,,celalalt tiram”. Or, anume célatoria intruneste toate elementele
specifice initierii: ,,iesirea din familial, probele drumului, intalnirile revelatorii,
lupta cu monstrul si revenirea in Cosmos, cu sensul etimologic al acestui
cuvant” (p. 257). In calitate de cilduze si ajutori nazdravani, in acest periplu,
se pot manifesta alternativ Dumnezeu si Sfantul Petru, imparatul, o babd,
lupul, vulpea, leul, cerbul, berbecul, dracul, ciocarlanul, calul. Cercetdtoarea
subliniaza cd personajele respective au menirea nu doar de a sustine eroul si
eroina, pentru a trece probe inaccesibile muritorilor de rand. Insisi prezenta
ajutorilor mentionati releva ,valoarea neofitului, celor inapti nu li se arata
nici drumul catre sacru [...], nici maestrii ce deconspira misterele sacre” (p.
286). Traseul initiatic se incheie intotdeauna cu nunta protagonistilor. Aceasta
din urma justifica obstacolele parcurse, menite a pregiti flicaul si fata pentru
a intemeia o familie si a obtine statutul de membri cu drepturi depline ai
comunitatii. Nunta constituie, in imaginarul traditional, un eveniment major
care asigurd fecunditatea intregii lumi si péastrarea echilibrului universal. De
asemenea, un alt moment final al traseului initiatic, — accederea la treapta de
imparat si imparateasa, — are conotatii existentiale: ,,a fi imparat nu inseamna
a fi bogat si trandav (am véazut cd impardtesele maturd, coc in vatrd), ci a fi
parcurs un traseu mitic pana la capatul desavarsirii. Numai cei stapani pe
fortele magice ale lumii, caldtori in timpul sacru si reveniti in social pot purta
coroana fiintei” (p. 232).

Subiectul cartii i-a impus autoarei o lecturd comparata a speciilor
folclorice, pentru a desprinde motive si arhetipuri care compun scenariul
initiatic. Totusi, pe parcursul monografiei si mai ales in ultimul capitol
(Coordonate stilistice), cititorul este indemnat sa plece urechea la arta poetica,
la muzicalitatea inerenta creatiilor populare. Adina Hulubas urmareste
consecvent sa demonstreze ,puternica relatie de interdependenta dintre
semnificatie si realizarea ei lingvisticd, natura organica a imaginarului arhaic
si a modalitdtilor de expresie” (p. 320). Astfel, analizand o colinda, autoarea
argumenteaza corespondenta dintre jocul calului si structura foneticd a
versurilor (p. 48-51). Referindu-se la numele personajelor de basm, formate
prin compunere (Ileana Simziana, cositd de aur, campul inverzeste, florile-
nfloreste s.a.), cercetatoarea conchide: ,Personajele denumite prin procedeul
compunerii fantastice sunt entitdfi complexe, imposibil de cuprins in cuvinte
din planul cotidian. Revérsarea sensurilor dintr-un lexem in altul instaureaza
dimensiunea sacrului in care totul pare familiar, datorita simtirii traditionale
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superioare, dar nu seamana cu nimic din profan” (p. 64). De o atentie deosebita
beneficiaza modalitatile de conturare a timpului si spatiului mitic: stilistica
verbului (prezentul si imperfectul indicativ), formulele recurente (,,se ducea
ce se ducea”, ,vechiulet si de demult” etc.). Cu ajutorul acestor procedee, al
continutului si contextului lor ritual, operele folclorice trebuiau sd introduca
auditorii in realitdtile mitice evocate, sd-i transforme in eroii basmelor,
baladelor si colindelor, pentru a parcurge traseele initiatice. Cuvantul artistic
indeplinea, astfel, functia riturilor de trecere de la adolescentéd spre maturitate.

Lucrarea Adinei Hulubas pune in valoare creatii din intregul areal
romanesc, inclusiv din Basarabia si Transnistria (din culegerile lui C. A. Ionescu,
N. Baiesu si I. Oprisan). Folclorul de la est de Prut intregeste firesc marturiile
din alte zone, in multiple cazuri, oferind detalii unice. Din documentele
folclorice razbat ecourile unor practici rituale stravechi, precum tatuajul, sicriul
cu fereastra, inmormantarea suspendata (studiate de marele etnolog Petru
Caraman). Adaugiandu-i un indice de personaje si motive literare, volumul
ar putea servi ca veritabil dictionar al imaginarului folcloric romanesc. Insa
dincolo de amanuntele fiecarei opere, miza centrald a investigatiei o constituie
scenariul traditional al initierii tinerilor in viata adulti. Incercand si surprinda
particularitatile romanesti ale fenomenului, autoarea noteaza: ,Dacd in culturile
primare prin scenariile sdngeroase se urmarea crearea unui sentiment de
apartenentd la colectivitatea tribului, in desfasurarea alegorica roméaneasca
accentul cade pe integrarea in mit a individului, si prin el a intregii comunitati”
(p. 10). Propriu culturii populare roménesti este ,,un imaginar arhaic senin,
in care instantele superioare nu timoreaza, ci copiaza realitatea cunoscuta de
tarani” (p. 67); ,Nimic violent in accederea cdtre un alt nivel existential nu
i-a marcat fiinta, si de aici vine frumusetea simpla si ,,plina de intelesuri” a
subtilelor implicatii initiatice din viata flacailor si a fetelor” (p. 326).

Scrisa intr-un limbaj stiintific elevat, lectura prezentei editii solicita o
pregatire de specialitate. Dar gratie pasiunii cercetatoarei pentru obiectul de
studiu, discursul academic adesea devine literatura. La finele unui travaliu
indelungat asupra operelor populare, Adina Hulubas constata surprinzétor
ca sensul lor complex ,,incd mai invatam sa-1 patrundem” (p. 326). Exegezele
sale, in stransa legatura cu datinile, mentalitatea si modul de viata traditional,
ne incita sa revenim asupra mostenirii folclorice, in cautare de noi intelesuri.
Autoarea volumului ne-a inzestrat, in acest sens, cu un indreptar valoros,
necesar deopotriva etnologilor si publicului larg.
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Ioana-Ruxandra FRUNTELATA
Toana Ruxandra Fruntelati Cristian Musa §l Cristian MUSA (COOI’d.),

STARCHIOJD. MOSTENIREA

éfa )”@b io ]d CULTURALA.

: Partea intai
Mostenirea culturala ( )

(Partea tntdi) Locuire, ocupatii, mestesuguri.

Ploiesti: Editura Libertas,
2014. 192 p.

Ultimul deceniu a fost
martor al amplificarii initiativelor
de cercetare in stiintele socio-
culturale in general, in etnologie
in particular, din Romania. Fondul
I acestui fenomen il constituie
mirajul finantdrilor de tot felul,
europene sau nu. Constatam insa
cd putine dintre aceste initiative
ajung la implinire. Aurul, metal
rar si pretios, nu este pentru toata
lumea. Si mai putine initiative
sunt conduse corespunzétor,
presiunile birocratice si termenele-limitd reprezentand cauze pentru care
calitatea produselor finale este de multe ori indoielnicd. Volumul despre care
intentionam sd vorbim s-a nascut insad pe un alt fond, de pasiune, profesionalism
si rabdare. Este vorba de pasiunea lui Cristian Musa, fiu al satului (comunei)
Starchiojd, jud. Prahova, Romania, si profesionalismul ,,marca inregistratad”
Ioanei-Ruxandrei Fruntelati. Cea din urmd - cadru didactic la Universitatea
din Bucuresti, Facultatea de Litere, Specializarea ,,Studii Culturale. Etnologie”,
primul autor fiind student al acestei facultati. Trebuie adaugat, in aceeasi
tonalitate, si aportul ,,colaboratorilor” Cristina Bucataru, Andrei Chivereanu,
Elena Duddu, Cristina Gherghe si Nicoleta Serban, studenti ai aceleiasi
facultati, care au intregit echipa de cercetare. In ceea ce priveste ribdarea, este
de mentionat si sprijinul financiar si editorial neconstrangator in editarea
produsului final, sprijin oferit de Centrul Judetean de Culturd Prahova, aflat
sub manageriatul lui Dragos Grigorescu. E de mentionat, dupa cum este (re)
cunoscut de catre oricare cercetator de teren, i sprijinul in nenumarate forme,
colaborarea si rabdarea oamenilor, cu sau fara voia lor gazde si ,,obiecti™ ai
cercetdrii, fara de care intregul demers este sortit esecului.

Intentiile corespunzatoare volumului Starchiojd. Mostenirea culturald.
(Partea intdi) Locuire, ocupatii, mestesuguri, nu au ca {intd realizarea unei
monografii, in mod sigur daca rimanem doar la acest (prim) volum despre
»mostenirea culturald” a Starchiojdului. Céci el este urmat in 2016 de o a
doua parte, despre Sdrbdtori, obiceiuri, repertoriu folcloric, traditii locale

Locuire, ocupatii, mestesuguri
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reprezentative’, care ar veni sa desavarseascd o atare intentie monografica. Dar
aceastd intentie nu existd dintru inceput, fie si din simplul motiv ca o ,,schita
monografica” despre Starchiojd, scrisa nu cu multa vreme in urmad, exista deja’.
Volumul este deci orientat nu monografic, ci catre creionarea unui ,,portret
de patrimoniu” (Fruntelata si Gherghe, 7) al ,,comunitatii vechilor chiojdeni”.
Daca ludm in considerare ambele volume, un portret de patrimoniu nu doar
cultural - cum titlul sugereaza —, ci si civilizational, in oricare dintre acceptiunile
termenilor.

Lectura ambelor volume familiarizeaza cititorul cu o asezare din Muntenia
subcarpatica despre care nu existd nicio indoiala cd de-a lungul timpului a
dezvoltat forme culturale si civilizationale proprii, aflate in prelungire insd pana
la a deveni reprezentative pentru astfel de forme in intreg arealul Munteniei
subcarpatice. Reunirea lor intr-un portret de patrimoniu se realizeaza pe baze
metodologice calitative, specifice investigatiilor de etnologie si antropologie
culturala (ibidem). Citind, recunoastem o amprenta particularist-istorista
boasiana, bine adaptabila obiectivelor volumelor. Desprindem insa si tendinte
functionaliste, de vreme ce ,,privim cele trei subiecte ample ale [primei] lucrari
— locuire, ocupatii si mestesuguri — ca parti ale unui intreg cultural”, dar nu
oricum, ci ,asa cum le apar si interlocutorilor nostri” (ibidem, 10), perspectiva
care ne plaseazd in plina antropologie culturala.

Operational, particularismul-istorist inseamnd aici expunerea unui
fenomen in diacronia lui, cu o structurd in doud parti, prezenta la toti
contributorii: trecut si prezent. Trecutul ca traditie, redat atat pe baze
bibliografice — prin consultarea unor lucrari precum monografia lui Stelian
Florescu-Pantece, Starchiojd, sat de mogneni, in acte studii si marturii. Schitd
monograficd, sau Atlasul etnografic romdn (vol. I, Habitatul) si Sarbdtori si
obiceiuri (vol V, Muntenia si Dobrogea)* —, dar si orale, prin marturii culese
de la chiojdeni, intr-o scurta deplasare de teren in echipa, in perioada 9-15
iulie 2013. O perioada insuficientd poate, raportata la cerintele metodice ale
antropologiei culturale, neajuns depasit insa de experienta lui Cristian Musa,
al carui stagiu de teren, ca fiu al satului, va fi inceput poate din copilérie.

In timp ce aportul majorita{ii contributorilor se bazeazd mai mult pe
datele de teren, la Ioana-Ruxandra Fruntelata predomina referirile bibliografice.
Nu stim daca e vorba de o diviziune a muncii sau o predilectie pentru studiul
de cabinet; cert este ca primul capitol, introductiv, al volumului Starchiojd.
Mostenirea culturald. (Partea intdi) Locuire, ocupatii, mestesuguri, ,Embleme
ale unei vechi culturi de plai” (pp. 7-41) (realizat impreuna cu Cristina Gherghe),
reprezentand o introducere monografica in problematica volumului, anuntand
teme care vor fi dezvoltate ulterior, putin probabil ca se putea scrie pe alte baze.
Aflam aici de o asezare de plai atestatd la 1418, astdzi administrativ comuna
compusa din cinci sate: Chiojd (Chiojdul Mare sau Chiojdul Batran), Bradet,
Gresia, Valea Anei si Rotarea, plus catunul Zmeurat. Un ,,sat genealogic”, avand
la bazd ,,spita de neam”, cu mosi intemeietori, precum Starchiojdean, Petresc
si Miercanesc, strabuni ai ,,boierilor de casd” (mosnenii chiojdeni). Alaturi
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de ei, sunt de consemnat ,,boierii de neam”, cei care au cumparat mai tarziu
pamant in zond, dintre care cel mai insemnat pare a fi Ilie Macovei, introdus
intre mostenitorii de drept, prin comiterea unui fals in documente. In sfarsit,
este de mentionat si o a treia categorie populationala, a ,,ungurenilor”, pastori
si mocani veniti de peste munti.

Paragraful ,,Ocupatiile traditionale la Starchiojd” (pp. 18-21) rezuma
temele din restul volumului. Reprezentative la nivelul ocupatiilor traditionale
pentru Starchiojd sunt cresterea vitelor, pomicultura, lucrul la padure,
agricultura, albinaritul, sericicultura (nu se mai practica astazi), industria
casnica textild (foarte dezvoltata in trecut), cirdusia, prelucrarea lemnului,
fierdritul, dogaritul etc. Sunt trecute in revistda apoi cateva date despre claci,
intovarasiri si sezatori, indeosebi asa cum apar ele in Sdrbdtori si obiceiuri.

Un paragraf aparte este consacrat ,institutiilor de cultura” (pp. 22-
34). Retin aici atentia bisericile din cele trei parohii, frecventate candva si de
personaje importante in istoria Romaniei, Nicolae Iorga sau regele Ferdinand I.
Frecventate nu doar in cdutarea inaltarii spirituale, ci si pentru certa lor valoare
picturala si arhitectonicd. Se remarcd aici pictura bisericii ,,Sfantul Nicolae”,
bizantind, pe care Nicolae Iorga o caracteriza ca ,,zugrdveald arhaica plina de
pricepere si poezie naiva” (afirmatie preluata in paragraf din monografia lui
Florescu-Pantece, p. 61). Gasim apoi referinte la scoald, functionand din secolul
al XVII-lea, si la cdminul cultural, intemeiat in 1948, astdzi cu o activitate
diminuaté din cauza subfinantérii.

»Orizontul mitic” (pp. 34-40) este un alt paragraf, din care aflam cd viata
cotidiand a chiojdenilor era (si incd este) dublata pe toate palierele de prescriptii
si interdictii magico-mitice. Astfel, actele juridice se intareau cu blesteme,
invocarea ploii se facea cu ajutorul caloianului si paparudei, asigurarea manei
laptelui presupunea practici magice precum aruncarea colastrei mulse de indata
ce vaca fata pe gérla, rostind: ,,Cum creste colastra, asa lapte sa curga din tatele
vacii”, iar Filipii se {in si acum la Rotarea.

Capitolul se incheie cu un paragraf despre ,Firea chiojdenilor” (pp.
40-41). Insesi persoanele cu care ,,s-a stat de vorbd” au mentionat mandria,
ca trasdtura a vechilor mosneni. Sunt de remarcat si rezervele fatd de straini,
izvorate poate dintr-o experienta istorica in care cel mai adesea intentiile
strainului ajuns aici nu au fost bune. Iar ca Weltanschauung comunitar - ,,Bunul
simf si religia crestin-ortodoxa sunt cele doua paradigme locale de explicare
a lumii” (p. 40).

Urmatorul capitol, ,Locuirea la Starchiojd” (pp. 41-63), este realizat tot
de Ioana-Ruxandra Fruntelatd, cu exceptia ultimului paragraf, ,,Viata la odaie”,
realizat de Cristina Bucataru. In prezentarea catorva aspecte legate de locuire,
specifice pentru trecutul, dar si pentru prezentul comunei Starchiojd, autoarea
urmeaza o structurd propusa in Atlasul etnografic roman, vol. 1, Habitatul,
respectiv: asezare-gospoddrie si locuintd-interior. Se incepe cu intemeierea
asezarii si legenda bétranilor cu cei doi fii si o fiicd, intemeietorii unor sate
astazi aflate sau nu in hotarul comunei Starchiojd. Se continua cu toponimele,
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ca nume de locuri, parti de sat sau ulifi. Apoi sursele de apa, inca existand
astazi fantani vechi de lemn, vegheate de insemne crestine. Urmeazd marcarea
hotarelor, initial prin copaci, garduri, pietre, razoare intre ,,sfori” (proprietatile
din mosia satului), azi - prin garduri de nuiele sau din ,lati” intre fanete, care
cu timpul se pot transforma in garduri vii. Cimitirele sunt trecute si ele in
revista, mentionandu-se obiceiul de pana la 1900, ca mortii sa fie ingropati pe
locul mortii, apoi intre 1900 si 1980 — in cimitirele spitelor de neam. O atentie
aparte este acordatd si monumentelor funerare. Cat despre troite si crucile
de hotar, autoarea este convinsa ca ,,Varietatea structurald si functionald a
troitelor si crucilor de hotar din Starchiojd ar merita sa faca obiectul unui
studiu detaliat” (p. 47). Urmeaza gospodaria traditionald, inscrisd in ,tipul
muntenesc subcarpatic al gospodariilor de crescdtori de animale si pomicultori”
(ibidem), insistaindu-se asupra constructiilor anexe, grupate in 2013, in grajd
si magazie, intre care care existd un loc de trecere, cu pod deasupra, folosit ca
fanar. In ceea ce priveste ,Locuinta si amenajarea interiorului” (pp. 50-55),
predomina si inci este de intalnit o ,arhitecturd a lemnului”. In constructia
locuintei traditionale bicelulare (alcatuita din ,,casd micd / odditd”, ,,casd mare”,
despartite de o sala sau o tinda), sunt inventariate piese din lemn, precum: talpa,
stalpii la ferestre si la usi, varghiile, betele la paianta, cosorobii, grinzile pentru
tavane, capriorii, dar si sindrila folosita la orice tip de acoperire. Sunt descrise
in amanunt si interioarele, cu mobilierul specific. Drumurilor le este acordata
o atentie aparte, ele ,fac parte din locuire la Starchiojd, pentru cd viata la odaie
si cardusia sunt pe deplin integrate in traditia locald” (p. 56). Oddile, descrise in
paragraful ,,Viata la odaie” (pp. 58-63) alcatuit de Cristina Bucataru, apar tocmai
datorita drumurilor lungi si anevoioase dinspre sat catre padure. Acestea sunt
locuinte unicelulare din lemn, acoperite cu sindrild, langa care se depoziteaza
fanul si in anexele cdrora sunt tinute animalele, pana la consumarea totald a
lui. Colectivizarea a insemnat insa sfarsitul vietii la odaie, o singura familie,
Antonoiu, inca urménd astazi acest model de locuire.

Capitolul urmator, ,,Ocupatiile chiojdenilor” (pp. 63-105), este structurat
pe mai multe subcapitole. Primul dintre ele, ,,Cresterea animalelor” (pp. 63-
85), intocmit de Nicoleta Serban, cuprinde mai multe paragrafe. Intai, o serie
de ,Date generale privind cresterea animalelor” (pp. 63-66). Date despre:
efectivele de animale, conform recensamantului din 2012; diviziunea de gen
in cresterea animalelor; arhitectura adapostului animalelor, cu o trecere de la
lemn si piatra, la zidarie din placi de B.C.A.; calendarele ocupationale; cultura
fanului; prezenta animalelor la nivel cultural, evocata de ,motivele decorative
de origine animald de pe {esaturi, precum si in ornamentica populara si creatia
artisticd traditionald, in literatura orala (...)” (p. 65). Apoi, mai multe paragrafe
despre cresterea ovinelor si caprinelor, a vitelor, a porcinelor, a cabalinelor si
a orataniilor. Traditional, intdlnim un tip de pastorit de tip pendulatoriu, in
limitele mosiei satesti, cu animale duse vara pe pajistile montane, primédvara
si toamna pe ogoare, iarna la odaie sau acasa. Stana, constructie de varat, este
descrisa in amanunt. Sunt descrise si activitatile de aici, ca mulsul oilor si
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prepararea unor produse precum: branza, urda, unt, lapte batut, lapte de putina,
cagcaval, smantdna, ale cdror retete sunt de gasit si in ,,Anexele” de la sfarsitul
volumului. Sunt mentionate boli, precum rdsfugul, o boala a ugerului, in tratarea
carora se face apel atat la medicina veterinarad, dar si la cea traditionald, bazata
pe »faceri si desfaceri”. In vanzarea-cumpirarea animalelor, calul si vaca pot
fi returnate in trei zile de la cumpdrare etc., subcapitolul continand multe alte

Strans legatd de cresterea animalelor este cultura fanului, cireia ii este
dedicat un subcapitol realizat de Elena Duddu (pp. 85-91). Fanetele au fost
obtinute prin defrisare, iar iarba pe ele creste de obicei in mod natural. O
serie de toponime ale fanetelor sunt preluate si enumerate din caietele Licai
Diaconu (1913-2008, un fel de etnolog popular local). Este descris intreg ciclul
de ingrijire a fanetei si recoltare a fanului, cu uneltele (coasd, furca, grebla etc.)
necesare. Recoltatul fanului presupunea intelepciunea de a prevedea mersul
vremii; astfel, ,Daca luna avea un cearcan decolorat inspre Piatra Rotarii, se
zicea ca va ploua si oamenii nu mai plecau la fan” (p. 87). Transportul lui se
realiza folosind spatele, popdrtagul, suianul, cotiga sau tdrsul. Cositul, ca orice
activitate, presupune respectarea sarbatorilor. Chiar si in prezent, ,,principala
activitate economica a chiojdenilor o constituie tot cresterea animalelor,
antrenand, implicit, cultura fanului” (p. 91).

Subcapitolul ,,Pomicultura” (pp. 91-99), intocmit de Ioana-Ruxandra
Fruntelatd si Elena Dudau, descrie una dintre cele mai importante ocupatii, in
trecut, dar si in prezent, ,avind in vedere cd relieful, solul si clima favorizeaza
cultura pomilor fructiferi si aproape deloc pe aceea a vitei-de-vie” (p. 91). Se
remarca in special cultura speciilor de prun, vdratice (turcesc, rosior, albisor,
garlanos, ciorasc) sau tomnatice (gras, corcodan, vanat), din borhotul fructelor
carora se distileaza fuica apreciatd in intreaga regiune. Prunele sunt materie
prima insa si pentru alte produse, precum magiun sau prune ,,lojnite” / ,,uscate
la fum”, ,,despicate”, ,,oparite”, ale caror refete se gasesc si ele in ,,Anexe”.

»Agricultura” (pp. 99-105), subcapitol realizat de Andrei Chivereanu,
este mai putin prezenta in Starchiojd (din cele 8304 ha de extravilan, doar
422 ha sunt arabile). Aflaim cd aratul se face toamna, cu tractor, sau cu caii,
in portiunile mai greu acesibile. In trecut se ara si primavara, folosindu-se
boii. Se pun in pamant mai intai ceapa si usturoiul, mai rezistente la frig, apoi
sfecla, morcovii, cartofii, porumbul. Prasitul porumbului respectd o serie de
interdictii, de exemplu, nu se foloseste sapa noud marti si joi dupa Rusalii.
Stiuletele se rupe intreg si se depanuseazd acasa, in trecut organizandu-se claci
pentru aceasta operatie. Uneltele agricole sunt aceleasi ca si in alte regiuni ale
tarii: sapa, cazma, grebld, furca, secerd, coasa, plug, disc, semanatoare, grapa etc.

Pamantul agricol sau de alt fel, ,nu a fost si nu este pentru tdran doar
o sursa de venit / alimentatie, ci reprezinta in primul rand o mostenire, o
afirmare a unui statut” (pp. 103). De aici si tensiunile profunde generate de
schimbarea regimului proprietatii pe fond politic, atat la colectivizarea din
1962, cand detinerea de loturi particulare de mica intindere era conditionata
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de predarea catre stat a unor cote din produsele obtinute, cat si dupa Revolutia
din 1989, cand revenindu-se la proprietatea privata, s-a dovedit ca reimpartirea
terenurilor este un proces extrem de dificil.

O radiografiere a ,Industriei casnice tardnestila Starchiojd” (pp. 105-124)
este realizata in continuare de Cristian Musa. Despre femeile din Starchiojd,
aflam cd erau ,,vestite pentru mdiestria cu care lucrau” (p. 105), pe intreaga vale
a Teleajenului. In plus, ,,Si cea mai sdraci fati trebuia sd aiba <<toale>> de pus
pe pat, servete, cateva randuri de haine, carpete, desagi, dar mai ales scoarta sau
covorul, care era cea mai importantd tesatura folositd la cununia religioasa” (p.
106). Deprinderile de cusut si tesut pentru tinerele fete se dobandeau mai ales
la claci si sezatori, confirmand statutul acestor asociatii voluntare de instante
educative aflate in subordinea traditiei®, instantd enculturativa suprema in
tipurile de societati din care pana nu demult si comunitatea chiojdeana a
facut parte. Sunt descrise modurile de producere a canepii si borangicului,
precum si timpul nefast pentru astfel de activitati (am amintit Rusaliile), si sunt
pomenite fiinte fabuloase cu rol coercitiv, precum Joimarita, Martolea, Ignat,
Caii lui Santoader etc. O referire speciala se face la Dragaicd, o sarbédtoare in
care tesdturile erau scoase afard si aranjate pe culme, atat pentru aerisire, cat
si pentru a fi expuse privirilor celorlalte femei. Tot atunci, femeile puteau face
schimb de modele, care, desi respectau o anumita structura, erau mai degraba
individuale decat universale.

Dintre toate tipurile de tesaturi, de 14na (scoarte, carpete, péretare,
presuri, cuverturi etc.), sau din fibre vegetale (tot felul de panzeturi, stergare,
perdele, fete de perne, fete de masa etc.), scoartele erau cele mai renumite si
inalt apreciate. Este vorba de un tip de tesatura cu model specific, ,format din
dungi, romburi, linie franta ce formeazd romburi, linie serpuita in zig-zag”
(p. 117). Scoarta aparea obligatoriu in foaia de zestre la nunta, iar o foaie de
scoarfd era cea mai importanta piesd pusa in cosciug. Adesea, cele doud foi ale
scoartei de la cununie era descusute si puse in cosciugul fiecaruia dintre soti.
Un alt articol textil, cu o incdrcaturd simbolica ridicatd, in cadrul riturilor de
trecere, era si stergarul de borangic, pus de soacra mica dupa gatul ginerelui,
pus dupa aceea de soacra mare si dupa gatul miresei, de indata ce alaiul ajungea
la casa ginerelui, semnificand astfel unirea ritualicd a celor doi sofi.

Un capitol despre ,,Portul popular” (pp. 124-131) este realizat tot de
Cristian Mugsa. Atat piesele de port barbétesc traditional, cat si de port femeiesc,
sunt descrise in amanunt. ,, Tradifional”, adica portul imbracat pana prin anii
’60 ai secolului trecut. Portul barbatesc este alcatuit, in principal, din camasa
barbateascd de in, cdnepa sau bumbac, cea de sarbatoare - cu rauri pe guler,
mansetd si piept, cea de lucru simpla, pieptar de oaie incheiat intr-o parte,
bundd, incheiatd pe piept, dar si din alte piese precum izmand, zeghe, brau
rosu, lat, ciorapi obiele etc. Portul femeiesc este alcituit din piese, precum:
ie, fotd si androc, la care se adauga braul sau betele, ciorapii de land, opincile
etc. De remarcat in privinta iei, o cdmasd lunga pana la brau sau la genunchi,
sunt modelele dispuse in structuri de rauri si altite, individuale, ca si in cazul
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tesaturilor. Maiestria si harnicia celei care o purta putea fi admirata odata cu
innoirea ieila hora din prima sau a doua zi de Paste. In zilele noastre, in ceea ce
priveste atat portul, dar si industria casnicd textild in general, autorul certifica
incd existand in 2011 douad femei cu razboi de tesut instalat, si persistenta unor
piese in portul barbatesc de iarna, precum caciula de astrahan, vesta, pantalonii
de zeghe, ciorapii de lana etc.

Ultimul capitol este dedicat ,,Mestesugurilor chiojdenilor” (pp. 131-152).
Acelasi Cristian Musa se ocupa si de subcapitolul ,,Prelucrarii lemnului” (pp.
131-149). Pana nu demult, lemnul, in abundentd in padurile dimprejurul
Starchiojdului, era o materie prima extrem de folosita pentru tot felul de obiecte,
astfel incat, in descrierea proceselor de prelucrare a lemnului, ,,Este necesara
o clasificare in functie de utilitatea obiectelor realizate din lemn: materiale
pentru constructii (case, acareturi), scindura si tambra, lati, unelte agricole si
de recoltat fanul si cozi pentru uneltele de fier, unelte folosite in prelucrarea
fibrelor textile, obiecte folosite in bucitirie, obiecte confectionate din doage,
hambare, cdrute, sanii, cioacle, sdnii pentru copii, plosti folosite la nunti,
instrumente muzicale” (p. 133). Toatd aceasta prelucrare se baza, inainte de
aparifia joagarelor de apa, pe cioplit. Odatd cu aparitia acestora si a scandurii
finisate, se dezvolta tamplaritul si posibilitatea de a executa tot felul de broderii
si traforaje pentru infrumusetarea exteriorului casei. Ca elemente decorative
folosite, se pot inventaria ciucurii de saceac (la streasina), ciucurii dintre stalpii
prispei, zibrelele (prinse pe stalpi), stalpii si ,balconul”. In traforarea lor, se
urmeaza motive inspirate de flora si fauna (lei), rozete solare, cruciulite, insa
cel mai reprezentativ dintre ele pare a fi laleaua. Este descris apoi si modul de
confectionare si asamblare a sindrilei, a doagelor si a asamblarii lor in butoaie
si budane pentru fuicd, putini de diferite forme, tocitori, galeti etc. Apar aici
si tehnici de extragere a taninului din doage inainte de utilizarea respectivelor
recipiente. De asemenea, in cazul unei localiti{i legatd de drumuri, era vital
sa se dezvolte si mestesuguri legate de rotarit si asamblarea carutelor. Sunt
amintiti mesterii din Rotarea, care duceau la vanzare obezi si spie in Gorgota
si Mizil, asezari specializate in carutarit. Dar asamblarea carelor si a carutelor
se fdcea si local, cu variante derivate precum cotiga, dresul sau cosul pentru
caratul fanului, tronul pentru caratul cerealelor, sau cu atasarea coviltirului
pentru drumuri mai lungi. La obiectele din lemn utilizate in bucatarie, tehnici
de lucru mai aparte solicitau caucul de bdut apa sau copaiile de frimantare a
painii. Apoi, o serie de obiecte pentru prelucrarea fibrelor textile, tot din lemn
se confectionau: melita, pieptenii cu dintii de fier, suveica, urzitorul, raschitorul,
razboiul de tesut, furca de tors, fusul etc. Astazi, lemnul este utilizat mai ales
in constructii, in dulgherit si tamplarit. Se observa o solicitare sporitd a lui
pentru interiorul locuintelor, la mobilier sau decorari, dar folosindu-se inca sila
exterior, in scAnduri traforate cu aceleasi modele traditionale, indeosebi laleaua.
Sindrilitul aproape a disparut, iar dogdritul se afla in regres. Mai mult decat
atat, procurarea lemnului de chiojdenii zilelor noastre nu este facila; urmare
a incertitudinilor legate de drepturile de proprietate asupra unor suprafete
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paduroase, multe dintre ele au fost preluate, de-a lungul timpului, de Ocolul
Silvic statal, o altd parte a padurilor fiind administrata de o organizatie numita
obste. Chiar daca in ea sunt inregistrati multi dintre urmasii mosnenilor, ca
si in cazul altor obsti din Roménia, procedurile de aderare si functionare - de
aici inevitabil drepturile la beneficiu — sunt lipsite de transparenta.

Ultimele doud subcapitole din volum sunt dedicate ,Fierdritului”
(pp. 149-150) si ,,Cojocéritului” (pp. 151-152), primul conceput de Andrei
Chivereanu, iar celalalt de Cristian Musa. Dacd in trecut, fierarii lucrau
potcoave, topoare, tapine, carlige pentru lucratorii forestieri, ceaune, ,legau”
carute etc., astazi in sat mai exista nu o fierdrie propriu-zisd, ci o potcovirie,
descriindu-se si modul de confectionare si potcovire a cailor. Multi dintre
chiojdenii zilelor noastre au propriul atelier, dotat cu forja electrica, aparat de
sudurd, polizor, nemafiind astfel nevoie de fierarii separate. In ceea ce priveste
cojocaritul, sunt descrise procesele de argasire, cromare si vopsire a pieilor
de ovine si caprine. Astazi, singurul mester cojocar existent este solicitat mai
mult de ciobani pentru covoare din piei de ied si plapumi din piei de miel. De
asemenea, pieile inca sunt folosite de tineri pentru confectionarea unor masti
de Anul Nou, masti de urs, caprd, berbec sau cerb.

Volumul contine si o serie de ,Anexe” (pp. 153-157) care cuprind:
cateva nuclee legendare locale; retete traditionale folosite la Starchiojd pentru
prelucrarea prunelor si a produselor lactate; un glosar de termeni locali si
regionali, foarte util, de vreme ce acesti termeni aparuti de-a lungul volumului
nu sunt intotdeauna explicati (de exemplu, ,tdrsar — lemn tanar folosit la
constructii din a carei grosime nu se mai taie”); o lista a persoanelor cu care
s-a ,,stat de vorba” atat in 2013, cét si in cercetarile anterioare; cateva note de
teren ale [oanei-Ruxandrei Fruntelata, valorificate ca ,,documente subiective ale
cercetdrii’, cu ,lectii” invatate la Starchiojd, precum cea a ,,muncii neintrerupte”
si cea a ,,harului”, confirmand inca o data ca terenul poate furniza propriile-i
categorii in geneza documentului etnologic.

Partea intadi. Locuire, ocupatii, mestesuguri ale Starchiojdului. Mostenirea
culturald se incheie cu expunerea bibliografiei si a catorva fotografii, cu ilustrari
vizuale ale celor enumerate si descrise de-a lungul capitolelor si subcapitolelor
volumului.

Daca la nivel de continut nu sunt probleme majore de semnalat,
coordonatorii ducand la capat cu succes directiile initial propuse de urmat, la
nivel de redactare si structurare a textelor, apar unele probleme de naturd sa
creeze confuzii in lectura lor. Astfel, tehnoredactarea contine unele scapari, iar
delimitarea intre capitole, subcapitole si paragrafe nu este intotdeauna exact
marcata. Autorii sunt trecufi doar in pagina de cuprins, fard a fi mentionati
apoi si in interiorul lucrdrii. Paternitatea unor sectiuni este total neglijata; de
exemplu, capitolul ,,Industria casnica taraneasca la Starchiojd” apare fara autor,
cu toate ca din lectura textului se poate deduce ci este vorba de Cristian Musa.

De asemenea, fiind vorba de o lucrare cu pronuntat caracter etnografic,
cu multe descrieri si detalii, se simte uneori nevoia de imagine concreta a
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celor citite prin intermediul unor fotografii inserate in chiar locul lecturii.
Fotografiile de la sfarsitul volumului sunt insuficiente si, desi realizate color,
adesea reproducerea lor este de slaba calitate®.

Deficientele semnalate nu impieteaza insd asupra calitatii generale a
lucrarii. Daca luam in considerare si celalalt volum Starchiojd. Mostenirea
culturald. (Partea a doua) Sdrbdtori, obiceiuri, repertoriu folcloric, traditii locale
reprezentative’, se poate afirma ca ne gisim in fafa unui produs etnologic de
rafinament, care poate avea rol de reper pentru incercari ulterioare similare.
Ideea de ,,portret de patrimoniu”, adecvat inteleasd si apreciata, poate orienta
pe noi directii cercetarea etnografica in etnologia romaneasca, dar si in
antropologia regionald balcanica. Cu mici imbundtatiri, atat volumul referit aici,
cat si cel care-l1 urmeaza in 2016, meritd o traducere in engleza si o distribuire
a lor atét in arealul balcanic, dar si in cel general european. O circulatie (si)
in limba englezd a tuturor produselor de cercetare realizate de specialistii
din zona balcanica este de natura sa duci la o corecta apreciere a modului de
realizare si a stadiului stiintelor socio-culturale in aceasta zoni. In Romania (si
avem motive temeinice sd credem ca in mare parte a arealului balcanic) avem
stiinte sfasiate intre, la un capat, goana neo-liberald a obtinerii finantérilor
»europene” cu orice pref si implinirea nenumaratelor proceduri birocratice
corespunzatoare institutiilor de producere a acestui tip de cunoastere, si, la
celdlat capat, grija catorva specialisti — cu impresia ca numarul lor se afld in
scadere — pentru realizari compatibile cu marile realizari de-a lungul vremii
ale etnologiei nationale si internationale.

Note

! Gheorghita Geana. Antropologia culturald. Un profil epistemologic. Bucuresti:
Criterion Publishing, 2005, p. 94, nota 18.

* Ploiesti, Editura Mythos, 306 pag.

3 Stelian Florescu-Péntece. Starchiojd, sat de mosneni, in acte studii si marturii. Schita
monografica. Ploiesti: Editura Pacific, 1992.

* Ambele lucriri realizate la Institutul de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu”,
Bucuresti, sub coordonarea lui Ion Ghinoiu.

> Gheorghitd Geana, ,,Cooperation, Education and Communication in Romanian
Traditional Culture. Claca and Sezatoarea as Voluntary Associations”, p. 126, in Studii si
comunicdri de etnologie, tomul XXVTII, Sibiu: Astra Museum, 2013, pp. 125-131.

¢ Un viitor proiect al Centrului Judetean de Cultura Prahova va avea in vedere
valorificarea patrimoniului cultural al Starchiojdului, astfel ca deficienta de care vorbim se
va remedia prin impreuna consultare a celor doud volume despre mostenirea culturalad a
Starchiojdului si a produsului final rezultat in urma acestui proiect.

7 A cdrui recenzie am realizat-o in Studii si comunicdri de etnologie, tomul XXX, serie
noud, Sibiu: Astra Museum, 2016, pp. 262-267.

Sebastian STEFANUCA,
Antropolog, Romania
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Lucian DAVID
PEISAJELE ETNOGRAFICE
Eﬁéﬁ%‘%& DIN ROMANIA
i Bucuresti: Editura Etnologica,
DIN ROMANIA 2015. 191 p.

Lucrarea Peisajele etnografice
din Romdnia, elaboratd de
etnologul Lucian David, de la
Institutul de Etnografie si Folclor
»C. Brdiloiu” al Academiei
Romane, reprezintd un demers
stiintific de mare actualitate si
necesitate. Autorul, fiind detinator
al Premiului Academiei Roméne
»Simion Florea Marian” pentru
realizarea Atlasului Etnografic

. Romdn, vol. I (Romdnii din
Eﬁ‘j,‘f;‘;?m Bulgaria. Timoc) si 11 (Valea
Dundirii), sesmnatarul multor studii
y de cercetare privind dinamica,
partlcularltaglle peisajelor etnografice din Romania, coordonator de proiecte,
isi valideaza profesionalismul intr-o lucrare interdisciplinard de noutate. De
asemenea, L. David, fiind un bun specialist in geografie si format ca etnolog
in cadrul elaborérii Atlasului Etnografic Roman, detine cu siguranta cea
mai potrivitd pregatire sa abordeze o astfel de cercetare, intrucat, in peisajul
etnografic, isi dau intalnire natura diversda a Romaniei si cultura populara
deosebita a unui neam de o inalta {inuta spirituala si civilizationala.

Noutatea si originalitatea lucrarii rezida in faptul cd subiectul peisajului
cultural/etnografic este unul de un important interes stiintific international,
fiind o platforma pentru elaborarea programelor de viitor privind dezvoltarea
spatiilor rurale. Cercetarea acestuia este una de o necesard prioritate socio-
politica, socio-economicd. Respectiv, aga cum mentioneazd autorul, peisajele
reprezinta cea mai elocventa amprentd a adaptarii si activitatii creative a omului
asupra si in cadrul spatiului.

Inlesnirea intelegerii de cétre cititor a studiului, este determinata de
aparatul stiintific foarte bine pus la punct, combinat cu un suport cartografic
impresionant (50 de harti), 34 de scheme, 12 grafice, 48 de imagini fotografice.
Structural, lucrarea este divizata in cinci capitole care, prin continut, se
circumscriu relatiei retrospectiva — analiza — prospectare.

Demersul stiintific este precedat de un Cuvént Inainte elaborat de prof.
Ion Ghinoiu, predecesor in cercetarea domeniului. Acesta mentioneazd ca

9 LUCIAN DAVID
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lucrarea poate deveni un instrument eficient pentru identificarea si salvarea
patrimoniului material si imaterial din mediul rural, o temeinica baza de pornire
pentru elaborarea unei strategii de salvare a traditiilor orale si de elaborare a
taxonomiei generale a culturii populare.

Consideratiii generale privind importanta studiului peisajului, sunt
prezentate in Introducere. L. David afirma cd studiul peisajului este un concept
global interdisciplinar. Tot la aceastd etapd, autorul fixeaza principalele
componente ale peisajului etnografic si stabileste unitatile de peisaj.

In Capitolul I, intitulat: Peisajul. Repere teoretice, autorul expune esenta
notiunii de peisaj sub aspect istoric, disciplinar, ca sa ajunga sd mentioneze
cele trei discipline stiintifice, care au ca obiect de studiu peisajul: ecologia
peisajului, arhitectura peisajului, geografia peisajului. L. David trece in revista
si analizeaza o serie de definitii si caracteristici ale peisajului geografic, ficand
apel la contributii importante precum sunt ale cercetatorilor inaintasi: G.
Bertrand, G. Valsan, M. Dumitrascu, S. Mehedinti, V. V. Mihailescu, I. Donisd,
s.a. Un compartiment al capitolului aduce in discutie aspecte de ierarhizare ale
peisajului etnografic, cercetat atat pe verticald - intraetnic, cit §i pe orizontald
- interetnic.

Capitolul II vizeaza Valorile culturale ale peisajului. Pentru inceput, se
pun in discutie un sir de opinii ale cercetétorilor in domeniu, printre care: L.
Ghinoiu, T. Terkenli, H. Palang, Y. Luginbiihl, J. C. Rouard, s.a. Metodele de
cercetare, precum: reprezentarea cartograficd, metoda functionald, metoda
geograficd, ancheta, sondajul, modelarea, faciliteazd intelegerea peisajului
etnologic, ca o reprezentare a culturii populare in spatiu si timp. Considerdm
ca este integratoare ideea autorului, precum ca peisajul etnologic este parte
componentd a peisajului cultural, care sintetizeazd toate fenomenele si procesele
generatoare de cultura i civilizatie tradifionala.

In cadrul Capitolului III, intitulat Peisajul etnografic, se realizeazd o
analizd teoretica complexd a conceptului de peisaj etnografic. Pentru a intelege
dinamica in timp si spatiu a peisajului etnografic, L. David se axeazd pe studiul
urmatoarelor trasaturi ale acestuia: este modul de viatd, prin care omul vine in
contact cu natura inconjuratoare; este un patrimoniu; este continuu, irepetabil,
pastrandu-si originalitatea s.a. In al treilea compartiment al acestui capitol,
se analizeaza si se prezintd grafic complexitatea componentelor peisajului
etnografic, intr-un format de 24 de scheme. Elaborarea schemelor respective
demonstreaza o comprehensiune si o viziune structuratd asupra temei si a
conceptului in ansamblu.

Capitolul IV este dedicat in exclusivitate Tipologiei Peisajului
Etnografic. Autorul, utilizand o abordare multidimensionald, o metodologie
interdisciplinard si instrumente variate, precum: hérti, grafice, scheme,
fotografii, date de teren si arhiva, realizeazd si analizeaza intr-o forma
exemplard, accesibild, coerents, tipurile de peisaje etnografice de pe teritoriul
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Romaniei. Intr-o prima fazi, se pune accent vizibil asupra analizei tipurilor de
peisaje etnografice dupd criteriul modului de utilizare a terenurilor. Astfel, L.
David a individualizat si caracterizat urmatoarele peisaje etnografice: forestier,
pastoral, piscicol, pomicol, viticol, agrar si mixt. De o mare importanta si reflectie
este Harta peisajelor etnografice de la pag. 73.

Considerdm cd un real interes stiintific il prezinta anume felul cum
autorul a gandit modul de analiza, abordare a acestor peisaje. Prin urmare,
studiul demonstreaza ca raportul dintre natura, activitatea omului si latura
spirituald, este unul de o solida interdependenta, cici componenta de civilizatie
nu poate fi separatd de cea de culturd. Cercetarea privind tipologia peisajelor
etnografice acoperd si alte criterii, precum: dupa interactiunea elementelor
provenite din diferite peisaje, din punct de vedere al dinamicii, dupa straturile
culturale identificate in structura sa, dupa starea de conservare, dupa valoarea
estetica si culturala.

In Capitolul V se discutd problema Evaludrii peisajului etnografic.
Conform viziunii autorului, analiza peisajului etnografic presupune analiza
urmatoarelor aspecte de ansamblu: spatiul, timpul, patrimoniul etnografic,
perceptia, estetica. Evaluarea peisajului etnografic de cétre etnolog, subliniaza L.
David, se focalizeaza pe urmdrirea laturii materiale i spirituale a omului creator
de cultura traditionald, iar aceasta poate fi realizatd cu ajutorul chestionarului, a
unor indici si indicatori. Lucrarea este de mare actualitate in contextul abordarii
problemei dezvoltarii durabile a peisajului, tentativa finisatd cu succes de cétre
autor, cu ajutorul unei interpretari stiintifice multidisciplinare concrete. L.
David identifica si explica impactul anumitor cauze asupra degradarii peisajului
etnografic si propune, in mod coerent, solutiile de rigoare.

Bibliografia reuneste o bogata baza de lucrari de studiu in limbile romand,
engleza, franceza, acte normative, harti, corpusuri de documente.

Cartea Peisajele Etnografice din Romdnia, prin modul de abordare,
de analizd interdisciplinard, actualitate, prezintd interes deopotriva pentru
etnologi, geografi, istorici, arhitecti, persoanele cu putere de decizie din cadrul
administrativ, investitori s.a. De asemenea, lecturarea acestei lucrari oferd o
imagine de ansamblu si foarte bine stucturatd a modului si performantelor
de adaptare a poporului roman la conditiile si resursele naturale din spatiul
carpato-danubiano-pontic. Demersul stiintific se raliaza la seria de lucrari
demne de a face parte din biblioteca etnologilor si a institutiilor care cerceteaza
si promoveaza patrimoniul romanesc.

Dorina ONICA,

Doctor in istorie, specialitatea Etnologie,
Cercetator stiintific, Sectia Etnografie, MNEIN
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05.01.2016. Festivalul de Colinde ,,Hristos se naste, slaviti-L”. Corul model
»Doina Codrului”. S. Lozova, raionul Straseni. Conducator — Grigore Pascaru

11.02.2016.
Inaugurarea
expozitiei ,Poeme
tesute cu dor” a
megsterului popular
Ecaterina Popescu.
In imagine:
Varvara Buzild,
secretar stiintific
al MNEIN, Corina
Rezneac, specialist
principal la

W Departamentul

Patrimoniu Cultural si Arte a Ministerului Culturii, Ecaterina Popescu, mester
popular, Mihai Ursu, director general al MNEIN, Diana Dicusar, director general
al Centrului de Conservare si Promovare al Patrimoniului Cultural Imaterial

S e

{ 11.02.2016.

1| Expozitia ,,Poeme
tesute cu dor”,

| organizatd in
incinta Muzeului
National

| de Etnografie si
Istorie Naturald
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16.02.2016. Inaugurarea expozitiei , Ultima sansd de a supravietui”. In imagine:
Mircea V. Ciobanu, redactor la editura ,,Stiinta”, Gheorghe Postolachi, dr.
habilitat in biologie, sef laborator la Gradina Botanica (Institut) ASM, Victoria
Nistreanu, doctor in biologie, Mihai Ursu, director general al MNEIN, Andrian
Delinschi, viceministru al mediului, Ala Rotaru, sef Directie la Ministerul Mediului

23.02.2016.
Atelier de
confectionare a
madrtisoarelor cu
elevi din Chisindu
si de la Centrul
de Creatie si
Agrement din
Criuleni

08.04.2016. Inaugurarea expozitiei , Taina creatiei in culorile Curcubeului”. In
imagine: dr. Andrei Prohin, director Programe culturale al MNEIN, Mariana
Dobzeu, Centrul National de Conservare si Promovare al Patrimoniului
Cultural Imaterial, Valentina Onofriescu, Sef Sectie Expozitii si Activitdti
Culturale a MNEIN, Silvia Sdrdnutd, ghid Sectia Relatii cu Publicul la MNEIN,
Ludmila Berezin, mester popular, conducdtorul Clubului de creatie “Curcubeu”
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Wil
14.04.2016. Lansarea cartii ,,Mostenitorii”. 19.04.2016. Participanti
Ion Popov si Valeriu Chiperi, Ansamblul la Atelierul de incondeiere
Etno-Folcloric model ,,Mostenitorii” a oudlor de Paste
03.05.2016. Lansarea
calendarului

»Miracol incondeiat”.
Tamara Macovei,
cercetdtor stiintific,
Manole Brihunet,
protoiereu mitrofor,
cercetdtor stiintific,
Petru Vicol, prim-
X = | vicedirector al

09 el MNEIN, Varvara
MIRACO! Buzild, secretar
INCONDENT ~ | stiintific al MNEIN

18.05.2016. Inaugurarea
| Zilei Internationale a
Muzeelor la MNEIN.
8 @ [ imagine: Stefan
Ml Sofronovici, cercetdtor

stiintific la Institutul de
Filologie al ASM, Valeriu
Ml Chiperi, conducdtor

| artistic al Ansamblului
Etno-Folcloric model
»~Mostenitorii”, Varvara
s+ S T Buzild, secretar stiintific
PV T e al MNEIN, Gheorghe
Posticd, Viceministru al
Culturii
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18.05.2016. }
Ansamblul
Etnofolcloric
»Stefan Voda”
prezintd un
recital folcloric
de Ziua
Internationald
a Muzeelor.

i, ; j & it ‘ﬂ;ﬁ-::m
21.05.2016. Noaptea Europeand a 21.05.2016. Noaptea Europeand a
Mugzeelor. Atelier de prelucrare artistica  Muzeelor. Concursul ,,Ce-o mai fi si
a lemnului cu megsterul popular asta?”. Moderator Varvara Buzild,
cioplitor in lemn Victor Pelin secretar stiintific al MNEIN

23.05.2016.
Inaugurarea
Expozitiei |
»Aventurd in
lumea fotografiei §
sec. 19-207la
MNEIN ¢

26.05.2016. " ri=y
Inaugurarea
expozitiei ,Sd
vorbim despre &g

modd”,
organizatd de |
citre Ambasada

Lituaniei in

Republica
Moldova
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26.06.2016. Colectivul MNEIN in
fata expozitiei organizate cu ocazia

2 30.06.2016. Inaugurarea Expozitiei
»>Miracolul adancurilor”. In imagine:
Valerian Ciubotaru, dr. in geologie,
Institutul de Geologie si Seismologie
| al ASM, Mihail Ursu, director
general al MNEIN, Igor Nicoard,
secretar stiintific al Institutului de
Geologie si Seismologie al ASM,
Cristina Mogorici, Institutul de
Geologie si Seismologie al ASM

Ly

06.07.2016. Inaugurarea expozitiei ,,Deportdirile din R.S.S. Moldoveneascdi -

identitate si memorie”. In imagine: Petru Vicol, prim-vicedirector al MNEIN,

Monica Babuc, Ministrul Culturii, Viorica Olaru-Cemadrtan, dr. in istorie,

Ion Negrei, dr. in istorie, cercetdtor stiintific la Institutul de Istorie al ASM,
Andrei Dumbrdveanu, dr., conferentiar la USM
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Sokgy
21.07.2016. Inaugurarea expozitiei ,,Culori eterne — Eternal colors™:
Ambasadorul Extraordinar si Plenipotentiar al Ungariei in Republica Moldova
Matyas Szilagyi, Ambasadorul Romaniei in Republica Moldova Daniel Ionitd,
Elvira Cemortan-Volosin, pictor, artist plastic, Monica Babuc, Ministrul
Culturii, Adrian Candu, Presedintele Parlamentului Republicii Moldova

21.07.2016. Secventa
de la inaugurarea
expozitiei ,Culori

eterne — Eternal
colors”: dr. hab.
Aurelian Danila,
Coordonator al
Sectiei de Stiinte
Umanistice si Arte a
ASM, Monica Babuc,
Ministrul Culturii,

Mihai Ursu, director e

general al MNEIN

s

29.07.2016. Secventd de la Conferinta stiintificd ,Generozitatea sufletului”
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25.08.2016. Inaugurarea
Expozitiei de Filatelie si
Numismatica filatelicd
»~Moldova Independenti”.

In imagine: Monica Babuc,
Ministrul Culturii, Mihai Ursu,
| director general al MNEIN,
Constantin Ciobanu,
presedintele Asociatiei
Filatelistilor, Maximafilistilor
si Cartofilistilor din Republica
Moldov

28.08.2016. Uwe Konst,
expert economic din Germania
(Geschiftsentwicklung
International), reprezentant
al Uniunii Europene, insotit
de cdatre Constantin Ciobanu,
presedintele Asociatiei
Filatelistilor, Maximafilistilor
si Cartofilistilor din Republica
Moldova, si colectionarul
Aurel Ciobanu, viziteazd
Expozitia de Filatelie si
Numismaticad filatelicd
»Moldova Independentd”,
organizatd in MNEIN

25.08.2016.
Inaugurarea
expozitiei de
fotografii ,,Amintiri
despre tard si
oameni”. In imagine:
Generalul Victor
Gaiciuc, Valeriu
Matei, director

al ICR ,,Mihai
Eminescu®, Mihai
Ursu, director
general al MNEIN,
Tudor Iovu,
maestru-fotograf
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29.08.2016.
Participantii §
la manifesta- |

rea de omagie-
re a dlui Mihai §
Ursu cu ocazia
atingerii var-
stei de 65 de |
ani sia 31 de
ani de activi-
tate in calitate [,
de director al |-
MNEIN |

27.09.2016. Programul

literar-artistic ,Omagiu lui

Nicolae Dabija”. In imagine:

acad. Mihai Cimpoi, critic si

| istoric literar, eminescolog,

acad. Nicolae Dabija, scriitor,

& istoric literar si om politic,

. Petru Vicol, prim-vicedirector
al MNEIN

¥ FRFAYE: BEPE

Sl B

04.10.2016. Inaugurarea Expozitiei ,Libertatea creatiei - de la Lipcani la Cahul”.
In imagine: Oleg Pantea, sef al Directiei Activitate Educativd, Psihologicd si
Asistentd Sociald a Departamentului Institutiilor Penitenciare, Petru Vicol, prim-
vicedirector al MNEIN, Aureliu Suhan, director interimar al Departamentului
Institutiilor Penitenciare, Anatolie Munteanu, viceministru al Justitiei, Anatolie
Munteanu, Gheorghe Posticd, viceministru al Culturii, Jogeir Nogva, Seful Misiunii
Norvegiene de Experti pentru Promovarea Suprematiei Legii in Moldova NORLAM,
Siri Fjortoft, Sef adjunct al Misiunii Expert in Domeniul Penitenciar,
Nadejda Burciu, Consilier superior de proiect



298 Buletin Stiintific. Revistd de Etnografie, Stiintele Naturii si Muzeologie. Volum 25 (38)

{ 21.10.2016. Petru
Vicol, prim-vicedirector

al MNEIN, prezintdi
colectivul Teatrului Epic
de Etnografie si Folclor
»lon Creanga”, participant
la sdrbdtorirea zilei
Muzeului

i

03.11.2016. Secvente
de la seminarul ,,Salv-
gardarea Patrimoniului
Cultural Imaterial”
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10.11.2016. Inaugurarea
Expozitiei de Fotograﬁi
“Wandertage”. Autor
Chiara Dazi. In imagine:
Andprei Chistol, secretar
de stat la Ministerul
Culturii, Ulrike Knotz,
Ambasadorul Germaniei in
Republica Moldova, Corina
Garlea, direcorul Centrului
cultural german Akzente,
Varvara Buzild, secretar
stiintific al MNEIN

01.12.2016. Inaugurarea
expozitiei , Tineri plasticieni
inspirati de creatia lui
Mihail Grecu”. In imagine:
dr. Andrei Prohin, director
Programe culturale al
MNEIN, Petru Vicol, prim-
vicedirector al MNEIN,
Olimpiada Arbuz-Spdtaru,
directorul si Daniela Rosca-
Ceban, profesoard la Scoala
de Arte Plastice ,,Alexei
Sciusev” din Chisindu

04.12.2016. Monica Babuc, Ministrul Culturii, prezintd un cuvant de salut la
deschiderea Targului National al Covorului ,,Covorul Dorului”. In spate - actorii

v

Teatrului Epic de Etnografie si Folclor ,Ion Creanga”. In fatd: corpul diplomatic
prezent la inaugurarea Targulm
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04.12.2016.

Targul National al
Covorului ,,Covorul
Dorului”. Monica
‘Il Babuc, Ministrul

| Culturii, inmdneazd
| diploma Varvarei
Buzild, secretar
stiintific al MNEIN

08.12.2016. Inau-
gurarea Expozitiei
»Canepa intre
madrire si abandon
| in lumea satului

s romdnesc”. In ima-
gine: Petru Vicol,
prim-vicedirector

, | al MNEIN, Monica
& Babuc, Ministrul
Culturii, Aurel
Chiriac, directorul
P Muzeului Tarii

B Crisurilor (or.
Oradea, Roma-
nia), muzeografi
de la Muzeul Tarii
| Crisurilor

09.12.2016. Inaugurarea
expozitiei-concurs ,,Croseta
| de aur”. In imagine: Dumitru
| Constandachi, Presedintele
\ Uniunii megterilor populari
din Moldova, Varvara Buzild,
P secretar stiintific al MNEIN,
(| Mariana Dobzeu, Centrul
- de Conservare si Promovare
| a Patrimoniului Cultural
| | Imaterial, Maria Cristea,
" megter popular, Diana
- Dicusar, director general al
Centrului de Conservare §i
Promovare al Patrimoniului
Cultural Imaterial




ISSN 1857-0054

. g A
1l 2012 Chisinau¥Muzeul Satului¥Biserica dellemnidinsHirisens, rfelene,stt.
{ )

u




