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ITHACA INTERZISA

and more popular.

tata vreme cat la putere in Republica
Moldova s-au perindat cadrele no-
menclaturii de partid sovietice nu
m-am gandit vreodata cd Paul Goma ar vrea
sd revina si ar putea reveni in Basarabia.
La 28 ianuarie 1997, scriitorul ii trimite lui
Dinu Mihail doua texte promise cu o nota
explicativa: ,Dacd doriti sa le mai publicati,
atunci puneti la fiecare, urmatoarea preci-
zare: Paul Goma atrage atentia cititorilor:
cum nu a fost partizanul lui Snegur, nu este
nici al lui Lucinschi. El este cu adevarul, cu
dreptatea, cu limba romand, cu neatarnarea
fatd de Rusi - pe care ii considera nenoro-
cirea Romaénilor (a Polonezilor, a Baltilor)
si tragedia permanenta a Basarabenilor si
a Bucovinenilor” [1, p.10].
Ideea de a-1 aduce pe Goma acasd mi-a

ABSTRACT
Ithaca is a prohibited area for Paul Goma. After all the efforts to bring home the
writer from Mana, we find in Bessarabia the affirmation of a strong popular current
pro-Goma. Despite the reserves and obstacles, his name and works become more

Key-words: Paul Goma, Mana, home, Bessarabia.

venit pe neasteptate, intr-o seard de la sfar-
situl lui septembrie 2009, in timp ce rasfo-
iam niste fise biobibliografice ale scriitorilor
romani. In toamna anului urmator autorul
nostru implinea 75 de ani, iar la putere in
Chisindu venise o alianta care se declarase
»pentru integrare europeand’. Asocierea
acestor doud evenimente au si produs in
interiorul meu un scurtcircuit. M-a stra-
fulgerat brusc gandul cd romanilor le este
prea de ajuns exemplul tragic al exilatului
Balcescu si ca, in sfarsit, este o sansa ca Paul
Goma sd se intoarc la basting, in ,,Basarabia
rainicd’, precum a descintat el acest pamant
romanesc unde a vizut lumina zilei. Desi
era vreme tarzie, l-am telefonat pe Mihai
Ghimpu. Proaspatul Presedinte interimar
al R.M. maij era accesibil. De Paul Goma
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auzise. Spre deosebire de alti mari functi-
onari, carora mai tarziu am fost nevoit sa
le explic pe indelete cine este compatrio-
tul nostru si de ce se afld la Paris, el chiar
mi-a tdiat-o scurt ca stie foarte bine cine
e Paul Goma si ci va vedea ce e de facut.
Am luat cuvintele lui Ghimpu ca o pro-
misiune de rezolvare oficiala a problemei.
Dar pentru ca revenirea acasa a scriitorului
Goma era de neconceput fara o impunere in
constiinta publicului basarabean a operelor
sale, am inceput cu ideea unei conferinte
la Academia de Stiinfe. De organizarea ei
s-au ocupat doua inimoase cercetdtoare
de la Institutul de Filologie, Aliona Grati
si Nina Corcinschi. Initiativa conferintei
a fost, la inceput, imbratisata cu fervoare
si de catre Gheorghe Duca, presedintele
ASM. Cu timpul insd, entuziasmul oficial
a mai scdzut. Un participant dintr-o parte la
conferintd, Theodor Codreanu, ficea intr-o
scrisoare citre Paul Goma niste constatari
deloc magulitoare: ,,Sentimentul meu e ca
organizatorii au stat sub semnul FRICIIL. In
Sala azurie incap vreo 200 de persoane, dar,
dupé@ numardtoarea sotiei, n-au fost decat
vreo 50. Directorul institutului de filolo-
gie, VB, mi-a spus cd s-a dorit un cadru
mai «restrans», incat evenimentul nu a fost
popularizat. Si m-am luminat de ce: mi s-a
spus ca s-au facut presiuni din partea anu-
mitor cercuri impotriva intrarii spirituale a
lui Paul Goma in Basarabia, din pricina ca
este autorul ,,Saptamanii Rosii”!” [2].
Ceea ce s-a intdmplat la conferin{d nu
poate fi inteles fara jocurile de culise care
s-au produs in jurul initiativei readucerii
lui Paul Goma in Basarabia. Dupa cateva
luni de la discutia avutd cu Ghimpu, prin
Chisindu incep sa circule niste zvonuri din
zi in zi tot mai optimiste. Se spunea ca totul
e hotdrat si Paul Goma vine acasd, ca Pre-
sedintia ii acordd cetdtenia moldoveneasca,
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ii ofera o casd, o pensie si toate celelalte ce
ar mai putea curge dintr-un mirific corn al
abundentei. Era deja luna aprilie, cred. Ma
bucuram de un sfarsit atat de fericit al initi-
ativei mele si asteptam sa-1 vad degraba pe
instrdinatul nostru de la Paris in calidorul de
la Mana. Dar in lunile urmatoare se produce
brusc o ricire. Venirea lui Goma la bastind
se amana. Explicatiile cele mai contradictorii
curg garld din mai multe parti. Spre mijlocul
verii Ghimpu pleaca intr-un concediu de
doua siptimani la Marea Moarta. In august
problema Goma este deja pusa la naftalina,
definitiv si irevocabil. O declaratie in doi
peri a interimarului, fara a lamuri catusi de
putin lucrurile, precizeazd cd Goma ar trebui
sa depuna cerere pentru dobandirea ceta-
teniei moldovenesti. La o receptie oficiala
de la sfarsitul lui august, prind un moment
potrivit si-1 intreb direct pe Ghimpu: ,,De
ce, mai Misa, nu ai rezolvat problema cu
revenirea lui Paul Goma acasa?”. El, cu un
zambet sifonat ma trage intr-o parte, mi se
lipeste cu gura de ureche si-mi sopteste, ca o
gluma, ca o avertizare, ca un mare secret de
stat: ,Nu ma lasd evreii” A spus-o mai frust
si a zambit cu multe subintelesuri. I-am facut
si eu cu malitie un compliment referindu-ma
la bronzul sdu superb, intrebandu-1: ,Cine
a platit? Nu cumva cei care nu-ti ingaduie
sa-1 aduci pe Gomaz?”.

Timorarea resimtita de Theodor Co-
dreanu la conferinta de la Academie isi
gaseste usor explicatia dacd o punem in
conexiune cu un comunicat de presa al
Comunitatii evreiesti din Republica Mol-
dova [3] in care se exprima ingrijorarea ,,in
legatura cu vizita scriitorului Paul Goma la
Chisindu” ,, Ingrijorarile, citim, sunt legate
de ideile promovate de scriitor, precum cd
in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondi-
al nu a existat holocaustul” In continuare,
ingrijordrile trec in grave semnale privind
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amenintarile unor posibile cataclisme so-
ciale: ,Reprezentantii Comunitatii evreiesti
considera cd decorarea scriitorului Paul
Goma in Republica Moldova cu inalte or-
dine §i merite de stat reprezintd o greseala
capabila sa genereze un conflict religios si
national” La aceastd logica de avertismen-
te profetice se adauga, in stilul carpelilor
comuniste specifice acestui gen de desfi-
intare a omului, i 0 minciuna crasa: ,,Paul
Goma este cetafean de onoare al Chisinaului
printr-un ordin emis de primarul Dorin
Chirtoacd”. Chirtoacd, vigilent, sare imediat
bucuros si-si demonstreze castitatea corect
politica si declara ca nu, lui Goma nu i s-a
acordat si nu i se va acorda cetdtenia Chisi-
ndului. Cireasa de pe tortul Comunicatului
cu pricina e ultima parte, in care lui Goma
i se adie usor ca ar putea chiar sa stea si la
puscérie dacd va indrazni cumva sa vina
la Chisinau: ,,Ideea justificarii si, totodata,
a negdrii fenomenului holocaustului se re-
gaseste in lucrarea scriitorului Paul Goma
«Saptdmana rosie. 28 iunie — 3 iulie sau
Basarabia si Evreii». In 2008 Procuratura
Generald a Republicii Moldova a intentat
o cauza penala privind instigarea etniilor
la conflict si deznationalizare, elemente ga-
site in aceastd lucrare. Dosarul a ajuns la
Judecatoria sectorului centru.” Reactia lui
Goma la aceste abjectii a fost una pe potriva.
Citim in ,,Jurnal” aceasta consemnare din
10 octombrie 2010: »Noapte grea, agitatd,
uda. M-a atins rau actiunea holocaustolo-
gilor actionand la Chisindu. «Oculta» m-a
pus in genunchi si pe mine, fiindca bietii
basarabeni de azi sunt, demult pusi-pe-bur-
td...” [4]. Dintre ,,bietii basarabeni’, in acel
moment, s-a gasit doar o mand de tineri
de la Miscarea ,,Democratia acasd’ care au
condamnat ,,gestul las al autoritdtilor de la
Chisinau de a nu-i acorda cetdtenia Republi-
cii Moldova lui Paul Goma si familiei sale,
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blocandu-i astfel revenirea ACASA” [5]. Era
o dupa amiaza tarzie de octombrie. Treceam
intamplétor pe langa Ministerul de Externe
si i-am vazut de partea cealaltd de drum.
Nu cred cé erau nici zece. Fluturau niste
pancarte din panzi si scandau ceva. Intr-un
tarziu am inteles: ,,Rusine!”. Protestul lor,
naiv si gratuit, pentru cd era evident ci nu
va avea nicio consecinta in rezolvarea pro-
blemei, mi-a amintit de o scena de revoltd
din 1988, cind autoritdtile comuniste in-
terzisera intr-o duminicd desfisurarea unui
miting. Atunci, un grup de tineri prinsi ca
la 0 hora in Gradina Publica, umar la umar,
nemiscati, cu capetele in pamant, cantau:
»Asa-mi vine cite-odatd sd dau cu cutitu-n
piatrd...” Era in tot ce faceau ei o revolta si
0 disperare sfasietoare, sentiment care mi
s-a transmis si mie. Acum il regaseam iar,
in scena acestei manifestatii a tinerilor de
la ,Democratia acasd”. Intelegeam ci nu la
Ministerul de Externe trebuie ei sa piche-
teze. Stiam ca acolo unde presedintele, fie
si interimar, a incheiat un targ, nu mai e
nimic de facut. Goma era realmente ,,pus
in genunchi” si nu vedeam nicio perspectiva
pentru revenirea sa in Basarabia.

Apoi a urmat procesul lung si chinuitor
al alegerilor parlamentare anticipate, con-
stituirea clonei politice AIE-2 si postarea
in fruntea Presedintiei RM a lui Nicolae
Timofti. Mi s-a parut ci e o buna oportuni-
tate pentru a readuce in actualitate problema
Goma si am cerut sefului administratiei pre-
zidentiale o audientd la presedinte. A trecut
suficienta vreme intr-o asteptare fara nici
un raspuns, apoi in diverse tentative de a
afla care e situatia. PAnd m-am convins cd
presedintele, de fapt, nici nu fusese infor-
mat asupra chestiunii. Seful administratiei
prezidentiale si cei cu initiativa Comunica-
tului sus pomenit din spatele sau decisera
sd-1 tind cat mai departe de problema. Abia
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dupa ce am implicat pe alfi doi consilieri
prezidentiali lucrurile au prins conturul
unor perspective. Presedintele Timofti a
cazut de acord cd Paul Goma trebuie si
revind acasd. Numai cd, desi imputernici-
rile de care dispune ii permiteau sa acorde
scriitorului nostru si membrilor familiei
sale cetatenia moldoveneascd prin decret
prezidential ca unor cetdteni strdini, fie si
cu statut de apatrizi, dansul a optat, cu pre-
cautie, pentru ,calea legald” Mai intéi tre-
buia si obtina cetatenia Republicii Moldova
Paul Goma prin procedura de repatriere, ca
fiind nascut in Basarabia, urmand ca mai
tarziu s-o dobandeasci si ceilalti membri
ai familiei prin decret prezidential. Ceea
ce a urmat poate fi numit un interminabil
periplu prin labirinturile zisei ,,statalitati”
moldave intr-o incercare tenace (si, de foarte
multe ori, disperata) de a-1 aduce pe Paul
Goma la Chisindu. Am fost adesea sfituit
de unii colegi sd renunt. Uneori eram chiar
gata sa pdrasesc lupta. §i numai gandul la
marea singurdtate si la infinitul sacrificiu al
pamanteanului nostru m-a facut de fiecare
data sa perseverez si sa gasesc solutia pen-
tru depdsirea impasului. Cunoscind bine
specificul RM de tard liberd cu ,barbarii
inlauntrul cetétii”, am adoptat de la bun
inceput tactica luptei de partizani.

Ne-am inteles cu Paul Goma sa pastram
o totald discretie asupra demersurilor mele
pe langa forurile oficiale §i asupra actiunilor
concrete pentru obtinerea cetateniei si pre-
gdtirea terenului pentru revenirea sa in Basa-
rabia. In schimb, am initiat si am orchestrat
in presa de la Chisinau o campanie intensa
de promovare a creatiei si a numelui lui
Paul Goma, prea putin cunoscut publicului
de la noi. Ideea a fost sprijinita (intr-o faza
initiala) de ziarul ,,Timpul’, apoi de ,,Jurnal
de Chisindu”, prin publicarea mai multor
articole critice despre creatia lui Goma si a
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unor editoriale speciale la tema cetateniei,
urmate de scrisori de sustinere a acestei
initiative semnate de persoane de la bastina
scriitorului. Un succes adevarat I-a constituit
seria de emisiuni TV de céte o ord (cinci la
numdr) cu o publicitate prealabild masiva,
in care, pentru a sugera ideea unei largi
implicari nationale, am avut grijd sd par-
ticipe cat mai multe personalitati ale vietii
literare din Basarabia. Actiunea a culminat
cu emisiunea de doua ore cu genericul ,,Paul
Goma vine acasd’, difuzata la un timp cu o
audientd maxima la 28 iunie 2014. 28 iunie,
fireste, nu a fost o datd aleasd intdmplator,
iar aceasta victorie mediatica nu ar fi fost
posibila fard concursul presedintelui TV
Moldova 1, Mircea Surdu.

Din aceeasi strategie de promovare a
operei si a numelui ilustrului nostru ba-
sarabean a facut parte si gestul Uniunii
Scriitorilor de a-1 propune pe Paul Goma
la premiul Nobel, initiativd sustinutd de Aca-
demia de Stiinte si de catedrele de literatura
de la Universitatea de Stat si de la UPS ,,Ion
Creangd”. Propunerea a avut un impact pu-
ternic mediatic, dar si de altd naturd. Trei
ambasadori, dupa cum mi-a fost dat sé aflu
mai tarziu, si-au exprimat ,,ingrijorarea” la
Ministerul de Externe in legatura cu aceasta
decizie, iar la Presedintie si-au facut aparitia
doi soli din Romania, scriitori (n-am putut
sd le aflu numele, din pécate), secondati
de un ,confrate” de la Chisinau, care au
atentionat asupra pericolului de ,destabi-
lizare” a situatiei social-politice pe care ar
putea sa-l reprezinte eventuala revenire in
Republica Moldova a buntusnicului Goma.
Probabil, in urma acestor interventii ocul-
te, demersurile mele in privinta cetateniei,
intr-un moment dat, pareau infundate ire-
mediabil intr-o cazuisticd institutionala fard
de iesire. Desi legislatia nu prevede acest
lucru, pentru a i se acorda cetétenia lui Paul
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Goma, s-a insistat ca mai multe ministere si
alte institutii sa-si dea avizul. SIS-ul, fires-
te, s-a eschivat. [-am sugerat intr-un mod
imperativ functionarului de la Ministerul
Tehnologiei Informatiei si Comunicatii-
lor care se ocupa de dosar sa treaca peste
aceasta ,lacund” si sa trimita actele pentru
perfectarea necesara la ambasada noastra
din Paris. Aici il aveam de partea cauzei
Goma pe ambasadorul Oleg Serebrian. De
la Paris dosarul trebuia sa se intoarcd la
acelasi minister. Aici insd lucrurile iar au
clacat. Actele s-au pierdut. De la ambasada
fusesera trimise cu posta diplomatica rapi-
dd, dar la minister, desi trecusera aproape
doua luni, nu aveau nici o stire. Exasperat,
sdtul sd umblu cdutand dosarul pierdut de la
un minister la altul, le-am declarat in mod
ultimativ celor de la Ministerul Tehnologiei
Informatiei si Comunicatiilor ca vin a doua
zi la ei cu 500 de studenti si ludm cu asalt
institutia. Stiindu-ma o persoana care se
tine de cuvant, mai ales cdnd e vorba de
manifestdri de masd, dupd amiazd am fost
anuntat c actele s-au gasit. Pentru a nu mai
tolera alte surprize de acest gen, am decis
s-o iau Inainte si sa anunt, impreund cu Em.
Galaicu-Paun, intr-o conferin{d de presa ca
lui Paul Goma i s-a acordat cetafenia RM.
Peste o saptaména Oleg Serebrian inmana
pamanteanului nostru pasaportul moldove-
nesc. N-am deschis niciodata parantezele; in
scurtele mesaje catre Paul Goma md limitam
a relata numai micile reusite. Odatd insd,
dupd o scrisoare a Domniei Sale in care am
resimf{it o mare amadraciune, i-am descris
amanuntit peripetiile mele prin labirinturile
birocratice din ziua respectiva. Raspunsul
sdu a fost laconic si sugestiv: ,Ce cursd cu
obstacole, domnule!”

O cursi cu obstacole a fost pentru mine
orice initiativa ce tinea de Paul Goma. O
forta ocultd neinduritoare, secondatd de o
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frica meschind autohtond, de lasitati egoiste
sau de un mercenariat cinic s-a pus mereu
de-a curmezisul oricarei incerciri de a-1
aduce pe exilatul nostru in Ithaca sa natala.
Lucrurile au iesit la iveald in toatd hidosenia
lor dupé ce Uniunea Scriitorilor i-a propus
candidatura pentru Premiul National. Ceea
ce a urmat nu poate fi calificat altfel decat o
interminabild si rusinoasd ,,inNEGURAre” a
lui Paul Goma: interventii ale ambasadelor
straine, denunturi publice in stilul cel mai
bolsevic, eschiviri lase, inclusiv de la votul
final, schimbarea regulamentului comisiei
de premiere si presiuni asupra membrilor
ei ficute numai pentru ca scriitorul nostru
sd nu ia premiul. La toate acestea as adduga
incd o pagina dezonoranta — dezinteresul
cinic al primarului Chisinaului, care nici nu
a catadicsit sa raspundd demersurilor unor
personalitdfi marcante pentru a se acor-
da Centrului de studiere a comunismului
in Basarabia si Bucovina ,,Paul Goma” un
local ce ar fi trebuit sa fie si o casd pentru
familia Goma. Nenumaratelor scrisori tri-
mise la Primarie de Centrul ,,Paul Goma”,
de Uniunea Scriitorilor, de Mircea Snegur,
Vladimir Besleaga etc. li s-a raspuns printr-o
ofertd umilitoare — un demisol execrabil la
marginea orasului. Interventiile pe langa
alte institutii ale RM, inclusiv una foarte
recentd pe langa una din primele persoane
ale politicii moldovenesti, s-au ciocnit de
fiecare data de o eschivare ambigud, dincolo
de care am sesizat un sentiment de intele-
gere/compasiune/aprobare dublat de unul,
mai puternic, de prudentd/fricd/oportunism
dictat de comandamentele ,,corectitudinii
politice” Nu numai Goma este un indezira-
bil. Tot ce are vreo atingere cu el intr-un fel
sau altul cade sau risca sd cadd sub incidenta
indezirabilului. Insul cu InNNEGURArea m-a
invinuit de antioccidentalism. Dincolo de
orice comentariu este refuzul Presedintelui
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Basescu de a da curs cererii mele, in care il
rugam sa intervina in problema unui pa-
saport romanesc pentru doamna Goma ca
sd poata veni la Chisinau. Desi demersul
respectiv i-a fost inmanat personal si, cu
toate ca mai apoi am avut pe marginea su-
biectului dat discutii cu doi dintre consilierii
sdi, rezultatul a fost ... tdcerea.

Ithaca ii este interzisa lui Paul Goma. Ui-
tandu-ma in urma si recapituland eforturile
depuse pe parcursul celor cinci ani pentru
readucerea acasd a copilului/batranului de
la Mana, constat un sentiment amestecat de
insatisfactie si de tristete adanca, parerea de
rdu a unui scop neimplinit si amaraciunea
fatd de nimicnicia morala si lasitatea atator
persoane fard coloand vertebrala de la care,
pentru revenirea lui Paul Goma acasd, s-ar fi
cerut doar un pic de curaj. Pe de altd parte,
nu pot sd nu remarc aparitia si afirmarea la
bastina scriitorului a unui curent popular
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pro-Goma tot mai puternic. In ciuda reticen-
telor si a oprelistilor, numele indaratnic al lui
Paul Goma si opera sa plind de tumulturile
unor disectii necrutatoare, impletindu-se cu
simfoniile unei poezii discrete, calde, isi
fac tot mai energic cale printre bolovanii
plansi si tacuti ai Basarabiei, bolovani, care
priviti mai de aproape, nu sunt altceva decat
»bietii basarabeni demult-pusi-pe-burtd” de
o istorie ingrata.

Surse bibliografice:
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UNITATEA LIMBII ROMANE LITERARE
SI SCRIITORII IN OPTICA
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ABSTRACT

The author refers to the sociolinguist’s state of acad. Silviu Berejan, who studied
the relations of language, society and culture in the 90s of the twentieth century .The
objective of his journalistic articles, dissertations, interviews and official statements
has been the Romanian literary language’s unity demonstrated by classical and con-
temporary writers on both banks of the Prut and its clear difference compared to
the usual speech. Related to his demonstration, passages of the works of Cantemir,
Neculce, Eminescu, Costin, Negruzzi, Dosoftei, Mateevici, Druta, Vieru, Constantin
Stere are cited.

It should be noted that the main cause of the substantial deterioration of the
situation of an indigenous language subordinated to the Imperial Russian language
is seen in how is interpretated the “regional nature of the local realities (specifically

idiom, dialect, truth (scientific).

An activitatea — prodigioasd si dinamica
I— din perioada Renasterii nationale

basarabene a acad. Silviu Berejan se
contureazd o ipostazd noua: cea de socio-
lingvist, marcatd, evident, de o preocupare
staruitoare, consecventa de studiul relatiilor
dintre limba, societate si culturd. Omul de
stiintd iese din birou si din biblioteca si se
avanta in bataliile vremii pentru adevar,
devenind un Om al Cetqdtii. Imperativul acti-
unilor sale este cel eminescian: a transforma

Bessarabian)” from the anti-Romanian positions.
Keywords: Sociolinguistics, regular style, regional specific character, glotonim,

limba romana, la ea acasa, din Cenuséreasi
in Regina.

Metafora suni frumos, dar ea ascunde o
lupta care necesita abnegatie, dacd nu chiar
eroism, energie intelectuala, verticalitate
morald, dar polemic si alte calitdti trebui-
toare intr-o luptd, cu care academicianul a
fost inzestrat. Sa remarcdm si faptul ca el
a avut si curajul de asemenea necesar de
a depasi si o anumita sovdiald cauzata de
presiunile ce se exercitau autoritar asupra sa.



De partea sa era insusi Adevarul - ar-
gument suprem cu care s-a inarmat si
cu care a operat magistral in articole pu-
blicistice, in comunicari, in interviuri, in
declaratii oficiale. Unitatea limbii literare
romane, demonstratd de scriitorii clasici
si contemporani de pe ambele maluri ale
Prutului si diferenta clari a acesteia fatd de
vorbirea uzuala era de asemenea o dovada
imparabild, la care a apelat frecvent.

Lingvistii au stabilit, pornind de la reali-
tati concrete, ca printre motivatiile care au
condus la descrierea limbilor ,este relevata
in mod frecvent grija de a fixa cu precizie un
uzaj corect, prin definirea unei norme care
ar trebui sd refind numai anumite moduri
de vorbire efectiv folosite, si le respinge pe
celelalte ca neingrijite, incorecte, impure
sau vulgare (aceastd norma se poate referi
la pronuntare — numita in acest caz ortoepie
-, la alegerea vocabularului, la morfologie
sau la sintaxa)” [1, p. 204].

Urmeaza, in contextul demonstratiei,
referintele la prima descriere a limbii san-
scrite si la lucrarea lui Vaugelas Remarques
sur la langue frangaise (1647). Am putea
adduga aici i cazul Dante, care impune o
normd literard a limbii italiene.

Cauza principala a deteriorarii substanti-
ale a situatiei unei limbi indigene subordo-
nate limbii imperiale ruse este intrevazutd in
modul de interpretare de pe pozitii antiro-
manesti a ,,caracterului regional al realitati-
lor locale (specific basarabene: ,,Specificul
regional al traditiilor populare, al culturii
si, in special, al graiului vorbit pe teritoriul
noii formatiuni statale, Republica Moldova,
a fost exploatat aici la maximum de politi-
cieni ce urmareau desprinderea definitiva
a acestui meleag de trupul Tarii” [2, p. 23].

Limba scrisa de Republica Moldova nu
reflectd specificul local, al varietétii locale a
dialectului dacoromén de pe acest teritoriu.
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Demonstratia a facut-o printr-un fragment
(luat la intamplare) din Clopotnita lui Dru-
ta. E citat mai intai originalul, care cores-
punde intru totul normelor limbii literare
romanesti:

»Porneste dar pe jos si el. Dacd nu-1
ajunge nicio masind din urma, il va culege
autobuzul de la cinci si jumatate undeva pe
o margine de drum. A face insd miscari in
aer liber e, oricum, mai sanatos decat a sta
locului si-a te legdna impreuna cu umbrele.
Scria Amosov intr-o revista, apoi si japo-
nezii au confirmat, ca fard cincisprezece
mii de pasi facuti zilnic organismul n-are
forta necesard pentru a se reface, si ziua
fard sapte-opt kilometri facuti pe jos e ca
si cum ar fi o zi pierdutd. A legat geanta
de plasa cu portocale, facand din ele un fel
de desagi si i-a aruncat pe umeri, pornind
incet de-a lungul soselei”

Fragmentul este transcris, mai apoi, in-
tr-o forma moldoveneasca intr-adevar dia-
lectald, in care Druta si oricare alt scriitor
din Republica Moldova n-a scris niciodata,
repectand normele limbii literare
romanesti: ,Pornesti dari pi jios si el. Daci
nu-1 ajiunji niso maséani din urmi, I-a culeji
autobusu di le pol sestovo (sau: di la jumatati
la sasi) undeva pi o margini di drum. Dar
sa ti nist’ la vozduh 1i orcum, mai sanétos
dicat a sta locului s-a ti legdna impreuni
cu umbrili. Scrie undeva Amosov intr-on
jurnal pi urmi si iaponenii o potfirdit ci
fari sinsprezeci nii de pas facut in titi dzaua
organismu n-ari puterea trebuinsioasi si si
dreaga, si dziua fari sapti-opt kilometri facug
pi jios i ca si cum ar si o dzi prapaditi. O
legat sumca di avoska cu apelsini, ficand
din eli on fel di desaj: si i-o azvarlit pe umer,
pornindu-si inset de-a lungu susalii’

»Limba roménd exemplard nu poate fi
numita moldoveneascd, conchide lingvistul,
pentru cd limba literard ,moldove-



neasca” nu existd. Existd numai vorbirea
dialectala moldoveneascd” [2, p. 29].

Studiul Graiul din Republica Moldova si
limba literard comunad se referi la utilizarea
adjectivului romdn/romdanesc in opera lui
Miron Costin care vorbeste ca numele ve-
chiti si mai dreptit al térilor ,,acestora” ,ieste
ruman, adecd rimlean, de la Roma” si chiar
la rusofilul Dimitrie Cantemir care afirma:
,heamul moldovenilor, al muntenilor, al
ardelenilor... cu un nume de obste romani
se cheamad..” si ,noi, moldoveni, la fel ne
spunem romani, iar limba noastra nu dacica,
nici moldoveneasci, ci romaneascd” (numele
limbii este fixat si in titlul unei carti ale sale
Hronicul vechimii a romano-moldo-vlahilor
intdi pre limba latineascad izvodit, iar acum
pre limba romaneascd.

Este amintit si cazul scriitorilor veniti
in Tara din Basarabia: Gh. Asachi, C. Ne-
gruzzi, C. Stamati, A. Russo, B.P. Hasdeu
care folosesc chiar si in titlurile operelor
lor glotonimul roman/romanesc.

Termenii glotonimici moldovenesc si ro-
man/romdnesc nu au fost niciodatd echiva-
lenti pe treapta ierarhiei glotonimice, primul
denumind doar un grai teritorial. E de do-
meniul absurdului, constata savantul nostru,
si incercarea, susinuta metodic, ideologic,
de a impune o culturd ,,noud” anume in
varietatea moldoveneascd a limbii comune.
O stie toatd lumea’, polemizeaza el, apeland
de asemenea la faptul recunoasterii si valo-
rificérii clasicilor nostri comuni in perioada
imediat postbelica (1947-1955): Creanga,
Negruzzi, Donici, Alecsandri, Russo, Has-
deu, Eminescu, ,,desi ei au fost selectati pe
principii politice si ideologice inconsistente
sub raport stiintific” [2, p. 76].

Lipsa de orice temei a ,reprosurilor
adeptilor conceptiei «romanizériircu de-a
sila” e demonstratd prin colaborarea scri-
itorilor din ambele principate la istoria
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dezvoltarii limbii literare in Moldova si
Valahia. Documentele de la Bistrita din
veacul al XVI-lea ,nu pot fi socotite drept
un monument al unui dialect pur”. Adevarul
despre situatia lingvistica reald din R.S.S.M.
l-a spus redutabilul romanist V. Sismariov
(atunci cand i s-a cerut acest lucru): ,,Daca
moldovenii Gr. Ureche, Varlaam, M. Costin,
Dosoftei, D. Cantemir sau I. Neculce ar fi
cautat sa scrie in moldoveneste, cronicile,
predicile, psaltirile, operele lor de literatura
si istorie ar fi fost monumente literare cu
caracter regional si greu de crezut cd ele s-ar
fi bucurat de rezonanta pe care au avut-o”.

Sa remarcam cd aceste adeviaruri V.E
Sismariov le spunea la 1960, intr-un volum
intitulat Limbile romanice din sud-estul Euro-
pei si limba nationald a R.S. S. Moldovenesti,
din care acad. Silviu Berejan mai citeaza:
,Gr. Ureche, Dosoftei sau I. Neculce puteau
considera vorbirea moldoveneasca drept
limba lor”, continud V. Sismariov, ,.fiind-
cé propriul lor text suni in rostirea lor cu
oarecare nuante moldovenesti firesti’,
desi nu socoteau drept ,norma amu sau
aista, cheatrd sau ghine”, pentru cd ei nu
dadeau ,,unor mici abateri dialectale firesti
o mai mare insemndtate decat o meritau
ele” [2, p. 88].

E de consemnat faptul cd, in acea pe-
rioadd apropierea de roména literara o re-
marca insusi Silviu Berejan in Cursul de
limbd moldoveneascd contemporand in doud
volume (1956-1959).

In diferite texte ale academicianului
nostru sunt amintite contributia Iui Alexie
Mateevici, Ion Drutd, Ion Vatamanu,
Valeriu Matei, Aurelian Silvestru, Valentin
Mandécanu si Grigore Vieru, din care citeaza
memorabila afirmatie privind ,,manioasa
granitd” pe care unii o fac din limba roména:
,Limba romana definita de Nichita Stinescu
ca «patria mea» nu poate si hotar intre frati,



iar «cei ce vor sd faca fortat din limba o
manioasa granitd», conform spuselor lui
Grigore Vieru, vor rdmane rusinati pururi
in fata lui Dumnezeu si inaintea Istoriei”
2, p. 154].

Unitatea limbii literare roménesti, de
care vorbea Constantin Stere incd la 1892
(in Adevdrul literar si artistic) si Alexie Ma-
teevici la 1917 (in cadrul unei reuniuni a
invatatorilor basarabeni, a constituit per-
manent un argument forte in toate luarile
de atitudine solid documentate si acut po-
lemice ale acad. Silviu Berejan in ipostaza
de sociolingvist, asumata intr-o perioada
istorica de impunere a Adevérului stiintific
privind limba si identitatea etnica a roma-
nilor basarabeni.

Acest adevir suna apodictic in finalul
studiului Varietatea moldoveneascd a vor-
birii orale romdanesti si limba literard scrisd
(Bucuresti, 1995): ,,Este absolut clar, prin
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urmare, ca limba literard (si, in primul rand
cea scrisa), intrebuintatd de aproape jumita-
te de secol in Republica Moldova, este limba
romana. Aceasta realitate este demonstrata
cu toatd evidenta de orice scriere apdruta
in perioada respectiva, cici ele toate cores-
pund normelor standardului comun, adica
limbii exemplare. In limba moldoveneasci
propriu-zisa (adicd dialectald) n-a scris si
nu scrie nimeni in Republica Moldova. Toti
au scris si scriu si in prezent respectand,
dupa cum am ardtat mai sus, normele limbii
romane literare (alte norme literare pur si
simplu nu exista)” [2, p. 76-77].
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PERSONAJUL INDRAGOSTIT
IN LITERATURA POSTMODERNISTA

and the speech that defines it.

ot mai mult se vorbeste despre tran-

I scenderea erotismului in literatura
actuald de la sentiment la aventura
corporald, prolificd la nivel de tehnica si
formule care vizeaza diversitatea si intensi-
tatea senzoriala. Fiecare epoca istorica are
propriul sau discurs despre iubire, motivat
de o mentalitate constituitd social si cultural
asupra erosului. Iata de ce o ierarhizare a
erotologiilor actuale ale romanului contem-
poran ar trebui operata din perspectiva no-
ilor mutatii de perceptie eroticd a omului
postmodern, care traieste crizele postistoriei.
Inceputul sec. al XXI-lea este definit
drept unul al performantei ajunse la o al-
titudine fara precedent in istorie. Byung-
Chul Han, intr-un eseu penetrant despre
lumea in care traim, subliniazd, cu rol de

ABSTRACT

Sociologists call this century a century of neo-narcissism, when the interests are
more important than the hedonistic self, the cult of pleasure is maintained by “the
pharmacies of happiness” (Lipovetsky), by excessive attention given to the body, to
the carcass, to the exteriority. Is the consumer-man, the man of performance still
capable of loving authentically?, has asked himself Byung-Chul Han, problematizing
through the nature of Eros which excludes the “to be able” and emphasizing “the
power-less that, instead of making myself conspicuous, I get lost in the other”. The
current awareness of I can, I know, eliminates from the consumer society the “vul-
nerability” of love, like a dedication to anyone other than himself, and death of the
solitary. The erotic feelings fall into a bodily performance, privileging the sensation

Keywords: body, love, omnipotence, narcissism, vulnerability, feeling, emotion.

avertisment, faptul cd acel trebuie, de ordin
moral, coercitiv si inhibant al ,,societatii dis-
ciplinare” (aga cum o gandea Foucault), in
societatea neoliberald, consumerista, a fost
inlocuit de omnipotenta emancipata, liber-
tind chiar, in care ,nimic nu e imposibil” si
in care activitatea sociala, dar si cea intima
se situeaza sub semnul performantei. Soci-
etatea performantei supraliciteaza pe ,,poti”
supunand individul propriilor lui proiecte,
de la care acesta nu se poate sustrage, fara
ultragierea sinelui. Frustrérii de a nu putea ii
este preferat riscul hiperoboselii, al depresiei,
al culpabilizarii si, in final, al autodistrugerii.

Si totusi, resursele corpului par inepu-
izabile in proiectul lui ,,poti”. Constiinta
corporald a omului postistoric nu doar
avanseazd enorm, dar devine transcendenta,
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inlocuind vechile transcendente care erau,
in primul rand de ordin religios. Materialis-
mul societédtii de consum in prima lui faza
este depasit prin atentia pentru valorile care
instaureaza confortul sinelui, proliferaindu-se
~farmaciile fericirii” (Gilles Lipovetsky) si
toate tehnicile care promit armonii inte-
rioare si exterioare la pachet. Sub semnul
consumerismului se situeaza nu doar obiec-
tul, dar si subiectul, care devine un bun de
consum adus pana la fetigizare. Frumusetea
devine un cult, o ,cultura a narcisismului”
(Robert Muchembled), ,,tot mai putin un
dat si tot mai mult o prelucrare, tot mai
putin un destin i tot mai mult un proiect,
o manifestare menita a se raspandi si a fi
fabricatd” [1, p. 254]. Finalitatea prioritard
devine placerea, obtinuta prin explordri in-
draznete ale senzatiilor. Noile politici me-
dia ale sec. XXI identificd corpul ingrijit,
fardat, transformabil dupa propria dorintd,
cu personalitatea autenticd a individului.
Corpul devine metonimic, exprimand sinele
profund si armonia lui cu ansamblul. Esti o
personalitate demna de fi iubitd i pretuital!
este sloganul contemporaneitdtii. Indivi-
dualismul este trait ca libertate de alegere,
dar si ca perpetud si coercitiva provocare
pentru autodepdsire in plan social si fami-
lial. ,Niciodata, scrie Robert Muchembled,
omul (occidental) n-a fost atat de puternic
orientat si determinat de grupul sau ca la
inceputul secolului al XXI-lea. Pe cand, in
aparentd, individualismul triumfd, legile
pietei economice si tirania orgasmului il
condamna sd devind un atlet al reusitei per-
sonale, obligat permanent sa le dovedeasca
celorlalti cd poate face mai bine. Niciodatd
totusi nu a dispus de o astfel de libertate
de alegere, cel putin in Europa, pentru a
inflori, a profita de trupul sdu si a-si tréi
din plin dorintele intr-o egalitate eroticd
devenita posibild intre barbat si femeie sau

METALITERATURA « Nr. 3 « 2015

intre parteneri de acelasi ,,gen” [2, p. 439].
Un alt sociolog axat pe mutatiile antro-
pologice ale postmodernitatii, Gilles Lipo-
vetsky, dimpotrivd scoate omul postmodern
din ring si il vede imun la tragismul existen-
tei prin asumarea unei apatii nemaiintélnite
pana acum. El numeste secolul nostru un
secol al neonarcisismului, in care , inflatia
interesului pur personal, independent de
crizele economice sau politice nu cunoaste
precedent” [3]. Lipovetsky preia dialogic
ideea lui Christopher Lasch [4, p. 15] pre-
cum ca narcisismul conduce cétre anularea
interioritatii veritabile, prin hiperintimitate
lipsitd de pudoare si transcendenta. Fie cd
omul postmodern este reprezentat drept o
figurd neodemiurgicd, omnipotenta sau o
figura epidermica, superficiala, consume-
ristd, atat Lipovetsky (1983), cét si Robert
Muchembled sau Byung-Chul Han remar-
ca fragilitatea acestui eu narcisic, ,inregi-
mentat intr-o culturd a supravietuirii, care
ajunge uneori la veritabile patologii [2, p.
419]. In termenii lui Lipovetsky, societatea
hiperconsumului e o societate a fericirii pa-
radoxale, intrucat bucuriile procurate nu
asigurd anularea deceptiilor, a sentimentului
insecuritatii si marilor depresii.

Toti acesti filosofi si sociologi semnaleaza
dificultatea, dacd nu chiar incapacitatea sen-
timentului erotic de a se statornici intr-un
secol al fragmentarismului, al hipervitezei,
al transparentei totale si al pozitivismului,
respectiv al respingerii negativismului, care
in interpretare hegeliana se manifestd ca ten-
siune si durere. Mai poate omul consumist,
omul performantei iubi autentic?, se intreba
Byung-Chul Han, problematizand prin insasi
natura erosului care il exclude pe a putea si
deplaseaza accentul pe ,,ne-putinta prin care,
in loc sa md afirm, ma pierd in celalalt” [5,
p. 149]. Concluzia autorului Agonia erosului
este sumbrd. Constiinta actuala a lui pot,

— 16 —



stiu, cunosc suprima in societatea de consum
,vulnerabilitatea” iubirii, ca daruire altcuiva
decit sie insusi, $i moarte a eului narcisic,
insingurat. In conditiile in care corpul de-
vine azi hiperlicitat vizual, iar transparenta
absoluta a imaginii sustrage intimitatea din
zona protectoare a transcendentei, erosul,
spune eseistul, a ajuns la starea de agonie.
»Corpul cu valoarea sa de expunere este
asemenea unei marfi. Celalalt este sexualizat
ca obiect de excitatie. Celalalt, ciruia i s-a
luat alteritatea, nu poate fi iubit, ci doar
consumat” [5, p. 104]. Aceastd constatare
de naturd metafizica, care anuleaza orice
sansa omului postmodern spre intimitate
autenticd, are totusi limitérile sale.

Omul postmodern mai péstreazd in
adancimile fiintei sale nostalgia erosului
instaurator de confirmare ontologica. Mai
mult decit atit, oscilarea acestuia intre
extremele omnipotentei si a fragilitatii,
acordd iubirii mize uriase: ,,Cu cit deve-
nim mai individualisti, scrie Simon May
in O Istorie a iubirii, cu atdt ne asteptam
mai mult ca iubirea sd fie o célatorie laica
pentru suflet, origine primordiald a sensului
si a libertdtii, standard suprem de valoare,
solutie la problema identitatii, consolare
pentru dezrddacinare, dorinta de lumesc
si, in acelasi timp, dorintd de a transcende
lumescul, izbavire de suferintd si fagaduinta
a vesniciei” [6, p. 293]. In aceeasi ordine
de idei, Aurel Codoban in Amurgul iubirii
semnala ca singuratatea moderna care se
naste din constatarea indepartarii transcen-
dentei intensifica pasiunea pentru celalalt.
Intensitatea emotionald este cea care ocupa
locul transcendentei in jubirea-pasiune.

Si totusi cu cine impértageste omul post-
modern intimitatea? Cu sine sau cu celdlalt?
Iubeste pentru sine sau iubeste dincolo de
sine? Desi Narcis 1-a depasit pe Dionisos
prin ordinea si rigoarea sentimentului pe
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care-] traieste in raport cu celalalt, distanta
lui fatd de sine nu e abolitd de nicio altd
instantd. Sennett Richard (citat de Byung-
Chul Han) intr-o analiza competenta a
subiectului narcisic postmodern decide ca
»hiciun vid si nicio absentd nu-1 distanteaza
pe Narcis de el insusi” [5, p. 104], avand in
vedere reducerea universului doar la di-
mensiunile sinelui, orice sansa a alteritatii
fiind exclusd. Asadar, eul narcisic confunda
lumea cu sinele sau, placerile si necesitatile
sunt reduse doar la sine, nicidecum iegire
din sine, nicidecum pierdere in celdlalt.
Negativitatea depdsirii, a transgresarii in
sensul lui Bataille e inlocuita de constiinta
pozitivitatii si a confortului. Ce mai raméne
din iubire, dacd a dispérut rinirea, tensiunea
si sensul ei transfigurator, adica toate sursele
negativitatii erosului, care ating axul fiintial,
tocmai prin exces, prin faptul ca sunt, in
termenii lui Bataille ,,mai mult decét ceea
ce sunt” ? [7, p. 293]. Se pare ca indragos-
titul postmodern e la fel de indragostit ca
si predecesorii sdi, dar, deoarece e subiect
narcisic, respinge negativitatea erosului, res-
pinge tensiunea si durerea, inerente jubirii
autentice. El prefera duratei (care include
deceptie, suferin{d, asteptare), plicerea de
moment, intensitatea efemera, focurile in-
tense, dar cu fitil scurt. Narcis e in cautarea
idealului, pe care daca nu-1 poate oferi x,
acesta se indreapta rapid spre y. Se stie, iubi-
rea lipsitd de durata sucomba. Din proiectul
ei ramane valabila doar dorinta, iar dorinta,
spune clar Ortega I Gasset, este diferita de
iubire, prin caracterul ei finit, in momentul
atingerii scopului dorintei, in timp ce iubirea
e ,fluid, un suvoi de materie psihica, un
fluid care curge continuu ca dintr-un izvor
(...) 0 emanatie continud, o iradiere psihica
ce merge de la indrdgostit céitre obiectul iu-
birii” [8, p. 14]. Problema omului, care este
in primul rand una a sufletului, a raimas in



umbra unui interes major pentru carcasd,
forma, exterioritate, pentru realul tangibil.
Intoarcerea omului citre sine este bruiata de
efectul unui exces de (i)realitate. O realitate
inundatd de transparenta, care angajeaza
excesiv vazul si auzul §i, modificAndu-si
formele intr-o caleidoscopie fulgeratoare,
intarzie viziunea, inducand ,,criza fanteziei”
(Byung-Ghun Han).

Incoerenta si fragmentarismul lumii
postmoderne induc o reprezentare literara
la fel de pulverizatd a omului despre sine si
despre societate. Identitatea fixa, capacitatea
omului de a actiona egal in fiecare situa-
tie este un mit contracarat de o intreaga
literatura postmodernistd a ambiguitatilor
referentiale, a identitatii fragmentate, nedefi-
nite, aflate intr-o perpetud cautare de auten-
ticitate. $ansa autogenerativd a subiectului
devine fictiunea; identitatea rizomaticd, in
sens delauzian, a omului postmodern este
reconstituita literar, prin conexiuni inter-
textuale si contextuale. Proiectarea intr-o
alta fiinta (bunaoard, un gandac in Rem, de
Mircea Cartdrescu sau chiar intr-o teorie
literard in romanul Multivocal Man de Ho
Lin) este consecinta constientizdrii omu-
lui postmodern a identitatii sale multiple.
Exuvii, de Simona Popescu, surprinde prin
multitudinea ipostazelor feminine, pe care
le pot ascunde simoniadele unui eu exuvi-
at si care pot fi resuscitate prin recursul
la memoria simturilor §i a mintii, dar si
la imaginatia identificarii cu alte instante
feminine. Pe de altd parte, eul scindat, asa
cum il deconspira Lacan, este exact conse-
cinta pluralismului universului in care acesta
traieste. Procesul de producere de sine, de
ipostaze ale sinelui, prin scriitura conduce,
semnala Carmen Musat, spre o dimensiune
erotica a scrisului si a lecturii deopotriva [9,
p. 188], avansand spre o erotografie livresca,
exemplar ilustrata in Dacd intr-o noapte un
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caldator de Italo Calvino sau, in limitele lite-
raturii locale, in Tesut viu. 10x10 de Emilian
Galaicu-Pdun. Aceastd similaritate intre scris
si eros n-ar trebui sa ne uimeasca. Bataille
sugereaza cd poezia si erosul ating fiinfa in
ceea are ea mai intim, tranzitand limitele,
pentru continuitatea fiintei. Ca orice forma
a erotismului, poezia ,ne duce la moarte,
si prin moarte la continuitate” [7, p. 36].
Oricum ar sta lucrurile intr-o viziune
postmodernistd a corporalitétii, in litera-
tura de azi iubirea dintre cei doi nu mai
are in vedere doar personaje, ci, intr-o
existentd viciatd de livresc, relatiile dintre
autor-text-cititor. Brian McHale defineste
iubirea in romanul postmodernist nu atat un
obiect de reprezentare, cit un ,metaobiect,
nu atat o temad, cat o metatema. Ea caracte-
rizeazd nu interactiunile fictionale in lumea
textului, ci, mai degraba interactiunile dintre
text si lumea sa, pe de o parte si, dintre
cititor si lumea sa, pe de alta parte” [10,
p. 344]. Pulverizarea interioritatii, semnala
Simona Sora, in studiul sau Regdsirea inti-
mitdtii, a deplasat accentele spre o literatura
in care identitatea eului este construita prin
simulacre. Corpul postmodernititii pe care
sociologii, antropologii, filozofii il numesc
»fragmentat” (David le Breton), versatil,
transformabil si suficient siesi, genereaza fic-
tiunea robotizatd, metaromanul SE, romanul
cyborg. Incepand cu proza optzecista, care,
dintr-o aviditate de concret, din cautarea
»unei autenticitdti dezideologizate descopera
corpul, cu potentialul sau de rezistenta si
transgresivitate” [11, pp. 111-112], literatura
postmodernistd romaneasca ne ofera boga-
tia ipostazelor textuale ale acestuia: corpul
cibernetic, tehnicizat in Orbitor de Mircea
Cartérescu, in Femeia in rosu de Mircea
Nedelciu, Adriana Babeti, Mircea Mihaies
sau corpul textualizat, scriitura corporali-
zatd (incepand de la romanele lui Gheor-
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ghe Craciun, Mircea Cartdrescu, Simona
Popescu, Emilian Galaicu-Paun). Corpul
devine o imensa oglindé de reprezentare a
lumii, reprezentare deopotriva existentiala
si livresca, culturala. Perceput si construit
prin senzatii, universul are forme foarte
subiective, arondate unui context concret
de ipostaziere a viziunii corporale.
Corpul este oglinda marilor schimbari
culturale. Fie ca este o imensa biblioteca, in
care linkurile interactioneaza ca niste orga-
ne, demonstrand natura profund livrescé a
scribului contemporan, fie ca un laborator
de fabricare a senzatiilor tari, insusite in
urma spoturilor publicitare si a mediatizérii
unei intense politici sexiste, fie ca e expresia
unui mercantilism derizoriu, axat doar pe
consum, in literatura de azi valoarea su-
fletului are alte conotatii decat le-a avut in
literatura interbelica, iar ideea de iubire intra
intr-un impas, intrucat ,,dusmanii ei nu mai
sunt cei vechi, Biserica si morala abstinentei,
ci promiscuitatea, care o transforma in dis-
tractie, si banul, care o transforma in sclavie”
[12, p. 157]. Accentul cade nu pe suflet, nu
pe corpul cu valoare erotica, ci pe functii
si procese ale corpului, pe o mecanicizare
progresiva a intimitdtii acestuia. Despre ca-
utarea febrild a sufletului, a ,,glasului inimii”
intr-o epocd a dezumanizarii scrie Vladi-
mir Sorokin in romanul Gheata. Personajele
sale traiesc euforic reintilnirea cu inima, ca
pe un miracol rarisim, care li se intampla
doar celor alesi. Trezirea inimii la viata nu
0 mai poate provoca dragostea pamanteascd
dintre barbat si femeie, ci gheata cosmica a
Luminii Dintai. Efectele conexiunii dintre
inimile inviate sunt miraculoase: ,,Doamne,
ce dulce simtire! De cum incepea sd traga
de inima mea, eu mé pierdeam de-a dreptul,
ma pierdeam, uite-aga, parcd md sfarseam.
Inima-mi tresalta si iar statea-n loc. $i statea
asa, ca un bidiviu adormit. Apoi, dintr-o

METALITERATURA « Nr. 3 « 2015

data - tic! Iar se insufletea, iar incepea sd
tresalte. Si el iar mi-o tragea spre a lui”. [13,
p. 179]. Asadar, doar in planul fantasticului,
al miraculosului, al nepdmantescului mai
poate fi regasit sufletul.

Atributele dintotdeauna ale iubirii, inten-
sitatea si excesul, se arata a fi niste termeni
de referinta in fictiunea eroticd postmo-
dernista, dar se situeazd, preponderent in
registrul formelor de expresie corporala.
Excesul ca traire eroticd, asa cum il teoretiza
Bataille, este evitat ca o denaturare grava
de la proiectul pozitiv al vietii. In Cinci-
zeci de umbre ale lui Grey de E. L. James
(Editura Trei, Bucuresti, 2012) intimitatea
este contabilizata, tocmai pentru a se evita
excesul negativitatii, ca durere. Pledoaria
personajului principal pentru ordine, rigoa-
re si performantd la toate capitolele vietii,
aduce toata lumea romanului sub semnul
consumabilului, a placerii imediate.

Corpul devine o ultima metafizica, un
simulacru al sufletului, iar sentimentele sunt
inlocuite prin senzatii. Femeia nu apare ca
sansa de contopire sufleteascd, ci - trupeas-
ca, intr-o trdire a dragostei confluente, in
care miza nu e reciprocitatea sentimentelor
interumane, cia erotismului (ca gest) [7, p.
90]. Vechile poetici amoroase (iubirea-se-
ductie, iubirea-pasiune, iubirea-androgini-
ca, mistica, iubirea—agape) sunt recurente si
in romanul postmodernist, dar recalibrate
dupa noile politici corporale si intimiste,
dupa noile forme de relationare cu scriitura.
Acestea se confrunta cu vitezomania omului
postmodern, cu oboseala lui ontologica, cu
incapacitatea de a iesi din carcasa propriului
sau labirint corporal. Prioritar este sinele
pentru sine, nu pentru celalalt: ,civilizatia
hedonista a antrenat nu atét cultul unui ero-
tism extrem, cit o escalada a cererilor de
respect, de recunoastere a calitatilor indivi-
duale, de atentie pentru sine” [14, p. 216 ].
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Functia transgresiva a iubirii a depasit
faza intens psihologizanta, in spiritul in-
terbelicilor, cea fatald, a suicidului ca in
Ana Karenina, capatand insd alte forme
ale excesului. Iubirea este confundatd cu
intensitatea senzatiei (in cdrti gen Particu-
le elementare si Posibilitatea unei insule de
Michek Houllebeck). Sau in luni de fiere
de Pascal Bruckner excesul are dimensiuni
patologice, prin mutilarea reciproci a in-
dragostitilor. Sexul e tot mai mult defulare,
protest furios (romanele fratilor Vakulovski),
fantasma nevroticd (romanele lui Dumitru
Crudu) sau simplu efect de soc. Atentia pe
corp (de senzatii sau de litere), in defavoarea
sufletului, nu defineste o literatura erotica
in sensul ei autentic, de intdlnire simbiotica
a materialului, rationalului si sensibilului,
intr-o stare poetica.

Dupa castigurile postmodernistilor, opt-
zecistilor mai intéi, in ceea ce priveste poe-
ticile corporale, cea mai importantd mutatie
de sens a intimitdtii in planul fictiunii eroti-
ce, ar fi intimitatea regdsita, intr-o ipostaza
integratoare, a trupului in comuniunea lui cu
sufletul. Reificarea consumerista a celuilalt
suprimd potentialul erotic al sufletului. Iata
de ce alteritatea trebuie restituita orizontului
ontologic de asteptare a intimitdtii umane.
In acest sens, Anthony Giddens gandeste
optimist asumarea actuald a conceptului
intimitatii ca un spatiu al auto-dezvaluirilor
reciproce, precum si o preocupare pentru
auto-implinire ,,care nu mai este un mod de
aparare narcisist impotriva lumii exterioare
amenintatoare..., dar si o apropiere pozitiva
a situatiilor in care influentele globalizate au
un efect asupra vietii cotidiene” [15, p. 117].
Astfel, autodezviluirea are la baza meca-
nismul erotic si miza increderii reciproce.

Pe aceeasi filiera a regandirii intimita-
tii, Simona Sora precizeaza ca in privinta
corpului exista doud fete ale modernita-
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tii radicale: una ,postumand, cibernetica,
dezumanizata, a cdrei singurd solutie este
evadarea din corp (prin disparitie in lu-
mea virtuala sau in scris, dar mai sigur prin
moartea fizica), si alta mai increzdtoare,
chiar dacd armele ei nu pot strdpunge car-
casa lumii tehnologice. Nu ma gandesc la
formele ideologizate din gender studiez tip
Judith Butler, si nici la poeticile postmoder-
ne care-si asuma «de(s)centrarea filozofica,
«arheologicd» si psihanaliticd a conceptului
de subiect prin Derrida, Foucault si Lacan»,
dar conteazd pe o rapida transformare a
metafictiunii istoriografice autoreflexive si
discontinue in «romanul - si istoria - care
reprezintd si prezintd o inscriere coerenta
si motivata a unei subiectivita{i unificate»
[16, pp. 254-255]. Ar fi vorba mai degraba
de o abordare plurifatetica (dinspre religie,
literatura, filozofie) precum cea a lui Jean-
Luc din Corpus — un corpus pentru corp pe
cat de discontinuu, pe atit de unitar, pe cat
de aristotelician, pe atat de radical-modern”
(17, pp. 205-206] .

In aceasti ordine de idei, o posibilitate
de iesire din criza actuala a literaturii erotice
ar fi refacerea clivajului dintre corp si suflet,
precum si conectarea acestei subiectivitati
unificate la ,,dorinta metafizica a iubirii” (in
limbajul lui Aurel Codoban), asigurandu-se
astfel instalarea logosului nu in senzatie, ci
in erosul care transforma [5, p. 174].
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LEO BUTNARU: LUMEA CA UN PALIMPSEST

ABSTRACT

Leo Butnaru is practicing an intellectual writing, trying to reconcile the poetry
of the feeling with the poetry of ideas, which defining character lies in its delicious
volubility. His artistic path is marked by daily casualty ("the day when the salt rised
in price”), by the fate like a Scheherazade; the artifex ego, with a "7museum overhead”,
is enclosed of sentences, names and famous figures, “mysteriously disturbing the in-
tinity”. "The gladiator of destinies”, in the avant-garde spirit, transfigures prosaically
parallel lives, launches thesis or hypothesis, anti-essays orpessimistic comedies, lyrical
descriptive poems, disco elegies, sonatinas, inventswatches with ravens etc. with a
cosmopolitan mobility. His inventiveness is not only in the dynamiting of the sanc-
tioned conventions, but also in the combinatorial art, especially in the affirmation

In placheta de debut Aripd in lumind
1 (1976) Leo Butnaru includea o poezie

Peisaj in care descoperim, intr-o forma
concentratd, primele insemne ale artei lui
poetice: ,,Purpuriu e tractorul/ trecand peste
camp - enorm/ mac sunator/ ce afineazd
solul din/ jurul propriei sale tulpini.// Hei,
hei!/ Cum e/ trac-to-ris-te/ ziua intreaga sa
vezi ciocarlia/ dar/ sd n-o auzi?!”. Cadrul tre-
buie receptat cu ochiul mintii, arhitectonica
lui relevata nu numai prin raporturi antite-
tice (tractor — mac, tractorist — eu poetic,

of self-consciousness in the hazard of the assumed experiment.
Keywords: modernism, postmodernism, daily poetry, autofiction, palimpsest.

vdz — auz), dar si prin fracturarea versului
prin ingambament. Identificarea tractorului
Cu un mac enorm sunator, care afaneaza
solul din jurul propriei sale tulpini, este o
priveliste a confuziilor la limita perceptiilor
vizuale. Plasticitatea peisagisticd e pusd in
antiteza cu interogatia retorica prin care ni
se comunica o atitudine paradoxald.
Modelul poetic prefigurat din start de
Leo Butnaru este in contrast izbitor cu mo-
delele preferate de saptezecisti. El pariaza,
de la bun inceput, pe fragmentarism, pe



prozaism, pe poezia de idei, pe un alt fel
de poezie, lucru care l-a plasat intr-un con
de umbra nu numai din considerente ale
inertiei traditiei, ale culturii poetice, ale
receptarii. Dupa ani si ani de reticente si
rezerve nu numai din partea criticilor, dar
si a colegilor de breasld, e apreciat pe merit,
stimulat cu atentii si premii literare. Ciudat
lucru, dar la 1995, cand aparea celebrul Por-
tret de grup, Eugen Lungu, care marturiseste
ca la selectia grupului a incercat sa ,,impa-
ce” doud criterii — ,,primul, cel valoric, si
al doilea, cel al apartenentei la paradigma
optzecistd’, include Buldozerul lui Arcadie
Suceveanu, trecind sub ticere nu numai
»tractorul’, dar si autorul peisajului cu un
»eNnorm mac sundtor”.

Constructia antiteticd are la baza cele mai
variate motive, poezia se alimenteazd din
poezie, din cultura si miturile universale,
din banalitatea cotidianului. Invocarea unui
motto din Frederico Garcia Lorca ,,Ai! Intre
albii muri hispanici/ negri tauri ai tristetii!”,
de exemplu, pretexteazd o tristete si mai
mare: ,Ldsand toreadorul nemiscat/ reusi
s fugd din arend./ Isi spunea ci la sfarsitul
strazii/ vor incepe/ libertatea lui si tihna...//
... dar i-aparu in fata campul ros-aprins/
andaluzul cdmp impurpurat/ si-nnebunitul
taur isi infipse/ coarnele-n tarana/ arun-
cand spre ceruri/ radacini si floare/ singele
de maci” (Motiv hispanic). Un asemenea
mod de rezonanta poeticd nu e absent nici
in poeziile fard trimiteri directe la sursele
de inspiratie. Dar poeziile lui Leo Butnaru
nu pot fi considerate simple comentarii la
subiectele flotante, mai mult sau mai putin
frecvente in circuitul literar. Universul liric,
in pofida rasturndrilor, revizuirilor unor
adevdruri general acceptate, constituie un
scenariu de idei derivate din lecturi con-
fruntate cu realitatea. Pentru inceput, lumea,
existenta in general, constituie pentru el un

METALITERATURA « Nr. 3 « 2015

urias depozit de energii vitale, de semne si
cuvinte in perpetud schimbare.
Dialectica energiilor creatoare are o
evolutie ciclicd. Lumea schimbatoare se
preschimbd odatd cu cuvintele sau vice-
versa: ,,Cuvintele se preschimba dimpreu-
nd cu anotimpurile./ Vorba viei mai intéi
se numeste ciorchine/ apoi must, vin/ iar
vocabula frunzd toamna-si converteste
valoarea in/ aur ieftin./ Silabele ninsorii
sunt folosite doar iarna/ si extrem de rar
primavara/ cand cresterea fructului arunca
petalele din/ cuib florii”. Nimic mai simplu
si frumos. Adevirata revelatie se produce
prin alambicari si sugestii deloc ,,inocente”
si ambigui: ,Vorba verii - iarba - iarna se
numeste ierbar./ Alte ziceri ale verii — pri-
vighetoare, presurd - / nu ne umplu auzul
in anotimpul tencuit cu zépada / iar de se
intampla totusi sa fie amintite / obligator
au in jurul lor substantivul colivie -/ sclavi
insotindu-si stapanul la petreceri/ cu cantec”.
(Cuvinte si anotimpuri). Ambiguitatea in
regimul precumpanitor aluziv al versurilor e
modalitatea cea mai rdspandita in ,jjocul” cu
cenzura. Evidentierea cu italice a cuvintelor
mai e un argument ca poezia e facuta mai
mult pentru ,,ochi” decét pentru ,,ureche”

2. Dupa o ticere de sapte ani apare Sdam-
bata spre duminica (1983), urmaté de For-
mula de politete (1985), Duminici lucrdtoare
(1988), Soimul de aur (1991) care configu-
reaza atat viziunea sa specifica despre lume,
cat si unicitatea discursului liric. Volumele
nu aduc ceva fundamental nou in scriitura
poetului, dar largesc si improspateaza re-
teaua de idei, ansamblul ei imagistic. Cate
un poem e minunat:

»Doar un fir de nisip incape
Intre inimile noastre. Din el
Perld ar putea sd apard,



Dar si pustiul cu el
Poate-incepe..”
(Dragoste)

Giuvaere ca acesta se obtin prin alchimia
verbului, aforismului, parabolei, paradoxului
sau a unei expresii celebre, de regula, ras-
turnate, revizuite, reinterpretate: ,,... Dar de
unde lemn/ pe acele farmuri? In jur - nisi-
puri/ intretesute cu orizontul/ sus - vulturul,
cu zilele/ de-i incerca indoiala cé cerul nu
e decat o temnitd care/ nu lasd acvila sd/
coboare/ pe pimant.// Intr-adevir/ de unde
lemn pe acele taramuri?.../ Din / sageti si
sulite legara / pod peste impasibilul Rubicon
si/ trecandu-1/ vrut-au sa strige legendarul:
Allea jacta est!! — dar/ si-au dat seama cd
ramasesera fara arme...// ... Pe acelasi pod/
inchegat din/ sageti si sulite/ s-au intors
in/ ne-legenda/ (si a fost pace...)” (Podul).

Parafrazand, poetul lanseaza scenarii
evenimentiale care prin natura lor acci-
dentala ar fi schimbat mersul istoriei, fata
lumii: ,,O datd in zece secole/ vulturul vine
pe Muntele Diamant/ unde fusese incatusat/
Dobanditorul Focului./ Acvila/ are ochi san-
gerii. Prin ei/ i se stravede memoria rapace
ce pastreaza/ imaginea fortei din care ru-
pea.// O data in zece secole vine / vulturul.
De la privirea lui/ eterul se face sangeriu.
Insa deja/ nu mai este acolo/ Dobanditorul
Focului.../ In milenara asteptare/ acvila isi
ascute clontul, ghearele/ de piscurile dia-
mantine./ Dupa ce/ loviturile clontului vor
ruina pana-n temelii Muntele/ se va sti cd a
mai trecut, colea, o clipitd din/ viata Daru-
itorului de Flacari” (Ddruitorul de Fldcdri).

LVulturul” cu semnificatii benefice sau
malefice este una dintre imaginile obse-
dante care, aldturi de ,,aripa in lumind” sau
»serpii de casd’, ca s ne limitam la doua
ipostaze extreme ale conditiei existentiale
in poezia lui Leo Butnaru, prefigureaza prin
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retelele imagistice un mit poetic personal
identificat cu un destin de creatie exemplar.
Riscanta i-a fost la inceput calea aleasa in
lumea poeziei, contrar modei de aici, a
persistat in prozaizarea deliberata, in cere-
bralizarea ei, in revelarea noilor raporturi
culumea: ,,... lapidara stare de fulger/ a sen-
timentului ajuns la nesemnificativd poate/
dar personala revelatie:/ aerul iti trebuie
mai mult/ nu pentru a rosti / ci pentru a
gandi cuvintele/ despre neo-arhaica junete
a lumii/ si despre tineretea ta fugara ce
se afla in/ acelasi raport precum/ cel din
floarea soarelui si/ soarele tuturor florilor”
(Portretul artistului in tinerefe). Motivele
poetice trec dintr-un volum in altul cu va-
riaiuni pe aceeasi tema, nucleul semantic
tiind anuntat in unul din poemele incluse
in cértile precedente. Uneori un poem iese
din alt poem ca matriostele rusesti. [luzia
necesard a iesit din Floarea de sperantd,
sonet de factura shakespeariana:

»Mult timp speranta de se tine-n floare
E rau fireste, intarzie roada
Révnitd-atat de mult. Necrutatoare

E floarea de sperantd, minunata.

E greu sd tii nddejdilor de grija
De gradinar sa le rdméi pe viatd -
Rasare-n tinerete i nu amija
Preaciudata floare de speranta.

Si-i rau, fireste, daca-i vesnic verde
Si frunza de speranta ca de laur
De nu se trece floarea de nadejde
DaAnd in fruct, iar frunza ei —
in foi de laur...

...Dar si nu ne mai bocim de soarta...
Ca esti, e bine, floare disperata..”.
(Floare de sperantd)



Definifia metaforicd a ,iluziei necesare”
e un alt argument in favoarea largilor dis-
ponibilitati de virtuos in ale poeziei clasice:
»Nerdbdatoare si fuga de grabd,/ dovada de
taind amara,/ cdsuta cu sclipat de salba -/
iluzia mea necesara.// Psalm biblic si sens
din tratate/ descantec si scriere clara/ in-
teleapta naivitate —/ iluzia mea necesara.//
Speranta ajunsa credintd/ carbune si floare
de pard/ evadare din umilintd -/ iluzia mea
necesard. / Ruini si inalt meterez/ abis si
amiaza solard/ visare visand ca visez -/ iluzia
mea necesard.// Tacere de fur sau alarma/
ce-o da un strajer de comoara / otrava si
leac ce intreama -/ iluzia mea necesard.//
Din verbul de azi si de méaine/ din izbanda-i
dulce-amara/ si tie ceva-ti apartine -/ iluzia
mea necesard’ (Iluzia necesard). Constiinta
atitudinald, care stie excelent s compund
aforisme determinate de matricea lor ori-
ginara in contact cu realitatea, este plasatd
fatd in fatd cu ,marea trecere”:

»In lanul de grau
in umbra stancilor sau
peste curgerea apei — oriunde
vi este dat a va scutura
rosii petale de maci
totuna

§i inima mea
amfora ei fierbinte
voi randuri-rinduri o
umpleti..”

(Mica elegie)

Poetul apeleaza la imaginea grafica a po-
eziei, la repere si sugestii livresti, la ,,reale-
me” istorice, figuri literare care ii populeaza
lumea, filozofi, pictori, compozitori, poeti
si prozatori. Intre cele doud poluri opuse,
reprezentate de cunoastere si mister, se de-
fineste tensiunea unei constiinte animate
de setea de cunoastere a misterelor lumii:
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»le opresti
de popas
pe buza unei prapastii ce des-
parte
o culme cu brazi verzi
de
o alta - cu stejari ruginii
precum pe buza unui abis
intre
ceea ce stii si
incd nu stii despre

misterele lumii...”.

(Popas)

Zborul fanteziei, oricat de descatusat ar
fi, trebuie confruntat cu realitatea: , Fires-
te — Poezia/ oricat de abstracta ar fi/ pand
la urma reveni-va la/ realitate/ in zboru-i
mai dezinvolt avind a cunoaste so—/ cul
vulturului/ din neatentie nimerit sub/ cu-
pola unei parasute/ zbdtdndu-se disperat
prin/ pdienjenisul pardmelor:/ pentru/ a
se salva/ e nevoie sd {ind cont de/ realitatea
concretd” (Asta e realitatea). Coplesit de
setea faustica a aspiratiei de cunoastere a
frumusetii, ,,reintrupatd precum/ acvila cea
venita de dincolo de vreme si/ si dincolo
de vreme plecind/ tainic tulburand infini-
tul si/ umila, avida-mi de tine inima/ de
toate zilele / frumusete ce vei salva lumea,
zice-se/ (dacd/ lumea te va salva pe tine,
zic)..” (Tainic tulburand infinitul...).

Poetul preia legende, anecdote, ,,reale-
me” din istoria umanitatii. O figura frecvent
invocatd e cea a lui Socrate, prilej pentru
meditatie asupra esentei umane: ,,... iar cind
l-au vazut/ ca-si priveste atent chipul in/
oglinda cupei cu cucutd/ l-au intrebat: ,,ce
faci?”/ ,Ma uit la un om’, le raspunde..”
(Socrate); ,,Dupa ce-si pierdu auzul/ bie-
tul Beethoven nu se mai temea/ de piane
dezarmate/ ci/ de suflete dezacordate/ se
temea” (Dupd...).
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Relatiile antitetice stau la baza celor
mai reusite si inspirate ziceri: ,,Lumina-a
stelelor/ tu mii de ani/ faci catre piméntul
lumii cale/ strabatand vecii de departare/
insa te opresti neputincioasd/ pe pieptu-mi,
si/ si nu reusesti, o, nu/ oricét ai vrea/ sd-i
strabati si pulberea-i subtire/ spre-a-mi ajun-
ge-n inima - nici tu/ nu-mi vei cunoaste
dragostea.../ $i trist/ cu sufletul innegurat/
acum/ ma-ntreb: De ce-ai facut atdta drum?”
(Zicere de indragostit).

Reluarea mitului este, de reguld, o decon-
struire, o golire de incércétura lui consfin-
tita prin traditie. Astfel, Sisif, in poezia lui
Leo Butnaru, devine un invingator in fata
destinului proscris: ,Logic chibzuind/ pie-
troiul tabarcit de Sisif/ din zi in zi se face
tot mai mic, mai nimic - in/ aburcarea si
rostogolirea sa/ el se macind/ se slefuieste
de alte pietre/ devenind tot mai rotund/ si
mai putin in greutate/ pana va ajunge cat o
pietricica de rau/ cat o pietricicd lustruitd
de valurile mdrii/ cat o pietricicd sdrata pe
care/ asemeni lui Demostene/ ne-oratorul,
ci urlatorul Sisif o/ va pune sub limba-i pel-
tica/ de atata tdcere/ pentru a striga odata
si odata clar:/ Lume, lume!/ Am ispravit”
(Odata si odatd).

Regula generala e cd poezia pe nimeni
n-a facut cu adevarat fericit, ci doar mai
putin nefericit, soarta e ca o Seherezada,
mereu amenintatd de moarte:

»Nu pot a ma deprinde cu serpii de casa
Chiar de adug, se zice, noroc ocrotitor -
Zig-zagurile lor glisande pe sub masa
Imi leagi lan{ de glezne, imi pun streang
pe picior;

Si nu pot crede de-a-i fi ocolit ispita

Sa afle: ce-i acolo, spre umeri cat de cat?

Ca intr-o zi ori noapte, cind m-a trada
ursita

METALITERATURA « Nr. 3 « 2015

Sa-mi urce-n vartejiri de streanguri reci
spre gat”.
(Serpii de casd)

Destinul unui resemnat pentru care scri-
sul nu e decét o capcand a nebuniei ,,spre
fapta zamislirilor de moarte” tine foarte
scurt: ,,...Cat {ine/ scurt/ pe marginea ge-
nunii/ iertarea — intre — azi — si — intre -
maine/ sub steaua amdgirilor divine/ mai
scriu / riscind fatal/ nebunii lumii”. (Sub
steaua amagirilor divine).

Ca si ceilalti colegi de breasla este con-
taminat de boala lui Icar. Este in poezia lui
o obsesie coplesitoare a zborului, a aripilor,
a destinului de zburétor proscris:

»..51 i-au gasit
In inim3
adanc
doua aripi mari
impaturite...”.
(Aspiratie si operatie)

Destinul artistului din toate timpurile
se zbate intre mizerie si sirbatoare, mizeria
existentei materiale si ,,sdrbdatoarea intelec-
tului”: ,,Cd artistii au dus-o din prost in mai
deplorabil/ e o axioma genial de tristd./ Unul
din ei/ chiar definise splendid mizeria: Am —
zicea — o imensd experientd a sdrdciei/ dupd
ce spusese ceea ce spusese Eminescu despre/
poezie si sardcie. lar/ pianistul dsta aproape
de renume/ cand interpreteaza, par exemple,
»Sonata lunii”/ sub brumatele clape ale pia-
nului striveste/ plosnite si gandaci de buca-
tarie/ cuibariti pretutindeni si cu nemiluita/
in frigurosul barlog comunal, — constati /
si / cu cateva clipe inainte de a izbucni in
sudalme/ reuseste totusi sa-ti dezamorsezi
ura,/ pentru ca/ dupa alte cateva clipe/ de
izbanda acestei mizere ispravi intime/ mai
sd strigi, ne-intim: ,,Ura-a-a! Ura-a-a!” -
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tu/ necuceritor de nimic/ dar/ stapanitor
de sine/ si compatimitor de ceilalti care ii
seamand in/ destin pagubos/ si pentru care
totdeauna sacrifici deznadajduit/ partea ta
de bucurie. Infima/ dar necesari..” (Intre
mizerie si sarbatoare).

E un rafinament in tot ce se poetizeaza.
Luna, cintata de toti poetii lumii, apare in
viziuni insolite: ,,Migdalata/ dolofana/ luna-i
fatd de genghis-hana/ pe care-o innobileaza/
stelele orientale/ mirosind a portocale/ si
jucand cristale-n lustrd/ tainica i zaratustra
-/ batéturi de cicatrice/ ce le-avu pe creier
Nietszche”. (Bdtdturile de cristal). Imagi-
nea lunii e corporalizatd, alteori, in functie
de spatiu, este identificatd cu realiile lui.
Remarcabil e poemul ,,Stampa cu lund in
rasarit” (altan-obo - muntele sfant): ,De
dupa conul de crater al/ vulcanului stins/
profilat pe orizontul de stepa/ rasare luna
care/ mai intdi/ se vede asemeni unei/ felii
de lamaie/ apoi — precum/ capacul de arama
al/ unui ceainic innegrit la/ herghelegiilor
nomazi” (Mongolia, iunie 1989). In alt poem,
Stampd, o alta viziune: ,,Pe creasta unui nor
- semiluna -/ foca de foc/ pe varful ais-
bergului din/ tdramurile unde/ exoticele/
aprinsele noastre dorinti/ se intretaie cu/
recea realitate”

Textul este incdrcat de esente aforistice,
expresii celebre, nume de referinta din isto-
ria civilizatorie, experienta umanitatii: ,Raf-
turi, rafturi ... Pe unul din ele - PATUL/ de
care s-a ingfacat candva cineva/ salvindu-se
de la inec. (Posibil/ fost-a faptura de spuma
a Afroditei.)/ Suspendata de candelabru -
CRACA/ pe care un ins si-a taiat-o de sub
calcaie. / (Putea fi Icar la/ inceputul zborului
sau.)/ Pe alte rafturi - CUTIA PANDOREI/
SABIA LUI DAMOCLE / MANA CEREAS-
CA/ MARUL LUI NEWTON/ FOARFECE-
LE DALILEI/ CENUSA DE PRESARAT PE
CHELIE VINOVATA/ MACIUCA/ BLID
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ZBURATOR/ (In afari de CRACA - toate/
destinate capului) - suspendate/ montate/
legate/ clatinate deasupra vizitatorului -/
bietul om! - care/ ajunge ceea ce ajunge
in dependenta de/ ceea ce-1 trasneste peste
crestet”. (Muzeu deasupra capului). Poetul
este inventiv in elaborarea deliberatd a texis-
tentei omului in epoca postmoderna.

Locul comun este ironizat, bulversat,
completat sau reinterpretat. ,Leo Butnaru,
observa Gheorghe Grigurcu, ilustreazd in
chip izbitor vointa de emancipare a poeziei
basarabene de sub tutela cliseelor traditio-
naliste. ...Cultivat, mobil, dezinvolt, poetul
pune accentul pe latura intelectuala a cre-
atiei, degajand posibilitatile sale meditate,
combinatoria sa evaluati ,,]la rece”, insa nu
in directia unui livresc uscat, ci in sensul
fanteziei si al ironiei” (Ironie si patetism,
»Romania literara”, 2000, 26 ian. — 1 febr.).
Modernizarea mitului se face intr-o lume
desacralizata: ,Telescopul cu lentile tulburi
ale inconstientului/ pare a contura o stare
de detestare/ a ceea ce s-a crezut a fi/ marile
amurguri zeiesti/ eroice sau/ pur si simplu
homeriene/ cu sirene ce se zbat ca pestele
pe uscat/ urland-implordnd ajutor in loc
sa cante/ dulce-dulce/ ademenitor-ademe-
nitor/ si/ vreun posibil Odiseu poate sta
neimobilizat de catarg/ fara ceara in urechi
- nimic nu-l mai ispiteste/ nimic nu mai
e »de te-ndeamnd, de te cheamd”/ si el isi
zice: ,tu ramai la toate rece”/ si / eforturi
sau efecte speciale/ raméne..”

Intr-o noua lume forta fireascd e
substituitd de lumea mecanizata in care
naivul Orfeu ,pentru a putea razbate prin
forfota atator insi impasibili/ refugiati din
uitatele epopei” ar trebui sa poarte ,,0 sirend
cu/ scdparatoare lumina de semnalizare/
asemeni urgentelor care/ prin menirea lor/
strunesc viermuiala strazilor/ ignorand
interdictiile semafoarelor.../ Ar trebui si



porti/ girofarul unei sirene cu lumina
agitata/ clocotitoare/ scaparatoare prin/
neeroicele astea amurguri profane..” (Odi-
seu, Orfeu, sirena miticd si sirena mecanicad).
Nimeni dintre basarabeni n-a cantat
cu atéta placere viermuiala strdzilor, lu-
mea mecanicd, tehnica pe senile, ingerul
de pe antena, groapa leilor, vesnicia care a
murit la sat, ,,ora nationald de lichidare a
naivitatii” si ,poporul ajuns manufacturd
de aplauze”. Antipoezia lui Leo Butnaru
combate ,,regula generald’, factura speciilor
muzicale sau lirice (Elegie disco, Liedul rozei,
Antiromantd cu pasdrea de fum, Canfonetd
indoliatd, Rondopastel), erotica si poezia pro-
fanata. Experimentarile, uneori manierate,
pe alocuri manieriste, etaleazd o constiinta
a submindrilor si revizuirilor tematice, a
inovatiilor de limbaj, a compromiterii sen-
sibilitatii si mentalitatii traditionaliste.
Cate o poezie cu exuberante de cuvinte,
jurdminte si porniri adolescentine e simpati-
ca si miscdtoare. Clipa junei tinereti zboard
iute ca un gand, se destrama si se pierde
ca o pasdre de fum. Turbulenta generala
a babiloniei florale, dominata de o patima
colectiva cand orice floare-i infidel3, te lumi-
neaza prin puritatea, vioiciunea sentimentu-
lui erotic, rafinamentul expresiei confesive:
,Copilita-paunitd/ adolescenta dansareata/
discofild zvapdiatd / cu cosite ingemanate/
(a mirare - inca netaiate!)/ tainic imi aduc
aminte/ de prima-mi dragoste fredonand/
slagire de Rita Pavone/ si — uneori - de
cele copilaresti/ (aproape infantile) ale lui
/ Loretti; eu si ea/ evadati de la scoald spre
a colinda aiurea/ prin babilonia florald / a
bétranei gradini pardsite, neingrijite/ din
prejma fostului conac,/ babilonie / albind
festiv si recapituland, parcd/ lectia de bo-
tanica ce prevestea/ polenizarea generald,
cand/ orice floare-i infidela/ supusa unei
patimi colective.../ Insi noi/ inca de pe cind
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fuseseram atrasi/ de intéia privire sfielni-
cd/ de mutuala simpatie/ jurasem sa fim
si sd ramanem numai in doi./ Numai in
bratele mele Ea, Unica/ avea sd cunoasca
disperata acrobatie a/ stiucii prinse-n cér-
ligul unditei/ pand la urma, fara regrete/
lasandu-si suspinul absorbit de/ clipa junei
si indrdgostitei vieti / cu logica nostalgie /
ca ajuritor de repede trece ce trece/ prin
lume /si prin lume aiurit de iute trece ce
e / de trecut aiurea./ ,Ah!” - exclama in
incheiere -/ ,,a tineretii pasdre de fum..”/ Si
avea, nu stiu cum, dreptate/ precum ai si tu/
adolescenta dansareatd/ discofila zvapaiata/
copilitd-pdunitd, adicd -/ pasare de fum..”.
(Antiromantd cu pasdre de fum). Sentimen-
tele si pasiunile umane sunt efemere, pasarea
de fum sugerand iluzia necesara, risipirea
efemerului floral.

Poezia, de reguld, e o regie ingenioasa a
cuvintelor, reprezentand si la nivel grafic,
zborul fanteziei, menit mai mult pentru a
fi vizut decat pentru a fi auzit, cum e cazul
cu poemele Cineticd, Soimul de aur, Liedul
rozei sau Umbra hulubului ce se intoarce la
cuib pe care il reproducem:

»..zmeu de indigo
umbra hulubului aluneca razant peste
troscotul ograzii
pe langa narile dulaului ce sta cu botul
pe labe
pe langa ghearele pisicii toldnite la soare
pe langa picioarele mele”
apoi
saltand in zig-
zag
escaladeaza treptele casei
si — brusc vertical! - fulgera
pe albul peretelui ca pe o pistd de ghips
pand
dispare sub streasina
contopindu-se cu
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pasarea care i-a dat contur; dispare
brusc absorbitd de

penetul hulubului re-

intors la

cuib.

Punct.

Imaginea imaterialului parca e prinsa cu
incetinitorul, o modalitate la care se recurge
frecvent: ,,Pornit-a ofensiva toamnei cu/
traditionala-i mobilizare de cocori/ aranjati
precum/ vaslasii in antice galere/ plutitoare
spre vreo iluzorie Cartagina — urbe arata/
urbe uitatd. / Fiece bétaie de aripa-vasla/
e secventd de film dat cu incetinitorul..”
(Suspin). Sistemul de referinta al poeziei e
centrat pe realitdtile antice sau livresti. Un
poem are ca punct de pornire barbianul ,,ou
dogmatic™: ,Taram de taina fiind/ de sine
insusi uimit/ a lumii minune din / minunatie
apare// cand martor si moasa-i sunt/ ochiul
mintii si ochiul/ inimii, ovoidal / veghind
la sine-tipare// unde rasar gand si simt/ de
maternd mirare/ care nici nu banuia/ a fi
de ele in stare” (Ovoid). O alta imagine
obsedanta e actualizarea destinului tragic
al lui Socrate, prin recurgerea la nucleul
narativ intr-un sonet: ,,Potirul - plin, lichidul
- vinetiu / §i-o dimineatd rasdrind divina.
/ Pe suflet i se face ardmiu/ Dar mintea...
mintea i se insenina.// Ce-asteapta ei? Ce
sd le spuna el?/ E-o logica aice, e vreo lege?
/ De toate-a fost, dar n-a fost intr-un fel;/
Un mascérici ce masca isi alege.// S le re-
pete gand ce nu convine/ Ori sd brodeze-n
childuri, ocolit?/ ...S-a zis cu limpezimile
eline...// Isi bea potirul. Il cuprinde ceata”
(De Socrates).

Sentintele (de regula ,cu barbd”) sunt
revizuite, evenimente, legende, parabole,
intoarse pe dos, nuantate si reinterpreta-
te. Lumea imaginara se face distinsa prin
nume emblematice, personaje si eroi mitici
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(Homer, Socrate, Diogene, Hypatia, Omar
Khayyam, Nazim Hikmet, Beethoven, Ioan-
Gura-de Aur, Conachi, Dostoievski, Emi-
nescu Aivazean, Jean-Arthur Rimbaud, Paul
Verlaine, Nietzsche, Tagore, Mihail Bulga-
kov, Federico Garcia Lorca, Ion Barbu, Geor-
ge Bacovia, Lucian Blaga Hamlet, Martin
Eden, Seherezada, Odiseu, Orfeu). Acestea
configureaza harta spirituala si intelectuala
a lui Leo Butnaru, stimulandu-i periplul
in spatiul sinelui, poezia devenind treptat
narcisiaca, ,,0 scriere de sine€’, ,,0 sarbatoare
a intelectului”

3. Scriitura din volumele urmatoa-
re Iluzia necesard (1993), Identificare de
adresd, (1999), Lamentatia Semiramidei,
Timisoara, 2000, Pe ldngd streang, steag si
inger Tasi, (2003) si de mai incoace devine
mai accentuat personalizatd, in mare parte
autoreferentiala. Constiinta de sine se di-
vulga in artele poetice ,,mereu duse la capat
post-modern”: ,,gandul nu este amantul fatal
al poeziei”, ,,dimpreund cu sentimentul, fi-
reste/ ne ridica ochii mintii spre/ arhaicul,
adica extrem(ist) de ne-post-modernistul/
pelerinaj al stelelor.”. (Prolog ars poetica). La
varsta clasicizdrii poetul isi ,teoretizeazad”
experienta scrisului ,,in stil etern-post-an-
tic despre/ oralitatea libertind care, intrand
direct din stradd/ isi sterge télpile de presul
dungat al/ primelor sase versuri.” (a se citi
primele sase volume). Cu Iluzia necesard
el ,intra familiar-postmodernist in text/
incercand a seduce cititorul neexperimen-
tat cu o sexy-cola/ permitandu-si a debita
si/ usoarele imbecilitai conventionale ale
injuriilor drept/ palimpsest pentru tabuul
politicos al sexualitatii in/ surdind”, Cititorul
sedus devine complicele autorului, devenind
»si el cineva” La urma urmelor sau, mai
bine zis, inainte de toate, poemul ,trebuie
obligatoriu citit, deoarece/ Marele Cititor
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nu se poate percepe la auz/ dupa ureche...’.
(Oda marelui cititor).

In cea de a treisprezecea Ebosd de auto-
biografie descoperim mecanismul de pro-
ducere a textului postmodernist:

mie multe lucruri mi se intimpla cu
mare intdrziere
iar alte lucruri - in genere nu mi se
intampld
precum nu mi s-a intdmplat
(spre exemplu)
primul rand al poemului acesta (................
............................................... ) precum
nu este exclus sd nu mi se intample
nici ultimul rdnd al poemului pe care
am incercat sa vi-1 propun
cat de cat implinit (c.c.oeveveenee.

Poezia poeziei are adrese precise atat
in miscarea literelor din tard, cét si a ce-
lei din Chisindu. Atitudinile si reflexiile
polemice au mai multa siguranta, dez-
involtura si volubilitate: ,, n-au existat
castiguri cunoscute mai multora/ pur si
simplu alte castiguri nici nu s-au extras
si/ departata populatie (din viitor)/ (ca
semintie intermediard in spatiul evolutiv
om-/ inger—-/ metafora) aproape cd nu era
in raspar cu nedumerirea si falsitatea//
pieirea se arata compatibila cu generali-
zarea insingurarii ca/ depersonalizare in
masd/ iar la un moment dat (ce-i acelasi
lucru cu: la o eternitate datd...)/ de la in-
tensitatea cugetarii ca necesitate/ dar si
sansa imperioasa / din frunti miji orbita
ochiului al treilea/ ca si cum superior (cel
putin din unghiul de apreciere a(l)/ plasa-
mentului sau), insa ivirea-i/ nu avu a spori
cuprinsul cunoasterii, ci doar/ abundenta
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lacrimilor” (Inutilitatea ochiului al treilea).

Ironiile gratioase din Un vis luxos cu
stihuitorul post-medieval (Conachi inamo-
rat de frumoasa Aristita, in giubea, dan-
sand ,,Lambada”) revin funest in poeme cu
»slabiciuni” lingvistice ca ,,Ceasul cu corb”:
»Car, car!/ intr-un copac de corn sté corbul
izolat gresit gramatical/ intre ghilimelele
maro-inchise de péstdi zornditoare in vantul
inghetat.// Car, car!/ erupe hilar croncéni-
tul toxic al ciudatului pirat care a / a ajuns
aproape simbol gratie graseatei inventii
EdgarPoetice de tipul Marlboro (pardon:
Nevermore!).// Niciodatd! Nevermore!/
strigd dimpreuna cu aripatul pirat pasiu-
nile/ trecute in dragoste infima, dupa care
a ramas doar gol de/ inima, gol in piept
de robot si roboata ajunsi a se preface/ cd
se poate trdi din teorie si semiconductori
gadilati de/ curent (absent, din considerente
politico-economice).// Car, car!/ calvar de
suflete inexistente in EdgarPoetice jocuri
de/ nenoroc ale amoroaselor giugiuleli in-
nobilate de fumul de/ Marlboro (pardon: de
»Nevermore!”).// Car, car!/ striga un ornic
care, pentru anuntarea orelor imprecise,/
nu are cuc, ci corb”.

Acum ironic si jucaus, sentimental sau
grav, Leo Butnaru mediteaza cu teze si an-
titeze asupra destinului de creatie acceptat
ca un joc de hazard: ,Din resemnare/ nu
din orgoliu/ ar fi necesar sa se decreteze o
eternitate de doliu/ pentru gurile inchise/
pentru cartile nescrise din varii motive/
bineinteles cd cele mai multe injuste tragi-
ce./ Eterna zi de doliu/ pentru Odiseele si
Iliadele nescrise din cauza decimarii anti-
chitétilor/ sau pur si simplu - poetilor care
neavand vocatie de mahar sau caporal/ n-au
subordonat decat propozitii — fapt ce/ nu
prea intereseaza lumea traitoare in legea
lupului/ bolborosind ca si inconstienta /
pseudopsalmul despre paradisul in care/



leul se va culca aldturi de miel (acesta cica/
ramanand intreg...)" Ilustrand maxima ce-
lebra - ,Multi sunt chemati, putini sunt
alesi” — el se resemneazi la gandul valorilor
ratate si persifleaza utopiile si ,,debordo-
logiile” promovate de nechematii care dau
la iveala mitologii, in care absurdul trece
»peste marginile plauzibilului’, ca la final sa
se autoironizeze: ,,sd spun si eu un inceput
de basm pentru-adormit discipolii..”. (Asa
amutit-a Zarathustra).

Schitele de autoportret sunt remar-
cabile uneori prin desentimentalizare:
»..m-am ndscut pe/ 05. 01. 1949... - in
autobiografii/ precum in logica obligatoriu
formala/ a poeziei/ si cifrele sunt/ jocuri
de cuvinte..”. (Curriculum poematis); ,...si
farmacistul mi-a spus:/ «timpul le vindeca
pe toate»/ intorcAndu-mi manunchiul de
retete... ”. (Pe toate); ,Venim in aceastd
lume / ca sda murim;/ plecdm din aceas-
td lume/ ca sa murim.// Viata - pauzd /
intre ce/ si ce? ”. (Pauzd). In incheiere
reproducem o sentintd Pe marginea poe-
mului, in realitate, o autoconsolare cruda,
implacabila, lucida:
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»poetul

sapa

adancul

propriului

poem

pe marginea caruia
bineinteles

va fi

mitraliat®

Poetul iluziilor necesare exprima si ex-
plicd, din perspectiva si cu mijloacele sale
specifice, o lume in permanentd schimbare,
precum constant schimbétoare e si recep-
tarea ei, el priveste ironic auzind , materia
mancand”, vegheaza ovoidal scriitura cu
»ochiul mintii” si cu ,ochiul inimii’, jin-
duind poezia ca o ,sarbatoare a intelec-
tului”. Foarte fecund, Leo Butnaru scrie si
rescrie texte cu alte texte, lirosofeazi fara
complexe; iar in galceava lui cu spiritul si
materia, cu timpul si destinul, actualizeazd
Antichitatea, permanentizind si nuantand
imaginea lumii ca un palimpsest, dar a unei
lumi artificiale, robotizate, in eterna miscare
pe margini abisale.



ANDREI TURCANU
Institutul de Filologie

HIPERBOLA POETICA A COTIDIANULUI -
MODEL DE PERCEPTIE INFANTILA
A LUMII IN ROMANUL DIN CALIDOR
DE PAUL GOMA

ABSTRACT

The position of anticommunist writer, which programmatically wants ” not to
forget” all those who have misused their discretionary power, and to whom the malefic
beast has no excuse, makes Paul Goma anatrocious realist or, as have been named
by the literary critics, "a poet of cruelty” with “a predisposition toward misanthropy”.
But in his writings, especially in the novel ,,Din calidor”, we find a delicate poet of
candor, a lyrical, evocative writer for whom the remembrances have an anesthetic
effect on the wounds caused by the history. The candid, keen eye of the former child
for whom the world expands fabulously and wonderfully, meets the warm, slightly
ironic and indulgent sight of the old man exiled from thousands of kilometers away
from his native Mana.The voice of narrator, blurred by this double look, clears the
temporal boundaries of memory, and also those spatial, of multiple dramatic sepa-

erminat in 1983 si publicat in 1987 in

limba francezd, romanul Din calidor

are ca subtitlu O copildrie basarabea-
nd. O copildrie de pretutindeni si dintot-
deauna, o varsta umana generica, peste care
insa se suprapune, in valuri de fluxuri-reflu-
xuri, istoria cu incrancenarile ei dramatice
si imprevizibile si cu tragicele ei implicatii.
Prin amintiri, reconstituiri retrospective
si insertii istorice, destinul de refugiat al
»faradetaratului” Paul Goma este repus in
cauza sa primd, in intimd consonanta cu
destinul acestei margini a roméanismului

rations, in a retrieval of completeness and happiness.
Keywords: Paul Goma, Bessarabia, calidor, novel, anticommunist.

numita Basarabia, prima din provinciile ro-
manesti cdzutd sub opresiunea comunista.
Comunismul {i impune ceea ce Ion Simut
numeste ,,0 serie de despartiri” (de tata,
mai intai, apoi de Mana, de Basarabia si, in
final, de Romania). ,,Orfanul de patrie, de
Basarabia, nu-si gaseste o alta care sa-1 mul-
tumeascd. — scrie acelasi critic. - Paul Goma
devine succesiv antirus, antibasarabean si
antiroman, pentru ca Rusia, Basarabia si
Romaénia sunt contaminate de comunism.
Anticomunismul sdu antreneaza celelalte
repulsii, pe masura ce se dezvoltd si se cla-



rifica. Anticomunistul cu predispozitie spre
mizantropie se bazeazd, in subsidiar, pe o
logicd vicioasd de extensiune a vinovatiei:
dacd un singur om (un rus, un basarabean,
un romén) a putut fi comunist, atunci toti
oamenii (toti rusii, basarabenii sau romanii)
merita sd fie dispretuiti. Paul Goma ne e
antipatic (sau il consideram incomod, dificil,
recalcitrant) pentru cd ne suspecteaza pe
toti de lipsa de curaj, ca romani comunisti
(sau ca urmasi ai acelora), care i-am refuzat
candva dragostea si salvarea. El este exilatul
absolut, pe care nu-l poate multumi nicio
patrie si niciun om. Anticomunistul ne-
inteles a devenit un mizantrop incurabil”
Cd in atitudinile lui Goma regdsim o doza
buna de mizantropie, mi se pare adevarat.
Dar ramdne, cred, de incadrat aceasta in-
terpretare pur psihologica si in contextul
parametrilor istorico-sociali al totalitaris-
mului comunist cu practicile sale pline de
bestialitate. ,Mizantropul” Goma este, zi-
cea Ion Negoitescu, un ,poet al cruzimii’.
In fata acestui martor atroce care nu uitd
nimic si care vrea si-i ,,neuite” pe toti cei
ce au abuzat de puterea lor maleficd, bestia
puterii discretionare nu are nici o scépare.
E suficient sa ne amintim de paginile care il
evocd pe Grabenco, seful de post din Vatici,
viitorul ofiter de securitate din Romania
comunista. Aici ,,mizantropul” Goma este,
mai degrabd, un realist necrutator de genul
unui Louis-Ferdinand Céline. Un realism
ce fixeaza totul si nu iartd nimic. Goma nu
are nici in puscarie, nici in marea inchisoare
comunista sentimentul transcendentei al lui
Nicolae Steinhardt ori detasarea filosoficd a
lui Noica. El este eternul razvratit, maxima-
listul fara de astampar, neimpacatul inver-
sunat contra sistemului totalitar, impotriva
oamenilor acestuia si a oricarei manifestari
de sldbiciune in fata puterii sale coercitive.

Dincolo insa de acest Goma, cu inflexi-
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uni in voce de profet care fulgera impotriva
Baalului comunist, regdsim in scrierile sale
si un delicat poet al candorii, un evocator
liric pentru care rememoririle au efectul
unui anestezic asupra ranilor produse de
istorie. Nu, istoria ramane intacta asa cum
este, monstruoasa si feroce! Dar din stra-
fundurile personajului narator prins si zdru-
micat intre teribilele ei malaxoare, dincolo
de cruzimile imaginilor concentrationare
si ura sa necrutatoare fatd de ele, strabat
amintirile unei lumi mirifice, ,,de acas?’, cu
imagini de locuri si fiinte dragi, de care el
a fost rupt cu brutalitate. In aceste pagini
»departele” devine un ,,aproape” cald, fabu-
los, reconfortant. Inchisoarea sau exilul isi
gasesc antidotul care dilueaza mizantropia,
tempereaza umorile, invaluie reactiile de
incrancenare intr-o unda de lirism tandru.
In romanul Din calidor Ochiul candid, scru-
tator al copilului de altddata, in care lumea
se dilata mirific, se intalneste cu privirea
calda, usor ironica si ingaduitoare a batra-
nului exilat la mii de kilometri de Mana sa
natald. Vocea naratorului, ambiguizata de
aceastd dubla privire, sterge hotarele tem-
porale ale amintirii, dar si pe cele spatiale,
ale multiplelor despartiri dramatice, intr-o
regasire a plenitudinii si fericirii. Basarabia
nu mai este pamantul ravnit sau ocupat de
rusi, ci e ,Basarabia rainicd’, iar calidorul
casei de la Mana devine podiumul impa-
ratesc al admirabilelor descoperiri infantile
ale vietii. Mariana Pasincovschi observa,
cd ,in traditia inaugurata de Ion Creanga,
autorul construieste personaje fabuloase,
memorabile prin forta magicd de a povesti
sau de a «trebalui» prin gospodarie” Unul
din aceste personaje este mos Iacob, ,,prema-
rele”, vecinul de la Mana al familiei Goma,
un fel de bunic adoptiv al micului Paul.
Gesturi si imagini surprinse de ochiul pur
al copilului de altddata renasc in pagina cu



o prospetime si intensitate poetica de ba-
lada: ,,Mai vazusem, aveam si vad butnari
bétand cercuri - dar nu ca Mos Iacob. Toti
ceilalti biteau cercuri - cu mai multd, mai
putind meserie; stiintd; indemanare — dar
atéta tot, pe cand Mos Iacob...

Chiar inainte de a atinge cu «gura de
sarpe» vreun cerc (iar cu ciocanul ménerul
«gurii»), intra in ritm - pe care-l marca
din tot trupul, mai ales cu télpile batute de
pamant. Dupd ce se incilzea bine, pe loc,
pornea in jurul polobocului, ciocnind doar
ciocanul de coada gurii: incolo, incoace;
apoi, la patru pasi, o lovitura in cerc, dar
stearsd, mai mult de forma decét de batut
cercul acela); incolo, incoace; apoi o stearsd
tot la doi pasi; apoi la fiecare pas — incolo,
incoace. Timp de... mai mult nu se atin-
gea de butoi, decat asa, ca venise vorba,
ar fi putut bate cercul acela cu o stearsd
si in genunchiul lui - de pilda. Ai fi zis cd
vrea sa-1, mai inti, imblanzeasca, farmece,
amefeasca — inainte de a-1lovi cu adevarat.
Lovituri ciocan-dalta si pauze si contratimpi
marcati de strigaturi scurte, mai degraba
icnete impuscate din familia «ha!»-ului de
dimineata.

Ameteam eu, primul. O ameteald spe-
ciala, cu o speciald durere de cap - dar nu
supdrdtoare — biciuitd, ciocabocanita, lipdita,
hal-uitd, icnitd. Dar chiar asa, imi dideam
seama cd, de la o vreme (dacd nu cumva
inaintea mea) ametea el, Mos Iacob. Ca s
nu se piardé, sd nu nimereasci cine stie unde
si in ce, ca sd nu se izbeasca de vreun perete
ori gard - sau sd dea peste polobocul-osie
- ori sa cada la pdmant, Mos Iacob avea o
singurd - de astd data, adevaratd - solutie:
sa continue; sd nu se opreascd.

Daca parintii erau acasa, ieseau in calidor
si ei. Daca in acele momente se aflau prin
apropiere oameni, se lipeau de gard si pri-
veau. Dacd din intamplare, erau clase, atunci
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se dddea recreatie si copiii navéleau la feres-
tre (de obicei batranul tintuia ciAnd nu erau
cursuri, dar se mai ingela si el...). Eu, din
calidorul meu, stiam ca Mos Iacob pentru
mine face ce face. Si, in felul meu, il ajutam
sa tie, il sprijineam in incercare: pastrand
si eu ritmul, tindndu-I cu toata fiinta. Mai
ales il ajutam pe Mos Iacob sa nu-si piardad
palaria si capul. Erau doua parti ale corpului
sdu care i s-ar fi putut desprinde de rest si
cddea - in timpul tantului: intai példria: ma
incordam, ma concentram asupra paldriei,
o pastram pe capul Mosului; fiindca stiam:
dacé-i picd paldria, capul, ramas fara aco-
peris, are sd-si piarda si temelia; are sa se
desprinda de git si are sd se rostogoleasca
in colbul bataturii. Si-atunci, chiar ca Mos
Tacob cel fira de cap n-are sa mai poatd fi
oprit din ciocénit si tanfuit cine stie catd
vreme - poate ani, dacd nu cumva pana la
sfarsitul lumii, ceea ce, pentru mine, atunci,
insemna cam multicel.

Ca ucenic ajutor de (si) butnar stiam
cd Mos Tacob n-ar fi avut nevoie s imbu-
neze astfel polobocul, 1-ar fi putut cercui
pe data. Da, dar Mos Iacob era Mos Iacob.
Butoiul acela n-avea mare importantd; im-
portant era, nici macar tantul ci, pe de-o
parte tanfuitorul; pe de alta, cred si acum
cd eu, privitorul, eram cel mai important.
De pe lume”

In aceste i in alte pagini similare despre
mos lacob, batranul generic ,cazut” in
mintea copilului, iluminat din interior de
aceeasi candoare si acelasi deschidere solara
catre toate cele din jur, recalcitrantul Goma
se insenineazd, rdnile pricinuite de istorie
raman undeva departe, distantele spatiale se
anihileaza. In limba italian titlul Din calidor
a fost schimbat cu o sintagma din textul
romanului, ,,In somn nu suntem refugiati’.
Sunt vorbele mamei de cAndva, din 1944.
Refugiati in Ardeal, ajunsi noaptea tarziu la



locul destinatie, cazati intr-o scoald pustie,
fara lumina, ea isi indeamna copilul sd doar-
mda. Somnul era un mod de a-si uita conditia
de refugiati. Pentru bétranul, exilatul, ,fara-
detaratul” Paul Goma perceptia infantila a
lumii cu hiperbolele ei inerente inseamna o
regdsire de sine si o situare intr-o originara
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axis mundi, necorupta de violentele istoriei,
de barbaria comunismului si de cainosenia
oamenilor. In umbrele Mizantropului Paul
Goma, precum banutul solar in apele tulburi
ale albusului, lumineaza mirific Candidul
Péulicd privind cu mirare la cele din jur
din calidorul casei de la Mana.
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ZECE ANI
DE LA MANIFESTUL BOIERISMULUI

rebel as a rock hit, subtle as a jazz.

u vreo zece ani in urmd, am tot dis-

cutat necesitatea unui manifest lite-

rar care si aducd ceva nou fatd de
visceralitatea si ghetoul doudmiiste. Am
dezbatut cu Diana Iepure, Ioana Bogdan,
Florin Haldlau, Paul Bogdan, Marius Solea
si Radu Herinean si am propus - fara nicio
legaturd cu boierii dilematici ai mintii, ba
din contrd — manifestul Boierismului, care
miza pe abordari integraliste. Doream re-
cuperarea traditiei, dar mai ales distantarea
de minimalism, teribilism si vulgarizare.
Nu ne convenea nici retorica sforaitoare.
Mai cu seama doream o arta inteligenta si
atenta la resursele limbii roméane, adica o
autenticitate diferita de cea a momentului.
Boierismul, desi accentua sinteza, se ofdra
impotriva multora. Pdcatul manifestului,

ABSTRACT

The boyar is that who writes powerfully, thinks freely and doesn’t suffer from
complexes. The Boyarism’s Manifesto relies on integral approaches. The boyard lit-
erature wants to be separated from minimalism, obscenity and licentious, from free
vulgarity. The sarcasm must be completed by humor and irony.

We prefer synthesis more than the mimiedanalysis.We go back to the syncretic
origin of art.We are tired of bad sounds of pop, rap, hip-hop and house.We want our
works to have symphonic tonalities, to be playful as a bagatelle, fervide as a bolero,

Keywords: Boyarism, manifesto, terribleness, tradition, authenticity, minimalism.

publicat in mai multe reviste literare, a fost
cd instruna un limbaj pretentios si meta-
forizant. Niscaiva complex de inferioritate
il strabate de la un capit la altul. Insi chiar
asa pestrif si afectat cum apare el astazi,
sagetile trase din arcurile boiernasilor, care
tineau cenaclu de succes la Teatrul National
din Bucuresti, se pare cd erau justificate. Cu
exceptia lui Radu Herinean, care functiona
ca promotor al gruparii, mai to{i membrii
divanului - cu exceptia mea, fireste, — au
publicat cel putin o carte buna la viata lor.
Pana si mai retractilii - in ce priveste lu-
mea literard larga — Marius Solea si Paul
Bogdan, au publicat, fiecare, poezie (in grai
gorjenesc — Solea) si teatru (cu parfum ar-
menesc — Bogdan) excelente. De ceilalti nu
mai spun nimic, pentru ca sunt mai cunos-
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cuti. Timpul le-a dat dreptate: doudmiismul
a fost o promotie cu multe ramuri si care,
in bund parte, si-a domolit curdnd revolta.
Pe de altd parte, doudmiismul, ca miscare
literara, ramane in istoriile literare, in timp
ce boierismul e pomenit rar si cu savantd
neintelegere.
Chiar si asa, sa ne trdiasca!

Boierismul

A venit timpul sa gandim si sd scriem
boiereste: cu for{d, vigoare, elegantd, ev-
ghenie, culoare. Ceea ce ne intereseazd este
originalitatea, repudierea retetei, torpila-
rea manierei. Scrierea dupd retete impuse,
nici macar inventate, a buruienit literatura
romana in ultimii cincisprezece ani. Noi
cultivam ruperea de ritm, viteza, realismul
si transfigurarea.

Avem nevoie de o arta fara artificii mi-
nore, fird incarcatura stilistica prezentd
ca balast. Textul este suportul mesajului;
distanta dintre semnificant si semnificat
trebuie micsoratd. Constructia operei si fie
tensionatd prin dinamismul scriiturii. Vrem
sa vedem tendoanele si muschii poeziei.
Sarcasmul se cuvine completat de umor si
ironie.

Arta boiereasca este o artd de conac,
generoasa si masiva. Nu spiritul de gasca,
ingust si las, ne reprezintd, ci reverenta
fatd de valoare, sub orice chip s-ar infatisa
ea. Boierul este un cavaler, un aristocrat.
Trasatura sa distinctiva este increderea,
remarcata si de Nicolae Steinhardt la Iisus
Hristos, atunci cind vorbea despre indul-
genta. Boierul impune prin dispretul fatd
de invidie si lingusire. Pentru noi, conteaza
ideile de prietenie, fidelitate si detasare de
meschinaria machiatd artistic. Boierul nu
este un dandy sau un fitos arivist. Boierul
este cel care scrie puternic, gandeste liber
si nu sufera de complexe. El este dezinvolt
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atat in salon, cét si in mahala. Aprobam vi-
talitatea mahalalei, nu dezlanarea periferica.

Arta produsa fiard maturitate culturald e
un moft. Vrem sa exploatdm resursele lim-
bii roméne, vrem sa valorificam folclorul,
chiar cel citadin. Dorim o culturd ,,in care
etimologia si sintaxa mediocru-utilitariste
nu si-ar mai afla loc”, o culturd dominata
de ,verbul zgérie-cer” (Ilarie Voronca). De
cincisprezece ani, citadinul a fost exploatat
doar fragmentar, la modul maniac si unilate-
ral. A venit vremea dezlantuirii imaginatiei,
vremea iesirii din canale, din cdmine infecte
si din autobuze cu obsedati.

Tanjim dupa o proza aticista, solida si
penetrantd. Destul cu asianismul manie-
rist, dibuitor si schizofren. Ne-am saturat
de narcisismul maniacal al unor autori, de
exhibitionismul subcultural al pretinsilor
romancieri. Vrem sa reinstauram tensiunea
dintre apolinic si dionisiac, vrem sa reinviem
sprinteneala prozei scurte, a scurtmetrajului.
Romanul trebuie dus de urgenta la terapie
intensiva si vaccinat impotriva pornografiei
cu buget lingvistic redus. Cuvantul tare tre-
buie absorbit in text, altminteri ne compla-
cem in teribilismul spermatico-menstrual.
De la povestile underground, cele de pe
»ulita mica”, ale lui Ion Creangd, lexicul
pornografic a involuat pand la injurdtura
cea mai banala. Injuriturile din piatd sunt
mult superioare celor (re-re)produse de
scriitori. Argoul a fost desfigurat de lip-
sa de imaginatie lingvistica, pana cand a
sfarsit ca un biet jargon anchilozat. Trebuie
sa recastigdm bucuria de a povesti, de a
construi si de a experimenta. Sa studiem
arta papusarului! Printr-o tehnicd dinami-
cd, capabila sa transforme lectura intr-un
spectacol al mintii, vom reusi sa impunem
ceea ce acum enuntdm. In aceste vremuri
improprii, practicam literatura ca pe un
sport extrem. Gata cu bélacareala de ghetou,



gata cu autenticitatea smiorcditd! Vrem o
autenticitate complexd, verosimila, sustinuta
de ludic textual. S& exploram realul si mai
putin realitatea! Verosimilitate, nu mimesis.
Acesta a fost binevenit dupa intelectualismul
optzecist. Acum, cand nu mai avem niciun
fel de complexe si pudori, ne putem per-
mite sa atacam si alte teme. Vrem largirea
orizontului si abordarea originala. Tinerii
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nu trebuie sa livreze, nici sd cumpere artéd
second-hand.

Analizei mimate ii preferam sinteza. Ne
intoarcem spre originea sincretica a artei.
Ne-am saturat de sonoritatile proaste de
pop, rap, hip-hop si house. Vrem ca operele
noastre sd aibd tonalitati simfonice, sa fie
jucause ca o bagateld, inflamante ca un bo-
lero, rebele ca un hit rock, subtile ca un jazz.
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STADIUL OGLINDA (MIRROR) SI GENEZA
IDENTITATII FIINTEI UMANE

ABSTRACT

The concept of “mirror” and the action of “mirroring” are used in psychology
and psychotherapy, in various schools or orientations, from the cognitivist ones to
those psychoanalytic. From Wallon to Lacan, the study of the mirror is either the
theoretical expression of the moment when the child discovers his own body or of
the discovery of another, his parent, when he looks into the mirror. Jacques Lacan
described the mirror stage as formative for the function of the ,Ego” The mirror
stage is not a simple phenomenon occurring in the process of the child growth; it
illustrates the conflict of the dual relationship. The Self is created through the iden-

tification with its own image.

Keywords: psychoanalysis, mirror stage, identification, self, the other person,

specular reflection.

mpla metaford a cosmogoniilor mai
A apropiate sau mai indepértate, incar-

cata de o simbolisticd ambivalenta,
loc al puterilor vizului si cunoasterii, dar si a
erorilor acestora, oglinda isi aratd de la bun
inceput abisul, paradoxul §i ambiguitatile,
tiind capabila sa apropie lumi separate de

»Oglinzile au fost descoperite

pentru ca omul sd se cunoascd pe el insusi”

(Seneca)

distante enorme, atét spatial, ct si temporal.

Amestecata in nasterea lumilor, oglin-
da este prezenta si in ,nasterea” identitatii
individului, contribuind la formarea eului.
Conceptul de oglindd (mirror) si actiunea de
a oglindi (mirroring) sunt intalnite in diverse
scoli sau orientari, de la cele cognitiviste la
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cele psihanalitice. In psihanalizi s-a vorbit
prima data despre oglindire in teoria lui
Winnicott, care se referea la modul in care
mama oglindeste stdrile bebelusului. Acest
proces este insa, pe cit de simplu, pe atat de
complex, si diferd de la relatie la relatie, in
functie atat de trasaturile inndscute ale su-
garului, cat si de anumite capacitati psihice
ale mamei. De fapt, bebelusul trdieste niste
stari in raport cu mama, deci cu mediul, pe
care le proiecteazd in mamad. Aceasta poate
sa le primeascd si sd i le intoarcd, dar nu
pure, nemodificate, ci continand propriile
ei stari interioare, iar cele ale bebelusului
elaborate. Subiectul a fost dezvoltat, ulterior,
de mai multi autori de psihanaliza, conceptul
cuprinzdnd mai multe fenomene.

Termenul de stadiul oglinzii apartine lui
Henri Wallon, care adera la ideea darwinia-
nd potrivit careia transformarea individului
in subiect parcurge etapele unei dialectici
naturale. In cadrul acestei modificari prin
care copilul isi rezolva conflictele, ,,proba
numitd a oglinzii este un rit de trecere ce
survine intre sase si opt luni, si ii permite
copilului sa se recunoascd si sd isi unifice
eul in spatiu” [1, p. 133] .

Henri Wallon, Paul Schilder, René Za-
zz0, Francoise Dolto, Jacques Lacan, sunt
doar cétiva dintre psihologii, psihiatrii si
psihanalistii care au relevat in cercetarile
lor functia reflexiei speculare in conturarea
structurarii eului. De la Wallon la Lacan,
stadiul oglinzii este fie expresia teoretica a
momentului la care copilul isi descoperd
propriul corp, fie a descoperirii unui cela-
lalt, parintele sau, atunci cand priveste in
oglinda. Psihologul Henri Wallon afirma ca
functia speculara serveste unei cunoasteri a
sinelui, oglinda fiind platforma de pe care se
lanseaza complexificarea gandirii copilului.
Pentru Francoise Dolto, ,oglinda” este si
o suprafata psihicd, adica vocea, limbajul
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matern mimic, chipul mamei si mai ales
privirea ei. Prin urmare, in cazul unei relatii
speculare, subiectul poate imprumuta inau-
tenticul specific aparentei scopice, caracterul
de himera caracteristic imaginii speculare.

Stadiul oglinzii devine un concept faimos
prin Jacques Marie Lacan, psihanalist fran-
cez, considerat ca fiind cel mai controversat
psihanalist, dupa Freud, care si-a insusit
notiunea walloniana transforménd-o in-
tegral, in comunicarea facuta la al XVI-lea
congres de psihanalizd de la Ziirich, din
17 iulie 1949, cu titlul Le stade de miroir
comme formateur de la fonction du Je, te-
lle quelle nous est révélée dans lexpérience
psychanalitique.

Jacques Lacan s-a ardtat preocupat in
mod special de problemele formarii eului si
a personalitafii umane, de precizarea modu-
lui de comunicare si de criteriile adevarului,
ca si de modurile de determinare a vietii
psihologice prin semnificanti anteriori ei. El
a abordat fiinta umand mai mult prin pris-
ma contextului sau cultural decét prin cel
natural, apreciind comportamentul adultului
atat prin raportarea la structura sociala, cat
si la primii ani de copilarie.

Redutabilul psihanalist sustine cd prima
constientizare de catre individ a sinelui pro-
priu (prima sa autoidentificare) se intampla
in copilérie si este prilejuitd de observarea
propriei sale imagini in oglindd. Acesta este
»un moment de identificare narcisista pri-
mard care va reprezenta baza si prototipul
tuturor identificrilor viitoare” [2, p. 278], va
constitui punctul de pornire al vietii psihice
umane, de inceput al structurarii eului.

Experientele practice l-au condus pe La-
can la unele concluzii referitoare la stadiul
oglinzii — teorie potrivit careia, la inceput,
copiii nu au imaginatia integrala a corpului
lor, ci doar una fragmentard, pe parti, in
madsura in care au reusit sa le identifice.
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In a doua fazi, la 16 luni, copiii, cand se
privesc in oglind4, vad o imagine a cuiva
care 1i amuz4, le starneste rasul - ei nu stiu
cé celdlalt sunt tot ei.

In a treia fazi, la lan si 6 luni, copiii
constatd cd imaginea din oglindd e dublul
lor. Ea nu este nici altcineva real, nicio
imagine straina, dar e reflectarea corpului
lor in totalitatea sa.

Concluzia care se impune de aici e cd,
prin intermediul corpului, subiectul , ia
act de sine” [3, p.28]. Aceastd identifica-
re initiala, relevata de stadiul oglinzii, este
consideratd de Lacan ,.experienta cruciala a
copildriei, si de fapt a vietii” [4, p. 219], ,0
matca a tuturor identificdrilor de mai tarziu
ale subiectului” [3, p. 28], ca prima fazi a
constituirii fiinfei umane, care se situeaza,
asa cum s-a specificat mai sus, intre sase
si optsprezece luni. Copilul, aflat inca in-
tr-o stare de neputinta si de necoordonare
motorie, anticipeaza imaginar perceperea
si controlul unitétii sale corporale. Aceas-
td unificare imaginara se realizeazd prin
identificarea cu imaginea semenului ca for-
ma totald; ea este ilustratd prin experienta
concretd in care copilul percepe propria-i
imagine intr-o oglinda.

Mai tarziu acest stadiu a fost considerat
o structura subiectiva permanentd, o pa-
radigmaa imaginarului, o faza in care su-
biectul este permanent captivat de propria
sa imagine, reprezentdnd, in acelasi timp,
campul initial de constituire a simbolurilor
si de declansare a actului imaginar. In loc sa
mai fie consideratd un obiect, imaginea si,
in primul rand, imaginea de sine, mai ales
cea din stadiul oglinzii, este cea care permite
individului sa se constituie ca subiectivitate.

Altfel spus, stadiul oglinzii marcheaza
constientizarea relatiei ce se realizeaza intre
sine si sine. Atunci, copilul (sau adultul,
daca vorbim despre adulti puternic regresati)
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constientizeaza pentru prima data existenta
sinelui in exteriorul sau. Adica cineva in-
tocmai ca tine, reflectat de exterior.

Astfel, stadiul oglinzii este departe de a
fi un simplu fenomen care apare in cursul
dezvoltarii copilului; el ,,devine o operatie
psihica, chiar ontologica, care ii permi-
te fiinfei umane sd se constituie printr-o
identificare cu semenul sdu, atunci cand
isi percepe, copil fiind, propria imagine in
oglinda” [1, p. 134], constituie matricea si
schita a ceea ce va fi eul si ilustreaza, in
acelasi timp, natura conflictuala a relatiei
duale. Jacques Lacan vede in acest concept
si descoperirea celuilalt de catre sine prin
autoreflectie si autovalidare. Eul se formeaza
prin identificare, respectiv identificarea cu
imaginea proprie. Copilul isi vede imaginea
ca intreg si sinteza imaginii sale produce
un contrast cu lipsa de coordonare a cor-
pului, care este perceput ca fiind fragmen-
tat. Acest contrast este resimtit de copil ca
rivalitate cu propria sa imagine, deoarece
imaginea ca intreg este amenintatoare si
astfel in stadiul oglinzii apare o tensiune
agresivd intre subiect si imagine. Pentru a
rezolva tensiunea, subiectul se identifica cu
imaginea. Imaginarul infantil devine astfel,
prin intermediul unui lan{ de simboluri,
un camp de semnificatii. Radacinile sale
trebuie cdutate in acest stadiu al oglinzii,
cand copilul, eliberandu-se de fantomele
corpului sau fragmentat, devine o imagine
cu care se identificd. Deci stadiul oglinzii
»he oferd regula impartirii intre imaginar
si simbolic” [3, p. 29].

Virajul eului specular in eu social
semnificd intrarea fiintei umane in lume.
Lacan a evidentiat in mod remarcabil rolul
»aparatului reflexiv” (oglinda) si in aparitia
dublului, la nivelul cdruia se exprima cele
mai eterogene realitdti psihice. Oglinda, in
mod special relatia speculard, este paradoxal,



locul de manifestare a contrariilor: Eul se
poate transforma in alter-ego, relatia nar-
cisicd, de iubire, in ura cea mai cumplita,
iar atractia in respingere. Relatia ,,Eu si el”
(alter-ego) care reprezinta in oglinda unul si
acelasi lucru, reflectarea principiului iden-
titatii, se poate transforma intr-un moment
de ,rivalitate identitard” in: ,,ori Eu ori el”
[5, p. 93]. Cu alte cuvinte, confruntarea
cu oglinda ce std intre Eu i Celdlalt Eu al
Aceluiasi este, psihanalitic vorbind, necesara
ca treapta vitala in procesul individuatiei.

Simbol al cunoasterii, procedeu de de-
dublare a imaginilor eului, oglinda deschide
portile unei alte lumi, o lume prin care re-
alitatea este invadati de fantasme, un alter
mundus, unde realitatea si iluzia ajung sa
se confunde. Relatia cu celdlalt din oglinda,
care ne-a ardtat, in stadiul oglinzii, cine si
cum suntem, este una care ne insofeste toatd
viata. E o relatie tacita pe care adesea o ui-
tam sau o ignordm. De aici si sentimentul de
stranietate a intalnirii neasteptate cu dublul
specular, pe care il luam drept un strain.
Romanticii, indragostiti de sondarea zonelor
abisale si de temut ale inconstientului, vor
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aborda pe larg tema dublului spectral. In
scrierile lor, dublul apare ca oglindé a unui
eu profund, problematic si halucinant (de
ex., Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Ed-
gar Allen Poe, Gérard de Nerval, Théophile
Gautier, Dostoievski). In universul oglinzii,
trecerea de la existent la inexistent, de la ple-
nitudine la neant, de la adevar la minciuna,
de la asemainare la deformare, de la invizibil
la vizibil, de la identitate la alteritate, este
mereu posibila.
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Roland Barthes is a great sociocritic, because he has the merit to develop the prob-
lem of fields in semiotics, literary psychoanalysis and socio-historical interpretation.
The social criticism is a continuation of Barthes’s writing, considering the fact that
the wrinting represents “the relationship between creation and society” scored in
the History. The writing is historic not only because it is a social practice, perceived
in relation to the communicative act, but also because when we write, we enroll in
a historical tradition and the status of text changes during the historical evolution.
Starting from the idea that any text is an intertext, by analogy, the reality is seen
as an interconnection between opera and reality, as a dialogue between them. The
writing preserves the previous meanings, saved by the history and implemented by
the society. So, the text allows the incorporation of different codes, formulas, social
languages, etc. Aspects of Barthes’s thinking were resumed and fructified by various
theoreticians of social criticism.
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éme si Roland Barthes est reconnu
comme théoricien de la littératu-

Quoique soit, [écrivain dans le processus
délaboration du texte, porte une empreinte

re, son intérét porte aussi sur la
science, la lexicologie, la sociologie, la sé-
miologie, etc. En ce qui suit jesquisserai la
corrélation et la reprise de la pensée bar-
thésienne par la perspective sociocritique,
qui est une approche qui tente a presenter
le social dans le texte, mais sous l'aspect
des structures textuelles, syntactique, sé-
mantique, etc.

socio-historique qui marque son écriture. Sa
créativité lui permet d’inventer un monde
illusoire, fictif, mais qui, pourtant, est lem-
bléeme des habitudes, des pratiques cultu-
relles, de I'histoire d’'une certaine époque.
Le texte porte en soi des valeurs sociales
consciemment ou inconsciemment diffusées
par lauteur.

Apparemment contre histoire, contre



Lanson, Roland Barthes est — selon André
Belleau - un grand sociocritique pour avoir
repris la question du champ dans la sémio-
logie, la psychanalyse littéraire et Iapproche
socio-historique.La sociocritique est une
continuation de [écriture barthésiene, tenant
compte du fait que lécriture constitue ,le
rapport entre la création et la société, elle
est le langage littéraire transformé par sa
destination sociale ”[1, p.14], inscrit dans
I'Histoire.Lécriture est historique et non
justement parce quelle est une pratique
sociale, quon la percoit en rapport avec
la communication, mais surtout cela est
douée a la cause du fait que en écrivant
on s’inscrit dans une tradition historique.
Méme lauteur nest autant une personne,
qu'un sujet configuré socio-historiquement
et culturellement.

En continuation, il soutient I'idée que
»Lhistoire littéraire nest possible que si
elle se fait sociologique, si elle sintéresse
aux activités et aux institutions, non aux
individus” [2] simples ,,participants d’'une
activité institutionnelle qui les dépassent.”
[3]. Lhistoire s'intéresse a tous ce qui est
lié du texte : contexte, historique, paratexte,
l'inédit, la corréspondance. Etant donné que
le structuralisme soppose au biographisme
et aux éléments extérieurs de lceuvre, les
travaux de Barthes visent la réinterpréta-
tion de lhistoire, malgré les formulations
de la Nouvelle Critique qui plaident pour
son annulation, quoique Roland Barthes
soutient que ,,Chistoire ne nous dira jamais
ce qui se passe avec un auteur au moment
ou il écrit. Il serait plus efficace d’inver-
ser le probléme et de nous demander ce
qu’un ceuvre nous livre de son temps.” [4]
La Nouvelle Critique, notamment Barthes-
,Serge Doubrovsky et Gérard Genette re-
mettent en cause la vision du monde dans
un contexte historique bien déterminé par

METALITERATURA « Nr. 3 « 2015

le groupe social dont fait partie l'auteuret
ont insisté auprés de l'autonomie du texte
qui est supposéa letude comme un fait de
langage.D'autant plus la sociocritique ne sas-
sume pas la tache déclairer dans le texte ce
qui tient du biographisme, des événements,
dates de composition, mais elle se concentre
sur les structures textuelles qui permettent
la liaison entre la société et lécriture. Les
autres membres de la Nouvelle Critique sont
focalisé sur la géneése des textes, vus par
la prisme de leur dimension personnelle
et sociale. Et la sociocritique commence a
»explorer ce qui était a [époque négligé par
les historiens” [5, p. 127].

Roland Barthes considere que le statut
du texte change pendant son évolution his-
torique : ,, ...le texte est une arme contre le
temps, contre loubli, et contre les roueries
de la parole qui, si facilement, se reprend,
saltére, se renie. La notion de texte est
donc liée historiquement a tout un mon-
de d’institutions : droit, Eglise, littérature,
enseignement ; le texte est un objet moral
en tant qu’il participe au contrat social ; il
assujettit, exige quon lobserve et le respecte,
mais en échange, il marque le langage d'un
attribut inestimable (quon ne posséde pas
par essence) : la sécurité” [6]

A partir de I'idée que « tout texte est un
intertexte », par analogie, la réalité est vue
comme une interconnexion entre Iceuvre et
la réalité, comme un dialogue entre elles.
Conformement a ses idees, lecrivain nécrit
pas justement pour une société. Quant il
redige il ne pense pasa la consommation
de la littérature, a cette finalité, mais a la
conffrontation entre Iécrivain et la société,
a ses instruments. Lécriture porte en soi les
utilisations anterieures, elle garde les signifi-
cations précédentes conservées par histoire
et mises en applications par la société. Le
texte permet l'incorporation de différents



codes, formules, langages sociaux, etc. La
dimension sociale par le biais de I'intertexte
réunit tout le langage antérieur ou contem-
porain, puisque le texte ne se limite pas a
exprimer un sens déja existent, mais par le
travail de [écriture ils le modifient et le met
sous une transformation qui lui découvre
de nouvelles significations. Dans ce sens, on
peut dire que la conception sociocritique de
Iécriture nest pas éloignée de Iécriture ini-
tiée par Roland Barthes. Selon lui, [écriture
devient ,le rapport entre la création et la
société, elle est langue littéraire transformé
par sa destination sociale”[1, p. 14] et qui
se présente comme un « acte de solidarité
historique », puisquelle s'inscrit dans le
mouvement de I'Histoire.Roland Barthes
percoit ce concept sous la forme du « vo-
lume de la socialité» [6]par le prisme d’'une
dissémination,ce qui assure la productivité.
I opere avec l'acception postmoderne de
lintertexte, qui est indéniablement liée a
I'hétérogénéité, hybridité, polymorphie, etc.

Mémes les analystes du discours partent
du concept que lécriture de Barthes est dans
le sens la socialité du tout geste littéraire,
dautant plus que la sociocritique est une
pratique de lecture marquée par une attitude
spécifique vers le texte, qui est attentive aux
procédés par lesquels sarticulent lespace
social, en mettant l'accent sur les structures
textuelles.

La sociocritique est indéniablement liée
au texte, elle « vise d’abord le texte » [7] et
la socialité dont elle fait corp commun se
projete sur la forme que la littérarité prend
dans le contexte socio-historique.A l'avis
de Barthes il faut attirer lattention aux for-
mes, aux structures et la sociocritique, de
la méme maniére, se propose de faire une-
xamen sur le matériel textuel, de percevoir
chaque énoncé comme un acte communi-
catif qui apporte un renseignement sur le
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social. A ce propos on met l'accent sur les
formes syntactique, sémantique, etc. a l'aide
desquelles on acquiert une information sur
le social comme : l'implicite, les non-dits, les
silences, les présupposées, les non-lectures
(certains éléments qui ont été omis lors des
lectures précédentes et de comprendre les
raisons de ces omissions.

La sociocritique a bien fait appel a la
pensée barthesienne. Ainsi Jacques Dubois
sest appuié sur les théories socio-littéraire
de Sartre, de Barthes, de Bourdieu et a fait
une esquisse de la conception moderne de
la littérature comme institution idéologique.

Mais lécriture de Barthes est vue par
Claude Duchet comme un synonyme de la
littérarité et pour un premier temps, cette
notion est vue comme marque de la socialité
de tout geste littéraire, mais qui dans Le
plaisir du texte preprend les premieres idées,
cest-a-dire, plus proche de la littérarite. A
partir de la pensée de Barthes, la socio-
critique est vue plutét comme une activité
qu'une théorie dans le sens ou Barthes parle
d’une activité structuraliste. Les origines
structuralistes ont assuré la cohésion avec
Ihistoricité et la socialité.

La notion d’intertextualité par transfert
est appliquée a la sociocritique. Ainsi, Pierre
V. Zima congoit le texte comme un « pro-
cessus intertextuel » qui est vu en rapport
avec le contexte social ou le texte absorbe
et modifie les structures discursives et les
sociolectes. Selon Pierre V. Zima ,le texte
est a la fois social et construction et cet-
te construction est autonome (forme par
rapport a la structure idéologique qui l'a
engendré)” [8, p. 2181]. Et la constructi-
on est le résultat du travail de lécriture qui
traite le fait social et le transforme en fait
littéraire dans lécriture.

Ainsi, la notion d’intertextualité est au
coeur de la théorie sociocritique du texte
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d’Edmond Cros qui considére tout pro-
duction textuelle comme un « processus
de transformation d’'un matériau langagier
idéologique déja elaboré et au niveau textuel
de « I'intertexte » qui inclutnon seulement
les textes antérieures, mais aussi la matiere
historique retransmise et la société repre-
sentée ou vecue a travers les différentes
pratiques sociales.

En posant le probléme de la socialité,
Roland Barthes voulait arriver a render le
caractere spécifique (...) de la littérature:
“..ce quil y a d’intéressan tdans la littéra-
ture, cenest pas le fait qu'un roman refléte
une realité sociale, le caractere spécifique
d’'une oeuvre littéraire, d'un roman par
exemple, cest de pratiquer ce quon pourra-
it appeler une mimesis des langages, une
sorted’imitation générale des langages. Ce
qui fait quelorsque la littérature, le roman
se donnent comme écriture littéraire.Clest
finalement écriture littéraire antérieure q
wils copient”” [9,p.12-13].Ces affirmations de
Barthes soutientl'idéequetous les languages
viennent a la rencontre du texte: 'histoire,
la psychologie, la sociologiepuisquon ne
peut pas isoler le texte enle considerantjus-
tecommeune substance linguistiqueouun
ensemble sémantique.

Par conséquant, la sociocritique vient
comme une continuation de écriture bar-
thésienne vue comme une extension des
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concepts de I'intertexte et de I'histoire qui
sadapte et qui trouvent une reformulation
et qui apportent I'instrumentaire nécéssaire
pour accéder a l'intérpretation des textes
littéraires.

Références critiques:

1. Roland Barthes, Le degré zéro de lécriture, Paris,
Seuil, 1972.

2. Des possibles rapports entre la poétique et
Ihistoirelittéraire, http://www.fabula.org/
atelier.php?Des_possibles_rapports_entre_
la_po%26eacute%3Btique_et_1%27histoire_
litt%26eacute%3Braire.

3. https://books.google.fr/books?id=YSLolOyz-
MXEC&pg=PA9&lpg=PA9&dq=participant-
s+d%E2%80%99une+activit%C3%A9+insti-
tutionnelle+qui+les+d%C3%A9passent&sour-
ce=bl&ots=ZNOXG20Kcn&sig=tXWT9-Di-
ztftbU08sJeWIVbMsllo&hl=ru&sa=X&ve-
d=0CB0Q6AEWAGoVChMI1INXssKPByA-
IVyLoUCh2QtgFX#v=onepage&q=par-
ticipants%20d%E2%80%99une%20acti-
vit%C3%A9%20institutionnelle%20qui%20
les%20d%C3%A9passent&f=false.

4. Roland Barthes, Sur Racine, Paris, Le Seuil, 1963

5. Ruth Amossy, Entretien avec Claude Duchet,
Littérature, nr 140, 2005.

6. Roland Barthes, La théorie du texte, in Enciclo-
paedia Universalis, ed. 1998.

7. Claude Duchet, Pour une sociocritique ou va-
riations sur un incipit, Littérature, nr 1, février,
1971.

8. Pierre V. Zima, Sociocritique et sociologie de la
littérature, Un dictionnaire des littératures de la
langue frangaise, Paris, Bordas, 1984.

9. Maurice Nadeau et Roland Barthes, Sur la
littérature, Paris, Pug, 1980".

— 46 —



LITERATURA COMPARATA

COMPARATIVE LITERATURE

ALIONA GRATI, DOINA GALBUR
Institutul de Filologie

STRUCTURA SPATIULUI SOCIAL
IN ROMANUL MOS GORIOT
DE HONORE DE BALZAC

ABSTRACT

The study performs a sociological research of the novel Mos Goriot. This approach
helps to understand better the literary specific, the contingencies of novel’s genesis,
the structure of fictional social space.The sociology of the literature and, particularly,
the perspective imposed by Pierre Bourdieu, provides the tools needed to analyze
the structure of perception of the world (social, political, economic, etc.), but also
the structure of literary work, peculiar to our age.

Keywords: Pierre Bourdieu, Honoré de Balzac, the structure of social space, social

environment, social position.

a si ambitiosul sau personaj Eugene de
‘ Rastignac, pe la 1814 Honoré de Bal-

zac isi propune sd cucereasca Parisul.
Tanarul provincial, student la Drept, nu-si
mai face planuri legate de cariera juridics, ci
vrea glorie literara. Entuziasmat de succesul
scriitorilor romantici, viitorul parinte al ro-
manului realist 1i scrie surorii sale: ,,Trebuie
sd debutez cu o capodopera sau imi frang
gatul”. Primele nereusite (drama Cromwell,
1821 si romanul Mostenitoarea de Birague,
1822) ar indoi elanul oricui, nu insé si al lui

Balzac care isi cautd cu indaratnicie destinul
visat. Continua insistent sa scrie si sd pu-
blice, mai intai semnand cu pseudonimele
Lord Rhoone si Horace de Saint-Aubin, apoi
sub numele sdu. Apar consecutiv romanele
Suanii si Fiziologia cdsdtoriei care ii aduc
laolaltd succesul si scandalul. Anul 1829 {i
anuntd un punct al carierei de bun augur:
Balzac este chemat la publicatia ,,La Mode”
si i se solicitd colaborarea la diverse reviste.
Are treizeci de ani si munceste inimaginabil,
dupa un program extenuant, de la miezul



noptii pana la sase seara, intr-o mansar-
da rece si ostila. Scrisul il ridica deasupra
determindrilor, constrangerilor si limitelor
existentei sociale. In numai douizeci de ani,
Balzac inregistreaza noudzeci de romane*
si nuvele, treizeci de povestiri si cinci piese
de teatru. Creatia ficea din autorul ei cel
mai bogat om, pentru cd, vorba lui Pierre
Bourdieu, proiectul intelectual cel mai sarac
cu putintd valoreaza o avere, acea care ii este
sacrificatd. Parisul se inchina reverentios si
in fata lui Balzac chiar daca, la acea vreme,
adora romanele doamnei de Staél, ale lui
Walter Scott, Chateaubriand, Bernardin de
Saint-Pierre, Prevost sau Victor Hugo.

Ceea ce face speciala opera lui Balzac nu
este numarul impresionant de romane, ci
proiectul arhitectonicii care leaga intr-un tot
unitar, simfonic istoria societatii. Trimitand
sugestiv la capodopera lui Dante, Comedia
umand sau Diabolica comedie a domnului
Balzac (titlu aparut in 1841) constituie un
grandios edificiu, unic prin vastitatea pro-
portiilor, diversitatea personajelor si viziunea
asupra lumii. Astfel cd, de prin anul 1835,
Balzac isi scrie romanele in vederea angrena-
rii acestora in unul din cele trei serii organi-
zate, menite sa exemplifice o idee generala:
»studii analitice’, ,,studii filosofice” si ,,studii
asupra moravurilor’, adunand aproximativ
100 scrieri literare, dintre care cele mai cu-
noscute sunt marile romane Pielea de Sagri
(1831), Eugénie Grandet (1833), Mos Gori-
ot, (1835), Colonelul Chabert (1835), Iluzii
pierdute (1837 — 1843), Stralucirea si mizeria
curtezanelor, Preotul de tard (1939), O gos-
podirie de fldacdau (1942), Modeste Mignon
(1944), Taranii (1845), Verisoara Bette (1846),
Virul Pons (1847), Deputatul de Arcis (1847).
Prima editie a acestei colectii contine sai-
sprezece volume ce apar intre anii 1842 si
1848, oferind un vast si autentic tablou al
umanitatii contemporane.
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Perspectiva sociologicd considera ca dis-
cursul literar vorbeste despre lume, aduce
0 mirturie a autorului, constituie un do-
cument al epocii. Ancorarea in realitatea
timpului capédtd semnificatie de manifest
pentru Balzac si pentru cé este anuntata in
introducerea la aceastd prima editie. Spre
deosebire de colegii sai de breasla romantici,
Balzac nu-si cultivd o nostalgie visitoare
pentru trecut, ci isi propune sa observe pre-
zentul. Intentia de a crea o imagine artistica
a istoriei si filosofiei Frantei sub Restauratie
se inscrie coerent intr-o viziune a artei ca
oglindire veridica a realitatii. Potrivit lui
Balzac, arta scriitorului isi confirma viabi-
litatea doar atunci cand acesta reuseste sa
proiecteze ,,0 mare imagine a prezentului’,
tratdnd ,,in nesfarsitele ei amanunte istoria
fidel3, tabloul exact al moravurilor societatii
noastre moderne”. Datorita pedantismu-
lui sau de om de stiintd avem o viziune de
ansamblu asupra realitdtii sociale a Frantei
din prima jumatate a secolului al XIX-lea.

Rigoarea si metoda se fac vizibile la orice
palier al Comediei umane. Avem ceea ce s-a
numit studiul societdtii in literaturd. Auto-
rul isi distribuie deliberat romanele in con-
stelatii tematice: ,,Scene din viata privatd’,
»Scene din viata de provincie’, ,,Scene din
viata pariziand’, ,,Scene din viata politica’,
»Scene din viata militard’, ,,Scene din viata
de la tard” Cele peste doud mii de personaje
cu traiectorii care se incruciseaza in mai
multe romane nu lasd nicio banuiald cd ar
fi aparut la intdmplare. Ele fac, dupa un
plan stiintific, figuratia principalelor feno-
mene sociale ale Frantei sub Restauratie:
descompunerea aristocratiei si extinderea
capitalismului premonopolist cu ingredien-
tele acestuia social-economice: parvenitis-
mul, avaritia, obsesia banului. Un mecanism
abil pune in miscare imagini ale nobilimii
si burgheziei. Sub lupéd apar administratia
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de stat, comertul, transportul, presa, viata
judiciara, politica mondenitatea, oameni
care practica meserii felurite.

Balzac si-a creat comedia dupad chipul si
asemanarea lumii reale. Totusi intentia lui a
fost sd ne ofere un univers saturat de detalii
semnificative despre om. Pentru aceasta a co-
borét in ad4ncurile oceanului, in apa mereu
schimbatoare a existentei umane, cu valurile
treburilor zilnice si furtunile neagteptate, cu
viciile si crimele ascunse, cunoscand haul
degradarii, dar §i cu amploarea reflectiei
si imaginatiei umane. Pliindu-se pe citeva
teorii inovatoare din stiintele naturale ale
timpului, care i-au permis sa intrevada
similitudini intre umanitate si zoologie, intre
speciile sociale si cele animale, scriitorul isi
concepe personajele in serii paradigmatice si
in functie de conditia lor sociald, de mediu
si de ereditate. Pentru ca, in viziunea lui,
individul este influentat de sistemul social,
de retelele de relatii ale grupului din care
face parte. Omul, scria undeva Balzac,
este legat de lumea lui inconjuratoare ca
stridia de stanca ei. In medii diferite prind
viatd, se individualizeaza, se reliefeaza si
se impun ca tipuri literare: aristocratul
intepenit in prejudiciile vechiului regim,
burghezul imbogatit prin afaceri si
speculatii, judecitorul degradat sub puterea
mistificatoare a banului, magistratul corupt,
clerul fariseic, jurnalistul pervertit, bancherul
rapace, micul functionar, notarul sau avocatul
mercantil etc. Aceste tipologii vizeaza, in
special, comportamentele corespunzétoare
societatii franceze dintre anii 1789 si 1830,
dar au corespondente in toate epocile
istoriei. Unele constante comportamentale
primesc eticheta memorabila a personajului
balzacian, precum Rastignac, tanarul arivist,
Gobsec, camatarul calculat, Grandet,
avarul dezumanizat, Nucinghen, bancherul
hréparet etc.
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Cu toate acestea, personajele lui Balzac
nu functioneazd ca niste marote intr-un
montaj experimental. Taine il numea pe
scriitorul francez ,,cel mai mare creator de
fiinte vii care a existat vreodata”, iar Baude-
laire remarca faptul ca ,Toate personajele
sale sunt dotate cu ardoarea vitald de care
era animat el insusi”. Balzac a atins maies-
tria unui pictor de moravuri si de caractere
in asa masura incat personajele ii apar ca
trupuri vii cu sentimente intense. In magia
evocarii, actorii lui prin corp, se vad si se
simt de parcd ar trdi cu adevérat in lumea
reald, oferindu-se cunoasterii si imaginatiei
noastre cu pasiunile si obsesiile lor, cu au-
tomatismele verbale si mentale. Mai mult,
Balzac este un bun psiholog cu atentie ne-
obositd asupra detaliilor de comportament
uman, in manifestirile lui domestice, famili-
are, pitoresti sau grotesti. Eroii lui apar ca cei
mai reali oameni cu putinta, fiind inzestrati
cu o psihologie complexa si autentica, tran-
scrisa direct din viata de zi cu zi. Ambitii
politice si amoroase configureaza situatii
si scene, le da vitalitate si credibilitate. Mai
mult, fortele sociale se exercitda sub forma
unor puternice motivatii psihologice.

Intregul univers al romanelor lui
Balzac se va organiza in jurul catorva poli,
reprezentanti ai celor cateva familii cu pozitii
dominante ori ba in societate: Rastignac,
Nucingen, Taillefer, de Beauseant, Goriot.
Structura spatiului social francez ni se va
dezvalui prin prisma relatiilor familiale.
Autorul arata cum relatiile intime sunt in-
locuite treptat de cele legate de bani.

Romanul Mos Goriot (Le Pére Goriot)
deschide spectaculos epopeea ce a primit
mai tarziu numele de Comedia umand. Scri-
sd in anul in 1932 si publicata pentru prima
datd in decembrie 1934 in revista ,,Revue
de Paris”, opera marcheazd o noua etapd
in creatia lui Balzac. Mai mult decat atat,
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acesta constituie cheia de bolta, punctul de
pornire si de revenire in cunoasterea artei
scriitorului francez. Niciun alt roman al lui
Balzac nu adund un numar mai mare de
personaje si nu reuseste sa pund in lumind
atatea paturi ale societdtii contemporane.
Alci isi fac aparitia cei mai importanti ac-
tori din creatia scriitorului, asa-numitele
personaje ,,reparaissant’, pe care le intalnim
si in alte lucrdri: Rastignac, Vautrin, con-
tesa de Restand, bancherul Nucingen etc.
Romanul anuntd un nod intreg de drame,
ale caror dezvaluiri vor compune subiectul
romanelor urmatoare.

Lucrarea va intra la compartimentul
»Studii asupra moravurilor” printre altele
care prezentau viata pariziand. S-ar parea cd
aici mediul social apare colateral, in centrul
atentiei fiind drama unui périnte care le
daruieste fiicelor sale dragostea sa plina de
sacrificii. Totusi povestea particulara a lui
Mos Goriot proiecteazd un segment semni-
ficativ al societatii franceze intr-o perioada
concreta din istoria Frantei.

Spatii sociale. In centrul naratiunii se
afla pensiunea de familie a lui Madame
Vauquer, care poate fi perceputa ca o ima-
gine in miniaturd a societdfii franceze, ca
un simbol al relatiilor sociale si a legilor ei
morale. Aici, pe strada Neuve-Sainte-Gene-
vieve, un cartier marginas in care domneste
mizeria si plictiseala, au loc principalele
evenimente ale romanului. Pentru contrast,
Balzac ne va plimba si prin fastuosul foburg
Saint-Germain. La sfarsitul lunii noiembrie
al lui 1819 casa este populata de sapte clienti
permanenti: pensionari, fete nemdritate sau
odrasle ale unor provinciali saraciti. Descri-
erea detaliatd a pensionului deschide usile
larg pentru intelegerea mizeriei instalate in
aceastda lume uitata de Dumnezeu: culori
sumbre, statui ,de o rara uratenie’, miros
de odaie inchisd si mucegai, de ranced,
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de ,azil de saraci’, pereti acoperiti cu jeg
si slin, mese soioase, mobilier ,,harbuit si
putregait, mancat de vreme, olog, chior si
schilod, clitinandu-se la fiecare miscare si
gata sd-si dea duhul in orice clipa’, fete in
varstd nemdritate si batrani care isi asteaptd
moartea: ,,Pe scurt, aci domneste mizeria
lipsita de orice poezie: o mizerie avard, apa-
sdtoare, flenduroasa. O mizerie care daca
inca nu-i astupatd de noroi e totusi plina de
pete; daca nu-i ciuruitd de gauri si nu-i curg
inca peticele, curand-curand o va manca
putregaiul”

Proprietara Vauquer, o vaduva in vér-
sta, completeazd prin felul ei de a fi si a
arata derizoriul vieii din pension: ,,Indata
se infafiseaza si vaduva, gatitd cu boneta
ei de tul, de sub care atirna o bucla rotun-
da de par fals, ce luneca intr-o parte; calcd
agale, tarsindu-si papucii scalciati. Fata-i
bétraioard si bucilatd, din mijlocul careia
nasul ii iese ca un plisc de papagal; maini-
le mici si durdulii, mutra ei grasand ca de
tarcovnic, sinii revdrsati, care tremura la
fiecare pas — toate se potrivesc de minune
cu aceastd sald, unde mizeria se prelinge ca
igrasia pe pereti, unde s-a cuibarit specula
si al carei aer dospit si inmiresmat e respirat
de doamna Vauquer fard nici o scarba. Chi-
pu-i rece ca intaia bruma de toamna, ochii
impresurati de zbarcituri, cu expresia lor
care trece de la surasul profesional al dan-
satoarei la posaca incruntare a camatarului,
pe scurt, intreaga ei faptura te lamureste
asupra pensiunii, dupd cum pensiunea te
lamureste asupra persoanei sale. Temnita nu
merge fara temnicer; una fara alta nu pot fi
inchipuite. Buhaiala gélbejita a acestei femei
marunte este produsul vietii acesteia, dupa
cum tifosul este consecinta emanatiilor din-
tr-un spital. Juponul ei de lana tricotata, mai
lung decat fusta croitd dintr-o rochie mai
veche si ale cdrui scame curg prin gaurile
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stofei mancate de vreme, reprezinta parca,
luati la un loc, salonul, sala de méncare
si gradinita, vesteste infatisarea cuhnei si
parca-{i spune cam cum trebuie sa arate
clientii pensiunii. Cu ea aci, tabloului nu-i
mai lipseste nimic. Avand aproape cincizeci
de ani, doamna Vauquer seamana cu toate
femeile care au trecut prin grele impasuri.
Are ochi sticlosi, infatisarea nevinovati a
unei codoage, care mai intai iti respinge cu
indignare targul, pentru ca apoi sd-ti poa-
ta smulge o platd mai bund, si care, ca sa
traiasca bine, e gata la orice; gata sa vanda
pe Georges sau Pichegr, daca Georges sau
Pichegru n-au fost incd vanduti”

In amdirata pensiune existenfa se
desfasoara uniform, departe de zgomotoasele
evenimente mondene din cartierele centrale
ale Parisului. Locatarii reprezintd marii
necunoscuti ai oraselor, exclusii stigmatizati,
ratatii constransi financiar, dar nutrind
planuri iluzorii de inavutire. Fatada anosta
ascunde si mari drame umane: ,,drame vii
sau mute, drame reci, care rascolesc sufle-
tul pand in strafunduri, drame care nu se
sfarsesc niciodatd” La etajul al doilea std o
tandrd saracd din tatd bogat, pe nume Victo-
rine Taillefer impreuna cu doamna Couture,
o ruda indepdrtata care o tuteleaza; la al
treilea — Poiret, un ofiter in rezerva si un
misterios domn de varsta mijlocie cu numele
de Vautrin; la al patrulea - o fatd batrana
Michonneau, un fost fabricant de paste fai-
noase retras din lumea afacerilor, Goriot, si
Eugene de Rastignac, student la drept, tanar
provincial venit la Paris. Rezidentii pensiunii
il dispretuiesc in unanimitate pe Goriot,
numindu-1 ,,mos”, desi, doar cativa ani mai
inainte de a se stabili la Madame Vauquer i
se spunea cu tot respectul ,,domnul Goriot”
Avand la momentul cazarii o avere frumoa-
sa, Goriot isi lud cea mai bunad camerd de
la etajul al doilea. Devine indata tinta unui
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plan matrimonial al proprietarei de pensi-
une, vaduva si ea. Aspiratul mire riménea
rece insd la toate stradaniile acesteia de a se
impune ca o partidd avantajoasa. Frustratd,
madame Vauquer isi schimba treptat tactica,
denigrandu-I in ochii locatarilor. Relele ei
preziceri erau sd se confirme: pana la sfar-
situl celui de al treilea an Goriot se mutd la
etajul al patrulea destinat celor mai saraci
si umbla in zdrente. Motivul acestui declin
planeazad in jurul relatiei lui cu doua tinere
bogate, banuite a-i fi amante. Nu este crezut
atunci cAnd afirma ca sunt fetele lui, mult
prea mare li se pare diferenta. Doar unul
dintre locatarii pensiunii se uitd la batran cu
compasiune. In virtutea unor imprejurari,
Rastignac afla povestea vietii lui Goriot care
se dovedeste a fi foarte trista.

Intre timp, viata de la Vauquer incepe si
se schimbe, iar evenimentele se aglomereaza.
Ametit de opulenta vietii mondene a
Parisului, tandrul Rastignac decide ferm
sa patrunda in inalta societate. Dintre toate
rudele sale bogate Eugeéne poate miza doar
pe vicontesa de Beauseant. Apropiindu-se
de aceasta cu ajutorul unei scrisori de re-
comandare pe care i-a ficut-o matusa sa
batrand, tandrul ajunge sa fie invitat la bal.
Isi primeste invitatia ca o promisiune de
acces in lumea aristocrata a Parisului, dar
stie cd are nevoie si de ajutorul altor fe-
mei influente. Atentia i se opreste asupra
Anastasiei de Restand, maritatd cu contele
de Restand, un aristocrat de vitd veche din
foburgul Saunt-Germain. A doua zi dupa
bal, la micul dejun el le vorbeste de ea to-
vardsilor sdi de pension si, spre marea sa
uimire, afla ca Goriot o cunoaste pe contesd.
Mai mult chiar, potrivit lui Vautrin, acesta
recent a achitat creditorului Gobsek facturile
ei restante.

Prima incercare a lui Rastignac de a se
impune in societate este umilitoare pen-



tru el. Tinuta sdracdcioasa nu-i aduce de-
cat atitudinea dispretuitoare a servitorilor
si indiferenta contesei de Restand, a carei
atentie este focalizatd pe tandrul conte Ma-
xime de Trailles. Rastignac se cuprinde de
urd salbaticad fata de acest aristocrat fru-
mos si arogant si isi promite ca va triumfa
asupra lui. De parca nu-i era suficient de
proasta situatia, Eugene comite incd o gafd,
mentionand numele Pere Goriot, pe care il
remarcaserd in curtea contelui. Fara sa-si
dea seama unde gresise, relatia cu Anastasie
ii este compromisa definitiv. Abatut, tanarul
merge la vicontesa de Beauseant, dar nici
aceasta strategie nu-i aduce succesul, ale-
gand pentru vizita un moment nepotrivit.
Asupra rudei sale se adunau nori grosi si
amenintatori: Marchizul de Adjuda-Pinto,
pe care ea il iubeste cu pasiune, are de gand
sa o abandoneze de dragul unei casétorii
avantajoase. Intr-un discurs cinic, vicontesa
isi sfatuieste ruda sa-si reorienteze interesul
pe sora lui Anastasie, Delphine de Nucingen,
sotia bancherului alsacian Nucingen, un
rechin bancher, bogat, puternic, dar care
nu avea acces in lumea aristocratiei din
foburgul Saint-Germaine. Potrivit vicon-
tesei, pentru a accede lesne in lumea elitei
pariziene, tanarul poate miza pe ostilitatea
reciproca a acestor surori.

Intorcandu-se la pensiune, Rastignac
anunta ca il ia sub ocrotire pe Goriot. Scrie
o scrisoare rudelor sale, implorandu-le sa-i
trimita o mie doua sute de franci, care, desi
este povara aproape de nesuportat pentru
familie, trebuie gdsitd pentru a asigura
tanarului ambitios o garderobd ce ii va
face lejera intrarea in saloanele mondene.
Vautrin descoperd planurile de imbogatire
ale lui Rastignac si ii recomanda sa intre
in gratiile domnisoarei Victorine Taillefer.
Fiica nerecunoscuta a unui bancher bogat
va deveni posesoarea unei zestre fabuloase
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indata ce fratele ei va fi inldturat de pe scena.
Vautrin se angajeaza sd-1 elimine pe tanarul
Taillefer pentru o, dupi el, nesemnificativa
suma de bani in comparatie cu zestrea ei de
milioane. Tandrul este fortat sa admita ca acest
om ingrozitor are dreptate, repetand intr-un
limbaj brutal ideile vicontesei referitoare la
legile societdtii pariziene. Sim{ind instinctiv
pericolul afacerii lui Vautrin, el decide sa
castige favorurile lui Delphine de Nucingen.
Este ajutat intru totul de tatal ei, Goriot care
isi uraste ginerele, facandu-1 vinovat de ne-
fericirea fiicei sale. Eugéne se intalneste cu
Delphine si se indragosteste. Ea ii raspunde
cu reciprocitate, admirandu-1 pentru gestul
de a-i imprumuta o suma de bani datorata
camatarului Gobsec.

De acum inainte Rastignac incepe sd
ducé o viata mondena de dandy, dar lipsa
banilor ii mai creeaza constrangeri. Ispiti-
torul Vautrin ii aminteste in mod constant
de viitorul strilucit pe care il va avea cu
milioanele Victoriei. Cu toate acestea, insusi
Vautrin este amenintat, fiind suspectat de
politie cd ar ascunde un trecut de ocnas.
Pentru un onorariu considerabil, pensionarii
Michonneau si Poiret il tradeazd, dezvalu-
indu-i identitatea.

Cu o zi inaintea fatalului deznodamant
Vautrin il anunta pe Rastignac despre pla-
nul inconturnabil privind duelul prietenului
sdu, colonelul Frankessini, cu Taillefer-fiul.
In acelasi timp, tanirul afld ci Goriot le-a
cumpdrat un apartament, lui si fiicei De-
Iphine, pe care ii vedea ca si cuplu fericit,
asigurandu-le, prin intermediul avocatului
Derville, si o rentd de treizeci si sase de mii
de franci pe an. Aceasta veste pune capit
fluctuatiilor lui Rastignac si el hotaraste sa
avertizeze tatdl si fiul Taillefer. Prudentul
Vautrin il impiedica insa, plasandu-i som-
nifere in cafea. In dimineata urmitoare
insusi Vautrin devine victima unui astfel



de truc, in urma caruia este imobilizat si
dezbricat. Taina — un semn pe umadr - i
este descoperitd si pand in seard ajunge sd
fie arestat de politie.

De acum inainte evenimentele se desfd-
soard cu repeziciune. In urma unor presiuni
tot mai precipitate locatarii pleaca din pen-
siune, lasand-o pe madame Vauquer fara
clienti. Taillefer de o cheama pe Victorine
la el, trddatorii Michonneau si Poiret sunt
alungati din pensiune, iar Goriot isi face pla-
nuri de instalare in apropierea apartamen-
tului fiicei sale mai mici. Afla insa ca alte
necazuri se abat asupra fetelor sale. Presat
de avocatul Derville, baronul de Nucingen
recunoaste cd a investit zestrea sotiei sale
in niste afaceri financiare frauduloase, fa-
cand-o dependenta de el. Situatia Anastasiei
este si mai rea: in dorinta de a-si salva de
la inchisoare amantul indatorat creditoru-
lui, ea amaneteazd diamantele sofului siu.
Pentru a restitui aceste diamante, Anastasie
cere ajutorul parintelui sdu care isi daduse
ultimii bani pe apartamentul lui Rastignac.
Surorile incep sd se invinuiasca reciproc si
in toiul acestei galdgii tatal are un accident
vascular cerebral.

Pere Goriot moare in ziua in care vicon-
tesd de Beauseant isi organizeaza ultimul
sau bal, neavand forfele necesare pentru a
depasi despartirea de marchizul de Adjuda.
Luindu-si rdimas bun de la aceastd femeie
minunata, Rastignac se grabeste la Goriot
care, pe patul de moarte, isi asteaptd fiicele
in zadar. Nefericitul tata este inmormantat
pe ultimii bani a doi studenti saraci. In
scena finald il aflaim pe Rastignac privind
Parisul de pe o panta si promitdndu-si ca va
reusi sd acceadd in societate cu orice pret.
Fara a mai zabovi mult, el pleaca s cineze
la Delphin.

Cateva simboluri ale pozitiei sociale.
Se poate spune ca in Mos Goriot toate cele
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patru personaje care formeazd centrele de
interes dramatic ale romanului - Goriot,
Rastignac, Vautrin si Vicontesa de Beauseant
— pot pretinde pe buna dreptate rolul central,
reprezentand un grup social distinct cu o
viziune de viata specifica. Goriot infafiseaza
burghezia, povestea lui de viata ilustreaza
ascensiunea pe scara sociald prin actiuni
ultragionale si caderea provocatd de pasiune.
Rastignac isi trage originea din aristocraia
sdracitd a provinciilor, intruchipand tanarul
orgolios, dornic de parvenire. Acesta rea-
lizeazd foarte repede ca motorul societatii
nu constituie studiile si munca asidud, ci
relatiile utile, amicitiile avantajoase. Balzac
are nevoie de toatd gama de atitudini fatd
de lumea sociala si atunci, pentru a ilustra
reversul arivismului de succes, o scoate in
scend pe rasfatata vietii de lux aristocratic
din foburgul Saint-Germaine, Vicontesa de
Beauseant. Inviluiti de sentiment, vicon-
tesa dezminte avantajele inaltei societati,
considerdndu-le efemere si neimportante.

Ca si in mai toate romanele lui Balzac,
in Mos Goriot virtutea si viciul merg mé-
na-n mana. Misterul uman este surprins in
coordonatele lui profunde, contradictorii.
Pentru ca, in viziunea lui, ,,omul nu este
nici bun nici réu, el se naste cu instincte si
aptitudini; societatea, departe de a-1 deprava,
cum a pretins-o Rousseau, il perfectioneaz,
il face mai bun; dar interesul ii dezvolta in-
clinatiile rele”. Spre exemplu, Vautrin, ocnas
evadat, personaj romantic prin forta fizica
si sufleteasca, reprezintd personalitatea care
intruneste curajul si ratiunea ce eludeaza
emotia. ,Eu cred in progresul omului asupra
lui insusi, sustine undeva scriitorul francez.
Aceia care vor sa descopere la mine intentia
de a considera omul o creatura finita se
ingeald in mod straniu”

Romanul Mos Goriot transforma dragos-
tea parinteasca intr-o tragedie devastatoare.
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Desi isi sacrificd viata pentru fericirea fii-
celor sale, Goriot este lipsit de afectiunea
acestora si moare departe de ele. S-ar parea
cé prin exemplul sdu ar trebui sa intre in
randul sfintilor (Pére eterne!) si tratat ca ata-
re. Balzac insa nu-1 idolatrizeaza, iar critica
literarad {i atribuie personajului o oarecare
perversitate pentru ca sentimentul patern,
pe care il reprezintd, frizeazd excesul si duce
la dezumanizarea fiicelor.

Povestea lui Goriot incepe din tinerete
cand, datorita perspicacitatii sale, reuseste
sa adune o avere uriasa. Orientandu-se bine,
Goriot foloseste situatia de foamete de pe
vremea Revolutiei pentru a vinde faina pe
pret inzecit. Il duce la pierzanie o singura
pasiune - isi adora fetele. Rimas devreme
fara sotie isi revdrsa asupra lor toatd dra-
gostea, indeplinindu-le orice capriciu. Pe
timpul lui Bonaparte reuseste sa le marite
avantajos, dandu-le o zestre impresionan-
ta. Prima fiici, Anastasie, devine consoarta
contelui de Restaud, iar mezina Delphine
- a bancherului Nicingen. Ambii gineri au
acceptat afacerea, fiind intr-o situatie de
constrangere financiara. Revenirea la pu-
tere a aristocratilor a facut ca cei doi gineri
sd se stdnjeneascd a primi in casele lor pe
fabricantul Goriot, iar sotiile le-au devenit
complice, nascocind pretexte pentru a se
indepirta de parinte. In cele din urma, tatal
a inteles ca fetelor le era rusine si se arate
in lume aldturea de el si a hotdrat si se
sacrifice retragandu-se in surghiun.

In 1813, la varsta de saizeci si noua de ani
se lasd de negot si se cazeazd la pensiunea
Vauquer. Altddata rational si perspicace,
se lasa prostit acum atat de proprietara,
cat si de propriile sale fiice care il despoa-
ie periodic de bani. Citre sfarsitul celui
de-al treilea an, mos Goriot isi restrange
si mai mult cheltuielile §i se mutd la catul
al treilea. De tristetea durerilor tainuite se
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topeste cu fiecare zi, devine tot mai méhnit,
culoarea pérului tot mai manjitd, obrazul
mai subtire, iar ochii, cAndva de un albas-
tru-viu, aveau acum umbre tulburi. Era tot
mai de nerecunoscut: ,,Blajinul fabricant
de fiinoase care la saizeci si doi de ani nu
arata nici de patruzeci, targovetul voinic si
pantecos, bine pastrat in nerozia lui, cu o
sprinteneald care ii inveselea pe trecitori,
cu surasul oarecum tineresc, parea acum un
septuagenar indobitocit, galbejit, tremurdnd
din toate incheieturile. Ochii albastri si plini
de viatd aveau acum umbre tulburi, cenusii,
erau stingi, nu mai lacrimau, ci, cu tivul lor
rosiatic, parca plangeau cu sange”. Studentul
de la medicina cazat la pensiune ajunge sa-1
diagnosticheze de cretinism.

Orbit de dragostea paternd, supune totul
dorintei de parvenire a fiicelor si crezul cd
astfel ele isi vor gasi fericirea il insoteste
toata viata. Cu toate acestea, generozitatea
lui nu gaseste niciun ecou in sufletul corupt
al fetelor. Tinerele doamne isi dispretuiesc
tatal, considerandu-l o persoana mult prea
modestd pentru ,inalta” societate din care
ele ajunsesera sa facd parte. Rasfatate si de-
naturate de educatia tatalui i a societatii ele
isi vor lasa périntele sd moard, vegheat doar
de doi studenti saraci si nici macar nu-i vor
insoti sicriul pana la cimitir.

Mos Goriot este capabil sa-si exprime
afectiunea fata de fiicele sale doar dandu-le
bani si cadouri scumpe. Prin afectiune ex-
cesiva si corupere el se face vinovat de ego-
ismul fetelor si de moartea sa proprie. Dar
vina este si a societatii in care mila, com-
pasiunea, dragostea adevirata nu sunt nici
relevante, nici la moda. Modelele societati
contemporane sunt tradarea, prosperitatea,
cinismul si capacitatea de adaptare. In acest
sens, replica lui Goriot este semnificativa:
,Cu bani iti cuamperi chiar si fiice”. La capatul
vietii sale Goriot va ajunge la concluzia cd



adevaratele sentimente, sincere si profunde
nu pot exista decat la oameni sédraci.

Exista un lucru mai groaznic chiar decat
felul in care a fost pardsit acest périnte de
catre cele doua fiice ale sale, care ar fi bu-
curoase si-1 stie mort: este dusmania dintre
cele doua surori. Anastasie si Delphine se
urasc reciproc din simplu motiv ca baro-
neasa de Nucingen nu are acces in lumea
aristocrata a foburgului Saint-Germain in
care se lifaieste contesa de Restand. Sora
mai mare se jeneaza de ruda sa, iar mezi-
na este sfasiatd de invidie si suparare. Desi
traiesc intr-o bogatie, stralucitoare, ,,aurdrii,
lucruri scumpe puse la vedere, luxul lipsit
de inteligenta al oricdrui parvenit, risipa de
bani a oricarei curtezane”, ele sunt mereu
bantuite fie de pasiunea lor fata de amanti,
fie de ura reciproca. Povestea familiei Goriot
devine astfel un tablou al descompunerii
morale a familiei sub influenta societatii
viciate de putere si bani.

Literatura secolului al XIX-lea a dat
nastere mai multor personaje de felul lui
Eugeéne de Rastignac, Balzac insusi avand
cativa tineri memorabili care isi pun drept
scop cucerirea iute a Parisului. Orgolios,
hotarat sa se despartd de iluziile romantice,
Eugeéne nu-si pierde capacitatea de a avea
sentimente adevarate fatd de Delphine si
simte compasiune fatd de sairmanul tata,
lasdndu-si ultimii bani la inmorméantarea
acestuia. Scriitorul isi dezvéluie personajul
in continud schimbare. Mai intai cititorul
face cunostintd cu un provincial incalcand
neindemanatic eticheta salonului. In debu-
tul romanului tanarul viseaza sd cucereasca
Parisul prin virtute si muncd asidua, isi iu-
beste profund mama, surorile si este plin de
dorintd de a se pune pe picioare pentru a le
satisface asteptarile. Foarte repede intelege
insd cd in lume este mai important sd porti
un frac bine croit. Tluziile adolescentei sunt
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progresiv abandonate, cunoasterea societatii
pariziene ii starneste o sumedenie de gan-
duri rele si, in acelasi timp, ii largesc si min-
tea si constiinta. Lumea i se aratd asa cum
este: legile si morala sunt neputincioase fatd
de cei bogati, iar averea devine ultima ratio
mundi. Dandu-i uneori dreptate lui Vautrin,
Rastignac nu-i accepti totusi diabolicul plan
de imbogatire rapidéd din nedorinta de a-i fi
complice la crimd. Cu toate acestea, jude-
candu-le pe fiicele lui Goriot pentru lipsa
de gratitudine fatd de parinte, Rastignac
sfarseste prin a merge la Delphine sa ia cina.
Este felul lui de a arunca manusa societatii
pariziene. Din acest duel are sa iasa victorios
pentru ca va lupta cu armele ei specifice. In
final avem un alt Rastignac care incd mai
péstreaza capacitatea de revolta impotriva
faradelegilor, dar denotd deja o constiintd
viciatd. 1l mai macina faptul ci si-a amagit
surorile si mama, este insa pe deplin pregatit
pentru seducerea Victorinei de Taillefer care
urmeaza si-i asigure un loc in societate. In
acelasi timp, nu renunta la relaia amoroasa
cu sotia bancherului Nicingen. Romanele
ulterioare — Casa Nusingen, Iluzii pierdute,
Strdlucirea si mizeria curtezanelor ni-1 pre-
zintd deja in postura de milionar, ajungand
ministru si pair al Frantei.

Vautrin este probabil cel mai exotic per-
sonaj al romanului, fascindnd prin esenta sa
cameleonicd. Numele real este de Jacques
Collin, iar porecla achizifionatd in inchi-
soare — Pacéleste-Moartea, pentru ci reu-
seste sa evite in mod repetat pedeapsa cu
moartea. In Iluzii pierdute sau Strdlucirea
si mizeria curtezanelor reintrd in scend cu
numele de abatele Carlos Herrera. In Mos
Goriot apare cu numele de Vautrin, despre
viata lui anterioard se cunosc putine. Ca-
teva informatii despre Collin transpar din
replicile dialogului intre agent, domnisoara
Michonneau si pensionarul Poiret. Aflam



cd este un fost ocnas, evadat de la Toulon,
respectat pentru gestul sau de a consim{i sa
ia asupré-si crima altuia: un fals savarsit de
un tandr foarte frumos, la care tinea mult,
un italian cartofor. A fost condamnat la 5 ani
de inchisoare, dar dupd mai multe tentative
de evadare pedeapsa i-a fost maritd pana la
20 de ani. Creeaza o asociatie a hotilor de
elitd, alcdtuita inclusiv din cei mai distinsi
clienti ai curtilor cu juri, reusind sa adune
un capital urias. In finalul romanului Mos
Goriot este arestat si inchis in Rochefort, dar,
aflam din alte romane, evadeaza si de acolo,
deghizat ca un paznic de escortd a unui alt
detinut. Balzac reuseste s creeze un caracter
seducdtor, enigmatic si complex, imposibil
de plasat la categoria de personaje negative.
In roman este descris ca un om cinic, ci-
ruia ii place sd glumeascad si sa stabileascd
relatii amicale cu toatd lumea, creAndu-le
impresia ca le stie pe toate si ca a fost peste
tot. Silueta robusta se impaca bine cu forta
lui interioara gigantescd. Barbat puternic,
hotéarét si nemilos atunci cand vrea sd-si
atingd scopurile, manipuland oamenii cu
lejeritate, Vautrin are o rard capacitate de
a analiza la rece fenomenele: ,,Ca un jude-
cator neindurat, ochiul lui razbatea pana
in strafundul tuturor problemelor, tuturor
constiintelor, tuturor simdmintelor”.
Fostul ocnas incearca sa-si realizeze
visele de putere si bogitie prin Eugene de
Rastignac. In unele privinte, propunerea pe
care Vautrin i-o face lui Eugéne reaminteste
povestea lui Faust si renumitul lui pact cu
diavolul. Planurile lui sunt totusi, cel putin
pentru un timp, contracarate, Rastignac re-
fuza perspectiva de faima si putere obtinuta
in urma unei crime. Si asta nu pentru ca
tandrul persista in idealismul sau, evolutia
lui ulterioara dezminte aceasta presupunere.
Fie ca este prea independent pentru a avea
nevoie de un mentor, fie cd e prea slab pen-
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tru a realiza planul lui Vautrin, Rastiniac
refuzd a-i fi complice chiar daca se simte
atras de el si-i da dreptate in multe privinte.

Cu ajutorul personajului Rastignac, citi-
torul patrunde in saloanele aristocratice si in
casele burghezilor. Astfel facem cunostinta
cu cele doua campuri ale puterii care se
impun prin exaltarea banului. Conservativi
in general, aristocratii devin mai toleranti
cu noii ocupanti ai pozitiilor dominante
- industriasii si comerciantii. Banul este
ideologia modernitatii si isi exercitd puterea
atat asupra aristocratilor constransi finan-
ciar, cat si asupra parvenitilor imbogatiti
ravnind blazoane innobilate, impingandu-i
la conciliere. Balzac reuseste sd puna in evi-
dentd precaritatea morald a aristocratiei,
dar si incercdrile hilare ale burghezilor de
a imita convenientele vietii de salon din
foburgul Saint-Germain.

Provenind din grupuri sociale diferite,
Vautrin si vicontesa de Beauseant au ro-
lul de a formula noua religie a moderni-
tatii. Sfaturile pe care ei le dau tanarului
Rastignac surprind adevaratul ,,cod moral”
al societatii. ,,Stii, sus{ine Vautrin, cum isi
croiesc oamenii drum aici la Paris? Ori
prin strdlucirea geniului, ori prin iscusinta
coruptiei. In aceastd multime de oameni,
trebuie sa razbati ca o ghiulea de tun sau
sd te strecori pe sub ascuns, ca si ciuma.
Cinstea nu slujeste la nimic. Oamenii se
pleacd sub puterea geniului, il urdsc, incearca
sa-1 defaime, pentru ca geniul ia ce i se
cuvine §i nu imparte cu nimeni; dacd insa
staruie, oamenii se pleacd in fata lui; pe
scurt, il adora in genunchi dacé n-au putut
sd-1 ingroape in noroi. Dar talentele sunt
rare; coruptia este in floare. Coruptia este
astfel arma mediocritatii, care se revarsa din
belsug, si pretutindeni ii vei simti ascutisul.
Vei vedea femei ai cdror bérbati au o leafa
de sase mii de franci pe an si care cheltuiesc
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numai pentru imbracaminte peste zece mii
de franci. Vei vedea slujbasi cu o mie doud
sute de franci pe an cumpdrand pamant.
Vei vedea femei prostituandu-se ca si poata
iesi la plimbare in trasura feciorului unui
pair al Frantei, care are dreptul sa goneasca
la cursele de la Longchamps pe aleea din
mijloc. L-ai vazut pe acest biet natardu,
mos Goriot, silit sa pliteasca polita giratd
de fie-sa, al cirei barbat are un venit anual
de cincizeci de mii de franci”

La randul ei, Vicontesa de Beauseant,
cea mai rafinata doamna a societatii inal-
te, i tine lui Rastignac o prelegere plina
de sarcasm si sfaturi dure: ,In femei si
bérbati sa nu vezi decét niste cai de posta
pe care poti sa-i lagi sa crape in marginea
drumului, la cel dinti popas, unde {i se dau
altii: numai aga vei ajunge sa-{i infaptuiesti
ndzuintele. Vezi, in lumea asta dacd n-ai sa
gasesti o femeie care sd-ti poarte de grija
n-ai sa insemni nimic. Trebuie si fie tAnara,
bogatd, elegantd. Daca ai insa o simftire sin-
cerd, ascunde-o ca pe-o comoard; nu ingadui
nimanui sa {i-o banuiascd, pentru ca altfel
esti pierdut. Nu vei mai fi cilau, ci victima.
Daca te vei indragosti vreodata, pastreaza-ti
bine taina!N-o da in vileag mai inainte de a
sti cui iti deschizi sufletul. Ca si-ti aperi din
vreme aceasta iubire caren-a luat inca fiin{4,
invata sa nu te increzi de fel in lumea asta”

Propunandu-ne o viziune despuiata de
orice iluzii asupra lumii sociale, Balzac nu
se lasd cucerit de deznddejde, ci cauta solutii
de rezistentd. Naratiunea la persoana a treia
il absolva de discursul didacticist, al moralei
de-a gata. Personajele sale reflexive sunt cei
care 1i expun mai convingitor punctele de
vedere. Un Vautrin, spre exemplu, poate
formula firesc enunturi continand o filo-
zofie existentiald: ,,Ti-am infatisat viata asa
cum este. Nu e mai frumoasa decat o cuhne,
duhneste la fel si nu poti gati mancare fara
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sa te murdaresti pe maini. Invata doar sa
iesi cu fata curatd. La asta se reduce toatd
morala vremii noastre”. O eventuala solutie
de iesire din aceasta mlastina sociald ii apar-
tine Vicontesei de Beauseant care incearca
sa echilibreze cele doud forte care misca
lumea contemporana - banul si pasiunea -,
addugand greutate pe talerul sentimentului:
»1oate sentimentele ajung candva la punctul
acesta. Sufletul nostru este ca un tezaur:
dacd-1 golesti dintr-o data, esti ruinat. Nu
ingdduim unui simtamant sa se arate in toata
plinatatea lui, cum nu ingaduim unui om
sd n-aiba un ban in pungd”. Aceastd pietate
fata de dragoste dubleazd delectarea estetica.
Intrefinerea mitului salvarii prin dragoste
cu ajutorul literaturii asigura si mentinerea
interesului fata de literatura insdsi. Pe de
alta parte, fictiunea influenteaza realitatea
sociala, spatiul operei literare este in stare
sa modeleze spatiul social.

Meritul lui Balzac consta in faptul cd sub
forma unor istorii concrete, dar reprezenta-
tive a stiut sd dea expresie literard structu-
rilor cele mai profunde ale lumii sociale si
a structurilor ei mentale, prin scrisul sau,
impunénd acestei lumi modele proprii.
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inferior: ,gen plebeu” sau ,,gen bastard”, iar ro-
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nelor.
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ABSTRACT

This study advances a new perspective in the research work of humanist scholar
Dimitrie Cantemir (1673-1723), the enlightened prince of Moldavia, exceptional person-
ality, encyclopedic formation, considered by most specialists as “father of ethnography,
folklore and folk art science ,> We can reveal the anthropological conceptions - in
historical perspective (political) - an inventory that highlights the diversity of human
societies; Cantemir resorts to ancient history data, to ,, descriptions’ passengers to
comments on foreign countries. This study also attempts to bring the discussion of
topical issues - political myths - in the current context of growing elimination of
traditional attitudes, passions accused of producing identity, the national myths that

can impeding the path to globalization.
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1. Introducere in imaginarul politic

Imaginarul politic se supune unei diver-
sitafi de functii retorice, simbolice, herme-
neutice, care participa la construirea vietii
politice. Miturile alcatuiesc acest imaginar.

In limbajul curent, cuvéantul ,mit”
desemneaza ,0 constructie a spiritului,
fara legaturd cu realitatea” (Le Robert, 1995:
1299). Se vorbeste despre ,,mitul epocii de
aur’, despre ,,mitul sfarsitului istoriei’, ,,al
salbaticului bun” Numim mit un tip special
de povestire, care prezintd doua trasaturi
esentiale: pe de o parte, o povestire cu ca-

racter fondator, care se ocupd de sensul sau
originea lucrurilor, iar pe de alta parte, o
povestire cu caracter simbolic. Majoritatea
autorilor fac distinctie intre basm si mit:
primul desemneaza o povestire profand, al
cdrei continut este considerat fictiv, in vreme
ce mesajul mitic face obiectul unei credinte
religioase. Povestea mitica isi situeaza acti-
unea in afara istoriei si a cotidianului, ,,in
vremurile de inceput”.

Mitul vorbeste de eroi civilizatori, de un
popor — stramos, cu o civilizatie de neta-
gaduit..., dar, si de putere. Modalitatile de

— 58 —



exercitare a puterii politice s-au impus de
la bun inceput printre criteriile utilizate de
evolutionisti pentru definirea principalelor
etape ale evolutiei societatilor. Pentru H.
Maine, evenimentul major al istoriei uma-
nitdtii il constituie trecerea de la ,,sange la
pamant’, adica trecerea de la o societate in
care toate relatiile sociale sunt determinate
de statutul partenerilor sociali, la o socie-
tate in care acestea devin contractuale. In
aceeasi epocd, Morgan defineste cele trei
stadii ale evolutiei societatilor (sédlbaticie,
barbarie, civilizatie), combindnd diferite-
le criterii (inrudire, proprietate, institutii
politice); ,societatea” politicd i se pare a fi
caracteristica stadiului ,,civilizat”.

Sub numeroase infdtisari (regalitate sa-
cra, monarhie parlamentara, stat-providenta,
regim socialist, totalitarism), statul coexista,
cel mai frecvent, cu alte institutii. Domnind
peste un teritoriu, se distinge mai ales prin
importanta aparatului sdu, din care fac parte
birocratia si o forta armata permanenta.

Popoarele intra intr-adevar intr-o orga-
nizatie politica, condusa de legi, marcata
de practici institutionale, intr-o manierd
rationala. Statul, care desemneaza dispo-
zitivul material si imaterial ce dd nastere
politicului, corespunde, de altfel, unor obiec-
tive motivate: utilitate pentru ameliorarea
securitatii vietii familiale si sociale, pentru
a spori puterea si bogatia colectivitatii sau,
si mai bine, moralizarea vietii in masura in
care statul permite obiectivarea unui interes
general, a unui bine public, care eliberea-
za indivizii de egoismul si de violenta lor
spontana.

Miturile politice din perspectiva antro-
pologicé se confruntd cu un obstacol psi-
hologic si axiologic: termenul de imaginar
(imagine, fantasma, simbol, mit) trimite
indeobste la o colectie de reprezentiri ete-
rogene, puternic intregesute de afecte, cu
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semnificatii echivoce si soviielnice, care
inhiba sau pervertesc gandirea si judecata,
cantonand agentii care le vehiculeaza sau le
produc in valorizari deviante si partizane.
Totusi, natura si functiunea imaginarului
au facut obiectul unei reevaluari profunde
in stiintele umaniste ale secolului al XX-
lea (psihologie, psihanaliza, sociologie,
antropologie, arte etc.), care coroboreaza
un mare numar de optiuni luate de filosofi
(Aristotel, Kant, Shelling, E. Cassirer, H.
G. Gadamer, M. Heidegger, G. Bachelard,
G. Durand, P. Ricoeur, P. Bourdieu etc.).
Cetédteanul, omul public, responsabilul
politic sunt si, inainte de toate, fiinte care
actioneazd si vorbesc politic in functie de
credinte trecute, de amintiri, de imagini
forte, de anticipari idealizate, de fictiuni. in
politica, nu ne putem determina prin pure
abstractii conceptuale (legea, statul, popo-
rul). Constiinta are nevoie de a personifica,
a tipiza, a incarna idei extrase din legdturile
sociale, autoritate, binele comun, din idealul
de realizat etc. Sistemul de imagini politice
(aceea a eroului national, a reprezentadrii
puterii, a viitorului etc.) vine sa sensibilizeze,
sa anime principii teoretice, sa concretizeze
valori. Imaginatia are o functie de figurare
narativd a Ideilor, in sensul ipotezei dragi
retoricii clasice. Faptele politice intrd intr-o
inteligentd analogicd, care dezviluie relatii
in lanf intre diferite realitati. In felul acesta,
orice Print are relatii — simbolice - cu figura
Tatalui sau a lui Dumnezeu. Capitala unui
stat, oriunde ar fi localizata, este in primul
rand un Centru al unui teritoriu si, poate,
al lumii. O frontierd poate fi asumatd ca
o punte cétre un spatiu benefic sau ca un
meterez impotriva unui pericol amenintator.
Aceasta functie simbolica permite deci sa
se opereze trimiteri de la un nivel de rea-
litate la altul, creAnd o ordine, un sistem
coerent de reprezentari si de valori. Viata



politicd favorizeazd conduite de creatie si
de transmitere a miturilor. Un popor face
in felul acesta sa iasa la iveala, prin istorisi-
rea pe care-o face, personaje si evenimente
exemplare, care oferd un fel de plan tip, de
scenariu pentru interpretarea vietii politice.

Asemenea mitului religios, mitul politic
este in mod fundamental polimorf: o aceeasi
serie de imagini onirice poate fi vehicula-
td de mituri. Tema conspiratiei nu este in
mod obligatoriu insofita numai de conotatii
negative: imaginea complotului demoniac
are drept contrapondere pe aceea a sfintei
conjuratii. Dacd existd o umbra amenin-
tatoare, existd si o umbrd protectoare si
Fiii luminii cauta adesea noaptea pentru a
lupta. Numai complotul ar putea si dejoace
complotul. Secretul, masca, taina initiatica,
comunitatea celor demni de incredere, ac-
tiunea ocultd, tot ceea ce este denuntat si
inspird teama altuia dobandeste, cand se
opune acestuia, o infafisare atrdgatoare...
Dubla legenda pe care, de asemenea, in mod
obligatoriu o creeazd imaginarul in jurul
pretentiei sau al memoriei Eroului istoric
atestd un fenomen asemanator. Legenda
de aur sau legenda intunecata, veneratia
sau execrafia sunt alimentate de aceleasi
fapte, se dezvoltd pornind de la aceleasi
evenimente. Motivul Salvatorului, al con-
ducitorului providential apare intotdeau-
na asociat simbolurilor purificarii: eroul
care mantuie e cel care elibereaza, reteaza
legaturile, zdrobeste monstrii, face sd dea
inapoi fortele raului. E intotdeauna asoci-
at luminii - aurul, soarele urcand pe cer,
stralucirea privirii - si verticalului - spada,
sceptrul, arborele secular, muntele sacru. De
asemenea, motivul conspiratiei malefice va fi
pus intotdeauna in relatie cu o simbolistica
a murdariei: cel care comploteazd traieste
in duhori intunecate, asimilat animalelor
scarboase, se tiraste si se furiseaza; vascos,
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tentacular, raspandeste otrava si infectia...

Dincolo de variante, de diversitatea for-
muldrilor posibile, adicd dincolo de contra-
dictiile aparente, va apdrea astfel, ceea ce
s-ar putea considera a fi structurile funda-
mentale ale realitdtii mitice, construite pe
baza aceleasi scheme conducatoare, in jurul
acelorasi arhetipuri, din acelasi repertoriu
de imagini si din aceleasi simboluri. Se pare,
trebuie chemata si repusa in toate dreptu-
rile sale istoria - istoria faptelor sociale si
a mentalitdtilor colective.

2. Mitul politic si functiile lui

»Se pare, nota cu destui ani inainte soci-
ologul Roger Bastide, cd multi etnologi sunt
in prezent de acord sa considere miturile
drept niste replici la fenomene si dezechi-
libre sociale, la tensiunile din interiorul
structurilor sociale, drept niste ecrane pe
care grupul isi proiecteaza angoasele colec-
tive, dezechilibrele fiintei” [1, p. 3]. In mod
constant, analiza tinde si ne aduca din nou
la ceea ce Durkheim numea dezorganizare,
sau mai insistent, poate, la vechea distinctie
agreata de scoala sociologicd franceza din
secolul al XIX-lea, aceea dintre ,,perioadele
critice” si ,perioadele organice”. Miturile se
afirma mai clar, se impun mai intens, isi
manifestd cu violentd forta lor de atractie
indeosebi in ,perioadele critice”. Cel mai
adesea, intre grupuri si situatia generala
exista un echilibru fragil, intre ele si sistemul
existent, sau pe cale de instaurare este o
distorsiune. Esential este faptul ca eferves-
centa mitica se declanseazd atunci cand in
constiinta colectiva incepe si opereze ceea
ce am putea numi un fenomen de noni-
dentificare. Dintr-o data, ordinea existentd
apare ca straind, suspecta, ostild. Modelele
oferite de viata comunitard par a-si pierde
orice semnificatie, orice legitimitate. Vechile
legaturi intre oameni se rup. ,Noi” devine



»ei, altfel spus, in loc sd se recunoasca in
normele ansamblului social, un anumit grup
este regasit si definit prin ceea ce are dife-
rit; in acelasi timp, indurerat sau violent,
devine constient de noua sa insingurare.
E vorba de o drama a aliendrii. Fiind un
sentiment personal, intim, starea de alienare
se caracterizeaza indeosebi prin ceea ce are
subiectiv, mai putin prin ceea ce se considera
a fi conditiile obiective ale dezvoltarii sale.
Mitul politic se naste in momentul in care
traumatismul social devine traumatism psi-
hic. El isi are originea in intensitatea secretd
a spaimelor sau a incertitudinilor, in acea
zond intunecata a dorintelor nesatisfacute
si a asteptarilor zadarnice. Pe ruinele unor
credinte moarte se construiesc certitudini
noi. In inimi, in constiinte, echilibrul rupt
se reface. Furnizand date noi pentru intele-
gere si acceptare, imaginarul mitic permite
celui care i se consacra sa ancoreze intr-un
prezent recucerit, sd se refacd intr-o lume
care si-a recastigat coerenta, redevenita,
intr-adevir, pe deplin , lizibild”

Mitul are si o capacitate mobilizatoare.
Functiei de restructurare mentald a imagi-
narului politic ii corespunde deci functia
de restructurare sociala. Nascandu-se in
conditiile unei realita{i istorice fracturate,
dezvoltandu-se intr-un climat de vacuitate
sociala, mitul politic recucereste o identita-
te compromisd. Dar el apare si ca element
constitutiv al realitétii sociale. De aseme-
nea, ideea Virstei de aur, inseparabila de
notiunea de colectivitate restransa, trebu-
ie, in mod normal, sa duca la restrdngerea
spatiului social la micile grupuri comuni-
tare, inchise in ele insele. In acelasi fel, si
povestea conspiratiei, inteleasd ca realitate
politica permanentd, amesteca mereu re-
alul si imaginarul, autenticul, obiectivul
si fabulatia miticd; visul si complotul ca
atare se nasc si se dezvolta unul din cela-
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lalt. Aceastd emergentd a noilor forme de
organizare comunitara, produsé de ceea ce
este societatea in ansamblul ei si, de obicei,
in contradictie cu aceasta, e una din cele
mai vizibile consecinte ale manifestarilor
imaginarului politic. (E ceea ce se poate
exprima clar prin folosirea unor termeni
antitetici, imprumutati de la Max Weber,
aceia de Gessellschaft, adicd de ansamblu
al unui sistem social definit ca unitate po-
litico-juridica, si de Gemeinschaft, adica
de comunitate vazuta ca loc de intalnire,
de schimb al solidaritétilor afective.) Prin
intermediul observatiei sociologice, mitul
politic apare ca fiind si determinant, si de-
terminat: produs al realitatii sociale, el este
si producitor al realitatii sociale**.

Ivit acolo unde tesatura sociald se rupe
sau se desface, il putem considera drept
unul dintre elementele cele mai eficiente
de reconstituire a acestei realitdti. Marturie
a unei crize ce afecteaza un grup in intregul
sau, dar si fiecare dintre indivizii care fac
parte din el, mitul ajunge s clarifice doua
aspecte, cel legat de reinsertia sociald a in-
dividului ,indisciplinat’, si cel referitor la
restructurarea grupului.

Pornind de la istoria sociald, sprijinin-
du-se pe datele oferite de aceasta, orice
incercare de reflectie asupra imaginarului
politic conduce la urmétoarea constatare: nu
exista un hiatus intre individual si colectiv.
Prin vicisitudinile si dereglarile ei, istoria
influenteaza realitatea psihologicd, la fel
de adevirat este ca evenimentele istorice
sunt strans legate de tulburarile de la nivelul
acelei psyché a omului. Fira indoiald, orice
dezordine, orice ruptura din viata sociala
afecteaza eul in ceea ce are el mai profund
si mai misterios. Iar contextul istoric este
trdit in mod constient sau inconstient ca
o realitate interioara, activa, imperioasa,
cateodata chiar ca o invazie. Consecintele in
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plan psihic ale marilor seisme ale istoriei, ale
mutatiilor politice sau sociale de amploare
sunt echivalentul unor potentialitati care
sunt aceleasi, existente in fiecare individ.
Reasezate in aceastd perspectivd, marile
mituri politice ale societatilor de azi apar
ca expresie a principalelor, a numeroaselor
constante psihologice specifice individu-
lui. Visul Varstei de aur e inseparabil de
nostalgie, adicd de fixatia in valorile copi-
lariei, de persistenta lor in varsta adulta.
Chemarea Salvatorului e replica la o situ-
atie de vacuitate, e vorba de cdutarea unui
tata absent sau de substituirea unei imago
périntesti idealizate, celei a unei paternitati
refuzate. Speranta in revolufia mesianicd este
expresia pulsiunilor unei voinfe megalomane
care modeleaza lumea dupa propriile sale
modele. Imaginea contradictorie a Orasului,
protector sau tentacular, corespunde celei
a Mamei, a locului inchis si sigur, sau
a cdpcaunului devorator. Denuntarea
complotului elibereaza de spaime, de
resentimente, de urd...Si, fara indoiald,
fiecare dintre aceste porniri poate lua un
aspect patologic, poate deveni melancolie
regresiva, nevrozd de transfer, delir de
persecutie, obsesie paranoicd. Orice sistem
politic, oricare ar fi principiile de la care se
revendicd, oricat de democratic pretinde cd
este, tine cont de principiul intruchiparii,
al personalizarii puterii; orice lider, orice
sef de partid incearca sa intruchipeze
Salvatorul. In sfarsit, se stie rolul pe care-1
are, ca factor esential al coeziunii colective,
prezenta ,,altuia’, frica de ,,altul’, adica ima-
ginea Barbarului ce se agitd pe la portile
cetatii, ciudatenia lui, amenintare pe care
el o reprezintd pentru securitatea grupului,
pentru pastrarea valorilor sale traditionale.
Miturile politice cuprind si termenul de
putere: spre deosebire de filosofia politica,
antropologia nu-si pune problema naturii
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puterii. De obicei, puterea se pune in relatie
cu alte elemente (cuvantul, rudenia, sacrul
etc.). Mentinand distinctia intre ,,putere” si
»autoritate”, antropologia nu s-a folosit doar
de dovada ci in orice societate poate fi iden-
tificatd o putere de tip politic, ci a propus o
generalizare a notiunii de putere. Omul este
supus puterii, sau mai degraba puterilor ce
pot emana din multiple instante (zeii, pa-
mantul, strimosii etc.). Puterea politica nu
este totusi o putere ca oricare alta, intrucét ii
este inerentd o aptitudine de a capta puterile
pentru a-si atinge scopurile. Relatia puterii
politice cu supranaturalul ii confera sacralita-
tea din care isi extrage principiile legitimarii
si reproducerii sale. La origine, ,,magicianul”
sau ,,razboinicul” prefigura ,,cipetenia” sau
»regele”. Nu exista putere fara asimetrie in ra-
porturile sociale [2]. Aceastd dialectica traita
priveste si echilibrul grupului si raporturile
acestuia cu grupurile ce-1 inconjoard; existd
o analogie intre relafia interna intelegere -
violentd si relatia externa pace —razboi. [3].
Toate aceste concepte au fost folosite, intr-un
cod de valori, cu toate implicatiile axiologice
ale istoriei, de Dimitrie Cantemir.

3. ,Urcare” si ,,pogorare”

Cantemir a ldsat si o micd lucrare care
schiteaza o filosofie a istoriei: Monarchia-
rum physica examinatio. El incearcd aici
sd incadreze intr-o viziune filosoficd ideea
»cresterii si descresterii” statelor, a impe-
riilor. Cantemir reia aici ideea Stolnicului
Cantacuzino despre cele trei etape prin care
trec statele: ,,urcare’, ,stare’, ,pogorare”, ca-
utind sa o fundamenteze, ca si acesta, prin
filosofia aristotelica. Monarchiarum physica
examinatio ia ca punct de plecare schema
medievald a celor patru monarhii univer-
sale, schema intemeiata, la randul sau, pe
interpretarea datd de Ieronim (secolul IV)
profetiei biblicului Daniil. Toate lucrurile
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particulare sunt supuse legii nasterii i a pie-
rii, spune Cantemir, iar ,,din descompunerea
unuia urmeaza nasterea altuia” Dintre aceste
lucruri particulare fac parte si monarhiile,
care vor parcurge potrivit ordinii nein-
trerupte a naturii’, ciclul nasterii, cresterii,
decaderii, imbdtranirii si pierii. Profetii au
prevazut desfasurarea istoriei din inspiratie
dumnezeiascd; cunoscand insi ordinea na-
turii, putem face previziuni intemeiate pe
ratiune. Centrul de putere al monarhiilor
se deplaseazd pe globul paméntesc potri-
vit unui cerc care incepe de la rdsdrit (din
perspectiva sistemului astronomic aristote-
lic-ptolemeic, nascut in sanul asa-numitului
averroism): prima monarhie a fost cea de
est (asiro-babilonienii, persii), apoi a urmat
cea de sud (Egiptul, Imperiul macedonian),
de vest (Roma, Imperiul romano-german),
acum urmeaza sd stapaneascd monarhia de
nord (Rusia). Asa apare si nofiunea ,mon-
strului”, ceva ce se opune legilor naturii:
Imperiul otoman; tocmai de aceea trebuie sd
si piara. In Istoria cresterii si descresterii curtii
otomane autorul nu va cerceta sistematic
cauzele care ar fi determinat ascensiunea si
apoi decaderea imperiului, asa cum o va face
Montesquieu cu doudzeci de ani mai tarziu
in Considérations sur les causes de la gran-
deur des Romains et de leur décadence. Dar
infatisarea ,,imperiilor” ca vaste organisme
care isi au in mod natural perioada lor de
tinerete si de imbatranire, nu-i permitea o
asemenea investigare a cauzalitdtii istori-
ce concrete. Trebuie observat cd Dimitrie
Cantemir nu a aplicat in mod consecvent
conceptia rationalista din Monarchiarum:
in Hronic, el revine la doctrina traditionald
providentialistd si moralizatoare. Mana celui
preaputernic, spune el, ,muta impdératiile
dintr-un neam intr-altul”, coborand pe cei
inaltati si indltdnd pe cei plecati, pentru a
da oamenilor o lectie de umilinti. In Hro-
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nic, Cantemir a fost la curent cu valul de
criticism si scepticism ce s-a abétut asupra
istoriografiei in vremea sa, cu ,,pyrrhonis-
mul istoric” al epocii de ,,crizd a constiintei
europene’, manifestare a iluminismului tim-
puriu. ,Precuvantarea” a doua la Hronic, care
ar putea fi consideratd ca o introducere la
metoda istorica, este consacrati in intregime
incertitudinii istoriografiei.

Mitul ciocnirii civilizatiilor — al civiliza-
tiei — a fost formulat de Cantemir, imbinat
cu elogiul umanist al civilizatiei antice, al
elinilor ca fondatori ai civilizatiei, precum
si cu ideea Tnnobilarii prin culturd. Traind
la confluenta a doua civilizatii, cea europea-
na si cea orientala-musulmana, Cantemir a
ajuns la ideea unicitatii sau universalitatii
civilizatiei omenesti. Civilizatia trece peste
barierele etnice, dar si peste cele religioase:
si un sultan turc poate fi un ,,elin”, un om ci-
vilizat dacé da dovada de sentimente nobile,
de moravuri alese (Sistemul sau intocmirea
religiei muhammedane). Faptul ¢d in critica
religiei musulmane el refuza argumentul de
autoritate, situdndu-se astfel pe un teren nu
religios, ci rational, 1i deschide calea spre
aprecierea pozitiva a valorilor morale, filo-
sofice si artistice ale Islamului.

4. Istorie si mit politic

la Dimitrie Cantemir

Religie si putere — doua concepte care
se regasesc la Cantemir. De aceea Cante-
mir a si fost revendicat si de catre teologie.
Antonie Plamadeala il considera un ,,teolog
european, teolog de speculatie, erudit, om
de neverosimila culturd pentru vremea lui”.
incep?md cu Divanul, trecand prin Sacro-
sanctae mai ales, dar si prin Loca obscura
in Catechismi (Locuri obscure in Catehism)
si terminand cu Sistemul sau intocmirea re-
ligiei muhammedane, problemele teologice
sunt abordate de Cantemir cu dezinvoltura
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si competentd, proband o buna cunoastere
a acestora si o familiarizare cu literatura de
profil. Relevand ideile teologice expuse de
Cantemir in lucrarile mai sus amintite, A.
Plamadeala 1l include intr-o istorie a gandi-
rii teologice romanesti dinainte de aparitia
»teologilor propriu-zisi”, alaturi de Neagoe
Basarab si Nicolae Milescu Spatarul, pe care
insusi eruditul Cantemir 1i depaseste, zicem
noi, prin amploarea problemelor abordate,
cat si prin adancimea reflectiilor sale si nu in
ultimul rand prin limbajul sau filosofico-te-
ologic. Filosof al istoriei in Interpretarea
naturala a monarhiilor, D. Cantemir devine
istoric si filosof al religiilor in Sistemul sau
intocmirea religiei muhammedane. Aceasta
lucrare a fost tiparita la Petersburg in 1722,
precedand expeditia intreprinsa de Petru I
in Persia, unde l-a luat si pe D. Cantemir
spre a-l avea consilier in problemele lumii
orientale. Interventia lui Petru I a deblocat
aparitia lucrarii, careia i se opusese, tergi-
versand aproape un an publicarea ei, Sfantul
Sinod Rus, spre a evita disputele pe care
le-ar putea genera cartea. Aceasta deoarece,
pe ansamblu, aprecierea lui Cantemir este
negativa, considerand religia musulmana o
»credinta rea” si periculoasa ,,pentru ca la ei
randuielile rele se socotesc drept virtute §i
ratacirile drept rasplatire si cred ca adevarata
fericire sta in poftele trupesti...”. Cantemir se
apropie de credinta musulmana ca un crestin
indatorat Evangheliilor si deci care respinge
prin definitie o carte ,,rea” precum Coranul,
caruia 1i va nega orice caracter relevant. Ine-
ditul, ingeniozitatea — daca putem spune asa
— lui Cantemir este ca el nu-si mai propune
sa arate falsitatea, minciuna pe care s-ar baza
Coranul, adica invatatura lui Muhammed,
cu argumente crestine, cum au facut ata-
tia altii Tnaintea lui, ci ,,chiar cu scrieri ale
muhammedanilor sau asemanatoare lor”. Ca
un veritabil lingvist, bun cunoscator al limbii
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arabe, Cantemir analizeaza stilul Coranului,
spre a pune in evidenta frumusetea si adan-
cimea limbii arabe utilizate, dovezi, crede
el, ale caracterului terestru al Invataturii lui
Muhammed, care nu este altceva decat ,,0
nascocire §i o siretenie omeneasca”, ,,nasco-
citd cu ajutor diavolesc”. Multi exegeti ai lui
Cantemir au remarcat faptul cd apropierea
si raportarea acestuia de religia musulmana
nu este cea a unui credincios, el procedand
mai degraba ca un filosof sau ganditor po-
litic. Desigur, viziunea Islamului apare la
Cantemir ,,cristianizata”, caci pretutindeni
unde are ocazia el foloseste religia crestina
ca termen de comparatie, de natura s ateste
superioritatea ei. Cantemir insa procedeaza
ca un om de stiinta, Incercand sa-si atenue-
ze pe cat posibil intruziunea subiectivitatii,
relevand si ceea ce este pozitiv 1n sistemul
valorilor promovate de islam. in primele
doud ,,carti” ale Sistemului se ocupa de
pseudoprofetul Muhammed si de Coran, in
cartea a treia prezintd ,,apocalipsul muham-
medan” — conceptia despre sfarsitul lumii in
aceasta religie. Ultimele trei carti — din cele
sase — sunt cele mai consistente, prezentand
fatetele necunoscute sau deformat cunoscute
in lumea europeana ale islamului. Titlurile
lor evidentiazd amploarea demersului can-
temirian: ,,Despre teologia muhammedana”,
,Despre religia musulmana” si ,,Despre alte
randuieli ale religiei muhammedane”. In
cartea ultima, cea mai eterogend, Cantemir
prezinta amalgamat traditiile islamice privi-
toare la casatorie si divort, la Inmormantare,
la diferite secte si erezii, pentru ca, in final,
sa se ocupe de stiintele muhammedane, Intre
care include si poetica, muzica, pictura. Ca
si alte lucrari cantemiriene, Sistemul sau in-
tocmirea religiei muhammedane este o carte
neterminata. Scrisa in limba latina, ea a fost
publicata in ruseste, ca sa apara in limba
romana abia peste doud secole si jumatate,
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in traducerea lui Virgil Candea (1977). Ea
constituie doar primul volum dintr-o lucrare
mai ampla intitulatd de Cantemir Despre
religia muhammedana si despre carmuirea
politica a poporului musulman. Volumul
al doilea, dupa cum rezulta din acest lung
titlu, ar fi trebuit sa cuprinda si un tratat po-
litic despre modul de guvernare in Imperiul
Otoman. In acel tom pe care-I plinuia, D.
Cantemir urma sa trateze si despre multele
si frecventatele — ca nicdieri In lume — ,,aca-
demii, licee si scoli speciale pentru tot felul
de Invatatura si stiintd”, existente in aproape
toate cetatile turcesti si in cele aflate sub
»sceptrul turcesc”. Chiar neterminata, cartea
lui D. Cantemir a constituit pentru multa
vreme o sursa inestimabild de informatii,
intrucat provenea de la un cunoscator din
interiorul islamului.

Titlul manuscrisului lui Cantemir desco-
perit la Universitatea Harvard din Cambrid-
ge si publicat in facsimil de Virgil Candea
la Editura Roza Vianturilor, 1999, este, In
forma originald, Incrementa et decrementa
Aulae Othomanicae sive Aliothmannicae.
A primo gentis origine at nostra usque
tempora deductae: Cresterea §i descreste-
rea Portii Otomane sau Aliotmane, de la
originea poporului, si totodata urmarite
neintrerupt pana in timpurile noastre.

Un scris ulterior a operat corecturi care
nu au sens dar care apar pe frontispiciul
volumului facsimilat: Incrementorum et De-
crementorum Aulae Othomannicae. Istoria
lui Cantemir este un opus specific epocii
baroce, intrucat pune in lumina fluiditatea
formelor, instabilitatea identitatilor prin jo-
cul punctelor de vedere, prin examinarea
materialului din perspective mereu schim-
bate, cand orientale, cand occidentale, cand
din surse culte, cand recurgand la anecdota
populara. Stilul prezinta aceeasi fluiditate
proteica: savant sau metaforic, distantat sau
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solidar fata de personalititi sau evenimente,
erudit sau exultdnd in amanunte picante
care l-au determinat pe cucernicul abate
Jonquicres sa lase deoparte anumite pasaje
in traducerea sa in franceza.

Cartea nu este structuratd ca o naratiu-
ne unitard si teleologicd, ci e mai curand
stratificata, functionand pe cateva niveluri
independente, ceea ce face posibild publi-
carea sa in fragmente sau ,,istorii” distincte.
Corpusul istoriografic (evenimente militare
si politice) este dublat de note care nu sunt
simple legende (ca 1n binecunoscuta specie
barocd a emblemei), ci comentarii cu caracter
enciclopedic, ele fiind regrupate si publica-
te independent de Alexandru Dutu si Paul
Cernovodeanu (Association International d’
Etudes du Sud-Est Européen, 1973) intr-un
adevarat compendium de istorie si filosofie a
institutiilor: Sensul culturii, Otomanii si alte
popoare, Credinte, obiceiuri si idei, Litera-
tura, Arhitectura, Pictura, Muzica, Curtea,
Scoala, Personalitatile. A mai aparut si o
antologie de ,,Sentinte”, care sunt parte a
aceleiasi traditii a emblemelor.

De altfel, Cantemir Insusi era figura prin-
tului renascentist, inzestrat, cum spune Ofelia
despre Hamlet, cu ,,ochiul invatatului, limba-
jul curteanului si spada soldatului”. Admirat
de occidentali pentru latina eleganta, pentru
optiunea sa in favoarea operei de civilizare si
occidentalizare a Rusiei sub Petru cel Mare,
familiarizat, dupa cum dovedeste Istoria,
nu doar cu formele vietii la Curte, ci si cu
valorile pe care le presupuneau.

In spiritul inci viu al Renasterii, dom-
nitorul intreprinde o critica filologica, in
stilul Iui Lorenzo Vala, pentru a recupera
adevaratele sensuri ale diverselor surse. Un
exercitiu comparatist, mobilitatea perceptiei
aventuroase a Renasterii, avide de noi orizon-
turi, ingdduindu-i sd colonizeze cu usurinta
spatii geografice si culturale eterogene, sa



masoare timpul dupa conventiile europene
sau musulmane. Conceptul de crestere si
descrestere este aici unul cvasi-biologic, al
formelor organice, in care genealogia si suc-
cesiunea sau transformarea sunt importante.
In acelasi timp, constatam deja la Cantemir o
mutatie observata de Baudrillard in privirea
sa istorica asupra naturii semnificatiei. In
Renagtere, semnul nu mai are un caracter
obligat, ca in epoca feudala, in care iden-
titatea era asociata unui statut social si de
proprietate foarte precis. Semnul era natura-
lizat, avea un referent lipsit de ambiguitate.
In Renastere, odata cu dislocarile de statut
generate de ascensiunea burgheziei si a capi-
talului lichid, statutul social devine un semn
mobil. Intervine un joc intre datul natural si
semnificatia conventionala. Indiferent care
va fi fost propria politica la curte, Cantemir
facea deosebirea dintre statutul social ca dat
natural sau demnitate dobandita: Chelebi, ni
se spune, desemneaza nu numai pe un ins de
descendenta nobila, dar si pe cel care cultiva
virtutea, prudenta. ,,Greci” sunt considerati
nu numai cei nascuti intr-un anume teritoriu,
dar si cei care si-au apropiat cultura si in-
stitutiile grecesti. Traind la Curtea Otomana
si deplasandu-se intre Galata si Fanar, Can-
temir avea sentimentul calatoriei imaginare
intre trei lumi: Turci, diplomati occidentali
si greci. El redreseaza imaginea Fanarului
cazut, mentionand operele stiintifice studiate
sau intocmite acolo (inclusiv un tratat despre
circulatia sangelui, la putin timp dupa Har-
vey). Este un tip de istoriografie apropiata de
a noastra, in sensul de istorie a civilizatiei,
de filosofie a institutiilor. Nu sustine i Omar
Calabrese ca traim in ,,I’eta neobarocca”,
epoca a instabilitatilor, polidimensionalitatii,
mutatiilor, politeismului grec?

Schimbarile produse o data cu instalarea
spiritului Epocii Luminilor sunt deja eviden-
te In destinul occidental al cartii lui Cante-
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mir. In epoca fizicii newtoniene a cauzelor
si efectelor, fortei si reactiunii, titlul Istoriei
lui Cantemir este completat, In versiunea
lui Jonquicres, prin ,,de unde se pot vedea
cauzele cresterii si descresterii”, desi nu
existd in original o argumentatie cauzala sau
o naratiune teleologica. Domnitorul refuza
programatic un punct de vedere subiectiv,
prezentand mai multe versiuni, documente
contradictorii ce fac problematica recon-
stituirea trecutului. De exemplu, versiuni
oficiale si populare despre Sheitanu Kuli,
autorul schismei religioase dintre turci si
persani, evidentiind complicata relatie dintre
adevar dogmatic si sarlatanie. Sau, versiuni
turcesti si occidentale ale asediului Candiei,
o insulad a Venetiei, Incheiat cu una dintre
ultimele victorii ale Portii. Daca istoricul
moldovean este interesat de ,,cauze”, aces-
tea nu privesc evenimentele, care raman in
mare parte obscurizate de trecerea timpului
si de intermedierea documentelor. El poate
da seama, ca oricare epistemolog, doar de
»cauzele diverselor pareri despre gentea
osmana”, de carentele produselor spiritu-
lui. Istoricul este un Hermes, interpretand,
negociind Intre sensuri si culturi.

Voltaire 1i cere scuze lui Antioh Can-
temir, pentru ca a interpretat gresit origi-
nea tatdlui sau, justificindu-se, in epoca
post-Locke, prin invocarea caracterului con-
ventional al limbajului. Asemanari fonetice
accidentale 1l condusesera la Timur Khan...
Jata, comenteaza el auto-ironic, fundamen-
tele majoritatii genealogiilor...Tot in noul
spirit rationalist, al disocierilor transante
(qui dicut de uno negat de altero), Voltaire
trage linia si conchide ca Istoria lui Can-
temir este una din ,,les annales des crimes
du genre humain...absurde et affreux”, un
pat al unui Procust moralist al secolului
al XVIlI-lea iluminist, in care opusul lui
Cantemir se contractd pana la deformare.



In schimb, Montesquieu este tot timpul
preocupat de cauze si efecte, in De la gran-
deur des Romains et de leur décadence.
Triumful imperial se explica prin faptul ca
romanii erau mereu in razboi, prin urmare,
trebuiau pana la urma sa castige... Cauza
caderii a fost, din perspectiva moralista a
momentului scrierii, decaderea senatului,
adulterarea spiritului sau prin infuziunea de
barbari, din tinuturile colonizate, ambitiosi
si preocupati doar de lux. Proiectul iluminist
domina intregul discurs: valorile egalitatii,
libertatii, transparentei politicii, ordinii so-
ciale (un popor puternic este o societate
bien reglée). Politicul invadeaza intregul
mecanism social, inclusiv viata religioasa.

Autoritatea excesiva, instaurarea tira-
niei face inutild intelepciunea senatului,
ducand la pieirea republicii. Institutiile
si valorile comunitare — magistrati, zei,
temple, morminte — sunt fictiuni utile: ele
asigurasera iubirea pentru Roma, pentru
patrie. Incepe cristalizarea a ceea ce Ed
Said a numit ,,orientalism”: constructia
fictiva a Orientului de catre occidentali;
in despotismul asiatic, existd o diviziune
strictd intre muncitori, razboinici, negus-
tori, nobili, magistrati, cu totii oprimati si
transformati astfel intr-o colectie de corpuri
moarte. Desi tirania nu este mai putin ab-
senta din analele Romei...Spiritul neoclasic
a imprimat o caracterologie tipologica,
imanentd: batranul Andronic Comneanul
a fost Nero al Greciei...

5. Mitul latinitatii —

reper identitar roman

Tributara matricei unor semnificanti care
trimit la origini, latinitatea devine in timp
o proiectie mentala care reflectd constiinta
de sine a poporului, un vector de dialog cu
Europa. Este vorba de un concept major care
respira cu ,,doi plamani”, un ansamblu de fapte
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de ordin istoric, etnic si cultural, obiective
si constante de-a lungul timpului, pe de alta
parte o constructie imaginara care se reflecta
in variabile subordonate mizelor culturale si
multiplelor strategii ideologice si politice.
Emblematic, numele poporului roméan
cristalizeaza o identitate. Romanii 1si poarta
latinitatea in nume si ea se identifica cu exis-
tenta lor. Etnonimul ,,roman” aduce aminte
de romanitatea originala, careia 1i conserva
memoria. El ilustreaza o perceptie globala
care face referire atat la originea, cat si la
apartenenta la o traditie si la un patrimoniu
de civilizatie. Intr-o lume orientald ne-lati-
na, aceasta ascendenta legatd de o civilizatie
prestigioasa facea sa supravietuiasca bucuria
unicitatii, a ,,diferentei” care dadea consis-
tenta si semnificatie identitatii. Documentele
medievale straine folosesc numele de valahi
cu mai multe variante, in functie de filiera:
germanica, slava, occidentald, maghiara etc.,
pentru a-i desemna pe romani ca etnie de
origine romand, care vorbesc o limba diferita
de a vecinilor. Romanii insisi s-au desemnat
cu termenul de romdn (rumdn). Continuand
latinul romanus, termenul preciza originea
si continuitatea; a fi ,,latin” a fost reflectarea
unei dorinte. Suveranii europeni cunosteau
bine forta mobilizatoare a acestei proiectii
mentale, aceasta constiinta de sine care jus-
tifica actiunea. Prin romanitas si christianitas
se afirma identitatea europeana a romanilor.
Romania atat de latina isi datoreaza aparte-
nenta europeana mai mult vointei si ,,memo-
riei” sale decat geografiei. Creuzet original
nutrit de valorile celor doi poli 1n jurul carora
gravita lumea europeand, Roma si Bizantul,
ea reprezintd atat solidaritatea si impargirea
valorilor, cat si distinctiile care au separat si
tulburat cele doua spatii. Dacd apropierea de
Imperiul stepelor” trebuia sé-i influenteze
destinele, printr-o miscare inversa ea a cautat
sa depaseasca marginalitatea si sa se alipeasca
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centrului lumii europene, inteles mai putin ca
un orizont, cat ca o reprezentare globala, un
vector de universalitate. Pentru o tard care
se invecina cu Orientul, latinitatea reprezinta
greutatea care face sa se incline balanta catre
Occident. Perceptia imaginativa a ,,insulei de
latinitate si rascruce a civilizatiilor” trimite
la o0 enclava care se defineste prin specificul
sdu, latinitatea, In contrast cu ,,marea slava”
care-o inconjoara; pe cand ,,rascrucea”, dim-
potriva, trimite la un spatiu deschis, camin al
multiplicitatii, receptacol si filtru al diferitelor
civilizatii. Punctul comun al tuturor acestor
configuratii? Perceperea unui spatiu limita
marcator al unui prag, al unei frontiere, care
transportd in simbolistica sa atat forta unei
constiinte de sine, cat si o neliniste latenta.
Rostogolire, submersiune, aceastd perceptie
injunghietoare bantuie si, urmand rotitele isto-
riei, va fi pusa in rezonanta; ea va ritma de-a
lungul timpului imaginarul identitar.

Si la Dimitrie Cantemir si la multi alti
scriitori apare aceeasi idee: faptele istorice,
documentele sunt secondate de impulsul
congtiintei latine. Adevar in acelasi timp
initial si ultim al existentei romanesti, ea
regenereaza si vitalizeaza toate latentele
pentru a da continut si forma unei identitati.
Tara incercata fara incetare de invazii si
razboaie, descrisa ca ,,rascruce a tuturor
relelor” sau ,,bulevard al Europei impotriva
invaziilor asiatice”, latinitatea se constituie
in fir conducator de continuitate si supravie-
tuire a unei identitati. Un soi de eternitate
condensata.

Mitul acesta al originilor, ca si cel al
latinitatii pot da nastere la excese: in ideea
acesta, nu latinitatea este putativa, ci logi-
ca excesului, care pretinde — astazi, parca
mai rau decat in alte secole —, potrivit lui
Barnutiu, spre exemplu, ca romanii sa fie la
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propriu romani, ca dreptul lor sa fie pur si
simplu latin, iar crestinismul sa reprezinte
o detracare a puritatii romane. Ca regene-
rarea nationala trebuie sa fie o reintoarcere
la paganism nu este decat o nota falsa a
unui adevar argumentat cu stangacie, este
un delir al inexistentei.
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CONCEPTUL DE UNITATE PRIMORDIALA
IN VIZIUNEA LUI MIRCEA ELIADE*

N
I n lucrarile Insula lui Euthanasius, As-

pecte ale mitului, Yoga, Nasteri mistice

s.a. Eliade studiaza omul religios, ritu-
rile si aspectele arhaice ale triburilor care
isi gasesc in credinta echilibrul spiritual.
Personajul eliadesc este obsedat de ideea ca
exista o altd realitate in care el 1si va gasi
linigtea si rostul existentei, fiindca lumea in
care se afld e doar un labirint cu semne si
simboluri si doar interpretandu-le va putea
accede la un alt nivel de cunoastere. Sunt
viziunile generale asupra existentei uma-
ne pe care Eliade si le formeaza in India.
Aici doctorandului i se reveleazd marile
secrete care, mai tarziu, vor fi ,,hotaratoa-
re pentru formarea spirituald a lui Mircea
Eliade”, caci ,.el nu a vazut aici «exotismp,
sustine Mircea Handoca, ci si-a dat seama

ABSTRACT

The article surveys Mircea Eliade’s concept of a primordial unity, which a young
Romanian writer and researcher of the history of religions formed on coming back
from his trip to India. Having studied there rites of archaic tribes, he developed his
theory of sacred and profane. The article demonstrates as Oriental culture deeply
influenced Eliade’s scientific ideas and showed him the way to self-consciousness.

Keywords: myth, androgynous, archetype, primordiality, Paradise, female /male,
animus /anima, coincidentia oppositorum, sacred, profane.

de profunda unitate a culturii aborigene”
[1, p. 63]. Sabina Fanaru adauga ca ,,Mircea
Eliade a scris despre India cu inima, nu cu
pixul unui reporter. Textele poartd semnele
cunostintelor sale extraordinare despre lim-
ba, spiritualitatea si civilizatia indiana, ale
talentului literar, si nu in ultimul rand, ale
extraordinarei sale imaginatii senzoriale”
[2, p. 193].

Astfel ca aceastd tara departe de civi-
lizatie simbolizeaza pentru viitorul savant
»~apa vie” a sufletului sau, precum si pentru
opera sa de mai tarziu. Cultura orientala
schimba din temelii viziunile spirituale ale
studentului, oferindu-i un curs succesiv de
lectii despre autocunoasterea interioara.
in opera India gasim reflectiile viitorului
savant despre contributia insemnatd a



culturii hinduse la reinnoirea propriei vieti
interioare: ,,Sunt zile cand imi simt creierul,
inima, trupul intreg ca o uzina stranie, in
care se aduna substante vrajmase, culese
din vazduh, din arbori, din carti — substante
care sunt necontenit prefacute, asimilate.
Este un sentiment exaltant, toatia aceasta
asimilare, toatd aceasta alchimie pe care o
ghicesc 1n carnea si creierul meu. (...) Parca
as avea mii de guri si mii de brate, care
culeg totul, mesteca totul — si transforma
toate aceste substante, streine mie, Intr-un
sange si inteligentd, care sunt ale mele” [3,
p- 320]. Calea spre Centru are, dupa Mircea
Eliade, trei etape. In Omologarea cosmicd
si yoga savantul roman concretizeaza ca
prima etapa a ,,ruperii de nivel” este uni-
ficarea corpului, a respiratiei i armoniza-
rea fluxului constiintei. Urmatoarea consta
in cosmicizarea $i reintegrarea in ordinea
universala. lar ultima etapa reprezinta tran-
scenderea Cosmosului, cucerirea centrului,
unirea Soarelui cu Luna [4, p. 235].
Meditatiile asupra modelul absolut al
existentei umane, 1n special, asupra princi-
piului fundamental arhaic parte — tot sau
»cosmoid” perfect se reflectd si asupra
obiectivul principal al scrierii sale, si anu-
me: ,,modificarea constiintei occidentale
moderne prin cunoasterea, intelegerea si
asimilarea spiritului «orientaly, «exotic» si
«arhaicy, afirma Adrian Marino [5, p. 302].
Prin urmare, initierea lui Mircea Eliade in
Marele Tot si realitatea absoluta trage dupa
sine ,,0 intreaga schimbare de optica si de
mentalitate”[5, p. 303] a viitorului cercetator
al religiilor. Moment observat foarte clar
in corespondenta sa cu Petru Camarnescu:
,,Privind in urma, de la cel dintdi contact
cu metafizica, 1923, pana acum, luand in
seama situatia mea oarecum privilegiata
de a fi interesat de istoria religiilor si de
stiintd — cred ca foarte putini vor Intelege de
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ce am dreptul sa spun ca Europa spirituala
e, in majoritate, o ceatd de colectionari sau
de submediocri, nestiind ce vor i ignorand
complet principiile cunoasterii” [6, p. 165].
Important este sd mentiondm ca tanarul her-
meneut cauta cu insistenta sa dezvaluie Oc-
cidentului marea bucurie a sufletului care
a cunoscut linistea odata cu revenirea la
modelul de existenta arhetipal. Este vorba
despre regasirea Sinelui (4tman), care nu
poate fi cunoscut din studii teoretice, cat de
aprofundate n-ar fi ele, cici el, Sinele, ,,nu
este obiect de veneratie ca zeii, ci un obiect
al cunoasterii. (...) Pe acesta trebuie sa-l
cercetezi, pe acesta trebuie sa-1 cauti, sa-1
cunosti”. ,,Sinele, intr-adevar, trebuie sa-1
vezi, trebuie sa-1 auzi, trebuie sa-1 intelegi,
asupra lui trebuie sa meditezi” [7, p. 26],
gasim explicat in Filosofia Upanisadelor.
Astfel ca metamorfoza spirituald si mintala
a tanarului Eliade redatd in speranta de a
extinde spiritualitatea hindusa in occident
nu este Inteleasd pe deplin de receptorii
europeni. Pentru Mircea Eliade insa, aceas-
ta nu va reprezenta ceva irepresibil si nu
va ascunde lumina descoperita sub banita
sau sub pat, ci o va pune in sfesnicul cre-
atiei sale, fiind convins ca ,,Universurile
valorilor spirituale arhaice vor imbogati
lumea occidentala altfel decat prin con-
tributii de vocabular (mana, tabu, totem
etc.) sau prin istoria structurilor sociale”
[8, p. 89], ,.Istoria religiilor poate sd des-
chida noi perspective gandirii occidentale,
filosofiei in sensul propriu al cuvantului,
ca si creatiei literare” [9, p. 307]. Astfel ca
europeanul se reintoarce in lumea moderna
in Intregime hindus, botezat in credinta ca
omul are iesire din timpul si spatiul sacru
prin capacitatea de a sacraliza viata prin
unificarea contrariilor [10, p. 60]. In ace-
lasi timp, Mircea Eliade marturiseste ca
are misiunea sa aprofundeze teoria omului
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neolitic si s mantuiasca neamul prin cultu-
ra: ,,... n-am ramas in India (pur si simplu
pentru ca acel absolut de care vorbeau ga-
zetarii bucuresteni din 1933-1940 devenise
desuet — mai precis trait si identificat cu
infinitele experiente pe care ni le pregatea
istoria si le cerea acel Zeitgeist pe care (...)
il presimtisem inca din 1940)... (...) Cred
ca am dreptate. Condamnati sa descifram
misterele si sd descoperim drumul céatre
mantuire prin culturd, adica prin carte (nu
prin traditiile orale, transmise initiatic de
la maestru la discipol), nu avem nimic mai
bun de facut decat sd adancim dialectica
misterioasei coincidentia oppositorum, care
ne Ingaduie nu numai sa descoperim sacrul
camuflat in profan, dar si sd resacralizam
creator momentul istoric, adica sa-l trans-
figuram, acordandu-i o dimensiune (sau o
intentie) transcendentala” [11, p. 22]. In
final, obiectiv realizat in lucrarea sa totala,
stiintifica si literard, in care se intrevede
metoda didactica budhista.

Scopul cercetdrii fiind altul, nu ne vom
opri prea mult sa exploram acest aspect,
ci tinem sa expunem alte influente impor-
tante ce l-au ajutat sa defineasca teoretic
si sa dezvolte in plazmuirile sale artistice
arhetipul unitatii primordiale, androginul.

Mentiondm, conceptul isi trage radaci-
nile anume din cultura orientald. Filozo-
fia hindusa sustine ca viata pamanteasca
e multiforma, plind de iluzii, iar pentru a
iesi din forma ei de ,,non-esse” e important
sd inteleagd ca lumea aceasta e proiecta-
rea unei ,,magii” divine si sa tinda spre
realitatea absolutd, unde Unul este egal cu
sine, imobil, autonom, fara ,,existenta”, fara
devenire [12, p. 69]. Un alt important punct
de referinta asupra teoriei unitatii primordi-
ale a lui Mircea Eliade 1-a avut intuitia lui
Heraclit, care a emis ideea simultaneitatii
stabilitatii si permanentei in aceasta lume.
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,,Toate lucrurile vin din Unul si Unul se
naste din toate” [13, p. 67], sustine gandito-
rul presocratic. Mai tarziu, filozoful roman
interiorizeaza modelul etern platonic, in
special ideea ca fiinta umana se afla intre
doud lumi, purtand in suflet dorul de ves-
nicie si gratie Erosului va reveni la lumea
Ideilor [14, p.21]. Teza pe care o va prezenta
ceva mai incolo 1n altd lumina stiintifica.
Mircea Eliade preia conceptul religios si
platonic de androgin si-1 va transforma
intr-un mit aparte al fiintei totale. Astfel
incat unitatea, pentru el, reprezinta ,,Abso-
lutul” ca rezultat al depasirii contrariilor si
polaritatilor [15, p. 262]. In acelasi timp,
Mircea Eliade mediteaza asupra metafizi-
cii lui Plotin, care n-a contrazis viziunea
platonica, din contra, a completat-o prin
teza cd intermitenta umana este generata
de existenta in planul lumii materiale, iar
intorcandu-se spre sine si purificandu-se, va
reveni la sentimentul Totalitatii. Momentul
etern ce a fost descompus in triada Unul,
Nous si Psyhe, in care Unul este absolutul
ce nu poate fi definit, Nous-inteligenta, iar
Psyhe este sufletul ce cauta sa se reuneasca
cu Unul si Nous [16, p. 81 ].

O alta filozofie ce-1 impresioneaza pe
Mircea Eliade este cea a Sfantului Augustin,
care sustine ca filozofia este stiinta care
poate rezolva problema vesniciei. El aproba
viziunea plotiniana si o apropie de trinitatea
crestina. Astfel ca sufetul este nemuritor si
are memorie, fiind dirijat de vointa. Prin
urmare, numai vointa il poate duce pe om
spre starea divind printr-o unire mistica cu
Dumnezeu si printr-o mantuire sufleteasca.
De aceea, interventia dumnezeiasca in resta-
bilirea unitatii primordiale este inevitabila
[17, p 225-247].

Totodata, inversarea mitului Orfeu repre-
zinta credinta personajelor sale masculine,
care stiu cd Marea lor Zeita 1i va scoate din



Infern. Astfel, poezia si cantecul simboli-
zeaza starea paradisiaca ce are misiunea
sd orienteze sufletul spre o intoarcere la
origini: ... vroia sa-i transforme, obtinand
aceasta mutatie a omului, fara de care omul
e ursit la autodistrugere” [18, p. 31], spu-
ne Mircea Eliade cu referire la personajul
sau feminin, Leana. Asemanatoare a fost
si experienta eliadesca in India. Datorita
lui Maitreyi, neofitul este initiat in ritul
treptelor de cunoastere pana cand uita de
vechiul sau eu si devine ,,insusi Zagreus-Di-
onysos” [19, p. 130], scrie Tn marturisirile
sale sincere Mircea Eliade.

Tinem sa mentionam ca incercarile
tandrului Eliade de formare a propriei
definitii a unitatii primordiale pornesc atat
de la meditatiile marilor ganditori, dar si
din ,,sentimentul ca religia autentica este de
fapt una, ca pana si propria-i viata nu este
decat o manifestare a acestui fenomen mai
larg, care este in fond atemporal. Aceasta
incredere in omogenitatea realului, in trecut
si In prezent, i-a permis lui Eliade sa adune,
dintr-o varietate de surse independente, idei,
concepte i impresii, bazate in principal
pe discutii secundare, si sa le prezinte ca
,,indicand toate, mutatis mutandis, in aceeasi
directie” [20, p. 99]. Astfel, arhetipul fiin-
tei totale, androginul, nu ramane la nivel
de mit sau istorie religioasd, precum era
pana acum, ci isi ,,prelungeste existenta
in totalitatea manifestarilor creatoare ale
umanitatii, inclusiv moderne” [5, p. 374],
afirmd Adrian Marino in Hermeneutica lui
Mircea Eliade.

Tema androginiei ca ipoteza a contopirii
masculinului cu femininul intr-un singur
trup si suflet, Mircea Eliade o abordeaza
pentru prima datd, din punct de vedere sti-
intific, In martie 1938, intr-un scurt eseu
intitulat Alegorie sau ,, limbaj secret”?.
Conceptul este vazut de tanarul cercetator
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ca un ,,ideal al tuturor traditiilor metafizice
si religioase”, teorie bazata pe un fragment
din cartea Zoharului. Insi aceastd prima
incercare a hermeneutului, zice Moshe
Idel, ,,n-a fost recunoscutd de specialisti”
[20, p. 80] din cauza ca autorul eseului nu
a reflectat o analiza plauzibild a gandirii
zoharice, afirmand ca ,,potrivit Zoharului,
casdtoria este descrisa ca o intoarcere la sta-
rea adamica, deci la androginie” [20, p.80].
O alta incercare de argument al tezei sale,
in care trateaza dualitati referitoare la zei
si oameni, urmeaza in 1940. In Universul
literar publica un scurt articol intitulat In
cautarea lui Adam, referindu-se la teme
conexe cum ar fi Adam si Eva, Adam si
Golgota si androginul din nuvela lui Balzac
Séraphita. In 1942, aceste serii de articole,
Mircea Eliade le aduna intr-o brosura intitu-
lata Mitul reintegrarii, titlul careia, sustine
Moshe Idel, ,,nu reprezinta decat o parte
din eseuri, dar da impresia ca existd o tema
principald, unificatoare, a cartii” [20, p. 81].
Insi totul se limpezeste dupa o lecturd com-
pleta a eseurilor, In urma careia se clarifica
interdependenta tematica dintre sacru/profan
si androginie, care, intr-un final, formeaza
mitul complex al perfectiunii primordiale.
Progresul stiintific al lui Mircea Eliade in
teza dualitate-unitate primordiald se face
simtit la conferinta Eranos de la Ascona, in
Elvetia, In 1958, unde se prezinta cu tema
La concidentia oppositorum et la mystere
de la totalité, comunicare pe care o publica
in limba franceza, tot in acelasi an. Aici,
Eliade ,,a adaugat si a eliminat material din
versiunile anterioare, a schimbat titlurile
variantelor” [20, p. 90], Insd punctele de
vedere pe aceastd tema nu s-au modificat
esential. Cercetatorul Moshe Idel afirma
ca Mircea Eliade, in cadrul acestui studiu,
a comis erori grave de comparatie, fiindca
,Eliade s-a confruntat aici cu aparenta de



similitudine intre doud mituri care au sensuri
total diferite in cele doud contexte in care
apar” [20, p. 90]: mitul iudaismului biblic
si mitul platonic.

In studiul sau reprezentativ si
fundamental Mitul reintegrarii, autorul
urmareste parcursul istoric al devenirii
conceptului de androgin. Mistagogul da o
importanta colosala Marii Zeite — divinitatea
,,Totului”, creatoarea Cosmosului si a vietii.
In ea se armonizeaza cele doud planuri:
psihic §i cosmic §i tot in ea se contopesc
toate contrariile: moartea si viata, binele
si raul, sacrul si profanul, beatitudinea si
durerea etc. Aceasta valoare metafizica a
Marii Zeite se proiecteaza si asupra feme-
ii din textul mitic sau ritual. Amintind de
ea, reprezentantii ocultismului ,,se refera
la principiul cosmogologic manifestat in
ea”, explica Mircea Eliade [21, p. 382]. In
Erotica mistica in Bengal. Studii de india-
nistica savantul mai aminteste ca femeia, in
filosofia budista, reprezinta prin evocarea ei
mentald catalizatorul unirii dintre sufletul
omului si sufletul lui Krishna. Feminitatea
trebuie facuta stapana in suflet, fiindca nu-
mai ea se poate sacrifica. Si datorita ei, are
loc renuntarea completa la individualism.
Insd pentru o depersonalizare totald este
nevoie sa se transforme el insusi in Radha,
in iubita pamanteana a zeului [22, p. 120].
Asadar, acest principiu feminin ascunde in
sine ,,taina” divinitatii pe care o dezvaluie
doar fiind in unitate cu cel ,,ales”, ,,pus de
o parte” pentru ea. Prin urmare, prin unirea
mistica dintre barbat si femeie, sufletul se
desavarseste, se implineste pe sine, ,,rede-
venind la arhetip, redevenind la Adam-Eva
de la inceputul timpurilor, omul de dinainte
de pacat...” [23, p. 386]. Nunta oameni-
lor, care este o imitatie a unirii dintre zei,
semnifica si nunta Cerului si Pamantului
in Cosmos. Ca si In modelul cosmologic,
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membrii cuplul fac schimb de insusiri, fi-
ind proiectati unul in celdlalt: ,barbatul
capata ,,calitati” feminine: gratie, supunere,
devotament etc. lar femeia care iubeste se
imbogateste cu virtuti masculine: spirit de
initiativa, dorinta de a proteja, de a domina,
de a conduce etc.” [23, p. 387]. Prin urma-
re, androginia, subliniaza savantul Mircea
Eliade, este o stare paradisiaca, existenta
reald, autonoma, marcata de beatitudine, ,,a
lui Adam, a omului primordial, orice nume
ar purta acesta” [23, p. 386]. Intr-un final,
androginul nu mai face parte din realitatea
istoricd, ci este aruncat intr-un spatiu si
timp mitico-arhetipal.

Un alt moment important in problemati-
ca unitatii primordiale reprezinta distinctia
pe care o face intre termenul de androgin si
hermafrodit. Desi psihanalistul elvetian C.G.
Jung in explicatiile sale despre hermafrodit
opteaza pentru o definitie ce este foarte
aproape de cea a lui Eliade: ,,mai degraba
(...) niste evolutii interioare, semne ale unui
progres spiritual, decat simbolul unei forme
de comportament” [20, p. 75], Mircea Eli-
ade insista in Incercarea labirintului la ter-
menul de androgin, afirmand ca hermafro-
ditul este ,,un efort deznadajduit pentru a
savarsi totalitatea. Dar nu e contopirea, nu
e unitatea” [10, p. 31]. Astfel, observam ca
dacd pana la personalizarea conceptului,
hermeneutul balansa de la o teorie la alta,
acum, in 1942, contopirea masculinului si
femininului intr-un tot intreg nu mai este
altceva decat unica modalitate de integrare a
fiintei umane in fiinta cosmica. Prin urmare,
acest arhetip va reprezenta coloana intregii
sale viziuni asupra istoriei religiilor.

in concluzie, observim ci problema
filosofica fundamentala a operei stiintifice,
dar si a celei literare este de a uni ceea ce a
fost despartit la origini. Modelul primordial
al hierogamiei Cer-Pamant reprezintd



absolutul suprem, pe care-l poate obtine prin
umane pana la desavarsirea spirituala. De
unde putem constata cad arhetipul ani-
mus-anima este elementul-cheie al perfecti-
unii, asa cum hieros gamos-ul cosmogonic,
considera Eliade, stabileste modelul oricarei
creatii, lumea fiind produsul unirii intre un
zeu si o zeita [24, p. 50]. Complementari-
tatea intre cer (simbolizand masculinul) si
pamant (principiul feminin) ofera paradisul,
eternitatea, beatitudinea. De aceea Mircea
Eliade creeaza personaje puse intr-o neince-
tata cautare a iubirii adevarate, ce i-ar scoate
din sine, proiectandu-i in persoana iubita.
Sau, cum explica savantul, personaje mas-
culine ce se vor identifica cu femeia iubita,
anthilandu-i astfel individualitatea, centrul
de greutate al fiintei lor deplasandu-se din
sine in celdlalt, in fiinta indragita [12, p.
72]. Protagonistii se vor putea, astfel, initia
intr-un ritual secret, ulterior eliberandu-se
de conditia profana odata cu intelegerea ca
realitatea empirica nu este altceva decat o
mare iluzie ce impiedica spiritul individual
si spiritul universal sa se reintegreze Intr-un
Tot primordial.
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LONDRA NU E REALITATE,
LONDRA E UN FILM DE FICTIUNE

rei ore de zbor cu avionul companiei

I Wizz Air pe ruta low-cost Chisinau
— Londra si iatd ca decorul amortit

in depresie, tulburat uneori de vreun cio-
banas rosu-nvapaiat, este inlocuit de un cu
totul altul: dinamic, tehnicizat, ultramodern.
Parcurs pe inserate, drumul de la aeroportul
Luton spre Londra ne lanseaza instant in
acest univers ,,rasturnat”, impresia fiind
provocata nu neaparat de faptul ca aici se
circula pe stdnga. Multimea soselelor ala-
turare, incrucisate si giratorii unduiesc atat

ABSTRACT

The text summarizes the author’s impressions from her business trip to London
in order to realize a remarkable scientific and literary event. On November 14,
2015 poetry writer Radmila Popovici and the article’s author met representatives
of Moldavian diaspora. The conference "Moldavians in literature. Imagology study”
and poetry party were held. The author’ stay in London was also marked by other
cultural events such as her visit to Poets’ House, Global theatre, Romanian monastery
Saint John Baptizer, some museums etc.

Keywords: London, Moldavian diaspora, imagology, poetry party.

de ametitor cu tot cu marcajele lor alb-ro-
sii-fosforiscente si cu stalpii de iluminare
artificiald, incat ne da peste cap sistemul de
coordonate, deplasandu-ne orizontul pana
pe sub bolta cerului, care, la randul lui,
brazdat de multimea de luminite sclipitoa-
re ale avioanelor si elicopterelor, aratd ca
un oras electrificat, destul de populat. Pe
masura ce inaintdm, starea in vartej ni se
echilibreaza sub influenta felului in care
lucrurile intalnite in cale ni se ofera privirii.
Rigoarea traficului, inteligenta cailor de
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circulatie, arhitectura linistit-pamanteaca
a caselor cu cel mult doud niveluri, lipsa
zgomotelor stridente etc. impun o atitudine
sobra, numita si,,raceald” englezeasca. Agi-
tatia inerenta megalopolisurilor se ascunde
sub aceasta distantare nobila, sustinuta fiind
si de un specific climatic — innourarile si
ploile frecvente. Dupa un asemenea pream-
bul, Londra care ni se deschide de-a lungul
celor patru zile traite in tensiunea vitezei
pare a fi decupata dintr-un film de fictiune.

Cu siguranta, un inceput prost al unei
intentii bune nu inseamna neaparat esecul
intregului demers. Din pacate, ambasadorul
Republicii Moldova la Londra si poetul
Iulian Fruntasu nu a fost la fel de cooperant
cum au fost, acum un an, la Paris, domnul
ambasador Oleg Serebrian si domnul consul
Eugen Vizir, care ne-au oferit sustinerea
si sediul ambasadei pentru o intilnire cu
diaspora pe tema literard. De data aceas-
ta solutia a venit din partea unor oameni
care nu au fost delegati de statul nostru sa
promoveze cultura peste hotare, dar care
au facut-o din proprie dorinta si cu o per-
severentd exemplara. Invitatia cordiala a
concetatenei noastre, stabilite de ani buni la
Londra, Corina Barladean, a fost suficienta
pentru a lasa deschis proiectul unei calato-
rii. IntAmplarea ni i-a adus in ajutor si pe
fratii Ion Gutu si Tatiana Gutu, doi tineri
deosebit de frumosi si inteligenti, care si-au
asumat in totalitate misiunea organizarii.
Avand asigurate toate conditiile, eu si po-
eta Radmila Popovici am pornit la drum
in speranta ca vom descoperi 1n inima ca-
pitalismului grabit moldoveni receptivi si
dornici de a-si intrerupe lungul sir de griji
si obligatii pentru cateva ore de literatura.
Spre surprinderea noastra, sala Colegiului
Tehnic de pe Cranbrook Hause 61, Cranbro-
ok Road Ilford, Essec 1G61 4 PG a fost
arhiplina. Chipuri exaltate si frumoase,
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palpitand ritmat in tresariri nostalgice si
insenindri optimiste, ne serveau deosebit
de incurajator.

De mai multi ani incerc sa import in
mediul nostru academic preocuparile Imago-
logiei. In contextul ideii de integrare euro-
peana, dar si al deschiderii hotarelor pentru
circulatia libera in spatiile geografice pana
nu demult interzise, aceasta orientare in
cercetare mi se impunea ca fiind necesa-
rd. Disciplina a aparut in Franta prin anii
’50 ai secolului trecut in cadrul Literaturii
generale si comparate, fondatorii propunan-
du-si cercetarea reprezentarilor strainului in
literatura. Obiectul lor de studiu a constituit
mai ales notele de calatorie ale unor scriitori
in cautarea exoticului si a alteritatii altor
popoare. Curiozitatea mea s-a orientat oa-
recum invers, ceea ce m-a interesat au fost
mai ales textele literare semnate de scriitori
straini care au calatorit prin partile noastre
in ultimele doua secole si au creat personaje
literare care ne reprezintd simbolic. Titlul
comunicarii mele la Londra a fost ,,Moldo-
venii in literaturd. Studiu de imagologie”.
Am ales sa le vorbesc conationalilor nostri
despre cei cativa autori care ne-au vizitat
in ultimii douazeci de ani si ne-au proiectat
alteritatea 1n texte literare. Portretul nostru
vazut din exterior de englezul Tony Haw-
ks in romanul 7enis cu moldoveni, italianul
Nicola Baldassare in serialul de reportaje
adunate in cele doua carti, /fi explic eu ce-i
asta Moldova, Un an in Moldova. Jurnalul
semiserios al aflarii mele in tara dulcilor
coline, canadianul Stephen Heininghan in
romanul Provincia pierdutd. Aventuri intr-o
familie moldoveneasca si de nemtoaica Irena
Brezna in reportajul sau Livezi taiate. Un
reportaj despre Moldova si Transnistria,
insumand calitati si mai ales defecte, a star-
nit, Tn mod firesc, reactii diferite. La randul
meu, am ascultat cu mult interes parerile ce
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au izbucnit 1n sala indatd ce mi-am Incheiat
comunicarea in ideea de a confrunta atat
atitudinea ascultatorilor mei fata de felul
in care au fost reflectati de catre straini,
cat si analizele lor referitoare la motivele
care i-au determinat pe occidentali sa ne
vada intr-un fel anume. Convietuind ani la
rand cu englezii, cunoscandu-le modul de
viata si prejudecdtile, cei din sald — Natalia
Catrinescu, Tamara Lenta, Maria Cozma,
Loreta Stanev, Renata si Valeriu Goncearuc
s.a. — majoritatea fiind intelectuali, fosti
functionari, invatatori si cercetatori la ei
acasa, au comentat cu insufletire reflectiile
lui Tony Hawks. Moldovenii mei au vibrat
pe aceeasi unda cu scriitorul englez atunci
cand acesta lauda bunavointa si ospitalita-
tea noastra legendara si au opus rezistenta
cand ne imputa necunoasterea limbii sale.

In cealalta parte a evenimentului intreg
auditoriul a fost cucerit de poezie si de
muzicd. Pe fundal melodios Radmila Po-
povici s-a produs cu un recital de poezie
din volumele sale pe teme invocand casa
parinteascd, parintii, satul natal, copilaria
si trairile cotidiene. Efectul poeziei a fost
atat de spectaculos incat atmosfera se in-
fierbanta progresiv, aplauzele se tineau lant
si nimeni nu s-a grabit sa plece acasa fara
sd-si procure o carte cu autograful autoarei.
Finalul a fost incendiar, talentata interpreta
Geta Burlacu a cantat pe versurile Radmilei,
completandu-i astfel profilul creator. Am
primit buchete mari de flori, am continuat
discutia Tn grupuri mici. Iscusitul fotograf
Ovidiu Selaru a inregistrat pentru istorie
aceasta stare de jubilatie colectiva. Cele trei
ore au zburat pe neobservate. In fatd mai
aveam trei zile pentru a cutreiera Londra.

Configurasem in prealabil, de acasa un
program de vizitd a locurilor si edificiilor
de interes major pentru a cunoaste, intr-un
timp scurt, ceea ce oferea turistilor acest
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maret oras european. La Londra insa ne-
am lasat cu Incredere in mainile prieteni-
lor nostri mai vechi si mai noi, care si-au
amanat obligatiile zilnice si ne-au nsotit,
usurandu-ne activitatea. In prima zi, gazda
noastra, Corina a tinut, mai intai de toate,
s ne faca martore ale unui spectacol dintre
cele mai cautate in capitala Marii Britanii.
Am alergat pe stradute inguste, decorate cu
tufe mari de trandafiri galbeni infloriti la
aceasta vreme, pentru a prinde schimbul de
garda de la Palatul Buckingham.

La exact ora 10.00 santinelele in unifor-
me lungi de iarna si cu caciuli mitoase din
blana de urs incep a se deplasa prin curtea
palatului dupa o coregrafie bine lucrata.
Noua componentd a garzii ajunge aici cu
un comandament de infanterie si altul de
calareti, acompaniati de o fanfara, cu ste-
gari si tobosari in frunte. Peste putin timp,
masiva poarta a palatului se deschide din
nou pentru a lasa sa treaca cateva calesti
rosii de lux cu invitati ai reginei. Steagul
flutura semet pe acoperis, semn ca Majesta-
tea Sa, o persoand mitologica in carne si
oase, ¢ in palat si 1si asteapta deja oaspetii.
Toata solemnitatea se desfasoara sub ochii
incantati ai turistilor, multi la numar, im-
bulzindu-se langa grilaje. Cativa politisti
calare pe cai negri-luciosi supravegheaza
mersul lucrurilor. Un rabin il intreaba ceva
pe politistul mai in varsta, acela se apleaca
cu dibacie pentru a intrefine conversatia.
Radmila Inregistreaza scena cu aparatul de
fotografiat.

Palatul Buckingham este situat in
Westminster, o regiune istorica a Londrei
cu cele mai multe monumente celebre pe
metru patrat. Traversam parcul Saint James
si descoperim un ansamblu arhitectural
de neuitat, alcatuit din cateva edificii din
piatra galbena, construite in stilul neo-
gotic. In fata isi inaltd arcurile catedrala



Westminster Abbey, vestita prin faptul ca
aici s-au produs importante ceremonii din
istoria Angliei, de la incoronarile, cununii-
le, pana la Tnmormantarile regilor britanici.
In peluza din fata abatiei stau infipte zeci
de mii de cruci mai mari $i mai mici, de
care sunt lipiti maci rosii de hartie. Cori-
na ne informeaza ca acestea sunt gesturi
simbolice in memoria soldatilor englezi
cazuti in Primul Réazboi Mondial, foarte
raspandite in Anglia. Renuntdm sa intram
in catedrald din cauza pretului biletului
de intrare cam piparat pentru noi si ale-
gem biserica Sf. Margareta din imediata
apropiere. Avem noroc pentru ca prindem
aici un concert cu orgd cu muzica de J.S.
Bach si F.J. Haydn si un recital de muzica
corald. Dorind sa ne integreze, vecina de
pe scaunul din fatd ne ofera cateva foi cu
textele cantate. Ne vrdjim de atmosfera
liturgica, de frumusetea basoreliefurilor,
picturilor si vitraliilor.

Palatul Westminster, edificiul ce gaz-
duieste parlamentul Marii Britanii, ni se
infatiseaza cu partea lui cea mai extinsa,
paraleld cu raul Tamisa, flancat maiestu-
os din ambele parti de cele doud turnuri
celebre. Turnul Victoriei, privit de jos 1n
sus, ne copleseste atat prin dimensiunile
lui impunatoare, grave, apasatoare, cat si
prin rafinatele elemente arhitecturale expri-
mand indltarea. Cele patru turle sustin cate
0 coroana regald, semnal pentru intreaga
lume ca ordinea in aceasta tara are la baza
traditiile seculare ale monarhiei. Facem cale
inversa si ajungem la celdlalt turn, numit
in cinstea reginei Elisabeta si supranumit
Big Ben. La randul lui, acest simbol are
menirea sa reprezinte legendara exactitudine
a englezilor. Ca orice turist care se respecta
pozam langa giganticul ceas cu patru fete si
ne anuntam cu pozele acestea pe facebook.
Aprobarile curg siroaie spre buna noastra
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dispozitie si dorinta arzatoare de a culege
cat mai multe impresii.

Pasim pe podul Westminster. Tamisa
ne infioreaza cu apele ei reci, tulburi, vi-
jelioase. O nava mica Tnainteaza impotriva
sensului de curgere, cu destul efort de vreme
ce nu reuseste sad-si tind corpul pe pozitie
perpendiculard valurilor. ,,Nu e locul cel
mai agreabil”, observ eu, iar Corina ma
anuntd ca anual zeci de oameni hotarasc
sa-si puna capat zilelor in apele Tamisei
anume aici. Suntem martorele unei deza-
greabile scene pe pod care ne adauga fiori.
Doi muzicanti stradali, unul imbracat in kilt
scotian/irlandez de culoare verde si altul
in costum obignuit — giaca si blugi, se iau
la hartd, revendicandu-si probabil dreptul
de a munci intr-un loc anume, avantajos.
Se inteleg in curdnd si mainile lor revin la
ocupatia obisnuita. Depasim foarte repede
starea si urmarim cu bucurie minunatele
autobuze rosii cu doua niveluri si taxiurile
in stil retro care traverseaza podul.

Roata Eye London, cea mai mare din
lume la momentul actual, nu are cum sa
ne lase indiferente, asa ca ne grabim sa
ajungem la ea. Avem norocul sa gasim pu-
tini turisti necertati cu inaltimea si cum-
param bilete destul de repede. Surprizele
se tin lant. In culoarele care ne duc spre
Ochiul Londrei avem posibilitate sd pozam
langa cateva statui din ceard, apoi suntem
invitate Intr-un cinematograf 4D. Timp de
zece minute, prindem pescarusi virtuali, ne
agatam de cupolele catedralelor londoneze,
artisti ambulanti arunca cu foc in noi si,
in momentul 1n care ne obisnuim deja cu
siretlicurile tehnicii 4D, simtim baloane de
sapun si zapada reald pe fatd. Animate in
buna masura, urcim in una din capsulele
roatei care ne transfera intr-o lume rupta
de pamant la propriu si la figurat. In oul
gigantic de sticla ridicandu-se alene, orizon-
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tul ni se largeste, descoperim podurile mai
indepartate, cladirile Tnalte cu arhitectura
modernistd, iInmarmurite in pozitii ciudate
deasupra blocurilor albe, mai vechi. inca
putin si vom putea atinge cu mana multi-
mea de avioane si elicoptere de pe cerul
Londrei. De sus, capitala ni se ofera din
alt unghi, devine un simplu panopticum
ilustrativ. In acelasi timp, nimic nu pare
mai aventuros decat sa te lasi purtatd de
cateva fiare subtiri la Tnaltimea celor 132
de metri deasupra apelor tulburi ale Tamisei.
in coborare prindem o altd priveliste-uni-
cat, un fel de avanpremiera a asfintitului
londonez. Soarele apune gratios in spatele
turnului Big Ben, invelindu-i peretii galbeni
intr-o esarfa aurie.

Ne intoarcem pe malul stang al Tamisei,
parcurgand pe jos podul Jubileului de Aur
in cautarea Pietei Trafalgar si a Galeriei
Nationale. Cei patru lei de bronz de la baza
coloanei lui Nelson, amiralul care a coman-
dat flota britanica in batilia victorioasa de
la Trafalgar, nu au nimic Impotriva noastra,
lasandu-ne sa inaintdm spre muzeul de arta.
Avem patru ore la dispozitie pentru a face
turul sililor, expunand picturi din secolul al
treisprezecelea pana in cel de-al noudspreze-
celea. Intrarea este liberd, comandam audio
tour si parcurgem pe rand colectiile de arta
italiand, franceza, spaniold, flamanda, olan-
deza si germana. Vocea din casti ne opreste
indelung asupra mai multor picturi superbe,
executate de Leonardo da Vinci, Masaccio,
Botticelli, Raphael, Michelangelo, Hans
Holbein the Youger, Titian, Rembrandt, Ru-
bens, Velazques, Monet, Cézane, Renoir sau
Vincent van Gogh. Pe final, descoperim
cu bucuria unor copii rasfatati, carora li
se ofera cadouri cu nemiluita, tablourile
lui Monet, Lacul cu nuferi, si Van Gogh,
Vas cu Floarea-Soarelui. Desi obosite, In
drumul spre casd mai pastram inca acea
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stare de suspendare a realitatii pe care {i-o
creeaza intdlnirea cu arta. Dupa ora zece
ascultam stirile despre atentatele de la Paris
si ne prabusim in infernul realitatii. Este
vineri, 18 noiembrie 2015.

A doua zi avem 1n rezerva cateva ore
bune péand la evenimentul-cheie, planifi-
cat pentru ora 17.00. Ploua si bate un vant
neplacut. Nu renuntdm insa la program si
mergem la o alta galerie, de aceastd data
de artd modernista. 7ate modern se afla pe
malul de sud al Tamisei. Iesim din metrou
si traversam London Bridge. Apa curge de
sus, raul valurd sub pod, iar noi suntem
determinate sa gasim, la sugestia Natali-
ei Catrinescu, cea mai vizitatd galerie de
arta din Anglia. In dreapta noastra se vede
magnifica cupola a catedralei St. Paul, in
stanga — renumitul Globe Theatre, a carui
arhitecturd reproduce localul in care 1si des-
fasura activitatea, la vremea lui, Shakespe-
are. Galeria Tate este gazduita de cladirea
unei foste centrale electrice, impunandu-se
din start prin o cu totul alta viziune. In sala
mare a parterului domina betonul, fierul si
sticla. Aici sunt expuse si turbinele electrice
ale fostei centrale. Salile de expozitii sunt
austere, cu peretii albi, fara niciun fel de
decoratii, podeaua e din beton nevopsit.
Atentia ne este orientatd in exclusivitate
asupra ciudatelor exponate de arta, realizate
dupa 1900, care ne starnesc fie zambetul,
fie stupoarea. Traversam salile fard a avea
vreun ghid, de aceea fiecare descoperire
ne provoaca bucurii enorme, cum ar fi cea
suscitata de sculptura Iui Brancusi, intitulata
Fish. Privim pe viu picturi ale unor somitati
reprezentand impresionismul, abstractionis-
mul sau expresionismul ca Monet, Newman
si Matisse. Facem poze langa tablourile ui
Pablo Picasso, Bust of a Woman si Marcel
Duchamp, Coffee Mill. Nu ignoram nici
posterele cu Marilyn Monroe. Inapoi, spre
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statia de metro suntem conduse de o escorta
galdgioasa, asemanatoare cu cea a garzii
reginei Elisabeta, mai bine spus, mergem
in aceeasi directie cu aceasta. Apoi grupul
festiv cu tot cu fanfara gliseaza undeva in
spatele statiei disparand intr-o poartd mare
de fier.

Seara suntem invitate la o petrecere in
stilul anilor *60 (Vintage Twist the 1960s)
pe o proprietate care se afla la mai mult
de o sutd de kilometri de Londra. Mer-
gem cu masina Corinei, pe drum savuram
prestatia carismaticei Geta Burlacu. Dupa
,»(Geta — spectacol!”, cum i-am zis eu la un
moment dat, plang marile scene de teatru.
Amlfitrioana petrecerii este o concetateana
de-a noastra, Tamara Schiopu, casatorita cu
un englez pe nume Lain Tolhurst (Tolly
ii zic prietenii). Locuind de multi ani in
Marea Britanie, Tamara Schiopu reuseste
sd ramana cunoscuta la noi ca promotoare
a mancarii eco prin intermediul cluburilor
,Etnogastronomica” si a festivalului anual
Bostaniada. Ajungem la ferma cam tarzior
si ratdm concertul formatiei englezesti de
muzica country ,,Dolly and the Clothes-
pegs”, ne umflam insd de mandrie cand
incingem o hora impreuna cu englezii,
acompaniati de interpretarea Getei Burlacu.
Coreografia autohtonilor ne da de banuit ca
ei nu sunt pentru prima data la o petrecere
cu muzica romaneasca.

Duminica ne lasam cu bucurie in mainile
Tatianei Gutu si ale prietenului ei ucrai-
nean care au pentru noi un program foarte
atractiv. Dis-de-dimineata ei ne conduc spre
The poetry Cafe, un local de pe Betterton
Street, vestit prin faptul cé aici se aduna
poeti care isi citesc in public textele. Avem
neplacuta surpriza sa gasim cafeneaua cu
usile inchise, descoperim ca e singura zi
fara program. Privim prin geam tablourile
si candelabrele decorate cu randuri de litere,
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citim anuntul cu evenimentele care urmeaza
sd se desfasoare de-a lungul saptamanii
viitoare. Avizul ne oferd o listd cu nume
necunoscute de autori ai unor ,,new poems”,
precum Mike Barlow, Jemma Borg, Harry
Clifton, Julia Copus, Greg Delanty, James
Hollandev, Katrina Naomi si altii.

Programam navigatorul care ne ghideaza
printre case si stradute nici prea mari $i
nici prea mici, mereu interesante, pana la
Chinatown. Decorul cartierului chinezesc
e diferit cu mult fata de celelalte. Sub fe-
linarele rosii si oranj, atirnand peste tot
de-a lungul strazilor, isi intind vitrinele
cu panouri de publicitate cu ieroglife un
sir de pravalii, cafenele si restaurante. Ne
convingem ca marfurile ,,made in China”
pot avea si vanzatori chinezi. Cateva mici
magazine alimentare isi expun marfa care
ne atrage atentia prin formele si culorile
ciudate. Bucati mari de carne afumata de
animale si pasari greu de identificat stau
atarnate in carlige de-asupra catorva plato-
uri cu fragmente de vietdti marine, felurit
preparate. Continudm sa ne tot minunam
de mancarea chinezeasca intr-un restaurant,
unde incercam senzatii gustative in premie-
rd. Punem pe farfurii mari alimente exotice,
Tatiana ne avertizeaza asupra mancarurilor
prea picante. Cartofii iutii cu coaja, carnea
de vita cu sos dulce, specialitatile marine
acrisoare, algele crocante cu miere, orezul
gatit Tn mai multe feluri pot fi trecute la
capitolul curiozitati culinare. Obisnuite ni
se par doar inghetata si fructele.

lesim din Chinatown si pasim pe
faimoasa strada londonezad Piccadilly,
plina cu librarii (cele mai cunoscute fiind
Hatchards si Waterstone), teatre, cinemato-
grafe, magazine si alte zone de agrement.
Tot aici se afla Academia regala de arte,
dar si luxosul hotel Ritz. Ne despartim de
generosii nostri insotitori care se grabesc sa



plece la Oxford, unde locuiesc la moment si
ne continudm expeditia. Coboram la statia
de metrou Piccadilly Circus $i luim trenul
spre muzeul figurilor de ceard, Madame
Tussauds, in preajma caruia pozam. Tim-
pul inclind nemilos spre seara si decidem
sd ne indreptdm cu pasi rapizi spre Baker
Street. Renumita strada literaturizata de Sir
Arthur Conan Doyle, parintele personajului
Sherlock Holmes, nu e prea departe. Gasim
casa in care a fost localizat celebrul personaj
dupa numarul mare de oameni cu aparate
de fotografiat. De-a lungul strazii sunt mai
multe magazine cu suveniruri, cele mai ras-
pandite fiind chipiurile Sherlock. Tot aici
se afld un magazin in care se vand obiecte
legate 1n exclusivitate de formatia Beatles.

A inserat de-a binelea si, potrivit priete-
nilor nostri, € momentul oportun pentru a
vizita Tower Bridge. Iesirea din metrou ne
lanseaza sub peretii cetatii London Tower,
care isi naltd impunator istoria seculara.
Cu cele doua turnuri in stil gotic medie-
val, Tower Bridge armonizeaza stilistic cu
cetatea din preajma chiar daca e construit
mult mai tarziu. Podul este, In acelasi timp,
mobil si suspendat. Tras de mecanisme
modernizate, la origine hidraulice, podul
de jos se ridica si se desface in doua par-
ti pentru a permite trecerea navelor mari,
cel superior este o pasarela suspendata de
cele doua turnuri. Cu multe lumini, aceasta
constructie superba se proiecteaza magnific
pe cerul nocturn, vrajindu-gi iremediabil
spectatorii. Traversand podul, 1asam in urma
zona istorica si intram 1n regiunea centrala
a orasului cu cele mai inalte, mai moder-
ne si mai ingenioase constructii, gazduind
companiile financiare. Aici se afla cladirea
de forma castii de motociclist City Hall sau
cea 1n forma de ananas pregétit parca pentru
lansarea in cosmos, numita The Gherkin.

In cea de a treia zi ne orientam lejer,
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ca niste amazoane, prin metroul londonez
care nu ni se pare cu mult mai sofisticat
decat cel parizian. Statiile de metrou, ca
si strazile, sunt vii tablouri sociale cu o
imensa diversitate de etnii, culturi si religii.
Sunt foarte multi indieni, deosebindu-se
vestimentar de ceilalti. Oamenii merg pe
strada fara sa se priveasca, fiecare isi duce
in spate cochilia cu griji si obligatii. Daca
insa 11 adresezi cuiva o intrebare, te asculta
cu atentie si iti da explicatii de rigoare cu
multd rabdare. Radmila opreste un cuplu si
il roaga sa ne indice cea mai apropiata statie
de metrou. Acestia se oferd sa ne conduca,
desi statia nu e in imediata apropiere. Im-
presia de moment ca am fi nimerit intr-o
lume dezumanizata se dizolva imediat si
pentru totdeauna.

Seara de duminica o petrecem la familia
Goncearuc, stabilita de ani buni la Londra.
Ei au deja propria lor casa construitd din
temelii, asa cum le sta in fire moldovenilor
gospodarosi de pretutindeni. Renata este o
fosta colega de-a noastra de la scoala pe-
dagogica din Cilarasi. Stam pana noaptea
tarziu de vorba. Valeriu se dovedeste a fi la
curent cu tot ce se intdmpla 1n politica din
Republica Moldova, oferindu-ne coerent si
credibil propriile interpretari si consideratii
referitoare la vectorul nostru de viitor. In
familie cresc doi copii excelenti, un poten-
tial pe care statul nostru l-a pierdut. Teodo-
ra studiaza la universitate si este angajata
intr-un laborator stiintific. Ii pun intrebari
despre felul cum englezii concep cercetarea,
imi raspunde cu infelepciune si cunoastere.
Alex, mezinul, vorbeste engleza cu mai
multa sigurantd decat limba lui materna.

in ultima zi a sejurului nostru suntem
la discretia Tamarei Lenta si a sotului ei,
Zaharia. Suntem reperate de ei la statia
de metrou, unde ne despartim de Valeriu
Goncearuc. Avem de parcurs calea pana
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in satul Tolleshunt Knights, districtul Mal-
don, regiunea Essex. Acolo vom vizita o
manastire ortodoxa unicat, Sf. loan Bo-
tezatorul, cu calugari si maicute de mai
multe nationalitati, veniti din Rusia, Grecia,
Romania, dar si din Occident. Manastirea
a fost intemeiata in 1959 de catre Staretul
Sofronie (Saharov), ucenic al Af. Siluan
Athonitul, rus de origine, numit si Staretul
Sofronie de la Essex. Curtea obstii include
mai multe case, ai caror pereti sunt decorati
cu mozaic infatisand sfinti si inscriptii In
slavona si engleza. Pe peretele cel mai mare
sunt imprimate figurile enorme ale Maicii
Domnului, Isus Cristos, Sf. Ioan Botezatorul
si Sf. Siluan. Gabriela, nepotica doamnei
Lenta, o copilitd de numai doi ani, se cere
in brate pentru a o atinge pe Maica Dom-
nului. Ea mangéie cu drag desenul, ciripind
in romana: ,,Mama, Mama”.

Suntem invitati de maici sa ludm masa
impreund. Ne miram, dar acceptim cu pla-
cere. In trapeza cu peretii pictati cu scene
din vietile sfintilor asistim la rugaciunea
Sf. Siluan care se rosteste 1n engleza, apoi
suntem trecuti intr-o sald unde luam locul la
0 masa plina cu bucate de sec. Mancam cu
pietate fasole fierte, pireu de cartofi, varza
inabusita si salatd cu rosii. Avem paine din
plin si de mai multe feluri, cu seminte de
Floarea Soarelui si susan. La disert ne-a
fost servita o farfurie mare cu mere culese
din livada din apropiere. Apoi o maicuta
ne conduce in bisericd, ne povesteste in
engleza cate ceva despre istoria manastirii.
Pe drum intalnim un calugar care ne vorbes-
te In limba rusa. Cautand pe internet infor-
matii despre aceastd manastire, aflu ca aici
a locuit o perioada de timp fiul filosofului
Constantin Noica, Parintele Rafail Noica.

Parcurgem cu masina cam o jumatate
de kilometru pentru a vedea o alta biserica,
care ar apartine, potrivit informatiilor de
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pe internet, aceleiasi obsti. Peisajul care
ni se infatiseaza ne lasa farda grai, crean-
du-ne impresia glisarii intr-un timp mitic.
In mijlocul unui camp verde, departe de
localitatile umane sta sa se ruineze o bise-
ricd inconjurata de pietrele haotice, cazute
pe-o rana si imbracate in muschi verzi, ale
unui cimitir. Constructia, destul de mare
cu pereti varuiti si acoperis din olane rosii
peste care se inalta o cruce, este dupa toate
insemnele foarte veche. Bagam de seama ca
are pe dreapta un pridvor din lemn mancat
de timp, care pare a fi o intrare. Curiozita-
tea ne mana intr-acolo. Spre surprinderea
noastra, usa mare, arcuita, din lemn prins
in rama metalica ¢ deschisa. Desi suntem
sigure cd am dat de un edificiu parasit,
descoperim Tnduntru o mdicutd care stro-
peste podeaua din rogojind pdioasa cu o
solutie impotriva mucegaiului. ,,Autumn
effects”, se justificd maicuta. Biserica are
altar, cateva icoane imprimate pe foi A4,
lipite de peretele despartitor. Acoperisul
asezat direct pe niste grinzi transversale
din lemn innegrit de vremi tine in loc de
cupola. Maicuta ne confirmd ca avem in
fata o biserica ortodoxa foarte veche 1n care
se fac rugaciuni cu regularitate. Inscriptiile
de pe pietrele funerare dateaza cu inceputul
secolului al XIX-lea.

Programul prietenilor nostri nu se in-
cheie aici, partea a doua a zilei este foarte
promitatoare. Mergem cu veselie spre locul
in care Tamisa se revarsa in Marea Nordu-
lui, nu departe de localitatea Southend-on-
Sea. Aici se produce fascinantul fenomen
natural, despre care am auzit doar la lectiile
de geografie — mareea. Prindem momentul
fluxului, cand bazinul este plin cu apa. La
vreo sutd de metri de noi in larg pluteste o
nava micd, incercam sa ne imagindm cum
aceasta ramane neputincioasd pe fundul
bazinului in momentul in care apa se re-
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trage. Vantul bate cu putere si ne minunam
de copiii care se joaca pe tirm imbracati
sumar in timp ce noi, Invelite in paltoane,
tremuram de frig. Doamna Lenta ne invita la
adapostul muzeului de pesti. Intram ntr-un
tunel care ne poarta dintr-o incépere in alta
cu zeci de acvarii mai mari $i mai mici,
inchise sub nige sau descoperite, in care
plutesc tot felul de soiuri de corali, scoici
si pesti din Oceanul Atlantic, de la caluti
minusculi, pana la pui de rechin si pisici
de mare gigantice. Incheiem ziua acasi la
prietenii nostri. Ne convingem de faptul ca
doamna Lenta nu este doar o invatatoare
excelenta cu un limbaj volubil i cu talent de
povestitoare, dar si o bucatireasa perfecta.
Mancam ,,feliurite feliuri” (vorba exotica a
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doamnei) de mancaruri copioase. La plecare
ni se pune ,la plic” o torta gigantica cu
frigca si cadpsune, rimasa neatinsa pe masa,
pe care o ducem cu metroul si cu trenul,
de la un capat la altul al Londrei, ca pe un
trofeu al céalatoriei noastre reusite.

Dimineatd admiram din nou sofajul ar-
tistic al Corinei care ne duce la aeroport.
La despartire, Londra ne mai ploua odata
cu abundenta, ceea ce nu constituie o pie-
dica pentru aviatorii maghiari care desprind
cu usurintd aeronava de pamant. Suntem
oameni fericiti, vorba moldovenilor nostri
occidentalizati, pentru ca ne Intoarcem aca-
sd. Fericite si pentru cd am avut norocul
sd-i Intdlnim pe ei, pe cei care ne-au vrajit
sederea la Londra.
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INTERVIU
INTERVIEW

CARTEA DIN MANA LUI HAMLET.
NINA CORCINSCHI
IN DIALOG CU ANDREI TURCANU (III)

ABSTRACT

The interview broaches the literary phenomenon of the Generation of the 60s
in the fight of creativity with inertia of the Soviet system’s dogma. The poetics of
motherhood substitutes the ostentation of heroic cadences of dogmatic literature of
the era. In ,,Camasile”, ,Mica baladd” by GrigoreVieru, ,,Balada celor cinci moténasi”
by Ion Druta, ,Salul verde” by SpiridonVangheli (the volume ,,Balade”) and in many
other writings of these years transpires an inner pathos of tenacity, an overwhelming
decency of willfulness, the heroic sublime of some ordinary, daily gestures in which
we find projections and meanings of some attitudes, motivations and primordial aims
of life. The weakening of the masculinity indicates an ontological breach in the na-
tional tradition of Father (of the true Father, not of the ideological substitute!),which
literature refills by exuberant maternal element as axis mundi and mythology that
gathers and arranges around it in an unique sense the fundamental signs of life and
death, of destiny and of national history.

Keywords: national history, dogma, literature, destiny.

N.C.: Domnule profesor, ati punctat
foarte nuantat caderile dar si altitudinile
de creatie ale scriitorilor Andrei Lupan,
Costenco, Drutd. Lupan, in special, e vazut
adesea unilateral, drept un scriitor proletcul-
tist irecuperabil, fard nicio contributie reald
in istoria literaturii. Fiecare mica realizare a
scriitorilor pomeniti a insemnat insd un pas
inainte in parcursul dificil al literaturii catre
o identitate esteticd, nationald, umana. Pe

ce s-au deplasat concret accentele in acest,
sd-i zicem, ,proiect” saizecist al ,,luptei cu
inertia’, ca sa folosesc emblematica sintagma
labisiana?

A.T.: In romanul lui Albert Camus Ciu-
ma, care aidoma Rinocerilor lui Eugen Iones-
co poate fi citit si ca o parabold a resurectiei
totalitare, naratorul remarca la un moment
dat: ,,Se poate spune ci aceasta invazie brutala
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a bolii a avut ca prim efect obligatia pentru
concetatenii nostri de a se comporta ca si
cum n-ar fi avut sentimente personale”” Si in
RSSM, mi refer la intreaga societate, dar, in
primul rand, la literatura, unde sentimentele
puteau fi cuantificate, ierarhizate si contro-
late, obligatia cetdtenilor/scriitorilor/perso-
najelor ,,de a se comporta ca si cum n-ar fi
avut sentimente personale”, impusa brutal
ani la rand de un imens aparat ideologic si
politienesc de supraveghere si constrangere,
dupi 1956 incepe a fi subminati estetic. In
literatura isi face loc o vointa nestavilitd de
viatd reald si de trairi concrete. Spontaneitatea
emotiei, naturaletea gestului uman, firescul
expresiei, fiorul viu si sincer, detaliul palpa-
bil cu o putere de sugestie artistica tot mai
convingdtoare, strabat (cu greu, dar strdbat)
prin scheldria ideologizanta de beton armat
dominatoare. Se resimte tot mai pregnant o
fortd irezistibila de delimitare de schemele
simplificatoare ale politicului si de identifica-
re a unei alternative literare viabile, intemeiata
pe energia diferentierii, pe insolitul nuantelor,
pe interactiunea complexa a diverselor forme
de viata. Incet, dar sigur, de la ciumd literatura
se inaltd la mumd. O spun nu doar ca un joc
de cuvinte, ci ca o constatare a unei realitafi
ce cuprinde traseul sinuos pe care l-a parcurs
literatura saizecistd de-a lungul, aproximativ,
unui deceniu si jumdtate. Em. Bucov scria
in poemul ,JTara mea” publicat in 1947: ,,Pe
lume/ ai o singurd mama,// O singurd pa-
trie/ ai pe lume,// De-aceea traiesc/ in inimi
de-o seamd/ Aceste doud cuvinte/-mpreu-
nd” Numai ca patria lui este ,tard de sate,/
tard de-orase,/ nenumarate/ zidiri uriase”,
iar ,,prin ochii mamei vorbeste Octombrie”
Nu vom regdsi in aceste versuri nimic ce
ar tine de reactia intima a autorului, de un
simtamant firesc al omenescului. Autorul
evita orice referintd la semnele particulare
care ar individualiza imaginea patriei sau ar
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personaliza sentimentul de dragoste, atasa-
mentul fatd de ea. El se comporta exact ca
cetatenii din orasul cuprins de ciuma din
romanul lui Camus, se mentine mereu in
limita reactiilor unui civism predominant,
nivelator, omogenizant. Un civism, in cazul
dat, inchistat in determinéri generale si lo-
curi comune, dictat de o ideologie-religie a
Tatdlui. Precum mama e un apelativ general,
fard vreo referinta sau vreo atingere concretd
cu eul liric, si «tara mea» e PATRIa sovietic,
statul abstract, «indestructibila Uniune». Am
citat primul vers din imnul URSS. In limba
rusd masculinul ,,soiuz nerusimai” este de o
elocventa dincolo de orice discutie. Ca si to-
tala regdsire a eului si identificarea semnelor
patriei in imaginea mamei, la Grigore Vieru:
»Mamad,/ Tu esti patria mea!/ Crestetul tau
—/ Varful muntelui/ Acoperit de nea./ Ochii
tai —/ mari albastre./ Palmele tale -/ ardturile
noastre,/ Respiratia ta —/ Nor/ Din care curg
ploi/ Peste camp si oras...”

N.C.: Dacd contrapunem versul ,,Mama3,
tu esti patria mea!” cu cele ale lui Emilian
Bucov,,Patria-mama {i-e gandul si fapta...’,
observdm ca Vieru a realizat, prin imagi-
nea maternitdtii, o redimensionare funda-
mentala a perceptiei artistice a Patriei spre
sfera umanului. Theodor Codreanu scria
(in Basarabia sau drama sfasierii. Editia a
I1-a revdzuta si addugita. Galati: Scorpion,
2003, p. 98) ca instinctul poetic al poetului
a intuit pericolul mancurtizarii, cand a pus
simbolul mamei in centrul liricii sale. Ce
credeti despre aceastd forma de disidentd
disimulatd, jucatd, cu un instinct sigur, de
Grigore Vieru in perioada sovietica?

A.T.: Grigore Vieru apartine arhetipului
uman si artistic Fiul Vdduvei, model asu-
pra caruia gasim in cartea lui Vasile Lo-
vinescu Creangd si creanga de aur pagini



memorabile. El aduce cu sine in poezie, ca
o compensare a absentei tatalui in copilaria
sa singuratica si vulnerabila de la Pererita,
dar, poate, si ca o replica inconstientd la
mitologia oficioasa a Tétucului Unic veghind
grijuliu asupra faptelor si nevoilor fiecarui
cetafean sovietic, imaginea Mamei, sau, cum
zice Mihai Cimpoi, a Mumei Primordiale.
Spre ea converg cele mai intime §i mai tan-
dre sentimente ale poetului, intamplarile
cele mai pline de miracol ale vietii sale. In
figura ei se deslusesc intelesurile adanci ale
lumii, in jurul acestui mit poetic cu infinite
deschideri si relationéri de sensuri ,,se in-
vartesc sori si constelatii”. Fisurile istoriei,
dramele realitdtii, rupturile existentiale din
poezia lui Grigore Vieru prin inima mamei
trec, se exprima si se verifica in puterea ei
de rezistenta, in rostul ei de ocrotitoare a
vietii, in dovezile de dragoste, daruire si
jertfd umana. Mama si tot ce tine de firescul
eroismului tacut si cuviincios al sacrificiului
matern e parte integranta a noii paradigme
literare aflatd sub zodia unei feminitati de-
terminante, ubicue. ,,Baladele” maternului
cu sublimul de rabdare, perseverenta si cu
instinctul tulburator, patetic al pudorii sub-
stituie ostentatia cadentelor de eroism (in
razboi ori pe ,,frontul muncii colective”) din
literatura dogmatica a epocii. In Camadsile,
Mica baladd de Grigore Vieru, Balada celor
cinci motdnasi de Ton Drutd, Salul verde de
Spiridon Vangheli (volumul Balade) si in
multe alte scrieri ale acestor ani transpare
un patos interiorizat al tenacitatii, o decenta
coplesitoare a indarétniciei, sublimul ero-
ic al unor gesturi obisnuite, cotidiene in
care se deslusesc proiectii si se descoperd
semnificatii ale unor atitudini, motivari si
rosturi primordiale de viata. Nu o pretinsa
reprezentativitate politica si sociologica este
scopul si nu o tipicitate artisticd, omogend
si abstractd se etaleaza. Miza lor literarad
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este diferenta originara, specificitatea de
identitate, profunzimea. Mai exact: miezul
emotional, inefabilul, justificarea unor esen-
fe spirituale, etice si estetice, valoarea de
gesturi intemeietoare de sens al existentei.

Replica liricd la naratiunile anoste si
previzibile din primul deceniu postbelic,
baladescul este si o modalitate esteticd
prin care sentimentul isi celebreaza vic-
toria asupra interdictiilor dogmatice si isi
exultd libertatea. Sentimentul de dragoste
si sentimentul naturii vin sd inlocuias-
ca ura viscerala de clasa, ilustrati, la noi,
intr-un mod exemplar de romanul Codrii
de I.C. Ciobanu. Ernest Hemingway, care
ii cunostea bine pe ,tovardsii” marxisti
din razboiul civil din Spania, scria in ro-
manul Pentru cine bat clopotele: JIntr-o
conceptie materialistd asupra societatii
o asemenea entitate cum este dragostea,
nu-si poate gasi loc” Sa mai adaugdm ca
nici sentimentul naturii, traditional pentru
sensibilitatea romaneascd, nu-si gasea loc
in dogma literara totalitarista, natura fiind
pentru ,,hegemonii” ce si-au pus in gand sd
schimbe din temelii lumea doar un teren
pentru experiente miciuriniste, o profitabild
oportunitate pentru a o supune, a o ,,viola”
precum doar bolsevicii inflexibili stiau a o
face si a-i lua in posesie darurile ascunse.
Nu intdmplator primul triumf incontestabil
al noii paradigme literare, Frunze de dor
de Ion Druta, este o poveste de dragoste,
desfasuratd pe un fundal de natura rurala
de inaltd poeticitate. Interesant de remarcat
e ca faimosul ei incipit (,,De-i frig, de ploud,
de bate vantul...”) anuntd, ca un camerton
cu o rezonanta intinsd in timp, o schimbare
multipla de accente. Primul lucru care se
distinge e tonalitatea lirica, frazarea muzicald
a sintaxei, intonatia inconfundabili a vocii
drutiene, prezenta auditiva vie care sparge
una din ,,inertiile” cele mai agasante a prozei



momentului - intepenirile limbajului de
lemn. Apoi, alaturi de lirismul autorului-na-
rator, cu modulatiile sale calde si pline de
afectiune care dau tonul intregii povestiri,
scena initiald exceleazd si prin rasturnarea
temerara a tuturor ierarhiilor naratologice
prestabilite. E vorba, in primul rand de tipul
personajelor si de modalitatile de punere in
legdtura a acestora cu istoria si cu mediul lor
de viata in cadrul subiectului naratiunii. A
incepe o povestire cu imaginea a doi copii
inghetati de frig in asteptarea postarului
care trebuia sa aducd scrisorile de pe front
si a rasuci firul narativ in jurul vorbelor
si fraimantarilor lor inocente era ceva in
discordanta totala cu impunerile oficiale de
»zugravire a omului nou” si a magistralelor
(si marsurilor, mai ales) unei Istorii cu o
Patrie Socialistd (majusculele se impun cu
obligativitate!) revolutionarad si victorioasd
in frunte. Si mai ,,provocator” e autorul cand
las@ bubuiturile rdzboiului undeva departe
sd-si facd treaba lor plind de cruzime, ui-
tand de eroism, jertfire de sine si multe alte
poncifuri literare incetatenite, si se apleacd
cu tandrete, cu oroare si cu durere asupra
ecourilor sale tragice din satucul basarabean.
Ba, pe deasupra, le mai si impleteste intr-o
poveste de dragoste, in care se regdseste
si glasul pamantului lui Liviu Rebreanu, si
un sentiment cosmic al naturii in traditia
moldoveneasci eminescian-sadoveniana, si
multd feminitate la varsta naiva si candida a
primelor deschideri, si o pudoare rusticé ce
planeaza cu un halo de bunatate i frumu-
sete peste relatiile umane. Nu putem trece
cu vederea nici exultarea sentimentului ca
triumf al firescului si celebrare a libertétii
interioare, ca perceptie ingenud a lumii i, in
sfarsit, ca o corelare simpateticd a toate celor
din jur, a tuturor elementelor unui habitat
patriarhal cu semne de regasire edenica a
omului in ele, gest care face incredibile si
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superflue incrancenarile feroce si dusmaniile
de clasd din literatura de dinainte.

Si incd un detaliu asupra caruia as vrea
sd starui. Gheorghe Doinaru deschide seria
de eroi invinsi ai prozei romanesti postbelice
din stanga Prutului. Fiind si el un Fiu al
Viédanei, tipologie specifica pentru scrierile
unei bune parti a autorilor basarabeni, taran
patriarhal crescut fard tatd, nu poate accep-
ta perspectiva unei Rusande invatatoare. E
ceva nepotrivit cu statutul, cu intelegerea
si grijile sale de plugar. In fond, Gheorghe
este un inadaptabil, ramane fidel traditiei
(»glasului’) pamantului. PAmantul-muma
constituie pentru dansul o atractie mai pu-
ternica si ii oferd, parcd, un reazem interior
mai sigur decét iubita sa nestatornicd. De ce
parca? Fiindca decizia sa finala - plecarea in
armata - inseamnd o infrangere, o capitula-
re, un abandon, o fugd de propria dragoste,
de ,,glasul iubirii’, dar si de propriul destin
de tdran, de propria stare de fiu al {dranei.
Armata are nevoie de ostasi, nu de oameni
ai gliei. Or, el, maturizat pretimpuriu si de-
venit inlocuitorul tatalui in gospodarie, la
prima verificare a virilitatii sale de mascul
independent, de gospodar ajuns in pragul
insuratorii, printr-o confruntare cu mean-
drele schimbétoare ale feminitatii pliate usor
pe prefacerile istoriei, da bir cu fugitii. E
un echivoc pe care studentii anilor 60 ni-
cidecum nu-l puteau rezolva in gravele si
aprinsele lor dispute asupra Frunzelor de dor:
va reveni Gheorghe Doinaru dupa armata
in sat, se va intoarce la Rusanda sau nu?

Intrebari de tineri naivi! Problema era
una de viziune si tinea de niste constante
arhetipale, de integritatea lor originara
si puterea de rezistentd a acestora, nu
de variabile sociologice sau de reactiile
psihologice de circumstanta ale unor
personaje-fictiuni literare. Nu stiu daca
Druta a consgtientizat pana la capat atunci
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deschiderile de sens ale detaliului cu
Gheorghe, fiu al vddanei. Dar, trebuie sa
recunoasgtem, a avut o intuitie exceptionald
sa vadd, dincolo de poezia vietii si naturii
rustice basarabene, o masculinitate atinsa
de slabiciunile feminitatii, de o anima com-
pensatorie care si-a pus puternic amprenta
pe genele virilitaii, le-a facut dependente
intr-un mod excesiv de forta ocrotitoare a
maternului. De acum inainte, la personajele
sale, dar si ale altor scriitori roméni din
Basarabia, aceastd feminitate inclusa in firea
barbatilor va stimula, prin refractie negativa,
o slabire a puterii de rezistentd, o inclinatie
spre contemplativitate si abulie chiar, iar,
in anumite momente cruciale, care impun
o atitudine ferma, tenacitate si o decizie
transantd, rapida — o reactie catastrofica
si dramatice fracturari interioare, pe care
doar vlaga maternului le cumpaneste si le
ogoieste sau o feminitate ingenua le salveaza.

N.C.: Pe cat de inedit, pe atat de subtil
acest exercitiu al Dvs. de a disocia din per-
spectiva antropologica efectele masculin-fe-
minin la personajele literare din anii 60.
Cum explicati corelatiile parintelui ideologic
si al celui autentic in formarea spirituala a
personajelor?

A.T.: Subrezirile si infirmitatile mas-
culinitatii indicd o rupturd ontologica
in traditia nationald a Tatalui (a Tatélui
adevirat, nu a surogatului ideologic!), pe
care literatura o suplineste prin debordanta
maternului ca axis mundi si mitologie ce
adunad si ordnduieste imprejuru-i intr-un
sens unic semnele fundamentale ale vietii si
mortii, ale destinului si ale istoriei nationale.
Verdele matern din poezia lui Grigore Vieru
se intalneste cu ,,verbul matern” al lui Liviu
Damian intr-o infriguratd identificare de
Nume si o trepidantd afirmare de Destin:

METALITERATURA « Nr. 3 « 2015

»Ma vad peste vremi ce demult au apus:/
In varfuri de suliti e capul meu dus/ Si-n
urma huma lacoma strange/ verbe materne
- lacrimi de sange” La Druta fenomenul va-
deste o traiectorie foarte interesanta. Erosul
din Frunze de dor, dominat, in temei, de
fragezimile varstei inocentei si o poeticitate
rusticd, scoate in evidentd o feminitate
schimbatoare, supusa usor capriciilor
istoriei sau oportunitétilor sentimentale si
un personaj masculin introvertit, indecis,
acceptand infrangerea prin fuga finala de
dragostea sa, dar, presupunem, si de eul
propriu. Casa mare vadeste un camp de
simbolizare si de cuprindere artistica mai
larg. Desi, parcd, si aici regdsim fabula
unei povesti de dragoste esuate, cadrul
de reprezentare al personajelor este altul.
Dacd Pavilache am putea spune cd raméne
in continuare acelasi tindr verde incd
in cunoagterea §i stipanirea misterelor
erosului, apoi Vasiluta este deja un fel de
matroand rusticd, o vadana (!!!) cu un
fecior de varsta iubitului ei. E o diferenta
mare de varstd. Pentru mentalitatea
rurald este ceva impotriva naturii. ,,Sa fii
mama si bunica nu e in firea lucrurilor”,
zice Vasiluta anuntdndu-l pe Pavalache
de decizia renuntérii la dragostea lor. In
pasiunea acestuia se regdsesc mai degraba
complexele varstei sale, atractia unui tandr
fata de o femeie mai ,,coaptd” are ceva din
imaturitatea unei masculinititi dornicé de
compensirile unui sentiment matern. In Va-
siluta, femeie fard barbat, dragostea s-ar vrea
o implinire pentru o vdduvie pretimpurie,
dar, dincolo de tribulatiile erotice, in ea ra-
mane mereu treazd demnitatea grava a unui
rost existential mai mare, de mama-zeita in
grija cdreia se afla templul sacru al silas-
luirii - casa mare. Acestei intelegeri inalte,
acestui sens arhetipal al vietii ii sacrifica ea
dragostea, facand ca o renuntare sa nu mai



aibd gustul amar al esecului, acordandu-i
acesteia valentele unei transcenderi umane.

Victoriei din finalul piesei Casa mare a
maternului, ca fortd de mentinere in ordine
si protejare a traditiei Templului sacru fami-
lial, ii raspunde, simetric, in romanul Balade
din campie hildduirea unei lumi patriarhale
in poeticitatea inaugurala si devenirea ei
baladesca. Tntémplérile, personajele, locurile,
satul Ciutura si tot ce tine de deschisa, vasta,
fabuloasa, inexistenta ,,campie a Sorocii”
(ecou, cred, al entuziasmului poetic al
lui Gogol fatd de stepa rusa) au ceva de
mit intemeietor. Naratiunea e impregnata
puternic de un inconfundabil patos de
balada. Efectul este amplificat de forta
de sugestie a unui personaj-simbol, mos
Bulgare, prezenta cvasifantastica, imagine
reald si spectru, simbolizand o patriarha-
litate imemorabila, eterna. Personajul real
insd, in jurul caruia se cladeste mitul unei
lumi edenice, a unei Ciuture fericite (abia
in partea a doua ea devine, vorba unui mer-
cenar-detractor, ,,0o Ciuturd amard”), este
Onache Ciribus. Intruchipare perfectd a
Tatalui cap de familie intr-un sat patriarhal
moldovenesc, el reprezinta masculinitatea
care le ageaza, le gospodareste si le indruma
pe toate intr-o intelepciune si o seninatate
deplina. Atita doar ca, intr-o istorie care se
baga cu brutalitate in codul genetic si in-
toarce omul de la rosturile stravechi, Onache
Cardbus e predestinat sa fie ultimul Tata,
ultima mlddita a unei spite patriarhale de
plugari, ultimul purtdtor al nobilului cro-
mozom de barbat, de ,,om al pamantului’,
ca sa folosesc expresia din titlul unei cérti
de Andrei Lupan, care conserva si perpe-
tueazi traditia Semanatorului. Inainte (ma
refer la timpul infitisat din partea a doua
a romanului, Povara bundtdtii noastre) se
produce o des-Facere a lumii Tatalui si se
proiecteazd, imaginar, o noud Facere. in
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conditiile unei masculinitti cizutd din sta-
tului ei sacru in postura profand, plebeica a
chivernisirii oportuniste, cadere ilustratd de
ginerele lui Onache, din nou numai temeiul
feminitdtii, mai exact, energiile maternului
apar ca o solutie salvatoare. ,,Sufletul femi-
nin, spune Pavel Evdokimov, este cel mai
aproape de izvoarele Facerii” Un duh al
plecarii, al instrdindrii de aceasta lume se
resimte cu intensitate in nuvela Ultima lund
de toamnd, inclusa de autor intr-o editie
recentd intre Balade si Povard. Dar intu-
itia i-a dictat lui Ion Drutd deja in prima
parte a romanului semnalarea unei rupturi
ontologice. Onache Carédbus are doi baieti
si o fata. Bdietii nu au nici macar nume.
La ce le trebuie nume, daca nu au viitor?
Instriinati de tatd prin pasiunea subitd si
oarba fatd de o puscéd de lemn si o berets,
simboluri ale altui rost si ale altei traditii a
virilitatii decat cea a Semdndtorului, ei pier
in razboi. Singurul sau urmas de sange, dar
si de spirit, si singura persoand cu care se
mai intelege Onache ramane fiica sa Nuta.
La Nuta vine el cu semdnatul, in ajun de
Anul Nou. Mosneagul care foarte curdnd
va muri. O seamand pe Nuta si pe copilul
ei, ndscut in chiar ziua de Craciun. Intr-o
clipa de descumpanire sufleteasca mama-sa,
gravidd, a vrut sd scape de el printr-un avort.
Acum ii gaseste multe asemanari cu tatdl ei,
cu Onache cel tandr cdndva: fruntea, obrajii,
bérbia... Si, scrie Ion Drutd, ,,la un moment
dat Nutei i s-a parut ca vede aievea cum a
trecut viata de la tata la ea, apoi de la ea la
copilul ei”. Neamul barbatilor Céarabusilor
renaste si continua prin acest nepot, fara
nume incd, din plamada materna a fiicei
si simbolica binecuvantare a bunelului cu
un pumn de graunte, dupa vechea datina a
semdnatului. In ciuda gustului amar resim-
tit in partea a doua a romanului, un gust
produs de sentimentul unei colective poveri



a bundtatii asumata cu fatalitatea inconsti-
entei, spiritul saizecist al regasirii identitatii
nationale, exteriorizat intr-un patos general
de infruntare si rezistentd e incd tare aici.
Rezervele de incredere si putere de dainuire
nu par sa se fi epuizat.

N.C.: Cred ca romanele lui Vladimir Bes-
leaga ilustreaza si mai complex decat cele
ale lui Druta drama confruntérilor dintre
rosturile firesti ale omului si ceea ce Mircea
Eliade numea cu sintagma ,,teroarea istoriei”.
Ce solutii subliminale gasesc personajele
din Zbor frant si Viata si moartea neferici-
tului Filimon pentru a rezista intemperiilor
timpului, ale destinului?

A.T.: In romanul Zbor frant de Vladimir
Besleagd absenta tatalui o suplineste figura
cosmico-mitica a bunelului, care reprezintd
o temporalitate imemorabild. Impreuna cu
imaginea simbolico-geologicd a Nistrului.
Vasile Lovinescu spunea ca raul este ,,coloana
vertebrald mitica a unei tari". (Vasile Lovi-
nescu. Interpretarea ezotericd a unor basme
si balade populare romanesti, Cartea Roma-
neascd, 1993, p. 189). Altele sunt fracturdrile
aici, pe alte paliere ale raporturilor umane isi
aratd fisurile ,,al vremii legamant”! Disconti-
nuitdtile se manifestd, mai intai, in asimetriile
etice si psihologice ale cdutdrii de frate si ale
vanzarii de frate in momentele unor confrun-
tari zguduitoare ale oamenilor locului cu o
istorie strdind, ingratd, suprapusa in mod
brutal peste destinul lor. Ma refer la reactiile
lui Isai, adolescentul, care, infruntand pericole
de moarte in timpul rdzboiului, nu ezita o
clipa si nu renunta sa-si caute incontinuu
fratele, si la Ile, barbatul care consimte ,,pac-
tul cu diavolul’, accepta in vremurile tulburi
ale colectivizarii postbelice sa coopereze cu
puterea si sd-1 denunte pe Isai. Apoi, intr-un
plan secund, vin contorsiunile relatiilor dintre
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périnti, a certurilor dintre Isai si sofia sa, si
felul cum se reflectd acestea asupra copiilor
lor. Si, in sfarsit — ca repercusiune a unui
amestec confuz de nepotriviri, contradictii,
conexiuni §i interpretari arbitrare — drama
existential(ist)d a omului vinovat fard vina,
vietuind abulic intr-un absurd al suspiciunii,
lipsei de intelegere si al oricdrei perspective
de a fi inteles, nenorocirea insului care si-a
pierdut reazemul, axul existential sau ,,ner-
vul’, cum zice Filimon, un alt personaj al
aceluiasi autor din romanul Viata si moar-
tea nefericitului Filimon. Solutia maternului
apare si aici, dar nu in expresia sa de eros
cald, ocrotitor, de putere germinativa, rege-
neratoare, de for{d ce asigura continuitatea
vietii, ci, ca o chemare thanatica, ca un impuls
psihic, venit din adancurile subconstientului,
de eliberare de friméntirile, de zbuciumul si
chinurile launtrice ale eului prin scufundarea
in apele increatului originar, prin revenirea
in pantecele matern al nefiintei si uitdrii. In-
treaga panza narativa a romanului, cred, nu
e altceva decét o confruntare la limita dintre
o pornire initiala, confuzd, de regressus ad
uterum (aruncarea lui Isai in apa Nistrului in-
dicd expres un imbold obscur de sinucidere)
si un examen psihanalitic al constiintei, un
flux al rememoririi, o incercare de a clarifica
si a scoate la lumind mobilurile ascunse ale
indemnului thanatic. Lupta impulsurilor este
aprigd, chemarile adancului - irezistibile.
Din strafulgerarile memoriei debordeaza
intr-o involburare tulbure imagini ale unui
supliciu torturant neintrerupt, spectre ale
macindrii si pulverizérii sinelui, dar si semne
ale reazemului si continuitatii, indicii unui
sens major al existentei. In aceasta avalansd
de argumente pro si contra ale memoriei o
decizie in favoarea mortii ori a vietii este
imposibild. Urmand chemarea intunecatd
a mortii, Isai se scufundd tot mai adanc si
mai adanc. Pand la urmd balanta o inclina



viitorul. Mai exact, un strigat de groazd, care
se raspandeste in ecouri amplificandu-se, ca
in celebra pictura a lui Munch, de pe mal
pand in strafundurile reci ale Nistrului: ,,Ta-
parcd dintr-o frica viscerala a ruperii firului
patern al lumii. Iesind din apa, Isai gaseste
in locul hainelor doar un pumn de cenusa.
De la Nistru spre casa porneste altcineva,
un Adam gol, cu un copil de mana, un om
nou, un tatd care si-a aflat rostul de reazem
al fiului sau, al omuletului acesta fragil si
neajutorat.

N.C.: Cum explicati nuantele aceluiasi
scenariu terifiant al fracturarilor interioa-
re si in celelalte romane reprezentative ale
anilor 60 (Povestea cu cocosul rosu de Vasile
Vasilache, Singur in fata dragostei de Au-
reliu Busuioc si, fireste, Viata si moartea
nefericitului Filimon de Besleaga)?

A.T.:Zbor frant de Vladimir Besleaga,
scris in 1965, a apérut in 1966, anul de
gratie al romanului romanesc basarabean
postbelic, imediat dupa Balade din campie si
odata cu Povestea cu cocosul rosu de Vasile
Vasilache si Singur in fata dragostei de Au-
reliu Busuioc. Desi ,,noul socialist” isi arata
deja in proza grimasele (in poezie acestea
se vor impune mai tarziu prin imaginea
Centaurului, la Liviu Damian, a unui Buda
adormit sau a ,,omului de cretd”, la Dumitru
Matcovschi etc.), vocea si ochiul naratoro-
logic mai exultd de sentimentul intalnirii si
reproducerii de tablouri autentice de natura
si habitat rustic, de viatd nationald, cu alte
cuvinte. Ironia si speranta intr-un mirific
»Mare Semnal” (instiintarea de admitere la
aspirantura) il mai tin pe Radu Negrescu,
personajul din Singur in fafa dragostei, intr-o
stare senina de echilibru interior. O detasare
usor liricd, usor ironico-sceptica il apara
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de degenerescenta umana colectivistd, cu
biologicul ei ,,materialist” tot mai agresiv si
mai ,eficient’, dar si de vreo reactie internd
mai bolnévicioasd, de vreo fractura psiholo-
gicd care i-ar bulversa personalitatea. Numai
invatatorul de matematica Maier, un evreu
sensibil, fire kafkiand, da semne de angoa-
sare. La fel si personajul lui Vasile Vasilache,
Serafim, coabiteaza, senin si imperturbabil,
cu antonimul sdu ontologic Anghel, creatura
straina, cu o genealogie incerta si confuza,
una din primele intruchipari literare ale de-
viantului sovietic de ,,om nou”. O fabuloasa
descendentd dintr-o Muma Primordiald, o
vadana destul de inaintata in varsta pentru a
nu pune pe seama miracolului faptul cd I-a
nascut pe Serafim, apoi numele chtonian de
Ponoar4, dar si mirificele intalniri de destin
cu alte spirite materne ale locului (o stribu-
nica de-a Zamfirei, sofie-sa) trimit la niste
legaturi ancestrale, la niste puteri tdinuite
care tin universul rustic al Povestii lui Vasi-
lache intr-un echilibru interior de neclintit
deocamdata. Imixtiunile, agresivitatile, pro-
vocarile ,,noului socialist” se intercaleazi cu
zicerile, comportamentele, reactiile specifice
modului traditional de viata intr-o volubila
si, uneori pare, interminabild bufonada. Un
fel de iarmaroc autohton, un balci cotidian
al ruralitdtii, in mijlocul caruia raticeste
Intelepciunea cu masca Prostiei, urmata
de vocea unui narator saltimbanc, a unui
limbut care le ingana si le amesteca pe toate
intr-o aproximare poznasa si o vicleana re-
lativizare a poncifurilor ideologice si literare
dimpreuna cu zeflemisirea institutiilor si
uzantelor sovietice.

Nimic din toate acestea nu se mai re-
descoperd in Viata si moartea nefericitului
Filimon de Vladimir Besleagd. Nici poezie
rusticd, nici semne ale reazemului, nici vreo
legatura cat de cat durabild, care sa {ina,
care si conteze, care si reziste incercarilor
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destinului. ,Nefericitul” Filimon nu are nici
o ruda si nici un loc aproape prin care sa-si
recunoascd identitatea. Doar niste franturi
de amintire confuze, abrupte, fira nicio co-
erentd. In plus, mai e si fugar. Un hiituit
intr-o goana pentru o culpd inchipuitd pusa
pe urmele sale. Hdituit, dar si gonas intr-o
cursd initiaticd spre sine, un disperat hoina-
rind pe ,calea anevoioasd a cunoasterii de
sine”, precum mai spune un adaos la titlul
de bazd al romanului. E o raticire oarba
prin bezna catacombelor carierei de piatra
de sub sat, simbol al unui labirint infernal.
Pornit sa descalceasca adevaratele cauze ale
accidentului in care a fost implicat si care
i s-a pus in vina, Filimon ajunge, pana la
urmd, in casa pdrinteascd. Din marunta-
iele pamantului, dupé o dibuire plina de
incercari de tot felul, el urca si ajunge aici.
Pentru Filimon casa parinteasca nu este
Ithaka si nici nu inseamnad eliberarea de
umbrele si teroarea Infernului. E un punct
mort unde investigatiile si ratdcirile reale
se termina si unde, in inconstienta unei
come, a zbaterii intre viatd si moarte, in-
cepe »calea anevoioasd a cunoasterii de
sine”. Din spasmele unor dureri cumplite si
din strafulgerarile si hopurile unor straturi
abisale ale constiintei ies — in amestecuri
de puzzle-uri ireale - franturi de imagini,
scene de viata recente ori craimpeie ince-
tosate din copildria indepértata, chipuri,
privelisti si figuri geometrice de obiecte
tulburi sau reprezentéri fantastice vazu-
te aievea. Creierul lui Filimon incins la
maximum de suferintd le deformeaza, le
multiplica intr-un joc al osmozelor si al
curgerii, al dilatérilor si comprimérilor ob-
sesive, depanand scamele incélcite ale unui
fir parelnic, o inchipuire de fir al Ariadnei,
care, in cele din urmd, nu inseamna altceva
decat o istorie tragica a unui om ,nefericit”
si a unei familii nenorocite.
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N.C.: In acest roman, suferinta umana
ia o altitudine nducitoare $i nimicitoare.
»Nervul” fiind rupt, cine mai are sansa de a-1
innoda? Mama lui Filimon este ucisd, tatal
e un monstru. Daci salvarea nu poate veni
din partea unui arhetip matern sau patern,
poate prelua altcineva acest rol simbolic de
salvare a personajului?

A.T.: Cauza tuturor relelor este Nichifor
Fitu, figurd ambivalenta si confuza totodata,
dupa cum sugereaza numele sau de familie.
El este tatal al doi copii, al lui Filimon si
al Cristinei. Pentru ca ,sangele” in cazul
sdu nu mai valoreazd nimic, tatdl de sange
al doi copii ,,orfani” nu mai semnifica ni-
cio legatura. Niciun sentiment de neamsi
nici o constiintd de continuitate nu-1 tine
aproape de ei. Admirator neinduplecat al
Tatucului-generalisim, el este un devi-
ant-monstru al Tatdlui arhetipal, un fit al
unei istorii atroce, totalitare. E un Cronos,
adica ceva cu totul nou pentru zeitatile si
intruchiparile patriarhale ale locului, un fat
al ,noului socialist”, canibalic, crunt, fara
mild, care devora, pe rand, neamul sotiei
sale, apoi propriul neam: sotia, fiica, fiul. De
aici si ambiguitdtile de statut: discrepanta
tatd-fat si inconsecventa orfan cu tatdal viu
si, mai ales, eroarea, echivocul ontologic
si oroarea, decidderea morala si sociald a
tatdlui haituitor i ucigas al propriului fiu.

Figura monstruoasa a unui tata deviant
reclama cu pregnanta in ,,anevoioasa cale a
cunoasterii de sine” a fiului ,,orfan” imaginea
Mamei Primordiale. Ocrotitoare a viului
cdruia i-a dat fiinta, Mama e si un duh al
statorniciei Casei, 0 axd a vetrei. Sunt functii
simbolice ale feminitdtii preluate in romanul
lui Vladimir Besleaga de fiicd, sora lui Fi-
limon, Cristina. Putem vorbi deja de o tradi-
tie bine incetdtenita in literatura acestor ani
a continuitatii si dainuirii marcata profund
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de spiritul maternitatii. Cu ajutorul acestei
feminitati amniotice, a spectrelor mamei si
sorei care prind si infasoard personajul ro-
manului intr-o lumina anestezianti, in ulti-
mele clipe ale agoniei sale acesta are revelatia
descalcirii ghemului dilemelor identitare si
scapa, in sfarsit, de teroarea ambiguitatilor
si incertitudinilor. Fractura ontologica de
personalitate e depdsitd printr-o salvare
simbolicd. Pentru paradigma saizecista este
ceva firesc. Convulsiile si derutele iscate de
o utopie istoricd antiumana au, in viziunea
acestei paradigme, aspectul accentuat al unei
masculinitdti deviante, agresive, oportunis-
te, strdine. Este, asadar, in firea lucrurilor
ca ele sd-si gdseascd alinarea in mitologia
autohtona a maternitdtii benefice, plind de
afectiune, legandu-le pe toate intr-o relatie
stransa de rudenie. In planul sociologiei li-
terare am mai putea spune ca maternul a
monopolizat si a sustinut in acesti ani o
buna parte a literaturii roméne din stinga
Prutului in spiritul rezistentei si coeziunii
nationale. E o concluzie evidenta daca ne
situdm in perspectiva istorici de mai departe
a restauratiei neostaliniste si a straimutarilor
interne de imagine ale feminitatii literare.

N.C.: In acest spectacol dramatic al
ilustrarii fracturarilor de destin al omului
supus vremurilor, alaturi de romanele
enumerate mai sus, nu s-ar putea alatura
si piesa lui Druta, Doina?

A.T.: Aflam cu stupoare acum cétiva
ani cd Doina lui Ton Druta a fost scrisad
in 1968, adica odata cu Viata si moartea
nefericitului Filimon. Nu stiu de ce aveam
impresia cd piesa tine de anii 70. Oricum,
mi-amintesc foarte clar ca, dupa lectura
ei la un teatru din Chisinau unde trebu-
ia sd fie montatd, la o intalnire cu cititorii
printre care ma nimerisem si eu, Grigore

METALITERATURA « Nr. 3 « 2015

Vieru a spus niste cuvinte care nu puteau
fi uitate. A zis ca vine de la auditia piesei
lui Ion Druta (varianta de atunci se chema
Semdnadtorii de zdpadd) si ca mana care a
scris o asemenea capodopera meritd a fi
sarutatd. Pe mine azi ma uimeste sincronia
de spirit ce existd intre aceste lucrari. Desi
apar{in unor genuri literare diferite, un acut
sentiment catastrofic al lumii ,,sarite din
tatani” uneste Doina §i Viata si moartea ne-
fericitului Filimon. Fireste, Drutd nu recurge
la delirul paroxistic al constiintei aflata in
agonia mortii la care face apel Besleaga.
Dar intreg sistemul de simboluri al piesei
sale, pornind cu fulgurantele comentarii ale
scriitorului si continuand cu datele ce {in
de numele personajelor, de actiunile lor, de
conflictele si felul lor de a-si gasi rezolvarea
trimit mereu la o debusolare a temeiurilor
lumii. ,,Flori de cires, flori de mar in zbor
din copaci pe pamant, privelisti de basm
si scene reale, balade populare si versuri
scrise de poeti, puzderii de melodii ce-au
fost cintate odata si se mai cantd si astazi
pe meleagurile noastre”, scrie Ion Drutd in
comentariul ce precede piesa, continuand
parcé patosul Frunzelor de dor si al Bala-
delor din campie. Dar imediat, dupd acest
camerton solar ce trimite la o mirifica ba-
lada a continuitatii, urmeaza piesa ca atare.
Semnificativa e deschiderea: ,,Scena e numai
bezna, dar din inima acelui intuneric razbate
un mare vuiet. Se face de parca cineva ar
lovi disperat intr-o poarta si impreuna cu
acele lovituri misterioase coboara si versu-
rile poetului:

Intr-un bot de huma cruda,

Din adéanc de sub pamanturi,

A nascut o mica ghinda -

Chip de frunza si de ganduri.

Treptat noaptea se topeste si pe scend
apare un cort verde, ridicat din te miri ce
in fata unei case de tara” Cunoscand pre-
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dilectia scriitorului pentru simbolizare, nu
putem sd nu remarcam aceastd scend ,,numai
beznd”. Chiar daca din inima intunericului
se aude ,vuietul” unei ghinde ce naste din
adancuri ,,chip de frunza si de ganduri”> Am
putea crede cd e bezna trecutului imemora-
bil, din care razbate permanenta neamului.
Dar pe parcursul piesei floarea de cires se
confunda pe neobservate cu o ninsoare stra-
nie, un fel de ,semanat de zapada” al unor
inchipuiti ,,semanatori’, replica moderna,
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tragicd la imaginea traditionald a semdnd-
torilor reali patriarhali. In toate se inocu-
leaza sentimentul unei bulversari generale
a ordinii firesti ce vine dintr-o traditie de
poveste veche.

Note:

* Din cartea in pregatire: Cartea din mdana lui
Hamlet. Andrei Turcanu de vorbd cu Nina Cor-
cinschi.
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O ABORDARE A POEZIEI ROMANESTI PRIN
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ai curand o modalitate de a culti-

va senzationalul novator decét o

viziune existentiala, mai degraba
o forma de subversiune estetica, deschi-
zatoare de filoane lirice decat un curent
literar, manierismul in literatura roméana a
cunoscut o prima asumare programatica,
potrivit Luciei Turcanu, prin poetii anilor *70
ai secolului trecut. Anume acestui fenomen
cercetitoarea isi dedica eseul intitulat Ma-
nierismul romdnesc. Manifestdri si atitudini
(Cartier, 2015).

ABSTRACT

This article presents a study of the researcher Lucia Turcanu recently published
by Cartier, entitled The Romanian Mannerism. Events and attitudes. The approach
to the literature, initiated by Gustav René Hocke, allowed Lucia Turcanu to identify
in the context of the experimentalism of *70s a group of Romanian poets with the
same mannerist structure. This contribution to the history of the postwar literatureis
allows to see it more coherent and comprehensive.

Keywords: mannerism,Hocke, Romanian poem.

Dupd un ,,Argument” convingator si un
»Scurt istoric al conceptului manierism” asa
cum s-a configurat acesta in critica euro-
peand si romaneasca, autoarea isi propune
sd caute si sa descrie enclave ale atitudinii
manieriste in literatura romand de la Can-
temir, Eminescu la moderni. Pornind de
la un serios reper bibliografic, care este cel
al Elvirei Sorohan, potrivit careia Dimitrie
Cantemir a fost ,initiatorul intru stiinta si
artd” in cultura noastrd §i primul scriitor
aplecat catre propriul text, catre propria re-



toricd, Lucia Turcanu adaugd o altd afirma-
tie in beneficiul temei cercetate: ,,Dimitrie
Cantemir poate fi considerat primul scriitor
roman care valorifica recuzita manieris-
mului postrenascentist”. Argumentele nu
intarzie sa apard, cu probe, in special, din
Istoria ieroglifica care abunda in mdiestrii:
bizarerii caligrafice, expresii plastice, pagini
descriptive de exotism oriental, scrierea ,,pe
ocolite” In perioada de tranzitie premoderna
expresia elevatd, galanta si pretioasa consti-
tuia ratiunea oricarei poezii, iar Vacarestii,
Costache Conachi sau Iordache Golescu ne
stau dovezi pregnante. Un manierism idilic
este atestat si in poemele de debut ale lui
Mihai Eminescu care le cultiva pentru a
estetiza senzualitatea si a teatraliza jocul
galant al comunicarii erotice. Tendinta tot
mai conturatd de individualizare si inte-
riorizare a poeziei face inutile elementele
de vizualizare manierista exterioara. Ale-
xandru Macedonski le reanima in Poema
rondelurilor printr-o sumd de strategii es-
tetizante valorificand parfumuri, materiale
pretioase, eufonii muzicale, dar si prin alte
cateva poeme experimentale. Ion Barbu es-
tetizeazd prin limbaj pitoresc spatiul balca-
nic al Isarlak-ului si isi contureaza poetica
sjocului secund” ca expresie a tipului uman
manierist, artist, ,al mastii”, prin urmare
ermetic. Poetica barbiana este imbrétisatad
de o serie de poeti ermetici, care au urmat
idealul formal, precum Eugen Jebeleanu,
Alexandru Robot, Mihai Mosandrei, Dan
Botta. O pagind aparte in povestea ma-
nierismului o inscrie Tudor Arghezi care
si-a etalat programatic calitatea de artizan
al ,,Cuvintelor potrivite” si pe care Lucia
Turcan il aseaza in apropierea concettisti-
lor si cultistilor din sec. XVI-XVII. Desi ii
reproseaza lui Vasile Voiculescu ca ,,suferd
de-un manierism din ce in ce mai accen-
tuat’, in stilul unui ,,petrarchism strident”,
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G. Cilinescu practica in multe texte (Rochia
de moar, Lauda lucrurilor — Cdlimara etc.)
aceeasi tehnica si limbaj pretios, remode-
land artistic naturalul. Basarabia cunoaste
mai pufini autori de poezie manieristd. Paul
Mihnea si Valentin Rosca practica abun-
denta metaforelor pentru a evita contactul
cu social-politicul. Concluzia la care ajunge
cercetatoarea dupd acest survol rapid este
cd pand in anii '70 ai secolului trecut mani-
erismul functioneazd sporadic in literatura
romana si nu cunoaste o ,,epocd’, asa cum se
atestd in literaturile vest-europene: italiana,
spaniold, franceza, engleza sau germana. De
reguld, poetii romani recurg la manierisme
atunci cand simt un gol in rezervorul de
energie creativd, percepandu-i retorica ca
0 preocupare tranzitorie, la ,,rascruce”.
Abia poetii anilor *70 isi asuma teore-
tic si practic scrisul calofil ca modalitate
de evaziune din literatura ,dezumani-
zatd” dogmatica si lozincarda. Din acest
moment Lucia Turcanu incepe partea de
fond a eseului, detectand ,Configuratii
ale manierismului” de-a lungul deceniu-
lui sapte. Intampinat cu destuli precautie,
experimentul estetic al poetilor din aceasta
perioada se extinde tot mai mult. Optiu-
nea de ,evadare in cuvant” si in lumile
artificiale devine una structurala, retori-
ca manierista fiind asumatd programat
din cateva motive de naturd extrinseca
si intrinsecd. Pe de o parte, barochizarea
si ambiguizarea discursului survine ca o
reactie ,,de frondd” (Monica Spiridon) la
constrangerile contextului politic si ideo-
logic, pe de alta parte, din necesitatea de
a acoperi epuizarea poeticului, secituirea
tiloanelor poetice, criza formelor existente
(explicatiile lui Marin Mincu si Lauren-
tiu Ulici). De acum incolo, Lucia Turcanu
adund ,,dosare” cu poezie manierista care,
la un loc, certifica o ,,epocad” distinctd in



istoria literaturii romane. Nina Cassian se
serveste de trucurile po(i)etice pentru a
dilua gravitatea sentimentelor provocate de
crizele majore ale umanitatii. Modelarea
formelor frumoase, inedite, ciudate, capa-
bile a provoca stupore fac parte din crezul
poetic al lui Romulus Vulpescu care péra-
seste in felul acesta abordarea metafizica.
Poemele lui sunt ,jubilatii pararetorice”,
jocuri luxuriante, scamatorii ale limbajului,
in fine, adevarate spectacole de prestidigi-
tatie poetica. Gheorghe Tomozei alege sa
imbratiseze figura de ,caligraf bizantin”
(Eugen Simion), scriindu-si poemele prin
jocuri verbale nascatoare de muzicalitate
si de atmosferd de epocd veche. Iar textele
lui Horia Zilieru emerg dintr-o alchimie
poetica a inteligentei, imaginatiei si iro-
niei. O poeticd a deformarii in labirint si
in oglinda practica Nora Iuga, instituind
un univers al irizarilor artificiale. Pentru
Serban Foartd manierismul este un ,,modus
essendi’, un mod de exprimare si mod de a
fi, poezia fiind spatiul in care spiritul ludic
stapaneste asupra sufletului liric. Potrivit
lui Laurentiu Ulici, insusi sufletul poetului
este ludic. Iar Virgil Bulat opereaza asupra
poemelor adevarate inginerii livresti, ra-
tiunea controldnd in permanentd trairea.

Cu o poezie subversivd, aparuta ca repli-
cé la schemele impuse de realismul socialist,
impotriva oportunitatilor si cliseelor, s-a
anuntat grupul oniricilor. Poetii oniristi
au preluat de la manierism metoda aso-
ciatiilor lucide, a desfisurérilor ambigue
si a pretiozitatii socante. Prin luxuriantd
si ambiguitate, manierismul lor este unul
inedit. Cel mai important reprezentant al
grupului, Leonid Dimov evadeaza din real
in artificiu pentru a crea o suprarealitate
oniricd prin care incearca figurarea unui
spatiu esential de retragere a omului mo-
dern, deranjat de derizoriu existentei sau
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de social-politic. Virgil Mazilescu face parte
din categoria calofililor care si-au transferat
sistemul de trairi psihologice intr-un sistem
de comunicare estetica, intr-o arta poetica.

Analizand aceste paradigme poetice, Lu-
cia Turcanu are grija sd sublinieze faptul
ca: ,La o prima lectura, versurile acestor
poeti-caligrafi dau gresita impresie de lipsd
a profunzimii lirismului”. Cu toate acestea,
manierismul oniricilor este calea artistica
de a disimula/ascunde/camufla trdirea si
starea celui care se exprima. In acelasi timp,
autoarea trece si pareri opuse. Spre exemplu,
este trecuta opinia lui Nicolae Manolescu
despre poezia lui Daniel Turcea, potrivit
cdruia caleidoscopul de culori si forme este
frumos in sine si nu trebuie cdutate in el
sensuri adanci. Traditia manieristilor onirici
este imbogitita de Emil Brumaru prin po-
ezia obiectelor familiare, a bazarurilor, bu-
catariilor sau a strazii, dandu-le contururi
orfevriere si continuturi diafane.

Un alt experiment poetic al anilor 70
care completeaza tabloul manierist este cel
echinoxist, reprezentat prin poeti ca Adrian
Popescu, Ion Mircea si Dinu Flaméand. Aces-
ti autori se remarca prin intelectualizarea
structurilor lirice si interesul pentru preti-
ozitate si decorativism, pe care le substituie
vechiului continut liric. Segmentul basara-
bean nu cunoaste poeti cu viziune manie-
ristd, are insd poeti care introduc elemente
manieriste, avand ca justificare neangajarea
in social-politic. Spre exemplu, Anatol Co-
dru isi construieste manierist universuri
artificiale, ,,pietrificate” in sfarsit, manieristi
sunt si adeptii ,artei pure’, orficii: Mihai
Ursache, Dan Laurentiu, Cezar Ivanescu
si Arcadie Suceveanu. Pentru ei poezia este
»cantecul” care ,transforma naturalul in ar-
tificiu, confesiunea in disimulare. Imaginile
rafinate, jocurile de cuvinte si de idei, rima
si ritmul exuberant, tentele de parodie si de

—97 —



pamflet, oralitatile sunt mijlocele alese de
poeti pentru a se detasa de tot ce presupune
frustete sau sinceritate”

Cu titlul ultimului compartiment, ,,Opt-
zecistii: 0 noud aventurd manierista?”, Lucia
Turcanu pregateste terenul pentru discutii.
Intre afirmatia lui Umberto Eco care punea
postmodernismul sub cupola manierismu-
lui modernist (orice epoca are propriul ei
manierism, sustine cercetatorul italian,
astfel cd postmodernismul nu e decat nu-
mele modern al manierismului) si cele ale
criticilor literari care concept modernismul
si postmodernismul ca fiind paradigme
diferite, cu manierismele lor, autoarea se
pozitioneaza de partea ultimilor. Ni se ofera
si cateva probe (pe textele poetilor Viorel
Muresan, Lucian Vasiliu, Nicolae Panaite,
Mariana Codruf, Mircea Cartarescu, Ni-
colae Popa, Irina Nechit, Ghenadie Nicu si
Emilian Galaicu-Pdun) de trecere de la ma-
nierism ca modalitate de evaziune din real
(bundoara Nichita Danilov practicd partial
un ,manierism metafizic’, scrie autoarea) la
cel privit ca una din retorici cu care optze-
cistii dialogheaza, detasandu-se de ea prin
ironie si joc: ,,Ficandu-si din joc program,
optzecistii cocheteaza, de fapt, cu retorica
manieristd, o parodiazd, asa cum forjeaza
prin parodie tot ce se incadreaza in déja-dit,
iar in spatele trucului nu sta decat placerea
trucului. Valorificata de optzecisti, recuzita
pararetoricii manieriste nu mai disimulea-
za/camufleaza/estetizeazd stari, ci orneaza
discursul, de dragul jocului, al spectacolului,
ironizeaza formule traditionale, constru-
ind un gest avangardist la adresa sintaxei
poetice devenite canon. Retorica ajunge,
astfel, metaretorica, deoarece isi reduce
esenta la dialogul cu tiparele preexistente”
Optzecistii au deci o atitudine aparte fata de
manierism, acesta fiind una din strategiile
cu care scriitorii postmodernisti isi propun

METALITERATURA « Nr. 3 « 2015

sa seduca cititorul. Dovada stau epuizarea
rapida a dorintei de a soca prin artificialitate
si optiunea noudzecistilor in favoarea au-
tenticitatii. Desigur, in virtutea specificului
locului, basarabenii optzecisti nu renunta
la ,,sufletul mistic” nici atunci cand se vor
orfevrari si jongleri ironici ai cuvintelor.
Pe final cartea propune o Addenda in
care cercetdtoarea vine cu un algoritm ,,con-
ventional” in ajutorul oricui isi doreste sa
citeasca un text manierist si cu cateva mostre
de analiza pe textele lui Leonid Dimov, Ser-
ban Foartd, Emil Brumaru, Mihai Ursachi si
Arcadie Suceveanu. Studiul se incununeaza
cu o vasta bibliografie la temd, alcatuitd din
volume si reviste, inclusiv din surse on-line.
Tipul de abordare a literaturii, initiat de
Gustav René Hocke, i-a permis Luciei Tur-
canu sd identifice in contextul experimenta-
lismului anilor ’70 o serie de poeti romani
cu o structurd manieristd comuna. Scriitorii
romani au ,,cochetat” si in alte timpuri cu
manierismul, insa pana in aceasta perioada
nu a existat un teren oportun, in opinia
autoarei, o ,agonie a formelor si a stilurilor,
careia sd i se opuna iregularul manierist”.
Chiar daca apartin diferitor grupéri - onirici
si suprarealisti, orfici sau neoexpresionisti
—, poetii vizati au in punctul de intersectie
acelasi interes pentru retorica trucului ver-
bal, a artificiului imagistic §i cu o viziune
ontopoeticd similard. Acesti poeti, care afi-
seazd un ,,manierism structural’, au asigurat
tranzitia, escaladand situatia de epuizare a
rezervelor de expresivitate modernista si,
totodatd, provocand prin forme anticipative
o alta paradigmd. Centrarea pe aspectele
de limbaj se explicd si prin constrangerile
impuse de cenzura comunista, dezvoltand
o alta modalitate de exprimare esopicd. De
aceea, Lucia Turcanu este nevoitd de fiecare
data si indice, chiar si in cazurile de artifici-
alitate maximad (cu exemple de poezie bund,



bineinteles), un substrat problematic sau
politic care creeaza pandant predispozitiei
ludice afisate.

Lucia Turcanu isi expune judecitile cu
pasiune, e adevarat, nevazutd, si atat de con-
vingdtor incat, de la un moment, tentatia de
a circumscrie manierismului toate aspectele
invocate in legdtura cu poezia anilor 70
(neomodernism, experimentalism, supra-
realism, livresc, insertia esopicd etc.), este
foarte mare. Niste clarificari preventive, de
altfel prezente pe alocuri, in ceea ce priveste

METALITERATURA « Nr. 3 « 2015

raporturile dintre manierism si alte poetici
ale timpului nu erau de prisos. Dincolo de
aceste aspecte perfectibile, eseul Luciei Tur-
canu propune o optica credibild de abordare
a poeziei anilor ’70, sporindu-i grilele de
lecturd si instrumentele de analizd, prezintd
plauzibil o structura a spatiului literar si
cateva tablouri de grup. Prin aceasta con-
tributie istoria literaturii postbelice se arata
mult mai coerentd si mai cuprinzatoare.
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ABSTRACT

The dictionary of operational concepts and tools of the literary text’s analysis in-
ventories, analyzes and formulates definitions of the main figures of speech, genres
and literary genres, literary movements, elements of metric and prosody, narrative
processes and aesthetic categories, currently used in the analysis of the literary text.
The dictionary will become a working tool for the novice researchers, graduate stu-
dents, students and pupils.

Key-words: dictionary of concepts, analytical tools, literary text.

ABSURD P> ** (lat. absurdus, fr. absurde = ,lipsit de sens”)

Categorie estetico-literard, dezvoltand ideea de nonsens al existentei umane, care se
impune in literatura in a doua jumdtate a secolului al XX-lea, gratie filosofilor si scrii-
torilor Edvard Albee, Samuel Beckett, Albert Camus, Eugen Ionescu, Jean-Paul Sartre.
Ca viziune asupra lumii, absurdul se configureaza in cadrul filosofiei existentialiste, cu
rddécini in filosofia lui Seren Kierkegaard si capatd formula in eseul lui Albert Camus.
Mitul lui Sisif (1942). Din punctul de vedere al studiului literaturii, absurdul este un
stil anume si un laitmotiv, ce insista pe demonstrarea stupiditatii, paradoxului, inclusiv
a comicului obisnuintelor si regulilor stabilite de oameni. Efectul de absurd se obtine
cu ajutorul rasturndrii legaturilor logice intre sensuri, a descrierii caracterului mecanic
si golit de finalitate al existentei umane, a etalarii lipsei de comunicare intre individ si
societate. Literatura absurdului atinge probleme de naturi sociala, psihologicd, ontolo-
gica si politica.
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Albert Camus defineste literatura absurdulului in felul urmator: ,,E necesar sd spu-
nem de la inceput cd, pentru ca o operd absurdd sd fie cu putintd, trebuie ca gandirea,
sub forma sa cea mai lucidd, sd-si aiba partea ei. Dar in acelasi timp ea nu trebuie sd
se manifeste decdt ca inteligentd ordonatoare. (...) Opera de artd se naste atunci cand
inteligenta renuntd sd mai emitd rafionamente asupra concretului. Ea inseamnd triumful
cdrnii. (...) Opera de artd intruchipeazdi o dramad a inteligentei, a cdrei dovadd nu o face
decdt indirect. Opera absurda pretinde un artist constient de aceste limite si o artd in care
concretul nu semnifica nimic mai mult decdt el insusi. (...) Opera intruchipeazd asadar o
drama intelectuald. Opera absurdd ilustreazd gandirea ce renuntd la iluziile sale si care
se resemneazd si nu mai fie decdt o inteligentd ce se foloseste de aparente, acoperind cu
imagini ceea ce nu are nici o ratiune. Dacd lumea ar fi inteligibild arta nu ar exista.”

Capodopere ale literaturii absurdului: Cadntdreata cheald, Rinocerii si Regele moare
de Eugen Ionescu, Procesul si Metamorfoza de Franz Kafka, Asteptandu-1 pe Godot de
Samuel Beckett, Ciuma de Albert Camus, Diavolul si bunul Dumnezeu, Mustele si Tarfa
in respect de Jean-Paul Sartre, Alice in Tara Minunilor, Alice in Tara Oglinzilor de Lewis
Carroll s.a.

In literaturd, absurdul se poate manifesta sub mai multe forme: existd actiuni absur-
de, limbaj absurd, personaje absurde. De cele mai multe ori, absurdul nu functioneaza
gratuit, avand o functie subversiva, adica fiind un instrument de reprezentare a unei
realitati concere, vidate de sens. in poezia Altd matematicd, Nichita Stanescu sugereaza,
prin absurd, ca orice se poate inmulti, impérti, pana si ,0 varza impartitd la un steag/
fac un porc”, ,Numai tu si cu mine / inmulti{i si impartiti/ adunati si scdzuti/ ramanem
aceiasi”. Contabilizarea relatiilor afective interumane comportda mai multa absurditate
decat calculele incompatibile.

Absurdul de limbaj demonstreazd o acutd insuficienta a comunicarii, o decadere a
dialogului dintre doua persoane in derizoriu si ridicol. Un exemplu elocvent de absurd
de limbaj ni-1 poate servi proza si dramaturgia lui I .L. Caragiale. Iata un fragment:

»Eu v-am cdutat la Mazare, la Manolescu, la Voinea, in parc...

La Voinea?... Nu mi-a zis Mita ca {i-a gasit loc la Vasileasca?

Cand ne-am intalnitdra pe bulivar...

Cand v-ati intalnitdra pe bulivar?

Céand mergeam la Voinea... ne-am intélnitdra, ca nu l-am gasit...

Pe cine?

Pe Voinea. Fiindcd ne-am intalnitard cu Mdndica.

Care Mandica? zbiard d. Georgescu.

vasileasca, omule! si cu Mita...

Ei! si unde e acuma Mita?

Nu ti-am spus?

Cand mi-ai spus?

Mialache! esti nebun? Nu ti-am spus cd te agteapta la Oppler cu Vasileasca si cu fratele
Vasileaschii, locotenent Misu de la itidenta?” (Caragiale, Tren de pldicere)
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Absurdul poate functiona si ca manifest artistic, in cazul literaturii care respinge normele
traditionale, rigoarea canonica, formele invechite, cum e cazul literaturii avangardiste:

»Algazy este un batran simpatic, stirb, zambitor §i cu barba rasa si matdsoasa, frumos
agezatd pe un gratar ingurupat sub bérbie si imprejmuit cu sirmd ghimpata...

Algazy nu vorbeste nici o limbéd europeana... Daca insa il astepti in zori de zi, in
faptul dimineii, si ii zici ,Buna ziua, Algazy!” insistind mai mult pe sunetul z, Algazy
zambeste, iar spre a-si manifesta gratitudinea, baga méana in buzunar si trage de capatul
unei sfori, facand sa-i tresalte de bucurie barba un sfert de ord... Desurupat, gratarul
ii servea sd rezolve orice probleme mai grele, referitoare la curatirea si linistea casei...”
(Urmuz, Algazy & Grummer). Portretizarea debuteaza in maniera traditionala si trece
in absurd prin alaturarea elementelor oximoronice: ,barba rasd si matdsoasa’, in con-
tinuare imaginea lunecind in fantastic si bizar: ,frumos agezata pe un gratar insurupat
sub barbie si imprejmuit cu sarma ghimpata..”. Schema conventionald de portretizare,
cu enumerdri de caracteristici ale personajului, este parodiata prin impunerea legilor
absurdului, ale neverosimilului. Efectul este antiliterar: negarea unor forme literare si
instituirea altor forme noi. Absurdul, grotescul, bizarul dinamiteaza cliseele literare,
refuza semnificatiile absolute, finite, in favoarea unui sens relativ si arbitrar.

ACADEMISM W (lat. academicos, fr. academisme, ,care apartine scolii academice”)

Termen aparut prin anii ’60-’80 ai sec. al XIX-lea in legaturd cu reactia tinerilor scriitori
la spiritul conservativ al generatiilor mai in varsta. Reprezentantilor generatiilor mai in
varsta, cu influenta in campul literaturii li se imputa tendinta artistica lipsita de vigoare
si expresivitate. Din fotoliile de academicieni acestia abordeaza tinerii cu superioritate
si resping schimbarea.

Lupta impotriva canoanelor clasice impuse gustului estetic de catre academii a inceput
in Franta. Printre primii, Baudelaire si Verlaine si-au declarat dreptul la alegerea temelor
si formelor literare fira a cere aprobarea Academiei de la Paris. Au urmat si declaratiile
altor scriitori care si-au pus drept scop distrugerea formelor invechite si revizuirea canoa-
nelor ce reglementau perceperea si expresia impresiilor. Simbolistii si impresionistii au
condamnat gustul academic, considerandu-1 perimat, conformist, supus rutinei. Imitand
in mod dogmatic si pasiv formele exterioare ale creatiilor artei antice si a Renasterii,
academistii manifesta indiferentd pentru viata inconjurétoare si contemporaneitate. La
sfarsitul sec. al XIX-lea, academismul a acumulat rapid semnificatii negative, fiind con-
siderat o maniera in artd care cultivd un ideal de frumusete rece si norme canonizate,
golind realitatea de ceea ce este nou, de ceea ce este viu si in dezvoltare.

ACCENT M (lat. accentus = ,,sunet’, ,.ton’, fr. accent = ,,evidentierea sunetului, silabei,
cuvantului”). Accentul metric se mai numeste ictus.

Element prosodic creator de unitati ritmice intr-un poem in versuri sau in proza etc.
prin folosirea unei anume intonatii, marirea intensitatii vocii ori prin tonul variat. In
poezia antica marcheaza bétaia masurii unui vers, bataia care marcheaza silaba accentuata.

Accentul cuvintelor incorporate in text coincide cu accentul natural in limba, insd
pentru identificarea tipului de metru in poezia romaneasca trebuie si se {ina minte
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cd un cuvant poartd doar un singur accent de intensitate (silabd accentuata, tonica), al
doilea accent intervine doar in anumite cazuri de care, in principiu, se poate face abs-
tractie. Elementele relationale (prepozitii, conjunctii...) nu poarta accent (sunt si cazuri
exceptionale, in care poartd accent).

ACRONIE A (gr. a+kronos = ,fard timp”)

Procedeu narativ care indica neconcordanta dintre timpul intamplarilor (istorie) si
cel al povestirii (discurs), utilizat in naratiunile complexe moderne, cu rememorari si
digresiuni. Acronia este specificd prozei subiective, de analiza psihologica si observatie
morala.

Pentru a indica mecanica unui psihic incapabil a sesiza temporalitatea, Vladimir
Besleagd cultiva in mod programatic acronia in romanele sale experimentale. Fragmentul
de mai jos e o demonstratie de virtuozitate stilistica, exprimand capacitatea gandului de
a haladui prin timp, intre acum, ieri, atunci, maine etc.:

»— Madi! se intoarce cdtre Chior. Tot aici esti? Acum n-avea cand se ocupa de el,
avea vorbd cu Cristina, trebuie s-o rezolve de urgentd si cu dansa ca a pierdut o groaza
de timp in cabinet, se duce direct la dansa, dar mai inti sa treaca pe la sef — nu-1 mai
astept! — merge in lungul sirului de salcami, dar cu gandu-i dincolo de calea ferata, in
sat, iatd-1 la poarta ei, se sprijind cu o mand de furca fantinii: esti acasd? —us
la tinda-i deschisd, cainele nu se vede, doarme in cusca. Nichifor Fatu intra in ograda,
trece peste sirma intinsd, intrd in casa, Cristina sta langa soba, cu méinile la spate, si-1
asteaptd. Nichifor Fitu se opreste in prag, isi scoate chipiul, il pune la subsuoara stanga
— Cristina nu trebuie sd-1 vadd — vrea sd porneascé spre lavita, face un pas si iar se
opreste — nu, nu ma asez... atunci n-am intrat induntru, numai péana in ograda, cand
au prins a canta femeile, intai dascélul, dupai el femeile..., pe lavita asta a stat ea culca-
td — si iar a vrut sd se uite la dreapta, la Cristina, dar nu poate intoarce capul, nici al
doilea pas spre lavita nu-1 poate face: vezi ce-am ajuns? Un biet batran, abia ma poarta
picioarele, dar umblu pentru voi, ce zi-i azi? joi? am fost ieri la... uite ce-i: s-a insurat,
ia-ti gdndul de la dansul — Cristina tace — nu ti-a spus Ghior?— nu 1-am vazut de
trei ani — de cand 1-ai alungat cu batul aprins?— Cristina zice: facd ce vrea, insoara-
se, dezinsoara-se... o priveste fix — dar toti acesti ani nu spuneai ca... nu te duci, nu te
madriti decat... nu fi proasta! Ghior te-ar lua macar ca stie de noaptea aceea cand v-ati
ascuns améandoi in bojdeuca la baba Stefana — iesi! pleacd!, striga Cristina, dar Nichifor
Fétu nu se sperie catusi de putin! pentru ca azi e miercuri, iar el se va duce la ea abia
madine seard, o va gdsi si...

— jar acum merge, adica s-a oprit langa sirul de salcami. (...) Nichifor Fatu continud
in sinea lui: stai cd ma intorc eu in acest cabinet! dar nu ca un vizitator oarecare si si te
astept pand cand m-or navali amintirile si ametelile, ci... stii pentru ce am venit? sa-ti spun
despre studentul acela, pe care mi-ai zis sa-1 eliberez, vineri seara, si-1 duc cu camionul
pand la satul lui si sd-1 las... tot drumul inapoi isi zicea... isi va zice, cici asta avea sa se
intample vineri seara, iar azi ii abia miercuri — ce bine 1-am prins!— si catre sofer, cu
ciuda: si ce prosteste mi-a scapat din maini”
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Aglutinarea trecutului, prezentului si viitorului (care a avut deja loc) intr-un conti-
nuum nediferentiat este un experiment care urmareste derularea capricioasd a unei stari
de permanenta confuzie.

ACROSTIH @ (fr. acrostiche, gr. akrostihis = ,,extremitatea versului”)

Poem, ale carui litere initiale sau finale alcatuiesc cuvinte: numele persoanei adorate
ori satirizate, o devizd, o maxima etc. De regula, aceste cuvinte indica numele persoanei,
careia i se dedicd acrostihul. De multe ori cuvantul format are o tinta satirica. Acrostihul
are efect, mai degrabd, asupra vazului decéat asupra auzului, de aceea el face parte din
poezia a cdrei forma are valoare artistica, nu doar instrumentala. Specia este cultivata
inca de grecii din perioada anticd, se intalnesc si in Vechiul Testament, mai concret in
Cartea Psalmilor. Dintr-un acrostih (Sancte Iohannes) scris de italianul Guido d’Arezzo
(995-1050) si dedicat lui Ioan Botezatorul se trag notele muzicale, folosite astdzi cu
exceptia notei Ut care a fost inlocuitd in sec XXII-lea cu Do.

»Utqueant laxis
Resonare fibris
Mira gestorum
Famuli quorum
Solve polputi
Labii reatum
Sancte Iohannes”

Autor de acrostihuri celebre este E. Allan Poe. La noi au scris acrostihuri C. Conachi,
B.P. Hasdeu, I.L. Caragiale. Iarna pe ulita de George Cosbuc este un acrostih, literele
initiale alcatuind numele scriitorului:

,Colo-n colt acum risare

O caciuld mai voinica

Si-o tardste-abia, abia.

Bate-njurd, da din maini

Un copil al nu stiu cui,

Cinci ca el incap in ea”

Act (lat. actus, ,,miscare’, ,actiune sivarsitad”)

Parte a operei literare (drama, piesa, operetd, balet, pantomima), secventd incheiatd in
actiunea generala a piesei, care se marcheaza prin coborarea cortinei si antract. Traditia
dicta un anumit numar de acte. Aristotel preconiza trei acte pentru opera dramatica:
expozitiunea, desfasurarea actiunii si deznoddmantul. Clasicismul a marit numarul de
acte la cinci pentru dramad si la patru pentru comedie (in special pentru farsd). Piesele
indienilor au un numar mare de acte, iar cele chinezesti ajung pana la 21. Teatrul modern
a dat libertate autorilor sa-si structureze opera dramatica cu numarul necesar de acte
si chiar s o lipseascd de ele. In orice caz, Ibsen, Hauptmann sau Shaw nu au o regula
anume in ceea ce priveste numarul de acte.
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ACTIUNE A (lat. actio, fr. action = »actiune”)

Succesiune de evenimente, fapte, intAmplari, peripetii, aventuri prezentate sau povestite
intr-o operi literard. In opera clasici actiunea se desfisoard canonic in citeva momente
respectate: expozifiunea, intriga, desfasurarea actiunii, punct culminant, deznoddamant,
care alcatuiesc subiectul.

Actiunea se poate desfiasura cronologic (actiune continud), poate intrerupe firul
cronologic pentru a efectua intoarceri in timp (actiune discontinud). Actiunea poate fi
liniard, adica sa se desfasoare intr-un singur plan si poate avea loc in planuri paralele.

In Amintiri din copildrie, de Ion Creanga, acfiunea rememorata de narator este con-
tinud, fara dislocari ale subiectului artistic. Odata plasat in miezul evenimentelor, Nicd
nareazd intamplarile copilériei intr-o deplina succesiune logicd si coerentd cronologica.
In romanul Zbor frant de Vladimir Besleaga, actiunea este discontinud, deoarece se
desfasoard pe un plan al evenimentelor expuse in ordinea lor cronologica si pe altul
al faptelor de constiintd, integrate unei cronologii subiective. Experienta de razboi a
unui copil de doar 13 ani ii provoaca acestuia traume fizice si psihice, care deschid
supapele interioare ale (sub)constientului, suferinta manifestandu-se prin fluxul con-
stiintei, eruptiile memoriei involuntare, monologul interior etc. Aceste tehnici moderne
rastoarna cronologia liniara a romanului si privilegiazd timpul interior al memoriei
si al imaginatiei. Structura stratificata a romanului, cu nivele de suprafata si de adan-
cime, largeste aria semnificatiilor romanului si deschide multiple grile de interpretare
ale acestuia.

Romanul Ion de Liviu Rebreanu dispune de doud planuri paralele ale actiunii: unul
urmdreste traseul existential al lui Ton si celdlalt - al familiei Herdelea. Actiunile se
desfdsoard concomitent, integrate intr-o cronologie liniara.

ADEVAR ARTISTIC ¥

Conceptul care precizeaza faptul ca arta nu reflecta realitatea, ea este un mod specific
de cdutare a adevarului. Wellek si Warren sustin in acest sens cd ,,Asertiunile dintr-un
roman, dintr-o drama nu sunt adevarate in sensul strict al cuvantului; ele nu reprezinta
constructii logice. Existd o diferenta esentiald si importantd intre o relatare facutd intr-un
roman, fie chiar roman istoric, sau intr-un roman de Balzac, care pare sd dea «informa-
tii» despre intamplari reale, si aceleasi informatii continute intr-o carte de istorie sau
sociologie. Chiar si in lirica subiectiva «eul» poetului este un «eu» fictiv, dramatic. Un
personaj de roman se deosebeste de o persoand din viata reala. El este facut numai din
propozitii care il descriu, sau i-au fost puse in gurd de catre autor. El n-are trecut, n-are
viitor si uneori n-are nicio continuare in viata” [13].

Adevirul artei e de natura intuitiva si reprezentativa, el este comunicat nu prin jude-
cati, ci prin imagini. Adevdrul artistic nu are valoare practicd imediata, ci una teoretica,
morala, existentiala, antropologica.

In poezia Testament, Tudor Arghezi sugereazd ci adevirul artistic se produce prin
efortul scriitorului de-a transforma realitatea in arta. Gratie imaginatiei si a sensibilitatii
poetului materia bruta a cotidianului devine relevanta sub aspect estetic, devine cu alte
cuvinte un adevdr artistic.
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»Din graiul lor cu-ndemnuri pentru vite
Eu am ivit cuvinte potrivite

Si leagane urmagilor stdpani.

Si, framantate mii de sdptamani

Le-am prefacut in versuri si-n icoane,
Facui din zdrente muguri si coroane.
Veninul strans I-am preschimbat in miere,
Lasand intreagd dulcea lui putere.

(...)Din bube, mucegaiuri si noroi
Iscat-am frumuseti si preturi noi”.

Pentru a fi decodificat, adevarul artistic solicita sensibilitatea, imaginatia si inteligenta
cititorului. In Mistretul cu colti de argint, Stefan Augustin Doinag transpune adevarul
artistic al setei de ideal a artistului prin imaginea gonasului alergdind dupa mistretul cu
dinti sclipitori. Prin analogie, sensibilitatea cititorului identifica imaginea prinfului cu
acea a omului superior alergdnd dupa visul sau (mistretul) si fiind, in final, mistuit de el.
Aceastd idee 1isi developeaza nuantat ,,adevarul” doar in irizarile indicibile ale poeziei.

AFEREZA¢ N (gr. aphairesis = ,cadere, eliminare”)
Suprimarea uneia sau a mai multor foneme de la inceputul unui cuvant, din necesitéti
impuse de ritm. Afereza lui i este cea mai frecventa in poezia romaneasca.

»E-ntinsa-n haine albe cu fata spre altariu” (M. Eminescu)

»Curand

Va rasiri soarele

Gol, rourat.

Spice l-or inveli,

Ramuri l-or coperi.

Curand

Va asfinti soarele

Si va avea indureratul

Meu chip.

Ape il vor sorbi,

Pamantul 1-o coperi ”
(Grigore Vieru, Ce tandrd esti)

AFORISM @ (gr. aphorismos = ,,cugetare”)

Expresie, sentinta, dicton in forma concisa ce exprima gandul, de regula, a unei
celebritati. Maestri ai scriiturii aforistice au avut filosofii si scriitorii Rochefoucauld,
Schopenhauer, Goethe, Nietzsche sau Heidegger. Aforismele pot avea finalitate sapien-
tial-filosofica: ,,Sunt doar doud moduri in care poti sd iti trdiesti viata: ca si cum nimic
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nu este un miracol sau ca si cum orice este un miracol” (Albert Eingtein) sau ludica,
avand la baza jocul de cuvinte: ,Nu contest ca femeile au rostul lor pe lume. Dar odata
ajunse neveste, iti strica toate rosturile” (Tudor Musatescu)

Aforisme in literatura romand din Basarabia a scris Grigore Vieru:

»Nu vreme-singuratate nu-mi ajunge’; ,,Sufletul ranit naste margarint”; ,Limba este
creatia omului prin Dumnezeu. Mai sus omul nu s-a putut ridica. Mai sus Domnul a
ridicat numai stelele pe cer si brazii pe munti”

ALCAIC M (lat. alcaisus, de la numele poetului grec Alkaicos - Alceu din sec. al
VII-lea in. Chr.)

Versuri grecesti ori latine si strofa in care ele figureaza (2 versuri de 11 silabe, 1 vers
de 9 si unul de 10 silabe). Au scris in vers alcaic Horatiu, Holderlin si Swinburne.

ALEGORIE ¢ (gr. allegoria = ,vorbire figuratd”

Reprezentare sub o formd umand (cazul cel mai intélnit), animald sau vegetala a
unei fapte de pomind, a unei situatii sau a unei virtufi. Alegoria este deseori definita ca
o metaford extinsd, un tip de naratiune cu semnificatii ascunse, create deseori cu scop
didactic. Prin alegorie ideile abstracte (notiuni, ganduri) capatd imagini poetice concrete.
O femeie inaripatd este alegoria victoriei, cornul abundentei - alegoria prosperitatii. Un
schelet cu coasa in ména este imaginea mortii sau o femeie cu ochii legati, finand intr-o
mand balanta si in alta sabia, reprezinta justitia. Exemplele demonstreaza transferul unei
expresii pe baza unei analogii intre doua realitdti pe care spiritul le compara.

Din cele mai vechi timpuri, alegoria are o functie povatuitoare, ,,moralizatoare’, fapt
pentru care a fost utilizata in literatura didactica (fabula, epopee) si in genere in acele
constructii epice structurate ca alegorii, avand scopul de a explica si a ilustra idei mo-
rale, politice (iubirea, ura, moartea, geneza, creafia etc.) prin imagini artistice, colorate
emotional. Alegorii celebre au scris Dante (Divina comedie), Rabelais (Gargantua si
Pantagruel), Dimitrie Cantemir (Istoria ieroglificd). O alegorie moderna este Ciuma lui
Camus, in care izbucnirea unei molime disimuleazi critica fatd de un eveniment istoric,
si anume ocupatia nazista a Frantei. Niciodatd nu se va putea afirma despre o alegorie a
unei opere artistice ca a fost explicatd odatd pentru totdeauna, intrucat aceasta va cere
interpretare mereu in alt mod.

In poemul Luceaféirul de Mihai Eminescu sau in balada Riga Crypto si Lapona Enigel
de Ion Barbu e transpusa alegoric conditia nefericita a omului de geniu. Povestea de iubire
dintre Riga Crypto si Lapona Enigel este imposibild, la fel ca si cea a Luceafarului cu
Catdlina. Personajele reprezinta regnuri diferite, lumi incompatibile, care nu se pot regasi
in aceleasi vise si aspiratii. In Riga Crypto si Lapona Enigel esecul se situeazi alegoric sub
semnul cunoagterii. Regele Crypto incearca si-si depaseasca conditia limitata a regnu-
lui sau si sd cunoascd iubirea unei fiinfe superioare, iar lapona tinde spre cunoagterea
absoluta (simbolizata prin Soare). Seria de elemente simbolice umbrd/lumina, racoare/
caldurd, instinct/ratiune demonstreazd incompatibilitatea contrariilor. Mistretul cu colti
de argint de Stefan Augustin Doinas este o alegorie a aspiratiei creatorului spre ideal.
Aspiratia e totald, insetatul de ideal fiind gata sd infrunte orice riscuri. Sfasierea acestuia
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de propriul vis sugereaza alegoric cd marea creatie cere jertfe. Mdndstirea Argesului este
o altd alegorie a jertfirii omului de geniu de dragul creatiei.

O alegorie care explica in mod didactic ideea de unire intre oameni este, spre exemplu,
Mos Ion Roatd de Ion Creanga. Iatd un fragment:

»Le spuse boierul apoi despre originea roménilor; despre suferintele lor si cum au
ajuns a fi dezbinati si imprastiafi prin alte tari. (...).

- Ei, oameni buni, cred cd acum ati priceput!

- Priceput, cucoane, cét se poate de bine, raspunserd mai to{i. Dumnezeu s va ajute
la cele bune!

- Ba eu tot nu, cucoane, raspunse mos Ion Roata.

- Dumnezeu sd ma ierte, mos loane, dar dumneata, cum véd, esti cam greu de cap;
ia haidem in gradina sa va fac a intelege si mai bine. Mos loane, vezi colo in ograda la
mine bolovanul cel mare?

— 1l vedem, cucoane.

Ia fa bine si add-1 langd mine, zise boierul, care sedea acum pe un jilf in mijlocul
taranilor.

- S-avem iertare, cucoane, n-om pute, ca doar acolo-i greutate, nu saga.

- Ia cearcd si vezi.

— Mos Ion se duce si vré sd radice bolovanul, dar nu poate.

- Ta du-te si dumneata, mos Vasile, si dumneata, bade Ilie, si dumneata, bade Pandelachi.

- in sfarsit, se duc ei vreo tre-patru tarani, urnesc bolovanul din loc, il radicd pe
umere si-1 aduc langa boier.

- Ei, oameni buni, vedeti? S-a dus mos Ion si n-a putut face treaba singur; dar cand
v-afi mai dus cativa intr-ajutor, treaba s-a facut cu mare usurinta, greutatea n-a mai fost
aceeasi (...) Asa si cu Unirea, oameni buni!” .

Pentru a prezenta alegoric ideea de unire, boierul creeazi un scenariu cu un bolovan
foarte greu pe care unul singur nu-l poate misca si doar prin unirea eforturilor mai
multor tdrani, bolovanul poate fi urnit din loc.

ALEXANDRIN @ M (fr. alexandrin = ,,alexandrin”

Vers iambic, cu 12-13 silabe cu cezurd dupa silaba a sasea, tipic pentru tragedia
franceza clasicd (Corneille si Racine). Se considera cé originea alexandrinului tine de
aparitia operei Romanul despre Alexandru (Romane d’Alexandre, 1180), dar nu se stie
daca acest nume e al eroului principal sau al autorului. Sunt poeme cu versuri lungi
si se mai numesc eroice. Teoreticieni ca Boileau au impus alexandrinul pentru toate
speciile solemne ca oda, epopeea, tragedia, poezia didactica. Structura acestui vers era
complexa si trebuia respectata cu strictete. Versul avea obligatoriu 12 silabe si o pauza
de cezura dupa silaba a sasea, iar la sfarsitul versului mai urma o cezura inainte de a
trece la versul urmator.

Versul in metru alexandrin a fost utilizat si in limba roména in secolul al XIX-lea.
Deseori poetii 1-au adaptat prozodiei romanesti. Exemplu de alexandrin in romana:
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»La-u-ta-rii cdn-ta ho-re gra-ti-oa-se;
Ti-ne-rii fe-ciori
Ca-td du-pd pa-rul fe-te-lor fru-moa-se
Sa ra-peas-cd flori”

(D. Bolintineanu, Muma tdandrd)

lamb6 v_/v_/v_/[/[l v_[Iv_Iv_Iv_ /[l
Jamb2 v _/v_

Iamb6 v_/v_/v_/[l v_Iv_[v_/Iv_ /[l
Iamb2 v/v_/v_

Alexandrini sunt versurile unu si trei, caci sunt scrise in picior iambic, iar dupd sase
silabe si la final apar cezuri (//).

»Iu-mi spui cd md iu-besti, c-un dul-ce, bland su-ras
Dar oa-re-a-cest cu-vant, la al-tii nu l-ai zis?”
(C. Negruzzi, Gelozie)

lamb6 v _/v_/v_ [l v_[Iv_[v_[Iv_ [l
Iamb6 v/v_/v_/v_[[l v_Iv_I|v_/Iv_ [l

ALITERATIE ’ B (lat. ad+littera, ,literd’, fr. allitération = ,repetarea uneia si ace-
leiasi litere”). Are drept sinonim paracheza.

Figura de stil urmadrind, prin repetarea unor consoane sau a unui grup de sunete
(foneme) in interiorul cuvintelor, de obicei in rddécina lui, efecte eufonic-imitative cu
valoare conotativd. Pentru tratarea similard a vocalei se foloseste termenul asonantd.
Constituie un procedeu artistic doar atunci cand repetarea consoanelor marcheaza
expresivitatea mesajului sau a starii de spirit. Analogiile sunt de natura fonetica, si nu
semantica. Figura se foloseste pentru a sublinia un cuvant care are o importanta deosebita
pentru mesajul textului si pentru a imprima randurilor calitati eufonice.

Aliteratia se foloseste din cele mai vechi timpuri. De exemplu, Virgiliu le folosea in
Georgice. in poezia clasicd, aliteratia urmarea efecte armonic imitative: ,Irece-un cérd
de corbi iernatici prin vazduh croncanitori”. V. Alecsandri pune accentul pe aspectul
sonor, pentru a sugera o atmosfera sumbra. Aliteratia poate fi onomatopeicd, imitand
sunetele din naturd. In functie de sunetul repetat, poate fi lambdacism (,,I"), mitacism
(»m”), iotacism (,,i"), polisigmd (,,s”). ,O cal de val/ peste cavala” (Ion Barbu) este lam-
bacism, deoarece se repeta sunetul (,1”), iar versurile eminesciene ,,murmura glasul
marii” ne oferd un mitacism.

Datorité efectului sau muzical, aliteratia in poezie este numita armonie imitativd. Un
efect onomatopeic disonant incearca si obtind Macedonschi in poemul Inmormantarea
si toate sunetele clopotului prin versul: ,Un an dand d-ani, leag-an d-an, d-ani vani”.
Acesta este un exemplu de armonie imitativa, prin repetarea insistentd a consoanei ,,v".
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Un alt exemplu sunt versurile lui G. Cosbuc ,,Prin vulturi vantul viu vuia”.

Pe efectele sonore ale cuvintelor mizeazd in special poezia manierista, ignorand
coerenta semantica:

»>Moarte motoare roata ratare carte

cotoare Perpedes Apostolesc

Lapte gros...,, (Florin Iaru, Duelul)

ALOCUTIUNE @ (lat. allocutio = ,discurs”)

Specie a genului oratoric, cuvantare {inutd in fata unui auditoriu cu ocazia unui eve-
niment (politic, literar). Retorica dispune de un set intreg de instrumente de persuasiune,
indispensabile alocutiunii.

Alocutiunea lui Eugeniu Coseriu ,,Unitatea limbii roméane — planuri si criterii’, ti-
nutd la Academia Romand, in cadrul Sesiunii stiintifice ,Limba romana si varietatile ei
locale” (31 octombrie, 1994), contine elementele de bazd ale acestei specii de discurs:
introducerea, prezentarea datelor problemei, oferirea solutiilor, incheierea.

in introducere, Eugeniu Coseriu a multumit asistentei: ,,As vrea mai intai sa mul-
tumesc Academiei Romane si, mai ales, domnului Eugen Simion, vicepresedinte al Aca-
demiei, pentru faptul cé a binevoit sd ma aleaga pentru inaugurarea acestei conferinte,
deoarece eu reprezint, intr-un fel, problema care ne preocupd, fiind roman moldovean
si tocmai din actuala Republica Moldova”. In continuare este precizat subiectul comu-
nicarii: ,Deoarece eu nu sunt romanist, ci sunt teoretician al limbajului si romanist, voi
vorbi din punctul de vedere al romanisticii, al lingvisticii romanice”.

Pentru captarea atentiei, vorbitorul utilizeaza o strategie anticipativd, prin adresarea
unei intrebari: ,,Ce este o limba si cum trebuie sa punem si sd rezolvam problema unitatii
unei limbi?”. In continuare urmeazi explicatiile de rigoare despre principiile care guver-
neaza limbajul si despre problema unitétii unei limbi istorice. Autorul prezintd argumente
privind unitatea genealogica si tipologicd a limbii romane si concluzioneaza cd de moment
ce unitatea este relativa, unitatea limbii roméne ,.este superioard, la fiecare nivel, unitatii
altor limbi romanice si, uneori, superioara tuturor celorlalte limbi romanice”. Aceasta
deductie este un prilej de abordare a problemei social-politice a limbii roméne: ,,Cum
ramane cu chestiunea care ne doare pe toti, si mai ales pe noi, cei din Tara de Sus, din
Moldova dintre Prut si Nistru, cu asa-zisa limba moldoveneasci?”. In continuare, urmeazi
rationamentele din perspectiva argumentelor enuntate mai sus: ,,Din punct de vedere
genealogic, aceastd limbd moldoveneasca nu existd ca unitate, adica la nivelul graiurilor
populare (...) Din punct de vedere tipologic, aceste graiuri sunt, pur si simplu, graiuri
de acelasi tip, cu aceleasi principii, pe care le avem in limba romana si, in plus, tin de
acelasi subtip, care este subtipul dacoroman, caracterizat prin hipertrofia determinarii.
Aceasta hipertrofie a determinarii este aceeasi in toate graiurile populare din Moldova. Iar
dacd in acest sens nu exista diferente (nu existd o unitate si deci nu pot exista diferente
cu privire la limba roméana) dat fiind cd graiurile populare sunt continuate dincolo de
Prut, la nivelul limbii comune si la nivelul limbii exemplare nu existd, pur si simplu, nici
o diferents” (...). In concluzie: ,De aceea spuneam «asa- zisa limba moldoveneasci»,
tiindcd nu exista ca unitate la nivelul graiurilor populare. E vorba numai de forme ale
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dialectului dacoroman, de graiuri care se intind si dincoace de Prut si nu existd nici o
diferenta serioasa, esentiald, la nivelul limbii comune, nu existé nici o diferenta la nivelul
limbii exemplare (...)"

Elementele clasice ale alocutiunii sunt parodiate cu deplina savoare ironicd la L.L.
Caragiale:

~CATAVENCU: Domnilor!... Onorabili concetatenil!... Fratilor!... (plansul il ineacd)
Iertati-m4, fratilor, daca sunt miscat, daca emotiunea ma apuca asa de tare... suindu-ma
la aceastd tribund... pentru a va spune si eu... (plansul il ineacd si mai tare).... Ca orice
roman, ca orice fiu al tarii sale... in aceste momente solemne... (de abia se mai stapaneste)
ma gandesc... la tdrisoara mea... (plansul 1-a biruit de tot) la Romania...(plange. Aplauze
in grup)..la fericirea ei! (acelasi joc de améndoua partile... la progresul ei (asemenea
crescendo)... la viitorul ei (plans in hohote. Aplauze zguduitoare)” (O scrisoare pierdutd).

ALTERNANTA A (lat. alternus, fr. alternance = ,unul dupa altul”)

Procedeu narativ de prezentare a doua sau mai multe povestiri. Pentru a marca
alternanta de regula se utilizeaza cuvintele: Lin timp ce unul... celdlalt”, ,Pe cand se
intdmplau acestea, dincolo...”.

»91 cum sta in cumpene, sd-1 ieie, sd nu-1 ieie, calul se si scutura de trei ori si indata
ramane cu parul lins-prelins si tinar ca un tretin, de nu era alt manzoc mai frumos in
toatd herghelia” (Ion Creanga, Povestea lui Harap-Alb)

ALUZIE ‘ (lat. allusio = ,,gluma, joacd’, fr. allusion)

Figura de stil care evoca neexplicit un lucru, ldsand sa se inteleagd altceva. Maniera
de a trimite la un lucru sau la o persoand, fird a le mentiona direct. In poezia Legdmant,
de Grigore Vieru aluzia continuta in sintagma ,cartii Sale” este la creatia eminesciana.

»Stiu: cdndva, la miez de noapte,
Ori la rasarit de Soare,
Stinge-mi-s-or ochii mie

Tot deasupra cartii Sale”

Uneori aluzia comportd o puternicd incarcitura ironici. In romanul Din calidor,
Paul Goma opereaza cu aluzii ironice, antifraze si paradoxuri decodabile contextual.
Aluzia la ,,chipédrusi’, aminteste un incident al familiei, in care bunica i-a dat o lectie
»usturatoare” parintelui abuziv. ,,— Ce duhoa...? Dar cum indraznesti? Ce vrei sa spui:
ce miros avea familia noastra?

De-avere-si-de-consideratiune, nu? Bunica avea odoratul normal, n-a mai suportat...

Ce n-a mai suportat? Ce duhoare?

De picioare, domnule. Vara, domnule. In cizme - domnule. Pauzi. L-am ficut praf.
L-am lichidat. Cam prea usor. Ce bun as fi fost eu, in arhanghel apérator al romani-
mii-romanesti-impotriva strainismului instrdinat, alogenic si antidacoroman.

Dar Grecoteiul nu se lasd, nu se lasd: De unde stii ca ne puteau picioarele? Ti-a spus
bunicu-tdu, Popescu? Care stia de pe cAnd ne pupa cizmele? (....).
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- Nu de la bunicul stiu. De la bunica, de pe vremea cind cultiva chiparusi!
Cu asta l-am des-fi-in-tat pe Grecoteiul cu nas subtire (...)"

AMBIGUITATE ’ (lat. ambiguitas = ,lipsa de claritate, echivoc’, fr. ambiguité)

Conditie fundamentald a limbajului poetic, constand in utilizarea unor cuvinte cu o
pluralitate de sensuri, create de contexte diferite. Potrivit criticului literar englez Empson,
ambiguitatea se afld la rdddcinile poeziei, fiind un fenomen de comprimare. Ambiguizarea
pune in dificultate receptarea. Apare atunci cand sugestia transmisd de text este difuza
si poate trimite la interpretari diferite. Ambiguitatea se poate instala la nivel sintactic,
printr-o organizare nefireascd a elementelor lexicale:

»Nepretuind granitul, o fecioara!

Din care-as fi putut sa ti-1 cioplesc,

Am cautat in lutul roméanesc

Trupul tau zvelt si cu miros de ceard”

(Jignire, Tudor Arghezi)

Sau, cel mai adesea, ambiguitatea la nivel semantic se produce prin metafore, simbo-
luri, paradoxuri si alte figuri de stil. Echivocul sensului trimite la referenti diferiti. Iata
un exemplu in care metafora ambiguizeazd referinta:

»Leoaica tanard, iubirea

mi-a sdrit in fata.

Ma pandise-n incordare

mai demult.

Coltii albi mi i-a infipt in fatd,

m-a mugscat leoaica, azi, de fata”

(Nichita Stdnescu, Leoiacd tanard, iubirea)

Poezia este deschisa mai multor interpretdri. La un nivel de intelegere, leoaica conoteaza
sentimentul de dragoste pentru o fiin{4, la alt nivel - iubirea pentru creatie, pentru arta.

In poezia avangardista interesul pentru denotatie dispare, poetul ambiguizeazi total
referinta prin implicarea cititorului intr-o aventura suprarealistd, dadaista etc.

AMFIBRAH B (gr. amphi = ,din doua parti”+ brachys- ,scurt’; fr. amphibraque)

Picior metric trisilabic (ternar), cu accentul pe silaba de mijloc (v _ v). Este foarte in
poezia modernd. Pe ritmul amfibrahic accentul cade pe silabele 2, 5, 8, 11 etc. Ritmul
mai poartd si denumirea , intelectual’, fiind prezent la Dosoftei, Nicolae Vicérescu, Ion
Budai-Deleanu si Mihai Eminescu. Creeaza un ritm unduitor, larg, deschis, al spatiilor
cosmice, fiind adecvat poemelor cu confinut narativ, de legenda, de evocare sau visare.

, O, moar-tea e-un cha-os o ma-re de ste-le

Cand via-ta-i o bal-td de vi-suri re-be-le

O, moar-tea-i un se-col cu sori in-flo-rit,

Cand via-ta-i un bas-mu pus-tiu si urat”
(M. Eminescu, Mortua est!)
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Am4 v_v/v_v/v_v/v_v
Am4 v_v/v_v/v_v/v_v
Am4 v _v/v_v/v_v/v_v
Am4 v _v/v_v/v_v/]/v_v

»o1 toam-na si iar-na
Co-boa-ri-a-man-do-ud;
Si plo-ua si nin-ge
Si nin-ge si plo-ud”

(G. Bacovia, Moind)

Am2 v_v/v_v
Am2 v_v/v_v
Am2 v_v/v_v
Am2 v_v/v_v

ANACOLUT ’ (gr. anakoluthon = ,fard legaturd’, ,fira urmare”, ,intrerupt”; fr.
anacoluthe)

Greseala gramaticala care consta in discontinuitate sau ruptura logico-sintacticd in
interiorul unei constructii sintactice sau o continuare a enuntului intr-un mod neas-
teptat, surprinzator pentru logica desfasurarii. Este utilizatd in literatura cu scopul de a
evidentia comicul de limbaj.

,Pristanda (mahnit): Imi pare rau! Tocmai coana Joitica, tocmai dumneaei, care de!
... s& ne asteptam de la dumneaei la o protectie..” (I. L. Caragiale).

In cazul dat, intreruperea de logici se creeazi prin introducerea expresiilor ,,care de!”
si »,sd ne asteptdm de la dumneaei la o protectie..” prin care autorul pune in evidenta
incoerenta de gandire, prostia, lipsa progresului si baterea pasului pe loc al personajului
din piesa O scrisoare pierdutd.

Uneori este folosit pentru a indica fatarnicia, ambiguitatea individului. De ex. ,,Crud si
cumplit este omul acesta fiica mea; Domnul Dumnezeu sa te povatuiasca” (C. Negruzzi,
Alexandru Lapusneanu).

Anacolutul mai poate potenta oralitatea. In exemplul de mai jos anacolutul faciliteazi
ritmul.

»Apoi mandrul cépitan,

Care-i zic Stroe Plopan,

La copila se ducea

Si cu drag asa-i grdia... (Vasile Alecsandri, Legende noud).

ANACREONTICA (POEZIE) @ (de la numele poetului liric grec din sec.VI in. Ch.
Anacreon)
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Poezie gratioasd si jucdusa, in care sunt cantate vinul, femeia, bucuria de a trdi. La
noi au scris poezie anacreontica poetii Vacéresti, C. Conachi.

»Ochi, gurita, piept si sin,

Voi, la care eu mai-nchin,

Si tu rai ascuns pre tare,

Pomeniti necontenit

Cat zbucium si vanzolit

Ati rabdat cu lupta mare.

Cum sdimtam ca sd batea

Inima ei supt a mea

Cu rasufldri indeséte,

Piept pe piept tot apasand,

Gura pe gura muscand

Tat4soare dezvilite”

(C. Conache, Asard, de-un vac trecut).

ANACRUZA M (gr. ana = ,fird’, ,inainte” = krousis, ,,lovire”, ,,accent”

Silabd ori grup de silabe neaccentuate care anticipa seria ritmicd (T4 v/ _v/_v
/|_v/ _v sau D3 wvv/ _vv/_vv/_vv) (vezi Determinanti ritmici). Anacruza slujeste
ca element de umplutura, fiind utilizata pentru imbogatirea ritmicd a versului, pentru
distrugerea monotoniei.

Cum gal-be-na lun-ca vi-sea-zi o iar-nd in-trea-gd de-un cant
(M. Eminescu, La o artistd)
D6 v/ _vv/_vv/_vv_vv/_vv/_

ANADIPLOZA ’ (gr. anadiplosis = ,,dublare”, ,reluare’, fr. anadiplose)
Figura de stil constand in repetarea aceluiasi cuvant la sfarsitul unui vers/propozitie
si la inceputul celui/celei urmatoare.

lar buzele tale sunt, mama,
O rana ticutd mereu,
Mereu presuratd cu farna
Mormantului tatalui meu”
(Grigore Vieru, Buzele mamei)

Si prozatorii recurg la anadiploze. Frecvente reiterdri ale anadiplozei la Paul Goma:
»$i de-aceea. De aceea am ramas orfan si de ea” (Din calidor).

ANAFORA ’ (gr. anaphora = ,ridicare’, ,,parghie’, fr. anaphore)

Figura de stil care consta in repetarea unui cuvant sau a unui grup de cuvinte la in-
ceputul mai multor versuri sau mai multor fraze succesive dintr-un text in proza pentru
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a obtine expresivitate sau simetrie formald. Inversul anaforei este epifora.
In poezia Litanii pentru orgd de Grigore Vieru anafora creeazd un efect de antiteza:

,Lipsesti dintre lumine,
dar nu lipsesti din mine
Lipsesti de la fereastra,
Dar nu din limba noastra”

Anafora are un puternic efect de expresivitate:
»-Dormi, adormi, mdicuta draga

Dorm copii tdi de fraga

Dorm si blidele spalate

Dorm si rufele curate

Dorm trudite-a scarii trepte

Langa cuibul meu de trepte”

La optzecistul T. Cosovei, anafora are rolul de intensificare verbald, cumulurile se-
mantice tintind si un efect de simetrie sintactica:

»latd-ma pregitit asadar
si dus intre baionetele grabite
ale secolului, invelit in cearsafuri ude
pentru marea fotografie a secolului. Trezit de foarte
dimineatd pentru marea fotografie a secolului.
Vopsea albd pe fatd, sd par cat mai viu,
vopsea alba in pdr, sd par cat mai tanar,
vopsea alba scurgdndu-se pe un peisaj cat mai alb —
sd para totul cat mai adevarat
sa para totul cat mai adevarat!”
(Marea fotografie)

Dumitru Crudu utilizeazi anafora pentru amplificarea emotionald a imaginii poetice:
»spre flutura pleacd in fiecare dimineatd autobuze pline cu oameni care iubesc flutura
pline cu oameni care abia asteaptd sa se intoarcd in flutura pline cu oameni care nu-si
pun prea multe intrebéri pline cu fel de fel de lume care abia asteapta si-si vada copiii
ca si le aducd daruri” ( la revedere tata).

ANAGRAMA ¢ (gr. ana, ,altd ordine” + gramma, ,literd”, fr. anagramme, ,inversare
de litere”)

Cuvant (sau propozitie), obtinut prin schimbarea ordinii literelor unui cuvant (sau
a propozitiilor unei fraze) pentru a obtine un alt cuvant (sau o altd fraza). Enigmd in
versuri formata din doua parti, prima dedicatd cuvantului de baza, iar a doua definind
cuvantul obtinut prin anagramare.
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Mircea Ivanescu creeaza un personaj inedit — ,,mopete”, care este 0 anagrama a cu-
vintelor poem si poet:
»mopete scrie un poem despre mopete,
stand la masa in local, scriind aplicat
un poem despre mopete (mopete are pe masa un tom complicat
cu minunatii despre evul mediu si pete
de cerneald pe degete, de mult ce-si scoate notite).
mopete din poemul pe care-1 scrie el insusi
isi face inchipuirile lui despre dansul si
crede ca este independent insa bufnite
semne ale ratiunii il pAndesc pe propria lui frunte,
pentru ca ele stiu cd el este doar o creatie
care depinde de orice médruntd aberatie
a lui mopete, cdnd vrea sa se incrunte
fara motiv, si il uita, mopete s-a rasturnat.
Care din ei? el celdlalt? celalalt?”
(Mircea Ivanescu, mopete si ipostazele)

ANALEPSA A (gr. analambanein, ,a relua”)

Procedeu narativ care constd in intoarcerea in timp la un eveniment petrecut ante-
rior momentului in care a ajuns istorisirea. Analepsa marcheazd o discontinuitate intre
timpul trdirii i cel al povestirii.

Analepsa opereazd cu deicticile acum/atunci, aducand trecutul in planul prezen-
tului: ,Am scris ce am scris pana aici cu gandul sa le placa in primul rdnd ancheta-
torilor si paianjenului cu epoleti! Si abia acum, cand zilele detentiei mele se apropie
de perioada infloririi merelor, tin sa fiu ascultat cu maxima atentie, ludndu-se in
calcul si rezistenta mea intre fognetele dementiale ale unei pungi liliachii de plastic
trase pe cap. Sigur, imi amintesc si de avertismentul Agnesei precum ca in ce ma
priveste, numai o mare nenorocire m-ar lecui de toate comicariile mele” (Nicolae
Popa, Avionul mirosea a peste).

In romanul Maitreyi de Mircea Eliade, Allan povestitorul, care are o perspectivd
retrospectiva, adoptata la o anumita distan{d temporald si psihologica de viata pe care
a dus-o in trecut ca personaj-actor, recupereaza, prin largi analepse timpul istoriei, intr-
un timp al discursului complex si clarificator: Jin jurnalul meu de atunci, influentat
de anumite lecturi vaishnave, intrebuintam foarte des termenul de «mistic». De altfel,
comentariul acestei intamplari, asa cum il gasesc intr-un caiet rdtdcit, era strabatut de
la un capat la altul de «experienta mistica». Eram ridicol”.

Aceste doua tipuri pot alterna de la situatie narativa la alta, si chiar de la o frazd la
alta, marcate de deicticile atunci si acum. ,Ce ciudd mi-e acum cd n-am notat indata
dupa plecarea lor foarte tulburatoarea stare de suflet pricinuitd de Narendra Sen”. Tim-
pul istoriei este trait foarte intens si orice moment revelator care s-a pierdut in iuresul
emotiilor si a scdpat jurnalului, provocd lacune in planul discursului.
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ANALIZA £} ( fr. analyse)
Critica literard desemneaza prin analizd o metodd de cercetare, care consta ,,descom-
punerea intregului unei opere literare in elementele sale constitutive”.

ANALIZA PSTHOLOGICA 1}

Procedeu de sondare a interiorita{ii personajului, specific prozei moderne, subiective
sau obiective. Analiza psihologicd sau introspectia urmadreste sd creeze imaginea autentica
a experientei trdite, impreuna cu alte procedee asemanatoare: fluxul constiingei, memoria
involuntard, monologul interior, dialogul cu sine etc. In studiul siu Creatie si analizd,
Garabet Ibrdileanu considera ca anume dupa modul de prezentare a personajelor, exista
doua tipuri de roman: de creatie si de analizd. Criticul sublinia cd analiza, spre deosebire
de creatie, dd nastere unor tipuri vii.

Cat priveste romanele de analizd psihologica ale scriitorilor romani, s-a afirmat ca
monologul interior este folosit deseori cu intermitente, adecvat momentelor in care, in
gandirea unui personaj, inlintuirea logica a gandurilor face loc asociatiilor libere. In Dru-
mul ascuns de H. Papadat-Bengescu, Coca-Aimée o priveste pe mama bolnava si prin
minte ii trec ganduri in legatura cu succesul ei in faa lui Walter si cu atractia exercitata
de Lica. In Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rizboi de C. Petrescu, paralel cu
dialogul dintre Stefan Gheorghidiu si colonel, sunt exprimate fara discriminare toate
gandurile care vin in mintea protagonistului.

In romanul Totentanz sau viata unei nopti de Claudia Partole, naratoarea e o moldo-
veanca venita la munca in Italia. Prietena ei, batrana Emili, pe care o ingrijea, se stinge
subit in timp ce erau impreuna. Migranta petrece toata noaptea cu defuncta si in acest
rastimp rememoreaza evenimente, oameni din viata sa, care au marcat-o. In anturajul
mortii evenimentele capatd un sens tragic, fabulos. Dialogul cu sine e animat de intre-
bari retorice, exclamatii etc.: ,De ce, md intrebam, de ce eu a trebuit sa ma pornesc in
lume? Dar, oare, a fost nevoie? M-a alungat cineva? Poate lipsurile, nevoile, gandurile
impovdrate m-au speriat... Dacd nu s-ar lua si ele (toate) dupa tine! Caci, se stie de cand
lumea: de urét te duci de-acasa, dar uratul nu te lasd”.

Monologul interior poate avea rolul de disimulare a personajelor. In Concert de muzicd
de Bach, personajele poartd misti convenabile social. In felul acesta devin clare doua
planuri ale constiintei: unul al sinceritatii si altul al conventiei. In dialogul dintre ele,
sensibilitatea reald, vulnerabila, ultragiata vine in contradictie cu strategiile discursive
necesare pentru a avansa pe treapta sociald. Un exemplu de introspectie, cu prezenta
monologului interior: ,,Maxentiu se sim{i cuprins de furie. Ada vorbea inca!... Ce mai
vrea?... Maxentiu nu mai auzea si ar fi trebuit sa auda. O panza subtire ca de paianjen i
se asezase pe urechi si ar fi vrut s-o ridice de acolo delicat ca pe o portera diafana. Prin
tesutul ei transparent sunetele se difuzase si rar cate un cuvant se prindea in mreaja
auzului (...) Fie ca Ada biga de seamd unda de furie a lui Maxentiu, fie ca simti lasitatea
celuilalt, fie ca-si vazu de mestesugul ei femeiesc, avu o brusca intoarcere:

De altfel, domnul Petrescu nu va face nimic fard si te consulte! zise. Maxentiu se
inclind. Audienta era terminatd”. In acest fragment prinfesa Ada il prezintd sotului sau
bolnav pe Lica trubadurul, pe care vrea sa si-1 faca amant, dar fara a periclita aparentele
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de femeie virtuoasa. Il angajeaza pe Lica la grajduri, sd ingriejasci de caii de calarie si
o face cu acceptul sotului. Maxentiu intuieste adevarata ei intentie, dar nu are putere sa
lupte. Monologul lui interior, transpus in stil indirect liber ,,Ce mai vrea?...” demonstrea-
za neconcordanta dintre ceea ce lasd sd se arate si ceea ce gandeste si simte realmente.

ANALOGIE ¢ (lat. analogia = ,,asemanare”)

Reprezinta un principiul de constructie al metaforei, comparatiei, simbolului, an-
titezei si constd in stabilirea unei relatii dintre doud obiecte pe baza unei asemanari.
Cu cét este mai talentat scriitorul cu atat mai acute si mai pline de sens sunt analogiile
sale. Analogiile sunt puse in valoare prin elemente copulative: precum, ca, la fel ca etc.

,In sfarsit, Spanului i mergea gura ca pupiza, de-a ametit pe impdratul, incat a uitat
si de Harap Alb, si de cerb si de tot. Fetele impératului insa priveau la verisor ... cum
priveste cainele pe mata, si le era drag ca sarea-n ochi: pentru ca le spunea inima ce om
fara de lege este Spanul” (Povestea lui Harap-Alb, Ion Creangad).

ANAPEST M (gr. anapaistos, fr. anapeste = ,lovit invers”)

Picior metric ternar (compus din trei silabe) cu ultima silabd accentuatad (vv_). Rit-
mul anapestic se mai numeste si antidactilic, pentru cd este un dactil risturnat. Ritmul
anapestic admite accentul pe silabele 3,6,9, 12 etc.

»Pri-be-geau ins-pre zori trei co-cori” (A. Toma)
vv_[vv_/vv_

»De-mi vor-biti md fa cd n-aund” (M. Eminescu)
Vv _/VVv_

ANASTROFA® (gr. anastrophé, fr. anastrophe, ,inversarea cuvintelor”)

Figura de stil, procedeu sintactic care constd in rasturnarea ordinii obisnuite a cu-
vintelor dintr-o frazd (vezi inversiune).

~Vremea trece, vremea vine

Toate-s vechi si noud toate

De e rau sau de e bine

Tu te-ntreaba si socoate”

(Glossd, Mihai Eminescu)

ANECDOTA @ (gr. anekdota, fr. anecdote, ,lucruri inedite”)

Anecdota este consideratd o specie a genului didactic, in versuri sau in proza, poves-
tire scurtd, care relateaza o intimplare hazlie, cu final neasteptat si cu sens moralizator
a unui fapt dat de povestitor drept autentic si inedit, curios sau picant, din viata unor
personalitati istorice, literare sau a unor tipuri sociale. Cu acest sens a fost utilizata de
istoricii antici Plutarh si Suetoniu. Valoarea esteticd a anecdotei constd in modalitatea
de transmitere, care este graiul viu. De aceea se vorbeste despre talentul povestitorului
de anecdote si aproape deloc despre cel al autorului de anecdote. Succesul unei anecdote
depinde de maniera concisd, la tema si intonatia potrivitd a povestirii. Continut anecdotic
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pot avea si alte specii ale genului epic. Se vorbeste de maniera anecdotica a nuvelelor lui
Boccaccio, Mopasan, Dickens etc.

Uneori este folosit pentru a desemna subiectul operei literare si chiar fabula, istoria.
Mos Ion Roatd este o anecdota savuroasa despre relatia dintre boieri si tarani. Alte
anecdote celebre, cu acest subiect, sunt cele cu Picald si Tandala.

ANTAGONIST O (gr. antagonistes, fr. antagonist, ,oponent, competitor, inamic, rival”)

Tip specific de personaj principial negativ, aflat in conflict cu protagonistul, de care
este nevoie pentru crearea si sustinerea conflictului epic. Actiunile sale sunt indreptate
spre a incetini sau distruge protagonistul sau alte personaje centrale. Uneori antago-
nistul poate fi o ford naturald sau supranaturald. In lupta dintre bine si rau, de regula
protagonistul iese invingétor.

Spanul din povestea lui Ion Creanga este exemplu de personaj antagonic, care pre-
zinti defecte fundamentale de caracter: uz de fals, tridare, manipulare, riutate. {i face
mult riu lui Harap Alb, reprezentand forta raului. In lupta cu el, Harap Alb, un simbol
al binelui, iese invingator.

ANTANACLAZA ¢ (gr. antanaklasis, ,,rasfrangere”, ,ecou”)

Figura de stil, procedeu de sintaxa, bazata pe omonimie, constand in repetarea unui
cuvant cu sensuri diferite in contexte diferite.

»Unii spun intotdeauna ce stiu, altii stiu intotdeauna ce spun.”

»Cei care stiu nu vorbesc. Cei care vorbesc nu stiu”

»Unii oameni vorbesc din experientd, altii, din experienta, nu vorbesc”

ANTICALOFILIE {¥ (gr. anti+kalos si philia, ,impotriva+frumos” si ,,iubire”)

Stil si atitudine a scriitorilor moderni care renuntd la scrisul ornamentat in favoarea
exprimarii exacte a adevirului de viat3, a comunicarii autentice a faptului triit. In litera-
tura romand un anticalofil este Camil Petrescu, care critica scrisul cdutat, de o frumusete
exterioard, formala. Dupa el, stilul frumos nu ar fi decat prejudecati literare academiste
care impiedica si falsifica expresia directd, autentica a fraimantarilor interioare.

ANTICIPARE A (lat. anticipatio, ,presimtire”)

Procedeu narativ constand in prefigurarea, prin sugestii auctoriale (intdmplari, gesturi,
replici, scene), a evolutiei subiectului, personajului, conflictului.

In romanul Morometii de Marin Preda, scena tdierii salcAmului are valoare simbo-
lic- anticipativd: sugereazd decaderea familiei. Anticiparea este o tehnica a pasilor mici,
utilizata, in special, in proza de facturd traditionala.

ANTIEROU O

Personaj literar care ilustreazd trasdturile umane cele mai negative, tipul de caracter
care intruneste cele mai rele trasaturi, Gobsec, spre exemplu. Ultimul timp, termenul
este folosit si cu sensul avangardist de negatie a eroului. Astfel ca un antierou poate fi
considerat Don Chijote din romanul cu acelasi nume de Cervantes, Stamate din Pdlnia
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si Stamate de Urmuz sau Negrescu din Singur in fata dragostei si din Hronicul Gdinarilor
de Aureliu Busuioc.

Uneori personajul se developeaza pe parcurs ca antierou. Spre exemplu, in proza
Hortensiei Papadat Bengescu personajele evolueazd in trepte. Lina, numitd de narator
prin epitetul emblematic ,buna Lina’, cdnd intelege ci toata lumea cunoaste secretul
ei murdar, devine agresivd, uracioasd, opaca la suferintele altora: ,Buna Lina printr-o
grozava surpare de valori, devine rea. Rautatea celor buni, proaspita, neobosita, nesocotita,
mereu susceptibild, mereu agresiva. Ca cineva inchis intr-o casa necunoscuta, incercand
pe la usi si ferestre banuitor, cu ochi de asasin; pandind de dupa colfuri gata si loveasca,
cu migcari zapdacite, necumpatate, dibuind in intuneric si dusménie - aga era rautatea
Linei” (Concert de muzicd de Bach).

ANTIFRAZA ¢ (gr. anti+phrasis, ,,contra+expresiei’, ,,ironie”

Procedeu artistic ce constd in substituirea unei expresii sau a unei fraze intregi cu
un sens contrar sensului obisnuit, cu intentii ironice sau eufemistice.

Dramaturgia lui Ion Luca Caragiale abunda in antifraze. Personajele mascheaza ironia
prin simuldri ale politetii pozitive:

LCATAVENCU (singur): In sfarsit capituleazi! Se putea altfel?... Tubitul, scumpul,
venerabilul nenea Zaharia (rdde) parca-1 auz deseard proclamandu-ma candidat al
colegiului. Sarmanul Farfuridi!... (grav) Scopul scuza mijloacele, a zis nemuritorul
Gambetta!... Amabilul Fanica trebuie s facd venin de moarte... atdt mai bine pentru
mine! Isi pierde mintile, atit mai riu pentru el! Mi aresteazd, atat mai bine pentru
mine! Coana Joitica, mai cuminte ca toti, ma cheamai, si eu, politicos, iatd-ma, gata
sd-i sdrut mana cu respect... Ma rog, n-ai ce-i face: mana care-ti da mandatul!” (O
scrisoare pierdutd).

ANTILITERATURA @

Tendinta avangardista de repudiere in bloc a tuturor trasdturilor specifice ale litera-
turii: de la ideile de formad, procedee, constructie, subiect si fabuld, personaj, temd pana
la mitul romantic al autorului de geniu sau mdcar talentat. Autorul devine anti-autor,
poetul — anti-poet etc. Genurile literare sunt discreditate, ironizate, intoarse pe dos. An-
dré Gide, spre exemplu, afirma: ,visez la armonii noi, la o arta a cuvintelor, mai subtila
si mai sincerd, fira retoricd si care nu vrea s dovedeascd nimic”. Flaubert a visat toata
viata sd scrie un roman despre nimic.

In realitate, negarea literaturii a avut rafiunea unei pledoarii in numele vietii si
autenticitatii. Viata este consideratd superioara artei, care trebuie scoasa de sub controlul
ratiunii. De aceea poezia trebuie mai intai de toate trdita, iar proza sd inregistreze expe-
rienta directa, nealterata, neliteraturizata.

Paradoxul antiliteraturii consta in faptul ca din literatura nu se poate evada. Revolta
impotriva literaturii e iluzorie, aceasta fiind doar un alt fel de literatura. Manifestarile
antiliterare au locul ori de cate ori o paradigma (romanticd, moderna, postmodernd)
vrea sd o inlocuiascd pe cea precedenta, traditionala.
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ANTIPOEZIE @ (fr., ,impotriva poeziei”)

Poezia neliricd, prozaicd, nemetaforica, care a cdpatat si alte notiuni precum proem la
Francis Ponge, prozopoem la Sasa Pana, poezia-povestire la Cesare Pavese, pictopoezia la
Brauner, poem-jurnal la Eugenio Montale si pohem la suprarealistul roman Gellu Naum.

ANTIROMAN @ (fr. antiroman, ,impotriva romanului”)

Roman avangardist prin care se parodiaza romanul clasic consacrat cu tot angrenajul
de procedee narative canonizate. Termenul a apdrut in 1948, fiind introdus de Jean Paul
Sartre care in prefata la romanul Portretul unui necunoscut de Nathalie Sarraute afirma:
»Este vorba de a contesta romanul prin el insusi, de a-1 distruge sub ochii nostri, chiar
in timpul in care s-ar pérea cd se construieste, de a scrie romanul unui roman care nu se
face, care nu poate si se facd”. Antiromanul a apérut ca o expresie a spiritului de revolta
impotriva conventiilor literaturii. Se distinge prin forme experimentale de suprimare a
epicului, a subiectului si povestii liniare, a psihologiei personajelor, a intrigii si a rea-
lismului, inlocuindu-le cu amestec de planuri, colaje, schimbari de registru, digresiuni,
citate si clisee verbale.

Distantandu-se de traditie, reprezentantii Noului Roman Francez, Nathalie Sarraute,
Alain Robbe-Grilet, Michel Butor, cultivd antiromanul in mod programatic. Tinta lor
este descrierea zonelor adanci ale realitatii fizice sau psihice intr-o formd nudd. Cel mai
cunoscut scriitor de roman de antiromane este Urmuz.

ANTITEATRU @ (fr. antithéatre, ,,impotriva teatrului”)

Specie neobisnuitd a teatrului modern care elimind actiunea dramaticd traditionald,
inlocuind-o cu metaford scenica. Este teatrul contururilor nesigure, unul de energie pura,
fara intrigd, dialog, personaj, fira subiect dramatic si fard clasicele ,caractere”. Dupa
Eugen Ionescu, antiteatrul urmareste s exprime ceva esential despre om.

In secolul trecut, teatrul sti sub semnul absurdului, producénd o ruptura fatd de
teatrul clasic. In istoria evolutiei teatrului au existat cateva momente de ruptura, care au
condus la inovarea structurilor dramatice traditionale. Teatrul postbelic e caracterizat
de sintagma ,,anti”: se vorbeste despre antiteatru, antipiesd. Tendinta postmoderna a
teatrului contemporan consta in desfiintarea exuberantd a oricarui gen de coerenta — su-
biect, personaj, decor. Teatrul postmodern va impune noi structuri dramatice, dizolvand
subiectul si deconstruind personajul.

Reprezentati: Ionescu, Beckett, Adamov.

Note:

*  Textul a apdrut in cadrul proiectului Dictionar de concepte operationale si instrumente de analizd a tex-
tului literar

** Conceptele sunt ordonate dupa criteriul alfabetic, iar semnele acestea indicé palierul pe care au fost
grupate conceptele:

{:’ repere generale
V' curente literare

> categorii estetice
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’ figuri de stil (procedeele limbajului poetic la cele doud nivele ale structurii de suprafad: sonor-

intonational-ritmic si lexical, morfologic si sintactic care se mai numesc figuri de cuvant sau tropi)

D elemente ale structurii de profunzime (stratul lumii fictive si stratul dezbaterilor metafizice)

o genuri i specii literare

B metrica si prozodie

A procedee narative
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