ACADEMIA DE STIINTE A MOLDOVEI
Institutul de Filologie

UNIVERSITATEA PEDAGOGICA
DE STAT ,ION CREANGA”
Facultatea de Filologie

METALITERATURA

REVISTA STIINTIFICA
APARE DE TREI ORI PE AN
ANUL XIII « NR. 12 (32) 2013

DIRECTOR FONDATOR
Alexandru BURLACU

REDACTOR-SEF
Aliona GRATI

REDACTORI-SEFI ADJUNCTI
Anatol GAVRILOV
Nina CORCINSCHI

REDACTORI
Lilia PORUBIN
Mihai PAPUC

SECRETAR
Vlad CARAMAN

DESIGN SITEHNOREDACTARE
Igor CONDREA

COMITETUL STIINTIFIC:

Liviu ANTONESEI (Tasi)
Alexandra BARBANEAGRA
(Chisinau)

Nicolae BILETCHI (Chisinau)
Mihai CIMPOI (Chisinau)
Alina CIOBANU-TOFAN (Leipzig)
Tudor COLAC (Chisinau)
Nicolae LEAHU (Balti)
Mircea MARTIN (Bucuresti)
Giorgi MASALKINI (Batumi)
Dan MANUCA (Iasi)

Felix NICOLAU (Bucuresti)
Tatiana CIOCOI (Chisinau)
Ion PLAMADEALA (Chisinau)
Elena PRUS (Chisinau)
Adrian Dinu RACHIERU (Timisoara)
Sergiu PAVLICENCU (Chisinau)
Maria SLEAHTITCHI (Chisinau)
Andrei TURCANU (Chisinau)
Diana VRABIE (Balti)

Responsabilitatea opiniilor exprimate in paginile revistei apartine autorilor.
Volum recenzat, aprobat $i recomandat de
Consiliul stiintific al Institutului de Filologie al ASM si de
Senatul Universitatii Pedagogice de Stat ,,Jon Creangd”

Adresa colegiului de redactie:
Bulevardul Stefan cel Mare si Sfant, nr. 1. MD-2001, Chisinau, Republica Moldova, biroul 411.
Tel.: +373 (22) 21-04-98. E-mail: metaliteratura@gmail.com
www.metaliteratura.foxnet.md, metaliteratura.asm.md



ACADEMY OF SCIENCE FROM MOLDOVA
PHILOLOGY INSTITUTE

»ION CREANGA” STATE PEDAGOGICAL
UNIVERSITY FROM CHISINAU
PHILOLOGY DEPARTMENT

METALITERATURA

SCIENTIFIC JOURNAL
APPEARS THREE TIMES A YEAR
YEARXIII « NO. 1-2 (32) « 2013

FOUNDING DIRECTOR
Alexandru BURLACU

EDITOR IN CHIEF
Aliona GRATI

DEPUTY EDITORS
Anatol GAVRILOV
Nina CORCINSCHI

STYLISTIC EDITOR

Lilia PORUBIN
(Responsible for English version)

Mihai PAPUC

EDITORIAL SECRETARY
Vlad CARAMAN

DESIGN & PAGE LAYOUT
Igor CONDREA

THE SCIENTIFIC COMMITTEE:

Liviu ANTONESEI (Iasi)
Alexandra BARBANEAGRA
(Chisinau)

Nicolae BILETCHI (Chisinau)
Mihai CIMPOI (Chisinau)
Alina CIOBANU-TOFAN (Leipzig)
Tudor COLAC (Chisinau)
Nicolae LEAHU (Balti)
Mircea MARTIN (Bucuresti)
Giorgi MASALKINI (Batumi)
Dan MANUCA (Iasi)

Felix NICOLAU (Bucuresti)
Tatiana CIOCOI (Chisinau)
Ion PLAMADEALA (Chisiniu)
Elena PRUS (Chisinau)
Adrian Dinu RACHIERU (Timisoara)
Sergiu PAVLICENCU (Chisindu)
Maria SLEAHTITCHI (Chisinau)
Andrei TURCANU (Chisinau)
Diana VRABIE (Balti)

The authors are responsible for the opinions expressed in this journal.
The volume is reviewed, approved and recommended by
the Scientific Council of the Philology Institute of the Academy of Science from Moldova
and the Senate of “Ion Creanga” State Pedagogical University.

The address of the Editorial Board:
1, Stefan cel Mare si Sfant Avenue, MD-2001, Chisindu, Republic of Moldova, office 411.
Phone: +373 (22) 21-04-98. E-mail: metaliteratura@gmail.com
www.metaliteratura.foxnet.md, metaliteratura.asm.md



SUMAR
SUMMARY

ESEU
ESSAY

GIORGI MASALKINI
JIMamor KaK CJIOMKHAS TOMMQIOHMS ...ucucurrenreceernsiacseseeeseuessesssesesesstaesesssseacsesssescsessesacsen 7
Dialogue as complex polyphony

TIMOFEI ROSCA
Martin Heidegger: Dasein-ul si structura ontologica a poeziei.......c.ccccovecueurencucene 13
Martin Heidegger: Dasein and ontological structure of poetry

ISTORIA LITERATURII
HISTORY OF LITERATURE

NICOLAE BILETCHI
Eugeniu Russev si realizdrile lui in domeniul cronografiei moldovenesti............. 20
Eugeniu Russev and his achievement in the field of Moldovan cronography

ALEXANDRU BURLACU
Est-Etica lui Vasile ROMANCIUC ....ooovivvieiieiieieeieeeeeeeeieteeeeeeteseeee e st essesaeesesrene 31
Vasile Romanciuc’s East-Ethics

GRIGORE CHIPER
Vasile Romanciuc intre spiritul modern si angajarea traditiei ........c.cccceeeccuerrencunne 40
Vasile Romanciuc between modern spirit and tradition

PROCESUL LITERAR CONTEMPORAN
CONTEMPORARY LITERARY PROCESS

FELIX NICOLAU
Suita si menuetul dOUAMIISTE .....vvuvieieeeecececeee e 44
The suite and menuet of the 2000s

NINA CORCINSCHI
Grigore Chiper si poezia ca spectacol al inteligentei.........cccoceuveerrecrnienreeincenennes 53
Grigore Chiper and poetry as a performance of intellect

TEORIE LITERARA

LITERARY THEORY

ALIONA GRATI
Istoria literaturii ca dialog al vocilor, parerilor, asociatiilor, ideilor si stilurilor ...58
History of literature as a dialogue of voices, opinions, assciations, ideas and styles

OLESEA GARLEA
Scoala mitologica de la Cambridge........cccccueuveicurininccieiricceccecce e 65
Cambridge mythology school



LITERATURA COMPARATA
COMPARATIVE LITERATURE

OLGA CHOJNACKA

Exilul ca proces creator. Capitole din literatura romana de exil in Franta........

Exile as a creative process. Chapters from Romanian literature of exile to France
EMILIA TARABURCA

Actualitatea valorilor iluministe pentru omul contemporan ..........cccceveecueereneee

Actuality of Enlightenment values for the contemporary human

STUDII TRANSDISCIPLINARE
TRANSDISCIPLINARY STUDIES

ELENA UNGUREANU

Hypertextul si omniprezenta hyperlinkului sau Hypertextul pe infelesul tuturor...

Hypertext and omnipresence of hyperlink or Hypertext for dummies

POLEMOS
POLEMOS

ADRIAN DINU RACHIERU

Resurectia modernismului? Cateva precizari terminologice.........ccocevecueuvurecuennee

Resurrection of modernism? Some terminological specifications
EVA IN AGORA
EVE IN AGORA

ALIONA GRATI

......

In labirintul mMetatranZitiVitatii ...o...oeveerveereereeeeeereeeeeeses et seseeees

In the labyrinth of meta-transitivity
LILIA PORUBIN

Critica literard ca text (1)Mediat ....cceeeverieeereeerieeteeceeeeeeeee e eeenas

Literary criticism as (im)mediate(d) text

CRONICA
REVIEWS

NINA CORCINSCHI

Andrei Turcanu si miza arheica a literaturii .....cooceeveeeeceeeeeeeeeeeeeesee

Andrei Turcanu and the archeic stake of literature
MARIA PILCHIN

Cealaltd poezie in ,,Oleandrii ma striga roz” de Maria Sleahtitchi........cccceccco.....

The other poetry in ,Oleanders call out to me in pink” by Maria Sleahtitchi
DIANA VRABIE

Dorina Neculce §i contaminarea de eul dialogal (surasul meul gothic) .............

Dorina Neculce and Contamination of The Self-Dialougue (My gothic grin)



ESEU
ESSAY

GIORGI MASALKINI
Universitatea de Stat ,Shota Rustaveli” din Batumi, Georgia

OUNATOI KAK CJIOJKHAA ITOINM®OHUA

ABSTRACT

This study formulates the problem of misfit of actual dialogue to the structure
of contemporary world which leads to some nasty consequences. In this text there
are presented several reasons which led to this situation. One is that the science
about humans and moral desynchronizes with the technical ones. The improvement
of the dialogue culture in the world requires the development of a new worldview
which will be based on an idea of global history common for entire humanity. It
is the formation of a paradigm which can see the world in terms of pluralism and
differences. Human consciousness should become cross-cultural and synthetic,
addressing all scientific disciplines, ideologies and value systems, without binding
to one particular.

Keywords: dialogue, transculturation, simple polyphony, complex polyphony.

oJ1aralo, YTO COBpeMeHHas CUTyallusA C AMaJOrOM SBHO He aJleKBaTHa YPOBHIO
po06/IeMaTMYHOCTY MUPa, B KOTOPOM MBI >KMBeM. B cBoell paboTe monpo6yio
BBICKA3aThb PAJ COOOpa’KeHMII O IPMUYMHAX STOTO HECOOTBETCTBUA, O BO3MOX-
HOCTJ COBEPLIEHCTBOBAaHNA IMAJIOTa U, TEM CaMbIM, PAaCIIMPEHUsl II0I KOMMYHU-
KallMJ B COBPEMEHHOM MIpe.
3ajava MOBBIILIEHNsI YPOBHS KY/IBTYPBI AMAOra B MUpe paBHO3HaYHa BBIPAOOT-
Ke HOBOT'O MMPOBUJIEHVI, HOBOTO OOIleI/IaHeTapHOTO MUPOBOCIIPUATHUA U Ha 6ase
3TOTO — MUPOIOPSANIKA, B OCHOBE KOTOPOro OyIeT /ieXKaTb ujes eMHCTBA BCEMUP-
HO-JMICTOPUYECKOI CyAbObI YenoBedecTBa. [JaHHasA 3a7jaya HOCUT BOBCE He OTBJICYEH-
HO-TEOPeTUYECKMII XapaKTep I MHOTMMU OCO3HAeTCs, KaK HaCyIIHas MOTPeOHOCTh
IUIA BBIXOfIA 13 TYIIMKOB KaK MaTepPUaJIbHOTO, TaK U J[yXOBHOTO IOPSAKA, B KOTOPbIe
3arHazno cebs 4enoBeuecTBO. MBI KUBeM B 910Xy BCeOOILero mepenroMa, Kpusuca. B
OVICTAapPMOHUI C IIPUPOJOI, C PACKOIOTBIM, «OfMYaBLINM» CO3HAHUEM, B CMyTHOIL,

—5_—_
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HO OT 3TOTO He MeHee MY4NUTeJIbHOI TpeBore mepen Oynyum. JKusem, Hudemy He
Hay4YMBIINCD, BCE TaK >K€ HECIIOCOOHBIE K AMAIOTYy MEXAY KYJIbTYpaMy, MeXIy pe-
MUTUAMY, MeXXAy nHavBugamu. OT Hac Bce ellje ,,0T/aeT IINHO .

[Ipy4mHOI OTCYTCTBMA TAPMOHMYHOCTY U IVAa/IOTMYHOCTY B MIPE, COBpEMEHHbIe
HEOMHJYMCTCKIe OpPTraHM3aly II0/IaTAl0T OTCYTCTBIE Y JIIOfiell YHUBEPCAIUCTCKOTO
CO3HAHMsI €UHCTBA OBITHS, M IPU3BIBAIOT K BBIPAOOTKE HOBOTO I7I00a/bHOTO IITa-
HETAPHOTO CO3HAHUS, 001[eUe/IOBEIECKOro MaTpruoTnusmMa. [IpuspiBaloT 0TKa3aTbCs OT
MpeTeH3n Ha MOHOIIO/IbHOE BIafleHle ICTUHON U TEPIMMO OTHOCUTBCS K TI0OBIM
Ppasnu4YMAM — Ky/IbTYPHBIM, PEIUTMO3HBIM U T. [I., PaCLieHMBas BCe KYIbTypPbl KaK He-
K1 9KCIIEPUMEHT B ITOMCKe BBICIIEN MICTUHBI (IIPUHINIT efUHCTBAa B MHOT0OOpasnn).
JlaHHBI IPOPBIB HEMHAYUCTCKUX OPraHM3aLMIl K OCO3HAHMIO OOIedYeoBeYeCcKIX
npobieM MMeeT CBOM KOPHU, Kak B peurnu BocToka B I1€7IOM, TaK 1, B 9aCTHOCTH,
B 0COOCHHOCTSAX MHAYU3MA.

Henp3s He BumeTh cxoxxecTb uX el ¢ upesmu Pumckoro Kiy6a, koTopslit ofi-
HVM U3 YCTIOBMII ITpOrpecca U BbDKVMBAHNA Ye/T0OBEKa CUUTAET ,pa3BUTIE€ BCEMIUPHOTO
co3HaHMsA . be3 MHTepHAI[MOHA/IN3AI[UY JYXOBHOTO MIpa YeloBeYeCTBA MUP MOXKET
0Ka3aTbCsl HeyIpaBJsieMbIM, CUNTAeT OfUH U3 JUfepoB Kiayba Aypenno [leuden.
YesroBeueCcTBO, MAIIET OH, OBITH MOXKET, BIIEPBbIe OKAa3a/I0Ch TaK OCTPO HEIPUCIIO-
COOJIECHHO K HOBOJI peajIbHOCTY HAIIEro BpeMeHU - HeOOXOAVMOCTY CYIIeCTBEHHO
YAYYLIUTb OPraHMU3aLNI0 MUPOBOTO COOOIeCTBA U YCOBEPIIEHCTBOBATD yIIpaB/IeHNe
IemaMy 4eloBedyecTBa. PellieHne npo6ieMbl OH BUINT, IIPEXKJe BCETO, B YCOBEPILEH-
CTBOBAHUM 4€/IOBEKA, CYNTAs, YTO HAYKN O YeJIOBeKe, 001ecTBe, MOpaIi OTCTA/IN OT
TexHM4Yeckux Hayk. Co3HaHMe JIIofiell JO/DKHO CTaTb TPAHCKY/IBTYPHBIM U CUHTE3M-
PYIOILIVM, 0OpaIaThcsi KO BCeM BO3MOXKHBIM HayYHBIM AMUCUMUITIMHAM, UEOIOTUAM
U CUCTEMaM IIeHHOCTel, He CBA3bIBasi cebs1 HM ¢ OffHOM 13 HuXx. V160 Hu ofgHa rpymnma
JTIofieN, Hu ofHO GuntocodCKoe, VIN peIMrno3Hoe TedeHue, HY OfHa TPYIIIIa JIIofei
He B COCTOSIHUY B OIMHOYKY VICIIPaBUTb COCTOsIHME fieNl B Mupe [1, cTp. 64; 47; 101].
IIpakTndecky 1 B IEPBOM U BO BTOPOM CTy4dae pedb UJET O IMAJIOTe, O HaTaKMBaHNUN
HafIJIe>KaIell KOMMYHMKALN.

Peub fo/mKHA MATK He 00 YTBEPXKAGHNM HEKOETO YHUBEPCATbHOTO MUPOBO33pe-
HIIS1, KOTOPOE, CKOpee BCETro, HeOCTIDKIIMO, @ 0 (POPMUPOBAHUY MUPOBO33PEHYECKOI
HnapajurMel III0pann3Ma, IopanicTuniecko-auddepennunanpuoro sunenns. He
00 YTBEp)KIEHUM e[MHOI CUCTeMbl LIEHHOCTEN, YTO PaBHO JM HEBO3MOXXHO U He-
JKeJIaTe/IbHO, a 0 (OPMMPOBAHUY PeATIbHOTO IIPOCTPAHCTBA ,,B3aMMOIIOHMMAIOLIEN
KOMMYHUKAIUN , OVJIOTOBOM CUCTEMBI, IOIYCKAIOIIell paBHYIO IIEHHOCTb pas3/nd-
HBIX MUPOBO33peHuit. JI. BepazeHnBuIm nuiet o coo61ecTBe CBOOOTHBIX TIOMIEN,
KOTOPBIX XapaKTepU3yI0T He CTO/IBKO OOIIIVe, CKOTBKO pasfersieMble LIeHHOCTH, /s
KOTOPBIX BaXKEH HE CTOJIBKO KOMIIPOMIICC, CKOJIBKO TOTOBHOCTD IIOHMMATh JPYT ApyTa.
910 cdepa cocyllecTBOBAaHUA MHOXECTBA VICTUH, PAa3/IMYHBIX UHTepecoB. Mup, rae
KaXJj0€e ,,51” MMeeT IPaBO Ha IOUCK, HAXOXKIEHNe U YCTAaHOBJICHNE CBOEV MCTUHBI
(2, cTp. 67-69]. IIpakTuvyecku pedb UAET O IPAKAAHCKOM 00IIeCTBE, KOTOPOE He
ABJIAETCA MPOSYKTOM OJHOPa30BOTO IpakaHCKoro cornacusA. OHO ecThb Ipoliecc
IIOCTOSAHHOIO TBOPYECKOTO ITOVCKA 3TOTO COIVIACKSA, U JIyYIIVM IIOBOJBIPEM B 3TUX

— 6 —
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IOMCKaX MOXKeT CTy>KUTb T'yMaHUTapHOe oOpasoBaHMe, KOITa, Kak mucan A. MeHb,
Ha BBICOTAX KY/IBTYPBI Uy’>KO€, IPYroe CTAaHOBUTCS MHTEPECHDIM.

VTak, mpuBefeM HECKOIbKO NMPUYNH He/NafIoB C AMaTOTOM.

ITprunHa mepBas: B TeOPUM ¥ MPAKTUKE AMaora (Halpumep, B MEXXKY/IbTYPHBIX,
B MEXCY/JapCTBEHHBIX OTHOLIEHNAX) CYIIECTBYeT IapafiurMaJbHOTO POJa YyCTaHOBKA
Ha KOMITPOMIICC, Ha HaXO)/IeHMe CXOITHOT0, B3aXMOIIpyieM/IeMoro. [JaHHasA yCTaHOBKa,
abCOMOTHO HeOOXOIMMAas U TIOJIe3HasA B OIPe/e/IeHHBIX paMKaX, MOKET ObITh BbIpakKeHa
TE30I1 — «HaC TaK MHOTOe 0O bennHseT»! B yrony aToil ycTaHOBKe aKI[eHTUPYETCs TO,
YTO JIeICTBUTE/IBHO ABJIAETCA OOILNM, CXOXKUM, M 3aTYILEBbIBACTCS, HUBEIUPYETCA TO,
YTO PO3HNUT, TO, YTO Pa3NIaeT. A 9TU «PasHOCTI» JIE3YT CO BCex mieneil. V Tak Kak
He COBCEM ITOHATHO, YTO C 9TUMM Pa3HOCTSAMIU Jie/IaTh, TO 3a4acTyI0 IPYroe, pasHoe
BOCIIPMHMMAETCS] MMEHHO KaK BpaKieOHoe.

Ecnyt roBOpUTD SI3BIKOM JIOTMKM, TO YCTAHOBKA Ha KOMIIPOMICC SIBJISIETCST HEOO-
XOIVIMOJ, HO HeJOCTaTOYHOM /I YCTAHOBJIEHUA peXuMa Amanora. Tpebyercs fo-
HIO/IHeHMe TaHHOJ YCTaHOBKM YCTaHOBKON IUTIOPAIN3Ma, YTO O3HayaeT JOIyILeHe
COCYIIECTBOBAHMSA B3aVMOMCK/TIOYAIOIINX, HO paBHOIIPMEM/IEMBIX, TOUHee, paBHOY-
Ba)kaeMbIX, PABHOJOIYCKaeMbIX VICTUH.

Ecim ucnonp3oBaTh My3bIKalIbHYI0 T€PMIHOJIOTHIO, TO KOHCEHCYC — 3TO YPOBEHb
¥l IIpeporaTyBa IPOCTOI MOM(OHNUMY, B TO BpeMs KaK I10/Ie YBaKUTEIbHOTO COCYILe-
CTBOBaHMA B3a¥MOVCK/TIOYAIOIIVX UCTUH — MOMMQOHNN CIo>KHOI. M. baxTs numer
0 IIPOCTOIA, TO €CTh MMUTATUBHON IOM(POHNY, ITie MEJIOANY TIOBTOPSIOT APYT APyra
(1 e BecbMa CXOXI), HO BCTYINAIOT B OMM(OHNIECKYIO TEKCTYPY B pasHoe Bpe-
M, ¥ O ONMU(OHMUM CIIOXKHOIL, TO €CTh HEMMUTATUBHOI, Ifie MEIOANH CYIIEeCTBEHHO
PasHATCS ¥ HECBOAVIMBI APYT K APYTY. TO TOT BUJ MOMUPOHNIY, ITle OZHOBPEMEHHO
CYLIeCTBYeT MHOYKCTBO He3aBJMCMMBIX 1 HeC/IMBAIOIVIXCS TOJIOCOB U co3HanuiL. [1pn
3TOM, HECMOTPS Ha HEe3aBUCHMOCTD, T0/I0CA ST HE M30/IMPOBAHbI, - OHU HY>KJAI0TCA
IPYT B ApyTe, He MOTYT OBITh IIPOM3HECEHBI, He MOTYT CIy4aThcs Apyr 6e3 npyra [3].

VIHTepecHbIII MaTepyas AJiAd MOHUMAaHNs HEMUTATUBHO, CJIOXKHOM IOQOHUN
maeT GeHOMEH TPY3MHCKOI (OIBKIOPHOI IIeCHN, KOT/ia OIOT B 3,a TO U B 4 rooca.
Opna u3 Takux mneceH — «Kpumanuynm». B Hell 4ell0OBeKy HEIIOCBSIIEHHOMY MCIIO/-
HeHle HEMOCPENCTBEHHO «KPUMaH4y/In» (OfHa 13 YeThIpeX IOMOCOBBIX MApTUIl B
OIHOVMMEHHOJI IeCHe) MO)KeT IOKa3aThCsA JIMILIHeN, HapounToll. HemocssieHHOMY
yXY TPYJAHO Y/IOBUTb, BOCIPUHATb YPOBEHb HAUBBICILIEH FAPMOHUIL.

ITpiunna BTopasa. Ha npouecc guanora B Mype HeraTUBHOE B/IMsIHUE OKa3bIBaeT
(beHOMeH TaK Ha3bIBAEMOTO «00eHEHVSI AMaIoTay, WM XKe Ipoliecc GopMUPOBaHUs
IICeBJIO - WIM KBas3y — JIMaJora C COOTBETCTBYIOUIVM IICEBIOKY/IbTYPHBIM IIO/IeM
KoMMyHMKanuu. O6pasHO 3TOT 0OeTHEHHBIN JUanor MOXKHO CPaBHUTD C aHI/IMII-
CKVM, Ha KOTOPOM B I7I00a/IbHOM MUpe OOIIAI0TCA Te, I KOTOPBIX aHITIMIICKUI He
ponuoit. Vinu >xe ¢ «Globish» — mparmarudeckoit popmMoit aHITIMIICKOTO sI3bIKA CO
cioBapeMm B 1500 ¢/10B, KOPOTKUX IIPEIOKEHNUI 1 6a30BOr0 CMHTAKCHUCa 6€3 BCAKUX
upmnoMaTdecknx BoipakeHnit. «Globish» He cospmaH [/ TIy60KOro Ky/nbTypHOTrO
B3auMoInoHuManusA. OH co3fjaH I MpOCToi 3PPEeKTUBHOCTU OOLIEHNS — BCET/a,
Besfe, co Bcemn. CosfaH faxe Software, KOTOPbII IPOBepsAET TEKCT U yHasndeT
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cnoBa, He BKmoyeHHbIe B Globish. .. Terrepn yyke 3HaroImme aHIIMIICKNIT BBIHYKI€HBI
TOBOPUTH HA HEM, KakK Bce... [4]. Mbl uilleM cXoykee, Mbl ITBITAEMCsI OPUEHTUPOBATH-
Csl, IeVICTBOBATh HAa OCHOBE U MCXO/s U3 IPUBBIYHON HaM «CETKYU KOOPAMHAT». ITO
YHUBepCajIbHasA MEHTa/IbHAsA YCTAaHOBKA. JTO HEKOe IIPOKPYCTOBO JIOXKe 1A JUaJIoTa.
CrpemieHne HaiiTu ofliee IPUBOAUT K CPE3aHMIO YITIOB, OKPYITIEHUIO, K TOATATMBA-
HUIO K KAKOMY-TO, B IIPUHIINIIE HECYI[ECTBYIOLIEMY CTAaH/IapTYy, K HEKOel «HOpMe», K
«yHU(DUKALUY MHOXKeCTBEHHOCTI». HaM Tak MOHsTHee ¥ HaM Tak IIPOIIe.

9TO HamMeHee cofep)KaTe/bHasl, HaMeHee KY/IbTYPHasl 4acTb Ky/IbTYpHI, 160 B
9TOM KOMMYHMKAIIMOHHOM I10jI€ TOCIIOACTBYIOT OOIIJie CTePEeOTUIIbI, 001IMe OlleH-
K11, o011ye napaMeTpnl TpeOyeMoro nopefieHusA. ITo CO3aeT Maccy yRoOCTB, HO
ONHOBPEMEHHO JIMIIAeT AMAJI0r MEeXJY KYJIbTypaMyu MCTUHHOTO cMbicia. K Tomy
e, Cy>KeHMe 00/1acTy HeOMHAKOBOTO B Pas/IMYHbIX KYJIbTypaxX MOXKET BeCTU UX K
HOAYMHEHNIO HeKOell MCKYCCTBEHHON MHTeTPAaTUBHON CYIepKy/IbType (Hampumep,
KOMITbIOTepHas rpaduka ¢ GaKTUIeCK) eUHBIM s3bIKOM). BosMoxxHOCTM mmaora
B COBPEMEHHOM MMpe PaCTyT, HO OH YIPOIIAeTCs, YTO MOXKHO CYUTATh OJHUM U3
IPOSIBJIEHNIT KpU3lca KY/IbTYphl, HonaraeT B. MupoHos [5, cTp. 36].

Hacrosuuit guanor nogpasyMeBaeT Haau4due ONpele/IeHHbIX B3aMOYBa>KaeMbIX
IpaBWI UTPbI, IPAaBU/ YIOPsJOYEHHON mosieMuku. [Ipennonaraer omnpeneeHHYI0
CTeleHb TOBepHsi, 6€3 KOTOPOTrO OH MPOCTO TEPSIET CMBIC/I. Y YACTHUKY IMAJIOTa «OT-
BETCTBEHHO TOBOPAT U CIYIIAIOT APYT APyra», a TaKKe 0OMEHMBAIOTCS JOBOJAMIA.
Ecnu ThI He BCTyIaellb B yIOPAJOYEHHYIO IIOJIEMUKY, TO, TeM CaMbIM, Thl He CTpe-
MUIIbCA K TIPaBJie U ABJIACIIbCS «MHTE/UIEKTYaIbHBIM BapBapoM» (He yMeelllb UTpaThb
B KpukeT). [{uBnnmsauns He ecTb JaHHOCTb. OHa €CTh UCKYCCTBEHHOE CO3[jaHIe, U
TpebyeT MOCTOSTHHOI TBOPYECCKOI 3a00THI, TpebyeT BOMIN K COCYIIeCTBOBAHMIO, BOTIN
K [MajIory, MHade ToT4yac )Ke okaxelbcs: 6e3 Hee (Oprera-u-Taccer). VI aTo MoxeT
CITYYUTbCA € JIIOOBIM OOII[eCTBOM, KOTOPOEe OTKaXXeTCsI OT AMAJIOra, VIIM 4TO TO K
caMmoe — IepecTaHeT 3a00TUTHCS O IVBUIN3AININ.

CooTHolleHMe B 001ecTBe JUaIOTOBOCTY — MOHOJIOTMYHOCTH OIIpefe/sieT ypo-
BeHb €ro UMBIWIN30BAHHOCTY — HELMBIIN30BAaHHOCTH. [[MBM/IM3a1IIOHHBIE TTPOLIECCHI
Ha 3amazie B CUIY psifia UCTOPUYECKUX IPUYMH HAYalIuCh paHblile, B pe3yabTaTe y
HUX y)Ke Ha MHCTUTYI[MOHA/IBHOM YpOBHE 0OPMIIACh BOJIS K COCYIECTBOBAHMUIO,
BOJIA K JIMAJIOTY, BOJIS ¥ CIIOCOOHOCTb BCTYIIATh B YHOPSJOYEHHYIO ITOEMUKY. TaK,
HaIpyMep, STOMY CIIOCOOCTBOBa/la TaKas MCTOpUYEcKas 0COOEHHOCTD 3amaja, KakK
KOMMYHUKAI[MOHHAs NTapaUrMa «3alaHOr0 XpUCTUAHCTBA»: YHUBEPCUTETCKO—MO-
HACTBIPCKUI [MCITYT, CIY)KUBIINI Pa3BUTHUIO MICKYCCTBA YIOPSJOYEHHOI IO/IeMIUKH,
PALVIOHA/IBHOTO MBIIIJIEHNS 1, TEM CaMBIM, KY/IbTYPbI Ayanora. KoHeuHO ke, y4aCTHUKM
AMajIora 3amajHoro oopasiia Tak)Ke HapylIaloT IPpaBuIa yIIOPsJOYeHHO TOTIEMUKI,
HO, BO-TIEPBBIX, 3TU «HapYyLIEHUsA» HOCAT CIIOPAfNYecKuil XapakTep, a BO-BTOPbIX,
3araziHble 0011[eCTBa, 3alaHast IeMOKpaTus 06/1afaloT paboTaoINMU MeXaH3MaMu
10 BOCCTQHOBJIEHVIO 3TUX IIPABUJL, [I0 YPEryIMPOBAHUIO T€X MIN MHBIX KPU3UCHBIX
CUTyalUil B IVITaHE KOMMYHVKAIIVN.

[Tomumo ¢eHoMeHa «0bOeTHEHMsI Auaaora» 1 MporeccoB GOpMUPOBAHMS TICEB-
mo-puasnora TpebyeT aHanM3a M Takoe, B IPUHIMIE, He HOBOE sIBJICHME, KaK VIMMI-
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TaIVA INAJI0Ta, KOTOpas, B KQXX/IOM COLVOKY/IbTYPHOM eAVHIIIe HOCUT YHVUKA/IbHBII
xapakrep. Tak, B [pysun, Hanpumep, OfHOI 13 UMMUTALIMI AYaJIOTa Y YIIOPSJOYEHHON
KOMMYHUKAIUY ABJIAETCA BCA apPXeTMKTOHMKA TPY3MHCKOTO 3aCTONbs, KOTOPOE, TI0
CYTH, pelIpe3eHTUpYeT 0coOyI0 MOZIeTIb COLMaNbHOCTH [6]. B 3acTonbe rpysuH «Bcmo-
MUHaeT» 0 HeOOXOAVIMOCTH YIIOPALOYEHUsI KOMMYHMKALINY, O CYIIeCTBOBAHUY HA TO
3aKOHa I IIBITAeTCA C/IeOBATD ONpee/IeHHBIM, OCBAILIEHHBIM BpeMeHeM I TpajuIi-
AMM TIpaBuIaM. [IpocTpaHCTBEHHO — reoMeTpudeckass KOH(PUTypauys TPY3NHCKOTO
3aCTO/IbsA OIIpefeseTCsl HeOOXOAVMOCTBIO HA/INUNUsA BEJOMOTO — TaMazbl. [[KrepeHas
IPaBIIbHO 3aMeYaeT O «CTPaflaHNAX» TPY3VH B YCIIOBUAX yplIeTa, Ifie HeT TaMabl,
TJie IPUXOAUTCS OOIAThCSA, Vi TOBOPUTD, U IMIOAAEPKMBATD JUAJIOT Ha PA3/IMYHbIE TEMbI
Ha TPEe3BYIO TOJIOBY. 3a KIIACCMYECKNM 3aCTO/IbEM JKe, Iie BCEM 3aIpaBjAeT TaMaja,
MOYKHO BCTYIINTD B JOJITYIO, 3aYIIEBHYIO, HU K 4eMy He 005A3bIBAIOIIYI0 KOMMYHII-
Kal[MI0, KaK IIPaBUJIO, C KeJIaTe/IbHbIMI TIObMI. B 060ux cry4yasx Mbl MMeeM JIeo
JIMIIb C CypOTaTOM /IMA/IOra, HO BO BTOPOM CiIydae («K/IaccuyecKoe 3acTObe») BCe
HOHsATHee, polie u gyiieBHee! Ob1ecTBa ¢ «ypIieTHOI» (PacKOIOTON, pacyIeHeH-
HOII) KoH(puUryparueit cTona 6oee A1agTOrNYHbl 11 60/Iee, TeM CaMbIM, JeMOKPATUYHBL

ITpirumHa TpeThs. Emle ofHON IPMYNHON HEMAaToB C AUATOTOM SABJIACTCA U3MEHe-
HIe POV VHTE/UIEKTYa/IOB B IIaHe VX BJMAHNUA Ha KaueCTBO JAHHOTO AMAJIOra, Ha
KaueCTBO KOMMYHUKALMA U, TEM CaMbIM, Cy>KeHJe IIPOCTPAHCTBA YIOPILOYeHHON
IOJIEMUKN B COBpeMeHHOM Mupe. Ilo pasHbIM IpudYMHaM, HO MHTE/UIEKTYa/loB B
IIe/IOM B MUpe IepecTaloT CIylath. B ycrmoBuax mnepexopa or cioBa K o6pasy, oT
CJI0Ba K ay/IMOBM3YaIbHBIM CPEfCTBAM, B YC/IOBUAX (POPMUPOBAHNUA HOBOI 9KpaH-
HOJI MH(OPMAIVIOHHOI peaTbHOCTU POKYCHPOBaHVe BHIMAHNA ITyO/INKI 3a4aCTyI0
yCIIellIHee yAaeTcsl He TOMY, KTO JIy4lile, ITy6ke IIOHMMAaeT, @ TOMY, KTo jyd4lie (3¢-
¢dexTHee) nopaer cebs. «[loHnMaHme» — TpebyeT KHUIM U IIyOIMYHOTO AMCIYTa
0 ompefie/leHHbIM IpaBuaaM. «IlogaBaHue ceba» — COBpEeMEHHBIX 3/I€KTPOHHbIX
ayJMOBYU3Ya/IbHBIX CPELICTB M IIPaBWJI UT'PbI, B KOTOPBIX VHOTA IJTABHBIM IIPaBUIOM
ABJIAIETCS OTCYTCTBME BCAKMX IpaBul. KHura, akafieMnyeckast Hayka, TeOpeTUIeCKII
NyOIMYHBI JVCHYT MHTE/UIEKTYalIOB YCTYNaeT MECTO Te/IeBUIEHNIO U «TeTeBU3NU-
OHHBIM 9KcrepTaM». Ec/iu paHblie 00111eCTBEHHBIN CIIPOC HA CMBIC/T YAOB/IETBOPSIIN
VHTE/UIEKTYaJIbl, TO B COBpeMEeHHOM MH(pOPMAILIOHHOM MMpe, KOrzia «MH(popManys
yIpa3gHAeT 3HaHMe», ITTABHBIMM aKTOpaMM IPOM3BOACTBA «CMBIC/IA» CTAHOBATCA
C OIHOJ CTOPOHBI — CPeJCTBAa MAacCCOBOJM KOMMYHMKALMN U TeJTeKOMMYHMKALNA, C
APYroil — «MOM4aaBoe OOJBIIMHCTBO MAacChl», KOTOpas, 10 MHEHMIO MHOTUX He-
COBMECTVIMA C paIMOHAJIbHOV KOMMYHMKanueln [7, crp. 191-192]. Pognaa ctuxms
VHTE/UIEKTyaa — CTUXMs YHOPSALOYEeHHOTO AMAjIora, Bce Oojee Cy)aeTcs B SIOXY
«3perIoro NOCTMOAEpHa. MMp CTas C/IVIIKOM IIparMaTiyeH, CIMIIKOM C/IOXKeH, CIIUII-
KOM aTOMapeH, C/IMIIKOM TeXHOJIOTMYeH ¥, HAKOHELI, CJIMIIKOM ITOIBEePKEeH BIIVISTHIIO
Macc — Ky/IbTYpbl. VIHTe/IeKTyalbl BPsAJ, I CMOTYT CTaTh TAKMMU XKe BJIACTUTEIAMMU
IyM, KaKUMMI B CBOe BpeMsi Obutu Bonbrep u lerenb, munm B coBceM HefjaBHee BpeMs
Kamio n Caprp. 3akoHUMIACh 9110Xa «OOMBIINX JTI0feil», 60bIINX (MeTa) HappaLuii,
IaH — CUCTeM, Be3fie: B JIUTepaType, B My3blKe, B KIMHO, B Hayke. [locTMofepH He
TIOOUT MPUCTABKU «MeTax.
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CoBpeMeHHBIe TeXHOJIOTMN, II0 MHeHMI0 XabepMacca, IPUBOJAT K «OeCIpUMepHO-
MY YIUIOTHEHMIO KOMMYHMKAIIVIOHHBIX CeTell», OOIeCTBEHHBIN Mo CTAHOBUTCS
MHTEHCUBHBIM, HO IIPM 9TOM MHTEJIEKTYa/Ibl 3aX/1eObIBAIOTCA B 3TOM, Ka3anoch Obl,
JArolIell UM >KU3Hb, HO BbILIefLIeil 13 6eperos ctvxuu. [TpuunHer: mybnmynas chepa
cTajia MeHee GOpPMaIN30BAHHOI, a CYLIeCTBYIOLINE B Hell pou — MeHee iuddepeH-
nypoBaHHbIMK. Ec/u paHblie (IO MHTepHeTa) BHUMaHME IyOIMKM KOHLIEHTPUPO-
BaJIOCh Ha HEKVX M30paHHBIX COOOIEHNUAX, TaK YTOOBI IpaXk/jaHe B OJVH M TOT Xe
MOMEHT MOITIM OBITh 3aHATHI OJHUMY Y TEMU XK€ KPUTUYECKY OTUIBTPOBAHHBIMU
TeMaMI, TO [elleHTpanu3alys JOCTyIa K HeOTPeaKTUPOBAHHBIM TeMaM B YC/IOBUAX
MHTEPHeTa IpUBe/a K TOMY, YTO BBICKa3bIBaHMA MHTE/UIEKTYa/IOB TEPSIOT CIIOCO0-
HOCTb (poKycupoBarh BHMMaHue my6mmku [8]. ClieHa 1 a/IMTapHbBIX BBICTYIUICHUI
TIECTTABHBIX MHTEJUIEKTYA/IOB ellle OCTaeTcs — muiueT Xabepmacc, HO IPOVCXOINT
IIepexoft OT C/I0Ba K 06pasy (iconicturn), co cMeleHneM 6ananca CUI MeXLy Ipeccoi
u TeneBujeHneM (TaM ke). Ha 6amaHc cum Mexy clIoBOM M 06pa3oM OKasbIBaeT
B/IMAHUE U IONIUTUYECKAs OPMEHTA[MOHHAs ITIOTPeOHOCTb B 9KPAHHOI peasbHOCTH,
«BUIPTYOJIOTUM». 37eCh KHNUTA, IIeYaTHOe C/I0BO y)Ke Iake He COINepHMK.... CoBpe-
MeHHbIe MHPOPMAIIMIOHHO — TEXHOTOIMYECKIe CPEfICTBA, B CUITY CBOEI BCEATHOCTH,
BCEOOIIHOCTH, B CUTY JIETKOCTM U YAOOCTBA B IUIaHe NMOTpeO/eHNs, B IPUHIUIE
HOJPBIBAIOT aBTOPUTET, APUCTOKPATUYECKUII NPUHLINUII YCTPOICTBA KYIbTYPHOI
NMPaMI/bl, KOTZIa €CTh «M30paHHbIe», BIaJiefolllyie TeMaMM ¥ BbICKa3bIBaHMUAMM, Ha
KOTOPBIX doKycupyercss BHuMaHue my6auku. OHM, 0 MeHblIIell Mepe, PacIbUIAIOT
3TV aBTOPUTETBI, e/Ia0T UX AHOHMMHBIMI, [JeCaKpanusyoT ux. Kpyuienne apucro-
KPaTM4ecKOro NMPYHIMIA YCTPOMCTBA KYAbTYPHOU HMUPAaMU/bl IPUBOAUT K «OTpa-
671eH1I0» MTOBCETHEBHOTO CO3HAHNA, K €r0 KY/IbTYPHOMY OOHUIIAHNIO, INILIAET €ro
CIIOCOOHOCTY K CHHTEe3UPOBAHMIO, ie/laeT ero pparMeHTapHbIM [9].

YerBepasa nmpuumHa. Ellle ofjHa NpuyMHa He/afIoB C JUalOTOM CBA3aHHA C «Tep-
MeTu3alell CO3HaHUA», KOTOPOE CITYy4aeTCs C 4eJIOBEKOM TOTTA, KOTJja OH MPUHIMAeT
CBOJI YPOBEHb 3a HOPMY, KOIJ]Ja OH CYMTaeT MMEIOIIYIOCsA Y Hero MH(OpManuio u
yOexaeHNA JOCTaTOYHbIMIL. JIMeHHO TaKuM 06pa3oM XapaKTepusyeT «BOCCTaBIIErO»
MaccoBoro yenoBeka Oprera-u-laccet. [IlyXoBHbBIN 1 MHTEIEKTYa/IbHBIN T€PMETU3M U
HOpOXK/jaeMoe UM «PalicCKoe CO3HaHMe» He HACTPOEHO BCTYIATh B HACTOALIVI JVAJIOT.
9TO He O3HAyYaeT, YTO MACCOBBIN YeJIOBEK IMIYIL. YPOBEHb ero NHGPOPMIPOBAHHOCTI
MOXeT OBbITb O4eHb BbICOK. HO ero mHGOpMUpPOBaHHOCTb HOCUT HECMCTEMHBIN Xa-
paxTep, OHa MO/IHA XapaKTEePHBIMU /IS «3aMYCCOPEHHOT'O CO3HAHUA» CTePEOTUIIAMIA.
Hanane upeit Hemocrato4yHo, numet Oprera: YTOObI CTaTh MCKATe/IeM UCTUHBDI, ThI
IO/DKEeH TIPU3HATD OIpeJie/IeHHbIe ITPAaBUIa UTPbI, CPeIY KOTOPbIX I7IaBHbIE — IIPaBMIA
ynopsgodeHHoI noneMukn. [lna OpTern HacTyIIeHMe MacC OTOXKIECTBACTCSA C Bap-
BapCTOM, UTO, B CBOIO OYepellb, OTOXK/IECTBIIAEC C YTBEP)KIEeHNEM HelNaToroOBOCTI.

OpnHOM 13 XapaKTePUCTUK IOCTMOJEPHICTCKON PeaTbHOCTH ABAETCH «HACUINE
HaJl pea/ibHOCTbIO» (HaIpuMep, CUMY/IALNVOHHAA aKTMBHOCTD IO MOJEIVPOBAHIIO
curyanun). PeHOMeH «HaCU/IMA Hafl peaTbHOCTbIO», 0COOEHHO NPIKMBACTCA B Cpe-
Zie, Tie HaOmomaeTcA eUUNUT AMAajora, Iie He CTUMY/IUPYETC MOTPeOHOCTh MHO-
JKEeCTBEHHBIX MHTepIIpeTaluil, Ije JOMUHUPYeT JMUIIb OfHA «eJMHCTBEHHO BepHas
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uHTepnpeTanusa». He ciydaiiHo, 4TO B IVTaHe MOIEIVPOBAHNUSA PeaJbHOCTI IaIbMa
IepPBEHCTBA IIPYHAISKUT TOTAIUTAPHO — aBTOPUTAPHBIM PEXMMaM, CO3[AI0IUM
CBOU «IJie0JIOTUYeCcKNe cBepxpeanbHOCT» [10, cTp. 39].

B nene coBeplIeHCTBOBaHMA AManora U (GopMUPOBaHUA peXMMa HaJyIeKalilen
KOMMYHMKAIIJV B MVpe CBOE BECKO€e CJIOBO MOXKET CKa3aTh T'yMaHUTapHOe 0Opa3oBaHue.
Yepes BHefIpeHNe IPMHLINITNAIBHON YCTAaHOBKI Ha [MaJIOT OHO CIIOCOOCTBYET CO3/JaHMIO
(bopMann30BaHHON YHOPAJOYEHHON NHTE/UIEKTYaIbHON Cpefibl, T7ie COOOIIAI0TCS 110
OIIpefie/IeHHBIM IIpaBUyIaM. AJIbTePHATIBHOE «OyAyliee» [/l [YMMaHUTAPHBIX HayK,
3TO B YCJIOBMAX HAPACTAIOIIETO KY/IbTYPHO — IVBWIN3AIVIOHHOTO IPOTUBOCTOAHNA,
B YC/IOBMSX COBPEMEHHON «HeOBapBapyu3alyl» U repMeTU3aluyl CO3HAHUA Macco-
BOTO 4Ye/I0BEKAaB, B YCIOBYAX BUPTYa/IbHO — MHPOPMALMOHHON IUIIIIeppeaTbHOCTH,
— BJIAYUTb CYAbOY CIy>KaHKY IOMUTYUKY, IPOBOJHMKA HALMOHATIBHBIX (M TOJBKO)
HAappaTUBOB U aKTOPOB MM(OIOrU3aluy CO3HaHUA OOIIECTB B MUpe, B KOTOPOM
BMECTO JVajIora OKOHYATETbHO YTBEPAMUTCSA MOHOJIOT, MOHOJIOTMYECKMIT MPUHIINI
KoMMyHVKanyy. KaXaplil 13 mpefcTaBUTeNell [yMaHUTAPHO HAayKY IIPOK/IAfibIBaeT
mopory b0 K AUAJIory, 1160 K MOHOJIOTY.

Juanor HaIpAMYy0 CBA3aH C IIOTMTUYECKNM JINOepanIn3MOM, IIOCKONbKY nube-
PaJIbHBIN PeXMM 00ecHedrBaeT 3alUTy BCeX IO3VULMII B 00ILeCTBe, B TOM YUC/Ie U
HenmnbepanbHBIX, TEM CaMbIM CIIOCOOCTBYS MX KOMMYHMKaluu. ToTaIuTapHbIi UIn
Ke aBTOPUTAPHBIN CUCTEMbI 3TO, HAIIPOTUB, PEKUM MOHOJIOTA, PEXXVM BEPTUKAIb-
HOJl KOMMYHMKALMM ¥ HellpepeKaeMbIX, HeOOCYX/JaeMbIX MCTMH. MaMapaausuim
HIIIET, 9YTO pa3MelljeHue OOJIbILIOTO U CI0XKHOTO MMpa B MaJIeHbKIe TOIOBBI (TOTIOBBI
[ITapuKOBBIX — OT aBT.) TpeOyeT peXXMMa YIPOLIEHHBIX CXeM ¥ OJHO3HAUHBIX OTBe-
TOB Ha JTI0ObIe BOIIPOCHI. MacCOBBII YeTIOBEK IPEAIIOUUTAeT XXNUTh B YIPOIEHHOM
MMpe, I7ie 32 Hero IyMAIoT I pelIaioT. [Iuaior ske, Kak MUHUMYM, TpeOyeT coy4acTis,
TpebyeT BbIOOpa B IUIaHe IPUHATUA — HENPUATUA TONM WAV VHOM TOYKYU 3PEHN,
TpebyeT «IUCUMUIUIMHBI MBIC/IEV», YTO He BCerga 0/1aronpuATCTBYeT KOMPOPTHOCTH
CYILLeCTBOBaHMs OOBIBATeIA.

MamappalBuim Ioiaraet, YT0 TOYHOCTb MBILIIICHUA eCTh MOpajabHasA U IPO-
deccronanbHasA 0043aHHOCTD VHTE/IEKTyaIoB. Korma MHTe/IeKTyaIbl CTaHOBATCA
IPOBOJHMKAMY MIEOTIOTMY OHM, TEM CaMbIM, COBEPIIAIOT MHTE/UIEKTyaIbHOE IIpe-
maTenbcTBO. [IpobmeMa mmanora He ecTh MMIIb NMpo6IeMa TeopeTUdecKas WIN e
rHoceosornyeckas. Heyder mpaBu ynopsAmoueHHO NOIeMIKY, pAaBHO3HAYHbIN MH-
TeJUIEKTYa/IbHOMY IIpelaTe/IbCTBY, HeM30€XXHO HAaHOCUT Ye/IOBEKY HPAaBCTBEHHBIN
yiiep6, BeleT K 001jeMy HOHVDKEHUIO YPOBH:A OOIeCTBEHHOI MOPaJIN.
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MARTIN HEIDEGGER:
DASEIN-UL SI STRUCTURA ONTOLOGICA
A POEZIEI

ABSTRACT

In order to rethink and deepen into being and world poetry increasingly turns to the
principles and criteria of philosophical thinking. Heidegger’s “interrogative” method
of thinking is thus a discovering and at the same time exciting step: it stimulates the
entire hermeneutic system of art in general and the lyric poetry in particular. The
interpretation of Heidegger’s Dasein is today the vector of understanding not only
of metaphysics, but also of poeticity.

Keywords: structure, hermeneutics, being, Dasein, language, semantic tension,

housing.

metoda de gandire structurald, asemanatoare prin gradul de inovatie cu aceea

a lui M. Bahtin sau a lui J. Derrida, recunoastem in filozofia lui M. Heidegger.

Ne referim, mai intai, bineinteles, la revelatia metafizica, produsa prin asa-nu-
mita perspectiva ontologica a Dasein-ului, din celebrul sau studiu ,,Fiinta si timp”
(,,Sein und Zeit”, versiune roméaneasca din 1994). In acest tratat filozoful, discipol al
fenomenologului Edmund Husserl, caruia ii si este dedicata lucrarea, ,,cu stima si
prietenie”, pune la temelia ,,analiticii” sale principiul ,,interogatiei” In studiul intro-
ductiv la alt volum al Iui M. Heidegger ,,Originea operei de arta” (1995) Constantin
Noica mentioneaza: ,,De la el (Martin Heidegger — n. n.) am invatat ca intrebarea este
»sfintenia” gandului §i primul inteles” [1, p. 11]. ,,Drept cautare, releva M. Heidegger
in «Fiinta si timp», interogatia necesita o insotire precursorie care este ceva din cel
cautat. Deci sensul de Fiinta trebuie deja, in anumite moduri, sa ne fie disponibil... noi
ne miscam mereu intr-o intelegere a Fiintei. Din aceasta intelegere apare intrebarea
formala despre Fiintd si tendinta spre notiunea de Fiintd. Noi nu stim ce exprima
Fiinta. Insd deja cAnd intrebdm: «ce este (subliniat de autorul citatului) Fiinta, noi ne
situdm intr-o intelegere a lui «este», fard a putea fixa conceptul ce inseamnd «este».
Nu cunoastem nici macar orizontul din care am putea apuca si fixa sensul. Aceasta
intelegere obisnuita si vaga a Fiintei este un factum” [2, p. 28].
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Insusi Dasein-ul - termen ce semnifica formula Fiintei (da — deschis si sein - fiinta,
adica , fiinta-in-deschis” sau ,,Fiinta ajunsa in locul de deschidere in care salasluieste
adevarul ei”, cum a tradus G. Liiceanu si comentat de D. Tilinca si M. Arman in Notele
versiunii romdnesti), reprezinta in dinamica manifestarii sale ontice modelul ,,analitic”
de cea mai viabila si, totodata, radicala prestanta structurala.

,Dasein-ul, remarci M. Heidegger in paragraful «Intdietatea ontici a intrebarii
despre fiinta», este o fiintare care nu se intalneste doar ca fiintare data printre alte
fiintari. El se evidentiazd ontic prin faptul ca, in Fiinta sa, este preocupat de aceasta
fiinta. Insa atunci, acestei constituiri a Fiintei Dasein-ului ii este propriu faptul c&, in
Fiinta sa el are un raport de Fiinta cu aceasta Fiinta. $i aceasta, la randul ei, inseamna:
Dasein-ul, intr-un fel sau altul, se intelege pe sine in Fiinta sa. Acestei fiintari (Dasein)
ii este caracteristic faptul ca, prin si cu fiinta sa, aceasta ii este lui insusi revelati. Insasi
intelegerea Fiintei este determinare a faptului — de - a - fi al Dasein-ului. Desemnarea
onticd a Dasein-ului consta in aceea ca din punct de vedere ontologic el este” (subliniat
de autorul citatului) [1, pp. 32-33].

Cum au mentionat cercetatorii, Dasein-ul nu reprezinta o inventie a lui M. Heide-
gger, el a constituit un termen comun, aplicat in diverse contexte filozofice ale teore-
ticienilor germani, concordat cu, ,,alti derivati de la forma verbala si cea substantivala
a lui «sein» (a fi) si «Sein» (fiinta)”. Meritul lui M. Heidegger sta in ,reinterpretarea”
termenului in cauza care a devenit intraductibila in alte limbi [2, p. 96-97], intrucat
ganditorul a intensificat analitismul la maxim, obtinand o structura a Dasein-uluiu,
a Fiintei in sine insasi.

O interpretare originald a Dasein-ului, cu o inlesnire a perspectivei heideggeriene,
intreprinde cercetatorul stiintific A. Gavrilov. Pornind de la , fericita formula” a lui J.
Derrida, citata si de G. Liiceanu: ,,Dasein-ul daca nu este omul, nu este totusi altceva
decat omul’, autorul ,,Criteriilor de stiintificitate a terminologiei literare...” (2007) are
prilejul sa ,,specificiteze” termenul heideggerian, sa excluda, in primul rand, intelegerea
Dasein-ului ca ,,fenomen psihic sau logic, ce se consuma in constiinta umana” si sa
determine cd ,.factorii subiectivi ai lui (ai omului - n. #.)... pot sa apard sau nu numai
din structura existentiala a fiintarii lui intr-o anumita situatie concreta a existentei lui
istorice. Astfel, posibilitatea omului de a intelege este intotdeauna predeterminata de
masura in care fiinta sa se poate realiza in situatia existentiald data - «aici i acum»
- in calitatea de cea de a patra dimensiune a temporalitatii, cand ceea-ce-nu-mai-es-
te-actualitate ajunge din trecutul reactualizat la o prezenta statornica «aici» $i «acump,
iar in «ceea ce este» se prefigureaza ( in insusi modul - de - a - fi, ci nu doar in
imaginatia omului) o anumita putinta — de — a - fi a fiintarii - in lume, astfel incat
in existenta — aici omul nimereste in cercul de lumind, in care se arata descoperita
Fiinta in intregul ei, are loc intregirea sensului lui a fi ca ceea ce a fost, este si va fi
de-a pururea” [3, p. 98-99].

Asadar, Fiinta ,,este” a patra dimensiune a timpului, pe langa ,trecut, actualitate
si viitor”. Tot astfel cum omul este Dasein-ul ,,proiectat de Fiinta pentru a avea grija
de Fiinta... si totodata Fiinta ajunsa — prin om - sa se deschida in gandire si rostire
(Fiinta adapostita in limba), accentueaza G. Liiceanu.
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In polemicad cu oponentii sdi privind (in) traductibilitatea Dasein-ului, dar si in
propriile reflectii referitoare la ,,forma temporalititii’, cum a observat C. Noica in
cadrul ,,Meditatiilor..” sale, M. Heidegger ramane rezervat si ermetic, am adauga noi.
»Interogatiile sale duc lipsa unui ,,catalizator” al explicitatii, atunci cand este vorba
de vagul metafizic, de perspectiva zbuciumului hermeneutic, cand se hotaraste ple-
nitudinea revelatiei exegetice. Filozofia sa ar fi vaduvitd de un ,,operator ontologic”,
adica de un ,,cod” de felul ,,a fi intru”, care ar spori continuitatea intelesului, ar oferi
acces la ,,ceea ce avem ascuns si promitator filozofic in vorbirea noastrd” [1, p. 20].

Calea de cautare si explicitare a ,,intelesului” la M. Heidegger este anume nein-
telesul deschis. Din cele trei sanse de relevare a intelesului fiintial: frica, foamea si
erosul, exegetul alege prima sansd, angoasa fiind factorul indeterminat ce antreneaza
spre unul si mai nedeterminat dar totusi deschis — Fiinta. Regimul fiintial ,,fiind”
unul ,,inchis”, dar totusi cu sanse de ,,deschidere”, accesul ontologic spre el trebuie
sa fie de aceeasi natura, cum ar fi angoasa, ingrijorarea: pe cat de inchisa, limitata
in clarificarea conditiei fiintiale, pe atat si de deschisa in obscuritatea ei, pe atat de
imprevizibila in surprize.

Acest principiu hermeneutic, de gandire abisala va servi ca o prerogativa, aplica-
bila si in campul inedit sau inefabil al poeziei lirice — gen antrenat si el spre zonele
criptice, spre ,,tainele nepatrunsului ascuns” (L. Blaga).

Conteaza, totodata, logica strategica, procedurala in demersul hermeneutic heidegg-
erian care conduce la decizii si ,,deschideri” spre fiintialitate, justificarea revalorificarii
spatiilor parasite ale gandirii si ale exprimarii, totodata. Filozofia heideggeriana este, in
acest sens, una ce revitalizeaza legaturile fiintialitatii si ale comunicarii — legaturi care
zac in analele spiritualitatii umane, ale limbii ca locuinta sau leagan al fiintarii noastre.

In filozofia lui M. Heidegger exista distinctie principiald intre categoriile: fiinta si
existenta. Prin fiinta ganditorul intelege ceea ce da sens si ratiune existentei, nemar-
ginirii, ,,chaosului” (M. Eminescu).

Pentru a vorbi despre universul Fiintei, alt exemplu mai convingator filozoful nu
gaseste, cum a reafirmat J. Derrida, decat fiinta umana, privilegiata cu limba de co-
municare si cuget. In metafizica sa, ganditorul se adinceste anume prin aceste filoane:
»comunicare’, ,,cuminecare’, ,,comuniune’, pentru a reduce cat mai mult nebulozitatea
din jurul Dasein-ului uman, ca ,.existent”, constient de ,,locuirea” sa in universalitate,
ca sa se apropie, mai apoi, de intelesurile Fiintei.

»Comuniunea, spune C. Noica, comentand filozofia lui M. Heidegger, este cu fiinta
din noi sau intru fiinta din noi. Cumineci cu alte fiinte omenesti sau chiar cu alte
realitati ale firii prin cuvinte si sub cuvinte, dar cumineci cu limba in care vorbesti,
iar prin ea, particulara cum este, cu universalul fiintei. Pentru Heidegger deci intelesul
tiintei este marea intrebare a filozofiei, iar nu reflectarea asupra existentului ce devine”
[1, p. 14] (sublinierile apartin autorului citatului).

Referindu-se la artd, inclusiv la poezie, M. Heidegger, apeleaza la aceleasi criterii
filozofice cu priza in fiintialitate. Intrucat esenta artei este adevarul, iar adevarul nu
poate fi altul, in ultima instantd, decat cel al , fiintarii’, aceasta, la randul ei, poate fi
intuitd doar in ,,subzistenta” operei. Cat priveste artistul, poetul — acesta ,,ramane’,
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in raport cu opera, ,,un element indiferent, aproape asemenea unui punct de trecere
care se autodistruge in procesul de creatie, pentru a lasa opera sa traiasca in prim-
plan” [4, p. 63].

»A trai” sau a fi ,,indiferent” de sine, in cazul de fatd, inseamna ca opera sa-si
asigure si sa-si ,,pund in libertate spatiul liber al deschisului si a rdndului acestui
spatiu liber in configuratia lui... Opera mentine deschis deschisul lumii” [4, p. 69].
Tot astfel cum ,,instalarea adevarului, ca stare de neascundere a fiintarii in opera, este
producerea unei fiintdri care pana atunci n-a existat niciodatd si care nici nu va mai
aparea vreodatd” [4, p. 88]. Este vorba despre ceea ce in ordinea curenta a interpretarii
fenomenului artistic se numeste inedit sau inefabil. Ataita doar cd, de data aceasta,
pe langa irepetabilele palpitatii ale inimii, pe langa deciziile intuitionale din sediul
inspiratiei poetice, care ne ofera o imagine ,,secunda’, esentializata a realitatii - pe
langa acestea sau dincolo de ele, artistul cuvantului ne ofera in sens ontologic trece-
rea in ,,deschiderea’, sau ,,neascunderea” fiintei, adicd ne ofera ,,a patra dimensiune a
timpului” manifestata in ceea ce M. Heidegger numeste Dasein. Pro-ducerea, spune
M. Heidegger in capitolul ,Intrebarea privitoare la tehnicd’, are loc in masura in care
ceva ascuns vine in neascuns! [4, p. 136].

Aceasta e dacd ne referim la raportul om - realitate, in general, cand individualitatea
umana trebuie sa se exprime, sa se ,livreze” pentru a ,,scoate realul din ascundere”
Care este rolul si locul poeziei in aceasta relatie? M. Heidegger vine cu un raspuns
mai mult decat neasteptat: ,,Poeticul strabate orice arta, orice scoatere din ascunde-
re care aduce in sfera frumosului tot ceea ce fiinteaza in chip esential” [4, p. 163].
Conform acestei conceptii, poetul se situeaza in zona esentialitatii ,,deschiderii” sau
»neascunderii” fiintiale, ,,strabatand-o”

Arta, in general, cu atat mai mult poezia, sta sub semnul pericolului, intrucat, ca
esentd, ea ,,nu se inchide in fata constelatiei adevarului’, actioneaza in ,,deschis’, in
»neascundere’, in risc, care este si chezasie, totodata. Cu cat ne apropiem mai mult de
pericol, spune autorul studiului ,,Originea operei de artd”, cu atat mai luminos incep sa
straluceascd acele drumuri care poarta catre ceea ce salveaza. Cu atat mai stralucitoare
devine intrebarea noastra. Caci in actul intrebarii sta piosenia gandirii” [4, p. 164].

Avem de a face cu o gandire ,,de dincolo” de gandire. M. Heidegger o raporteaza

¥

la notiunile de ,,locuire” sau ,tetrada” (unitatea dintre ,,pamant’, ,,cer’, ,,divinitate” si
,0m”) care se retrage sau se ,,cufunda” in ,,vorbirea simpla si inaltd’, mai exact spus in
»tacerea” ei. ,,Limba, precizeaza teoreticianul, il lipseste pe om de vorbirea ei simpla
si inalta. Dar prin aceasta, chemarea ei initiala nu amuteste, ci doar se cufunda in
tacere. lar omul omite, desigur, sa acorde acestei taceri atentia cuvenita” [4, p. 178].
Nu intamplator expresionistii, L. Blaga in poezie, de pilda, adancindu-se in metafizica,
acorda o deosebita atentie tacerii, conceputd ca semnificat, tot astfel cum N. Stanescu
in poezia postmodernistd renuntd la ,,cuvantul” cu autoritatea lui semantica, ,,zeiascd”
si prefera ,,vorbirea’, instaurand un nou statut de po(i)eticitate — ,,poezia necuvantului”
Autorul celebrelor si incitantelor Elegii (douasprezece la numar, 1966) isi dobandeste
gandul si sensul scontat in campul vorbirii, din degajarile cuvantului in mers, surprins
»intr-o ipostaza alienata” [5, p. 83], cum apreciaza teoreticiana romana $t. Mincu in
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fundamentalul ei studiu ,, Nichita Sranescu intre poesis si poein” (1991). Prin ,,alie-
nare” trebuie sa intelegem neutralizarea ,,cuvantului” din constructivitatea ordinara
a limbii si obtinerea, tensiunii lui semantice”.

»Cuvantul insusi, releva autoarea studiului citat, devine semn liber (subliniat de
autoarea citatului) raméanand péna la urma singura lege (,,ordine”) transgresata. Este
cautat insa ,,necuvantul’, tensiunea semantica purd, de dinainte de conventia semnului
(sublinierea noastra — T. R.), care sa-1 transceanda pe aceasta in interior” [5, p. 17].

»Tensiunea semantica pura, de dinainte de conventia semnului’, nu este altceva
decat expresia ,,locuirii” in ipostaza ei activa, pe care o poate stapani poezia autentica
in virtutea libertatii regimului ei de respiratie rezultativa, caci, observa M. Heidegger,
interpretand poezia lui Holderlin, ,,aceasta nu inseamna, desigur, ca poeticul nu vine
decat sd se adauge locuirii, devenind o simpld podoaba a ei” [4, p. 201]. Taina, secretul
»locuirii poetice” depinde de limba in ipostaza ei ,,vorbinda” si nicidecum in forma ei
scriptica, aga cum atentiona R. Barthes sau acelasi N. Stanescu in ,,Respirari” (1982).
Interiorul limbii cu radacinile inceputurilor este ,,sfetnicul” rostirii: ea corecteaza
perspectiva spre esenta realitatilor lumii. Cu alte cuvinte, interiorul limbii hotaraste
structura poeticitatii, intrucét el reprezinta focarul interrelatiilor tuturor elementelor
concreatoare, incluzand coparticiparea consumatorului de frumos. De unde rezulta:
,»Cu cat mai poeticd este creatia unui pot, cu atit mai libera este rostirea lui, deci cu
atat mai deschisa si mai pregatita este ea pentru neprevazut, cu atat mai pur isi pune
poetul tot ce a rostit (Gesagte) in slujba unei ascultari mereu mai atente, cu atat mai
departe este tot ce a rostit el de o simpla enuntare (Aussage)...” [4, p. 203].

Luand ca model conceptual creatia lui Hoderlin - ,,poetul poetului’, M. Heidegger
vede prin spectrul liricii acestuia activitatea poetica: un ,,joc imaginar”. Asemenea
analogii intalneam si la alti poeti. La T. Arghezi, de exemplu, in ,,Cantec de adormit
Mitzura” sau la L. Blaga (,,Vreau sa joc”). Primul vedea in inocenta jocului unul din
izvoarele reformatoare ale poeziei (alaturi de naturd, dragoste sau divinitate); cel de-al
doilea intuia prin faptul exaltarii dionisiace o reminiscenta a ,,revoltei fondului nelatin’,
dar si unul si altul vedeau in ,,joc” o sansd de relansare a poeziei. Nu face exceptie si
Holderlin. In viziunea lui M. Heidegger insa jocul poetic holderlinian comporta alte
semnificatii. Ca si in cadrul Dasein-ului, ,,angoasa” sau ,,ingrijorarea’, ,,jocul” presu-
pune ,,inchidere” cu ,,deschidere”, totodata, neascundere ca intr-un vis necodificat. De
altfel, tot M. Heidegger asa si defineste: ,,Activitatea poetica este asemenea unui vis;
ea nu este o realitate. Este un joc de cuvinte, lipsit de gravitatea actiunii...Activitatea
poetica isi creeaza operele in sfera si din ,,materialul limbii..” [4, p. 223]. Revenim
deci la acelasi mare sens de ,,locuire”, de limba ,,rostitd”, ca ,,lacas al fiintarii’, ca ,,parte
componenta a Dasein-ului omenesc” [4, p .224].

Totodatd, insusi Holderlin, citat de Heidegger, retine doud momente esentiale
despre limba: ,,ca cel mai periculos dintre bunuri” si ,, ... ce are ea mai divin, iubirea
cea atoatepastratoare” [4, p.224].

In primul caz limba insemneaza mijloc de comunicare si de cuminicare, ca atingere
a scopului scontat, dar si de mare raspundere privind respectarea ,,situdrii in sanul
deschiderii fiintei”, ceea ce presupune fidelitate si sacrificiu justificat. In al doilea caz
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- respectarea principiului universal al iubirii ce da sens timpului, inclusiv celei de ,,a
patra dimensiune”.

Bineinteles, anume poezia este chemata sa intruneasca aceste dimensiuni, anume
ea ,reprezinta puterea fundamentala a locuirii umane” - puterea ce se isca dintr-o
esentd umana, superior organizata (incluzand intuitia, fantezia, imaginatia, magia etc.,
intr-un cuvant vocatia, care e de provenienta sacrd), si care se ,,daruie” in numele ,,a
ceva evanescent”. Stapanind aceste sublimitati, poetul se poate prezenta ca un al doilea
demiurg ce ,.ctitoreste” limba. Or, poetului ii revine nobila povara a ,,ctitoriei” fiintei,
deci a creatiei. De aici M. Heidegger deduce liber ca Dasein-ul este prin excelenta
»poetic”. Mai mult decat atat: ,,Daseinul nu este un merit, ci un dar” [4, p. 231]. Prin
poeticitatea Dasein-ului iese ,,in deschis...tot ce ne preocupd in limba de zi cu zi’;
ceea ce deloc nu inseamna cd poezia si-ar dura expresia dintr-un material lingvistic
»existent”. Este vorba de cu totul alt limbaj, creat anume de poezie. Privita din acest
punct de vedere, poezia ar fi, aplicand o expresie de-a lui G. Bachelard, ,limba in stare
nascandd” ,,Abia poezia insasi, spune M. Heidegger, comentand opera lui Holderlin, e
cea care face posibila limba. Poezia este ,limba originard a unui popor care apartine
istoriei” [4, p. 232], adicd aceea care esentializeaza originarul, ,,locuirea” ce se mani-
festa in virtutea ,,dialogului” interfiintial, ,,autenticd survenire in istorie” Iata de ce
»esenta limbii trebuie inteleasd pornind de la esenta poeziei si nu invers” [4, p. 232].

In reflectiile sale asupra creatiei altui poet german, de data aceasta a lui Georg
Trakl, autorul studiului ,,Originea operei de arta” incearca o analiza a structurii esentei
poeziei, versul lui V. Trakl servindu-i mai degraba pretext, bine venit in aprecierea
fenomenului artistic. Ce-i drept, ,,interogatia’, ca metoda de analiza a structurii feno-
menului poetic, are loc cu precadere din punctul de vedere pur filozofic, si C. Noica,
prefatatorul lucrarii respective, atentiona in cunostiinta de cauza, ca M. Heidegger
,»$i-a condus extraordinara sa investitie filozofica pana la pragurile filozofiei, sfarsind
la Poezie (care nu este filozofie, chiar in mainile lui Holderlin) sau la Tacere, care este
o nobild, adanc inteleapta si pilduitoare pentru vorbareata lume moderna, invatatura,
dar nu este o invatatura a filozofiei si a logosului” [1, p. 21].

Problema este discutabila, bineinteles, daca ne gandim la lirica lui L. Blaga sau la
considerentele lui M. Sorescu, care spunea ca poezia ,.este ori filozofie ori nu este
nimic”, sau la mai recenta ,,lirosofie” (M. Cimpoi) a poetului roman din Basarabia,
V. Teleuca.

Oricum, M. Heidegger ne predispune la un ,,dialog care se naste intre gandire si
creatia poeticd’, ca ,,sa scoata la iveald esenta limbii’, in acceptia expusd anterior. Ana-
litismul sau se concentreaza anume asupra acestui raport de data aceasta intre ,,suflet”
si ,,sensibilitate”. Sufletul, spune analistul, apreciind versul traklian este ,,Ceva strain
este sufletul pe acest pamant’, trebuie sa paraseasca sfera sensibilului care reprezinta
»ceea — ce — nu - fiinteaza — cu - adevarat, fiintare care nu traieste decéat propria ei
descompunere” [4, pp. 311-312].

Pornind de la alt vers al aceluiasi poet: ,, ...Chipul unui animal/ Incremeneste de
albastru, de sfintenia sa”. A. Heidegger isi antreneaza gandirea spre concentratiile
sugestive ale termenilor poetici angajati in poezia ,,Albastrul”: ,,abia in invaluire isi
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dobandeste stralucirea” In dreptul ei animalul isi tradeazi ,,fata silbaticiunii”. Perseve-
rand asupra imaginarului artistic, comentatorul nu intreprinde altceva decat contureaza
sau completeazd Dasein-ul poetic traklian. Nu se opereaza cu termeni figurativi (tropi,
tiguri de stil etc.). Analiza porneste de la cuvant, de la rostirea lui poetica, plind de
lumina sensului. ,,Piatra” este ,,sdnul tacerii’, ,,pentru a gasi acolo adapost’, ,,adancind
in sine linistea”; ,,blandetea transforma invrajbirea in ... durere domolitd”, ,,albastra
salbaticiune” este fiinta umana privita ... la randul ei de catre albastrul noptii, fiind
astfel luminata de sacru.

Polisemantismul si univocitatea ca suprasens sunt, in opinia teoreticianului, cele
doua dimensiuni ce definesc limba poeziei lui Trakl.

Asadar, prin metoda interogatiei ontologice M. Heidegger a reinnoit filozofia, iar
prin ea a adancit viziunea asupra structurii, artei si poeziei, operand cu criterii de
gandire netraditionale, dar tot atat de efective in largirea orizontului de cunoastere a
limbii poetice, a fiintei, a Dasein-ului uman, inclusiv al celui artistic.
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ABSTRACT

The article analyzes Eugen Russev’s contribution to researching Moldovan
chronography in the context of inappropriate implications of Bolshevik ideology.
Moscow considered research on Moldavian chroniclers inappropriate calling them
provocative of nationalistic spirit. Developing a thesis about the chroniclers and
writing studies under these conditions could not be regarded otherwise than as
an act of insubordination. Russev felt all the consequences of disobedience.
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ramas dupd 1940 in Basarabia sau au revenit aici dupa cel de al doilea razboi
mondial, Eugeniu Russev se cuvine pomenit in mod aparte. In primul rand,
pentru aportul lui considerabil la dezvoltarea stiintei si, in randul al doilea, pentru
destinul sau exceptional, demarand cu un debut nefericit.
Nascut la 24 decembrie 1915 in satul Cubei, Bolgrad (d. 17 mai 1982, Chisinau),
Eugeniu Russev a fost nevoit sa parcurga toate etapele care ilustreaza teroarea istoriei.
Dupa studiile superioare terminate la Facultatea de Litere si Filozofie a Universitatii
din Bucuresti viitorul savant, revenit la bastind, e nevoit sa activeze la Buguruslan, la
Institutul Moldovenesc de Cercetari Stiintifice in Domeniul Istoriei, Economiei, Limbii
si Literaturii. Nivelul studiilor in cadrul acestor institutii pare sa egaleze cu distanta in
spatiu dintre Bucuresti si Buguruslan. Istoriceste si psihologiceste acest pas a fost unul

Printre tigurile proeminente care, in pofida pericolelor deportérilor in Siberia, au
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facut in mod constient. Avand o functie onorabila la Bucuresti, E. Russev revine in 1940
din proprie initiativa la Chisinau, pentru ca apoi, in timpul razboiului si in perioada
postbelicd sa urmeze calea tuturor intelectualilor din spatiul basarabean.

Caderea, caci aga s-ar cuveni tratat acest pas in final, e urmata de un urcus, pentru
ca mai apoi, dupa tipicul sistemului totalitar sovietic, sa fie insotitd iarasi de un insucces.
Intre anii 1948-1951 tandrul savant isi ia avantul studiind la doctorantura Institutului
de Istorie al Academiei de Stiinte din fosta URSS, dar imediat dupa o sustinere cu brio
a tezei de doctorat, fiind invinuit de nationalism burghez, i se retrage gradul stiintific de
doctor in istorie, este expulzat din partid si concediat din lucru.

Dincolo de tertipurile vehiculate atunci in presa intru sustinerea invinuirii lui E.
Russev de nationalism burghez (vezi articolul lui I. $vedov Istoria unei disertatii din So-
vetskaia Moldavia, 1952, 27 septembrie), azi dispunem de argumente convingatoare care
ne spun ca urcusurile si caderile amintite provin din debutul lui nefericit, ale carui idei
s-au perpetuat apoi si in alte studii privind creatia lui Grigore Ureche, inclusiv in teza
de doctorat, intitulata Letopiseful lui Grigore Ureche — monument al ideologiei feudale din
secolul al XVII-lea la care autorul a lucrat pana la sustinerea din 1951.

Acel debut in stiintd, bazat pe cele mai frumoase traditii insusite de E. Russev la Uni-
versitatea din Bucuresti, tine de anul 1946 cand ii apare articolul Insemndtatea literard a
cronicii lui Grigore Ureche in revista Octombrie (nr.3) si vine — direct sau indirect - sa se
integreze intr-un cerc de probleme cu mult mai largi decat un simplu subiect al crono-
grafiei. El viza, de fapt, avutul nostru cultural care, dupa cel de al doilea razboi mondial,
se cerea revazut din temelii, urménd a clarifica o serie de probleme de reala actualitate
pe atunci: care e noua lui configuratie spatiala si intindere temporara, cine sunt scriitorii,
cum vor putea acestia activa in cadrul unui singur curent literar oficializat s.a.

Avand la inceput un caracter stiintific, problemele in cauza au capatat conotatii politice.
In urma dezbaterilor in cercurile de partid, la 28 mai 1946 a fost adoptata hotararea Biro-
ului c.c. al p.c. (b) pentru RSSM ,,Cu privire la examinarea unor chestiuni privind istoria
poporului moldovenesc si a literaturii sale”. Hotararea in cauza constituia un program
de actiuni pentru mai multi ani in vederea gasirii solutiilor de clarificare a problemelor
ce tineau de istoria si literatura poporului moldovenesc. S-au perindat, in acest sens, o
serie de planuri si au fost propuse mai multe proiecte care apoi si-au gasit reflectare in
scrisoarea din 12 aprilie 1950, adresata de primul secretar al c.c. al p.c. (b) al Moldovei
N. G. Coval secretarului c.c. al p.c.(b) u. G.M.Malenkow.

Cercetatorului Valeriu Pasat 1i revine meritul de a fi sintetizat continutul acestei scrisori
si de a fi demonstrat reactia conducerii de la Moscova la propunerile incluse in ea. ,,In acest
context, remarca el, in scrisoarea lui Coval se contineau cateva propuneri destul de simple.
De a-i recunoaste in egala masura si roméani, si moldoveni pe toti cronicarii si scriitorii ale
caror activitate s-a desfasurat in hotarele fostei Tari a Moldovei inainte de secolul al XIX-
lea, adica pana la anexarea Basarabiei la Rusia (Varlaam, Dosoftei, G. Ureche, M. Costin,
N. Costin, N. Milescu-Spatarul, I. Neculce, D. Cantemir), precum i pe scriitorii din prima
jumatate a secolului al XIX-lea, activitatea cirora s-a desfagurat in Moldova de peste Prut
inainte de unirea ei cu Tara Roméneasca in statul unitar Romania. Acestia erau A. Beldiman,
T. Varnav, A. Russo. Dat fiind faptul ca in Moldova de peste Prut si in Valahia a inceput a
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se constitui o literatura unica in cadrul Romaniei infiintate ca stat unitar abia in anii '70-
’80 ai secolului al XIX-lea, adica peste 10-20 de ani dupa unirea de facto a acestor teritorii,
conducatorii RSSM propuneau sa fie considerati ca apartinand in egala masura Republicii
Populare Roméne si RSS Moldovenesti scriitorii: V. Alecsandri, I. Creangd,C. Negruzzi, Gh.
Asachi, care au trdit in Moldova de peste Prut in ajunul disparitiei Principatului Moldovei si
al infiintarii statului Romania. Erau recunoscuti indiscutabil ca moldoveni scriitorii, activitatea
carora s-a desfasurat in Basarabia dupa includerea ei in componenta Imperiului Rus - C.
Stamati, A. Donici, A. Hajdau, I. Sarbu, A. Mateevici, Gh. Madan, D. Moruzi. B.P. Hasdeu,
A. Nacco, C. Stamati-Ciurea, S. Cujba, T. Roman, V. Crasescu, G. Cretu-Cretescu, C. Stere.

La Moscova insa nu s-a manifestat niciun interes fata de aceasta initiativa. La 17 mai
1950, presedintele Comisiei de politica externa a CC al PC(b)U V.G. Grigorian si adjunctul
sefului Sectiei propaganda si agitatie a CC al PC(b)U, V.S. Krujkov i-au raportat lui Malenkov
urmatoarele: ,,Cererea CC al PC al Moldovei privind solutionarea problemei referitoare
la recunoasterea in calitate de moldoveni a unor scriitori considerati acum romani pare
nefundamentata. Nu existd o necesitate imperioasa privind abordarea acestei probleme
acum, deoarece scriitorii in cauza sunt relativ putin cunoscuti de cétre opinia publica
din RSS Moldoveneascd. Concentrarea artificiald a atentiei asupra acestei probleme poate
conduce doar la provocarea unor stari de spirit nationaliste la o parte a intelectualitatii
romanesti. De aceea, la momentul actual, consideram inoportund abordarea problemei
cu privire la examinarea apartenentei nationale a scriitorilor mentionati si, prin urmare,
la infiintarea unei comisii mixte sovieto-romane” [1, p. 520-522].

Cronicarii moldoveni, dupa cum am vazut, faceau parte din problema, rezolvarea careia
Moscova o considera inoportund si provocatoare de spirit nationalist. Intelectualitatii din
republica noastrd ii revenea sa se supund intocmai acestei decizii. Elaborarea unei teze de
doctorat despre cronicari, precum si scrierea unor studii despre ei in aceste conditii nu putea
fi considerata altfel decat ca act de nesupunere cu toate urmarile de esenta totalitarista care,
dupa cum am aratat, decurgeau din el. Cercetatorul Eugeniu Russev a fost nevoit s le suporte.

Despre pomenitul articol al lui I. $vedov, Istoria unei disertatii, bazat in intregime pe
falsuri §i pe inventii de esentd sociologist-vulgara, ce avea scopul de a da povete cum tre-
buie de scris in alt stil, in cel al metodei realismului socialist, nu se poate de pomenit altfel
decat ca despre o crima a autorului si ca o rusine a presei moldovenesti si a organelor de
conducere din cadrul Academiei de Stiinte a Moldovei din acea perioada, care au motivat
in mod nastrusnic ca nu-1 pot aranja la lucru pe E. Russev in sectorul de istorie a Moldovei
din perioada feudalismului ,.fiindca au nevoie doar de specialisti in domeniul istoriei Mol-
dovei din perioada sovietica” (Citat dupa scrisoarea lui E. Russev adresata lui K.E. Vorosilov,
presedintele Prezidiumlui Sovietului Suprem al URSS, aflatd in Arhiva ASM).

Peste cativa ani, de acum in noile conditii ale ,,dezghetului” hrusciovist, in urma
sustinerii unor savanti de buna-credinta, E. Russev este reabilitat si acceptat in functie
de cercetdtor stiintific al Institutului de Istorie al ASM, iar in 1961, este numit membru
corespondent al Academiei de Stiinte a Moldovei si ales in calitate de director al Insti-
tutului de Istorie al ASM.

In aceastd postura E. Russev are posibilitatea de a se ocupa din nou de cronici. Dar
nu accepta prisma propusa de I. Svedov care presupunea aplicarea, la un nou eventual
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debut in cronografie, a principiilor realismului socialist, ceea ce ar fi condus la deterio-
rarea acestui gen de scriere veche. El se vede acum nevoit sd analizeze cronicile printr-o
optica mai restransa, daca cea autentica era interzisa, — prin cea a specialistului in istorie
si mai putin prin cea a istoricului literar. Anume astfel e prezentat acum Grigore Ureche
si ceilalti cronicari care ramaneau inca sa-si astepte prezentarea multidimensionala.

Din cauza mendrelor blestemate ale destinului, dar si a legilor imuabile ale sistemului
totalitar, avansarea imbucuratoare a fost insotita iardsi de o devansare regretabila. Dupa
vestitul congres al scriitorilor din 1965, care a lansat problema revenirii la limba romaéna,
conducerea totalitara a republicii trdia cu senzatia ca anume fostii represati de candva
alimenteaza populatia cu idei nationaliste si decide ca acestia sa fie din nou pedepsiti.
Asa se face ca E. Russev este destituit din postul de director al Institutului de Istorie al
ASM si angajat, din 1970, in calitate de cercetator stiintific superior la Institutul de Limba
si Literatura al ASM.

In pofida acestor vicisitudini ale destinului, urcusuri placute si coborasuri dureroase
care ii clatinau echilibrul moral, Eugeniu Russev nu a cazut prada deceptiei si nu si-a
revazut din radacina, in spiritul pagubitor al marxism-leninismului, debutul. El a inteles
ca lupta se da nu atat pentru persoana sa cat pentru dreptul legitim la mostenirea sti-
intifica a traditiilor. Asa intelegand lucrurile, el a dat dovada pe intreg parcursul vietii
de o dorinta statornica de a lumina poporul, incepand cu Abecedarul pentru virstnici,
elaborat impreuna cu Nicolae Corlateanu in acel infometat de péine si insetat de carte
an 1946 si terminand cu valoroase lucrari de istorie si relatii literare, cu studii, manuale
si crestomatii de literatura, cu dictionare §i cercetdri capitale in domeniul cronografiei.
Anume de acestea din urma, atit de putin studiate la noi, ne vom preocupa in continuare.

Reluatd la cumpéna anilor saptezeci-optzeci ai secolului al XX-lea si tot in cadrul sis-
temului totalitar sovietic, analiza cronografiei putea evolua in conditii mult mai propice.
Literatura depasise, dupa o expresie a criticului Andrei Turcanu, etapa gandirii anchilozate
si intrase intr-o competitie dintre dogma si creativitate, dintre deformari si forme cu ade-
varat artistice, ceea ce ldsa amprente pozitive asupra studiului retrospectiv al cronografiei.

In calitate de cercetitor stiintific superior la Institutul de Limba si Literaturd al ASM
(1970-1982), E. Russev scrie studii introductive competente, patrunse de patima intu-
irii adevarului faptului istoric, dar si a subtextului lui artistic, la editiile cronicarilor I.
Neculce (1969-1974), Gh. Ureche (1971), M. Costin (1972), publica culegerea de articole
Slova cronicdreascd - ecoul batranei Moldove (1974), micromonogratiile Miron Costin (1978)
si Ion Neculce (1980), monografiile de proportii Cronografia moldoveneascd din veacurile
XV-XVIII (1977) si Cronografia moldoveneascd — monument al ideologiei feudale (1982),
in care, de rand cu chestiunile pur cronicéresti, abordeaza si o serie de probleme literare
de reala importanta.

Cronografia moldoveneascd din secolele XV-XVIII a constituit nu o data obiectul
de studiu al stiintei literare de la noi si din strainatate: ca document de ideologie
feudald, izvor istoric $i monument al vechii literaturi si al limbii literare. Faptul acesta
a facut si mai acutd necesitatea studierii cronografiei in plan introspectiv, din alte
perspective si unghiuri metodice de interpretare.

Bazandu-se pe cele mai avansate teorii privind problemele cronografiei, Eu-
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geniu Russev isi desfasoara analizele sale pornind de la premisele cronografiei ca
actiune politica, iar cronicarul - un condeier angajat. De aici acele accente proaspete
in viziunea cercetatorului privind spiritul obiectiv al judecatii cronicarilor, acea
intelegere specifica a notiunilor de bine si de rau, acel polisemantism al cuvantului
patriotism si acel sens multiplan al notiunii de ideologie feudald. O neinsemnata
mutare de accent, o mica deplasare a planurilor, o usoard schimbare a unghiului
de interpretare poate deforma in mod substantial tabloul. Constient de acest
lucru, cercetatorul E. Russev isi randuieste de la bun inceput uneltele de analiza si
isi alege riguros sensul notiunilor cu care opereaza.

Atasat de obiectul discutiei, autorul stie la nevoie sa se detaseze, sa recurga la
confruntdri graitoare si la analogii fructuoase. Asa se face ca toate letopisetele
noastre, sub pana cercetatorului, comunicd intre ele, ca intreaga cronografie
moldoveneasca e analizata pe fundalul larg al cronografiei europene, specifican-
du-i-se, astfel, cu temeinicie atat importanta de document istoric, cat si valoarea
de monument artistic. Aceasta viziune largd necesita din partea cercetatorului o
solida documentare istorica si o profunda pregatire filologica. Eugeniu Russev le
intruneste cu prisosinta pe ambele.

Referindu-se la Letopiseful anonim al Moldovei, la Cronica moldo-germand, la
Cronica moldo-rusd si la Cronica moldo-polond, cercetatorul examineaza in mod
critic toate parerile emise in jurul acestor opere, determina originea lor si
legatura dintre ele. Astfel, pornind de la premisele cd ,,cronografia este ecoul unei
anumite realitati sociale si rodul trudei catorva generatii de cronicari’, ca ea
joaca un rol activ in procesul istoric, pe care-l oglindeste, il justifica ideologiceste
si-1 vehiculeaza politiceste”, ca ,,se prezinta ca un salt calitativ, ce succede
in mod legic acumuldrii cantitative a cunostintelor istorice, materializate in
consemnarile razlete ale unor singulare evenimente marcante”, E. Russev stabileste
legatura stransa dintre Letopiseful anonim al Moldovei, Letopisetul de la Putna si
Cronica moldo-germand, toate tinand, intr-un fel sau altul, de curtea lui $tefan
cel Mare. Despre Cronica moldo-rusd autorul sustine ca ,este la origine o creatie
moldoveneascd”, iar despre Cronica moldo-polond - ca ,este o lucrare originala nu
numai a istoriografiei moldovenesti, dar si a celei polone medievale”

Vorbind in continuare despre letopisetele lui Macarie, Eftimie si Azarie, cerceta-
torul urmareste cresterea constiintei istorismului in cronografia moldoveneasca,
dezvaluie tendintele ideologice, valoarea istorica si literara a ei. Documente istorice
si monumente artistice, aceste letopisete, prin viziunea lor providentiala, prin
congstiinta cd istoria o fac feudalii, unsii lui Dumnezeu, prin totala, din acest motiv,
lipsa a chipului poporului, nu numai ca sunt o oglinda a conceptiei social-politice
a Moldovei, ci, asa cum pe buna dreptate afirma savantul ,,...se inscrie organic in
cadrul ideologic al istoriografiei feudale a Europei Medievale”

Concluziile autorului au la bazd mai multe surse. Fie cd se raliazd la una din
parerile plauzibile, fie cd respinge pentru a emite o noua tezd ori ipoteza, fie ca,
in situatii de impas, lasa problema deschisa - intotdeauna cercetatorul o face
cu rigurozitate stiintifica, tact uman si perspectiva estetica. De aici, credem, acel
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aer al epocii, acea culoare a timpului si spatiului, acea coerenta a textului, acea
precizie si eleganta a expunerii - momente mult prea necesare pentru literatura
artistica din acel timp in curs de formare.

Urmarind pas cu pas relatarea istorica, Eugeniu Russev surprinde atat schimbarile
de accent in gandirea social-politica, cat si evolutia gandirii artistice, subliniind
ca prin letopisetele lui Macarie, Eftimie si Azarie se initiazd firul memorialistic
si se incetateneste ,,un nou gen literar — cronografia artistica”, ai carei straluciti
continuatori vor fi Grigore Ureche, Miron Costin si Ion Neculce.

Studierea acestor autori se face printr-o viziune adoptata de cronografia rusa,
dar, dupd cum am spus, intru totul aplicabila si la cea moldoveneasca, viziune
care cuprinde un amplu portret al cronicarului, o privire de ansamblu asu-
pra operei, o analizd a conceptiei social-politice, a contributiei la istoriografia
moldoveneasca. ,Numai o atare cercetare multilaterald, mentioneaza savantul,
poate sa determine aprecierea creatiei cronicaresti la justa ei valoare, sa explice
perenitatea operei lor, care, biruind timpul, continua sa prilejuiasca cititorilor clipe
de adevarata desfatare sufleteasca si sa le puna la indemana numeroase date
istorice despre cele intamplate in trecutul ascuns de negura veacurilor”

Biografiile cronicarilor Grigore Ureche, Miron Costin si Ion Neculce sunt studiate
minutios, autorul avand ferma convingere ca omul si opera se conditioneaza reciproc.
Din date risipite in diverse izvoare, uneori juste, alteori ipotetice, cercetatorul
schiteazd portrete veridice, de unde ne dam seama despre starea sociala, educatia,
orientarea ideologica, atitudinea politica si conceptia artistica a cronicarilor. Unele
precizari, cum e aceea ca Grigore Ureche insuseste ,artele liberale” in vreun
colegiu iezuit de insemnatatea celui lipovean ori aceea ce sustine ca Poema polond
a lui M. Costin a fost scrisa in scopul trezirii simpatiei regelui polon pentru
soarta moldovenilor, care asteptau ajutor de la poloni in lupta contra asupritorilor
osmanlai, sunt capabile sd intregeasca imaginea cronicarilor si sa adauge noi trasaturi
de penel in peisajul operei lor. De sub pana cercetatorului cronicarii nostri apar barbati
de stat — ideologi ai boierimii, patrioti — luptatori pentru scuturarea jugului turcesc,
ganditori profunzi si mari artisti ai cuvantului, aceste calitati, cu aspectul lor pro-
gresist si marginirile inerente, purtand, desigur, caracteristicile timpului.

Spre deosebire de cronicarii precedenti, Grigore Ureche nu mai scrie la
comanda domnitorului, ci din proprie initiativa. Letopiseful Tarii Moldovei are
o orientare moralizatoare si patrioticd. Analizand critic izvoarele cronografice de
pana la el si imprimand relatarii istorice propria-i personalitate, Grigore Ureche s-a
vrut nu ,scriitoriu de cuvinte desarte, ce de dreptate”.

Pe cat de netarmurita e aceasta obiectivitate in crezul cronicarului, pe atat de limitata
se dovedeste a fi ea in scrisul lui. Ureche e un patriot, iar opera lui poarta un caracter
voit moralizator. Dar nici patriotismul, nici morala lui nu sunt notiuni atem-
porale ori aclasiale. De aici dualitatea conceptiei cronicarului: pe de o parte, el
e un aparator nestramutat al oligarhiei boieresti, pe de alta parte - un propagator
al ideii luptei contra jugului otoman, idee de care erau animate atat clasa avuta,
cat si masele populare. Aparator ferm al ideologiei feudale, cronicarul apare - ce
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e drept spontan — si in postura de sustinator activ al maselor populare. Tot prin
aceastd prisma trebuiesc vazute si notiunile de bine si de rau atit de caracteristice
operei lui cu aspect providential-moralizator: bine e tot ce convine, iar rau - ce
contravine clasei stapanitoare, cu exceptia doar a acelui punct, unde anume
interese ale acesteia corespund cu aspiratiile maselor populare. Printr-o asemenea
viziune supralicitarile ori subestimarile subiective dispar, opera lui Grigore Ureche
prezentandu-se sub pana lui Eugeniu Russev in dimensiunile ei reale.

Dupa Grigore Ureche firul cronografiei moldovenesti e preluat de Miron Costin.
Exponenti ai cronografiei medievale, era si firesc ca acesti doi carturari sa reflecte
in opera lor o serie de prisme conceptuale comune. ,,Asadar, noteaza cercetatorul,
aceeasi profesie de credinta ca si la Ureche, aceiasi delimitare a binelui, vrednic
de a fi urmat, si a raului, care trebuieste ocolit de catre reprezentantii clasei do-
minante, cdreia 1i este menitd invatatura cronicareascd. Ca si in cazul lui Ureche,
morala impartasita de cronicarul nostru, este o morala de clasa. ,Binele”, in
intelegerea lui Costin, este generat de acele actiuni omenesti care contribuie la
consolidarea de mai departe a oligarhiei boieresti si la promovarea politicii
polonofile. ,,Raul” este urmarea acelor fapte, care contravin unor altor obiective,
acestea din urma fiind prezentate ca supreme si salutare pentru oropsita Moldova”.
Sunt momente care caracterizeaza literatura artistica a timpului.

Traditionalist in anumite premise, Miron Costin se dovedeste a fi un mare
inovator in viziune si in analize. El foloseste creator informatia de care dispune, e
un initiator al reprezentarii memorialiste, un fondator al studierii monografice
si un ganditor indraznet, care a extins considerabil in analizele sale notiunea de
cauzalitate si a admis, alaturi de providentialism, si alti factori in explicarea istoriei.
Aceste momente si-au lasat amprenta asupra literaturii timpului.

Fata de predecesorii sai, lon Neculce ar putea fi numit, in plan istoric, un tra-
ditionalist de mare talent, letopisetul sau fiind, agsa cum cu multa precizie afirma
E. Russev ,nu numai icoana a bastinei lui napastuite, ci si oglinda sufletului sau
indurerat”. Opera lui e cea mai informata si cea mai expresiva. Ca si premergatorii
sai, el a sustinut menirea eticd a cronografiei, a impartasit providentialismul si
a considerat marea boierime stimulentul de baza al istoriei.

In plan artistic, descrierea din cronografia lui Ion Neculce prevaleazi asupra
relatarii, ceea ce implica studierea operei, in primul rdnd, cu uneltele literare. Aceas-
td studiere insd nu va clinti concluzia de baza a cercetatorului ca ,,Neculce a fost
traditionalist nu numai in materie de relatii social-economice din Moldova medievalg,
ci si in ceea ce priveste conceptia istorica pe care o impartasea si dupa care se
calauzea in creatia sa cronicareascd” si cd ,,in linii mari, cronicarul continud si
dezvolta conceptiile definitorii ale cronografiei boieresti a Tarii Moldovei, marcand si
prin aceasta apogeul istoriografiei moldovenesti feudale”.

Dupa cum vedem, in cazul scrisului cronicarilor cercetatorul face distinctie dintre
relatare si descriere si ajunge la urmatoarea concluzie: ,,...cu toata menirea ei informa-
tionald, totusi cronica nu este straind de anumite procedee artistice, folosite de autorii
ei, pentru a reinvia trecutul istoric, a caracteriza eroii, a zugravi tablouri evocatoare
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ale gloriei strabune si ipso facto a-1 face pe cititor sd perceapa istoria Patriei nu numai
pe calea rationala, dar si pe cea emotiva, sd-1 faca sa trdiasca trecutul impreuna
cu eroii naratiunii cronicaresti’.

Cronografia moldo-slavd mizeaza in principiu pe relatare, pe consemnarea
rigida a datelor cronologice. Dar chiar si aici cuvantul este cantarit in palma, pen-
tru a i se determina forta de cuprindere si de convingere. Profund miscat de fuga
dramatica a lui Petru Rares din tara, cronicarul Macarie pune fatd in fata, fie
si intuitiv, realitatea si cuvéantul, care urmeaza s-o exprime: ,lar dupa acestea ce
cuvant sa le mai arate?”.

Bazandu-se pe studiile predecesorilor si pe propriile observatii, E. Russev urmareste
cum autorii letopisetelor moldo-slave se straduiesc sd reinvie vremea, folosind in
acest scop naratiunea cu subiect, care uneori prinde contururile unei mici nuvele,
portretizarea, comparatiile, metaforele si ajunge la concluzia ca ,treptat descrierile
cronicaresti, dotate cu amanunte sugestive, vor capata tot mai mult dreptul de
cetatenie in cronografia moldo-slavd” si ca ,,obolul cronicarilor Macarie, Eftimie si
Azarie este in aceastd privinta extrem de substantial, dat fiind ca ei au initiat la noi,
dupd cum s-a mai spus, cronografia artistica”.

Inceputurile transfigurarii artistice, consemnate in cronografia moldo-slava, isi gasesc
un continuator fidel in persoana lui Grigore Ureche. El stie sa se identifice cu persona-
jele operei sale, dar si sa se detaseze ironic, sa-i prinda in obiectiv static si rece, dar
si sa-i incalzeasca cu propriile trdiri ori sa-i inzestreze cu nobile sentimente desprinse
din peisajul naturii. Portretizarea, surprinsa la Azarie, devine sub pana lui Ureche
caracterologicd. Timpul, spatiul, oamenii §i obiectele isi descopdr la el nu numai
dimensiunile naturale, ci si cele artistice. Naratiunea la Ureche se invioreaza, el fo-
losind, alaturi de succesiunea riguroasa, si procedeul perspectivei, ce o imbogateste
cu epitete proaspete si comparatii plastice, o coloreaza cu frumoase meditatii si
trairi personale. Fraza in opera lui capdtd cand patos romantic, cand nerv dramatic,
cand ritm poetic, cand tonalitati folclorice. In toate aceste cautari cronicarul s-a folosit
din plin de limba vorbita. ,Anume graiul popular, noteaza pe buna dreptate
cercetatorul, fusese chemat de Ureche sa joace rolul limbii literare. $i aceasta
misiune, atat de delicata si plina de raspundere, limba o indeplineste stralucit — prin
comoara ei de cuvinte, prin forme si expresii plastice, folosite cu pricepere, tact si
iscusinta de cronicarul-stilist. Dovada - cronica lui Gr. Ureche, monument al graiului
moldovenesc din faza initiald a statornicirii lui ca limba literara”.

Continuator al lui Gr. Ureche, Miron Costin ridica cronografia moldoveneasca pe
o treapta net superioard. Dacd despre Gr. Ureche cercetatorul vorbeste ca despre
un initiator al expresiei transfigurate si un promotor al publicisticii moldovenesti,
apoi pe Miron Costin il apreciaza ca pe un carturar cu reale calitati de povestitor
si ,netagaduit talent publicistic”. In aceste confruntiri meritul fiecarui cronicar
e apreciat la justa lui valoare. Cercetatorul repudiaza ca fiind fara temei afirmatia
cum cd nu G. Ureche, ci Miron Costin ar fi initiatorul descrierilor de natura si
ajunge la o tezd mai echilibrata ca ultimul ,,... ridica aceasta arta pe o treapta
mai superioara, neatinsa de premergatorii sai’
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In naratiunea lui M. Costin distingem note lirice care se randuiesc cu unduiri
epice, portretizari bogate prin cromatica psihologica, comparatii care tin in cen-
trul lor de gravitate nu numai fenomene naturale, ci si aspecte din viata omului,
descrieri ale naturii care ating maiestria pastelului, proverbe in forma lor neaosa
ori parafrazate, vorbe de duh ale autorului ce se aseamana cu densitatea maxi-
mei. Conditionata din punct de vedere epic, naratiunea lui Costin are deseori un
solid suport al dramaticului. In felul acesta personajele sunt caracterizate atat prin
naratiune, prin stricte individualizari, cat si prin actiune. Astfel, credem, nu e deloc
intamplator faptul ca diferiti cercetatori disting in cadrul letopisetului ba nuvele, ba
scenete, ba drame. De acord cu aceste observatii subtile, nu putem totusi subscrie la
afirmatia lui G. Cdlinescu: ,,... de la sfarsitul domniei Lupului incolo... e un adeva-
rat roman..”. Calitatile cronicii sunt evident supralicitate. Mai just, credem, era
sa se vorbeasca in cazul de fatd, precum si referitor la opera lui Neculce, ca
despre o creatie care a pregatit terenul pentru roman.

Ton Neculce poseda reale calititi de prozator unanim recunoscute. In naratiunea
lui, ca intr-o povestire, personajele sunt angajate in conflicte, reliefate in actiuni,
caracterizate prin cuvinte si fapte, autorul avind deosebitul dar de a indi-
vidualiza si a tipiza. Fraza lui Neculce e incarcata de sens prin folosirea larga
a proverbelor, zicalelor si cumulurilor paremiologice, prin parafrazari, sentinte
livresti si idiomuri, e incalzita de umorul mustos si ironia multiplana.

Cercetatorii au mentionat ironia neculceand in toata diversitatea, dar fiecare
din ei o considera monovalenta, ceea ce, desigur, nu corespundea adevarului
si nu putea sa-l1 satisfaca pe E. Russev. ,A caracteriza ironia cronicarului
printr-un calificativ univoc, mentioneaza cercetatorul, ni se pare cu neputinta,
ba mai mult - inadecvat. Ironia neculceana este polivalentd”. Polivalente sunt si
portretizarile din opera lui Ion Neculce.

Ceea ce surprinde in aprecierile tuturor cercetatorilor pe marginea cronografiei
moldovenesti e operarea cu o serie de termeni care tin in genere de literatura culta.
La Gr. Ureche s-a vorbit despre prezenta unei naratiuni cu aspect compozitio-
nal de nuveld, in opera lui M.Costin cercetatorii au intrevazut veritabile nuvele,
scenete, drame, iar in cea a lui I. Neculce — nuvele inchegate, elemente picaresti,
material cu potente de roman.

Prezenta acestor elemente nu trebuie sa ne predispuna la exagerari, dar nici
la reticente in stare sa lipseasca literatura noastra de radacinile-i seculare.
Disectia artistica, intreprinsd de Eugeniu Russev ne-a demonstrat necesitatea
si posibilitatea studierii culturii in conexiune cu problemele cronografiei noastre.

E. Russev ne-a demonstrat ca publicistica si memorialistica isi au radacinile
in cronografie. V. Coroban gaseste in acelasi izvor germenii naratiunii epice. N.
Corlateanu studiaza limba literara in legatura directa cu expresia letopisetelor.
Dar, credem, nu vom exagera afirméand ca si alte genuri ori specii ale literaturii
isi trag radacinile din cronografie, cd tot de aici ar trebui sa se inspire mai des in
studiile lor istoricii, etnografii, folcloristii, lingvistii s.a.

Aprecierile facute de cercetatorul Eugeniu Russev pe marginea cronicilor consti-
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tuie, in acest sens, un prilej de adanci meditatii pentru cercetatorii literari si pentru
toti acei care sunt preocupati de problemele culturii noastre.

Eugeniu Russev e prin definitie istoric si acest fapt il tintuieste, am zice, cam prea
rigid de conceptia istorica asupra cronicilor care la acea ora de teroare a istoriei nu
putea fi altfel decat una intrucétva osificatd. Din acest motiv el pare sd supraliciteze
relatirile cronicarilor privind importanta consemnarii anuale. In marturiile lui Miron
Costin ,,... eu la ce am fost de fata scriu” i ,,... precum s-au tamplat, cu adevar s-au
scris” intrevedem o apreciere cam fortatd referitoare la atasarea autorului cronicii
la realitate, atasare dezmintita de cercetatorul insusi chiar prin propria apreciere,
in alt studiu despre Miron Costin: ,,Dotat cu un pronuntat dar scriitoricesc, scrie
E. Russev, cronicarul creeaza uneori veritabile nuvele cu un subiect palpitant, cu o
maiastra innodare, desfasurare, culminare si deznodamant al actiunii, dinamizate
cu iscusintd de condeier” [2, p. 221].

Ganduri aparent contradictorii intalnim la E. Russev si cand apreciaza alti cronicari.
E o contradictie dintre E. Russev si M. Costin, dintre afirmatiile aceluiasi cercetator
lansate in diferite locuri? Nu. Cercetatorul e suficient de pedant in afirmatii si exclude
orice contradictie. Cauza, credem, poate fi explicatd prin formatia intelectualad a sa-
vantului. Am afirmat cd el este prin definitie istoric, dar, prin adoptie, si un veritabil
literat. Nu intamplator, fiind persecutat in calitate de istoric in 1970, el se transfera cu
usurinta la Institutului de Limba si Literatura, muncind in continuare si cu aceeasi
metodologie la cronici. Diferenta in apreciere a cercetatorului incepe insa sa se resimta.

Ca istoric, el e obligat sd aprecieze tendinta cronicarilor de a se orienta cu sfintenie
asupra faptului de viata veritabil, altfel, in acceptia lui, consemnarea anuala isi pierde
din semnificatie, iar istoria — din credibilitate. De aici si respectul lui exagerat fata
de cronicarul M. Costin care afirma ca el numai la ce ,,a fost de fatd” scrie.

Ca literat insd Eugeniu Russev nu putea sa nu inteleaga ca faptul de viata din
fata cronicarului, supus transfigurarii artistice, ii sporeste considerabil credibilitatea
si pledeaza pentru redarea lui in forma metaforizata.

Aici totul depinde de maiestria artisticd a cronicarului, dar si de nivelul de apre-
ciere a problemei in genere. Studierea stiintifica a acestei probleme e insad uneori
atat de superficiald incat da mai mult prilej de raspandire a confuziilor decat de o
rezolvare echitabila a ei. Somitati, cum e D.S. Lihaciov in stiinta literard ruseascd ori
G. Calinescu in cea romand, par sa nege in genere poeticitatea cronografiei. Ne vom
referi doar la una din parerile acestuia din urma. ,,Cronicarii, zice criticul roman,
sunt admirabili §i dau mari emotii stilistice si de reflectie morala cititorilor rafinati.
Artisti in intelesul exact al cuvantului nu sant, pentru cé intentia propriu-zis artistica
le e necunoscuta si fara asta arta nu exista” [3]. Evident ca astfel de ganduri il derutau
pe E. Russev-istoricul, dar mai ales pe E. Russev, sustinatorul cronicilor ca povestiri
cronicaresti. Neintrdnd in polemica cu G. Calinescu, E. Russev vine cu o idee mult
mai moderatd si mai deschisa spre suportul artistic al naratiunilor cronicaresti: ,,Cu
toate calitdtile ei literare, cronografia nu-si pierde nicicand functia ei primordiala -
acea informativa. Altceva ca functia aceasta cronografia moldoveneasca o implineste
datorita aptitudinilor innascute si intuitiei artistice a promotorilor ei, ceea ce ii si
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confera naratiunii cronicaresti reale valori literare” [2, p. 252].

Biruind curajos propriile ezitari si contradictii, revizuind cu profund spirit critic
tot ce s-a scris la tema data si adoptand un mod de gandire si o forma de expresie
pe deplin adecvate acestui gen rarisim, Eugeniu Russev a reusit sa scoata pentru
prima data la lumina un tablou veridic in linii mari al cronografiei noastre.

Zicem ,,in linii mari’, fiindca o bariera totusi n-a fost invinsa totalmente: comenta-
rea pe ici, pe colo cam doctrinara a lucrarilor ce provine din urmarile lectiei triste a
debutului autorului in studiul cronografiei, debut criticat, dupa cum am vazut, aspru
pentru ignorarea, cica, voita a metodologiei marxist-leniniste. Nu a cautat autorul
nici mai tarziu s-o invinga total, fiindcd a vrut s-o faca sa-i serveasca drept pavaza
ideologica a ideilor progresiste si in noile conditii din anii ’60-’70 ai secolului al
XX-lea, cand metodologia marxist-leninista se declara drept unica metoda de cerce-
tare stiintificd, pulverizata de orice influenta dogmatica prin atasarea la ,,dezghetul”
hrusciovian, dar in fond ramanand si in continuare tot de esenta totalitarista.

Astfel au putut aparea in cartile lui E. Russev declaratiile-paravan de tipul ,,Stra-
duindu-se sa aplice... metodologia marxist-leninista si metodica avansata a stiintei
sovietice la studierea creatiei cronicarilor moldoveni..” [2, p. 3] despre care autorul
insusi spune ca le ,,... foloseste cu rigurozitate §i consecventa”. Si tot astfel poate fi
explicata aparitia paragrafului Cronografia in aprecierea istoriografiei marxist-leniniste
[2, p- 5-20] din cartea Cronografia moldoveneascd din veacurile XV-XVIII, caci, comen-
teazd autorul, ,, numai o atare cercetare multilaterala poate sa determine aprecierea
creatiei cronicaresti la justa ei valoare..” [2, p. 20].

Azi acest scut, care onoreaza autorul pentru abilitatea lui de a gasi modalitati-
le-paravan de a spune, in conditiile deosebit de grele ale totalitarismului, adevarul
stiintific, dar care dezonoreaza intrucatva opera, se cuvine supus unei serioase re-
dactéri la o eventuala editare a lucrarilor. Facand insa operatia in cauza, se cuvine,
credem, sa supunem cronografia analizei si prin prisma unui alt curent literar. Acesta
pare a fi barocul care, prin aplecarea lui spre grandilocventa si fervoare, prin pre-
dispunere spre metafore cutezante si un stil al redarii preponderent in clar-obscur,
pare a avea multe puncte comune cu povestirile cronicaresti ce tinteau sa se rupa
de relatarea excesiv terestra.

Cum insa un alt Russev, care ar putea face acest lucru, nu mai avem, nu ne
ramane altceva de facut decat si-1 asteptam cu rabdare sa apara sau, imaginar, sa
incercdm sd ajustam ideile lui despre cronografie la acest curent, presupus de noi
mai acceptabil, ceea ce nu e deloc usor, dar altd posibilitate de a rezolva problema
pur si simplu nu o vedem. Cel putin la ora actuala.

Note:
Valeriu Pasat, R.S.S. Moldoveneascd in epoca stalinistd (1940-1953), Chisinau, 2011.

2. Eugen Russev, Arta narativd a cronicarilor moldoveni. In: Slova cronicdreascd - ecoul bdtranei
Moldove. Chisinau: Cartea Moldoveneasca, 1974.

3. George Cilinescu, fnceperea lucrdrilor. In: ,Contemporanul’, 1960, 4 martie.
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ABSTRACT

This article is an attempt to approach Vasile Romanciuc’s poetry in the context
of the time. The author follows the development of images system, poetic self-iden-
tity crisis both to and after the collapse of the Soviet empire. For the Eastern Area
writer of the 60s rural poetry/prose is, in its inherent conservatism, an expression
of its disharmony with the regime, of an innocent ,,dissidence” Namely the ethics
of the peasant, shaped over hundreds of years, becomes a way of protest in the
totalitarian regime, an East-ethics of a poet less committed to the system. Such
East-ethics in the total Soviet deficit looms a beginning of controversy, a beginning
of a revolt in the dialogue between official literature and intimate literature. The
poets of the 70s were not subversive. Their orientation towards other values than
those trumpeted by ideology and Soviet propaganda remains subversive. Among
»the disabled of the ideological front”, V. Romanciuc is the most remote and most
talented poet of the ,third eye” generation.
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eneratia ,ochiului al treilea” vine in literatura pe un timp foarte nefavorabil

creatiei, cand ochiul acerb al cenzurii devenise hipervigilent. Saizecistii basa-

rabeni, chiar dacd nu se arataserd periculosi, rimaneau incomozi pentru ca
»se uitau peste Prut”.

Leonid Brejnev, succesorul lui Nikita Hrusciov, dupa ce luase puterea in maini,
»strange surubul” si reinstaureaza ,glaciatia neostalinista”. Evenimentele din Ceho-
slovacia in primavara lui 1968 au speriat rau de tot regimul totalitar accelerand, de
fapt, inghetul, daca e sd folosim o expresie consacrata, a ,,dezghetului hrusciovian” La
Moscova aceste semne se resimt in toate formele vietii spirituale, dar mai cu seama
in schimbarea atitudinii inaltilor diriguitori fata de ,poezia de estradd” a unui Andrei
Voznesenski sau Evgheni Evtusenko, fata de revista ,,Novii Mir” a lui Aleksandr Tvar-
dovski. Simptomatice se arata discutiile zgomotoase si scandalul cu Andrei Sineavski.
Cei mai cunoscuti saizecisti rusi, care nu erau ,,cuminti” si ,ascultatori’, cad in dizgratie,
sunt ignorati discreditandu-se sau ostracizandu-se, in ultima instanta, personalitati
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emblematice ale asa-zisului ,,dezghet” In pofida intemperiilor politice, dintre acestia
nu chiar cu totii s-au manifestat ca niste oportunisti si odatd cu schimbarea vanturilor
politice ia amploare, dupad ,,cortina de fier”, literatura disidentd, un fenomen aproape
nesperat sau nestiut pe plaiul mioritic.

La marginea imperiului, repercusiunile campaniilor de la Moscova se resimt cu in-
tarziere pentru ca dupd ,Numele tau” (1968) de Grigore Vieru si ,,Sunt verb” (1968) de
Liviu Damian, volume cu cateva texte subversive, mai apar in inertia ,,dezghetului”,, Aripi
pentru Manole” (1969) de Gheorghe Voda, ,,Firul Ariadnei” (1970) de Anatol Ciocanu,
»Melodica” (1971) de Dumitru Matcovschi, de fapt, o rescriere a ,,Descantecelor de alb
si negru” (1969), arestate, se incheie, vorba lui Em. Galaicu-Paun, ,,primévara pragheza”
a literaturii roméane din Basarabia. Volumul ,,Sageti” (1972) de Petru Carare, retras din
vanzare, marcheaza deja ofensiva in forta a cenzurii, initiatd cu un atac declansat de un
Ivan Bodiul (si nu de un oarecare Tabacaru) impotriva lui Ion Druta pentru, greu de
crezut, niste gramezi de papusoi de la Pamanteni din ,,Povara bunatatii noastre”.

Cenzura a inceput deratizarea ,.tistarilor’, o sugestie a foametei, din poezia saizecistilor,
care, in opinia oficialitatilor, s-au compromis, dar care pana la urmad, e adevarat, s-au
cumintit. Un exemplu stralucit e destinul lui Liviu Damian. Dupa ,,Sunt verb” si ,Dar
mai intai.”, poetul s-a facut mai intelept, mai cu judecatd, avansind in nomenclatura
regimului, greu de crezut, cu un tata supus represaliilor i exilat in Siberia. Intamplator
sau nu, lui Liviu Damian sau Petru Zadnipru, bine vazuti la ,,palat’, saptezecistii, cu rare
exceptii, le-au consacrat poeme. A devenit limpede un lucru: partidul e interesat de tinerii
nascuti si educati in regimul totalitar. Iata de ce el conteaza pe o alta, pe o noua generatie,
mai docild, care, cu manuscrise zacand in sertarele editurii de stat, urma sa formeze o
generatie mai cooperanta, cu un alt comportament care sa nu supere securitatea.

In 1972 c.c. al p.c.u.s adopta hotirarea despre ,tineretul de creatie” si peste putin
timp apar, in colectia ,,Debut’, ,Neimpacatul mester” de Iulian Filip, ,Naiul ploii” de
Ludmila Sobietchi si ,,Genealogie” de Vasile Romanciuc, urmate de ,,Zestre” de Marcela
Benea, ,,Piata Diolei” de Leonida Lari si apoi ,,Ochiul al treilea” de Nicolae Dabija,
fiecare plachetd, insotita de o mica prefata, purta girul ,oamenilor de incredere” in
lumea ,,responsabild” a sistemului. Nu e vorba de anumite relatii dintre ,,parinti” sau
»protectori spirituali” si ,copii cuminti si legitimi”, cum inclina sa creada cititorul
neinitiat, ci mai degraba, de o diversiune a partidului in dirijarea muncii de creatie.
Rezumand torturile si supliciile debutantilor din anii ’70, astazi ne ddm bine seama
ca diversiunea cu noua generatie a reusit. Toate acestea constituie un alt subiect la
care am putea reveni mai pe indelete, dar nu putem trece peste un lucru curios, in-
solit pentru sistem: chiar daca e criticat in ,, Tinerimea Moldovei” de un ideolog ca
Petru Lucinschi, pentru o poezioara inocenta, Vasile Romanciuc debuteaza editorial
cantand cantece de slava:

,Viata mea si-a mea cantare
Pentru tine zamislitd,

Ti le-mbrac ca o coroand
Peste fruntea ta truditd.
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Bunadtate, ddrnicie -
Daca-si fac sdlas in mine,
Simt pamantul ca un sange
Rasfirandu-mi-se-n vine.

Urc in spic, m-afund in brazdd,
Nu cumva ca vre-o bucatd

Din pamantul tarii mele

Sd ramdnd necantatd...

...Cand dorit de vraja strunii
Zice sufletu-mi sd cant,
Toate cantecele-n mine
Se incep de la pamant..”
(»,Oda pamantului”).

E un imperativ ardent in afirmarea ,,omului nou”, 0 odd pamantului si nu partidu-
lui, o cutuma consfintita de practica scriitorului sovietic, un obicei nou si categoric
obligatoriu pentru inceputul oricarei plachete de versuri. Plasatd in fruntea volumului,
oda are statut de ,ars poetica’, prefigurand raiul pe pdamadnt, de aici si viziunea pan-
teistd, contopirea eului cu elementele lumii inconjuratoare sau imaginea lumii ca un
rai pe pamant, o lume ca un paradis in descendenta ,,poemelor luminii” ale lui Lucian
Blaga, cu un impact puternic mai cu seama asupra neomodernistilor anilor ’60-70
ai secolului trecut.

Dar mai intdi de toate, Romanciuc e un ,,poet fidel genealogiei sale” (Andrei Tur-
canu), al psihologiei, spiritualitatii si sensibilitatii tiranului. Intr-o crizi a identitatii
sale, eul poetic, in inertia ,razboiului rece’, a luptei impotriva prosternarii in fata Oc-
cidentului, ni se confeseaza fara echivoc: ,Uneori,/ influentat de poetii ultramoderni,/
incerc haina/ unor metamorfoze exagerate:/ — Sunt un vulcan/ din care izbucneste
lumina vremii!/ - In mine freamiti un copac,/ pe care cresc/ fructele nemuririi!/ -
Sunt zeul, care poartd pe aripi/ nemarginirile universului!// ...Dar e de-ajuns s-adie/
un cantec din campie,/ ca sa incep/ adevarata mea biografie:/ ,,Eu sunt/ un simplu
fecior de taran, ce iubesc/ strabunul meu pamant/ moldovenesc” (,,Regasire”). E o
revelatie a eului poetic, un simplu fecior de taran cu nostalgii de dezradacinat, care
se regaseste in biografia si istoria ,pamantului indurerat de atata rod” (Grigore Vieru).

Temele si motivele sunt comune nu numai pentru toti debutantii anilor saptezeci,
dupa cum observa Mihail Dolgan in prefata ,,Genealogiei”, ci mai degraba pentru toti
saizecistii, cu precizarea ca ,maximalismul” etic al acestora, in lectura saptezecistilor,
nu are ardenta verbului, caci simbolistica poetilor s-a cligeizat. Pentru scriitorul sai-
zecist din spatiul estic poezia/proza rurald ramane, in conservatorismul ei inerent,
expresia unei dizarmonii cu regimul, a unei inocente ,,disidente”. Etica taranului e, pana
la un punct, in contrasens cu etica hegemonului pus pe constructia comunismului
si a,omului nou”. Cu alte cuvinte, Vasile Romanciuc debuta cuminte ca un saizecist



METALITERATURA .« Nr. 1-2 - 2013

intarziat, retardat in maximalismul etic al acestora, exaltand figura plugarului idilic,
ajuns in poezia timpului un sfantulet, o icoanad de inchinat.

Dar anume etica taranului, cristalizatd de-a lungul sutelor de ani, devine o modalitate
de protest in regimul totalitar, o est-eticd a poetului mai putin devotat sistemului, o
eticd in spiritul céntecelor lui Vladimir Vasotki, de altfel, cu mare audientd in asa-zisa
»perioada a stagndrii” (cantece savurate cu mare drag de ,invalizii frontului ideolo-
gic”). Est-etica aceasta, raportata la deficitul sovietic total, prefigureaza un inceput
de polemica (in surdina), o forma de revolta in dialogul dintre literatura oficiala si
literatura vietii private. Desigur, departe de noi gandul ca saptezecistii au fost niste
poeti subversivi; subversiva se face orientarea lor catre alte valori decét cele trambitate
de ideologia si propaganda sovieticd. In acest sens, Vasile Romanciuc e unul dintre
putinii care nu a scris la comanda si, intre saptezecisti, nu e numai cel mai putin
zgomotos, cel mai retras, dar si cel mai talentat.

Volumele, din colectia ,,Debut’, in viziunea lui Andrei Turcanu, pun in evidenta
doua cai de a fugi de realitate intr-o utopie adolescentina si inocenta. O cale ,salva-
toare” sunt cliseele comode la care apeleaza traditionalistii, intre care se remarca V.
Romanciug, si alta nu mai putin comoda e tentatia esteticului (dar fara ermetismul
incomprehensiv al lui Leonid Dimov, al grupului oniric) cu libertatea pur poetica in
fantezie si cu fantezie (,,Piata Diolei” de L. Lari sau ,,Ochiul al treilea” de N. Dabija).
Ele incercau sa dea imaginea lumii ca eternd primdvard, sa creeze iluzia ca traim in
cea mai bund lume posibild, in tara cea mai fericita.

Saptezecistii vin din poezia saizecistilor, predicand in desert, o etica a conventiilor
pure, lipsite de continut, o modalitate foarte sigura de a se sustrage lumii reale. $i unii
si altii canta patria, tara. Daca tara in anii '60 are un sens de opozitie cu tara — ,,Patria
Sovietica” din poezia anilor ’50, apoi pentru mai multi saptezecisti tara devine un
poetism usor aluziv sau evaziv, un concept abstract, care mai mult n-are decat are o
incarcatura precisd; nici tu ,,patrie nemarginitd’, nici tu caracter subversiv, spre exemplu,
infiltrat in ,Mama, tu esti patria mea.” de Grigore Vieru, unde, cel putin, muntele si
marea trimit direct la patria noastrd - Romania. Este adevdrat, citita cu lupa, cate o
poezie se aratd mai evaziva: ,Mama,/ pe unde treci,/ de jur-imprejur/ ziua se face...//
De la pasii tai,/ ca-ntr-o poveste,/ codrii,/ muntii,/ izvoarele/ prind/ a lumina” (Chiar
si soarele...). Este un text transparent cu care se deschide ciclul ,Romanta pentru
tine”. Odele, romantele sunt deocamdata niste exagerari poetice intr-o literatura de
cazarma. Oricum, la a doua carte, in ,,Citirea proverbelor”, maretiei imperiale, ,,patriei
nemarginite” i se contrapune ,neasemuita bastina’, ideea salvatoare a patriei mici.

»Genealogie” transmitea o etica a conventiilor pure, pe ici-acolo, un etnografism
tirdnesc, un univers paradiziac. In poezia anilor ’60, plugarul/taranul avea o nuanta
polemica, in linii mari, repet, cu ideologia hegemonului, cu clasa muncitoare din poezia
lui Emilian Bucov (un exponent al poeziei proletare, un tribun astizi bine uitat, mult
prea mult la moda pe timpul realismului socialist, al ,,optimismului istoric”). Ceea ce
nu vad sau nu vor sa vada poetii e cd taranul raimane totalmente aservit, ca el, robul
pamantului, e cel care il munceste din greu ca sa aiba ce manca. Aceasta etica se pliaza
intr-un fel de umilintd, o dimensiune fundamentala a literaturii rurale. ,,Omul nou”,
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un pretins arheu national e tratat ca fiind in supunerea totala a partidului, ceea ce
e un neadevar cras, tot asa cum fals e ca acelasi taran, din intunecata ,,Jumina” a lui
Lupan, intra cu inima curata in colhoz.

Plugarul din ,,Genealogie”, ruda dreapta cu taranul samanatorist, e intr-un fel de
sarbatoare eterna, ii lipsesc doar hainele albe, chimirul si trigca. Peste tot e bucurie,
veselie si cant. Se pare ca taranul dacd nu canta, gandeste la altceva, dar el nici nu
are nevoie sa gandeasca, pentru fericirea lui gandeste partidul, despre care un poet
de curte intona la modul serios: ,,Eu imi iubesc partidul/ Si mad mandresc cu el,/ in
suflet el imi toarna/ Vointa de otel”. ,,Eterna primavard’, adolescentina, coincide cu
eterna primavara a comunismului, iar inima poetului e numai ,,zvicnet de vioara si
simfonii de plug”. Aproape ca nu e un text in placheta de debut in care sa nu dai de
inocente ca acestea.

Odaté cu ,,Citirea proverbelor” (1979), volumul care il reprezinta onorabil, se
produce o schimbare la fata a poeziei lui Romanciuc. Accentele se deplaseaza de pe
o etica a conventiilor pure pe o etica organica, taraneasca atat de intens poetizata nu
numai de Grigore Vieru, lon Vatamanu, Gheorghe Voda, Dumitru Matcovschi, iar pe
urmele lor si de saptezecisti. Este adevarat: i in noul volum Romanciuc raméne ,,un
poet solar”, imago mundi avand acelasi fundal luminos, de reguld frumos si festiv;
dar cate o poezie pare mai evaziva, aluziile si sugestiile ,,in fata ochiului de vasilisc”
- usor subversive.

Cartea se deschide cu interogatii declarative, intr-un limbaj tranzitiv, despre dra-
gostea de plai in maniera lui Gr. Vieru, o poezie exemplara pentru manualele sovietice,
probabil menita sa adoarma vigilenta cenzurii: ,,Ce alt noroc, ce altd frumusete/ Ai
mai putea pe lume sa-ti prezici,/ Decat aceastd-aleasd tinerete,/ Decat norocul de-a
trai aici?// Ce alt izvor, ce alt pamant de soare/ Ai mai putea pe lume sa-ti alegi,/
Decat acest pamant frumos, de care/ Cu gandul si cu sufletul te legi?// Ce alt meleag,
cu stele mai senine,/ Ai fi putut pe lume ca sa ai,/ Decat acest meleag, sortit luminii,/
Decat acest strabun picior de plai?” (,Neasemuita bastind”

Poetul are o buni stiint a construirii volumului care se incheie strategic cu ,,Intai
si-ntai” ce a pus in pericol (de la Ion Ciocanu citire) nu numai destinul cartii: ,,Cu-
vantul, deci, pe care-ai vrea sa-1 spui/ Se cere-a fi spus la timpul lui,/ Curat si simplu,
fara-nfloritura — / Rostit de suflet, nu spoit de gura,/ Si nu despre orice si orisicine,/
Ce-si catd loc in inimi la tine.../ Intai gi-ntdi — cuvéantul despre tard,/ De-ar fi sa-1
spui a orisicata oara;/ Intai si-ntdi — cuvantul despre casd:/ Chiar si-n strdini — strain
ea nu te lasd;/ Intai si-ntai — cuvant despre parinte,/ Semanitor de obiceiuri sfinte;/
Si despre limba, si despre iubire,/ De tot ce-avem mai drag in amintire”. $i o poanta
care, in opinia supraveghetorilor vigilenti, ar trece peste codul moral al ,,omului nou™:
»lar inca despre toate celelalte/ Am mai putea vorbi si dupad moarte”

De acum incolo mai multe scrieri prudente pot fi lecturate in regim aluziv, dar
lupta cu ,omniprezenta cenzura’ (Vladimir Besleagd) e pierdutd. Iatd un poem care,
citit in contextul ciclului ,,Lectie pentru suflet”, te miri de cum a ,trecut”: ,Stau ca un
condamnat/ in fata ochiului de vasilisc/ al obiectivului.// Probabil, nici de parinti,/
nici de invatatori, nici de sefi,/ nici de oricare alti oameni/ n-am ascultat asa/ cum
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ascult de fotograf.// Barbia mai sus, zice./ Barbia mai sus.// Nu clipi, zice./ Nu clipesc.//
Zambeste, zice./ Zambesc.// Atentiune, zice,/ si tresar, vrand-nevrand,/ de parca ar fi
comandat ,,Foc!”/ si fac ochii roata, grabit,/ incercand sa ma adun la loc/ din aschiile
statuii/ care am fost eu” (,,Atentiune!”).

In lumea fictiva a poeziei lui Romanciuc mai dam de martiri la modd, de cosmo-
nauti si alti idoli sovietici, dar fundamental inedita raimane pledoaria eului poetic
pentru preceptele intime ale spiritului, elogiul normelor biblice, al legilor nescrise ale
pamantului, cum e datina din bétrani. Intr-o disputa literard, fenomenul va fi calificat
de Andrei Turcanu drept ,litanii pentru valorile simple ale vietii”. Dar, deocamdata,
personajul poetic se vede transfigurat totusi intr-o ,statuie’, apoteoza inerenta a ha-
bitatului sovietic. Iata de ce, in teroarea existentiala, acesta incearca a se intregi intr-o
figura monumentald (,,din aschiile statuii/ care am fost eu”).

Dupa ’90 incoace si imaginea lumii si statutul eului poetic vor suferi metamorfo-
zdri substantiale. In circumstantele social-politice noi, eul poetic va incerca mai multe
masti, cdutand cu deznadejde, in criza identitatii sale, sa surprinda esenta tranzitiei
in natura unui homo sovieticus polarizat in parvenit si ratat. Lumea, altadata vazuta
ca un paradis, acum e conceputa ca un teatru si cel mai frecvent - ca un infern. De-
mocratia, in pofida asteptarilor, a facut din ,,omul nou” un ,balaur cu sapte capete”,
sufletul, societatea, elita politica, totul degradeaza. Poetul imbracd haina de tribun,
ipostaza neobisnuita, total nefireasca, inseland asteptarile oricarui optzecist care crede
cd cine nu poate scrie poezie pura face etica purd. Reflexul literar al acestui deziderat
e coplesitor tocmai in ,,Olimpul de plastic”, o expresie inspiratd de realitatile fortate,
contrafacute, un demers intre formule etice si estetice. Tot universul, firea naturala,
in viziunea apocaliptica a poetului se artificializeazd, se bulverseaza valorile sacre,
patriarhale, viata se afld in declin total, iar est-etica lumii de odinioara isi pierde, se
pare, in fata procesului globalizator, orice sens.

Poezia are semne egocentriste, elementul biografic obtine tot mai mare pondere
in structura eului poetic pentru ca prin forta magica ,toate intdmplarile se prefac in
cuvinte”™: ,Locasuri sfinte/ ne sunt cuvintele./ Ca-ntr-o biserica/ intru-n cuvant./ De
aici, ajung cu sufletul/ pana la Tatal nostru/ carele este in ceruri,/ pana la tatal meu/
care este-n pamant” (,,Cuvintele”). Cuvantul, ca locas al fiintei, va reveni cu insistenta,
iar sugestiile ochiului nu mai sunt cele ale vasiliscului sau ale unui Big Brothers, ci
ale sufletului pierdut si ratacit.

Ochiul raméne o metafora obsesiva, un simbol al luminii spirituale, de care, intr-o
lume rdsturnatd, dezumanizatd, nimeni nu mai are nevoie de ea: ,Rataceste, trist si
inlacrimat, un ochi prin oras./ O lume amarata trece pe langa el/ prefacandu-se ca
nu-l vede./ Nimeni, nimeni nu-l intreaba:/ ochiule, vrei sa fii al meu?/ Nimeni, nimeni
nu-i zice:/ ochiule, ce mult imi lipsesti!/ Orbii nu vor sa mai vada./ Vazatorii nu vor sa
vadd mai mult decat vad./ Lumea se teme de ochiul acesta/ care mai stie ce-i plansul:/
i-ar putea schimba punctul de vedere/ asupra propriei sale orbiri.// Rataceste, trist si
inlacrimat, un ochi prin oras” (,,Un ochi”).

Din pacate, nimeni nu mai are nevoie de cuvantul si sufletul lui, intr-o dezolanta
comunad chiar si ,,Sahara noastra/ e in sufletul nostru” Ochiul sufletului, ochiul ini-
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mii e timorat de ,,ochiul de gheata” al timpului implacabil: ,,E ger in cer./ Un ochi
sticlos/ Citeste/ Ce mi-i scris pe o0s.// Din stea/ Mi se strecoara-n trup/ Fiori/ Ca
dintr-un ochi de lup” (,,Ochiul de gheatd”), iar in acest regim lumea se transforma si
ea intr-un mecanism, e antrenata in miscarea circulard a unui orologiu; eul poetic se
metamorfozeazd mecanic intr-un papagal (cu stapan de ieri, cu nou dresor). ,,Papa-
galii din colivie” (Andrei Turcanu) isi gasesc in poezia angajata un nou dresor, dar
culmea! - cu stapan de ieri.

Alteori poetul are revelatia ca s-ar afla in ipostaza de cuc artificial, cd e o piesa
angrenata in sistemul unei existente mecanizate:,Suntem montati/ in Marele Timp
precum/ cucii, cucii in orologii -/ rolul nostru e neinsemnat:/ la vremea cuvenita,/
scoatem capul prin usita/ demodatului méasurator de clipe,/ strigam sau cantam cu-cu
de cate ori e nevoie/ si disparem/ pana la urmatoarea ora exacta./ Cu-cu, cu-cu, viata/
intre roti dintate, intre dinti rotati” (,Orologiu”). Ceasul cu cuc e, in ultima instanta,
ceasul de-apoi al operei in care nu va ,,mai bate nicio ord” (Tudor Arghezi).

in pofida modernizarii sistemului imagistic, a elaborarii lui deliberate, riman emble-
matice poeziile antologice de un rafinament nebanuit, demne de clarviziuni ca acestea:

»Ne privim tdcuti,
Luminati de-un mac,
Te cunosc de-o zi,
Te iubesc de-un veac”.
(»Luminati de-un mac”),

Sau memorabila:

»Busuioc la nastere,
Busuioc la moarte,
Floare de tristete,
Floare de noroc...
Viata noastrd toatd,
Doamne, cum incape
Intre doud fire

Mici de busuioc!”

Puse pe muzica, versurile s-au folclorizat inregistrand céteva variante. Cu preca-
dere in poezia gnomica, Romanciuc e in elementul sau: ,,Partea leului/ este/ intregul”
(»Partea leului”) sau: ,,Prut — / trup/ rupt” (,,Tema (teama) basarabeand”).

Viziunea unei lumi rasturnate - ,,Un caine batran reumatic,/ se plange/ ca-1 rod
oasele.// Lumea asta e pe dos!” (,,Caini si oase”) — dupa 90 incoace e tot mai persis-
tenta, un semn céa poetul, ,purtatorul de cuvént al tacerii”, nu mai poate raimanea o
statuie. ,,Note de provincial” (1991) e un titlu de carte pentru proza rurala sau cea de
calatorii, mai putin inspirat pentru o selectie de poezie. Primul volum in grafie latina
cuprinde ce are mai de pret ,,Citirea proverbelor”.
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In ,Recitirea proverbelor” (2007) imaginea lumii pe dos revine obsesiv si devine
fundamentald. La citirea si recitirea proverbelor, Romanciuc rescrie citate $i maxime
pe diferite teme: ,,Capul plecat/ sabia nu-l taie — / ci nu pentru ca l-ar ierta./ Pur si
simplu,/ pan-a ajunge la el,/ la capul plecat,/ si-a tocit lama taind/ capete nesupuse.//
Ah, trista, trista de tot/ e povestea aceasta:/ daca scapa de sabie -/ de jug,/ nu mai
scapa,/ nu mai scapd/ capul plecat..” (,Capul plecat”). Uneori poemul nu e decat
un colaj de citate cu sensuri rasturnate: ,Din vorbe dulci adesea/ ne facem scut./
Cine n-are ochi/ e bine vazut./ Cine n-are carte/ are parte./ Cine merge-n genunchi/
ajunge departe./ Alba-nalba/ o face pe crinul./ Dreptatea/ la fundul marii/ umbla cu
submarinul’, alteori lunecd intr-o simpla pastisa: ,,E liniste, e noapte si vazduhul/ E
indulcit de floarea de salcdm,/ Doar luna daca tulbura tacerea,/ Cand razele-i se-ating
de caldaram” (,,E liniste. E noapte”).

In miniaturi citeodata e superb: ,In clipa de tristete si singuritate/ Si piatra de
pe suflet mi-ajunge de cetate..”; sau: ,,Ce cucereste un cantec/ o-ntreaga armata/ nu
cucereste” (,Rasai, soare”), sau: ,Raul in care se scalda strainul/ peste noapte/ s-ar
transforma/ in granitd” (,Tema (teama) basarabeand”).

Volumele ,,Din tata-n fiu”(1984) si ,,Ce am pe suflet’(1988) nu sunt altceva decat
o recitire si rescriere a proverbelor: ,,Se zice ca tacerea-i de aur,/ Dar cine ne va ierta/
pentru o mult prea lunga tacere?/ Dacd pana si cuvantul, in soapta rostit,/ Intrece
uraniul in putere” (,,Tacerea”).

Cam aceasta e materia poeticd si in volumele ,,Un timp fara nume”(1996), ,Indoiala
de sine”(1997), ,,Recitirea proverbelor”(2007), in care lumea pe dos revine si in poezia
pentru copii: ,Ati fost vreodata in Canelumea?/ Sunt curios.../ Canelumea e tara in
care/ toate se-ntampla pe dos” (,,Canelumea”).

Mitul omului nou, in deriva, se duce pe apa simbetei. In ,, Tabla inmultirii cu
sapte’, balaurul ,,se da de sapte ori peste cap/ (peste... capete),/ avand certitudinea ca
se transforma/ in/ omul nou,/ omul nou,/ omul nou,/ omul nou,/ omul nou,/ omul
nou,/ omul nou”. Nimeni nu mai vrea sa fie om nou, balaur cu sapte capete. Cad
mastile omului nou.

Cad mastile si de pe speta noud/ veche de homo politicus, acesta se face surd si orb,
coada de topor, caracuda rapace: ,,Pe Olimpul de plastic,/ piticii sub limba asuda./
Acolo, sus, prefac in legi/ toate neroziile lor./ Mai surzi decat surzii/ sunt cei care nu
vor sa audd./ Mai orbi decat orbii/ sunt cei care sa vada nu vor.// Mai aminteste-ti,
ploaie, de noi,/ mai treci de ne uda./ Sufletului nostru i-i dor/ sa se spele c-un limpede
nor./ Mai surzi decat surzii/ sunt cei care nu vor sa auda./ Mai orbi decat orbii/ sunt
cei care sa vada nu vor” (,,Olimpul de plastic”).

Ca valoare esteticd, ,,Olimpul de plastic’(2007) e pentru Vasile Romanciuc cam
ceea ce a fost ,Aproape” pentru Grigore Vieru. E cea mai buna carte in creatia sa
de dupa ’90. Limbajul e al unui neomodernist clasicizat. El isi innoieste mastile, se
contempld in oglinzi, devine olimpian. Provincialul de candva, cel care se destdinuia
- »mi-ar fi placut sd fiu un cuvant” - se vede acum un ,,arhaism” care ,,isi contempla
ridurile/ in oglinda:/ ,,Cine ar mai crede acum/ ca fost-am si eu odatd/ neologism
ferches, seducator”
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Nu arareori, intr-un registru minor, viata e o clepsidra cu vise, o deznadejde on-
tologica, o rezerva secretd a Saharei:

»Visele-nchise-n clepsidrd,

cu timpul,

se prefac in nisip.

Visul cel mai frumos

e o bataie de-aripad.

Un videoclip

de o clipd.

Viata noastrd-i, se pare,-i

rezerva secretd-a Saharei —

desertdciunea hrdneste desertul...

Cade cortina.

Se-ncheie concertul”
(»Clepsidra cu vise”).

In lung-prea-lunga tranzitie chiar si ,,imparatul e-un clovn”, lumea e un circ, noi
»traim intr-o matriosca/ intoarsa pe dos:/ din minciuna cea mica,/ scoti minciuna
cea mare” (,Circ”). Cantecul adolescentin din ,,genealogie” e inlocuit de cantecul de
paiata la varsta intelepciunii, cu constiinta ca ,locuim pe-un sloi de gheata —/ minitara
plutitoare”, intr-o ,,tard roditoare de seceta’, in drum lung, hopuros si cd ,,deocamdata,
avem noroc:/ legile naturii/ nu sunt votate in parlament”;,,0 inima se aude/ ca o bomba
cu ceas’, ,diavolul sufld-n giruete - / spre Rai nu duce niciun drum” E tot ce a ramas
din ,,optimismul istoric”. Oricum, poetul, un Pygmalion al cuvintelor nescrise, scrie
si rescrie pentru ca, deocamdatd, nu si-a scris cartea cea mai frumoasa.
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ABSTRACT

Vasile Romanciuc’s poetry follows the traditional and committed manner - mostly
typical for Soviet-era — the same as in the debut volume (1974) until the early 90s,
when there comes a change of timbre and register, although not spectacular. Now
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tones. All these will be found in his latest books, published in the 2000s.
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N
In prefata volumului de debut, intitulat simptomatic si programatic Genealogie

(1974), Mihail Dolgan nota: ,,Principala sursa de inspiratie a poeziei lui Vasile

Romanciuc o constituie dragostea netarmurita fata de tara, fatd de Moldova, fata
de glia stramoseasca” [1, p. 3], dragoste devenita masura de rezistenta eticd, personala
si nationala.

Titlurile de poeme (Oda pamantului, Zic Limba noastrd..., Trec ploi peste casa-mi,
Scrisoare la bastind, Rod etc.) denota atasament tematicii restrictive a timpului: graiul,
mama, ramul. Sufletul invocat frecvent reprezinta oglinda acestei tematici contingente,
filtrate romantic: ,,Prin inimd-mi,/ aga ca pe pamant,/ trec anotimpuri” (Anotimpurile
din suflet). Poetul isi asuma formula traditionala in mod transant: ,Uneori,/ influentat
de poetii ultramoderni,/ incerc haina/ unor metamorfoze exagerate/ (...)/...Dar e de-
ajuns s-adie/ un cantec din campie,/ ca sa incep adevarata mea biografie: ,,Eu sunt/
un simplu fecior de taran, ce iubesc/ strabunul meu pamant/ moldovenesc” (Regisire).
Aceastd asumare poate fi interpretata ca lipsa totala de pretiozitate, de inaderenta la
cautarile moderniste sau, cum afirma Mihai Cimpoi, ,,e imbratisat crezul pillatinian
ca «pe cerul clasic nimic nu a murit»” [2, p. 8].

In Citirea proverbelor (1979) se realizeaza turnura de la un descriptivism molcom,
strabatut de o problematica exterioara, batatorita, spre interogatia care sparge desenul
peisagistic: LIntrebi-te cu ce-ai fost rau/ Ori: care riu te ispiteste,/ Ca norul, sus, se
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razgandeste/ Sa ploaie pe ogorul tau” (p. 6). Oda si pastelul sunt colorate tot mai intens
de notele etice sau chiar eticiste. Interogatia alterneaza cu atitudinea hortativa: ,,...5a
simti de la intaia clipa/ Cum te sfideaza tot inaltul,/ Cand treci cu secera in mand/ Prin
lanul semanat de altul” (p. 9). Predomina strofa clasica, rimata si ritmata. Eul artistic
variaza discursul intre doua atitudini: colectiva si impersonala. Lirica intima, atunci
cand se produce, alege de fiecare data forma romantei. Volumul pare a-1 consacra
definitiv pe Vasile Romanciuc in aceasta formuld a unei angajéri civice, dublata de
un retorism traditional-folcloric. ,,Viziunea traditionalista, remarca Andrei Turcanu,
cuprinde o realitate spirituala mai larga, ea constrange totusi inspiratia printr-un
conservatism al formelor sale, tindnd-o in limitele unor motive, imagini statornicite
si ale unor tipare emotive si conceptuale definitive” [3, p. 209].

In cartile din anii "80 (Din tatd-n fiu (1984), Ce am pe suflet (1988)) ramane fidel
siesi, constant, dar si involutiv in sensul unei cantonari tematice si procedural-stilistice
prelungite, in contextul liberalizarii artei si presei, cind numerosi autori au epuizat
aria. Zgomotul strazii — limba, alfabet, independenta, ecologie — nu pune mare presiune
pe poet, caci lozincile revendicate reprezentau domeniul sau de creatie dintotdeauna.

In cartile ulterioare, din anii “90 (Un timp fird nume (1996), Indoiala de sine (1997),
Marele Pustiu Invizibil (2001)), paralel cu tonul sau cunoscut, de blajin, de om masurat,
de intelept capabil sa ia distanta necesara, de a se implica rezervat, se intrevad tot
mai multe trasaturi de ironie accentuata. Vicisitudinile social-politice ale tranzitiei
ii depasesc imaginatia si ii marcheaza poezia. Un expresionism disperat se furiseaza
in imaginile sale coplesite de realitate. Ironia devine tot mai dura si trece repede
in grotesc. Universul sau usor viciat din primele plachete pare poznele unui copil
in comparatie cu atrocitatile care s-au abatut in doar cativa ani. Poezia sa, remarca
Arcadie Suceveanu, este traversatd de expresia oximoronica, de starile antitetice, de
paradoxurile vietii moderne [4, p. 135]. Astfel, modernitatea, retractata de poet, este
surprinsd acum in datele ei reprobabile. Intr-o cronica din 1992, Vasile Garnet scria:
»De-a lungul anilor, cum e si firesc, Vasile Romanciuc a incercat si alte formule po-
etice, dar rezultatele, cu putine exceptii, nu au fost cele scontate” 5, p. 4]. In aceasta
perioada bulversata, autorul Citirii si Recitirii proverbelor nu numai ca dovedeste o
sensibilitate moderna, ci se dovedeste un poet modern prin radicalizarea si prozai-
zarea discursului sau. Chiar daca nu paraseste definitia si exprimarea paremiologica,
materia poemelor sale se imbiba de miasmele insurmontabile ale timpului. Poetul
insd nu ajunge sa denudeze realitatea, dupd o reteta optzecistda sau alta. Realitatea e
subordonatd totdeauna metaforei distilatoare ori schematizata in simbol sau intr-o
suita de simboluri: ,,Ploud, ploud, sardcia va rodi bine/ si anul acesta,/ dar ce ne pasa
noua? Ministrii/ tin cuvantari si ne imbarbateaza,/ daca trebuie, vom muri pentru
patrie/ - vom muri de foame,/ vom muri de frig/ (vezi lista intreaga in ,Monitorul
oficial”) (Ploud, ploud).

Universul intors si teatralitatea sunt spatiile tematice in care poetul se intretine
mult. ,,Un caine batran, reumatic,/ se plange/ ca-1 rod oasele.// Lumea asta e pe dos”
(Cdini si oase). Motivul mastilor se perindd prin mai multe texte: de la masca abia
schitata intr-o ebosa: ,Azi nu se poarta mastile/ pe fata./ Azi fetele se poarta pe masti”
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pana la invederare intr-un veritabil teatru venetian, de la masca vanitatii concrete
pana la o masca umana (E toamnd, cad mdstile) sau la o masca a lumii (Doar madstile
plang cu lacrimi adevarate).

Volumul Olimpul de plastic (2007) debuteaza cu cateva poeme in care transpar
socialul si politicul intr-un racursiu deformat. Sunt poeme de angajament cetatenesc.
Bineinteles ca nu se poate spune ca intr-o poezie cum este cea a lui Vasile Romanciuc
motivele civice se opresc intr-un loc. Universul poetic degaja o atmosferd nesuferita,
circumscrisa unui prezent politizat, legat, prin fire invizibile, de trecutul cunoscut si
trdit in cele mai mici clisee ale sale: ,,As incerca orice/ ca sa-l scap pe fratele meu/
de jarul pustiului rosu,/ taram al pierzaniei” (In pustiul rosu, tardm al pierzaniei), ,,se-
mandtor de pojaruri in sdnge,/ neindurator balaur de foc// cu nicio sabie nu-1 pot
invinge:/ ii retez un cap, ii cresc o mie” (Dorul-dor), ,Poetii n-au cititori./ Medicii au
pacienti./ Inchisorile pline./ Teatrele goale” (Ca sd avem viitor). Poetul este convins
de forta cuvantului, inclusiv a metaforei. Nu utilizeaza lozinca, satira sau diatriba. Ii
mai aproape ironia: ,,Cleopatra s-a logodit cu Esop” (Despre frumusetea poemului).
Degringolada surprinsa in versuri sugestive este urmata de un optimism alimentat
din exterior si, mai ales, din interior. Sursa oricarui optimism e speranta: ,,Nu dispera/
se-aude venind primavara/ vesnica nicio iarna nu este” (Se-aude venind primavara).
Se produce undeva un mic declic, decorul se schimba, cerul se insenineaza. Scenele
devin paradiziace, ca in Biblia ilustrata pentru copii. Dupa ce a plouat bacovian (In
noaptea adancd, o inimd), ploaia sta (Curcubeul). Schimbarea brusca de registru face
parte, tin sd cred, din regia poetului pentru a crea o antiteza miscatoare. Figurile an-
titetice sunt instrumente de soc. Dupd aceste cateva texte luminoase sau, daca vreti,
fals-luminoase, accedem la textele care nu mai pun accentul pe social si politic. Tonul
devine intim, melancolic, nostalgic, sarcastic, in definitiv mai personal. Sociopoliticul
nu lipseste, dar este impins in background: ,,Deocamdatd, avem noroc:/ legile naturii/
nu sunt votate in parlament” (Drum lung, hopuros).

Eul liric este in general expediat la persoana a treia sau impersonalizat. Tocmai
aceasta impersonalizare creeazd impresia de teatru. Uneori asistam la o teatralizare
pregatita ad-hoc. Masca reprezinta unul dintre motivele de baza si din acest volum.
Tinuta ,,personajelor” sale este evidentiata: ,,Vesminte cusute/ din epitete de lux”
(Vesminte de gald pentru marii pitici — de altfel, titlul omonim al acestui prim ciclu). E
cazul personajului gol ce poartd numaidecat ,hainele de gala”.

Alta trasatura fundamentald a poeziei este cea de a utiliza socialul, fragil si fragilizat,
ca forma inductoare de lirism, in spatele caruia se afla un esafodaj rational, construit
atent, cu migala. Poezia lui Vasile Romanciuc std sub semnul apolinicului, cu unele
efuziuni dionisiace controlate. In Pygmalion al cuvintelor liricul pur este intruchipat de
tendinta spre absolut a lui Pygmalion - tema romantica - (,,Te rog, da suflet si chip de
femeie/ celei mai frumoase poezii — ea/ imi va fi mireasa..” vs. imposibilitatea atingerii
absolutului (,,Poetul .../ acceptd, resemnat,/ ca, deocamdata, nu si-a scris/ poezia cea
mai frumoasa..” si socialul pe rol de vertij (,,zeii/ sunt niste ignoranti/ care-si folosesc
puterea ca pe-o frunza/ pentru a-si ascunde... nerusinarea”).

Asa cum am ardatat, din fiecare poem se desprinde o anumita idee globala. Aceasta
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disponibilitate spre poanta il obligd intr-un fel pe autor sa urmeze, pana la un punct, un
stil concis, aforistic. De aceea predomina textele mici. De-a baba oarba este o exceptie.

Poetul are o adevarata propensiune pentru rastalmaciri fie ca e vorba de cuvinte,
expresii sau dictoane celebre. Heraclit, lonesco, motivele din basme sau miturile - totul
este reinterpretat in contextul unei situatii noi.

Desi nu este un obsesiv, cateva teme se detageaza de restul: timpul (Umbre, Culise,
solddtei de plumb, Salvarea pestilor de la inec), oglinda ca motiv al dedublarii si rever-
beratiei in infinit (Oglinda, Singurdtatea se uitd in oglindd, Papagalul mut, Masca), arta
si ceea ce are atingere cu ea (Un poem care si nu regrete, Artd rupestrd, Pdianjenul,
Pygmalion al cuvintelor, Femeia pe care o iubesc, Frumusefea poemului).

In a doua parte, Amprente, placheta este suplimentatd de hai-ku-uri, ce respecta
intocmai canonul demonstriand un exemplu de virtuozitate poeticd. Aici rostirea
eliptica, aforistica si alegorica capdatda un caracter general. Semantica vocabulelor si
a expresiilor este deturnata cu scopul de-a obtine efectul scontat, surpriza, insolitul:
»-Cine cumpar4, oare,/ lucrarile artistilor/ vanduti” (Licitatie), ,O, la ce bun/ colacul de
salvare/ pe Apa sambetei?” (La capatul iluziei). Ciclul, monocord, economicos si extrem
de concentrat, il intregeste pe cel dintéi si la nivel tematic. Tautologiile, repetitiile
si paradoxurile se multiplica. Aceste piese reduse la 17 silabe sunt niste mecanisme
compuse din doua elemente complementare: raul si marea, rana si durerea, anii si
secundele, marea si salvamarul, apa si namolul etc.

Vasile Romanciuc este un poet de facturd traditionald, cu suficiente deschideri
moderne §i postmoderne (intertextualitatea abundenta, aplecarea pentru revederi si
reevaluari). Traditionalismul lui nu consista doar in cultul pronuntat pentru Eminescu,
in versurile cu ritm si rima sau in sonoritatile de romanta. Este vorba de faptul cat
de departe vrea sa mearga autorul cu reinterpretarile sale. Nu aproba si nici nu cul-
tiva tehnici literare, care contribuie la ,,subminarea” unor temelii. In acest sens, Vasile
Romanciuc ramane un exponent fidel al generatiei sale, care considera aceste jocuri
de-a relativismul extrem de periculoase. Functia informativ-educativa este preferabila
celei ludic-hedoniste.

Note:

M. Dolgan, Prefatd la volumul Genealogie. Chisinau, 1974.

M. Cimpoi, Traditionalul ingenuu. In Romania literard, Bucuresti, 1992, nr. 33.

A. Turcanu, Un poet fidel genealogiei sale. In vol. Martor ocular. Chisiniu, 1983.

A. Suceveanu, Mimoza si ofelul de Damasc. in vol. Emisferele de Magdeburg, Chisinau, 2005.
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ABSTRACT

The present essay considers paratextual and organizational elements: cover, title
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e mai poate scrie un eseu despre generatia 2000 si despre ce a venit dupa ea? Pentru

ca mi se pare ca plutonul douamiist este in mare parte trecut in rezerva, chit ca o

mica parte dintre componentii lui continua sa participe la trageri poetice. Multe cu
gloante oarbe, insa. Desi initial nu am agreat sintagma lansatd de Nicolae Tone, ,generatia
2000+, a carei baza de lansare ar fi fost Editura Vinea, ,,gaselnita” mi s-a parut utild mai
apoi. Deoarece aratd o trecere si o escaladare. Acel + vorbeste despre plus valoare. Eu ma
gindisem la alte adjectivari — generatia pixelicd sau chill-out. In felul acesta, diminuam va-
lorizarile si semnalam o discontinuitate specificd unui nou inceput. 2000+ sau pixelicii mi
se pare a se fi retras destul de repede in istoria recentd. Dupa o ingeptitd lansare la Vinea,
s-au mai tras cateva salve si cam asta a fost. Actualmente, fluxul poetic si-a schimbat iarasi
albia. Nu spectaculos, pentru ca suntem infipti intr-o literatura a influentelor §i contami-
narilor. Mai nou, tinde sd se impuna o poezie a ingenuitatii: simpla, discret religioasa, cu
o scriitura dinamica. Persistd insd §i poezia manieristd. Prin manierism inteleg constiinta
literara a scrisului, elaborarea migaloasa, somptuozitatea tonului si a stilului, precum si
ludicul livresc (in cazul lui G. Decuble, de exemplu).
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Eseul de fatd are in vedere ingrediente paratextuale si organizatorice: coperta,
titlu si intertitluri sau cicluri, prefete, postfete si consideratii de pe coperta a patra.
Volumele discutate acopera perioada 1992-2008. Va urma un eseu despre muzele din
poezia douamiistd si postdouamiistd. Nu ma incanta prefixarea cu post-, pentru ca
induce ideea de derivare si de oxigenare cu un fluid vital comun. Il intrebuintez doar
ca roata dintatd intr-un mecanism care urmeaza a fi proiectat. $Si mai e ceva: nu am
pretentia sa fiu exhaustiv sau obedient fatd de clasamentele ,,canonice” Pur si simplu
apelez la cateva volume reprezentative, mai mult sau mai putin valoroase. Si-mi cer
scuze ca nu ma voi referi la volumele unor poeti importanti. Pur si simplu nu le-am
avut la indemana acum. Ma voi apleca asupra lor cu alta ocazie. Si apelez la toate
aceste volume intr-o ordine cronologica, pentru a putea vedea cum s-au transformat
cartile poetilor tineri pe parcursul a mai mult de un deceniu.

1992
- Mariela Rotaru, Galeria de singuridtate, Editura Pontica. Coperta galbena si desen
minuscul, de tip efigie. Aparenta este austera, precum a volumelor scoase de Editura
Universitatii din Bucuresti. Pe coperta a patra, Marin Mincu observa satisfacut con-
centrarea ,,crispata, scrijelitoare”.

1995
- Daniela Sontica, Arlechini intr-o padure sdlbaticd, Editura Vinea, cu o prefata de
Gheorghe Istrate. Pe coperta, fotografia trunchiului unui copac triramificat. Cicluri:
Monolog, Provocarea, Sincere oglinzi necunoscute, Spaime scrise. Poezii comprimate,
amprentd feminind. Prefatatorul o aseamana corect cu Magda Isanos. Titlul, demn de
commedia dell'arte jucata in decor romantic, sugereaza distanta de discursul autenticist.

2002

« Gelu Vlasin, Atac de panicd, Editura Muzeul literaturii romane. Titlul, convex
deformat, e inscris pe o coperta neagra, pulsatila. Congruentd cu substanta poetica.
Autorul manifestului deprimist scrie sacadat, scurtcircuitat despre activitatile unei
zile, de la 6:17 la 0:00. Conteaza nervozitatea scriiturii si aranjarea in pagina. Anunta
tehnica urmanoviana.

« Andrei Peniuc, Mic manual de terorism, Editura Ziua. Coperta neagra cu fotografia
din spate a unui baietel parca inchis in ghetou. Peste imaginea lui e suprapus conturul
in alb al unui chip torturat, cu zabrele la gura. O tortura a inocentei. Intrd in scena
gruparea tare a cenaclului Euridice, pe vremea cand functiona in Sala Oglinzilor de
la USR. Ciclurile poetice indica o redirectionare a mesajului poetic catre actualitatea
antipoeticd si obsedata de comunicare: 1. sd ne conectdm, 2. mascd de cauciuc, 3. in
refea, 4. 0 voce si numai una, 5. firul pdrului colectiv, 6. anexd (despre eminem). Epo-
ca apostrofarii cititorului si a adresarii directe, artagoase. Fata de posttextualismul
discursiv si concentrat asupra realizarii unei atmosfere alegorice, Peniuc poetizeaza
febril, panicat. Nu stiu daca Paul Daian il accepta ca nepot. Marin Mincu noteaza
»induiogarea receptivd’ si anuntd aparitia unei noi generatii.
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- Debuteaza Teodor Duna cu Trenul de treiesunu februarie, Editura Vinea. Coperta
mohorata, negru-maron. Prefata entuziasta semnata de Mircea Ivanescu, fara continut
ideatic propriu-zis. Poezie cel mai adesea masiva, construita pe o semiotica a obsesiei si
a laitmotivelor. Un neoexpresionism de poet inrudit cu Cosmin Perta, Claudiu Komartin
si, pe alocuri, cu Radu Vancu. Nota bene, am scris inruditi (la a treia spita), iar nu infratiti.

2003

- Razvan Tupa - Fetis. O carte romdneascd a pldcerii, editia a doua, Editura Vinea.
Copertd neagra cu pata alba, in centrul careia se afla o bulina rosie. Coperta a patra
renunta la abstractionism in favoarea unei fotografii-colaj: barbati cu palarii, fragment
de nud feminin si o fetitd mulatra. Poeme lungi, curatate de figuri de stil, voit prozaice.
Coperta anuntd un spectacol absent. Inregistrarea cotidianului este impletita cu detalii
minimaliste §i cu amintiri filtrate prin obiecte si sentimente.

- Debuteaza in volum Claudiu Komartin cu Pdpusarul si alte insomnii, Editura Vi-
nea. Dedicatie pentru Mariana Marin. Pe coperta intai o cucoana pretty spooky, gen
The Simpsons. In spatele ei, un decor industrial realizat in sepia. Pe coperta a patra,
negativul primei coperte si filmul cu pozele autorului in biblioteca (unde altundeva?).
Motouri luate din Biblie, Jonathan Swift, Boris Pilniak etc. Retorism si pozd, atmosfera
gloomy. In postfata intitulata Hymenul si oglinda, O. Soviany evidentiaza ,,complexul lui
Narcis” de care suferd poetul. Sau, cum s-ar diagnostica el insusi, inceputul de statuie.
Tot acum criticul introduce categoriile apocalipticului si ale simulacrului. Drept ca
intr-un context cam anchilozat: ,,ordinea nihilocratica a apocalipticului”

- Anul aparitiei la Editura Pontica a Poemelor Utilitare de Adrian Urmanov. Coperta
galbena cu imaginea-afis a unui actor din Die Another Day. Violenta copertei pop este
contrazisa de tonul uneori patetic, alteori persuasiv al manifestului eu sunt poemul
utilitar. Se repeta obsesiv ca textele din carte nu sunt poeme, ci mesaje fraterne
adresate cititorului. Fiecare poem se termind cu indemnul ca cititorul sa intoarca
pagina, sa citeasca mai departe. Partea a doua a volumului este alcatuitd din Bonus
tracks. Moda tracks-urilor se va perpetua pana la Gelu Diaconu, care urma sa apara
la Editura Vinea cu Anti-poeme. Sigur de forta mesajului sau, Urmanov nu recurge la
recomandari critice. Vigoarea acestei poezii isi are sursa in sinceritate, patos si com-
patimire, ca si in repetitiile maniacale (strategice).

« A doua editie a Paginilor Elenei Vladareanu, Editura Vinea. Coperta maronie cu
portret, plus o masina de scris dispusa pe verticala. Pe coperta a patra, o femeie in
cizme, ciorapi cu jartierd si chiloti. Putin interesanta, desi moderna ca aspect. Creatia
lui Constantin Vicd. Poeme aranjate in pagina pe formula prozei. Epicul diaristic,
fara inflorituri stilistice, anuleaza lirismul. Textele sunt intrerupte prin intercalarea de
reveniri si interventii ale martorilor de la paginile anterioare. Tehnica si sinceritatea
frusta a intimitatilor biografice sunt remarcabile.

- Denisa Mirena Piscu, Pufos si mecanic, Editura Vinea. Coperta-colaj rosie cu
peisaj gri, in centru figurdnd o statuetd fara trasaturi, cu o palma uriasa pe lateral.
Montaj Constantin Vica. Cicluri: 1. imagini capabile sd-mi pdstreze ochii deschisi; 2. am
intrat in corpul iubitului meu; 3. azi toate femeile poartd pulovere rosii si 4. cineva a gresit
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scara. Poeme scurte, inguste, dense si figurative. Un recital inteligent de minimalism
si instantanee erotice delicate.

- Mihail Vakulovski - Tatuaje, Editura Vinea. Pe coperta: portiune de piele pe care
este scris ROMANIA. Culoare gri. In volum, ilustratii naiv-satirice de Dan Perjovski.
Multe poeme lungi ce relateaza la modul acid o biografie caminist-intelectuala. Pa-
rodie si arta poetica din belsug.

2004

- Mihail Vakulovski, Odada, Editura Vinea. Aceeasi tehnica intertextualista cu tinta
parodica. Desenele voit infantile ale lui Stefan Bastovoi consoneaza cu unele poeme
ingenue si amuzante. Poetul experimenteazad insa diverse formule: de la transcrierea
gesturilor simple, dar incarcate de semnificatie, pana la ghidusii textuale. Un postmo-
dernism poznas si livresc. Partas la fapta cu eclecticul Gabriel H. Decuble.

o Deschiderile lui Ovia Herbert apar la Editura Pontica. Coperta alba cu ilustra-
tie patrata, centrald, de Aurel Gheorghiu-Cogealac. Editura constdnteana incepe sa
realizeze importanta elementelor paratextuale. Textele nu au titlu si sunt grupate in
doua strofe pe pagina, separate de un mare spatiu alb. Ceva din poezia-torpila a lui
Urmanov se mai simte, dar invazia baroca si sectionarile introspective, psihologice
creeazd o poezie bizard, surprinzatoare.

- Editia a doua din Anul cartitei galbene a lui Dan Coman, Editura Vinea. Pe co-
pertd un desen abstract de Hans Arp. In prefata, Nicolae Tone il declara pe poet ,fiul
lui Naum”. Poezie puternic metaforizatd, cu decolare din cotidianul burlesc adesea.
Simboluri §i scufundéri obsesive in interiorul biologic. Un suprarealism expresionist.

- In acelasi an apare Fratele pdduche, de Dan Sociu, Editura Vinea. Pe copertele intai
si patru, citez: ,mondrian, compozitie 2, 1929, si howlet, portretul lui isambar kingdom
brumel, fotografie, 1857 — prin montaj s-a aplicat pe acesta chipul poetului dan sociu,
respectiv goia, saturn devorand unul dintre copii (sic!) sai”. Imagistica ultra-incarcata,
asadar, reflectand, oarecum, inspiratia hibrida a poetului. Coperte Art-Nouveau. In
prefata, N. Tone vorbeste laudativ despre generatia naspa, al carei ,,presedinte” ar fi
chiar Sociu. Poeme cu munitie biografica, de notatie rapida, altele lente, tragicomice
si cu poanta la final multe dintre ele. Arta a inteligentei demonstrative si a eficientei.
Totodatd, autorul simte deja nevoia antologarii, asa ca include poeme din volumul
Borcane bine legate, bani pentru incd o sdptamand, care nu fac decat sa arate castigul
de personalitate, in timp. Este reprodusa si postfata lui O. Nimigean la volumul bor-
cane bine legate..., unde se pomenesc ,caratele vocatiei” si se fac apropieri de Villon,
Rimbaud si Mihai Ursachi. Incep lucririle la cultul unei personalititi ce va functiona
ca un fetis printre congeneri.

- Bogdan Perdivara - kilometri de pivnitd, Editura Vinea. Pe coperta, pictura na-
iv-alegorica a lui André Breton si Valentine Hugo, Cadavre exquis. Perfecta anticipare
a poemelor apasatoare, infuzate de o anxietate deghizata in lehamite si inteligent
regizata. Un underground inrudit cu cel al lui Leac, doar ca mai bine strunit, mai
putin carnavalesc, deci mai expresiv. O dovada ca se poate scrie profund fara cuvinte
pompoase sau gesticulatie pateticd/afectata.
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- Diana lepure - Liliufa, Editura Vinea. Coperta alba cu un contur lateral gri, ne-
determinat, dar sugerand maternitatea, feminitatea. Autoarea, basarabeanca stabilita
in Romania, pe langa claritate §i un imaginar geometric, aduce pe scena enumerarile
in dulcele limbaj romanesc de dincolo de Prut, fermecator-diminutival si plin de
seva. Nimic din violenta si rusismele contondente ale altor tineri scriitori basarabeni.

2005

- Andra Rotaru, Intr-un pat sub cearsaful alb, Editura Vinea. Coperta eleganta —
combinatie galben-maron si foto cu pat cu baldachin pe malul marii. Postfata de
A. Urmanov, care inregistreazd Genealogiile poetei ca fiind o parafraza la arta Fridei
Khalo. Poezie imbibata de feminitate, scurtcircuitata de versuri interogativ-apocaliptice.
Exemplu de scriitura programatica.

» Dan Coman - Ghinga, Editura Vinea. Coperta cu autorul sezand. Motoul: ,fara
nicio sovaiald, aceasta carte mi-o dedic mie”. Expresionismul se accentueaza prin
cultivarea aparitiilor pregnante, generand actiuni stranii. Un fel de dans macabru si
narcisist intre feminin i masculin. Poeme locvace, suvoi lexical.

« Dumitru Badita - Unghii foarte lungi si cumsecade, Editura Vinea. Pe coperta,
ilustratie de Catalin Furtuna: picioare in mers si desen tehnicizat. Modernitate ne-
concludenta pentru continut. Texte cu semnificatie pulverizata. Satird si introspectie
care urca rareori pana la pregnanta. Cele mai reusite poezii sunt cele despre unghii
- laitmotivul aduce o oarecare claritate. Motiv specific si lui Teodor Duna.

- Tudor Cretu — Obiectele oranj, Editura Vinea. Coperta alba cu manusa de dama
din piele. Titlul reprodus cu litere oranj. Elegantd nerelevantd pentru poeme. Textele
au ca laitmotiv o tinerete apatica, obosita. Unele grupaje de versuri contin imagini
fine si surprinzatoare. Multa poeticitate, chiar daca exprimata literal.

- Diana Geacar - bund, eu sunt diana si sunt colega ta de camerd, Editura Vinea.
Firescul dialogat al titlului este sustinut de coperta in nuante de verde, pe care figu-
reazd o usa si o portiune de perete pe care este fixat un tablou: adolescenta pe w.c.
cu chilotii rosii trasi intre genunchi. De usa atarna un sutien negru. Intentia reveldrii
socante a vietii de budoar este evidenta. Volumul isi are originea in programul de
creative writing de la minastirea Ragca. In postfatd, A. Urmanov se minuneaza de
naturaletea scriiturii si o adjudecd pe autoare generatiei 2000, cu complimentele de
rigoare. Poemele sunt, intr-adevar, dirty, naughty, cu secvente memorabile. Amusinarea
tabuurilor sexuale i cochetaria jucdusa aduc o respiratie noua in poezia tandra, cand
caznit-grava, cand plictisitoare, cand inundatd de strategii inteligente ori patetice.

2006

An bogat in aparitii ,,de succes”.

- Constantin Acosmei, Jucdria mortului, Editura Vinea. Pe coperta, Perilous Night
de Jasper Johns, 1982: trei maini cu pete galben-maronii pe un fundal impartit in
zone brune cu modele diverse. Mesajul sumbru al copertei nu este in totalitate sus-
tinut de continut. Poezii foarte scurte, notatii rapide ale unor gesturi cu deschidere
simbolic-metafizica. Figuratie absurda si titluri nastrusnice: Week-end cardiac, Live
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in bucdtdrie. Minimalismul transformat in surpriza. Ciclul relatdri aduce aminte de
poemele in proza ale lui Baudelaire.

- Ruxandra Novac - Ecograffiti, editia a doua, Editura Vinea. Coperta neagra cu
chip bleu de copil cu ochii inchisi - realizare a lui Leon Wahl, dupa o fotografie de
Gottfried Helnwein. Impresie de mister terifiant. Poeme fara titlu, cu atmosfera in-
carcat-expresionistd. Citadin amenintdtor, dezumanizat. Scriiturd alertd, nevrotica si
totusi cu mesaj decis.

- Cosmin Perta - Santinela de lut, Editura Vinea. Coperta de Lavinia Raican — desen
umplut cu nuante de portocaliu al unor coloane dorice suprapuse unui fundal hasu-
rat. Ordinea incearca sa mascheze haosul. La sfarsit, notd biobibliografica (desi este
consideratd doar biografica) elaborata, neomitand nici macar lecturile in cenacluri ori
proiectele scriitoricesti. Poeme de categorie semigrea despre durere, moarte, suferinta.
Un expresionism sedat. Imagini abstracte si hibride, complicate. Unul dintre cicluri se
intituleaza Cdntece pentru Linalin, anuntand inclinatia orfica a autorului. Pe coperta a
parta, Radu Vancu considera poezia aceasta ,,o0 broderie monomaniacal de migaloasd”

- Vasile Leac - Seymour: sonatd pentru cornet de hdrtie, editia a doua, Editura Vinea.
Pe coperta, fotografia autorului asezat, descult, si rezemat de un perete de faianta, totul
inundat caravaggiolesc de un clarobscur indigo. O coperta jazz, rafinatd in neglijenta
ei. Poeme cand discursiv-biografice, cand minione si mizand pe constatare sau panseu.
Notatie rapida, derutanta, revalorificand cotidianul. O inteligenta iesita din mantaua
inteligentei de tip sociu.

- Eugen Suman - Arcuri electrice. Formele de sub piele, Editura Vinea. Coperta: doua
avioane masive §i parasute proiectate pe un cer gri, ce se lumineaza chiar in centru.
Sustine imagistic titlul. Cicluri cu nume expresive: Ochii mei sunt intotdeauna mai mari,
Tobele fricii, Formele care ne cuprind, In plimanii mei ca intr-un uter caldut, Ultimul
cantec al majordomului, Noaptea siangelui. Poezie de elongatie medie, reverberanta.
Violenta se descarca in vibratie. Nervozitatea versului i jocul antonimic mantuiesc
incertitudinea terorizantd a mesajului.

- Olga Stefan - Toate ceasurile, Editura Vinea. Pe coperta, un fragment dintr-o
acuarela a Marianei Codrut reprezentand chip stilizat, cu ochi mari. Un expresionism
baroc in care sunt varsate senzatii, frici, disperari si sentimente. Interlocutor liric: De-
mian, fiinta de jurnal. Patos de garsoniera. Moda momentana pe site-urile literare se
concretizeaza in volume: titluri in engleza, versuri de melodii si intertitluri nuantand
tema din titlu (bitter times, no surprise).

- Serban Axinte — Lumea ti-a iesit asa cum ai vrut, Editura Vinea. Editura intra in
faza copertelor acoperite de poza-portret a autorului. Titlul este autoironic §i anunta
tematica paternitatii sinucigase si pe cea a nou-nascutului paricid. Poeme de stran-
soare clasica, in care niciun vers nu este superfluu. Pentru unii o arta demodata,
studiata, pentru altii un exemplu de armonie si ironie fina. In prefata elaborata, Denis
Mironescu face referire la noudzecisti, apocalipsa, intelepciune si ,,frumoasa poezie”
Corect si complet. Dar volumul mai este insotit de aprecierile lui O. Nimigean, Flo-
rin Lazarescu si Liviu Antonesei, de la care autorul va imprumuta epitetul ,,atasant”
Asadar, o prezentare cu multi giranti, proband mariajul calculat cu lumea literara.
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- Robert Mandroiu - Efectul de peliculd, Editura Vinea. Titulatura cu conotatii op-
tice este sustinuta de o coperta bicolord, albastru-maron, cu degradeuri si o ,,ruptura
cusutad” prin care se vede un text in engleza. Poezie cu retorica spasmodica, vestind
chill-out-ul citadin, disperat i pretins dezabuzat. Specificul este dat de un titlu: in-
stantanee cu gesturi dezordonate.

- Robert Serban - Cinema la mine-acasd, Editura Cartea Romaneasca. Titlu ludic,
de imaginar compensatoriu. Coperta albastrd, cu grafica pattern a Editurii si cu o
ilustratie de Mihai Zgoboiu: un cinema vechi, o acrobata sexi si un contur de Chaplin.
Rezumatul plastic al continutului este precis. Poeme de o discursivitate simpatica,
lejera, adesea terminate in poantd. Nimic agresiv literar sau demonstrativ. O intelep-
ciune amuzata, gen Billy Collins. Pe coperta a patra, Nicolae Manolescu o considera o
»poezie spirituald’, in timp ce Marius Chivu retine ,,senzatia unei indiscretii platonice”,
dorind, probabil, sa ne bage in ceata.

- Vasile Leac — Dictionar de vise, Editura Cartea Romaneasca. Coperta alba cu
un detaliu dintr-o pictura a lui Adrian Sandu, Reverse Cycle. Un puzzle gen Mird. Pe
coperta a patra, un fragment din Lucrdrile in verde de Simona Popescu. Incadrare
pictural-critica pertinenta a unei poezii dramatizate la modul melancolic-buclucas.
Biografismul de homeless este sprinten dialogat, asa cum va face si Decuble. De la
boschetari la lecturi sofisticate. O joacd ce poate obosi prin exces de topaiala livresca
si insiruire de replici pe alocuri fada.

2007

- lIoana Bogdan - Anumite femei, Editura Cartea romaneascd. Copertd orange cu
fragment de nud culcat, executie Egon Schiele. Trimitere fina §i contradictorie la un
continut poetic melancolic si marcat de o feminitate lezata, neimplinita. Poezie matura,
contemplativ-vaganta, intesata de interogatii dureroase si de metafore hiperbolice. O
confruntare masculin-feminin avand minima legatura cu creatia poetelor congenere.

- Lavinia Balulescu - Lavinucea, Editura Cartea Romaneasca. Din nou coperta
elegant monocroma (albastru), cu o fetita imbracata in rosu si galben. Excelentd re-
flectare a continutului. Nici nu era o sarcind dificila in cazul de fata! Coperta a patra
e scrisa de Robert Serban si Daniel Vighi, care recomanda volumul in termeni jucausi,
nepretentiosi. Splendida poezie rapid-nervoasa a coplariei buclucase si a adolescentei
ghidate de sfaturile pragmatic-domestice ale mamei. Dupa introspectia sociofoba si
menstruala doudmiistd, explodeaza poezia ingenuitatii, a fetitelor si pustoaicelor.

- Cristina Ispas - fetita. mixaj pe vinil, Editura Vinea. Coperta intai: chip de papu-
sa cu ochi mari si manuta la gurd. Pe coperta a patra, fotografia full-size a chipului
poetei. Reustd intrepatrundere a elementelor paratextuale cu cele textuale. In prefata,
Octavian Soviany vorbeste despre ,introspectii autiste” si despre exorcizarea mortii.
Destul de adevarat. Importante mi se par insa tehnica accelerarii imaginilor clare,
epitetele care nu creeaza confuzie si constatdrile tragice facute intr-un limbaj candid.

« Adrian Urmanov - Sushi, Editura Vinea. Pe coperta un montaj gri, de penitenciar,
cu fereastra zabrelita. Titluri dominate de sh: sushi, shase etc. Poetica a negatiei, de
»drama live”, strunita inainte sa devina revolta. Strategii vechi: taierea versurilor cu
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slash-uri, adresare nemijlocita catre cititor, intentie de persuasiune, repetitii si declaratii.
Economia de cuvinte si, uneori, spectaculosul patetic al formularilor, confera forta.
Impresie inexplicabila de sinceritate.

- Ofelia Prodan - Elefantul din patul meu, Editura Vinea. Coperta intai - litografie
de Alexandre Garbel: un abstractionism naiv executat in tuse crem, maronii, rogcate,
albastre si negre. Imagine aerisita. Coperta a patra este integral acoperita de foto-
grafia-portret a autoarei. Mici parabole ingenue cu efecte speciale spre final. Tot o
poezie a ingenuitatii trucate. Arta simpatica, putin prea afectata in imaginile propuse.
In acelasi an, poeta publicd la Brumar cartea micd. Coperte negre. Alexandru Ciste-
lecan o considera ,,0 a doua fascicola” a primei carti. Imagistica este acum insa mult
mai innegurata. Introspectie sacaitoare. Corpul de litera mic i inghesuit contribuie
la impresia dezolanta.

2008

- Carmen Dominte - tu cu viata ta pe bancheta din fatd. eu cu moartea mea pe
bancheta din spate, Editura Vinea. Coperta alba, eleganta. Titlul, portocaliu, e scris sub
forma unui P. Poeta este originald prin dispunerea versurilor in tipar de scenariu.
Traumele copilariei sunt inregistrate cu candoare, fara patima, filtrate printr-o nostal-
gie muzicald, resemnat distinsa. Problematicd asemandtoare cu cea a Cristinei Ispas.

- Aida Hancer - Eva nimanui, Editura Vinea. Coperta cu chipul in zoom-in al au-
toarei. Poezia ei nu este insa atit narcisiaca, cat tributara unei retorici a la Komartin.
in acelasi timp, poetei ii plac subiectele adanci: religia, moartea, singuratatea. O tris-
tete fara crispari. Scriiturd adesea limpede, aerisitd, desi afectatd in jocul de scend. In
prefatd, Nicolae Tone peroreaza cu avant despre ,talentul sau aproape neverosimil”.

- Svetlana Carstean — Floarea de menghind, Editura Cartea Romaneasca. Coperta
azurie, cu menghine verzi pe un fond alb. Mircea Cartarescu o vede ca pe o nouaze-
cistd intarziata, iar Simona Popescu este incantatd de recuzita apartinand trecutului
comunist. Poezia bancului de lucru mizeaza pe un biografism adolescentin cu actori
de acum douazeci de ani. Propriu-zis, povestioare de liceu separate prin texte scurte
ce valorifica simbolic obiecte triviale, cu functie precisa, limitatd. Lentoarea relatarilor
nepretentioase este feliata de cutitul unei brevitati studiate.

- Daniel D. Marin - asa cum a fost, Editura Vinea. Coperta cu chenar negru securi-
zand un dreptunghi alb. Distinctie fara destin. In prefata, Al. Cistelecan consemneaza
»coerenta sintaxei biografiste” si ,,stilul minim” Nu e vorba doar de atat insa. Poetul
este obsedat de doud muze: ciudata si alunecoasa Oona versus revigoranta, desi fra-
gila Ofelia. Biografismul nepretentios se preda treptat in fata montajelor metafizice
ori suprarealiste cu focoase parabolice. Adjectivarile nu plictisesc totusi si atmosfera
poemelor nu se imbécseste. O anumita finete a notatiilor.

Ce se deduce din aceasta poveste despre cartea de poezie din 1992 pana in 20082
Editurile au invatat sa-si ,ambaleze” mai bine produsele. Editura Cartea Romaneasca
mi se pare a folosi cel mai judicios elementul paratextual. Cartile de poezie editate
aici sunt deja marca inregistratd. Vinea experimenteaza si trece prin diferite faze. Ma
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intreb totusi daca puritanismul copertei de la volumul lui Daniel D. Marin nu in-
seamna o intoarcere cu cincisprezece ani in urma. Chiar si asa, Vinea a fost cea mai
cautata Editura de poezie. Editiile de autor au propulsat-o in fruntea topului. Asta
pana cand a pierdut contactul cu tinerii. Pontica incearca sa se descurce cu mijloace
modeste si face fata onorabil. Brumar experimenteaza si ea. Desi o editura mica, aici
au aparut carti in editii luxoase, destinate bibliofililor. $i formatul cartilor de la Brumar
se modifica fara incetare, rezultand aparitii pitoresti.

Autorii intra si ei in jocul editarii. Multi dintre ei au incercat sa-si recupereze cartile
mai vechi, reeditandu-le. Fostele programe si manifeste din deschiderea unor volume
au fost inlocuite cu un aparat critic care, de cele mai multe ori, creeaza confuzie.
Critica sau supraliciteaza jargonul tehnicizat sau evidentiazd doar trasaturi la moda
din dorinta de a zamisli generatii. Mai sunt si laudele vulcanice, care nu fac decat sa
divida cititorii in devoti si contestatari patimasi.

Concluzia? Cartea de poezie aratd altfel azi, semn ca generatia 2000 a ajuns ca-
pitol de istorie literard. Poetii incearca alte metode de promovare a cartilor lor si nu
se mai sudeaza atat de usor in grupdri. Ceea ce nu inseamnd ca modele poetice ar
fi disparut. Cartea romaneasca de poezie, ca artefact, mi se pare, oricum, cu un pas
inaintea poeziei propriu-zise. Persista deocamdata prea multa retorica si literaritate.
Tranzitivitatea beneficiaza in lumea literara de la noi doar de o conditie de tranzit.
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GRIGORE CHIPER $I POEZIA
CA SPECTACOL AL INTELIGENTEI

ABSTRACT

Within the generational aesthetic program what defines and distinguishes the
poet Grigore Chiper is the poetics of the hue, delicate lyricism, and bookish re-
finement. First minimalist gestures impregnated by a spleen that oscillates between
sadness and disappointment pass entirely into poet’s other books. Therefore, the
whole of his creation is a whole found in every part and it’s a part faithful to the
whole. Deviations are minimal. It’s a poetics of rotation in a circle perpetuating
from one volume to another. Spirit cultivated by readings, manifesting refined
sensitivity, the poet ,,assembles” in a game of imagination and feeling, a jig-saw
of reality in a circuit of bookinshness, of the cultural context. Everything that is
existential matter in his poetry tends to become a performance of intelligence, an
interpretation through bookishness and intertextuality.

Keywords: bookish, intertextuality, imagination, everyday life, cultural awareness.

eceptat cu entuziasm la debutul sau editorial, in 1990, Grigore Chiper ramane de la
o carte la alta un nume bine cotat de critica literard. Chiar de la prima sa placheta
este recunoscut drept cel care a definit manifestul paradigmatic al noii generatii
80-iste. Formula Abia tangibilul ,,anunta un program, indica o optiune de creatie, ofera
o cheie pentru descifrarea unui sens integral’, scria in prefata volumului Andrei Turca-
nu. Asertiunea viza o noud poetica in ofensiva in poezia basarabeand, o poeticd, azi ne
dam seama, congenera cu cea a optzecistilor din Tara. Recursul la abia tangibil indica o
»oboseald” ontologica, un declin de fin de siécle, cum remarca prefatatorul, pe care poe-
zia incerca sa-l surprinda in expresia devitalizarii i a fracturarii sale infinitezimale. La
aceastd caracteristicd de baza se adauga si reactia pur literara la ,,canonul” poetic oficios
maximalist ajuns, pana in perioada mesianismului national din 1989, intr-un stadiu de
decrepitudine extremd. Resurectia livrescului, antilirismul manifestat intr-o constiinta
culturald accentuatd sunt semnele unei polemici subiacente cu retorica rudimentara a
atitudinilor univoce, de atasament sau de repudiere, a poezii ,angajate” a epocii.
In cadrul programului estetic generationist, directiile se diversifica, poeticile se in-
dividualizeaza, diferentiindu-se §i nuantdndu-se, dar formula abia tangibilului raimane
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pentru poezia lui Grigore Chiper o constanta care se regaseste in toate cartile sale de
mai tarziu. Evolutia ulterioara a scrisului sau confirma debutul asumat programatic
prin mentinerea in limitele aceleiasi surdinizari minore a lirismului in fine si subtile
»scripturdri” ale eului (sur)prins intre fragmentele evanescente ale unei realitati fara
consistentd. Ceea ce il defineste si il distinge pe Grigore Chiper este tocmai aceasta
poeticd a nuantei, lirismul delicat, rafinamentul livresc. Primele gesturi minimaliste
impregnate de un spleen penduland intre tristete si deceptie trec fara rest si in celelalte
carti ale poetului. De aceea, intreaga lui creatie e un tot ce se regaseste in fiecare parte
si o parte fidela totului. Deviatiile sunt minime. E o poetica a rotatiei in cerc, definita
chiar de autor in versurile sale: ,,Cerc dupa cerc./ Tndepérténdu-te/ e unica ta alergare”

Chiar de la debutul sdu, lumea i se arata lui Grigore Chiper desacralizata, depoetizata,
relativizatd si, mai ales, faramitata in cioburi, fragmente, aschii, secvente, pasaje ,,care
se vor repeta de atitea ori/ in atatea ipostaze” Spirit cultivat de lecturi, vadind si o
sensibilitate rafinata, poetul ,,asambleaza’, printr-un joc al imaginatiei cu molcomirile
simtirii, puzzle-ul realitatii intr-un circuit al livrescului, al contextului cultural. Tot ce
e materie existentiald, in poezia sa tinde sd devina spectacol al inteligentei, interpre-
tare prin livresc §i intertextualitate. Poetul opacizeazd emotia uneori pana aproape de
disolutie. Reminiscientele ,,biografice” raman in afara biografiei concrete, fard trairile
vii, palpabile ale eului individual. Eul poetului transtigureaza artistic emotiile prin
resursele unei omniprezente §i presante constiinte livresti. Autoreferentialitatea este
materia §i forta motrice a poeziei. Astfel, prin raportarea la livresc, eul liric reincarca
si potenteaza expresiv limbajul, stiind totodata ca acesta e doar o conventie, un si-
mulacru, pe care nu ezita sa le denudeze imediat.

Retorica clamata a poeziei momentului este supusa terapiei printr-un limbaj al tacerii
soptite (la care poetul adera chiar in mottoul Abia tangibilului). E tacerea inteleasa ca
laconism si repudiere a retoricii, cu efectul adancirii sensibilitatii. O tacere incarcata
de sugestii, suficienta siesi, departe de orice zgomot al elocintei: ,,Din radacina tacerii
sunt bruiate sunetele/ pe care as vrea sa le rostesc”. Cuvantul este instrumentul poetic
care numeste exact cotidianul §i tot cuvéntul este realitatea referentiald a poeziei care
ascunde fragmentul de realitate in labirintul livresc, opacizandu-1 si re-creandu-1: ,,E
momentul/ sa ma refugiez prin unul din labirinturi./ La capatul lui/ totul ar putea
fi mai incet/ si ora mai darnicd impartita in mii de bucati’. Aceste ,,bucati” contin
viziunea intregului. E intregul vazut in reflexele nuantelor: ,tot ce e superb in tine/
trebuie sa retind clipa -/ forma miniaturald a eternitatii”. Eul privitor din Abia tangibi-
lul, dar si din celelalte volume, incearcd mereu sd retina (in maniera goetheana) clipa,
dilatind-o prin infinitele nuante vizuale si semantice pe care le poate lua simultan.
Abandonarea in datele realului descatuseaza si deschide supapele imaginatiei sale
culturale. Calatorind prin anotimpuri, eul este atent sa le surprinda miscarea cale-
idoscopica, sa observe cum cerul ,,se sparge in miile de fragmente ale crengilor pustii’,
cum frunzele, culorile, curg lent, jonctionand firesc cu imagini culturale, cu fantezii de
scriptor atent la felul cum sub ochii sdi se incheaga textul. ,Totul e doar un simbol”
si nu doar un simbol, dar o metonimie si, mai ales o perpetud comparatie livresca, o
intertextualizare continua: ,,gama de sentimente fiindu-ti aceea/ de la ovalul frunzei
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pana la gustul vinului/. Zambetul tau/ ce avea ceva din desenele lui Saint-Exupéry”.

Poezia abia tangibilului e o poezie a notatiilor din mers. Dar si una care imita mis-
carea. Chiar in primul volum vom gasi imagini vibrante, pline de un fosnet delicat,
imitand sonoritatile naturii. Marea si valurile sunt imaginile predilecte. Valurile transmit
miscarea, dand o senzatie de lenta leganare. Din pendularea anotimpurilor razbate un
impresionism simfonic care surdinizeaza nuantele. Toamna este preferatd iernii. Una
inchide, cealalta deschide si ambele se succed suprapunandu-se: ,zapada si mazga sunt
ingemanate”. Poetul scrie o poezie a anotimpurilor si a existentei cotidiene, descoperind
in fragmentul metonimic, in provizoriu, ,in treacat’, nuantele: ,nervurile frunzei” sau
»strigatul transformat in gest” In acest spatiu caleidoscopic, cercul rotitor al naturii
interactioneaza simultan cu cel al existentei umane: ,,Avem, avem ceva din melancolia
pomilor batuti de vant” Valurile sunt asemuite cu adancimea gandului (,,apele mele
adanci”), cu efemeritatea existentei (,,plutirea pe valuri ca o existentd”), dar si cu aceeasi
miscare circulara a omului printre instantele temporale. Ca si Cehov, pe care-1 invoca,
timpul este subiectiv, omul traieste simultan intr-o dimensiune temporala multipla.

Dar marea, valurile nu capata in ,,apele” (postmoderniste) ale poeziei valoare de
simbol sau de expresie lirica. Toate sunt doar semne intersanjabile ale unui text unic:
»marea se confundad cu visele despre ea insdsi”. Nu o metafizica a semnificarii ur-
mareste poezia, ci doar sarmul imaginatiei livresti, realul este transpus in ,franturile
unor curcubeie de hértie colorata” (Andrei Turcanu). In fond, totul e iluzie, o iluzie
»a cunoasterii/ a tot ce-i langa tine”. De aceea atitudinea este una ironic ambigua:
»Rade acest ochi imens din mine - /odaia in care ma ascund/ ca intr-o sticlutd cu lac”.

In acest univers surprins de la distanta, trecut prin grila livrescului, avem si un
alt Grigore Chiper, un poet setos de concret (,totul e doar un simbol,/ si in aceasta
pornire de lucruri/ aveam nevoie de gura de aer a farmecului tau/ precum timpul/
pentru a-si arata scurgerea/ are nevoie de corpuri’), in care se recunoaste o subiec-
tivitate cu simturile acutizate la modul existential: ,,Continuu sa vad totul, sd simt, sa
pretind/ ca intr-un impas”. Emotia e profunda si autentica, dar e bine camuflata de
o regie sibtila, lasandu-se ghicita abia in tacerile poeziei: ,,sub pleoape caldura poate
fi inteleasd/ ca un cuvént in ticere”. Doi poli contradictorii tin in cumpéna lirismul:
luciditatea eului poetic si lirismul eului biografic. Existenta poeziei care se naste in
campul unic al acestor contrarii se exprima prin aproximatiile de parcd; ca si cum si
prin modalizatorul incertitudinii poate. Perspectiva se ambiguizeaza si sistemul de
referinta se largeste intr-un halou al vagului si indoielnicului: ,mi-am zis/ ori poate
ti-am zis”. Invinsd de luciditate, emotia se lasi compensati de un spectacol al polifoniei
scripturale. Eul se scindeaza sau se divide in euri, desemnand personajul, interlocuto-
rul imaginar sau cititorul, invitat si se proiecteze pe sine in actiunea comunicarii. In
prim-plan se impune un eu impersonal, care incearcd sa evite singuratatea, sa fuga de
sine, impartdsind-si impresiile cu (un) si despre (un) Celalalt. Fuga de sine, scaderea
pulsului vital scindeaza eul intr-un tu neutru, impunénd o poeticd a absentei. Alteori
insa acest tu este o prezenta care rezolva cumva dorinta de comunicare/comuniune
a poetului, dar si scoate in vileag singuratatea lui funciara. De cele mai multe ori, tu
desemneaza o prezentd/absentd feminina.
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Femeia, desi e omniprezentd si domina cadrul poetic in poezia lui Grigore Chiper, are
un statut ambiguu, este, de cele mai multe ori, o instanta abstract-spiritualizata. Ea detine
elementele concretului, dar, fiind tacuta si aplatizatd, nu produce feed-back si ramane intr-un
anonimat depersonalizat, pe care poezia il desemneaza, de obicei, prin persoana a doua.

La primul nivel de semnificare femeia pare a fi o realitate demitizatd, coborata de
pe soclu, e fiinta care tulbura si inspira: ,,dezechilibrul meu, risipa mea puteau fi baute/
pana la ultima picatura/ din cupa ochilor ei albastri” Dar chinurile iubirii (,izbeste
sufletul meu in talazurile tale/ ca intr-o mare de alge/ ca intr-o tara de umbre”) i, mai
ales, dezamagirile o proiecteaza iar intr-un spatiu livresc, unicul detinator al perfec-
tiunii ,erai frunza flegmaticd de toamna,/ ochi deschis/ spre atatea lucruri neintelese
ori aluzive/. Te-ai indepdrtat de punctul initial/ pe care l-am crezut a fi. Te va salva
frumusetea”. Pana la urmd, femeia se pulverizeaza in dor de feminitate si atat, devine
»iluzia mea ce nu mi-o descopdr nici mie”, este ,,viata fara trup’, creata de limbajul
ciruia ii scapa ca o himera. Imprastiind gratii, dar departe de-a fi divd concretd, ea
este expresia inefabilului poetic, dar si a poeticului corporalizat. Frumoasa fara corp
sau feminitatea-creatie e cea ravnitd de poet, cea cu care dialogheaza indragostitul de
poezie. Pentru cd si poezia are, pentru Grigore Chiper, contururi feminine: ,poezia e
vioara’, iar literatura ,nu e niciodata toba de tinichea”

Celelalte volume de poezie reiau, concentric, motivul tacerii si al claustrarii existen-
tiale cu singurul antidot la indemana - imaginatia literaturizanta, debuseul asocierilor
livresti. In Aici, in falset (1991) sensul existentei se dezviluie intr-o suitd de aforisme
si definitii: ,existenta noastra — faramituri intre/ spice de grau, canotiera/ aruncata pe
raul delirand”. Vizionarismul tot mai intelectualizat produce imagini socante: ,pan-
glica retezatd a sangelui — un imens/ acvariu de purpura/ ce invadeaza cerul/ imi
scot monograma din/ acest suvoi/ nu stiu, n-am vazut, n-am fost de fata”. Substratul
livresc se resimte la fel de pregnant ca si in primul volum. Limbajul continua sa fie
»transpus in semne/ pentru tine”. Poetul ramane fidel principiilor sale artistice si isi
tine bine strunite emotiile: ,,ochii rosii in oglinda lecturilor/ jaraticul inimii acoperite
cu staniol”. Cu toate acestea, eul pare ros de indoieli: ,,s4 spun sa nu spun/ sa renunt
la tot/ ce nu va putea fi transmis nimanui/ dar si alte intrebari shakespeariene/ pa-
ralele cum vietile lui plutarh/ ma indeamna personajele care/ nu cunosc nostalgia:
cat mai aproape de/ viata, cat mai aproape”, se percepe drept ,,un sediu al iluziilor”,
in descendenta lacaniana: ,,de parca incercam/ sa rescriu sensurile stiute/ de parca
ajunsesem/ la jumatatea tuturor lucrurilor”

Indecizia isi largeste aria de cuprindere, contaminand si volumul Perioada albastra
(1997). ,Luciditatea oboseste”, increderea poetului in cetatea livrescului pare sa se clatine:
»Scoti un volum de pe raft./ Te incélcesti in ghemul cu atd./ Holderlin e arhaic./ Sheep
in fog (oaie in ceatd).(...)/ Nici pesmeti muiati in lapte, nici autori/ de pe coperti, nici
pastila de leac/. Pun semnul egalitatii intre/ o realitate §i acest joc sarac” Artele poe-
tice se incarca de un lirism mai subiectivizat. Poetul revine captiv in limitele aceleiasi
izolari si tristeti existentiale carora le da o forma pictural-pointilista, asociindu-se, de
aceasta data, cu Pablo Picaso: ,,$i intr-o cacealma a culorilor pe cand/ luna era ovala
ca o coapsd/, desenam cu Pablo,/ cel din perioada albastrd” Ritmul imaginilor trece in

— 56 —



METALITERATURA . Nr. 1-2 - 2013

ritmurile sintaxei. Noile coordonate ale creatiei tin in Perioada albastrd de o sintaxa
disciplinatd in rima, la care poetul renunta in Cehov, am cerut obosit (2001). Eul imbraca
vechea masca a impersonalitatii, este obiectiv si neimplicat cand inregistreaza fragmente,
colaje de realitate (,Dar eu caut realul pitulat intre cuvinte/ nu ma satur adulandu-1”) si
le monteaza cinematografic. Acestea sugereaza puternic atmosfera de sfarseald proprie
si volumelor anterioare. Exceptie fac doar rarele momente existentiale (recognoscibile
istoric, social), care, prin tragismul lor trezesc o emotie vie, puternica, cum ar fi luptele
de la Nistru, suportarea consecintelor regimului totalitar-sovietic etc. Fara a deraia in
mesianismul gesticulator obisnuit pentru asemenea subiecte fierbinti, poetul continua
sd priveasca netulburat si fara graba la spectacolul in derulare al lumii, consemnandu-i
impasibil tragismul si comedia, cu o energie emotionala bine strunitd in subteranele
textelor si cu ironia si scepticismul la vedere.

Ultimile volume Turnul de fildes inclinat (2005) si Roman simulacru (2010) preiau
toate temele poeziei lui Grigore Chiper, le adancesc si le nuanteaza. Poetul conturea-
za $i mai pregnant spatiul unic, in care scriitura, existenta si simulacrul devin text.
Realitatea se suprapune imaginatiei prin jocul parodiei, suplinind cu ironie criza de
real: ,suntem intr-o celuld dintr-un castel/ sau chiar la Whitby/ gata sa-ti ridic trena
si sa te sarut pe umarul/ dezgolit/ dar incepe a se transmite o alta piesa cu alte/ rit-
muri/ viata ta lipita cu scotch”. Cu toata apetenta pentru suprapunerea peste imaginile
cotidianului a uzualei sale grile a livrescului, autorul, lucid, este constient ca textul
este oricand amenintat de butonul delete: ,,scrii ceva/ mai mult note franturi zdrente/
poemul e pe terminate/ ai §i ajuns la butonul delete”, iar ,,cuvintele din versurile mele
se pot/ transforma in umbra, se transforma/ in umbra (...)".

O poetica a contrastelor desparte, in traditie rambauldiana, vazul de viziune, imagi-
narul de realitate. Concretetea nuda se ingemaneaza cu imagini amintind de pictura lui
Dali. Deziluzia trece imediat in sperantd de viata. ,,Steroizii” literari impusi de constiinta
artizanala se intercaleaza intermitent cu fluizi lirici ,,bio”. Metapoezia se conjuga cu poezia
prozaismului existential. Efuziunile emotionante sunt supravegheate atent de un spirit
lucid, care prefera emotia in doze mici §i rostirea potolita. Constatarea consolatoare ca
»Nu esti stadpan nici pe trupul care alearga/ nici pe trupul care sta pe loc/ esti nisipul
oprit in clepsidra/ sau cel care iti scapa printre degete/ esti nisip” (20 de mii de leghe sub
pdmant) este in masura sa bruieze eruptiile nervoase si sa trateze de iluzii.

Ceea ce nu poate accepta si invinge poetul este singuratatea si frigul. Acestea, asumate
in vers, se testeaza si in prozopoeme. Roman simulacru contine prozopoeme care incheie
cercul, ajungand, de aceasta data in registrul narativ, tot in punctul de pornire: ,,doar
doua elemente te ingrozesc: frigul si singuratatea. Celelalte sunt suportabile. Singuratatea
e ca o estrada Intr-un parc cu toti copacii taiati. Scoti flautul dintr-o cutie neagra cu
peretii negri. Apleci urechea: se aude galgaitul acolo, dupa usi. Inainte de a lega ata de
grinda, iti incalzesti indelung mainile intr-un lighean cu apa calda. Exersezi”

Cu fiece carte Grigore Chiper fixeaza un alt cerc in lantul creatiei, fiecare intercon-
ditionandu-se reciproc, ca intr-o ,,primavara impovarata de experientd’, care pune pe
picior de egalitate realul si livrescul, simbolicul si imaginarul, re-potentandu-le infinit
intr-un maraton mereu egal cu sine.
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ABSTRACT

This article presents some experiments that took place in the U.S and we can say
foreshadowed a new paradigm in the research on the history of literature.,,A New
Literary History of America” (2009, 2012, coordinators Greil Marcus and Werner
Sollors) is a collection of over 200 essays written by various specialists: researchers
and journalists. These essays are dedicated to the most important cultural events
that influenced American literature in last 250 years. The new history of literature
is presented as a kaleidoscope of ideas and images Made in US. Everything seems
to be important: novels related to ,high culture” written by Faulkner or Salinger,
and cartoon movies with Mickey Mouse, journals, travel notes, philosophical essays,
comics, scripts for movies and radio, country songs, blues, rock, jazz, hip-hop etc.,
so that the work is a collective, polyphonic and heteroglossia epic of U.S. culture.

David Wyatt knows how to reconcile the academic requirements of the market
with a history of literature entitled ,,Secret Histories: Reading Twentieth-Century
American Literature” (Baltimore, 2010). ,,Hidden stories” that Wyatt makes known
have provocative potential, arouse discussions, and start the dialogue of interpre-
tations. The themes of the dialogues aim at human relationships: interethnic, love,
family between and society, between worker and employer, etc. Literary history
conceived as a dialogue of voices, opinions, associations, ideas and styles leaves
the field of fixed portraits and makes “all American speech” move.

Keywords: USA, history of literature, carnival, dialogue of voices, polyphony.
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N
n trecutul relativ recent nimeni nu-si punea prea multe intrebari legate de obiectul

de studiu sau structura unei istorii a literaturii. Traditia a impus disciplinei un

sistem de coordonate, conform caruia epocile si perioadele istorice erau insirate
pe axa orizontald, iar genurile si speciile literare, legate intre ele prin curente si ten-
dinte, pe cea verticald. Discutiile se purtau, de regula, in jurul limitelor cronologice
ale vreunei perioade, iar istoricul avea sarcina de a aduna un material veridic din care
sa alcatuiasca subiecte incadrabile in istoria conceputa ca vector de evolutie dinspre
timpurile vechi spre modernitate. Astazi acest model este considerat ca si perimat,
necorespunzator epistemei si eticii postmoderne. Cu toate acestea, manualele scolare
au pastrat tipul de istorie literara traditionald, negasindu-i deocamdata alternativa.

Semne de innoire a conceptiei au inceput a veni dinspre America. Sub presiu-
nea politicului, noua gandire istorico-literara americand a facut posibile cele cateva
experimente care, chiar de nu au impus o noua paradigma, au reusit cel putin sa
prefigureze unele directii in cercetarea istoriei literaturii. Datorita contextul multicul-
tural al Americii, conceptul, esential pentru disciplina traditionala, de istorie literara
nationald a devenit inoperabil, fiind dizolvat in diversitatea discutiilor pe marginea
aspectelor etnice, sociale si genuriale ale literaturii. Odata cu conceptul de istorie na-
tionald ajunge si fie compromisi ideologic si regalitatea valorii estetice universale. In
astfel de conditii, ambele concepte, atat cel de istorie, cat si cel de literatura au intrat
intr-un camp de discutii noi, care le-au reconfigurat sensul. Istoria nu este o poveste
a unui adevar fixat pentru totdeauna, ci un proces, o activitate sociala a oamenilor
vii, care de-a lungul anilor regandesc acest adevar. Nici literatura nu mai este vazuta
ca suma a unor texte avind drept numitor comun artisticitatea, aceastd incepe sa
fie descoperita mai ales in dimensiunea ei extrinsecd, ca o activitate de citire si de
scriere, spre exemplu.

Una din revelatiile de la sfarsitul deceniului trecut a fost A New Literary History
of America, un impunator volum aparut in 2009 si reeditat in 2012 sub coordonarea
criticului de arta Greil Marcus’ si a profesorului de literaturd afroamericand Werner
Sollors™, ambii fiind personalitati bine cunoscute in zona studiilor literare si cultu-
rale. Opul constituie o colectie a peste 200 de eseuri (avand fiecare in jur de 2-2,5
mii de semne) ale unor diversi specialisti: cercetdtori si jurnalisti, arhitectori, filosofi,
romancieri sau poeti si pictori, dedicate celor mai importante evenimente culturale,
sociale, politice, stiintifice etc., reflectate in literatura americana care au contribuit,
asa cum sustin coordonatorii in prefata lor, la ,inventarea” Americii. Micile mono-
grafii sunt organizate in ordinea cronologica a subiectelor abordate, incepand cu sec.
al XVI-lea si pana in prezent. Pentru coordonatori, orice text, chiar si acelea care, in
mod traditional, nu treceau drept literare, constituie literatura ce merita atentia unui
cercetator. De la romanele ,literaturii inalte”, ale lui Faulkner sau Selinger, pana la
textele ce au consemnat filmele cu desene animate Mickey-Mause sau filmele artistice
cu Charlie Chaplin §i Superman, jurnalele, notele de calatorie, eseurile filozofice si
benzile desenate, scenariile pentru filme si emisiuni radio, cantecele in stil cauntry,
blues-ul, rock-ul, jazz-ul, hip-hop-ul, deciziile Curtii Supreme etc. — totul pare a fi
important pentru cel care isi propune sa reconstituie o istorie viabila.
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Aceastd istorie nu este, desigur, una tipica pentru Havard University Press si in
genere sfideaza orice definitie standard a disciplinei. Nu este nici istorie canonica,
nici volum de critica literara, nici tratat teoretic, ci un amestec de toate. Vazuta in
ansamblu, lucrarea ne apare mai degraba ca o istorie a limbajelor pe care America
le-a produs in multiplele sale forme: roman, eseu, piese de teatru, discursuri publice
si scrisori etc. In atentia autorilor au intrat nu doar contributiile in forma scrisa, ci si
alte artefacte culturale ale Americii. Pe langd memorialele de razboi, brosurile religi-
oase si dezbaterile publice, demersul cuprinde harti, jurnale, informatii din domeniul
ciberneticii, imagini cu muzee sau zgarie-nori si fotografii.

Prin noul mod de a gandi istoria literaturii coordonatorii proiectului au inteles inclusiv
cautarea solutiilor pentru reabilitarea disciplinei si revigorarea interesului pentru viata
literara. E de inteles ca in epoca Wikipedia si Google o istorie conceputa traditional ar
trece pe neobservate sau cel mult ar produce efect in mediile academice. Coordonatorii
si-au dorit un auditoriu mai larg de vreme ce s-au deschis ofertelor ideologice si tehnice
ale postmodernitatii si nu s-au ferit sa-si conceapa proiectul, tinand cont de regulile
marketingului. In primul rand autorilor li s-a oferit o oarecare libertate in forma si
stilul de expunere a informatiilor, ceea ce a asigurat multiperspectivismul interpreta-
rilor. Fiecare articol este un eseu pe o tema data si da masura inteligentei si talentului
autorului. Interesanta si surprinzatoare este si distribuirea sarcinilor. Poetul si istoricul
Paul Muldoon scrie despre Carl Sandburg; criticul literar, feminista Camille Paglia -
despre Tennessee Williams; actrita Sarah Vowell — despre tabloul lui Grant DeWolson
Wood, Goticul american; scriitorul Walter Mosley — despre romanul-detectiv; scriitorul
Lethem Jonathan - despre Thomas Edison; Dj Early — despre ,, Tarzan”; scriitoarea de
origine chineza Gish Jen descrie The Catcer in the Rye; iar poetul afroamerican Ishmael
Reed analizeaza The Adventures of Huckleberry Finn etc. Conceputa astfel, lucrarea ne
oferd un excelent repertoriu al interpretarilor, stilurilor si limbajelor.

Cele peste 1000 de pagini se vor citite ca un detectiv captivant cu titlul ,,Ce este
America?”. Ciudata colectie de texte despre personalitati ca Edgar Allen Poe, Emerson,
Melville, Dickinson, Faulkner, Camille Paglia, Tennessee Willians, Maria Gaitskill,
Norman Mailer, Valter Mosley, Ismael Reed si Zora Neale Hurston, alaturi de un nu-
mar de anchete despre cartile cunoscute ca ,,Vrgjitorul din Oz”, ,,Pe aripile vantului”
si de informatii despre pusca Winchester, Steamboat Willie, Chuck Berry, Societatea
Alcoolicilor Anonimi sau vedeta de filme porno, Linda Lovelace, are menirea sa ofere
un material pe cat de util-instructiv, pe atat de distractiv. Mai mult chiar, existenta
unei forme digitale face din ea o spectaculoasa enciclopedie multimedia.

A New Literary History of America este o epopee colectiva, interactiva, polifonica si
heteroglosa a istoriei culturii americane. Multiplele ei linii narative orchestrate polifonic,
variatele registre de limbaj nu descurajeaza lectura, ci dimpotriva o stimuleaza prin
antrenarea cititorului. Ca sa faciliteze comunicarea intre scriitori si cititori, lucrarea are
si variantd digitala, constelatiile de sens luand forma unor imagini plasate in meniul
de bazi, care functioneaza ca butoane-link pentru navigare in reteaua de texte la tema.

Coordonatorii aleg solutiile interactive pe care le provoaca acum experimentele
cele mai radicale de literatura oferita prin internet. Structura flexibila a cartii este sus-
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A NEW LITERARY HISTORY OF AMERICA

* EDITED BY GREIL MARCUS AND WERNER SOLLORS «*x

(Pick a card, any card.)

ceptibild pentru adaugiri, modificéri, permutari si legaturi intre texte. Astfel, cititorul
participa la o adevarata sarbatoare a vocilor, parerilor, asociatiilor, ideilor si stilurilor,
pe care are posibilitatea sa o facd mai spectaculoasa, mai reala i mai actuala prin
contributii proprii. Datoritd constiintei participative a cititorilor, fiecare eveniment
interpretat in istorie radiazi in lumina contemporaneitatii. In consecint3, ceea ce ni
se infatiseaza vizeaza nu doar trecutul, ci si prezentul intr-o ordine a simultaneitatii.

Dincolo de rezervele patriarhilor genului, aceasta istorie a literaturii a avut o po-
pularitate fara precedent in SUA si in alte tari, bucurdndu-se de cronici laudative in
toate limbile si de un numar impresionant de premii. Lucrarea a fost numita cea mai
buna carte a anului la categoria nonfiction si chiar cea mai potrivita carte pentru a fi
oferita drept cadou. Datorita acestei contributii excentrice, domeniul istoriei literaturi
a devenit un teritoriu fascinant atat pentru alcatuitori, cat si pentru consumatori.

A New Literary History of America este dovada cea mai convingatoare ca o lucrare
academica poate avea popularitatea literaturii de masa.

O alta incercare de impdcare — s-ar parea la prima vedere — a preocuparilor acade-
mice cu cerintele pietii constituie lucrarea semnata de David Wyatt, Secret Histories:
Reading Twentieth-Century American Literature (Baltimore, 2010). Titlul anunta prin-
cipiul de coagulare al istoriei — aspectele secrete, necunoscute din literatura secolului.
Dar ce intelege David Wyatt prin acest adjectiv — ,,secret”? Dincolo de provocarea din
titlu, cartea nu are nimic cu revistele de scandal.

Experienta de predare a cursului de literatura americana din sec. al XX-lea in cadrul
unor universitati il ajuta pe Wyatt sa gaseascd o alta decét cea traditionala modalitate
de prezentare a volumului de informatii acumulat de-a lungul a mai mult de 30 de
ani. El isi propune sa vada literatura contemporana prin prisma unor aspecte mai
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putin discutate din operele scriitorilor canonici. De mentionat faptul ca informatiile
scoase din zonele de penumbra nu urmaresc sa compromita pe cineva prin te miri ce
momente reprobabile legate de viata lui intima, personala. Scopul lui Wyatt este mult
mai nobil. Aplecandu-se asupra creatiilor literare, el cautd sa surprinda evenimente
din istoria Americii, pe care cititorul contemporan nu le-ar putea gasi in manuale si
care l-ar ajuta sa inteleaga mai bine complexitatea unei epoci.

Ca si in lucrarea prezentata mai sus, Wyatt abandoneaza perspectiva literaturo-
centricd pentru o abordare mai complexa, incluzand aspecte sociale, politice, etnice,
religioase, familiale etc. in prefata la Istoria sa, intitulata Catre cititor (To the reader),
autorul isi expune pe larg programul, incepand prin a evoca un citat pe care Toni
Morrison 1-a spus in legatura cu creatia lui William Faulkner. Scriitoarea americana
de culoare, laureatd a premiului Nobel, ar fi invocat ,,un anumit curaj” pe care l-a do-
vedit autorului romanului Absalom. Absalom!, descoperind istoria ascunsa a tarii sale.
Potrivit lui Wyatt, Morrison surprinde esenta proiectului sau, care consta in dorinta
de a descoperi in operele scriitorilor reprezentari artistice ale trecutului.

Perspectiva aleasa de Wyatt este deci de natura subiectiva. Pentru claritatea am putea
gasi o asemandre intre aceasta lucrare si cursurile optionale care se practica acum in
universitati. Profesorul prezinta literatura contemporana a Americii prin prisma unei
teme. Am putea lesne numi acest curs ,,Istoria necunoscuta a Americii in literatura
secolului al XX-lea” Wyatt cauta fapte ce nu au fost accesibile istoriei oficiale, ceva
despre care nu s-a vorbit. Pentru ca, reluand un alt gand de la Morrison, fictiunea
poate face mai multe decat istoria. Luate la un loc, informatiile din operele literare
creeaza o istorie alternativd la cea oficiala, avand la baza memoria culturald colectivd cu
tot cea ce o caracterizeaza: subiectivitate, contradictie, emotionalitate, estetism. ,,Citind
literatura americana, adauga Wyatt in prefata, noi avem sansa sa recunoastem si sa
retinem incarcatura emotionala, culturald si politica a trecutului particular si colectiv.
Romanele, poemele, piesele si nuvelele noastre oferd un spatiu pentru a-ti imagina
cum se simtea atunci in tara noastra si cum aceasta experienta poate fi interpretata
acum, in momentul in care s-a intamplat sa citim” (p. IX).

»Literatura americana este istoria secreta a SUA’, sustine Wyatt. Istoria normala,
cu pretentii de obiectivitate, se invata in scoli si se pomeneste la ceremonii oficiale.
»Istoria secreta” este, prin urmare, metafora care trimite la acel segment al memoriei
colective inregistrat in literatura artistica.

Cum isi structureaza Wyatt demersul? Ca sa descrii trecutul in materie de literatura
trebuie sa introduci in succesiunea indiferentd a faptelor un sens, altfel nu existd istoria.
Misiunea istoricului literar e sa descopere si chiar sa inventeze o structura in faptele
literare produse de-a lungul anilor. Wyatt isi analizeaza textele in contextul factorilor
de mentalitate externi si isi focalizeaza atentia pe relatiile interumane care aduc in-
formatii relevante in ceea ce priveste istoria Americii. Astfel titlurile celor 16 capitole
semnaleazd un anumit aspect al relatiilor interumane din societatea americana, careia
autorii i-au dat reprezentare artistica: 1. Corpul si corporatiile (Norris, Chambers), 2.
Dubla constiintd (Chesnutt, Du Bois, Jonson, Washington), 3. Femei-pioneri (Austin,
Eaton, Stein, Eliot, Cather, Williams), 4. Performante ale barbatilor (Hemingway), 5.
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Despre culoare (Toomer, Hurston), 6. Secrete despre rasd (Faulkner), 7. Depresie (Dreiser,
Fitzgerald, Yezirska, Di Donato, Hinus, Farrell), 8. Al Doilea Réizboi Mondial (Vonnegut,
Pynchon, Silko, Hersey), 9. Drept civil (Wright, Gainer, Baldwin, Walker, King, Clark),
Dragoste si despdrtire (Steinbeck, Friedman), 10. Revolte si reactii (Mailer, Didion), 11.
Postmodernul (Shepard, Beattie, Carver, Delillo, Gaddis), 12. Studii despre rdzboi (Cornac
MCcarthny, Herr), 13. Sclavie si memorie (Morrison), 14. Pa Not Pa (Kingston, Walkner,
Ellison, Lee, Rodriguez), 15. Dupd inocentd (Roth).

Punéandu-si toate eforturile in slujba unei sinteze epice a istoriei secrete a SUA,
autorul va pierde iremediabil, fapt pe care il recunoaste, in ceea ce priveste numarul
de scriitori analizati si posibilitatile de cuprindere a tuturor genurilor literare. Selectia
operelor si a scriitorilor din acest proiect este una particulara, limitdndu-se la proza
fictionala si nonfictionala. Sunt exclusi poetii, cu exceptia lui T.S. Eliot, si dramaturgii,
in afara de Samuel Shepard, caruia ii dedica un compartiment intreg. Lista scriitori-
lor vizati nu corespunde variantei oficiale, dar este pastrata consecventa cronologica
traditionala, capitolele se succeda intr-o cronologie rigida. Se tine cont atat de anii
de viata ai scriitorilor analizati, cat si de secventa temporala in care a avut loc eveni-
mentul ce a dat titlul capitolului.

Fiecare capitol cuprinde creatia mai multor scriitori, pe care istoricul ii ,,asociazd”
in functie de una din temele anuntate. Atunci cand vorbeste de ,,asocierea” scriitorilor,
Wyatt nu are in vedere un mecanism de moment. Potrivit lui, capacitatea de a asocia
vine din experienta sa de o viata in domeniul cercetarii literaturii, experienta in care
el a invatat sa ,asculte” literatura. A ,,asculta” literatura inseamna a avea o intalnire
necesar subiectivd cu arta. Crezand in subiectivitatea creativd, la un moment dat, is-
toricul incepe sd audd cum ,,anumite carti ale autorilor americani incep sa vorbeasca
si sa se asculte una pe alta” (p. X). In timpul ,,ascultarii” se profileaza afinitatile de
gandire, cele mai evidente constituind tema de dezbatere a vreunui capitol: ,La al-
catuirea acestei carti am incercat sa creez o structura deschisa care sa facd posibila
cuprinderea unei varietati de texte intr-un limbaj, incercand sa urmaresc un anumit
numar de linii tematice” (p. XI).

Metoda de lucru a lui Wyatt constituie deci asocierea liberd si continud. Alegerea se
explicd prin dorinta autorului de a-si democratiza cititorii, oferindu-le si lor posibili-
tatea de a produce ,,asocieri”. Pentru ca se poate intampla, sustine istoricul in prefata,
ca cititorul sa dea gruparii o alta configuratie, adaugand sau omitand vreun nume.
Wyatt isi doreste un cititor implicat activ la crearea istoriei, unul care, la randul sau,
este capabil sd-si foloseasca experienta de ,ascultare” pentru a identifica asemanari
de familie, similitudini intre scriitorii care au facut istoria literaturii. Pentru Wyatt
cititorul ,,ideal” este acela care stie sd ,asculte” literatura si poate intra in dialog cu
,memoria” acesteia.

Prezentand cartea lui Wyatt, cercetatoarea din Rusia, Tatiana Venediktova, ajunge la
concluzia ca ,,mecanismul memoriei este asemanator cu cel al literaturii, iar literatura
poate fi vazutd ca o privilegiata forma textuald a memoriei, capabild sa intre in con-
curenta cu istoria sociald in chiar teritoriul ei — de intelegere a trecutului. Literatura
- sunt visele vii ale trecutului, o posibilitate de a-ti aminti «ceea ce nu s-a intamplat
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cu mine». Din aceastd iluzie reala, pe cat de straina, pe atat de proprie, noi obtinem
o noua intelegere a sinelui, in curgerea actuala a timpului. D. Wyatt aminteste mereu
- si vom repeta iar acest lucru - ca «istoria secreta» de care suntem interesati nu este
conservatd in textele literare ca in niste containere, ci se alcatuieste numai in procesul
scrierii, citirii, interpretarii, discutiilor” [3].

Intr-o astfel de istorie trecutul nu mai este perceput ca un drum de evolutie, ca
un lant alcatuit dupa legitatea cauza-efect, ci mai degraba ca un spatiu al vocilor care
transmit sensuri, modele de cunoastere. Trecutul devine interesant nu pentru ca e deja
un trecut catalogat, cunoscut, ci pentru ca il predispune pe cel interesat la creativitate
si imaginatie, fiind, in felul acesta, nelimitat, mai infinit decat viitorul. Ca exemplu
ar putea servi felul in care Morrison il ,,asculta” pe Faulkner ca mai apoi sa continue
dialogul initiat de el pe tema rasei. Pentru Wyatt creearea istoriei e un ,mariaj fericit
intre a vorbi si a auzi, in care vorbitorul este cel care initiaza un dialog, care mai apoi
este continuat de ascultator-cititor-scriitor” (p. XVI). Temele dialogurilor lui Wyatt,
spre exemplu, vizeaza relatiile interumane: interetnice, amoroase, dintre familie si
societate, dintre muncitor si patron etc.

Aceste doud istorii literare, concepute ca un dialog al vocilor, parerilor, asociatiilor,
ideilor si stilurilor, care paraseste domeniul portretelor fixe, punand ,,in migcare toata
vorbirea americana’, marcheaza o tendinta in postmodernitate. Domeniul a ajuns sa
constituie o provocare, solicitand implicare, creativitate, curaj, viziune, simt detectivistic
si spirit de aventura. In mod cert, va crea emulatie.

Note:

1. A New Literary History of America, Eds. G. Marcus, W. Sollors, Cambridge, MA: Havard University
Press, 2004.

2 David Wyatt, Secret Histories: Reading Twentieth-Century American Literature, Baltimore: Johns
HopkinsUniversity Press, 2010.

3. T. Benenukrosa, Vcmopuu numepamypot 8 Amepuxe nocne «kpusuca uoenmuurocmu». B «HIIO»
2012, Ne118, http://magazines.russ.ru/nlo/2012/118/v36-pr.html

* Greil Marcus este un scriitor American, jurnalist si critic cultural, care si-a dobandit notorietatea
pentru investigatiile din zona muzicii rock si punk, din perspectivele céreia exploreaza arhetipuri
ale civilizatiei americane contemporane.

** Werner Sollors este unul din expertii cei mai cunoscuti in literatura africana si afro-americana

contemporana (Beyond Ethnicity, 1986 si Neither Black nor White yet Both, 1997). Lucrarile lui se

focalizeaza pe componenta etnica a literaturii si culturii.
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ecolul al XIX-lea a generat o avalansa de texte literare in care subiectele mitice
au fost preluate partial sau integral, spre exemplu Iosif si fratii sdi de Thomas
Mann, Mefistofel de Claus Mann, Evanghelia dupd Isus Hristos de Jose Saramago,
Adam si Eva de Liviu Rebreanu, Luntrea lui Caron de Lucian Blaga, Surdsul lui Visnu
de Vasile Vasilache etc. Toate aceste opere literare apar intr-o perioada favorabila,
in care critica mitului a cunoscut o evolutie spectaculoasa de la sensul investit de
culturile primitive unde mitul era viu, reprezenta un model pentru comportamentul
omului §i conferea valoare si sacralitate existentei uman,; la reinventarea conceptului
de mit i crearea teoriilor moderne ale mitului. Aparitia unor studii importante relativ
recente demonstreaza perpetuarea interesului si cercetarilor pentru mit in secolul
XXI; printre acestea mentionam: Theorizing about Myth (1999) de Robert A. Segal,
Mpythos und Literatur. Aufbau einer literaturwissenschaftlichen Mythosforschung (2001)
de Peter Tepe, The modern construction of the myth (2002) de Andrew von Hendy etc.
In acelasi timp neintelegerea mitului, afirma Mircea Itu, este un fenomen raspandit
in lumea contemporana: ,,Adeseori mitul este confundat cu mistica, magia, misterul,
fantasma, superstitia sau minciuna. Se intampla ca sindromuri, curente de opinie sau
superstitii sa fie gresit denumite drept mituri. Interpretarea mitului a fost facuta cu
justete insa din unghiul mai multor discipline: mitologia, religia, teologia, filosofia,
psihologia, psihanaliza, filologia, antropologia, sociologia, iar astazi intre ele se aseaza
si hermenutica” [1].
Definirea exhaustivd a metodei mitocritica apartine lui Gilbert Durandt, care in
studiul sau Figuri mistice si chipuri ale operei. De la mitocriticd la mitanalizd vedea de-
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mersul interpretarii mitocritice prin ajungerea la inconstientul colectiv. Antropologul
francez determina cronologic aparitia si utilizarea notiunii metodei in urmatorul
mod ,termenul mitocritica a fost faurit de catre anii 1970 dupa modelul celui utilizat
cu doudzeci de ani mai inainte de Charles Mauron ,,psihocritica” (1949) pentru a
semnifica folosirea unei metode de critica literara sau artistica ce focalizeaza proce-
sul comprehensiv pe povestirea mitica inerenta ca wesenschau, pentru semnificatia
oricarei povestiri’. Metoda mitocritica opereaza cu notiunea de mitem, acesta fiind
conceput ca cea mai mica unitate de sens a discursului discernabila prin ,,redundante”,
prin ,,omologii semantice” in opinia lui G. Durand , fiecare secventa citita constituie
un «mitem» si decorul sdu mitic” - iar mitemele, in numadr foarte limitat, asa cum
a vazut Lévi-Strauss, se articuleaza in functie de anumite mituri mari ce prezinta o
anumita constanta intr-o epoca si intr-o cultura determinata sau cel putin in decursul
unei generatii culturale [2, p. 301-302].

Un mitem se poate manifesta in doua moduri ,,patent prin repetarea continutului sau
continuturilor sale (situatii, personaje, embleme etc.) omologe; si latent prin repetarea
schemei sale intentionale implicite intr-un fenomen foarte apropiat de «deplasarile»
studiate de Freud in vise” [2, p. 304].

Potrivit antropologului francez abordarea operei din perspectiva mitocritica se
face in trei timpi care descompun straturile mitemice:

1. Identificarea ,temelor”, respectiv a motivelor redundante, daca nu ,,obsedante”,

ce constituie sincronicitatile mitice ale operei;

2. Examinarea in acelasi spirit a situdrilor $i combinatiilor de situdri ale persona-
jelor si decorurilor;

3. ,utilizarea unui tip de tratament «in stil american» (...) prin repetarea lectiuni-
lor diferite ale mitului si a corelatiilor unei anumite lectiuni a unui mit cu alte
mituri dintr-un spatiu cultural” [2, p. 305].

In functie de perspectiva interpretirilor se impun doua scoli de mitocritica: ori-
entarea antropologica pozitivistd sau scoala lui James Frazer si scoala lui Carl Jung
care sustine interpretarea metafizica si cea romanticd a mitului; ambele au ca obiectiv
tendinta de a oferi o replica literaturii contemporane prin miturile si ritualurile an-
tice desacralizate. Directia de cercetare propusa de Frazer mai este numita — critica
ritualica. Scoala ritualica de mitocritica o anticipeaza pe cea jungiana. Reprezentantii
criticii mitice ritualice sunt succesorii cercetarilor lui James Frazer, uniti in mare parte
prin Universitatea de la Cambridge. Printre ei remarcam pe E. Chambers, G. Murrey,
G. Harrison, J. Weston, F. Cornford care au studiat ritualurile, miturile §i magia antica,
iar apoi au inceput sd utilizeze rezultatele cercetarii pentru solutionarea problemelor
de literatura. Reprezentantii scolii mitocritice de la Cambridge pun accent pe spiritul
pozitiv, spre deosebire de mitocritica jungiana care mizeaza pe mistica si transcen-
dentalitate in interpretare. Rezultatele cercetarilor de la Cambridge sunt reflectate in
studiile de critica ale mitului Arta antica si ritualul (Harisson, 1313), Originea comediei
antice (Conford, 1914), De la ritual la roman (Weston, 1920), Traditia clasicd in poezie
(Murrey, 1927) etc.

Lucrarile lui James George Frazer, mentorul scolii de la Cambridge, au suscitat



METALITERATURA . Nr. 1-2 - 2013

comentariile si aprecierile cele mai variate, de la punerea sub semnul intrebarii a
cercetdrilor sale, pana la elogierea lor. Astfel E. G. Smith afirma ca cercetarea lui
Frazer cuprinde ,,prostii savante”; Frazer a fost catalogat de criticii sai ,,antropologul
din jilt” pentru cd nu a facut cercetare pe teren, ci a pornit in studiul sau (Creanga
de aur) de la jurnale de calatorii, impresii consemnate de misionari sau chestionare
completate de persoane.

Printre categoria sustinatorilor lucrarilor lui J. Frazer se afla celebrul reprezentant
al scolii engleze, autorul teoriei functionaliste a mitului, Bronislaw Malinowski care il
considera pe Frazer cel mai de seama antropolog al epocii; iar biograful sau R. Angus
Dawnie, observa ca scrierile lui Frazer, au adus o largire a orizontului, astfel incat idei
primitive cum sunt tabuul, totemismul, exogamia, cultul naturii au ajuns sa faca parte
din gandirea cotidiand. Gaston Bachelard, autorul Psihanalizei focului, mentiona ca
meritul studiului Creanga de aur de Frazer consta in saracia explicatiilor realiste si in
prezenta afectivitatii: ,,In general nu putem citi cartea atat de bogata si de captivanta
a lui Frazer fara sa fim frapati de saracia explicatiilor realiste (...). Fenomenologia
primitiva este o fenomenologie a afectivitatii, ea fabrica fiinte obiective cu forme
proiectate prin reverie, imagini cu dorinte, experiente materiale cu experiente soma-
tice si focul cu iubirea” [3, p. 36]. Octavian Nistor, prefatatorul si traducatorul cartii
lui Frazer in limba romana aprecia studiul Creanga de aur in urmatorul mod: ,,Frazer
a efectuat pe baze de scrieri o «munca de cabinet» alcatuind o mare sinteza care s-a
impus pe plan mondial, fiind una dintre primele sinteze ale epocii moderne” [4, p. 24].

Creanga de aur contine 12 volume, ulterior a fost conceput in doua volume intr-o
varianta accesibild publicului larg. Prin acest studiu J. Frazer a facut cunoscute ideile
religioase si superstitiile popoarelor primitive; a reconstituit eforturile omului de a
intelege si de a supune natura. Primele capitole ale Crengii de aur au fost dedicate con-
trolului magic al vremii (obiceiurilor de aducere a ploii, controlului magic al soarelui, al
vantului, sanctificarii arborilor). J. Frazer a studiat tema identificarii mortii si reinvierii
zeilor cu diferite faze ale vegetatiei. Studiul Creanga de aur a urmarit in mare parte
obiceiul uciderii regilor la sfarsitul unei perioade determinate, atunci cand sanatatea
si forta lor incepeau sa slabeasca. Practica regicidului se datora uneori si conditiilor
climaterice nefaste, regele fiind direct responsabil de starea vremii si recoltelor; era
firesc ca intr-un an secetos acesta sa plateasca cu viata vremea nemiloasa si pustiirea
recoltei. Radu Surdulescu afirma ca meritul studiului Creanga de aur rezida in perfor-
manta antropologului de la Cambridge de a deslusi ,un tipar universal al sacrificiului
ritual ce Insoteste ceremoniile legate de schimbarea anotimpurilor, de mereu repetata
moarte i renastere a lumii vegetale” [5, p. 23]. In Creanga de aur Frazer definea magia
ca,, un fals sistem de lege naturala, precum si un ghid inselator al comportarii; este
o stiinta falsa precum si o arta neizbutita” [4, p. 31]. Antropologul de la Cambridge
facea distinctia intre magie homeopatica sau imitativa (bazata pe legea similitudinii)
si magie contagioasa (bazatd pe legea contactului).

Destinul lui Frazer starneste de-a dreptul curiozitatea, a scris numeroase studii
de antropologie in limba engleza care s-au bucurat in timpul vietii de traduceri in
francezd, germana, italiana, olandeza; i-au fost recunoscute cercetarile si a beneficiat
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de premii si distinctii. Desi s-a format si a activat o vreme in calitate de avocat, a
fost pasionat de antropologie si aceasta a constituit preocuparea intregii sale vieti.
In onoarea lui Frazer se initiaza in timpul vietii Conferintele Frazer de antropologie
sociald (1921) din Oxford, Cambridge, Glasgow, Liverpool. Frazer a avut un spirit de
raspundere stiintifica si o exigentd fatd de sine impinse pana la paroxism. Se stie ca
antropologul de la Cambridge a petrecut peste 60 de ani in biblioteca, a célatorit putin
si a acordat lecturii uneori peste 12 ore pe zi. La varsta de 77 de ani Frazer orbeste
in mod dramatic in timpul unei conferinte pe care a tinut-o la Fondul Literar, dar
fara sa isi piarda cumpatul o continua pana la sfarsit. Din aceasta clipa dependenta
lui Frazer de sotia sa devine completa. Dar scriitoarea franceza Lilly Frazer era cu
desavarsire surda. Frazer moare peste zece ani, iar in noaptea imediat urmatoare se
stinge din viata sotia sa Lilly.

Studiile lui Frazer continua sa fie traduse si dupd moartea sa in polonezd, roméana
etc., dar cel mai important ramane faptul ca prin cercetarile sale, Frazer a lasat in urma
sa adepti care vor constitui Scoala mitocritica de la Cambridge. Studiile de mitocritica
ale cercetatorilor de la Cambridge Jessie Weston, Edmund Chambers, Gilbert Murrey,
Jane Ellen Harrison, Francis Cornford, Lord Raglan, Konrad Still, lipsesc in bibliote-
cile din Republica Moldova. Rezultatele cercetarilor lor le gasim expuse in cartea lui
A. C. KosnoB Mugonoeuueckoe Hanpaenerue 6 numepamyposedeque CIIA (Mocksa,
1984) si cea a lui Radu Surdulescu Critica mitic-arhetipald. De la motivul antropologic
la sentimentul numinosului (Bucuresti,1997).

Printre discipolii lui J. Frazer se regaseste cercetatoarea Jessie Weston care si-a
luat ca obiect de studiu ciclul romanelor despre Graal din perspectiva fertilitatii (un
mitem explorat si de Dan Brown in romanul Codul lui Da Vinci - n. n.) publicand
studiul De la ritual la roman. Autoarea este convinsa ca legenda despre Graal nu este
altceva decét o rescriere literara a unui ritual antic, i anume cel al ,innoirii vietii”
J. Weston atribuie aceste serii de romane riturilor antice ale zeului Tammuz (foc)
la babilonieni, a lui Osiris la egipteni, cultul lui Adonis la greci si Attis la romani si
frigii. Esenta cultului consta in deplangerea tanarului mort, care urmeaza sa reinvie,
iar acest ultim moment aduce bucurie. Acest cult nu coincide intotdeauna cu renas-
terea naturii, nu este un cult sezonier, ci este unul al vietii in sens larg. Jessie Weston
analizeaza simbolurile din aceste romane: cupa Graalului, sulita, spada si piatra. Cer-
cetatoarea de la Cambridge considera ca toate simbolurile legate de reproducere tin
de un ritual antic si ajunge la concluzia ca structura romanelor despre Graal nu este
doar o inventie literard, ci e mostenirea preistorica a ritualurilor eroilor rasei ariene.
Conceptiile reprezentantilor scolii de la Cambridge despre mit, ritual si literatura nu
converg spre o definire si interpretare unica, ele difera in mare parte.

Ideile lui J. Frazer au fost preluate in calitate de instrument pentru interpretarea
creatiilor literare de catre Edmund Chambers care a publicat in 1903 studiul Scena
Evului Mediu fiind totodatd unul din primele modele de mitocriticé. Prin studiul sau
E. Chambers a plasat dansul ritualic cu spada in cultul naturii, nu in cel al razboiu-
lui. Spada simbolizeaza reproducerea si provine din cultul zeului Marte in calitate
de simbol antic al reproducerii, nu in figura sa emblematica de zeu al razboiului.
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E. Chambers conchide ca multe trasdturi ale ritualului au fost mostenite de drama.
Antropologul a analizat arborele genealogic al catorva eroi ai povestilor populare,
printre care Robin Hood.

Un rol important in studiile scolii critice de la Cambridge ocupa cercetarile lui
Gilbert Murrey, care a insusit interpretarile despre inconstinetul jungian si freudian.
G. Murrey a scris in 1927 lucrarea Hamlet si Oreste, in care pe langa traditia constienta
(pe care a incercat sd o gaseasca J. Weston) acorda predilectie partii inconstiente. Din
acest moment scoala mitocritica se indreapta cdtre cercetarea de orientare jungiana.
Totusi Murrey a ramas fidel metodei si conceptelor scolii lui Frazer. Murrey a condam-
nat metoda psihologica a lui Freud la care apela J. Harrison in lucrarile sale tarzii si a
respins metoda psihanalistilor care foloseau in creatia literara scheme din psihologie.
In convingerile lui G. Murrey literatura trebuie analizatd doar cu metode literare.
Antropologul concluziona ca personajele Oreste si Hamlet simbolizeaza moartea,
acea trecere care era atribuita iernii in ritualurile antice. In opinia autorului Oreste si
Hamlet reprezentau fratii de sange ai zeilor mitologici ai iernii, care ucid vara, adica
tot ce este viu. Insusi Murrey simtea un neajuns in interpretarea critica personala
a ritualurilor sezoniere. Lacuna consta in faptul ca Oreste si Hamlet se bucurau de
simpatia cititorului, nu putem afirma acelasi lucru despre zeii iernii, care erau per-
sonaje negative in ritualurile antice, mascota acestora fiind arsa pe rug. Murrey nu a
gasit solutia pentru aceasta contradictie. Spre deosebire de ceilalti reprezentanti de la
Cambridge, lucrarea lui G. Murrey (in care il apropie pe W. Shakespeare de samanul
originar, iar pe Hamlet de urmasul zeilor iernii) realizeaza o simbioza dintre scoala
lui Frazer si scoala lui Jung.

Cercetarea artei antice prin intermediul ritualurilor si riturilor (in special cultul
lui Dionysos) este o preocupare a lucrarilor timpurii ale lui G. Murrey, dar si a lu-
crarilor lui J. Harrison si F. Cornford. Studiile mitocritice de mai tarziu se vor axa pe
monomitul initierii, fiind considerate o etapa a ,nasterii sociale”

Interpretarile de antopologie culturald de la Cambridge se regasesc in studiul Arta
anticd si ritualul semnat de Jane Ellen Harrison care considera mitul un derivat al
ritualului. Autoarea a fost preocupatd de ritualurile initierii adicd ,,socializarii de gradul
doi”, ,a unei noi nasteri” si de miturile legate de acest cult. Ritualul, afirma Harrison,
avea scopul de a-i aminti individului ca el reprezintd o parte din intreg.

Merita a fi mentionatd si contributia lui Francis Cornford care, desi activa la
Universitatea din Oxford, mentinea contactul cu Universitatea din Cambridge. Stu-
diile Iui Cornford (Thucydides Mythistoricus (1907), From Religion to Philosophy: A
Study in the Origins of Western Speculation (1912) Principium Sapientiae: The Origins
of Greek Philosophical Thought (publicata postum, 1952) s-au axat pe problema tra-
gediei grecesti, dar si pe interpretarea comediei contemporane. In lucrarea Originea
comediei attice (The Origin of attic comedy, 1914) antropologul surprinde in nucleul
spectacolelor dramatice stravechea confruntare dintre viatd si moarte, sublimata in
alternarea anotimpurilor: ,,Din ceremoniile ritualice inchinate acestor evenimente
ciclice, ceremonii insotite de cuvinte, gestica si miscari, s-au nascut in timp marile
reprezentatii teatrale, marile opere tragice si comice ale antichitatii” [5, p. 69]. In una
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din comedii E Cornford surprinde conflictul polemic dintre omul batran si cel tanar.
Autorul mentiona ca acest conflict este echivalentul confruntarii dintre anul vechi
si cel nou. In literatura universald acest conflict este foarte frecvent si se rezumai la
modelul mortii si renasterii.

Unul dintre discipolii lui J. Frazer din anii "30-’40 ai secolului al XX-lea a fost Lord
Raglan. Cel mai important studiu a lui Raglan Eroul (The Hero) a aparut in 1936.
Lucrarea sa la fel ca studiul lui Jessie Weston, nu este influentatd de conceptiile lui
Freud si Jung (asa cum este evidenta aceastd influenta in lucrarile lui G. Murrey si
M. Bodkin). Lord Raglan cerceteaza influenta mitului si ritualului asupra folclorului.
Pe omul antic, afirma Raglan, ,]a fel ca pe omul contemporan il intereseaza lucrurile
inteligibile, prin urmare pentru omul antic nu exista intelesul de ,istorie”. Interesul fata
de trecut vine din necesitatile psihologice, iar omul primitiv are incredere in propriile
fantezii, la fel cum are incredere in dovezile convingatoare [apud. 6 p. 39]. Mitul si
ritualul, considera cercetatorul, nu au nicio legatura cu stiinta sau cu evenimentele
istorice. Mitul prezinta o structura care are la baza rostirea si de aceea este inrudit
cu ritualul. In calitate de exemplu, E. Raglan prezinta ritualul strangerii mainilor, al
carui mit sunt cuvintele ,la revedere”/ ,,salut”.

Importanta ritualului, considera Raglan, rezidd in posibilitatea stagnarii nefericirii,
pe de o parte, si accelerarii norocului, pe de altd parte. Ritualul precede mitul. In con-
ceptia lui Lord Raglan drama a fost la inceput o parte din ritual si nu era destinata
distractiei, ci scopului religios. Odatd cu aparitia scrisului miturile care au fost mai
aproape de ritualurile sacre s-au transformat in scrieri religioase, iar celelalte s-au
transformat in saga, povesti si legende.

Dacé Freud considera drept motor al creatiei artistice — instinctul sexual, atunci
Raglan - ritualul. Intr-un alt studiu a lui Raglan Moarte si renastere este explicata
semnificatia ritualului regal. In Asia de sud-vest a aparut o religie formati de condu-
catorul divin, care era ucis in fiecare an §i care rendstea in persoana urmasului sau.
Este evident ca ritualul regal era inrudit cu cel al ,crengii de aur”, studiat temeinic
de profesorul sau James Frazer. Lord Raglan este primul dintre criticii mitului care a
introdus notiunea de monoritual (ritual primar), din care s-a dezvoltat ulterior intreaga
literatura. L. Raglan s-a limitat la analiza creatiilor folclorice, a analizat eroii traditionali
si a ajuns la concluzia ca acestia nu au fost oameni, ci zei (o conceptie opusa teoriei
euhemeriste a mitului), iar despre existenta lor nu vorbesc faptele reale, ci ritualurile,
adica miturile. L. Raglan a analizat cateva zeci de tipuri de eroi si a demonstrat pro-
venienta lor din monoritual. Antropologul de la Cambridge a consacrat un capitol
lui Robin Hood, in care a mentionat ca acesta este un erou al dramei ritualice, este o
interpretare a zeului care intruchipeaza primavara si cresterea. Totusi Raglan a negat
existenta reald a lui Robin Hood.

Interpretdrile mitocritice ale lui Konrad Still sunt expuse in lucrarea Vesnica temad.
Konrad Still considera mitul si ritualul o unitate. Still a incercat sa gaseasca monomitul
tuturor creatiilor omenirii. Acest monomit se alfa, in opinia lui Still, in ritualul regal.
Still a fost adeptul teoriei oglinzii (reflectarii) afirmand ca oglinda psihologiei artistului
poate si trebuie s reflecte atat lucrurile insufletite, cat si pe cele neinsufletite. Insa
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adevarul in creatia artisticd si literard, considera Still, consta in reflectarea profunzi-
milor metafizice, adica a proceselor spirituale.

Asa cum psihanalistii cautd in orice creatie complexul oedipan, la fel Still a cautat
in orice creatie complexul monomitului, afirmand ca exista o singura tema care se
repetd in orice creatie umana tema cdderii si renasterii eroului. Acest mit persista in toate
creatiile epocii si la toate popoarele. Mitul despre Persephone, are doar la suprafata
semnificatia ,,semintei, tinarului si pAmantului” Intr-un sens mai profund K. Still vede
in personajul Persephone simbolul sufletului intemnitat in corp. Still desemneaza 4
simboluri universale: pamantul, apa, aerul si eterul si cauta in orice existenta aceste
fenomene. Still a facut o clasificare a personajelor lui W. Shakespeare in trei grupe,
pornind de la piesa Furtuna:

1. Grupul condus de regele Alonzo. Comitdnd o nedreptate fata de regele Prospero,
ei si-au pierdut demnitatea si au fost transformati in simboluri ale pamantului, de
rand cu piticii. Insd odata cu furtuna ei se purifica si acced intr-o sferd psihologica
superioard - AERUL. Aceasta migrare K. Still o numeste initiere minora. Scopul consta
in cautarea esentei umane;

2. Cel de al doilea grup consta din personajele Kaliban, Trinculo si Stefano, care
nu pot accede la aceasta migrare spre purificare si raman sd zaca in bezna;

3. Cel de al treilea grup e alcatuit din personajele Ferdinandt, Prospero si Miranda,
care prezintd inceputul divin in om.

Importanta acestei piese, conchide K. Still, constd in faptul ca ea intruchipeaza
una din variantele principale ale mitului omenirii — cea despre cadere si renastere.

Studiul lui Wilson Nights Mitul si minunea, publicat in 1929 a incearcat sa dez-
volte conceptia lui Konrad Still referitoare la interpretdrile mitanalitice pe operele
lui Shakespeare. Astfel in piesele scriitorului englez (Troil si Kresida, Poveste de iarnd,
Furtuna s.a.) W. Nights a gasit aceiasi monotema a renasterii, care isi are inceputul
nu numaj in traditia crestina, ci si in cea pagana.

Reprezentantii scolii de la Cambridge aveau tendinta de a gasi in literatura con-
temporand, inceputul bazei mitologice, adica centrul mitologic al tuturor creatiilor.
Aceasta directie de cercetare este observata in lucrarile lui F. Raglan si K. Still care au
incercat sa gaseasca acest centru al literaturii indentificandu-1 printr-un singur mit
unic, creat pe baza ritualului regal. In acest mod intreaga literatura era limitati la o
singura sursa: monomitul sau monoritualul.

S-a impus treptat si o alta scoald de mitocriticd, cea din SUA, pe langa fuziunea
si interesul comun dintre cele doua scoli (cea de la Cambridge si cea din SUA) s-au
ivit i cateva relatii antagoniste. In 1934 Maud Bodkin a publicat cartea Arhetipuri si
poezie in care prezenta preocuparile scolii lui Frazer doar in cateva fraze, consacrand
intreaga carte lui C. Jung si S. Freud, conceptiei psihanalitice a lui O. Rank, dar si
criticului englez A. Richards.

Cercetatoarea de la Cambridge a urmarit perpetuarea arhetipurilor in diferite
creatii, cum ar fi arhetipul Renasterii, al Paradisului si al Hadesului, imaginea femeii
sau cea tripartita a demonicului, eroicului si divinului. Preocupandu-se in studiul sau
de activitatea creatoare si de receptarea imaginativa, autoarea a manifestat preferinte
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pentru al doilea aspect, adica pentru imaginatia creativa a autorului fata de materialul
imprumutat de altii. M. Bodkin a analizat balada lui Coleridge Bdtranul pescar si a
gasit o legatura intre arhetipurile ei si prototipurile sau subiectul acelor carti care au
fost citite de catre poet inainte de a scrie Bdtrdanul pescar. Facand aluzie la Maupasant
care spunea ca un cuvant nu are doar sens, ci suflet, M. Bodkin a interpretat aceasta
afirmatie in sens jungian. Spre exemplu cuvantul ,rosu’, scria cercetatoarea facand
aluzie la flacara arzdnda a infernului care starneste groaza, inzestrarea lui cu aceasta
semnificatie, cea a fricii, se datoreazd istoriei multiseculare a rasei. Lansand ipoteza
despre arhetipurile cuvantului autoarea incearca sa gaseasca in fiecare sintagma un
sens profund, simbolic.

Maud Bodkin a utilizat citate din Biblie, acest lucru nu si-au permis reprezentantii
scolii de la Cambridge. Cercetdtoarea a comparat balada Pescarul bdtran cu mitul
despre caldtoria nocturna, descris intr-o carte crestina, si a ajuns la concluzia ca ba-
lada apartine arhetipului renasterii. Acest arhetip se apropie de conceptia crestina a
renasterii, implantata adanc in incongstientul colectiv. Spre deosebire de G. Murrey, M.
Bodkin utilizeaza preponderent conceptia lui Jung, addugand la ea o serie de idei a lui
Freud. M. Bodkin nu se limiteaza doar la cautarea unui singur arhetip, cel al renasterii,
in literatura universald, dar si la arhetipurile lui Dumnezeu, diavol, paradis s. a. Prin
analiza lucrarii lui Shelley Prometeu dezlantuit, M. Bodkin stabileste ca arhetipul lui
Dumnezeu si cel al diavolului provin din complexul oedipan.

Desi am prezentat mai sus doar cateva aspecte ale cercetarilor $colii mitocritice
din SUA, aceste note si insemnari depasesc cadrul tematic propus. Radu Surdulescu
observa ca studiile ritualistilor de la Cambridge au avut ca obiectiv de a demonstra
originea ritualica a credintelor si practicilor religioase, precum si a formelor artistice
(in special dramatice) din Antichitatea elena.

Reprezentantii scolii mitocritice de la Cambridge au incercat sa gaseasca un mit
primar (monomit the quest myth) sau ritual primar (monoritual, cel al vietii si al mortii)
de la care a pornit intreaga creatie literard, asa cum Goethe a incercat sa gaseasca o
planta originard. Toate combinatiile posibile ale vietii $i mortii pe care au incercat
sa le gaseasca reprezentantii scolii critice a mitului de la Cambridge, pornesc de la
un model unic si evolueaza in timp si creatie prin diverse ipostaze si metamorfoze.

Note:
Itu Mircea, Mitu’ cu M., (III) http://www.opinianationala.ro/Arhiva/456.pdf
2. Durand Gilbert, Figuri mistice si chipuri ale operei. De la mitocriticd la mitanalizd. Trad. de Badescu
Irina, Bucuresti: Nemira, 1998.
3. Bachelard Gaston, Psihanaliza focului, Bucuresti: Univers, 1989.
Frazer James George, Creanga de aur, vol. 1 si 2, trad. de Octavian Nistor, Bucuresti: Minerva, 1980.
5. Kosnos A. C., Mugonoeuuecxkoe nanpasnenue 6 numepamyposederue CIIA, Mocksa: Bpicuas
mIKona, 1984.
6. Surdulescu Radu, Critica mitic-arhetipald. De la motivul antropologic la sentimentul numinosului.
Bucuresti: ALLFA, 1997.
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eza de doctorat intitulata Exilul ca proces creator. Capitole din literatura romand

de exil in Franta isi propune sa prezinte fenomenul exilului literar in contextul

literaturii romane. Lucrarea a fost scrisa in limba ceha, prin urmare, ii ofera
posibilitatea specialistului ceh sa faca cunostinta cu problematica prezenta si in lite-
ratura ceha.

Avand in vedere dimensiunile mari ale acestei teme, au trebuit aplicate doua cri-
terii dupd care i-am selectat pe cei sase autori (Mircea Eliade, Virgil lerunca, Monica
Lovinescu, Dumitru Tepeneag, Paul Goma si Bujor Nedelcovici): plecarea in exil s-a
produs dupa 1945, scriitorii selectati nu si-au abandonat limba materna si in pofida
mediului strdin §i a constrangerilor si-au pastrat romana ca limba de expresie.

Scopul lucrarii nu e prezentarea complexa a scriitorilor alesi, ci crearea unei imagini
a exilului romanesc din Franta cu ajutorul catorva idei si carti prezentate.

In primul capitol O privire succintd asupra exilului romdnesc sunt expuse intrebarile
generale legate de exil, mai ales partea lui roméneasca. Desi exilul e un fenomen cu o
lunga istorie, al cdrei inceput ar putea fi chiar izgonirea biblica a lui Adam si a Evei
din Paradis, nu se dezvolta intr-un fel monstruos decat in secolul nostru.

Motivul cel mai frecvent il reprezinta in cele mai multe cazuri un eveniment isto-
rico-politic. In secolul al XX-lea cand vin la putere regimurile totalitare, exilul devine
treptat singura posibilitate de a iesi din catastrofa personala sau din cea a intregii
Romanii. Din acest punct de vedere observam doua forme de exil: exilul impus - regi-
mul obliga direct persoana indezirabild sa-si paraseasca tara si exilul voluntar — omul,
indreptandu-se spre libertate, pleaca pe baza propriei sale hotérari.

Dupa plecarea in exil incepe o dureroasa perioada de adaptare si integrare in
spatiul strain. Aceasta parte a vietii fiecarui exilat este strans legata de cunoasterea
de sine. Pentru cei care au acceptat exilul, acest proces s-a transformat intr-un izvor
nesfarsit de inspiratie. In afara de exilul exterior (parasirea tarii) exista si exilul interior
- o solutie pentru cei care n-au vrut sau n-au putut sa plece in strainatate. Ramasi
acasd, au luptat si ei cu mijloacele proprii impotriva comunismului.

Exilul s-a inrddacinat pe teritoriul actualei Romanii incd din trecutul indepartat
cand, de exemplu, cunoscutul poet roman Ovidiu a fost izgonit din Roma la Tomis.
Pana in 1859, cand au aparut Principatele Unite si cu ele si legea scrisa, orice protest
sau opozitie politica a avut numai douad iesiri: ori rasturnarea suveranului nedorit,
ori plecarea in exil. Dupa nereusita revolutiei de la 1848 multi intelectuali s-au exilat
in Franta. Din 1859 apare sistemul democratiei pluraliste, care face posibila opozitia,
precum si alegerea partidului corespunzator opiniilor politice ale fiecaruia. Situatia se
inrautateste din nou intre anii 1938 - 1944 si apoi dupa razboi, o datd cu instaurarea
sistemului totalitar.

In perioada literaturii vechi putem observa citeva personaje a ciror viatd a fost
legata de exil: este vorba despre cronicarii Miron Costin si Ion Neculce, poetul Dosoftei
si Dimitrie Cantemir. Alt val foarte important al scriitorilor (Ion Heliade-Radulescu,
Nicolae Balcescu, Alecu Russo, Dimitrie Bolintineanu si altii) pleaca dupa revolutia
de la 1848. In anii ’30 ai secolului nostru raman in Franta reprezentantii avangardei
Benjamin Fundoianu si Ilarie Voronca, apoi Eugen Ionescu si Emil Cioran. Dupa razboi
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se pot distinge doua grupdri ale exilatilor: cei care au lucrat in sfere diplomatice si au
putut fi acuzati de colaborare (Mircea Eliade, Virgil Gheorghiu, Stefan Baciu s.a.) si
cei care au primit burse cu ajutorul carora au plecat, ulterior raménand in strainatate
(Virgil Ierunca, Monica Lovinescu). Cea mai furtunoasa perioada o reprezinta anii 70
51’80 cand multi scriitori talentati (Ioan Petru Culianu, Paul Goma, Bujor Nedelcovici,
Ion Caraion, Gabriela Melinescu, Matei Visniec) pardsesc Romania din cauza unor
conditii politice insuportabile.

In capitolul Mircea Eliade - exil ca probd inifiatici este prezentatd contributia lui
Eliade la capitolul exilului roman care incepe in cazul lui dupa anul 1945. Dar experi-
enta exilului nu reuseste sa-1 distrugd, dimpotriva, devine o sursa a inspiratiei pentru
opera sa. Singura posibilitate de a supravietui terorii istoriei este ascunsa in cultura.
De aceea Eliade intemeiazd la Paris un cerc numit ,,Luceafarul” care se ocupa si de
publicarea textelor interzise in Romania.

In conceptia lui Eliade exilul nu e decat continuarea transhumantei si de aceea
exilatii de azi duc mai departe vechea traditie. Din alt punct de vedere artistul pus
in situatia exilatului nu trebuie sa-1 imite pe Ovidiu in tristetea si nostalgia lui, ci
pe Dante care iese intarit si invingdtor din lupta cu exilul. In ultimul rand procesul
regasirii tarii este comparat cu drumul lui Ulise spre Ithaca — centrul spre care se
indreapta fiecare om.

Pentru Eliade, in timpul exilului tara a fost intotdeauna infatisata in limba in care
a scris cartile sale. Cdutarea unui paradis pierdut e una dintre definitiile exilului
eliadesc. Bucurestiul tineretii lui Eliade reprezinta un loc edenic in care autorul se
intoarce mereu.

Exilul a reprezentat pentru Mircea Eliade o probad initiatica care trebuia sa fie
parcursd pentru a putea intari capacitatile sale de creatie. A reusit sa profite de soarta
unui exilat, transforménd-o intr-o perioada creativa fructuoasa, in timpul careia a
dovedit ca nu degeaba l-a inspirat marele poet Dante cu atitudinile sale despre exil.

Am reusit in legatura cu perioada de exil, care include in cazul lui Mircea Eliade
mai mult de jumatate din viata, delimitarea unor motive de baza ale plecarii in exil
si, mai ales, ale raménerii in exil in pofida unor tentante oferte de intoarcere.

Prin urmare, operele prezentate au fost alese in conformitate cu tema exilului. Lo-
cul principal in acest context il ocupa romanul Noaptea de Sdnziene prin care se pot
dovedi unele teorii stiintifice ale lui Eliade i, totodata, se poate dezvalui importanta
scrierii in limba materna pentru un scriitor aflat in exil.

Capitolul urmator Monica Lovinescu si Virgil Ierunca - exil ca un serviciu in favoarea
literaturii romdne este dedicat cunoscutului cuplu de intelectuali. V. lerunca ramane
in Franta gratie unei burse pe care o castigd. Dar dupa terminarea ei nu se intoarce
in tard, ci se stabileste definitiv in strainatate. Cu problematica exilului se intalneste
la doua niveluri: intdi, prin propriile sale experiente de exilat, apoi prin lucrarile des-
pre viata si opera altor exilati, in care raspunde la intrebarile despre cunoasterea si
cautarea de sine. Cel mai mare merit al lui lerunca constd in perpetua si exhaustiva
completare a literaturii romane cu opera scriitorilor interzisi in Romania. Se pune to-
tusi intrebarea daca nu cumva lerunca si-a sacrificat propria opera literara in favoarea
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lucrarilor critice care au contribuit in mod deosebit la receptarea literaturii din exil.

Viata singurei femei prezentate in lucrarea de fata s-a schimbat in 1947, cand a
plecat ca bursierd in Franta. Pana in 1956, anul revolutiei maghiare, a fost convinsa de
posibilitatea de a se intoarce acasa. Dupa ce dorinta ei a devenit nereald, s-a consacrat
pe deplin emisiunilor radiofonice, mai ales la Radio Europa Liberd. Monica Lovinescu
a reprezentat pentru romani ,,o voce a libertatii” - o garantie a informatiilor adevarate.
Unii o considera drept ,scriitoare fard operd” cu toate ca a publicat sase volume din
cronicile sale radiofonice sub titlul Unde scurte, o serie de Jurnale, memorii si alte carti.

Suntem de parere ca textele publicate si difuzate la microfonul Europei Libere,
precum si alte activitati desfasurate de catre sotii Ierunca reusesc sa contrazica opinia
unora potrivit careia aceste doua personalitati de exceptie ale exilului romanesc ar fi
lipsite de opera. Educatia si talentul i-au ajutat sa-si onoreze cu brio rolurile in care i-a
distribuit nemilosul mers al istoriei. Numarul cartilor publicate dupa 1989 in Roménia
de catre Monica Lovinescu si Virgil lerunca, popularitatea lor in randurile marelui
public sunt, de asemenea, dovada unor destine implinite, ca oameni si intelectuali.
Proiectele legate de cercetarea crimelor comunismului se sprijind in mare parte pe
informatiile dobéndite de catre Lovinescu si lerunca, cei doi autori ramanand pentru
criticii si istoricii literari de azi niste surse de incredere, semnatarii unor contributii
esentiale asupra istoriei exilului roménesc si maestri ai criticii literare. Activitatile lor
insa s-au desfasurat in buna masura prin sacrificarea operei proprii. Aceasta ,cale
paraleld’, care nu a mai fost strabatuta, nu minimalizeaza insd cu nimic valoarea ,,ser-
viciului” pe care cei doi l-au prestat la microfonul Europei Libere in numele culturii
romane §i a demnitatii scriitorului sub dictatura.

M. Lovinescu si V. Ierunca, animati de dragostea pentru Romania, si-au reconstruit
tara in exil, au cautat si reabilitat valorile fundamentale ale roméanilor. Ambii au trait
in exil momentele de umilire din cauza unor conditii materiale modeste, si-au pus
viata in pericol, dar au gasit puterea de a-si continua drumul si au creat o imagine
alternativa a Romaniei, curatatd de propaganda regimului comunist.

Capitolul Dumitru Tepeneag — exil ca o partidd de sah descrie procesul creator al
scriitorulu care poate fi pe drept recunoscut ca unul dintre catalizatorii de baza ai
sincronizarii literaturii romane cu cea universala in anii ’60 ai secolului trecut. Cu
toate ca a fost in fruntea unei miscari literare si a promovat procesele novatoare din
proza (de exemplu romanul Nuntile necesare), devenind astfel un fel de precursor al
textualismului din generatia optzecistd, a fost timp de douazeci de ani uitat in mediul
literar autohton.

Prin urmare, opera sa nu a putut influenta in mod firesc literatura roméana. In-
toarcerea sa, respectiv publicarea cartilor lui intdrziata si receptarea care a urmat,
au coincis cu perioada unor schimbari furtunoase postdecembriste, ingreunandu-i
cunoagterea si validarea in fata publicului si a confratilor din tara. Actualmente, re-
integrarea operei lui Tepeneag este un fapt savarsit, trilogia sa (Hotel Europa, Pont des
Arts, Maramures) fiind consideratd de catre destui critici literari ca unul dintre cele
mai mari succese literare din proza romana postbelica. Prestatia lui Tepeneag insusi
depaseste insa cu mult semnificatia operei sale nepretuite fiind mai ales metodele
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sale inovatoare in migscarea literara (,,onirismul”), angajandu-se sd schimbe in mod
radical literatura romana. Dumitru Tepeneag a contribuit la sincronizarea literaturii
romane cu cea din Occident si a reusit sa demonstreze faptul ca in mediul cultural
supravegheat de comunism se poate naste ceva nou si diferit de literatura oficiala.
Totodatd, Tepeneag este unul dintre putinii autori expatriati care recunoaste primatul
literaturii romane din tara in raport cu opera scriitorilor din exil.

Basarabeanului care a cunoscut prima treaptd a exilului inca in copilarie, cind,
dupa ocuparea sovietica a Basarabiei, familia sa fuge in Transilvania, este consacrat
capitolul Paul Goma - exil ca o descriere a gulagului romdnesc. Romania devenind
pentru el prima tara de exil. De aceea plecarea in Franta in 1977 nu constituie, dupa
marturisirile sale, o mare schimbare, deoarece s-a simtit strdin $i in Romania.

Goma este primul disident roman care a avut curaj sa trimita in Occident o carte.
Romanul siu Ostinato apare in 1971 in Franta si in Germania. In 1977 din initiativa
lui Goma se naste prima miscare romaneasca pentru drepturile omului - asa-numita
Miscare Goma. Din cauza activitatilor sale politice este arestat, dar sub presiunea
opiniei publice internationale este eliberat si i se dd pasaportul necesar pentru a
parasi Romania.

Procedeul folosit in operele sale este anamneza (de exemplul romanul Infarct) -
reamintirea trecutului, bazatd pe memoria exceptionala a lui Goma. Scriitorul vrea
sa reconstituie adevarul care nu poate fi uitat. Cartile acestui ,,Soljenitin roman® au
o indiscutabila valoare in ce priveste cunoasterea comunismului.

Din copilarie, cdnd a intrat in conflict cu schimbarile aduse de invazia sovietica
in Basarabia, traieste in provizoriu permanent, singurul refugiu fiind pentru el limba
materna, pe care si-a luat-o cu sine. De aceea, limba, sau mai degraba limbajul, e atat
de tipic pentru opera lui Goma; gandurile zboara foarte repede, uneori haotic, asa
cum se intampla in momentele tensionate ale vietii. Acestei atmosfere ii corespund
si mijloace lingvistice insolite: autorul creeaza cuvinte proprii, sparge legaturile sin-
tactice obisnuite, foloseste elipse. Limbajul acesta plin de durere, suparare, agresiune
se confrunta cu limba de lemn a unor anchetatori, tovarasi comunisti.

In pofida contributiei lui Paul Goma la literatura romana nu se poate exclude
faptul ca scriitorul este in ziua de azi cam marginalizat din cauza atacurilor sale
denigratoare ale caror victime au devenit nu numai dusmanii sai, ci si fostii prieteni
si colegi scriitori. In contextul reevaludrilor literaturii din exil, ne putem astepta ca
din indreptarele de specialitate sa fie scoase operele care nu vor corespunde criteriilor
noi de valorizare esteticd §i printre aceste titluri sunt trecute unele dintre cartile lui
Goma, scrise sub presiunea momentului istoric.

Pentru a completa mozaicul literaturii romane din exil l-am ales pe Bujor Nede-
lcovici — o personalitate remarcabild, ale carei experiente de exil s-au transformat in
romane si eseuri nu numai avand o calitate documentars, ci si una literara. In capitolul
Bujor Nedelcovici - exil ca un proces creator in libertate absolutd este descris momentul
plecarii in Franta, la sfarsitul anilor ‘80 ai secolului trecut, cand Nedelcovici era deja
destul de cunoscut in lumea literara, avand in palmares mai multe cérti publicate,
dizgratia lui Ceausescu din cauza unui film turnat dupa o carte a sa $i un roman
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publicat in Franta. Curajul lui de a trimite in Occident romanul Al doilea mesager
seamana cu gestul lui Goma dar, la prima vedere, lui Nedelcovici ii lipseste vesnica
aura de rebel, vocea tare si insolenta predecesorului sdu. Analizand lucrurile mai in
profunzime insd putem constata ca Nedelcovici exceleaza in perseverenta cu care isi
atinge scopul, adica rememorarea si denuntarea campaniei de dezumanizare, initiata de
regimul comunist din Romania. Cu toate ca de circa doudzeci de ani situatia politica
s-a schimbat, societatea roméaneascd se confrunta pana azi cu mostenirea comunis-
mului, iar Nedelcovici este de parere ca nu se poate construi ceva nou si valoros pe
fundamente putrede. Autorul se refera la influenta continua a unor oameni din vechile
structuri represive ale lui Ceausescu nu numai in sfera politica, ci si in viata literara.
Acest fapt i-a facut reticenti pe mai multi scriitori din exil sa se intoarca in tara.

Exilul in cele mai diferite ipostaze raméne subiectul cartilor lui Nedelcovici (de
exemplu romanul Imblanzitorul de lupi), chiar daca uneori se indeparteaza de la re-
alitatea romaneasca si indrazneste sa scrie despre francezii liberali si libertini, asa
cum o face in romanul Provocatorul, care oglindeste destul de exact mentalitatea
francezd cu trasaturile ei pozitive si negative. Cu toate ca Nedelcovici se simte in
aceasta societate ca un intrus/metec, se obisnuieste si accepta sa devind casa lui. Prin
urmare, se straduie sa uneasca in opera sa ambele tari - aici si acolo, Romania si
Franta. Memoria reprezintd pentru Nedelcovici, ca si pentru ceilalti scriitori din exil,
o arma puternica, alimentandu-le nu numai inspiratia, ci fiind si sursa unor frustrari
si obsesii ale trecutului care nu pot disparea nici dupa decenii traite in lumea libera.

In lucrarea daté ajungem la concluzia ci pana in 1989 au existat paralel doud culturi
romane: cea din Romania si cea din exil. Fiecare dintre ele s-a dezvoltat cum a putut
in imprejurari diferite. Acum, cand se pare cd obstacolele reale pe care le-a ridicat
comunismul au disparut, ele trebuie sa redevina una, sa se intregeasca. Dar apare o
dizarmonie intre exilati si tara lor. Majoritatea acestor intelectuali nu e impacata cu
situatia politica din Romania care, considera ei, nu s-a schimbat prea mult. Exilatii ii
acuza pe scriitorii din tara de colaborare cu regimul de dupa 1989, in timp ce ultimii
cred ca exilul, azi, in conditii de democratie, este un fel de lasitate si cd, in orice caz,
el nu poate fi invocat ca un merit literar si moral. Totusi treptat se sterg divergentele
si tendinta generald este de a considera literatura si cultura romana ca una singura
care nu mai poate fi impartita dupa criterii geopolitice.
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ajoritatea ideilor, idealurilor secolului Luminilor, ce au constitut arealul preo-

cupatiilor omului cu aproape 300 de ani in urma, nu si-au pierdut importanta

nici astazi, in ,,secolul vitezei”, desigur, manifestandu-se in alte conjuncturi
social-economice si culturale si deci fiind receptate inclusiv in functie de aceste noi
valente contextuale. Printre ele amintim: libera gandire si exprimare, eliberarea mintii
de sub orice dogma si prejudecati, emanciparea prin cultura, accesul la informatie,
toleranta, egalitatea, accentul pe educatie si invatamant, dreptul de a se implica in
procesul politic, credinta in progres, cosmopolitismul etc.

Scara valorica a constiintei iluministe pune in prim-plan ratiunea, lumina, prin
intermediul careia se poate inldtura “Intunericul: frica, ignoranta, superstitiile, fanatis-
mul, ideile preconcepute s. a. In aceastd perioada se impune un nou tip de gandire: mai
liber, mai deschis, mai activ, care nu se limiteaza la anumite structuri rigide. Fiindca
si clasicismul, sistem artistic dominant in secolul al XVII-lea, s-a constituit in raport
cu acest principiu, rationalismul lui Descartes a fost punct de plecare (baza filozofica)
in formarea principiilor sale estetice, dependente foarte mult de cultura antica. Insa
daca in clasicism “ratiunea” avea menirea de a crea reguli, structuri rigide si de a cere
respectarea lor, adicd limita libertatea omului de arta si, respectiv, a “consumatoru-
lui” acesteia, impunandu-le modele de gandire si comportament considerate ideale,
atunci in secolul al XVIII-lea din contra, ratiunea determina libertatea (ea fiind dupa
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Montesquieu, iluminist francez, “bunul care ne ingaduie sa ne bucuram de celelalte
bunuri” [1, p. 292]: de a gandi, de a lua decizii si de a actiona de sinestatator in toate
sferele vietii — sociala, politica, culturala etc. In secolul al XVII-lea, paradoxal, ratiu-
nea este acea forta care limiteaza, inchide, nu permite, impune (chiar daca se face cu
bune intentii). In secolul al XVIII-lea, Secolul Luminilor, conceptul de “rationalism”
isi reformuleaza cardinal continutul, devenind catalizator al progresului, al schimba-
rilor. S-au modificat prioritatile cadrului de informatie si de cunoastere, extinderea
paradigmelor cognitive determinand un nou cerc de dominante epistemologice.

Omul Luminilor - rational, activ, in permanenta miscare, liber (sau care aspira
spre libertate), intreprinzator, muncitor, dornic de a acumula cunostinte, care tinde
spre emancipare si progres, optimist, cind e necesar - rebel, nonconformist, nesupus,
care lupta pentru a fi artizanul destinului sau - este antecesorul omului contemporan,
altfel spus, omul contemporan l-a mostenit pe acel al Luminilor.

In aceasta ordine de idei, ca lectii de viatd, actuale si astazi, pot fi receptate istori-
ile lui Robinson (“Robinson Crusoe”, D. Defoe), Gulliver (“Calatoriile Iui Gulliver”, J.
Swift), Candid (“Candid sau Optimismul’, Voltaire), Faust (“Faust”, Goethe) si a altor
personaje din literatura iluminista. Astfel, urmarind analogii intre trecut si prezent,
luand trecutul ca material de constructie pentru prezent, acceptandu-1 ca experientd,
ca sursda de cunostinte si valori, studentii mentioneaza ca Robinson astazi poate fi
redescoperit intr-o oarecare masurd, de exemplu, in persoana omului plecat peste
hotare, care, prin munca, perseverenta, optimism si rabdare reuseste nu doar sa se
adapteze si sa supravietuiascd intr-un mediu strain, sa-si asigure un nivel de trai
decent, ci chiar sd se impuna si sd triumfe. Faust poate fi omul de stiinta si de astazi
care nu se inchide intre peretii laboratorului sau biroului sau, ci aspira sa inteleaga
complexitatea problemelor cercetate, urmarind finalitatea lor practica. Gulliver este
acela care si in prezent atentioneaza asupra greselilor din societate, promovand ima-
ginea omului angajat, ce-si iubeste tara, e recepriv la tot ce i se intampla, aspira spre
un nivel de constiinta sociald si politica in care ratiunea sa fie superioara fortei, cind
legile nu vor fi interpretate, cand intelepciunea, calitatile, experienta intr-adevar vor
fi puse in slujba binelui colectiv.

De altfel, nu e de mirare preocuparea scriitorilor din secolul al XVIII-lea pen-
tru problematica de stat, iluminismul manifestand un interes sporit pentru politica,
punctul culminant al acestei epoci fiind Marea Revolutie Francezi (1789). In scrierile
lui Voltaire, Rousseau, Montesquieu s. a. se intalnesc reflectii, aprecieri (directe sau
camuflate prin intermediul tehnicilor artistice), analize ale diverselor forme de guver-
nare: monarhia (absolutd; iluminista), republica, dictatura; uneori chiar sunt lansate
chemari la restructurarea oranduirii de stat existente.

Chiar daca lumea se afla intr-o permanentd miscare, conceptiile vechi treptat sunt
depasite si inlocuite prin altele noi, chiar daca se schimba principii, moduri de gandire
si de habitat, exista valori, idei care odatd cu trecerea timpului nu dispar, ci dureaza,
fiind aplicate in alte contexte. Si nu doar se pastreaza ca continut, ci, indeosebi, ca
impact, ca forta de influienta. Printre acestea este si munca ca o componenta decisiva
in formarea caracterului i comportamentului uman.
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Nu este intamplatoare afirmarea acestei teme, punerea in evidenta a muncii ca forta
edificatoare, deoarece Secolul Luminilor este secolul burgheziei in ascensiune (munca
tiind instrument de constituire si crestere pentru aceastd patura sociala). Ea este recep-
tata ca catalizator al progresului, al civilizatiei. In romanul ,,Robinson Cruso€”, in mare
parte datorita muncii, personajul reuseste sd supravietuiasca aproape 30 de ani pe o
insula nepopulata, nu doar fizic, ci si spiritual, reusind sa-si pastreze integritatea umana,
mai mult chiar - sd-si cultive calitati noi. Viata lui Robinson pe insula parca reproduce
principalele etape din istoria civilizatiei: din epoca de piatra (inceputul exilului sau pe
insuld), cand isi asigura existenta, in primul rand, prin vanat, pana in secolul al XVI-
II-lea (partea finald a operei), cand il descoperim in postura de stapan de sclavi si de
colonii, detaliul acesta fiind o aluzie la statutul politic al Angliei, in acea perioada - una
dintre tarile cu cele mai multe colonii. Astfel, Robinson, omul activ, rational, optimist,
intreprinzator - omul Luminilor, reuseste sa sparga zidul disperarii (la inceput a numit
bucata de pamant unde l-a aruncat destinul ,,Insula Disperarii”), al neputintei si al
singuratatii prin munca. Tot munca este acea care-i permite sa se apropie mai mult de
sufletul sau, sa-si descopere calitati despre care credea ca nu dispune.

In literatura din secolul al XVIII-lea se pune in evident nu atét si nu doar munca
fizica, cat munca ca creatie, in timpul cdreia: observi, gandesti, iei decizii, experimentezi,
actionezi rational, evoluezi, te formezi si cresti ca personalitate; deci nu doar munca
care iti asigura suport material, profit, ci si acea prin intermediul careia te cunosti
mai bine pe tine, cunosti lumea, ii poti ajuta pe altii. In felul acesta, munca este vizuta
ca o concentrare de virtuti: datorita ei omul se maturizeaza, devine mai responsabil,
se educa, isi dezvolta anumite deprinderi, capacitati, isi trezeste potentialul, isi poate
depasi conditia. Munca poate oferi sens si calitate vietii, prin ea omul se descopera,
se impune si se lumineaza.

In literatura iluministd munca nu mai este considerati o pedeapsa (,,Prin munca
sa-ti castigi existenta!”), din contra, apare ca o salvare, o binecuvantare. Munca il
salveazd pe om de la degradare si disparitie, 1i permite sa se adapteze la cele mai grele
conditii, sa se integreze in diverse situatii. Aceasta este si calea pe care o urmeaza
Gulliver cand nimereste pe taramurile neobignuite. Oricat de stranii ar fi ele, perso-
najul - fire receptiva, deschisd pentru orice experiente, reuseste sa se acomodeze, sa
se ajute pe sine si chiar pe acei ce au nevoie de el.

Efortul fizic, alternat cu acel intelectual, poate aduce satisfactie, mai mult decat atat:
fericirea de a descoperi, de a intelege, de a-1 ajuta pe celdlalt. Astfel, Faust doreste sa
cunoasca lumea nu doar din carti, ci si din experienta proprie, descoperind, pas cu
pas, fericirea in munca colectiva pentru binele comun, recastigandu-si libertatea si
tiind salvat, mantuit, chiar daca, la inceputul traseului pe care l-a parcurs insotit de
Mefistofel, a acceptat sa-si vanda sufletul diavolului.

In ,,Candid” munca este acel contrapunct care ar putea oferi echilibrul dintre fizic
si spiritual, prin intermediul careia ar putea fi domolit tragicul existentei. Dupa cum
spune batranul turc ,munca alunga din preajma noastra trei rele mari: uratul, pati-
ma si nevoia” [2, p. 188]. Candid intelege ca filozofia de viata a acestui om umil este
cu mult mai inteleapta decat a acelor sase regi pe care i-a intalnit mai devreme. Iar
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concluzia din finalul operei ,,...sa ne lucram gradina” vine ca o descoperire a sensului
vietii - s muncim: pentru a ne cultiva gradina sufletului; sa muncim si fizic, aceasta
tiind modalitatea de a-ti pastra demnitatea intr-o astfel de lume, munca descoperind
drumul spre intelepciune si impacare. De fapt, aceasta nu este o concluzie absolut
optimista (unul dintre principalele mesaje ale operei fiind anume critica optimismului
exagerat, nefondat). Dupa ce au colindat jumatate de lume, dupa ce s-au confruntat
cu cele mai respingatoare manifestdri ale vointei umane, de multe ori aflandu-se la un
pas de moarte, Candid si prietenii lui au decis sé se stabileasca pe malurile Bosforului.
Realizand, in pofida afirmatiei lui Panglos, cd lumea aceasta nu este ,,cea mai buna
dintre toate lumile posibile”, hotarasc sa depuna tot efortul pentru a-si face suporta-
bila propria lor viata. Voltaire isi retrage personajele intr-un spatiu mai concret: intre
implicare in solutionarea problemelor majore ale existentei §i inactivitate absoluta,
indiferenta, ele aleg calea de mijloc. Se considera ca daca toti vor intelege si vor aplica
acest remediu, vor realiza actiuni concrete, realitatea va deveni mai buna.

In literatura din secolul al XVIII-lea tema muncii este prezentati din cele mai
diverse perspective. Astfel, odata cu elogierea ei, scriitorii urmaresc si latura opusa,
de exemplu, munca istovitoare care nu este apreciatd, nu are nici o recompensad -
materiald ori spirituald. Mai multe exemple de acest fel se pot urmari in ,,Candid sau
Optimismul”. Sau o altd manifestare — parazitismul: in comedia ,,Nunta lui Figaro”
de Beaumarchais personajul central, Figaro, critica nobilimea care ,,si-a dat osteneala
doar sa vina pe lume”; in romanul ,Manon Lescaut” de A. Prevost sunt demonstrate
consecintele unui destin care nu a considerat munca virtute. Subtextul, concluzia
ce se impune in toate cazurile descrise este ca pentru a modifica situatia creatd in
acest domeniu concret, sunt necesare schimbari radicale ale modului de gandire, a
sistemului social, Secolul Luminilor, dupa cum s-a mai mentionat, proiectand si o
viziune revolutionara.

Schimbarile, progresul sunt posibile datorita ,,luminarii’, acumularii si aplicarii
cunostintelor. Din aceste considerente, tema cunoasterii, de asemenea, este una dintre
cele mai solicitate in literatura din secolul al XVIII-lea, consideratd mijloc eficient de
modelare a conceptiei despre lume prin apropierea ei de filozofie si viata social-politica.
Sunt puse in valoare cunostintele academice, preluate din carti (argument elocvent
in acest sens fiind editarea Enciclopediei — peste 30 de volume in aproximativ 30 de
ani — proiect extraordinar pentru acele timpuri), dar se acorda o importanta deose-
bitd si acelora ce se acumuleaza drept consecinta a propriei experiente. De exemplu,
adevarurile pe care le descopera Candid despre viata si om atunci cand este manat
prin lume, se deosebesc considerabil de acelea, pe care i le expunea profesorul Panglos,
cand inca cu totii traiau fericiti in castelul din Vestfalia.

In ,Faust’, la inceputul operei, personajul central se simte dezamagit de limitele
cunoasterii teoretice, intelegand ca inchinandu-si viata acumularii cunostintelor de
acest tip, aproape s-a izolat de realitate $i de oameni.

»Am studiat cu ravnd, ah, filosofia
Din scoartd-n scoartd, dreptul, medicina,
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Si din pdcate chiar teologia,
Arzand de zel” [3, p. 20]

Din acelasi monolog, putin mai tarziu:

JImpresurat de tomuri sunt, de teancuri invechite,
Roase de molii si de praf acoperite....
Aceasta-i lumea ta! Asta se cheamd lume!,, [3, p. 22]

Nu se va dezice de dorinta de a cunoaste, aceasta ramanand imperativul vietii lui,
insd in continuare va dori ca ea sa se realizeze prin intermediul propriei experiente:
va abandona stiinta abstractd, pentru a se scufunda in zbuciumul vietii reale:

,Ce-i este omenirii hdrazit sa simtd,

Sa simt si eu, oricdt fiinfa mea ar fi de stramtd.
Inaltul sa-cuprind in mine si adancul ca-ntr-un caier,
Sd-adun in mine tot ce-i razd, tot ce-i vaier,

Sa md largesc ca omenirea, sd mad zbat si sd veghez,
Asemeni ei, la urmd, insumi sd naufragiez.” [3, p. 77]

Faust interpreteaza textul canonic ,,La inceput a fost Cuvantul’, preferand , La in-
ceput a fost Fapta”. Alaturi de Mefistofel, care intruchipeaza spiritul negatiei, initiaza
o calatorie prin tot ce constituie existenta umana, ca sd devind parte componenta
a migcarii continue ce o reprezinta. Trece prin multe incercéri (tentatii), ca intr-un
final sa inteleaga sensul vietii si al fericirii. De altfel, dreptul natural al fiecarui om
la fericire, indiferent de statutul sau social sau pozitia materiala, de asemenea este o
idee frecvent utilizata in literatura iluminista.

Cunostintele deci se pot acumula prin cele mai diverse metode, atat prin studie-
rea informatiei deja existente, cat si prin propriul efort (observare, analiza, cercetare,
experimentare), prin cultivarea sentimentelor (sentimentalismul devenind destul de
influent in a II-a jumatate a secolului, in special in anii ’50, ’60), prin munca, prin
calatorii (literatura de calatorie fiind foarte populara in acea perioada, incadrandu-se
perfect in conceptia iluminista). Calatoria favorizeaza accesul omului la cunoasterea
epistemelor existentei, accelereaza contactele si dialogul intre tari. Circulatia de oa-
meni (si ca o consecinta — de idei) a dus la descoperirea pluralitatii formelor lumii, a
accentuat caracterul deschis al cunoasterii, a alimentat aspiratiile spre universalitate,
cosmopolitism.

Literatura de acest gen nu doar expune informatie despre mediul de trai, istoria,
geografia, cultura altor popoare, ci se transforma in pretext de meditatii si analize despre
propria tard, deoarece cunoasterea unui alt mod de viata adanceste, prin comparatie,
intelegerea celui, cdruia i apartii. Fiind una din sursele importante de cunoastere a
lumii, calatoria constituie, in acelasi timp, un imbold spre autocunoastere. Plasat in
conditii §i circumstante noi, omul descopera in sine (sau isi cultiva) trasaturi noi.
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Astfel, explorand necunoscutul si incadrandu-1 in propriile paradigme, calatorul se
modeleaza ca parte componenta a lumii, pentru ca prin amestecul si dialogul diver-
selor culturi sa asigure convietuirea si evolutia lor.

Motivul calatoriei, in diverse manifestari, se intdlneste in cele mai cunoscute ope-
re ale literaturii iluministe: ,,Robinson Crusoe” (D. Defoe), ,,Calatoriile lui Gulliver”
(J. Swift), ,,O calatorie sentimentald” (L. Sterne), ,,Tom Jones” (H. Fielding), ,,Candid
sau Optimismul” (Voltaire), ,,Scrisori persane” (Montesquieu), ,,Faust” (Goethe), ,,O
calatorie de la Petersburg la Moscova” (Radiscev) s. a.

Conceptia iluminista afirma ca doar omul care poseda cunostinte poate fi arhitect
al destinului sau, idee ce nu si-a pierdut actualitatea nici astazi. Omul contemporan,
ca si acel iluminist (in varianta ideala pentru ambii), este dornic de cunostinte, curi-
os, intreprinzator, rational, dar in acelasi timp poseda si sentimente profunde, crede
in viitor §i munceste pentru a si-1 construi, cerceteazd, calatoreste, exploreazd, aplica
cunostintele sale, are prioritati cosmopolite, dar si isi iubeste patria, aspira la o viata
completa, libera, activa, se afla intr-o permanenta miscare. Sunt, desigur, si deosebiri,
determinate de schimbarile sociale si culturale survenite pe parcursul celor trei secole.

Societatea contemporana postmoderna este caracterizata drept societate postin-
dustriald, informationald. Noile modalitati de investigare a spatiului si a timpului,
noile forme culturale, accelerarea ritmului de viata, noile experiente si modalitati de
expresie a subiectivitatii, explozia in domeniul tehnologiilor de comunicare au gene-
rat, dupa cum afirma Vattimo, ,transparentizarea” lumii, fapt ce se manifesta si prin
accesul aproape nelimitat al individului la informatie. Aceste schimbari au determinat
noi tipuri de relatii interumane si mutatii sociale.

Astazi, in societatea care mai este numitd si societate de consum (si nu doar de
bunuri materiale), societatea reclamei (cind publicitatea a devenit instrument real de
formare a opiniei publice, de manipulare a gusturilor si a dorintelor, transforméand
imaginea in valoare, iar pe aceasta in marfa) e necesar sa fii mai atent, mai selectiv
in avalanga de informatie ce ti se propune. Trebuie sa-ti pastrezi libertatea de a gandi
critic; sa-ti formezi, in baza cunostintelor de care deja dispui, propriile opinii; sa nu
transformi avantajul (accesul aproape nelimitat la informatie) in dezavantaj (pericolul
de a fi manipulat); sa eviti cdile mai simple, mai comode, ce nu cer efort propriu, altfel
spus, sa nu te pierzi ca individualitate; sa eviti rolul de consumator, asumandu-1 pe
acel de cercetator; sa pastrezi valorile ce vin din trecut, inclusiv din perioada pe care
deja contemporanii ei au numit-o Iluminismul.

Note:

Montesquieu, Scrisori persane. Caiete, Chisinau, Editura Hyperion, 1993.
2. Voltaire, Candid sau optimismul, Chisinau, Editura Hyperion, 1993.
3. Goethe, Faust, Chisinau, Editura Cartier, 2007.
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ABSTRACT

Hypertext, considered the third dimension of the language (M. Bernard), uses
hyperlink, which is its engine as a fundamental concept. Without hyperlinks in the
text area of Internet, the users of electronic texts would be as if with no routes or
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intotdeauna spre Altul sau Celdlalt, instituind principiile dialogistice (M.M.

Bahtin) ale comunicarii dintre vorbitori. Reluand un postulat a lui E. Coseriu -
»vorbitorul este masura tuturor lucrurilor”, vom reformula prin a preciza ca nu doar
»in lingvisticd”, ci si in toate activitatile in care limbajul este necesar pentru comuni-
care (filosofie, arte, cultura in genere). Stabilirea noilor trasaturi ale textului online
comparativ cu ale textului tiparit, precum si identificarea/nonidentificarea textului cu
discursul (vorbirea) releva inca numeroase aspecte de solutionat in teoria textualitatii
online si a filologiei online). Unul dintre acestea ar fi faptul ca textul digital, datorita

1 Textul - tesdtura sau tesut viu? Vorbirea este un fenomen social si se indreapta
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dinamismului modificarilor si a vizibilitatii acestora, se apropie mai mult ca oricind
de perceptia limbajului ca fenomen viu [1].

L. Wittgenstein afirma, in Tractatus Logico-Philosophicus (1922), ca ,limbajul este o
parte a organismului nostru, nu mai putin complicata decat acesta”. Fiind un sistem
de semne, inseamnd, pentru multi teoreticieni, in primul rand, text. La randul sdu,
»Text inseamnd Tesatura; dar, cata vreme pana aici s-a luat mereu aceastd tesatura
drept un produs, un val gata facut, indaratul caruia se atine, mai mult sau mai putin
ascuns, sensul (adevarul), noi accentuam acum, in tesatura, ideea generativa ca textul
se face, se lucreazd printr-o intretesere perpetua; pierdut in aceastd tesatura — aceasta
textura — subiectul se desface in ea, ca un paianjen care s-ar dizolva pe sine in secre-
tiile constructive ale panzei sale. Daca am iubi neologismele, am putea defini teoria
textului drept o hyphologie (hyphos este tesatura si panza de paianjen)” [2, p. 55].

Conceptul de fext viu sau fesut viu nu e o noutate in textologie, cel putin pentru ultima
jumatate de secol. Desi ideea de productivitate a textului este una fecunda, ,,viabilitatea”
propriu-zisa a textului ,,de tipar” este inca dificil de demonstrat. Termenul de text viu
a fost si continua sa fie vehiculat mai degraba cu sens metaforic decat cu sens direct,
desi in stiintele exacte (biologie, anatomie etc.) tesutului viu nu i se contestd nicidecum
capacitatea de transformare continua [3]. O realizare artistica a conceptului de tesut
la nivelul textului o putem intalni intr-un text literar autohton: ,, Tesut viu. 10 x 10” de
Emilian Galaicu-Paun [4] (a se vedea si opinia criticului Eugen Lungu in [5]). Miscarea
sau dinamismul, unduirea, seismele, viteza, distanta, timpul, spatiul, durata, frecventa
etc. sunt notiuni fizice, care, raportate textului, ii restituie acestuia exact ceea de a fost
privat. In ritmul biologic al naturii modificarile se produc cu viteze si ritmuri frecvent
sesizabile cu ochiul ,,neinnarmat” In vorbire, ,,schimbarea” se produce la fel de rapid
(in orice moment si prin fiecare participant la actul de comunicare), dar in cea mai
mare parte sunt insignifiante (pronuntie individuald, scriere individuala, insemnificare
individuala etc.) si creeaza impresia de acelasi limbaj — unitar, static, datorita caruia e
posibila intelegerea intre comunicantii unei entitati (alteritatea). A. Martinet afirma ca
»sistemul in miscare” (= limba) ,,se schimba in orice clipa”: ,,Este suficient sa-i examinam
amanuntele functionarii, pentru a descoperi diversele procese care pot face ca dupa o
lunga perioada ea sa devina de nerecunoscut” [Martinet, 1970, 222, apud 6].

In era Internetului, modificirile produse in limbaj, in text i chiar in cuvant etc.
se produc ,la vedere” - textele se acumuleaza progresiv in spatiul virtual, iar analiza
lor, nu in ultimul rand, cu ajutorul motoarelor de cautare, cu ajutorul dictionarelor
sau al enciclopediilor electronice (de tipul Wikipediei), cu ajutorul metatextelor (co-
mentariile internautilor) etc. arata traseul acestor modificari. Studiul diacronic si-a
scurtat drastic ,parcursul” datorita posibilitatii de a urmari online evolutia oricarui
semn (litera, cuvant, expresie, text) de la generarea sa in acest spatiu. Astfel, textul se
naste, vietuieste si chiar moare (prin stergere — delete) sub ochii utilizatorului de texte
online. Tehnologiile informationale au oferit limbajului scris locul cel mai onorant:
fara text comunicarea online s-ar prabusi. De mai bine de 2 decenii, internet-utiliza-
torii webuiesc, navigheaza, interrelationeaza neincetat, unind, in sens direct si figurat,
textul lor de Textul tuturor, al intregii omeniri. Limbajul generatiei virtuale se dezvolta
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avand ca suport un mediu tehnologizat, pe de o parte, si umanizat, pe de alta, prin
contributia internautului. Atat norma, cat si antinorma, atat cultura, cat si incultura sau
subcultura au dat navala pe online, generand discursul retelei (net-discursul). Deschis
si direct sau, dimpotriva, sub protectia anonimatului prin nickname, parola de acces
(mascd) sau cu numele real, utilizatorul a devenit personaj in carnavalul Textului Total.

2. Umanioarele digitale (digital humanities) se datoreaza ca disciplina mariajului
celor doud mari tipuri de stiinte: umaniste si exacte [7] (hypertextul poate fi consi-
derat copilul lor [8]). Adevarata relationare a tehnologiilor infocomunicationale cu
umanioarele abia urmeaza sa se produca, studiile scientometrice evidentiind tendinte
foarte clare in acest sens. Inca acum 30 de ani Iuri Lotman semnala cé textul ar fi,
indiscutabil, unul dintre cei mai in uz termeni in sfera stiintelor umaniste, remarcéand
ca dezvoltarea stiintei in diferite perioade aruncd din adancurile limbii la suprafata
anume asemenea cuvinte; cresterea impresionanta a frecventei lor in textele stiintifice
este insotita de pierderea semnificatiei unice necesare. Acestia nu atat desemneaza
terminologic un concept, cat semnaleaza actualitatea unei probleme, indicdnd astfel
domeniul in care se nasc noile idei stiintifice. In felul acesta, istoria ,,unor astfel de
cuvinte ar putea constitui un indiciu specific al dinamicii stiintelor” [9, p. 149]. In
spatiul online tot textul a ramas unul dintre cele mai fervente concepte: in noua sa
dimensiune el se numeste hypertext. Dincolo de text e hypertextul.

3. Hypertextul Internetului. Hypertextul (hyper- ,peste, excesiv de...; deasupra”)
are mai multe sinonime: cybertext, supertext, superatext, megatext, e-text... Termen din
domeniul informaticii a fost introdus in circuit de catre Ted Nelson [10] in 1965,
pentru a desemna textul ramificat. Hypertextul este textul afisat pe un computer sau
alt dispozitiv electronic cu trimiteri (hyperlinkuri) la alte texte pe care cititorul le
poate accesa imediat, de obicei, printr-un clic de mouse sau apésare de tasta-secventa.
Cel mai cunoscut si mai ilustrativ exemplu de hipertext il constituie paginile web in
documentele HTML (limbajul HyperText Markup Language) din Internet, desem-
nand protocolul tehnologic oficial prin care a fost generat. Webul care se bazeaza pe
hypertext este considerat una descoperirile fundamentale ale omenirii [11].

Termenul de hypertext (1965) a aparut aproape simultan cu termenul de intertextu-
alitate al Juliei Kristeva (1967). Cu toate acestea, in spatiul umanioarelor, in literatura,
a fost lansat de G. Genette, in 1982 [12], constituind unul din cele 5 forme ale tran-
stextualitatii: intertextualitate, paratextualitate, metatextualitate, hypertextualitate. Prin
hypertext se intelege un document sau fisier creat printr-un editor, procesor etc., care
contine, pe langa text (continutul clasic al unui document), grafica, imagini, animate,
inregistrari audio, legaturi catre alte documente. Trecerea instantanee de la un document
la altul, de la un subiect la altul, dintr-un spatiu temporal intr-altul produce o impresie
puternica asupra utilizatorului, creand impresia de navigare, calatorie dintr-un text in
altul. Dupa Nelson, hypertext ar fi exclusiv textul in format electronic/virtual, netiparit.

In spatiul cyber sau online se nasc noi forme ale comunicirii, ale conversatiei, noi genuri
ale literaturii (hyperliteratura — o scurta trecere in revista a aspectelor in se vedea in [13;
14]). Exemplul clasic de hypertext insa ramane... Biblia (Cartea Cartilor) — materializat
pe deplin in proiecte de biblii online in format HTML [de exemplu, 15]; de asemenea,
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hypertextuale se considera dictionarele si enciclopediile online etc. Nicdieri in alta parte
fenomenul intertextului nu si-a gasit o exprimare mai clara si mai completa decat in
hypertextul Internetului, care poate fi numit intertextul grandios al erei postmoderne.
Majoritatea specialistilor sunt unanimi in a considera hypertextul caracteristica cea mai
pregnantd a postmodernismului [16]. Nonlinearitatea este caracteristica sa definitorie. In
opinia unor cercetdtori, actualmente ne aflaim doar in perioada copilariei hypertextului,
cele mai multe dintre textele internetului afigindu-se deocamdata incd in acelasi format
linear, ca in textul tiparit. Studiul hypertextualitatii va fi una dintre directiile cele mai
promitatoare ale criticii literare si ale lingvisticii postmoderne. Bibliografia domeniului
deja numara sute de mii de referinte [a se vedea 17; 18].

3.1. Hypertextul - hyperbola a textului. Cercetatorul rus M.N. Epstein [19] explica
astfel etimologia prefixoidului hiper-/hyper-: ,Hyper- (gr. hyper ,(de) peste, super-,
supra-, dincolo de”) — Prefixoidul denota un grad excesiv de calitate si, in acelasi timp
goliciunea ei, o morbida exagerare; depasind masura, merge in directia opusa, spo-
rind progresiv, duce la o slabire a (cf. hipertensiune, hipertrofie). In calitate de termen
filosofic, hyper se refera la proprietatea unor fenomene sociale si culturale, ajungand
la cea mai mare intensitate, de autosuficienta, in sfera iluziilor, fantasticului (numit
si »text-monstru” [13, p. 182]). Semnificatia hyper poate fi extinsa la valoarea a doua
alte prefixe: super si pseudo; tranzitia intre ele dezvaluie logica ironica a revolutiilor
si relatia dintre modern si postmodern in cultura secolului 20 (...) Hyper este un
super, care datoritd excesului unei anumite calitati trece dincolo de frontiera realitatii
si devine ,,pseudo”. Negarea revolutionara se dovedeste a fi o exagerare, o (concrestere)
extindere, o hiperbold a ceea ce este negat. (...) Redundanta acestei calitati, construita
ca super, ajunge sa fie iluzorie sau pseudo, in timp ce opusul sdu, care initial, in intentie,
era negat, in cele din urma dobandeste pozitia dominanta. Aceastd ironie, dezvaluita
pe deplin in postmodernism, ca o identitate culturala a secolului 20, si este dialectica
hyper — dialectica gradatiei-falsitatii, hiperbolei-parodiei™.

3.2. Hypertextul - un text dinamic. Termenul medical hipertrofie inseamna ,,stare
dinamicd a nutritiei”. Cum hypertextul se hraneste ca un ,tesut viu” din alte texte,
la nesfarsit, ca un parazit ar putea fi considerat hipertrofiat, adica anormal de mare.
Dar ce inseamna, in contextul TIC, ,anormal”? Extinderea hypertextului se datoreaza
in exclusivitate hyperlinkului, care face vizibild ,,miscarea” textului, il aratd dinamic,
modificabil, lichid etc. E. E. Pronina [3] discuta despre 4 particularitati ale textului-pa-
ienjenis (,mmayTnHo-texct”): 1) linkurile sau referintele hypertextuale; 2) compozitia
textuala eterogena; 3) tempo-ritmul specific; 4) interactivitatea. De aproape jumatate
de mileniu, de cand a fost inventat de catre Gutenberg (1554), textul a ramas ,,de tipar”
sau ,de hartie”. De atunci std in chingile de lemn sau de fier ale tiparului, tintuit si...
nemiscat. A fost privit mai mereu bun de citit ,,cap-coada”, ca produs linear.

Fiind asociat unui produs generat de Internet, hypertextul a dezvoltat numeroase me-
tafore/asocieri. In afard de panza de piianjen (= tesiturd) (de unde i se trage denumirea
webului), textul poate fi examinat ca gandire umand, ca masing, ca parazit, ca puzzle, ca joc...
Odata cu dezvoltarea tehnologiilor, se schimba si perceptia umana a volumului, spatiului,
timpului. Pe de o parte, hypertextul este o constructie nesfarsita, babilonica, desemnand,
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toate textele lumii, iar pe de alta, orice text in sens ingust, din spatiul online, dotat cu linkuri.
Complexitatea termenului hypertext e data nu doar de aflarea sa la intersectia disciplinelor
exacte cu cele umanitare, dar si de faptul ca hypertextul este in acelasi timp: metoda, text,
mecanism, formd, mijloc si documentatie. Pentru domeniul filologiei, a generat deja noi
discipline [20], care analizeazd un nou tip de limbaj — limbajul transpus in mrejele unei
tehnologii (Internetul). Michel Bernard, de exemplu, considera ca hypertextul ar constitui
cea de-a treia dimensiune a limbajului [21] si ar avea 3D.

Omul are o gandire nelineara si, respectiv, o percepere hypertextuala a realitatii.
Hypertextul, agsadar, care nu este doar electronic (doar ca cel electronic este mai vi-
zibil si mai accesibil, $i mai interactiv, mai viu, mai dinamic si, datorita posibilitatilor
tehnologice, mult mai plin de referinte/linkuri decat textul tiparit) exista peste tot, in
orice activitati. Orice comunicare este, in definitiv, hypertextuald, repetitive, nu numai
cea electronica, dar cea electronica deschide portile mult mai larg catre toti cei care
sunt legati prin intermediul linkurilor. Atat de cuprinzator, incat mintea omeneasca
ramane cumva pe dinafard - omul incd nu a are posibilitatile calculatorului pe care el
insusi 1-a gandit. O minte umana nu este in stare sa-1 cuprinda, pentru ca s-ar referi
la toate limbile lumii, de la origini si pana in prezent, dar si la toate limbile care ar
putea exista vreodata (un supratext). Toate adunate laolalta reflectd imaginea unui nou
Turn Babel al limbilor, un supralimbaj al omenirii. Mecanismul tehnologic al HTML a
sporit si mai mult gradul de intertextualizare: a multiplicat perspectivele si intersectiile
textelor ,online-¢”. Iar hypertextualizandu-le, le sporeste sensurile, si trimite limbajul
online in arhivele digitale ale Internetului, in memoria digitala.

3.3. Hypertextul - un text masurabil. Din cauza volumului practic de necuprins,
Textul lumii este sesizabil vorbitorului numai fragmentat, anume de aceea este ,,seg-
mentat” de cercetatori pentru a putea fi supus analizelor. Dar cat de mari sau de mici
pot fi textele si care dintre ele sunt asimilabile si memorabile pentru gandirea umana
si care pentru computer? Intr-o cercetare textosimetrici (textosimetria se ocupa de
caracteristicile fizice ale textului - marimile spatiale), A. Korbut demonstreaza ca
exista 4 categorii distincte de text, in functie de lungimea acestuia (mai exact, numarul
de cuvinte din care acesta e alcatuit): microtext, minitext, miditext si maxitext [22]:

Textele din perspectiva textosimetrica (dupa A. Korbut)

Tipuri de text Dimensiuni Exemple
Microtext 2-20 de cuvinte Proverbele, zicétorile, cuvintele inaripate,
aforismele, haiku-urile, bancurile, textele
publicitare, mottourile, sloganurile etc.

Minitext 20-600 de cuvinte Miniaturile in proza, tabletele, textele poetice,
anunturile, e-mailurile etc.

Miditext 600-3000 de cuvinte |Povestirile, articolele publicistice, speciile
poetice de marime medie etc.

Maxitext peste 3000 de cuvinte | Unitatile superfrastice, povestirea, romanul,

poemul, monografia etc.
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Existenta unei multitudini de marimi (de la foarte mic pana la foarte mare, altfel
spus — de la textul-litera pana la textul total reprezentand totalitatea textelor lumii) a
constituit multa vreme un adevarat impediment in calea tipologiei textuale. Dupa Korbut,
deja divizarea in genuri si specii a prozei nu este altceva decat o clasificare dupa volum
a textelor. In opinia aceleiasi cercetitoare, vorbitorii unei limbi reproduc cel mai frecvent
micro- $i minitexte, pot parafraza miditexte, dar nu pot reproduce maxitexte (oral!) din
cauza cd memoria de scurta durata (imediata) nu poate fi incarcata cu mai mult de 669
de cuvinte. Dincolo de cele cca 700 de cuvinte, textul trece rapid ,,in uitare”, cum ar spune
U. Eco, aspect extrem de important mai ales pentru dimensiunea didactica a textului.

3.4. Hypertextul - un text comercial. Anume din cauza ca omul nu este capabil sa
retind si sa reproduca mai mult in cel mai bun caz, cateva sute de cuvinte, vine in ajutor
peritextul (autorul, titlul si subtitlurile, rezumatul/abstractul, cuvintele-cheie, concluziile
etc.). De aici importanta paratextului, in contextul capacitatii de memorare a textului
de catre orice vorbitor. Paratextul e un dialog dintre peritext si epitext, dar si o carte
de vizita a oricarui text (online). Motoarele de cdutare se bazeaza pe unitatile acestuia.
Pe Google, de exemplu, orice cuvant cautat aduce milioane [23]. Hyperlinkul e si el
peritext, iar cuvintele-cheie (tagurile) devine forta motrice a textului online. Fiecare
link corespunde unei citdri. Cuvantul a devenit marfd pe piata lingvistica mondiala.
Este ceea ce Frédéric Kaplan, specialist in Digital Humanities din Lausanne, numeste
»capitalism lingvistic” [24], adica o noud forma de capital, la baza caruia realmente se
afla cuvantul online. Orice litera, cuvant, imbinare, enunt, fragment de text, text COS-
TA, altfel spus — cantareste, fiind masurabil inclusiv in termeni economico-financiari.
Orice text (in format tipar sau online) este un megasemn in comparatie cu un grafem,
care, de asemenea e un semn, si dispun, ambele, obligatoriu, ca si aceasta din urma, de
un paratext. ,,Il n'a pas de hors-texte”, spunea J. Derrida (a se vedea o discutie in [25]).

4. Hyperlinkul - motorul hypertextului. Legaturile textuale in spatiul online se
datoreaza in foarte mare masurd hyperlinkului, care, metaforic, inseamna, deopotriva:
limba, sens, gura, vorba, rost, inchidere/deschidere, haos/ordine etc. [26]. O altd asociere
sugestiva propune cerc. A.M. Naumenko [13, p. 183] - caleidoscopul, bazat pe amestecul
culorii, luminii si oglinzilor, care dintr-o multime finita de elemente primare genereaza
o infinitate de panouri mozaicale inedite — imagine pe care o gasim foarte adecvata atat
linkului, cat si hypertextului. In fine, si imaginile caleidoscopice sunt un fel de tesatura.
Anume in retea se tese incontinuu hypertextul, ca intr-un ,,razboi de tesut” modern..

Hypertextul are 3 unitati fundamentale: textul online, textonul si hyperlinkul. Tex-
tonul este orice bloc de text care se afiseaza la o accesare de pagind/document. Ecranul
computerului nu-i decét o foaie mai mare decat a unei carti in formatul tipar. Ca sa
putem vedea/selecta/ochi dintr-o privire etc. mai multe pagini deodata este nevoie
de segmentarea textului. Aceste bucati/fragmente de text sunt numite textoane [a se
vedea 27]. Fiecare text are paratext, adica texte de dimensiuni mai mici care inconjoara
textul [28]. Paratextul este alcatuit din peritext si epitext — notiuni se pliazd perfect
pe paratextul electronic al textonului. Aici intra titlul, meniul, tagul, linkul, imaginea,
semnele creolizate, webografia docuverse-ului etc.

Un hyperlink este asemanator cu referintele si citdrile folosite in textele traditionale

— 91 —



METALITERATURA .« Nr. 1-2 - 2013

tipdrite, cu diferenta ca destinatia hyperlinkului se poate accesa automat si instantaneu,
printr-un singur click cu mouse-ul pe link sau prin utilizarea cursorului si tastaturii.
Termenul link vine din engleza si dispune, la origine, de un metaforism bogat. Primul,
cel mai important si mai uzual, sens al linkului este legatura. Mai inseamna: verigd,
element, za, inel, lant, ochi, lat, carliont, buton de mansetd, zuluf, carndcior, tor{d, scoabd,
iar ca verb: a lega, a corela, a inlantui, a uni, a lega cu un lant, a se lega, a se lua de, a
se inldntui etc. — care toate trimit la sensul de baza.

Hyperlinkul reprezinta realmente noul semn al cyberspatiului, al webului, functia ace-
stuia fiind cea de generator de sens hypertextual. Acest mecanism de formare (construire,
producere) a sensului se declanseaza in momentul activarii linkului si al lecturdrii noului
(hyper)text accesat/deschis. Linkul este un tip de jonctiune, legaturd, ancora, pod, arc, nod (sa
ne amintim: ,,Noduri si semne” de N. Stanescu), referinta, sursa sau trimitere hypertextuald,
fiind denumit si hyperlegatura, hyperreferinta, cuvant-cheie etc. Altfel spus, linkurile sunt un
fel de ,,scurtaturi din spatiul digital” [29, p. 12], ,salturi’ ,,sarituri” dintr-un text in altul - de
unde si expresia ,,din link in link” Linkurile alcatuiesc o retea hypertextuala, iar activarea
(actionarea) lor contribuie la realizarea coeziunii si coerentei hypertextului. Tanara generatie
face acest exercitiu in mod constant, putand fi considerata ,,generatia linkului’, ,,generatia
messenger’, ,generatia online”. Atat coeziunea si coerenta textului, cat si discontinuitatea
acestuia se pot urmari in mediul online in primul rand datorita hyperlinkului.

5. Orice link e o citare. In sensul cel mai larg, un system hypertextual e un sistem
de comunicare care contine noduri-legaturi intre partile sale (si cu deschideri-dialo-
guri spre alte texte). Comunicarea e intotdeauna ,,cu citate”, cu ,referinte”, polifonica
si »,dialogisticd”, cu vorbire directa si cu vorbire indirecta, cu discurs liber si cu discurs
repetat. Citarea e o forma de legatura, linkul este o legatura, care este (sau poate fi)
oriunde. Atat hyperlinkul intratextual, cat si cel paratextual au o deosebita importanta,
deoarece poate fi considerat el insusi un ,.titlu” pentru textul in care isi face intrarea,
prin activarea/accesarea sa. Hyperlinkul se poate insera pe toate elementele peritextuale
ale textelor electronice, iar anumite proiecte si site-uri fac aceasta operatiune in mod
constant, ca obiectiv al lor, oferind utilizatorului varii texte in format hypertextual
(asa cum se vede in capturile de ecran de pe site-ul Intratext [15]:

PerTeo raportul dintre Biblie 2i literaturd din punct de vedere teoretic.

PerTeo altul, dupd care Biblia este literaturd.~ -~

1 Intro ce mai tdrziu s-a pumit “literaturd seculard”.~ In rdndurile

2 Intro Marino pumeste, dupd Ieronim, literaturd sacrd (lat. sacris lettris) tg}:

3 Intro (9) | Marino, Hermeneutica ideii de literaturd, Ed. Dacia, Cluj-Napoca,

4 Intro raportul dintre Biblie 2i literaturd. Un studiu notabil care,

5 Intro iudeo-crestinismului in literaturd si asupra rezultatelor surprinzitoare,
& )

T

8

apartenentei Bibliei la o literaturd anume. ig a2l doilea rénd,

|

|

|

|

|

|

|

BerTeo, T |
PerTeo, I | ce echivaleazd ideea de literaturd cu ideea de belles lettres,

|

|

|

|

|

|

|

|

w

10 PerTeo, I,1 de a2 face cu o intreag8 literaturd concentratd, printr-un artificiu
11 PerTeo, I,2 discutdm despre Biblie ca literaturd in sens de belles lettres,

12 PerTeo, I I.b: Biblia este literaturd~Afirmatia conform cdreia ™

13 PerTeo, I conform cdreia “Biblia este literaturd” dispune cei doi termeni

14 PerTeo, I un text scris, deci este literaturd =i gpartine literaturii,

[
]

Biblia poate fi considerat8 o literatord in =ine, o literaturd care,
o literaturd in sine, o literaturd care, de-a lungul timpului,
Biblia ca generator de literaturd~Ca text sacru, Scriptura

BerTeo, I

[
-]

BerTeo, I

[
=1

BPerTeo, I.3

http://www.intratext.com/IXT/RUM0004/Y.HTM
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1 Facerea 1:1 | 1. La inceput a ficut Dumnezeu cerul g2i pémintul. -~

2 Facerea 1:2 | deasupra addncului gi Duhul lui Dumnezeu Se purta pe deasupra apelor. =~
3 Facerea 1:3 | 3. 5i a zis Dumnezeun: "S3& fie luminad'! Si a fost

4 Facerea 1:4 | 4. 5i a vizut Dumnezeu cd este bund lumina, 3i

5 Facerea 1:4 | bund lumina, Si a despirtit Dumnezeu lumina de intuneric. ~

& Facerea 1:5 | 5. Lumina 3 pumit-o Dumnezen ziud, iar intunericul l-a

7 Facerea 1:6 | 6. S5i a zis Dumnezeu: "S3 fie o tédrie prin mijlocul
& Facerea 1:7 | 7. & fdcut Dumnezeu tdria gi a despdrtit Dumnezeu
9 Facerea 1:7 | Dumnezeu tdria 3i a despdrtit Dumnezeun apele cele de sub tdrie

http://www.intratext.com/IXT/RUM0001/X.HTM

Mai jos un exemplu din textul semnat de Constantin Jinga, de pe acelasi site:

‘Constantin Jinga

Biblia s1 sacrul in literatura

I IntraText Edition CT
Copyright Eulogos 2007 - See also: Credits

IntraText CT is the hypertextualized text together with wordlists and concordances.
Help: Cverview - Text & search - Lists - Concordances - Glossary - For easier reading...

http://www.intratext.com/IXT/RUM0004/_INDEX.HTM

Table of Contents | Words: Alphabetical - Frequency - Inverse - Length - Statistics | Help | IntraText Library

Alphabetical [+ »] Freguency [# =] Constantin Jinga
literaritatea 1 45 the S i F

et Vo Biblia si sacrul
literatura 36 40 ca| IntraText - Concordances
literatura 39 329 literatura

literature 10 28 aici i 2
literaturi 4 38 dintre literatura
literaturii 29 28 ne

http://www.intratext.com/IXT/RUM0004/Y.HTM

Introducere

kerygma Bisericii Sf Ev. Luca o afirmé fir echivoc atunci cand spune. adresandu-se direct destinataruhi cértii sale.
Teofil, cé 1 scrie pentru ca sé-1 incredinteze de temeinicia invétaturii pe care o primise (¢f. Luca 1:4). Mai mult, el considerd

11-3).
http://www.intratext.com/IXT/RUM0004/_P1.HTM

Ocurenta cuvintelor si afisarea lor in regim real este un principiu de baza al ar-
hitecturii hypertextuale a site-ului Intratext, cu numeroase texte de factura teologica,
dar nu numai.

Linkul ajunge sa fie, concomitent, si hypertext, si paratext, si epitext, si peritext, si
minitext, si iconotext, si pretext, si spatiotext, si cronotext, si videotext..., deci ajunge
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sa fie un semn deosebit de semnul tiparit, fiind marcat de 2 dimensiuni: una tehno-
logico-informaticad, alta lingvistico-semioticd. §i cu cat mai frecvent este accesat un
link, deci cu cat mai multi utilizatori fac click pe el, cu atat mai important devine
tat” (E. Coseriu) sau uysas peuv: ,Textul sau discursul repetat este tocmai ceea ce
Bahtin-Volosinov numeste ,,vorbire strdind” (uyxas peusv): ,In tipurile (formele) de
transmitere a ,,vorbirii straine” suntem in prezenta celui mai obiectiv document al unei
asemenea receptari. Acest document, daca suntem in stare sa-l citim adecvat, vorbeste
nu despre niste procese subiectiv-psihologice nefixate si produse intamplator ,,in su-
fletul” receptorului, ci despre tendinte sociale constante de receptare activa a vorbirii
straine, care se depoziteaza in forme ale limbii (glotice). Mecanismul acestui proces
se afla nu in receptarea individuald, ci in societate, care selecteaza §i gramaticalizeaza
(adica familiarizeaza/deprinde cu structura gramaticald a limbii) doar acele elemente
din receptarea activa si evaluativa a enuntului strain care sunt socialmente esentiale
si constante, prin urmare, sunt fondate de insasi realitatea economica a respectivei
comunitati de vorbitori.” [30]™.

in acelasi sens, deloc surprinzator, dar insuficient abordat de specialigti, M. Smurreitn
[31] denumeste dictionarul ocurentelor (frecventei cuvintelor) ,,viziune a lumii”. De
ce e nevoie de toate aceste calcule, se poate intreba un specialist al umanioarelor de
orientare traditionalista, neinformatizata, netehnologizata? Pentru a avea un tablou
mai clar, mai vizibil, mai cuprinzator a ceea ce se intampla in actul de limbaj. Monito-
rizarea sau masurarea timpului in care un cuvant, o expresie sau un text devin bun de
uz public si (de ce nu?) a numarului de utilizatori, frecventa utilizarii lor - arata clar
tempoul in care unitatile limbii se gramaticalizeaza (a se mai vedea, in acest sens, [32]).
Datorita inregistrarii cuvintelor (mai ales a celor noi, de ultima generatie) in spatiul
online, analiza in diacronie a vietii cuvintelor va avea un suport mult mai performant
pentru statistici, monitorizari etc. Acest depozit se completeaza continuu, cu sprijinul
tuturor, prin toate canalele, cu toate mijloacele. Asadar, frecventa hyperlinkurilor este
un indiciu extrem de important al gradului de utilizare a semnului lingvotehnologic
si totodatd a capacitatii de gramaticalizare seculara. Noile metode scientometrice,
in special altmetrice, monitorizeaza numarul de accesari, vizualizari, descarcari, de
modificari (proiecte de tip liquidpub) ale documentelor online.

6. Luminozitatea hyperlinkului. Orice discurs/text fiind deschis continuu catre alte
discursuri/texte, hypertextul (iar odata cu el, si hyperlinkul) este o ,,opera aperta” (U.
Eco) tehnologizata, adica spatiu accesibil tuturor, deschis tuturor (despre deschiderea
textului vorbea si M. Bahtin: ,,HemcuepmaeMocTb, He3aBepIIEHHOCTb, OTKPBITOCTD
[33, p. 343]), interpretabil la nesfarsit [1], inclusiv prin comentariile (comment-urile)
utilizatorilor. Hyperlinkul este, de regula, marcat printr-o alta culoare decat celelalte
semne ale textului. Uneori este subliniat, alteori licareste sau chiar se misca. Dupa ce
a fost accesat — isi modifica culoarea, indicdnd utilizatorului ca deja ,a fost in acel
loc”. Orice alta accesare ulterioara, repetata (de catre acelasi utilizator sau de catre
altii) va intdri ,,sensul primordial” sau va genera semnificatii suplimentare.

Hyperlinkul in calitate de paratext este margine si prag, fereastra si usa, acoperis
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si fundament al textului electronic — deci, locul de unde vine lumina, se genereaza
sensul. Este gradul de luminozitate al textului, locuri ,luminate” printr-un apanaj
tehnologic, locuri marcate, in care stau posibile sensuri in asteptarea utilizatorului.
Posibilitatile hyperlinkului sunt infinite: orice link inserat pe orice element al textului
il orienteaza catre alte texte. Nu in zadar specialstii au observat cd acolo unde se nasc
semnificatiile, acolo este o energeia, o lumind, un efect, iar linkurile sunt realmente
semnele luminoase ale spatiului online. De altfel, Bahtin intuise excelent ceea ce
avea sa insemne linkul hypertextului: ,, Textul traieste numai intrand in contact cu
un alt text (context). Doar in punctul de contact al acestor texte se aprinde o lumina
(8cnvixusaem ceem), care lumineaza si inainte si inapoi, obisnuind (deprinzand sau
adaptand cu) textul respectiv cu dialogul. Mentionam ca acest contact este un contact
dialogic intre texte (enunturi), si nu un contact mecanic al ,,opozitiilor”, posibil doar
in cadrul unuia si aceluiasi text (dar nu in cadrul textului si contextelor) intre ele-
mentele abstracte ({semne} in interiorul textului) si necesar doar pentru prima etapa
de intelegere (intelegerea sensului, nu semnificatiei). Dincolo de acest contact textual
se afld contactul persoanelor, nu al lucrurilor (in limita)”™" [34]. Mesajul biblic ,,Sa
fie Lumina!” §i a fost Lumind”, raportat la ce a fost... la inceput (Cuvantul), consuna
si el cu ideea luminozitatii linkurilor dintr-un hypertext.

In loc de concluzii. Rolul hypertextului si al linkurilor in calitate de semne ,,vii”
[35; 36] in economia retelei globale Internet, precum si in calitate de hypersemn, de
text si de paratext este primordial in lumina teoriilor moderne. Posibilitatile hyper-
linkului sunt infinite: orice link inserat pe orice element al textului il deschide catre
alte texte, multiplicindu-i perspectivele si semnificatiile. Generatiile viitoare vor trai
intr-un spatiu al culturii, al mass-mediei [37] etc. hypertextuale si al hypersemnelor.
Acest hyper- se refera atat la marimi spatiale tot mai mari sau pluridimensionale, cat
si la marimi infinitezimale (nanotexte [38]), tot mai mici, insesizabile cu organele
de auz, vaz, perceptie dactila (hologramele de pe bancnote sunt doar aproximatie in
acest sens). Hyperlinkul va deveni tot mai omniprezent in scrisul si cititul online:
orice click e un link si un sens nou pe care i-1 confera prin accesare utilizatorul-citito-
rul-internautul. Analiza lor deschide un camp (spatiu) de cercetare la fel de nelimitat
ca si limbajul insusi.
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3HaueHMe «TUIeP» MOXKHO PA3NIOXUTh Ha 3HAUYEHNUA [BYX IPUCTABOK: «CYHep» U «IICEBJO»;
epexon Me)K,T_Iy HVIMU paCKpbIBaeT ]/[pOHI/ILIeCKYIO HOTV[KY peBOHIOIl]/I]‘/’[ ¥ B3aVIMOCBA3b MOJIEPHOTO

U TIOCTMOJIEpPHOTrO B KynbType 20-ro Beka.” (...) «[umep» — 9TO TaKoii «CyIep», KOTOPBI caMUM

—97 —



*%

METALITERATURA .« Nr. 1-2 - 2013

U36bITKOM HEKOEro KadeCTBa IIPEeCTyNaeT IPAaHMUIY PeajbHOCTM M OKA3BIBAETCS «IICEBHO».
PeBOTIOIIMOHHOE OTPUILIAHNE OKAa3bIBAETCA IPEYBEIYEHUEM, pa3dpacTaHueM, I1ep6osIoi Toro,
YTO OTPULIAETCA. (...) VI3OBITOYHOCTD JaHHOTO Ka4eCTBa, BO3BEIECHHOTO B «CYIIep», 000padnBaeTcs
€T0 WJITTI030PHOCTDIO, €T0 «IICEBIIO», TOTZIA KaK €ro MPOTUBOION0KHOCTb, KOTOPas N3HAYa/IbHO, «B
HaMepeHMI», OTPUIIA/IACh, B KOHEYHOM cYeTe IproOpeTaeT roCIoACTBO. DTa MPOHNS, IOTHOCTHIO
PacKpbIBasAch B MOCTMOJIEPHU3ME, KaK B CAMOCO3HAHUU KYAbTYpbl 20-TO BeKa, M COCTaBJIAET

IMaZIeKTUKY «TUIepP» — OMaTeKTUKU yCUIeHNUs-IOAENKI, TuepOonbl-apogyu [19].

»B (dopMax mepenady 4yKoil pedm Iepel HaMy MMEHHO OOBEKTMBHBIN JJOKYMEHT TaKOTO
BOCHPUATUA. DTOT JOKYMEHT, €C/IU YMETh €ro IIPOYeCTb, TOBOPUT HaM He O C/IYYalHBIX U 3BIOKUX
CYObeKTUBHO-TICUXOIOTMYECKUX TIPOL[eCcCax «B JyIIe» BOCIPUHUMAIOIIETO, a 06 yCTONYMBBIX
COLIMAIBHBIX TEH/ICHIVSIX aKTUBHOTO BOCIIPUATHS Ty>KOU peydn, OT/Iararolimxcs B Gopmax s3blka.
MexaHu3M 9TOro Ipolecca — He B MHAMBUAYAIbHOI Aylle; a B 06lecTBe, OTOMpAIOLIeM I
rpaMMaTHKaIM3UPYIoLIeM (T. . IPHOOIIAoIeM K TPaMMaTIIeCKOIl CTPYKTYpe sI3bIKa) JIMILIb Te
MOMEHTBI B AKTMBHOM OII€HNMBAIOIIEM BOCIIPUATIA Ty>KOTO BHICKA3bIBAHNSA, KOTOPBIE COIMANTBbHO
CYILECTBEHHBI ¥ KOHCTaHTHBI 11, CJIEJOBATE/IbHO, 0OOCHOBAHBI B CAMOM 9KOHOMMUYECKOM ObITUI

IaHHOTO roBopsilero Komiekrtusa. [30]

»LeKCT XKUBET, TOMBKO COIPUKACASACH C IPYTUM TEKCTOM (KOHTeKCTOM). TONBKO B TOUYKe 9TOrO
KOHTAKTa TEKCTOB BCIBIXUBAET CBET, OCBEIAOIINIL 11 HAa3al U BIlepe], IPUOOIIAOLINIT JAHHBII
TeKCT K uasory. [lofuepKiBaeM, 9TO 9TOT KOHTAKT €CTb AMA/TOTMYeCKIUIT KOHTAKT MEX/Y TeKCTaMI
(BBICKA3bIBaHMSIMIL), @ HE MEXAHMIECKIIT KOHTAKT ,,OIIIO3UIINIT , BO3SMOXKHBIIT TOJIBKO B IIpefenax
OJIHOTO TeKcTa (HO He TeKCTa 1M KOHTEKCTOB) MEX[Y abCTpaKTHbIMU d71eMeHTamu ({3Hakamm}
BHYTPM TEKCTa) 1 HEOOXO[MMBIII TOJIBKO Ha IIEPBOM 3Talle MOHMMaHVs (IOHMMaHMs 3HAYeHs,
a He CMBIC/Ia). 3a 9TUM KOHTAKTOM KOHTAKT JIMYHOCTENL, a He Beltell (B npexene).” (36 - M.M.
baxTtun. K meromonornn rymannTapHbix Hayk // M.M.baxTus. 9cTeTnka cloBeCHOrO TBOpPUYECTBa.
M.: UckycctBo, 1979) http://slovar.lib.ru/dictionary/text.htm
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ABSTRACT

This study resumes a discussion on the meanings of the concepts: ,modernism”
and ,,modernity”. Indeed Adrian Marino noted that modernism includes (absorbs)
and overcomes, by extension, the idea of modern. And this family of concepts,
maintaining confusion, perpetuates - inevitably - an ,abusive and explanatory”
synonymy. We should note that there is a tendency of «eternal modernism”, in-
cluding the sphere of a new idea (from the current to fashion) and, on the other
hand, the concept in question constantly changes its contents, ending by denying
itself, spraying itself into a ,,suite of modernisms”. Between these concepts there
are many mutual relations and interferences, sparking a multitude of reactions so
that, there is noted ,modernizing pluralism” and, consequently, multiple, alterna-
tives modernisms with different speeds etc., on the basis of a tendential modernism.
There is also noted failed modernism.

Keywords: modern, modernism, multiple modernities, alternative modernisms,
postmodernism, failed modernism.

conferintd tinuta de Aura Christi la Bistrita, cu prilejul Zilelor Liviu Rebreanu
(noiembrie 2012), a devenit un veritabil manifest literar, starnind, previzibil,
reactii. Fiindca apelul lansat sub genericul Resurectia modernismului pune

in discutie chiar destinul national intr-o Romanie manelizatd, im-becalizata, cu o
identitate sabotata, asaltatd de diversiuni ,,progresiste”. $i daca Romania a fost, zicea
Cioran, cel care dorea febricitar ,,schimbarea la fatd”, ,fructul unei pasiuni modernis-
te”, o dezbatere aplicata asupra acestei problematici devine imperioasa acum. Cu o
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conditie insd. Toata lumea va fi de acord, sperdm, ca, angajand aceasta discutie, nu
vom risipi ceata terminologica in absenta unei istorii conceptuale. Confuziile care
béntuie in sfera modernului, invadata de luxurianta vegetatie a aproximatiilor, pornesc
de la eseistica vesela si lipsa de rigoare a multor comentatori. Dacd ne restrangem la
campul ideilor literare, vom invoca un dens studiu de terminologie, de neocolit, pe
care Adrian Marino il publica in 1969 si care se dorea ,,0 mica incercare de precizare
literara” (vezi Modern, modernism, modernitate, E.L.U., 1969).

Venind cu documentare ,,rece”, pe un teren nebulos, hermeneutul propunea acest
efort clarificator si observa, fundamental, ca triada invocata ,nu poate iesi din sfera
timpului”. Si dacd modernul ramane notiunea-cadru, modernitatea indica tocmai ca-
litatea de a fi modern (sau, altfel spus, ,continutul concret al modernului”, ultima lui
determinare). Inevitabil, modernitatea fugoasa obliga la o discutie aplicata, surprinzand
si suportand deplasarile de mentalitate si gust estetic.

Ne intoarcem, asadar, la ceea ce se considera a fi un ,antagonism etern” intre
clasic $i modern, depasind ca amplitudine problematica celebra Querelle des Anciens
et des Modernes. Fiindca opozitia in discutie, departe de a avea o specificitate pur
literard, acuzd o evidentd determinare cronologica, implicit o labilitate a frontierelor
in plan larg spiritual. Odatd cu inlocuirea, in plin romantism, a termenului de vechi
(anciens) cu cel de clasic (ca notiune esteticd), cronologicul se sprijina pe tipologic,
ordonand o materie rebela prin judecati categoriale, nescutite de schematismul dualist.
Oricum, optiunea clasica, desfasurdnd o viziune intemporald (implicand excelenta)
nu se impaca cu socul descoperirilor moderne; originalitatea absoluta este o iluzie,
orice noutate e relativa, are anticipari, precursori etc. De unde si obiectia goetheana
ca arta, neavand motive proprii, e obligata la preludri, privind cu jind (macinata de
complexe de inferioritate) la cei ce au atins desavarsirea, incremeniti in canonic. Deci
noutatea va provoca ruptura, constiinta moderna fiind - noteaza sec Adrian Mari-
no - ,,un produs teoretic lent”. Nici nous, nici, mai tarziu, prin secolul VI, modernus
(derivat din modo, adica ,,recent”) nu ofereau, initial, o opozitie estetica, ci instituiau
doar ,,cenzura cronologicd”

Mentalitatea moderna se afirmad insa prin antitezd si are un cert caracter polemic,
facand din succesiune un argument valoric, ca ,.efect natural” al progresului. Opozitia
opereaza si in interiorul modernitatii. Constiinta mereu schimbatoare a modernitatii
(erodand autoritatea traditiei) il indreptatea pe Baudelaire sa observe, intr-un fragment
din Florile rdului, ca modernitatea este ,tranzitoriul, fugitivul, contingentul, jumadtatea
artei (subl. n.) a carei cealalta jumatate este eternul si imuabilul..”. Perspectiva moder-
nitatii obliga la o rupturd, renuntand la un trecut normativ, oferind criterii imuabile,
repudiate acum. Constiinta prezentului ca suport valoric inseamna si lepadarea de o
esteticd a permanentei. lata, potrivit lui Matei Calinescu, ,,mutatia culturala majora”,
instaurand o esteticd a tranzitoriului si a imanentei, acceptand programatic vartejul
schimbidrilor §i noul cu viata scurta. Ceea ce pentru un Lionel Trilling era ,,cultura
antagonica” a modernismului (tendintele coexistand tensional) devine in plin post-
modernism (termen inventat, se pare, de Arnold Toynbee pentru a desemna o ,noua
erd” si folosit, concomitent si — probabil - independent, de Randall Jarell pentru ,,noua
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poezie” americana a anilor "50, scuturat acum de conotatiile apocaliptice injectate
de istoricul englez) chiar sensul miscarii, depasind granitele inguste ale unui curent
literar. Fiindca, reamintim, Umberto Eco respinge o definitie cronologica a postmo-
dernismului si il investeste cu virtuti functionale, recuperatoare; negresit, el rimane
un termen periodizant (impovarat de un prefix care 1i asigurd respectabilitate), dar,
mai ales, deschide o perspectiva de meditatie istoricd, acut-interogativa, inteles de
cel care a scris Numele trandafirului ca un Kunstwolen (,,un mod de a opera”) prin
disponibilitatea de a revedea trecutul, redescoperindu-l. Curios, postmodernismul ar
reprezenta tocmai o ultima modernitate, consumata deja in alte locuri.

Pe bund dreptate, Adrian Marino constata ca modernismul include (absoarbe) si
depaseste, prin extensiune, ideea de modern. Iar aceasta familie de concepte, intretinand
confuzii, perpetueaza — inevitabil - si o sinonimie ,abuziva si explicativa”. Ar trebui sa
observam ca exista, ca tendinta, un ,,modernism etern”, cuprinzand sfera ideii de nou
(de la actualitate la moda), iar, pe de alta parte, conceptul in discutie isi modifica in
permanenta continutul, sfarsind prin a se nega pe sine, pulverizandu-se intr-o ,,suita de
modernisme”. Mai mult, fiecare epocd are modernismul sdu si cultiva ceea ce numim
»goana dupd nou”. Daca modernismul include, in sens larg, orice tendinta inovatoa-
re, el conjuga, sd nu uitdm, sensul estetic cu cel istoric — sociologic (cronologic) al
noului, expus caderii in desuetudine. Este limpede ca modernismul are nevoie de ,,0
definire continua” tocmai prin succesiunea modernismelor §i impune prin caracterul
sau negativist, cerand o substitutie. Vocatia negativistd a modernismului, impulsionata
de vectorul antitraditional, conduce la ,rupturd”; cladit pe refuz, in numele negati-
vismului radical, orice modernism provoaca adversitate si polemici si marcheaza o
fracturd culturald. In fond, modernismul (indiferent de forma sa concretd) este ,,anti-
teza trecutului” si impune agresiv devalorizarea lui. Iar avangarda, care se vrea chiar
»superlativul modernismului’, impinge la extrem astfel de exagerari ale modernului
si modernitatii. Manifestul futurist, de pilda, se considera instalat pe ,promontoriul
cel mai inaintat al secolelor”, privind cu o gesticulatie infatuata achizitiile culturale
care i-au premers. Avand obsesia prezentului si cultivand programatic noul, moder-
nismul nu se rezuma la a-si declara vointa de a fi modern. El, in acceptia aceluiasi
Adrian Marino, teoretizeazd (intr-un corp elastic de principii) si organizeazd impulsul
modernitdtii, proclamand - cu o fatisa superioritate — constiinta de a fi modern. Dar
obiectiile cu caracter strict estetic nu pot fi ignorate. Modernismele, cum bine se spune,
»vin si pleacd”. Orice modernism, vazut de un Camil Petrescu ca o ,emblema vie a
efemerului literar”, este sortit perimdrii; caducitatea pandeste in perspectiva istorica
dupa cum sincronizarea imediatd, mecanicistd, antrenand imitatia $i mimeticul cade
in pastisa si afectare. Avem, pe de o parte, un modernism care nu ezita, emfatic, a se
proclama ca atare si, pe de alta parte, un pseudomodernism sfarsind prin a masca
absenta vitalitatii creatoare si cultivind tocmai ,iscusinta goala” (cum sund un vers
arghezian) cita vreme inseamna doar mimetism si snobism. Iar sincronizarea cu ,,spi-
ritul timpului” presupune, implicit, diferentierea fata de anterioritate, emanciparea de
sub tirania formelor date insemnéand, deseori, o opozitie deschisa si violenta. Ambalat
de acest suflu ,,voluntarist si imperativ’, modernismul se radicalizeaza si socheaza,
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sau, cel putin, asta isi propune, stupefactia intretinand obsesiv modernolatria (F. M.
Marinetti). Nu avertiza Apollinaire cd ,,noul constd numai in surpriza’?

*

Ar trebui sa notam, pe urmele lui E. Lovinescu, cd existd un modernism care
manifesta o ,,bunavointa principiala” fata de toate fenomenele (recunoscute, de fapt,
a posteriori) si un altul, de avangarda, care isi proclama, fard ezitare, a priori valorile,
propulsandu-le anticipativ si omologandu-le zgomotos. Dar muzeul inghite orice
avangarda! In fine, si mai observdm ci, pe langd modernismul propriu-zis, incu-
rajand revoltele avangardei (in avans fatd de propria-i epocd), azi e viril ,,al doilea
modernism” (cum numeste Liviu Petrescu postmodernismul) sau modernitatea tdrzie
(in termenii lui G. Vattimo). Mai mult, daca modernitatea nu reprezinta un proiect
ratat, ci doar unul ,neterminat” (J. Habermas), in dorinta de a fi actuala ea se neaga
continuu pe sine. Deci nu modernitatea trebuie respinsa, crede Habermas, ci ideo-
logia neoconservatoare a postmodernitatii. Indiferent de optiunea terminologica (si
postmodernismul incurajeaza ,ciocnirea” termenilor), a intelege sensul lui (ca noua
epoca) obliga la a redefini noutatea. Fiindcd, in postmodernism, ea devine compatibila
cu intoarcerea in trecut.

Pentru unii postmodernismul ar fi, spuneam, chiar ultima avangardd. Asa privind
lucrurile, inteles ca efemerida si condamnat grabnic la vestejire si disparitie, postmoder-
nismul nu poate ravni la a fi mai mult decat o moda (inca ,la moda™!). Lucrurile stau
insa cu totul altfel. E drept ca si postmodernismul si avangardele se raporteaza polemic
la traditie si au un punct comun: anticlasicismul funciar. Dar daca atacul avangardist
inseamna o negatie radicala, delegitimand (ca intentie) traditia, postmodernismul
isi propune o recuperare nediferentiata a trecutului. Iar reconsiderarea lui, cum deja
am mentionat, se face din perspectiva ironic-ludica. Fiindca postmodernismul exista
intr-o ,lume plurala si incontrolabild”, el se dezintereseaza de problema sensului si
alunga himera ,unitatii” operei, instalandu-se in chiar imanenta realului. Abia astfel
e semnat certificatul de deces al clasicismului.

Desi gandite in opozitie, ideea clasica si cea moderna sunt ,,calitati egale” ale bino-
mului, oricum neierarhizabile. Dar tendinta negarii, prin surparea prestigiului clasic si
erodarea argumentului vechimii este — s-a observat — eminamente moderna. Insurectia
antidogmatica, pe de o parte, prin refuzul spiritului canonic, al autoritatii literare si, pe
de alta parte, ,,spiritul epocii’, mereu in prefacere concura la intronarea noului. Iar noul
este in permanenta regenerare si, in consecinta, trebuie reformulat periodic. Creatia, se
stie, este un act de inventie, iar modernul se defineste ca o categorie deschisa noutatii,
generalizand acel ,frisson nouveau”, in afirmare, recunoastere si, desigur, contestatie.
Si, inevitabil, un ceva ,mai nou’, cu izbitor apetit insurectional se iveste la orizont,
violentand gustul epocii. Incat, resorbit intr-un prezent etern, modernul defineste
aerul epocii si, deopotriva, il transcede, propunéand creatii in avans fatd de epoca. Nu
acesta e chiar orgoliul nedomolit al avangardei? Apetitia pentru nou, imbracand si
forme violente nu ajunge insa. Ideea moderna pedaleaza pe diferentiere, impune falia,
dobandind o superioara constiinta de sine. Perceputa ca atare, ea isi adauga, inevitabil,
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tendinta apologeticd, nescutita de eruptii de pasionalitate. Constiinta modernd manifesta
un virulent spirit antitraditional si se rupe de trecut, inlocuindu-l, manevrand iluzia
anihilarii lui. Negativismul hraneste antiteza si chiar ,ura impotriva inaintasilor” (E.
Lovinescu), visul emancipator esuand, deseori, in intoleranta. Iar conservatorismul
literar sfarseste in ,,canibalism” literar, dupa cum, pana la urma, orice avangarda e
regasibild la muzeu.

Ar trebui si observim ca noul are totusi o dubla semnificatie. Intai, judecat in
context, sociologic, ca valoare de relatie (pozitionald) si apoi imanentist, ca valoare in
sine, autonoma (validata). Faptul ca deceniile ultime au mutat centrul de interes de
la creatie la receptare (vezi voga sociologiei receptiei) nu eclipseaza rolul noului. In
fond, receptivitatea moderna, sincronizata mentalitatii si sensibilitatii de ultima ora se
educd necontenit prin noutate. Asa cum nu exista un nou definitiv, ferit de ,,alterare”,
nu intdlnim nici noul ,,pur”. Interpenetratia nou/vechi functioneaza in orice epoca,
iar actualitatea, departe de a fi doar o stricta cronologie, inseamna - dupa spusele lui
G. Calinescu - un ,,proces de compenetratie”. In numele acestei compenetratii, ,,revi-
zitarea” trecutului, in chip postmodern, solicita intregul repertoriu cultural, nu furiile
demolatoare ale avangardei sau asaltul revizionist al demolatorilor.

Si Sorin Alexandrescu, facand elogiul modernitétii, pe urmele lui Charles Harrison
si Paul Wood (v. Modernism si antimodernism. Din nou, cazul romdnesc, in volumul
Modernism si antimodernism, coordonator: Sorin Antohi, Editura Muzeul Literaturii
Romane, 2008) propunea o asezare a problemei pe trei nivele: modernizarea (ca pro-
ces), modernitatea (ca stare de spirit colectiva) si modernismul, ca reflectie personala.
Fireste, cu numeroase relatii reciproce si interferente, iscand o multitudine de reactii.
Incat, constatim, existd un ,,pluralism modernizator” si, in consecintd, modernisme
multiple, alternative, cu viteze diferite etc., pe suportul unei modernizdri tendentiale,
cum observa sociologul Constantin Schifirnet. Dar si modernizari ratate. Dupa cum, in
viziunea lui Sorin Alexandrescu, modernismul romanesc e opus modernizarii, startul
in cursa modernititii inregistrand ruptura dintre cultura si politic. Incat o discutie
serioasa, pe caz romanesc, abia incepe...

PS. Deoarece modernitatea, prin valorile-cadru statuate, exprima, neindoielnic, starea

de spirit a colectivitatii (in pofida tuturor ambiguitatilor), consideram ca adevarata
resurectie priveste nu modernismul, ci modernitatea.
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IN LABIRINTUL METATRANZITIVITATII

ABSTRACT

In her study, A Labyrinth of Mirrors. Highlights for the Poetics of Meta-transitivity,
Catrinel Popa makes a re-assessment of contemporary poetry through the concept
of meta-transitivity which enables double integrative perception of contradictory
concepts such as mimesis/poesis, fictional/real, nature/convention, subject/object,
transitive/reflective, epic/lyric etc., currently used to analyze poetry. As current
poetry is mimetic and non-mimetic, ambiguous, false transitive etc., the concept
of meta-transitivity is recommended as the most appropriate to understand this
poetry. The study demonstrates erudition, solid theoretical basis as well as personal
intelligent reading of poetry.

Keywords: meta-transitivity, contemporary Romanian poetry, poetics.

teoretician Gheorghe Craciun, Aisbergul poeziei moderne, a creat un spirit de

emulatie de-a lungul deceniului ce s-a scurs dupa aparitia acestuia in 2002.
Termenul de poezie tranzitivd, impreuna cu intregul evantai de sinonime care l-au
insotit — poezie democratica, imanenta, directa, fara metafore, denotativa, pragmatica
s.a. —, a devenit rapid un instrument de lucru in aparatul critic utilizat pentru analiza
poeziei generatiei "80. Oferta terminologica a profesorului de la Brasov a creat terenul
pentru alte propuneri si completari, generand in cele mai fericite cazuri, derivate ce
completeaza meritoriu sirul initiat candva de Tudor Vianu in Arta prozatorilor romani.
Un astfel de caz binevenit este termenul de poezie metatranzitivd, propus si explicat
de Catrinel Popa intr-un studiu publicat la cunoscuta editura ,,Polirom”, Labirintul de
oglinzi. Repere pentru o poetica a metatranzitivitatii (2007).

F ara doar si poate, redutabilul volum despre poezia moderna al regretatului
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Catrinel Popa este doctor in filologie, cadru didactic la Facultatea de Litere de la
Universitatea din Bucuresti, avand paralel activitati de cercetator, ce numara, printre
altele, un stagiu de cercetare la Roma (2002-2004), de traducator si de colaborator la
revistele de cultura Romania literard, Observator cultural, Dilema veche etc. Primul ei
studiul teoretic’, Labirintul de oglinzi, s-a bucurat de atentia unei edituri celebre, dar si
de aprecierea juriului care i-a decernat, in 2006, premiul ,,Joan Petru Culianu” Cartea
are la baza o tezd de doctorat, realizata sub coordonarea istoricului si criticului literar
Mihai Zamfir care ii da ,avizul” printr-un succint, dar inlesnitor ,,Cuvant inainte”
Lectura studiului ne va descoperi, potrivit criticului, un autor de exceptie, capabil
de veritabile sinteze ale literaturii contemporane, un exeget al carui discurs asociaza
eruditia cu lectura inteligenta si personala a poeziei.

Revenind la termenii de poeticd a metatranzitivitatii si de poezie metatranzitivi
(poezie care-si asuma poetica metatranzitivitatii), trebuie sa mentionam efortul cer-
cetatoarei de a le gasi si valida o zona aparte de utilizare in procesul de reevaluare a
poeziei contemporane (intentie marturisita in Argument), in vecinatatea conceptului
de poezie tranzitivd, propus si analizat cu pertinenta de Gheorghe Craciun. Acestea au
sarcina (expusd in debutul studiului) de a demantela o serie de opozitii ca mimesis/
poesis, fictiv/real, naturd/conventie, subiect/obiect, conotatie/denotatie, epic/liric, trans-
parent/opac, tranzitiv/reflexiv etc., operatie necesara si pentru a explica si, oarecum,
rezolva ,,marea contradictie a poeticii optzeciste”, configurata simultan in laturile ei
ludic-textualista (cu deschidere spre sine) si (micro)realista (cu deschidere spre real).

Catrinel Popa isi revendica noutatea contributiei sale cu insistenta, dar evitand
declaratiile tari. Cu rabdare si clarificindu-si mereu pasii pe care urmeaza sa-i faca,
sintetizand rezultatele drumului deja parcurs. Doi la numar sunt vectorii studiului:
formularea unei definitii a metatranzitivitatii si cartografierea, prin prisma acestei
dimensiuni, a poeziei contemporane din Occident si din literatura romana.

Definitia formulatd de cateva ori §i nu intdmplator mai pe la mijlocul cartii — ,,...
vom numi poezie metatranzitivi acel segment al creatiei poetice care, mimand trans-
parenta (peste cateva pagini autoarea precizeaza modul in care este mimata transpa-
renta: ,,... prin procedee si conventii abil manevrate”) isi incurajeaza destinatarul sa
faca abstractie de «cadrul teatral» pe care il presupune (in mod tacit) scrierea unui
poem” - nu se impune ca rigida. Dimpotriva, autoarea insista in a ne convinge ca
aceasta trebuie inteleasa ca depasind logica binara - sau.. sau, simplificatoare si reduc-
tionista prin excelentd si, prin urmare, exercitdndu-se cu flexibilitate intr-un spatiu al
dialogului mutual intre sensurile consemnate, inclusiv de-a lungul studiului de fata, si
al iluminarilor lor reciproce, aidoma razelor de lumina jucate in labirintul de oglinzi.

Ce inseamna metatranzitivitate? Relatia dintre cuvinte si lucruri, precizeaza autoarea
si isi porneste demonstratia de la notiunea de mimesis, ce-si trage semnificatiile de
la Platon si Aristotel, ajungand pana in zilele noastre cu un patrimoniu de intelesuri
diferite si pline de paradoxuri de interpretare. Ar fi suficientd prezentarea resemanti-
zarii de proportii pe care a suferit-o conceptul in campul teoretic al structuralistilor
ca sa ne dam seama de imposibilitatea postularii unei alternative rigide. Mimesis nu
inseamna doar precizie referentiala (imitarea naturii), asa cum l-a impus traditia, si
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nici doar o conventie, un cod al limbajului, asa cum se prezinta acesta din perspectiva
structuralistilor. Pentru a impdca aceste abordari opuse a fost nevoie de o trecere in
revista a mai multor modalitati de a regandi, in termeni flexibili, raporturile dintre
literatura si lume, implicand discutiile in jurul termenilor-sateliti: referentialitate si
conventionalitate, real si imaginar artistic, realitate si fictiune, Lume si Carte, repre-
zentare, lumi fictionale, realism s.a., cu care cercetatoarea opereaza cu lejeritatea
unui bun cunoscator al principalelor contributii teoretice pe aceastd tema. Parerile se
impart de la o epoca la alta, de la un teoretician la altul, abordarile fiind determinate
de structura timpului. Ceea ce poate constata acum este faptul ca de la un segment
anume al evolutiei poeziei, aceste dimensiuni au inceput sa fie percepute ca si com-
plementare: ,autorii ultimei jumatati de secol, aflati sub presiunea constanta a unei
realitati deja codificate (sa ne gandim doar la lumile virtuale accesibile prin intermediul
computerului, la «realitatea», micului sau marelui ecran, la universurile fictionale si
modelele livresti etc.), constientizeaza din ce in ce mai mult reciprocitatea raportului
dintre realitate si fictiune. S-ar putea vorbi chiar despre o noua fictiune perversa a
venerabilului concept de mimesis, in conditiile in care nu de putine ori Lumea pare ca
incepe sa imite Cartea. Oricum ar fi, s-ar parea ca avem de-a face cu un sir nesfarsit
de «revange», episoade dintr-un turnir nesfarsit, din moment ce realul se articuleaza
ca replica a fictiunii, considerata, la randul ei, multd vreme reprezentare a realitatii.
Autorul si cititorul cunosc astazi deopotriva conditiile «contractului fictional» i nu
ezita in recunoasterea complicitatii lor. Ei colaboreazd, in fapt, la demontarea meca-
nismului aga-numite «iluzii realiste», pe care il perpetueaza si il resusciteaza totusi
constant, respingand totodata tentatia evaziunii intr-un spatiu prea exaltat de pro-
priile diferente fata de real. Din moment ce viata de zi cu zi este asediata de fictiune,
iar realitatea imediata se infatiseaza perceptiei noastre ca multitudine de posibilitati,
prioritate capata inscenarea, asumarea lucida/ludica a conventiei, tematizarea simul-
taneitatii lumilor posibile” (sublinierile ne apartin) (p. 87).

Infitisindu-se ca transparenta pentru realul cotidian pe care il insceneazi, poezia
ultimei jumaitati de secol XX se vrea in acest fel ,,implicit si teorie a poeziei, proble-
matizand deseori (im)posibilitatea fidelitatii fata de referent” (p. 88). Cu alte cuvinte,
poezia metatranzitiva este acel segment al poeziei create dupa logica in-betweenness,
al jocului imprevizibil intre valorile tranzitive si cele ale metapoeziei. Cu precizarea
ca transparenta este constientizata si serveste ca si ,camuflaj”. Este vorba deci de o
transparenta inscenatd prin procedee si conventii abil manevrate, inclindnd spre pro-
zd, pentru a trimite dincolo (metatransparenta), la ideea scrierii unui poem. O astfel
de poezie manifesta, pe langa preocuparea etalatd pentru real, o tot atat de evidenta
aplecare catre evidentierea metacomunicativa a discursului.

Prin asimilarea continud a semnificatiilor constitutive, definitia ajunge sa fie mai
densa, mai complexa, iradiind spre mii de raporturi posibile, si, totodatd, mai limpede
si mai explicitd. Odata punctata teoretic in prima parte a cartii, metatranzitivitatea
trece proba regasirii in poezia mai intai universala, apoi in campul literar romanesc.
Modul de functionare a poeziei lui Francis Ponge este a unui mecanism in doi timpi,
reusind sa reprezinte simultan la nivel literal-mimetic si la cel (meta)mimetic, pro-
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blematizand procesul de scriere a poeziei. Poetul francez isi arata apetenta pentru
spatiile liminare in care reflectia asupra obiectului scrutat si asupra cuvantului care
desemneaza obiectul se redimensioneaza in continuu. S-a vorbit despre aceasta po-
ezie ca fuzioneaza cu eseul si, pana la un punct, cu romanul. Aceastd balansare intre
planuri ontologice si genuri a indreptatit-o pe Catrinel Popa sa vorbeasca despre o
componenta metatranzitiva a creatiei francezului, care ,nu trebuie insa confundata cu
autoreflexivitatea sau autoreferentialitatea, din simplu motiv ca nu limbajul ca atare
este obiectul meditatiei, ci tocmai relatia, raportul care se stabileste intre cuvinte si
lucruri” (p. 141). Mesajul poeziei lui, cu transparentd mimata, este despre posibilita-
tea si imposibilitatea reprezentarii. Cu o poezie a autobiograficului, poetul american
Robert Lowell s-a manifestat ca un autor extrem de lucid cu deschidere spre teoria
poeziei. Abundenta detaliilor in aparenta nesemnificative, multimea amanuntelor
inexplicabile tradeaza cautarea autorului de a descoperi o modalitate poetica care sa
permitd convertirea banalului in mister.

In intentia de a cartografia metatranzitivitatea, cercetitoarea survoleazi si poezia
italiana, identificand la Eugenio Montale, Pier Paolo Pasolini, Elio Pagliarani, Roberto
Deidier, suficiente momente in care acestia utilizeaza strategii retorice sofisticate pen-
tru a mima transparenta si directitatea. Mai cu seamd, poetii postmodernisti uzeaza
pe larg de posibilitatile retorice si hibridizarea poeziei pentru a repune in discutie
limitele reprezentarii. Vesnica pendulare intre transparenta si obscuritate, intre bana-
litatea existentei cotidiene si ritmurile misterioase ale altor lumi plaseaza poezia lui
Pier Vittorio Tondelli in experienta performance-ului postmodern. Acest survol asupra
poeziei autorilor europeni si americani constituie o demonstratie a faptului ca ,,intre
evocarea realului si reflectia asupra posibilitatilor limbajului, nu exista o prapastie de
neintrecut” (p. 162). Mai mult, acestea isi pot asuma roluri similare, reprezentand in
mod cert produse ale mentalitatii metatranzitive.

Nu se poate afirma ca poezia tranzitiva este un apanaj exclusiv al poetilor optze-
cisti, elemente ale metatranzitivitatii existand si in poezia modernilor de la inceputul
secolului trecut. Fapt care o determind pe Catrinel Popa sa mai treacd odata prin poetii
cei mai frecventati ai exegetilor Tudor Arghezi, George Bacovia, Geo Bogza, Geo Du-
mitrescu, Nichita Stanescu, poetii de la ,,Steaua” s.a. pentru a identifica anticipari ale
modelului, exprimate prin tendinta de expansiune a prozaicului, alternari ale stilului
indirect cu cel direct, utilizarea unor procedee pentru a accentua concretetea lumii etc.

Daca in cazul poetilor interbelici sau a saizecistilor se poate vorbi de repere doar,
optiunea programatica a poetilor optzecisti pentru metatranzitivitate devine evidenta.
Cercetatoarea considera ca nu exista motive certe pentru a trasa frontiere intre ,grupul
textualist”, despre care s-a spus ca se indreaptd programatic catre text, si ,lunedisti”
care au scrutat realul. In realitate ingredientele textualiste si formula ,,poeziei realu-
lui” se regdsesc in ambele grupari. Este mai adecvat, sustine autoarea, sa se vorbeasca
despre faptul ca aceastd poezie a transgresat opozitia intre latura ei ludic-textualista
si cea (micro)realista, biografista.

De ceva mai multd atentie se bucura Mircea Ivanescu, Marin Sorescu si Mircea
Cartarescu, carora Catrinel Popa le dedica cate un compartiment in care isi utilizeaza
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pe larg recuzitele teoriei. Mircea Ivanescu este un notar extenuat al realului, dar e
si aproape ,,de neegalat atunci cand vine vorba despre sugerarea (prin discrete pro-
cedee) a unei game extrem de variate de transgresari, infiltrari si amestecuri intre
cele mai diverse «straturi» ale realitatii si ale memoriei culturale sau, cum ar spune
epistemologii, intre diverse modele de realitate” (p. 202). Cu deosebire, in La Lilieci
se pot gasi suficiente argumente pentru a da posibilitate autoarei sa afirme ca este o
poezie ,tipic tranzitiva’, in care transparenta si simplitatea este mimata ca reactie la
utopiile ideologilor regimului totalitar. Poetul care ilustreaza cel mai pregnant poezia
metatranzitiva este Mircea Cartdrescu, pentru care winteresul pentru realul concret,
palpabil, perceput in toatd complexitatea sa extraordinard se imbind cu o constiinta
acuta a «realitatii» literaturii” (p. 240).

La sfarsitul traseului raimanem convinsi pe deplin de faptul ca literatura, in ultima
instantd, este o realitate de gradul al doilea chiar si atunci cand se refera la personaje
si evenimente care au avut loc in realitate. Aceasta realitate insa nu intra in contra-
dictie cu cea primara, dimpotriva se vrea una care celebreaza ,,complicitatea” Lumii si
a Cartii. Catrinel Popa gaseste acestei complicitdti un nume cam greu de pronuntat,
dar relevant — metatranzitivitate. Ar fi bine sa nu renuntam usor la propunerile ter-
minologice venite de la colegii nostri.

Note:
Catrinel Popa are cateva debuturi: in calitate de poet (Caietul oranj. Jurnal de sanatoriu, Cartea
romaneasca, 2001) si traducator din italiana (Monte Francesco, Magia viselor. Dictionar de mituri

si simboluri onirice, Paralela 45, 2008).
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ABSTRACT

Nina Corcinschi’s book, Voltaic Arc. The Text as (im)mediate(d) World (Chisi-
nau, 2012), combines the rigors of research with relaxation and ease of a literary
discourse which contains irony and, sometimes, humor. Whether they are text
analyses, performed with different theoretical tools (semiotic, archetypal, structur-
alist etc. ones) or critical diagnoses of reception. The author’s texts aim to provoke
active reading and a competition of ideas. The opinions expressed by the author
are bold and accompanied by arguments. Nina Corcinschi analyzes the literature
of the time with obvious satisfaction and commitment, but also with professional
detachment. It is clear that we face a book with defined personality and attitude
that ensures successful pleasure of reading and indicates prospects of commentary
dedicated to literature.

Keywords: literary criticism, literature of the time, theoretical tools, study etc.

e pare ca exegeza literara tinde sa ia, de cele mai multe ori, forma fie a trata-

tului strict teoretic, impanzit cu citate de specialitate si ,,gustat” de un numar

foarte redus de cititori, fie un fel de discurs ,de gasca’, care nu se ia deloc in
serios. De aceea m-a bucurat lectura cartii Ninei Corcinschi, Arcul voltaic. Textul ca
lume (i)mediatd (Chisinau, 2012), care combina rigorile studiului doct cu relaxarea
si dezinvoltura unui discurs literar, garnisit cu ironie si, pe alocuri, cu umor. Fie ca
sunt analize pe text, realizate cu diferite instrumente teoretice (semiotice, arhetipale,
structuraliste etc.) sau diagnoze critice de intampinare, textele Ninei Corcinschi tintesc
sa provoace lectura activa si competitia de idei. Opiniile exprimate de autoare sunt
curajoase si insotite de argumente. E cert ca avem in fata o carte de atitudine si cu
personalitate bine conturata. ,,Supératd” pe cei care ii contesta lui Paul Goma talen-
tul literar, autoarea le riposteaza in exercitiu semiotic: ,,Jocul de cuvinte, rebeliunile
sintactice, miscarile pe contrasens definesc stilul Goma: convulsiv, dinamic, indicand
alte intentii decat gratuitatea si frazarea manierista, chiar si in fragmentele cu un fast
experimental fonetic afisat si in care relatia cu referentul este foarte ambigua (...) O
realitate contorsionatd si paradoxala altfel decat contorsionat §i paradoxal nu poate
fi exprimatd”. In proza lui Dumitru Crudu, spre exemplu, autoarea se lasi ghidata de
indicatoarele detaliilor aparent nesemnificative, in care prozatorul descopera ,,mie-
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zul destinal al urbei, clocotul subteran, cel care dicteaza regulile jocului din ringul
societatii’, la Savatie Bastovoi — urmareste distopia vietii traite ca un reality show. La
Anatol Moraru - apreciaza savoarea lingvistica si miza read-appeal-ului, iar la Iulian
Ciocan - surprinde o anumita tehnicd a semnificdrii. Ceea ce o intereseaza la Vladimir
Besleaga este un aspect mai putin cercetat al creatiei domniei sale — poezia, urmarind,
in melanjul dintre tragic si comic, diagrama intalnirilor polifonice pe aceeasi unda
melodicd a scrisului. In poezia lui Grigore Chiper, Nina Corcinschi analizeazi con-
figurarea unui fragmentarism al contrariilor, in descendenta rimbaudiana, la Diana
Iepure dejoaca ,,surprizele tipicului’, la Radmila Popovici-Paraschiv - scriitura orga-
nici si proaspata despre ,arta de a fi femeie”. In compartimentul criticii, autoarea este
atrasa, la Alexandru Burlacu, de afirmatiile ,,subversive”, cele care asigura personalitate
si savoare criticii sale, la Aliona Grati — de gratia cu care autoarea trece prin teoriile
literare mai noi, la Maia Morel - de noutatea abordarii conceptului de creativitate si
implicatiile sale curriculare in scolile din Franta si din Republica Moldova.

Nina Corcinschi analizeaza literatura momentului cu vadita satisfactie si implicare,
dar si cu detagare profesionista. Tocmai in imbinarea emotiei lecturii cu rigurozitatea
analizei, adicd a imediatului cu mediatul rezida natura dubla a cértii Ninei Corcinschi,
cu aliajul dintre: ,energie si logica, formule concise scanteietoare si bucle teoretizante,
dexteritate si rigoare”, calitati pe care le semnala Andrei Turcanu in prefata cartii,
adaugand: ,Comentariile aerisite, mizand pe colocvialitatea tonului, alterneaza ori se
asociaza cu riguroase analize de gramatica a sensurilor. Impresiile lecturilor imediate
coexista cu acribia si decelarea minutioasa in perspectiva unor metode consacrate de
investigatie critica. Sprinteneala condeiului e insesizabil inlocuita de un stil auster,
grav, iar atitudinea ludica, pigmentata cu umor sau cu o utoara ironie, se intalneste
cu ceremonialuri meticuloase de cercetare literara”.

Reverberand in planul emotional si rational in acelati timp, aceste conexiuni,
aplicate de Nina Corcinschi, asigura placerea lecturii si indica perspectivele reusite
ale comentariului dedicat literaturii.
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ABSTRACT

The anthology The Archeus of the Margin written by the critic Andrei Turcanu is
a book of attitude that defines the writer’s critical vision on Bessarabian literature
and his attitude of a man of the city. It is a defining book, i.e. it shows the spirit
of Bessarabian postwar literature, its evolution vectors and the literary imagery
of Bessarabia and of the Bessarabians as archeic expression of Romanism with its
historical doublets and its tragic deviants. This view of literature is announced like
a program and with vigor of a life creed. The literary work bothers the writer only
as ontological resonance, as archeic sense that is found in the hidden structures of
artistic imagination. In the critic vision of the archeity of a margin Andrei Turcanu
manages to harmonize a structural, conceptual “urbanism” with ,,ruralism” of vigor
and ancestral feeling.

Keywords: literary criticism arheus, margin, center, ontological, truth, polemical
spirit.

riticul Andrei Turcanu revine editorial la rampa cu antologia Arheul marginii
(Tasi, TipoMoldova, 2013). E o revenire prin care autorul reitereaza coordona-
tele esentiale ale demersului sau critic dintotdeauna: luciditate, sensibilitate si

eruditie, cu dovada implicarii totale, a combustiei absolute si cu efectul diagnosticului
clar si exact.

Andrei Turcanu practica o critica programatica, de directie, fascinat cu predilectie

de opera impregnata cu insemnele arhetipale ale literaturii, de textul care transpune
imaginar un substrat ontologic colectiv romanesc. De la debutul sau pana azi el sustine
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constant, conceptual si stilistic, o directie aparte in critica din Basarabia. Perceptia
contextuala a operei, exacta si fara nici un fel de compromis cand e vorba de criteriul
valoric, se asociaza mereu intr-un discurs elastic, polemic, nuantat, cu surprinderea
radicinilor si avatarurilor factorilor rizomatici ai literaturii. In plind postmodernitate,
distantandu-se net atat de formelele primitive si demagogice ale unui ruralism agresiv
cu iz pasunistic depasit si revolut, dar si de manifestarile zgomotoase cu pretentie de
elitism, prin care se exprima un dispret suveran fata de fondul national al literaturii,
Andrei Turcanu reusesete sa armonizeze in viziunea critica a arheitatii marginii un
»urbanism” structural, de conceptie, cu ,,ruralismul” de vigoare si simtire ancestrala.

Cel care, prin noutatea, eleganta si rafinamentului limbajului, era invinuit in anii
70 ca s-ar ,uita peste parau’, a adus in critica literard de la noi §i un spirit polemic
explicit sau implicit, dar intotdeauna viu si ardent, care tensioneaza si resusciteaza
printr-o incisivitate si chiar ,,agresivitate” sanatoasa spatiul nostru cultural, amortit
in suficienta si somnolenta.

In pofida spiritului sdu polemic, autorul Arheului marginii nu este un scriitor al
spotului mediatic, cu imaginea intotdeauna la vedere. Un fel de aristocratism literar
il tine departe de duelurile orgoliilor inflamate si de cancanurile scriitoricesti. In
acest sens, el este un singuratic, desincronizat cu trendul ,lumii literare” zurbagie si
adesea vanitoasd, ramanand insa un spirit vulcanic, implicat cu toatd ardoarea atunci
cand trebuie sa lupte pentru o idee. Fascinat de adancuri, de ancestral, de primordial,
criticul (dar si poetul) Andrei Turcanu se lasa ghidat doar de Adevar, - foame si vo-
luptate in acelasi timp - , care proiecteaza opera intr-o albie ontologica, cu rezonante
largi. Adevarul este poezia, dar si orice gand incarcat de sensuri, edificator de lume.
E cel care fiinfeaza si care (in)fiinteazd. ,Ciocanesc adancurile, scrie criticul intr-o
tonalitate litanica, si ma bucur cand ele imi raspund cu un sunet neasteptat de orga
cosmica. Inteleg ca acesta e sunetul Adevarului si-1 pun pe hartie. In aceste momente
sunt foarte fericit”.

Tocmai de aceea, Arheul marginii e o carte de atutudine, care defineste viziunea
critica a scriitorului asupra literaturii din Basarabia, dar si atutudinea lui de om al
cetatii. Este o carte definitorie, in sensul in care da seama de spiritul literaturii ba-
sarabene postbelice, de vectorii acesteia de evolutie, dar si de imaginarul literar al
Basarabiei §i basarabeanului ca expresie arheala a romanismului cu dubletele sale
istorice si deviantele anamorfotice.

Chiar incepand cu primul text, aceasta viziune asupra literaturii se anunta cu prestanta
unui program si vigoarea unui crez de viatd. O literatura nu poate supravietui fara
axul arheic si fara miza ontologica. Autorul evoca imaginea unor scriitori basarabeni,
»singuri impotriva tuturor’, Alecu Russo, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Constantin Stere,
Paul Goma si Antonie Plamadeala, care au avut in literatura si cultura roména un rol
de fermenti ai arheitatii nationale. Misionari profetici, acesti ,basarabeni ai marginii”
contrapun, cu o intransigenta morald covarsitoare, centrului viciat de indiferenta si
comoditate, criteriile absolutului Patriei Ideale. In epoci de decadenta si deriva onto-
logica a Centrului, ei vin cu forta stihiala a strafundurilor ignorate, uitate, cu energia
esentelor tari romanesti, salvatoare, vii incd intr-o ,,margine pe metereze” in lupta cu
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un imperiu inexorabil, capabile sa cauterizeze tot ce este fals, suprapus, strain firii
nationale si sa stimuleze noi orizonturi de asteptare. Situarea in lumina orbitoare a
criteriilor absolutului, remarca Andrei Turcanu, a insemnat mereu $i asumarea unei
conditii de ,,singuratici tragici”. Blestemul mioritic functioneaza implacabil, fara exceptie.
Forta debordanta a marginii, exploziile ei de creativitate si maximalism, fascinante
pentru moment, devin repede incomode, exasperante, dezlantuie uri infocate, dugsmanii
cumplite. Centrul conjunctural si oportunist nu iarta lectiile de verticalitate. Textul
critic a fost calificat de Mircea V. Ciobanu drept ,,poem”, subliniindu-se, credem noi,
patosul sdu profund, liric i pamfletar deopotriva. Sunt admirabile aici ironia, sarcas-
mul, dar si tragismul ce transpar din vocea critica a acestui autor, care, constient de
blazonul superioritatii si eruditiei sale intelectuale, ataca cu increderea si savoarea celui
care-si asuma fiecare litera scrisa, stiind ca o poate acoperi argumentativ. Trecand in
terenul actualitatii literare nu putem decat sa constatam ca este un mare dar acest
spirit justitiar intr-o literaturd in care criteriile de creatie si cele de apreciere nu mai
functioneaza, suprimate de un diletantism agresiv cu fite de originalitate.

Excesiv prin intransingentele sale morale si de ordin estetic, refractar la surogatele
si impostura literard, la jocurile poetice fara miza majora, heraclitean prin ardenta
spirituald, nu prin plierile conjuncturiste, Andrei Turcanu, dupa propria expresie,
»lanseazad salve de adevar”. Opera literara il preocupa doar ca rezonanta ontologica,
ca sens arheic ce se descopera in structurile ascunse ale imaginarului artistic.

In aceasta viziune a semnificatiilor de ansamblu o poezie care pirea epuizata la
primul prag hermeneutic isi descopera, spectaculos, niste valente nebanuite. E vorba
de Dumitru Matcovschi, despre care criticul afirma ca ,folclorizeaza cu program?,
atrdgand atentia la ,duelul” unei lumi mici, inchisa in sfera organicé a ,bobului de
roud’, cu ,teroarea istoriei’. E un duel din care deriva o gama larga de metamorfoze,
anamorfoze cu sensurile inedite ale unui imaginar poetic specific ,margioarei” asal-
tata si, pand la urma, viciata in integritatea ei identitara: ,pe de o parte, firea locului,
inocenta, caracterul ei organic si, de alta parte, viclenia istoriei. Relevanta este antiteza
de proportii a celor doud universuri, incongruenta dimensiunilor lor spatiale si morale
care impune situatii si comportamente ireductibile”. Expresie a acestei vicieri ontologice
este deviantul autohton, primul semn si, mai apoi, agentul neantizarii arheului national.

Interesat in special de opticile prin care se reflecta in literatura imaginea identita-
ra a romanului basarabean cu implicitele ei fracturari si deviatii istorice, autorul nu
putea sd nu ajunga la unul dintre cei mai profunzi prozatori basarabeni, la Vladimir
Besleaga si, mai exact, la romanul sau inca prea putin comentat si inteles, Viafa si
moartea nefericitului Filimon sau calea anevoioasd a cunoasterii de sine. ,Romanul, sustine
criticul, scris in 1969-1970 si publicat abia in 1989, ofera intr-o textura incarcata si
convulsiva tragedia profundd a unui neam fracturat in interiorul sau, rupt de cadrul
organic de viata, instrainat de relatiile de rudenie firesti”. Un alt roman parabola a
neantizarii nationale este Hronicul gdinarilor de Aureliu Busuioc. E si un roman al
»deconspirarilor”, in sensul in care scoate in vileag utopiile si schemele istoriografice
sovietice care au fisurat fiinta romaneasca dintre Prut si Nistru si au adus-o in pra-
gul disolutiei. In el se vad ca intr-o oglindd profundele problemele de mentalitate,
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rasturnarile de valori, carentele de caracter, cdderea din ontologia identitara arheala
in starea amorfa de masificare.

In analiza poeziei Doinei Postolache demersul critic face o rocada de la ,marginea
romanismului’, indaratnicad si revigoratoare in anumite momente de descumpanire
identitara, la ,marginea existentei”. Tanara autoare, care reduce spatiul existential la
debaraua populata cu molii, se incadreaza in viziunea lui Andrei Turcanu in acelasi
trend al literaturii basarabene caracterizat printr-o progresiva si ineluctabila reificare
a fiintei umane i dezontologizare a realului, trend remarcat de criticul nostru deja
la sfarsitul anilor 80 in poezia Lorinei Balteanu si Grigore Chiper, dar si in romanul
Martorul de Vasile Garnet. Lider exegetic al optzecistilor, Andrei Turcanu, inca la
debutul generationist, n-a emis nicio apreciere care sa nu se fi confirmat in timp.
Analizate din perspectiva actuala, ,privirea de sticla” a poeziei Lorinei Balteanu, po-
ezia ,abia tangibilului” scrisa de Grigore Chiper, amaraciunea trucata prin inocenta
jucdusa a lui Nicolae Esinencu, confirma, aga cum observa criticul inca atunci, iesirea
existentei din ontologie si o resemnare de captivi in ,interioruri de sticla” a poetilor.

Nu e trecuta cu vederea nici critica literara, care, ca si celelalte tipuri de scriitura,
este apreciata in mizele ei ,justitiare” pentru adevar. Adevarul, in perceptia lui Andrei
Turcanu, devine o grila de disociere a scriiturii nationale, viguroase, autentice de
titele scrisului la moda, de dragul epatarilor ieftine si a ,,onorurilor” de doi bani. Pe
acest palier al judecatilor, criticul se simte ,,inrudit” scriitoriceste cu ,,ferocele justitiar”
Vasile Coroban, dar si cu Theodor Codreanu, un alt polemist ce lucreaza ,,in margi-
nile adevarului” arheitatii romanesti. Tinta polemicilor acestor doi autori este utopia
comunista antinationala si, ,inruditd” cu aceasta genetic, mai noua ,corectitudine
politica”. Ambele demersuri, cu o descendenta marxista, mizand pe internationalism
sau globalism, au ca tinta de lucru neantizarea elementului national, erodarea nucleului
traditiei. In serialul ,,corectitudinii politice” se inscrie si exercitiul de denigrare a lui
Eminescu, in apararea caruia, lui Theodor Codreanu i se alatura Adrian Dinu Rachieru,
in cartea Eminescu dupd Eminescu. Analizand studiul lui Adrian Dinu Rachieru, criticul
basarabean apreciaza cercetarea inderdisciplinara cu metodele sociologiei receptarii,
criticii literare si ale istoricului culturii prin care autorul il ,,apara” pe Eminescu, in
contextul ,,razboiului imagologic” care se da in jurul acestuia. Concluzia lui Adrian
Dinu Rachieru, precum ca ,miza Eminescu este una fundamentald, e insasi miza
fiintei roménesti in confruntare cu timpul” e impartasitd si de Andrei Turcanu, care,
intr-un interviu, la intrebarea: ,In ce om de cultura vi regisiti ca roman?”, raspunde:
»Mihai Eminescu, el este Calea, in cuvédntul sau sdlasluieste fiinta natiunii noastre”.

Ultima parte a cartii, Incizii in caldaram cuprinde interviurile scriitorului in care se
regasesc crezurile personale, opiniile sale despre statutul operei, despre situatia cultu-
rala si social-politica de la noi. ,,O carte buna e ca o impartasanie’, subliniaza Andrei
Turcanu, marturisindu-si adeziunea pentru sacralitatea gestului scriptic. Daca ,,rostu-
rile divine” se regasesc in opera care ofera ,chei pentru adancurile fiintei”, diavolul in
literatura este ,,sterpul gesticulator, pateticul militant al «tezei», fie ca aceasta teza tine
de «ultimul» curent literar implantat de pe malurile Senei pe malurile Dambovitei, fie
ca se cramponeaza de o verbozitate cu dulce iz de balegar autohton”
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Sunt reflectii care nu te lasa indiferent. Cu atdt mai mult cd in spatiul basarabean,
tocmai aceasta particularitate de a gandi literatura si arta in general este astazi anulata
de goana unei alinieri grabite la un globalism de circumstantd. Aceleasi forme fara
fond, despre care ne avertiza Maiorescu, fac si acum lista prioritatilor demersurilor
noastre estetice. Autorul Arheului marginii isi asuma pana la capat aceasta conditie,
acest rol necesar si oarecum ingrat dacd ne gandim ca nici poetul si nici criticul An-
drei Turcanu nu este (inca) apreciat la justa sa valoare. Dincolo de aceasta , fatalitate”,
trebuie sa constatim, cd noua sa carte de criticd, de altfel, ca si cartile de poezie, il
acrediteaza pe autor drept unul dintre cei mai importanti critici si poeti romani din
Basarabia si chiar din intreg spatiul romanesc.
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CEALALTA POEZIE
IN ,,OLEANDRII MA STRIGA ROZ”
DE MARIA SLEAHTITCHI

ABSTRACT

In the review to “The Oleanders Cry Out to Me in Pink” by Maria Sleahtitchi
the author approached to the poems not only in terms of their aesthetic messages,
but also in terms of their concepts. “The other poetry”, a phrase from the title,
announces another interpretation of the text and of its author, insisting on the idea
that it is possible and necessary to review the androcentric poetic canon. Thus,
Maria Sleahtitchi “produces” feminine poetry which is inspired by the existence
and way of thinking of the hand that writes. Everything in this book is done in a
dialogical style; the Other, the man is a complementary component and an idea
of lacking opposing elements. A poetic discovery consists in the philosophy of the
household and of a domestic world of things. The intertextual connections with
the great literature “betray” the theorist behind the poet. Thus, Maria Sleahtitchi,
the poet and the professor of literature, inhabits the same space - literature, but
in a fractal way.

Keywords: the Other, virile/feminine literature, androcentrism, poetic dialog,
genderlect.

oleandrii nostri de-acasd/ ma strigd roz inapoi
Maria Sleahtitchi

Volumul de poeme ,,Oleandrii ma striga roz” (Cartier, Chisinau, 2010) semnat

1 ... dacd n-ai inteles/ decodez mesajul/ de tine md deosebesc/ sunt femeie
de scriitoarea Maria $leahtitchi nu face parte din acele carti tautologice, care

inmultesc paginile inutile. E un volum laconic acesta, de un laconism somptuos, unul
pe care il parcurgi cu senzatia acelui multum in parvo poetic care place.

Initial citesti opt poeme ,,apocrife’, care te fac sa te intrebi daca e vorba de un , fals”

autor sau de poeme nerecunoscute de vreun canon de scriitura. Dezlegarea vine cu
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titlul primului poem: ,,apocrifele sinelui ratacitor”, or, e anuntata o alteritate auctori-
ala, Celalalt autor, in maniera borgesiana si cu intertextul eminescian ,,pe mine mie
redandu-ma”. Exista o trasatura ginica a acestei poezii, care se caracterizeaza printr-o
identitate a relatiei cu Celalalt: ,,cunoaste-ma pe mine insami’, astfel impunéndu-se ca
»cealalta poezie” in formula noastra. Versul-ax al poemului intitulat este: ,nu sunt ca
tine”. E vorba despre o identitate a raportarii la diferenta de gen, de unde si: ,,... daca
n-ai inteles/ decodez mesajul/ de tine ma deosebesc/ sunt femeie”. Asa cum nimeni nu
poate sa promita ceva celuilalt, nimeni nu poate pretinde celuilalt nimic, coexistenta
e marea taina si fericire umana - aceasta este una dintre ideile centrale ale acestei
carti, e una din ideile-latenta.

E o feminitate in plinatatea ei, e totala. De la copila ,, mica/ cu cearcane fragile/
cosite — codite de mate/ port o carare pe mijloc/ cum poarta bunica zanovia/ in fo-
tografia ei de epocd’, la fiinta materna din poemul dedicat Mihaelei: ,,cum ma simt/
cand/ nu mai simt cum/ mi se acreste / laptele-n tate”. Se pare ca acest poem contine
toatd poezia lumii. Citim aici o descendenta feminina cu tacerile si strigatele ei: ,,sunt
tacerea/ vantoaicelor cu rani/ abia tamaduite”, e si gandul cd ne tragem fortele din
propriile noastre neputinte. Dar apare si femeia-munte: ,.ea .../ isi tremurd mineralele/
isi scuturd regretabil calcarele”. Or, El si Ea populeaza diferite anotimpuri: ,,intréri si
iesiri / din primaverile evei in / toamnele lui adam’, caci ,,in martie incep sa te iubesc/
cu toate celelalte luni ale anului”. E si acel ,,sine ratacitor”, ca un Ahasver feminin, ce
se tot cauta in ceilalti, in alteritate si diferenta.

E o gandire feminina a lumii, una care nu poate sa nu fie diferita in masivitatea lite-
raturii virile, e cealaltd poezie in care ,,plopii fara sot” (arborii eminescieni fara pereche)
ofera locul ,,plopoaicelor hermafrodite/ cu ugerele pline de laptele/ verdelui crud”, e o
penetrare profund esentiala, pana la cele doua genuri intalnite bisexuat intr-u singur
trunchi, corp, un fel de androgin anomal. Or, o astfel de intelegere a universului nu
poate sa nu uimeasca. E o intelegere materna, a acelei Mater hemon, Mama noastrd cea
de toate zilele, esenta pamantului mama. E acea mentalitate a maternului care ajunge
initiatic la ideea cd e anost sa fii perfect, mai bine zis sa pretinzi a fi. Transpare si ideea
imperfectiunii ca o garantie a supravietuirii, dar nu e vorba de o pasiune literara pentru
deviantd, atat de in voga azi, e vorba de o deschidere spre tot ce musteste de viata, tot
ce este vital i astfel adevarat. E si intelegerea marilor erori umane, o intelegere ontolo-
gic-feminina chiar si a faptului: ,ca cel mai iubit sa fie neaparat si cel tradator”.

Treptat intelegi ca exista o performanta polarizare in aceasta carte de poezie, una
ce anunta din start lipsa vreunei concentrdri egocentrice a istoriei lirice. E un fel
feminin de proiectare in poezie. Acea eticd a Celuilalt: ,,Intre mine si tine intre casa
mea i a ta .../ urca cu greu mahalaua mea / spre mahalaua ta / prodanestii mei spre
prodanestii tai” pana la ,umbra ta peste umbra mea” din alt poem. Dialogul uman
insa pare sa aboleasca orice ,,gender gap”, acea diferentiere dintre barbat si femeie din
unele studii de gen. Maria Sleahtitchi polemizeaza pe tdramul scriiturii in maniera
criticii franceze, e vorba de o apropiere de conceptul propus de Luxe Irigaray, cel de
»houa feminitate”, formulat intr-un discurs metaforic ce reflecta varietatea si disolutia
eului, reconfigurand astfel si relatiile cu ceilalti.
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Constatdm in acest volum o dexteritate poetica, neaos feminina, cea de a porni
de la lucrurile casnice si de a ajunge la transcendental. Un chosism ce imbraca idei.
In poemul ,,dincolo” totul porneste de la intrebarea (mai tarziu inteleasd si retoric):
»unde-i matura de stuf?” Localizarea acestei bagatele a intimitatii de acasa se produce
cu ,,dincolo de-aici si de-a acum.../ dincolo de mine dincolo de eu/ dincolo de tasta-
tura, de literele/ e si a sterse pe jumatate.../ dincolo de gand si de vis/ de cuvinte si
propozitii si texte/ dincolo de fire dincolo din cale-afara/ dincolo de tot si de toate/
dincolo de dincolo”

Aceeasi metafizica a caminului, a vetrelor pe care le locuim, a stihiei in care ele-
mentul feminin este la el acasa, o gasim si in poemul ,lut”. Argila din acest poem e
mai mult decét o rocd sedimentard. E lutul cu paie, lutul cu pleava si lutul cu balega:
»casa noastra e noud/ miroase bine/ a var proaspat/ supt voluptuos de lutul/ cu paie
cu pleava cu balegd” E materialul constructiilor noastre de acasa, lipsite de betonul
rece si armatura unui New Age pentru acel Homo novus al timpurilor celor mai recente.
E huma creatiei divine intinsa pe peretii caselor, dar e si trupul omului, acest Golem
care a prins viatd, dar a pierdut Raiul.

Cu siguranta, insd, lipseste perversul obicei al poeziei cerebrale de a specula idei,
autoarea propunand adevarate structuri mintale venite dintr-o axiologie a fiintei
care scrie: casa, oameni, univers. Conceptual e o poetica fractala. E prezent aici si
acel obiect verbal, o apropiere de lumea obiectuala caracteristicd doar mainii ginice.
E cazul versului ,spdl frigiderul pe dindauntru / pe din afara-1 sterg” E si un vers al
menajului ideatic acesta. In care obiectul poate atinge dimensiunile universului divin
»in sambata pastelui”. Unul care te face sa gandesti mai departe de sufrageria casnica,
desi te plaseaza initial acolo. E versul care aduce in scena existenta noastra cea mai
umana, cea mai fireasca. Astfel, citim un ,frigider” ca o carte de memorie in care
de Paste incape o intreaga istorie a crestinatatii, e o atingere tactila a obiectelor si a
istoriei in aceste versuri. In acelasi poem citim si continuarea gastronomici a acestei
viziuni poetice: ,scazut de tot un bors cu varza/ pe aragaz pagand mancare de pranz”.
Inversiune de haikd, ce te face sa vibrezi si sa percepi altfel lumea ce ne inconjoara.

2. lume de hartie,/ cu usi ferestre de hartie, tavan si dusumea

Intuiesti aici o viziune textuala asupra lumii si lucrurilor: ,pielea.../ devine din
nou pergament”. Exista si o raportare profanatoare din afara: ,,cobori din pat cum ai
intra in/ cugca cu lei/ iminenta fatala/ ai prefera totusi savana/ acestei arene de circ”.
Dezamagirea in fata lumii, in opozitie cu acea contemplare a universului la romantici,
e una de naturd postmodernd, intr-o ,,lume de hértie, / cu usi ferestre de hartie, tavan
si dusumea” si cu idealuri de papier-maché.

Versul ,,Fa, fa, fa.../ Tare mai sunteti proaste fa..”, pe langa muzicalitatea aparte a
cuvintelor-incantatie, te surprinde prin oralitate si intelepciunea populara care se tanguie
la vestea nietzschiana ,,cd dumnezeu a murit’, ,,ca a fost gagarin” si ,la scoald ne-au
spus”. E elementul matern, cel al originilor adevarate, cel al deschiderii prin credinta in
fata lumii si e infantilitatea dintr-o copilarie educata ateu in fata acelei ,femei tinere/
frumoase si plina de caldura de dragoste si intelepciune/ materna privindu-ne acum
inteleg de undeva de sus/ din indltimile vazului ei albastru din adancurile/ credintei
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in echilibrul neclintit al lumii in taina ei/ fireasca in binele ei si in raul implacabil in
limita fizica/ in infinitatea si informitatea ei metafizicd/ Fa, fa, fa..”

3. fac dragoste/ cu toate personajele mele/ cu cel din umbrad si cel din lumind/ cu
cel din text subtext si arhitext

Intr-o cheie postmoderna e o poezie ce se stie poezie sau, parafrazandu-l pe Emi-
lian Galaicu-Paun, care a spus ca Maria Sleahtitchi este poeta care vine firesc dinspre
culturd, vom afirma ca poeta vine in literaturd dinspre literatura. E determinant si
momentul biografic — universitara Maria Sleahtitchi fiind de cateva decenii profesoara
de literatura. Existd o autoreferentialitate profesionald latenta aici: ,,fac dragoste/ cu
toate personajele mele/ cu cel din umbra si cel din lumina/ cu cel din text subtext si
arhitext”. Ultimul vers tradand teoreticiana din spatele poetei, dar anume acest vers te
face sa savurezi ,facerea” poeziei, acea stanesciana creare de limbaj pana la un idiolect
poetic specific. Exista un dialog poetic cu predecesorii, sa luam ,,un buchetel de flori de
mucegai” sau ,fac lecturi din cioran” De aici si texte cu ,personaje ce vorbesc poezii”
si ,fumeaza .../ un poem despre timp”. La sigur, in cazul autoarei Maria §leahtitchi
putem anunta o consacrare metodica literaturii, acea solicitard meserie a scrisului.

Versul ,fisuri de timp uitat” tradeaza o perceptie fizica a temporalului, e imaginea
timpului ca o arhitectura. Iar ,geamul tau de la etajul sapte” e un al saptelea cer unde
cresc gradinile ,,suspendate intre vis si realitate”, versuri ce transforma topograficul in
oniric. Imaginea unui sentiment ca o gradina, ca o fiinta vegetald, ce creste, sugereaza
ideea de nemiscare ca o posesie a spatiului. Asa cum amintirea tinde spre atemporal,
e prezent si acel Tempus absoluto in aceasta carte, elementul poetic fiind mecanismul
trecerii in absolut, intr-un ,,dincolo” artistic.

4. Cei doi ,,ochi” lecturali si Cealalta feminitate

Desi titlul ar fi putut sugera initial anumite flori retorice, cartea posedd o admirabila
insusire — cea de economie a figurilor de stil, fara risipa de epitete si metafore, fapt
ce contribuie la stilul aparte al textelor. Cititorul deduce din versurile-idei multele
prilejuri de bucurie estetica. Unui cititor feminin aceasta carte i se ofera spre lectura
intr-un mod ingenuu, apropiat, chiar intim. Ochiul feminin se regaseste in aceste pa-
gini, se identifica si traieste fericirea intalnirii cu sinele. Ochiul masculin s-ar putea sa
intalneascd o alta femeie, cea pe care nu a observat-o, dar care este cea cu adevarat. E
posibila si o lectura unisex, daca ar fi sa utilizdm o terminologie a unui fashion lectural.

»Oleandrii ma strigd roz” e cartea ca un prilej de fericire, dar si un volum de texte
ce rastoarna raporturile noastre cu universul androcentric. Poemele produc o continua
placere prin imaginile precise, caci ,Oleandrii ma strigd roz” e o carte fara criptic, una
care nu se produce prin camuflaj poetic, ci prin acea eleganta a scriiturii feminine, a
unui genderlect atat de rar intr-o literatura cu un trecut totalitar ca a noastra. Poezia
feminina vine adesea ca un ricoseu al celei virile, prin revolta sau mimetism, nu e si
cazul acestei autoare, nu citim la ea belicoase pagini si nici incercari de a modifica
lumea androcratica. Autoarea, intr-o autosuficienta feminina, se racordeaza la universul
Celuilalt, stiind ca orice comutare in interiorul unui sistem deja structurat face sa apara
un alt sens. Or, Maria Sleahtitchi e scriitoarea indiscutabila cu o sensibilitate feminina
aparte si universitara care poseda o singulard pasiune intelectuala: poezia de idei.
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DORINA NECULCE SI CONTAMINAREA
DE EUL DIALOGAL
(SURASUL MEU GOTHIC)

ABSTRACT

The book volume, ,,My gothic grin” disclose’s Dorina Nceculce’s conceptual
arhitecture. The poetic images show us an closed, limited universe of shady zones.
The heavy imagery sends to a morbid style of poetry. The personal mythology o
the poetess catches the seeking for the impending light and the lack of the skyline.
The liric speech appears contaminated of perseverent self-dialougue.

Keywords: morbid poetic, death mythology, medieval props, metaphysical doubt.

N
Intr-un timp al emotiei epidermice si al senzorialitatii estetice, volumul Surdsul

meu gothic al Dorinei Neculce vine sa-si descopere sorgintea in realitatea primor-

diala a fluidului metamorfozat. Fortificata si prin alte experiente lirice (Universul
prieteniei - Iarna, 2009 si Lumea din oglindd, 2011), poeta isi construieste de data
aceasta propria mitologie, relevandu-si disponibilitatea pentru timpurile revolute,
surprinse intr-un cadru al zonelor tenebroase, infricosate (,,invaluite in fum, capetele
cavalerilor se dezgolesc / de coifuri, sabiile zornaie, scuturile se frang...”). Se citeste
in aceste poeme placerea de a muta trairile intr-un teren fantasmagoric, al castelelor
medievale de care ne-am departat istoric. Imaginea grea, halucinanta trimite la o
poetica a morbidului (,,din mélul acela cleios /al baltilor stitute in cadrane de nisip”).
Poeta edifica o mitologie a mortii, in care ingerul auriu este hranit cu laptele pasarii
nocturne, iar sangele improasca pe un tavan iluzoriu ,cuvantul obsesiv / dorintd”
Un univers inchis, bornat pe de o parte de ,,buza cerului’, iar pe de alta de ,poalele
muntilor’, isi mistuie ,franjurii matdsurilor alese”. Scenariul liric este o modalitate
de a stapani lucid miscarea mesajului, articulatiile lui ulterioare. In mod paradoxal,
recuzita medievala trimite spre lirica lui Mircea Ciobanu, iar tonalitatea incantatorie
spre registrul blagian.
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Catedrala, turlele, crucifixul, candela, cerul isi sprijina datul netulburat pe existenta
explicitd a regnurilor adiacente, pentru care ,laturile astrale” sunt punct de plecare.
Deasupra tuturor acestora strajuiesc stelele, aparitii magice, presupunand substituirea,
careia zbuciumul ii imprumuta haina purificarii prin lacrima: ,lasam boabele de lacrimi
/ semn al trecerii mele peste ganduri”. Stingand stelele aprinse-n cruce, adunate pe
buza noptii, poeta isi aude ,,doar gandul un praf stelar de forme”, visandu-se ,,perna
cu stele / stransa in brate de singuratatea oarbd” In mitologia personald a poetei
frapeaza dorul de celest, care ar incremeni timpul secundat, ce ,,refacea / bucata cu
bucata / intregul univers”) si ar solicita reculegerea in clepsidra a clipelor ravasite.
Sub masura astrelor si a miscarii, timpul se afld intr-o permanenta si spectaculoasa
metamorfoza. Versurile mustesc de un imagism frenetic si polimorf (,,ma tin lipitd de
buza cerului / ca un timbru imaginat / pe fata timpului”) pe fundalul unui univers
individual consonant.

O indoiala metafizica si o imperioasa necesitate de lumina se infrunta in structu-
rile profunde ale acestor poeme, conferindu-le tensiune ideaticd. Stergandu-si ochii
de praful stelelor, poeta isi toarna dimineata de lumind pe hartie pentru a patrunde
in sensurile existentiale definitorii de unde razbate nevoia indispensabila ,,de amiezi
coapte”. Definitoriu pentru acest volum, poemul Simfonii contureaza starea eului liric:
»am cersit linistea /care ne legana cuvintele / in balansoarul amintirilor / e nevoie de
amiezi coapte / in umbre adanci /sdpate-n piatra”

Poeta isi edifica substanta poeziei din tacerile intepenite in noapte, din neastam-
parul tulbur al infricosarii, din ,,nelinisti, frici, regrete”, ca sa constate, intr-un final, ca
»la marginea tacerii, / resemnarile, toate, se fac ghem” Opulentele imaginarului sunt
tot atatea traversari ale dramei existentialului. Contaminat de perseverentele unui
eu dialogal, discursul sugereaza sensuri prin imagini metaforice, convertite la acest
statut prin tablouri fictionale: ,la ce ti-ar mai folosi ingerul acela auriu / pe care l-ai
coborat candva in odaile tale luminate”.

Toate poemele Dorinei Neculce din acest volum comporta ceva pictural, cu nuante
tensionate §i cu tuse puternice, ceea ne trimite cu gandul la expresionismul abstract
postbelic. Evocatoare a stelelor, operand cu lumini si umbre, poeta descopera far-
mecul culorii albastre si ne invita la o caldtorie in alte vremuri seculare, in care si
trandafirii au iz de petale albastre, deschizdndu-se sub reflexele felinarului albastru.
Pe ldnga bogata paletd cromatica in care se impletesc stergarul verde al prispei, seara
albastrd de iarna turbata, alaturi de trandafirul negru tatuat in mijlocul fruntii sau de
petala alba desprinsa din ochiul curat al lacrimii, registrul liric marcheazd puterea
de sugestie a olfactivului: ,,trupul tau mirosea a nisip copt / inca mai simt palmele
acelea cu / gust de caise verzi” etc.

Raporturile dintre ,,senzatie” si ,,emotia estetica” se afla intr-o legatura indisolubila.
»Ochiul”, ,urechea” si ,mirosul” declangeaza un sistem de corespondente prin diferite
asociatii datorate superochiului eului: ,in ochiul stang / mi-a intrat ochiul drept”. Cu
ajutorul lor realitatea da nastere la diverse proiectii, care se suprapun ca un al doilea
adevar. Functia vederii este prioritara, fiind focalizata intr-un joc de nuante care sem-
nificd traseul de la senzatie la sentiment: ,,ochiul meu sloboade lacrimi / ce ard fluturii
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pe aripi”. Eul liric ,,priveste” si ,,vede” ceea ce este si ceea ce isi inchipuie, intr-o ordine
a cunoasterii care, distantand privirea de vedere, construieste o viatd intermediara.
O poezie policroma, cu numeroase deschideri spre paradigmele epocii, exprimand,
cu tensiune si vigoare imagistica vibratiile pe care eul le incearca la hotarul dintre
angoasa si revelatie, in dramaticul interval dintre neant si fiinta. Poeta lasa impresia ca
a pus in functiune toate registrele intr-o seducatoare polifonie, ce merita toatd atentia.
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