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Sunt multe feluri de limbi in lume, totus niciuna din ele nu este fdrd sunete

intelese. Dar dacd nu cunosc intelesul sunetului, voi fi un strdin pentru cel ce

vorbeste, si cel ce vorbeste, va fi un strdiin pentru mine (1 Corinteni, 14: 10-11).
.

Undoubtedly there are all sorts of languages in the world, yet none of them is
without meaning. If then I do not grasp the meaning of what someone is saying, I am
a foreigner to the speaker, and he is a foreigner to me (1 Corinthians, 14: 10-11).
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ARIILE TEMATICE
ALE REVISTEI

. Semne, limbaj, comunicare - consideratii
generale
- consideratii generale asupra semnului;
- consideratii generale asupra limbajului;
- aspecte ale limbajului;
- consideratii generale asupra comunicarii si
actului comunicativ;
- sens si semnificatie in comunicare;
- intentie In comunicare;
- inteligibilitatea limbajului.

2. Tipuri de semne, de limbaj si de mecanisme
interactionale in comunicare

2.1. Tipuri de semne
- semne-icoang;
- semne-indice;
- semne-simbol.

2.2, Tipuri de limbaj si de mecanisme interactionale
in comunicare
- actul de limbaj in comunicarea cotidiana;
- mimicd si gest in comunicare;
- limbaj specializat;
- sens si semnificatie in comunicarea mediatizatd;
- limbaj al identitatilor vizuale/limbaj pictural;
- limbaj al muzicii/limbal al dansului;
- limbaj in spatiul institutional;
- limbaj verbal in context cultural;
- limbaje si comunicare in cadrul comunitatii
europene.

2.2.1. Limbaj (literar) si conditionare sociala
- ideologie si identitate glotica;
- influente glotice;
- morala si limbaj literar;
- mentalitate colectiva si imaginar literar;
- scrierile (auto)biografice, intre individual si
social;
- voci, texte, reprezentare.

3. Limba, context, traducere
- rolul contextului in traducere;
- tipuri de traducere.

11

JOURNAL TOPICS

1. Overview of signs, speech and communication
- overview of sign;
- overview of speech;
- speech aspects;
- overview of communication and speech
act;
- sense and signification in communication;
- intention in communication;
- speech intelligibility.

2. Types of sign, speech and interactional
mechanisms in communication

2.1. Types of sign
-icon;
- index;
- symbol.

2.2. Types of speech and interactional mechanisms
in communication

- speech act in everyday communication;

- mimic and gestures in communication;

- language for specific purposes;
sense and signification
communication;

- audio-visual language/ pictorial language;

- language of music/language of dance;

- speech in institutional area;

- verbal language in cultural context;

- languages and communication within the

European community.

in media

2.2.1. (Literary) language and social conditioning
- ideology and language identity;
- language influences;
- morals and literary speech;
- collective mentality and literary image;
- (auto)biographic writings, between individual
and social;
- voices, texts, reprezentation.

3. Language, context, translation
- role of context in translation;
- types of translation.
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PREZENTARE

Materialele incluse in acest acest volum, tin de doud perspective stiintifice de baza: tipurile de
semne, limbaj si mecanisme interactionale in comunicare si conditionarea sociald a limbajului in general si
celui literar in particular. Astfel, lingvista rusa Natalia Halina, reiesind din mai multe considerente
de diferit ordin, pune in discutie problema folosirii limbajului drept o structurd de marketing,
facand referintd, in deosebi, la limbajul mass media. Dansa considera ca limbajul in cauza participa
la organizarea vietii economice intr-un stat.

Pentru cercetdtoarea romédnd Ioana Boghian, abordarea semioticd a conceptului de casa
Victoriana ca relatie triadica dezvaluie casa ca spatiu al devenirii ce functioneaza fie ca un icon, fie
ca un index sau chiar ca un simbol in relatia cu locuitorii sdi. Autoarea axeaza cercetarea pe o serie
de romane englezesti ale secolului al XIX-lea, cum ar fi ,Marile sperante” si ,Dombey si fiul” de
Charles Dickens, romanele scrise de surorile Bronté si ,Intoarcerea bastinasului” de Thomas
Hardy.

Cercetatoarea basarabeana Lilia Raciula propune o privire de ansamblu asupra raportului
semn lingval/semn poetic/simbol, coreland abordarea lingvistica a acestor notiuni cu cea literara.

Profesorul canadian Bernard Mulo Farenkia supune unei analize ample o serie de texte in
germand, produse de camerunezi, pentru a depista in ele anumite fenomene de ordin intercultural.

Cercetatorul roman Gheorghe Savoiu propune un studiu asupra notiunilor de intreprindere,
antreprenor si antreprenoriat, punand accentul atat pe conturul semantic al acestor termeni, cat si pe
valorificarea lor in conditiile de criza economicd contemporana.

Articolul tinerei cercetatoare iesene Ioana-Iulia Olaru prezintd succint parcursul reprezentdrilor
picturale din timpul primelor veacuri ale crestinismului, cAnd acesta avea incd un statut de ,religio illicita”.
Autoarea subliniazd ca manifestdrile artistice incep sd se supund unor reguli stricte pentru a-si indeplini
menirea de purtdtoare ale unui mesaj nou si frapant.

Lingvista romana Lelia Trocan sustine cd a defini si a descrie discursul poetic dintr-o dubla
perspectiva, diacronici si sincronica, trimite implicit la o abordare formala a actului poetic. In acest
context, autoarea se intreaba ce este structura si ce este poezia si analizeaza o serie de definitii ale
fenomenelor mentionate, propuse, mai cu seama, de formalistii rusi.

Tandrul cercetdtor german Sebastian Barth propune un studiu ce revalorifica lucrarea lui
Thomas Mann , Doctorul Faust” din perspectiva conditiondrilor sociale si umane.

Cercetdtoarea bdlteand Angela Cosciug incearcd sa elucideze esenta enunturilor de lauda si de
ocara in textul biblic din perspectiva intentiei generatorului. Autoarea subliniaza cd aceste
enunturi, antonimice atat din perspectiva continutului, cat si a expresiei, se raporteazd, de reguld,
la tipurile faptice ce au drept scop stabilirea unei interactiuni in comunicare si nu doar
transmiterea unei informatii. Ele au la baza, in primul rand, o semanticd apreciativd, motivatd, mai
intai de toate, de trei factori extralingvali, numiti si imagini: imaginea actiunii sau situatiei in
general, imaginea generatorului si imaginea receptorului.

Téandra cercetdtoare bdlteand Ecaterina Niculcea analizeaza lucrarile lui Hoffmann, Gogol si
Bulgakov din perspectiva teatralitatii, urmadrind realizarea in acestea a diferitelor scheme
mimetice.

Pentru cercetatorul Ivan Smirnov, limbajul romanului ,Razboi si pace” de L. Tolstoi este unul
neuniform, in care un rol important ii revine lexicului francez, marcat atat stilistic, cat si pragmatic.

Volumul finalizeazd cu traduceri din opera marelui scriitor roman Mihai Eminescu, realizate de
traducdtoarea balteana Luiza Sosu.

17



18



PRESENTATION

The papers included in the present volume refer to two important scientific perspectives: types
of signs, language and interactional mechanisms of communication, and the social conditioning of language
in general and of the literary one in particular. Thus, the Russian researcher, Natalia Halina touches
upon the problem of using language as a marketing structure, focusing, especially, on the mass
media language. The author considers that namely this language participates in the organization of
the economic life of a state.

The Romanian researcher Ioana Boghian examines the concept of the Victorian house as a
triadic relationship from a semiotic perspective, revealing it as a space of becoming either as an
icon or index or even as a symbol in the relation with its inhabitants. The author analyzes in her
study a number of English novels from the XIXt century such as: ,Great Expectations” and
,Dombey and Son” by Ch. Dickens, the novels written by Bronté sisters and ,The Return of the
Native” by T. Hardy.

Lilia Raciula, a Moldovan researcher, presents an overview of the relationship linguistic
sign/ poetic sign/symbol correlating the linguistic perspective on the subject with the literary one.

Canadian Professor Bernard Mulo Farenkia analyzes in details a series of texts in German
compiled by Cameroonians to reveal particular intercultural phenomena in them.

The Romanian researcher, Gheorghe Sdvoiu, examines closely the notions of enterprise,
entrepreneur and entrepreneurship, emphasizing the semantic contour of these terms, as well as their
development during the contemporary economic crisis.

The paper of the young Romanian researcher Ioana-Iulia Olaru depicts briefly the way of the
pictorial images from the early centuries of Christianity when these images were still considered a
»religio illicita”. The author underlines that those artistic manifestations begin to follow some strict
rules so as to render a new and surprising message.

The Romanian researcher Lelia Trocan considers that the definition and description of the po-
etic discourse from a double perspective, diachronic and synchronic, implicitly lead to a formal
approach of the poetic act. In this context, the author wonders what structure and poetry are and
analizes several definitions of the mentioned phenomena suggested, especially, by the Russian
formalists.

Sebastian Barth, a young German researcher, proposes a study which revalues Thomas Mann’s
Doctor Faustus from the perspective of the social and human conditioning.

Angela Cosciug, a Moldovan researcher from Balti, tries to explore the nature of praise and re-
proof utterances in the biblical text via the pragmatic framework of the speaker’s intentions. The
author underlines that these speech genres, antonymous in content and form or expression, refer,
as a rule, to the factual genres, aiming at generalizing things rather than informing. These factual
genres are based, first and foremost, on the evaluative semantics conditioned, in the first place, by
three extralinguistic factors or components: the behavior component or the situation on the whole,
the author’s component and the addressee’s component.

Ecaterina Niculcea, a young researcher from Balti, analizes Hoffmann’s, Gogol's and
Bulgakov’s works from the theatrical perspective, observing the fulfillment of various mime
schemes in these works.

Ivan Smirnov, another researcher from Balti, regards the language from the novel ,War and
Peace” by L. Tolstoy as being non-homogenous, where French lexical items play an important role
and become stylistically and pragmatically marked forms.

The volume ends with some translations from the works of the greatest Romanian writer Mihai
Eminescu, carried out by Luiza Sosu, a translator from Balti.
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OKOHOMMYECKAJI PEHEIIINS OBCTOATE/IbCTB JKVM3HMU:
JA3bIK KAK MAPKETVHI-CTPYKTYPA

Hartanea XAJIIHA,
ITpodeccop, moxTop prtornoraeckmnx Hayk,
AJTaviCKulL TocyJapCTBeHHBIN YHUBepcuTeT, T. BapHayi, Poccna

Rezumat

Problema pusd in discutie in acest articol tine de folosirea limbajului ca structurd de marketing itn crearea conditiilor
de spatiu. In acest context, limbajul poate fi interpretat drept un ,serviciu” oferit de mijloacele mass media
vorbitorului. Limbajul mass media, ca structurd de marketing, participd la organizarea vietii economice. In mass media,
procesul de comunicare, din perspectivd dinamicd, isi gaseste reflectare in sectorul de piatd. Datoritd sectorului de piatd,
furnizorul media influenteazi uniformitatea folosirii limbajului de citre utilizatori. In articol, se analizeazi sectorul
media care apartine furnizorului , Reporterul rus”. Articolul are ca obiect de cercetare schema de transformare a
sistemului de identificare a valorilor vorbitorului ce ramadne depozitatd in memoria acestuia.

Abtract

The discussing problem is the using of language as a marketing structure in the building of space conditions. In this
context the language can be interpreted as a service which is done by mass media to language user. Mass media lan-
guage as marketing structure participates in the organization of economic life. In mass media the communicative proc-
ess of history finds the size of segmental market. Thanks to segmental market media provider has influence on uniform-
ity of language users. In the article the segment of media reality belonging to media provider “Russian Reporter” is
analyzed. The object of exploration is the transformation scheme of language user value identification system which
disposes in user’s memory.

B 90-pie rr. mpomwioro cromermss Pp. Hanemn m C. UmerpkoBa oOpaTwin BHMMaHMeE Ha
pacIpocTpaHeHVe IIOHATUS «SI3bIKOBOVI MeHeDKMeHT», OIpelesIsiollero 3HauMMOCTh B KM3HU
SI3BIKOB He TOJIBKO (PAKTOPOB KYJIBTYPHBIX, HO ¥ TIOJIMTUYECKMX ¥ 3KOHOoMMYeckmx!. OTaasieHHO
IIOHSTUIO SI3BIKOBOTO MEHEeIKMEHTa COOTBETCTBYeT, II0 MHEHMIO UeINICKMX JIMHIBUCTOB, ITOHSATE
«S3BIKOBas KyJIbTYpa», IIpeariosararolree KyJIbTUBUpPOBaHNe SI3blKa. 3HAUMMOCTb SKOHOMMYECKVIX
¢axTOpoB B KOHIlEe IIEPBOrO eCATVWIETVSI HOBOTO THICSUEIIeTUS HeMOHCTPUPYET HEKOTOphIe
TEHIEHIIMV V3MeHEeHMs OTHOIIeHMs K S3BIKy: $3bIK B OOJIbIIIeV CTelleHW HaduMHaeT
BOCIIPVIHMMATBCS. KaK 0co0asi KOMMYyHMKAIIMIOHHAs CMCTeMa, ITpefiCTaBIIsIoNnIasi co0om pe3ysibTar
peoOpa3oBaHs €CTECTBEHHOTO SI3bIKa B MAPKETUHT-CTPYKTYPY.

P. Kasibka oOpariaeT BHMMaHMe Ha IIIyOOKMe 3KOHOMMUYECKMe ¥ COLMaJIbHBIe M3MeHEHVIs,
IIpOM3OLIeAIINe B IIOCIeIHIE ABa JecATWIeTs 1 IIpuBe/lIne K yCWIeHWIO poJIy CIielyaIicTa 110
MapKeTMHTY B JIOCTVDKeHWUM ycIlexa OopraHuM3aluy WIM HpednpudaTus: 3ajada cIelyaIncTa 110
MapKeTMHTY 3aKII0YaeTcsl B IIpeoOpa3oBaHMM OpMeHTalUy OpraHM3auy YWIM IpedIpusaTis Ha
PBIHOK B KOHKpeTHble MepomnpwsaTus?. OgHMM ™3 HeMaJIOBaXHBIX (PAKTOPOB YCIEITHOCTHU
HeATeJIbHOCTY MapKeToJsIora SIBJISIeTCSI VCIIONIb30BaHMe s3blKa KaK MapKeTUHI-CTPYKTYpPbl IIpu
IIOCTPOEHNUN «IIPOCTPAHCTBA COCTOSHMU»3, KaXK0e 13 KOTOPBIX JOJDKHO CollepKaTh JOCTATOUHYIO
MHPOPMAILIMIO 00 MCTOPUM AMaiora, YTOOBI COOJIIONAIOCh CBOVICTBO OTHOPOIHOCTM CeTH. SI3BIK
KaK MapKeTMHI-CTPYKTypa MOATOTABIMBAET K «COBITYy» HEKOTOPYIO TEOPWMIO, KOHIIEIIIVIO, MIEI0;
oOecrieyrBaeT OpMEHTALMIO Ha PHIHOK KOHIIEMIINY YIIPABJIEHNS COIIMAIBHOV CUCTEMOTL; SIBIISIETCS
ycIIyroit (METOAMKOM OOydeHMs CTpaTerMy Ayuajiora), OKas3bIBaeMOW — CpefCcTBaMM MacCOBOV
MH@OpPMAaLVN IOJIb30BaTeIIIO SI3bIKa.

B Takmx ycjaoBUMSX KOMMYHMKATMBHOIO CIIpOca TepsieT CMBICI KyJIBTMBMpPOBaHME sI3bIKa Kak
CVIMBOJIa MIEHTUYHOCTY, CTAHOBUTCS O0JIee aKTyaIbHBIM COBEPIIIEHCTBOBAHVIE €0 KaK CTPYKTY PBI
KOMMYHVKAIVIOHHOVI, yJTy4IIIafoIIeil paboTy CUCTeMBI pacliO3HaHMS, MITM COLVAJIBHOTO CyOBbeKTa,
KOTOPpasl TI0]I BO3MIEVICTBIEM OKpPY KalOIIeV CpeIbl M3MeHsIeT CBOV «TeXHIUYeCcKIe» ITapaMeTphl.

B xauecTBe cOCTaB/ISIONINIX OKPYIKAIOIIEVI Cpebl B M3MEHSIOIINXCS YCIIOBUSX CYIIIeCTBOBAHVIS
yesjloBeKa Ha4MHAIOT BBICTYIIATh M SKOHOMWYeCKMe TeOopuyu, MOTUBUPYIOIIVe BHYTPEHHIOO
dopMy cosmmaeMoro COLMaJIBHOTO CIIOcO0a KOMMYHMKAIIMV, OTHIOAbL He o00s3aTesIbHO

1Taner et alii, 1994.
2Kasbka, 2007.
SPietquin, 2004.
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COOTHOCHMOTO C IIOHSTMEM KyJIbTYphl, - YTOHUEHHOCTBIO, KOTOPYIO HY)KHO BbIpaboTaTh 1 /0
KoTopom mpwumercs Bo3BeIcuThCs:. CoBpemenHas Poccus, mo yoOexpenmoo M. T'ykacess,
HEYKJIIOHHO PYKOBOJCTBYETCSI B IIPOLIeCCe CBOErO CTAHOBJIEHVISI OCHOBHBIMU ITOJIOXKEHUSIMI TeOPpUn
ymbepavi3sMa — 5KOHOMUYECKOVI Teopiel, AeKIapUpyIOIelt IIPYOPUTETHOCTh YaCTHOVI COOCTBEHHOCTV
Ha CpefICTBa IIPOM3BOJICTBA ¥ CBOOO/Y JIMYHOV MHUITVATUBEI SKOHOMWYECKIX CyObEeKTOBS.

DKOHOMMIYecKas Teopusi JmbepasnsMa IIPUMHAIJIEXUT K HeK/IacCMYeCKOMY HallpaB/IeHMIO,
OTJIUNUTEIIBHOVI 4epTOV KOTOPOIO sABJIgeTcsl aKTUBHOe BHepeHve popMaIbHO-MaTeMaTdecKx
MeTOIOB B 3KOHOMMYecKylo Teopuio. «CTpemyieHMe BHeCTM B SKOHOMMUUYECKYIO TeOpUIO
dopmanibable  MeTofpl, - mwmmer I'M. T'ykacksiH, - OOBIACHAIOCH >KejlaHWMEM, BO-IIEpPBBIX,
IIpeBpaTUTh €e B TOUHYIO HAyKy, CBOOOIHYIO OT HeOIIpeleeHHBIX CYXIEHUV, KOTOPBIMU
XapaKTepusoBaJlach ITOJIUTUYeCKas SKOoHoOMUs co BpeMeH A. CMmTa, BO-BTOpPBIX, cAe/laTh ee B
oTIM4ye OT MapKCHU3Ma COLVIAJIBHO HeUTPaIbHOVI»O.

Heommbepastsl O11eHMBAIOT IIPOIIECCHl XO3SIVICTBEHHOV JKM3HN ¢ TOUKM 3peHVs HalIOHAJTBHO
SKOHOMUKMH B 11€JIOM (MaKpO3KOHOMVKN); MaKpO3KOHOMMYecKasl ITOJINTHKa TOCyJapcTBa CBOAUTCS
K CUCTeMe Mep II0 (POpPMMPOBAHMIO Cpefbl, OIarOIPMATHON ISl XO3SVICTBEHHO [IeSITeIbHOCTH,
IIpeXxie BCEerO B HaIIpaBJIEHVSIX, COOTBETCTBYIOIINX OOIIeCTBEHHBIM VHTepecaM. SI3bIK B TaKOM
cJlydae paccMaTpuBaeTcs KaK CpeAcTBO (popMMpoBaHMS Cpefpl, WIM MapKeTHMHI-CTPYKTypa,
CIIOCOOCTBYIOMIAS AOCTVDKEHWIO B3aMIMHOW I BCTYIMBIIMX B KOMMYHWKALVIIO areHTOB
YIIYUIIeHNIO paboThl OJHOTO W3 areHTOB, M3MEHSIONIErO CBOM IIapaMeTphl IIOf] BO3IEVICTBUEM
OKpYy>Karomlen Cpenbl. SI3pIKOBasl IIOJINTMKA, CTAHOBSICH COCTABJISIIOILIEV] MaKpO3KOHOMMYECKO
MOJINTUKVM  TOCyHapCTBa, MHOJ/DKHA He IIPOTMBOPEUNUTb AJOMUHMPYIOIIE SKOHOMUYECKOV
KOHLIEIIIINV, a B cCjlyYyae IIPVHAIIeKXHOCT IIOC/IeqHeN K HeKIaCCMYeCKOMY HallpaB/IeHVIIO
CTPOUTBCS C y4eToM popMaIbHO-MaTeMaTIeCcK/ X MeTO/IOB.

B TakoMm cyTydae aKTyasIbHOV CTAaHOBWTCS ITpo0OsieMa OOydeHWsI eCTeCTBeHHOV CVCTeMBI, KOoem
SBJISIETCS 4YeJIOBEK, HaBbIKaM IIOBeHEHMs TeXHMUYECKOV CUCTeMbI, PYKOBOLCTBYEeMOVI B CBOEM
PyHKIMOHMpPOBAaHWYM AMAJIOTOBOVI IpaMMaTMKOV, O3HaKOMJIeHVe C IpaBWlaMy KOTOPOW
IIPOVICXOIUT IapaUIeJIbHO C YTeHWeM MaTepuasioB CPelCTB MaccoBovi MHopMaimm. S3bIK
CpencTB MacCOBOVI MHcpopMam/M ¥ IIpeacTaeT B XO[e OopraHM3aluM IIPOLECCOB XO3SVICTBEHHOW
KV3HV B KauecTBe MapKeTVHI-CTPYKTYpa, KOTOpasi AOJDKHA 00ecreunTh B3aMOIEVICTBIIE MEXITy
OBYMSI areHTaMu, WIM [OUaJiol B €ro WHTepHperanuy IPUMEHUTeIbHO K aJalTUBHBIM
MHOTOMOAaJIbHBIM cucTeMaM. OOpasel] IomoOHOro MHpPoGIEMHO-OPMEHTMPOBAHHOIO JIyaiora
cosgaetcss B Ne 7 ot 2009 r. MexXmyHapogHOro exeMecsayHyKa «CoBepIlleHHO CeKpeTHO»:

- To1 BoOO1IIE, uTO Ccebe mo3BorAems? He mosgcumdgarn. He 3aTeM 3B0oHI0. THI CBOMM-TO S3BIKM YKOPOTH. A
TO OOHarJIeN coBceM. YelyT mX, I7ie II0IaJIo, IIcaKaM 3TUM COIUIMBBIM BCe CJIMBAIOT. ThI IM CKaW, S
VIM KOe-4TO ITOYellly, BCIIOMHIO JIEHMHIPa/ICKoe IeTCTBO. ..

- IToBTOpsieTech. Bl yxe 110 ITOBOY POCCUTICKO-OEIIOPYCCKIIX [I€JI IIPOXOOWIINCE: «KTO KaK OO3BIBaeTCs,
TOT TaK V1 Ha3bIBaeTCs». Sl BooOIIle He IIOTIMY, 3a4eM OBbUIO BCIO 3Ty MOJIOYHYIO Kally 3aBapuBaTh. YToOBI
TYT Xe ee IepeBaputh. Jlyurie O ¢ KynpuasiM cBomM paszoOpamick. OH uTo 0 cebe BozomHuw! [Tourn
paccopwt Hac ¢ baTekornt. A Ha miTepckoM dopyme (3koHOMmdeckut popyM B C.-I1. - Pen.) st M mmpo
OJTHO TOBOPIO, a OH 0 KaKOM-TO JTHe KPM3VICa, O KOTOPOTO MEI ellle He TOCTaIIN.

Kak ormeuaror A.JI. Pormwxwun, A.A. Kapnios u VI.B. JIn mia mocTvokeHMs: B3aVIMHOW LIV B
Auasiore areHThl OOMEeHMBAIOTCS YCTHBIMM COODIIIeHMSIMN, coflep KalllyMy HaMepeHs], OlleHVBas
B3aVIMOZIEVICTBYISL VI CTpaTervvi, KOTOpble VICHOJIb3yeT KaKIp 13 areHTos’. OOydeHVe ONTMMAaIBHOV
CTpaTeruy ayajora OCHOBBIBaeTCsA Ha NOHVMAaHWM Oyajiora Kak Ipolecca CTaHOBJIEHWS areHTa B
KauecTBe CHUCTeMbl pacriosHaHus. OD. Mentepcon, A. beprcon, A. Vaiirxen u gpyrue dpwiocodbl
CTaHOBJIEHVsI TOBOPIWJIM 00 OIPOCTPaHCTBIIEHUN — CHacuasIM3ali Mupa, 0 ero apmudmernsanmum
u MexaHmsauums. A.YawTxen IpefcTaBul Mofellb, B KOTOPOV KaXjoe aKTyaJbHOe COOBITHe

4Oxcgp., 2000.
STykacesiH, 2007.
T'ykacwsig, 2007, c. 129.
"Porxud et alii, 2006.
$Mapxos, 2007.
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OIIpeneIIsieT CBOM CODCTBEHHDBINT MWP; OH BbIIEIIVII ABE PAasHOBMITHOCTH IIPOIIecca: MaKPOCKOIIMYECKUN I
MuKpockonmdeckmit. Ilog MakKpockKommdeckuM ITpOIIeCCOM IIOHMMAeTCsl OTKPBITOCTH «BeI»
HPOIIIIOMY ¥ OyIyIIieMy, IIepexos OT AOCTUTHYTOV aKTYaJIbHOCTV K aKTYJIbHOCTH B JOCTVDKEHVL;
IIpeBpallleHle «Belly» M3 3aBePIIeHHOCTN B JUINTEIIBHOCTB.

DKoHOMMYecKasi cracuavsanys Poccun, MexaHM3allMsl ee MUpa CBOAUTCS K paspelleHVIo
IIpO0IIEMBI O CO3IAHMI VICKYCCTBEHHOVI CAMOOPTaHV3AIINI B TEXHVYECKVIX (B TOM YMCIIe VICKYCCTBEHHBIX
Ouortormyecknx) cucremax. IlepBoe oOT/MUMe VCKYCCTBEHHBIX CaMOOPTaHM3YIOIIVIXCSA CUCTeM OT
ecrectBeHHbIX, 0 yTBepxkaeHuio C.B. Kopumenko m O.A. KopHMeHKO, COCTOUT B TOM, UTO
VICKyCCTBEHHBIE CHCTEMBI CITPOEKTMPOBaHbI BeCTH cedsi yropsiodeHHbIM 00pa3oM. Bropoe ommrune
3aKJIIoYaeTcs B TOM, YTO B MCKYCCTBEHHBIX CHCTeMax SHepIus OTaessieTcs oT mHdopmarmu (B
eCcTeCTBeHHBIX CHCTeMax ITOTOK MH(OpMaIIV Hepa3pbIBHO CBg3aH C IIOTOKOM 3HepTrim)’to

«KTo kak o0O3bIBaeTcsi, TOT TaK M Ha3bIBAeTCS», <«IIUTEPCKUIT (POPYyM», «IHO Kpu3mca» -
3JIeMeHTBl CIacUaIM3aluy  I0JIb30BaTesIsd s3blKa KaK CHUCTeMBl paclo3HaHMS B IOJIUTUKO-
sKoHOMMueckort cutyaumy. CosaHue IMPOCTpaHCTBa COCTOSTHUW UISL CUCTeMBI PacIlO3HaHWS
OCYIIIECTB/ISIeTCS C TIOMOIIBIO CTWIVCTUYECKMX M KyJIbTYpPOJIOTMUYECKMX IITaMIIOB, CTWIU3alluW,
IIPOCTOPEYHBIX €IMHWII, KaprOHM3MOB, «MHTEJUIMTEHTCKX IINTy4eK» — CUMHTAKTVKO-CTVUIVCTYECKIMX
IIpVeMOB TIOCTpOeHMs obpasa: He noscHuuai, obHazaesu cobcem, Bcnomuio aeHumepadckoe Oemcmbo
(Bcnomuuus demcmbo 3040moe), kauly 3abapubams, ede nonaso, nucaku conaubvie, A3vik uecams, cAubames,
noBmopsemecs, yxe 1o 10600y ... NPoXOOUAUCD, He NOUMY, 3auem; AyHuie Ovl ... pasodpaiucy; umo o cebe
Bo30MHUA; A UM NPO..., A OH O...

Mopndmkanms craTyca si3bIKa B JKM3HM 4eIoBeKa OOYCIIOBJIEHA M3MEeHEeHVSIMY OKPY KaloIert
Cpempl, KOTOpble TpeOyIOT Ooslee OBICTPOVT BBIPAOOTKM pellleHMiL. BblpaboTka pemreHmst B
VHTeJUIEKTYaJIbHOM CUCTeMe ITPOXOAUT HeCKOJIBKO 3TaIloB, oOpeTas IIMKIMYECKU Xapakrep: 1)
KOVIpOBaHME CUTHaIa; 2) IIpeoOpa3oBaHVe MOMeINO HaXOMMIIEeVCs B MaMSTU CUCTEMBL 3)
BBIUIIC/IEHVIE COOTBETCTBYIOIIETO JIeVICTBIS (He cjleflyeT YIIyCKaThb U3 BUILy, YTO KaXkIoe M3MeHeHe
B MOJIeJI CUCTeMbl CKasblBaeTcs Ha IUIaHMpoBaHMUM)!V. PagykaibHOe yCKOpeHMe [esiTe/IbHOCTHU
VHTeJ/UIeKTYaJIbHOW  CUCTeMBI BO3MOXHO BO BTOPOWM 4YacTM IIMKJIa - OCyIIecTBJIeHue
rpeoOpa3oBaHs BHy TPeHHeV MOfesIV ITaMsATH CUCTeMBI.

[TpeoGpasoBaHVe BHYTpeHHEV MOV AMSITVI CVICTEMBI ITPOVICXOIMT Ha OCHOBE VICTIONIb30BaHIIS B
KadyecTBe MCXOTHOM «3KOHOMMYECKOV» KapTUHBI MUpa WIM «3KOHOMIUYIECKOro» oOpasa Mupa, B
HaIbHeTIIIIeM TIOPOXKAAIOIIVIX HEKIMV SKOHOMIUUIECKIIT BApMaHT 3TUKM, 00pa3sioM KOTOPOVI MOXKET
CJIYKUTh 3TMKA IMPOTeCTaHTCKas. TepMMH «IIpoTecTaHTCKasi 3Tuka» (Protestant ethic) Obur
npemyiokeH M. BeOepoM st coGmpaTesIbHOroO OmvcaHvIsl Ka4ecTB (TPYAOIo0ve, Bo3mepKaHye OT
POCKOIIN, PalVIOHAIBHOCTE ¥ OepeXIMBOCTB), KOTOPBIE CHITpaVi BXKHYIO POJIb B PasBUTUN
KanuTtaymsma B Esporte!l. [TporectanTckime 1iepksu (OosIblliee YmcIo MX IIPUXOXKaH IPOXMBaeT B
CIIA) BemyT CayXOBI Ha pasrOBOPHOM $3bIKe CTPaHBI, YTO IIO3BOJIIET MM IIOAOZEeP>XKMBATh
KVM3HeIesTeJIbHOCTh  CBOMX IIPUIXOXKaH IIOCPeCTBOM aCMHXPOHHOW IIOCBUIKVM COOOIIeHMVL.
XapakTepHBbIM Il IPOTECTAaHTOB SBJIAE€TCS HPUHIINI JIMYHOIO MHEHWsS HOpPY VCTOJIKOBaHWUNU
IMvicaHmsi, cosfgaHMe pallVIOHaJIBHOTO WCTOJIKOBaHMsA bubserickoro HappaTwBa; ITpOINOBellb
pesmrvivi 6es bora, T.e. Mpu3HaHVe peIUIUN TOJIBKO YUeHeM O HpaBCTBeHHOCTL.

bubnerickmin  HappaTms, paccMaTpuBaeMbIVi JIMIIb KaK MOpajIbHOe ydeHMe, CIIocobeH
CaMOOpraHM30BaThCs B HeUuTO cebe ITPOTMBOIIOJIOKHOE — aCMHXPOHHYIO MOJeb IlapasUleIbHBIX
BBIUMCIIEHUI, MOJIy4uBIIyl0o B pabotax P. M. Kewlepa HasBaHMe WMMeHOBaHHOV CHCTeMBI
repexoros!2. IlomoOHas cucreMa criocoOCcTByeT IipeBpareHmoo Jloroca (B IIpaBOC/IaBHOM
nokTpuHe - Xpwucra) B dDrocuc - «srmacteytomiee». VI.A. VicaeB, aHaym3supyss 0coOeHHOCTM
pOXmeHMs 3aKOHAa M YCWIVS aHTMYHOIO MBIIUIEHNS, CIIOCOOCTBYIOIIVIE 3TOMY, IIPUIXOOWUT K
BBIBOJLY, UTO BBISIBJIEHVE CYIITHOCTI «(PIOCUC», U3BsITHE ero M3 HelIO3HaHHOCTW U IIpeBpallleHle B
Jloroc mipernicraBiiseT coO0OVI HOPMaJIbHBIV Iy Th IIPOVICXOXKIEHVISI Mypals.

Kopumenxo et alii, 2006.
10B0stoT0B et alii, 2004.
H1Bebep, 1990.

12Keller, 1975.

BB} [caes, 1998.
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VIMeHOBaHHas cyCTeMa IIEpeXOIOB IIpeJcTaBiisieT coOom Ipollenypy Ioarorokm Jloroca x
TpaHcdoOpMaI MEOHAIIBHOTO OKpYyKeHMs. MeoHasibHOe OKpykeHwme, cormacHO A.D. Jlocesy,
€CThb OKPY’KeHVe B aclleKTe IMaIeKTIUeCKOV TIOABVDKHOCTY KaK/IOrO 3110ca — TOTO, YTO BUIMUTCS
MBICIIBIO, OCSI3a€TCSI YMOM, CO3epLIaeTcsl MIHTeIUIEKTyaIbHO B JIOrdeckov dpopMe si3bikal4. TTogBroKHOCTB
pycckoro smgoca B Ne 24 (103) 25 vrons - 2 miornsg 2009 «Pycckoro peroprepa» orpenesiseTcs Kak
«TeXHVKa BbDKVBAHMS»:

(1) «OH cuauT Ha CKaMeViKe OKOJIO JKeJIe3HOIOPOXKHOIO BOK3@la B I103€ pacciabiIeHHOro
caMypasi, oKuyiasi BOCXOfIa COJTHIIA U Tioesra Ha Moeypm — Tak B IIYTKY 37ech VMEHYIOT
ExaTepnHOypr».

(2) BmpoueM, roBOpuUThH «yBOJIEHHBIE» — JIYPHOU TOH. Sl yXe ycIlella IIOCMOTPeTbh MeCTHbIe
HOBOCTY M yC/IBIIIIAJIA TaM 3aMevaTeIbHOe CJIOBO «Bbic60000ubBuitiecs».

(3) « By3 oxaHumBasl. ['ocymapcTBO B MeHs I€HBIV BIIOXKWIO. 51 Terepb uHmesleKmyaisHasn
unBecmuyusn Poccrm».

(4) - Jler maTh HMUErO He caXKayly, a Telepb 3aberaym. Vl ypoxart, IOXoxe, XOpommit Oyzer.
Kro Torma x HaM 3a TOBapoOM TOITIa ITOVIZIET, HEIIOHATHO. Best Hammexxma Ha mumypobyeb.

- Tvmyposues?
- Hy, Tak y Hac Tex Ha3bIBaOT, KTO C IPSIOK BOPYeT, — CMEIOTCS IIPOIABIINIIBL.

Ha ocHOBe MeOHAJTBHOTO OKPY>KeHVISI SVI0C (IMIO0CHL) — ioeypm, Bvic60000ubuiecs, unbecmuyus —
M3 HepacwIeHeHHOTO eIVMHCTBA IIpeBpalllaeTcs B pacwWIeHeHHBII o0pa3, IpeObIBalONIMi B
HEVI3MEHHOM IBVDKEHVIVL VIoeypm - KuceavHbvle bepeea, MoaouHble peku; Bbic6obooubuiecs — ocboboouBuitecs
om  ue20-mo  CmecHAueeo; hepecmabuiue YnompedAAMsCA, NpumeHamvcs, obpemuiue 60000y,
«ompAxXHyBuiLe Npax NPowion Kusnu co cBoux Hoe»; UHBeCULUA — «IKOHOMUUECKAA» pedhiekcusa HA
obcmosmenvemba  kusHu; mo ke umo uHBecmupoBanue, Bxaadvibanue kanumasa 6 Kkaxoe-audO
npeonpuamue GHYmMpuU cmpans. UAu 3a ee npedesamu ¢ uyeavlo nosyueHus npubviau. Ha ocHoBe
MEOHAJIBHOTO OKPY KeHMSI VI0C M3 HepacwIeHeHHOTO e/IVHCTBA IIPeBPaIlaeTcs B pacwIeHeHHBIN
oOpas, mpeObIBafOIIMII B HEM3MEHHOM JIBVDKEHMM. MeOoHasIbHOe OKpY’KeHWe, OTKpbIBalolliee
HeOOXOVIMBIVI VIPpParVIOHAIBHBIVI MOMEHT B CAMOVI PALVIOHAJIBHOCTY CYIIIEro, MOMEHT JAVaJIeKTIIeCcK
HeOOXO[IVIMBIVI, He II03BOJISIET CMBICITY, TO €CThb 3VIOCY, TePsITh OIIPelleIeHHOCTb VI O4YepTaHMe,
VMHaYe — 00eCCMBICIIVBATHCSL.

IToxgroroska Jloroca x TpaHcpopMaryt MEOHaJIbBHOTO OKPY>KeHMsI — TOrO, UTO BUIWTCS MBICIIBIO,
Co3epliaeTcs MHTEUIEKTyaJIbHO - IIpeIoiaraeT VCIOIb30BaHMe PYCCKOrO si3blKa B KaudecTe
CTPYKTYpPBI, OOecrieuMBaroIiey OOMeH COOOITEHMSIMYI MeXIy WHTe/UIEKTYaIbHBIMV areHTaMu U
pacnosararoler peKoMeHIaIsIMu (Ha yPOBHe JIOr4ecKort POpMBI si3bIKa), KaK CJIe/TyeT CTPOUTD
oTHomIeHNs oOMeHa. O3HaueHHBIe IIapaMeTPbl PYCCKOTO S3bIKa SBJISIETCS OCHOBaHWEM IS
KJTacCUKAVN eT0 B Ka4eCTBe MapKeTVHI-CTPYKTYPBL.

P. KasibKa BBI/IeIISIET CII€TyIOIe OCHOBHBIE 3a/1aul MapKeTHra: 1) crcreMaTn4ecKuil TIOVICK U
BBIXOJI Ha HOBBble PBIHKM, CO3[IaHMe VHEAOPMAIIMOHHOW 0a3bl, HaKalUIMBAIOIIEV TaHHbBIE O
TIpoIieccax OOMeHa MeX]Ty OpraHM3aLVsIMIL 2) IUIAHOMEPHOE VICTIOIb30BaHVIe PAs/IMYHbIX COITIACOBAHHBIX
VHCTPYMEHTOB OpraHM3aIii IIPOLIecCOB OOMeHa C IIeJIbI0 O0ecITeueHIsl VIV yBeJTTIeHIst CObITals.
B mporiecce sxoHOMMUecKom criacnaymsamy Poccvv Hambortee 3pEKTMBHBIM  MHCTPYMEHTOM
opraHvsaryy oOMeHa COOOIIEHVSIMI MEX]Ty COIMATBHBIM CyOBEKTOM V1 TOCYIaPCTBEHHBIM aIllIapaToM C
IIeJIbI0  «COBITa» KOHIIEIIIIVM SKOHOMWYECKOV PeIeIIni OOCTOSTEIbCTB JKV3HW  SIBIISIETCS
MeJIaIIpoBariep, ONPeIesISIOIII TOPU30HT BO3MOXKHOCTEV! IT0JIb30BaTeIs SI3bIKa B CMHXPOHHOM
cerMeHTe KOMMYHMKAIIVIOHHOTO IIpoliecca mcropui. KoMMYHMKAIMIOHHBIV IIPOIIeCC VICTOPWUNL B
CpecTBax MaccoBovi MHQoOpMalmy obperaeT ¢opMaT CEerMEHTMPOBAHHOIO PbIHKA: Oraropmaps
CEerMeHTVPOBAHNIO PhIHKA MapKEeTOJIOr — MeVaITpoBaviiiep — OIperiesisieT TOMOTreHHbIe (eI/HO00pasHbIe)
TPYIIIBI TOTpeOMTeIeN S3bIKa, IOBeIeHVie KOTOPBIX B OTHOIIEHVIVI MEPOIIPVSTINL B 00IacTyt cObITa, B
HallleM CJTy4ae, 5)KOHOMITYECKOVI M/IeVl MOXKHO OoJiee JIErKO CIIPOTHO3MPOBATh.

CerMeHT MeIMaTM3MPOBAHHOV PealbHOCTH, IIPUMHAIeXAINI Meapanposargepy «Pycckui
periopTep» (ecym B KauecTBe MCXOIHOV 0a3bl JaHHBIX MCIIOIb30BaTh Ne 24 (103) 25 mroHs - 2 miond
2009), mO3UIIMOHMPYETCS BBICKA3bIBAHMSIMU-IIPOIIECCaMl, KOTOpble MapKMPYIOT CeMaHTUYeCcKNn

14]Toces, 1993.
15Kasbka, 2007.
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3Ha4VMBbIe Y3JIbl B MHMPaCTPYKType CHMHXPOHHOIO coimyMa. B mrore odopmiisercss HeKoTopas
cxeMa IIpeoOpa3oBaHMs CETMEHTVPOBAHO HAIIpaB/IEHHOIO TUIIA HaXOISIIIEVICS B TAMSITV HOCUTEJIS
s3bIKa CHUCTEeMBI WAEHTUUKAIIMY II€HHOCTHBIX IIapaMeTpPOB BOCIIPMHMMAEMOIO OOBEKTa,
o0ycJIOB/IeHHasT HEeOOXOOVMMOCTBIO «COBITa» SKOHOMMUYECKOW WAen: HOeKIapupyeMasi VCTUHA,
oOraparoriass popMoOV BeIpakeHMsl, KOTOpas MOXKeT OBITh IOIBep)KeHa IIpeoOpasoBaHMIO» —
MIOTEeHIMJIPHO 3aJlaHHas ¢opMa IpeobpasoBaHMs dU3MUecKort (HOPMBI CUHTAKCYIECKOTO
cerMeHTa — BapMaHT BO3MOXXHOV (POPMaJIBHOV PEKOHCTPYKIIVY, TTO3BOJISIONINIL IIOJIYUYNTh OoJiee
oOIllee ceMaHTUYECKOe cofep’kaHMe ¥ IlepeiiT Ha YpOBeHb OIEepUpOBaHMS aOCTPaKTHBIMM
CYLIHOCTSIMM — VAEHTUUKAIMSA MecTa B COLMAJIBHOV CeTV paclipefesieHns COmep KaHWU,
BbIpabaThIBa€MbIX 3THOCOM B IIpoliecce MHTEUIEKTyaJIbHOTO IIPOM3BOICTBA.

Bce ckasaHHOe MOXeT OBITh HPOWUIIOCTPMPOBAHO CJIEOYIOMIMM O0OpasoM C y4YeToM
IPUOPUTETHBIX Ccdep WMHTEUIEKTyaIbHOTO (OopMOOOpa3oBaHMsl COBPEMEHHOIO POCCUVICKOTO
o0IecTBa: «HVKTO He 3HaeT, KaK IIPaBWIBHO MVICATH IO-PYCCKW», VIV «HUKIMO He 3HAem Kax ho-
pyccku» (OBPA3SOBAHME, vt rpaMOTHOCTB); «TeXHVKa BBDKVMBaHVS B Topoze 0e3paboTHBIX»,
wm «mexuuka Bvixubanusa» (BbIT 11 HPABbI PYCCKOI'O HAPOIOA B HAYAJIE XXI B.);
«MVH3IpaB-TIapaid - KOMITbIOTepHasl HeyMOJIVIMOCTb, TIOMHOXKeHHasI Ha 4eJIOBeYecKyr0 XasIaTHOCTB»,
W «komnvtomepuas Heymoaumocmes» (MEOVILIMHA, wm yTwimsaumss Ooje3HNM); «IIy3bIpb
BHeITHMX 1 BHyTpeHHMX HoiroB CIIA nmomoben 61edy B KapTOUHOV UTpe», VIV «102UKA KPU3UCA»
(DKOHOMIKA); «kecTKas JI0TMKa OM3Heca He ITO3BOJISIET OIUIAYMBATh IIPOMEXYTOUHBIE 3B€HBS B
JIOTMYECKMX LIeMdgX - Te caMble pyHIaMeHTa/IbHBbIe VCCIIeNOBaHM», WIN «oniaqyubamos 36enva 6
noeuneckux yenAax» (HAYKA); «xwIbmpl, He CIOCOOHBIe OOJIBIE IUIATUTH IO WMIIOTEYHOMY
KpenuTy», Win «0o1vuias sxonomuueckas ouna» (KYJIBTYPA).

[TpvopuTeTHEIMM HaIIpaBIeHMSMM VHTEIUIEKTYaIbHOTO (pOpMOOOpa3oBaHMS B CUHXPOHHOM
JPOCCUTICKOV MEIVATM3VPOBAHHOV PeaJTbHOCTVI CTAaHOBSITCSI TPaMOTHOCTB (HOTIOJIHSIeMast OITpeziesleHVieM
«MHPOPMallMIOHHAs»), BBDKMBaHME, VTWIM3AlM, SKOHOMMS YCWINUK, aTpodus PyCccKoro
KYJIbTYPHOTO HadaJia.

3abBeH1e COOCTBEHHBIX KYJIBTYPHBIX TPAOWUIINI 1 TUUECKVX pPeryIlaMeHTOB (CHCTEMBI 3aIIpeToB,
OIIpeEesIIONIVIX OCOOEHHOCTY TIOBEeHVSI 3THOCA B COOTBETCTBUM C M30paHHOM KapTUHO Mupa -
IIPaBOCIIAaBHON pesnruen), MoAgKpeIUIeHHOe He3HaHMeM PYCCKOV T'paMOThl, oOpeKaeT 3THOC Ha
VICUe3HOBEeHMe, TIpeBpallias ero Xu3Hb B TeXHVKY BbDKMBaHMS. OCHOBHOV JIOTMYECKUTI ITPVHITAIL
CYIIIECTBOBAHVISL B CO3MIABIIINIXCS OOCTOSITEIIBCTBAX — SKOHOMMS MHTEIUIEKTYJIBHBIX VI SMOLIVIOHIBHBIX
pecypcoB, MOTUBHMPYIOIIAs B KadecTBe (POPMBI peaIn3arinyi KOMMYHVKATUBHOV PallIOHAIIBHOCTHU
dopMy «Iormka Kpmsmca». 3ab60Ta 0 370pOBbe, WIIN O 34paBUM, CBOAUTCS He K KyJIbTUBVPOBAHNIO
3[0POBOTO COCTOSIHVISL TeJa M yXa, T.€. OIEePEXEHMIO CTeYeHMsI OOCTOSTEIbCTB, 00YCIIOBIIVBAOIIIVIX
BO3HMKHOBeHVE IIpo0sieMbl - Oojle3HM, a K pa3spaboTke Mep IO yTwiMsauuu OojesHu u
dmsmaeckoro Tera uesoBeKa - 1IoMa Obrtms mymmt m o gyxa. Keratm, yTwimsanmy IOmIeXuT
CIIOCOOHOCTB PYCCKOTO $3bIKa «OCS3aTEIIBHO CO3HABATBh XXVMBOCTH VI HEIIOCPEICTBEHHOCTh UYBCTB,
OIIYIIIeHNII, AYIIEeBHBIX IIePEXMBAHNIL V1 BHEIITHMX IIPOSIBIIEHNTI BOJIV», yKa3bIBaTh Ha «00OWIIMe B
PYCCKOVI HaType TeX ICUXUYeCKMX COCTOSIHMV, B KOTOPBIX HAKOIUISIOTCS, COXPaHSIOTCS XXMBOCTb,
HEeIIOCPEeNCTBEHHOCTh M CBEXECTh OYIIEeBHBIX YUYBCTB, OIMYINEHWV, OBVDKEHWUN W IIPOSIBJIEHVIV.
[TomoOHBIE TICMIXITUECKVE COCTOSHVIS UTPAIOT KalUTAIBHYIO POJIb B SKOHOMWN AYIIIEBHOV KV3HN
U B pasBUTUM ee, B CMbICJIe IIOCTOSIHHOT'O pecypca, 3allaca HewccsKaeMoV JIYyIIeBHOV SHepIUu.
SI3BIK y Ka)KIIOTO HapofIa CIYKUT He TOJIBKO OPYAMeM I BIpaXKeHVISI 9TOTO 3aIiaca SHepIuy, HO 1
IIPOBOJHMKOM TSl HAKOIUTEHVISI VI CPEIICTBOM IS ee COXpaHeHMs. PyccKuit S3bIK, 10 0O3HaYeHHBIM
HaMW CBOVICTBAM, SIBJISIETCS TAaKVMIM OPYAMEM, IIPOBOITHIKOM VI CPEIICTBOM Hanbosiee CIIocOOHBIM»16.

Jlormka OwsHeca He TIIpefrosaraeT pPasBUTUS OTpacyieVl 3HaHMS, He MIPVHOCAIINX
«(pV3MUecKoV» MOJIb3bl aOCTPAaKTHOMY COIIMAJIBHOMY CYOBEKTy, UTO BjledeT 3a COOOM yTpaTy
HeoOXOIMMOCTM BBIPaOOTKM OOOCHOBAaHHBIX, CMCTEMHO OPraHM30BaHHBIX 3HAHUI O MUpE, T.e.
HayKu. [IpropuTeTHBIMY CTaHOBSITCS APYTiie BUIBI [I03HABATEIILHO JeSTEIIbHOCTU — OOBIIIeHHOe
M XYOOXeCTBEHHOe, B HEKOTOPOV CTelleHV peIuUrvMo3HOe IIOCTIDKEHVe MUpa, dYeMy
criocoOcTBOBaJIa ¥ BTOpasi BOJIHA JIMHIBHUCTMYecKoro mnosopora B 40-50-bix rr. XX B, B

16XoxpsikoB, apud Burorpanos, 1945, c. 54-55.
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COOTBETCTBUM C MO3UIIVSIMU KOTOPOW, aKTyaJIbHBIMI IIPU3HAIOTCA OMVCAHNMS Pas/IMYHBIX TUIIOB
s3blKa B €ro OOBIIeHHOM (PyHKIIMOHVPOBAHWM, VICCIENOBaHMS OOBEKTMBUPOBAHHBIX CTPYKTYP
sI3bIKa BHE CBSI3M C CyOBeKTOM, OIVcaHe OIUTUYEeCKVIX Y COLMaIbHbIX (PYHKIMI s3bIka. KBasu-
CyOBeKTOM ITO3HaHVS BBICTyIIaeT HaIbIHAVBUIYIbHAS S3bIKOBas UT'Pa, TIOPOXKIAIOIIas «KapTUHY
MHUpa» - SMUCTeMUYECKYI0 OYeBUIHOCTD, IMPEOIIOCEUIOUHYIO ¥ IIePBUYHYIO II0 OTHOIIEHWUIO KO
BCeM pallOHaJIbHBIM ITpeCcTaBIeHVIIM MHOVBUIYaJIbHOT'O CO3HaHA .

Taxmm ob6pasom, «B Iporiecce» BTOPOVI BOJIHBI JIMHIBUCTIYECKOTO IIOBOPOTa «KapTUHA MUpa» —
KaTeropus M. Bebepa, xapakTepusyroIras X0f, JIOTMUECKOTO CaMOPa3BUTHS OCHOBOIIOJIATAOIIIVIX
POIVIMIO3HBIX VeV U CUCTEMBI KOOPIVHAT, TO3BOJIAFOIIIX OHPENes AT HallpaB/IeH s JKU3HEeIes T/ IbHOCTV
MUPSIH, ee BayKHeVIIIe 11e11'8, 3aMelliaeTcs MOPoXaAeHeM HaabIHIVBYTY aJIbHOV SI3EIKOBOVI UIPHIL.
VlHaue: mcTOJIKOBaHMe OTHOIIEHNMS YeJIOBeKa K MUPY, B34TOMY KaK KOCMOC eCTeCTBEHHBIX U
CMBICJIOBBIX CBS3€V, €IVIHCTBO KOTHUTMBHOIO ¥ HOPMAaTVBHO-OIIEHOYHOIO acreKTOB 3aMeHIeTCs
B3aMIMOIIOHVMAIOIIVM [MaJIorOM, B KOTOPOM: a) OCYIIeCTBJIeTcs IIepeBol, pedeBoil W,
COOTBETCTBEHHO COLVIOKYJIBTYPHOVI, PeaJIbHOCTMI B WIPOBYIO IUIOCKOCTBH; ©O) odepumBaeTcs
TOPV30HT BO3MOXKHBIX MVPOB MHAMBUIYaIBHOIO ¥ COLIMOKYJIBTYPHOIO OIIBITOB; B) IIpefriojiaraeTcs
cobOrmoieHe TpebOBaHMS VHTEPIIPETVIPYEMOCTI MOIEIBHOV CeMaHTHMKV, KOTOpOe 3aJIOKEeHO B
OCHOBe KOHCTUTYMPYIOIIEro Urpy si3bika. [Ipobiema cocTonT, B TAKOM CiTydae, TOJIBKO B BBIOOpe
HOHVIMaHWSI IPVPOIBI I3bIKa KaK HEKOErO KOHCTUTYVMPYIOIIero Nrpy Hadasa.

[Ipn paspaboTke >KOHOMMUECKOV KapTWHBI MUpa, MPOM3BOTHOV OT 3OMCTEMITIECKON
OYEBVTHOCTV, A€TEPMVIHMPOBAHHOVI HAObIHIVBUIY &JTbHOVI SI3BIKOBOVI UTPOV, ITPVIXOMWTCSI IIOCTYIaThC s
HOPMAaTVIBHO-OIIEHOUYHBIM acIIeKTOM, HEKVMM CBEPXMUPHBIM IIPVHIIUIIOM, BO3BBIIIAIOIIVIMCS HaJl,
SMIIMPUYECKVIM MMUPOM ¥ TIO3BOJISIOIIMM «B3IJISHYTHh M Ha «3€MHOVI» MUpP, M Ha cebs B HeM;
B3TJISIHYTh, 4TOOBLI OLIEHUTH, YTOOBI TIOJIYyYUTh BO3MOXXHOCTb YBUIETH, COCTAaBUB cebe «KapTUHY
YBUAEHHOT0»1. SI3BIK yXe He HOJDKeH OoJlee CONEeVICTBOBATh PA3BUTVIO CIIOCOOHOCTM «COCTaBUTH
KapTUHY YBUOEHHOIO», OH IOJDKEH pa3sMeCcTUTb WiIKM, B KpamHeM cjly4dae, CO3OaTh Cpeny I
pasMelleHNI-BXUBICHSI ~ SKOHOMMYeCKM  IIOJIe3HOV, a  CJIeAOoBaTeIbHO,  3BOJIIOIMOHHO
11e7TecO00pa3sHON KOHIIEIMIMV B CEMaHTIUECKOM I10jIe COIMaJTIbHOTO cyObekTa. [ Tprdem cemaHTIIgecKoe
10JIe HeOOXOOVIMO TPaKTOBAaTh B JAHHOM CJIydae B COOTBETCTBUV C IIOHMMAHVIEM W3BECTHOTO
UTAJIBSHCKOTO OoHTorcuxosiora A. Menerertn: «CeMaHTHUYeCcKoe II0jIe — 3TO MHGOPMAILVIOHHBIN
IepeiaTumK, AEVICTBYIOMMII 0e3 CMeIeHNs SHePIUN ... 3TO Ilepeada MHQOpManuu OT OTHOTO
cyOBpekTa K Apyromy. 2to 0asosasi mHMOpMals, IpeIBOCXUIIAIONIas YyBCTBA VI CO3HAHME; 3TO
cBoero popa TesiedpoH, 110 KOTOPOMY C HaMV TOBOPUT Ipupofa (oA, IPUPOIo s IOoApa3yMeBaro
BCEIO peaJIbHOCTh JaHHOTO YesjloBeKa)»2.

SI3bIK TIpM 3TOM BBINOJIHSAET (QPYHKIMIO CTPYKTYpPBl, pa3Mellaroleil rocydapcTBeHHO-
YIPaBJIAIONINI  CBEePXIIPUMHUIMII B CeMaHTUYeCKOM IIojle IIOJIb30BaTesls sI3bIKa, (YHKIIMIO
MapKeTVHI-CTPYKTYpbL. VICTOprst B TaKOM CJIydae IIOHMMaeTCsl B KadecTBe IIpollecca palyiOHaI3aim
oOrmrecTBa (BO3MOXKHO, BUIVMO, «3KOHOMM3AIIMIO», KaK M 3JIeKTPOdUKAIIMIO, MCTOJIKOBBIBATh B
KauyecTBe YaCTHBIX POPM pallMOHaIM3AIINI) ¥ B 3TOV YaCTV He IIPOTMBOPEUNT VICXOIHOV TeOPUM
paumonHatpHOCcTM 1O, Xabepmaca?l. Panmonammsanust oOrmiectBa, cornacaHo . Xabepmacy,
OperoaraeT pocT IPOM3BOAUTEIIBHBIX CVJI HOCPEACTBOM palliOHaIM3alVIV CPECTB U IIPOLIeayp
mx BbIOOpa (1); palMoHaM3aLMIO HEVICTBMS, OPMEHTMPOBAHHOIO Ha B3aMMOIIOHMMaHMe (2);
yCTpaHeHMe TeX OTHOIICHWI IIPUHYXIEHV, KOTOphle He3aMeTHO BCTPOeHBI B CTPYKTYPBI
KoMMyHMKarmu (3). YcTpaHeHMe OTHOIIEHWIT HPUHYXIEHMS B CTPYKTypax KOMMYHMKAIIVV,
IHOCTPOEHHBIX C IMOMOIIBIO PYCCKOrO sI3bIKa, ITpeArosiaraeT ycTpaHeHVe OTHOIIEHMI MeXITy
PYCCKMM 3BIKOM W IIpeACTaBUTEeIeM PYCCKOW SI3BIKOBOVI KYJIBTYpPbL, a KakK CJIEACTBUE, MEXIY
XurerreM Poccuu v ero mpupomovi, KOTopasi BOIUIOIIeHa B CJIOBe PYCCKOIO $I3bIKa, B MaTepun

7Oypmmosmy, 2003.
18]TaBrImos, 1990.
TaBwrmos, 1990, c. 761.
20Menererti, 2004, c. 36-37.
2lHabermas, 1971.
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s13bIKa, 10 yTBepKIeHvro K.C. AkcakoBa, oOpeTaroIieM cBO0 OOBEKTMBHOCTB OJIV3KYIO pa3BVBarOIIeMyCsl
nyy22_

Kpome Toro, 0. XabGepmac mosaraer, YTo HOpMaTMBHBIE CTPYKTYpPBI He IOJDKHEBI CII€IOBaTh
JIVHUW  PasBUTHS MaTepUaJIbHOIO IIPOM3BOMCTBA, MMesl BHYTPEHHIOIO wcTopuio. VI B 3TOM
MO3UIIMM B OTEeUeCTBEHHOM BapuaHTe TeopuM KOMMYHMKATMBHOV pPallVIOHAJIbBHOCTM MOXXHO
O0OHapPYXMUTh HECOOTBETCTBIE IIOCTyJIaTaM I1epBOOCHOBHI — Teopuu 0. Xabepmaca. Tak, coueranme
cOeAbHbIl 1PLU20B0p HOCTATOUHO HEITPOTVBOPEUMBO OTpakaeT IIPOIIecC SKOHOMIYECKOV paryIOH V3
IPUHILINIIOB COLMaJIbHOV OpraHu3alliy, BCTyHasi B pe30HaHCHbIe OTHOIIEHUsS C JIeKCeMOoW
JINTEPaTypPHOTrO s3bIKa COeAbHbll ‘OIUIAYMBAEMBIVI, VICUMCIISIEMBINI TI0 KOJIMYeCTBY paboThl,
BBIPaOOTAaHHOTO IIPOAYKTa M yKa3bIBasl HaIlpaBJIeHVIS JOCTPAVBAHNS «IIPOMEXYTOUYHBIX 3BEHBEB B
JIOTMYeCKON Lemn». B KauecTBe MOTMBMPYIOIIEro 3HAUeHWs IS JIEKCeMBI COe/bHblil, C YIeTOM
BBIIIIe YKA3aHHBIX KOMMYHMKATVBHBIX OOCTOSITEIIBCTB, CJlelyeT W30MpaTh IepBoe 3HAadeHWe
JIeKCEMBI cleska - «IKOHOMMYeCKoe» — ‘CoryiallieHvie MeXy JOTOBapMBaIOIIMMIICS CTOPOHAMM O
KaKMX-TO B3aVIMHBIX 00s3aTe/IbcTBaX (OOBIYHO KOMMepUecKux)', a He BTOpoe ‘TartHOe COIJIallleHye
0 KaKMX-TO JIeVICTBUSIX (OOBIYHO HEeOJIaroBMIHBIX), CTOBOP’, IIPOV3BOIHBIM OT KOTOPOTO SIBJISIETCS
yCTOMUMBOE COUYeTaHMe cleaka ¢ cobectmpio ‘TIOCTYTIOK IIPOTUB COOCTBEHHBIX yoexxaeHun . OmHaKo
IIOCKOJIBKY YPOBeHb KyJIbTYPHO-5I3bIKOBOVI KOMIIETEHIIMM II0JIb30BaTeslell PYCCKOTO s3bIKa B
JAHHBIVI MOMEHT KOMMYHMKAIIVIOHHOTO IIpOoliecca MICTOPWM IIPeBhIIIIaeT YPOBEHb SKOHOMIYECKOV
IPaMOTHOCTM, a IIPOTECTAHCTKAasl 3TMKA II0Ka He CTajla OIpeAeISIOIIMM XM3HEHHBIM IIPVHIIUIIOM
poccusiHMHaA, codeTaHue cdeaka ¢ npabocyouem pacleHMBaeTCd KaK YaCTUYHBI CUMHOHUM
coueTaHMs cle/Kka ¢ coBecvio.

Kysnbrypa nmo-mipexxHemy, B COOTBETCTBUM C OLIEHKOV aHIJIMVICKOTo mosTa m Kputuka XIX B.
M>5T1h10 ApHOJIB/IA, OCTAeTCs CTPeMIIeHVEM K COBEPIIIEHCTBY, MOOVPUIIMPYETCS. TOJIBKO IIperie —
9KOHOMMYECKasl TEPMMHOJIOIMS IePEMEXKAETCSI SCTETMYECKMMIM COOOIIeHVSIMYL, ITTPOM3BOJISIIIEN
0a30m KOTOPBIX SBJISETCSI BCe Ta J>Ke SKOHOMMYEeCKas TepMMHOIOrMsA. TakoBa 0coOeHHOCTHb
COCTOSIHMSL KYJIBTYPBI, 10 BHyTpeHHeN popMe OTOXIECTBIIsieMOVl ¢ Belmkon mempeccuers, a IIo
BHeIIIHEeMY BbIpa)KeHWIO HAaIlOMMHAIOIIeV IIOMCKOBYIO CHUCTEMY, IIBITAIONIYIOCS W3 MHOXKecCTBa
IIOCTYTAOMIVIX Pa3pO3HEHHBIX CUTHAIOB CO3[AaTh Y30pP, OTKPBIBAIOIINV CMBICIT IIPOVICXOISIIINX
COOBITNTL.

VI3mensieTcs MaciITad MOHMMAaHVE KyJIBTY pblL: Oojiee prieMyIeMbIM B COBPEMEHHBIX OOCTOSITEITECTBAX
KM3HU SIBJISIeTCSL 3HaueHMe 3TOV JIeKCeMbl 'HaJndue YCIOBUM JKMU3HWM, COOTBETCTBYIOIINX
ITOTPeOHOCTSIM COBPEMEHHOTO YesloBeKa' (yTpaumBaeTcsl KOMIIOHEHT 3HaUeHVs! ‘'TIPOCBEIeHHOTO'),
a He 3HadeHMe 'COBOKYITHOCTHb [IOCTVDKEHMVI YeJIOBeYeCKOro OOIecTBa B IIPOVM3BOICTBEHHOV,
O0I11eCTBeHHON 1 Iy XOBHOV KU3HM .

YMeHMe BiIafieTh 3KOHOMMYECKOV TEepPMMHOJIOIVEV, KOHCTPYMpOBaTh €IVHMUIIBI, IOH0OHBIE
SKOHOMMYECKMM TepMMHAM, aJeKBaTHO OTpakaeT IIPOCTPAHCTBO COCTOSIHUI COBPEMEHHOTO
oOIIecTBa - «KapTMHY KpHU3uca», KOTOpas M eCTh Ha HaCTOSIINIT MOMEHT Pa3BUTS UeIoBeUeCcTBa
€ro «KapTMHa MUpa»: 004bUI0T IKOHOMUHECKUTI KPUSUC, UNOMEUHbITL KPU3UC, camblil Bbicokuil YpoBeHs
Henamexeil 10 UNOMeUHbIM KpeOumam, OAHKU, HeNAAMeAbUsUKY, Npucmabol, 3anAamums npoyeHmsl 1o
unomeuHomy Kpeoumy, pecmpykmypupobams dpunancobylo cucmemy, Beauxas Odenpeccus. Monermipyercs
oOpa3 Xm3HUM «ODoJIbIIasi SKOHOMMYECKasl BOVIHA», IS KOTOPOIO SBJISIOTCS a) MapKepamu
eIVHIIIBI, BKIIOUaIolye «3KOHOMUUYeCKUI» KOMIIOHeHT KAY00k ¢hunancobozo, unomeuroeo kpusucad,
Koa0ccarvHaa bespabomuya, abmomodusbHas npomsiuiaeHHocms (Bemana), xuwjHuveckue kpedumsl, 0O)
CpelloVl OCyIIleCcTBJIeHMs BBICTYIaeT MedyaTu3MpoBaHHasl peasIbHOCTh; B) POPMOV BbIpakeHWs
CITYKUT $I3bIK KaK MapKeHTVHI-CTPYKTYpa.
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THE VICTORIAN HOUSE: ICON, INDEX, SYMBOL
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Rezumat

Abordarea semioticd a conceptului de casd Victoriand ca relatie triadicd ne dezviluie casa ca spatiu al devenirii ce
functioneazd fie ca un icon, fie ca un index sau chiar ca un simbol in relatia cu locuitorii sdi. Lucrarea de fafd isi
propune sd reconstruiascd procesul semiotic/semioza prin care casa ajunge sd functioneze ca o imagine pentru
proprietar, sau poate fi perceputi ca tnchisoare, sau interpretatd ca simbol. Exemple vor fi regdsite in romane englezesti
ale secolului al XIX-lea, cum ar fi ,Marile sperante” si ,,Dombey si fiul” de Charles Dickens, romanele scrise de
surorile Bronté si , Intoarcerea bistinasului” de Thomas Hardy.

Abstract

The semiotic approach to the concept of the Victorian house as a triadic relationship reveals the house as a space of
becoming, functioning either as an iconic, symbolic or indexical sign in relation to its inhabitants. The current paper
aims at reconstructing the semiotic process/semiosis through which a house can act as an image for the owner, or can be
experienced as a prison, or interpreted as a symbol. Textual support will be provided by 19%-century English novels
such as Charles Dickens” Great Expectations and Dombey and Son, novels written by the Bronté sisters and Thomas
Hardy’s The Return of the Native.

I. Generally speaking, a sign is “anything - a colour, a gesture, a wink, an object, a mathematical
equation, etc. - that stands for something other than itself”2. Signs take the form of words, images,
sounds, odours, flavours, acts or objects, but, according to Peirce, whose model of the sign we are
going to use for the current section of the paper, such things have no intrinsic meaning and be-
come signs only when we invest them with meaning: “Nothing is a sign unless we interpret it as a
sign”24,

There are two main approaches to the sign: the sign as a dyadic, linguistic entity (in Saussure’s
linguistics) and the sign as a triadic entity (C. K Ogden and I. A. Richards, Ch. S. Peirce, Ch. W.
Morris, Th. Sebeok, J. Lyons)?.

While focusing on linguistic signs (such as words), Ferdinand de Saussure defined a sign as be-
ing composed of a “signifier” (signifiant) - the form that the sign takes, the sound pattern - and a
“signified” (signifié) - the concept to which it refers. Charles Sanders Peirce?¢ formulated a triadic
model of the sign consisting of:

1. the representamen: the form which the sign takes (not necessarily material though usually in-

terpreted as such) - called by some theorists the ‘sign vehicle’;

2. an interpretant: not an interpreter, but rather the sense made of the sign;

3. an object: something beyond the sign to which it refers (a referent).

According to Peirce’s own words: “A sign ... [in the form of a representamen] is something
which stands to somebody for something in some respect or capacity. It addresses somebody, that
is, creates in the mind of that person an equivalent sign, or perhaps a more developed sign. That
sign which it creates I call the interpretant of the first sign. The sign stands for something, its object.
It stands for that object, not in all respects, but in reference to a sort of idea, which I have some-
times called the ground of the representamen”?’.

The sign cannot exist without all these three elements, being a unity of what is represented (the
object), how it is represented (the representamen) and how it is interpreted (the interpretant).

The Victorian house as a triadic relationship would imply the object (what is represented, which
house), the representamen (how it is represented - for example, Peirce is known to have identified

ZDanesi, 2004, p. 4.

2Apud Chandler, 2007, p. 13.

BRoventa-Frumusani [Roventa-Frumusani, 1999, p. 84-100] offers a comparative approach to the constitu-
tive parts of the sign as a triadic entity; thus, the elements of the sign are: the signifier (representamen for
Peirce, symbol for Ogden-Richards); the signified (interpretant for Peirce, reference for Ogden-Richards); the
denoted reality (object for Peirce, referent for Ogden-Richards).

%Peirce, 1990, p. 278-275, 2.230, 2.231, 1.313, 2.303.

Yidem, p. 269, 2.228.
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66 types of signs, among which the qualisign, in the form of adjectives) and the interpretant (how
the house is interpreted). The object in this triadic relationship would be, for example, in Charles
Dickens’Dombey and Son, the house as the building, the corner house situated “between Portland
Place and Bryanstone Square”, the representamen would be the house described as “large ... with
great wide areas containing cellars ... barred windows, and leered at by crooked eyed doors lead-
ing to dustbins”?® and the interpretant would be the house as seen by Mr. Dombey, the house as a
firm, a home-department, or the house as considered by the Victorians to be a symbol of social
status and wealth, or a house whose location reminds readers of the place where Dickens himself
lived from 1839 to 1851 in Devonshire Terrace.

Victorian houses and buildings were, from the very beginning, built according to the social sta-
tus and wealth of the inhabitant, the rooms were, from the start, destined for the use of either mas-
ters, servants, clerks or prisoners; as far as the daily life of the rich is concerned, each room had its
purpose very clearly defined: the drawing-room was dedicated to spending time with the family,
parlours were destined to receiving visits, studios were reserved for business discussions, while
the kitchen was meant for the servants.

According to the theoretical considerations of Bachelard (2005), Chartier (1989) and Hall (1971),
the house as semiotic object signifies?:

1) a collective representation whose signification is shared by all members of the Victorian soci-
ety and which becomes known through language. The house can be thus studied as a system of
significations on a historical axis: the first half of the 19th-century vs. the second half of the century,
in texts written either by female or male writers; the conceptual metaphors® reveal the differences
which emphasize new characteristic ways of thinking: for a Victorian man, the house meant con-
trol and power, as for example for John Reed in Ch. Bront&’s Jane Eyre: “’Say, <\What do you want,
Master Reed?>’ [...] “‘you are a dependant, mamma says, you have no money; your father left you
none; you ought to beg and not live here with gentlemen’s children like us, and eat the same meals
we do, and wear clothes at our mamma’s expense. Now, I'll teach you to rummage my book-
shelves: for they are mine; all the house belongs to me, or will do in a few years’”3! or for Mr.
Dombey in Ch. Dickens” Dombey and Son; for a Victorian woman, the house is a cage/ prison, as for
Jane Eyre in Ch. Bronté’s novel, or a tomb for Paul’s mother in Dickens’ novel;

2) a desired/imagined/sought for object within the walls of which daily life, customs, traditions
and their social construction takes place (women are in search of the house as shelter, orphans are
looking for a home, men regard the house as a sign of influence, of exerting authority over the oth-
ers, of empowerment);

3) a bunch of attitudes as a set of cultural manifestations of subjectivity (the way in which the
house, as a whole, and its different components are used by those sharing the same territory, or by
those fighting for ownership over a specific property;

4) cultural practices shared by all the members of a community/family, be they masters or ser-
vants (inside and outside the house, on its surroundings: on the lawn, in the gardens, parks or
fields).

This is how Jane Eyre describes the social and domestic practices taking place at Gateshead,
from which she was, of course, excluded: “Christmas and the New Year had been celebrated at
Gateshead with the usual festive cheer; presents had been interchanged, dinners and evening par-
ties given. From every enjoyment I was, of course, excluded: my share of the gaiety consisted in
witnessing the daily appareling of Eliza and Georgiana, and seeing them, descend to the drawing-
room dressed out in thin muslim frocks and scarlet sashes, with hair elaborately ringleted; and af-
terwards, in listening to the sound of the piano or the harp played below, to the passing to and fro
of the butler and footman, to the jingling of glass and china as refreshments were handed, to the
broken hum of conversation as the drawing-room opened and closed”32.

2Dombey and Son, p. 24.
2Cmeciu, 2005, p. 88.
30Lakoff et alii, 2003.
31Bront€, 1992, p. 5-7.
32Bront€, 1992, p. 21.
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Of course, everybody and everything in the house had to be visibly ‘exhibited’, as a mark of
wealth and power, on such occasions: from expensive clothes to expensive objects, from servants
to poorer relatives kept in the house and treated almost as servants. In a similar way, Dombey has
very strict rules concerning the duty of a wife living in his house: a wife is not only supposed to be
exhibited as a pretty doll dressed in expensive clothes and wearing rich jewels, but she is supposed
to “exhibit’ herself actively and happily for the welfare of the family business: “ ‘I am sorry,
madam,” said Mr Dombey, ‘that you should not have thought it your duty - “ [...] * - your duty,
madam,” pursued Mr Dombey, ‘to have received my friends with a little more deference. Some of
those whom you have been pleased to slight tonight in a very marked manner, Mrs Dombey, con-
fer a distinction upon you, I must tell you, in any visit they pay you” ”3.

On the other hand, only certain people suited to the alleged criteria of respectability are allowed
into a respectable house or a certain room, as is the case of the way in which Linton intends to re-
ceive Heathcliff: “ “What, the gipsy - the plough-boy?” he cried. “‘Why did you not say so to Cath-
erine? [...] ‘Here’, he said, ‘into the parlour?” “Where else?’ she asked. He looked vexed, and sug-
gested the kitchen as a more suitable place for him. [...] “You bid him step up,” he said, addressing
me; ‘and Catherine, try to be glad, without being absurd. The whole household need not witness
the sight of your welcoming a runaway servant as a brother” ”34,

The approach to the concept of house as a triadic relationship distinguishes between building,
the way it is described and the qualities it is endowed with, and the way these qualities are inter-
preted so as to identify and define relationships established between the house and its inhabitants
(and guests), the relationships among the inhabitants of the house (and between inhabitants and
guests), the relationships between the objects inside a house or the surroundings and its inhabi-
tants, because all these connections are established upon a social, but also personal, individual
view of a certain house.

II. Starting with the constitutive elements of the sign as a triadic entity (representamen, interpre-
tant, object), Peirce established three trichotomies of the sign, based on the criteria of quality, rep-
resentation and relation3. Although Peirce indentifies 66 classes of signs, the most popular one is
the classifications of signs into icons, indexes and symbols. We shall further enlarge upon this clas-
sification when dealing with the Victorian house as a space of becoming.

Houses - particularly the process of changing houses, of moving from one house into another -
together with the process of decorating houses according to one’s tastes and personality represent
a technique preferred by 19th-century male and female writers to gradually reveal the characters’
process of becoming, both on the social as well as on the private levels.

3Dickens, 2002, p. 479.

34Bronté, 1985, p. 134-135.

%Based on the criterion of quality (the characterization of the sign itself), Peirce [Peirce, 1990, p. 274-284]
distinguishes between: the qualisign: a quality that functions like a sign (for example, the colour or texture of
a coat); the sinsign: a token, a specific spatio-temporal thing or event that functions like a sign; the legisign: a
type, a conventional sign, or the abstract model of the sinsign. The second trichotomy, that of representation
(the sign-object relationship), leads to the identification of: the iconic sign: by some kind of analogy, the
properties of the sign correspond to the qualities of the object; for example, a photograph, a diagram, a paint-
ing are all iconic signs; the indexical sign: the sign is really affected by the object; for example, a knock on the
door is the index of a visit; the symptom of an illness is the index of that illness; the symbolic sign refers to its
object by virtue of a general and effective law, a convention of the community; for example, banknotes,
passwords, tickets to a show and the words of a language are symbols. The third trichotomy, that of relation
(the sign-interpretant relationship), distinguishes between: the rhematic interpretant: the sign of a qualitative
possibility; in implementing the relationship between the representamen and object, it does not refer to any-
thing "else" but the qualities of the representamen, which are also the qualities of a whole class of possible
objects; the rheme is neither true nor false; it is equivalent to a variable in a functional proposition. It func-
tions like a form with blanks to be filled in or a space on a questionnaire: "... is red"; the dicisign: the sign of
an actual existence, hic et nunc; it functions like a logical proposition, which establishes a relationship be-
tween constants [a subject (what we are talking about) and a predicate (what we say about it)] and it is either
true or false. For example, a person's portrait with an indication of his/her name; the argument: the thesis
that proves the truth, unlike the dicisign which only states the existence of the object.
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As collective representation®, the discursive elements of the house focus upon the following
verbal paradigms: to live in/to enjoy comfort vs. to survive; to own (a house) vs. to be homeless; to
leave vs. to reorganize a house; to be proud vs. to be humiliated; not to be capable of “entering’ or
‘getting out’ vs. changing, becoming another/somebody else/different from the other, recreating.
It is from here that the roles fulfilled by the inhabitants, the positions attributed to them and the
emotions they experience emerge. In “Jane Eyre”, the roles and positions allow for a certain differ-
entiation between masters/men and dependants/women, each group experiencing a set of emo-
tions ranging from disdain, contempt and violence (for masters) to humbleness, anger and pride
(for the dependants)?. In “Wuthering Heights”, the metaphorical discourse of the house is based
on change, on the tumultuous passing of the self through emotional crisis until “losing [oneself]
inside the other”3. Cultural and natural elements come together into a space where the human
body becomes the house of conflicting passions. Helen Huntingdon’s decision - in “The Tenant of
Wildfell Hall” - of getting rid of her alcoholic husband’s tortures and putting and end to the de-
structive effects of their marriage upon their son is expressed through the roles that she plays (of
mistress of the house and saviour of her husband’s soul) and through the position of decent wom-
an and mother that she needs to protect. Her repairing and redecorating Wildfell Hall, her interest
in rearranging the garden and the outdoor spaces and her belief in her power to change people
around her symbolize a change in the Victorian mentality concerning women'’s role in bringing
peace and comfort to a home.

The verbal paradigms mentioned above offer, on the one hand, a triple image of the house (in
the sense of ‘where’, inhabited space, psychic space, metaphorical space) and, on the other hand,
they reveal the traits of those inhabiting such places. The novels “Jane Eyre” by Ch. Bronté, “Wu-
thering Heights” by E. Bronté and “The Tenant of Wildfell Hall” by A. Bronté contain, in their first
chapter, the relationship between people/inhabitants and house/room: Jane Eyre is “dispensed
from joining” the family group and slips into the adjoining breakfast-room where she hides herself
in the window-seat??; Lockwood, Heathcliff’s tenant at Thrushcross Grange, is inhospitably re-
ceived at Wuthering Heights with a welcoming filled with a “Go to the Deuce”# sentiment from
the part of the owner and a “sourly” look from the part of Joseph; and Gilbert is seen ascending to
his room, being met by her pretty sister Rose and then entering the parlour together to have tea
with their mother, “that honoured lady seated in her armchair at the fireside, working away at her
knitting, according to her usual custom, when she had nothing else to do”4.. “Great Expectations”
begins, first of all, with the churchyard where Pip’s family rests, and with “our marshes”42; Joe’s
forge and the wooden country house are briefly mentioned in Chapter 2 and Pip is to “experience”
later the house of Miss Havisham#}, with its inhabitants, an experience which will unleash his de-
sire to become a gentleman and to decorate the chambers he later rents in London#.

We shall further attempt to approach the house as a space of becoming by using Peirce’s dis-
tinction between icon, index and symbol. For example, we shall try to prove such assertions as: Sa-
tis House is an icon of Miss Havisham in Dickens” novel Great Expectations, or the Red Room is an
index for prison in Ch. Bronté&’s Jane Eyre, while the window functions as a symbol in Hardy’s The
Return of the Native.

According to Everaert-Desmedt (2006), the representamen can be: a qualisign, meaning a qual-
ity that functions like a sign; a sinsign, meaning a specific spatio-temporal thing or event that func-
tions like a sign; or a legisign, meaning a conventional sign. Examples of legisigns include pass-
words, insignias, tickets for a show, traffic signals, and the words of a language. However,
legisigns cannot act until embodied as sinsigns, which are "replicas". For instance, the article "the"
is a legisign in the English language system. But it can only be used within the medium of the
voice or the text that embodies it. It is embodied in sinsigns (its occurrences, occupying different

36Cmeciu, 2005, p. 90-91.
Sidem, p. 90.

%van Ghent, 1961, p. 165.
%Brontg, 1992, p. 3.
40Bronté, 1985, p. 45.
4“Bronté, 2001, p. 10.
“2Dickens, 1983, p. 35.
Bidem, p. 85.

“idem, p. 241.
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spatio-temporal positions), but also includes qualisigns, such as the intonation of the oral replica,
or the shape of the letters of the written replica.

The reference between a sign and its object is iconic if the sign resembles the object. An icon may
have as its representamen a qualisign, a sinsign or legisign. For example, the feeling (qualisign)
produced by playing a piece of music is the icon of that piece of music; someone's portrait (sinsign)
is the icon of that person, and a model (sinsign) is the icon of a building. A drawing of a glass (sin-
sign) is the icon of a glass, but if it is placed on a crate, then it belongs to the pictogram code and
becomes a replica of the legisign signifying 'fragile' through iconic portrayal of a species (a glass)
that is part of a genera (fragile objects)*.

In “Great Expectations”, Satis House acts as an icon for Miss Havisham. In this case, we con-
sider that the sign - the house - resembles the object - Miss Havisham. The rule joining the repre-
sentamen to its object (i.e. the argument*) is, in our case, abduction: formulating a rule in the form
of a hypothesis that would explain the fact. Our hypothesis is that Satis House is an icon of Miss
Havisham because they are both described through a very similar choice of words, particularly
through the very frequent use of the colour “yellow”. Thus, the icon’s representamen is a qual-
isign: the colour “yellow”; the rule of abduction establishes the fact that the colour “yellow” also
defines Miss Havisham - the object; therefore the sign - the house, resembles the object - Miss Ha-
visham. To better illustrate these relationships, we have attempted to construct a schema (see Fig. 1.).

Interpretant (argument: abduction)

Sign/representamen Object
Satis House Miss Havisham
“yellow” (qualisign) “yellow”
icon — 1
(resemblance)
Fig. 1

To support our analysis, we shall resort to textual support: “she had left a candle burning there.
She took it up, and we went through more passages and up a staircase, and still, it was all dark,
and only the candle lighted us. [...] I entered, therefore, and found myself in a pretty large room,
well lighted with wax candles”#7.

The yellow light from the candle is the only thing which casts some light upon the room and its
occupant. It also shows that the yellow things within the room are not only the result of an impres-
sion - caused by the yellow light of the candle - but they are a reality, the effect of the passing of
time: “But I saw that everything within my view, which ought to be white, had been white long
ago, and had lost its lustre, and was faded and yellow”4, then Pip’s fancy: “I saw a figure hanging
by the neck. A figure all in yellow white”#, and the room with the bridal cake: “Certain wintry
branches of candles on the high chimneypiece faintly lighted the chamber [...] as I looked along
the yellow expanse out of which I remember its seeming to grow, like a black fungus ...”%; “So un-

$SEveraert-Desmedt, 2006.

#%According to Peirce [Peirce, 1990, p. 278-279, 2.252], an argument is a sign interpreted at the level of
thirdness (firstness is a conception of being that is independent of anything else, secondness is the mode of
being that is in relation to something else and thirdness is the mediator through which a first and a second
are brought into relation) that formulates the rule joining the representamen to its object; depending on the
nature of the rule that binds the representamen to its object, the argument may be: deduction (the rule may
be imposed on the facts); induction (a result of the facts); abduction (a rule in the form of a hypothesis that
would explain a fact).

#Dickens, 1983, p. 85-86.

Bidem, p. 86.

Yidem, p. 94.

50idem, p. 113.
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changing was the dull old house, the yellow light in the darkened room™5.. It is not the yellow of
the sun and gold, of youth, eternity, warmth, love, wisdom or royalty, it is the yellow of adultery
and jealousy, broken marriage, the colour of the deceived and the rejected, the colour of cruelty,
double-dealing and vanity>2.

The red-room is an index for prison in Ch. Bronté&’s Jane Eyre. According to Peirce33, the refer-
ence between a sign and its object is indexical if the sign is indeed affected by the object. For exam-
ple, the position of a weathervane is caused by the direction of the wind; it is the index of the wind
direction. An index cannot have a qualisign as its representamen, because there is only "sameness"
in this relationship, and no contextual contiguity; therefore, a qualisign is always iconic. An index
may have as its representamen a sinsign, as in the examples above, or a legisign, as in certain
words known as "indexical" words ("this", "that", "I", "here").

The representamen of the red-room as index (prison) is represented, first of all, by two sinsigns:
the act of locking Jane up in it and the fact of never being inhabited (which implies coldness, dark-
ness and loneliness, the main attributes of a prison. The word “crimson” - a legisign which acts as
a sinsign by ‘embodying’ itself through such occurrences as: “curtains of deep red damask”, “the
carpet was red”, “the table at the foot of the bed was covered with a crimson cloth”54. Unlike the
iconic and symbolic signs (which characterize the object), the index does not characterize what it
denotes, it is in fact affected by the object to which it sends%. Similarly, the red-room does not cha-
racterize the prison, but the red-room is affected by prison, the object to which it sends. But while
icons and symbols represent, analogically or not, the referent, the index implies the presence of the
object with which it entertains a relationship of correct contiguity (e.g. smoke towards fire).

The red-room is affected by the object of “prison’, which is presented (and not represented)s by
the representamen through its sinsigns. “They went, shutting the door, and locking it behind them.
The red-room was a square chamber, very seldom slept in, I might say never, indeed [...] This
room was chill because it seldom had a fire; it was silent because remote from the nursery and
kitchen [...] The housemaid alone came here on Saturdays [...] and Mrs Reed herself, at far inter-
vals, visited it”57.

Interpretant (argument: deduction)

Sign/representamen Object
red-room prison

“locking up”, “uninhabited”

“crimson” (presentation of)
sinsign
T l
index —
Fig. 2

The rule (argument) which links the representamen to the object is, in this case, deduction: it is
imposed on the facts (every time the door is locked, the room is a prison): “I was not quite sure
whether they had locked the door [...] Alas! Yes: no jail was ever more secure” (p. 9). Figure 2
graphically resumes the ideas we have just mentioned.

Slidem, p. 152.

52Evseev, 2007, p. 159; Chevalier et alii, 1969, p. 81-84.

53Peirce, 1990, p. 277, 2.248.

54Brontg, 1992, p. 8-9.

®Roventa-Frumusani, 1999, p. 97.

%The fundamental distinction between icon and symbol on the one hand, and index on the other hand,
resides in the representation (icons and symbols) vs. presentation (index) distinction [Morris, 1938, p. 24-25,
apud Roventa-Frumusani, 1999, p. 97].

57Brontg, 1992, p. 9.
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The “crimson” colour also suggests, besides the positive ideas of love and life, fire, hope,
beauty, strength, death, interdiction, war and oppression.

The window functions as a symbol in Hardy’s The Return of the Native. According to Peirce®, a
sign is a symbol when it refers to its object by virtue of a code; passwords, tickets to a show, bank-
notes, and the words of a language are symbols. The symbolic rule may have been formulated a
priori by convention, or a posteriori by cultural habit. A symbol's representamen is necessarily a
legisign, but the legisign cannot really act until it is embodied in a replica, and from that point on,
the symbol implies an index. For example, in the traffic code, the red light in the abstract is a sym-
bolic legisign, but each one of its replicas is an indexical sinsign.

Interpretant
(the “eye” of the house; mediator between inside-outside, closed-open, danger-safety)

Sign/representamen Object

“window” window
Fig. 3

In Figure 3, we have tried to represent the sign “window” functioning as a symbol: the repre-
sentamen is the word “window” which denotes the real object of the window; the interpretant is
what the window signifies in the novel, particularly for Eustacia: she is frequently seen wandering
about with a telescope.

At one instance, she is looking towards a window from the Inn of the Quiet Woman: “the win-
dow, or what was within it, had more to do with a woman’s sigh [...] She lifted her left hand,
which held a closed telescope. This she rapidly extended, as if she were well accustomed to the op-
eration, and raising it to her eye, directed it towards the light beaming from the inn”¢. She is in
fact trying to see whether Wildeve - her former lover, now engaged to another woman - is coming
to see her in response to her lighting a bonfire, their mutual way of signaling to each other form
afar.

Accoding to Evseev®!, the window is the “eye” of the house, a mediator between inside-outside,
closed-open, danger-safety. It is also the place of “unregulated” enterings, for which reason it was
believed to be the place through which evil spirits could enter the house - this signification is
clearly related to Eustacia being seen as a witch by country-people and by her frequent act of look-
ing towards the windows of other houses.

Eustacia’s act of looking out the window when Mrs. Yeobright comes to their house, and all the
following events - her not opening the door and leading Wildeve to the back door of the house,
thinking that Clym must have heard the knock and opened the door has a triggering effect upon
the ensuing course of the story. On the other hand, Mrs Yeobright has seen Eustacia at the window
and, believing that neither she nor her son wants to welcome her, she turns away and leaves. This
is one of the most significant functions of the window: it isolates the inside from the outside with
everything these concepts imply, but it also offers the possibility of seeing from one ‘realm” into
another, and seeing means knowledge, while knowledge means either power or vulnerability, de-
pending on who uses it and under what circumstances. In this case, the window acted according to
a malicious, devious plan.

III. In conclusion, the semiotic approach allows us not only to connect the concept of the house
with the inner life of the character, but also to see the way in which the Victorians” interpretation of

58Evseev, 2007, p. 354-355; Chevalier et alii, 1968, p. 171-174.
59Peirce, 1990, p. 277-278, 2.249.

t0Hardy, 1994, p. 62.

¢1Evseev, 2007, p. 143.
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the house is reflected in their cultural and social practices, and also their development as individu-
als.
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SEMN LINGVAL/SEMN POETIC/SIMBOL
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Rezumat

Prezentul studiu propune o privire de ansamblu asupra raportului semn linguvistic/semn poetic/simbol, corelind
abordarea linguisticd cu perspectiva literard. Sunt puse in lumind o serie de opinii ale unor reputati specialisti cu
privire la conceptele in discutie. In consecintd, semnul poetic nu este conceput drept un semn autonom, opus celui
linguistic, ci un derivat calitativ al celui din urmd.

Abstract

The present paper suggests an overview of the relation linguistic sign/poetic sign/symbol correlating the linguistic
treatment with the literary pespective. A number of famous linguists opinions concerning the analized concepts are
highlighted. Consequently, the poetic sign is not considered an autonomous sign, opposed to the linguistic one, but a
qualitative derivative of the latter one.

Teoriile existente (F.de Saussure, L. Hjelmslev, Ch. Peirce, Ch. Morris, R Carnap, Um. Eco s.a.),
referitoare la semnul lingval ne permit sd evidentiem doua acceptiuni ale semnului lingval: acesta
este bilateral si relational. Um. Eco, influentat de conceptia lui L. Hjelmslev, vede in semn o functie
si considerd ca ,la drept vorbind, nu exista semne, ci functii-semn”¢2. Astfel, functia-semn
reprezintd o corelatie dintre doua functive (o expresie si un continut). Insi Um. Eco ne atrage
atentia asupra faptului cd ,acelasi functiv poate intra in corelatie si cu alte elemente, devenind
astfel un functiv diferit care da nastere unei alte functii-semn”¢3, in prezent, unii lingvisti incearca
sd acrediteze ideea cd ,nu avem deci un semn lingvistic in doud ipostaze (cea denotativa si cea
conotativd), ci doud semne diferite cu denotatii diferite: cea sociald si cea individuald, izvorand din
releele intratextuale, deci de naturd contextuald”é4. Semnul poetic, dupa I. Oancea, se deosebeste de
cel glotic printr-un anumit tip de substantialitate care ,instituie semnificatia si este fenomenul
decisiv al comunicarii poetice”®, prin ,caracterul sintagmatic combinatoriu mai mult sau mai putin
deschis”®, prin motivarea legaturii dintre semnificant si semnificat etc. Este evidenta deosebirea
dintre semnul lingval utilizat in limba comuna si cel folosit in poezie, dar aceasta nu este un motiv
suficient pentru a nega existenta ipostazei conotative a semnului limbii (putem invoca in acest sens
barem fenomenul polisemiei). Semnul poetic este conceput drept ,unitate contradictorie a
semnificatului si a semnificantului, intre care se instaureazd un raport flotant, evidentiat de
posibilitatea dezvoltarii unor semnificatii multiple la fiecare pol, semnificatii care tind sd ocupe
spatiul dintre semnificat si semnificant. Termenul semnificand (subl. aut. - L. R.), propus pentru
acest spatiu, sugereaza prin natura sa verbald caracterul mobil al fascicolului de semnificatii”¢”.

In aceeasi ordine de idei, C. Parfene intelege prin semn poetic un semn al limbii de gradul al III-
lea sau, ,altfel spus, cuvantul in poezie, devine din semnificat semnificantul altui semnificat (subl. aut.
- L. R.)”¢8. Cercetatorul explicd aceastd asertiune prin urmatoarea reprezentare grafica®:

62Eco, 1982, p. 66.

3ibidem.

%4Dascalu, 1986, p. 78.

QOancea, 1998, p. 78.

t6idem, p. 72.

¢7Dascilu, 1986, p. 178.

¢8Parfene, 1993, p. 49.

In opinia autorului, ,existenta (E) este o sursd de informatii pentru constiint3, ea este perceputs, pe o
prima treaptd a cunoasterii, prin senzatii (aici si mai mai departe subl. aut.- L. R.) (care sunt reprezentari
concret-senzoriale), deci niste semne (sau semnale) de gradul I. In perspectivd comunicationals, senzatiile
sunt intrdri, care, fdcandu-si aparitia in sistemul constiintei, sunt supuse prelucrdrii si definirii prin cuvant,
proces care poate, prin feed-back, intdri sau diminua intrdrile. Cuvintul devine, astfel un semn (semnal) de
gradul al II-lea. In comunicarea poetic, cuvantul este purtdtor de semnificatii nu atat prin valoarea lui de
semn de gradul al II-lea (adica prin sensul lui inteligibil-obisnuit, de sens al senzatiei), cat mai ales prin valori
noi, addugate de rasfrangerile infralogic-emotionale ale inregistrarilor logic-descriptive in constiinta
poetului” [idem, p. 49].
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I v | v

E—Senzatie Cuvant Cuvant poetic
Existentd Semn gr. I Semn gr. 11 Semn gr. 111
(primul sistem de semnalizare) (al doilea sistem de semnalizare) (sistem de semnalizare poeticd)

Uneori, conceptul de simbol e utilizat pentru desemnarea semnului lingvistic din mesajul artistic.
Astfel, se considera cd transformarea, intr-un mesaj artistic, a semnului glotic in simbol, este
asiguratd de prezenta conotatiilor. Fondatorul stilisticii romanesti moderne, T. Vianu insa opereaza
cu termenul de simbol nu numai pentru asa-zisul semn poetic, dar si in situatiile cand vizeaza
semnul lingval propriu-zis. Acest fapt se explica prin aceea ca orice autor , porneste de la premisa
ca orice comunicare este simbolicd, deoarece inlocuieste semnificatul printr-un semn, substituie
prin <ceva> pe un <altceva>"70. Cercetdtorul nominalizat opune semnul lingvistic (simbolul
lingvistic in teoria lui T. Vianu) simbolului artistic in virtutea unor trasdturi net distincte pe care
acestea le contracteaza. Astfel, semnul glotic (simbolul glotic) se deosebeste de simbolul artistic
prin faptul ca primul este discontinuu, arbitrar, tranzitiv, limitat, cu semnificatie preexistenta
semnului, pe cand ultimul este continuu, integrativ, reflexiv, profund, ilimitat, cu semnificatie
construitd odatd cu semnul.

O prima observatie se impune a fi facutd in legaturd cu termenul de simbol. Semanticianul
polonez A. Schaff, spre exemplu, afirmd cd identificarea semnului cu simbolul” ,este o practica
ddundtoare. Nu numai pentru cd estompeaza «...> un specific important al semnelor verbale, ci, in
primul rand, pentru cd ignord existenta importantului grup al semnelor substitutive, care au
trasaturi comune cat se poate de clare”72. Gasim rezonabil, in continuare, a insista pe scurt si asupra
altor teze ale lui A. Schaff. Astfel, operand cu o tipologie a ,fenomenelor ce poartd denumirea de
semn, denumire atat de bogata in intelesuri””3, autorul postuleaza necesitatea abordarii acestora din
punctul de vedere al procesului de comunicare. O atare pledoarie se indreptdteste pe deplin, or
»~semnul si semnificatia sunt elemente componente ale procesului de comunicare, punctul de
plecare in analiza lor”"7%. Se pun in evidenta, astfel, doud calitdti ale semnelor: eterogenitatea
(»ierarhizarea lor sub aspectul importantei si al rolului lor in procesul de comunicare interumana”)
si omogenitatea (,au o trdsaturd comund, anume aceea cd toate semnele sunt create teleologic,
pentru nevoile procesului de comunicare, sunt purtitori de semnificatii (subl. aut. - L. R.) «...»”7). In
plus, semanticianul polonez reclama necesitatea intelegerii semnului ca o relatie, in sensul unei
coreldri: ,un obiect, care apare ca semn, ramane in relatii sociale determinate si complexe cu
oamenii care il folosesc ca semn; cu realitatea pe care o desemneazd, sau de care este legat prin
relatia de semn; cu alte semne, in ansamblul cdrora creeaza un sistem de limba si al caror context
devine inteligibil etc.”76. Drept corolar a celor expuse mai sus, A. Schaff da o definitie generala a
semnului: , orice obiect material, orice proprietate a lui sau orice fenomen material devin semn,
daca in procesul de comunicare servesc, in cadrul unei limbi adoptate de interlocutori, pentru
transmiterea unei anumite idei despre realitate, adica despre lumea exterioard sau despre trdirile
interioare (afective, estetice, volitive etc.) ale uneia dintre pdrtile care comunica”?”. Pornind de la
aceste considerente, A. Schaff elaboreaza o tipologie a semnelor, adoptind drept criteriu de

70Cornitd, 1995, p. 47.

71in acest sens, A. Schaff sustine cd ,tendinta teoretic gresitd de a anula specificitatea semnelor verbale isi
gdseste expresia si in terminologie, care implica o clasificare si o caracterizare determinatd a diverselor clase
de semne. Ce-i drept, terminologia nu este aici stabild, dar mai ales in literatura cea mai recentd, predomina
utilizarea termenului simbol pentru desemnarea semnului verbal; oricare ar fi definitiile convenite, aceasta
utilizare sterge deosebirea dintre semnul verbal si celelalte semne, introducand confuzie in problema”
[Schaff, 1966, p. 212].

72Schalff, 1966, p. 208.

7idem, p. 183-184.

74idem, p. 172.

Sidem, p. 177-178.

7oidem, p. 191.

77idem, p. 191-192.
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clasificare diferitele functii ale acestora in procesul de comunicare. Reprezentarea grafica ar fi
urmatoarea”s:

Semne
Semne naturale Semne artificiale
(indicii) sau propriu-zise
Semne / Semne propriu-zise
verbale cu expresivitate derivata

Semnale Semne substitutive

¥
Semne substitutive / Simboluri

propriu-zise

Precum observam din schema in discutie, simbolurile sunt considerate , 0 clasa a semnelor
substitutive”, iar semnul verbal nu este simbol. Trebuie sa reamintim, insd, cd problema simbolului
este ,labild in cel mai inalt grad””. Drept marturie a acestui fapt sunt multiplele abordari si
interpretiri. In aceastd ordine de idei, B. Terracini, preocupat de structura simbolicd a limbajului,
sustine ca un lingvist, «obisnuit fiind sa examineze limbajul in afara momentului creator, «...> tinde
sd confunde simbolul in sensul pe care l-am definit (se are in vedere conceptul de simbol, definit
,un nexus intre eu si noneu, intre subiectivitatea vorbitorului si obiectivitatea realului, un focar in
care se strang tendintele de asimilare a realitdtii exterioare etc.” - L. R.), cu ceea ce numim, in mod
obisnuit, semn lingvistic, adica o notiune cu totul diferitd. «...> semnul e ceva cu totul deosebit de
simbol; mergand mai departe, putem afirma cd valoarea sa este determinabild in functie de simbol.
Riguros vorbind, in simbol nu existd nici semnificat, nici semnificant. Existd numai un moment
activ, de naturd formald, dupa a carui epuizare ne rdméne o urmd (subl. aut.), dedublatd in
semnificat si semnificant. In notiunea de semn - oricare ar fi modalitatea aleasd pentru definirea ei
- semnificatul si semnificantul sunt concepute intotdeauna ca elemente primare si distincte a
priori»8o,

In concluzie, in viziunea specialistului italian ,simbolul si semnul sunt notiuni oarecum
alternante”s!. Tz. Todorov abordeaza semnul si simbolul din punctul de vedere al functiei de
evocares?, acestea fiind socotite ,doud mari forme de evocare a sensului”#.

8idem, p. 194.

idem, p. 202.

80Terracini, 1970, p. 122-123.

81B. Terracini isi fondeaza asertiunea sa (,dependenta semnului analitic de simbolul sintetic”) pe baza
urmatoarelor rationamente: ,, materia lingvisticd, in care clipd de clipd se acumuleaza experienta subiectului
vorbitor, este, la randul ei, imaginea unei realitati, ajunsa la el dupa ce a trecut prin filtrul unor nenumarate
experiente anterioare. Acest tezaur de cunostinte si experiente zace in noi, ca simpld materie lingvistica, in
stare potentiald, ordonata totusi potrivit unei scheme flexibile care s-a format pe baza acelor experiente
nenumadrate - asadar, o materie deosebit de apta sa furnizeze puncte de sprijin unor noi acte expresive, cand
subiectul <o investeste cu sinea lui> si i dd formd in mod liber, cu alte cuvinte o recreeaza intr-adevar,
trezind-o la viatd in noi simboluri” [Terracini, 1970, p. 123].

82in aceastd ordine de idei, remarcdm cd ,evocarea desemneazi o relatie necesard, in aceeasi masura
definitorie si pentru simbol si pentru semn” [Carpov, 1978, p. 16], cu precizarea ,in cele doud cazuri,
necesitatea cunoaste forme deosebite: in simbol, ea este compatibilitate logicd, ontologicd, in semn,
respectare a conventiei care asociazd un anumit suport substantial unei anumite imagini conceptuale.
Necesitatea, ca factor comun, face cvasiimposibild distinctia - fie si numai operationald - intre semn si
simbol, imposibilitate acuzatd de manifestarea lingvisticd reald, cand cei doi termeni se afld in relatie de
implicatie reciproca” [ibidem]. Relatia de implicare reciprocd intre semn si simbol presupune , convertibilitate
- tot reciprocd - , precaritatea statutului celor doi termeni, reducerea gradului de motivare - si cresterea
opacitdtii - putdnd transforma un simbol in semn, dupa cum semnul printr-o miscare in sens invers, poate
deveni simbol” [ibidem].

8Todorov, 1986, p. 261.
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In vederea unor precizdri terminologice, Jean Chevalier si Alain Gheerbrant noteaza in
»Introducerea” la , Dictionarul de simboluri”: ,,simbolul este mult mai mult decat un simplu semn;
el ne duce dincolo de semnificatie, decurgand din interpretare, conditionatd, la randul ei, de
anumite predispozitii. Simbolul este incdrcat cu afectivitate si cu dinamism”#. In legiturd cu
aceastd chestiune, unii specialisti, spre exemplu, pe fundalul distinctiilor dintre metafora si simbol,
sustin cd ,metafora si tropii, in general, au structura mediatd, redand o imagine prin alta imagine,
in timp ce imaginile si simbolurile au o structura imediata, exprimand intuitii si perceptii obscure,
ireprezentabile in sine”$>.

In baza celor expuse, trebuie subliniat cd semnul verbal nu este simbol, dar poate deveni simbol
in textul poetic, dar in cazul acesta vom vorbi despre un simbol poetic sau, precum s-a fixat in
traditia uzului, despre un semn poetic. Vom mai aminti cd, daca in planul general al simbolurilor
nu toate cuvintele sunt ,susceptibile de a fi interpretate simbolic”8¢, apoi mesajul poetic isi rezerva
aceasta prerogativa, intrucat orice semn verbal poate dobandi, teoretic, datoritd jocului imaginatiei
creatorului, o anume valoare simbolicd. E semnificativ faptul ca simbolurile universale, adica
invariantele cu implicatii antropologice, mitologice, religioase etc., sedimentate de milenii in
traditia culturald a civilizatiei umane, in aspiratia fireasca a artei ce ,se fereste de semn si nutreste
simbolul”®, tind spre anumite transformari (uneori de-a dreptul spectaculoase). In aceasti ordine
de idei, mentionam ca specialistii disting modelul uzual al simbolului, conceput ca structurad similara
cu cea a cuvantului polisemantics® si modelul ocazional al simbolului. Aceste doua modele (de
invariantd si variantd) ale simbolului ,,se opun in calitate de poli de realizare a simbolului - in
limba (dictionarele de simboluri) si in vorbire (textul poetic)”8. Autoarea vorbeste, de asemenea,
despre anumite legitdti de transformare lexico-semanticd a simbolului in textul poetic®, care,
potrivit convingerii sale, asigurd , prognozarea comportamentului unui simbol in textul poetic”!.
Concluziile la care ajunge I. Rezcikova se rezumd la ,una din legile principale ale simbolului -
izomorfismul componentelor sale”92. In acest sens, autoarea impdrtaseste ideea lui A. Losev, care
sustine ca simbolul ,contine in sine o anume idee care reprezintd, de fapt, principiul sau regula
intregii sale structurari”®.

In contextul discutiilor despre conceptul de simbol, se cuvin citate cele 6 postulate (canoane)
elaborate de cdtre semioticienii Ogden si Richards cu scopul de a , determina folosirea corecta a
cuvintelor, in stiintd ca si in literatura”:

1. Canonul singularitatii (the Canon of Singularity): un simbol sta pentru un singur referent;

2. Canonul definitiei (the Canon of Definition): simbolurile care pot fi substituite simbolizeaza

aceeasi referintd;

3. Canonul expansiunii (the Canon of Expansion): referentul unui simbol constrans este acelasi cu

referentul simbolului extins;

84Chevalier et alii, 1993, p. 25.

8Braga, 1993, p. 35.

8idem, p. 17.

87idem, p. 24.

8Desi modelul uzual al simbolului este conceput intr-un mod similar cu structura cuvantului
polisemantic, totusi nu se uitd sd se reliefeze deosebirile dintre modelul uzual al simbolului si cuvantul
polisemantic. Astfel, se mentioneaza ca toate semnificatiile cuvantului polisemantic , sunt legate intr-un mod
categoric de complexul sonor”, iar in textul poetic nominarea ,isi poate schimba doar parametrii
gramaticali, lexemul rdméanand neafectat”. Ca atare, in simbol, variatiile lexico-semantice ale semnificatului
,nu sunt deloc legate de complexul sonor, ci de ipostaza invariantd cea mai absolutizatd” [Pe3unxosa, 2004,
p- 59].

89PesumkoBa, 2004, c. 59.

90n studiul mentionat, I. Rezcikova analizeazi trei nivele de transformari lexico-semantice ale simbolului
in textul poetic si tipurile subsumate de acestea (gradatia, detalierea semnificantului, negarea sau antonimia
semnificantului, metaforizarea si metonimia semnificantului, contaminarea a doud sau mai multe modele
uzuale ale simbolului etc.). Pentru alte detalii, a se vedea Pesumxosa, 2004, p. 58-66.

Nidem, p. 58.

2idem, p. 63.

Bibidem.

42



4. Canonul actualitatii (the Canon of Actuality): un simbol se referd la ceea ce este folosit actual
pentru a se referi, nu in mod necesar la ceea ce trebuie sd se refere in buna utilizare, sau la
ceea ce se intentioneaza - de cétre interpret, sau la ceea ce se intentioneaza de céatre utilizator;

5. Canonul compatibilitatii (the Canon of Compatibility): niciun simbol complex nu poate sa
continad simboluri constituente care sa aiba acelasi «loc»;

6. Canonul individualitatii (the Canon of Individuality): toti referentii posibili, luati impreuna,
formeaza un ordin, astfel incat fiecare referent are numai un singur loc in acel ordin®.

Pentru a desemna semnul limbii, utilizat in mesajul artistic, se intrebuinteaza termeni diferiti:
semn poetic, simbol artistic, semn literar, semn lingval de gradul al Ill-lea etc. Indiferent insa de
termenul pentru care se opteazd, un lucru ramane cert: dificultatea definirii ,continutului” ce
acoperd aceastd realitate, M. Carpov, spre exemplu, intr-o lucrare ce se axeazd pe studiul
volumului ,Modele semiologice in Comedia lui Dante” (autor - D’Arco Silvio Avalle), sustine ca i
se pare discutabild o eventuald definire a semnului literar ,prin captarea lui in cadrele semnului
lingvistic asa cum a fost definit de Saussure”?. Astfel, printre aspectele importante ce trebuie luate
in consideratie atunci cand se purcede la definirea unui concept atat de complex precum e semnul
poetic (numit si semn literar, simbol artistic etc.), M. Carpov enumera ,refuzul fenomenologiei
literare de a se ldsa - integral - captatd in tipare”%. Autoarea pledeaza pentru definirea semnului
literar ,in relatie - indestructibila - cu manifestarea semnificatiei, oricat de pre- sau postsemiotice
ar fi implicatiile presupuse de includerea problematicii referentului, si oricare ar fi dozajul
real/absurd, mimetism-inventie, caracteristic unui text literar”*”. Plecand de la premisele de mai
sus, cu toate afinitdtile sau deosebirile dintre semnele limbii si semnele poetice, trebuie sa
recunoastem ca ultimele deriva din primele si doar pe aceasta cale ele sunt, pot sa apara si devin
inteligibile. Am mai putea remarca faptul ca o definitie a semnului poetic conforma cu insasi esenta
intimd a fenomenului -(se are in vedere ,triada poiésis—mimésis—catarsis, care precum formuleaza
unii specialisti, ilustreaza intr-o manierd exclusiva lumea poeziei”* - este, deocamdatd, nerealizata
si ar parea neconcludentd, cel putin, atata timp cat insusi ,conceptul de limbaj poetic se afla in curs
de elaborare”®.

Limbajul poetic, perceput drept fenomen pluridimensional, de o extrema complexitate si cu o
structura semanticd proteicd, se dovedeste a fi refractar la tentativele de definire cu ajutorul
metalimbajului logico-formal1®, In multiple studii de specialitate, specificul limbajului poetic a fost
relevat in raport cu alte tipuri de limbaje (limbajul uzual, limbajul filozofic etc.), insa in teoriile
moderne ale lingvistilor matematicieni acesta este definit in raport cu limbajul stiintific, pe motiv ca
acesta din urma ,exista ca un concept riguros elaborat”101, in conceptia lingvistului matematician,
limbajul poetic se prezintd ca ,ipostaza emotionala”1%? a limbajului, caracterizata prin: densitate
sugestivd; ,sinonimie absentd”; ,omonimie infinitd”1%; caracter naturall®4; caracter singular

%Apud loan, 1973, p. 169.

%Carpov, 1978, p. 105.

%Se are in vedere necesitatea definirii conceptului de semn literar ,din perspectiva unor teorii care
definesc semnul, admitand posibilitatea unei tipologii nuantate sau chiar a existentei unor cazuri a-tipice
determinate de insdsi realitatea fenomenelor” [Carpov, 1978, p. 106].

Yidem, p. 106.

%Popescu, 1991, p. 39.

“Marcus, 1970, p. 23.

100fn legdturd cu cele afirmate, tinem sd atentiondm cd ,acest metalimbaj, prin care lingvistul fsi
<construieste> obiectul (telos) cercetdrii sale, se dovedeste insuficient intrucat el este mereu pe cale de a
substitui fenomenului o schema rigida. Cercetatorul care, din dorinta rigorii, isi elaboreaza demersul, dupa
normele <metalimbajului stiintific> este deseori expus pericolului de a formaliza excesiv si de a se pierde
astfel contactul cu realitatea, transgresand fenomenul studiat, pentru a gasi dincolo de el o structurd impusi
aprioricd” [Popescu, 1991, p. 60].

10dem, p. 31.

102idem, p. 32.

13Prin omonimia infinitd se intelege cd ,expresia poeticd se caracterizeaza prin deschidere, prin
devenirea ei semanticd in functie de cel care o receptioneaza” [Marcus, 1970, p. 34].
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(subiectiv, individual); caracter netraductibil®5; absenta problemelor de stil (adica problema
alegerii este exclusd, ,semnificatia poeticd nu poate fi exprimata decat intr-un singur fel”);
variabilitate in spatiu si timp (semnificatia poetica variaza de la un individ la altul in functie de
timpul si spatiul receptdrii); caracter nenumarabil (al semnificatiilor poetice); neconcordanta intre
numarul cardinal al multimii de fraze si numarul cardinal al multimii de semnificatii'%; caracter
opac (expresia poeticd nu este sesizatd drept un simplu vehicul al semnificatiei, ea retine atentia
cititorului si prin faptul ca are o ,valoare in sine”); caracter reflexiv; dependenta de expresie
(~semnificatia poeticd este organic legatd de expresie”1?””); dependenta de structura muzicald;
caracter sintagmatic; neconcordanta intre distanta paradigmatica si cea sintagmatica (tendinta de
neconcordantd se desfasoara ,fie in sensul maririi distantei sintagmatice a unor elemente
paradigmatic apropiate, fie, mai ales, in sensul micsorarii distantei sintagmatice a unor elemente
paradigmatic departate”108); contexte lungi (sesizarea valoarii poetice a unui element e posibild in
baza unor contexte relativ mai lungi, spre deosebire de limbajul stiintific); caracter alogic (limbajul
poetic transcende opozitia adevar/fals si opozitia gramatical/negramatical); caracter conotativ;
caracter inovativ (creativ); stereotipie personald (fenomenele recurente in limbajul poetic sunt
singulare, neconventionale); caracter inefabil; caracter opus luciditdtii (de vrajd)'®; caracter
imprevizibil (concretizat intr-un inalt grad de nedeterminare la nivelul imbindrilor de cuvinte si
morfeme)!10.

In general, notiunea de limbaj poetic a fost abordatd din cele mai diverse perspective:
perspectiva identificdrii functiilor semnului lingval; perspectiva raportului limba/limbaj poetic;
perspectiva filozofica si esteticd, perspectiva asa-numitei stilistici a devierilor, care, la un moment
dat, chiar reusise sd se erijeze intr-o idee cvasigenerald (cu precadere, in viziunea structuralistilor).
Impactul de idei a provocat, in acest sens, aparitia unor orientdri teoretice divergente. Astfel, unii
specialisti izoleaza limbajul poetic ca sistem autarhic, autotelic in opozitie cu sistemul limbii, altii,
dimpotriva, pledeaza contra acestei separari.

Distinsul profesor E. Coseriu purcede la o revizuire a principiilor de abordare a functiilor
semnului limbii in urma cdreia ajunge la concluzia cd functiile (faticd, metalingvistica si poetica)
addugate de R. Jakobson la schema lui K. Biihler sunt false, intrucat, considera lingvistul, nu exista
o functie fatica distinctd de cea de apel, la fel cum nu existd o functie metalingvisticd deosebita de
cea de reprezentare, iar despre functia poetica afirma ca ,nu poate exista o functie poeticd, fiindca
concentrarea in structura mesajului se poate reprezenta in poezie, insd nu este ceea ce face ca
poezia sa fie poezie”!1l. Limbajul poetic nu este, astfel, in viziunea coseriand, ,o0 deviere de la
limbajul pur si simplu sau fata de limbajul de toate zilele, ci dimpotriva, limbajul poetic, in care se
actualizeaza ceea ce tine de semn, este limbajul cu toate functiile lui, adica plenitudinea functionala
a limbajului”2.

D. Irimia recunoaste in limbajul poetic ,,un sistem autonom de semne, omonime la structura de
suprafata cu semnele lingvistice, dar distincte functional in/prin structura de adancime, ce scoate
raportul om-limba-lume de sub determinadrile contingente: fiinta istorica - limba istoricd - lume

104Caracterul natural al limbajului poetic se explicd prin faptul cd ,limbajul poetic nu péardseste teritoriul
limbilor naturale” [idem, p. 39], spre deosebire de limbajul stiintific care are caracter artificial.

105Limbajul poetic se considera a fi netraductibil in virtutea faptului cd ,nicio semnificatie poeticd nu
admite doud expresii distincte” [idem, p. 40].

106 imbajului poetic ii este proprie aceastd neconcordantd ,intre caracterul discret, numarabil al expresiei
si caracterul continuu, nenumarabil al semnificatiei” [idem, p. 42].

W07idem, p. 41.

108idem, p. 46.

1095, Marcus mentioneazd ca ,incapacitatii de a-si explicita si diferentia semnificatiile cu care este incércat,
de a evita elementul inefabil, limbajul poetic il domind pe om, il mentine pe acesta in starea religioasd a
vrajei” [idem, p. 52].

M0idem, p. 52.

HiCoseriu, 1994, p. 148.

M2idem, p. 153.
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istoricd, inscriindu-l, prin principiul metaforic, intr-un proces de dezmarginire”13. La baza acestei
delimitari sta principiul absolutizarii functiei poetice.

C. Dascélu intelege limbajul poetic ca pe o ,limba pe cale de a deveni operda”!4. Autorul isi
construieste argumentarea, pornind de la recunoasterea a trei nivele de comunicare: limba,
limbajul poetic si opera. Astfel, limbajul poetic e conceput ca un ,proces sistematic si sistem
procesual”15, in sensul cd ,limbajul poetic nu mai este limba, farad a fi devenit incd opera. El este
procesualitatea amenintatd, la limita ei inferioarda de confundare cu limba (pe care o neagd) si, la
limita superioard, de confundare cu opera (de care este negat)”116.

Perceput ca fiind autonom si subordonandu-se propriilor norme, care se supun si ele evolutiei
in timp, limbajul poetic apare deci ca ,deviere” magistrald. In aceeasi ordine de idei, J.
Mukatovsky reliefa ,caracterul deformant” al limbajului poetic in raport cu norma literara!?’.
Conceptului de deviere i s-a mai addugat ideea de ,infractiune” sau ,violare”. In acest sens,
devierea, pentru J. Cohen, este o deviere absolutd, intrucat ea pentru poezie nu este ,, un scop, ci
un simplu mijloc”, este elementul care ,ar consta in a rezerva poeziei un idiom special”.
Considerand limbajul poetic drept o deviere, ]J. Cohen tinde sd creadd ca ar exista ,0 invarianta
de-a lungul variantelor individuale, o aceeasi manierd de a devia in raport cu norma, o reguld
imanentd a devierii insesi” 118,

Daca unii cercetdtori calificda limbajul poetic drept o deviere, altii il considera drept o
,modificare a limbii”. Anume acesta este postulatul central al studiului , Teoria expresiei poetice”
al lui C. Bousofio, studiu ce se impune prin faptul cd este scris chiar de un poet - producator el
insusi de limbaj poetic. Dupa parerea poetului spaniol, ,modificarea limbii” este o ,conditie
necesard a poeziei” si se datoreaza incapacitatii ,limbii ca creatie supraindividuald, colectivd,
stabild sau constantd sa exprime singularitatea exacta a continuturilor sufletesti”11°. La baza acestei
idei se afld urmatoarea definitie a poeziei: ,poezia trebuie sa ne dea impresia cd, prin intermediul
unor simple cuvinte, ni se comunicd o cunoastere de o naturd foarte speciald: cunoasterea unui
continut poetic, asa cum este continutul psihic in viata reald'?. Asa-zisa incapacitate a limbii de a
exprima unicitatea exacta a stdrilor interioare e potentatd si de caracterul analitic al acesteia,
autorul conchizdnd, in acest sens, ca limbajul ,falsificd realitatea psihologica (...) si nu se poate
ridica pana la poezie”121,

In viziunea altor specialisti, ,se izoleaza astfel, in mod artificial, un sistem opus si distinct de
sistemul lingvistic propriu-zis, sub pretextul cd relatiile care-l caracterizeaza sunt de o natura
diferitd de cele ale limbii. Adevdrata cauza a acestei delimitdri este insa imposibilitatea, pentru o
stiintd inca <<clasicd>> de a pune de acord aparenta <neregularitate> a relatiilor bazate pe
analogie cu regularitatea si coerenta raporturilor ce definesc limba din perspectiva
structuralista”122. Era si de asteptat ca specialistul iesean sd supuna criticii modelul structuralist,
insistand pe ideea nonvaliditatii arbitrarietatii sistemului limbii'?. Limba este conceputd ca un
»sistem in care relatiile arbitrare se amesteca dialectic cu relatiile de tip analogic”12*. Avand ca
premisa ipoteza Pierce-Jakobson, autorul calificd semnul limbii drept o ,realitate variabild in

M3[rimia, 1999, p. 64.

4Dascdlu, 1986, p. 19.

M5ibidem.

Neéibidem.

H"7Mukatovsky, 1970, p. 203.

M8apud Dascélu, 1986, p. 15.

19Bousofio, 1975, p. 79.

120idem, p. 82.

2ibidem.

22Popescu, 1991, p. 57.

123Se postuleazd ,izomorfismul relational” in ceea ce priveste relatiile din cadrul sistemului limbii,
considerandu-se cd acestea sunt de ,tip diagramatic, <<diagramele>> fiind asimilate unor raporturi si/sau
entitati lingvistice, unde relatiile din planul semnificantului traduc relatii identice din planul semnificatului”
[Popescu, 1991, p. 64].

4idem, p. 64.
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sensul in care un lexem, spre exemplu, este o entitate in care sunt amalgamate in mod proportional
trasdturi iconice, indiciale si simbolice. In cadrul discursului, contextul semiologic poate pune in
evidenta una dintre aceste trasaturi, ea devenind astfel dominanti”12>. Tinem sa mentionam faptul
cd Tu. Popescu releva raportul limba/limbaj poetic prin prisma teoriei lingvistului francez G.
Guillaume’?¢ potrivit cdreia inovatiile (specifice limbajului poetic) ,antreneaza o deplasare corelata
a limbii in gandire si a limbii in semn”1?”. Astfel, in lumina premiselor teoretice guillaumiene, Iu.
Popescu isi formeaza punctul de vedere asupra limbajului poetic, acesta fiind, dupd autor, proces
logogenetic, marcat intens de subiectul locutor in ,intentia de a traduce in semn o perceptie
insolitd a realului. Cu alte cuvinte, un ,discurs deplasat” are intotdeauna drept primd cauza un
»real deplasat”12s. Se adoptd conceptul de intensificare care, dupd Iu. Popescu, ,traduce un raport
suplu intre limba si discurs poetic, unde acesta din urma este considerat ca grad de intensitate,
superior in actualizarea sistemului”!?. Am insistat asupra teoriei lui Iu. Popescu, intrucat aceasta
corespunde viziunii noastre: suntem convinsi de faptul ca limba si limbajul poetic nu sunt sisteme
izolate, autonome, marcate printr-o granitd transantd. Asa-numitul semn poetic este, am putea
spune, un ,derivat” calitativ al semnului glotic, fiind generat de , vointa de a vedea si a spune altfel
lumea”1%, , printr-un proces de dubld transcendere: a limbii fenomenale si a lumii fenomenale”131,
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VON 'BONJOUR, MONSIEUR!" ZU "GUTEN TAG, HERR!":
TEXTE KAMERUNISCHER GERMANISTEN ALS INSTANZEN DES SPRACH-
UND KULTURKONTAKTS

Bernard Mulo FARENKIA,
Professor, Doktor der Sprachwissenschaft,
Universitdt Cape Breton, Kanada

Rezumat

Daci cercetarea interactiunilor dintre limbile si culturile franceze, engleze si camerunene este bine pusd la punct,
atunci studierea limbii si culturii germane ca fenomene strdine in Camerun a fost neglijatd timp indelungat. Articolul
tnglobeazi analiza unor texte in germand, produse de camerunezi, care ilustreazi evident contactul intre limbd si
culturd. Articolul ia in vizor aspectele fonologic, ortografic, lexical, sintactic si pragmatic ale acestor texte si abordeazi
influenta covdrsitoare a modelelor limbilor si culturilor franceze, engleze si indigene asupra producerii de cdtre
camerunezi a textelor si discursurilor in germand. Articolul finiseazd cu un numdr impunitor de sugestii cu privire la
cercetdrile ce ar trebui desfisurate in continuare in domeniul gramaticii si pragmaticii interculturale (franceze, engleze,
indigene, germane) si in cel al pregatirii calitative a profesorilor de limbd germand ca limbd strdind.

Abstract

While the study of interactions between French/English and Cameroonian languages and cultures is well-
established, language and culture contact phenomena in German as a Foreign Language in Cameroon have often been
neglected. This article presents texts produced by non-native users of German in Cameroon as sites of language and
culture contact. The study focuses on phonological, orthographical, lexical, syntactical, semantic, pragmatic and tex-
tual aspects and reveals the overwhelming influence of French, English and several indigenous language and culture
patterns on/in the production of oral and written texts in German. The article ends with suggestions for further re-
search, namely in the area of intercultural grammar and cross-cultural pragmatics, and the training of teachers of
German.

1. Einfiihrung

Sprach- und Kulturkontaktforschung hat in der sich globalisierenden Welt in aufserordentlichem
Mafle zugenommen. Dass kulturelle Verankerungen im Kommunikationsverhalten nicht
wegzudiskutieren sind, hat sich durchgesetzt. Uberdies ist zu einem Gemeinplatz geworden, dass
der Kontakt zwischen Menschen unterschiedlicher kultureller Herkunft auch grofie Auswirkungen
auf ihr Sprachverhalten hat. Je nachdem, wie dieser Kontakt stattfindet (durch Tourismus,
Kolonisation, Wissenskommunikation, Internetkommunikation, kulturelle oder diplomatische
Beziehungen, Fremdsprachenunterricht u. a.) und wie lange der Kontakt dauert, entwickeln sich
unterschiedliche Kategorien von zwei- oder mehrsprachigen Individuen bzw. Gesellschaften, die
den verschiedenen in Kontakt getretenen Sprachen jeweils einen spezifischen funktionalen Status
zuerkennen.

Ein Blick auf Afrika im Allgemeinen und Kamerun im Besonderen zeigt, dass die
Wechselbeziehungen zwischen den Sprachen der ehemaligen Kolonialméchten und den Sprachen
der Kolonisierten je nach Land und Region zu einer komplexen multilingualen Umgebung gefiihrt
hat. Eine Umgebung, in der die europdischen Sprachen das Repertoire afrikanischer Sprachen
erheblich bereichern und durch diese auch betridchtlich verdndert werden. Nicht von ungefdhr
spricht man heutzutage von einem Francais d’Afrique bzw. Frangais en Afriquel32, einem African
English133, einem Cameroon English34, einem Frangais camerounais bzw. Frangais du/au Cameroun',
einem Espagnol de Guinnee Equatoriale’® u. a. Die Idee hinter solchen Bezeichnungen ist, dass die
europdischen Sprachen, wie sie in den ehemaligen Kolonien gebraucht werden, sich auf Grund des
Kontakts mit afrikanischen Sprachen so verdndert bzw. afrikanisiert haben, dass sie von den
europdischen Normen teilweise oder vollig abweichen. Die afrikanische(n) Varietdt(en) des
Franzosischen beispielsweise hat/haben sich zu einem hochproduktiven Forschungsfeld etabliert,
in dem literatur-, kultur- und sprachwissenschaftliche Fragestellungen eine zentrale Rolle spielen.

132Manessy, 1994.
133Bokamba, 1992.
134Simo Bobda, 1994.
13%5Tabi-Manga, 1990.
1360nono-Abena, 2002.
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In diesem Zusammenhang haben sich zahlreiche Linguisten und Sprachdidaktiker sehr intensiv
mit der Sprachenpolitik in Kamerun befasst'?”. Ihr Augenmerk gilt vor allem der Frage, welche
Spuren Franzosisch und Englisch im Sprachverhalten von Kamerunern hinterlassen und wie
kamerunische Sprachen diese europdischen Sprachen auch beeinflusst haben.

In der bisherigen Diskussion wird nicht immer sehr deutlich, dass die deutsche Sprache eine
dhnliche Entwicklung im kolonialen und postkolonialen Afrika erlebt (hat). Selbst wenn Deutsch
im postkolonialen Kamerun nicht mehr so préasent ist, wie Englisch und Franzosisch, ist die
deutsche Sprache in den letzten zwanzig Jahren zu einem der beliebtesten Schul- und
akademischen Facher geworden.

Viele Texte die von kamerunischen Deutschlernenden produziert (gesprochen und/oder
geschrieben) werden/worden sind, heben zwei wichtige Aspekte hervor: 1) - sie verweisen auf die
sprachliche und kulturelle Vielfalt Kameruns; 2) - sie dokumentieren den Einfluss dieser
sprachlichen und kulturellen Vielfalt auf den Gebrauch des Deutschen als Zielsprache. Diese
Feststellung 16st folgende Fragen auf:

- Was passiert eigentlich, wenn unterschiedliche Sprachen und Kommunikationsgewohnheiten

im Lern- und Lehrprozess des Deutschen als Fremdsprache aufeinander prallen?

- Auf welchen Ebenen manifestiert sich dieser Sprach- bzw. Kulturkontakt?

- Welche Erkenntnisse kann man fiir den Sprachvergleich, die Fremdsprachenerwerbforschung

und die kulturkontrastive Grammatik ziehen?

Mein Anliegen ist es, gesprochene und geschriebene Texte kamerunischer Germanisten als
Instanzen des Sprach- und Kulturkontakts darzustellen. Zuvor wird ein Blick auf die Konzepte
Sprachkontakt und Kulturkontakt geworfen. Im Anschluss daran wird tiber die Sprachsituation in
Kamerun kurz referiert. Danach werden Ebenen und Aspekte des Kontakts im Einzelnen
dargelegt.

2. Sprach- und Kulturkontakt: Versuch einer Begriffserklirung

Theoretischer und methodischer Ausgangspunkt in der Kontaktlinguistik ist die Pramisse, dass
das Konzept des Sprachkontakts nicht nur im Sinne von Standardsprachen, sondern auch in Bezug
auf Varietdten einer Sprache zu verstehen ist. Wie die Schilderung der Sprachsituation in Kamerun
es zeigen wird, gibt es neben einer geringen Zahl von Kamerunern, die die Standardsprachen als
Erst- bzw. Muttersprachen sprechen, eine sehr hohe Anzahl derjenigen, die sich umgangssprachlicher
Varietdten bedienen, um ihre Kommunikationsbediirfnisse zu befriedigen. Aus dieser Perspektive
ist es sinnvoller, die Phdnomene des Sprachkontakts als Resultat der Koexistenz mehrerer
Sprachtypen, und zwar Standardsprachen, Varietdten bzw. Dialekte, aufzufassen. Somit stimme
ich Riehl’® zu, dass der Begriff ,Sprachkontakt’ nicht nur auf Sprachen zu beschrinken [ist],
sondern auch auf einzelne Varietdten einer Sprache auszudehnen. (...). In diesem Fall ist es besser
von ,Varietdtenkontakt’ zu sprechen (...). Dabei nimmt der Dialekt in der Regel die Position einer
Erstsprache und die Standardsprache die der Zweitsprache ein.

Der Sprachkontakt kommt sowohl in formalstrukturellen als in kommunikativ-pragmatischen
Bereichen zustande. Auf der formalstrukturellen Ebene geht es um die Wechselbeziehungen
zwischen Strukturkomponenten der involvierten Sprachen. Dabei darf allerdings nicht tibersehen
werden, dass bereits diese Strukturmerkmale auch dazu dienen, die Andersartigkeit bzw. die
Spezifika der Sprachen und Sprachvarietidten zu verdeutlichen. Der Sprachkontakt ist, so gesehen,
insofern ein Kulturkontakt, als dabei jedes Strukturmerkmal eine Weltansicht, eine Eigenheit, ein
ethos mit sich transportiert. Im Zusammenhang mit dieser Konzeption von Sprachkontakt steht der
Begriff des ,Kulturkontakts’, der sich auf den Umstand sttitzt, dass wenn Sprachgemeinschaften in
Kontakt treten, beeinflussen sich nicht nur ihre beiden Sprachsysteme, sondern auch bestimmte
verbale und nonverbale Verhaltensweisen, sowie kulturgepréagte Diskursmuster!3.

187Zang-Zang, 1998; Mendo Ze, 1999; Tabi-Manga, 2000; Biloa, 2003, u. a.
138Riehl, 2004, S. 12.
139Riehl, 2004, S. 142.
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Dieser Hinweis kommt der Forderung gleich, dass die Beschreibung von Sprachkontaktphénomenen
aus verschiedenen Blickwinkeln erfolgen sollte. Denn ein Sprachkontakt ist nicht einfach ein
Kontakt zwischen Zeichensystemen mit spezifischen Strukturen, sondern in jedem Fall auch ein
Kontakt zwischen Kulturen. (...). Diese enge Verflechtung der Komponente “Sprache” und “Kultur®
ergibt sich zwangsldufig aus der allgemeinen Erkenntnis, dass Sprache das wichtigste Medium ist,
mit dessen Hilfe Kulturschaffen funktioniert, d.h. womit der Mensch sein kulturelles Umfeld
gestaltet. (...). Das Studium von Sprachkontakten kann sich daher nicht auf rein formale Analyse
von Interferenzerscheinungen im systemischen Gefiige von Sprachen beschrinken, verbale
Handlungsstrategien und die Bauplédne einer sprachlichen Konstruktion des kulturellen Milieus
miissen ebenfalls potenzielle Untersuchungsobjekte einer interdisziplindr ausgelegten Kontaktlinguistik
sein!40,

Daraus ergibt sich, dass es keineswegs tibertrieben ist, Sprachkontakt- und Kulturkontakt(forschung)
als Synonyme zu betrachten, denn die Weltanschauungen einer Kulturgemeinschaft kommen
sowohl in der Erscheinungs- als auch in der Gebrauchsweise ihrer Sprachen zum Ausdruck.

Auf meine Problematik {ibertragen, bedeutet dies, dass viele Aspekte der deutsch-kamerunischen
Begegnung im Rahmen geschriebener und gesprochener Texte mit Hilfe eines zweistufigen
Modells beschreibbar sind:

a) Im ersten Schritt soll dargestellt werden, wie die Strukturen der involvierten Sprachen
einander beeinflussen (Sprachkontakt).

b) Im Anschluss daran wird die Frage beantwortet, wie die Ausgangssprachen bzw. -kulturen
kamerunischer Deutschlernenden ihr kommunikatives Verhalten in der Zielsprache Deutsch
pragen (Kulturkontakt).

Diese zweigliedrige Darstellung wird nach einem kurzen Uberblick iiber die Sprachsituation in
Kamerun aufgerollt.

3. Zur Sprachsituation in Kamerun

Wie in vielen afrikanischen Landern trifft man auch in Kamerun auf eine auflerordentlich
komplexe Sprachsituation, die auf linguistische und sozio-historische Entwicklungen zuriickzuftihren
ist. Ublicherweise wird Kamerun als ,Afrika im Kleinen’ bezeichnet. Mit seinen ca. 250
Nationalsprachen#, seinen zwei offiziellen Sprachen (Englisch und Franzosisch), und zahlreichen
Verkehrs- und Hybride-Sprachen (wie Pidgin-Englisch und Camfranglais) wird Kamerun als
klassisches Beispiel einer polyglossischen Gesellschaft dargestellt, in der die beteiligten Sprachen
unterschiedliche Funktionen erftillen.

3.1. Die offizielle Zweisprachigkeit

Als offizielle Sprachen fungieren Englisch und Franzosisch als Sprachen der Bildung, der
staatlichen Institutionen und der politischen Eliten. Als Erbe der Kolonisation ist diese offizielle
Zweisprachigkeit auch als Ergebnis der Wiedervereinigung der beiden Teile des Landes (am 1.
Oktober 1961) und als Ausdruck des politischen Willens zu verstehen, die nationale Einheit auf
sprachlicher Ebene zu festigen'*2. Auch wenn das Land als offiziell zweisprachig einzustufen ist,
werden Englisch und Franzosisch auf Grund der Zahl ihrer jeweiligen Sprecher nicht immer gleich
verwendet. Es herrscht, so zu sagen, eine Situation des bilinguisme inégalitaire, die Harter!43
folgendermafien schildert: , Le bilinguisme officiel camerounais, équilibré si I’on s’en tient au seul
statut des deux langues officielles, masque néanmoins une réelle inégalité sociolinguistique: les
francophones sont en tres grande supériorité numérique puisqu’ils représentent les quatre cin-
quiemes de la population camerounaise. De plus, les principales grandes villes du pays - et dont
'essentiel de l'activité économique et politique - sont en zone francophone» (Yaoundé, Douala,
Bafoussam, Edéa).

M0Haarmann, 1999, S. 124.
141ygl]. Essono, 2001, S. 61.
42Tabi-Manga, 2000, p. 111.
143Harter, 2005, S. 93.
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Das Wissen um die offizielle Zweisprachigkeit ist zwar prasent, in der Tat aber sind die meisten
Kameruner (was Englisch und Franzosisch betrifft) in der Regel nicht zweisprachig. Die meisten
sind in den offiziellen Sprachen so unterschiedlich kompetent, dass sie sich mit umgangssprachlichen
Varietdten begniigen, um ihren Kommunikationsalltag in informellen und sogar formellen
Situationen zu bewdéltigen. Dieser Umstand fiihrt seinerseits zu einer Diglossie-Situation, in der die
standardnahen Varietdten (das Frangais central und das Britisch English), den formellen Charakter
einer Situation herausheben, Modernitidt signalisieren und demzufolge ein hoheres Prestige
genieffen. Die umgangssprachlichen Varietiten sind dann informellen Kontexten und dem
Ausdruck lokaler Realitdten vorbehalten.

3.2. Die Entwicklung von kamerunischen Varietiten der offiziellen Sprachen

Im franzosischsprachigen Teil des Landes existieren zwei Varietdten: 1) - das Frangais Standard,
das fiir formelle Funktionen reserviert und in der Schule gelernt wird; 2) - das Francais
Camerounais, das vorwiegend in informellen Situationen (Markt, Krankenhaus, Bars, Taxis)
gebraucht wird.

Das Frangais Camerounais, das als Oberbegriff fiir verschiedene noch komplexere Subvarietédten
gilt, ist heutzutage eines der beliebtesten Kommunikationsinstrumente der grofien Mehrheit im
Lande. Seine Beliebtheit erklirt sich vor allem durch die Tatsache, dass es in der miindlichen
Kommunikation ohne Riicksicht auf bestimmte Normen gebraucht wird. Diese Varietdt ist
demzufolge individuellen, gruppenspezifischen und regionalen Neuentwicklungen ausgesetzt.

Das Francais Standard wird, weil es sehr normgebunden und fiir die Beschreibung zahlreicher
lokaler Phénomene nicht geeignet ist, hauptsachlich von den Gebildeten erworben und benutzt.

Eine &hnliche Entwicklung findet im englischsprachigen Teil Kameruns statt. Neben dem
Standardenglisch gibt es das Cameroon English und Pidgin-Englisch, die vorwiegend in informellen
Kontexten Anwendung finden!4.

3.3. Der Status der Nationalsprachen

Obwohl die kamerunischen Nationalsprachen (die verschiedenen Sprachfamilien zuzuordnen
sind) keinen offiziellen Status geniefSen, werden sie auch in informellen Situationen und besonders
in landlichen Gebieten hiufig verwendet. Uber den kommunikativen Aspekt hinaus werden sie
gebraucht, um die Riickbindung an die kamerunische Kultur zu signalisieren. In dieser Hinsicht
rivalisieren sie auch, wie Harter'#> herausgestellt hat, besonders in Stadten, mit den offiziellen
Sprachen bzw. ihren umgangssprachlichen Varietédten.

In formellen wie in informellen Situationen steht der Gebrauch kamerunischer Sprachen fiir
zahlreiche Sprecher im Vordergrund. In offiziellen Kontexten, in den Printmedien, in der
schulischen, universitiren oder beruflichen Kommunikation u. a. werden ausschliefSlich die
offiziellen Sprachen gebraucht. Die lokalen Sprachen sind vorwiegend der miindlichen Kommunikation
vorbehalten4s.

3.4. Die Einstellungen zu den offiziellen Sprachen

Die FEinstellung der Kameruner zu den offiziellen Sprachen ist insgesamt zwiespdltig. Die
allgemeine Haltung ist gleichzeitig von Faszination und Ablehnung sowie von Entwicklung
abweichender Normen gepragt!47.

Die Tendenz, die offiziellen Sprachen “kamerunisch zu bandigen’, um die Kommunikation auf
regionaler und nationaler Ebene zu ermoglichen und somit die nationale Integration zu
beschleunigen, hat zur Entwicklung verschiedener Verkehrs- und Hybride-Sprachen wie das
Pidgin-English und das Camfranglais gefiihrt!4s. Das Resultat dieser Entwicklung ist, dass die
offiziellen Sprachen unterschiedliche Funktionen in der Gesellschaft erfiillen. Sie sind je nach
Situationen und Sprechern Amtsprachen, Zweitsprachen, Mutter- bzw. Erstsprachen, Verkehrssprachen
(Lingua Franca) oder Fremdsprachen.

144ygl. Anchimbe, 2006.
145Harter, 2005, S. 95.

H6Harter, 2005, S. 98.
147Tabi-Manga, 2000, S. 133-134.
148yeg]. dazu Ntsobe et alii, 2008.
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3.5. Sprachenvielfalt, Sprachkontakt und Deutsch als Fremdsprache

Diese Situation individueller und gesellschaftlicher Mehrsprachigkeit wurde durch die
Einfiihrung einer weiteren Fremdsprache im Schulwesen, und zwar Deutsch fiir frankophone
Kameruner, seit 1952 mit der Einrichtung des Gymnasiums Lycée Général Leclerc in Jaunde'#, noch
komplexer und spannender. Die deutsche Sprache wird in Kamerun ab der 9. Klasse als zweite
Fremdsprache gelernt. Das heifst, es wird davon ausgegangen, dass eine erste Fremdsprache
(Englisch) bereits gelernt worden ist.

Die Texte der Deutschlernenden vermitteln allerdings den Eindruck, dass Konzepte wie
Muttersprache, Erstsprache, Ausgangssprache, Fremdsprache, Zuweitsprache, Drittsprache in der
curricularen Diskussion noch erklarungsbedtirftig sind. Auf der Grundlage der institutionellen
Zweisprachigkeit wird Franzosisch nicht selten als Ausgangssprache im Deutschunterricht herangezogen.
Dieses Verfahren ist in sich korrekt und legitim, wenn man bedenkt, dass Franzosisch fiir die
Schulbildung vieler Kameruner unentbehrlich ist. Fithrt man sich nur die morphosyntaktische
Struktur der im Deutschunterricht produzierten Texte vor Augen, so wird der Einfluss des
Franzosischen sehr deutlich. Handelt es sich nun um Bereiche wie Lexik, Semantik, Pragmatik und
Textlinguistik, so sind die Kontaktphdanomene nicht mehr nur auf das Franzosische zurtickzufiihren.
Denn die meisten Lernenden sind in unterschiedlich komplexen multilingualen Kontexten
aufgewachsen und geschult. Sie haben verschiedene Teilkompetenzen in den Mutter-, Verkehrs-
und offiziellen Sprachen. Dies hat zur Folge, dass sie sich beim Lernen einer weiteren
(Fremd)Sprache auf die vorhandenen (wenn auch mangelnden) Kompetenzen zurtickgreifen.

In dieser Hinsicht kann man nach dem eigentlichen Status des Deutschen und der Sprachen
fragen, mit denen Wechselbeziehungen im Unterricht bestehen kénnen. Denn ,Sprach- und
Kulturkontakt entsteht, wenn Lerner und Sprachtrédger aufser ihrer Muttersprache auch Kenntnisse
in einer oder mehreren Sprachen, Dialekten oder Soziolekten (...) haben. Diese Kenntnisse konnen
auch minimal sein, schon die Verwendung von Lexemen und Phrasen aus Sprachen, die man
kaum beherrscht, setzt einen gewissen, direkten oder indirekten Kontakt voraus“1%.

In diesem Kontext konnen die Interferenzen bzw. Transfers’® oder Phdnomene des
Sprachkontakts!>2 unterschiedliche Quellen haben: Standardsprachen, Varietdten, Hybride- oder
Verkehrssprachen. Hinzu kommt, dass die Interferenzen in beide Richtungen gehen und
unterschiedliche Bereiche betreffen, je nachdem, welche Richtung der Sprachkontakt hat (...):
Einfluss der L1 auf die L2 oder umgekehrt!%.

Aus dem bereits Gesagten ergibt sich die Hypothese, dass die in Kamerun gesprochenen
Sprachen —auf Grund ihrer verschiedenen funktionalen Gewichtungen — einen direkten oder
indirekten Einfluss auf das Lernen des Deutschen als Fremdsprache ausiiben (konnen). Da die
Amtsprachen vorwiegend fiir die schriftliche Kommunikation gebraucht werden, ist zu erwarten,
dass diese Sprachen Spuren in Bereichen wie Orthographie, Morphosyntax u. a. der Fremdsprache
Deutsch hinterlassen. Im semantischen und pragmatischen Bereich sind die Wechselbeziehungen
allerdings nicht nur auf deutsche und franzésische, sondern auch und vor allem auf ,kamerunische”
Verhaltensmuster zurtickzufiihren.

3.6. Das Korpus

Im Folgenden wird anhand von einigen Beispielen gezeigt, wie die Texte kamerunischer
Germanisten als Instanzen des Sprach- und Kulturkontakts auftreten und auf welchen Ebenen die
deutsch-kamerunische Begegnung stattfindet. Die Analysen basieren auf konkreten Beispielen aus
verschiedenen miindlichen und schriftlichen Produktionen kamerunischer Germanisten an der
Universitdt von Jaunde I, die ich zwischen 1997 und 2003!%* beobachtet und aufgenommen habe.

49vel. Djomo, 2004, S. 30.

1500ksaar, 2003, S. 130.

Blygl. dazu ausfiihrlich Traore, 2000, S.3-37; Oksaar, 2003, S. 131.

152yg]. Riehl 2004, S. 79.

153Riehl, 2004, S. 79.

154Von 1997 bis 2003 war der Autor dieses Beitrags als Dozent fiir Deutsche Sprache und germanistische
Linguistik an der Universitidt von Jaunde I titig.
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Es handelt sich vorwiegend um Texte von Lernenden des ersten Studiengangs (vom ersten bis
zum dritten Jahrgang). Die verschiedenen Texte entstanden im Rahmen von schriftlichen Klassen-
und Hausarbeiten, Priiffungen und Gespréachen mit und unter den Studierenden.

4. Aspekte des Sprach- und Kulturkontakts in Texten
Die Sprach- und Kulturkontaktphdnomene sind den folgenden Bereichen zuzuordnen:
Orthographie, Phonetik, Morphologie, Syntax, Semantik, Soziopragmatik und Textpragmatik.

4.1. Orthographie und Phonetik

4.1.1. Orthographie

Weil die Schreibaktivititen der Lernenden vor dem Hintergrund ihrer Schreibkompetenz in
den offiziellen Sprachen stattfinden, entstehen Texte in der Zielsprache Deutsch mit vielen
orthographischen Fehlern. Diese deuten sehr oft auf den Einfluss des Franzosischen und des
Englischen hin. Dabei wird konstatiert, dass viele deutsche Worter durch ihre englischen Pendants
orthographisch oder akustisch wiedergegeben werden. Es entstehen also rekurrente Interferenzfehler
wie die folgenden?%5:

Das Verb sein in der dritten Person Singular des Indikativs Prasens (ist) wird sehr oft wie das
englische Pendant is geschrieben: (1) Mein Name is Fogue. Ich komme aus Bafoussam.

Das gilt auch fiir die koordinierende Konjunktion und, die in miindlichen wie in schriftlichen
Texten sehr oft and gesprochen oder geschrieben wird: (2) Ich studiere Germanistik and ich bin
zwanzig.

Die Konjunktion dass wird durch das englische that ersetzt: (3) Er hat gesagt, that ....

Andere Beispiele: Das Wort Mann wird sehr oft durch das englische man wiedergegeben. Beim
Wort Vater fuhrt die Verwechselung sogar zu einer orthographisch hybriden Form, und zwar
Fater: (4) Mein Fater ist ein Arzt.

4.1.2. Phonetik

Da der Unterschied zwischen den Alltagssprachen der Lernenden und der Zielsprache Deutsch
riesig ist, sind ihre Ausspracheprobleme dementsprechend enorm. Im Deutschunterricht wird das
Lehrwerk Ihr und Wir in der Schule verwendet. Ein Blick auf dieses Lehrmaterial zeigt, dass der
Aspekt Phonetik stiefmiitterlich behandelt wird. Jedes Textbuch des Lehrwerks besteht aus sechs
Teilen. A Texte, B Grammatik/Strukturen, C Phonetik/Elemente, D Erweiterung, E Informationen,
F Worter und Ausdriicke. Im Teil C werden jeweils verschiedene Laute mit Beispielen angefiihrt.
Markant ist hier, dass die Lehrwerkautoren den Ausgangssprachen der Lernenden keine
Aufmerksamkeit schenken. Es gibt keine kontrastiven Aussprachetibungen. Im Textbuch 1 zum
Beispiel heifst es auf der Seite 10: ,Un peu de phonétique. En allemand, les mots sont accentués for-
tement. La place de cet accent est variable selon les mots, mais il frappe souvent la premiére syl-
labe (10)».

Wie die einzelnen Laute artikuliert werden und welche Interferenzfehler entstehen konnen,
dartiber wird kein einziges Wort gesagt. Die Folge: Die Lernenden greifen auf Muster ihrer
Ausgangssprachen zuriick oder sttitzen sich auf die (teilweise) problematische Aussprachekompetenz
der Lehrenden. Es entstehen abweichende phonetische Produktionen, wie folgende: Der Schwach-
Laut [s] am Wortende wird von manchen Lernenden nicht realisiert. Was sich mit dem Einfluss
des Franzosischen erklédren liefie. Diphtonge wie [au] und [oi] werden sehr oft als Monophtonge
realisiert. So wird [au] als [o] ausgesprochen, genauso wie [oi] als [ce] oder [6] vorkommt: Auto
[oto]; Automatisch [otomati[]; Deutsch [deet[]; heute [ceta].

Das Affrikat [ts] in Wortern wie Zeitung, Zeit, zum, u. a wird von manchen Ewondo-
Sprechenden als [t/]] und von anderen Lernenden [z] realisiert: Zeit [tait] bzw. [zait]; Zeitung
[tfaitut]] bzw. [zaitun)]; zum [tfum] oder [zum].

Worter wie Quittung, Quatsch, Qualitit, Quantitit, u. a werden wie im Englischen oder
Franzosischen ausgesprochen. Das [kv] wird zu [kw] bzw. [k]: Quittung [kitun] bzw. [kwitun)];
Quatsch [kwat[], Qualitit [kwalitet]; Quantitit [kwantitet].

Das aspirierte [h] wird, wie im Franzosischen, nicht realisiert: Hans [ans], habe [abs].

1%5Es muss betont werden, dass dies keine Besonderheit des kamerunischen Kontextes ist [vgl. dazu
Kirkici Bilal, 2007].
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4. 2. Morphologie und Syntax

Interferenzen in diesem Bereich machen den tiberwiegenden FEinfluss des Franzosischen
deutlich. Den Deutschlernenden fillt nicht selten schwer, Aspekte wie Inversion, Stellung des finiten
Verbs in Nebensitzen, Hilfsverb beim Perfekt, Stellung des Partizips 1I, Stellung des Infinitivs mit zu,
Stellung des trennbaren Verbalprifixes, Stellung des Reflexivpronomens sich u. a. addquat zu
handhaben.

4.2.1. Die Inversion

Die Inversion liegt vor, wenn, statt des Subjekts, ein anderes Satzglied im Vorfeld des
Deklarativsatzes erscheint vgl. Gotze/Hess-Liittich'>¢. Den Lernenden bereitet dieses grammatische
Phédnomen erhebliche Probleme, zumal ihre Ausgangssprache, Franzosisch, eine ganz andere
Norm aufweist: Das finite Verb in franzosischen Sitzen kommt in der Zweitstellung vor, auch
wenn das Vorfeld durch ein anderes Satzglied besetzt wird. Die Ubertragung des franzosischen
Models ins Deutsche erklart Sitze wie die folgenden:

(5) Heutzutage man treibt Sport, um viel Geld zu verdienen.

(De nos jours on pratique le sport pour gagner beaucoup d'argent.)
(6) Durch den Sport wir konnen viel reisen.

(Grace au sport nous pouvons beaucoup voyager.)

4.2.2. Die Stellung des Verbs in Nebensitzen

Die Stellung des finiten Verbs in Nebensdtzen bereitet grofSe Lernprobleme. Werden Haupt-
und Nebensatz im Deutschen asyndetisch, d.h. ohne Verbindungswort, zusammengesetzt, so
besetzt das finite Verb die zweite Position im Nebensatz, wie in (7) Ich glaube, Peter kommt nicht
heute.

Wenn Haupt- und Nebensatz syndetisch, d.h. durch eine Konjunktion, miteinander verbunden
sind, so nimmt das finite Verb die End- bzw. Letztstellung ein, wie (8) Ich gehe davon aus, dass du
alles vorbereitet hast.

In der franzosischen Sprache dagegen wird die Stellung des finiten Verbs im eingeleiteten
Nebensatz nicht modifiziert. Das Verb steht in der zweiten Position, wie in (9) Il n'est pas allé a
I'école, parce qu'il est malade.

Diese Gesetzmaifligkeit wird auf die Zielsprache Deutsch ohne weiteres tibertragen. Daraus
resultieren abweichende Sitze wie die folgenden:

(10) Ich denke, dass der Sport ist eine Aktivitt ....
(11) Wissenschaftliche Fortschritte sind wichtig, obwohl sie haben Nachteile.
(12) Man sieht, dass viele Leute in Afrika arbeiten zu viel ...

4.2.3. Hilfsverb beim Perfekt: haben oder sein?

Welches Hilfsverb (haben oder sein sollte) mit welchem Verb beim Perfekt verwendet werden?
Um diese Frage zu beantworten, greifen die Lernenden generell auf entsprechende Verben im
Franzosischen zuriick. So kommt es sehr oft vor, dass sie die deutschen Verben mit dem falschen
Hilfsverb im Perfekt konjugieren. Man vergleiche folgende Beispiele:

(13) Ich habe viel geschwommen gestern. (J'ai beaucoup nagé hier.)
(14) Ich habe viel gelaufen am Wochenende. (J'ai beaucoup marché le week-end.)

4.2.4. Die Position des Partizips 11

Die Position des Partizips I im Satz bildet auch eine Fehlerquelle. Das Partizip II im
Franzosischen (das ,participe passé’) steht unmittelbar nach dem konjugierten Hilfsverb, wie in
(15) und (16).

(15) J'ai requ de I'argent en provenance d’Allemagne.
(16) Je suis allé au marché avec ma tante.

Im Gegensatz dazu kommt das Partizip II im Deutschen am Ende des Satzes vor. Viele Beispiele
aus dem Korpus zeigen, dass die Lernenden das Partizip II dem Hilfsverb moglichst nahe

156Gotze et alii, 1999, p. 477, 461.
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platzieren, ganz gleich, ob weitere Satzelemente auftreten. Dabei lassen sie sich zweifelsohne von
den in der franzosischen Sprache geltenden Normen stark beeinflussen. Es entstehen
konsequenterweise Sitze wie die folgenden:

(17) Man hat immer gemacht/ getrieben den Sport in der Welt.
(18) Man hat entdeckt eine Krankheit, die man nennt SIDA.
(19) Man hat erlebt seit vielen Jahren wissenschaftliche Fortschritte.

4.2.5. Die Stellung des Infinitivs mit zu
Im Franzosischen gilt, dass die Konstruktion ,de + Infinitif’ im Mittelfeld erscheint, wie in (20)
und (21):

(20) Nous avons envie d’aller au cinéma ce soir.
(21) Je suis content d’avoir gagné beaucoup d’argent.

Der Infinitiv mit zu steht im Deutschen dagegen am Satzende. Die Normdifferenz fiihrt, wie die
Beispiele (22)-(25) zeigen, zu abweichenden Konstruktionen:

(22) Wir freuen uns dich zu empfangen bei uns
(Nous nous réjouissons de t'accueillir chez nous).
(23) Der Sport hilft uns zu bleiben in Form.
(Le sport nous aide a rester en forme).
(24) Das Praktikum erlaubt uns zu verdienen viel Geld.
(Le stage nous permet de gagner beaucoup d’argent).
(25) Man braucht nicht zu gehen zur Schule, wenn man ist reich.
(L’on n’a pas besoin d’aller a I'école, lorsqu’on est riche).

4.2.6. Der Gebrauch von Pronomen
Das franzosische Pronomen qui weist bekanntlich zwei Verwendungsweisen auf: Es fungiert
sowohl als Interrogativpronomen, wie in (26)-(27) und als auch als Relativpronomen, wie in (28).

(26) Dis-moi qui est venu.
(27) Je ne me rappelle plus qui j'ai vu ce matin.
(28) Je lui ai acheté un roman qui est intéressant.

Das deutsche Pendant zeigt ein ganz anderes Bild: Das Interrogativpronomen wer unterscheidet
sich sehr deutlich vom Relativpronomen, welches drei Varianten aufweist: der, die, das. Dieser
Unterschied scheint den kamerunischen Deutschlernenden erhebliche Schwierigkeiten zu bereiten.
Sie verwenden, statt des Relativpronomens (der, die oder das), {iblicherweise das
Interrogativpronomen wer, wie in den Belegen (29)-(31):

(29) Ich lese einen Roman, wer mir gefllt. (Je lis un roman qui me plait.)
(30) Das ist die Frau, wer krank ist. (Voila la femme qui est malade.)
(31) Ichlebe in einer Stadt, wer schmutzig und laut ist.

(Je vis dans une ville qui est sale et bruyante.)

Es wurde die Tendenz beobachtet, das Reflexivpronomen sich wie das entsprechende
franzosische se zu verwenden/ plazieren:

(32) Der Sport erlaubt man zu sich entspannen.
(Le sport permet a quelqu’'un de s’épanouir.)

(33) Die Entwicklung sich macht in vielen Bereichen.
(Le développement se fait dans plusieurs domaines.)

(34) Der Sport hilft dem Menschen zu sich halten in guter Gesundheit.
(Le sport aide 'Homme & se maintenir en bonne santé.)

4.2.7. Die Qualitative Valenz der Verben

Deutsche Verben und ihre franzosischen Entsprechungen haben nicht immer dieselbe
qualitative Valenz (Rektion). Abweichungen auf dieser Ebene konnen auf das Lernen des
Deutschen storend wirken. Kamerunische Lernende bleiben von diesem Fehlertyp nicht verschont.
Sie neigen auch sehr oft dazu, zahlreichen deutschen Verben die qualitative Valenz ihrer
franzoésischen Aquivalente zuzuschreiben.
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(35) Ich mochte dem Direktor sprechen. (Je voudrais parler au directeur.)
(36) Der Lehrer gratuliert den guten Schiiler. (L’enseignant félicite le bon éléve.)
(37) Ich frage dem Mann nach dem Weg. (Je demande le chemin a ’homme.)

4.2.8. Der Gebrauch von Verbalprifixen

Verbalpréfixe in Sprachen wie Englisch und Franzosisch verhalten sich anders als die der
deutschen Sprache. Im Franzosischen lassen sich die Préfixe nicht vom Grundverb bzw.
Verbstamm trennen. Im Gegensatz dazu wird im Deutschen zwischen trennbaren, untrennbaren
und gemischten (sowohl trennbaren als auch untrennbaren) Verbpréfixen differenziert!s”.
Untrennbare Prifixe sind erfahrungsgemaf kein Lernproblem, denn es liegen hier Ahnlichkeiten
zwischen Ausgangs- und Zielsprache vor. Verben mit trennbaren Préfixen werden hingegen nicht
immer addquat verwendet. Wann diese Préfixe trennbar oder untrennbar auftreten sollen, ist den
Lernenden eine schwierige Aufgabe, zumal sie sich nach den franzdsischen Normen orientieren.
Was zu grammatisch nicht korrekten Konstruktionen, wie (38)-(40), fiihrt.

(38) Dieses Problem abbremst die Entwicklung der Gesellschaft.
(39) Die Menschen zusammentreffen sich, um zu treiben den Sport.
(40) Dank dem Sport kennenlernt man viele Personen.

Hinzu kommen erhebliche Verstehens- und Ubersetzungsprobleme. Das Verbprifix aus- zum
Beispiel, erfiillt recht unterschiedliche Funktionen'®® wie 1) die Signalisierung einer Bewegung
nach aufien (ausreisen, ausfahren), 2) den Ausdruck einer Entfernung (ausladen, ausschiitteln), 3)
die Beschreibung des Endes bzw. der vollstindigen Durchfiihrung einer vom Verb bezeichneten
Handlung (ausverkaufen, ausdiskutieren), 4) den Ausdruck des Hintiberfiihrens in einen neuen
Zustand (ausbleichen, auskiihlen). In einer der Aufgaben wurden die Lernenden gebeten den
folgenden Satz, mit besonderer Berticksichtigung des Préfixverbs, ins Franzosische zu tibersetzen:

(41) Moussa hat die Karten ausverkauft. (Moussa a vendu toutes les cartes/tous les billets).

Ihre Vorschldge haben gezeigt, dass es ihnen schwerfiel, die Semantik von aus- in diesem
Kontext zu fassen. Man vergleiche nur zwei davon:

(42) Moussa a vendu les cartes a l'étranger.
(43) Moussa a exporté les cartes.

Die obigen Sitze heben die Neigung hervor, das Verbalprafix aus- schlechthin als Praposition
zu betrachten. Das Verb ausverkaufen wird demzufolge nicht als alle Karten verkaufen, (vendre toutes
les cartes/ tous les billets), sondern als die Karten ins/im Ausland verkaufen (vendre les cartes/ les billets a
I'étranger/exporter les cartes) verstanden und tibersetzt!%.

4.2.9. Die Modalverben im Perfekt

Als Hilfsverben treten deutsche Modalverben im Perfekt in der Infinitivform auf. Im Gegensatz
dazu werden Modalverben des Franzosischen im Perfekt konjugiert. Dies hat zur Folge, dass
kamerunische Deutschlernende der Versuchung ausgesetzt sind, die deutschen Modalverben als
Hilfsverben nach franzosischer Norm im Perfekt zu gebrauchen, wie in (44)-(45).

(44) Ich habe gewollt, dich wecken um 6 Uhr. (J'ai voulu te reveiller a six heures.)
(45) Ich habe nicht gekonnt machen meine Aufgaben. (Je n’ai pas pu faire mes devoirs.)

4.2.10. Die Stellung des Negationswortes nicht

Das Negationswort nicht kann entweder die Satz- oder die Sondernegation signalisieren. Als
Sondernegation tritt nicht unmittelbar vor dem negierten Glied auf, wie in (46) Er fahrt nicht mit
der Strafienbahn, sondern mit dem Bus.

Als Satznegation strebt nicht dem Ende des Satzes zu und bildet zusammen mit dem Verb eine
Negationsklammer, wie in (47) Er mochte an der Konferenz nicht teilnehmen.

157Gotze et alii, 1999, 50£f.
158Kithnhold, 1973; Mungan, 1995.
1%vel. dazu Mulo Farenkia, 2004.
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Im Franzosischen wird zum Teil mit ne ... pas negiert. Dabei gilt die Regel, dass das erste
Element ne vor und das zweite pas nach dem finiten Verb vorkommt. Wie die Beispiele (48)-(49)
zeigen, fiihrt dieser Normunterschied zu abweichenden Stellungen von nicht:

(48) Die Menschen nicht konnen leben ohne Medizin.
(Les Hommes ne peuvent pas vivre sans la médécine.)

(49) Der Sport nicht erlaubt den Schiilern, sich auf ihre Studien zu konzentrieren.
(Le sport ne permet pas aux éléves de se concentrer sur leurs études).

4. 3. Lexik und Semantik

Die Arbeiten von Wilhelm von Humboldt, Edward Sapir (1949) und Benjamin Lee Whorf (1956)
haben den Zusammenhang zwischen Sprache, Kultur und Denken hervorgehoben. Jede Sprache
legt eine spezifische ,Weltansicht” nahe und ist demzufolge so organisiert, dass ihre Strukturen
Gebrduche und Lebenserfahrungen in einer Sprach- und Kulturgemeinschaft widerspiegeln. Es
gibt also grofie konzeptuelle Unterschiede zwischen Sprachen und Kulturen. Dieselben Lexeme
konnen in zwei verschiedenen Sprachgemeinschaften auch verschiedene Weltanschauungen und
Lebenserfahrungen beschreiben. Jedes Wort ist also immer vor dem Hintergrund einer
lebensweltlichen Situation zu verstehen, in der es verwendet wird.

Mit dem Sprachkontakt kommt es zweifelsohne zu lexikalisch-semantischen Interferenzen. Die
Texte kamerunischer Deutschlernenden dokumentieren den Einfluss aller in Kamerun gesprochenen
Sprachen und geltenden Kommunikationspraktiken. Charakteristisch dabei sind Bedeutungstibernahmen,
Bedeutungserweiterungen, wortwortliche Ubersetzungen und der ungliickliche Gebrauch von
falschen Freunden.

4.3.1. Lexikalisch-semantischer Transfer

Ein interessantes Beispiel bilden die Domine des Essens und des Trinkens. Die meisten
kamerunischen Sprachen haben mehrere Entsprechungen fiir das deutsche Verb ,essen’. Dabei
vermitteln die Verben ein genaues Erfassen dessen, was und wie gegessen wird. Essen wird als
kauen, lecken, saugen, schlucken u. a. verstanden. Es wird genau unterschieden, ob die Nahrung
etwas Hartes ist (Maniok, Mais, griine Kochbananen), etwas Fliissiges (Suppe, Sofle, Ol) etwas
Zartes (Puree, Pasta) ist. Es sollte also nicht stutzig machen, dass die Lernenden des Deutschen
nicht immer nachvollziehen kénnen, dass in der deutschen Gesellschaft die Suppe oder die ,Sauce
gegessen” und nicht ,gelecken wird”. Ahnlich funktioniert es mit dem Verb ,trinken’. Getrunken
wird alles, was fliissig ist (Wein, Bier, Wasser u. a.). Auffillig ist hier, dass die meisten Lernenden
,, Tabletten trinken bzw. essen” und nicht ,einnehmen bzw. schlucken” wie die Deutschen. ,, Der Brei,
die Suppe und die Sauce werden”, ihren Texten nach, ,nicht gegessen” (wie in Deutschland), sondern
~getrunken”: (50) Wir trinken den Brei. (Nous buvons la boillie).

Auflerdem unterscheidet sich das deutsche Verb essen von fressen (als Bezeichnung fiir die
Nahrungsaufnahme von Tieren). Fressen findet keine Entsprechung in den kamerunischen
Sprachen. Die Folge: in den Texten der Lernenden ,fressen die Menschen”, wahrend die , Tiere
essen”. Essen und fressen werden lediglich als Synonyme betrachtet.

4.3.2. Falsche Freunde und semantische Erweiterungen/Neologismen

Die Wortpaare Kaffee - Café und Garage - Werkstatt verleiten sehr haufig zur falschen Lexemwahl. Im
Deutschen wird zwischen Kaffee, einem Getrdank, und Café, dem Ort, wo dieses und andere
Getrédnke verkauft und getrunken werden, differenziert. Es wird auch zwischen Garage, dem Raum
bzw. Ort, wo Kraftfahrzeuge geparkt werden, und Werkstatt, dem Ort, wo Autos repariert bzw.
gewartet werden, unterschieden. Im Franzosischen gibt es jeweils einen einzigen und polysemen
Ausdruck. Das franzosische Substantiv Café bezeichnet sowohl ein Getrdnk als auch einen Ort,
Garage verweist je nach Kontext auf zwei verschiedene Denotate. Kamerunische Deutschlernende
tendieren dazu, aus dem betreffenden Wortpaar ein einziges Lexem zu wihlen und ihm mehrere
Lesarten zu verleihen. Somit wird eine semantische Erweiterung des gewdhlten Lexems (,semantic
broadening’1¢) vollzogen. Das Prinzip der lexikalischen Polysemie im Franzosischen wird auf das
Deutsche demzufolge tibertragen. Es entstehen dann Sitze wie (51)-(53).

160ygl. Ameka, 1996, S. 13.
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(51) Ich habe einen guten Café gestern getrunken.
(52) Der Kaffee war an jenem Tag geschlossen.
(53) Der BMW meines Vaters muss in einer modernen Garage repariert werden'6!.

Das betrifft auch die Verwendung des englischen Verbs to become (werden) und des deutschen
Verbs bekommen (erhalten).

(54) Ich mochte spéter Lehrer bekommen (Anstatt: ich mochte spater Lehrer werden).
(I would like to become a teacher).

Im kamerunischen Sprachraum bedeutet das Wort Kaffee nicht nur das Getrank. Es wird auch
und vor allem als Synonym fiir Friihstiick verstanden. Dies geht auf den kamerunisierten
Phraseologismus prendre son/du café im Sinne von prendre le petit-déjeuner/déjeuner zurtick:

(55) Ich habe heute keinen Kaffee genommen/ getrunken. (Ich habe heute nicht gefriihstiickt).

4.3.3. Gallizismen und wortwortliche Ubersetzungen

Das Korpus weist vielerlei Arten von Gallizismen auf, die sehr oft aus ungliicklichen
wortwortlichen Ubersetzungen resultieren. Diese kénnen einzelne Lexeme, Wortgruppen oder
vollstandige Sitze sein. Die Probleme betreffen sehr oft die Wiedergabe von Aspekten wie:

Konjunktionen bzw. Konjunktionalgruppen:

(56) Ich war gestern nicht da. Das ist weil ich war krank.
(Je n’étais pas la hier. C’est parce que j'étais malade.)

(57) Ich war krank. Es ist warum ich bin nicht gekommen.
(Jétais malade. C’est pourquoi je ne suis pas venu.)

(58) Ich gehe zur Schule fiir verdienen/ gewinnen Geld.
(Je vais a I'école pour gagner de I'argent.)

Pripositionalgruppen:

(59) Es ist dank meinem Onkel, dass ich meine Biicher gekauft habe.
(C’est grace a mon oncle que j'ai acheté mes livres.)

(60) Man kann lahm sein fiir alles Leben.
(L’on peut étre paralysé pour toute la vie.)

Adjektivgruppen:

(61) Der Sport ist eine Aktivitadt notig fiir den Geist.
(Le sport est une activité nécessaire pour 1'esprit.)

(62) Die Zeiten sind sehr stark fiir die Jugendlichen.
(Les temps sont tres durs/forts pour les jeunes.)

Verbalgruppen:

(63) Die Wohnung des Ministers kostet teuer. (La maison du ministre cotite cher.)

4. 4. Soziopragmatik

Sprachkontaktphdnomene lassen sich auch im Bereich der Pragmatik verzeichnen: Das heifst al-
so, man kann im Sprachkontakt nicht nur Grammatik oder Lexik tibernehmen, sondern auch die
Diskursformen. (...) Im eigentlichen Sinne muss man hier von Kulturkontakt sprechen: Ich fiille ein
Sprachritual der Sprachgemeinschaft A mit Sprachmaterial der Sprachgemeinschaft B. Sprachkon-
takt ist dann eine Form von Kulturkontakt, wenn Diskursformen von L2 in L1 iibernommen wer-
den oder umgekehrt'62,

Interessante Beispiele tauchen in gesprochenen Texten kamerunischer Deutschlernenden auf.
Hervorzuheben sind Aspekte der verbalen Hoflichkeit: kamerunische Hoflichkeitsformen werden
auf das Deutsche tibertragen. Ein Beispiel in dieser Hinsicht bilden Anredeformen und
Komplimente.

4.4.1. Nomimale Anrede
Anredeformen dienen in erster Linie, wie Raczyriskal®® zu Recht bemerkt, dazu, ,Kontakte
zwischen den Gespriachspartnern herzustellen und diese wihrend des Kommunikationsaktes

11Hervorzuheben ist, dass das Wort Werkstatt fast nie gebraucht wird.
162Riehl, 2004, S. 129.
163Raczyriska, 2002, S. 99.
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aufrechtzuerhalten.” In interkulturellen Begegnungssituationen konnen diese Funktionen allerdings
nicht gewahrleistet werden, wenn die Gesprachspartner falsche Anredemuster einsetzen: Die nicht
richtig getroffene Wahl der Anredeform kann verhdngnisvolle Auswirkungen auf die angestrebte
Kommunikation haben und eine Belastung der zwischenmenschlichen Beziehungen auf Dauer
herbeiftihrent6.

Da das Anredeverhalten in Kamerun und Deutschland erhebliche Differenzen aufweist, kommt
es bei den Deutschlernenden sehr oft zu grofien Schwierigkeiten bei der Wahl der richtigen Form.
Eine markante Problemzone sind die nominalen Anredeformen HERR und FRAU. Diese
verwenden die Kameruner ndmlich isoliert, d.h. ohne den Nachnamen der angesprochenen
Person. Dabei ist ihnen nicht bewusst, dass sie einen Fauxpas begehen, wenn sie folgende
Ausserungen produzieren:

(64) Guten Tag, Herr! Guten Tag, Frau! (Bonjour, monsieur !/Bonjour, madame!)
(65) Bitte, Herr! Ich habe die Frage nicht verstanden (S'il vous plait, monsieur, je n’ai pas compris la ques-
tion.)
(66) Herr/Frau, ich wollte Ihnen sagen, dass ... .
(Monsieur/Madame, je voulais vous dire que ... .)

Denn die Verwendung der nominalen Form HERR/FRAU setzt geméafs den (...) Regeln des
Deutschen den Nachnamen des Angeredeten voraus. Dadurch erweckt man den Eindruck, den
Namen des Gegeniibers vergessen zu haben, denn sonst hédtte man [die isolierte Anredeform]
HERR gar nicht erwdhnt65,

Diese Wahl abweichender Anredeformen ist auf das tibliche Anredeverhalten im kamerunischen
Sprachraum zurtickzufiihren, in dem MONSIEUR oder MADAME isoliert erscheinen und als
Standardformen in asymmetrischen Beziehungen (Schiiler - Lehrer) und gegeniiber nicht
bekannten Personen (auf der Strafie z. B.) am h&ufigsten Verwendung finden. Auch zu betonen ist,
dass MONSIEUR oder MADAME in Verbindung mit Vornamen auftreten kénnen (als Ausdruck
von Vertrautheit und Respekt):

(67) Monsieur Jean. Madame Lucy. Mister Ben. Mister Peter. Madame Julia.
(Die Namen fungieren hierbei als Vornamen).

Diese Anredekonvention wird auf die Zielkultur Deutsch tibertragen. Es entstehen Anredeformen wie
in (68) Herr Markus. Frau Wibk. Herr Joachi. Frau Andreal®e.

4.4.2. Pronominale Anrede

Kontaktphdnomene lassen sich auch auf der Ebene der pronominalen Anrede beobachten. Das
System der Anredepronomina in den kamerunischen Sprachen verfiigt tiber keine Hoflichkeitsform wie
das ,Sie” im Deutschen. Das Pronomen der dritten Person Singular ,sie” erfillt lediglich eine
grammatische Funktion. Hoflichkeit wird vorwiegend durch nominale Anredeformen
ausgedriickt. Das hofliche ,Sie” miissen kamerunische Deutschlernende besonders lernen, denn es
kommt sehr oft vor, dass sie nur das Duzen, auch fremden Leuten gegeniiber, gebrauchen. Das
distanzierende ,Sie’ kennen sie von Anfang an nicht. Diese Ubertragung des kamerunischen
Anredeverhaltens auf das Deutsche wird auch beim Gebrauch der franzosischen Sprache manifest,
wo das tu als passe-partout-Anrede Anwendung findet. ,Duzen” und ,Siezen” bilden ein Gebiet, wo
der Kulturkontakt auf den Priifstein gestellt wird. Sehr oft wird das ,Sie’ als ,sie’ oder ,ihr’
verwendet, genau so wie das ,Sie” ins Franzosische als ,vous” (2. Person Plural) tibersetzt wird. Ein
Beispiel dazu ist das folgende Kompliment an einen Kommunikationspartner, dessen Essen der
Sprecher positiv bewertet. An der Stelle des Possessivpronomens Ihr wird Euer gebraucht: (69)
Herr, euer Essen ist sehr appetitlich. (Monsieur, votre repas est tres appétissant).

Viele Deutschlernenden konnen die Normen des Siezens nicht einhalten. Der Gebrauch des du
Fremden gegeniiber ist nicht immer als Unhoflichkeit aufzufassen. Es geht hier um eine

164Raczyriska, 2002, S. 99.

15Raczyriska, 2002, S. 101.

166Eine weitere Verwirrungsquelle ist die Tatsache, dass einige Namen in Deutschland sowohl als Vor- als
auch Familiennamen fungieren.
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Interferenz sozio-pragmatischer Art, die wiahrend des Lernprozesses durch gezielte Erklarungen
und Ubungen aufgehoben werden kann/soll. Die Lernenden miissen dabei begreifen, dass, anders
als in kamerunischen Sprachen, wo die Sie-Form fehlt, die deutsche Sprache tiber zwei
pronominale Anredeformen verfiigt, die je nach der Situation, Hoflichkeit, Respekt, Vertrautheit,
Distanz, Ndhe u.a. signalisieren und mit weiteren nominalen Formen (Titel, Namen, Kosenamen u.
a.) kombiniert werden.

4.4.3. Komplimente

Auch das Komplimentverhalten kamerunischer Germanisten ldsst Spuren des Sprach- und
Kulturkontakts erkennen. Das frangais camerounais beeinflusst zum Beispiel den Gebrauch von
bewertenden Lexemen in Komplimenten. In den folgenden Konstruktionen (70)-(72) geht es um
Komplimente, die sich auf Aspekte der dufieren Erscheinung des Adressaten (Kleidung, Frisur,
u.a.) beziehen. Die Bewertungslexeme frisch, oben, sehr warm sind Ubertragungen aus dem
kamerunischen Franzosisch, in dem frais, étre en haut und trés chaud positive Bewertungen
ausdriicken.

(70) Du bist frisch. (Tu es frais).
(71) Du bist oben. (Tu es en haut).
(72) Du bist sehr warm. (Tu es trés chaud).

Bei manchen Komplimenten f&llt die Anrede besonders auf:

(73) Herr, diese Frisur geht Ihnen gut. (Monsieur, cette coiffure vous va bien).
(74) Chef, Sie sind tadellos angezogen. (Chef, votre habillement est impeccable).

Komplimente tiber die Kompetenz des Adressaten im Bereich des Kochens kommen in Form
von Metaphern zum Ausdruck, die auf geltenden positiven Gemeinpldtzen, Stereotypen oder
Topoi in der kamerunischen Gesellschaft basieren. Es kommt oft zu Auflerungen wie (75)-(76).

(75) Der alte Kochtopf macht immer gute Speisen.
(La vielle marmite fait toujours de bons repas).
(76) Du kochst wie deine GrofSmutter.
(Tu fais la cuisine comme ta grand-mere).

Die Metapher alter Kochtopf in (75) geht von der Annahme aus, dass alte Topfe die besten
Speisen liefern. Wird jemand nun als alter Topf bezeichnet, so wird ihm eine bemerkenswerte
kulinarische Kompetenz zugesprochen. Das Beispiel (76) stiitzt sich auf die positive Einstellung
zum Alter im kulinarischen Kontext, wobei die Mutter bzw. Grofsmutter, auf Grund ihrer Reife
bzw. Erfahrung, besser bzw. am besten kocht.

4.5. Textpragmatik

4.5.1. Emotionalisieren in Bewerbungsschreiben

Auch in geschriebenen Texten lassen sich Phdnomene des Kulturkontakts beobachten. Ein
Beispiel daftir sind Bewerbungsschreiben. In der Bewerbungssituation geht es bekanntlich darum,
dass der Einstellende tiberpriift, inwieweit die Qualifikationen, die Interessen und Bediirfnisse
sowie das Entwicklungspotential des Bewerbers mit den Anforderungen sowie den Befriedigungs-
und Verdnderungspotential des in Frage [kommenden] Arbeitsplatzes kongruieren: [er tiberpriift]
die Passung von Bewerber und zu besetzendem Arbeitsplatz!¢’.

Der Bewerber versucht, die Entscheidung des Arbeitgebers positiv zu beeinflussen, indem er
sagt bzw. schreibt, inwieweit er fiir die Stelle geeignet ist. Die Bewerbung sollte also die
Kompetenzen des Bewerbers argumentativ thematisieren.

Die von den Lernenden verfassten Bewerbungsschreiben beziehen sich vielmehr auf Mitleid
erregende Fakten, um die Entscheidung des Arbeitgebers fiir sich zu gewinnen. Thematisiert wird
also nicht immer die berufliche Qualifikation, sondern das , miserable Leben” des Bewerbers. Das
Bewerbungsschreiben wird zu einer Beschwerdeerzdhlung. Alles lauft nach dem Motto
Emotionalisierung statt Versachlichung. Es wird zwischen Privatem und Beruflichem nicht immer
sauber getrennt, wie in den folgenden Beispielen:

167Lepschy, 1995, S. 75.
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(77) Ich habe mein Abitur bekommen und ich bin zuhause. Mein Vater hat kein Geld mehr fiir meine
Studien. Ich muss meine Studien selbst finanzieren.

(78) Ich bin 21 Jahre alt und habe meinen Vater seit drei Jahren verloren. Wenn ich keine Arbeit habe,
kann ich meine Studiengebiihren nicht zahlen. Sie sind der Einzige, mir zu helfen.

(79) Ich bin der erste Sohn meiner Familie. Ich muss meinen Geschwistern helfens.

4.5.2. Anfang von Briefen
Am Briefanfang werden franzosisch-kamerunische Schreibstile auf das Deutsche tibertragen:

(80) Sehr geehrter Herr Direktor, es ist mir eine Ehre/Ich habe die Ehre, Ihnen diesen Brief zu
schreiben. (Monsieur le directeur, j’ai I'honneur de vous écrire cette lettre).

(81) Sehr geehrte Frau Y, es freut mich sehr, Ihnen diesen Brief heute zu schicken.
(Madame Y, j'ai le plaisir de vous envoyer cette lettre).

5. Schlussfolgerungen
Aus den Analysen kann man folgende Konsequenzen ziehen.

Fiir die Lehrerausbildung

Die Deutschlehrenden sollten fiir die sprachliche und kulturelle Vielfalt Kameruns sensibilisiert
werden, eventuelle Interferenzquellen zu entdecken bzw. vorzusehen und addquate Hilfsmittel fiir
die Lernenden bereitzustellen. Die Interferenzfehler diirfen nicht dramatisiert werden, sondern als
Resultat der ungliicklichen Handhabung des Kontakts zwischen unterschiedlichen Erscheinungs-
und Gebrauchsweisen von Sprache betrachtet werden. Der Phonetikunterricht zum Beispiel sollte
kontrastiv ausgerichtet werden, wobei die Quellen der Fehler, wie Blanc-Janus'®® zu Recht betont,
identifiziert und den Lernenden genau erkldrt werden: «D"une fagon générale, il apparait trés utile
de dédramatiser les erreurs des éleves en expliquant I'origine de leurs difficultés: la transmission
de notions phonétiques vulgarisées, adaptées aux enfants, suscite chez eux la curiosité et enleve la
peur de s’exprimer dans la langue cible qu’est I’allemand».

Die Beschidftigung mit der deutschen Aussprache sollte also sowohl auf die franzosische,
englische als auch auf die kamerunischen Sprachen sttitzen.

Fiir den deutsch-kamerunischen Sprachvergleich

Zwei Ansitze sind hilfsreich: der interlinguale Ansatz und der kulturkontrastive Ansatz. Im
Mittelpunkt des interlingualen Vergleichs sollte es darum gehen, systemlinguistische Aspekte
gegentiberzustellen. Kontrastiert werden jeweils Aspekte der deutschen und einer kamerunischen
Sprache, um Interferenzquellen aufzudecken!”0. Beim kulturkontrastiven Vergleich wird der
Akzent auf soziokulturelle Faktoren gesetzt, die den Sprachgebrauch im kamerunischen und
deutschen Sprachraum bestimmen. Auf Grund der sprachlichen Vielfalt in Kamerun ist in/von
einem solchen Ansatz zu erwarten, dass sowohl die Alltags- als auch die Amtsprachen der
Kameruner berticksichtigt werden. Mit den offiziellen Sprachen ist die Versuchung grofs, die
vergleichende Praxis aus einer rein interlingualen Perspektive auszufiihren, was ein sehr diinner
Ansatz wire. Denn ein solches Vorgehen wiirde logischerweise Beispiele des kamerunischen
Franzosischen bzw. Englischen als ,unverstindlich” bzw. ,unzugédnglich’ oder einfach als
,unbrauchbar’ abqualifizieren. Es miisste immer im Auge behalten werden, dass selbst wenn die
,gleiche” Sprache in zwei verschiedenen Sprachrdaumen gebraucht wird (zum Beispiel Franzosisch
in Kamerun, Frankreich und Kanada oder Englisch in Kamerun, Stid-Afrika und den USA), die
Variationen bzw. Varietdten nicht als linguale, sondern als ,kulturelle’ aufzufassen sind. Die
deutsch-kamerunischen kontrastiven Analysen sollten demzufolge den Fokus auf das
Ineinandergreifen von Sprachen und Interaktionsverhalten lenken.

Der Status der Zielsprache Deutsch in Kamerun

Eine intensive Auseinandersetzung mit folgenden Fragen ist wiinschenswert: Ist Deutsch eine
zweite, dritte oder sogar vierte Fremdsprache in Kamerun? Welche didaktischen Konsequenzen
lassen sich daraus ableiten? Solche Fragen konnten wiederum die Sprachkontaktforschung in

18ygl. dazu auch Nkemleke (2004), der zeigt, wie das kamerunische kommunikative Ethos auf das
Bewerbungsschreiben von englischsprachigen kameruischen Studierenden einen grofien Einfluf§ austibt.

169Blanc-Janus, 2003, S. 144.

70vgl. Mulo Farenkia, 2004, 73ff.
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Deutschland bereichern und die Diskussion dartiber entfachen, ob und inwieweit es angebracht
wadre, auch von einer kamerunischen Varietdt des Deutschen zu sprechen.

Die kulturkontrastive Grammatik

Kulturvergleich hat seit den letzen Jahren Hochkonjunktur. Deutsch-amerikanische, deutsch-
russische, deutsch-chinesische Vergleiche, u. a. stehen nach wie vor an der Tagesordnung. Dabei
schneidet Kamerun sehr schlecht ab. Versuche, sich der Problematik aus der deutsch-
kamerunischen Perspektive anzundhern, verweisen vorwiegend auf den Einfluss des Franzosischen.
Deutsch-kamerunische Vergleiche sind somit der Versuchung ausgesetzt, in pseudo-deutsch-
franzosische Kontraste zu miinden.

Man miisste sich konsequenterweise von der Vorstellung eines kontrastiv orientierten
Deutschunterrichts als Ort, wo die deutsch-franzosische kulturelle Hegemonie weiter zelebriert
wird, verabschieden und zur Einsicht gelangen, dass die individuelle und gesellschaftliche
Mehrsprachigkeit in Kamerun als Folie fiir sprachwissenschaftliche und sprachdidaktische
Reflexionen gilt. In dieser Hinsicht wéare dringend zu empfehlen, dass auch Kompetenzen in der
englischen Sprache und Kenntnisse in einigen kamerunischen Sprachen im Deutschunterricht
genutzt werden. Dies konnte in die Forderung nach der Einfithrung des Deutschen als
Fremdsprache im englischsprachigen Teil Kameruns miinden. Damit kénnen nicht nur neue
Arbeitspldtze geschaffen, sondern neue bildungspolitische Fragestellungen gestellt und neue
Perspektiven bzw. neue Ansdtze in der Lehrwerkkonzeption und der kulturkontrastiven
Grammatik in Kamerun und Deutschland ertffnet werden.

Fazit: Die Texte kamerunischer Deutschlernenden prasentieren sich nach wie vor als ein
interkulturelles Forschungsfeld par excellence, wo sich verschiedene Sprachen und Kulturen in
vielfdltiger Weise begegnen und durchdringen.
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Rezumat

Articolul expune, in ansamblu, atdt definitiile clasice si moderne ale termenilor , intreprindere”, ,antreprenor” si
Lantreprenoriat”, cit si conotafiile acestora in contextul crizei economice contemporane. Expunerea in cauzd este
extrem de necesard intelegerii importantei antreprenoriatului, mai cu seamd, in sistemul universitar de educatie. In
conceptualizirile cele mai recente, de rand cu antreprenoriatul, pot fi incluse si instrumentele, metodele si solutiile care
se inregistreazd pe piata globald sau cea internationald. O mentalitate , antreprenoriald” include n sine tot lantul
semantic de la intreprindere la antreprenor si de la acesta din urmd la antreprenoriat, fird a fi capabild Tncd sa-1
defineascd total pe ultimul. Unele dintre concluziile ce se impun, in acest caz, sunt relative ca si adevirul propriu-zis.
Totusi atunci cind tncercam sd desprindem ceva individual in conceptul de antreprenoriat, observim cd intreprinderea,
antreprenorul si chiar antreprenoriatul pot fi raportate la tot ce existd in universul economiei de piatd.

Abstract

This paper provides an overview of the classical and modern definitions of enterprise, entrepreneur, and entrepre-
neurship, and of their new meanings, during the contemporary crisis. The consequences are relevant for improving the
understanding of the importance of this concept of entrepreneurship in the higher education system. One can include in
the category of the new conceptualizations the most recent entrepreneurial concepts, instruments, methods and solu-
tions that exist on a globalized or international market. An extended of entrepreneurial thinking type includes the en-
tire semantic chain from enterprise to entrepreneur, and finally to entrepreneurship, but without being able to fully
define it. Some conclusions are relative indeed, just as truth itself, somewhere midway. The final remark is that when
we try to pick up anything by itself from the concept of entrepreneurship, we find out enterprise, entrepreneur and en-
trepreneurship being “attached” to everything else in the market economies’ universe.

1. Introduction

Neither the object nor the subject, but the scientific methods and language are the ones that de-
termine economics. The concept of enterprise, entrepreneur and entrepreneurship has its origins in the
works of Richard Cantillon and Jean-Baptiste Say. According to Murray Rothbard, Jean-Baptiste
Say is responsible for introducing the concept of entrepreneur into economic thought. Joseph
Schumpeter has developed the concept of entrepreneurship, as well as the entire Austrian eco-
nomic school, including Ludwig von Mises and Friedrich von Hayek among other important
economists, emphasizing not only the vital and creative role and impact of the entrepreneur in the
economy as forecaster, project appraiser, and risk taker, but also his moral qualities of judgment
and perseverance, and his knowledge of the political, economic, and social world. During the sec-
ond half of the XXth century, the traditional macro and microeconomic theories have diminished
the interest for enterprise, entrepreneur, and entrepreneurship in theoretical frameworks, but, dur-
ing the last three decades, the paradigm of entrepreneurship has governed international competi-
tion and competitiveness. In this paper, the significations of enterprise, entrepreneur, and entre-
preneurship refer to the usual language in economics, the way of viewing reality or the system of
economic thought, not only in the science, but in the entire society, that are most standard and
widely held at a given time through educational system (mostly through the higher economic and
entrepreneurial education).

2. Enterprise, entrepreneur and entrepreneurship

An enterprise is a business organization that is formed and which provides goods and services,
creates jobs, contributes to national income, imports, exports and above all, sustainable economic
development. In a more concise or synthetic way, an enterprise is a business venture.

Entrepreneur is nothing else than the person who starts an enterprise. The process of creation,
including originality, capabilities, skills and difficulties is called entrepreneurship. The entrepre-
neur is the actor and entrepreneurship is the act, and the economic world is the scene, in a period
of crisis or during an economic boom, all these periods delimiting a continuous cyclical evolution
as plays. And, finally, to close the circle the outcome of the actor and the act is defined as the en-
terprise.
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The XX th century jumped from the industrial revolution to the information age due to the vision-
ary entrepreneurs and their new science paradigm. The concept of entrepreneurship has a wide
range of meanings. The word entrepreneurship originates from entrepreneur (entreprendre in the
French language means “to undertake”). There are two extreme limits for entrepreneur:

- erson of very high aptitude who pioneers change, possessing characteristics found in only a
very small fraction of the population (stricto sensu or restricted definition);

- person who wants to work for himself or herself (lato sensu or general definition)!7..

Until the first conceptualization, till the late “80s, in the XXt century, most research in the defi-
nitional area of entrepreneur focused on the differences between an entrepreneur and a non-
entrepreneur, based on economical, psychological, sociological, environmental or educational
characteristics. In the economic literature there are some classical contributions in terms of under-
standing the entrepreneur’s role and some certain traits that seem to be associated with entrepre-
neur as the major element in a market economy. Many other entrepreneur’s definitions highlight a
distinct dimension of entrepreneurial behaviour. The most prevalent ones focus on the entrepre-
neur’s perception of new economic opportunities and his capacity to introduce and implement
new ideas in the market. For some eloquent and significant thinkers an entrepreneur means a per-
son who “pays a certain price for a product to resell it at an uncertain price, thereby making deci-
sions about obtaining and using the resources while consequently admitting the risk of enter-
prise”172; “is the economic agent who transformed demand into supply for profits” (without using
the word entrepreneur in the book “An Inquiry into the Nature and Causes of the Wealth of Na-
tions”)173; “is an economic agent who produces a commodity and to accomplish this objective, he
unites all means of production, from land, to the labour and the capital, and thus, paying rent of
land, wages to labour, interest on capital, after selling the production’s results in the market he ob-
tains his own profit (each entrepreneur shifts economic resources out of an area of lower and into
an area of higher productivity and greater yield)”74; “is an undertaker, that assumes risks, com-
bines productive factors, and explores the possibilities of innovation (“while the difference be-
tween the interest and the gross profits remunerates the exertions and risks of the undertaker”)”175;
“is a vital force in explaining the development of big business, international business and global
competitiveness of economies in general”17¢; “uses a process of shattering the status quo of the ex-
isting products and services (“creative destruction”), emphasis on innovation to set up new prod-
ucts, new services (from new products, to new production methods, from new markets, to new
forms of organization)”!”7; “is an innovator, a calculating inventor, an over-optimistic promoter,
and an organization builder, related to the type of opportunity the entrepreneur faces”1”s; “as-
sumes energetic and moderate risks, primarily motivated, and need for achievement”'79; “searches
for change, responds to it and exploits opportunities, transforms innovation in a specific tool, and
converts a source into a resource”18; “is a tough, a pragmatic person driven by needs of independ-
ence and achievement, and is willing to submit to authority”18!; “imitates technologies innovated
by others, being important in developing economies”182;, “takes initiative, accepts risk of failure
and has an internal locus of control”18; “is an intrapreneur sometimes (an entrepreneur within an

71n 2009, one of the most recent definition of the Merriam-Webster Online Dictionary presents the
entrepreneur as one who organizes, manages, and assumes the risks of a business or enterprise.
(http:/ /www.merriam-webster.com/ dictionary/).

172Cantillon, 1725.

173Smith, 1776.

74Say, 1803.

175Gtuart Mill, 1848.

176Marshall, 1927.

177 Schumpeter, 1934.

178 Cole, 1959.

179 McClelland, 1961.

180 Drucker, 1964, 1970, 1985.

181Collins et alii, 1970.

182 Kilby, 1971.

183Shapero, 1975.
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already established organization)”184; “is the leader in the process of creating something different
with value by devoting the necessary time and effort, assuming the accompanying financial, psy-
chological, and social risks, and receiving the resulting rewards of monetary and personal satisfac-
tion”185,

The entrepreneur is not necessarily only a capitalist or only an inventor, but instead he is some-
one who is not afraid of risk and who gets things, he is someone who is specialised in taking
judgemental decisions about the coordination of scarce resources with an economic aim and under
conditions of uncertainty.

Entrepreneur centers on the ability to seize opportunities, to deal with uncertainty, to gather
necessary resources, to act in anticipation of future problem, needs, or change, to outperform rivals
in the marketplace (head-to-head confrontation) and to organize business processes to pursue spe-
cific goals. The “average” entrepreneur’s definition identifies and restricts everything to the next
three significant characteristics or major differences by comparison with a small business owner:

- an entrepreneur has an enthusiastic vision and detects a previously untapped opportunity to
make substantial profits, being usually a positive thinker and a decision maker;

- an entrepreneur takes prompt the initial responsibility and initiative in bringing together the
necessary factors of production to exploit this opportunity, typically, by organizing a new business
firm for this purpose;

- an entrepreneur has inspiration, motivation, sensibility and creates rapidly substantial wealth,
assuming risks and often involving substantial innovation.

In their standard work on “The Entrepreneur”, Herbert and Link identify the following twelve
typological classes or species of entrepreneurs: from a person who assumes the risk associated with
uncertainty (e.g. Richard Cantillon, Frank Knight, George Lennox Sharman Shackle), to a person
who supplies financial capital (e.g. Adam Smith, Eugen von Bohm-Bawerk, Arthur Cecil Pigou),
from an innovator (e.g. Gustav von Schmoller, Werner Sombart, Joseph Schumpeter) to a decision
maker (e.g. Keynes, Keynes, Ludwig von Mises), from an industrial leader (e.g. Henri de Saint-
Simon, Friedrich von Wieser, Max Weber) to a manager or superintendent (e.g. Alfred Marshall,
Carl Menger), from an organiser and co-ordinator of economic resources (e.g., Herbert Davenport,
Ronald Coase) to an owner of an enterprise (e.g. Frangois Quesnay, Clifford Hawley), from an em-
ployer of factors of production (e.g. Amasa Walker, Francis Walker) to a contractor (e.g. Jeremy
Bentham), from an “arbitrageur” (e.g. Leon Walras, Israel Kirzner) to an allocator of resources
among alternative uses (e.g. Henry Schultz).

The classical approach behind the studies differentiating between entrepreneur and non-
entrepreneur has underlined that entrepreneurs were more or less a homogeneous group of per-
sons. This issue changed in the last two decades, following the differences between entrepreneurs.
The differences being so important, there are administrative and independent entrepreneurs, social
and institutional entrepreneurs, business and academic entrepreneurs, opportunistic and craft en-
trepreneurs, right type entrepreneurs for right type enterprises and e-entrepreneurs, managerial
and innovative entrepreneurs, fast progressive and slow progressive entrepreneurs, innovative,
modest risk takers and growth oriented entrepreneurs, solo self-employed individuals, team
builders, independent pattern multipliers, economy-of-scale exploiters, capital aggregators, ac-
quirers, buy-sell artists, conglomerators, speculators, and apparent manipulator entrepreneurs,
first generation entrepreneurs and second generation entrepreneurs, research, producer, user and
opportunist technical entrepreneur, corporate entrepreneur and nascent entrepreneur etc.

The differences between entrepreneurs are more adequate for modern definitions than their
commonalities, and hence the modern or contemporary entrepreneurship research shifts towards
studying variations among entrepreneurs rather than between entrepreneurs and non-
entrepreneurs.

Modern entrepreneurs are the lifeblood of the business world because they have the ability to
spot business opportunities and come up with new ideas. William Gartner (1990) considers that

184Pinchot, 1983.
185Hjsrich, 1985.
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“eight themes constitute the difference between entrepreneur and non-entrepreneur: the entrepre-
neur, innovation, organization creation, creating value, profit or non-profit, growth, uniqueness,
and the owner-manager”. C. Woo, A. Cooper and W. Dunkelberg (1991) consider that “the entre-
preneur exhibits normal or extreme optimism in his decision-making processes”. According to
Tom O’Malia (1997), “the entrepreneur is about loving his journey, not his destination, and the en-
trepreneurial mind set can operate in all sizes and types of businesses”. Nafziger Wayne (1997,
2006) says that “the entrepreneur can be viewed in at least four ways: (1) as the coordinator of oth-
er production resources - land, labor, and capital; (2) as the decision maker under uncertainty; (3)
as the innovator; and (4) as the gap filler and input completer”. L., Busenitz and ]. Barney (1997)
consider that “the entrepreneur is a person prone to overconfidence and over generalisations”. Ac-
cording to R.B. Carton, CW. Hofer and M.D. Meeks (1998), “the entrepreneur is the individual (or
team) that identifies the opportunity, gathers the necessary resources, creates, and is ultimately re-
sponsible for the performance of the organization, and therefore, entrepreneurship is the means by
which new organizations are formed with their resultant job and wealth creation”. Scott Shane and
Sankaran Venkataraman (2000) believe that “the entrepreneur involves two phenomena: the pres-
ence of lucrative opportunities and the presence of enterprising individuals”. Michael D. Ensley,
James W. Carland and Joann Carland (2000) confirm the existence of lead entrepreneurs among
macro-entrepreneurial firms and suggest that the strength of their strategic or entrepreneurial vi-
sion is “the ability to see what is not there” and their self-confidence set them apart from other en-
trepreneurial team members. John Howkins (2001) says that “the entrepreneur focus specifically
on creative and needs a specific set of traits including the ability to prioritise ideas over data, to be
nomadic and to learn endlessly”. According Robert L. Formaini (2001), the entrepreneur “is an in-
genious, risk taking innovator who might also be an imaginative manager and whose actions both
disrupt and coordinate our market economy”. J.A. Katz and D.A. Shepherd (2004) believe that
“corporate entrepreneurship” encompasses not only new venture formation within companies, but
also transformation of ongoing organizations through strategic renewal. Bratoi Koprinarov (2005)
considers that “the major concern of every entrepreneur is the ability to assess the degree of the
risk and to govern it, not to escape from it”. Hao Zhao and Scott E. Seibert (2006) says that com-
pared to manager, entrepreneur scores higher on conscientiousness and openness to experience
and lower on neuroticism and agreeableness. According to Teresa da Silva Lopes and Mark Cas-
son (2007), the entrepreneur is a self-made man (with strong will to succeed) and also a hired or-
ganization manager (with above average leadership qualities, who is not afraid of challenges and
who possesses an inner drive to compete and win). According to Ashoka (the global association of
the world’s leading social entrepreneurs), just as business entrepreneurs lead innovation in com-
merce, social entrepreneurs drive social change.

3. Major characteristics of the contemporary entrepreneur and entrepreneurship during the
global crisis

Anyone can easily describe the theoretical entrepreneur, but it is difficult to identify the real en-
trepreneur, because he has a future-oriented attitude, a way of examining events and cause-and-
effect relationships in the business environment finding opportunities that can be exploited; he has
an others-oriented focus on the needs of others in order to identify need-satisfying opportunities to
be exploited; he understands that success lies in change and realizing that action must be taken
now to exploit opportunities; he has high tolerance for risk and ambiguity, because the greatest
opportunities often demand the greatest risk-taking and marketplace requires making decisions
with less-than-clear information the entrepreneur needs to cultivate tolerance for ambiguity. The
real entrepreneur must work fast, think fast, demand high quality work, and expect the same from
others, being always a control believer. A real entrepreneur tends to be uncompromising, insisting
on doing things their way, and so he is more apt to be expelled from college, be fired often, and
jump from job to job. An entrepreneur tends not to be a joiner or team player. In many opinions,
defining an entrepreneur is a waste of time, because an entrepreneur is always born...

Today’s entrepreneurs typically take high salaries and assume little risk. When one venture
fails, they seem to easily move on to the next high paying entrepreneurial opportunity, even dur-
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ing the crisis period. But entrepreneurship remains the key to the growth and survival of firms in
this volatile environment of the globalized crisis. The absence of a generally accepted definition of
entrepreneurship reflects that it is a multidimensional concept, involving aspects of uncertainty-
bearing, innovation, opportunity-seeking, and enterprising individuals. Originally, entrepreneur-
ship was defined in such economic terms as the buying, selling, and bringing together the factors
of production. The classical concept is Arthur Cole’s definition of entrepreneurship as the utiliza-
tion by one productive factor of the other productive factors for the creation of economic goods.

In its essence, entrepreneurship involves looking ahead to foresee the future conditions of sup-
ply and/or demand that will be quite substantially different from present conditions. More re-
cently, entrepreneurship has been associated with the creation of new business enterprises, but it is
not enough, as the crisis diminishes the number of new businesses. A modern definition holds en-
trepreneurship to be a mental propensity to identify opportunities and threats that lie in the future
and to take action now to exploit those opportunities and defend against the threats.

Entrepreneurship is defined also as the capacity and willingness to undertake conception, or-
ganization, and management of a productive venture with all attendant risks, while seeking profit
as a reward. In economics, entrepreneurship is regarded as a factor of production together with
land, labour, natural resources, and capital. Entrepreneurial spirit is characterized by innovation
and risk-taking, and an essential component of a nation's ability to succeed in an ever changing
and more competitive global marketplace. Entrepreneurship means a special science, too. Entre-
preneurship as a purposeful and systematic discipline explains and analyzes the challenges and
opportunities of the new entrepreneurial economy. But, the entrepreneurship can be viewed, also
as a property, possessed by the entrepreneur or may be seen as a process of change in three basic
stages: recognition of some change in the marketplace, perception of the “idea” of how this change
can be successfully exploited and action. Entrepreneurship is a creative activity. It is the ability to
create and build something from practically nothing. Entrepreneurship means a career option for a
so called “own business” rather than wage employment. Entrepreneurship is the attitude of mind to
seek opportunities, take calculated risks and derive benefits by setting up a venture. The essential
act of entrepreneurship is new entry. New entry can be accomplished by entering new or estab-
lished markets with new or existing goods or services. Entrepreneurship is a context dependent so-
cial process through which individuals and teams create wealth by bringing together unique pack-
ages of resources. Entrepreneurship is the manifest ability and willingness of individuals, on their
own, in teams, within and outside the existing organizations. Entrepreneurship is a process. It is not
a combination of some stray incidents. It is the purposeful and organized search for change, con-
ducted after systematic analysis of opportunities in the environment. Entrepreneurship is a philoso-
phy, too. It is the way one thinks, one acts and therefore it can exist in any situation be it business
or government or in the field of education, science and technology or poverty alleviation or any
others. Entrepreneurship is after all a phenomenon that manifests itself throughout the economy in
many different forms with many different outcomes, and these outcomes are not always related to
the creation of financial wealth, for example, they may be related to increasing employment, tack-
ling inequalities, or indeed, increasingly, environmental issues.

A lot of papers have started as an attempt to redefine the term of enterprise, entrepreneur and
entrepreneurship but ended up “updating” the wheel, based on the definitions as proposed by
classical and modern economic thinkers. So as to conclude, everyone may point out that, in the
analysis of the enterprise, entrepreneur and entrepreneurship phenomena or in presentation of
their new significances, the strategic vision acquires supplemental valences by means of compara-
tive approaches of the processes of getting acquainted with the same type of problems in different
sciences.

A search of the Internet May 2009 gave more than 21.0 million hits for entrepreneurship, more
than 31.1 million for entrepreneur, and over 237 million for enterprise. In order to add clarity, con-
temporary theoreticians have applied an array of new nouns, adjectives and adverbs to explore
different aspects of the paradigm of entrepreneurship including entrepreneurialism or entrepre-
neurism, entrepreneurial and entrepreneurially, or to create new concepts like social entrepreneurship,
corporate entrepreneurship, opportunity entrepreneurship, etc. The essence of the paradigm remains en-
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terprise. An entrepreneur is a person who perceives opportunities, organizes the resources needed
to exploit the opportunity and sets up an enterprise through entrepreneurial activities. The process
of setting up an enterprise is called entrepreneurship. An enterprise is a business venture. An en-
terprise is a business organization that is formed and which provides goods and services, creates
jobs, contributes to national income, exports and overall economic development.

The classical paradigm was developed during the crisis. Are new ideas necessary for
entrepreneurship during a crisis period? The liason between entrepreneur and economic growth is
still a reality. Not all economists grant the entrepreneur a central role to explain economic growth.
However, most of them include the entrepreneur as one of the main characters. For example, Ran-
dall G. Holcombe claims that “the engine of economic growth is entrepreneurship.” This means a new
paradigm of entrepreneurship, including original ideas, and transforming the old paradigm in a
new theory, process, ingredient, activity, factor, understanding, awareness, self or additional em-
ployment:

- new theory of evolution of economic activities;

- new continuous process of economic development;

- new ingredient to economic development;

- new activity or an innovative function;

- new risk taking factor which is responsible for an end result;

- new and unusual understanding with reference to individual business;

- new and complex awareness among people about economic activity;

- new self-employment and additional employment, etc.

The new paradigm of entrepreneurship must include dynamics to create value. Dynamic entre-
preneurship is necessary for the entrepreneurs to develop firms. But it is also necessary for solving
crisis problems. Social entrepreneurship means to find answers to needs without leaving them to
the government or industry to solve. In other words, to change the system, trying to get whole so-
cieties to change, especially, during a crisis period. From this perspective, an institutional entre-
preneur is an oxymoron, at least in principle. In practice, however, there are and have always been
people trying to create institutions. The new paradigm of entrepreneurship must include a repeat-
able habit of entrepreneurism. Renascent entrepreneurship redefines a special situation for entre-
preneurs that have exited their firm and consider re-entering into entrepreneurship or re-enter into
entrepreneurship, following termination of a previous firm. But also it redefines the crisis...

The new paradigm of entrepreneurship must include the old intrapreneurship, but in the new
conditions. Entrepreneurs innovate for themselves, while intrapreneurs innovate on behalf of an
existing organization, that is a good answer to the crisis, too. New intrapreneurship reveals two
main trends: the first is principally concerned with the individuals who implement innovations in
the firms that employ them, and the second is concerned with the intrapreneurial process, the fac-
tors leading to its emergence, and the conditions required to solve the crisis problems promptly.
The new paradigm of entrepreneurship must also include Internet activities. That means to recog-
nize the utility of the new e-Entrepreneurship. Entrepreneurship consists of the process of creating
something new and assuming the risks and rewards, e-Entrepreneurship will consist of creating
owner business activity on internet in some area characterized in to sell or able a service something
only online, such as email service DVDs, including rental and Books, Computers, T-shirts, Cell
phones, Magazine subscription, Software, etc. There are many contemporary cases like
Google.com, eBay.com, yahoo.com, amazon.com, etc. Entrepreneurship means implementing
something new and e-Entrepreneurship is a well recognized novelty: e-Entrepreneurship refers to
establishing a new company with an innovative business idea within the Net Economy, which, us-
ing an electronic platform in data networks, offers its products and/or services based upon a pure-
ly electronic creation of value. It is essential the fact that this value offer has only been made possi-
ble through the development of information technology.

The new paradigm can not exist without the concept of “academic entrepreneur” which derives
from economics, history, and sociology of science. Academic entrepreneurs are scientists with a
brilliant scientific record, who build their careers through discipline-building, the creation of new
labs and teams, and an appetite for the economic resources necessary to pursue those goals.
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There are many other important concepts that characterise the new paradigm of entrepreneur-
ship such as determinants of entrepreneurship, entrepreneurial performance, impact of entrepre-
neurship, entrepreneurial capabilities, training and experience of entrepreneurs, entrepreneurship
infrastructure, entrepreneurship education (mindset), entrepreneurial preferences, entrepreneurial
skills, economics of entrepreneurship, theories of entrepreneurship, innovation entrepreneurship,
traits of entrepreneurs, entrepreneur risk takers, etc. Inside this new paradigm there are some re-
gularities and laws (e.g. the natural rate of nascent entrepreneurship is to some extent governed by
the laws related to the level of economic development). For the most advanced nations, improving
incentive structures for business start-ups and promoting the commercial exploitation of scientific
findings offer the most promising approach for public policy and the best solution during a crisis
period. Therefore, in the absence of a well recognized definition that captures the essence of the
new paradigm the entrepreneurship, some statistical indicators can provide international compa-
rability, particularly, when they are related to international best-practices. Entrepreneurial activity
comprises a static component (in Global Entrepreneurship Monitor or GEM report, this is repre-
sented by economic activity in “established” businesses) and a dynamic component that focuses on
early stage entrepreneurial activity, but it also includes new economic activities conducted by es-
tablished businesses!$®.

Total Entrepreneurial Activity (TEA)

- 0/0 -
Country Average 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008
World Average 9.7 8.0 9.0 9.4 8.4 9.5 9.1 9.7 10.6
Peru 33.0 - - - 40.3 - 40.2 25.9 25.6
United States 10.9 11.6 10.5 11.3 11.3 12.4 10.0 9.6 10.8
Romania 4.0 - - - - - - 4.0 4.0
Russia 3.8 - - - - - 49 27 3.5
Japan 3.2 5.0 1.8 2.2 1.5 2.2 2.9 4.3 5.4

Data Source: Excerpt from Global Entrepreneurship Monitor (GEM)

Entrepreneurial knowledge or science is unlike managerial knowledge or science. Good man-
agement means doing what one is doing as efficiently as possible. Entrepreneurship means im-
plementing something new. Of course, both entrepreneurial and managerial information are cru-
cial for a firm’s survival and success. Entrepreneurs are, first and foremost, people who can put
their ideas into practice. Managers, on the other hand, are people who implement the ideas of oth-
ers. A manager is primarily a co-ordinator, but an entrepreneur is a leader and must have a vision
to share.

4. Conclusions

There exists an abundant number of definitions of entrepreneurship, describing a wide array of
economic activities and functions. In this paper, a distinction has been made between classical and
modern theoretical and empirical definitions. Entrepreneurial activities range from creative de-
struction and innovation to dealing with uncertainty and spotting profit opportunities. Any entre-
preneur is charged with the difficult task of turning a business idea into reality, either through
starting a new business or injecting a new life into an existing one, during a crisis period. An en-
trepreneur must be able to cope with the crisis, but it is recommended to avoid and perceive a cri-
sis before it occurs.

186Njiels Bosma, Zoltan J. Acs, Erkko Autio, Alicia Coduras, Jonathan Levie (2009), Global Entrepreneurship
Monitor (GEM) 2008 Executive Report (GEM report includes 43 countries across the globe. In each of these 43
countries, a survey was held among a representative sample of at least 2,000 adults. More than 150,000
adults were interviewed between May and October (outside holiday seasons) and answered questions on
their attitudes toward and involvement in entrepreneurial activity).
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The crisis may have different effects on different types and phases of entrepreneurship, resulting
in both negative and positive trends in activity. Entrepreneurship is thought to be one of the
mechanisms that helps turn around recessions by reallocating resources in such a way that promis-
ing new activities replace obsolete economic activities.

The overall pace of entrepreneurial activity did not suffer during the recession in 2008, which is
great news and indicates that entrepreneurial activity is largely insensitive to the economic cycle
(Robert Litan, vice president, Research and Policy at the Kauffman Foundation). Statistical prove is
the data of the Kauffman Index, that points out important shifts in the demographic and
geographic composition of new entrepreneurs across the country. Thus, in 2008, entrepreneurial
activity rate increased slightly over 2007. An average of 0.32 percent of the adult population (or 320
out of 100,000 adults) created a new business each month representing approximately 530,000 new
businesses per month - as compared to 0.30 percent in 2007. The continuing effects of the recession
on business creation are important because entrepreneurs contribute to economic growth,
innovation and job creation not only in the United States but all over the economic world. The
most important pieces to play chess in any crisis remain enterprises as pawns and a “queen” called
entrepreneur. Business closure does not necessarily indicate poor performance.

5. A final remark

The contemporary crisis is a not only a management crisis, an ethical inadequacy of the con-
temporary management to the global problems, from ecological sensitivities, to new and necessary
resources and technologies, but more than everything, some major technological and energetic
changes, long time expected. The final remark is that when we try to pick up anything by itself
from the concept of entrepreneurship, we find out that enterprise, entrepreneur, and entrepreneur-
ship are being “attached” to everything else in the market economies” universe (as John Muir’s
opinion is).
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Rezumat

Lucrarea constituie parcursul reprezentdrilor picturale din timpul primelor veacuri ale crestinismului, cind acesta
avea ncd un statut de ,religio illicita”. Manifestdrile artistice incep si se supund unor reguli stricte pentru a-si
tndeplini menirea de purtitoare ale unui mesaj nou si frapant. Simbolismul inlocuieste acum interesul pentru obtinerea
unor capodopere, spiritualizarea fiind caracteristica fundamentald a acestor compozitii care, cel putin in aceastd
perioadd dinaintea ,Pdcii cu Biserica”, urmdreau mai pufin ornamentarea spatiului in care erau plasate si mai mult
instructia privitorilor.

Abstract

The present paper aims at describing painting during the first centuries of Christianity, when it was still considered
a "religio illicita”. Artistic representations begin to follow strict rules in order to fulfill their goal of transmitting a new
and amazing message. Symbolism now replaces the interest of having a masterpiece, spiritualization is the most
important feature of this composition which, especially, in the period before “The Peace with the Church” lays more
emphasis on educating the viewer than on decorating space.

At the beginning of Christianity, painting does not follow the traditional pattern, based on rep-
resenting exactly the natural environment, the visible nature. Of course, the ways of expression,
the instruments and the materials are the same: painting will be painting, and the painter is still an
artist who has the mission to combine elements of visual language in a composition organized
according to traditional rules, in which lines and colours connect figures. All these happen because
the goal is to transmit the desired message to some people who are at the beginning of the process
of understanding and accepting a new religion, Christianism. The first Christian representations
were painted for them in order to facilitate knowledge by a more or less explicit symbolism, and
also by a strong visual impact (if we refer to painting itself).

The beginning of Christianity is usually divided by the historians in two distinct epochs -
before and after “The Peace of the Church”1%7. Before 313, we can speak about a type of Christian
art decorating churches and burying places with images from “The Old” and “The New Testa-
ment”. For the period immediately after Jesus, there was no place for art, Christian visual images
were subject to controversies (anyway, the monuments of those times are rarely dated)!ss. The ori-
gins of early Christianity are represented by Jewish Christianity, the first Jewish communities who
have seen Jesus as Messiah!89; though, according to research, the Messianism of this religion is
more extended, surpassing primitive Jewish Christianity. It is debatable whether the firstly discov-
ered symbols'?® belong to a certain Messianism or they were used by isolated communities in Pal-
estina and by the whole Mediteranean area, the same symbol may have different meanings be-
cause there were no fixed dogmas. Consequently, in addition to Palestinian influences, we can
speak about Greek, Coptic, Roman influences, besides the primary image which is very important.
Anyway, just like the other Jews, the believers in Jesus from Nazareth avoided representations and
prefered symbols. (However, we must recognize the presence of images in the Christian religion
even from the start, despite hostility directed towards Christians for fear of idolatry, as the literary
sources of the time prove).

187In 313, Constantine recognizes Christianity as the state religion introduced by Theodosius who died in
395.

188]f, a long time ago, people considered that Christian paintings belonged to the Ist century A.D. and
Christian sarcophagus to the II-nd century A.D., now it is thought that the first frescoes were done at the end
of the II-nd century A.D., and funeral bas-relief from the III-rd century A.D [cf. Tristan, 2002, p. 11].

189The specificity of those times is recognized by only a few Jews, who were waiting for a Messiah similar
to the profecy of Isaiah, a king who shall bring freedom to people.

190in Hebron, Nazareth and Jerusalim, in 1953 [cf. Tristan, 2002, p. 17, Danielou, 1998, p. 5-6].
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Consequently, the Paleo-Christian iconography used the pagan language of the Antiquity'?!, at
the beginning the symbols, then the allegorical elements, such as the images of the Good Shepherd,
of Hellios and Orpheus. Just like the multiple interpretations of the hieroglyphs, these first Chris-
tian images can also represent, on the one side, the shepherd who carries his sheep on the shoul-
ders to the temple in order to sacrifice it or is taking it to the market to sell it (The Good Shepherd,
known from “The Old Testament”, who represents lahve’s concern for his people), respectively,
the Sun-God (Hellios, ”Sol Invictus”, ”“The Undefeated Sun” - a monotheist image of the III-rd cen-
tury A.D.), and Orpheus represents the “wizard” of animals through music taken from mythology
(who descends to Hades in order to save a soul), but, on the other side, they can be the representa-
tion of Christ (The Good Shepherd, Hellios, Orpheus - now, the tamer of souls, of the passions of
the soul, who descends to save Adam and the saints’?) or David, in the Jewish tradition (Or-
pheus). In painting, besides the representations of Hellios and Orpheus having Christian meaning,
(the last of them, in the “Catacomb of Saint Petter and Marcelino”, I1.1), the image of the “Good
Shepherd” in a pagan context can be found in “Capella della Velata” from the “Catacomb of
Priscilla”, Via Salaria, Roma (Il.2); the image of Hellios is represented on a wall from a pagan
monument of Fannia Redempta, “Tomb B” underneath the “Cathedral of Saint Peter”, Roma; and
David, as a pagan Orpheus - in the baths at Ouda, Tunisia, cca 300. The gnostic words which say
that redemption can be obtained by study found an echo in Christian religion: in art - beginning in
the Ill-rd century A.D., the figure of Christ became more and more predominant, especially, with
the frescoes from Dura - the figure of Christ with beard and the gesture with the hands which is
specific to the teacher, an equivalent of the Greek philosopher. “He is dressed in a white shirt and
the garment over it is also white. He wears sandals, he holds the scroll of a book in the left hand,
while the right is raised just like the Ancient orator used to hold his hand; two fingers are stretched
before, both the ring finger and the little finger are collected on the front palm”1%,

PE S - | o i, v

1 ) ' 1.2

a) The first examples - among the ones that reached us, of course - of the existence of images in
the centuries from early Christianity (which clearly show that there were no prohibitions), are
represented almost entirely by the underground art of the catacombs offerring the biggest surface
of paintings which survived from Paleo-Christian times. From the East, the underground cemetery
was adopted in Italy by the pagans, later on by the Christians. Catacombs were graves of the lower
class - some of them built graves belonging to very wealthy families (for example on Via Appia).
Nowadays, it is believed that the first catacombs were carved in the year 200, while the first paint-
ings are appeared in 250. Primitive symbols, which were traditional for the pagans, the Jews and
the Hebrew, due to this fact that they represent a code language are not considered art, even
though the ornamental intention is obvious from the beginning. Sacralization transforms them into
instructional’®* lessons for all Christians, both from the East and the West (that is why, it has be-

M1]f a Christian scene was similar to a parallel theme which existed in Antique art, then it was taken.
"There are many such cases: the angels derive from Victories; the Apostles, the Prophets and certain
reprezentations of Christ are similar to pagan philosophers standing up; the Evangelists from seated poets;
Eve from Venus; Joan from Endymion; David from Orpheus; The Creation of Man from the myth pf Pro-
meteus” [cf. Gowing (ed.), 1995, p. 360].

192The icon topic “ Anastasis”, the descent into Hell [cf. Grands ..., 1989, p. 55].

9Nyssen, 1975, p. 29.

194Gcenes from , The Old” or ,The New Testament” in the catacombs, which are used from the III-rd
century A.D., together with the symbols which will gradually replace them. It is interesting that anecdotal
figurative paintings in Jewish catacombs appear in the same century [cf. Tristan, 2002, p. 148].
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come certain that their role is not only funeral, even if everything that has remained comes from
this space...). “More complex information which starts from the tradition of the first Judeo-
Christian clergy is added to basic teaching. The most important is the one referring to the notion of
Glory. It is not contained in the , Thav”, consequently, in the light cross which is not only the
witness of ressurection, but also the one which announces Parus. Oranta no longer represents only
the soul, just like the dove does. The oranta is that body of Glory. Shady oases are no longer just
the refrigerium side, but the Paradise at the end of times, meaning the Jerusalem from the sky. The
garden is not only the present Church, but the eschatological assembly. The bunches of grapes no
longer represent only the Eucharist, but the eternal fruit of the Tree of Life. So, here we are in front
of a double reading: the first, having as target the faithful, to appease the fate of her/his deceased
and to prepare the faithful for the last journey; the second, which is a speech in pictures, is ad-
dressed to God himself, for Him to be willing to meet the promises made to ancient Israel, which
were received by the church as an inheritance”1%,

The Jewish colony from Rome carved catacombs decorated with wall paintings, following the
model of the rooms inhabited by the pagans. The symbols of Messiah can be found here: the palm
branch, the grapes, the amphora, the pigeon, the pea, the anchor, the lighthouse, the chandelier,
the fish. The richest Jewish catacomb in Rome is the one on ,, Villa Torlonia”, Via Nomentana (I1.3),
where the vault of the funerary chamber is covered with paintings, with ,Menorah” and the
dolphins with a trident in the four cardinal points - the pagan motif of the dolphin with a trident
appears in the Christian environment, without a trident in the Jewich environment - consequently,
we have the same Jewish root of the Messianic symbols, and also the influence of the pagan
images. Most often, Messianic symbols had an equivalent when they came after the expansion of
the Judeo-Christian world, as a result, the people who were not Jews became believers in God,
bringing their own interpretations - such is the case of fish, vine and fruit. Therefore, the analysis
of these symbols in the Christian environment has in view the Jewish and the pagan substrate, and
also the interpretation which is specific to Christianism.

So, the Jews from Rome and also the Christians understood that a religious brotherhood could
hide behind a funeral association; the catacombs represented funeral and gathering places for both
communities, they were not designed for hiding, their existence and location were known by the
authorities. The epitaphs and symbols'% were either painted or graved on the the wall made of
marble tile or brick enclosing individual graves (locul carved in the vertical walls of the catacomb)
or on the horizontal slab, enclosing a larger tomb (arcosolium?¥’). Most painted decorations were
found in the cubiculum, a room only for wealthy families (compared to the poor ones that buried
their dead only in the recesses of the passages). Later, the crypts for martyrs and popes will be
decorated with paintings or mosaics. In general, because of lack of space and natural light, the
background is lightly coloured (either white or yellow); the representations are arranged in frames
obtained by dividing this background through a network of painted lines (red, green, black,
white)1%8 (for example, the ,,Cubiculum of the Good Shepherd”, the , Catacomb of Domitilla”, 11.4),
in the lower part there is a painted socle, and the walls also have painted pillars. Above the net-
work, a belt suggests a cornice and the ceiling paintings depict a construction of beams, including
figurative representations (as those of the network panels) and even the sky. We cannot determine
the religion of the deceased by studying the tomb of one person or another, we cannot distinguish
between the Christian and the pagan hypogea - if such clear religious signs as the cross!'?, the fish,
the anchor are missing. The oldest is probably the “Catacomb of Comodilla” (IL.5) (it is assumed

195ibidem, p. 132-133.

19]n Greek and Latin, which confirms the fact that this Christian community was composed of different
nationalities [cf. Gowing, 1995, p. 359].

197Carved under an arcade [cf. Tristan, 2002, p. 49].

8We find in this division less valuable (simplified) in a Roman source, having the panels in the
ornamental painting in the IV-th Pompeian style as starting point.

199The cross did not appear from the beginning as a Christian symbol in Rome, being associated with the
execution of criminals for a long time [cf. Piper, 1991, p. 53].
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that St. Paul was buried there and there are two ancient Christian inscriptions dating back with the
end of II-nd century A.D., adorned with the reliresen_tation of two loaves and two fish)

B o, e
=

n: a4 L5

When representing scenes, it is undeniable the lack of interest of the first Christian artists to-
wards the refinement of the classical Greek period or Hellenistic virtuosity (although painters did
not “dress” new artistic iconography in new clothes, they kept and borrowed all they could, par-
ticularly, the imagery from the pagan art, just avoiding important mythological gods). Stylistically,
however, this kind of painting does not carry forward the ancient Greco-Roman tradition. By the
technique of “impressionism” sketched?® in quick touches?!, the sketched paintings from
catacombs (for example, , The Three Young in the Furnace of Fire, the Catacomb of Priscilla”, 11.6))
did not seek, as we will also see in the case of monumental painting (from Dura), making a work of
art22, Neither anatomical fidelity nor portraying (the three young men) was the main interest, but
rendering the expression. It is not fixing the episode in a specified time and in real space that is
important, but narrating the event in a simple and persuasive manner, without dramatizing things
and using as few artistic fireworks as possible, which are considered worthless (or even having the
purpose of diverting attention from the spiritual message!); moreover, it is important to clean the
stage from all the details which are not essential for understanding parables, the moral message:
the power and mercy of God. Consequently, now we are facing a symbolist tendency, in which
naturalism slowly fades; we may even talk about a new abstract spirit, in which the synthesis of
the entire elements forming a whole allows treating figures in a realist-traditionalist manner. We
may no longer meet any ancient suggestion of the depth of the painting, though as empirical and
lacking the scientific foundation having no scientific basis as we were accustomed to; neither light
which was inconsistent until then, creates volume, but it is diffuse, neutre; space is no longer
disturbed in depth of the instinctive application of an aerial perspective, neutral background now
closing the scene. (Recall that the removal of reality in art was not invented by Christian artists. A
scene of sacrifice in the first century A.D. painted in a temple of the Palmirien gods of Dura Euro-
pos (the place belonging to the Parts) and representing “The Sacrifice of Conon” (IL7) (the main
character is the tribune of the local garrisons) foretells - and even applies! - the basic principles of
the future Byzantine art. We find here a strong contrast between the characters and the playing tal-
ent willfully neglected of the illusion of space - not to leave, on the one hand, the concept of parie-
tal decoration and, on the other hand, to communicate just one message (without setting the action
in space and time) as easily perceived. We use clarity in artistic expression for this - both for the
altar and the simplified architecture and equally, for the three characters: shown from the front,
without any relation to each other or with the other elements, but in relation to the viewer, facili-
tating one’s understanding).

200Croix et alii, 1996, p. 251.

201Moreover, using this procedure makes out of these paintings the “poor relatives” of those from Pompei
and Herculanum, which are Hellenistic [cf. Gowing, 1995, p. 359], [Gombrich, 1975, p. 44].

202Neither the manufacturers were so skilled, nor the place was appropriate for an artist to create wall
paintings of high quality as far as the position of the artist is concerned, taking into account the fact that it

was not naturally illuminated, having a high degree of humidity and decomposition [cf. Croix et alii, 1996, p.
252].
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1.6

Generally speaking, the topics of the paintings from the catacombs are: the miracles of divine
intervention - from ,The Old Testament”: the release of Jonah, Noah escaping the flood, the
sacrifice of Abraham2%; from ,The New Testament”204 the healing of the paralytic, the
resurrection of Lazarus, the multiplication of loaves, the serenity of the world beyond, rendered as
a heavenly garden with flowers and birds; a rare (and the oldest) example came to us, of the
, Virgin with the Child, the Catacomb of Priscilla” (Il. 8), and the salvation of the souls - of course
of the faithful -, but even the idea of salvation in teaching (such a complex scene, belonging from
a stylistic point of view to the Ill-rd century, is represented in the , Catacomb of Priscilla”, II. 9). A
typical example of the way in which pagan imagery is reinterpreted, acquiring a new meaning, is
the ceiling of the ,Catacomb Saint Pietro and Marcellinus” (II. 10), whose structure itself suggests
the basic symbol of faith - a big circle in the middle - the vault of Heaven, with the Good
Shepherd, a circle inscribed in a cross ending in four telescopes, semicircular compartments show-
ing the story of Jonah, one of the miracles of Christ. It is represented in the center, thereby creating
contact with His rescue powers. Between telescopes, the orantes2> are the members of the Church,
in prayer for divine mercy.

All these Paleo-Christian themes and issues derived from the prayers of the Jews and the Chris-
tians, especially those of the funeral ceremony2%. In all these representations, the epic leaves way
for evocative symbols, the story itself is purged of any unnecessary surpluses in order to reach a
maximum of spiritualization. Moreover, there are only symbolic images: baskets full of bread (the
,Catacomb of Domitilla”, Via Ardeatina), a fish with a red bread basket in the back near a red spot
that probably is the symbol of wine (,,Lucina’s Crypt”, the ,Catacomb of Domitilla” (II. 11)), a table
and baskets of bread (the ,Catacomb S. Calixtus”, Via Appia).

6

1.9 1. 10 11

b) Monumental painting. In Dura Europos, a Hellenistic Roman frontier garrizon on the Higher
Euphrates abandoned around 256 in front of the Persian threat, in 1930 there were excavated a
synagogue and a private house (probably around 230 or 240)27 in a place of worship (both dating

203The presence of the scenes from , The Old Testament” is surprizing, given the fact that at the beginning,
pagan neophytes were suspicios of the recognition of the Hebrew Bible. Probably, these scenes had been
taken by the Christian painter from the environment of emigrant Jews, of those from Diaspora [cf. Vatdsianu,
1967, p. 25].

24The topics which interpret Christian texts appear in Roman catacombs later, at the beginning of the III-
rd century A.D. [ibidem, p. 26].

25Images of piety in pagan environment [cf. Croix et alii, 1996, p. 251].

206Against this explanation, some opinions refer to raising arms in Antiquity as a magical gesture used by
Osyris to give human kind the soul, the ka, even the hieroglyphs that represents this gesture has the form of
the orant. That is why, in Egypt, the orant will be kept for a long time in the Coptic art, while in the Western
art it slowly became specific only to Virgin Mary [cf. Vitdsianu, 1967, p. 20-21].

207What makes these paintings, from the Eastern border of the Roman Empir, contemporary with the
beginning of the catacomb art is the extended domain of representations surpassing the thematic field of
Roman catacombs art [cf. Gowing, 1995, p. 360], [Vatdsianu, 1967, p. 27].

79



from before the year 256). The decoration, partially preserved, of the house2$ (the wide space
where the first Christians used to meet, having no such places of getting together, they also bap-
tized in that place, this is the place where a niche in the main hall was discovered, with a little ba-
sin, consequently a baptistery place), with specific themes clearly belonging to Christian art2%
(scenes both from “The Old” and “The New Testament”), is not more naive, but more simplified,
being totaly different from the frescoes of the Synagogue from Dura, more elaborate in order to be
more explicit and more convincing.

The wall paintings from Dura?!? are the only ones and the only example of a painting having a
non-funerary charatcer before “The Peace with the Church”. They depict scenes from the Gospel
on the walls (“Curing the paralitic”, Il. 12, The Samaritan, Il. 13), and on the baptism basin, the
“Good Shepherd” (Il. 14). The frescoes were painted in two periods, the last painted ones covered
the previous frescoes partially. It is interesting the fact that in the area having the older fresco,
“The Sacrifice of Isaac”, probably the oldest representation of this kind in Jewish iconography?!,
the painter avoided representing human faces: Abraham is shown from the back, Isaac is sketched,
from heaven we can only see the hand of God?'2.

113 1l. 14

Despite the prohibition on representing images?3, Jewish colonies form Eastern cities started
embelishing?4 their synagogues with scenes taken from “The Old Testament”. The ornaments of
the synagogue from Dura (Il. 15), though more “artistic” than those of the Christian house, do not
represent Works of art, but a document of time. The painter’s aim was not to present reality in a
skillful manner, by transgressing the command, that is why the style is a little awkward, flat,
things are not linked?!5, but to clarify to the viewer the significance of the specific episode (in the
given examples, it is shown the momento when Moses hits the rock, out of which the twelve mi-
raculous springs appear, each of the peoples of Israel receives its part (Il. 16); on the West wall, Or-
pheus is represented, he is identified with David, the autor of the “Psalms” (Il. 17). The perspective
is hierarchical, forms are rarely superimposed, there is lack of space and light.

- d

208_it is sure that this is not the only one... and this happened when Mitraeum and the temples of Baal
and Zeus were decorated with pagan images [cf. Turner, 1996, p. 362].

29What makes us suppose that some houses were also for worship, preceding churches.

210Worship place between 245-246 d.Hr [cf. Tristan, 2002, p. 228].

21Some of them entered Christian art - like this one -, but never in the form we have here... [cf. Gowing,
1995, p. 360].

212Tristan, 2002, p. 230.

213The momentary absence of the Jewish interdiction of using images is probably linked to the Jewish
tendency of changing from national faith into universal by the missionary activity amongst non-Jewish.
(notice some inscriptions from the paintings, inscriptions which are in Greek) [cf. Janson, 1986, p. 195-96].

24Though at Dura, the art of the Jewish had a less ornamental role [cf. Gombrich, 1975, p. 44].

23]t is explained by the painter’s use of symbolic older images, because he did not have a clear image on
the tradition of Jewish religious painting [cf. Janson, 1986, p. 196].
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“Painting shows to the eye not only what exists, existed or may exist, but also what never exists,
existed and may not be”, Tatarkiewicz said?¢. Consequently, painting is a language, ”it cannot be
done with images traced in reality. Poetry does exist only in words, painting needs forms. By
appealing to a privileged sensation, that of lines and colours, and a significant place, the surface,
painting is complete in an artistic action which asks for our participation”2'7. But it is a type of
language which spiritually rebuilds the world by means of the transmitted emotion, the artistic
image is not just a copy of reality. Of course, the artist puts her/his fingerprint, by her/his gift and
ingenuity, being the keeper of a particular culture and of a particular moment. In the case of the
Paleo-Christian period, the artist interprets reality symbolically, rebuilding it. The obtained pieces
of work, very distinct from the ancient ones just like the medieval ones are, yet, so close to the
previous two, have a special place in the history of art, continuing to live due to the charming
beauty of the search period of the beginning and the greatness of the transmitted ideas.
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Rezumat

A defini si a descrie discursul poetic dintr-o dubld perspectivd, diacronicd si sincronicd, trimite implicit la o
abordare formald a actului poetic. Se profileaza, astfel, doud intrebiri: ce este structura si ce este poezia? Din acest
punct de vedere, se remarci o paletd variatd si contradictorie de opinii critice. Existd si opinii comune, ca acelea ale
<<formalistilor>>, influentati de <<formalistii rusi>> si, in esentd, de opera lui Roman Jakobson, ,Principii de
lingvisticd generald”. Studiind in profunzime opusul vizat, putem sesiza o evolutie care nu este tntru totul favorabild
poeziei. Primele studii ale lui Jakobson, din perioada in care <<cucerea>> Europa, demonstreazd insd un interes
marcat si o perceptie rafinatd in ceea ce priveste fenomenul artistic, in general, si poezia, in particular.

Abstract

To define and describe the poetic discourse through a double perspective, diachronic and synchronic, implicitly lead
to a formal approach of the poetic act. Thus, two questions stand out: “What does structure mean?” and “What is po-
etry?” From this point of view, one can notice a varied and contradictory range of critical opinions. There are also com-
mon views, like those of the “formalists” influenced by “Russian formalists” and mainly by Roman Jakobson’s Princi-
ples of General Linguistics. Studying it thoroughly, we can notice an evolution which is not totally favorable to poetry.
Jakobson’s first studies, when he “was conquering” Europe, show a clear interest and a refined perception regarding the
artistic phenomenon, in general, and poetry, in particular.

Definir e descrever o discurso poético numa dupla perspectiva - sincronica e diacronica, remete,
necessariamente, a uma abordagem formal do fato poético. Mas eis a questdo: o que ndo é estrutu-
ra e o que nao estd em fun¢do de alguma coisa nesse mundo? Naturalmente, surge uma nova ques-
tdo: o que é a poesia? Ora, nesse ponto, os criticos concordam em discordar. E verdade que havera
opinides em comum entre alguns deles, como entre os “formalistas” influenciados pelos funda-
mentos dos “formalistas russos” e, sobretudo, pela obra de Roman Jakobson «Principios de lin-
gliistica geral». Entretanto, observando melhor a referida obra, é possivel constatar uma evolugao
ndo muito favorédvel a poesia. Os primeiros estudos de Jakobson, da época em que suas idéias vice-
javam na Europa, demonstram seu interesse e sua percepcao notavel do fendémeno artistico em ge-
ral e, em particular, da poesia. A partir de sua permanéncia nos Estados Unidos, quando assume o
viés pragmatico, ele jd ndo pensa da mesma forma a poesia e, tomando por matéria a linguagem,
em relacdo com as outras artes particulares, ele a submete pura e simplesmente a lingtiistica, pro-
porcionando-nos a liberdade de submeter a nosso critério, a escultura a geologia ou a mineralogia,
a pintura a industria téxtil, a masica, aos jogos eletronicos ou aos jovens e a danga, naturalmente,
aos psicopatas. Pode-se facilmente compreender os lingiiistas, desde que se reconheca o &mbito e a
majestade de seus designios: imperar sobre todas as provincias do verbo. Mas o que, nesse mundo,
nao tem sua significagdo através da linguagem? A prépria semidtica, que abrange todos os signos,
geralmente se submete a seu inferior hierdrquico: a lingtiistica. Sob esse ponto de vista, ser “indefi-
nivel”, um “ndo sei o qué”, “inefavel”, “mistério”, “absoluto”, “beleza ideal”, “emocao poética”
sdo apenas mdscaras, subterfgios, débeis astticias numa va e ridicula tentativa de escapar da justi-
ca imanente do/ao texto. E ela que surpreende a poesia, a poeticidade em flagrante delito de viola-
cdo do coédigo lingiiistico e é sempre ela que mede a gravidade do delito. Sua justica é generosa:
quanto mais se tem antecedentes, menos se é culpado. Os lingtiistas e os psicanalistas decidiram
partilhar o carneiro: estes altimos se satisfazem com a carne, enquanto que os primeiros estendem
a poesia sobre o peito, triunfalmente, como se fosse o “Velocino de ouro”.

A situagdo ndo se apresenta mais favoravel no que se refere a matéria da obra em questao, a
poesia. A partir do momento em que a poesia se recusa a ser o veiculo de um outro valor que nao o
dela prépria, mostrando-se toda nua, constata-se uma anulacdo dos géneros literarios em favor do
poético, o que resulta numa poetizacdo de todas as artes. Uma vez situado o “centro de gravidade”
da poesia, ela passa a emitir uma profusdo de raios que a fazem resplandecer. Esse fendmeno aca-
bou de vez com a critica tradicional. Uma comoc¢do semelhante se deu entre os naturalistas dos sé-
culos XVIII e XIX, por ocasido da descoberta pela expedicao de Cook, de um animal estranho: anfi-
bio, com pelos provido de um magnifico bico achatado de ganso, oviparo, com quatro patas orna-
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das de garras e que se reproduz de maneira irreverente. O fato de ter sido descoberto tdo longe,
nao poupou os naturalistas. Seu enigma ocupou 0s espiritos por quase um século, pois ndo se sabia
muito bem como classificad-lo: um animal da terra, do ar ou do mar? E isso preocupou os especialis-
tas as vésperas da «Origem das espécies». Seu nome ficou registrado como um desafio da razao
para com a Natureza que lhe havia feito esta injaria: “Ornithorhynchus paradoxus”.

Mas enfim, esse duplo movimento da poesia convergindo para sua esséncia e das artes conver-
gindo para a poesia, talvez, nada mais seja do que uma aspiracdo comum de se afirmar enquanto
fendmeno especifico; uma certa linguagem ao lado da linguagem propriamente dita e ndo “uma
linguagem dentro da linguagem”, como destacou Valéry, o que os formalistas adotaram pronta-
mente para subordinar a poesia a lingtiistica. Ha mais de um século, os artistas tentam estabelecer
relacdes, fazer correspondéncias, enfim, criar um sistema coerente de percepcoes, capaz de legiti-
mar uma ontologia comum das artes: sinestesia, cinestesia, etc, sem nenhum resultado, obvia-
mente, pois nos diciondrios, “ontologia” é sinénimo de “metafisica”. Do mesmo modo que (reto-
mando uma imagem de Hjelmslev), uma mesma nuvem pode assumir formas diferentes em diver-
sas linguas naturais, essa mesma “nuvem”, amorfa, em principio, assume formas sensiveis diferen-
tes de acordo com as particularidades de cada arte. Esse principio amorfo foi desencadeado por
Georges Poulet, por meio de uma figura geométrica, o circulo. Outros criticos escolheram outras
metéforas e, por fim, os criticos mais imbuidos de espirito cientifico contestam, pura e simples-
mente, esse principio e, convenhamos, de maneira pertinente, pois é préprio da ciéncia desemba-
ragar-se do excesso de axiologia que remeta a filosofia, o que lhe faria perder o “velocino de ouro”.
E por isso que a lingiiistica, a psicanélise, a sociologia entrecruzam suas espadas através dessa
“nuvem amorfa”, extraindo dela sanduiches de textos, exibindo em sua ponta o sexo ou o anus
dessa “nuvem”, condensando-a, transpondo-a, atribuindo-lhe registro de estado civil com foto, di-
gitais e assinatura, tomando-a por tema ou ai se anulando, de acordo com o método e as necessi-
dades de causa. E para lembrar Valéry, faremos um sanduiche de intertextos tomando uma de
suas féormulas: quando falava dos misticos ele dizia ser impossivel falar mal deles, pois s6 en-
contramos neles o que buscamos. Assim, é saindo da arte e da filosofia da arte para as ciéncias par-
ticulares que se encontra o que se procura: seus métodos particulares. René Wellek?!8 estabelece,
em escala mundial, a existéncia de seis correntes criticas dominantes em meio a heterogeneidade
das tendéncias: a critica psicanalitica, estilistica, formalista, marxista, mitol6gica, existencialista.
Visto que algumas dessas correntes, conhecidas como “nova critica”, travaram batalha com a criti-
ca tradicional, é melhor tomar uma certa distancia para nos permitir escutar as duas partes.

Inicialmente, a indignacao da critica tradicional diante da insoléncia da “nova critica” parece-
nos legitima, pois “o objeto” da discérdia faz lembrar uma novela de Maupassant em que o filho
assume a amante de seu pai, morto acidentalmente. Ora, é evidente que a critica tradicional ndo
estd morta ou, segundo Mark Twain, exagerou-se demasiadamente quando se anunciou sua morte.
Nao se ha de duvidar, nem de sua fidelidade conjugal (o positivismo), nem de seu amor extra-
conjugal, pois ele se preocupa em manter as aparéncias, como nos “bons velhos tempos”. Quanto a
“nova critica”, compreende-se muito bem que ela sinta a necessidade de, uma vez por semana, ol-
har-se no espelho e dizer: ¢ humano e ao mesmo tempo nao é humano.

Tentaremos rememorar um pouco. Segundo Lanson, “a critica dogmaética, fantasista ou de cara-
ter emocional divide os espiritos”219. Encontramos a mesma preocupacdo em Benedetto Croce. Fa-
lando da “cisdo que entrou no conceito de beleza, cisdo que ocasionou a verdadeira heresia espiri-
tual da Alemanha (a heresia estética e ndo a da religido que, muito pelo contrario, contribuiu para
a evolucio do pensamento europeu)”, B. Croce conclui: “E preciso reafirmar em alto e bom som a
indivisibilidade do belo, categoria tnica do julgamento (estético, n.a.) cujas divisdes das quais ele é
vitima hoje (no periodo entre-guerras, n.a.), ndo apenas destroem a unidade estética da espécie
humana, como faziam as antigas, mas destroem, inclusive, a prépria humanidade, encerrando-as
em esferas estranhas uma a outra, inimigas implacaveis e perpétuas”22.

28Apud Cornelia Bajenaru, 1977, p. 6.
2%dem.
20Croce, 1972, p- 127.
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Croce tudo fez para segurar o leme do “bateau ivre” da literatura do século XX, recusando-se a
guardar qualquer resquicio de heranca cultural e, sob esse mesmo ponto de vista, ele tratou com
dureza as tentativas extremistas, como as de Mallarmé, Georg, Valéry, Rimbaud, pelo “excesso de
defesa” contra as “falsas estéticas”?2l. Certamente, ele proprio parece ter pecado por “excesso de
defesa”.

O formalismo, influenciado pelo estruturalismo que marcou profundamente a epistemologia do
século XX, defende um retorno ao texto e cobra da critica tradicional o fato de ndo se ter pergunta-
do qual era a esséncia da literatura. A critica tradicional, por fidelidade a suas fontes, sempre coloca
a literatura “em relagdo com alguma outra coisa, algo além da literatura, esse algo além podendo
ser uma outra obra (antecedente), uma circunstancia biografica ou ainda uma paixdo vivida pelo
autor e que sempre sera expressa na sua obra”.22 Logo, o que a critica tradicional refuta é a analise
imanente. Barthes apreendeu bem o objetivo da critica estruturalista: “E um trabalho que se instau-
ra dentro da prépria obra e que sé estabelece sua relagdo com o mundo depois de té-la totalmente
descrita de seu interior, em suas fungdes, ou, como se diz hoje, em sua estrutura; o que fica exclui-
do, grosso modo, é a critica fenomenoldgica...”?3 A critica deve tomar como objetivo ndo a decodi-
ficagdo do sentido da obra estudada, mas a reconstituicao das regras e normas de elaboragdo desse
sentido. Alids, como explicita Barthes, a obra literaria ndo tem “um sentido”, sua finalidade é colo-
car “sentido” no mundo, “um sentido em suspensdo”: a obra “vem para o leitor como um sistema
significante declarado, mas se furta a ele como objeto significado”22. E esse sentido em suspensao,
que sentido poderia ser? Barthes nao se demora em nos explicar: no exercicio da critica, exercicio
de uma “funcdo intelectual”, o critico “se empenha com toda sua profundeza”, ou seja, com “suas
escolhas, seus prazeres, suas resisténcias, suas obsessdes”2%5. Qual poderia ser a escolha de um
estruturalista? Os prazeres da critica tematica? As resisténcias e as obsessdes da critica psica-
nalitica? As questdes nao ficardo sem respostas por muito tempo. Assim, ja ndo teremos um “sen-
tido em suspensdao”, mas um sentido “extraido” (“descolado”, e ndo tardaram a surgir de toda
parte os pedidos de “Me descola isso, faz favor”). Os poetas e os artistas em geral fizeram entrega-
ram-se a experiéncias-limite para impor a autonomia da arte, excluindo de suas obras qualquer
elemento heterogéneo e, com essa “facanha”, eles nao denegriram os trabalhos de seus predecesso-
res, apesar das investidas de Rimbaud; muito pelo contrario, eles nos abriram um caminho de
acesso a esses valores, passando pela via régia da arte, finalmente encontrada. A “nova critica”
proclama essa vitéria em alto e bom tom e a considera como sua: “os formalistas lutam pela auto-
nomia da literatura, tratada fora de todo principio filoséfico e estético”22. Logo, uma investida no
belo metafisico acaba por levar a uma autonomia da literatura de segundo grau. O belo da seu lu-
gar a beleza das “garras retracteis” das aves de rapina da literatura de segundo grau.

Michael Riffaterre observa que o leitor manifesta um “pressuposto de referéncia”. Seu meca-
nismo “exerce um papel tao capital (...) quanto a auséncia de referéncia que o desencadeia”. Por
conseguinte, pode-se dizer que “estudar apenas a estrutura interna é visivelmente insuficiente: a
critica deve se abrir a todas as contribuices da antropologia”227.

A imanéncia do texto é produtiva do ponto de vista da descri¢do. Mas é necessério que se acres-
cente, a essa estrutura da obra, outras grades de leitura. Os verdadeiros criadores selecionam mui-
to bem o dominio de sua experiéncia artistica, como mostrou Valéry em «Situagdo de Baudelaire».
O mesmo se da com Victor Hugo com quem Baudelaire é comparado no referido ensaio: ele tam-
bém travou suas batalhas. Essa famosa imanéncia permanece fiel a si propria, se estende pelo eixo
horizontal de todo o campo da literatura através do conceito de intertextualidade. Incapaz de res-
ponder a sua propria questdao: “Por que se escreve?”, “a nova critica” acaba se dedicando a uma
“literatura de segundo grau” e por esse meio, sub-repticiamente, ela alga toda literatura a sua “al-
tura” através do fenomeno da intertextualidade. O leitor estd livre para encontrar seu ponto de

2lidem, p- 74.

22Barthes, 1964, p. 248.
*Pidem, p. 251.
24Barthes, 1964, p. 256.
idem, p- 257.
226Bajenaru, 1977, p. 94.
27Riffaterre, 1971, p. 268.
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partida, pois o que tardou a vir com Pascal veio antecipadamente com Lautréamont, pois, enfim,
tudo ja foi dito e ainda nao foi dito tudo. De maneira que a literatura apresenta-se afinada, malea-
vel como o ouro: algumas gramas bastariam para “cobrir” (o termo é de Barthes) todo o espago li-
terdrio. Alguns autores, como Gérard Genette, conseguem a louvavel facanha de enriquecer o texto
com “imaneéncias” sobrepostas ou justapostas. Paralelamente ao intertexto e ao feno-texto de Julia
Kristeva, acrescente-se o cotexto, o arquitexto, o contexto, o transtexto, o hipotexto, o hipertexto, o
metatexto e o meta-metatexto, até que se dé o esgotamento das prefixacoes grega e latina, sem es-
quecer o palimpsesto, pois “todo texto rasura um outro”?? e assim por diante. Quando os formalis-
tas ndo conseguem adornar o texto, eles fazem um pacto com a psicanélise. O préprio Freud con-
siderava a psicanalise como a terceira ferida do “narcisismo humano”. E com a psicanalise estando
a frente do formalismo, este s6 poderia esperar um quarto lugar. Entretanto, com essa determina-
cdo pluralista, chega-se a indeterminacao. A psicandlise nos ensina que o homem nao é mestre de
suas reagdes psiquicas. A escritura seria apenas uma forma do desejo, sobretudo do desejo frustra-
do e o texto se tornaria um lugar de gozo e sua “literatura de segundo grau” se entregaria alegre-
mente ao exercicio dos mergulhos na profundeza dos subterraneos carnais e hormonais. Portanto,
se para a psicandlise é o inconsciente que escreve, para os formalistas seria a prépria lingua.
Acontece que entre a vida hormonal e a linguagem, ha algo que turva a imagem nitida que se tem
dos fendmenos e esse algo, no final das contas, é simplesmente o ser. Lembremos o termo de Pas-
cal a respeito da “primeira ferida” do narcisismo humano: “O homem ndo é mais do que um cani-
¢o, mas é um canigo pensante”. Nao é de ontem que o homem se tornou consciente das pulsoes,
principalmente da pulsao sexual. Os trovadores da Idade Média, com certeza, ndo as ignoravam. O
surrealismo parece apoiar a tese psicanalitica, tese totalizadora, uma vez que ela tudo quer reger: o
inconsciente, o pré-consciente, a consciéncia, o sonho, o mito, a cultura, a arte, o todo constituindo
apenas manifestacdes de liberacdes e de recalcamentos das pulsdes. Mas, como bem demonstrou
Jean Cohen, nos surrealistas, as pulsdes conheciam muito bem a gramaética e Riffaterre??9, em seu
estudo «La métaphore filée dans la poésie surréaliste», leva-nos a observar que “essas imagens s6
parecem obscuras e fortuitas se elas forem vistas isoladamente. Em contexto, elas se explicam pelo
que as precede: elas tém antecedentes”. Criticos de relevancia rejeitam o caréter de totalitarismo da
interpretacdo psicanalitica. O préprio Jakobson da alguns esclarecimentos a esse respeito: “Cada
vez que discuto sobre a textura fonoldgica e gramatical da poesia em quaisquer que sejam a lingua
e a época dos poemas analisados, a mesma questao surge entre meus leitores ou meus ouvintes: os
mecanismos detectados pela andlise lingtiistica eram um dos objetivos intencionais do trabalho de
criagdo do poeta? O poeta tem consciéncia da existéncia deles?” E ele conclui: “Toda composicao
poética significativa, quer ela resulte da improvisacdo, quer seja o fruto de um longo e arduo tra-
balho, implica uma escolha orientada do material verbal”2:°.

Para esses criticos, “o fato psiquico é /.../ co-extensivo a consciéncia?’l. Citem-se alguns deles a
partir de uma compilagio de entrevista de fon Pop intitulada Ore franceze: “E evidente que, no que
me diz respeito, a poesia é o fruto de uma experiéncia vivida”?? (Marcel Raymond); ou ainda
Georges Poulet: “Em Raymond, o que me pareceu essencial foi o tema da consciéncia obscura.
Raymond faz, com um cuidado todo especial, uma distingdo que ndo é propriamente freudiana,
entre uma consciéncia clara, limpida, da qual ele desconfia, e uma outra, que é a consciéncia cam-
baleante, opaca, mas que exatamente por sua opacidade esta mais em condi¢des de nos conduzir a
exploragdo do profundo. Em relacdo a si proprio, Georges Poulet precisa: “... uma das experiéncias
que me parecem das mais significativas para cada ser humano em sua individualidade é a expe-
riéncia da paramnésia quando pressinto o instante presente e, no entanto, sou langado ao passado,
a uma certa profundeza”23.

Quanto a todas essas tentativas presungosas do formalismo e da psicanalise, concordamos com
Jean-Pierre Richard: “E bem melhor deixa-los com a ideologia e ficar apenas com os resultados” 2.

28Genette, 1982, p. 8.
2Riffaterre, 1979, p. 217.
B0Jakobson, 1977, p. 109.
Z1Bajenaru, 1977, p. 51.
22Pop, 1979, p. 248.
ZBidem, p. 236-237, p. 278.
B4idem, p. 278.
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A partir do momento em que se concede um certo coeficiente de inteligéncia aos animais, em
que se sabe que as plantas sofrem a sua maneira quando sao rejeitadas; deveriamos conceder ao
homem que ele ndo é um automato pulsional nem lingiiistico. A abordagem do fendmeno artistico
nao pode dispensar a dimensdo humana, uma vez que é justamente na arte que o homem se re-
conhece, ndo tal como é, mas na sua esséncia, na sua especificidade, na sua distingdo, em todos os
sentidos. Segundo Sartre, o homem ndo poderia se reconhecer tal qual, ja que tem que se inventar a
todo instante.

Para Serge Doubrovski?®, em «Porquoi la nouvelle critique?», “a critica literaria propriamente
dita comega a partir do momento em que deixa de tomar a literatura como objeto de prazer ou de
estudo, nela encontrando a expressao mais enriquecedora e mais completa de uma experiéncia me-
tafisica, ou seja, do sentido total de que se reveste, para um homem, a experiéncia humana”.

A intencionalidade pressuposta pelo existencialismo, no escritor, parece ser confirmada pela es-
tilistica, que por sua vez, chama a atencdo para certos elementos da seqiiéncia verbal que o autor
decodifica em intencdo do leitor: “O autor tem bastante consciéncia do que faz, por estar preocu-
pado com a maneira como ele deseja que sua mensagem seja decodificada, se bem que, ndo é ape-
nas a significacdo dessa mensagem que é transmitida ao leitor, mas também sua prépria atitude
em relacdo a ela; o leitor se vé forcado a compreender, naturalmente, mas também a compartilhar
com as visdes do autor quanto ao que é importante e ao que nao o é em sua mensagem” 2%,

No que se refere ao critério dos “desvios” da norma padrao, julgamos que seja pertinente ao ni-
vel da descrigdo e ndo ao da explicacao.

Raymond Picard, por ocasido da polémica com a “nova critica”, devolve acusacdes que esta ha-
via feito contra a critica universitaria. Ademais, ele acha que hd uma contradicdo entre os
principios e o método ja que, por um lado, a “nova critica” defende o “retorno ao texto” e, por out-
ro lado, ela busca um “algo além” psicanalitico localizado na infancia do autor ou um “algo além”
socioldgico?”. A acusacdo cabe perfeitamente ao livro de Julia Kristeva, «La Révolution du langage
poétique», onde os textos de Mallarmé e de Lautréamont sdo analisados entre dois grandes rolos
compressores: o pulsional e o socioldgico. Seiscentas paginas sao suficientes para que ela anuncie
sua descoberta: “Foi somente gragas a descoberta de Freud, que ao levantar o véu de mistério que
o século XIX vinha mantendo sobre a sexualidade, designou-a como sendo o né entre a linguagem
e a sociedade, a pulsdo e a ordem sécio-simbdlica, que a prética de Lautréamont e de Mallarmé
pode ndo somente se radicalizar, mas também atingir o impacto objetivo e social que ela almejava.
Quer dizer que no limiar e na auséncia dessa descoberta, a experiéncia poética do final do século
XIX é uma abertura, logo recoberta, refetichizada (Apollinaire) e até mesmo academicizada (Valé-
ry)” 23,

O que nos seduz em Julia Kristeva é que as seiscentas péaginas de seu livro ndo exigem nem
mesmo o quarto de hora de Madame de Staél: partindo de seu axioma de que no final do século se
deu uma revolucdo da linguagem poética com tendéncias a pulverizar dois mil anos de literatura,
Apollinaire, tao receptivo ao modernismo, e Valéry, com sua fidelidade ao belo, ainda se permitem
fazer poesia, como se nada estivesse acontecendo, ignorando sua condenagdo a morte enquanto
fato de alienacao.

O livro compreende trés partes: uma andlise das pulsdes e sua traducdo em linguagem, uma
aplicacdo dessa andlise e, finalmente, um estudo sobre o estado burgués, o todo enriquecido com
um pouco de mitologia e uma pitada de marxismo.

Parece-nos pouco sério levar em consideracao a hipétese antipedagégica, segundo a qual os ar-
tistas, por sua experiéncia existencial de limite, ndo teriam outro objetivo sendo o de oferecer “o
espaco para um prazer”. Alids, o francés ndo se presta muito bem a ser a expressdo das pulsdes.
Em contrapartida, o ingles se presta perfeitamente a isso, gracas a seu sotaque. Todo mundo sabe
em que medida cantores e cantoras de musica para jovens, de qualquer pais que seja, procuram

25Bajenaru, 1977, p. 40.
26Riffaterre, 1971, p. 34-35.
237Bajenaru, 1974, p. 82.
28Kristeva, 1974, p. 82.
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instintivamente se expressar em ingles, particularmente em sotaque americano. Esse fenomeno nao
é apenas um caso de esnobismo: deve haver outras razdes para tal.

Cremos que o fato das palavras serem acentuadas na primeira silaba e o de haver grande ntime-
ro de palavras curtas favorecem a liberagao dos impulsos (E significativo o fato de que um cantor
de origem americana, ainda que de expressao francesa, Joe Dassin, j4 falecido, tenha feito a escolha
de se expressar em francés, o que nos parece uma maneira de suavizar a violéncia das pulsdes.).
Na nossa opinido, os grandes espetadculos musicais para os jovens podem muito bem ser conside-
rados como “fabricas de desejos” e “lugares de curticdo” das pulsdes e, talvez ndo sejam nada além
disso, apesar dos esforcos que fazem, de vez em quando, para incrementar sua temética obsessiva
e, por isso exaustiva, com alguns toques sociais ou ecolégicos. Mas, conforme pensamos, a grande
arte (Mallarmé, por exemplo) ndo merecia ser “achatada” pelo rolo compressor da pulsdo e do so-
cial. Durante o Antigo Regime, havia realmente um rolo compressor que Jacques o Fatalista citava
o tempo inteiro como 4libi para todas as suas liberdades: “Tudo o que nos acontece de bom ou de
mau aqui embaixo esta escrito 14 em cima. Eu posso nao ser eu mesmo? E sendo eu mesmo, posso
ser um outro que nao eu mesmo? /.../ E como um grande rolo compressor que vem se desenro-
lando pouco a pouco”2¥.

Na época do Antigo Regime, os homens eram como espécies vegetais: a taxa de crescimento era
marcada desde o nascimento. Com a Revolugao e as guerras do Império, a floresta se dissipa. Ha-
vera uma grande quantidade de Figaro proclamando a torre demolida e nés afirmamos sem som-
bra de davida de ironia: ndo se sentiam mais as paredes dos semelhantes, ao lado. Julien Sorel ul-
trapassou essas paredes e pagou com sua propria cabega. Aqui e acold, ficaram de pé algumas da-
quelas primeiras ilhotas da floresta inicial. Sartre cobrava, indevidamente, a Francois Mauriac a
criacdo de caracteres imutdveis, a maneira dos classicos. Os personagens de Mauriac, porém, sao
da época classica e, entre eles ha aqueles que nao sao felizes. Thérese Desqueyroux realiza, a sua
maneira, em pleno século XX, a Revolugdo e se encontra em Paris, ndo mais entre “os pinheiros
destrocados, mas entre seres amedrontadores, a multiddo de homens atras da multiddo de arvo-
res”. Uma vez em Paris, Sartre poderia té-la adotado para um “projeto de ser”.
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FUR THOMAS MANNS FAUSTUSROMAN
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Rezumat

De rind cu alti intelectuali ai timpului sau, Thomas Mann (1875-1955), contemporan al lui Adolf Hitler, dar
oponent ferm al regimului nazist, se intreabd care este cauza catastrofei suferite de Germania. Raspunsul la aceastd
intrebare il gdsim in romanul siu de exil “Doctorul Faust” (apirut in 1947). In aceastd lucrare, muzicianul Adrian
Leverkiihn simbolizeazi temperamentul si mentalitatea Germaniei. El isi triieste viata in anii de domnie al lui Wilhelm
al 1I-lea si in Republica Weimariand.

Dupd cum o atestd faimosul siu discurs “Deutschland und die Deutschen”, tinut in februarie 1945, Th. Mann a
nteles bine cand a inceput catastrofa Germaniei. E vorba inci de epoca Reformei Bisericii (sec. al XVI-lea) si a
Umanismului. Multe dintre personalititile germane de valoare din acele timpuri se regdsesc in roman, si anume
Martin Luther, Albrecht Diirer sau Johann Georg Faust. Ultimul nume a fost luat ca titlu al romanului in cauzd. Doar
o singurd personalitate a istoriei medievale a Germaniei apare in acest roman — regele Otto al Ill-lea. Viata acestuia
anticipeaza atdt catastrofa Germaniei, cit si declinul personajului central Adrian Leverkiihn.

In eseul , Diirer” (apdrut in 1928), Th. Mann il prezinti pe faimosul pictor german Albrecht Diirer din punctul de
vedere al filosofului Friedrich Nietzsche care a jucat un rol important in formarea intelectuald si esteticd a scriitorului.

In lucrdrile lui Th. Mann, nu numai personalititile germane, ci si limba sunt cele din epoca Reformei Bisericii si a
Umanismului. Aceste etape ale istoriei Germaniei au fost folosite in operele lui Th. Mann ca factori determinanti,
deoarece autorul considerd ci revolta lui Martin Luther impotriva Bisericii romane ar fi pus inceputul catastrofei
Germaniei in urmdtorii 400 de ani. La baza romanului “Doctorul Faust”, este pusd legenda despre vrijitorul
necunoscut Faust, contemporan a lui Martin Luther, care I-a provocat pe Diavol. In lucrare, Th. Mann compard epoca
Iui Luther cu epoca in care trdieste el insusi si incepe sa scrie romanul “Doctorul Faust”. E vorba de anul 1943.

In general, personajele create de Mann, asa ca Leverkiihn si naratorul Serenus Zeitblom, nu sunt simple
tntruchipdri ale personalititilor din trecut — Luther sau Erasmus. Procedura intrebuintatd de autor, in acest caz, este
mult mai ambitioasd: ambele personaje si intreg romanul se prezintd drept un conglomerat structurat de surse si
motive.

Abstract

Like many intellectuals of his time, Thomas Mann (1875-1955) asked himself — as a German contemporary of Adolf
Hitler (1889-1945), but a resolute opponent of the Nazi-regime, where to search for the source of the German catastro-
phe. The answer can be found in his late exile novel , Doktor Faustus” (1947). The fictional musician Adrian Leverkiihn
is the incorporation of Germany s mental and psychological disposition. His life is put in the age of Emperor Wilhelm 11
and the Weimar Republic. As he tells in his famous speech , Deutschland und die Deutschen” (February 1945), it is
clear for Thomas Mann when the German disaster started — in the time of the Reformation and humanism. A lot of im-
portant persons of that time can be found in the novel, such as Martin Luther, Albrecht Diirer or Johann Georg Faust,
who gave the novel its name. Only one figure of the German medieval history appears in ,Doktor Faustus”, emperor
Otto III. In his life, both the German catastrophe and Adrian’s decline are anticipated.

In his essay , Diirer” (1928), Mann sees the famous German painter (1471-1528) from the point of view of the phi-
losopher Friedrich Nietzsche, who was essential for the author’s aesthetic and intellectual basis. Not only the persons
but also the language and names refer to humanistic and reformation Germany, so the 14 and 15% century was used
like a foil by the author for his late novel, which is shown beneath. Mann chooses this époque because he declares Martin
Luther’s rebellion against Rome to the base of the beginning of Germany’s breakdown during the next 400 years. Ac-
cording to a popular belief, Faust, who was an obscure magician and a contemporary of Luther, provoked the devil.
Mann compares that time with the time in which he lived himself, especially while writing the novel (since 1943). Gen-
erally, the characters created by Mann such as Leverkiihn and the narrator Serenus Zeitblom are no mere incorpora-
tions of reformation figures like Luther or Erasmus - the author’s procedure is much more ambitious: both his charac-
ters and his whole novel are complex conglomerations of numerous sources and motives.

1. Einleitung

In Thomas Manns Roman , Doktor Faustus” aus dem Jahre 1947 konnen aufgrund seiner
Vielschichtigkeit verschiedene Aspekte in das Zentrum des Interesses gertickt werden: Erstens die
Betrachtung des Werkes als Kiinstlerroman - im Zentrum des Erzdhlten steht die
Lebensgeschichte des Musikers Adrian Leverkiihn?40, zweitens als Faustroman - der Titel verweist

20Vg]. dazu den Untertitel: ,Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn, erzidhlt von einem
Freunde” //Mann, Thomas. Doktor Faustus. Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn, erzihlt
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auf eine mystische, historische und literarische Figur mit einer langen Tradition?*! sowie drittens
als Gesellschaftsroman, weil Thomas Mann die Personen und Umgebung des Protagonisten
wdhrend Adrians fiktiver Lebenszeit - 1885242 bis 1940243 - durch sein Erzdhlmedium Serenus
Zeitblom beschreiben ldsst: Studenten und Professoren in Halle und Leipzig, Intellektuelle und
Wohlhabende in Miinchen. Diese Untersuchung beschéftigt sich jedoch mit einem vierten Aspekt:
die Betrachtung des , Doktor Faustus” als Deutschlandroman?#. Der Erzihler beginnt?#5, wie Tho-
mas Mann selbst, am 23. Mai 1943 mit der Niederschrift der fiktiven Biographie beziehungsweise
des Romans, zu einer Zeit also, in der Deutschland im Zweiten Weltkrieg, angetrieben von der na-
tionalsozialistischen Diktatur, seinem Ende entgegeneilt. Der Leser wird im Roman wiederholt,
meistens zu Beginn der Kapitel, mit der aktuellen Lage im Kriege konfrontiert: , Die Zeit, von der
ich schreibe, war fiir uns Deutsche eine Ara des staatlichen Zusammenbruchs, der Kapitulation,
der Erschopfungsrevolte und des hilflosen Dahingegebenseins in die Hande der Fremden.”24,
Parallel zum Niedergang Deutschlands verlduft die Geschichte des Adrian Leverkiihn, der mit
dem Teufel einen Pakt schliefst, um - anders als Goethes Faust - zu hochster Kreativitdt und kiin-
stlerischer Entfaltung, jedoch unter Verzicht auf Liebe, zu gelangen?*” und einige Jahre nach der
Infizierung mit Syphilis einen Zusammenbruch erleidet und stirbt. Wenn man nun von der These
ausgeht, dass der Weg Deutschlands und Adrian Leverkiihns Schicksal einhergehen, gentigt es
nicht, sich auf die fiktive Lebenszeit des Protagonisten zu beschranken. Thomas Manns spéter
Roman ist reich an Namen und Motiven, die auf die deutsche Vergangenheit verweisen. Da
Leverkithn Musiker ist, gibt es vielfache Ankldnge und Nennungen berithmter Musiker ver-
schiedener Epochen, unter anderem Beethoven, Bach, Mozart, Wagner und Richard Straufs?8. Der
dlteste historische Bezugspunkt ist Kaiser Otto III. (um 980-1002); ansonsten ist auffillig, dass es
zahlreiche Anspielungen auf die Zeit des Humanismus und der Reformation in Deutschland gibt.
Es wird zum Beispiel der sagenumwobene Johann Georg Faust?* genannt; er begegnet dem Leser
bereits im Titel des Romans, auflerdem gibt es zahlreiche Anspielungen auf das sogenannte
,Faust-Volksbuch von 1587725, Der Wittenberger Reformator Martin Luther?! als wohl
bertihmteste Gestalt seiner Epoche kommt im Roman mehrfach vor - zunichst in der Figur des
Hallenser Professors Ehrenfried Kumpf als Lutherparodie??2 sowie Leverkiithns zunehmend lu-
therische Sprechweise, vor allem am Ende des Romans. Zudem ist die Gegend um Adrians Hei-
matstadt Kaisersaschern ,etwas stidlich von Halle“?® in Mitteldeutschland die ,Kerngegend” der
Reformation. Eine weitere bedeutende Person dieser Zeit, dessen Werk sich Thomas Mann bedi-

ent, ist der vielseitig begabte bildende Kiinstler Albrecht Diirer. Teile seines GEuvre dienen als Vor-
lage fiir die Beschreibung einiger Figuren im Roman, zum Beispiel der Eltern des Protagonisten?.

von einem Freunde (Grofie Kommentierte Frankfurter Ausgabe. Werke-Briefe-Tagebiicher. Hrsg. von
Heinrich Detering, Eckhard Heftrich, Hermann Kurzke et al, Bd. 1). Frankfurt/Main, 2007. S. 5. Im
Folgenden zitiert als GKFA Bd. 10.1 fiir den Textband, fiir den Kommentar Bd. 10.2.

21An dieser Stelle seien das sogenannte , Faust-Volksbuch” von (Historia von D. Johann Fausten) sowie
die Bearbeitungen des Stoffs von Christopher Marlowe, Gotthold Ephraim Lessing, Friedrich Maximilian
Klinger, Johann Wolfgang von Goethe, Christian Dietrich Grabbe und Heinrich Heine genannt.

22GKFA Bd. 10.1. Kap. III. S. 22.

243Ebd., Nachschrift, S. 738.

24Dje hier vorgenommene Tetrade folgt im Wesentlichen Kurzke, 1997. S. 276-280.

25GKFA Bd. 10.1, Kap. I, S. 11, vgl. Kommentarband S. 174.

26Ebd., Kap. XXXIIL, S. 488.

2#7Ebd., Kap. XXV, S. 323-365.

287u Thomas Manns musikhistorischen und musiktheoretischen Quellen vgl.: Bergsten, Gunilla: Thomas
Manns Doktor Faustus. Untersuchungen zu den Quellen und zur Struktur des Romans. Lund, 1963. S. 90-109.

2#9Mahal, 1997, S. 9-12.

Z0Erlauterungen liefert Hermanns, 1994, S. 163-203.

%17Zu Thomas Manns Lutherbild und Lutherrezeption siehe Hamacher, 1996 sowie Schneider, 2005.

%2GKFA Bd. 10.1, Kap. XII, S. 137-146.

23Ebd., Kap. VI, S. 55.

4Mann Ein Leben, 1994, S. 396; Vgl.: Schneider, 2005, S. 182.
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Auflerdem werden zahlreiche Humanisten aus der Zeit um 1500 genannt; der Erzidhler Zeitblom
selbst stellt sich als ,,Nachfahre der deutschen Humanisten aus der Zeit der , Briefe der Dunkel-
mianner”, eines Reuchlin, Crotus von Dornheim, Mutianus und Eoban Hesse"25 vor.

Der Gegenstand der vorliegenden Arbeit ist die Ergriindung der Frage, warum der Autor Per-
sonen, Namen und Stimmung der Zeit um 1500 fiir seinen Faustusroman aussucht, die seinem
,Parsifal“2% gleichsam als Folie dienen und, wie die Untersuchung als Quintessenz zeigen mochte,
als Grundstein der deutschen Misere fungieren. Anhand dieser These soll herausgearbeitet wer-
den, welche Ansichten die Forschung vertritt. Die besondere Rolle Ottos III. wird dargestellt. Die
Beispiele von Thomas Manns Essays ,Diirer”?” aus dem Jahre 1928 und , Deutschland und die
Deutschen”?8 (1945) sollen beweisen, dass sein Deutschlandbild im , Doktor Faustus” keine sin-
guldre Erscheinung im Gesamtwerk darstellt.

2. Forschung

Die Fille an Forschungsliteratur zum ,Doktor Faustus” macht es beinahe unmoglich, ein
Gesamtbild der Forschungsergebnisse zu zeichnen. Es kénnen an dieser Stelle deshalb lediglich die
wichtigsten Tendenzen der Literatur in Bezug auf die Lesart des Romans als Deutschlandroman im
Hinblick auf die angesprochenen, hier relevanten Aspekte vorgestellt werden. Es muss betont
werden, dass Thomas Manns spédter Roman in der Forschung seit seinem Erscheinen beziiglich
seiner Aussage und Konzeption stets umstritten gewesen ist. Reich-Ranicki sieht die Mangel des
Romans schon in seiner Anlage, denn er sei nicht wie Manns frithere Romane ,,aus ganz beschei-
denen Anfangen erwachsen”??, sondern sei von diesem seit Arbeitsbeginn als ein grofses Roman-
projekt mit vielerlei Ebenen geplant gewesen. Adornos Unterstiitzung, der Thomas Mann mit der
Zwolftonmusik vertraut machte, wird als storend beztiglich der Struktur des Romans gewertet260.
Bollenbeck negiert die epische Integrationsfahigkeit des Erzdhlens, das die ,Doppellast eines Ep-
ocheromans und eines Lebens- und Geheimwerks“2¢! fiir vom Autor zu Recht in Frage gestellt an-
sieht, und erachtet die ,gewtiinschte Polyphonie der Isotopien fiir gescheitert”262,

Entgegen neuerer Forschungsmeinungen, die in den Hintergrund stellen, wie der Roman zu
deuten sei, und das schlichte ,Lesen”2¢? in den Mittelpunkt riicken, konnen Thomas Manns Ver-
wendung der Quellen sowie die Hintergriinde seiner Konzeption jedoch nicht aufser Acht gelassen
werden, um sein Bild des ,fehlgegangenen gute[n]“26* Deutschlands im , Doktor Faustus” verste-
hen zu wollen. Schon Gunilla Bergsten265 beschiftigt sich in ihrer Arbeit von 1963 ausfiihrlich mit
den Quellen und weist vielfache Beziige nach. Lieselotte Voss2¢ folgt Bergstens Weg, erweitert da-
bei den Blick auf die Schauplédtze, die Romanfiguren und die Zeitebenen und hat auflerdem
Zugriff auf eine grofiere Fiille an Handschriftlichem von Thomas Mann27. Ulrike Hermanns28 und
Thomas Schneider?®® vertiefen dies und beschiftigen sich ausfiihrlich mit einzelnen relevanten
Quellen und Manns Beztigen zu ihnen. Bernd Hamacher widmet sich speziell Thomas Manns

Z5GKFA Bd. 10.1, Kap. I, S. 12. Beziiglich Johannes Reuchlins Lebensdaten irrt der Kommentarband
[GKFA Bd. 10.2, S. 177]. Er lebte von 1455 bis 1522, siehe Schwab, 1998, S. 293-295.

256 Thomas Mann an seinen Sohn Klaus (27. April 1943) //Mann, 1963, S. 309.

%7Mann, 1974, S. 230-233.

2%8Mann, 1974, S. 1126-1148.

29Reich-Ranicki, 2004, S. 61.

20Ebd., S. 63-64.

261Bollenbeck, 2001, S. 35.

22Ebd., S. 52.

203Stellvertretend sei hier genannt: Petersen, 2007.

264Mann, 1974, S. 1126-1148, hier S. 1146.

265Bergsten, 1963.

266V oss, 1975.

267Lieselotte Voss hatte, anders als Bergsten, Zugang zu Thomas Manns Notizenkonvolut zum ,Doktor
Faustus”. Dieser standen dennoch Manns Bibliothek sowie eine Mappe mit Notizen zum Faustprojekt zur
Verfiigung. Siehe Voss: Die Entstehung, S. 4.

268Hermanns, 1994.

269Gchneider, 2005.
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Verhiltnis zu Martin Luther?”?, vor allem im Hinblick auf das letzte geplante Werk, , Luthers
Hochzeit”. Eine besondere Rolle kommt einem Aufsatz von Hans Rudolf Vaget zu; er konzentriert
sich vor allem auf die Bedeutung von Kaisersaschern und Kaiser Otto IIL., die von vielen Interpre-
ten ignoriert oder verkannt wird?”1.

3. Otto III. und Kaisersaschern

Bevor die Beztige zu Humanismus- und Reformationszeit ndher betrachtet werden, muss
zunédchst der einzige bedeutende Hinweis auf die hoch- und spatmittelalterliche Zeit sowie ,der
historische Fixpunkt, der am weitesten in die Geschichte Deutschlands zurtickreicht“272, genannt
werden. Eine scheinbar beildufige Bemerkung, die als beispielhaft und vorausdeutend auf Adrian
zu Beginn des sechsten Kapitels, bei der Beschreibung von Serenus” Heimatstadt, genannt wird:
,Sie [gemeint ist Kaisersaschern] hat Schloss und Dom, und in diesem zeigt man das Grabmahl
Ottos III., Enkel der Adelheid und Sohnes der Theophano, der sich Imperator Romanorum und
Saxonicus nannte, aber nicht, weil er Sachse sein wollte, sondern im Sinne, wie Scipio den
Beinamen Africanus fiihrte, also weil er die Sachsen besiegt hatte. Als er im Jahre 1002 nach seiner
Vertreibung aus dem geliebten Rom in Kummer gestorben war, wurden seine Reste nach Deutsch-
land gebracht und im Dom von Kaisersaschern beigesetzt - sehr gegen seinen Geschmack, denn er
war das Musterbeispiel deutscher Selbst-Antipathie und hatte sein Leben lang unter seinem
Deutschtum gelitten”273,

Es ist sicherlich kein Zufall, dass Thomas Mann die wirkliche Begrabnisstitte von Aachen?”* in
das fiktive Kaisersaschern verlegt; Otto III. begegnet dem Leser an spéterer Stelle - ohne explizit
genannt zu werden - noch einmal: Adrian lebt den Grofsteil seines Lebens bis zu seinem Zusam-
menbruch im fiktiven Pfeiffering, das von Forschern als das reale, oberbayrische Polling identi-
fiziert worden ist?”5 - jener Stadt, in der im Jahre 1002 der bayrische Herzog Heinrich den aus
Italien kommenden Zug mit dem Leichnam Ottos III., der die Erneuerung des romischen Reiches,
mit dem Zentrum in Rom, in den Mittelpunkt seiner Politik gertickt hatte, in Empfang nahm?7 -
was die Forschung nach bisheriger Sichtung tibersehen hat. Es ist legitim, die Frage aufzuwerfen,
warum gerade dieser Kaiser als Fixpunkt gewahlt wird. Thomas Manns , Doktor Faustus” kann als
Roman tiber die Geschichte des fehlgegangenen Deutschlands angesehen werden; er spannt den
Bogen von beinahe tausend Jahren deutscher Geschichte von Otto III. zu Hitler. Vaget folgend,
wird in Ottos Weg des Scheiterns die deutsche Katastrophe antizipiert. Gleichzeitig lebte dieser in
einer Sphire des urspriinglichen ,deutschen Universalismus“?77. Als ,Musterbeispiel deutscher
Selbst-Antipathie”?”8 nimmt er Adrians Weg vorweg und ldsst Otto III. dabei als Paradigma
fungieren: nach Thomas Manns Verstandnis ist im deutschen Wesen urspriinglich Universalismus
angelegt, der in Verbindung mit ,deutscher Unweltlichkeit“?”? steht und auf diese Weise ein
~Seelenbild” abgibt, dem ,etwas von stiller Damonie anhaftet”2®0. Adrian, der das Schicksal
Deutschlands symbolisch auf sich nimmt, weil er als die Verkdrperung der geistigen und psy-
chologischen Anlagen Deutschlands anzusehen ist, kann also nur durch Otto III., der wie Adrian

270Hamacher, 1996.

Vaget, 1977, S. 200-235.

272Ebd., S. 219.

23GKFA Bd. 10.1, Kap. VI, S. 56-57.

274Schwarz, 2006, S. 22.

25Mann, 1974, S. 398. Thomas Manns Mutter Julia verbrachte auf dem Hof der Familie Schweighardt ihre
letzten Lebensjahre. Seine Schwester Carla nahm sich dort das Leben. Im Faustusroman begegnet dies dem
Leser in der Geschichte der Figur Clarissa Rodde. Vgl. Bergsten, 1963, S. 23-28.

276Schwarz, 2006, S. 20 und 22.

7Vaget, 1977, S. 219.

28GKFA Bd. 10.1, Kap. VI, S. 57.

2PGW XI, S. 1129. Die 1945 gehaltene Rede ist zeitlich also in die Entstehungszeit des ,, Doktor Faustus”
(1943-1947) einzuordnen. Eine Zeittafel zu Thomas Manns Leben und Werk bietet Schroter, Klaus: Thomas
Mann (Rowohlts Monographien, hrsg. von Wolfgang Miiller u. Uwe Naumann). Uberarb. Neuausgabe
Reinbek bei Hamburg, 2005, S. 181-182.

280Beide Zitate GW XI, S. 1129.
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urspriinglichen, deutschen Universalismus in sich trdgt, verstanden werden. Somit ist Vagets
These zu unterstiitzen, dass der Kaiser - auch als Namensgeber von Kaisersaschern - eine ver-
deckte Schliisselfigur im Roman ist?!. Ein zentraler Satz, ,Wo ich bin, da ist Kaisersaschern”2s2,
enthalt demnach: ,Wo ich bin, da ist Otto III.”283.

4. Deutschland, die Humanisten und die Reformation

Der im Abschnitt 3 behandelte Kaiser-Otto-Kaisersaschern-Komplex stellt, wie herausgearbeitet
worden ist, ein bedeutendes Element bei der Interpretation von Thomas Manns Faustusroman dar.
Jedoch erschopft sich die Ergriindung der Deutschlandfrage nicht darin, denn dafiir gibt es im ge-
samten Roman zu viele Anspielungen auf die Zeit der Reformation in Deutschland. Stellvertretend
genannt seien an dieser Stelle die Namen Erasmus von Rotterdam (ca. 1469-1536), Martin Luther
(1483-1546), Faust (um 1480 - um 1540), Albrecht Diirer (1471-1528), Philipp Melanchthon (1497-
1560), Ulrich von Hutten (1488-1523) und der ,Hexenhammer” (1486 Erstdruck, eigentlich
»,Malleus Maleficarum”, verfasst von Heinrich Institoris und Jakob Sprenger), als Reprasentanten
der Zeit um 1500. Im Folgenden werden Manns Sicht auf diese Epoche durch zwei Essays, , Durer”
(1928) und ,, Deutschland und die Deutschen” (1945), betrachtet.

4.1. , Diirer”

Der Aufsatz , Diirer” aus dem Jahre 1928, der im Rahmen von Thomas Manns , German Letter”
als letzter erschien?%, konnte aufgrund seines Titels den berechtigten Eindruck entstehen lassen,
dass in diesem Essay die historische Person, der Niirnberger Maler Albrecht Diirer, der als , Kon-
nektiv zwischen dem alten und neuen Lebensgefiihl“2%, also zwischen Mittelalter und Neuzeit,
fungiert, im Mittelpunkt steht und der Autor iiber seine Werke referiert und sie interpretiert. Je-
doch bringt Mann Diirer a priori in Verbindung mit dem Philosophen Friedrich Nietzsche (1844-
1900), der zusammen mit Richard Wagner und Arthur Schopenhauer als dufserst wichtige Basis fiir
Thomas Manns dsthetische und philosophische Grundlagen anzusehen ist2¢. Den Grund daftir
liefert der Autor im Aufsatz selbst: ,,Durch das Medium Nietzsche’s habe ich Diirers Welt zuerst
erlebt, geahnt, geschaut [...]“27. Auch wenn er bei dem Philosophen den Namen des Niirnberger
Malers nicht vorfinde, miisse er zwangslaufig bei Nietzsches Auflerungen {iber Schopenhauer und
dessen Mannlichkeit an Diirer denken und verleiht diesem Gedanken Nachdruck, indem er
Goethes Worte {iber diesen zitiert?s8. Fiir Thomas Mann reiht sich Diirer ein in die Riege der fiir
ihn grofiten Denker und Personlichkeiten der deutschen Geistesgeschichte - ,Diirer, Goethe,
Schopenhauer, Nietzsche, Wagner”“2°. Die Assoziation Diirer - Nietzsche wird fortgesetzt;
Nietzsches , seelische Voraussetzungen und Urspriinge aber der ethischen Tragodie seines Lebens
[...] mit dem geistigen Opfertode als herz- und hirnzerreiffendem Abschluss - wo anders sind sie
zu finden als in dem Protestantismus des Naumburger Pastorssohnes, als in jener nordisch-
deutschen, biirgerlich-diirerisch-moralischen Sphére [...] 7?20 Ein Zitat Nietzsches dient als Le-
gitimation fiir Manns Interpretation: ,“Mir behagt an Wagner”, schreibt er im Oktober 1868 an
Rohde, ,was mir an Schopenhauer behagt: die ethische Luft, der faustische Duft, Kreuz, Tod und
Gruft”“21,

,Kreuz, Tod und Gruft” wird als , weiteres Wesenselement der diirerisch-deutschen Charak-
terwelt” verstanden, die ,innig verschrankt sei” mit ,(...) faustischer Melencolia (...)“22. Hiermit

81Vaget, 1977, S. 218.

22GKFA Bd. 10.1, Kap. XXV, S. 330.

283Vaget, 1977, S. 220.

284Heine et alii, 2004, S. 130 und 192.

285’Hermanns, 1994, S. 63.

86Als Beispiel fiir die zahlreiche Literatur tiber Thomas Mann und Nietzsche kann Kurzke, Hermann:
Thomas Mann. Epoche, S. 113-117 genannt werden. Zu Nietzsche im ,Doktor Faustus” vgl. Hermanns, 1994,
S. 249-286.

BIGW X, S. 230.

28Ebd., S. 230: , Ihr festes Leben und Méannlichkeit, /Ihre innere Kraft und Standigkeit.”

29EDbd., S. 230.

20Ebd., S. 231.

2Ebd., S. 231.

22A]le Zitate ebd., S. 231.
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spielt er auf einen der drei Meisterstiche Diirers?®® aus dem Jahre 1514 an, der dem Leser im ,, Dok-
tor Faustus” in Kapitel XII, bei der Beschreibung von Adrians Zimmer wiahrend seiner Hallenser
Zeit begegnet: ,Dartiber an der Wand war mit ReifSndgeln ein arithmetischer Stich befestigt, den er
in irgend einem Altkramladen aufgetrieben: ein sogenanntes magisches Quadrat, wie es neben
dem Stundenglase, dem Zirkel, der Waage, dem Polyeder und anderen Symbolen auch auf Diirers
~Melencolia” erscheint. Wie dort war die Figur in sechzehn arabisch bezifferte Felder eingeteilt, so
zwar, dass die 1 im rechten unteren, die 16 im linken oberen Felde zu finden war; und die Magie -
oder Kuriositit — bestand nun darin, dass diese Zahlen, wie man sie auch addierte, von oben nach
unten, in die Quere oder in der Diagonale, immer die Summe 34 ergaben”24,

Offensichtlich dient dieses magische, mystische Zahlenquadrat als Symbol fiir das Bild Manns
dieser Zeit und ist exemplarisch fiir die Beschreibung eines , faustischen” Milieus. Die Verbindung
zum Roman von 1947 ist hiermit hergestellt.

Im Folgenden wird Diirer von Mann die Eigenschaft der Meisterlichkeit zugesprochen und ge-
priefien, welche , das edelste nationale Begriffsgut unter allen“?% sei. Er schliefst mit den Worten:
»An Diirer denken heifit Lieben, Lacheln und Sicherinnern. Es heifst: Besinnung auf Tiefstes und
Uberpersonlichstes [...]. Es ist Geschichte als Mythos, Geschichte die immer Fleisch ist und Ge-
genwart”2%,

Thomas Manns kurzer Aufsatz {iber Diirer enthélt, obwohl er fiinfzehn Jahre vor Schreibbeginn
am Faustroman erschienen ist, bereits viele Zusammenhinge und Motive, die dem Leser dort be-
gegnen. Friedrich Nietzsche als den Roman dominierende Gestalt, dessen Name in einem Roman,
in dem zahlreiche Personen der deutschen Geschichte auftauchen, aufier den bereits mehrfach
genannten Humanisten und Reformatoren und den vielen Musikern auch Schriftsteller wie
Grimmelshausen, Brentano und Goethe, an keiner Stelle genannt wird??. Albrecht Diirer begegnet
dem Leser an mehreren Stellen im Roman: einerseits explizit, wie die oben genannte Textstelle
zeigt, andererseits implizit, wie das Beispiel von Thomas Manns Verwendung einzelner Werke des
Kinstlers zeigt: die Gestaltung von Figuren nach Vorlagen von Gemalden und Kupferstichen des
Malers?8, die hauptsdchlich zusammen mit den lutherisch inspirierten Namen?® ein altdeutsch
gefdarbtes, das sechzehnte Jahrhundert vergegenwirtigendes Kolorit entstehen lassen, das die
Schlussfolgerung nahelegt, dass das humanistisch-reformatorische Deutschland, das Deutschland
der Sprache Luthers und der Gemalde, Skizzen, Holzschnitte und Kupferstiche Diirers, als Folie
fiir Thomas Manns Faustusroman dienen.

4.2. ,Deutschland und die Deutschen”

Warum wird ausgerechnet diese Epoche als Ursache fiir das deutsche Scheitern gewahlt? Mit
Hilfe einer Rede Thomas Manns aus dem Jahre 1945300 kann der Versuch unternommen werden,
auf diese Frage eine Antwort zu finden. Hier bezeichnet der Liibecker Protestant die Reformation,
beginnend mit Luthers Thesenanschlag 1517, als , Anbruch der neuen Zeit“3, die jedoch keine-
swegs nur positiv konnotiert ist, sondern bildet im Gegenteil die Grundlage fiir das Scheitern
Deutschlands in der ersten Hilfte des zwanzigsten Jahrhunderts. Was im ,, Doktor Faustus” episch

2%8Eberlein, 2006, S. 111-121.

24GKFA Bd. 10.1, Kap. XII, S. 138. Eine Abbildung dieses Kupferstichs ist in Und was, 1997, S. 209.

25GW X, S. 232.

29%6Ebd., S. 232-233.

27Koopmann, 2001, S. 487. Die Rolle Friedrich Nietzsches im ,Faustus” ist oft diskutiert worden.
Koopmann bietet eine Einfithrung und knappe Interpretation.

28Vgl. Anm. 15: Adrians Eltern sind nach Diirers ,Philipp Melanchthon” und , Bildnis einer Deutschen
aus Venedig” gezeichnet, sein Onkel Nikolaus Leverkithn nach dem ,Baumeister Hieronymus von
Augsburg” und dessen Haus in Kaisersaschern nach Diirers Wohnhaus in Niirnberg, schliefslich Adrian
selbst, nach seinem Zusammenbruch, als ,,Schmerzensmann”. Thomas ein Leben, S. 395-396. Vgl. Schneider,
2005, S. 182.

299Eine Ubersicht bietet Bergsten, S. 41-43. Als einige wenige Beispiele kénnen an dieser Stelle die Namen
Schlaginhaufen, Scheurl, Schneidewein, Zeitblom und Olhafen genannt werden.

300Hamacher, S. 57. Die Rede wurde also wihrend der Arbeit am , Doktor Faustus” gehalten.

301GW XI, S. 1130.
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verarbeitet wird, antizipiert dieser Aufsatz: ,Unser grofstes Gedicht, Goethe’s ,Faust”, hat zum
Helden den Menschen an der Grenzscheide von Mittelalter und Humanismus, den Gottesmen-
schen, der sich aus vermessenem Erkenntnistriebe der Magie, dem Teufel ergibt. Wo der Hochmut
des Intellekts sich mit seelischer Alterttimlichkeit und Gebundenheit gattet, da ist der Teufel. Und
der Teufel, Luthers Teufel, Faustens Teufel, will mir als eine sehr deutsche Figur erscheinen, das
Biindnis mit ihm, die Teufelsverschreibung, um unter Drangabe des Seelenheils fiir eine Frist alle
Schitze und Macht der Welt zu gewinnen, als etwas dem deutschen Wesen eigentiimlich Nahe-
liegendes. Ein einsamer Denker und Forscher, ein Theolog und Philosoph in seiner Klause, der aus
Verlangen nach Weltgenuss und Weltherrschaft seine Seele dem Teufel verschreibt, - ist es nicht
ganz der rechte Augenblick, Deutschland in diesem Bilde zu sehen, heute, wo Deutschland buch-
stablich der Teufel holt?302

Mann geht noch einen Schritt weiter: die Reformation sei, wie spéter die Auflehnung gegen das
napoleonische Frankreich, eine nationalistische Freiheitsbewegung gewesen3%; jedoch schrankt er
die deutsche Interpretation des Freiheitsbegriffes ein, indem er erkldrt, dass der deutsche Frei-
heitsbegriff stets nach aufsen gerichtet sei, in Abgrenzung zu Aufsenstehendem, was damit be-
griindet wird, dass die Deutschen nie eine Revolution gehabt hatten, die den Begriff der Freiheit
mit der Nation verbunden hitte3%* - daher sei die Freiheit in Deutschland , landfremd”3%. Explizit
nennt er das Aufbegehren gegen Rom eine , Befreiungstat, [bei der] [...] der Teufel [...] seine Hand
im Spiel hatte”3% und bezeichnet die darauffolgende religiose Spaltung des Abendlandes als ,,aus-
gemachtes Ungliick“307,

Als einerseits geistig Verwandte der Reformatoren, andererseits als Gegenspieler auf einer an-
deren Ebene, sind die Humanisten anzusehen, die durch ihre intensive Beschéftigung mit antiken
Texten und ihre grofien Verdienste auf philologischem Gebiet die Ubersetzung der Bibel aus den
Originalsprachen moglich gemacht haben. Die meisten von ihnen, zum Beispiel Reuchlin, Brant
oder Erasmus, blieben katholisch; es gab jedoch auch Humanisten, die sich auf die Seite der Re-
formatoren begaben, zum Beispiel Melanchthon und Hutten. Erasmus von Rotterdam, im Gegen-
satz zum , gewaltig innerliche[n] Grobian von Wittenberg”, sei ,ein skeptischer Humanist von
wenig Innerlichkeit“3% gewesen, der die schrecklichen Folgen der Reformation vorausgesehen
habe und, im Gegensatz zu Luther, gegen das blutige Nachspiel der Trennung von Rom eintrat.
Der Antagonismus zwischen Luther und Erasmus kann aus Thomas Manns Sicht als Gegentiber-
stellung von Reformation und Humanismus angesehen werden. Zwischen ihnen steht der Hu-
manist Ulrich von Hutten, der sich Luther und den Reformatoren anschloss®®. Wie vielfach nach-
gewiesen worden ist, hat sich Thomas Mann vor und wé&hrend der Niederschrift des , Doktor
Faustus” mit David Friedrich Strauf3” Biographie tiber Ulrich von Hutten sowie zuvor mit Erasmus
von Rotterdams ,,Lob der Torheit” in der deutschen Ubersetzung beschiftigt®l0. Dass Thomas
Manns Verstindnis von Humanismus jedoch nicht auf die geistesgeschichtliche Epoche
beschrénkt bleibt, sondern vielmehr als &sthetisches Prinzip der Geisteshaltung ansieht, zeigt der
Roman in Gestalt des Hallenser, Systematik lesenden®! Professors Ehrenfried Kumpf, der sich

302Ebd., S. 1131.

303Ebd., S. 1136.

304Ebd., S. 1137.

305Ebd., S. 1137.

306Ebd., S. 1142.

307Ebd., S. 1142.

308Beide Zitate ebd., S. 1142.

309Hermanns, S. 135-143. Hier wird Thomas Manns Humanismusbegriff, der sich tiber die historische und
geistesgeschichtliche Epoche hinwegsetzt und eher als ein Prinzip der Geisteshaltung verstanden wird,
erldutert.

310GKFA Bd. 10.2, S. 64 und 175-177 sowie 334-335 und Mann, Thomas: Tagebticher 1940-1943. Hrsg. von
Peter de Mendelssohn. Frankfurt/Main 1982, S. 581-591 und 990 zu Hutten. Insbesondere das Kapitel tiber
die ,,Dunkelménnerbriefe”, das von Mann stark angestrichen wurde, beweist seine intensive Beschéftigung
mit der Materie. Zur Erasmuslektiire, die zeitlich vor der Arbeit am ,Faustus” anzusetzen ist, siehe
Hermanns, S. 143.

SIGKFA Bd. 10.1, Kap. XII, S. 141.
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dem ,dsthetischen Humanismus abwendig gemacht” habe, nachdem er sich als junger ,Student
unserer klassischen Dichtung und Philosophie [...] rithmte [...], alle ,wichtigeren” Werke Schillers
und Goethes auswendig gewusst zu haben” und sich der ,Paulinischen Botschaft von Stinde und
Rechtfertigung” zuwandte®2. Jedoch kommt die Beschiftigung mit dem Gegensatz und der
Gegentiberstellung zwischen Reformation und Humanismus in zwei weiteren, weitaus
wichtigeren Figuren des Romans zum Ausdruck, die im folgenden Kapitel dargestellt werden:
Adrian Leverkiihn und Serenus Zeitblom.

5. Adrian = Luther und Serenus = Erasmus?

Auf den ersten Blick scheinen der weltscheue Kiinstler Adrian und der impulsive Reformator
Martin Luther keine Gemeinsamkeiten aufzuweisen. Bei ndherer Betrachtung fallen dennoch ei-
nige signifikante Merkmale auf, die beiden eigen sind und die es vorzustellen gilt. Es wurde an
fritherer Stelle bereits die Herkunftsgegend in der Mitte Deutschlands genannt. Aufserdem studie-
ren beide Theologie - Luther in Wittenberg, Adrian in Halle - an derselben Universit&t®3. Dass
Adrian, ungleich seinem Jugendfreund Zeitblom, evangelisch-lutherischer Konfession ist, ver-
starkt diese These; man konnte also behaupten, dass sich gewisse Ziige und Eigenschaften von
Martin Luther, in versteckter Form, bei dem Protagonisten von Thomas Manns Faustusroman
wiederfinden lassen. Adrians lutherische Sprechweise in einigen Teilen des Werkes, sein von Ser-
enus festgestellter, Professor Kumpf nachahmender Sprachduktus®# in Adrians Brief, in dem er
von seiner Begegnung mit Esmeralda in Leipzig berichtet und der mit dem schlichten Initial ,L”
signiert ist, konnen ebenfalls als Ankldnge an den Wittenberger Reformator verstanden werden.
Berticksichtigt man abschlieflend die Aussagen tiber Luther aus ,Deutschland und die Deut-
schen”, denen zufolge, wie im vorigen Kapitel dargestellt, die Taten des Reformators als der Be-
ginn des deutschen Ungliicks sowie einen Pakt mit dem Teufel darstellen, wird die These gesttitzt.

Der Vorname ,Serenus” kann beinahe als Anagramm von , Erasmus” angesehen werden®5. Die
Ahnlichkeiten mit diesem konnen fortgesetzt werden: Zeitblom ist wie der groffe Humanist Katho-
lik, er studiert klassische Philologie, in Anlehnung an jenen, der diese Disziplin in der Frithen
Neuzeit perfektioniert hatte. Der Narrator im , Doktor Faustus” bezeichnet sich als dem Damon-
ischen, obgleich er dessen Existenz und Einfluss auf das Individuum nicht leugnet, ,entschieden
wesensfremd“31¢ und begibt sich damit, ohne es explizit zu formulieren, auf die Seite des Erasmus,
der ein ,skeptischer Humanist von wenig Innerlichkeit317 gewesen sei. Seine Selbstcharakteris-
ierung als ,Gelehrter und conjuratus des , Lateinischen Heeres”318 verdeutlicht seine Selbstsicht als
Humanist.

Obgleich die oben genannten Argumente die Schlussfolgerung erlauben, an einer Dichotomie
festzuhalten, darf diese jedoch keineswegs so starr sein, wie eben dargestellt, woftir es zahlreiche
Griinde gibt. Die spérlichen Ziige Luthers, die Adrian eigen sind, stellen nur einige der vielen Fa-
cetten dar, welche die Figur aufweist. Es wurde bereits auf die Ahnlichkeiten zwischen ihm und
Nietzsche hingewiesen, daher sollen einige zentrale Ubereinstimmungen an dieser Stelle geniigen:
sie kommen beide aus derselben mitteldeutschen Gegend, sie erreichen das gleiche Lebensalter
und sterben am selben Tag®. Vor allem ist beiden das Bordellerlebnis wahrend ihrer studen-
tischen Jahre gemein, jeweils im Alter von etwa zwanzig Jahren, das in beiden Féllen die Basis fiir
den geistigen und korperlichen Zusammenbruch am Ende des Lebens bildet?2. Nicht nur Adrian
erhilt Ztige des Philosophen, auch den Erzdhler und diesen verbindet das Studium der klassischen
Sprachen. Adrian Leverkiihn als modernem Faust werden viele Eigenschaften des Protagonisten

312Ebd., S. 142-143.

313Im Zuge der Bildungsreformen zu Beginn des 19. Jahrhunderts wurden die Universititen Wittenberg
und Halle miteinander verbunden. Sie heifit heute Martin-Luther-Universitdt Halle-Wittenberg.

314Ebd., Kap. XVI, S. 203 sowie Adrians darauffolgender Brief aus Leipzig, S. 204-211.

315Gchneider, S. 126.

316GKFA Bd. 10.1, Kap. I, S. 12.

317GW X, S. 1142.

318GKFA Bd. 10.1, Kap. I, S. 12.

319Hermanns, S. 252.

320Ebd., S. 252.
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aus dem sogenannten , Faust-Volksbuch von 1587 zugesprochen. Zum Beispiel ist wiederum die
mitteldeutsche Herkunftsgegend zu nennen, aufSerdem sind beide Bauernsshne, die an der Uni-
versitdt Theologie studieren, jedoch allmihlich voller Zweifel beziiglich ihres Studienfaches
sind32. Der Teufelspakt und die Dauer von vierundzwanzig Jahren stimmen ebenfalls tiberein322.
Auflerdem verleiht Thomas Mann Adrian einige Redewendungen aus ,Historia von D. Johann
Fausten”, zum Beispiel im XXV. Teufels-Kapitel, wie , weifstu was so schweig”, , die elementa spe-
kulieren”, ,item” oder ,theologiam studieren”3?, die zusammen mit den bereits erwédhnten Lu-
ther-Ausdriicken und Phrasen aus Hans Jacob Christoph von Grimmelshausens , Der abenteuer-
liche Simplicissimus Teutsch” von 1669 die hauptsédchliche sprachliche Basis fiir die altdeutsche
Farbung des , Doktor Faustus” bildet32,

Die genannten Beispiele dienen der Verdeutlichung, dass Thomas Mann die Figuren seines
Deutschlandromans nicht nur nach einzelnen Vorbildern gestaltet hat, sondern viele Ideen aus
verschiedenen Quellen und Erfahrungen zusammentrug, um einen Charakter anschaulich darzus-
tellen. Am Beispiel des Adrian Leverkiihn, der aufier den bereits dargelegten Vorlagen Luther,
Nietzsche und Faust-Volksbuch unter anderem Ziige von Richard Wagner, Albrecht Diirer32> und
Thomas Mann selbst aufweist®26, wurde gezeigt, dass die einseitige Lutherinterpretation viel zu kurz
greift, weil es neben den ausgefiihrten Parallelen auch zahlreiche Wesensziige gibt, die die beiden
voneinander trennen, wie zum Beispiel das Lebensalter oder den Gegensatz von Luthers Gesellig-
keit und Adrians Weltflucht. Serenus Zeitblom, der zwar einige Gemeinsamkeiten mit dem grofien
Humanisten Erasmus von Rotterdam hat, kann ebenso keineswegs als moderne Interpretation von
diesem angesehen werden, weil er dafiir als Lehrer zu bedeutungslos ist und sein Leben einer Per-
son widmet anstatt fiir den Fortschritt der Menschheit in groflem Stil zu sorgen. Als neben Adrian
wichtigste Romanfigur hat er ebenfalls zahlreiche Vorbilder, unter anderem wiederum Friedrich
Nietzsche und Thomas Mann3?’. Dennoch haben die Beleuchtung der Wesensziige Luthers in
Adrian und des Erasmus in Serenus gezeigt, was die Gegeniiberstellung von Reformation und
Humanismus fiir die erste Hilfte des deutschen zwanzigsten Jahrhunderts als Interpretations-
flaiche bieten: protestantische Innerlichkeit, die mit dem Teufel im Bunde steht, und katholische
Immunitédt gegen Damonie, die aber weit davon entfernt ist, die deutsche Katastrophe aufhalten zu
wollen oder gar in der Lage ist, dies zu tun. Obgleich sie sehr unterschiedlich gezeichnet sind,
konnen die beiden Hauptpersonen in ihrer Rolle als Reprasentanten Deutschlands, von dem es
keine zwei ,gibt, ein boses und ein gutes, sondern nur eines, dem sein Bestes durch Teufelslist
zum Bosen ausschlug”32, gesehen werden.

6. Fazit

Eine Untersuchung {iber Thomas Manns Exilroman muss sich zwangsldufig damit begntigen,
aufgrund der Vielzahl an Aspekten und Facetten, die Manns Alterswerk zu bieten hat, jeweils nur
einen Teil dessen betrachten zu konnen, der als relevant empfunden wird. Diese Arbeit hat diese
Einschrankung von Beginn an ernst genommen und sich daher auf die Mittelalter- und Reforma-
tionsbeziige konzentriert. Sie hat zum Ziel, aufzuzeigen, dass es vielerlei Beziige zur deutschen
Vergangenheit gibt und anhand ausgewahlter Beispiele herausgearbeitet, welche Sichtweise Tho-
mas Mann, mit Hilfe zweier Essays, auf diese Personen und Ereignisse hatte. Dabei war die
Maxime, so sachlich wie moglich vorzugehen, denn Thomas Manns Verwendung des Materials
bietet eine grofie Fldche fiir Interpretationen, die nicht hinreichend zu belegen sind, aber dennoch

321Bergsten, S. 57.

322Ebd., S. 57.

323GKFA Bd. 10.2, S. 531-533. Eine Ubersicht bietet Bergsten, Gunilla: Thomas Manns Doktor Faustus, S.
55-60.

324Ebd., S. 531-532.

3%5Diese beziehen sich nicht auf die historische Person Diirer, sondern auf die Beschreibung Adrians bei
seinem Zusammenbruch. Diirers ,Schmerzensmann” lieferte die bildliche Vorlage. Siehe Mann ein Leben, S.
395.

32%Eine synoptische Darstellung liefert Schneider, S. 292-294, hier S. 293.

327Ebd., S. 294. Schneider nennt in der Tabelle auch die Quellen fiir die Namen.

328GW XI, S. 1146.
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wert sind, genannt zu werden und vor allem untersuchungswert erscheinen. Um ein Beispiel zu
nennen, kann man wiederum die historische Person Albrecht Diirer nennen. Ist es Zufall, dass
Diirer, der mit seinen zahlreichen Kunstwerken die optische Folie fiir den Deutschlandroman
bildet, als Prototyp eines deutschen Kiinstlers dargestellt wird, obwohl er ungarische Wurzeln
hat*?® und Thomas Mann an ausgewéhlten Stellen im Roman, zum Beispiel fiir Adrians ungarische
Mazenin Madame de Tolna®¥, das Lexem ,ungarisch” verwendet oder sein ungarischer Kurztrip
mit Rudolf Schwerdtfeger, nach dem sich die beiden duzen3'? Ein weiterer Komplex, der wie
Kaisersaschern als Hintergrund fiir das mittelalterlich-rtickstandige Deutschland dargestellt wird
ist der Pforzheim-Komplex, den es nach eingehender Sichtung des Materials ebenfalls noch zu
untersuchen gilt. Das stiddeutsche Pforzheim wird nur in einem Zusammenhang im Roman
genannt: Clarissa Rodde, die auffallend grofie Ahnlichkeit mit Manns Schwester Julia hat und
deren Lebensgeschichte sowie ihr tragisches Ende beinahe unmaskiert {ibernommen werden33?,
begibt sich, als nicht allzu begabte Schauspielerin an ein Provinztheater nach Pforzheim, wo sie ein
Verhiltnis mit einem hiesigen ,, Coulissen-Habitué und Provinz-Viveur [... und] Rechtsanwalt“333
eingeht, der sie wegen Erpressung in den Suizid treibt. Der Komplex wird erweitert, indem
bekannt ist, dass der eingangs genannte Johannes Reuchlin3* gebiirtiger Pforzheimer ist, was
Thomas Mann nachweislich wusste3%®. Bedenkt man, dass Philipp Melanchthon gebiirtig aus Bret-
ten und Johann Georg Faust mutmafilich aus Knittlingen, beides Ortschaften unweit von Pforz-
heim, kommen, verdichtet sich die Annahme, dass der Autor hier implizit eine zweite, ,faus-
tische” Gegend geschaffen hat. Inwieweit Thomas Mann die Angaben tiber Melanchthon und
Faust kannte, sind dem Verfasser unbekannt, aber mit Sicherheit einer Untersuchung wert.

AbschliefSend, um das das zentrale Charakteristikum dieses Romans iiber Deutschland und die
Deutschen festzuhalten und zu beschreiben, kénnte man mit Vaget sagen, dass , praktisch alle zen-
tralen ,Stellen” der Erzdhlung tiberdeterminiert sind“3%, was das in dieser Darstellung Unter-
suchte keineswegs relativieren soll, sondern verdeutlicht, welch grofie Flache an Interpretationen
und verschiedener Anschauungen dieses Werk bietet und sicherlich einer der Hauptgriinde fiir
das rege Interesse ist, das dem Roman tiiber sechzig Jahre nach seinem Erscheinen ungebrochen
zuteil wird.
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(TIO)XBAJIA M IIOPULIAHME B BUBJIEMICKOM TEKCTE
(ITOTIBITKA IPATMATUYECKOTO AHAJIVI3A)

Anxxena KOIITVT,
KOHdepeHITMap, JOKTOP PIWIOIOrMYecKnx HayK,
barmmxmii rocymapcTBeHHBIN yHVBEpCUTeT M. Ateky Pycco, Pecrry6iiika Mosinosa

Rezumat

In articol, se face o tentativi de a elucida esenta enunturilor de laudd si de ocard in textul biblic din perspectiva
intentiei generatorului, adicd se initiazd o cercetare a funtiei ilocutive a generatorului in textele Sfantei Scripturi cu
contur de laudd sau ocard.

Aceste enunturi, antonimice atdt din perspectiva continutului, cit si al expresiei, se raporteazd, de regquld, la tipurile
faptice ce au drept scop stabilirea unei interactiuni in comunicare si nu doar transmiterea unei informatii. Ele au la
bazd, in primul rdnd, o semanticd apreciativd, motivatd, mai intdi de toate, de trei factori extralingvali, numiti si
imagini: imaginea acfiunii sau situafiei in general, imaginea generatorului i imaginea receptorului.

In Biblie, se intdlnesc cel mai des laude ce vin din partea unei persoane cu un statut social, administrativ,
intelectual etc. inferior statutului adresatului. In aceste laude ce iau, de cele mai dese ori, forma unui enunt, se
deosebesc laturile verbald si modald. Aceste laturi pot fi exprimate explicit. Se Tnregistreazd Tnsd cazuri cind latura
verbald este exprimatd explicit (prin forma afirmativd, negativd sau interogativd a verbului sau prin paradoxul ce
rezultd din faptul cd autorul neagd parcd valorile acceptate de toti cei din jur, incuviintind faptele rele si criticindu-le
chiar pe cele bune), iar cea modald - implicit, prin formele imperativului. Se mai tntilnesc cazuri cind este explimatd
doar latura modald a enuntului de laudd. Laudele ce vin din partea unei persoane cu statut superior statutului
adresatului, se inregistreazd foarte rar in Biblie.

De rind cu enunturile de laudi la adresa cuiva, Sfanta Scripturd inglobeazi si enunturi de ocard. In acest caz,
persoana care produce aceste enunturi are un statut social, administrativ, intelectual etc. superior sau egal cu cel al
adresatului. Ca si enunturile de laudd, cele de ocard au laturile verbald si modald, exprimate fie ambele explicit, fie doar
cea verbald explicit (prin forma afirmativd, negativd sau interogativd a verbului sau prin paradox), iar cea modald
implicit, prin formele imperativului, fie doar cea modald. Enunturile de ocard la adresa cuiva cu statut inferior se
intélnesc si ele rar in Biblie. In aceasta din urma, se inregistreazd si enunturi care nu coreleazd in direct cu notiunea de
normd, adicd nu pot fi calificate nici drept enunturi de laudd, nici drept enunfuri de ocari.

Abstract

The present article aims at exploring the problem of praise and reproof in the biblical text via the pragmatic frame-
work of the speaker’s intentions, that is, it examines the speaker’s illocutive function in the above mentioned speech gen-
res.

These speech genres, antonymous in content and form or expression, refer, as a rule, to the factual genres, aiming at
generalizing things rather than informing.

These factual genres are based, first and foremost, on the evaluative semantics conditioned, in the first place, by
three extralinguistic factors or components: the behavior component or the situation on the whole, the author’s compo-
nent and the addressee’s component.

Very many praise-statements in the Bible belong to the appreciator who has a lower status than the addressee or the
appreciated. These statements consist of a dictum part and a modus part which are expressed in an explicit way. Thus,
dictum is explicitly communicated (via the affirmative, the negative or the interrogative form of the verb or via a para-
dox, resulting from the situation when the author of the statement denies the well-established system of values, approv-
ing of the prejudiced acts and condemning the most positive ones) and modus is implicitly expressed (very often via the
imperative), and only the modus part.

Praise statements that are common to the appreciator with a higher status than the addressee (e.g. Lord (God)) are
scarcely met in the Holy Book.

Reproof statements, typical of the appreciator of a higher or an equal status with the addressee, are found in the Bible
as well. Thus, the reproof-statements include a dictum part and a modus part expressed in an explicit way, where dic-
tum is explicitly communicated (via the affirmative, the negative or the interrogative form of the verb or via a paradox);
modus is implicitly communicated (very often via imperatives), and only the modus part.

The reproof statements, typical of the appreciator with a lower status, than the addressee, are rarely encountered,
though it might sometimes be possible to come across them in the Holy Book, especially in Gospels.

There are statements in the Bible which can be interpreted both as praise statements and as reproof statements be-
cause they don’t strictly conform to the norm.

1. OO1Me Ho/I0>KeHMst
[IparmMaTyka Kak HayKa O peueBOM BbIpaK€HMM MEXINYHOCTHBIX OTHOIIEHWII TOBOPSIIETO U
ajjpecaTa HaxXOOWT pellleHMe CBOMX IIpo0iieM uepe3 peueBble aKThY (HeKIapaTVBHBIE,

3%B pedeBbIX aKTax Ha IlepBOe MeCTO BBIIBUTaeTCsl WUIOKyTMBHas (PYHKIMS, TO-eCTb (DYHKIMS
TOBOPSIIIIEro.
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1oOyauTesIbHble, VMIIepaTUBHbIE U ApyTue) ¥ KOMMYHUKATUBHBIE?S, Tak KaK IIPUHSTO CUMUTATh,
YTO yepes MepBBIVl TUII aKTa (pedyeBort), HO 0COOEHHO Uepe3 BTOPOV (KOMMYHMKATUBHBIV) MOXKHO
repefaTh He TOJILKO KOTHUTVBHYIO MHQOpPMAalIVIO, HO TakKXe BBIPasuTh pas/INuHble HIOAHCHI
MEeXJIMTYHOCTHBIX OTHOIIEHWVI TOBOPSIIIero 1 ajpecaTa.

Teopust pedeBbIx akTOB paspaboranHa B Tpymax Octmra’¥, Ceprs’®, PekaHati®! m mpyrmx
BUIHBIX ITparMaTMKOB [IaBHO. B JaHHBII MOMEHT pa3paboTKa Teopuy KOMMYHWKATUBHBIX aKTOB
HaXOOUTCS TOJIPKO Ha Hava/IbHOM STared42,

B nmanHOM cTaTthe MBI cTaBuM cebe 3ajiauy McciIefoBaTh IIpoOsieMy ITOXBaJIbl M ITOPUIIaHMS B
OMOIIeVICKOM TeKCTe TOJIBKO C TOUKWM 3PeHWS HaMmepeHus 20680psuje2o, TO-eCTb PacCMOTpPETb
VUTOKYTUBHYIO (PYHKIIVIO TOBOPSIIIIErO B Ha3BaHHBIX peUeBbIX JKaHpax.

IToxsasia 1 mopuIlaHue KaK pedeBble JKaHPbI BbIOpaHbl B CVJIY TOTO, YTO OHM B IIEPBYIO oueperb
«OHpereleHHble, OTHOCUTEIIEHO YCTOMYMBBIE, TeMaTWJecKye, KOMITO3UIIMIOHHBIE M CTWIICTUYeCKVe
TUIIBI BEICKa3bIBAHMA»4,

JlaHHbBIe peueBble XaHpPbl, aHTOHVIMIYHBIE 10 OTHOIIEHWIO JIPYT K JPYTy C TOUKU 3peHMs KaK
CMBIC/Ia, TaK Y BbIpaXKeHVs, OTHOCSTCH, Kak mpaBwibHO orMmeTwia VII. [IpsuKoBa, K « hakmuueckum
JKaHpaM, T.e. MEIOIIIM I1eJIbIo 00ujerie, a He coobIeHre MHPOopMamm4,

C Toukn 3penns H.[I. ApytioHoson?5, EIM. Boibd34 u T.B. IlImeneBon®¥, 3tu dpakTmueckme
JKaHpBbl IIOCTPOEHBI, B IIepBYIO0 Odepellb, Ha OUeHO4HOU CeMaHTUKe (TaK KaK IIOJ IOXBaJIOVl MBI
IIOHVIMaeM BbICKa3blBaHVe, B KOTOPOM TOBOPSIIINT BbIpaskaeT IT0JIOKUTEIIbHYIO OLIeHKY ITOCTYIIKa,
IoBefleHNs KaKoro-To JIniia (ajgpecara, Jallle BCero) Wiy CUTyaluy B 11eJI0M, a I1071 IIOpULlaHueM —
BbICKa3bIBaHle, B KOTOPOM TrOBOPSIINI BbIpaXkaeT OTpUIIaTe/IbHYIO OIIeHKY IOCTYIIKa, ITOBe/IeHIs
KaKoro-To Jimila (afpecara, 4allle BCEro) WIW CUTyallUM B IieJIom>#), oOycJIOBIIEHHOV, Ipex[e
BCETO, TpeMsI SKCTPaJIVTHTBUCTIYECKMMI (paKTopaMm vy oOpazaMut:

1) oGpasom 1ocTyIIKa WiV CUTyalun B 11eJI0M;

2) oOpasom aBTOpA;

3) obpasom agpecara.

O06pa3s rmocTy1Ka Wit CUTyalui B 11eJIOM — 3TO KapTMHa ITOCTYIKa WIV JaHHOV CUTYallVN:

1) B I71a3ax OLleHMBAIOIIEero JINIa, TOBOPSIIero, KOTOPbIN fuiuie agpecaTa WIM OLleHMBAaeMOIO
JIAIIa TI0 CTaTycCy, WIN paber eMy;

2) OITHO3HAYHO OIleHMBaeMbIX, COOTHECEHHBIX C 00IIIeCTBeHHBIMI HOPMaMIA.

BbIHOCS OLIEHKY, JIMITO OmMpaeTcs Beerza He TOJIBKO Ha CBOe CyOBEKTVBHOe MHEHVe, HO U Ha
OOIIenTpUHATHIe IpeficCTaB/IeHNs VI YCTaHOBKM O TOM, UTO TaKOe XOPOIIIO M UTO TaKoe TUIOX034.

VI3 BBIIIEN3II0KEHHOTO BbITEKaeT, YTO OIleHKa KaKOro-TO ITOCTyIIKa VIV CUTYyally B I1eJIOM —
9TO CIoXKHevmas onepanys. [TpaByIbHO paccMOTpeTh 3Ty oneparniio MOXHO OIpPasCh B IIEPBYIO
ouepellb Ha BBIABJIEHME ee COCTaBHBIX dYacTeyl. Yalre Bcero, ydeHble CKJIOHHBI BKJIIOYaTh B
OIIEHOYHYIO paMKYy CJIeIyIOIyie KOMIIOHeHTBHI:

1) cyOBeKT OLIeHOYHOTO OTHOIIIEHVIS;

2) OOBEKT OIIeHKM;

3) OlLleHOYHOE OTHOIIIeHIE;

3388 KOMMYHWMKATMBHBIX aKTax Ha IIEpBOM MeCTe HaXOAWTCS OOlleHue duepe3 KOMMYHMKATVBHYIO
YHKIOMIO KaK MUHWMMYM [OBYX HEVICTBYIOIIVIX JIVII — OTIIPABUTENIS M IOJydaTesss MHQpOpMamMm (CM.
COSCIUG, A. Actul de limbaj in contextul unei manifestiri interactive //Actes du Colloque International
~Sciences du Langage”, Chisinau: CEP USM, 2005. P. 794-800).

339 Austin, 1970.

340Gearle, 1969.

341Récanati, 1981.

32cm. COSCIUG, A. Actul de limbaj in contextul unei manifestiri interactive //Actes du Colloque
International , Sciences du Langage”, Chisindu: CEP USM, 2005. P. 794-800.

M3baxTmH, 1979, c. 241.

344 pstukoBa, 1998, c. 55.

34 ApyTioHoBa, 1988, c. 114.

346Bornbd, 1985, c. 47.

347T1ImesteBa, 1997, c. 44.

348 pstukoBa, 1998, c. 55.

3ibidem.
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4) ocHOBaHMe OIIeHK;

5) KOHTYp OLIeHKM (IIIKaJIa OIIEHKV, OIIEHOYHBIVI CTEPEOTHUII U aCIIeKT OIIEHKN).

BelmrertepeuriciieHHble  KOMITOHEHTBI MOTYT OBITh SPKO BBIPQKEHHBIMM (HalpyMep, OOBEKT
OLIEHKM), HO U ITOfIpa3yMeBaThcs (Jallle BCero 3TO OTHOCUTCS K KOMIIOHEHTaM KOHTYpa OLIeHKMN).

B3ammocBsA3p KOMIIOHEHTOB OLIEHOYHOV pPaMKM MOXXHO ITPOMJUIIOCTPUpPOBATh IIPW ITOMOIIN

CIIEMYIOIIIEVI CXEMBI:
/ HR R \

GPELENHT CYEN (M RO 20
CHT SR U

OEBENIR AYEE KL

YER M RIE
RO SR L

DONEANUE DLER KLU

Puc. 1: Komnonenmui oyeHourHou pamxu

BrickasbiBaHMe KaK TaKOBOe BKJIIOYaeT B cebe JB€ COCTaBHbIE€ YacCTI1: ()MKWZyMHy?O " MO()yCHyIO.
VIMmeHHO B MOHYCHOVI YacTV BbICKa3bIBaHVIA ITIOCTYIIOK WJIV CUTYal VA IT0JIydaeT OLI€HKY B LI€JIOM.

2. BeickaspIBaHMe-TIOXBaJIa M BbICKa3bIBaHMe-TIOpUIlaHIe B 011071e/1CKOM TeKcTe

bubmusa - 3To yHUKasibHOe coOpaHMe TeKCTOB pas3IMYHBIX TUIIOB M JKaHPOB, KaKIbIVL W3
KOTOPBIX MMeeT Jallle BCero CJI0KHYI0 KOMOMHMPOBaHHYIO CTPYKTYPY.

bubmusa B 11e10M MMeeT TakXe SIPKO BbIpa’keHHYIO IparMaTU4ecKylo paMKy, B KOTOpPOV B
GoJIBIIMHCTBE CiIy4daeB ITpeo0JIaflaloT KOMIUIEKCHBIE peueBble >KaHpBI: yTellleHWe, VCIIOBe/b,
npusHaHue, MonuTBa W.T.JI. Hapgamy c stumm >xanpamu TekcTol Berxoro m Hosoro 3aseTtos
IIOCTPOeHbI Ha Oa3e BbICKa3bIBAaHMII-TIOXBAJI VI BEICKa3bIBAHUI-ITOPUIIAHWTL.

Ecim crtefioBaTh  BBIIIEM3IOKEHHBIM OOIIVMM ITOJIOKEHMSIM II0 OTHOIIeHWMIO K 3TUM JIBYM
pedeBbIM JKaHpaM, HY>)KHO OTMETUTB CJIeflyrolliee:

I) B bubmmn 4aiiie Bcero BCTpedaroTcsl BBICKa3bIBAHMSA-IIOXBaJIbl CO CTOPOHBI OIIeHVBAIOIIETo
JInIIa, KOTOPBIV Huske ajipecaTa VIV OlleHMBaeMoro JInIia 1o ceoeMy crarycy. Hampumep, rmpocToi
CMEpPTHBIVI II0 OTHOIIEHWIO K IIpONOBegHMKY, Amnocroiy, Wwcycy Xpucry, bory. 2mm
BBICKa3bIBaHNS BKJTIOYAIOT B cele:

1) AVIKTYMHYIO 1 MOYCHYIO YacTV, BbIpakeHHbIe SKCIuIminTHO. Harmprmep:

«... Tpl ncrbITaers cepaiia u yrpoOsl, mpasenHbit boxe!» (Icatom 7: 10).

2) AMKTYMHYIO 4YacTh, BBIPaXEHHYIO OSKCIUIMIIUTHO (4epe3 (a) yTBepaurenpHyo, (O)
OoTpuULIATeIbHYIO WM (B) BOIPOCUTEIbHYIO opMy IJlarojia win depes (I) HapagoKC, KOTOPBIN
BBITEKAeT M3 CUTyalMV, KOITIa aBTOP BBICKA3bIBaHMS KaK OBl OTBepraeT OOIIEPWMHATYIO IITKaIY
IIEHHOCTeVI, Ofo0psisl IpeloCyaWTeNIbHBIE IIOCTYIIKM U OCYXHas [aXe IIOJIOXWUTeIbHbIe) U
MOJIYCHYIO YacTb, BBIpaK€HHYIO MMIUIMIIUTHO (4acTo uepes () mMrepaTns). Hamprumep:

(@) «l'ocmomp cipImNMT, KOrAa 4 npusbiBaio Ero» (I1camom 4: 4).
(IVIKTyMHasl 9acTh BBIpakeHa SKCIUIVILIUTHO)

*Boe xopouiuil, oH nomoaaem Beem.
(MomycHas 9acThb BhIpaskeHa MMIUIVIIUTHO)

(6) «bor He oTBepraer HemopouHoro...» (Kaura Vosa 8: 20).
(IVIKTYMHasl 4acTh BbIpakeHHas SKCIUIULIVTHO)

*Boe xopouiuil, on nomoaaem Beem.
(MomycHas yacThb BbIpa’keHHAs MMIUIAIITHO)

(8) «Heyxenu bor ussparttaer cyn» (Kuaura Vosa 8: 3)?
(IVIKTyMHasl 9acTh BeIpakeHHas SKCIUIMIIVTHO)

*Boe npaboub u npudepxubaemca 3aKoHa.
(MomycHas 9acTh BeIpa’keHHas VIMIUIULIUTHO)
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(r) «Ort nyHoBeHms boxusa mormbaror...» (Kaura osa 4: 9).
(,IH/IKTyMHaF[ YacTb BbIpa’keHHast 3KCH.]'IVII_H/ITHO)

*Boe Mosxem Auuiums XKusHu Hebeprozo pada cBoeeo.
(MomycHas 9acTb BhIpaskeHHas MMIUIVITVTHO)

(m) «Boccrans, 'ocriogm! Crract mens...» (Ilcartom 3: 8)!
(IMIKTyMHasI 4acTh BbIpaXkeHHast SKCIUIVILIATHO)

*Boe moxxem Bce.
(MomycHast 9YacTh BBIpa’keHHas VIMIUTUALITHO)

3) TOIIBKO MOJIyCHYIO YacTh. Hampumep:
«Ho Te1, T'ocriogy, mmT mpeno MHOO, citaBa Mosi...» (IIcamom 3: 4).

BrickasbiBaHMe-TIOXBajIa CO CTOPOHBI OlleHMBAIOIIero ropopsiiero (HarpuMep, bora), KoTopeli
Buiuie ampecara, BcTpedaroTcs odeHb periko B CstoM IIncanmm. Hampumep:

«... 0OpaTwI V1 THI BHMMaHMe TBOe Ha paba Moero MoBa? 1bo HeT Takoro, Kak oH, Ha 3emie...» (Kunra
Mosa 1: 8).

Yarrie Bcero ropopsmmit bor BbIcKa3bIBaeT TOJIBKO 0O00OpeHIe KaKOro-TO IIOCTYIIKA, CBOETO VTN
uay>xoro. Harmpumep:

«W ysupen bor cset, uTo oH xoporil...» (bertue 1: 4).

II) B Bubmuu BcTpedaroTcsl BBICKA3bIBAaHMS-TIOPUIIAHMS CO CTOPOHBI OLIEHMBAIOIIEro JINIIA,
KOTOpoe Buiuie ampecaTa WiV pabHoe eMy IO CBOeMy cTaTycy. B aTom cityuae, crpouTcs ciiefyromas
Liel104Ka IparMaTniecKx OTHOIIIeHWIL

boe — Hucyc Xpucmoc — Anocmon — Ilponoseonux — Ilpocmoti cmepmuwiil

i i T

Anocmon  Ilponogeonux Ilpocmoti cuepmuuwlii

Puc. 2: Ienouxa npaemamuueckux omuouienutl 6 bubaiuu

B Cearom [Tvicannyt BpICKa3bIBaHMS-TIOPUIIAHNS BKITIOUAOT B CeOsT:
1) BeIpa’keHHBIe SKCIUIMILIMTHO AMKTYMHYIO 1 MOAyCHY!0 dacTu. Hampumep:

«...3a TO, YTO THI CIeJIaJl 3TO, IIPOKJIST THI IIpef, BceM...» (bertue 3: 14).

2) IOWKTYMHYIO 4YacTh, BBIPaKEHHYIO OSKCIUIMINUTHO (4epe3 (a) yTBepAauTenpHyIO, (O)
OTPUIIATETIFHYIO VI (B) BOIIPOCUTEIIBHYIO (POPMY IJIarojia vin 4epes (I) mapafoKc) M MOLYCHYIO
49acTh, BBIPaKeHHYIO MMIUIMIIUTHO (Y9acTo 4Yepes (1) mmneparus). Hanprivep:

(@) «...s36IKOM cBOVIM JIbCTAT» (I1carrom 5: 10).
(,IH/IKTyMHaF[ YacTb BbIpa’keHa 3KCH.]'IVH_H/ITHO)

*Onu nopounuie.
(MomycHas 9acThb BhIpaskeHa MMIUIVIIUTHO)

(6) «lMbo Her B ycTax mx MCTUHBL...» (I1castom 5: 10).
(IVIKTYMHas 9acTh BeIpaKeHa SKCIUIVILIUTHO)

*Onu He caedyrom Boey.
(MomycHas YacThb BbIpakeHa MMIUIVIIUTHO)

(B) «...x4eMy Takas TpaTa» (EB. Matdes 26: 8)?
(IMIKTyMHasl 4acThb BbIpakeHa SKCIUIVIIVITHO)

*Heab3s 0bimb pacmodumesbHbiM.
(MomycHas 9acThb BhIpaskeHa VMMIUIVIIUTHO)

(r) «V BcTaB, IEPBOCBAIIEHHNK CKasal EMy: umo jxe HIdeTo He OTBeYaelIb? YTO OHV HIpOTUB Tebs
cBUAETENbCTBYIOT? Vucyc Momgan. W mepBocBsllleHHUK cKasail Emy: saxaunaro Tebsa Boeom
KuBvim, cxaxu Ham, Toi au Xpucmoc, Coi Boxuir? Wucyc eobopum emy: moi ckasas; ... Torma
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IIePBOCBSIIEHHNK Pa3ompasl OdeXKIbl cBom 1 ckasal: OH boroxysbcreyeT» (EB. MaTdes 26: 62-65)!
(,IH/IKTYMHaFI YacThb BhIpaykeHa 3KCHJ'IVILH/ITHO)

*boe He mosxerm boeoxyavcmBoBams.
(MomycHas 9acThb BhIpaskeHa MMIUIVIIUTHO)

(m) «Ocymm nx, boxe...» (Ilcasmom 5: 11).
(IMKTyMHasi 9acTh BbIpakeHa SKCIUIVIIUTHO)

*Boe mosxxem Bce.
(MomycHast 4YacTh BBIpa’keHa MMIUINIIATHO)

3) TOIIBKO MOJIyCHYIO YacTh. Hampumep:
« ...TIpoKJIAT XaHaaH... » (berrue 9: 25).

BricKkaspIBaHVA-IIOPUIIAHN CO CTOPOHBI OLIEHMBAIOIIErO FOBOPAILEro, KOTOPBIV Hike ajipecarTa,
XOTSL I O4eHb pefKo, HO Bce e BcTpeuarorcss B Carom Ilmcanmm, ocobenHo B EpaHrenmmsx.
Hampumep:

«...HacMexasmvick Hax Hum, rosopst: pamyvicst, Llape Vynevickuri» (EB. Matdes 27: 29)!

III) B bubmum BcTpedaroTcss BbICKa3bIBaHMS, KOTOpBle MOTYT IOJIy4YaTh JBOSIKYIO
VIHTepHOpeTalyIo - M KaK BbICKa3bIBAHVSA-TIOXBAJIBI V1 KaK BBICKa3bIBaHWA-TIOPUIIAHN, IIOCKOJIBKY,
Kak IpaBwibHO oTMedaeT VIL.I. [IpsiUKOBa, «OHM He COOTHOCATCS IIPSIMO C IIPecCTaBJIeHVSIMI O
HOpMe»33, Hanmpumep:

«Apam no3Hai EBy» (berTite 4: 1).

V3 ckasaHHOrO BBITEKAOT CJIeAYIOIie CyMMapHble BIBOIBI:

1) moxBasla M HOpWIlaHWE IIPEACTABIISIOT COOOV HeoTheMJIeMble BbICKas3biBaHMS CBSTOTrO
ITvicanus;

2) moxBaJla ¥ IIOpUIIAHME PasINYalOTCs BCIEICTBUE KOMMYHMKATVBHOW ITOJIIPHOCTY CaMVIX
BBICKA3bIBAHMIL;

3) maHHBIe pedeBble KaHPbI MMEIOT YeTKO BBIpaKEHHYIO CIelndUKY B OMOIIeiCKIX TeKCTax.
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KAPHABAJIbHOE HAYAJIO 1 TEATPAJIBHOCTD —
(MOESI, CTUID, SI3BIK) — B XYIOXECTBEHHOM TEKCTE
(ITPOUSBEOEHMA 2. T.A. TO®@MAHA, H.B. TOTOJI’sI, M.A. BYJITAKOBA)

Exarepuna HUKYJTUA,
ITpemnofaBaresib, aciMpaHTKa,
Darnuxmit rocyrapcTBeHHEIV yHUBepcuTeT, Pecrry6ika Mormosa

Rezumat

Teatrul si prezentarea sub formd de carnaval joacd un rol deosebit in creatia scriitorilor E.T.A. Hoffmann, N. Gogol
si M. Bulgakov. Acestea nu fac nici o deosebire intre restrictiile teatrale si prezentarea ca carnaval. Pentru
E.T.A. Hoffmann, atit teatralitatea, cit si prezentarea ca carnaval devin pdrti integrante ale lucririi sale , Princesa
Brambilla”. In operele lui N. Gogol, nu sunt inregistrate elemente de teatralitate propriu-zise, insi conturul de
carnaval patrunde parcd in viata personajelor. Aparitia elementelor de carnaval in nuvela lui M. Bulgakov ,, Maestrul si
Margareta” produce un efect ironic si satiric. Elementele de carnaval in operele scriitorilor mentionati redau birocratia,
minciuna gi criminalitatea din societate. latd de ce lumea reald pare mai periculoasd chiar decdt cea in care domnegte
Voland.

Abstract

Theater and carnival play an important role in the creation of E.T.A. Hoffmann, N.V. Gogol and M.A. Bulgakov.
The authors don’t make any differences between theatrical performance and folk entertainment of the carnival type. For
the German writer both the theater and the carnival become an integral part of the capriccio “Princess Brambilla”. In
N.V. Gogol’s stories there are almost no theatrical elements, but the carnival penetrates into life, into the private life of
the main characters. The introduction of carnival elements in M.A. Bulgakov’s novel “Master and Margarita” both the
theatrical performance and the comparison of Satan’s great ball to folk entertainment increases satirical and ironical
implication. The presence of these elements helps to realize the fact that the reality is full of bureaucracy, lies and crimi-
nal attempts to please one’s superiors. That’s why the real world seems more dangerous than the world, where the un-
disguised evil, Voland, the prince of darkness, rules.

3aponmBIImyicss B KyJIBTOBBIX IIpPOIleCCHsIX B decTh Oora /[ImoHmca TeaTp ITOCTEIIEHHO
OT/IeJIsIeTCsl OT HUX ¥ CTAHOBUTCS OJ1arofiaps CBOeVt MacCOBOCTY OJTHVM 73 OCHOBHBIX MICTOYHVIKOB
He TOJIPKO pasBiiedeHmir, Ho n 3HaHwm. [lo yrBepxmenmo C. Amnra, rpedecKmii TeaTp «ObUT
yuuTeIeM Hapoja, ero HaCTaBHMKOM» U UI'pasl, TakuM 0DOpa3soM, BOCIMTATeIbHO-TIPOCBETUTEITbHYTO
POJIb B KYJIBTYPHOVU XM3HM I'pekos®l. Ha mpoTsokeHUM BEKOB OH COXpaHsUI 3a COOOM BeIyIIylo
poiTb B OOIIeCTBEHHOW JKVM3HWM aHTWYHOTO MMpa, COXpaHss He3aBUCUMOCTh OT [pPYIUX
JUTePaTyPHBIX XaHPOB, XOTS MapTUAMM XOpa TeaTp 00si3aH, IpeXje BCero, XOPOBOW JIIPVIKE,
koropas, no MmHeHMo C. [llepBuHckoro, «k KoHIty VI croseTns ... Hallula IIWPOKOe IpUMeHeHVe B
TeaTpe»352. Ho, OTTaJIKMBasiCh OT JIMPUYECKOTo XKaHpa, TeaTp oOpasyeT COBepIIIeHHO HOBBIVI TUII
VICKYCCTBa, IOTUMHSIOIINVICS OCOOBIM ITpaByIaM, COCTaBIISIONIVIM eTo cBoeobpasne.

[TapayuiesTbHO ¢ TeaTpOM IMPOIODKaeT CYIIeCTBOBATh M OOPsI0BOe IeCcTBe, IPOCIaBIsIoNIee
JesTHMs OJTHOTO 13 OOroB IpevyecKoro MjIM pUMCKOro IaHTeoHa, IIpeBpalliaoleecs BIIOC/IeACTBUN
B IIpa3[HeCcTBa KapHaBaJIbHOIO TWUIIa, KaK HaIlpMMep caTypHammn’53, HellpeMeHHBIM aTpuOyToM
KOTOPBIX CTAHOBUTCA MacKapap, IlepeofeBaHve V CBI3aHHOe C HVM M3MeHeHVie BHEITHOCTL.

B smoxy cpenmeBekoBbs TeaTpaslbHOe [IEVICTBO, KakK WM JIUTepaTypa, M HayKa, CTaHOBUTCS
HOCUTEJIeM PeJIUIVO3HBIX [OrM W IIePKOBHBIX ycTOeB. VI jmb HapOogHBIM IIpasgHecTBaM,
VI3BECTHBIM 11071, IMeHeM KapHaBaJla, YAaeTcsl OTCTOATh He3aBVICHMOCTh OT JyXOBHBIX ITPUTSA3aHMI
xwinpa. Kak nHeomnokpaTHO mnomdepkmusaeT M. baxtur B MoHorpadpum «TopuectBo Pdpancya
Pabre 1 HapomHas Ky/bTypa cpermHeBeKoBbsl 1 PeHeccaHca», KapHaBajl HEPeIKO ITPOTMBOCTOSIT
IIPU3BIBY CITYXKWUTeJIe IIepPKBM K ackeTndecKoMy obpasy xm3Hn: «OpraHmsyrollee KapHaBaIbHbIe
oOpsiZibl cMexoBOoe Hadajlo abCOIIOTHO OCBOOOXAeT MX OT BCSKOIO PeJIUIMO3HO-1IepKOBHOTO
JgorMaTu3Ma, OT MUCTMKM ¥ OT 0JlaroropeHus, OHUM TIOJIHOCTBIO JIMIIEHBI ¥ MarvyiecKoro u
MOJIUTBEHHOI'O XapakTepa (OHM HMYEero He BBIHYXJAIOT M HMU4Yero He Irpocst). bosee Toro,
HeKOTOpble KapHaBaJIbHble (POPMBI HOPSIMO SIBJISIIOTCSL TIapofyerl Ha LIepKOBHBIM KyJibT. Bce
KapHaBaJIbHble (POPMBI II0C/IeZIOBAaTeIbHO BHEIIEPKOBHBI ¥ BHepPeIUIno3Hb»%. [lomobHble

B1Anmuy.0p., 1970, c. 11.
B2Aumuu.aup., 1968, c. 9.
35%8BbaxTmH, 1990, c.11.
354ihidem.
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CTOJIKHOBEHVISI MUPCKMX JKeJITaHUV, YXOIAIIVX KOPHSMI B SI3bIYecKrie Tpaauivy, U TpeOoBaHuMIA
Iy XOBHBIX TTacThIpert oToOpaxkeHs!I B KapTuHe [Tutepa Bpertrens Crapiero «bnrsa MaciieHUITB 1
II0CTa».

B mepuon pomaHTM3Ma IIpOMCXOIAT M3MEHEeHWs B KOHLEMIMM O CyITHOCTV ITpOV3BedeHMs
vcKyccTBa. Ecii HaumHas ¢ aHTMYHOCTY TeaTpaslbHOe ITpeficTaBjIeHyie Vi peJIUTO3HbIe ITPOIecCui
ABJISUIVICh  CaMOCTOSITeIIbHBIMY, HE3aBUCHMBIMM JeVICTBaMV, TO B 3II0Xy POMaHTW3Ma OHU
yTpaumBaroT CBOVI CyBepeHHBI XapakTep. HeMmelrkie poMaHTMKM BBICTYTIAIOT 3a CMHTe3 VICKYCCTB,
IIpy KOTOPOM MY3bIKa, TeaTp, JXMBOIWCH M JIUTepaTypa CTAHOBATCS KOMIIOHEHTaMM OJIHOTO
IIpOoM3BeIeH s, TTie OHV B3aMMOJIEVICTBYIOT KaK OJJHO OpraHn4ecKoe IjeJioe.

Heo0bruartiple criocOGHOCTV I MHOTOCTOPOHHee JTapoBaHyie HeMelnkoro pomaHTyka 2.T.A. Todpmana
IO3BOJIVUIVL €My JOCTMYb LeJIOCTHOCTVI BOCHPVISATVSL Pas3JIMUHBIX IO CBOEVI IIPUPOAe VCKYCCTB. B
CBOEM Kallpu44uo, JINTepaTypHOM IPOV3BEeIeHUN, Ybs KOMIIO3UIIVS, CIOKeT, «(PUIypHBIV
aHcaM0J1b», aTMOcepa CBsi3aHbI MeXIy COOOV He IO OIlpejie/IeHHBIM IIpaByIaM, a JIVIIL COrJIacHO
BOJIe IpUYyIMBOV paHTa3UM aBTOpa, MMCcaTeITI0 yAaeTcs codeTaTh KaK M300pakeHNe JIeViCTBYS
Ha ITOJIMOCTKaX, TaK ¥ OIVCaHVe HapOAHOIO IyJIAHMS, MHBIMM CJIOBaMM, TeaTpaJlbHOe JIeVICTBO C
KapHaBaioM. Ho Tak kKak ¢paHTasmMsd CTaHOBUTCS ABVDKYIIEN CWION Kallpuydmo, TO Haxe
TeaTpaJIbHasl IIOCTAaHOBKa yTpauMBaeT B HeM CBOIO CTPOTOCTb M IIpeBpalllaeTcsi B OJIM3KYIO K
HapOJHOMY IIIyTOYHOMY IIpeJICTaB/IeHMI0O KOMEeIVIO MacOK, B KOTOPOV aKTepbl [IBVDKMMBI He
3ay4eHHBIMM POJISIMM, a COOCTBEHHBIMV IIOPBIBAMV, Bellb B €e OCHOBe JIEXWUT VIMITPOBM3alIVs,
HaIIPsIMYIO CBSI3aHHAs C TIOBCETHEBHBIM OBITOM He TOJIBKO aKTEPOB, HO M 3pUTeJIeN.

TearpasibHOe IpeficTaBIeHVe 1 KapHaBasIbHOe I11ecTBYe IIpeficTaBIeHbl KaK IIPOTHUBOIIOJIOKHEIe
Hauasia B Karipuuauno D.T.A. l'odpmaHa, XOTs X ¥ 00beAVHSAIOT MHOIMe CXOfHbIe yepThl. HazoBem
HEeKOTOpPBIe M3 HUX: IlepeofieBaHVe, pasbilpPhIBaHVe poJivi, KOTOPYIO Ha3blBaeT KOCTIOM, ITOAMEeHa
BHEIITHOCTV HOBOVI VI BO3BpallleHle K [IepBOHaYaIbHOMY OOJIVIKY, B CBOVI IIepBOHAYaIBHEIVI 00pas,
riocsie cOpachIBaHMs MacOK 3HaMEHYIOIIero BO3BpaT B PeaJIbHOCTb.

B TO Xe Bpemsi OT4eT/IMBO BBICTYIIAeT M MX OTIIMYMTEIIbHAs UepTa: obecriednBaroliasi CBOOOIy
JeVICTBYSL PsDKeHBIM He3alporpaMMIPOBAaHHOCTL KapHaBaJIbHOIO JIEVICTBUS, €r0 HellpericKa3yeMOCTh,
HeBO3MOXHas B TeaTpe. DJTa PacKpeIlolleHHOCTh PacIpOCTpaHseTCs M Ha BbIpaKeHWe 4YyBCTB
y4YaCcTHMKOB KapHaBasla. Torga Kak B TeaTpe Bce AEVICTBUS W SMOLIMM IIOJYVMHEHBI VIeTHOMY
3aMBICJTy JIpaMbl, UTO MCKJIIOYaeT BCsAKMe OTKIIOHeHWs OT TeKCTa VIV BOJIBHOCTU B VICIIOJTHEHUU
poim, riofobHast aydpdepeHIMaIV B OIMMCAHNY TeaTpaIbHOV IIOCTAHOBKM YeTKO ITPOCIIeXKIBAeTCs B
atenyrommx caydadax y O.T.A. T'odpmana: «3arosopwi HakoHer [ xibo PaBa TaKMM BBICIIPEHHUM
TOHOM, CJIOBHO CTOSUI Ha CIleHe TeaTpa «ApreHTrHa»»3%5; «f Kpacus, mpupoaa opapwia MeHs
BCAKMMI NPUATHBIMM TaJlaHTaMM, a IJIaBHOe, g akTep. Mosiofoy akTep, KOTOpBIV, Kak s,
60XXeCTBEHHO WrpaeT B/IIOOJIEHHBIX MPUHIIEB CO BCeMM TOJIOKEHHBIMU OXaMM ¥ axaMu»3%;
«TparuJecKye Tepo, pa3oeTrle B 30JI0TO U cepeOpo, TIOBTOPSISl HAIIBIIIEHHbIE CTVIXM, KOTOPBIMY,
KaK OHM BOOOpaXasy, IIPMBOISAT IIyOJIMKY B BOCTOPI»37, «Bce STM IATeTWMUecKue IesHS,
KOTOPBIMM paHBblIIle KMYWICS MOV TeaTp, CTal HaBOIWUTh Ha ITy0JIMKY CMepTeJIbHYIO CKYKY ... Bot
4 W TowlaJl K 4epTsaM BCIO 3Ty Tparnyeckylo axuHero»?. Bce meMOHCTpupyeT CKOBaHHOCTE,
HapOYMTOCTh, TPOTECKHOe ITpeyBe/IiueHNie YyBCTBeHHOI'O BOCIIPUSTVIA, HeeCTeCTBeHHOCTh ITOBeIeHVIs
JDKVIIhO VI APYTVIX aKTePOB.

KapnaBaity 4uyXppl cTporve mnpaswia TeaTpasIbHOTO AevicTBa. OH ITOJIOH JXM3HEPamOCTHOCTH,
HalllefIIlIell CBoe BbIpakeHMe B MHOTOYMCIIeHHBIX IIaJIocTsX. 3abpocaTh KOHMeTTH, yCcTpouUThb
IITYTOYHBIVI OOV Ha [IepeBsSHHBIX IIIarax, IIOB3IOPUTH W3-3a MHMMOV OOWIBI, HaHeCeHHOV
HecTIpaBeIyTBOV OIEHKOV KOCTIOMa — JIVIIh HEeKOTOpBIe 13 IIPOKa3 CTOJIb JIFOOMMBIX YYacTHVKAMV
KapHaBala. Ho mmenno oHu, mo BepHomy 3amedanuio M. baxTuna, BbIpakaroT BOJIBHOAYMHBIE
ycTpemsIeHVsI Hapoya.

Ha ¢done xapHaBasia 11 1CIIOJIHAEMOV aKTepaMU ITbeChl IIPOVICXOIUT ellle OJHO IpesicTaB/IeHue,
CKPBITOE OT IJIa3 3puTesieri-oObIBaTesIeVt ¥ OOJIBIIVHCTBA YYaCTHMUKOB KapHaBaIa. [J1aBHBIN repoit

%5Todman, 1962, c. 226.
356idem, c. 228.

357idem, c. 244.

358ihidem.

108



KaIlpy44Mo HaJleBaeT CTPaHHBIV KOCTIOM 1 OJ1arofaps eMy CTaHOBUTCS IIOXOX Ha TaMMHCTBEHHOTO
npuHia Keanmepw, m mBes [DKadmMHTa, IpUMepPUB TOJIBKO YTO 3aBepllIeHHOe e[ IUIaThbe,
IIpeBpalaeTcss B 3aMOPCKyIO IMpuHIleccy bpaMOmuly, WMIMyIIyo cBoero BO3/IOOsIeHHOTro. VX
HeOOBIUHBIVI MacKapaj CTaHOBWUTCS HEOXMIAHHBIM OTKPOBEHMEM [ake IS caMMX IepoeB —
JDxvibo v [KaumHTa y3HaroT Apyr B pyre HPUHIIA U IIPVHIIECCY, HOMCKaMM KOTOPBIX yoKe [JaBHO
OBUI 3aHAT KaXKIBIV 3 HIX.

[Ipencrasnenre mpmoOpeTaeT HeOObIYHOe 3HadeHMe B JJaHHOM KOHTeKcTe. [lepeormeBaHue,
COXpaHeHVe BepHOCTH IIP1OOPeTeHHOV! POJIV U BBITIOJTHEHVIE BCEX YCIIOBHOCTEN, BO3JIOKEHHBIX Ha
IJIaBHBIX TepoeB — CBOeOoOpasHbIN IyTh camMono3HaHMsA. VIMeHHO Ha MyTH TaKOro KaKyIIerocs
CaMOOTpeYeHNMs M aKTep, M MOJIofas IBes, OTHAJISISCh OT CBOero OyaHWYHOro «f», oOperaror
cammx ceOs, B CBOeM MCTVHHOM 00pase — IIpMHIIA U IIPUHIIECCY.

Ilepeorienka 1eHHOCTEVI reposIMM M TpaHCOpMMpOBaHMEe TeaTpa HaXOISTCS B AVMHAMIYHOM
B3aVIMOJIEVICTBIMM, 0OYCIIOBIIMBas, TaKMM 00pa3oM, CTaHOBJIeHVEe KaXIoro 13 dpakTopos. VI3 cTporo
IIOCTPOEHHOTO ITpeCTaBIeHNs], JIUIIIEHHOTO BCSKOV CBOOOIIBI VICIIOITHEHUS W Tpe6y10mer0 Ha
noTpedy IyOnmMKyM KPpMBJISIHMS aKTepOB, KOTOPBIE BBIIAIOT CBOV HaWTpaHHBIe IIepeXMBaHMS 3a
VICKpeHHIe, TeaTpaJlbHas IIOCTaHOBKa IIpeBpallaeTcs B 6m/131<y10 6I>ITy KOMEeOWIO MacoOK, TIe
HOJIVHHBIE YyBCTBA U OObIZIeHHbIe CUTYyaLI BBIIBUTAIOTCS Ha IIePBLIV IUIaH.

VTasnpsaHcKas KOMeays MacOK — arorevi MMIIPOBU3alI — 3HaMeHyeT OTXOJ, OT 3aCThIBIIIeVI,
CTaTUYHOV (POPMBI TeaTpasIbHOV OCTAaHOBKY, JIMIIIEHHOV BO3MOXXHOCTM YBECTH [IeVICTBE ITbeChl
OT 3aIpOrpaMMMPOBAHHOCTM JIMOPETTO, ¥ IIPOBO3IVIAIIaeT TeM CaMbIM IIE€PeXOr OT JIOXKHO-
PEeKPacHOTO K IIPOCIIaBISIONEeMY eCTeCTBeHHOCTh CIIeKTAKIIIO.

xv1po ¢ IDKaumMHTOV IIPOXOAST TaKKe IIPOIIece «OUMIIeHMs», OTKa3bIBasiCh OT OOMaHYMBBIX,
HeBepHBIX JDKEeCYIIHOCTeVI, OT BBICIIPEHHMX peuyerl ¥ HalpacHBIX IIOVCKOB, YCTPeMJIEHUIL.
ITomoGHBIT OyTb IIPUBOOUT VX K HOBOMY ITOHVMAHWIO CaMX cebst 11 TTOMOTaeT OIpenesInuThb CBOe
MeCTO B XKM3HW, cOUeTaTh CBOM (paHTa3MM C IeVICTBUTE/IbHOCTBIO, IIPeTBOPSATDH VIMITPOBM3VPOBaHHbIE Ha
CLeHe CUTyaLM B XXV3Hb.

Kanpuuauno «IIpuaiiecca bpambmuia» — omHo 13 nociequmx npomssefnennit D.T.A. T'odpmaHa.
B HeM HecMOTps Ha PaHTACTMYHOCTH IIPOVICXOSAIIErO, IIPVBOAVMOIO B IBVDKEHVE aBTOPCKVIM
BOOOpaXeHMeM, BCe e HOCTYJIMPYeTCcs AOMMHAHTa peaIbHOCTM Haj MMUpoOM dpaHTa3mu, w3
KOTOPOV peaJIbHOCTh OepeT CBOW MCTOKIA.

TecHyr0 CBSA3H MPPEaJIbHOTO C JIeVICTBUTEIILHOCTHIO cobroftaer v B HeTep6yprc1<Mx IIOBECTSIX
H.B. T'oromnsp, 3mech 3Ta B3aMMOCBsI3b 00pa3yeT OCHOBHOV CTep’KeHb IIOBeCTBOBaHWMA. Hemerikuii
dwioor M.I'opivH yTBepKIaeT, 9To 3MVUecKuil MP PYCCKOTO IycaTeis-peasicTa cpopMmpoBaIcs
niop, ByivitHyeM npomssenenun D.T.A. 'odpmaHna, nssectubix B Poccyu B 30-x rr. XIX B.3%.

CrrentyeT OTMETUTB, UTO CLIeHbI KapHaBasla B mpovsBeneHysix H.B. ['ororst He Tak pasHOOOpasHEL, Kak
B KallpuI4mo ero HeMeIIKOro IIpeiecTBeHHVKa. B mosectn «Prm», 3akimouaroriert cOOpHMK
IIeTepOypIcKMX IIOBECTeVl, OIMcaHMe KapHaBaJIbHOTO IIecTBMs, Kak BepHO orMmerw1 lO. Manh,
JIVIIIEHO BCAKOM (paHTACTUYHOCTU W, CJlefloBaTeJIbHO, HMYeM He OTJIMYaeTcs OT CpeIHeBeKOBBIX
TpaaVLIUI ero Ipa3gHOBaHMs, N3ydeHHbIX M. baxTuHbIM. B mmoBecTit MOXXHO OTMETUTB M «HOBBIV
CTPOVI JIFOACKMX OTHOIIIEHMTI»30, IIpy KOTOPOM HalJIIofaeM «OTCTYIUIeHVEe OT IIPpaBWiI ¥ HOPM, Kak
COLIIJIBHBIX ... TaK ¥ MOPaJILHBIX, STUUECKIX»301, «M3MeHeHMe BHEIITHOCTV»302, «TpaBecTUpOoBaHe
BCEr'o CTPAIIIHOI0»3%3, HaIlIlpyMep CMepPTV, 1, HaKOHell, «HepaCcWwIeHeHHOCTh HapOMHOV XXU3HVI»304,

daHTacTUYeCKNUI IUIaH IPOHMKaeT 1 B epBoe mpounsseneHvie H.B. I'oromsa — crieHbl HapogHBIX
ryinsau B «Beuepax Ha xyrope Omm3 [dukanpkm». He crydanuo O. MauHH ykaseiBaeT Ha
0c0OeHHOCTh TaHIla cTapyllek B «COpOUMHCKON SpMapKe»: B VX IIOBEIEHUN «BHOCUTCS MOMEHT
MapVOHETOYHOCTY, Oe3XM3HEHHOTO WICIIOJIHEeHNs IIPelIVCaHHON BOMIM»3%5, KoTopas Ormska

359Gorlin, 1933, c. 5.
360Marm, 1988, c. 6.
361ibidem.

362ibidem.

363idem, c. 7.
364ihidem.

365idem, c. 12-13.
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«MexaHW4ecKoMy IIpUHYXIeHUIo», B  mosectm «3aKojjoBaHHOe MeCTO» TaHel[ —
TPagMIIMOHHOE BBIpAKEHWE Beceslbs, >KM3HEPamOCTHOCTY, OCO3HAHMS COOCTBEHHOW CWIbI U
MOJIOJIOCTM — He JIaAWTCS M3-3a HeIIpeoJoJIMMOV Maruy MecTa, Hapyllarollel MHANBYIYaIbHOoe
¥ OOIIIeCTBeHHOE IeVICTBIS37.

Kapnasan npunnmaet B TBopuectse H.B. I'orosnsa gsovicteeHnyto dpopmy. C oHOV CTOPOHBI, OH
JIVIIIeH BceX aTpuOyTOB PaHTACTMKM, C OPYIOV, ero BHEIIHSS «peasMcTidecKasi» 000JI0uKa
IIPOHMKHYTa IyXOM MpPpeaJlbHOrO MMpa, KOTOPBIVI B popMe OMKTaTa «yHMBEPCAIbHOM CUJIBI»368
BHeZIpsieTcsl B OOBbeKTMBHBIVI MUP U yIIPaBiIgeT VM.

Teopuectso D.T.A. opMaHa He 3HaeT MOJOOHOV MHOTOCIOVHOCTM OoOpa3a KapHaBala W €ro
nposeiieHni. PaHTacTVKa IVcaTes, YBOs YelloBeKa OT PeaIbHOCTM, HOCUT He BpaKIeOHBIN eMy
XapakTep, a CKopee HPUMMUPUTEIbHBIV, TaK KaK MMEHHO C €ro IIOMOIIbIO0 OTBEprHyTble ApPYr
apyrom [Dxmwiso m [KauMHTa HaxoOsaT OpPYyr Apyra. B KoHe4HOM cdeTe, «BUTaHMe B Obakax»
spistercs v s O.T.A. Todpmana He ueM MHBIM, KaK ITpeoI0JIeHVIEM ITPOTMBOPEUNI IeVICTBITEITBHOCTAL.

ITpu cpaBHeHMM TEKCTOB HEMELIKOrO poMaHTMKa ¢ mpomnssegeHmsmu H.B. I'oross nmpuxonym
BBIBOJIy, UTO KapHaBaJIbHOE [IEVICTBO B TBOPYECTBE PYCCKOTO IMVICATENISI — He YOeXuIe s
VICTOMMBIINMXCS Ha XM3HEHHOM ITIyTU IIYTHUKOB. TeM cuIbHee Iopa’kaeT OTCYTCTBUE B IIOBECTSIX
PYCCKOro IImcaTesIst IPyrx KOMIIOHEHTOB, 3aHMMammyx B Kanpuaano D.T.A. Todpmana miasHoe
MeCTO — IpeJCcTaB/IeHNs KOMeIVV MacoK ¥ TeaTpa/IbHBIX IIOCTAaHOBOK B X KJIacC4ecKoi popMe.

Orkas H.B. I'oroszst oT onmcaHms cieHMYecKMX XaHPOB B paMKax 3IIYeCKOro Ipom3BedeHNs
HpeficTaBIIsieTcss He cirydanHbM. OOparnasch K KapHaBaIbHOMY Hadally B «Bedepax», Oim3Kmx
HapOITHOMY TBOPYECTBY, IIPOHVKHYTBIX MaJIOPOCCVIVIKOV KYJIBTYPOVI, aBTOP YTBEPKIAET IIPVCYTCTBIE
HeKOeVl CBepXUyBCTBEHHOVI CWIbI, yIIpaBJIsIoNIer ObITrieM, KOTopas, He AOITyCKasl IIPOVM3BOJIa CO
CTOPOHBI YYaCTHVMKOB TYJISHUV, IIpeBpallaeT MX B aKTepPOB-MAapMOHETOK. TakmMm obOpasom,
TeaTpaJIbHOCTh IIPVHMKAeT B XXI3Hb, a He OTTOpaXyBaeTcs OT Hee. B 3ToM 3aKjIrouaeTcst CXOIICTBO C
Karpyaumo D.T.A.Todmana, xoTs pa3paboTka MomoOHOro Iepexoma paszIndHa. Y HEeMeLKOro
aBTOpa WCKYCCTBEHHOCTb TpareAuil, B KOTOPbIX wurpanl [DKWIbO, yXOOWUT, yCTyHas MeCTO
KM3HEYTBepXKaaromenn komenuu Macok, y H.B.Torosms >xuBble oy IpuoOpeTaroT UepTl
0e3X1M3HEeHHBIX MEXaH3MOB.

B merepOyprckmx IIOBecTsIX HET MecTa TeaTpaJIbHOMY IIeVICTBY B CWIy OCOOEHHOCTM
roroJjIeBCKOV KOHIIeNIMY TeaTpa. B KaXmom 13 moBecTeVl eCTh IJIaBHBIVI IepoVi, OflyllleBjIeHHOe
o (Axakmy AKakmeByd) VIV HeOmyIleBIeHHbIN npenmMeT (HeBckmit mpocmekT, Hoc, TOPTpeT),
Ha KOTOPOM CKOHIIEHTPUPOBaHO [eVICTBIe, B TO BpeMs KakK JIeVICTBIS APYIruX IepcoOHaKe JIIIb
OTTEeHSIOT MX IIOCTyHKM. B mpamatuueckmx mpomsseneHmsix H.B.Torosns miaBHble IepcoHaxmu
PacTBOpPeHBI B OKPY KaloIIen X 0OCTaHOBKe, YTO II03BOJISIET TO CMESIThCS OTKPBITO Hajl IIOPOKaMU
BpeMeHM, To OrueBaTh 1x caTpot. Tak, Ha IIpyMepe OTHO CyabObI (XyIOXKHMKA, Icapsi AKaKus
AxakmeBnya, Hoca Maviopa KosasieBa) wiim cCMeHSIIOIIMXCS ClieH, Ipomcxopsamx Ha Hesckom
IIpOCIIeKTe, BOCIIPOM3BOAMTCS CHelduKa 3II0XY, ee YPOICTBO, ee paspyliarolas, JedoopMuUpyoIias
Ipupoaa.

bonpmme msMmeneHvss mpeTteprieBaeT TeaTp M KapHaBal B pomaHe M.A. bynrakosa «Macrep un
Maprapura». B HeM OpuCyTCTBYIOT M TeaTp, M LMpPK, M Oayl, ¥ HpeACTaBIeHNs KOJUIEKTVBA
mobuTertent. Bce HampsMyro cBsi3aHO C TeaTpaJIbHBIMM IIPOTOTMIIAMV, KaK B TBOpPYECTBe
D.T.A.Todmana. Kak n Hemertknit aBTop, M.A. Bysirakos ObUT XOPOIIIO 3HAKOM C XM3HBIO TeaTpa,
He TOJIBKO C TOW YacThlo, KOTOpasl BWHA 3PUTENIO, HO ¥ C €ro 3aKyJIVMCHBIMM OyIHSIMIL
MHoOrokpaTHO CTaBMBIIAsiCs Ha creHe mbeca «/IHM TypOMHBIX» IpeyMHOXIIa OIBIT PyCCKOTO
ApamMaTypra v IIOMOIJIa B3IJISIHYTh Ha TeaTPaIbHBIVI MUP C HEOOBIYHBIX ITO3UIIVITL

B xampuaumo D.T.A. Todmana repown, 11o3HaB cBoe cOOCTBEHHOE «s1», JEMOHCTPUPYIOT €ro Ha
CIleHe B IIOJIHBIX MIMIIPOBM3ALMI IIbecax, COMvrKas TeM caMbIM OBIT, KM3HEHHBbIE CUTyalu C
TeaTpaJIbHBIMI YCJIOBHOCTSIMK. TeaTp KoMenmM MacOK HECKOJIBKO OTXOOWUT OT TPaAULIMIOHHOIO
IeJleHVs Ha 3puTesiell M aKTepoB, XOTs, KaK OfHa 13 POpM CLIEHMYeCKOro MCKYCCTBa, YaCTUYHO

366idem, c. 13.
367idem, c. 16.
368ihidem.
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COXpaHseT CBOIO 3JIMTapPHOCTb: Ha IIOJMOCTKax IpOfoDKaeT WrpaTh aKTep-IipodpeccroHall
JXviIbo, TIpeBapuUTeIbHO M3MEHVBIINII CBOe aMIUIya M OTKa3aBIIMVICS OT HapO4YUTOV MaHepHI
VICIIOJTHEeHWSI POJIN. DJIUTapHOCTh IIpeiCTaBIeHnI TeaTpa KOMeOUM MacOK CMsIYaeTcsl TeM, UTO
[IxaunHTa — ObIBIIIas 1IBes, IpeXie JajieKasi OT aKTepCKOro ObITa — IIpeBpalllaeTcs B aKTPCy, C
GOJIBIINM TaJIAaHTOM VIMITPOBU3VPYIOIIYIO Ha CIIeHe.

B pomane «Mactep m Maprapura» M.A. BysirakoBa HeT 4eTKOro pasiejeHus Ha CLeHY U
aKTepoB — C OOHOV CTOPOHBI M Ha TeaTPaJlbHBI 3aJI WM 3puTesien — C Apyrom. B srom
IIpOV3BeIeHNN 3PUTeNIN 3a4acTylo CTaHOBATCS aKTepaMy (BBICTyIUIeHVe OOBIYHBIX I'paXk/laH B CHe
Hwukanopa VIBaHoBU4Ya), a akTepbl — 3puTesiMu (oBelleHue BostaHma 1 ero cBUTHL Ha ClieHe
TeaTpa BapbeTe). [lepeneceHne sofelt 13 IIOBCEJHEBHOCTY Ha ClLIeHY, a aKTepoB Ha MecTa I
3puTesierl paspyllaeT NPUBBIUHYIO KOHIIEMIINIO TeaTpa 1 03BOJIseT yYacTHMKaM IIpeICTaB/Ie s
IIOCMOTPETh Ha ce0si CO CTOPOHBI, 13 3aj1a, HO He I Toro uToowl, Kak y 2.T.A. 'odpmana, mozHaTh
ce0s1, a c olIperie/IeHHOV aBTOPCKOVI 11eJIbI0 — B CATUMPUUYECKOM CBeTe PacKpbITh IIOPOKM OOIIecTBa.
M xors n y D.T.A.Todpmana, m y M.A.bynrakoBa Ha clleHe IpefcCTaB/IsieTcsl BceoOIIemy
BHVMAHMIO TO, YTO CKPBITO B IJIyOMHAax [OyIINM, TeaTp y PYCCKOrO IWcaTesi He IIPVHOCUT
JYXOBHYIO CBOOOIy BpeMeHHBIM aKTepaM, JIUIIb ITIOpullaHue 1 OCMesHIe.

Paspyast Oapbep MeX[ly JIeViCTBMeM Ha ClieHe U JIeVICTBUEeM B 3pUTeIbHOM 3ajle, YHUYTOXas
pasHMILy MeXJy akTepoM U IoceTuTeseM TeaTpa, M.A. Bysjrakos cOivokaeT TeaTpaJlbHOCTh U
KapHaamsanyio. Kak yreepxmaer M. baxTuH, mMMeHHO BO3MOXHOCTb Ilepexofa W3 OfHOWM
IIPOCTPAHCTBEHHON cdepbl B APYIyIO BbIpaXkaeT CYIIIHOCTb KapHaBaJjla: «KapHaBaJl He 3HaeT
pasfiesieHVsl Ha McIioyiHuUTeslet 1 3putesiert. OH He 3HaeT paMIlbl JJjaXke B 3a4aTOUYHOV ee popme.
Pammia paspymmwia Obl KapHaBal (Kak M OOpaTHO: YHWYTOXeHMe paMIlbl paspyIIwio Obl
TeaTpaslbHOe 3penuiile). KapHasai He cozepliaioT, - B HeM XXM B Y T, I XXMBYT B C e , [IOTOMY 4TO II0
uiee cBoell oH BceHapogeH. [loka KapHaBaJl coBeplllaeTcsi, HI ISl KOTO HeT ApPYyrovt XU3HMY,
KpoMe KapHaBajibHOV. OT Hero Hekyaa ymTH, MOO KapHaBaJl He 3HaeT IPOCTPaHCTBEHHBIX
rpaHuil. Bo BpeMs KapHaBajla MOXHO >XWUTh TOJIBKO IIO €ro 3aKOHaM, TO eCTb II0 3aKOHaM
KapHaBaJIbHOV c B0 0 0 11 bI. KapHaBasr HOCUT BCEIEHCKII XapaKTep, 3TO 0c000e COCTOSIHVIE BCETO
MIpa, ero BO3pOXKIeHvie I OOHOBIJIEHVIE, KOTOPOMY BCe IIPMYaCTHBI» .,

ITapajutesIbHO € TakuM BUIOM TeaTpaJIbHOIo McKycctBa M.A. Bysirakos pasBuBaeT U JIpPyIovi:
ncaTesIb oOparraercs: K 6aTy Kak OfHOV 13 POPM MaccoBOro IyJIgHMsA. Tak MOXHO TpaKTOBaTb
BeJIVKMII OajI y caTaHbl B HOUb BeCeHHero ITOTHOJTYHVs. MHOXeCTBO IpUITIAIlIeHHBIX, ITpefCTaBUTe I
PasHBIX CJI0eB 00IIecTBa, pasMax, ¢ KOTOPBIM BeJIVICH IIPUTOTOBJIEHNS K Oally M ¢ KOTOPBIM OH
IIPOXOAIII, He MMEIOT cebe paBHBIX B TPEXMEPHOM IIPOCTPAHCTBE, T.€. B peaJIbHOM Mupe, B Mockse
30-x rT.

IIpumMeuaTesIbHO, YTO VIMEHHO BCEHApPOJIHOCTh, a TakKke OTCYyTCTBUe CLIEHWYeCKOVI IUIOIIaIKM,
paMIIbl, pasfesieHus Ha akTepoB M 3purenerr®? mpepncrasiatorcss M. baxTuHy BakHemmmMm
KPUTEPVSIMIM, XapaKTepPU3YIOIIMMM KapHaBaJl KaK HapOHHOe TYJIgHMe. DTU Ke OCOOeHHOCTHU
BBISBJIIEM V1 B OIVICAaHWUM BeJIMKOro Oasia caTaHbl B poMaHe M.A. Bysrakosa.

EcTtecTBeHHBIVI BOIIPOC: SBJISETCS JIM MacCOBBIVI HApPOIHBIVI MpPa3sgHMK, KaKVMM €ero BUIAUT
M. BaxtnH, n 6an B pomaHe «Mactep 1 Maprapura» aOCOTIOTHO VMI€HTMYHBIMI ITPOSIBIIEHVSIMU
KapHaBaJIbHOIO Havasla WiV MeXy HVMM CYLIeCTBYIOT pasInyms?

YO6exmaemcs, uTo KapHaBasl Kak BceoOlIliee ITpasIHECTBO B 3HAUMUTEILHOV Mepe OT/INYaeTcsl OT
Gasta BeceHHero mMOJHOIMYHMA. OCHOBHOWM OTIMYUTE/IBHOV UYepTOV HaM IIpeCTaBiIsgeTcsd WX
KasKyIIascs oOIe/IoCTyITHOCTh. BHMaTe IbHO BUMTHIBASICh B IJIaBbl, ITPEJIIIIeCTBYIOIIVEe OIICAHIIO
Oajta, 3aMedaeM, YTO KaKOBII MOXeT IPVHATH y4acTie B TOPXKeCTBe M JIVIIb M30paHHBIE —
JKeJIaHHBIe TOCTV Ha ITpasgHuMKe. Bemp Oayl opraHm3oBaH TeMHBIMM CHJIaMM pajyl IIPOCIIaBIeHs
CBOET0 MOTYIIeCTBa, M KaX[bIl W3 IIPUCYTCTBYIOIIMX OTMeYeH IledaThlo TIpexa, OyIb TO
coBepllleHHOe MpecTyIUleHNe WiV UTHOPUpPOBaHye MOPaIbHBIX HOPM (KeHBI ¥ MYXKbsl, OTpaBJIsBIIIVIe
APYT Opyra, TOPTOBKYU d1aMy, CoAep KaTe/IbHMIIbI HOUHBIX IIPUTOHOB).

Ecrm yBumeTs Oast ¢ TaKMX ITO3UIIMI, TO CTaHET SICHO, YTO HY I'PaHAMO3HOCTDb 3alyMaHHOTO
MepOITPYSITYA, HVM MHOTOUMC/IeHHbIe TOCTY He CMOIYT HpUaTh COOBITVIO TIOJIMHHOe, HeyAep>KiMoe

369baxTmH, 1990, c. 12.
370ibidem.
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BecejIbe, a VIMEHHO OHO IIOOAepXXMBaJIO HApOA B Mepuof, TOCIOACTBA LIEPKBY, IIOMOTaJIo
CONPOTUBIIATBCA IPOIOBElyeMOMY €10 PeJINTVIO3HOMY acKeTU3MYy.

OTMeTVM TakKe, UTO BEJIVIKMV OaJl caTaHBI — He OTKpBITas, Oe3yaepkHas popMa IIpasgHMKa.
OH ckoBaH IlelsiMM IIpaBWI UM PUTYyaJIoB (BCTpeua TOCTeVl, oIlpefiesieHHas ¢opMa OeX[bl,
HeIIpeMEeHHBIVI TaHell KOposieBbl). HemarmoBaxHyio poib wrpaeT mMmsl KOpoOjeBbl Oajta, ee
npouicxoxaenue. ITo ciiopam KoposbeBa, «YcraHoBwiIach Tpaguius, ... X03siiiKa Oasla JT0JDKHa
HOCWTB IMs MaprapuTsl, BO-IIEPBBIX, & BO-BTOPBIX, OHa JOJDKHA OBITH MECTHOV Y POXKEHKOM»371,

YcranasnvBaeM MHTepTeKCTyalIbHbIe CBA3M Mexay Tparenuert VI.B. I'ete «®aycr» n pomMaHOoM
«Mactep 1 Maprapura» M.A. bynrakosa. Maprapura B Tpareayy HeMelKOro Klaccvka ITpeficTaBieHa
xepTBoy Meducroderisg-caTaHbl, a TeponHs, HOcIlasl 3TO Xe MMs B pOMaHe PyCCKOro aBTOpa,
3aKJTFOYaeT JI0rosop ¢ Bormanymom, xvBbM BorwIomeHveM 371a. [TomobHoe coOpITIe CBIIeTENTECTBYET, UTO
IIpou3BeJleHVe PYCCKOTo aBTopa IIPOHMKHYTO JyXOM TeaTpa, a TBopeHwue VI.B. I'ere — Tparenus, n
BCe Xe cofepkaHue pomaHa M.A. bysrakoBa 3akimodaeTcsi B MHOM — B CO3JIaHUM KOMMYECKOTO
IUIaHa.

Ob6parienne M.A. bynrakoBa k Tparegum «®aycT» IO3BOJISET IIPOBECTN IapaUlelb MeXIy
obpaszamu Medmcroders n Boranma, Tak kak oba reposi BBICTYHAIOT B KadecTBe IOBeJIMTesIeN
TBMBI, KOTOPBIE «BEYHO COBEPIIAIOT 0y1aro»372, X0Ts M MOCTYIAIOT TeM CaMBbIM Bpa3pe3 CO CBOVIMM
KejlaHUsIMU. Bostannm — He JOOPBIV Ayx, IPUHOCAIINT ITOKOV U AyIlIeBHOe paBHOBecHe, a KHi3b
TbMBI, XOTsI €ro CIIOApPY4YHBIe KaXyTcd paslydeHHbIM MacTepy u Maprapure cnacuTeIbHbIMU
cwIamy, BeIb OHM OFHW CIIOCOOHBI ITPOTMBOCTOSITH BOIMIOIIEV HeCITPaBeIMBOCTYI MOCKOBCKO
Xv3HM 30-X IT.

DJrleMeHTaMM KapHaBaJla M TeaTpaJIbHOTO IeViCTBa HallOJIHeHbI IIpeJiCTaB/IeHNs TeaTpa BapbeTe,
1 KOHIlepTHas mporpamma, npucHusiasica Hukanopy Visanosuday. ObGa Tuiia IpepcTaBIeHU
pa3zobslayaroT IIOpOYHBbIe CBsi3M, YejoBedecKue He[OoCTaTKM, CyeBepus WU IpeapacCyaKu,
CKPBIBAIOIIVIECS TIOJT JIMYVHOV OJIaropVCTOVHOCTY U TIOPSIOYHOCTI. VIHOe — Ha BelmMKoM Oaste
caTaHBbl, I7le TOCTV He P9y T TeMHOVI CYTV, @ OTKPBITO MOSIBJIAIOTCA B CBOEV VICTUHHOV I'PeXOBHOW
VIIIOCTaCW, IIPVUICYINeV MM KaK HOAYMHeHHBIM CaTaHBbI.

B pomane M.A. bynrakoBa, Ha HepBbIVI IUIaH BbIIBUTaeTCsl KOHTPACT Me[ly peaylbHbIM MUPOM, B
KOTOPOM BCe — JIMIIb (PUKIIME, OIIMOKa, 0OMaH 3peHus, I7ie MOIJIMHHOe OKas3blBaeTcsl rallKuM,
OTTAJIKMBAIOIIVIM, M WppeaJlbHbIM IUIaHOM, KOTOPBII C CaMOro Havajla pacKpbIBaeT CBOIO
NOUIVHHYIO IIpUpONy, ITle He IIpuUyKpalumBaroTcss M3bAHBL [losToMy paXke rpexoBHBIVI MUP
Boranma BocripuHMMaercsi Kak Oosiee IIpuBiIeKaTesIbHBIV, IIPaBAVBBIN, HeXeI OOMaHUMBBIN,
HeBePHBIV IUVIaH JeVICTBUTETbHOCTIA.

TearpasibHOe M KapHaBajlbHOe Hayala 3aHMMAOT 3HAauMUTeIbHOe MeCTO B ITPOM3BEAeHWSIX
2.T.A.Todpmana, H.B. I'orosrzs 1 M.A. byirakosa. YeTkoro pasrpaHuueHus MeXay TeaTpalbHOM
IIOCTAaHOBKOVI VI HAPOAHBIM T'yJIsTHVeM KapHaBaJIbHOTO TUIIa IycaTelIV He JieslaroT. 11 HeMenkoro
aBTOpa ¥ TeaTp, M KapHaBajl CTAHOBATCS HeOThbeMJIeMBIMM YacTsaMM Karpuaumo «lIpuHiiecca
bpambwia». Y H.B. ['oross, xoTs TeaTpasibHBIE 3JIEMEHTHI OTCYTCTBYIOT, BCe K€ KapHaBaJIbHOE
HauaJlo MpPOHMKaeT B JXW3Hb, B ObITMe miIaBHBIX repoeB. Y M.A. byirakosa BBereHue
KapHaBaJIbHOT'O 3JIeMeHTa B TeaTpaJIbHOe ITpeJicTaBJIeHe 1 CpaBHeHe BeJIMKOro Oajla y caTaHbl C
MacCOBbIM HapOOHBIM IyJIgHMEM IIPUMBHOCUT B poMaH «MacTtep 1 Maprapura» caTUpUUecKuri,
VIPOHMYECKUV HoATeKcT. Hamuume 3Tux 3/1eMeHTOB moMoraeT OCO3HaTh IOBCEJHEBHOCTH C ee
Gropokpartyier, JIOXKBIO VI IIPeCTYITHBIM Io000CTpacTeM K BBIIIIeCTOSIINM, U BCe IIpeficTaeT bosiee
OIIaCHBIM, YeM MWD, VICIIOJIHEHHBIV HeIIPUKPBITOTO 3718, B KOTOPOM ITpaBUT BosaH, KHA3h ThMBL.
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K BOITPOCY O MOTUBALMM YVIIOTPEBJIEHV JI.H. TOJICTBIM
OTAEJIbHBIX ®PAHITY3CKNMX CJIOB M JIEKCUKO-TPAMMATHMYECKHNX CTPYKTYP
B POMAHE «BOVTHA 1 MWUP»

MBan CMUPHOB,
KoHepeHIMap, TOKTOP PVIOIOIMIecKUX HayK,
bammxwvmi l'ocygapersensbin YausepcureT nM. Ajteky Pycco, PecrryGivika Monmosa

Rezumat

In articol, se abordeazi problema motivdrii lexicului francez tn romanul , Razboi si pace” de L. Tolstoi. Se precizeazd
contextele in care scriitorul tntrebuinteazd clisee, nume proprii, chiar si dialoguri intregi tn limba francez.

Abstract

The present paper deals with the problem of the French used by L. Tolstoi in “War and Peace”. It is an attempt to
motivate the presence of a great number of French words used in the works of such a famous writer. The author com-
ments on the linguistic contexts in which most French proper names, clichés and even whole dialogues are used. He also
comments on the functions of French vocabulary used in the Russian text.

Pabot mocBsIeHHBIX aHaIM3y anTeparypHoro Hacemyst J1. H. Torncroro, yBumeBmmx cBeT B
Poccvit 1 Bo BceM MuIpe, BeJIMKOe MHOXeCTBO. Bce, Ka3astock Obl, MCCiTeOBaHO BAOJIB M IIOIIEPEK:
OTHe/IbHbIE paccKasbl, POMaHBI, CTWIb IIMCATeNIs, BBIOOP IIPOOJIEMAaTHKM, ITyOJIMITMCTIYecKe
BBbICKa3bIBaHN I MHOTO€ JIpyTroe.

BamMartenrpHOe O3HakKOMJIEHMe ¢ OumOrmorpadmert myOnaMKallMii II0 MHTepecyrolleMy Hac
BOITPOCY ITOKa3bIBaeT, UYTO MX COBCEM MajIo, a Te, C KOTOPbIMM yHaIOCh TTO3HAKOMWUTBCS], TIOCBSIIIEHbI
VICCIIeOBaHMIO JOBOJIBHO Y3KMX CIIeldpruecKrx aclleKTOB peun IepcoHaxken pomaHa. HazoseMm B
KadecTBe mpumepa pabdory I'. 1. Yoamsix «durmutomatst n auiuioMatst B pomate JI. H. Tosncroro
"Bovtaa v Mup" (CTvomcTideckuie ImpyieMbl M300paskeHNs)373, a Takke KHUTY Bopuca YcneHckoro
"TTosTnka Kommosuimmn'374, pasgen «HekoTopble BOIIPOChl aBTOPCKOV Ilepefaui IIPsIMOVI peun B
"Bovire 1 Mupe" B CBS3M C IIpOOJIeMOVI TOYeK 3peHms - (ppaHITly3cKas peub B "BovHe n mupe" u
KapTaBocTb [leHncosa”. bopuc YcneHcknit cuntaet, 9To "B OFHMX CIydasx, o3uis aBTopa "Bovi-
HBI ¥ MMpa" - 5TO TO3MIV OOBEKTMBHOIO HabIIoaTes s, KOTOPBIVI CIIBIIINT, YTO TOBOPSIT APyIvie
(TO ecTp [eVICTBYIOIIME JIMIIA), ¥ 3ajada KOTOPOTO COCTOUT B TOM, YTOOBI CO BCEVI BO3MOXKHOVI
TOYHOCTBIO, KaK OBbI IIPOTOKOJIBHO, 3aPMKCHpPOBaTh yoIbliaHHOe. OTCIoia TIeIaHTU3M U CKPYITyJIe3-
HOCTh ToJsicToro B mepenade (POHETMYECKMX OCOOEHHOCTEVI pedn IEeVICTBYIOIIVIX JIIL ¥ BOOOIIe
BHVUMaHMe aBTOpa K IPOM3HOIIeHMIoY>. B mpyrux ciydasx - mpopospkaer b. Ycmenckui, - ee
CKOpee MOXXHO ObUIO OBI CPaBHUTEH C ITO3VIIVEV PeIaKTOpa, IIPOIYCKAIOIIETro Yepe3 CBO (PIUIBTP
BCe, YTO OH CJIBIIINT, ¥ COOTBETCTBEHHO OIIpelle/IeHHBIM 00pa3oM 0OpabaTbhIBaioIlero MpsMyro
peub IlepcoHaxe 376

"PaccmoTtpenme citydaeB yrioTpebrieHMsI (PPaHITy3CKOTrO SI3bIKa B IIPSIMOVI PEYM IeVICTBYIOIIINIX
st "BovHbl 1 Mupa" mokasbiBaeT, UTO ppaHIly3cKasl WIM pyccKasl pedb IlepCcoHaXell BOBCe He
BCerza OOyCIIOB/IeHa TeM, Ha KaKOM SI3bIKe JJaHHOe JINIIO JIeVICTBUTEIIFHO (B IIPeCTaBIeHN aBTO-
pa) TOBOPUT B COOTBETCTBYIOLINIT MOMEHT, HO MOXET MMETh U 4MCTO (PYHKIIMOHAIIBHbIE 3a/1a4l,
HEeTIOCPEICTBEHHO CBSI3aHHBIE C ITP00IIeMOVT aBTOPCKOV TOUKM 3peHmst 377,

bopuc Ycenenckun wonocTpupyeT maHHOe IOJIOXKeHVe CIeAyIolIM yTBepxxaeHveM: "[ypHon
dpaHITy3cKUi A3BIK [JOKTOpa-HeMIla 3[ech IlepefiaeTcs CpeACTBaMM PYCCKOro sisblka. VIHade
roBopsi, epeBoAoM (ppaHITy3cKom ppasbl Ha pycckuit s3blK. HemmpaBwibHast dpaHIily3ckast pedb
IIepeBOONTCS Uepe3 HeNPaBWIBHBINL PYCCKMI 0OOPOT (MHBapMaHTOM OCTaeTcs, IIpeXie BCero,
caMa HellpaBWIBHOCTB)S. "Takvum oOpasom, 3akmodaer b. Ycenenckmyi, ppaHITy3cKmit S3bIK Hy>KeH
aBTopy "BomHBI M Mupa" He CTOJIBKO [IJIsi COOTHECeHWsl C peasIbHOW [eVICTBUTEIIbHOCTHIO
(omMcpIBaeMOVI B IIPOM3BEIEHNN), CKOJIBKO KaK TEXHUYECKNI ITprieM M300paxeHMs 37,

373y manpix, 2000, c. 3-10.

374y cnerckunt, 1996, c. 82-92, 95, 96.
375y cnnerckmia, 1996, c. 82.

376Y cnierckmit, 1996, c. 83.

377y cnerckuii, 1996, c. 83.

378y cmerckmii, 1996, c. 87.

379y cnerckuii, 1996, c. 89.
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ITortHOCTBIO pasferissi Hay4dHyl0 OOOCHOBaHHOCTh HaOmomeHuit bopuca Ycmenckoro Han
yroTpebiieHreM ppaHITy3CKOro s3blKa IepcoHaxkamyt "BoviHel 1 Mupa', MBI IOHVIMaeM, YTO 3TUM
JajleKo He VCYepIIbIBaeTcsl MHTepec, KOTOPBIV BbI3bIBaeT Y UmMTaTesIs MOIIHBIV IUIACT peur Ha
dpaHnIiry3ckoM si3bike B poMaHe. KTo, rie, Kak 1 IoueMy U3 PyCCKOA3BIYHBIX IIepCcOHaXKell poMaHa
npuberaeT K IOMOIIM 3TOrO MHOCTPAHHOTO SI3bIKa [J11 BEIpaKeHMsI CBOVIX MBICTIEN?

He tpynmo 3ameTuTh, uTO (ppaHIly3cKas peub MOSBJISETCS B II€PBOV YacTU IIEPBOrO TOMa
pomana. [evictBus, onvicbiaemsle J1. H. ToscTeiM B 3TOM YacTy, IIpOMICXOAAT IIOIIEPEMEHHO, TO B
ITetepOypre, To B MockBe, TO I7le-TO 3a I'paHMIIeN, I7le pyccKas apMusi BOIOET, COBCEM PeJIKo
JeVICTB/ie poMaHa IIepeHOCUTCS B IpOBUMHIIMIO. [lemicTByrolnye Jsmila - IleTepOyprckas wu
MOCKOBCKasl 3HaTh, caM mMMIiepaTop Poccuy 1 jmony ero nBopa, MpOBMHIIMAIbHAS apVICTOKPaTS,
BOeHHbIe IIpezicTaBuTe [eHepasIbHOrO IITada POCCUVICKON apMUM, a Takke MOJIOZOoe ITOKOJIeHVe
Poccyn, metv, BBIXOMAIIBI M3 ceMeVl pOCCUMCKOM 3MnThl. Ha KakoM ke s3bIKe ecTeCTBeHHee BCero
obmaTecs Mexay cobort stim ymopsM? ITouemy? B kaxmx ycinosmsix? He OymeMm, mist Hadaa,
HWYero NpuayMeiBaTh oT ceds. danvm ciroso JIeBy HukormaeBudy, oH caM 11 OOBSCHUT HaM BCe C
IIOMOIIIBIO CBOVIX T€POEB:

(1) «On (kHa3p Bacwmrt) roBopwI Ha TOM U3bICKAHHOM (hpanyysckom A3vike’%0, Ha KOTOpOM He TOJIBKO
TOBOPWIIM, HO WM AyMaylM HalllVl [Jedbl, VI C meMu MUXumu, nokpobumesscmbeHHuMU UHMOHAYUAMLY,
Komopele cBoticmbennsl cocmapubuiemyca 8 cbeme u npu 06ope sHauumensromy uesobexy» (Torcrovt, 1978, c.
6).

(2) «Kpome Toro, emy (Armpero bosKoHCKOMY) OBUIO IIPVSITHO IIOCIIE aBCTPUVICKOTO IIpVieMa IIOrOBOPUTh XOTb
He II0-PYCCKU (0HU eoBopuiu no-ghpanyy3cku), HO C PyCCKVIM YeJIOBEKOM... (C AuiuroMaToM brymOneaeiM
B Bene)» (Torcroms, 1978, c. 151).

(8) «Cependant, mon cher, - ckazasn oH [brwmbwH] paccMaTpmBast m3maTeka CBOVI HOTOTB U IIOAOMpast KOXY
o7, JIeBBIM IVIasoM, - malgré la haute estime que je professe pour le "IpaBOCIaBHOE POCCUVICKOE
BOVHCTBO'", j'avoue que votre vicloire n’est pas des plus victorieuses» (Tosncron, 1978, c. 152).

(4) «On npomorpkail Bce TakKe HA (PpaHYy3CKoM A3bike, TIPOU3HOCS IIO-PYCCKU TOJIBKO Te CJIOBa, KOTOpEIe
OH IIpe3pUTESIHHO XOTelI HOAYepKHYTh: VIMeHHO OT 3T0oro, Movi MWwiIbI. Voyez-vous, mon cher! Ypa! 3a
1aps, 3a Pycs, 3a Bepy! Tout ¢a est bel et bon, Ho...» (Tomncrow, 1978, c. 153).

(5) «Kusasp Arnper:, B HaCTOSTEIILHOCTb TpeOOBaHMS OTIIA, CHa4ajla HEOXOTHO, HO IIOTOM Bce Oosiee
OXMBIISISICH VI HEBOJIBHO ITOCPeIM pacckasa, II0 IIPMBBIUKE, IIEPeVis C PYCCKOTO Ha (ppanyysckuil,
HadJaJl M3JIaraTh OIlepaIlViOHHbIV IUIaH IIpeIioraraeMont Kammauum» (Tomcron, 1978, c. 99).

(6) «Ouenp xopoI10, ITO3BOIBTE IIONOXIATh, - CKa3al OH (A. BoIKOHCKMTI) TeHepasy IO-pyCCKW, TeM
Pppanyysckum Bvie060pom, KOTOPBIM OH TOBOPWI, KOTja XOTeJI TOBOPUTH Ipe3purenbHO» (Tormcror,
1978, c. 246).

(7) «Bpopyr xusa3p Vnmonmr nopusuics... v 3aroopwr: "Ah! aujourd'hui on m'a raconté une anecdote mosco-
vite charmante: il faut que je vous en régale. Vous m’excusez, vicomte, il faut que je raconte en russe. Autre-
ment on ne sentira pas le sel de I'histoire. V1 xHa3p VIImonwmT Hadal TOBOPWUTH IIO-PYCCKM TaKUM
BBITOBOPOM, KaKVMM TOBOPAT (PpaHITy3sl, IToObBaBIe ¢ Tox B Poccrm. "B Moscou ects onmH OapmHS,
une dame. VI oHa odeHb ckymo. Evt Hy>xHO ObDUTO MIMeTB 1Ba valets de pied 3a kapeTta. VI odeHB H0IBIION
pocToM. DTO OBUIO ee BKycy. VI oHa mmerta une femme de chambre, eme OorpIront pocty. OHa cKasasa:
"Nesy1ka (4 la femme de chambre), HageHs livrée v 1oeieM MHOVL, 3a KapeTa, faire des visites" (Torcron,
1978, c. 23).

(8) « (dosoxoB) mepxy mapu (OH FOBOPWI NO-(hpanyy3cki, 9TOO ero MOHSUI aHIIMYaHVH, VI TOBOPWI He
CJTUIIIKOM XOPOIIIO Ha 3ToM si3bike» (Toricror, 1978, c. 34).

Kak nokaspIBaroT IIpriBefieHHble IpVIMepPBl, UCII0Ib30BaHMe PpaHIly3CKOro si3blka IlepcoHaxkamu J1.
H. ToscToro moHOCTBIO OIIpaBIAHO CTPeMJIEHVEM CO3[aTh TOYHBbIe 0Opasbl MHTEPECYIOMIVIX ero
HEeVICTBYIOIIVIX JIVII, BBIIEJIUTh VX OOpa30BaHHOCTb, YM, CEMEVHOEe ¥ COLMaJIbHOe BOCIIMUTAHME,
paBHO Kak m coumanbHoe TmionokeHme. Cam JI. H. Tosctom oObscHseT, mouemy JIydliye
MIPeAICTaBUTEIINT POCCUTICKOV JIUTHI IIPEAIIOUNTAIVI B CBETCKOM OOIeHMM (PPaHITy3CKUI S3bIK

803necy M majlee MBI JaOAuM B KypcuBe eOVHWIIBI, KOTOpBle ITPefCTaB/IsIOT MHTepec IS Halllero
VICCIJIeIIOBAHMSI.
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CBOEMY POIIHOMY, pycckoMy. (PDpaHITy3CKUM SI3BIK B 3TUX CIy4asx rpaMMaTU4ecKyl, CeMaHTUeCKN
U 3CTEeTUYeCKM M3bICKaH.

DTH Xe IIpUMepHl JaloT YMTaTe/II0 BO3MOXHOCTD "TIOYYBCTBOBATh", B OIperle/IeHHOW CTerleHN,
orHomenne camoro JI. H. Toscroro x dpakry ymorpebGiieHusi ero rmepcoHaXkaMy MHOCTPaHHOTO
g3bIKa (B TeKCTe poMaHa ecTh HeMasIo IIPMMepOB YIIOTpeOsieHNs ¥ HeMelKOTO si3blKa, YTO CTU-
JINCTUYECKM U MICTOPUYECKM TOXe OITpaBIaHO, YUWUTBIBas CBA3M POCCUIICKOTO M TepMaHCKOTO
IIBOPOB).

Hawbos1ee gacTel cTyuant 'JIOKa/IM30BaHHOTO", "MHKPYCTMPOBAHHOTO" YIIOTpeOsIeH sl THOCTPaHHBIX
CJIOB, KOTOPBIMV, HECOMHEHHO, SBJISIOTCS VIMeHa IIepcOHaXell, OCOOeHHO B oOpallleHwuy, ¥X
IIOYeTHBIe 3BaHVIs Y TUTYJIbI, BeXXJIMBbIe IIPUBETCTBI, KaK, HallpuMep:

(9) «Princesse, au revoir, Kpydasl OH, IIyTasACh SI3BIKOM TakK ke, Kak 11 Horamm» (Torcrori, 1978, c. 25).

(10) «Bonsoir, Lise, - ckasajl AHOperi, BCTaBasl M yUTUBO, KaK Y IIOCTOPOHHe, Lienys pyKy» (Torcror, 1978,
c.29).

(11) «Mon prince, "errare humanum est", mais..., - OTBe9aJI IOKTOP, TPaccHpysl M IPOM3HOCS (PpaHITy3CKIe CII0Ba
dpanmysckvmM Beirosopom» (Toscrorr, 1978, c. 50).

(12) «Ilepexommre croma, chére Hélene, - ckasana AxHa IlasrosHa kHsbkHe» (Toscror, 1978, c. 13).

(13) «Ecoutez, chére Annette, ckasas KHsi3b, B35IB BIIPYT CBOIO cobeceTHmITy 3a pyKy...» (Toncro, 1978, c. 9).
(14) «A 060 MHe uTo roBopuTb? - cKasai Pierre» (Toscron, 1978, c. 31).

(15) «Ah chere, - roBopwta rpadpms...» (Tomcron, 1978, c. 47).

(16) «V moToMm, ThI 3HaemTw, André? - oOHa 3HAUUTEIILHO MUTHYJIIa MyXYy...» (Toscror, 1978, c. 98).

ITomoOHBIX IPUIMEPOB B pOMaHe MHOXECTBO, HaMM IIpVBeieHa TOJIbKO HeDoJbias yactb. OHM
yOexmaroT, 4ro cirydam obOparreHws K (PpaHIy3CKOMY SI3bIKY II€pCOHaXKaMM poMaHa B CaMBbIX
PasIMYIHBIX CUTyalysaX (Ha 3BaHBIX oOemax, mpu mrabe reHepaia KyTysosa, B IpuBaTHBEIX Oece-
Hax, Jaxe B Y3KOM CeMeVTHOM KPYTY), CBOOOIHOe BilazieHVie, JIETKVVI TIepexol] ¢ (ppaHITy3cKOro Ha
PYCCKUTL SI3BIK ¥ TOBOPST O (PyHIAMEHTAIIBHOM M3yUeHUM MHOCTPAHHBIX SI3BIKOB B OOJIBIIIVIHCTBE
IBOPSIHCKMX, apUCTOKpaTmdeckmx ceMert Poccrmt Toro Bpemenw. I'mvHaswmy, yviien, KapeTcKiie
KOpITyca, TyBepHepPHI U T'YBepHAHTKM, BCS oOpa3oBaTesIbHasl CrcTeMa paboTaia, n paboTara wc-
IIPaBHO, Ha KaueCTBEHHYIO IIOITOTOBKY IIO/PAcCTalOIlero ITOKOJIeHWs OymyImer IpaMOTHOV W
00pa30BaHHOVI yIIPaBIIEHYeCKOI MAIIMHBI CTPaHbl, 0cCO0eHHO co BpeMeH Ilerpa ITepsoro. MoxsHo
C YBEPEHHOCTBIO YTBEPXKIaThb, 4TO Pocciis, B CBOEVI 3JIMTapHOV IIPOCIIONIKe, OblIa MHOTOSI3bIUHA.

Hipke MBI IIpuiBe/ieM, OCHOBBIBASICh Ha MaTepuajle poMaHa, ellle HeCKOJIbKO HaOJIIofmeHn I Hafl
VICIIOJIb30BaHVIeM (DPAHITY3CKOTO sI3bIKa IIepCOHa)KaM MCCIIEyeMOr0 HaMy ITPOM3BeeH IS,

HauHeM ¢ OYeHb MHTEPECHOTO 1 OPUIMHAILHOIO, Ha Halll B3IVISH, IIpMeMa IIOBTOpa PyCcCKOro
cioBa (ppaHIily3cknM 1 HaoOopot. IlprmMepoB MHOro. DTO HEYTO IIOXOXKee Ha MEXBbSI3BIKOBYIO
SKBVBAJIEHTHOCTD VIV CTHOHVIMVIIO:

(17) «Yro e MHe metaTh? - CKas3aJl, OH. - BBI 3HaeTe, s ClIesIas T MX BOCIIUTAHMS BCe, UTO MOXKET OTell, 1
oba BemIUIM des imbéciles. VIIIIONWT, 10 KpaliHell Mepe, TIOKOVHBIV Jypax, AHATOIIb — OeCIIOKOVIHBIVI»
(Tomcrom, 1978, c. 8).

(18) «V 3aueM popsTCs €TV y TaKMX JIFOHeV:, KaK BBI?... - ckaszaia AHHa [laBiioBHa, 3a1yMYMBO ITOTHVMAS
IJ1a3a». «Je suis votre BepHbIN pab, et a vous seule je puis 'avouer. Ce sont les entraves de mon exis-
tence. Dmo moii kpecrm» (Torncrowt, 1978, c. 9).

(19) « xeHmmHa; T10-BallleMy, MBI BCe IJIYIIB, HO S HAaCTOJIBKO 3HAIO, UTO HE3AKOHHbI CbiH HE MOXET
Hacnenosats... Un bitard, - mpubaBwia OHa, Ioj1aras 3TMM IIEPEBOOM OKOHYATEIBHO ITOKa3aTh
KHSI3I0 ero HeocHOBaTeJIbHOCTh» (Torcront, 1978, . 73).

(20) «Kaxk 3moposbe...». OH 3aMsijIcsl, He 3Hasl, IPWINYHO JIM Ha3BaTh yMMparolero rpadoM; Ha3BaTh ke
OTLIOM eMy ObUIO coBecTHO. «Il a eu encore un coup, il y a une demi-heure. Euje 6vi1 ydap. Courage,
mon ami...» (Tormcror, 1978, c. 78).

(21) «Mw1as KHsDKHa, 1 Bac IPOIILY, A 6ac YMoAs10, TIOXKaJIeviTe ero. Je vous en conjure...» (Torcron, 1978, c. 84).
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(22) <Al oH xmB», - ckasal Harorreon. «ITonHSATE 3TOrO M0400020 Ueaobeka, ce jeune homme M CHeCTU Ha
epeBs309HbIN IIyHKT» (Toscrorr, 1978, c. 288).

(23) «f1 Mory TOBOPUTB 1 CMeJIO CKaXy, U4TO pelKas Ta JKEHIIMHa, KOTopasd ¢ TaKMM MYKeM, KaK BBl He
B3sUTa ObI cebe 110006HUK06 (des amants), - cka3ayia OHa, - a st 9Toro He caenaia» (Torcror, 1978, c. 316).

(24) «Bac 3acraBgar naacams, xak npu CyBopose BbI Iusicay (on vous fera danser), - ckasayr J1osoxos»
(Toscron, 1978, c. 173).

(25) «On ckazamn, uro uecms, I'honneur, He MOXeT NOAIEPXMBATHCI IIPEVMYIIECTBAMM, BPeIHBIMM IS
xoma CIIyx0wl, uro uecmsy, ['honneur, ecTb WIIM OTPUIIATEIIPHOE IIOHATME HeJeIaHUs
IIPeNOCYANUTEIIBHBIX IIOCTYIIKOB, VIV M3BECTHBIV MCTOYHMK COPEBHOBAHVIS IS ITOJTyYeHVs Of100pe-
HUSA U Harpaf, BeIpaxkaroIiux ero» (Torcrort, 1978, c. 425).

(26) «[da 3T0 BCe TOT e 51, 3TO He ApYyTUe, DAusxHue, les prochains, Kak BBI C KHSDKHOV Mapwer Ha3bIBaeTe,
3TO IIaBHBIV MCTOYHVIK 3a0iTyxaerms u 31a» (Torcror, 1978, c. 379).

(27) “Omn, 3axpsrIB I1a3a, IOKJIIOHWICS, U 4 la frangaise, He npoujasce, cTapasich OBITh He3aMeUeHHBIM, BBIIIIENT
w3 3aibl» (Toscron, 1978, c. 425).

(28) «31-ro nexabps, HakanyHe Hobozo 1810 eoda 6wt 6as, le réveillon, y ekaTepmHMHCKOro BebMoXxy. Ha
Oaste moyDKeH OBUT OBITH AUIUIOMATUYeCKUT KOpITyc 1 rocyaapb» (Torcrort, 1978, c. 447).

(29) «C'est pour un garcon de rien comme cet individu dont vous avez fait un ami, mais pas pour vous».
Masvuuxam TOIBKO MOXHO Tak 3a0aBiIsThCs, - MpMOaBWI KHs3b AHIpeVl HO-PYCCKM, BBITOBapVBas
3TO CJIOBO C (ppaHITy3CcKMM akileHToM...» (Toscros, 1978, c. 125).

(30) «Yro BB mokasaim atovt gyaipro? To, 4To BBL Oypak, que vous étes un sof; TaK 3TO BCe 3HaJIV»
(Toscrom, 1978, c. 315).

(31) «.. mpaBma, uro BdobcmByrowan umnepampuya (I'impératrice-mere) XelaeT HasHadeHMs OapoHa DyHke
IIepBBIM ceKpeTapeM B Bery?» (Torcrors, 1978, c. 7).

Hepenko MbIciIb IlepcoHaXka, BBICKa3aHHasi Ha paHIy3CKOM s3bIKe, KaXXeTCsl aBTOpY
HeJl0CKa3aHHOV, He Ilepeaolllerl IOJIHOCTbIO OTHOIIEeHNs IlepcoHaKa K KOHKPeTHOV CUTyallnw,
0c0OeHHO MepeXBaeMOro MM UyBCTBa, M aBTOP II03BOJIsET ceOe, 110 3aBepIlIeHNN IIPOV3SHECEHHO
dpasel, coenatb cBOVI KOMMEHTapwuil, IIOsSCHEHMe, HO yXe Ha pycckoM ss3bike. Ilpusemem
HeCKOJIbKO IIPVIMEPOB:

(32) «Si vous n'avez rien de mieux a faire, Monsieur le comte (vt mon prince) et si la perspective de pas-
ser la soirée chez une pauvre malade ne vous effraye pas trop, je serai charmée de vous voir chez
moi entre 7 et 10 heures. Annette Scherer». «Dieu, quelle virulente sortie! - omfeuas Huckosvko He
cmywascs maxotl 6cmpeuyeil, Bormenmiii KHA3b» (Toscror, 1978, c. 5).

(33) «Avant tout dites moi, comment vous allez, chére amie? Ycmokovite MeHsI, - ka3l OH, He UMeHAA
2040ca U MOHOM, 6 KOMOpoM U3-30 NPUAUYUA U Yuacmus npocBeuubaro paBHooyuiue u O0axe HACMEULKA»
(Torcromn, 1978, c. 6).

(34) «C'est bien aimable a vous monsieur Pierre, d’étre venu voir une pauvre malade, - cxasasa emy Anna
I1abno6ua, ucnyeanno nepeesadvibasce ¢ memyuikotl, K KOTOpovt oHa nogsomwwia ero» (Tomcrovr, 1978, c.
9).

(35) «J'ai apporté mon ouvrage, - ckasajla OHa, pa3BepTBIBasi CBOVI PVWAVKIONL ¥ oOparasick KO BCeM
BMecTe!» «CMoTpuTe, Annette, ne me jouez un mauvais tour», - obpaTmiIack OHa K Xo3dmKe. - «Vous
m'avez écrit que c’était une petite soirée; voyez comme je suis attifée». [ ona pasbeaa pyxamu, umodu
nokasams cBoe, 8 kpyxkefax, cepenvkoe U3AUHOE NAATNbE, HEMHO20 HUXe 2pyoeil ONOACAHHOE UUPOKOW
aenmont» (Torcron, 1978, c. 11).

BriBoabl

ITogBomg wmTOIM MOXHO cOejlaTh HECKOJIBKO BbIBOIOB 00 wmcrionb3oBanuu JI. H. Toseremm
dpaHITy3CcKOro si3bIKa B ero pomaHe "BoviHa 1 Mup':

1. IlepcoHaxy pomMaHa YacTO W yAMBUTEIIBHO JIETKO IIEPEXOMST B OOIIEHMM C POTHOTO S3bIKa
Ha paHIy3CKWUil, IIpY 3TOM KOPPeKTHBINI M [aXe M3bICKaHHBIV 110 ¢dopMe. Kak mpaswio, BO
dpase nepemexarorcs oba s3bIKa.
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2. VImeHa coOcTBeHHBIE, TUTYIIbI, HAVIMEHOBaHWs pa3JINMIHbIX CTelleHell poficTBa 0003HaYarOTCs
cpericTBaMy ppaHILy3cKov opdorpadpum.

3. J10BOJILHO YacTO BCTPEYaloTCsl B pOMaHe KOHTEKCTBl, B KOTOPBIX aBTOP, IIO OIIpellelleHHbIM
cooOpakeHMsIM, ITpuberaeT K COCeIICTBY PYCCKOTIO CJIOBa, WIN Aaxe pparMeHTa ppasbl, ¢ ero 5KBU-
BaJIeHTOM Ha (PPaHITy3CKOM SI3BIKe.

4. Hepenxo MBIC/Ib IepcOHaka, BbICKa3aHHasi Ha pPaHIIy3CKOM s3bIKe, KaXXeTcd aBTOpY
HeI0CKa3aHHOW, He Iepefaloller! IOJIHOCThIO peaJlbHOrO OTHOIIIeHVs IlepcoHaXka K KOHKPeTHO
CUTyaluu, /Wi 0COOeHHOCTH IlepeXMBaeMOro MM YyBCTBa, M aBTOP CUMTaeT HeoOXOOVIMBIM
JOTIOIHUTE (PPaHITy3CKUII TEeKCT PYCCKMM KOMMeHTapueM, Tak KaK poMaH, B IIepPBYIO odepersb,
ajipecoBaH PyCcCKOMY YMTaTeIIro.

Vcnons30BaHHAasA TUTEpaTypa
TOJICTOW, J1. H. Bouna u mup. Mocksa: XynoxectseHHast ymteparypa, 1978 [=Tosncror, 1978].

YAAJIBIX, T.O. Huniomamer u ounsomamus 6 pomane JI. H. Toacmoeo "Bouma u mup" (Cmusucmuuecxue
npuemsl usobpaxenus) / /Kypaain "Pycckas peus". Mocksa: V3n. Hayka, 2000. C. 3-10 [=Ynassix, 2000].

YCIIEHCKWW, B. [osmuka komnosuyuu. Pasmer: Hexomopsie Bonpocst abmopckoti nepedayuu npamoil peuu 8
"Botine u mupe" [=YcneHckmii).

118



TRADUCERI

TRANSLATIONS

119



120



Luiza SOSU,
Senior Lecturer,
Alecu Russo State University of Balti, Republic of Moldova
Rezumat
Propunem mai jos variante de traducere a operelor lui Mihai Eminescu.

Abstract
Some translations of Mihai Eminescu’s poems are presented below.

SIDACA...

Si dacd ramuri bat in geam
Si se cutremur plopii,

E ca in minte sd te am
Si-ncet sd te apropii.

Si daca stele bat in lac
Adancu-i luminandu-l,

E ca durerea mea s-o-mpac
Inseninandu-mi gandul.

Si daca norii desi se duc
De iese-n luciu luna,

E ca aminte sd-mi aduc
De tine-ntotdeauna.

SOMNOROASE PASARELE...

Somnoroase pdsdrele
Pe la cuiburi se adund,
Se ascund in ramurele -
Noapte buna!

Doar izvoarele suspind,
Pe cand codrul negru tace;
Dorm si florile-n gradina -
Dormi in pace!

Trece lebada pe ape
Intre trestii sa se culce -
Fie-ti ingerii aproape,
Somnul dulce!

Peste-a noptii feerie
Se ridicd méandra lung,
Totu-i vis si armonie -
Noapte buna!

LA STEAUA

La steaua care-a rasarit
E-o cale-atat de lunga,
C& mii de ani i-au trebuit
Luminii sd ne-ajunga.
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WHENEVER TWIGS...

Whenever twigs knock at my pane
And poplars whisper to the skies,
I do remember you again

And bring you to my soul’s eyes.

Whenever stars slip in a glow

Into the bosom of the lake

My broken heart does sooth its woe,
My soul this glister does partake.

Whenever clouds pass away

And the moon glides in radiant glee,
I am again then under the sway

Of your love that still nourishes me.

SLEEPY BIRDIES...

Sleepy birdies go to rest

To many a twig and many a nest,
Tired from the day’s flight -
Good night!

Slumberous wood is dark and still,
Only the spring its sighs does spill,
Drowsy flowers dream of bees -
Sleep in peace!

Solemn swan lingers its way

To the reeds - to close the day.
May the angels watch your sleep -
Sweet and deep!

Glorious moon surveys this bliss
Of a harmony and peace,
Flooding all in silver light -
Good night!

THE STAR

The star which birth we witness
Is so much far away,

That hundreds years of darkness
Traveled to us its ray.



Poate de mult s-a stins in drum
in depadrtari albastre,
lar raza ei abia acum
Luci vederii noastre,

Icoana stelei ce-a murit
Incet pe cer se suie:

Era pe cand nu s-a zdrit,
Azi o vedem, sinu e.

Tot astfel cand al nostru dor
Pieri in noapte-adancs,
Lumina stinsului amor

Ne urmareste inca.

TRECUT-AU ANIL...

Trecut-au anii ca nori lungi pe sesuri
Si niciodatéa n-or si vie iard,

Céaci nu ma-ncAnta azi cum ma miscara
Povesti si doine, ghicitori, eresuri,

Ce fruntea-mi de copil o-nseninara,
Abia-ntelese, pline de-ntelesuri -

Cu-a tale umbre azi in van ma-mpesuri,
O, ceas al tainei, asfintit de sara.

Sd smulg un sunet din trecutul vietii,
Sa fac, o, suflet, ca din nou s3 tremuri
Cu mana mea in van pe lird lunec;

Pierdut e totu-n zarea tineretii
Si mutd-i gura dulce-a altor vremuri,
Iar timpul creste-n urma mea... ma-ntunec!

DIN NOAPTEA...

Din noaptea vesnicei uitdri
In care toate curg,

A vietii noastre dezmierdari
Siraze din amurg,

De unde nu mai strabétu
Nimic din ce-au apus -
As vrea odatd-n viatd tu
Sd te inalti in sus.

Si dacd ochii ce-am iubit
N-or fi de raze plini,
Tu ma priveste linistit
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Perchance it vanished in the space
So very long ago,

But now we only see the trace

Of its belated glow.

It waned but left for our eyes
A track of twinkling light -
An icon in the eastern skies,
To dissipate the night.

Just so, when our love has perished
Forever in the dark,

The souls are still cherished

By its unfading spark.

AS SHADES OF CLOUDS...

As shades of clouds cast on hills and vales,
Beyond return my years have fled away.

As shall not marvel me again doinas and tales-
In boyhood to which thrill I was a prey.

With their hidden wisdom I did toy

But left those pleasures long ago behind.
Oh, evening twilight, full of trepid joy

In vain you cast your spell upon my mind.

To wring a tune from out of the past
To make afresh my soul to rejoice
In vain my hand glides down on the lyre;

For everything had fallen into dust,
And mute's my youth's revivifying voice.
The years condense behind. Shall I... expire!

FROM THE OBLIVION...

From the oblivion eternal

Towards which all things flow,
And our hollow pleasures' channel
And rays of the sunset glow,

From where none can penetrate

To our hemisphere -

Thus heaven denied to mortal fate -
I would you could appear.

And if your eyes, I did so love
Shall not beam as before,
An extinct glance will be enough.



Cu stinsele lumini.

Si dacad glasul adorat

N-o spune un cuvant,

Tot inteleg cd m-ai chemat
Dincolo de mormant.

CU PENETUL CA SIDEFUL...

Cu penetul ca sideful
Straluceste-o porumbita
Cu cdpsorul sub aripa
Adormitd sub o vita

Si ticere e afara

Lumineazi aer, stele.
Muta-i noaptea, numai raul
Se fraimanta-n pietricele

CE SUFLET TRIST...

Ce suflet trist mi-au daruit
Pdrintii din parinti,

De-au incdput numai in el
Atatea suferinti?

Ce suflet trist si far' de rost
Si din ce lut inert,

Ca dup' atatea amagiri
Mai spera in degert?

Cum nu se simte blestemat
De-a duce 'n veci nevoi?

O valuri ale sfintei mari,
Luati-ma cu voi!

DINTRE SUTE DE CATARGE...

Dintre sute de catarge
Care lasd malurile,
Cate oare le vor sparge
Vanturile, valurile?

Dintre pdsdri calatoare
Ce strabat pamanturile,
Cate-o sa le-nece oare
Valurile, vanturile?

I do not crave for more.

And if your voice, I was so fond
Shall not utter a word -

I'll know that from the great beyond
You've called me for the wed.

WITH NACREOUS PLAY...

With nacreous play in plumage

A turtle-dove does shine,

With buried head under her wing
She sleeps under a vine.

And quiet comes from the above,
The moon light skies to earth atones.
The night is mute; only the brook
Tells tales to the stones.

MY SOUL WRUNG WITH AGONY...

My soul wrung with agony
Ancestral path doth follow,
Descending from the realms
Of suffering and sorrow.

My soul wrung with agony
Of delusion and of sorrow,
Yet, of what stubborn clay,
Still hopes for the morrow.

And from this curse that I'm doomed
Where could I flee?

Oh, waters of the holy surge,

Take me with thee.

FROM MANY AN ARGO...

From many an argo in sail free

That left their shores behind,

How many of them for ever’ll be

Gone with the wave, gone with the wind.

From many a bird of earth and sea

That for loftiest skies do crave

How many of them for ever'll be

Gone with the wind, gone with the wave.



De-i goni fie norocul,
Fie idealurile,

Tu urmeaza in tot locul
Vanturile, valurile.

Nenteles ramane gandul
Ce-ti strdbate canturile;
Zboara vecinic inginindu-1
Valurile, vanturile.

SARACA-I A TA LIMBA...
Sdraca-i a ta limba de vorba si de gand

Cind mintea ti se sfarma de visuri
spumegand;

In van cauti cuvantul si sunetul in van

Sd prinzi in cercu-i palid gandul cel diafan,
Cd nu e limbd vagd, cuvantul nu-i profan
Ce scrie al gandirii puternic ocean.

DE-OR TRECE ANIL...

De-or trece anii cum trecurd,
Ea tot mai mult imi va placé,
Pentru ca-n toat-a ei faptura
E-un "nu stiu cum" s-un "nu stiu ce".

M-a fermecat cu vr-o scanteie
Din clipa-n care ne vazum?
Desi nu e decéat femeie,

E totusi altfel, "nu stiu cum".

De-aceea una-mi este mie
De ar vorbi, de ar tacé:
Dac-al ei glas e armonie,
E si-n tacere-i "nu stiu ce".

Astfel robit de-aceeasi jale

Petrec mereu acelasi drum...

In taina farmecelor sale

E-un "nu stiu ce" s-un "nu stiu cum”.
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When in revels you try to flee,

Or in vigils exercises your mind -

They do not fully belong to thee,

They are part of the wave, part of the wind.

When you try to rejoice in a glee

How faint is the thought of the stave -
It eternally evades from thee

To echo the wind, to foam the wave.

WRETCHED IS YOUR LANGUAGE...

Wretched is your language and void of mean-
ing and of thought,

Over your dreams when combing comes your
mind, to share foam's lot.

To search for sound, to search the word?
Vainly you will have wrought,

For how could you beat into shape the imper-
ceptible thought?...

And the Titanic Mind you try to write in vain
In evanescent language and through a word
profane.

THE MORE ARE THE YEARS...

The more are the years that sink behind,
The more she’ll make to leap my heart.
For all her being is of kind

I know not “how”, I know not “what”.

From first we met I felt an omen

To shrine the spell of her clear brow.
Though she is merely a woman

She is nor like them I know not “how”.

'Tis same tome, the, if she does speak,
Her voice is music to my heart.
Yet, in the stillness of her cheek
There is an aught, I know not “what”.

'Tis like compasses’ the second arm -
My life to circle hers I vow,

For there's in artless of her charm

I know not “what”, I know not “how”.



ALEI MICA, ALEI DRAGA...

Alei mic4, alei dragd,
Cine vrea sd ne-nteleaga
Vazad frunza cea pribeagsd,

Ce-i ca viata noastrd-ntreaga.

Alei draga Veronica,

Despartirea toate stricd,
De ne-alegem cu nimicd
Viata trece, frunza pica.

Alei dragd, alei mica,
Viata trece, frunza picd,
Si din ura ce ne strica
Nu ne-alegem cu nimica.

Midcar cine ce grdieste,
Altul alta indrédgeste.
Inima-mi pe cat trdieste
Tot la tine se gandeste.

Alei micd, alei draga,

Ia vezi frunza cea pribeaga
Asa trece viata-ntreaga

Si nimic n-o sa s-aleaga.

PE ACEEASI ULICIOARA...

Pe aceeasi ulicioara
Bate luna in feresti,
Numai tu de dupa gratii
Vecinic nu te mai ivesti!

Si aceiasi pomi in floare
Crengi intind peste zaplaz,
Numai zilele trecute

Nu le fac sa fie azi.

Altul este al tau suflet,
Altii ochii tai acum,
Numai eu, ramas acelasi,
Bat mereu acelasi drum.

Ah, subtire si gingasa

Tu pdseai incet, incet,
Dulce imi veneai in umbra
Tainuitului boschet

Si lasandu-te la pieptu-mi,
Nu stiam ce-i pe pdmant,
Ne spuneam atat de multe
Far-a zice un cuvant.
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MY LITTLE ONE, MY DEAR ONE...

My little one, my dear one,

Our fate may share none.

As a falling leaf in the vernant sun,
It came to end where it had begun.

Oh, Veronica, my dear,

How I wish you could be near.
But the leaf is getting sear,

As our hearts under people's leer.

My dear one, my little one,
Our fate may share none.
Hate a trappy web has spun.
Shall the leaf this dole shun?

Oh, Veronica, my soul,

Others betray and soon console.
I am of another pole -

You do reign my mind whole.

My little one, my only one,

Our fate may share none.

The sear leaf last dance's swung,
Our lives to end have run.

AGAIN ... WINDOWS

Again your latticed windows
Are full with the silvery light,
Only you will not appear
Behind them tonight

The same in blossom branches
Sway over the old fence,

But their hue and sweet smell
Will not enchant me hence.

For other realms your soul dwells
So do betray your eyes,

But I am still the same, as ever,
My path the same roads lies.

Oh, I am still imprisoned there

By the bliss of your sublime look -
A sylph descending from the air
To our secret, shady nook.

Oh, thee so sweet and frail creature
I pressed so close to my breast,
And hardly had you said a word
When I knew all the rest.



Sdrutdri erau raspunsul
La-ntrebari indeosebi,

Si de alte cele-n lume
N-aveai vreme s intrebi.

Si in farmecul vietii-mi

Nu stiam ca-i tot aceea

De te razimi de o umbra
Sau de crezi ce-a zis femeia.

Vantul tremurd-n perdele
Astédzi ca si alte dati,
Numai tu de dupad ele
Vecinic nu te mai arati!

PE LANGA PLOPII FARA SOT...

Pe langa plopii fara sot
Adesea am trecut;

Ma cunosteau vecinii toti -
Tu nu m-ai cunoscut.

La geamul tau ce strdlucea
Privii atat de des;

O lume toata-ntelegea -
Tu nu m-ai inteles.

De cate ori am asteptat

O soapta de raspuns!

O zi din viatd sa-mi fi dat,
O zi mi-era de-ajuns;

O ord s fi fost amici,

Sa ne iubim cu dor,
S-ascult de glasul gurii mici
O or4, si sa mor.

Déandu-mi din ochiul tiu senin
O razi dinadins,

In calea timpilor ce vin

O stea s-ar fi aprins;

Al fi trait in veci de veci

Si randuri de vieti,

Cu ale tale brate reci
Inmarmureai madret,

Un chip de-a pururi adorat
Cum nu mai au perechi
Acele zéne ce strabat

Din timpurile vechi.

Céci te iubeam cu ochi pagani
Si plini de suferinti,
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We spoke not, we asked no questions,

We had no need for this.

Our time was short - it lasted

The music of a kiss.

And so [ fell your promise's prey
In happiness not being aware,
That I was catching at the shades.
Oh, youth, do not believe the Fair!

Ajoyful wind is playing
Behind your curtains tonight,
But you shall never appear
Again in the silvery light.

FIVE SILVER POPLARS IN A GROVE...

Five silver poplars of the grove*
So often soothed my eyes,

All neighbors knew me in my rove
You did not recognize.

Before the windows of your dwell
So often I hours spent,

All people seemed to feel my spell
You did not understand.

With all my passion I did pray
One whispered word of love,

If you had given me a day -
One day would’ve been enough.

One single hour to rejoice

In love - just you and I,

To listen to your sweetest voice
One hour and then die.

Had you bestowed on me a ray
From heaven of your eye,

In times to come, in their way
A star would’ve burst on high.

From age to age on firmament
To shine defying time -

This would have been your monument

Carved out of my rhyme.

No woman has been so adored
Like you, in my foredoom,

No goddesses with famed record
That from the past still loom.

I loved you with beseeching eye
Of wretched son of clay,



Ce mi-i ldsard din batrani
Parintii din parinti.

Azi nici mdcar imi pare rdu
C3 trec cu mult mai rar,

Ca cu tristete capul tau
Se-ntoarce in zadar,

Céci azi le semeni tuturor
La umblet si la port,

Si te privesc nepdsator
C-un rece ochi de mort.

Tu trebuia sd te cuprinzi

De acel farmec sfant
Sinoaptea candeld s-aprinzi
Iubirii pe pamant.
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These cords that from my fathers sigh
With me shall die away.

Now, when the regret is dead,

I still by chance pass by.

And you in vain at me you head
Turn with a wistful eye,

Today so common is your gait,
Like others your array.

Today my eyes retaliate

In cold and dead survey.

That holy spell you should have felt,
And on the Grail of Love

Your icy heart you should have melt'd
In fire from above.

*Dedicated to Mite Cremnitz poet’s first translator
into Gherman. There were several poplars lined
along the street where she lived.
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