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SALONUL INVITATILOR
TEMOIGNAGES INADMISSIBLES’

FRANCOIS RASTIER
CNRS, Paris

Seul un récit qui serait une ceuvre d’art saurait restituer, dans son évocation ramassée
et poignante, ce que fut véritablement notre existence en enfer.
Elisabeth Will

Alors que se multiplient les études interdisciplinaires sur le témoignage, son
statut littéraire reste imprécis. L'acte de témoigner en littérature s'accomplit-il dans
un ou plusieurs genres privilégiés ? Bien qu'elle prétende a une portée plus géné-
rale, cette étude référera particulierement a des auteurs comme Primo Levi, Robert
Antelme, Jean Améry, Varlam Chalamov, qui ont effectivement risqué leur vie et
qui ont témoigné en qualité de survivants. En traitant de récits de la déportation
et de la mort dans les camps de travail forcé et d'extermination, elle ne mettra pas
a égalité I'hitlérisme et le stalinisme, car les auteurs sur lesquels elle s'appuie n‘ont
pas utilisé la catégorie confuse et donc commode de totalitarisme.

lls permettent de problématiser le rapport du témoignage a la littérature,
car ils ont pris leurs distances avec les théories et les pratiques littéraires domi-
nantes ; ils ont exercé a leur égard une critique muette, quand ils ne se déclaraient
pas « anti-littéraires ». Leurs ceuvres accusent de fait les lacunes des poétiques uni-
versitaires. Toutefois, malgré les stratégies employées pour édulcorer leur vigueur
critique, ils font aujourd’hui I'honneur de la littérature.

Sans égard pour des distinctions inadéquates comme l'opposition entre fic-
tion et non-fiction, j'aborderai le genre du témoignage en questionnant son enga-
gement éthique et esthétique.

QUITEMOIGNE ?

Les débats sur la littérature de I'extermination souffrent d’'une confusion qui
touche tant le corpus que les catégories descriptives et les perspectives critiques.
Parmi les auteurs les plus mentionnés, on trouve des écrivains comme

Jerzy Kozinski ou Piotr Rawicz, dont la biographie reste sujette a caution et
dont le pathos semble pris dans les valeurs d'exaltation qui ont accompagné
I'extermination. On trouve aussi des auteurs qui n'ont pas écrit de témoignage,
comme Grossmann, Benjamin ou Celan? ; d’autres qui n‘ont pas véritablement

1 Cette étude a fait I'objet d'une communication dans le cadre des conférences « Mémoire, histoire et
création artistique », session « Actualité et nécessité de la littérature testimoniale », Institut Ramon Llull
et Instituto Cervantes, Berlin, 13 mai 2008. J'ai plaisir & remercier ici de leurs avis Jean Bollack, Evelyne
Bourion, Anna Casassas Figueras, Luba Jurgenson, Arnau Pons.
2 Parmi les auteurs évoqués a maintes reprises au cours du colloque qui a donné matiere a cette
étude, plusieurs écrivains importants resteront ici a I'écart, et il nous faut préciser pourquoi, afin de
mieux cerner notre propos. Vassili Grossmann a écrit dans Treblinka un témoignage direct, non en tant
que victime mais comme correspondant de guerre, et ce document a été cité au procés de Nuremberg.
Vie et Destin est un roman historique et ne reléve pas du genre littéraire du témoignage.

Paul Celan est un orphelin de I'extermination, qui a connu le travail forcé. Le rapport de son ceuvre
a l'extermination est tout aussi incontestable quénigmatisé : s'il suppose la connaissance des témoi-
gnages, il ne passe pas en général par une thématisation explicite, mais par un travail critique sur la
7
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témoigné sur une extermination, comme Soljenitsyne3.

Des ambiguités récurrentes affectent aussi les catégories descriptives, soit
qu'elles procedent de la poétique universitaire inspirée par la philosophie du lan-
gage anglo-saxonne, pour laquelle I'esthétique reste un probléme somme toute
oiseux, soit qu'elles s'inspirent de Blanchot ou de Bataille, auteurs dont I'attitude a
I'égard de I'hitlérisme reste sujette a caution.

Avant d'en venir aux questions proprement littéraires et a la description du
témoignage comme genre, ébauchons pour notre usage une simple typologie des
témoins.

Les « simples » témoins. lls ne sont pas des victimes directes, qu'ils soient cor-
respondants de guerre comme Vassili Grossmann dans Treblinka. Années de guerre,
photographes comme Lee Miller, ou simples gens du peuple comme les terras-
siers occasionnels ou les tasseurs de corps dont le pere Desbois recueille les té-
moignages sur la « Shoah par balles ». Malgré la qualité de certains écrits, ils n‘ont
pas produit de témoignage au sens littéraire du terme — du moins tel que nous le
préciserons par la suite.

Les victimes survivantes. Parmi les survivants, certains au retour ont écrit des
témoignages qui conjuguent des traits de la déposition en justice et de I'hommage
aux défunts. Primo Levi, Robert Antelme sont de ceux-ci.

La dualité entre le témoin (victime) et le survivant (narrateur) ouvre des
questions éthiques et esthétiques apparemment insolubles qui ont longtemps oc-
culté la valeur littéraire propre de témoignages qui se prétendaient sans appréts
(cf. 'auteur, 2005, ch. XI).

Les survivants ont rarement choisi le roman historique (David Rousset, Les
jours de notre mort). Aprés le témoignage, ou parfois a sa place, plusieurs ont écrit
des essais : par exemple, David Rousset, Le systéme concentrationnaire, Primo Levi,
Les Naufragés et les Rescapés ; Jean Cayrol, De la mort a la vie. Prenant une voie op-
posée ou complémentaire a celle de Primo Levi, Jean Améry écrivit un essai, Jen-

langue et la tradition poétique allemandes. La question est complexe : Celan par exemple a refusé que
Todesfuge figure isolément dans certaines anthologies, sans doute pour que ce poéme ne devienne pas
une icdne. Bref, le rapport de I'ensemble de son ceuvre a I'extermination doit étre problématisé, a la suite
notamment des travaux de Jean Bollack (voir notamment Poésie contre poésie, PUF, 2001).

Victime d’un exil forcé, mettant fin a ses jours en 1940, bien qu'il ait fait part de ses projets de suicide
depuis 1932, Walter Benjamin n’a qu'un rapport ambigu avec I'extermination. Sa mystique du langage,
développée des « Sur le langage en général et sur le langage humain » (nov. 1916 ; in CEuvres, |, p.
142-165) n'a pas été révisée dans sa reformulation matérialiste de 1933 (« Sur le pouvoir d'imitation »,
Il, p. 359-363) qui doit plus a Novalis qu’a Marx. Sa fascination radicale pour la violence (« Critique de
la violence », |, p. 210-243) transparait dans son éloge de Carl Schmitt dans L'Origine du drame baroque
allemand. Elle fait ressortir son ceuvre de la théologie politique, du Fragment théologico-politique (I, p.
263265 ; vers 1920) jusqu'a Sur le concept d'histoire (Ill, 427-444 ; 1940). Or le nazisme, notamment dans
sa version schmittienne, s'appuie bel et bien sur une théologie politique.

3 Soljenitsyne est surtout connu pour un gros essai, LArchipel du Goulag, puis un énorme roman histo-
rique, La Roue rouge. La nouvelle Une journée d’lvan Denissovitch a fait date en son temps pour accréditer
le nouveau cours politique, mais son intérét littéraire n‘égale pas a nos yeux celui des témoignages des
auteurs retenus. Les prises de positions chauvines et antisémites de Soljenitsyne (cf. notamment Deux
siécles ensemble, 1., Juifs et Russes avant la révolution, Fayard, Paris, 2002) lui ont valu certes une recon-
naissance officielle (prix décerné par Vladimir Poutine en 2007), mais ont affaibli son autorité : concer-

nant les pogroms, il s'en remet par exemple aux rapports de la police tsariste, qu'il couvre de louanges.
8
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seits vom Schuld und Suhne®, ou il analyse avec les catégories de l'existentialisme
les contradictions du survivant. En régle générale, le témoignage est rédigé avant
I'essai, qui suppose une prise de recul favorisée par le temps écoulé.

Dans la derniére génération des survivants, qui ont été déportés encore
enfants ou dans la prime adolescence, c’est I'autobiographie qui prime chez Imre
Kertesz, Aaron Appelfeld, Ruth Klliger, qui, avec Weiter leben, réinvente la vita, récit
de vie mélé de vers.

Les témoins posthumes. Les écrits retrouvés dans les ghettos ou dans les
camps se distinguent des témoignages rédigés au retour des survivants, car leurs
auteurs étant abandonnés de tous, il reste difficile de déterminer a qui ils s'adres-
sent. A une extrémité, le Journal d’Anne Frank s'adresse a elle-méme : elle lui parle
dailleurs, comme on s'adresse a écrit intime. A une autre extrémité, quand Zalmen
Gradowski écrit Au cceur de l'enfer, il sait pertinemment qu'il va mourir, car le Son-
derkommando d’Auschwitz était périodiquement liquidé, et il périra d'ailleurs les
armes a la main dans son insurrection. Toutefois, par sa langue, le yiddish, par ses
genres, qui vont de l'invocation a la malédiction, par I'évocation de la lumiére du
shabbat, ce manuscrit témoigne pour le peuple disparu dont l'auteur brdlait quo-
tidiennement les dépouilles funébres. Mais il éleve des difficultés d’interprétation
considérables, car ce manuscrit enfoui pres du crématoire semble ne s'adresser a
personne’ et le lecteur se trouve en tiers. Le tribunal de Nuremberg était évidem-
ment inimaginable.

Les morts et les mourants. Giorgio Agamben a centré son livre Ce qui reste
d’Auschwitz sur ce qu'il appelle le « paradoxe de Levi » : dans | sommersi e i salvati,
celui-ci laissait entendre que les vrais témoins seraient les « musulmans », les en-
gloutis. Semblant délégitimer ainsi son propre témoignage, Levi soulignait sa dette
et sans doute son sentiment de culpabilité a I'égard des disparus ; il anticipait ainsi
son suicide, I'année suivante. Largument a été repris diversement, tant par Agam-
ben qui interpréte ce propos dans le cadre d'une théologie politique d'inspiration
schmittienne, que par Robert Faurisson qui qualifie Primo Levi de « faux témoin ».

A propos de I'extermination, fait pourtant le plus documenté de I'histoire
mondiale, on a méme parlé « d'événement sans témoin® ». Toute cette thématique
paradoxale, que l'on retrouve hélas sous d'autres guises dans des écrits négation-
nistes, conduit a délégitimer le témoin survivant. Si les engloutis étaient les seuls
véritables témoins, I'histoire ne serait connaissable qu’au jour du Jugement der-
nier’.

Cependant, des « musulmans » ont pu survivre in extremis, se rétablir et
témoigner. Ainsi Varlam Chalamov, qui fut a Kolyma un « crevard » (dokhodiaga)

4 Ce nest pas un témoignage pour les victimes disparues, et il reste écrit cependant pour compte
tiers ; a partir de son expérience, Améry analyse les contradictions qu’affrontent les survivants.

5 D'ou les questions récurrentes sur le role du chapitre d'invocation a la Lune.

6 Cf. Shoshana Felman, « A I'age du témoignage : Shoah de Claude Lanzmann », dans Au sujet de
Shoah, Paris, Belin, 1990, p. 55-56.

7 Clest ce que suggére Walter Benjamin en 1940 dans « Sur le concept d'histoire » : « Le chroniqueur,
qui rapporte les événements sans distinguer entre les grands et les petits, fait droit a cette vérité :
que rien de ce qui eut jamais lieu n'est perdu pour I'histoire. Certes, ce n'est qu‘a 'humanité rédimée
guéchoit pleinement son passé. C'est-a-dire que pour elle seule son passé est devenu intégralement
citable. Chacun des instants qu'elle a vécu devient une “citation a l'ordre du jour” — et ce jour est juste-

ment celui du Jugement dernier » (lll, p. 429).
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épuisé dans les mines d'or par moins cinquante (un crachat gele au vol), devint
selon ses dires un « squelette indifférent » ; cependant, il écrivit une ceuvre d’'une
grande puissance.

Les bourreaux. Aujourd’hui, lI'on semble apprécier que les bourreaux vo-
lent la vedette aux victimes?. Il se trouve des historiens pour exploiter ce courant
médiatique. Dans un compte rendu favorable des Bienveillantes, I'un d'eux écrit :
« Les lecteurs sont fascinés parce qu'ils sentent bien que, si I'on veut comprendre
les massacres, les atrocités, il faut en passer par le discours des bourreaux, pas par
celui des victimes, innocentes par définition. »° On voit mal cependant pourquoi la
culpabilité serait une garantie : selon cette thése de la vérité dans le Mal, seuls les
criminels diraient la vérité. Pour paraphraser Pascal, faut-il croire ceux qui se font
égorger, ou ceux qui les égorgent ? La parole, I'autorité, reviendraient donc a Eich-
mann, Barbie, etc., qui tous ont nié ou minimisé, euphémisé. Le bourreau se pose
toujours en innocent, demi-ignorant simplement dévoué aux ordres ; ramenant
tout a sa personne, il fait le vide historique autour de lui.

Le témoignage des bourreaux peut certes devenir pour I'historien un do-
cument tout aussi intéressant que les autres. Mais qu'en est-il en littérature ? Dans
I'immense production des romans historiques sur fond d’extermination, la figure
littéraire du bourreau protagoniste voire narrateur prend a présent un relief parti-
culier : ainsi notamment du héros des Bienveillantes, de Jonathan Littell. Faute d'ap-
précier les témoignages véridiques, et sans doute pour en finir avec leur vigueur
critique, on les dit dépassés par les romans historiques les plus complaisants. Ainsi,
I'on préfere aux témoins véritables le héros inconsistant des Bienveillantes, pour-
tant difficile a prendre au sérieux : en bon personnage de feuilleton, le voici tout
a la fois circoncis-SS-scatophage-hypocondre-homosexuel-incestueux-matricide-
exterminateur-sauveur-ubiquiste-ommiscient.

« Certes, Littell multiplie les noms propres et les détails puisés » dans les
livres d'histoire, mais il met sur le méme plan les massacres et les difficultés intesti-
nales du narrateur : il s'ensuit une extraordinaire déréalisation de I'histoire, simple
décor pour les clichés d'une sous-littérature sadique relevée d'ceillades culturelles.

La confusion est consommée quand Susan Suleiman présente Maximilian
Aue comme un témoin historique fiable, confondant personne et personnage, ana-
chronisme et science historique : « En faisant de son narrateur SS un témoin histo-
rique fiable (c'est-a-dire quelqu’un qui fonctionne comme un témoin informé par la
connaissance historique ultérieure), Littell accomplit quelque chose d’entierement
nouveau. Car ici la vérité historique, qui inclut non seulement les faits mais aussi
la tentative de rendre compte de leurs implications éthiques et psychologiques,
sort de la bouche d’une personne qui faisait partie du systéeme responsable des
horreurs qu'il relate, un systéme dont il décrit en détail le fonctionnement. »'° Ainsi
la vérité sur I'extermination se trouve-t-elle représentée par un SS fantasmatique.

8 Intarissables, ils deviennent en quelque sorte des spécialistes, tel cet anthropophage japonais qui
devint la vedette des télés et une sorte de conseiller pour les affaires criminelles. Le meurtre qualifie
et autorise celui qui le perpetre dés lors qu'il recoit 'onction des média : il devient I'acteur principal de
cette mort-spectacle qui remplace le rite religieux - voire s’y annexe comme dans le cas des décapita-
tions ritualisées qui passent en boucle sur certains sites islamistes.

9 Christian Ingrao, Libération, 7 novembre 2006.

10 Susan Rubin Suleiman, Quand le bourreau devient le témoin : réflexions sur Les Bienveillantes de Jona-
than Littell. Conférence au colloque Lexception frangaise, Bryan-College Station, Texas, 21-24 mars 2007 ;
10
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Comme la plupart des critiques, Suleiman ne préte aucune attention au pompié-
risme grand-guignolesque du livre de Littell, qui pourrait pourtant l'inviter a relire
le jugement général de Raul Hilberg sur les auteurs qui, de longue date, exploitent
le filon de I'extermination : « La manipulation de I'histoire opére une sorte de sa-
botage, et le style pompier une dégradation. Toujours est-il que I'un comme l'autre
appartiennent a la routine ».

Les faux témoins. Ce pompiérisme caractérise notamment les ouvrages a
succes des faux témoins, comme Binjamin Wilkomirski, Martin Gray ou Misha da
Fonseca.

Il aura fallu attendre quarante ans pour que la traduction francaise du té-
moignage de Levi paraisse, en 1987. En revanche, La Vingt-cinquiéme heure, roman
du roumain Constantin Virgil Gheorghiu, a été traduit en francais a peine achevé,
préfacé par Gabriel Marcel, célébré par la critique dés sa parution en 1949 ; il dépas-
sait les 200 000 exemplaires en 1953, quand on s'apercut que Gheorghiu avait été
un journaliste collaborateur des nazis sur le front de I'Est.

En France méme, on ne garde aucun souvenir de témoignages remar-
quables comme Sans armes et sans bagages, de Louise Alcan, ou Pour que la terre se
souvienne, de Léon Wells. Si tu t'en sors, de Nadine Heftler, a été considéré comme
un assez beau succeés avec 3 000 ventes, et il aura fallu presque quarante ans pour
que ce texte soit accepté par un éditeur.

Les éditeurs et le public leur ont largement préféré les faux témoignages, de
Martin Gray, Au nom de tous les miens'* a Fragments, de Binjamin Wilkomirski, ou
récemment Survivre avec les loups de Misha Dafonseca. Curieusement, une fois la
falsification décelée, leur succes se poursuit : le pathos et la miévrerie se suffisent
a eux-mémes, dans une harmonieuse synthese'. Le faux témoignage a fini par de-
venir un genre, qui imite certes la forme du témoignage, mais rompt par principe
avec son exigence éthique comme il en inverse les caractéres esthétiques de mai-
trise et de stylisation™.

Quel horizon d'attente pour le témoignage ? — Le témoignage de I'extermi-
nation ne correspond a aucun horizon d'attente’. Le témoin géne : il a géné a son
retour, on I'a suspecté d’affabulation, certains (j'en ai rencontré) ont subi des in-

actes a paraitre en francais ; texte anglais développé a paraitre dans la revue New German Critique, jan-
vier 2009.

11 Raul Hilberg, 1996, p. 135.

12 Paru en 1971, coécrit avec Max Gallo, auteur de nombreux romans historiques, le faux a été décelé
notamment par Gitta Sereny ; cf. Vidal-Naquet, « Roman et brouillard », Le Monde, 11 novembre 1983. La
découverte d’'une photo de Martin Gray en uniforme d'officier du NKVD n’a certes pas dissipé les doutes.
13 Au pathos de Martin Gray : « Je n'écris pas, je crie », répond par exemple la primesautiere mievrerie
de Misha Dafonseca : « Je cueillais les garcons comme des fruits. Je me suis sentie louve. C'étaient pour
moi des proies. Jusqu'au jour ou j'ai rencontré un étre tendre, attentif, ouvert. C'était la premiére fois. »
14 Les romans historiques surenchérissent : comme le témoin géne encore, ils lui suscitent des concur-
rents imaginaires, les bourreaux comme Maximilian Aue — Littell est d'ailleurs encensé par Max Gallo,
coauteur du livre de Martin Gray.

15 La notion d’horizon d‘attente concrétise I'herméneutique de Gadamer : or cet horizon ressemble
fort a une dénomination euphémique du préjugé. Avec « l'esthétique de la réception », Jauss a déve-
loppé en théorie cette notion conservatrice. Peu importe ici que Jauss ait eu dans la SS le méme grade
gu’Eichmann, sa théorie reste hantée par le nationalisme : ainsi, selon lui, I'histoire littéraire doit-elle
« représenter, a travers I'histoire des produits de sa littérature, l'essence d'une entité nationale en quéte
d'elle-méme » (Pour une esthétique de la réception, Paris, Gallimard, coll. « Tel », 1978, p. 23). Comment
11
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ternements psychiatriques parce qu'on ne voulait pas les croire. Des témoins sont
restés silencieux ou se sont suicidés, parce qu'ils savaient n'étre plus compris voire
doutaient de I'avoir jamais été — ce fut une des raisons de la mort de Primo Levi.
Alors que dans le témoignage littéraire, le survivant parle pour compte tiers, on lui
préfere somme toute la victime muette pour pouvoir parler a sa place et faire valoir
sa commisération. Le « musulman » sert méme a délégitimer le témoin.

Eternellement intempestif, le témoignage semble donc ne pas répondre aux
attentes du public. La premiére édition italienne de Si c'est un homme s’est vendue
a moins de deux mille exemplaires en dix ans, soit un taux environ trois mille fois in-
férieur aux Bienveillantes en France. Bref, aucun témoignage authentique n'a été un
best-seller, ni n'a recu de prix littéraire important, a la différence de multiples faux
témoignages et romans érotico-historiques ou grand-guignolesques exploitant
I'extermination, du Choix de Sophie aux Bienveillantes. Les ventes varient d’'un fac-
teur dix a mille, car 'on ne pardonne sans doute pas au témoignage authentique
de rompre le cercle enchanté des poncifs.

Comme le projet esthétique et la préoccupation éthique restent indisso-
ciables, la complaisance littéraire n'est pas sans dangers. Levi souligne : « Il existe
une limite au-dela de laquelle on s'expose a des péchés mortels, a I'esthétisme, au
sadisme, au cannibalisme avilissant d'un certain public » (1998, p. 143). Or cette
complaisance rappelle fort la lacheté des bourreaux : « Il n'y a pas de démons, les
assassins de millions d'innocents sont des gens comme nous, ils ont notre visage,
ils nous ressemblent. lls n'ont pas un sang différent du noétre, mais ils ont pris,
consciemment ou non, un chemin risqué, le chemin de la soumission et de l'ac-
quiescement qui est sans retour » (1998, p. 215).

LE TEMOIGNAGE COMME GENRE LITTERAIRE

Par ses enjeux, le témoignage littéraire reste un genre contesté. Ses formes
artistiques restent difficiles a caractériser, car elles ne sont pas simplement descrip-
tibles au sein d'une histoire des traditions littéraires : relevant d’'un engagement
éthique particulier, elles restent d’autant plus insaisissables que depuis Nietzsche
I'intelligentsia occidentale a radicalement découplé I'esthétique de I'éthique, les
opposant méme dans les programmes cyniques de transgression sempiternelle.

La spécificité du témoignage littéraire demeure d’avoir été écrit par un sur-
vivant, ce qui introduit, dans la figure méme de I'auteur, comme sans doute dans
sa personne, une dualité fondamentale entre le témoin et le survivant'. Plusieurs
ont évoqué le déchirement littéral qui divise a jamais la personne a son arrivée au
camp. Cela engage a un projet esthétique tres particulier, car le survivant ne revient
jamais tout a fait : il éprouve une culpabilité d'avoir survécu; il ressent le devoir de
témoigner pour lui-méme comme pour les disparus qu'il voit encore dans ses sou-
venirs et ses cauchemars. Aussi, son statut anthropologique ambigu en fait-il un
médiateur entre deux mondes, celui des victimes et celui du monde ou se trouvent
ses lecteurs, simples spectateurs, victimes possibles voire bourreaux potentiels.

alors I'histoire littéraire comprendrait-elle le cosmopolitisme résolu des témoignages sur I'extermina-
tion ?

16 Ayant naguére développé ce point, je ne m'y attarderai pas (cf. 'auteur, 2005, ch. V).
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En tant que genre littéraire, au sens déterminé qui nous importe ici, le té-
moignage semble synthétiser diversement quatre traditions textuelles et quatre
missions qui leur sont associées'’.

(i) Inspirée de la tradition judiciaire, la déposition est celle d'un témoin a
charge, qui ne juge pas ou du moins tente de surmonter son indignation, mais
décrit et s'adresse implicitement au jugement moral des lecteurs. Ne pouvant étre
trés longue, elle va a I'essentiel, recherche la précision, ne laisse apparemment rien
d'important dans lI'implicite, ce qui suppose une stylisation visant a la clarté.

Le témoin se tient en retrait, il ne dépose pas pour raconter sa vie. Tout au
contraire de I'écriture du Moi, auquel on veut parfois réduire son propos, le témoin
ne parle pas de lui ni pour lui. Il n‘affirme son identité qu'en renoncant a I'égotisme
et répugne a employer les procédés linguistiques du faire-valoir (allusions, clins
d'ceil, prouesses verbales).

Le témoignage donne un point de vue sur les faits, mais ne prend pas pour
objet le vécu comme tel et se garde du sentimental : il peut étre pathétique, mais
refuse le pathos. Le témoin décrit en effet la mort objective, non la vie intérieure.

Corrélativement, le temps du témoignage met le temps vécu sous la rection
du temps historique ; il se développe ainsi a lI'inverse du roman contemporain, dont
le temps, sans déterminisme ni métrique, ouvre les mondes possibles de la subjec-
tivité et cultive I'imaginaire.

(ii) En tant que genre littéraire, le témoignage assume d’autres missions, et
dépasse le hic et nunc d’'une déposition qui nassume aucune mission artistique :
son originalité tient précisément a I'élaboration esthétique. Chacun sait que Troie
n‘aurait jamais été retrouvée si Homeére n'avait dit ses malheurs. La stylisation est
nécessaire, comme l'écrit Antelme, car la simple vérité ne suffit pas a convaincre :
« Les histoires que les types racontent sont toutes vraies. Mais il faut beaucoup
d‘artifice pour faire passer une parcelle de vérité, et, dans ces histoires, il n'y a pas
cet artifice qui a raison de la nécessaire incrédulité. Ici, il faudrait tout croire, mais la
vérité peut étre plus lassante a entendre qu’une fabulation » (1957, p. 317-318).

Pour lutter contre l'oubli et conjurer le retour de nouvelles horreurs, le té-
moignage littéraire se détache de la déposition pour assumer une mission d’'édu-
cation, tout a la fois enseignement du passé et admonition tournée vers le futur.
Il assume une exemplarité, et s'appuie sur son ancrage historique pour passer du
particulier au général, voire de l'individuel a I'universel. Le détail de la déposition
demeure, mais l'effacement du témoin s’accroit, du moins sa présence se limite-t-
elle a l'attestation proprement dite'®. Comme tout éducateur, le témoin se subor-
donne a sa mission.

Les lecteurs sont ainsi engagés a exercer leur jugement. Héritant en cela de
la déposition, le témoignage littéraire s'adresse en effet a eux comme a des juges ;

17 Le concept de « mission » intéresse tout a la fois 'auteur requis par un appel qui le légitime et dé-
termine sa vocation, et le narrateur passant par des épreuves en tant que protagoniste du récit, mais
assumant aussi des devoirs en tant que protagoniste de la narration représentée. Faute de place, je ne
peux développer ici les attendus narratologiques de cette question.

18 Par contraste, le faux témoin, comme Binjamin Wilkomirski, et le bourreau des romans historiques,

comme Maximilian Aue, ne nous épargnent rien d’une subjectivité aussi factice qu'envahissante.
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du moins Primo Levi, dans une postface tardive a Si cest un homme, résume-t-il ain-
si les attendus de cette mission d'éducation : « Les juges, c'est vous » (1958, p. 330).

S'adressant au jury universel que composent les lecteurs’, le témoignage
prolonge l'idéal des Lumiéres, qui précisément a constitué la notion de droits
de I'hnomme et d'universalité. Dans sa forme moderne, le témoignage nait en ef-
fet avec I'idée de droits universels et surtout de justice universelle — humaine et
non divine. Alors qu'il s'est constitué en genre aprés la premiere guerre mondiale
(comme en attestent les travaux pionniers de Norton Cru), le témoignage littéraire
trouve sa forme contemporaine a l'issue de la seconde, avec notamment le proces
de Nuremberg (nov. 1945-oct. 1946) et la qualification de crime contre I'humanité,
avec la Déclaration universelle des Droits de I'homme (1948), puis avec I'adoption
par les Nations Unies, en 1951, de la convention contre le génocide.

Constituée alors apres des millénaires de massacres divers, la notion de
crime contre I'humanité détermine ainsi I’éventail universel des destinataires du
témoignage. LEspéce humaine, Si questo & un uomo, ces titres adressent a tous une
question sur la nature de I'humanité. Elle est liée a la question de la justice : existe-
t-il quelque chose qui aille jenseits vom Schuld und Siihne, par-dela le crime et le
chatiment, pourrait-on questionner en paraphrasant Améry ? Oui, le témoignage.

Zalmen Gradowski, dans son adresse au lecteur, répond : « Jécris dans le
dessein qu’au moins une part infime de cette réalité parvienne au monde, et que
tu réclames vengeance, monde, vengeance pour tout » (2001, p. 39). Au moment
ou il écrivait, entre chambres a gaz et fours crématoires, le jugement des bour-
reaux était encore inimaginable. Cependant, son propos fait écho, par anticipation,
a Jean Améry, qui transposait le premier mot de la priére Shema, Ecoute Israél en
Ecoute monde... Uhumanité appelée et en quelque sorte réalisée par le témoi-
gnage qui assigne leur place aux victimes, aux survivants, aux bourreaux méme, et
s'adresse aux lecteurs, aux générations futures, sans nier ce qui les distingue voire
les oppose : ce n'est pas le peuple de Dieu ou d'un Dieu qu'il suppose et constitue
ainsi, mais, si I'on peut dire, le peuple du monde?.

Les conditions historiques du témoignage dépassent les simples cir-
constances, car elles déterminent des missions et par I3, indirectement, des carac-
téres stylistiques propres. En raison de son ascendance judiciaire, le témoignage
adopte en général une esthétique « classique » et un réalisme empirique : il pro-
céde par choix scrupuleux, avec une volonté de mettre en relief I'essentiel, d'éviter
le « tout dire », le déballage, la surenchere. D’humbles détails, qu'aucun faussaire
ne pourrait imaginer, révelent Iimpensable : et cependant, la maitrise surmonte
la hantise. C'est d'ailleurs pour cela que certains témoignages sont devenus des
classiques : adressés a I'humanité, ils prennent une valeur universelle.

Au-dela encore de la déposition, le témoignage assume sa mission d'éduca-
tion en empruntant des formes narratives du roman de formation?', notamment la
linéarité des phases du récit, dont chacune est une étape réflexive vers une initia-
tion supplémentaire, de pire en pire, souvent a I'image des bolges de I'Enfer. Cette

19 Lhistoire, dit justement Carlo Ginzburg, est un tribunal ; ajoutons que la notion de raison elle-méme
pourrait étre née d’une réflexion sur le droit : Kant définit la critique comme un tribunal de la raison.

20 Il n'y a cependant aucune contradiction a témoigner pour les juifs, comme font Katzenelson ou Gra-
dowski, et a s'adresser a I'hnumanité tout entiére. Seuls les nazis pouvaient opposer les juifs a 'hnumanité.
21 Divers auteurs, comme Ruth Kliger, ont d'ailleurs souligné non sans humour que le camp avait été
pour eux une université.
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gradation du récit fait de la lecture elle-méme une forme d'initiation et contribue
a lI'éducation du lecteur, qui suit en quelque sorte les pas du narrateur, alors méme
que des déclarations liminaires sur I'inimaginable auraient affaibli son jugement et
limité sa compréhension.

Ainsi, dépassant les circonstances d’une déposition, le témoignage revét-il
une valeur déducation, seule justification de ce qu'on a appelé « devoir de mé-
moire ». Il laisse transparaitre une volonté didactique : il demande plut6t justice
que vengeance ; il entend prévenir, apres avoir sanctionné. Il ne s'agit pas de préchi-
précha, mais de résistance. La mission éthique du témoignage ne se comprendrait
d‘ailleurs pas sans restituer ses conditions philosophiques et politiques : Améry,
Levi, Antelme, Chalamov ont été arrétés pour faits de résistance politique, antifas-
ciste ou antistalinienne. Tous quatre sont incroyants : I'histoire dont ils témoignent
reste tout entiére sous la responsabilité des bourreaux, et ni les anges ni les dé-
mons n'y ont eu de part®.

(iii) En tant qu’hommage funébre, le témoignage littéraire assume aussi
une mission de commémoration qui engage a une gravité et une retenue particu-
lieres, bien différentes des outrances grand-guignolesques des faux témoignages
et des romans historiques a succes.

La distinction de la destination et de I'adresse reste fondamentale pour la lit-
térature : comme toute ceuvre d’art, le témoignage assume une mission médiatrice
entre des mondes® : il s'adresse aux vivants mais se destine aux morts. Ce sont eux
qui ont donné au témoin la force de dépasser la honte, la volonté d'oubli, la hantise,
et lui ont conféré la mission qui justifie a ses yeux sa survie. Gradowski évoquait
ainsi « la derniere volonté de mes freres assassinés et de mon peuple » (op. cit., p.
39) ; Avrom Sutzkever déclarait : « J'irai a Nuremberg [...] Je prie pour que les ames
des martyrs se manifestent a travers mes paroles. Je veux parler en yiddish. Pas
question d’une autre langue. »** Primo Levi déclarait témoigner non pour lui, mais
pour compte tiers, pour le compte des engloutis, i sommersi, nommés ainsi dans un
chapitre de son premier livre et dans le titre du dernier.

Le témoignage littéraire emprunte donc aux genres de la célébration et
de la commémoration, comme le tombeau voire I'épitaphe. Il devient en quelque
sorte la sépulture de ceux qui en furent privés. C'est clair dans des ceuvres aussi
différentes que celles de Katzenelson, Gradowski, Chalamov enfin qui évoque les
milliers de cadavres conservés intacts dans le permafrost et que I'administration
de Kolyma s'empresse sans succes de faire recouvrir par un bulldozer (américain)
quand ils sont mis a nu par un éboulement.

Lhommage aux défunts revét un tour littéraire particulier quand il se des-
tine a des éducateurs en matiere de langage, comme ce juif pieux qui enseigna
le yiddish a Primo Levi, et plus encore a des écrivains morts dans les camps. Ainsi

22 Le témoignage reste aux antipodes de la théologie politique, qu'elle semble « de gauche » chez
Benjamin ou Agamben, voire Badiou ; ou qu'elle soit pronazie, comme chez Carl Schmitt ou Martin
Heidegger.

23 La littérature a de longue date témoigné pour compte tiers. Sans méme revenir aux religions de la
préhistoire et aux discours chamaniques, la littérature illustre a sa maniere sa fonction médiatrice entre
les mondes par l'invocation des Muses, ou des dieux puis par I'évocation des grands auteurs, comme
Virgile pour Dante). Dans notre corpus, c’est par exemple Dante pour Levi, Mandelstam pour Chalamov.
24 Dans Mouchard (2007, p. 154). Sutzkever fut finalement contraint de déposer en russe.
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Chalamov imagine-t-il les derniers moments de Mandelstam dans Cherry-brandy,
récit extraordinaire, au narrateur omniscient, en vision subjective, comme si I'au-
teur décrivait sa propre agonie ; mais plus qu'un double, Mandelstam, non nommé,
est bien le maitre qui confie implicitement a Chalamov la mission de témoigner par
la littérature (cf. 2003, p. 101 sq.).

Comme la mission commémorative du témoignage suppose une élabora-
tion qui honore ceux a qui se destine le texte, on n'y trouve pas de descriptions hor-
ribles ou de détails sur leur misére physique qui rabaisseraient les défunts, point de
ces « cadavres mouchetés de rose et de vert » qu'évoque Agamben (1999, p. 29), ni
de « sein dénudé rongé par les chiens » (2006, p. 171) qui allume le regard du héros
de Littell. Comparons par exemple la description du SS « dissident » Kurt Gerstein :
« On jette les corps bleus, humides de sueur et d’urine, les jambes pleines de crotte
et de sang périodique »*, a l'ellipse de Gradowski « les corps déversent par tous les
orifices leurs humeurs » (p. 111). Gradowski poursuit : « On traine le cadavre sur le
sol de ciment glacé et souillé, et son beau corps d’albatre poli balaie toute la saleté,
toute la fange sur son passage ». Le cadavre redevenu corps échappe en quelque
sorte a la souillure de la mort, devient une sorte de lustrale statue d’albatre. Ainsi
décrits, les corps restent des dépouilles mortelles, non des cadavres : on ne trouve
donc pas dans les écrits des membres du Sonderkommando, Gradowski ou Miiller,
ces corps devenus déchets qui pullulent pourtant dans les faux témoignages a la
Wilkomirski ou les feuilletons historiques a la Littell. Ce qui n'est pas dit du crime
méme laisse entrevoir I'anéantissement. Le role de l'ellipse est fondamental, car
elle conserve la dignité des victimes, souligne sans les énoncer les régles d'un uni-
vers meurtrier. A la différence des best-sellers qui exploitent le filon trop rentable
de I'extermination, on ne trouve ainsi dans les témoignages aucune vulgarité, au-
cune horreur vendeuse. Ainsi le respect pour les camarades engloutis se trouve-t-il
redoublé d'un égard pour le lecteur. Primo Levi veut lui éviter de « partir en mor-
ceaux » (« se ne vada a pezzi », 2002, p. 241) : le refus du pathos s'accorde ainsi avec
la mission d'éducation qu'il reconnait au témoignage.

(iv) Associée a’'hommage, une derniére mission du témoignage lui confére
une valeur de conjuration qui reste généralement implicite. Lauteur doit d'abord
conjurer la volonté d'oubli, comme la crainte de revivre par la remémoration et de
rencontrer éternellement les spectres des camarades engloutis : il lui faut parfois
des décennies pour la surmonter, comme le laisse supposer la vague de témoi-
gnages tardifs depuis la fin des années 1980.

Le témoignage de l'extermination revét sans doute une forme particuliére
parce que la culpabilité d'avoir survécu est plus grande que dans une simple guerre.
Le témoin doit en effet conjurer la honte d’avoir vu ce dont personne ne devrait
étre témoin ; la crainte de ne pas savoir expliquer, de ne pas maitriser suffisamment
I'art du langage, enfin de ne pas étre écouté viennent ensuite. Enfin transparaissent
les cauchemars ou reviennent les spectres des camarades disparus : propre aux
survivants, la hantise s'exprime plutét dans des poemes (cf. Primo Levi, I superstite).
Ainsi s'articulent deux motifs, explicite et implicite : le témoignage au nom des dis-
parus et la conjuration de la hantise anthropologique qui s'attache aux morts sans
sépulture. Leur rendre leur nom est un devoir — méme si c’est a des historiens que

25 Dans Poliakov, 1951, p. 294.
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revient l'inventaire des disparus. Conjurer leur retour dans les cauchemars, c'est
aussi, par le témoignage, conjurer de nouvelles exterminations.

Tensions et conciliations. Aux quatre grandes missions qu’‘assument ainsi les
témoignages correspondent des formes littéraires difficiles a articuler : la relation
du décés et I'éloge peuvent par exemple s'unir dans une déploration, mais la dépo-
sition et la déploration different profondément dans leurs traditions stylistiques ;
ainsi, les tournures encomiastiques de I'¢loge funebre ne peuvent guére trouver de
place dans une déposition.

Les traditions esthétiques attachées aux genres et aux discours que syn-
thétise et transpose le témoignage restent d’autant plus difficiles a concilier que
leurs régimes génétiques, mimétiques et herméneutiques divergent : par exemple
la déposition se régle sur les canons du réalisme empirique (qui peut en faire un
document historique), alors que la conjuration évoque le retour des spectres par
des moyens qui relévent du réalisme transcendant.

Les missions du témoignage correspondent enfin a des traditions géné-
riques disparates, qui ne sont d'ailleurs pas analogues selon les langues et les uni-
vers culturels ; ainsi, la riche littérature de déportation tsariste a fourni la matrice
de celle du Goulag, alors que les témoignages de poilus ont pour une part servi de
matiére aux auteurs francais.

Dans l'équilibre complexe et toujours menacé des missions du témoignage,
la déposition reste subordonnée a I'éducation. La commémoration fait a premiere
vue jeu égal avec I'éducation, car elles constituent une dualité : la commémora-
tion est plutot le fait du survivant, qui a connu les engloutis et a laissé parmi eux
une partie de son ame ; I'‘éducation est le fait du témoin qui éclaire. La mission
d'éducation domine, du moins en apparence, mais peut voiler la commémoration.
Bien qu'elle puisse motiver principalement le projet testimonial, la commémora-
tion s'exprime du moins de maniére discréte voire secréte, par exemple par une
épigraphe ou une dédicace : ainsi Filip Miiller use-t-il d'une citation des Psaumes,
Primo Levi place-t-il un poéme tissé de formules judaiques en exergue de Si clest
un homme.

En somme, la mission déducation se répartit sur toute l'ceuvre et semble
principale, alors que la commémoration reste ponctuelle et peut paraitre se-
condaire?. En revanche, quand la commémoration I'emporte, la forme poétique
I'emporte également : ainsi, pour Yitskhok Katzenelson, dans Chant du peuple juif
assassiné, ou Charles Reznikoff, dans Holocauste. Le témoignage au sens strict le
céde alors a d’autres genres, lyriques et rhapsodiques, qui gardent cependant une
valeur testimoniale.

Chez les témoins engloutis, qui se savaient condamnés et n‘ont pas connu
la Libération, la commémoration I'emporte sur la déposition et I'éducation. Ainsi
Gradowski témoigne certes, mais pour son peuple et en yiddish : le style poétique
et religieux fait de son oeuvre un tombeau et de certains ses courts chapitres des
poémes en prose. Et nulle part, sinon dans la préface adressée au lecteur éven-
tuel d'un manuscrit enterré prés d'un crématoire, Gradowski ne parle en son nom,
n'emploie le je — il use toujours du nous, opposé au eux qui désigne les nazis. Dans

26 Nous avons remarqué a propos de I'allégorése ce genre de dispositif : I'isotopie dominante n'est pas
celle qui est déterminante.
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le monde du Sonderkommando, la justice humaine avait cessé d'exister. Il reste
d‘ailleurs difficile de retrouver dans le manuscrit de Gradowski des éléments cer-
tains de la déposition, comme la succession des différentes étapes de la destruc-
tion : 'ordonnance des différentes sections reste le fait des éditeurs.

Dans le témoignage en prose, la conjuration reste en dernier lieu, elle est
latente, et, sinon inconsciente, du moins destinée a ne pas devenir publique, car
elle contredirait alors les objectifs mémes de la commémoration. C'est pourquoi
elle est souvent déléguée a d’autres genres, comme la poésie.

En somme, dans le genre du témoignage devenu classique, I'éducation se
surimpose a la déposition, la commémoration se surimpose a la conjuration?. Ces
deux groupes de missions se distinguent, dans la mesure ou I'éducation reste la
mission principale du témoin, comme la commémoration celle du survivant. Dans
leur dualité, ces deux figures de I'auteur restent indissociables, car le survivant, en
tant que victime, authentifie le propos du témoin et en quelque sorte autorise ainsi
leur stylisation.

Peu d'ceuvres, quelques milliers tout au plus, relévent du genre particulier
du témoignage de l'extermination. Les écrivains survivants ont été peu nombreux;
un petit nombre d’entre eux aura su articuler les missions complémentaires mais
contradictoires du témoignage, concilier I'économie de moyens, la sobriété de la
déposition, la clarté de I'admonition, I'émotion du deuil, I'angoisse de la hantise.

Les missions du témoignage ne peuvent pas étre jugées a l'aune d'une prag-
matique, nécessairement tributaire du hic et nunc. Elles sont certes liées a une situa-
tion historique, mais aussi a des traditions discursives. Par exemple, les invocations
ou les malédictions apparaissent quand la conjuration I'emporte?.

Il faudra enfin détailler comment le témoignage littéraire se distingue,
jusque dans les détails de la morphosyntaxe, des genres concurrents, et notam-
ment des faux témoignages. Nous avons formulé quelques hypothéses en étudiant
le pathos (I'auteur, 2008b) ; elles sont en voie d’étre éprouvées empiriquement®.

Léthos testimonial. Dépassant les limites du témoignage comme genre lit-
téraire, I'éthos testimonial s'est étendu a des genres voisins comme la nouvelle ou
I'essai, voire le poéme, qui séloignent de la déposition et de sa linéarité. Chez Levi,
les nouvelles appuient ou précisent le principal témoignage a fonction de déposi-
tion, Si clest un homme, qui fut publié avant elles. Par certains aspects, elles préfi-
gurent aussi des scénes révélatrices qui seront articulées par l'essai ultime, dans /
sommersi e i salvati. Elles font ainsi la transition entre le témoignage et l'essai.

27 La constitution d'un genre dans son évolution historique, combine et synthétise des traditions dis-
cursives différentes voire hétérogenes. La surimposition des missions et des formes artistiques qui leur
correspondent suppose un projet esthétique propre — qui a mon avis ne peut étre mené a bien, dans
sa complexité, sans un projet éthique qui l'ordonne et lui permette de hiérarchiser ses taches.

28 C'est le cas chez Primo Levi au vers 14 du poéme Il superstite (1984) : conjurant les compagnons
apparus dans un cauchemar : « Indietro, via di qui, gente sommersa » [Arriére, hors d'ici, gens engloutis],
il reprend et transforme la formule « Indietro, via di qui, fantasmi immondi » [Arriére, hors d'ici, spectres
immondes], dirigée contre les miliciens fascistes de Erano cento (1959).

29 Dans le cadre du Centre de recherche en informatique multilingue a été constitué un corpus de
témoignages dont les différentes catégories sont explorées et contrastées avec les méthodes de la lin-
guistique de corpus (thése en cours de Charlotte Lacoste).
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Dans le cas ou le témoin sait qu'il ne survivra pas ou écrit déja du monde
des morts, il emprunte d’autres genres. Par exemple, Katzenelson, en choisissant le
poéme lyrique dans Le Chant du peuple juif assassiné, parle au nom des disparus et
se compte parmi eux : « Nous avons déja traversé le pire, on nous a déja assassinés »
(2007, p. 64). Rescapé de la Résistance du ghetto de Varsovie, il rédige ces mots
dans un camp de transit bien francais, d'ou il sera transféré a Auschwitz et gazé
le jour méme. Dés lors la commémoration I'emporte sur la déposition impossible
en ce monde : « Je vous ai adjuré : ne cherchez pas a savoir, ni a entendre ce qui
s'est passé rue Mila » (p. 78). Le témoignage devient plainte dans d'autres mondes
quand Katzenelson s'adresse ainsi a sa femme assassinée, qui devient sa porte-pa-
role : « En notre immense douleur, en notre fin, je te féconde pour les mondes in-
finis : / Porte le fruit de ma plainte comme mes fils en ton sein, porte-le a tous les
mondes de crime et de barbarie ! » (p. 68).

La différence des situations historiques induit sans doute des choix de
genres privilégiés. Dans I'immense cycle de Chalamov, la nouvelle® se substitue
au témoignage-déposition. La Kolyma est bien un « Auschwitz sans chambres a
gaz », du moins dans les camps de travail réservés aux politiques et ou l'espérance
de vie n'excédait pas quelques mois. Mais Chalamov sait que la justice ne sera pas
rendue, qu'il n'y aura pas de Nuremberg pour I'extermination des « ennemis du
peuple » dont il fait partie. Aussi, conserver a son entreprise testimoniale les traits
de la déposition serait vain®'. Souvent d‘ailleurs, Chalamov narre ce qu'il a vécu en
I'attribuant a des personnages récurrents comme Krist, qui a écopé des mémes
peines, ou Andreiv, qui a la méme date de naissance. Certes, un témoin parle en
son nom, mais dans 'univers du Goulag, signer, c'est authentifier les mensonges
des juges-instructeurs.

Lentreprise testimoniale use ainsi de détours. Aussi les nouvelles de Cha-
lamov alternent-elles avec des essais brefs (comme La Femme dans I'univers des
truands) voire incluent dans leur début ou en leur centre a des digressions appa-
rentes qui empruntent le langage de l'essai, réfléchissant, différant et annongant le
détail narratif qui acheve avec force leur propos.

Sidonc le projet éthique et esthétique de témoigner se concrétise par excel-
lence dans le genre littéraire du témoignage, il sétend aussi a des genres littéraires
affinés. Le choix des genres dépend des moments et des situations historiques,
comme de leur place dans le développement de I'ceuvre de l'auteur : ainsi Améry
choisit-il I'essai pour compléter et dépasser le témoignage de Levi, qui lui répondra
également par un essai, Les Naufragés et les Rescapés, avant de se suicider a son tour
(cf. I'auteur, 2008a).

Menaces. Un genre ne se réduit pas a une forme stable, si complexe soit-
elle. Il se constitue, évolue et disparait dans son conflit avec d'autres genres®. En
raison méme de ses enjeux éthiques et politiques, le témoignage littéraire a connu
des attaques répétées. Aux contradictions internes qui déterminent sa forme litté-
raire s'ajoutent en effet les conflits ouverts par deux autres genres qui entrent en

30 Chalamov innove dans le genre de I'otcherk, bref récit de « choses vues ».

31 Rien aprés sa libération n‘avait véritablement changé, la justice n'a pas été rendue ; il est d'ailleurs
décédé dans un hopital psychiatrique ou il avait été interné de force. Il a gardé le point de vue du cre-
vard, illustré dans les Récits de Kolyma, et témoigne non comme survivant, mais comme englouti.

32 Pour éclairer au besoin le cadre théorique de notre propos, voir par exemple l'auteur, 2001, ch. IX.
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concurrence sinon en polémique, et brouillent sa spécificité : le faux témoignage et
le roman historique. lls détruisent en effet le lien entre les deux figures de l'auteur,
le témoin et le survivant, dont la dualité permettait de coordonner les missions
propres au témoignage littéraire. Par [a-méme, ils s'adressent certes au public, mais
ne se destinent pas aux engloutis dont ils exploitent la mémoire. La dualité entre
I'adresse et la destination, qui assurait la tension éthique et esthétique du témoi-
gnage littéraire, se trouve ainsi rompue et la démagogie gore et porno-trash peut
prospérer.

Le faux témoignage, publié par de faux survivants, discrédite la figure du
survivant, tandis que le roman historique et ses personnages douteux usurpent
la légitimité du témoin. En 1952 déja, La mort est mon métier de Robert Merle ten-
tait de synthétiser ces deux adversaires du témoignage en romancant le « témoi-
gnage » d'un bourreau historique. En 2006, Les Bienveillantes ont connu un succes
presque unanime en forgeant le témoignage d’'un bourreau d'opérette : cet ou-
vrage marque en France la fin du témoignage de I'extermination en tant que genre
reconnu.

L'HONNEUR DE LA LITTERATURE ?

Dans un écrit de jeunesse fort lucide, Antelme ou la vérité de la littérature,
Georges Perec interroge la littérature de lI'extermination : « En face de la littéra-
ture concentrationnaire, les attitudes sont, en fin de compte, les mémes qu'en face
de la réalité des camps : on serre les poings, on s'indigne, et I'on s'émeut. Mais on
ne cherche ni a comprendre, ni a approfondir » (1992, p. 90). Comme les faits ne
parlent pas d’eux-mémes, surtout pour relater I'inimaginable, il faut avoir recours
a la stylisation. La littérature de l'extermination a surmonté la contradiction entre
ceuvre et témoignage, rendant ainsi leur dignité aux victimes de I'extermination
comme a l'entreprise littéraire elle-méme : « La volonté de parler et d'étre entendu,
la volonté d'explorer et de connaitre, débouche dans cette confiance illimitée dans
le langage et dans |'écriture qui fonde toute littérature [...] car cette expression de
I'inexprimable qui en est le dépassement méme, c’est le langage, qui, jetant un
pont entre le monde et nous, instaure cette relation fondamentale entre I'individu
et I'Histoire, d'ou nait notre liberté » (1992, p. 114). Cette liberté passe par un refus
de I'héroisation et du pathos. Ainsi Perec, remarquant qu'il n'y a pas, dans LEspéce
humaine d’Antelme, une seule « vision d'épouvante » (1992, p. 96), voit lucidement
sa force dans « son refus du gigantesque et de I'apocalyptique » (1992, p. 94).

On trouve la des convergences remarquables avec l'ceuvre de Levi, qui disait
dans la postface de Si clest un homme : « Lorsque j'ai écrit ce livre, j'ai délibérément
eu recours au langage sobre et posé du témoin plutét qu'au pathétique de la vic-
time ou a la véhémence du vengeur : je pensais que mes paroles seraient d'autant
plus crédibles et utiles qu'elles apparaitraient objectives et dépassionnées ; c'est
dans ces conditions seulement qu’un témoin appelé en justice remplit sa mission,
qui est de préparer le terrain aux juges. Et les juges, c'est vous » (1987 [1958], p.
330). Ces convergences doivent étre attribuées a la « logique » des questions es-
thétiques qui se posent a I'auteur du témoignage littéraire. Dans quelle mesure le
désir de justice concorde-t-il avec des principes esthétiques ? Les régles artistiques
que Levi édicte pour son usage prennent la forme d’'un « Décalogue », qui, pour
étre « privé », n'en conserve pas moins la forme et la teneur de commandements
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moraux : « Tu écriras de facon concise, clairement, correctement ; tu éviteras les
volutes et les arabesques, tu sauras dire a propos de chacun de tes mots pourquoi
tu as utilisé celui-ci plutdt qu’un autre ; tu aimeras et imiteras ceux qui suivent cette
méme voie » (1999, p. 183).

Indépendamment d’Antelme, Perec et Levi, Chalamov trace méme le pro-
gramme esthétique d’une prose de I'avenir quand au début de La Cravate (1960) il
oppose la prose d’hier et d'aujourd’hui a la prose de demain. Jadis 'écrivain « de-
vait adopter le point de vue, les intéréts des gens parmi lesquels il avait grandi et
acquis ses habitudes, ses go(ts et ses opinions ». A cette littérature de répétition
des préjugés, il oppose une littérature qui témoigne de « la vérité du réel » : « la
prose de demain exige autre chose. Ce ne sont plus les écrivains qui vont prendre la
parole, mais des spécialistes qui auront un talent d'écrivain. Et ils parleront unique-
ment de ce qu'ils connaissent et de ce qu'ils ont vu. Lauthenticité, voila la force de
la littérature de demain » (2003, p. 155). Autant dire que les milieux littéraires ne
se reconnaitront jamais dans cette forme de littérature, non plus que le « grand »
public dont on voudrait limiter I'horizon d’attente a la répétition du connu.

Les « spécialistes »* inattendus, intempestifs, ont payé cher leur spécialisa-
tion : ce sont les survivants des exterminations. lls refusent la fiction : par exemple,
dans l'univers de la Kolyma, « signer une fiction » c'est signer le procés-verbal
d’instruction ou vous reconnaissez les charges imaginaires qui justifient votre dé-
portation, voire les accusations mortelles contre ceux qui sont compromis dans
votre « affaire » (cf. 2003, p. 227 sq. ; p. 388). La fiction est faite aussi de pathos,
car 'administration, pour prendre en considération des demandes de révision, de-
mande implicitement des « adjectifs pathétiques » (2003, p. 1026), et la premiére
raclée que recoit le narrateur, requis pour rédiger une demande, a pour prétexte
son incapacité a trouver de tels adjectifs.

Méme chez les truands, alliés de I'administration dans la persécution mor-
telle des « ennemis du peuple », le pathos se teinte de sentimentalité littéraire : les
chefs de bande se font raconter des romans palpitants par des caves lettrés, et tous
se sont fait tatouer des vers d’Essenine3“.

Dans la grandiloquence officielle ou dans la sentimentalité des truands, I'al-
liance de la fiction et du pathos confére a I'écrivain une responsabilité nouvelle et
a la littérature une mission éminente : résister a la mafia politique ou délinquante,
refuser leurs fictions dégradantes et dévoiler la réalité par le témoignage qui allie
I'exigence du style a celle de la vérité.

Cela change méme l'image du langage, telle quelle est véhiculée par les
philosophies du « langage ordinaire » et diffusée dans le positivisme ambiant. Dire
la vérité, ce n'est pas répéter la doxa invétérée en « états de choses® » ou en état des

33 Parodique, ce terme emprunté au jargon soviétique désigne au Goulag ceux qui ont une profession
susceptible de les faire échapper aux travaux généraux, forgerons, charpentiers, mais surtout, méde-
cins. D'ou une certaine ambivalence : dans la période postrévolutionnaire I'état prolétarien manquant
de cadres qualifiés dut faire appel a des « spécialistes » (ingénieurs, techniciens, médecins etc.) qui
avaient exercé sous I’Ancien Régime. Cela justifiait 'instauration d’un contréle politique tres strict et, par
la suite, nombre de ces « spécialistes » ont été liquidés.

34 Cf. Serqguei Essénine et le monde des voleurs, 2003, p. 971 sq., et A propos d’une faute commise par la
littérature, ibid., p. 869 sq.

35 « Etats de choses » est la traduction francaise ordinaire de Sachverhalte dans le Tractatus de Wit-

tgenstein et chez les philosophes du langage qui l'ont suivi. Pour eux, chaque proposition susceptible
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choses, mais, par la stylisation littéraire méme, rompre avec ce corps de préjugés
devenus évidences. L'accés a la réalité devient possible quand l'exigence éthique
de vérité se manifeste dans la stylisation esthétique®® : les faits et les valeurs sont
alors reconnus comme indissociables, alors que les philosophies cyniques, de
droite comme de gauche, s'ingéniaient a les opposer.

Chalamov notamment inverse avec décision le préjugé millénaire qui lie
fiction et littérature, et cette inversion touche naturellement le probléme de la
vérité : elle se formule dans le langage de la littérature - comme dans celui de la
science © — et sans doute ne peut-elle se formuler qu‘ainsi. Perec confirme cela
dans sa lecture d’Antelme : « La littérature commence ainsi, lorsque commence,
par le langage, dans le langage, cette transformation, pas du tout évidente et pas
du tout immédiate, qui permet a un individu de prendre conscience, en exprimant
le monde, en s'adressant aux autres. Par son mouvement, par sa méthode, par
son contenu enfin, LEspéce humaine définit la vérité de la littérature et la vérité du
monde. » (Perec, 1992, p. 115).

Cela est d'une grande conséquence ; au-dela des baraques du Lager et des
montagnes de la Kolyma, nous sommes noyés dans le déluge du double langage
et de la communication désinformante. La fictionnalisation de la réalité a été ré-
fléchie et simulée par la philosophie négationniste des simulacres. La littérature
alors, quand elle assume son programme esthétique de résistance, devient seule
susceptible de dire a tous la vérité.

La vérité n'est plus ici définie comme adéquation entre l'intellect et la chose,
ni méme comme représentation entre propositions et états de choses. Toutes les
définitions classiques, objectivistes, en séparant les faits des valeurs, ont permis le
découplage si dommageable du vrai et du certain.

En revanche, la vérité littéraire du témoignage peut étre cernée si l'on
convient que tout texte, tout passage, toute « donnée textuelle » ne se réduit pas a
une suite de mots communiquée par I'auteur au lecteur. Une ceuvre se caractérise
aussi par un Point de vue qui la configure et un Garant qui I'authentifie®. Ici, cette
dualité se concrétise dans la dualité entre témoin et survivant : le témoin s'adresse
aux vivants, le survivant se destine aux engloutis.

Lengagement éthique du témoin vise la vérité historique par I'expérience
vécue qu'il relate et la mission d’éducation qu'il s'assigne. Faits et valeurs devien-
nent ainsi indissociables, car les valeurs assumées par le témoin lui permettent de
discerner et de caractériser les faits.

Au fil du temps, les témoignages qu'écrivent les survivants s'appuient certes
sur les autres témoins, voire les historiens qu'ils ont lus : mais ces garanties docu-
mentaires ne suffisent pas a préciser le statut éthique de ce genre littéraire. Lins-
tance du Garant y comprend en effet un responsable immédiat, le survivant qui
doit répondre des faits, mais aussi et surtout ceux au nom de qui il témoigne, les
engloutis.

de vérité référe a un « état de choses », sans considération du style, du texte, du genre et du discours.
36 Lengagement éthique du témoin fonde la vérité de son écrit : « Le faux est dans ce que l'on a dit du
monde [...] tant que l'on n‘a pas choisi, complémentairement au vrai, de parler du dire méme, dont on
extrait le vrai » (Jean Bollack, Parménide, de I'Etant au Monde, Lagrasse, Verdier, 2007, p. 34). Certes, le
témoin peut se tromper ponctuellement, mais il ne trompe pas son lecteur.

37 Sur la distinction générale de ces instances, cf. I'auteur, 2008c.
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Si le témoignage des survivants demeure I'honneur de la littérature, son
étude pourra-t-elle devenir I'honneur des études littéraires ? Je l'ignore, mais elles
ont beaucoup a apprendre de lui. Les créateurs ont comme toujours précédé les
critiques : si le témoignage comme probléme esthétique et genre littéraire n'est pas
reconnu, si I'on préféere primer le pathos kitsch de feuilletons nazifiants, il a imposé
sa marque, en creux, chez de grands auteurs comme Paul Celan ou Georges Pe-
rec, a l'évidence, mais aussi bien d'autres, aussi divers que Claude Simon ou Ismaél
Kadaré, Italo Calvino, Henri Michaux, Mohammed Dib, Aimé Césaire. En quelque
sorte, tous les auteurs importants s'interrogent sur la responsabilité de leur art, et
le témoignage simpose a eux comme une énigme a laquelle ils répondent par de
nouvelles questions. S'il n'y a pas de « témoin du témoin », 'exigence vivante du
témoignage s'étend a I'échelle internationale : Rithy Panh, survivant auteur du ma-
gistral film S21, la machine de mort khmer rouge, déclare : «“Tout comprendre, c’est
presque pardonner’, a dit Primo Levi, qui m'a guidé pendant tout ce temps. Mais
on ne peut pas tout comprendre. Chercher a y parvenir m'a permis d'’engager le
processus du deuil. »*®

Pour résister a la complaisance, rompre avec la fiction sentimentale et le
pathos reste un impératif majeur de la littérature. Le témoignage littéraire de I'ex-
termination a servi d'exemple. Sans prétendre les imposer, son classicisme hanté
et inoui crée ses formes et ses normes, tout a la fois exigence de justesse et de jus-
tice. Sa réflexion sur la culture participe de sa reconstruction et de sa réaffirmation,
contre l'esthétisme cynique et les produits financiers de la pop culture. En refusant
la catastrophe, elle contribue a I'humanisme d’aprés I'extermination, celui de I'hu-
manité qui joue son avenir, celui de la préservation d’elle-méme et du monde.
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LES FONCTIONS. A LA RECHERCHE
DES UNITES DANS LES CONTES

Adriana-Gertruda ROMEDEA
Université de Bacdu, Roumanie

Ayant décidé d’analyser le conte comme systéme, nous devons découper le récit et
déterminer les segments du discours narratif que I'on peut distribuer dans un petit nombre
de classes et essayer de définir les plus petites unités narratives.

Puisque « la langue du récit » n'est pas la langue du langage articulé, dans la détermi-
nation des unités, on doit toujours tenir compte du fait qu'elles ne sont pas identiques aux
parties du discours narratif (actions, scénes, paragraphes, dialogues, monologues intérieurs,
etc.), ou aux classes « psychologiques » (sentiments, intentions, conduites, motivations, ratio-
nalisations des personnages), ni aux unités linguistiques. Les fonctions peuvent coincider,
mais occasionnellement, non systématiquement et sont représentées par des unités supé-
rieures a la phrase, ou inférieures : soit un groupe de phrases, soit un seul mot, un syntagme.

Mots-clés : fonction, classe, unité.

Having decided to analyze the tale as a system, we have to cut the story and estab-
lish the segments of the narrative discourse which can be distributed into a small number of
classes and, then, try to define the smallest narrative units.

Since “the language of the story” is not the articulate language, one has always to re-
member, when establishing the units, that they are not identical to the parts of the narrative
discourse (actions, scenes, paragraphs, dialogues, interior monologues, etc.), nor to the “psy-
chological” classes (feelings, intentions, behaviours, motivations, characters, rationalizing)
or to the linguistic units. The functions may coincide occasionally, but not systematically,
and they are represented by some units, superior or inferior to the phrase: either a group of
phrases or a single word, a syntagma.

Key-words: function, unit class, clue, cores, enclave.

I. Lesfonctions

Roland Barthes considére que « I'analyse ne peut se contenter d’une définition
purement distributionnelle des unités : il faut que le sens soit des I'abord le critére de
I'unité : cest le caractére fonctionnel de certains segments d’histoire qui en fait des uni-
tés : d'oti le nom de “fonctions” que I'on a tout de suite donné a ces premiéres unités »'.

Selon les Formalistes russes, tout segment de I'histoire qui constitue le
terme d’une corrélation est considéré comme unité. Le premier modéle d’analyse a
été proposé par Vladimir Propp, sous le nom de « morphologie » : « le mot “morpho-
logie” signifie I'étude des formes »%.

Ainsi, pour Propp, « les fonctions représentent les éléments fondamentaux du
conte, ceux dont est formée l'action »*. D’apres Barthes, « la fonction est évidemment,

1 Barthes, Roland. « Introduction a I'analyse structurale des récits », Communications no 8, Paris :
Editions du Seuil, 1966. 6.

2 Propp, Vladimir. Morphologie du conte, Paris : Editions du Seuil, 1970. 6.

3 Ibidem:86

25




INTERTEXT 1-2,2011

du point de vue linguistique, une unité de contenu : cest “ce que veut dire” un énoncé
qui le constitue en unité fonctionnelle, non la fagon dont cela est dit »*.

Joseph Courtés considere que : « le caractere figuratif des actions sévanouit
quand elles cedent la place aux “fonctions” »°.

Dans I'Histoire de la Princesse Rosette, la Comtesse de Ségur nous présente la
princesse Rosette :

Rosette était la plus jolie, la plus belle, la plus aimable et la plus excellente princesse
du monde entier. Jamais Rosette n‘avait désobéi a sa nourrice et & sa marraine.®

Cette obéissance, méme dans ce portrait au superlatif, ou toutes ses qualités
sont énumérées, sera trés importante pour Rosette, car sa marraine, la fée Puis-
sante, I'aide toujours seulement apres avoir testé justement cette qualité que l'on
passe pour insignifiante au début. C'est pourquoi ce trait de la princesse Rosette
constitue une fonction, une unité narrative.

Il en reste une question : Est-ce que, dans un récit, tout est vraiment fonc-
tionnel ? Est-il possible que tout y signifie ? On admet qu'il y a plusieurs types de
corrélations, plusieurs types de fonctions.

Roland Barthes estime que tout signifie a des degrés divers, et ce n'est pas
une question d’art, mais de structure : tout ce qui est noté dans un discours est, par
définition, notable : « tout a un sens ou rien n'en a. On pourrait dire d’une autre ma-
niére que I'art ne connait pas le bruit (au sens informationnel du mot) : c'est un systeme
pur, il n'y a pas, il 'y a jamais, d’unité perdue, silong, si ldche, si ténu que soit le fil qui la
relie a I'un des niveaux de l'histoire »’.

Dans un récit, dans un conte tout signifie, méme le moindre détail a de I'im-
portance:sil'on dit qu'il y a une petite gare de campagne, ces mots mémes, « petite »
et « de campagne » sont importants pour le cours de I'histoire, car elle sera triste
parce qu’une autre gare, plus grande de la ville, se moquera d'elle.2 De méme, si
on raconte que la ruche était accrochée a la branche d'un arbre trés élevé, dans
La Lune et ses Enfants®, ce n'est que pour comprendre plus tard, pourquoi les deux
fils ainés de la Lune sont morts quand ils sont tombés de cet arbre ; donc cest la
hauteur de cet arbre qui est trés importante.

Ces exemples nous laissent voir que ce qui est signifiant pour une unité,
pour une fonction, c’est ce que lI'on comprend quand on entend dire, quand on
lit, et non pas la maniére dont on dit. La fonction est, du point de vue linguistique,
une unité de contenu : c'est « ce que veut dire » un énoncé et non la facon dont cela
est dit.

4 Barthes, Roland. op. cit.: p. 7

5 Courtés Joseph. Le conte populaire : poétique et mythologie, Paris : Presses Universitaires de France,
1986.15.

6 Ségur, Comtesse de. Histoire de la Princesse Rosette, in Francois, Sylvie. (choisis par) 58 contes et récits
pour Véronique, Paris : Librairie Griind, 1957. 37.

7 Barthes, Roland. op. cit.: 7.

8 Guastalla, Marie. Histoire d’une petite Gare, in op. cit. : 9-15.

9 Chapman, Anne. Conte indien du Mexique, in op. cit. : 15-19.
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Il. Lesclasses d’unités

Ces unités fonctionnelles dont nous avons parlé jusqu'ici doivent étre clas-
sifiées, réparties en quelques classes formelles. Pour déterminer ces classes sans
recourir a la substance du contenu, il faut de nouveau considérer les différents ni-
veaux de sens : certaines unités ont pour corrélats des unités de méme niveau,
mais pour saturer les autres, on doit passer a un autre niveau. Il en résulte deux
grandes classes de fonctions : distributionnelles et intégratives.

La classe des unités distributionnelles correspond aux fonctions de Propp'®,
et aussi a celles de Bremond'', mais Barthes les considére d'une facon infiniment
plus détaillée que ces auteurs, le nom de « fonctions » leur est réservé, bien que les
autres unités soient, elles aussi, fonctionnelles. Le modéle de cette classe : « l'achat
d’un revolver a pour corrélat le moment oti I'on s’en servira »'2.

Lorsque Alice voit le terrier sous la haie ou disparait le lapin, elle va le suivre :

Tout de méme, Alice bondit quand elle vit le lapin sortir une montre de son gilet,
la regarder et courir de plus belle, car vraiment elle ne se rappelait pas avoir vu un
lapin avec une montre et un gilet. Dévorée de curiosité, elle courut apres lui, a tra-
vers champs, et arriva juste a temps pour le voir disparaitre dans un grand terrier
sous une haie ; aussitét Alice le suivit, sans réfléchir une seconde a la fagon dont
elle pourrait en sortir."

La seconde grande classe d’unités, les intégratives, comprend les « indices » :
«l'unité renvoie alors, non a un acte complémentaire et conséquent, mais a un concept
plus ou moins diffus, nécessaire cependant au sens de ['histoire »'*. Nous avons par
exemple les indices caractériels concernant les personnages, des informations sur
leur identité, etc. La relation entre I'unité et son corrélat est intégrative, car on doit
passer a un niveau supérieur ou l'indice peut étre dénoué.

Selon les Fonctions et les Indices, Roland Barthes fait un classement des ré-
cits : « Ces deux grandes classes d'unités devraient permettre déja un certain classe-
ment des récits. Certains récits sont fortement fonctionnels (tel les contes populaires),
et al'opposé certains autres sont fortement indiciels (tel les romans “psychologiques”);
entre ces deux péles, toute une série de formes intermédiaires, tributaires de I'histoire,
de la société, du genre »'.

A l'intérieur de chacune de ces deux grandes classes, il est possible de dé-
terminer deux sous-classes d'unités narratives. Les fonctions comprennent les fonc-
tions cardinales ou noyaux et les catalyses. Cette distinction est faite par rapport
a leur importance a l'intérieur du récit. Les premiéres « constituent de véritables
charniéres du récit (ou d’'un fragment du récit) »'6, elles se référent a une action qui
ouvre, maintient ou ferme une alternative conséquente pour la suite de I'histoire,
qui inaugure ou conclut une incertitude ; les autres « ne font que “remplir” I'espace

10 Propp, Vladimir. op. cit.: 35.

11 Bremond, Claude. Logique du récit, Paris : Editions du Seuil, 1973. 131.
12 Barthes, Roland. op. cit. : 8.

13 Carroll, Lewis. En suivant Lapin Blanc, in op. cit.: 22.

14 Barthes, Roland. op. cit. : 8.

15 Ibidem : 9.

16 Idem.
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narratif qui sépare les fonctions charniéres »". Ces fonctions s'enchainent les unes
apres les autres, les noyaux embrassent les catalyses, comme dans Cendrillon, de
Charles Perrault'®, oU, entre les noyaux : la promesse : « Je t'y ferai aller » et le départ
au bal, il y a les préparations ; entre l'apport de la citrouille et sa transformation en
«un beau carrosse tout doré », il y a les catalyses : « Sa marraine la creusa et [...] la
frappa de sa baguette »'°. Ces catalyses constituent en fait toutes les actions qui se
passent entre les deux moments plus importants qui dirigent I'action, les noyaux.

Dans cet exemple, on voit qu'il y a une sorte d'embrassement des catalyses,
et on peut penser a deux types de noyaux : la promesse et le départ sont des fonc-
tions cardinales situées a un autre niveau dans le cours de I'histoire que les noyaux
qui commencent et finissent les transformations a la fin desquelles Cendrillon
pourra aller au bal. En fait, les derniers noyaux s'intégrent dans les premiers. Il y a
toujours la possibilité d'une intégration générale a I'intérieur du conte : « un noyau
peut sencastrer dans le développement d’un autre, et I'encadrement général (noyau
principal par rapport aux noyaux internes) est toujours possible »*°, car deux noyaux
peuvent se succéder, et cette succession est par chainons, ou par niveaux, d'aprés
la maniere dont la fin épuise toutes les possibilités de I'action, ou provoque simul-
tanément l'ouverture du noyau suivant. « La mort d’un personnage peut clore, défi-
nitivement le conflit auquel il était mélé — et cest la boucle — ou, au contraire, méme
si elle est le terme d’une action, ouvrir un nouveau conflit entre les héritiers, entre les
successeurs — et c'est un palier »*'.

Bien que ces unités, nommées catalyses, n‘aient pas la méme importance
que les fonctions cardinales, on n’a pas le droit de les effacer. A l'intérieur du dis-
cours, elles ont leur importance, un réle qu'on ne peut pas changer, diminuer, ou
laisser tout simplement de coté. A cet égard, Roland Barthes écrivait : « les fonctions
cardinales sont les moments de risque du récit; entre ces points d‘alternative, entre ces
“dispatchers’, les catalyses disposent des zones de sécurité, des repos, des luxes ; ces
“luxes” ne sont cependant pas inutiles : du point de vue de I'histoire, il faut le répéter, la
catalyse peut avoir une importance faible mais non point nulle [...] le noté apparais-
sant toujours comme du notable, la catalyse réveille sans cesse la tension sémantique
du discours »*%. Sa fonction est phatique, parce quelle maintient le contact entre le
narrateur et le narrataire.

Les unités qui se trouvent dans la seconde grande classe des unités narra-
tives, les indices, classe intégrative, ont en commun de ne pouvoir étre saturées
gu’au niveau des personnages ou de la narration. Ce qui les caractérise, c’est la
relation paramétrique, donc cette relation est caractérisée par la constance de ses
éléments dont le second terme, implicite, est continu, extensif a un épisode, a un
personnage ou a l'ceuvre toute entiere. A l'intérieur de cette classe on découvre,
comme nous l'avons déja mentionné, deux types d'indices : les indices proprement
dits et les informations. Les premiéres unités, les indices, renvoient a un sentiment, a
un caractere, a une philosophie, a une atmosphere (de suspicion, par exemple). Les

17 Idem.

18 Perrault, Charles. Cendrillon, in op. cit.: 359-367.

19 Ibidem:361.

20 Groupe p. (Jacques Dubois, Francis Edeline, Jean-Marie Klinkenberg, Philippe Minguet, Frangois Pire
et Hadelin Trinon), Rhétorique générale, Paris : Editions du Seuil, 1982. 190.

21 Idem.

22 Barthes, Roland. op. cit. : 10.

28




SALONUL INVITATILOR

autres, les informations, sont en fait des informations sur le temps et sur l'espace,
qui aident le lecteur a situer le discours, les actions, dans le temps et dans l'espace,
a les identifier.

Par exemple, dans Filumena, Félicien Marceau nous fait voir cette femme de
ménage par les yeux de son futur maitre et admirateur en méme temps :

Soixante-quinze ans peut-étre. Et fréle, petite, un maigre chignon. Divers détails
pourtant venaient corriger cette premiére impression : le regard qui était droit, as-
suré; la robe noire strictement boutonnée jusqu’au cou®.

Nous avons les deux types d'indices : premiérement, I'information qui nous
montre son age, et ensuite son aspect : son regard droit, assuré, sa robe. Ce qui
s'observe aisément, c'est qu'il s'agit d'une différence entre les deux types d'indices
du point de vue de I'implication de I'auditeur ou du lecteur. Avec les informants il
nous dit que la femme a soixante-quinze ans. En ce qui concerne les autres unités,
elles forcent le lecteur a penser, I'impliquent dans une activité de déchiffrement : il
doit deviner ce qui se cache derriére les paroles : cette femme, comment est-elle ?
Qu'est-ce qu'elle va faire ? Comment va-t-elle réagir aux prétentions de ce nou-
veau maitre ? Est-ce qu'elle est soumise, obéissante ? Ou provient-elle d'une famille
noble ? (a cause de sa tenue sobre). Les indices ont donc toujours des signifiés im-
plicites au niveau de I'histoire. Au contraire, les informants « sont des données pures,
immédiatement signifiantes. [...], apportent une connaissance toute faite; [...] l'infor-
mant sert a authentifier la réalité du référent, a enraciner la fiction dans le réel : c’est un
opérateur réaliste »** ayant, au niveau du discours, une fonctionnalité incontestable.
Donc, la différence se situe a I'échelle des niveaux, bien que le fragment dont nous
avons parlé paraisse tout entier une description.

Etant donné que la maniére de penser de chacun peut hésiter entre les deux
types d’unités de la méme classe, une conclusion simpose : une unité peut appar-
tenir a deux classes différentes en méme temps, étre mixte ou, a l'intérieur de la
méme classe, une unité peut appartenir aux deux types a la fois.

Dans Filumena, on nous raconte que le maitre habite un appartement. Ce
détail peut étre soit un simple informant, renseignant sur l'espace, soit un indice a
I'¢gard du caractére de ce monsieur. On a donc le méme fait pour des types d'in-
dices différents.

Revétir sa petite robe charmante, sa préférée, constitue pour Arlette? soit
une simple action de se préparer, pour avoir une tenue convenable devant M. le
Grand Doyen (c’est une simple catalyse), soit une maniére d'‘étre autrement que ses
quatre cousines, ou la préoccupation pour son avenir méme (elle ne veut pas étre
comme ses cousines, car elle trouve quelle « a peur de suivre la méme pente »*) ;
voila autant d'indices.

La classification des unités minimales du niveau fonctionnel du récit semble
étre cette distinction en deux classes et quatre sous-classes, comme nous I'avons
vu : les Fonctions avec les noyaux et les catalyses, et les Indices avec les indices et
les informants. Mais il y a encore quelque chose qui les différencie, un autre clas-

23 Marceau, Félicien. Filumena, in op. cit. : 129.

24 Barthes, Roland. op. cit.: 11.

25 Acremant, Germaine. Arlette, in op. cit.: 221-229.

26 Ibidem.222.
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sement qu'on peut saisir, issu de leurs définitions : leur importance a l'intérieur du
discours, en ce qui concerne leur structure.

Le role décisif pour I'histoire appartient aux noyaux, qui forment le squelette
du récit, les autres unités, les catalyses, les indices, et les informants remplissent
I'espace libre, constituent le corps, le monde de I'histoire. Par rapport aux noyausx,
qui sont « des ensembles finis de termes peu nombreusx, ils sont régis par une logique,
ils sont a la fois nécessaires et suffisants »¥, les autres unités ont un caractére com-
mun : ce sont des expansions. Une fois de plus, le récit ressemble a la phrase, faite
de propositions simples, puis de plus en plus complexes : « comme la phrase, le récit
est infiniment catalysable »*,

Les indices « impliquent une activité de déchiffrement et méme de reconstruc-
tion : il s‘agit, pour le lecteur, d’inférer un caractére ou une atmosphére, a la lumiére de
“ces indices” »*.

Les indices informants « inscrivent l'intrigue dans un lieu (ot ?”) et dans un
temps (“quand ?”) et servent a authentifier la réalité du référent et a “enraciner la fiction”
dans le réel (Gge d’un personnage, indications de lieu, dépoque, de jour ou d’heure »*°.

Les indices « impliquent une activité de déchiffrement et méme de reconstruc-
tion : il s‘agit, pour le lecteur, d’inférer un caractére ou une atmosphére, a la lumiére de
“ces indices” »*.

Les indices informants « inscrivent l'intrigue dans un lieu (ot ?”) et dans un
temps (“quand ?”) et servent a authentifier la réalité du référent et a “enraciner la fiction”
dans le réel (Gge d’un personnage, indications de lieu, dépoque, de jour ou d’heure) »*.

Il'y a dong, a l'intérieur de chaque récit, des unités minimales classifiées se-
lon le schéma-:

.
-noyaux
Fonctions A
L -catalyses
>
-indices
Indices 2 > expansions
-informants
.

J

Il'y a des contes bien simples. Elisabeth Goudge, dans Le Retour de Caro-
line® raconte seulement la rentrée d'une jeune fille a la maison, en fait son attente
dans le compartiment du train, et sa rencontre avec son pere, qui I'aime beaucoup.
Comme cadre du conte, on a une jeune fille qui quitte le college, qui attend I'arri-
vée chez soi, et qui est accueillie par son pere. Mais il y a bien d’autres choses qui
se glissent dans cette structure pour former le conte : sa joie d'arriver a la maison
deux semaines plus tot, les causes de cet événement, ses souvenirs, ses pensées

27 Barthes, Roland. op. cit.: 11.

28 Ibidem. 11.

29 Adam, Jean-Michel. Le texte narratif, Paris : Editions Nathan, 1994. 73.
30 Idem.

31 Idem.

32 Idem.

33 Goudge, Elisabeth. Le Retour de Caroline, in op. cit. : 346-352.
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aux fétes de Noél, le bonheur de retrouver sa famille, etc., mais aussi le temps, l'es-
pace, pour situer le conte dans la réalité. Pour construire ce conte, beaucoup d'ex-
pansions ont été attachées a cette premiéere phrase séche, sans beauté. Mais ces
adjonctions ne pouvaient pas étre sans un certain ordre, chacune a sa place.

C'est pourquoi, les noyaux ont été groupés dans des séquences : « une sé-
quence est une suite logique de noyaux, unis entre eux par une relation de solidarité »**.
Si un terme n'a pas d'antécédent solidaire, la séquence s'ouvre, et s'il na pas de
conséquence, elle se ferme. Claude Bremond assimile ces termes de la séquence
aux « trois temps qui marquent le développement d’un processus : virtualité, passage
a l'acte, achévement. Dans cette triade, le terme postérieur implique I'antérieur [...]
Mais jamais I'antécédent nimplique le conséquent »*. Il n'y a pas d’achévement sans
passage préalable a I'acte, il ne peut y avoir passage a l'acte sans avoir virtualité/
éventualité. Au contraire, I'existence de I'éventualité n'a pas pour conséquence le
passage a l'acte, car il y a toujours une alternative ouverte : la virtualité peut évo-
luer en passage a I'acte ou rester virtualité, de méme que le passage a I'acte peut
atteindre ou manquer son achévement. Ce jeu d'options est représenté dans le
schéma suivant®®:

achévement

passage a l'acte

inachevement
éventualité

non passage a l'acte

Ces séquences simples se combinent en séquences complexes dont les plus
caractéristiques sont nommeées par Claude Bremond : « le “bout-a-bout” : deux sé-
quences élémentaires se suivent, la cléture de la premiére coincidant avec l'ouverture
de la seconde »*7 :

!

N
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%

)
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Nous allons trouver ce type de structure dans Dréle de cirque, ou le numéro
d’Angéla, son saut périlleux avec I'automobile, et finalement son échec a provoqué

un fort choc chez le pauvre Jésus, un garcon qui était paralytique et qui, apres avoir
eu ce choc, a pu marcher. Un schéma serait le suivant :

34 Barthes, Roland. op. cit.: 13.

35 Bremond, Claude. op. cit.: 131.

36 Idem.

37 Ibidem:132.
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Elle s’évanouit et ne se réveilla que dans la roulotte-infirmerie. Un appareil main-
tenait sa jambe cassée. Au léger tangage, elle devina que I'on roulait déja dans la
nuit. Debout a ses cétés, se tenait Zunino, le visage en pleurs. [...]

- Angéla, tu fais des miracles ...

- Moi ? Tu veux dire que je me casse la figure.

- Non, ily avait un paralytique dans la salle ! Un jeune Espagnol. Tu lui as donné
un tel choc que maintenant il marche I*®

L'annonce du numéro d'Angéla

L Le départ d’Angéla

Elle « s'arréta sur la plate-forme et ... fonca »

\—l

Le choc = La chute, I'échec

\_l

La guérison de Jésus
Dans le conte Histoire de la Princesse Rosette®, la famille royale veut de toutes
les facons humilier Rosette, mais tout ce qu'ils font ne leur réussit pas, la victoire
est toujours du coté de Rosette. Au moment du bal, les sceurs ainées dansent sans
grace, et ensuite forcent Rosette a danser :

Rosette et Charmant commencérent ; jamais on n‘avait vu une danse plus gra-
cieuse, plus vive, plus légére ; chacun les regardait d’une admiration croissante.*

Une fois de plus, Rosette gagne, I'échec revenant a ses deux sceurs. On peut
saisir ici trois séquences : la danse des deux sceurs, la danse de la princesse Rosette,
et les deux sont encadrées dans le plan de vengeance, d’humiliation.

Cette fois la structure est différente, et s'appelle enclave : « une séquence élé-
mentaire se développe a l'intérieur d’'une autre séquence élémentaire, soit qu'elle mé-
diatise le passage a l'acte ou I'achévement de cette séquence, soit au contraire qu'elle
lui fasse obstacle »*'.

On peut imaginer I'enclave structurée comme dans la figure suivante :

38 Déon, Michel. Dréle de cirque, in op. cit.: 172-173.

39 Ségur, Comtesse de. Histoire de la Princesse Rosette, in op. cit. : 53.
40 Idem.

41 Bremond, Claude. op. cit.: 132.
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le plan de vengeance

|

les deux sceurs dansent

L

Rosette forcée a danser

|

la danse de Rosette

-—

Rosette gagne de I'admiration

—

la victoire de Rosette

l

I'échec du plan

Il'y a encore un type de séquence complexe saisi par Bremond, ce qu’il a
nommé accolement : « deux séquences élémentaires se développent simultanément,
traduisant d'ordinaire une situation dans laquelle le méme processus matériel, envi-
sagé de deux points de vue différents, remplit des fonctions distinctes. »*

Dans ce méme conte on saisit un accolement : d’'un c6té, les parents et les
sceurs de Rosette veulent I'humilier, parce qu'ils la haissent et, puisqu'ils ne réussis-
sent pas, leur haine augmente visiblement ; de I'autre c6té, Rosette gagne 'amour
du prince Charmant et I'admiration de tous les autres. Plus elle est haie par sa fa-
mille, plus elle est admirée et aimée par les autres. Chaque pas ici est déterminé

par un autre:
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la famille la hait

Rosette gagne I'admiration des autres

ils veulent I'lhumilier les autres 'admirent

ils veulent se venger Rosette gagne I'amour du prince Char-
mant et des autres

Bien s(r que ces structures, modeles donnés pour ces contes peuvent s'en-
treméler. On peut observer que dans le deuxieme schéma, les termes de la sé-
quence concernant Rosette sont des termes paralleéles aux autres, dans un acco-
lement. Toutes ces structures dépendent, dirions-nous, du niveau ou l'on se place
pour analyser un conte, une séquence faisant partie d'une certaine structure, soit
au méme niveau, soit a un autre de I'histoire. Et quand on dit niveau, on se réféere
au cadre de l'histoire, du conte : plus général ou plus particulier.

En associant, et non sans raison, le noyau a ce que Propp appelle fonction des
personnages, nous nous sommes proposé d‘aller plus loin dans I'analyse. Analysant
les contes de fées russes, Vladimir Propp trouve I'existence de quatre régles de ces
fonctions:

1. les fonctions des personnages constituent des éléments fixes, stables du
conte. Elles sont les composants fondamentaux du conte ;

2. le nombre des fonctions des contes de fées est limité ;

3. la succession des fonctions est toujours la méme;

4. tous les contes de fées ont une structure mono-typique.

Propp soutient que la définition des fonctions ne doit pas tenir compte du
personnage qui les accomplit, la fonction étant assez souvent le nom qui montre,
nomme l'action (interdiction, interrogation, fuite, etc.), point de vue que nous ne
partageons pas ; en revanche, nous sommes d'accord avec lui en ce qui concerne
I'importance de I'action. Il faut aussi tenir compte dans le déroulement de I'action
de la signification de la fonction.

Vladimir Propp délimite donc les fonctions, et il arrive au nombre fixe de 31

fonctions* qui vont se succéder dans chaque conte dans un ordre fixe.
Dégradation de A =——> Amélioration de A
grace a un prestateur
méritant C = Récompense du
prestateur C

A cause d’'un dégradateur =—— Chatiment du
déméritant B dégradateur B

Le schéma d’un conte de fées*

Les contes de fées soumis a l'analyse comprennent des objets magiques,
des exploits surnaturels. Nous nous sommes proposé de voir s'il est possible d’ap-
pliquer ces fonctions, ces régles a des contes qui ne sont pas tellement magiques
comme le sont les contes russes. Puisque tout conte a été créé pour les enfants, il y
a une morale, une lecon de vie.

Nous allons soumettre a I'analyse le conte Histoire de la Princesse Rosette. Pre-
mierement, il y a la situation initiale, a : on raconte des le début que:

Iy avait un roi et une reine qui avaient trois filles ; ils aimaient beaucoup les deux
ainées, qui s‘appelaient Orangine et Roussette, et qui étaient jumelles ; elles étaient

43 Propp, Vladimir. op. cit. : 36-85.
44 Adam, Jean-Michel. op. cit. : 26.
34




SALONUL INVITATILOR

belles et spirituelles mais pas bonnes [...]. La plus jeune des princesses, qui avait
trois ans de moins que ses sceurs, s‘appelait Rosette ; elle était aussi jolie qu'ai-
mable, aussi bonne que belle; elle avait pour marraine la fée Puissante, ce qui don-
nait de la jalousie a Orangine et a Roussette [...].%*

On apprend ensuite que Rosette a été envoyée chez une bonne fermiére et
que seule sa marraine s'est occupée de son éducation. La fin de cette a et le début
de l'action sont constitués par la lettre que Rosette recoit de ses parents et qui est
une invitation au bal que la naive jeune fille accepte : B3, C. Mais elle n'a pas de vé-
tements pour une telle occasion et elle est mise a I'épreuve par sa marraine :

Elle ouvrit le flacon et versa une goutte de liqueur sur sa robe ; immédiatement la
robe devint jaune, chiffonnée, et se changea en grosse toile a torchons. Une autre
goutte sur les bas en fit de gros bas de filoselle bleus. Une troisieme goutte sur le
bougquet en fit une aile de poule ; les souliers devinrent de gros chaussons de li-
siére.*

Quelqu’une d'autre aurait refusé d'aller habillée ainsi, mais Rosette accepte
les dons de sa marraine et part au bal : D'E". Sans le savoir, elle prend les objets ma-
giques: F'. Arrivée a la cour (G?), Rosette est de nouveau mise a I'épreuve : elle a été
logée par sa mere dans une chambre de servante. D'ici commencent les essais des
malfaisants : le roi, la reine et les deux sceurs tentent d’humilier Rosette, essais sans
accomplissement (n°). Aprés un accueil froid, ses sceurs et ses parents obligent Ro-
sette a chanter (M), mais ils sont humiliés, car, par son chant, Rosette gagne I'admi-
ration de tous (N), et une fois de plus, elle gagne I'admiration du prince Charmant.
Observant la rage de ses sceurs, elle ne veut plus chanter et s'excuse, disant qu'elle
est trop fatiguée. C'est alors, que le prince Charmant comprend la vraie raison et
I'admire davantage. Les ennemis de Rosette s'en rendent compte et leur colere
augmente, ils veulent la chasser, aprés I'avoir dépouillée de ses bijoux, mais la mar-
raine empéche leur action. La nuit passe et les deux sceurs sont encore plus laides a
cause de leur colére et tout le monde observe leur méchanceté et leur jalousie (Ex),
tandis que Rosette, qui a bien dormi, est encore plus belle.

Le lendemain, tout recommence : pour la chasse, ses parents ont préparé
pour Rosette un cheval « vicieux et méchant »¥, mais la fée Puissante lui a ordonné
de monter seulement sur le cheval de Charmant, ensuite elle est obligée de danser
(M), une fois de plus humiliant ses sceurs sans le vouloir (N) - les deux sceurs se
sont évanouies (Ex). Le prince Charmant lui demande de I'épouser, ainsi les deux
soceurs perdent toute chance. La jeune princesse fait preuve encore une fois de son
obéissance : elle raconte a Charmant le role de la fée Puissante dans sa vie, et lui dit
gu'elle doit premiérement demander sa permission.

La troisiéme journée commence, les malfaisants veulent détruire Rosette
dans une course de chars, pour laquelle ils ont choisi le plus mauvais char et les
chevaux les plus rétifs. Elle est sauvée par la fée qui lui donne un autre char ; les
deux sceurs veulent I'attaquer (A'®), mais elle s'échappe de justesse. Une troupe de
brigands est envoyée a leurs trousses (Pr®), mais avec les chevaux de la fée (G?) ils

45 Ségur, Comtesse de. op. cit. : 36.

46 Ibidem. 39.

47 Ibidem. 50.
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réussissent a s'enfuir et arrivent dans le royaume de Charmant (SV) ouils sont recus
par la fée qui explique a Charmant tout ce qui s'est passé. Elle lui dit comment les
malfaisants ont été punis (U) : les sceurs sont restées avec des cicatrices et elles ont
été mariées a de méchants maris qui ont lI'obligation de les battre et de faire de leur
vie un enfer, jusqu’a ce qu'elles changent d‘attitude, tandis que leurs parents ont
été transformés en animaux, en « bétes de somme », « donnés a des maitres méchants
et exigeants »*. C'est ici qu'apparait l'interdiction (y') : Charmant n'a pas le droit de
dire tout cela a Rosette, car elle est si bonne qu'elle voudrait leur pardonner leurs
erreurs, ce que la fée Puissante ne veut pas. Tous deux se marient (W°) et vivent
heureux dans leur Etat.
a:B¥3CD'E'F' G*n* 1T MNEx M™UPreG? | RsVUz/‘ we,

malheureux eureux
al a2
non al non a2
rejetés du palais au palais

Le jeu des relations selon le carré sémiotique de Greimas

Nous avons vu que chaque conte peut étre divisé en plusieurs unités mi-
nimales, dont les plus importantes pour le cours de I'histoire (par cette « impor-
tance » qu'on leur accorde, nous ne voulons pas diminuer ou effacer I'importance
des autres unités) sont les fonctions cardinales, les noyaux, ceux qui forment le
squelette du conte. C'est pourquoi nous considérons justifiable leur identification
avec les fonctions des personnages de Propp, mais aussi parce que tout conte a
une structure semblable a celle des contes de fées, méme s'il n'y a pas d'étres su-
rhumains, magnifiques, étonnants.
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MIRCEA ELIADE ET SA CONTRIBUTION A LA
PREMIERE REVUE LITTERAIRE ROUMAINE :
LUCEAFARUL/HYPERION. PARIS (1948-1949)

Mihaela ALBU
Université « Spiru Haret », Bucuresti

Contraints par I'histoire a vivre dans un exil long « comme une existence » (comme
Monica Lovinescu avait caractérisé leur destin avec douleur !), la plupart des intellectuels
roumains ont continué dans leur nouvel espace les activités culturelles qu'ils avaient dé-
ployées dans leur pays. Certains ont écrit des livres, d'autres ont réussi a éditer des journaux
ou des revues ou a publier dans leurs propres maisons d'édition les travaux de confréres
écrivains.

Sans doute, I'un des plus importants de ces intellectuels a été Mircea Eliade. Dans
son premier exil, a Paris, il a milité en permanence pour le rassemblement des écrivains,
des journalistes et des éditeurs dans une lutte commune contre le communisme et pour la
promotion de la culture roumaine en Occident.

A coté de cette activité, sa littérature ou ses travaux scientifiques ont été recus
comme étant le chapitre le plus important des périodiques ou il avait choisi de publier.

L'une de ces publications a été Luceafdrul (1948-1949), la premiére revue littéraire de
I'exil roumain, éditée par Mircea Eliade méme. Il y a contribué avec deux études et avec deux
proses courtes.

Notre article présente les idées de ces études, s'axant prioritairement sur les themes
les plus importants.

Mots-clés : exil, presse littéraire, Luceafdrul, communisme, culture roumaine, mémoire.

Living in exile, the majority of the Romanian intellectuals continued abroad their
cultural activities. Some of them wrote books, others managed to edit newspapers or maga-
zines and publish the writers’ work.

Indubitable, one of the most important of such intellectuals was Mircea Eliade. In his
first exile, in Paris, he succeeded in unifying the writers, the journalists and editors in a spe-
cial fight against communism and for promoting the Romanian culture. Besides this activity,
his literature or scientific essays were seen always as one of the most important chapter of
the periodical he choose to publish in.

One of these publications was Luceafdrul (1948-1949), the first Romanian literary
magazine, edited by Mircea Eliade. Here he contributed with two studies and two short sto-
ries as well.

This article presents the main ideas of these studies focusing on the most important
themes.

Key-words: exile, literary press, Luceafdrul, communism, Romanian culture, memory.

Introduction

L'Europe/ La France d'aprés-guerre, la Roumanie sous la terreur staliniste,
exil ; exil culturel, revues littéraires de l'exil — voila certaines réalités d'ol on peut
partir pour parler d'un aspect de l'activité de Mircea Eliade, une des personnalités
les plus marquantes de l'exil culturel roumaine.
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C'est un devoir pour chaque pays (pour chaque nation) de connaitre sa
culture dans son intégralité, d’enrichir son patrimoine culturel avec tout ce qui lui
appartient, quel que soit I'endroit géographique ou il a été créé : la motivation de
cette récupération se trouve non seulement dans la qualité des ceuvres, mais aussi
dans la nécessité de connaitre d'autant plus d’aspects qui compléetent notre spiri-
tualité.

Introduction. Communisme et exil. L'exil roumain
dans la France d’aprés-guerre

On sait bien que aprés la fin de la derniére conflagration mondiale, un
mur concret, mais aussi une grave fracture idéologique a divisé I'Europe en deux
mondes distincts, opposés et dans une permanente « guerre froide ». Pour ceux
qui sont restés dans le pays de I'Est soviétisés, le terme « chez soi » n‘avait plus
la méme connotation, il avait perdu le sens réel, il ne signifiait plus tranquillité,
liberté, vie normale, mais l'interdiction de parler, la menace de la prison, de la dé-
gradation, de la mort. C'est pour cela que pour beaucoup de gens, la pensée de
s'évader, d€migrer va constituer I'unique chance de survie (et non pas uniquement
physique), bien que « dans le passé, depuis la création de la Grande Roumanie, le
peuple roumain n'ait pas été un peuple d’émigrants. Il n'y avait pas de raisons »,
écrivait’ (comme réponse a cette question) Dinu Zanfirescu, I'une de ces personnes
de culture qui avaient choisi (étant obligé de le faire) I'émigration a la recherche de
laliberté. Par malheur, les raisons sont apparues et ont déterminé ces gens, aprés la
chute de la tutelle soviétique, a chercher un endroit de liberté - n'importe ot - qu'il
soiten France, en Espagne, en Italie, en Allemagne ou dans les deux Amériques, etc.

La dispersion géographique a été, comme on le sait bien, trés vaste - depuis
les pays de I'Occident européen, jusqu’aux Etats-Unis, a ’'Amérique de Sud, au Ca-
nada, et méme a |'Australie. Evidemment, & cause de la proximité et surtout de la
commodité linguistique, beaucoup d'intellectuels de I'exil roumain ont cherché (et
ont trouvé) asile surtout en Europe. Leur activité (pour la plupart des cas en étroite
coopération, quel que fat I'endroit sur la planéte) avait surtout pour but de dé-
montrer au monde entier, a 'exemple de I'un de leurs plus illustres représentants,
Mircea Eliade, que « la Roumanie existe (...) aussi comme présence spirituelle. »?

On va constater (au moins pendant les premiéres années) que ce monde
« libre » n'est pas partout précisément l'espace idéal ou on « transféere » son pays.
Concrétement, ces jeunes intellectuels roumains, essayant d'échapper a la terreur
communiste a Paris, par exemple, arrivés « d'une capitale du dialogue intellectuel »
(selon les mots de Monica Lovinescu qui caractérisait ainsi Bucarest, avant l'occu-
pation), venus, selon toujours son expression, « en Europe, arrivant d’'Europe », ont
compris rapidement, avec stupeur, que leur pays avait été abandonné - avec l'ac-
cord de I'Occident - devenant « une colonie soviétique. »* Plus encore. Cherchant la
liberté et s'évadant du communisme, ils découvraient une France ou « les intellec-

1 Silvia Constantinescu. Exil. Oameni si idei / Exil. Hommes et idées. Curierul Romanesc, 1995, p. 38.

2 Mircea Eliade. ,Pentru o bibliografie a pribegiei” / Pour une biblographie de l'exil, dans le volume
Profetism romdnesc / Prophétisme roumain.,Roza vanturilor’, Bucuresti, 1990, p. 152.

3 Monica Lovinescu. O parantezd cat o existentd Une parenthése aussi longue qu’une vie, dans Secolul 20
/ XXe siécle, no. 10-11-12/ 1997, p. 171.
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tuels se situaient non pas seulement a gauche, mais ils semblaient pour la plupart,
déja, mentalement soviétisés. »*

Quant au role des intellectuels de I'Europe Centrale et de I'Est concernant la
constitution d'un systéme de valeurs spécifiques pour cette partie du monde, on a
écrit - et on a compris — assez peu de choses en Occident.

Ce sont les intellectuels qui, depuis le XIXe siécle, ont assumé la difficile — et
pas pour peu de fois - et ingrate mission de défendre et de conserver la mémoire
culturelle (au fond la dimension identitaire) de ces nations longtemps opprimées
par I'histoire.

Partout dans I'Europe de I'Est, le communisme va déclencher une guerre
terrible de répression contre toute la société, mais surtout contre la culture.

Malgré tout cela, il était évident que la France continuait a refuser la percep-
tion de l'essence réelle du régime communiste. On parlera de 16 millions d’'hommes
et femmes emprisonnés dans des camps. Les communistes francais nieront cette
réalité, et Sartre va soutenir que I'lUnion Soviétique se situe du c6té du progrés et
de la paix ; par conséquent, il va continuer a affirmer que «les camps ne constituent
pas une partie intégrante de son essence. lls sont peut-étre une nécessité, mais une
nécessité provisoire. »

Dans ce contexte, « la naiveté » des intellectuels qui venaient de sévader du
paradis du bonheur communiste ne pouvait pas ne pas étre frappée : I'Europe ne
se rend-elle pas compte qu'on lui a amputé une partie de son corps ? — se demandait
stupéfait l'exilé Mircea Eliade en 1952.% Cela va de soi que non ! Pour la France, la
politique du monde ne réussissait a étre autrement congue que par des vues trés
limitées a cause de ses vieilles obsessions.

Pourtant il ne faut pas oublier qu'en France il y avait aussi une intellectualité
qui s'opposait au communisme.

Aujourd’hui on sait bien que la situation de l'exil roumain a cette époque
respective n'était pas une des plus heureuses. Malgré cela I'action politique dans le
cadre de I'émigration est trés vive. De nombreuses revues roumaines méenent une
active campagne de presse pour attirer I'attention de l'opinion publique mondiale
sur la tragédie que le peuple roumain traverse sous l'occupation soviétique et sous
la direction d’'un gouvernement « hostile a la volonté de la nation et aux intéréts
roumains ».

Dans les conditions d'une confrontation avec l'idéologie communiste qui se
préfigurait déja a long terme dans un tel « climat », Mircea Eliade proposera « pour
uniques barricades possibles, les barricades culturelle ». Et, Monica Lovinescu ajou-
tait encore : « dans cette stratégie, les revues représentaient autant d'armes. »

Par conséquent, il va de soi que la presse et surtout les revues littéraires de
I'exil roumain ne surgiront pas dans un espace idyllique, mais dans des confronta-

4 idem, p.173.

5 Pierre Rigoulot. Imaginea lagdrelor sovietice in Franta: un revelator al totalitarismului / Limage des
camps soviétiques en France : un révélateur du totalitarisme, dans le volume O noapte atdt de lungd. Apo-
geul regimurilor totalitare in Europa 1935-1953! Une si longue nuit (coordonné par Stéphan Courtois),
Vremea / Le Temps Bucarest, 2008, pp. 578, 579, 580, 581.

6 apudTony Judt, Epoca posbelica. O istorie a Europei dupd 1945 / L'Epoque d'aprés guerre. Une histoire de
I'Europe apreés 1945, Polirom, 2008, p. 193.

7 Vasile C. Dumitrescu, fragment d’'un article pour la revue La Patrie, texte dactylographié, sans date.
Probablement 1954 ; dans le volume pp. 3,5, 6, 7, 8.
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tions des disputes et des renoncements ; il s'y ajoute la souffrance d'étre loin du
pays de ces gens qui faisaient de grands sacrifices pour continuer par leur lutte la
culture roumaine.

Presse littéraire — « arme » et « mémoire »

Les publications seront dailleurs non pas les seuls, mais parmi les plus im-
portants moyens des expatriés qui pourront y manifester leur attitude anticommu-
niste, maintenir leur identité, et avoir la possibilité de continuer la culture roumaine
authentique. Dans la vaste catégorie de la presse écrite, et de la presse littéraire
éditée pendant les années de I'exil méme si elle n'affichait pas un aspect politique,
le caractere polémique gagnait en subsidiaire, tres fréquemment des accents po-
litiques, qui visaient I'évolution de la situation du pays. Ainsi, si « le Pays réel est en
agonie » selon Vintila Horia, un exilé, qui écrivait a Alexandru Busuioceanu, un autre
exilé les intellectuels situés au-dela du rideau de fer, essayeront de créer « un pays
idéal qui, plus tét on plus tard, remplacera le pays qui agonise ». Mais cette « ago-
nie » a été uniquement, une rupture sur le plan physique : lui (le pays), il a continué
a se maintenir comme une réalité de l'esprit, de I'ame, de la langue, bien que leur
séparation se soit prolongée « autant que I'existence ».

Toute cette « existence », on la trouve aujourd’hui enregistrée dans les livres
des exilés, dans des documents, dans les revues fondées par quelques-uns d'entre
eux, des publications destinées, selon Virgil lerunca, « a réveiller, sans violence, la
mémoire des autres » .2

Les premiéres manifestations sous forme de revues parurent dans les an-
nées mémes qui suivirent l'instauration du communisme (48-49) a Paris, avec la
revue (sous-titrée) « des écrivains roumains en exil », Luceafdrul/ Hypérion, et a Stut-
tgart, par Orizonturi/ Horizons (49-53), publié sous l'égide du « Cercle d’Etudes et
Recherches des Roumains d’Allemagne » (Cercul de Studii si Cercetari al Romanilor
din Germania).

Dés la période des débuts les problématiques dominantes avaient de méme
pris un contour précis : la définition et I'affirmation de l'identité culturelle, et aussi le
souci pour d’exprimer dans la maniére la plus adéquate les sens de la souffrance et
les expériences de l'exil. Les études publiées par Mircea Eliade dans Luceafdrul (Ode a
la culture roumaine et Deux traditions spirituelles roumaines) révélent cette perspec-
tive. Mais — dans la méme mesure - on écrira aussi sur I'histoire® (vue par l'optique
de ses victimes récentes), sur I'émigration politique et sur la mission des écrivains
roumains en exil, sur la typologie spirituelle de I'émigration roumaine, sur les va-
leurs de l'exil, sur le roumain et le caractére national.

8 apud Nicolae Florescu Inapoila Aristarc / De retour a Aristarc, ed. Jurnalul National, 2009, p. 388.

9 Lintellectualité de I'exil roumain se remarquera aussi par le sens d’'une obstinée fixation pour I'his-
toire. Devenue presque un leitmotive, I'idée de I'histoire reparait aussi dans un article publié par Eliade
en 1954 sous le titre Cdderea in istorie / La Chute en histoire, ou il affirme : « Nous les Roumains, nous
n’avons aucun motif pour idolatrer I'histoire. On est :a la téte des peuple sans beaucoup de chance. Pour
survivre dans I'Histoire nous avons fait de grands efforts, plus que d'autres peuples qui ont conquis le
monde (...) Nous sommes des descendants d'un des plus nombreux peuples du monde, et il n’en reste
que de la poussiére ; On n'en connait plus ni méme la langue. On a fait part d’'une Roumanie trois fois
plus grande que la Dacie, et les vicissitudes de I'histoire l'ont a jamais écrasée. L'Histoire était devenue
commune pour tous les intellectuels de I'exil roumain Une démonstration concernant I'existence de la
respective cette obsession se trouve dans « LAvant-propos » du premier numéro de la revue Luceafdrul.
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Ainsi, le chercheur qui étudie I'activité culturelle-littéraire de I'exil ne sera-t-il
pas surpris a découvrir dans cette presse des préoccupations multiples, la diversité
des problématiques abordée.

Il sera donc évident que les intellectuelles roumaines qui ont réussi a émi-
grer dans les pays libres de communisme ont été aussi ceux qui ont renoué : les
traditions culturelles de leur pays sur un autre territoire.'

Mircea Eliade et la revue Luceafdrul

La revue Luceafarul se montre d nos yeux telle qu'on I'attend : une icéne, en miniature,
de toutes les traditions littéraires et spirituelles encore vives dans la culture rou-
maine (...). On espere, a l'aide de tous, réaliser une excellente revue, modéle non pas
uniquement pour les revues de la diaspora, mais aussi pour les revues qui reparaitront
un jour dans notre pays.

(Mircea Eliade).

La premiere revue littéraire de I'exil roumain, ayant un nom aux connota-
tions délibérément symboliques, Luceafdrul'’, a été fondée a Paris. Le mérite en
revient sans doute a Mircea Eliade et a Virgil lerunca' aidés financiérement par le
général Radescu des Etats-Unis.

Son sous-titre (Revista scriitorilor romdni din exil) invite le lecteur, dans l'idée
expresse des éditeurs (et surtout de Mircea Eliade) a connaitre et par courir une
aire trés diversifiée géographiquement et culturellement, mais aussi ayant un réle
représentatif assumé par les intellectuels exilés.

Le lieu et I'adresse mentionnés dans le premier numéro sont : Paris, 7, Li-
brairie G. P. Maisonneuve et Cle, 198, Bd. Saint Germain. Au numéro deux l'adresse

10 « L'Exil roumain est formé surtout d'intellectuels. Chez nous, les intellectuels ont été spécialement
persécutés, on a limité leurs aspirations et par conséquent l'exil roumain compte plus d‘intellectuels.
Or, ces intellectuels sont partis dans tous les coins du monde, ils sont partout, et en plus, ils sont en
contact. La, dans I'Occident on a toujours organisé congres, réunions, rencontres ; il y a des publications
roumaines, aussi I'Institut de Freiburg, par exemple, qui s'est proposé de cumuler toute une série de ces
publications » (Pavel Chihaia, Scrieri din tara si din exil / Etudes du pays et de l'exil, ed. Paideia, 2007, vol. lll,
p. 209).

11 « Cher Monsieur Eliade (...) Je vous fais d’abord une observation vis-a-vis du titre, parce que
Luceafdrul, a mon avis, ne me semble point inspiré. Cela prouvera un manque d’imagination de
notre part — en dépit de toutes vos considérations — cela paraitra démodé, de nos jours. Luceafdrul,
Semdndtorul, Cosdnzeana, Floare Albastrd, Drum Drept, Ramuri! Je vous propose ce titre : Literatura
romaneascd liberd. C'est moins pittoresque, mais il exprime plus que les autres. Et il a aussi un précédent
illustre : Les Lettre frangaises libres de Paul Eluard (qui paraissaient pendant la Résistance, pas celles de
nos jours) », se prononce d'une maniére tranchante Busuioceanu (1er novembre 1948). Antérieurement
(3 octobre), Eliade avait expliqué son option : « Le titre de la revue Luceafdrul. Revista Scriitorilor Romadni
in Exil. Je n'ai pas choisi Ideea Romdneascd parce qu'une revue au méme titre a paru entre 1936-1940,
sous la direction de quelques écrivains légionnaires. Luceafdrul a d'ailleurs deux prestiges : c’est le nom
de la plus importante création artistique roumaine et le titre de la revue de Budapest, avant I'Union des
Principautés Roumaines. (cf. Al. Busuioceanu, Un roman epistolar al exilului romdnesc / Un roman épisto-
laire de I'exil roumain, édition critique par Liliana Corobca, Ed. “Jurnalul literar”, Bucarest, 2003).

12 Aucun numéro n'a une rubrique explicite avec les membres de la rédaction, mais on savait - sire-
ment a Iépoque directement, de nos jours indirectement - par d'autres sources (Le Journal d'lerunca,
Les Mémoires de Monica Lovinescu) que la parution de Luceafdrul était due a Mircea Eliade et a Virgil
lerunca ! (cf. Nicolae Florescu, Menirea pribegilor / La Prédestination des exilés qui met la revue sous la
direction de Mircea Eliade et de N. I. Herescu, et Virgil lerunca, le secrétaire de rédaction (p. 18).
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change, ce qui prouve des difficultés avec les éditeurs (Imprimerie Pollyglote N.L.
Danzig, 26 rue des Francs-Bourgeois, Paris 3).

Se trouvant en exil, les intellectuels (un certain nombre d'eux) ont assumé
le r6le de « lutter avec le temps » et surtout avec I'histoire qui avait tragiquement
changé leur vie. L'un d'eux, Mircea Eliade, d’'une maniéere surprenante — peut-étre
— pour un savant consacré a la bibliotheque, a été aussi le plus actif a réunir les per-
sonnalités de « I'exil créateur », pour réaliser, a I'aide d'une publication une unité'
des écrivains roumains qui vivaient au-dela des frontiéres du pays, quels que fus-
sent leurs convictions politiques et (parfois), méme d’un réel talent.’ Il réitérait,
peut-étre, dans une autre époque et dans d’autres circonstances, le fameux dicton
de I. Heliade Radulescu : « Ecrivez n‘importe quoi, mes enfants, écrivez toujours ! »
D'ailleurs dans une lettre adressée a Busuioceanu (3 oct. 1948), ou il répondait a
certaines observations de celui-ci, Eliade justifiait sa « générosité » : « On est parfai-
tement d'accord sur les fragments de roman. Mais j'ai eu l'intention qu’on publiat le
plus grand nombre d'écrivains roumains et j'ai d accepter ce qu'on m'avait offert ».

Ainsi la revue parut-elle avec un sommaire riche de tous les noms des col-
laborateurs qui ont envoyé leurs créations, bien que Virgil lerunca, par exemple,
manifestat son opposition plusieurs fois a cette idée. Dans son interview avec N.
Florescu Monica Lovinescu reconnait que « Eliade, comme directeur de revue, ac-
ceptait tout », et Virgil lerunca y ajoute, en rappelant méme « quelques conflits » et
montre directement que « Eliade faisait certaines concessions ». « Je ne peux pas
refuser » - me disait - il (...). « Et insistait de ne pas facher nos collaborateurs poten-
tiels, de les traiter avec délicatesse »."”

L'éditorial de la revue, dans son premier numéro, intitulé — simplement et
éclaircissant a la fois -,Cuvant de inceput” / Avant propos, constitue certainement
une explication de la nécessité de faire paraitre cette publication roumaine, loin
du pays, aprés l'expulsion récente du roi, lorsque tout espoir des exilés de rentrer
au pays avait disparu. (« Qu'on n'oublie pas que presque tous nos écrivains se trou-
vent en Roumanie comme des prisonniers »), a I'époque ou la littérature roumaine
entrait dans une totale éclipse, et les écrivains restés dans le pays occupé n’avaient
plus la liberté de s'exprimer. En plus, dans I'Avant propos on souligne entre autres :
« Tous ceux —ci (les écrivains roumains en exil, n. n.) ressentent la nécessité de gar-
der le contact vif avec la langue, I'art et la culture roumaine ».

Dans quelques phrases, I'article (qui n'est pas signé et qui exprime, certes,
I'opinion des éditeurs d’Eliade en particulier) jalonne les principaux aspects par les-
quels se manifeste « la plus grave crise connue par l'esprit roumain » et cela non
pas uniquement par l'occupation du pays, mais par « I'humiliation de I'ame », par
« I'anéantissement de notre spiritualité authentique ».

13 «On est obligés, par des événements, et par le destin personnel, de collaborer avec tous les écrivains
roumains — donnant ainsi I'exemple aux hommes politiques » Ainsi Eliade justifiait-il sa démarche d’édi-
ter une revue et pour réunir les écrivains en exil dans une lettre adressée a Alex. Busuioceanu, datée du
4 aoUt 1948 (cf. Al. Busuioceanu, Un roman epistolar...).

14 « ... le role d’Eliade était trés grand pour ouvrir sa revue a tous les collaborateurs en exil. Comme
Eliade était une autorité, son nom imposait un prestige intellectuel. De plus, il était aussi une personne
généreuse ... » (cf. lleana Corbea, Nicolae Florescu, Resemnarea cavalerilor / La Résignation des Cheva-
liers, ed. Jurnalul literar, Bucarest, 2002, p. 68).

15 Ibidem.
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Dans un fragment, extrémement dense, on détaille quelques aspects tra-
giques de la situation en Roumanie pendant les premieres années apres l'occupa-
tion soviétique. On dit entre autres : « Jamais on n’a poursuivi par un acharnement
si plein de haine de fausser le sens de notre tradition historique, de dénigrer la
langue, les croyances et notre culture, d’anéantir notre spiritualité authentique ».

Du point de vue de la composition, les rédacteurs de Luceafdrul ont visé une
variété de sujets et de collaborations. Le nom de Mircea Eliade a donné et donne
certainement une valeur a part a la revue Luceafdrul. Dans les deux numéros de
la revue sous sa signature on peut trouver soit des études, soit de la prose courte.

Celui qui sera connu, peu de temps apres I'émigration, pour des études de
références dans I'histoire de religions, et non pas seulement en France, mais aussi
dans le monde, publiera dans Luceafdrul la prose Un om mare /Un homme grand et
I'essai Doud traditii spirituale romdnesti / Deux traditions spirituelles roumaines (dans
le premier numéro) et dans I'édition suivante Fratele risipitor / Le frére prodige et
I'essai Scrisul si misiunea literaturii / L'Ecriture et la mission de la littérature. Comme sa
littérature est beaucoup plus connue on présentera brievement ces deux études.

1. Doua traditii spirituale romanesti / Deux
traditions spirituelles roumaines

La premiere étude comprend, selon une note de sous sol, « des idées d’'une
conférence qui a eu lieu dans la Salle de Sociétés Savantes, dans une suite de ma-
nifestations organisées par I’Association Culturelle Mihai Eminescu, le soir du 3
juin 1948 ». A cette occasion Eliade construit son analyse sur la culture roumaine
sur l'idée de la bipolarité de chaque culture « authentique », caractérisée par des
« créations spirituelles antinomiques et complémentaires ». Aprés avoir mis en
avant la culture grecque, indienne et aussi francaise, italienne, allemande et por-
tugaise, I'analyste utilise le méme principe de la bipolarité et identifie, de ce point
de vue, la culture roumaine comme axée sur deux coordonnés majeures — celle
représentée par Eminescu, d'un c6té, et Caragiale, d’'un autre c6té, ou bien celle qui
a pour représentants majeurs — sur les deux plans - Hasdeu et Titu Maiorescu, lorga
et Lovinescu ou Parvan (avec la variante Nae lonescu) et Zarifopol.

Considérons la tension entre le péle d’Eminescu (ou de lorga) et le péle de Cara-
giale (ou de Lovinescu etc.). Elle continue au long de I'histoire de la culture rou-
maine moderne. Ceux du c6té d’Eminescu reprochent aux adeptes de Caragiale
leur cosmopolitisme, le manque de racines dans la création authentique roumaine
(Caragiale est « le dernier occupant phanariote » selon N. Davidescu), l'excés d'es-
prit critique, leur complexe d’infériorité vis-a-vis de la civilisation occidentale, I'ab-
sence du sentiment de la Nature dans leur ceuvre, leur disposition pour l'ironie, le
persiflage et le scepticisme, la valorisation réaliste et négative de la femme et de
I'amour, la tendance a minimiser le paysage rural, a ridiculiser les traditions pa-
triarcales etc. Par contre, ceux du c6té de Caragiale reprochent aux adeptes d’Emi-
nescu leur esprit conservateur, la vision romantique de I'histoire, la valorisation
exagérée du passé et de certaines traditions qui ne sont pas toujours trop dignes
d‘admiration, la disposition pour l'emphase et la redondance, le pseudo-héroisme,
la misogynie et le patriotisme mal compris, leur provincialisme spirituel et culturel,
I'attitude lyrique envers la Nature, la femme et 'amour etc. (22-23).
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La transposition du plan caractérologique humain sur les caractéristiques
de l'ceuvre littéraire de chacun des représentants crée la bipolarité antinomique.
Cela ne signifie point un signe négatif, mais au contraire un facteur favorisant, ré-
génératif par I'ouverture vers l'universalité, selon I'affirmation d’Eliade : « la tension
polémique entre eminescianisme et caragialisme continuera d'exister longtemps
dorénavant, nourrissant ainsi la spiritualité roumaine, et la défendra du formalisme
et la gardera ouverte devant I'histoire. » Et a 'exemple d’Apollon et Dionysos qui
sont deux bornes par lesquelles on représente (schématiquement sans doute) la
culture et l'esprit grecs, de méme, notre culture est représentée par les deux axes
antinomiques et complémentaires a la fois Eminescu et Caragiale : « Car, au fond,
il est évident que la position représentée par Caragiale et aussi celle représentée
par Eminescu appartiennent également au phénomene roumain (...). Involontai-
rement, Mitica de Caragiale appartient avec la méme authenticité et la méme vi-
gueur a la spiritualité roumaine tout comme Sarmanul Dionis/ Le Pauvre Dionysos
(par Eminescu) ou lon/ Jean par Liviu Rebreanu. » (idem).

Ensuite, apres avoir fixé ses caractéristiques emblématiques - antinomiques
et complémentaires a la fois — I'analyste va passer a d'autres coordonnées non
moins spécifiques a notre culture, aussi opposées, mais sur un autre plan - de la
tendance de « I'homme universel » (illustrée par Cantemir, Hasdeu, Eminescu, lor-
ga) a la tendance « anti universelle », ayant pour mythe central la foi dans un « Rou-
main authentique » imaginé comme un étre en parfaite symbiose avec son milieu
cosmique et social (le paysage et la vie archaique du village), étre qui, d'aprés l'opi-
nion de ces esprits autochtones, perdrait son authenticité et originalité dés que sa
matrice spirituelle serait déracinée. Creangd, Vlahuta, tout le courant littéraire de la
revue Semanatorul, Sadoveanu, Cezar Petrescu partagent ce point de vue » (idem).

Certes, les écrivains, mais aussi les lecteurs peuvent opter du point de vue
structurel pour un péle ou autre. Lanalyste sert de médiateur et souligne normale-
ment que « toutes les ceuvres vraiment universelles représentent a la fois le génie
spécifique d'un peuple » et soutient son argumentation par des exemples, comme
la littérature russe et scandinave, celles-ci étant simposant partout « justement par
le fait qu'elles représentent des valeurs universellement humaines en habits spéci-
fiques au peuples russe et scandinave » (24).

Encore dans son argumentation Eliade descend-il dans le fond archaique,
dans les traditions populaires, dans le spécifique méme du peuple roumain et af-
firme que : « dans notre tradition » aussi, comme dans la tradition cultivée, « on
retrouvera la méme polarité antinomique et complémentaire ». Aussi, la bipolarité
vient du folklore et du mythe, Eliade dissociant a cette occasion les deux activi-
tés primaires majeures des habitants de chez nous : I'agriculture et I'élévation des
moutons. Lidée qui avait pour point de départ le fait que « La Roumanie est un
pays éminemment agricole (et) de méme que la culture populaire roumaine est par
excellence la création des « agriculteurs » est complétée par Eliade, dans le lignée
d’Ovid Densusianu, qui affirme qu’ « une bonne partie de la poésie populaire rou-
maine est d'inspiration pastorale. » (idem)

A coté des « créations spécifiquement pastorales » (surtout Mioritza), Eliade
situe d'une maniére complémentaire « la littérature rituelle », « la folklore reli-
gieux », la ballade héroique ». En plus, on considére que I'autre ballade de référence
de notre folklore, la ballade Mesterul Manole / Maitre Manuel serait si non une créa-
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tion des agriculteurs proprement dits, en tout cas le chef d'ceuvre des gens installés
a la campagne, attachés a leur terre ». A ce point, I'auteur arrive directement - par
allusions, au début - a la situation actuelle des Roumains de la diaspore a I'heure
ou il rédige son article : « Les patres - ces marins sur la terre séche selon les mots de
Constantin Noica — ont constitué depuis des temps immémoriaux, une prédiaspore
roumaine ».

La citation de la métaphore de Noica et l'identification des bergers roumains
comme une pré-diaspore préparait la deuxieme partie de l'étude. Lauteur y sug-
gére indirectement la motivation pour aborder ce théme et actualiser la discus-
sion historiquement, la plagant « au moment tragique pour tout le continent eu-
ropéen », mais « surtout pour le peuple roumain » : « Le moment historique actuel,
qui est un moment tragique pour tout le continent européen, mais surtout pour le
peuple roumain a obligé des dizaines de mille de Roumains se réfugier au-dela des
frontiéres des pays. Pour la premiére fois dans notre histoire on peut parler d'une
vraie diaspore, parce que cette fois la masse des refugiés représente toutes les
classes sociales et toutes les professions, et elle se repend sur toute la terre ». (26).

L'analyse de la situation actuelle, du moment historique que sa génération
traverse ne se résume pas uniquement a la condition des émigrants. Eliade met en
discussion aussi la situation des gens restés dans le pays ; pour ceux de qui la dias-
pore n'a pas le droit et ne doit pas se séparer, mais, au contraire, elle doit continuer
- dans des circonstances de liberté - « de mettre en valeur d’'une maniére positive
la liberté humaine et la dignité de la personnalité humaine » : Connaitre la situation
historique actuelle et étre préparé a payer le prix qu'on demande pour devenir le témoin
de I'époque contemporaine, voila le devoir de chague homme libre », ce prix on le paie
aussi dans le pays, et en exil ; a la différence que ceux du pays paie de leur liberté
et leur vie le fait de vivre dans I'époque contemporaine, tandis que nous on paie
seulement des humiliations, des miséres et des tristesse de I'émigration » (28, n. s.).

Ensuite Eliade se déclare-t-il convaincu par la mission et la possibilité « des
écrivains et hommes de lettres refugiés », qui, s'ils réussirent a comprendre « la
fonction a laquelle I'histoire fait appel a eux », ils cultiveront des valeurs de plus en
plus universalistes et « donneront des ceuvres ou la condition humaine dévoilera
des situations de plus en plus authentiques ».

Envisageant la situation actuelle dans la perspective historique, la conclu-
sion s'impose simplement d’une maniére optimiste ; « la diaspore roumaine n'est,
donc, qu'une variante moderne de la transhumance pastorale ». Et, bien que « per-
sonne ne puisse deviner a présent dans quelle direction s'orienteront les futures
créations de la diaspore roumaine (...), elles augmenteront les valeurs de notre
tradition universaliste, tout en gardant, par cela, leur pure authenticité roumaine et
leur place dans I'histoire de la culture roumaine (129).

2. Scrisul si misiunea liteaturii / L’ Ecriture et la mission de la littérature

Dans l'essai consacré a « la mission de la littérature » (paru dans le numé-
ro deux de Luceafdrul parisien) Mircea Eliade part d’'une célebre « solution » a la
controverse entre les adeptes de « I'art pour I'art » et les adeptes de « I'art avec ten-
dance » en citant Caragiale, qui, par une réponse a teinte humoristique qui lui était
caractéristique, affirmait qu'il ne reconnaissait que « I'art avec talent ».
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Comme un commentaire a la réplique de Caragiale, Eliade analyse la notion
de talent, 'associant a la vocation a la « nécessité expresse d'écrire ». Ainsi, pour lui
I'écrivain, tout comme l'artiste en général, constitue « une modalité d'existence spé-
cifique, différente d'autres modalités d'existences qui sont spécifiques a I'hnomme
dans I'Univers (religieuse, économique, politique, etc.) (idem).

Le pas suivant c’est I'analyse de la Création — qu’Eliade rapporte au Temps
(écrit par l'auteur avec majuscule !), mais elle « rend son ame », selon I'analyste,
luttant aussi contre le temps historique ou elles s'accomplissent. Luttant, c'est-a-
dire lui tenant téte, essayant de l'ignorer ou de le dépasser. Toute ceuvre littéraire
refléte, d'une certaine manieére, le moment historique ou elle a été congue ; on ne
peut imaginer une Divine Comédie, authentique, écrite a I'époque du romantisme
allemand, ou I'Education Sentimentale écrite au XVllle siécle ou aujourd’hui. Mais
cela ne signifie ni le fait que ces ceuvres sont importantes parce qu'elles refletent
leur moment historique, ni qu'elles nous enchantent uniquement a cause du fait
gu'on y retrouve une certaine époque historique passée La valeur esthétique et
philosophique de la Divine Comédie — comme d’ailleurs celle de I'Education Sen-
timentale — dépasse beaucoup leur valeur, soi disant « documentaire » d'ceuvres
qui refletent, d'une maniére plus au moins parfaite, idéaux, préoccupations et les
miséres de I'homme du Moyen Age ou du bourgeois francais de la deuxiéme moi-
tié du XIXe siecle. Et cela par la simple raison que Dante comme Flaubert, par le fait
méme, qu'ils ont été des écrivains, qui ont eu, dong, une vocation qui les singulari-
saient parmi leurs contemporains, vivant, pour la majorité d’entre eux, « une expé-
rience historique », limitée a « I'instant », ils ont dépassé leur Temps et ont retrouvé
ces situations et perspectives qu'on appelle, par erreur, « des univers humains »
(par erreur —parce qu'elles ne sont pas toujours universelles, et pas exclusivement
humaines) (130). Eliade se manifeste apparemment comme un adepte de I'art qui
refléte le moment historique ou il a été « congu », mais il ne conditionne pas I'im-
portance ou la valeur de ces ceuvres « par le fait qu'elles reflétent leur moment his-
torique », ou « parce qu’'on y retrouve une certaine époque historique passée ».Ce
qui est primordial ce n'est pas la valeur « documentaire », sirement, mais la valeur
« esthétique et philosophique », parce que la vraie littérature dépasse le Temps.

Eliade expose toute cette théorie, assez commune au fond, avec un certain
but. Ainsi, la discussion sur I'ceuvre d’art et son rapport au Temps sert-elle a l'auteur
pour aborder directement la situation impérieuse que son pays traversait, en met-
tant en évidence aussi des aspects du pays d’adoption. Il s'agit premierement de
la doctrine marxiste qui simposait et demandait, dans une langue de bois, « que
I'ceuvre d'art refléte le moment historique ». Mais ce qu'on comprenait par « le reflet
du moment historique »est une question de doctrine, convertible en fonction de
celui qui a le pouvoir. A cette époque, peu aprés la guerre, lorsque le communisme
répandait sa doctrine, « refléter le moment historique » signifie, au fond, la censure
et l'idéologie imposée par la force : « Si on suit les adeptes de la doctrine marxiste,
cela signifiait qu'on refléte dans I'ceuvre d'art le dernier article de la Pravda. Un écri-
vain soviétique, tout comme un écrivain des pays occupés par les Soviétiques, est
obligé de commenter par sa littérature la tactique du parti communiste : de faire
I'éloge des héros de I'histoire russe de 1942- 44, et de bafouer « I'idéologie déca-
dente de I'impérialisme anglo-américain de 1947-49. »
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Dans les pays occupés, comme la Roumanie, le controle de la vie de I'individu
était devenu une chose normale, se réalisant par conséquent par le langage aussi,
par la parole devenue véhicule important par lequel le Pouvoir inoculait son idéo-
logie. Or, c'est justement de ce systeme que les émigrants roumains avaient voulu
s'‘échapper. lIs avaient cherché un endroit dans I'Occident libre de ces contraintes,
la France étant le choix le plus normal, si I'on tient compte de toute I'histoire et des
traditions culturelles a travers les siécles Mais justement I3, les exilés ont trouvé
avec de |'étonnement (et stupéfaction) un milieu ou beaucoup de voix (quelques-
unes proéminentes) promouvaient le communisme. Tout comme ses collegues de
rédaction, Virgil lerunca, Monica Lovinescu et d'autres intellectuels roumains qui
s'étaient sauvés de la propagande communiste, Eliade a le courage de se disso-
cier et de s'opposer a ses promoteurs. Le paradoxe et la tragédie résident dans le
fait que de tels promoteurs étaient devenus des voix fortes et respectées méme
dans les pays ou les exilés roumains avaient cherché la liberté physique et la liberté
d’opinion. L'un des principaux écrivains qui était non pas seulement un adepte de
I'idéologie marxiste, mais qui s'érigeait aussi en une voix puissante de la propa-
gande pour « la littérature engagée » était, on le sait bien, Jean- Paul Sartre. Contre
lui - et non pas seulement de point de vue politique, mais esthétique aussi - se
prononce fermement 'écrivain et le savant roumain : « Le chef des existentialistes
francais, Jean- Paul Sartre, demande lui aussi, au nom de la doctrine qu'il reven-
dique, un “engagement” de |'écrivain ; c’est-a-dire son immersion dans “I'actuel’,
dans “son moment historique’, sans aucune préoccupation transhistorique, sans le
désir d'écrire aussi pour d'autres gens, d’autres époques ou d’autres régions » (131).
Mais I'attaque ne vise pas directement I'homme, Eliade combat surtout Sartre avec
des arguments d'ordre esthétique :

Ce nest pas le cas maintenant de mettre en discussion une certaine thése, a la-
quelle on a déja d’ailleurs donné des réponses définitives par plusieurs points de
vue. Arrétons-nous, juste un instant sur cette formule : « littérature engagée ».Que
veut-elle dire ? Engagé- en quel sens ? Au moment historique contemporain a l'écri-
vain ? Engagé, totalement, ne peut étre que ’'homme politique ou 'homme écono-
mique ; c’est-a-dire, 'homme qui veut se dire exclusivement historien, créateur et
romancier (si une telle formule est possible !) d’histoire. Mais un écrivain ne peut
pas se substituer a 'hnomme économique et politique, bien qu'il veuille le faire. Il
s'agit des plans différents et d'activités spirituelles autonomes, sinon méme diver-
gentes. (idem).

La valeur de I'ceuvre littéraire est rapportée de cette maniére au facteur tem-
porel, 'homme politique ou I'historien se situant sur « des plans divergents » et pas
du tout complémentaires.

L'homme qui se veut et se dit exclusivement historien a une autre expérience du
temps que l'écrivain, qui, bien qu'il vive lui aussi, comme tout étre historique, dans
le temps, , est déterminé, pourtant, par sa propre vocation d‘artiste de se soustraire
ala dimension du temps historique et de retrouver sinon « ['éternité »,du moins « un
temps » aux rythmes moins lents, le temps du sommeil, par exemple, ou le temps
cyclique, de tous les mythes et religions archaiques.
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Par conséquent, comment pourrait —il « s'engager » un écrivain comme écrivain ?
Sa propre vocation est avant tout d'ordre métaphysique, qui ne peut adhérer a un
programme, quel que sublime qu'il soit (et on ne voit pas trop de programmes d'en-
gagement si sublimes...).Etre écrivain, ou artiste tout simplement, signifie étre a la
disposition de ses propres vocations, étre toujours présent a soi-méme. (...) Il ne
se pose pas la question d’un tel « engagement » qu'envers soi-méme ; plus exac-
tement envers sa vocation.( Qui, parfois , peut étre autre chose qu‘on croit étre soi
méme... (131)

La littérature écrite « a l'ordre » n'est pas littérature, le créateur se transfor-
mant en un « agent électoral » insistera Eliade, pour combattre encore une fois la
propagande marxiste, visant directement 'écrivain francais : « Si un écrivain devait
écrire uniquement pour ses contemporains, selon les conseils de Sartre, il rempla-
cerait le chroniqueur ou le journaliste d’actualité. Mais cette substitution est, au
fond, improbable, parce qu’un écrivain est incapable, par sa situation méme dans
I'Univers, de refléter exclusivement ce que le Temps, son moment historique lui
révéle. Sa vocation d'écrivain l'oblige a lutter contre le temps, sopposer a celui-ci,
redécouvrir le tout fragmenté par le Temps dans une infinité de moments histo-
riques » (132).

Se situant sur des positions antagonistes et combattant toujours Sartre,
non pas seulement directement mais aussi dans le sous texte de tout l'essai, Eliade
n'utilise que « les armes » de 'esthéticien et par le pouvoir de I'exemple de certains
chefs d'ceuvres de la littérature universelle, il souligne le facteur qui détermine la
valeur et la réputation d'un écrivain : « Si l'écrivain, comme l'artiste en général, peut
représenter un type humain digne de l'estime des autres, le fait est di surtout au
fait que par sa vie et son ceuvre I'écrivain enseigne aux autres cette chose comple-
tement nouvelle dans I'Univers et tellement difficile a réaliser : la liberté. » (p. 133)
Seulelaliberté, insistera I'écrivain qui se trouvait dans la tragique posture d'exilé, est
« créatrice non pas seulement de vie intérieure, mais aussi d'ceuvres d’art » (134).

Le rapport a la situation historique du moment se réalise ensuite et aussi
d'une maniére directe : « J'ai vu que la création nait toujours de la liberté et s'ac-
complit toujours par la lutte contre le temps et par la victoire sur le temps » (135).

Le theme de la liberté devient a ce moment, certainement, d'une impor-
tance fondamentale ; la fin de l'article met dans le sous texte la nécessité vitale la
création libre, et cela a cause du fait que le salut ne peut surgir autrement, souligne
Eliade- ; 'homme méme « trouve le salut, c'est-a-dire : il retrouve son intégralité
humaine, de création parfaite, seulement au-dela de son moment historique, sinon
méme obligatoirement contre ce moment » (idem).

Toutes ces idées d’Eliade paraissent, n‘oublions pas, dans les années 1948-
1949, a I'époque ou la Roumanie et toute I'Europe traversaient des moments dif-
ficiles historiquement. Loin de son pays, Eliade sera I'un des plus tenaces com-
battants pour I'idée de continuer la culture roumaine en liberté et de garder son
identité méme dans les conditions hostiles de l'exil.
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LA MEDIATISATION DES CONNAISSANCES SCIENTIFIQUES
ENTRE DISCOURS SOURCES ET DISCOURS SECONDS

Angelica VALCU
Université Dundrea de Jos, Galati

Le discours de médiatisation des connaissances scientifiques est un discours in-
termédiaire dans l'archive des discours de transmission de connaissances. Ce discours de
médiatisation est concu sous la forme d'un plurilogue entres les scientifiques et le public
destinataire qui veut étre informé sur divers sujets des domaines scientifiques.

La présente communication est une étude des principales activités métalangagiéres
repérables dans un discours de médiatisation des connaissances scientifiques. Formelle-
ment, au niveau discursif notre analyse mettra en évidence un cadre énonciatif typique et,
au niveau lexical, des phénomeénes linguistiques, tels que la reformulation, la paraphrase,
les reprises, etc.

Mots-clés : médiation/médiatisation des connaissances, discours source/discours second,
activités métalangagieéres

The mediating discourse of scientific knowledge is an intermediary discourse in the
archives of knowledge conveyance discourses. This mediating discourse is conceived as
a plurilog between scientists and the audiences that want to be informed about various
scientific subjects. This paper is a study of the main metalinguistic activities characteristic of
a mediating discourse of scientific knowledge. Formally, at the discursive level, our analysis
reveals a typical declarative framework, and at the lexical level linguistic phenomena such
as reformulation, paraphrase, repeats, etc.

Key-words: knowledge mediation, source discourse / target discourse, metalinguistic
activities.

Médiation/médiatisation. Face a la demande de plus en plus croissante
d'informations scientifiques de la part des citoyens, il est essentiel que chercheurs
et journalistes collaborent et s'entraident car, d'une part, souvent, le monde de la
recherche est considéré par les journalistes comme trés complexe et difficile a ac-
céder et, d'autre part, les chercheurs ne sont pas toujours contents de la maniére
dont les journalistes médiatisent les résultats de leurs recherches scientifiques.

On assiste aujourd’hui a une exigence sociale sans précédent pour la com-
préhension des mutations actuelles de la science et des techniques. La rencontre
des chercheurs avec le large public est extrémement nécessaire et c'est pourquoi la
mobilisation de la communauté scientifique est une voie de travail indispensable
pour l'avenir.

Le concept de communication médiatisée apparait et se développe avec
I'apparition des analyses communicationnelles des médias (la radio, la presse, la
télé, etc.) mais aussi avec I'utilisation de ces analyses en milieu scolaire. On analy-
sait et on produisait des messages a vocation didactique, c'est-a-dire des contenus
destinés aux milieux éducationnels véhiculés par les médias.

La médiation implique les termes de média, médium et les spécialistes, tel
Ivan - Darrault Harris (7), ont étudié amplement le rapport du « médiat » a '« im-
médiat ». La médiation nous protége de Iimmédiat, du contact direct car I'immé-
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diat serait, étymologiquement, de l'ordre de I'action directe, du désordre, de la vio-
lence. La médiation, selon le méme auteur, permet de passer de la relation duelle
a celle a trois.

La médiation réalisée dans la pratique médiatique est une médiation tech-
nologique qui a été nommée « médiatisation » pour la différencier de la « média-
tion » dont nous avons parlé ci-dessus et qui était définie comme l'intervention
d’une tierce personne pour aplanir un différend ou pour faciliter la communication.

L'utilisation des deux notions — les médias et le médium - ont influencé la
terminologie tout en entrainant une certaine ambigité lors de leur emploi :

Chacun de ces deux ancrages — les médias et le médium -, a déterminé la ter-
minologie tout en entretenant un usage longtemps hésitant, voire ambigu, des
concepts de référence. La référence aux médias sest cristallisée principalement
dans le domaine de I'analyse des médias éducatifs mais aussi de l'ingénierie : la
médiatisation est alors entendue au sens de mise en forme propre a un média. On
médiatise un contenu, on l'exprime dans le langage caractéristique d’un média
donné. (Peraya 5)

Daniel Peraya, professeur en Sciences de la Communication a I'Université
de Geneve, affirme que les processus de médiatisation et de médiation visent des
objets tout a fait différents. La médiatisation serait un processus de « conception
et de mise en ceuvre de tels dispositifs de formation » (idem) et la médiation serait
un processus dans lequel le choix des médias (a savoir les outils technosémioprag-
matiques - TSP) et/ou des environnements techno- pédagogiques occupent une
place trés importante. Il affirme que le processus de médiatisation ou de « mise en
dispositif de communication médiatisée » provient de I'ingénierie de la formation
et du design pédagogique.

Discours source-discours seconds. Vers les années 50 du siecle passé, les
recherches dans sciences du langage connaissent un changement d'objet d'étude
au sens qu'on n‘étudie plus seulement la « langue » comme systéme opposé a la
parole, mais aussi I'usage que les groupes sociaux ou les locuteurs individuels « en
font dans la diversité des situations de communication auxquelles ils se trouvent
confrontés. (Moirand 73)

Dans une premiére étape, entre 1950-1970, dans le champ des sciences
du langage I'analyse du discours scientifique était le lieu des recherches sur les
lexiques nommés « spécialisés. » Une des causes de ce type de recherche a été I'exi-
gence dénominative qui caractérise les domaines de la science et de la technique.

Une deuxiéme étape, est celle de I'étude des vocabulaires de spécialité qui
étaient centrés sur les relations entre forme, sens et référence et qui analysaient
« soit les relations entre les mots a l'intérieur des lexiques spécialisés, soit la for-
mation des mots et déja leur diffusion dans la société a travers la presse, ce quon
appelle alors leur “banalisation.”» (idem)

En voici quelques exemples : en 1948 Algirdas Greimas (le fondateur de la
sémiotique en France) publie un ouvrage sur le vocabulaire vestimentaire La mode
en 1930, en 1962 Jean Dubois fait apparaitre Le vocabulaire politique et social en
France de 1869 a 1872, Louis Guilbert publie en 1965 un Vocabulaire de I'astronau-
tique concu a partir de la lecture des informations de la presse du temps sur les
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événements vécus par quelques cosmonautes pendant leurs vols et la liste peut
continuer.

Suite au développement de la science et de la technologie des années 80,
il a fallu prendre en compte la diversité des discours produits par la communauté
scientifique et technique tant a l'intérieur de la communauté qu’a l'extérieur de
celle-ci. Les genres discursifs produits par la communauté scientifique et technique
se diversifient selon le contexte de leur production : discours des chercheurs, dis-
cours de transmission de connaissances, discours de vulgarisation, discours didac-
tiques, discours des médias tout comme les discours oraux tels que les cours uni-
versitaires congus comme interaction entre des experts et des novices.

La vulgarisation des informations scientifiques et techniques devient un
objet d'étude qui intéresse les spécialistes des domaines les plus variés mais ce
qui nous intéresse c'est I'analyse du discours de vulgarisation dans le cadre des
sciences du langage et plus exactement la mise en évidence d'un cadre énonciatif
typique et au niveau lexical, des phénoménes linguistiques, tels que la reformula-
tion, la paraphrase, les reprises, etc.

Le discours de vulgarisation scientifique est un discours intermédiaire, un
discours considéré second si 'on considére le discours des scientifiques comme un
discours premier, un discours source.

Selon Sandrine Reboul - Touré, I'étape de la transmission des connaissances
scientifiques appelée divulgation « peut faire apparaitre des traces de vulgarisa-
tion, mais dans un cadre discursif non spécifique : par exemple, dans la presse quo-
tidienne, on ne s'attend pas a lire de la vulgarisation scientifique mais, selon les
événements, des articles peuvent diffuser la science. Parler de “divulgation”, nous
permet ainsi de réserver le terme “vulgarisation” aux médias qui se consacrent to-
talement a cet axe. » (76)

L'énonciateur dans le discours de vulgarisation emploie ses mots en considé-
rant les deux poles : le scientifique avec son discours spécifique et sa terminologie
propre et le pole lecteur qui travaille avec son vocabulaire courant. Il y a donc, en
amont, l'information scientifique et le vulgarisateur qui rapporte les événements.
Mais I'énonciateur du discours de vulgarisation peut, soit formuler les informations
premiéres dans son cadre énonciatif propre, soit introduire les axes énonciatives
sources (en utilisant la pratiques des discours rapportés).

Dans les discours de vulgarisation se font entendues plusieurs voix : les ré-
flexions des spécialistes et des experts, les opinions des bénéficiaires des informa-
tions, les interventions des hommes de la vie politique, économique ou sociale ou
la position des citoyens vis-a-vis de l'information scientifique abordée. Quelques
uns des sujets scientifiques sont soumis au débat public. Et nous citons seulement
les exemples de la Vaccination ATH1 (la grippe porcine) et la Vaccination contre le
cancer du col de l'utérus, etc.

Les discours de tous ces possibles intervenants (voix) modifient les discours
des scientifiques et le réle du vulgarisateur est plutét celui de rapporter « des dis-
cours sur les faits en faisant circuler la parole de différentes personnes impliquées
par le fait scientifique » (ibidem : 198) au lieu de « rapporter des faits scientifiques
comme pouvait le faire le troisieme homme. » (idem)

L'énonciateur dans le discours de vulgarisation s'efface en valorisant les dif-
férentes voix qui interviennent et en harmonisant leurs discours. On pourra ima-
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giner un schéma de ce contexte de communication a trois locuteurs ou le vulgari-
sateur est un traducteur entre le discours des scientifiques et le discours du grand
public. Les spécialistes en discours vulgarisateurs considérent que cette représen-
tation prototypique trilogale a empéché la mise en évidence de quelques traits de
ces types de discours, a savoir (Moirand 78) :

- « que la “voix de la science” est elle-méme divisée, y compris par des cli-
vages idéologiques — que l'on pense par exemple au clonage ou aux organismes
génétiquement modifiés (OGM) ou aux travaux sur l'origine de l'univers, des es-
péces ou des langues ;

- qu'elle ne constitue pas la seule source d'information des médias, en parti-
culier dans le traitement des événements récents lorsqu’il n'y a pas de savoirs scien-
tifiques reconnus et établis — le probléme du sang contaminé, la crise de la vache
folle, I'effet de serre, par exemple ;

- que I'histoire a court et a long termes des relations entre science et société
vient se glisser “en douce” dans les discours tenus, y compris par des scientifiques,
sans que les énonciateurs en soient forcément conscients. »

La prise en considération de l'espace public comme lieu de rencontre de
ces discours hétérogeénes, sources et seconds, renouvelle aujourd’hui la lecture de
cette hétérogénéité. Dans le cadre communicationnel, la catégorie « d’espace pu-
blic » « ne se caractérise pas seulement par sa plus ou moins grande ouverture,
mais aussi par les régles, les normes et conflits qui le traversent et surtout par le
statut qu'il confére aux médias, comme carrefour de diverses prétentions a la légi-
timité, concrétisant un idéal démocratique [...] » (Jeanneret 206)

Dans ces conditions, le vulgarisateur « semble s'effacer en mettant en valeur
les différents intervenants et en orchestrant leurs discours. » (idem)

Activités métalangagiéres dans le discours de médiatisation de
connaissances. Formellement, au niveau discursif le discours de vulgarisation met
en évidence un cadre énonciatif typique et au niveau lexical, des phénomenes lin-
guistiques, tels que la reformulation, la paraphrase, les reprises, etc.

Nous allons analyser une de ces activités métalangagiéres a savoir, le mou-
vement d'expansion lié a la reformulation. Selon P. Charaudeau et D. Maingueneau,
en linguistique, la reformulation est une relation de paraphrase qui consiste a re-
prendre une information en employant une expression linguistique différente de
celle utilisée pour la référenciation antérieure. La reformulation ordonne les phé-
nomenes de paraphrase, de chaine de référence et de coréférence.

C. Fuchs donne a la paraphrase la définition suivante : « on a coutume de
dire qu'une phrase ou un texte Y constitue une paraphrase d’une autre phrase ou
d’'un autre texte X lorsque l'on considére que Y reformule le contenu de X ; autre-
ment dit, lorsque X et Y peuvent étre tenus pour des formulations différentes d'un
contenu identique, pour deux maniéres différentes de « dire la méme chose. » (7)
On observe, dans cette définition, 'apparition du terme reformulation, terme qui
renvoie a l'équivalence sémantique. Donc, les termes de paraphrase et reformula-
tion sont considérées dans la littérature de spécialité comme des notions proches
qui visent les problémes de I'équivalence sémantique.

L'analyse des discours relevant du champ scientifique et technique a imposé
la clarification de la notion de paraphrase discursive et du concept de reformula-
tion. J. Peytard considére que :
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la question nodale posée est celle de la reformulation des discours scientifiques et
techniques dans diverses situations : celles de I'enseignement, de la traduction, des
échanges conversationnels au laboratoire, de la « vulgarisation ». Autant de lieux
et de motifs pour reformuler un discours d'origine en un discours second, sans que
s'efface, au passage, le label « scientifique et technique. (3)

La reformulation est définie comme:

une reprise avec modification(s) de propos tenus antérieurement.... Du cété de la
signification, il parait difficile d’apprécier le degré de proximité sémantique entre
I'élément de départ et celui d'arrivée...Certes, celui qui reformule établit une rela-
tion entre les éléments. Toutefois celle-ci peut passer par des moyens trés différen-
ciés dont la synonymie partielle, l'explicitation, le cadrage dans un monde plus gé-
néral ou plus spécifique, la modification des modalités ou I'implicite, etc. (Vion 165)

La reformulation est un phénomene trés complexe qui entraine beaucoup
d‘autres démarches : modalisation, modulation, référenciation, implicitation, ... ll'y
a des chercheurs (voir Gulich et Kotschi) qui ont essayé de repérer des marqueurs
de reformulation paraphrastique — les MRP. lIs considérent que ces marqueurs nous
aident a reconnaitre un énoncé comme paraphrase d'un autre énoncé. Cette re-
connaissance se fait par différents moyens tels que : des expressions comme je
m'explique, c’est-a-dire, précisément, enfin, donc, etc. ou par des phénomenes
suprasegmentaux et paralinguistiques : intonation, accentuation, vitesse du dé-
bit, puissance du son... Mais, les MRP sont des éléments polyfonctionnels. Prenons
I'exemple de R. Vion : le marqueur donc peut fonctionner comme MRP et comme
connecteur argumentatif qui introduit une conclusion (quon ne pourrait nulle-
ment considérer comme la reformulation de I'argument initiateur).

Les reformulations peuvent étre réalisées sur sa propre parole (auto-refor-
mulations) ou sur celle de l'interlocuteur (hétéro-reformulations). Lorsque l'activité
du locuteur parait reposer sur sa propre initiative on a affaire a la reformulation
auto — déclenchée et lorsque la reformulation du locuteur a son point départ dans
le comportement de son interlocuteur, c’'est une reformulation hétéro-déclenchée.

Parmi les fonctions assurées par les auto- reformulations Robert Vion (ibi-
dem :167) analyse I'autorégulation des contenus, I'auto- régulation de la relation
et l'auto- régulation de la discursivité. Les hétéro- reformulations contribuent a la
négociation des contenus, a la négociation de la relation et a la négociation de la
discursivité.

Voila un exemple de reformulation dans l'interaction didactique pris de
Chantal Parpette (I'extrait ci-dessous est emprunté a un cours destiné a des ingé-
nieurs étrangers en formation).

La reformulation inclut les phénomenes de reprise syntaxique ou lexicale
que les explicitations, précisions, digressions diverses sont destinées a mieux faire
comprendre une notion par les éléves : « I'hiver 62-63 a été dans ce pays tres froid
et quand je dis trés froid on a connu a Paris ou méme dans la région lyonnaise
entre -20 et -25 pendant plus d’un mois et demi ce qui est tres rare exceptionnel y
avait des glacons sur la Seine a Paris y avait méme des... je dis pas qu'on pouvait la
traverser a pied mais elle était en partie gelée... et ce qui fait que y a eu des cycles
ou apres le mois de février a la suite... y a eu des cycles de dégel et de gel.. alors
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VOUs connaissez pas ¢a dans votre pays mais... parce que vous avez pas effective-
ment pas de probleme de gel mais chez nous quand il pleut et qu'il y a des cycles
de gel-dégel les chaussées.. la sous-couche de la chaussée se transforme en es-
péce de marécage qui fait que elle peut plus... elle ne soutient plus rien alors donc
quand on roule dessus je vous montrerai des photos elle se dégrade en moins de
2 jours...» (Parpette 7)

- explicitation :

«I'hiver 62-63 a été dans ce pays trés froid » est concrétisé par une informa-
tion complémentaire : « on a connu a Paris ou méme dans la région lyonnaise entre
-20 et -25 pendant plus d'un mois et demi »

- précision sous forme anecdotique : « y avait des glagons sur la Seine a Paris »

- reprise lexicale :

« ce qui est trés rare / exceptionnel »

« les chaussées... / la sous-couche de la chaussée »

- reprise syntaxique :

« VOUs connaissez pas ¢a dans votre pays mais... parce que vous avez pas
effectivement pas de probléme de gel mais chez nous quand il pleut », etc.

On voit bien que les reformulations jouent un réle suffisamment important
dans la gestion du discours pour que I'on lui accorde une place importante dans le
processus de production de ce discours second qui est celui de médiatisation de
I'information scientifique et technique. La reformulation d’un discours déja formu-
Ié est indispensable parce que ce discours second reformulé permet au locuteur
« de résoudre un certain nombre de problémes communicatifs : problémes de compré-
hension, problémes concernant la prise en compte de l'interlocuteur, problemes de me-
naces potentielles pour les faces des interlocuteurs, etc » (Gulich 320)

Conclusions. Les activités métalangagiéres, la reformulation et la para-
phrase, tout comme I'hétérogénéité et la démultiplication des voix énonciatives
dans le discours de médiatisation de l'information scientifique et technique, dé-
montrent que les scientifiques et les vulgarisateurs sont intéressés a une diffusion,
pour le grand public, par une amplification des voies d'acces a la science. Il est
évident qu'un texte qui est le produit de plusieurs voix est aussi le lieu ou circulent
plusieurs points de vue. Grace a ces multiples points de vue le contenu du texte
sera mieux compris par le lecteur.

D’un espace social a I'autre le contenu socio-sémantique du discours de mé-
diatisation se modifie sous la contrainte de plusieurs facteurs tels que : lI'influence
des représentations que I'‘énonciateur se fait du réel a reproduire, le but de celui-ci
de convaincre son destinataire qui a, lui-aussi, ses propres représentations de la
méme réalité et, inévitablement, le contexte social, politique et économique.

Quelle que soit l'influence de ces facteurs, le discours médiatique doit main-
tenir un rapport constant avec le réel et respecter, ainsi, le contrat de communica-
tion qui lie les médias a leur public.
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LIBERTATEA, INTELECTUALII SI POLITICA:
FILOSOFEME SI1ZOTOPII

Ana GUTU
Universitatea Liberd Internationald din Moldova

Larticle traite du role de la philosophie dans les projets géopolitiques modernes, et
surtout du role des philosophes intellectuels dans le développement des sociétés sur la voie
du progres. Limplication des intellectuels dans la politique est envisagée de la perspective
de la vénalité et de l'intégrité de ceux-ci, la quété de la vérité restant une vocation exclusive
des philosophes réalistes. Néanmoins, la raison et l'intelligence peuvent étre utilisées dans
des fins destructives, tel est le cas des sociétés totalitaires communistes dans lesquelles le
mensonge et la haine sont organisés intellectuellement et induisent en erreur les peuples.
L'auteur propose des isotopies typologiques, appuyées également par des philosophémes
appartenant a des personnalités notoires de la pensée philosophiques universelle.

Mots-clés : liberté, vérité, philosophe, intellectuel, tolérance , mensonge, haine, langue, pou-
voir, intégrité.

Articolul abordeaza rolul filosofiei in proiectele geopolitice moderne, mai ales rolul
filosofilor intelectuali in dezvoltarea societatii pe calea progresului. Implicarea intelectualilor
in politica reprezintd perspectiva de venalitate si de integritate proprie, iar cdutarea adeva-
rului ramine a fi o vocatie specifica filosofilor realisti. Cu toate acestea, Gandirea si Intelectu-
alitatea ramin a fi utilizate in scopuri distructive, asa cum se intdmpla in societatile totalitare
comuniste unde minciuna si ura duc oamenii in eroare. Autorul propune izotopii tipologice
sprijinite in mod egal pe filosofeme, care apartin personalitatilor notorii ale gindirii filosofice
universale.

Cuvinte-cheie: libertate, adevdr, filosof, intelectual, tolerantd, minciund, urd, limbd, putere,
integritate.

Libertatea, oricate definitii am cita, in perceptia tuturor ramane a fi un cu-
vant maret, chiar dacd ne dam bine seama de caracterul aporetic si opac al notiunii
atunci cand incercam sa o descriem fie succint, fie exhaustiv. Cuvant mdret, em-
blematic, simbolic, mobilizator, martirizant, inaltator, extravagant, razbunator,
victorios, cuceritor, devastator, manipulator, moralizator, salvator, genial... sirul
de epitete sau izotopii poate fi continuat. Fiecare din ele este expresia concentrata
a experientei umane, cristalizata in cronici, opere literare care apartin patrimoniului
universal inestimabil.

Libertatea nu poate fi explicata prin prisma metafizicului, incremenit intr-un
segment de timp, ea poate si trebuie inteleasa doar prin prisma infinitului, extins
in trei dimensiuni: spatiu, timp, volum, alias, teritoriu, istorie, om. E una libertatea
redata gladiatorului in Roma Antica, libertatea ratiunii in fata Inchizitiei medievale,
libertatea cucerita de revolutionarii francezi in 1789, si e alta libertatea circulatiei
marfurilor, capitalului si persoanelor in Uniunea Europeand. Notiunea libertatii a
cunoscut o evolutie in timp. Istoria civilizatiilor ne invata ca libertatea spirituala e
mult mai valoroasa decat libertatea materiala. Un popor e cu atat mai liber, cu cat e
mai instruit si mai carturar. Libertatea spirituald descatuseaza economia unui stat.
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Aceasta realitate este descrisa cu lux de amanunte de Voltaire in,Scrisorile filosofi-
ce”, publicate in timpul exilului sau in Marea Britanie.

La philosophie et les sciences anglaises sont a I'avant-garde du mouvement intel-
lectuel. LAnglais s‘affirme un type d’/homme nouveau : libre en ses pensées comme
en ses actions, ne craignant rien en ce monde ni dans I'autre.- Filosofia si stiintele
englezesti sunt in avangarda miscdrii intelectuale. Englezul se afirmd drept un tip
de om nou : liber atdt in gandirile sale, cdt si in actiuni, neavand fricd de nimic nici
pe lumea aceasta, niciin cealaltd (Voltaire, 2010, 12).

Voltaire se minuneaza de Bursa londoneza, despre care spune ca este un loc
mai respectabil decat unele curti regale. Acolo poti intalni deputati de orice natio-
nalitate si confesiune religioasa, care se intrunesc intru binele si unitatea oameni-
lor. Libertatea intr-o tara unde exista treizeci de confesiuni religioase genereaza
toleranta. lata o izotopie importanta a libertatii. Fara toleranta nu existd libertate,
aceasta concluzie la care ajunge Voltaire, mai ales in ,Tratatul despre toleranta’, scris
si publicat pe marginea rasunatorului caz Calas’ din Franta anului 1762, este una
complet moderna, in deplina consonantd cu actualele valori general-umane, in-
stitutionalizate in numeroase rezolutii si recomandari ale organismelor europene.
E cazul sa recunoastem ca Voltaire a apreciat in mod vizionar reusita parcursului
statului englez spre libertatea institutionalizata mult prea devreme, glorificand o
alta virtute a englezilor precum vitejia, de care au dat dovada varii popoare sau
state, dar caror popoare sau state vitejia nu le-a adus libertatea multravnita (gandul
ne duce la romanii din Basarabia despre care nicidecum nu se poate spune ca sunt
liberi atat in plan spiritual, cat si in plan material):

Ilen a couité sans doute pour établir la liberté en Angleterre ; c’est dans des mers de
sang qu'on a noyé l'idole du pouvoir despotique ; mais les Anglais ne croient point
avoir acheté trop cher de bonnes lois. Les autres nations n'ont pas eu moins de
troubles, n'ont pas versé moins de sang qu'eux ; mais ce sang qu'‘elles ont répandu
pour la cause de leur liberté n‘a fait que cimenter leur servitude. — Fdrd indoiald,
instaurarea libertdtii in Anglia a costat ceva ; idolul puterii despotice a fost ine-
cat in mare de sdnge ; dar englezii deloc nu cred cd au pldtit prea scump pentru
legi bune. Alte natiuni au avut parte de nu mai putine turbulente, au vdrsat nu
mai putin sange decdt ei; dar sGngele pe care |-au vdrsat aceste natiuni in numele
libertdtii nu a fdcut decdt sd cimenteze sclavia lor (Voltaire, 2010, 56).

Nazuinta de a nu a fi constrans, de a nu fi limitat in gandire, actiuni si dorinte
tine de esenta noastra umana. Libertatea ca notiune este de neconceput in afara
Omului. Omul este generatorul libertatii, conceptorul si purtdtorul ei, si, desigur,
gandul ne duce nestingherit la pacatul originar. Ba mai mult. Femeia a indraznit sa
incalce interdictia lui Dumnezeu de a nu manca fructul din pomul roditor, si chiar
daca Sarpele e cel care a ispitit Femeia, avem girul sfintei scripturi pentru a afirma
ca anume Femeia a fost la originea dorintei de Libertate, fie si o libertate primitiva,
inchistata in olfactiv-gustativul fructului interzis. Preocuparile telurice ale Creatoru-

1 Cazul protestantului Jean Calas, condamnat la moarte prin supliciu pe roatd, apoi spanzurare si
ardere publica in anul 1762 pentru presupusa ucidere a fiului sau Marc-Antoine care a dorit sa se con-
verteasca in catolicism, este cunoscut ca fiind unul reprezentativ in ceea ce priveste eroarea justitiei,
aceasta emitand sentinta in baza aparentelor, fara probe evidente. (Voltaire, 2009).
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lui in Facerea Lumii au stigmatizat inclusiv blestemul lui Adam si Eva, acestia fiind
sortiti la 0 existenta plina de nevoi materiale, dar in primul rand, la una finita in timp
si spatiu. Fiind lipsiti de imortalitate, Adam si Eva, iar prin ei, intregul gen uman, a
concentrat nazuintele sale in ceea ce se crede a putea oferi suprema fericire - Liber-
tatea. Volumul semantic imens al cuvantului libertate nicidecum nu poate fi redus
la definitia propusa de DEX.?

Daca ar fi sa extindem aceastd definitie, e nevoie de o precizare eminamente
importanta ce poate lua forma unei semnificatii generice: valoare (stare, necesita-
te) existentiald constinetizatd a Omului prin care acesta gdndeste si actioneaza
dupa bunul sau plac, sau, in termenii lui Rousseau, e vorba de libertatea naturala:

La liberté naturelle c'est le droit illimité a tout ce que 'homme peut atteindre. -
Libertatea naturald este dreptul nelimitat al omului la tot ceea ce poate atinge
(Rousseau 61).

E o semnificatie genericd de o puritate nativa, care nu ia in calcul constran-
gerile unei societati organizate politic. Acestea abia urmeaza, repertorierea lor
fiind posibild odata cu institutionalizarea statului si dreptului. Unicul instrument
prin care poate fi instituit un sistem de norme si legi este prin excelentd, limba. Cei
ce s-au preocupat de invesmantarea in forma scrisa a legilor naturii si omului au
fost Filosofii antichitatii. De la Aristotel si Platon au pornit doctrinele si polemicile
filosofice. Adevarurile scrise de ei au fost dezvoltate si perfectionate de carturarii
modernitatii.

Carturarii, tribunii, eruditii, filosofii sunt elitele societatilor organizate insti-
tutional, care inteleg cel mai bine esenta lucrurilor, transmit lumina intelepciunii
poporului, prezic mersul evenimentelor gratie spiritului vizionar. In termeni con-
temporani e vorba despre intelectuali. Intelectualii sunt purtatorii prin excelenta a
libertatii ratiunii. Nimic nu poate fi mai liber decat gdndirea, ratiunea. Nimic nu te
face mai liber decat adevarul, descoperit si propovaduit fara constrangeri si prigo-
niri. Adevarul in ultima instanta este Dumnezeu, iar adevarul despre existentialita-
tea umand e la indemana filosofului - intelectual, omului de stiinta, capabil sa vada
dincolo de aparente impenetrabile si sa discearnd antinomiile conflictuale, purta-
toare de moarte si distrugere, de cele dialectice, fauritoare de progres si dezvoltare.

Un Filosof in sensul strict originar al cuvantului e omul care in mod dezin-
teresat cautd adevarul, manat doar de vocatia sa. De fapt, daca ar fi sa-I credem
pe Hegel, filosofi nu mai exista, mai degraba exista filosofii si sisteme de gandire.?

2 LIBERTATE, (4) libertdti, s.f. 1. Posibilitatea de a actiona dupa propria vointa sau dorinta; posibilitatea
de actiune constienta a oamenilor in conditiile cunoasterii (si stapanirii) legilor de dezvoltare a naturii
si a societatii. 0 Loc. adv. In libertate = dupa bunul plac, nestingherit. ¢ Expr. A-si lua libertatea sd... (sau
de a..) = a-si ingadui, a-si permite sa... 2. Starea unei persoane libere, care se bucura de deplinatatea
drepturilor politice si civile in stat. ¢ Starea celui care nu este supus unui stadpan. ¢ Situatia unei persoane
care nu se afla inchisa sau intemnitata. 0 Expr. A pune in libertate = a elibera din inchisoare, din arest etc.
3. Independentd, neatarnare (a unui stat fata de o putere strdind). 4. (De obicei la pl.) Drepturi cetate-
nesti. ¢ Libertate individuald = dreptul care garanteaza inviolabilitatea persoanei. Libertate de constiinta
=dreptul oricdrui cetatean de a avea o opinie proprie in orice domeniu de activitate. Libertate de gandire
sau libertatea cuvantului = dreptul de a exprima prin viu grai sau prin scris opiniile proprii. — Din fr. liber-
té, lat. libertas, -atis. (http://dexonline.ro/text-dex09/libertate).

3« Cest seulement par déviation, et depuis que la philosophie est devenue un métier, une forme
d"“enseignement rétribué” que la notion de philosophe a perdu sa signification originaire de type exem-
plaire, de chercheur désintéressé, soutenu par sa seule vocation ; depuis lors il n'y a plus eu de philo-
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Filosofii antichitatii au contribuit la promovarea stiintelor si artelor intru dainuirea
spiritului creator, fortificand astfel Cetatea, perpetuand civilizatia, lasand loc pen-
tru edificarea societatilor viitoare. Uneori istoria ne ofera exemple de intoleranta a
Cetatii fata de libertatea gandirii filosofice, exemplul ilustru fiind cel al lui Socrate,
filosoful-martir al Greciei Antice, care si-a trait doctrina si nu a scris-o.

Socrate, qui approcha le plus prés de la connaissance du Créateur, en porta la
peine et mourut martyr de la Divinité...on lui imputait d’inspirer aux jeunes gens
des maximes contre la religion et le gouvernement....il eut d‘abord deux cent vingt
voix pour lui. Le tribunal des Cing-cents possédait deux cent vingt philosophes:
c'est beaucoup, je doute qu'on les trouve ailleurs. — Socrate, cel care s-a apropiat
cel mai mult de cunoasterea Creatorului, a fost pedepsit pentru aceasta si a murit
ca martir al Divinitdtii...i se imputa faptul cd le inspira tinerilor maxime impotriva
religiei si guvernului...a avut mai intdi 220 de voci in favoarea sa. Tribunalul celor
Cinci sute avea 220 de filosofi : e mult, md indoiesc cd ar putea fi gdsiti atdtia in altd
parte (Voltaire, 2009, 62).

Oricum, cele 220 de voci ale filosofilor nu I-au salvat de la moarte. Din paca-
te, nici Inchizitia medievala in Europa nu era constituita din filosof, fie chiar si intr-
un numar insuficient. Nume notorii din istoria gandirii stiintifico-filosofice ale celor
care au platit cu viata pentru libertatea gandirii revin in memorie: editorul erudit si
traducatorul francez din secolul XVI Etienne Dolet, traducatorii Bibliei din ebraica,
greacd, latina in limba franceza - Olivetanul, in limba engleza - Tyndale, filosoful si
teologul reformator Jan Huss - toti au murit prin otrdvire sau condamnati la moarte
prin ardere publica pe rug. Lista ar putea fi completata. Au fost anihilati fizic, dar
adevadrul nu poate fi nici ars pe rug, si nici otravit.

Cetatile pe parcursul istoriei au stiut sa-si ,procure” filosofi pentru a-si jus-
tifica razboaele, cruciadele sau zidirile. Preocupati la origini de interpretarea cu-
vantului biblic si propovaduirea divinitatii in popor, de-a lungul timpului, filosofii
de vocatie cedeaza locul filosofilor remunerati. ,Filosofii remunerati” ai Cetatilor, in
termenii lui Hegel, sunt precursorii intelectualilor moderni, angajati politic. Cartu-
rarii de la curte, sfetnicii, ,Juminatii” care s-au aflat in preajma cezarilor, monarhilor,
principilor, tarilor si dictatorilor au exercitat un rol determinant in mersul istoriei,
deseori inblanzind mania tiranilor, stingand focul razboaielor, dar si accelerand in-
florirea sau caderea imperiilor. Omenirea a parcurs un drum lung pentru afirmarea
libertatii ca valoare existentiala suprema si a adevarului ca victorie a ratiunii asupra
obscurantismului. Este oare angajarea cu simbrie a filosofului la Cetate o corupere
intelectuala? Lumea ideatica a filosofului, tesuta din adevaruri gandite si adevaruri
absolute, degradeaza atunci cand el, filosoful, deviaza de la aceste adevaruri, pu-
nand in serviciul Cetatii sau Puterii politice pseudo-adevaruri, asternute in triviali-
tatea scrisului angajat.

sophes, mais des philosophies et des systémes de pensées. » — ,Doar prin deviere filosofia a devenit
meserie, o forma a invatdmantului «remunerat», pierzandu-si semnificatia originara de tip exemplar,
cercetdtor dezinteresat, sustinut de propria vocatie; de atunci nu mai exista filosofi, ci doar filosofii si
sisteme de gandire!” (Dictionnaire de Philosophie, Larousse, 1995, 213).
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Graful 1. Cercul valoric al filosofului-intelectual.

Politica a cuprins Cetatile antice si renascentiste, devenind un fenomen sup-
ranational, izvorat din doctrine si idei filosofice, puse in serviciul oamenilor puterii.
In acest sens, filosoful-intelectual are doud optiuni: asteptarea contemplativa a suc-
cesiunii firesti sau aleatorii a evenimentelor din societate, prin ramanerea sa intr-un
spatiu ideatic rupt de materialitatea sociald, sau, influentarea directa a succesiunii
evenimentelor si faptelor in societate prin implicarea activa a filosofului-intelectual
in sfera politicului.

De la,Principele” lui Machiavelli pana la memuarele fostilor sefi de state, tra-
tate de politologie, de acum inainte filosoful-intelectual nu mai e chemat doar sa
discearna intre bine si rau, sa sfatuie oamenii puterii, ci sa se si implice in treburile
statului. Implicare si angajare par a fi doua concepte diferite. Implicarea intelectu-
alului in treburile statului vine din nestavilita sa dorinta de a schimba lumea, de a
o perfectiona. Schimbarea intru perfectionare este un deziderat nobil, el rezida in
insusi esenta existentiala a filosofului. Angajarea politica a filosofului uneori presu-
pune coruperea intelectuala a acestuia si nu exclude tradarea de catre filosof a pro-
priilor convingeri, principii si adevaruri in numele promovarii unui pseudo-adevar
sau minciuni prin transfer de autoritate catre sfera politicului. Deseori se aud voci
categorice, care sustin inutilitatea implicarii intelectualilor in politica:

Intelectualii nu au ce cduta pe aceeasi scend cu politicienii. Nu e rostul lor sd se
amestece in vacarmul veacului, sd se risipeascd in piata publicd, sd se abandoneze
unei problematici contingente. A Idsa deoparte viata contemplativd, a inlocui ma-
rile intrebdri ale spiritului cu triviale nelinisti de conjuncturd e a-ti trdda conditia de
intelectual, a sacrifica ,talantul” care ti-a fost dat (Plesu 70)

Insa, preceptele laice” nu se fac auzite de filosofi. Ca si in antichitate, ei do-
resc sa participe la treburile Cetatii, fiind inspirati de conflictul biblic ireconciliabi:
lupta Binelui cu Raul. Motivul crimei fratricide Cain - Abel este piatra filosofala a
tuturor doctrinelor. Filosofii sunt mereu la datorie, cu pana sau discursul gata sa
convinga, sa actioneze, sa determine si sa invinga.
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Dupa cum se stie, arma predilecta a filosofilor pentru afirmarea adevarului
si elogierea libertdtii gandirii a fost si va fi intotdeauna cuvdntul. Limba este o re-
velatie atunci cand ea se afla in serviciul filosofului-intelectual liber, dar devine un
blestem in cazul filosofului-intelectual angajat. Gabriel Liiceanu e si mai dur afir-
mand ca limba este:

instrument divin care se perverteste deindatd ce capdta utilizare umand... Omul
este si liber si cdzut, el poate la fel de bine sd utilizeze limba fie pe linia adevdrului,
fie pe cea a minciunii (Liiceanu, 2006, 12).

dragoste

toleranta

Graful No2. Izotopiile discursului filosofic.

Limba este putere, limba si puterea sunt inseparabile, am incercat sa de-
monstrez acest fapt in unul din articolele mele (Gutu, 2010, 17-32). Limbajul de
lemn al regimurilor totalitare comuniste a fost apanajul indispensabil de construire
a unei societati bazate pe minciund si ura. Minciuna si ura, concepute si organizate
intelectual, incepand cu sfarsitul secolului al XIX, institutionalizate la inceputul se-
colului XX pentru a manipula popoare si natiuni, s-au dovedit a fi pilonii doctrinei
comunismului. In regimul totalitar comunist:

minciuna devine coloana vertebrald a Réului, fiind folositd nu impotriva unui dus-
man extern, care amenintd fiinta propriei tale colectivitdti, ci chiar impotriva aces-
tei colectivitdti (Liiceanu, 2006, 61).

Minciuna propovaduita in mijlocul poporului, ridicata la rang de adevar, di-
fuzata cu insistenta de-a lungul anilor lasa sechele de netémaduit pentru multi ani
in mentalul colectiv, lipsindu-I de memorie istorica si esenta identitara. E ceea ce
ni s-a intamplat noud, romanilor basarabeni in rezultatul dictaturii comuniste pe
parcurs a cinci decenii.

Jamais on ne corrompt un peuple, mais souvent on le trompe, et c'est alors seule-
ment qu'il parait vouloir ce qui est mal. - Un popor nu poate fi corupt niciodatd, dar
el poate fi adesea mintit si anume in acest caz se creazd impresia cd poporul vrea
ceea ce este rdu (Rousseau 68)
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Liiceanu propune si o clasificare a intelectualilor din regimurile totalitar-co-
muniste: intelectualii care au crezut in minciuna ideologiei comuniste, dar care mai
apoi si-au recunoscut eroarea (trezitii), intelectualii care au crezut in minciuna co-
munista pana in ultimul ceas, chiar si atunci cand au fost impuscati de colegii lor de
partid (hipnotizatii), a treia categorie - intelectualii care au stiut adevarul despre
comunism, dar au continuat sa-l predice, ei minteau constient, cu ei, de fapt, s-a
facut comunismul la scara planetara (Liiceanu, 2006, 62-63). Minciuna in comunism
este sistematizata ca ideologie, devine adevar prin teroare si ajunge atotcuprinza-
toare (ibidem: 64-66).

Regimurile totalitar-comuniste, avandu-i ca ideologi pe Marx si Lenin, care
au fost ei insisi cuprinsi de ura impotriva genului uman (Marx din cauza ca asa si nu
a obtinut o catedra in niciuna din universitatile germane, Lenin din cauza ca a fost
dat afara din universitate), au institutionalizat ura de clasa, indreptand-o impotri-
va intelectualilor, chiar daca anume acestia au fost conceptorii revolutiei ruse din
1917. Nu a mai existat in istoria societatilor o masina mai bestiala de nimicire a in-
telectualilor decat masina comunismului. Intelectualii au fost fie anihilati fizic prin
exterminare sau munci silnice in gulaguri, fie au fost redusi la tacere prin aservire
moral-spirituald. Ca rezultat am mostenit o intreaga literatura angajata ideologic
(Gutu, 2009), lipsita de esentd, har si creativitate.

Din clipa cdnd ura este dotatd cu o ideologie, ea devine organizatd intelectual...
Organizdnd intelectual ura, ideologia distorsioneaza fatal adevdrul si cultiva in
mod sistematic minciuna. Mintea intunecatd de urd nu poate sd aibd acces la ade-
vdr, ci numai si numai la fals (Liiceanu, 2007, 66-67).

INTELECTUAL
/FILOSOF

(15 ANGAJAT
GANDITOR POLITIC

INTEGRU

Graful No3. Tipologia filosofilor intelectuali in societatea modernd.

In epocile marilor monarhii, vinovati de disgratiile poporului erau mereu
regii, reginele. Valul revolutiilor europene, incepand cu cea franceza din 1789, a
facut sa cada multe capete din varful piramidelor monarhice, o replica a respectivei
traditii fiind si soarta Ceausestilor din Romania anului 1989. Totusi, slabiciunea de
care au dat dovada intelectualii angajati ideologic in perioada regimului totalitar-
comunist a creat in societdtile postotalitare un soi de intoleranta fata de carturari
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si filosofi. Intelectualilor li se incrimineaza lipsa de caracter, consecventa si putere,
precum constata si Anderi Plesu:

O bund parte a populatiei autohtone e mai curand plictisitd de intelectuali. Ei sunt,
in genere, niste insi pe care nu-i pricepi, si care nu te pricep, niste personaje pe care
nu te poti bizui, niste incurcda-lume care ar trebui sd-si vadd de treabd, dacd tot nu
sunt in stare sd ajute cu adevdrat (67).

Atitudinile mai persista, esecurile si rateurile fiind atribuite intelectualilor,
contributia acestora fiind neglijata si subapreciata in momentele de grea cumpa-
na ale istoriei. Desigur, ma refer la evenimentele din 1989 din Republica Moldova,
cand a avut loc o veritabild revolutie a poetilor, acestia din urma aflandu-se la baza
miscarii de renastere nationald. Cert e cd revolutia a fost furata de fostii nomencla-
turisti-KGB-isti, care au venit la putere pentru a se imbogati si nicidecum pentru a
rupe definitiv cu trecutul comunist. Intelectualii si-au facut datoria in RM in 1989,
insd, nu era de competenta lor sa puna tanarul stat pe fagasul tehnocratiei. Intelec-
tualii au realizat misiunea lor: au adus libertate in gandirea cetdtenilor, au semanat
germenii reformelor in educatia nationala, fapt ce a dat roade prin aparitia unor ge-
neratii de tineri, care, la randul lor, au contribuit la caderea regimului neo-comunist
in aprilie 2009 prin Revolutia Twitter.

Democratizarea societatilor post-totalitare a scos in prim-plan activismul
si angajarea politica a intelectualilor. Republica Moldova este o democratie emer-
genta, unele fenomene soico-politice sunt absolut noi pentru societatea noastra.
Obisnuintele comportamentale ale intelectualilor din RM sunt uneori impovdrate
cu memoria recenta a angajamentelor ideologice din trecut. Venalitatea bazata
in exclusivitate pe factorul material, ,extrage” din tagma intelectualilor pe cei mai
adaptabili si mai pragmatici, de cele mai deseori fenomenul rdspandindu-se printre
ziaristi, mai rar printre scriitori, poeti, filosofi, oameni de stiintd, ultimii fiind moralis-
tii-filosofi in stilul traditional definit de Hegel. Fara acesti moralisti, care vor ramane
mereu in afara politicului, care vegheazd asupra integritatii spirituale a natiunii, ni-
ciun stat nu are viitor:

Fdra prestatia moralistilor omenirea se debalanseazd. O lume in care nimeni nu
mai e de partea spiritualului, in care nimeni nu mai apdrd valorile de omenie si
dreptate si nu le opune ,pasiunilor laice’; e o lume care aluneca in materialismul
cel mai pur si sfdrseste in bestialitate (Liiceanu, 2007, 102).

Intelectualii venali, care au fost mereu angajati politic, indiferent de putere,
sunt catalogati drept,lichele” de Gabriel Liiceanu. Acestia se complac in a-si spune
intelectuali, au pretinse ambitii politice, isi adjudeca performante intelectuale ale
caror autori nu sunt, se autopropulseaza in mediul atentiei publice, reusind cu usu-
rintd sa procure prin corupere si prevaricatiuni financiare condescendenta puterii,
oricare ar fi culoarea acesteia. Adevarati hameleoni, respectivii o duc bine, dezi-
candu-se de principiile afirmate in ajun si imbratisand altele, esential contrare, ce
convin puterii.

Cuvdntul ,lichea” are in vedere pe acel individ care, dupd ce si-a nenorocit deja
semenii prin prestatia lui din comunism, in loc sd se retragd de pe scena sociald cu
o urmd de sfiald in privire, persistd, metamorfozat, pentru a-si nenoroci semenii a
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doua oard. E vorba, asadar, de licheaua care s-a autopotentat istoric. Ea se afld in
clipa de fatd, dupd ce a trecut cu bine de celdlalt tdrm, in cele mai importante insti-
tutii ale statului si in punctele cheie ale societdtii romdnesti (ibidem: 150).

Integritatea principiilor este conditia sine qua none pentru cel care vrea
sa-si spuna intelectual. Insa, aceasta integritate, in forma sa pura, poate fi pastra-
ta doar in afara politicului. Luciditatea si echidistanta, atat de necesare pentru a
genera judecati de valoare, raman intacte in cazul rationamentelor formulate fara
stinghereala, filosoful ghidandu-se doar de propria experienta, intelepciune si in-
tutie vizionara. Elanul intelectualului de a interveni in schimbarea lumii, de a o face
mai buna prin implicarea in politica, este stavilit de trivialitatea ludica a intrigilor si
aranjamentelor de ordin conjunctural. Decizia de a persevera depinde de tipul de
temperament, chiar daca intelectualii de cele mai deseori sunt melancolici. Reali-
tatea ne confirma cd intelectualii nu renunta la misiunea lor de a schimba lumea
si accepta rolul de consilieri publici sau,din umbrd” ai celor care se afla la putere.

Intre intelectualul care participd nemijlocit la jocul politic si cel care il ignord isi
face loc, in vremea din urmd, intelectualul care influenteazd mersul lucrurilor din
afara vdrtejului lor (Plesu 72).

Exemplul Academiei Franceze este unul eminent. Luarile de atitudine ale
marilor intelectuali precum Andre Malraux, Maurice Druon vis-a-vis de importante-
le evenimente sau fenomene din societatea franceza sunt profetice si fac parte din
patrimoniul intelectual inalienabil al Frantei. Andre Malraux a fost si inca mai este
intelectualul numarul unu al Frantei: scriitor-orator, ministru in varii posturi guver-
namentale, el s-a angajat politic in favoarea culturii. O tard mareatd a dat omenirii
intelectuali mareti. Ceea ce scria Voltaire despre libertatea cucerita de englezi, este
perfect valabil si pentru francezi. Voltaire a ldudat experienta englezilor din resenti-
mente vizavi de monarhia franceza pentru a-l fi aruncat in exilul nemeritat. Noi sun-
tem suficient de realisti pentru a aprecia sacrificiul Frantei si aportul ei substantial
in marsul victorios al Libertatii pe parcursul secolului XIX: Chateaubriand, Benjamin
Constant, Balzac, Georges Sand, Gustave Flaubert, Charles Baudelaire, Pierre Larou-
sse, Victor Hugo - iata cateva nume rasunatoare ale filosofilor-intelectuali francezi,
ce au zidit gloria natiunii si statului francez.

Franta posedd doud mdretii, mdretia materiald si mdretia morald. Numai puterea
sa materiald este afectatd, puterea intelectuald este nestirbitd...Franta este cea
mai mdreatd pentru cd este inaripatd si luminoasd. Pentru cd este marea natiune
stiutoare de carte, e marea natiune revolutionard. Voltaire il anuntd pe Mirabeau.
Dati-1de o parte pe Diderot, si un va mai exista Danton. (Scrisoare adresatd redac-
torului ziarului,Le Rappel” de catre Victor Hugo, Winock 782)

Spatiul romanesc a dat unevrsalitatii nume notorii de intelectuali care au
descatusat spiritele ganditoare, cel mai impozant fiind Mihai Eminescu, simbolul
libertatii geniului creator, poet, tribun, publicist. Mircea Eliade, Constantin Noica,
Titu Maiorescu, Emil Cioran, Bogdan Petriceicu-Hasdeu, nascut in Basarabia - iata
doar cateva nume de intelectuali romani de mare valoare care au contribuit la
schimbarea esentiala a lumii pe segmentele de timp in care au trdit si activat. Cu
siguranta istoriografii viitorului vor repertoria numele filosofilor romani contempo-
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rani care vegheaza din exteriorul sau interiorul politicului asupra directiei corecte
de dezvoltare a societdtii.

Filosofii sunt cea mai mare bogatie a unei tari, ei propovaduiesc valorile ide-
aliste supreme: libertatea gandirii si adevarul. Filosofii-intelctuali integri ai unui stat
fundamenteaza la raison d’étre — sensul existentei acestuia, asigurandu-i premi-
sele necesare pentru modernizarea lui. Un stat fara filosofie si filosofi ramane a fio
entitate geo-politicd in derivd, incapabila sa-si determine proiectele prezentului si
viitorului. Spuneti-mi cine va sunt filosofii si va voi spune in ce tara trditi.
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CITATION ET (OU) MAXIME, SENTENCE ET (OU)
BOUTADE COMME SUJET DE LA LEXICOGRAPHIE

lon MANOLI
Université Libre Internationale de Moldavie

La synonymie du terme maxime est assez riche, quelques quinze notions sont fixées
par des dictionnaires, sont largement définies, mais les frontiéres de ses définitions sont
fluides. Quels sont les critériums du choix des citations dans un dictionnaire spécialisé, quel
est le nombre des termes cités, quels auteurs méritent (ne méritent pas) d'étre cités. Nous
avons essayé de répondre a toutes ses questions délicates.

Mots-clés : citation, maxime, sentence, aphorisme, précepte, dicton, proverbe, boutade,
apophtegme, application, allusion, réflexion, traduction de la citation, limites sémantiques, diction-
naire des maximes et des sentences, lexicographie des maximes.

Sinonimia termenului maximd este destul de bogata: circa 15 notiuni sunt fixate in
dictionarele explicative, sunt pe larg definite, dar frontierele acestor definitii sunt fluide. Care
sunt criteriile selectarii citatelor intr-un dictionar specializat, care poate fi numarul termeni-
lor citati intr-un dictionar, care autori merita (ori nu merita) sa fie citati... Am incercat sa gasim
un raspuns la aceste intrebdri delicate.

Cuvinte-cheie: citat, maximd, sentintd, aforism, precept, dicton, proverb, boutadd, apofteg-
md, aluzie, reflectie, traducerea citatului, limite semantice, dictionar de maxime si de sentinte, lexico-
grafierea maximelor.

Faire surgir d'un texte un passage significatif pour en user dans son propre
discours est une pratique aussi ancienne que le discours. Depuis I'allusion discrete,
déformée ou sollicitée, jusqu’aux emprunts systématiques le recours a la parole
antérieure est I'une des dimensions fondamentales de toute production en lan-
gage ; il assure matériellement cette circulation du s e n s que la critique moderne
a nommé « intertextualité » (Rey, VII).

La citation (maxime, sentence, aphorisme, etc.) n'a pas toujours bonne
presse. On la qualifie souvent de pédante, de cliché ; on y voit une faiblesse qui
consiste a s'abriter derriére la pensée et I'expression de l'autre, et du passé.

Mais a linverse, prétendre s'exprimer exclusivement en son propre est
presque aussi fou que de vouloir inventer sa langue : c'est I'appanage du génie.
Encore celui-ci est habile a citer, pour peu qu'il sS'accompagne de cette supérieure
sagesse, la modestie. Et, pour donner I'exemple, nous voila conduit a emprunter
cette citation de Montaigne : « Car je sais faire dire aux autres ce que je ne puis si
bien dire, tantot par faiblesse de mon langage, tantét par faiblesse de mon sens »
(Montaigne, Essais, |, I, ch. 10).

Voici un merveilleux programme pour tout choix anthologique. On en a tou-
jours besoin parce que la citation heureuse est une « force de langage », c'est de la
lucidité, de la sagesse venue juste au moment ou I'on veut obtenir une « force de
sens. » Qu'on le croit ou non, il y a encore des critiques acerbes contre la citation.
Mais la réalité est tout autre : parfois on la blame, mais plus souvent on I'emploi,
I'essentiel est de I'utiliser a sa place (en roumain : un cuvdnt potrivit la locul potrivit).
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Le passage le plus beau, le plus profond, le plus connu, devient banal et ab-
surde a étre cité hors de propos, comme un tableau sublime hideusement encadré
et placé dans une chaumiére. De la citation scientifique au kitsch poétique, toutes
les pratiques sont possibles.

Bref, si l'on a l'intention d'illustrer une dissertation, agrémenter un discours,
égager une conversation, retrouver une référence, approfondir une idée ou, sim-
plement se cultiver et s'enrichir on a besoin d'un Dictionnaire des citations. Les titres
de ces dictionnaires sont divers (a voir la bibliographie), mais les mots maxime,
sentence, citation sont oblgatoirement présents ou bien dans le titre, ou dans le
sous-titre.

La série synonymique alors réunit les termes et quasi-termes comme
maxime n.f,, sentence n.f,, citation n.f.,, aphorisme n.m., adage n.m., apoph-
tegme n.m., précepte n.m., dit n.m., dicton n.m., proverbe n.m., pensée n.f.,
boutade n.f., phrase plaisante n.f., mot spirituel, etc.

En principe, un dictionnaire des citations et des sentences englobe un cer-
tain nombre (petit, grand, énorme) des formules, des vers, des pensées d’'un grand
nombre d'auteurs. Ce sont tantét des citations célébres, tant6t insolites qui font
penser, réflechir, méditer sur un fait, un phénomene ou une notion, etc.

Le choix des citations de ces dictionnaires est différent, mais quelques cri-
téres les réunissent comme :

1. Quelles soient des maximes de la Rochefoucault ou de la Bruyére,
qu ‘elles soient des phrases-morales de la Fontaine ou des pensées historiques de
Napoléon elles doivent faire partie du patrimoine culturel (d'une nation) ;

2. Les sentences expriment une idée, une pensée, un réfléchissemment
d'une maniére dogmatique, mais littéraire aussi;

3. Lordre alphabétique des termes y est pour beaucoup ;

4. Lordre tématique des termes (s'il arrive le besoin ou le cas) ;

5. La citation est un art de bon aloi. Lexactitude de citer un auteur est
avant tout un talent, et une obligation dictée par la norme.

L'objet d'un recueil de citations dépend donc de l'idée qu'on se fait de son
usage. Cette idée, il faut la préciser par I'analyse des ambigités du terme lui-méme.

Nous y présentons tout d'abord quelques définitions des termes en discus-
sion telles que nous les proposent les sources lexicographiques contemporaines :

1) Maxime : n.f. (1330 ; lat. médiev. maxima, sententia). Formule lapidaire
énoncant une maxime (le Petit Robert - 1, éd. 1990, p. 1169) ;

2) Sentence : n.f. (1190 ; lat. sententia). Pensée (surtout sur un point de
morale) exprimée d'une maniére dogmatique et littéraire. (p. 1799)

3) Citation : nf. (1355 lat. citatio). Passage cité d'un auteur, d'un person-
nage célébre (généralement pour illustrer ou appuyer ce que I'on avance) (p. 319).

4) Aphorisme : n.m. (1490 ; bas lat. aphorismus, gr. aphorismos, « défini-
tion »). Formule ou prescription résumant un point de science, de morale. (p. 80)

5) Adage : n.m. (1529 ; lat. adagium). Maxime poétique ou juridique an-
cienne ou populaire (p. 23);

6) Apophtegme :n.m. (1529 ; gr. apophthegma). Parole mémorable ayant
une valeur de maxime (p. 82) ;

7) Dicton : n.m. (1477 ; lat. dictum « sentence »). Sentence passée en pro-
verbe (p. 537);
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8) Précepte : n.m. (Precept, « commendement », « ordre », 1119 ; du lat.
proeceptum). Formule qui exprime un enseignement, une régle, une recette (art,
science, morale, etc.)

9) Dit: n.m.(1249 ; « parole »(1226) ; « maxime » (1330). Genre littéraire,
petite piéce traitant d'un sujet familier ou d'actualité (p. 559) ;

10) Pensée : n.f. (1150 ; « ce quon pense », de penser). Tout ce qu'il im-
plique une idée, un jugement (p. 1394) ;

11) Proverbe : n.m. ( Xll-e s. ; lat. proverbium). Vérité d'expérience, ou
conseil de sagesse pratique et populaire commun a tout un groupe social, exprimé
en une formule elleptique généralement imagée et figurée (p.1557) ;

12) Boutade : n.f. (1588 ; de bouter, « pousser une pointe ») Trait d’esprit
(p. 210).

On y voit facilement combien les limites sémantiques sont délicates a défi-
nir, et imprécises. Ces différents termes se recoupent, se superposent, sans jamais
s'exclure I'un l'autre. Il semble toutefois que deux caractéristiques se retrouvent
dans toutes ces définitions : la portée générale, la valeur morale et celle esthétique.
Caractéristiques que seule la citation ne revét qu'exceptionnellement.

Un dictionnaire des citations vaut par le nombre des termes cités. Un dic-
tionnaire de maximes, au contraire, vaut par la haute tenue littéraire des maximes
qui y figurent. Alors que dans le premier, toute phrase — ou presque - contenant
le mot choisi peut étre retenue, dans le second la regle est de ne conserver que la
pensée qui s'énnonce sous forme de précepte ou d’'adage. C'est réduire la quantité.

Cest tres difficile de simaginer qu'on pourrait reproduire intégralement
dans le cadre d'un seul dictionnaire toutes Les Maximes de La Rochefoucault, les
Pensées de Pascal, les Caractéres de La Bruyere, les Réflexions et Maximes de
Vauvenargues, les Caractéres, Pensées et Anectodes de Chamfort, les Essais de
Montaigne, la Philosophie de Voltaire. Alors il faut faire le choix. Celui-ci serait tou-
jours subjectif et impartiel.

C'est sans aucun doute en France que l'art de la maxime s'est développé
avec le plus de succes, particulierement au XVIlI-éme et XVIll-eme siecle. Mais le
XIX-éme (avec Flaubert, Stendhal, Balzac) et le XX-éme (avec Malraux, Camus,
Sartre) ne méritent pas d'étre ignorés.

Dans la rhétorique d'hier et dans la stylistique d’aujourd’hui il y a deux
termes figures : I'allusion et I'application, qui reposent uniquement sur des cita-
tions. Si vous employez volontairement un passage de prose ou de poésie dans un
sens nouveau - le plus éloigné possible du sens primitif — vous faites une applica-
tion qui peut étre ingénieuse si ce jeu d'esprit est utilisé bien a propos.

Certains dictionnaires de maximes - citations sont des recueils de fragments
considérés comme aptes a étre cités ou qui sont effectivement cités.

D’autres recueils rassemblés doivent faire partie d'un systéme de référence
culturelle suffisament actif.

Deux maladies attaquent sa citation, qui lui viennent de sa nature. Presque
toute citation — maxime est a la fin des fins arrachée a un organisme vivant (un
roman, un poéme, un discours, un traité philosophique, historique, etc.) ; elle périt
(partiellement), s'étiole ou se métamorphose. Employée dans d'autres textes plus
ou moins vifs, elle renait, nous I'avons déja vu, en allusion ou illusion. Il lui arrive
de prendre son charme et son vrai sens, faisant alors figure d'ornement étrange, de
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corps étranger (deux cambrioleurs d'une banque se disent sans réticence « étre ou
ne pas étre ») ; de conserver un poids solennel de pensée ou de vaciller entre dix
sens que son milieu » ) ; lui propose.

Pour un lexicographe, on doit le constater, la sémantique de la citation est

subtile'. Il suffira de dire ici qu'on peut distinguer trois termes fondamentaux :

1) Lefragment caractérisé par sa forme souvent bréeve, et sa substance

2) (pensée générale) ; ou énoncé d'une rhétorique poétique le plus sou-
vent. Par ex. : Nos vrais ennemis sont en nous-mémes. (Bossuet, Oraison
funébre de la Reine de France) ; Nature peut tout et fait tout. (Mon-
taigne, Essais, |, p. 24)

3) Lemploi de ce fragment qui nécessairement implique une « extrac-
tion » préalable, une lecture ou une audition, une compréhension, une
mise en mémoire, enfin une reproduction caractérisée par diverses in-
tensions possibles ;

4) Lefragment tel qu'il est reproduit et utilisé dans un projet de lanagage.

Ce dernier sens est le plus usuel ; on dit qu'on livre est bourré de citations,

gu’un « dictionnaire sans citations est un squellette » (citation de Voltaire) ; le deu-
xiéme point est assez rare (on dira par exemple, « la citation de nombreux extraits
de Freud dans ce livre sur le cinéma ne me parait pas indispensable »).

On connait des exemples devenus depuis longtemps classiques ou I'allu-

sion et I'application utilisés avec efferverscence nous ont laissé des dialogues
pleins d'esprit, d'intelligence et de raffinement.

Lors de I'érection en pairie de I'archevéché de Paris, au XVII-éme siécle Mgr. Harlay
de Champvallon regut les compliments des duchesses réunis en corps.

— Monseigneur, déclara leur porte-parole en faisant la révérence les brebis vien-
nent féliciter leur pasteur de ce qu'on a couronné sa houlette.

— Alors, jetant un long regard sur les nobles dames, I'archevéque un des plus
beaux hommes de I'époque, au dire de ses contemporains — se tourna vers sa cour
sacerdorale et murmura en souriant :

— Formosi pecoris custos (d’'un beau troupeau, je suis le pasteur).

Mais la duchesse de Bouillon, ayant aussitét reconu Virgile dans le vers cité, se per-
mit de le compléter tout de go par ces mots :

— Formosior ipse (le pasteur est plus beau lui-méme).

Et chacun apprécia cet assaut d‘érudition classique qui, maintenant, serait taxé de
pédantisme.

Exemple cité de Karl Petit dans son (Dictionnaire des citations du monde
entier, p.6).

Mais on doit préciser que de notre temps il y arrive des cas ou la citation
reste en vogue. Voici un de ces cas :

Mihail Sergheevici Gorbaciov (n. 1931) homme politique soviétique pendant
qu'il était Secrétaire général de PCUS (1985-1991) et Président du soviet supréme
de I'URSS (1988-1991) lors d'une rencontre avec Mme Madeleine Korbel Albright

1 Un ouvrage théorique et littéraire existe et qui analyse ce probléme assez largement. Il s'agit de « La
Seconde Main », par A. Compagnon (éd. du Seuil, 1978). Les bases sémantiques de la citation, c'est-a-
dire le discours rapporté et la phrse métalinguistique, sont exposés dans « Le Métalangage » par J. Rey-
Debove (éd. Le Robert, 1978).
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(n. 1937, ville de Prague, femme politique, Secrétaire d’Etat américaine pendant le
gouvernement de Bill Clinton, dailleurs une femme spirituelle trés rusée et mali-
cieuse), celle-ci avait voulu faire plaisir (on peut-étre triompher) a M. Gorbaciov et a
cité le commencement d'un rubaiat de Umar Khayyam (1048-1123) dans un russe
loin d'étre parfait :

Ymo6 MyOpo XU3Hb NPOXUMb, 3HAMb HAOOOHO HeMaJlo.
Jlea 8axxHeix npasusia 3anoMHuU 0714 Ha4anda. ..

Grande a été la surprise pour le public réuni quand Gorbaciov a continué le
quatrain dans un russe parfait :

Tol 1yqwe 2071004, Yem, YmMo NONAJIo ecm,
Y nyqwe 6y0db 0o0uH yem emecme ¢ kem nonano. (Trad. en russe de O. Roumére)

Pour le lecteur curieux nous y présentons deux traductions en francais et en
roumain pour que le lecteur puisse comparer :
En roumain :

Existd doud lucruri la baza intelepciunii

Si doud revelatii deschise-s pentru unii :

Sd nu te-nfrupti din toate ce se numesc mancare
Si sd te tii departe de tot ce viu iti pare.

(Trad. en roumain par George Popa, Rubaiyatele
lui Omar Khayyam, lasi, 1995).

Il va sans dire qu'on peut se tenir a lexicographier en exclusivité les auteurs
d'une nation, d'une civilisation ou de plusieurs cultures de plusieurs pays. On
peut admettre que Bernard Shaw et Virgile, Kant et Camus, Kierkegaard et Cicé-
ron voisinent avec Marcel Proust ou Grigore Vieru. Il ne faut pas oublier les auteurs
anonymes qui, le plus souvent, nous ont laissé des réflexions subtiles et tout em-
preintes de poésie — les écrivains orientaux les plus célébres.

Par exemple : Daca as fi un copac ori o plantd, eu asi simti dulcea influentd a
primdverii. Eu sunt doar un om... Sa nu vd mire bucuria mea. (Autor chinez anonim,
s.XI).

Sijétais un arbre ou une plante, je sentirais la douce influence du prientemps. Je
suis un homme...Ne vous étonnez pas de ma joie. (Auteur chinois anonyme, Xl-eme
siecle).

Bien sir que les dictionnaires de maximes et de sentences retiennent un
nombrerelativementrestreint de mots-clefs (les uns deux cents a peine(Dictionnaire
illustré des pensées et maximes, 1963) ; les autres plus de 780 comme le fait Si-
menschy, 1979). Il y a des éditions encore plus complexes et détaillées. Mais une
chose est certaine : dans les plus grandes éditions il arrive, par exemple, de cher-
cher les mots-clefs comme musée n.m., professeur n.m., froid n. f,, froideur n.m.,
angoisse n.f, cinéma n.m., cinématographie n.f. et combien d'autres.

Hélas, ils ne sont pas fixés.

Il arrive souvent que les citations, les maximes ou les sentences soient tron-
quées d'un ou plusieurs éléments en laissant le mot-clef avec un ou quelques dé-
terminatifs.
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La pensée de Blaise Pascal (1623-1662) visant la nature de 'Homme est uni-
versalement connue : « Lhomme n'est qu’un roseau, le plus faible de la nature ;
mais c’est un roseau pensant » (Moralistes franacais, p. 76).

Theofil Simenschy dans son ouvrage « Un dictionar al intelepciunii » donne
une variante en raccourci : « Lhomme n'est qu’un roseau » « mais c'est un roseau pen-
sant » (Simenschy, p. 673).

Le dictionnaire de Babkine et de Shendentsov donne la formule ultra-abré-
gée : Roseau pensant avec l'explication suivante : ppaHu. Mbiciawas mpocmuHka.
O yvenoseke. Mackanb pa3briBaeT CBOW 3HAMEHUTYID TeMy roseau pensant. Bce
gesluyue Yes108eKd 3aK/TIOYEHO 8 €20 MbIC/TU CO3HAHUe. «Bonpocel ghunocoguu », 1978,
Nr.2,c. 144.

« Roseau pensant » o0apeH 8 my3vike lLlocmakosuya cameimu npekpacHsIMu
kayecmeamu >moli odyxomeopeHHol mamepuu. [lpexde scezo, cosecmoto. [.
Ko3uHues. O lllocmakosuue.

- BolpaxkeHue npuHagnexunt Mackanto (1623-1662), Mbicnu, VI, 347: Yenosek
BCEro TONIbKO TPOCTUHKA, CaMas c/labas B NPUPOAE, HO 3TO TPOCTUHKA MbIC/IALLASA.
(PabkunH LenpeHuoB, c. 355).

Dans le plan structurel il existe plusieurs types de dictionnaires des citations,
maximes et sentences :

1. Dictionnaire d'un seul auteur : Dictionnaire de pensées de M. Proust, de
Flaubert, de Kant, de Claude Levi-Strauss, etc.

2. Dictionnaire thématique des citations ayant un seul mot-clef : Diction-
naire du pain ; des vins et vignobles ; d'amour et amitié, de la peur et d’esprit ;

3. Dictionnaire des maximes et des sentences francaises, chinoises, rou-
maines, etc. ;

4, Dictionnaire des maximes et sentences d'une époque, d'un courant,
d'un mouvement : Maximes et sentences de la Renaissance ; Les Adages du Ro-
mantisme francais et celui européen ; Les aphorismes du Réalisme et du Natura-
lisme ; Le dictionnaire des pensées symboliques, etc.

5. Dictionnaire des sentences organisées sur le principe époque (histo-
rique) — pays — auteur®: d'aprés le modeéle XX-éme:

France (A. France, R. Rolland, A. Maurois, A. de Saint-Exupéry, A. Camus, A.
Malraux, J.-P. Sartre, Fr. Sagan, etc.) ;

Grande Bretagne (B. Shaw, B. Rassel, M. Thatcher, etc.) ;

Roumanie (O. Goga, T. Arghezi, G. Bacovia, L. Blaga, etc.) ;

Russie (K. Balmont, N. Berdéaev, A. Blok, A. Ahmatova, M. Tsvétaieva, S. Ese-
nine, E. Evtuchenko, A. Voznésensky, etc.) ;

Etats-Unis d’Amérique (B. Washington, D. London, E. Hermingway).

6. Dictionnaire des sentences et maximes organisées sur le principe anto-
nymique des séries comme::

Vie et Destin Viata si Destinul KuzHb n Cypbba
Souffrance et Malheur  Suferinta si Nenoricire CrpapaHus n lope
Bonheur et Joie Bucurie si Fericire Cyactbe n Pagoctb
Vaillance et Gloire Barbatie si Glorie Jo6nectb n CnaBa
Richesse et Pauvreté Saracie si Bogatie bepgHocTb 1 boratcTBO

Amitié et Devouement Prietenie si Devotament  [dpyx6a n MNpuBAsaHHOCTb

2 A consulter la structure de : Myopocme meicayeniemudi ; c. 844-847.
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Amour et Jélosie Dragoste si Gelozie Jio6oBb 1 PeBHOCTH
Homme-Femme Barbat-Femeie My>xumnHa n MeHwmnHa
Famille-Mariage Familia si Casnicia Cembs n bpak

Vices et Défauts Vicii si Neajunsuri MNopokun n Hepgoctatkn
Vertue et Valeur Virtute si Merite Hob6popeTenb nJocToMHCTBA
Bien et Mal Binele si Raul Hob6poun 3no

Désirs et Passions Pasiuni si Dorinte Crpactu u XKenaHusA
Conscience et Raison Rationament si Constiinta Pasym n Co3HaHue

Art et Muse Arta si Muza WckyccTBo 1 BooxHoBeHne
Jeunesse et Veillesse Tinerete si Batrinete Monopoctb 1 CtapocTb
Maladie et Santé Boala si Sanatate bonesHb 1 3nopoBbe

Mort et Désespoir Moarte si Disperare CmepTb 1 OTyasaHne
Croyance et Espoir Credinta si Speranta Bepa v Hapexpa®.

La suite de la série est loin d’étre exhaustive, mais le principe est assez vivant
dans la branche lexicographique soumise a I'analyse.

7. Un cas a part d'organisation et de présentation d’aphorismes, de mots
ironiques constitue le Dictionnaire des hommes et des femmes célébres de toutes
les époques et de tous (?!) les pays du monde. Par exemple, on a soumis a l'ana-
lyse une édition récemment paru sous les titres Moicniu, agopusmsl u wymku
3HaMeHUMBbIX MyX4yuH ou sont présentées 359 personnes — grands — hommes,
et Moic/iu, agopusmel U WymkuU 8bI0GIOUUXCA XEeHUWUH : HYUKIONeous XeHCKoU
MyOpPOCMU U eHCKO020 OCMPOYMUS.

Ony cite des noms de Pythagoras (= 560-500 a J.-Ch.), a Vladimir Putine (né
en 1952), de Baudelaire (1821-1867) a Lech Walesa (né 1943), de Aristotel (384-322
a J.Ch.) a Mao Tzedun (1893-1976)...

Mais attention : Une certaine descrimination s'entrevoit : par exemple, aucun
nom roumain ou d’origine roumaine n’a été signalé, méme si les noms de Cantemir,
lonesco, Istrati, Brancusi, Enescu, Eliade, Eminescu soient d'une résonnance univer-
selle. Une seule exception honorable : c'est le nom de Maria, Reine de Roumanie
(1875-1938).

Un probléme spécifique de la citation étrangére est celui de la traduction :
Horace et Virgile, Dante et Shakespeare, Kant et Cervantes, Cantemir et Léon Tols-
toi... C'est peut-étre pour cela que la citation étrangeére chez les Francais n'est pas
riche. C'est sans doute que son statut (maxime étrangére) renforce son caractere
paradoxal. Comme toute citation, elle est privée de son milieu natal ; mais en outre
elle a perdu sa forme, ses sonorités. Cf. :

Il est minuit, docteur Schweitzer ! (Gilbert Cesborn)*
Yxe nonHous, 0okmop Llseliyep! (russe)
E deja miezul noptii, doctore Schweitzer ! (roumain)

3 A consulter 'organisation antonymique du dictionnaire B mupe myOpbix moicsel ; c. 606-607.

4 Pour décoder l'univers sémantique de cette citation il faut au moins connaitre toute une série des
patterns du drame. D’apres le texte c'est la premiére et derniére réplique de la piéce... Pour l'infirmiere
qui vient interrompre les méditations nocturnes du docteur, il s'agit de rappeler la nécessité du repos
a un homme qui se consacre entierement a sa mission. Pour le docteur Schweitzer, minuit est plutot
I'heure du doute, du découragement, de I'examen de minuit, parfois amer. En cours de piéce, la guerre
de 1914 éclate, et Schweitzer, Alsacien, sait qu'il doit étre arrété le lendemain, avant minuit. La derniére
réplique sera donc pour lui la fin d’un réve, 'abandon d’un hoépital colonial qui aura du mal a subsister
sans lui (Bologne, Jean Claude, p. 173).
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Ou le vers - citation de Baudelaire :
Homme libre, toujours tu chériras la mer!

Premier vers du XIV poéme « Lhomme et la Mer » dans les « Fleurs du Mal »
(« Spleen et Idéal ») : Les abimes que I'homme porte en lui sont comparés aux
grands fonds maritimes : profonds et imprévisibles.

Voici les versions les plus connues en roumain :

Om liber, pururi fi-vei inamorat de Mare... (Radu Carneci) ;
Om liber, totdeauna iubi-vei vasta mare. (C.Z. Buzdugan) ;
Om liber, totdeauna tu adora-vei marea! (Radu Boureanu);
Om liber, fi-vei pururi indrdgostit de mare... (lon M. Gane);
Tu, om al libertdtii, mereu iubi-vei marea! (Al. Hodos) ;

Om liber, totdeauna iti va fi dragd marea. (Emanoil Pop);
Om liber, te apropii, cu dragoste de mare! (Nicolae Timiras);
Tu, omule, ce vesnic esti indrdgit de mare. (Al. Westfried)

Versions en italien:

Sempre il mare, uomo libero, amerai ! (Luigi de Nardis) ;
I mare, se sei libero, ti sara sempre caro ! (Giovani Raboni) :

Versions en anglais :

Free man, you'll love the ocean endlessly ! (James McCowan) ;
Always, unfetterend man, you will cherish the sea! (Ruthvén Todd).

Version en allemand :
Freier Mensch, immer wird das Meer dir liet sein! (Friedhel, Kemp).

Il faut tomber d'accord qu'il ne serait point facile de faire le meilleur choix
pour la variante plausible et vraisemblable, car les motifs sémantiques sont trés
proches I'un de I'autre. Nous aurons choisi pour un éventuel dictionnaire la traduc-
tion en roumain de lon M. Gane qui est le plus proche de l'original, puis celle de
Giovani Raboni en italien, celle de Ruthewen Todd en anglais.

En guise de conclusion nous voudrions accentuer les faits suivants :

1. Pour tout choix anthologique des aphorismes, maximes ou sentences
il faut avoir avant tout un programme lexicographique bien défini ou les aspects
seront déterminés avec précision ;

2. Dans limmensité inépuisable des discours humains gisent d'innom-
brables correctifs : il faut avoir de la prudence avant de faire le choix ;

3. Delacitation profonde et ingénieuse au sens obscur et médiocre toutes
les pratiques sont possibles. Il faut y étre attentif et impartial ;

4. Une préface a tout dictionnaire de citations simpose pour ne pas dire
gu'elle soit strictement obligatoire, car « une préface ne doit étre qu'un titre plus
long. » (Jean-Paul, 1763-1825) ;

5. Des notes au caractére pratique simpose aussi : comment utiliser tel
dictionnaire, de quelle facon sont clasées les citations, dans quel ordre celles-ci
sont rangées, etc.
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6. Lordre chronologique dans un dictionnaire de citations est non seule-
ment souhaitable, mais strictement nécessaire ;

7. Pour chaque auteur on doit trouver des données comme prénomes,
noms, date de naisssance et de mort, bien sr dans la mesure ou elles sont connues.
Les auteurs anonymes seront mentionnés avec les formules acceptées dans la lexi-
cographie;

8. Alafin des volumes il serait bien utile de trouver : des tables des pays ;
des tables alphabétiques des auteurs et des oeuvres ; tables des thémes et des
citations. Tout cela fera d'un pareil dictionnaire une véritable « source de travail » ;

9. Une présentation laconique de la part de I'auteur du dictionnaire ot I'on
expliquera « les secrets personnels » de I'édition y serait pour beaucoup.
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LE CONCEPT DANS SA CONTRADICTION
DYNAMIQUE TRIPOLAIRE

Victor UNTILA
Université Libre Internationale de Moldova

Fiind o forma a procesului abstract de operare, conceptul constituie o operatie a
gindirii prin care se desprind si se fixeazd unele din caracteristicile si relatiile esentiale ale
obiectelor si fenomenelor. Ele sunt obiective dupa continut, universale dupa forma logica,
sunt rezultat cit si mijloc al activitatii de gindire, au caracter practic si teoretic, in ele se releva
esenta lucrurilor. Numeroasele incercari uni- sau bi-dimensionale — semantico-lingvistice, lo-
gice, psihologice, filosofice s.a cu toate meritele lor nu dau un raspuns epistemologic unitar
si sistemic privitor la geneza lor.

Filosoful francez de origine romana Stefan Lupascu reuseste acest lucru in lumina
conceptiei sale filosofice unitar energetiste. Astfel, conceptul, in viziunea filosofului, este
chintesenta psihicului la cel mai inalt grad de existenta energetica, care se formeaza si de-
formeaza fara incetare in dinamica sa interconexionista tripolara a celor trei materii energii-
fizica, biologica si psihicd, gratie actualizarii si potentializarii mecanismelor si fortelor contra-
dictorii si antagoniste. Lupascu reuseste sa profileze o paradigma epistemicd a conceptului
pe interfata dinamica Real-Rational-Relational, atingind o zond conceptuald metateoretica
si metadialectica de o explicita inteligibilitate.

Cuvinte-cheie: concept, extensiune, intensiune, dialecticd tripolard, antagonism energe-
tic dinamic, contradictie, actualizare, potentializare, semiactualizare, semipotentializare, starea ,T"
omogenizare, eterogenizare.

As a form of abstract processing the concept represents an operation of thinking
from which some characteristics and relationships of objects and phenomena derive and
fix. They are objective by the contents, universal by the logic form, representing both the
result and the means of thinking, have a practical and theoretic character while the essence
of things is reflected in them. In spite of their benefits, multiple one and double dimensional
semantic, linguistic, logic, philosophic and psychological investigations failed to settle a dis-
tinct epistemological and systemic conclusion on their etymology.

French philosopher of Romanian origin Stefan Lupascu managed to settle the ideas
in the framework of his unitary energetistic philosophical vision which is dynamically formed
and unformed in its three-sided interconnection of the three material-energies - physical,
biological and psychical- due to the actualization, potential of the mechanisms and contra-
dictory and antagonistic forces. Lupascu successes in establishing an epistemic paradigm
of the concept based on the dynamic correlation of Real — Rational - Relational, reaching an
explicit intelligible metatheoretical and metadialectic theoretical area.

Key-words: concept, extension, intension, three-sided dialectics, dynamic energetic antago-
nism, potential, semi actuality, “T” state, homogeneity, heterogeneity.

Dans l'acception ordinaire le concept est le résultat d’'une opération de ju-
gement par laquelle se projettent et se cristalisent certaines des caractéristiques,
certaines relations essentielles de I'objet/phénoméne de la recherche en négli-
geant les autres moins importantes. L'image ainsi obtenue de l'objet perd naturel-
lement de sa richesse de nuances, mais gagne dans la clarté de I'expression de la
réalité, dans l'ainsi appelée convexité de la dimension examinée. Comme suite, le

78




LINGVISTICA SI DIDACTICA

concept s'avere une forme de la pensée abstraite, dont la particularité essentielle
est l'obtention et la fixation d’'un certain contenu informationnel, capable d’étre
reproduit d'une maniere identique par différents agents connaissants. Dong, les
concepts sont : a) objectifs d’aprés leur contenu, b) universels d'apres leur forme lo-
gique, c) le résultat et le moyen de l'activité pensante, d) ont un caractére pratique
et théorique, qui reléve l'essence des choses.

Dans la philosophie on appelle le plus souvent un « concept » une idée ou
représentation de l'esprit qui abrege et résume une multiplicité d'objets empiriques
ou mentaux par abstraction et généralisation de traits communs identifiables. Le
concept est ainsi, selon Kant, ce qui unifie le divers de la sensation.

Platon voyait dans le concept une permanence de l'essence intelligible, in-
dispensable dans le processus de la connaissance. Aristote, a son tour, considérait
qu’un bon concept est un concept qui se référe a l'essence et non au propre : ainsi, le
concept d’'homme n'est pas « I'‘animal capable de rire » (car le rire est le propre de
I'homme : seul I'homme rit ; ce n'est pas son essence), mais un « animal raison-
nable » ou un « animal politique » (zoon politikon). Autrement dit, le concept devrait
exprimer la quiddité de la chose.

La « querelle des universaux » Au Moyen Age profilait trois grandes théories
qui s'affrontaient, selon qu'on place l'universel post rem « aprés la chose », posté-
rieurement a la pluralité : nominalisme, ante rem « avant la chose », antérieurement
a la pluralité : réalisme des universaux ou in re « dans la chose » : conceptualisme.

Descartes voyait dans le concept l'outil nécessaire pour saisir les idées et voir
les choses dans la lumiére de Dieu. Par contre, pour Bergson, méme si le concept
constitue une nécessité vitale qui suscite les abstractions, il n‘assure pas une
connaissance véritable et doit étre remplacé par l'intuition. Au XXe siecle, Frege
et Carnap, opposés au psychologisme préféraient considérer les concepts comme
des entités abstraites, parce que la particularité du réel n'est pas perceptible en
dehors de I'idée que nous en avons, c’'est que ce que nous he concevons pas, NOUs
ne le percevons pas.

Dans la philosophie du langage le concept suit le troisieme type platoni-
cien de détermination, qui est postérieur a la chose, parce qu'il est tiré des choses
par une considération ; et par lui, non seulement la chose est connue, mais encore
elle est connue dans sa nature propre par application de la forme aux réalités qui la
particularisent et l'individualisent. Le concept linguistique a trés souvent été assi-
milé a la signification d'un terme, au sens de l'intension, ou dénotation de ce terme.
Ainsi, le concept d'un objet serait I'ensemble des prédicats qui lui appartiennent,
ou qui sont, en langage aristotélicien, prédiqués d’un sujet. Il n'est toutefois pas
évident qu’'un concept s'identifie a la signification d'un terme, au sens d'intension
ou de dénotation. Hilary Putnam, a son tour, considére, dans son expérience de
la Terre jumelle, ceci comme douteux . Selon Putnam, le concept de « hétre » et
d'« orme » ne dépend en effet pas seulement de la signification que je lui donne
(ces deux arbres peuvent étre indiscernables pour moi), mais de ce qu'ils dénotent,
indépendamment de la signification subjective que je lui accorde : il y a une divi-
sion du travail linguistique indispensable au concept, qui fait qu'un garde forestier
sait trés bien ce qui est dénoté lorsque je dis « hétre ».

Dans la psychologie cognitive (ou psycholinguistique) le rapport des
concepts a la connaissance a travers le langage a démontré que : a) un concept
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est une information sur le monde qui est formée de I'association avec d'autres in-
formations, b) les concepts recourent évidemment au langage mais sont associés
aussi a d'autres types d'informations, comme des odeurs, des images etc, ¢) des
substrats neurologiques distincts existent pour des concepts a référent matériel
(ex.: arbre) et ceux a référent abstrait (ex. : hypothése).

La genése du concept. Le processus de genése du concept est trés com-
plexe. Les nombreuses herméneutiques épistémiques uni- ou bi-dimensionnelles,
avec tout leur mérite, n'expliquent pas d'une maniére systémique et unitaire I'ap-
parition du concept. La seule présence de conditions externes et I'établissement
mécanique d’une liaison entre le mot et I'objet ne suffit pas a le faire apparaitre
(vision sémantico-linguistique).

Chez Vygotski (voir 1) la genése du concept suit une dynamique psycho-
instrumentale des fonctions supérieures pour mettre en valeur les liens entre la
pensée et le langage, qui représentent des processus mentaux différents, ancrés
différemment tant de point de vue phylogénétique que du point de vue ontogé-
nétique.

Chez Piaget la psychogeneése du concept, et du processus cognitif en géné-
ral, suit une « vision successive du biologique et du cognitif » ( Lerbet 103)

Les autres, M. Foucault, G. Bachelard, G. Canguilhem, M. Gueroult suivent
une dialectique bi-dimensionnelle : faculté cognitive-réalité environnante et mon-
trent que I'histoire d’'un concept (scientifique) n'est pas celle d'un affinement et
de sa rationalité croissante, mais celle des différents champs dans lesquels il a été
élaboré et validé, de ses régles d’usage et des divers environnements théoriques
ou il s'est constitué (voir 2).

Lincursion du philosophe francais d'origine roumaine Stéphane Lupasco
dans le domaine du concept peut étre qualifiée comme une démarche épistémolo-
gique et philosophique unitaire et systémique en plein accord avec sa conception
tripolaire énergétiste et du dynamisme contradictoire.

Déja dans « Logique et contradiction » (1947) le philosophe remarquait que
le jugement est une insurrection conceptuelle. Découvrant la troisieme matiére-éner-
gie, celle neuro-psychique, avec les mémes mécanismes dynamiques contradic-
toires et antagonistes, comme dans le cas des deux autres — macrophysique et
biologique - il parvient a dévoiler dans « Energie et la matiére psychique » (1974)
les mécanismes dynamiques énergétistes de la genese et du fonctionnement du
concept. Selon le philosophe, dans cette matiére-énergie (psychique) opéere une
triple cybernétique : les deux de base - physique et biologique, contradictoires
et contraires - influencent sur la cybernétique psychique. Celle-ci, a son tour, se
répercute sur les deux premiéres. Quand les deux cybernétiques de fond sont
bloquées par l'inhibition réciproque des mécanismes antagonistes, la troisieme,
la psychique devient libre. En conséquence, la liberté de I'imagination, de la mé-
moire, du concept pourrait s'orienter et sordonner vers le fond bipolaire pour ré-
générer et profiler de nouvelles perspectives perceptives ou motrices ; mais cette
liberté pourrait s'orienter aussi vers les sphéres intérieures progressives ou l'infor-
mation imaginaire mnémique et conceptuelle se dégage du poids des actualisa-
tions physiques et biologiques, de la pression des faits et des vérités de la réalité
objective et subjective, se libére de la tyranie du sujet ainsi que de lI'objet (la réalité
environante). Cette liberté est capable de produire des imaginations, un univers
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de choses et d’étres, une réalité et une vérité nouvelles se rapportant a un Uni-
vers a part. Ces mécanismes dynamiques ont encore été profilés par le philosophe
dans le volume consacré a la logique énergétiste ou il décrivait I'existence de la
troisiéme matiére, la psychique (voir 3). Lépistémologie neuropsychique est ap-
profndie par les dialectiques psychiques de I'homme et la dialectométhodologie
cognitive et thérapeutique (voir 4) qui permettent a Lupasco d'indiquer les voies
cognitives et thérapeutiques qui résultent de sa conception absolument inédite et
suggere méme la possibilté d’'un univers psychique d’envergure cosmologique qui
prendrait place entre matiére et antimatiere.

Stéphane Lupasco réussit a prouver a la lumiére de sa philosophie unitaire-
énergétiste que « le concept, dans son antagonisme dynamgque, est une révolution
permanente comme I'‘dme elle-méme » (Lupasco 227). Le concept, selon le phi-
losophe, est I'essence, la quintessence du psychique au plus haut degré de son
existence énergétique et il se forme et se déforme sans cesse dans sa dynamique
interne. Cette contradiction dynamique du concept est dle aux apports du biolo-
gique et du physique, respectivement des forces hétérogénéisantes du systeme
énergétique vital et de celles homogénéisantes du systéme énergétique physique.
En conséquence, le concept, selon Lupasco, est « une sorte de sommet d'ou I'on voit
les deux versants possibles, les deux descentes possibles, inverses et opposées , vers
l'identité ou classe ou encore extension et vers la non-identité, la différenciation, ce
qu’'on nomme compréhension ou intension »(ibidem 216)

Ainsi, le concept, selon Lupasco apparait :

- premierement et essentiellement comme contradictoire parce qu'il
contient l'identité et la non-identité en méme temps et moment

- deuxiémement il est essentiellement dynamique et antagoniste, méme
si son dynamisme antagoniste apparait comme une entité cérébrale statique dans
la convergeance des directions et des forces opposées.

Dans son existence purement intérieure au psychisme le concept oscille
entre des tentatives et des commencements d’actualisation imagés et mné-
miques, dans le sens de l'identité et de la non-identité, qui envahissent de ce fait
la conscience par les tentatives et les commencements de potentialisation anta-
goniste.

Linsurrection conceptuelle du premier versant, de ’homogéne constitue,
selon Lupasco, la logique classique de l'identité, qui s'applique a I'Univers phy-
sique. Ici, une hiérarchie homogénéisante, progressive met en exergue une identi-
té commune, une homogénéité extensive, une permanence de la constitution, qui
laisse de coté les hétérogénéités des objets. Limage et la mémoire des opérations
perceptivo-motrices a la fois des systemes neurologiques afférents et efférents s'ar-
rachent a l'expérience perceptivo-motrice directe en distinguant l'identité, I'homo-
généité, et en la concentrant dans I'extension du concept.

Ordinairement, le concept, jusqu’a récemment était équivalent avec son ex-
tension, méme si les psychologues et les logiciens remarquaient sa composante
complémentaire - la compréhension ou intension, mais celle-ci était négligée, tout
spécialement dans la logique, a cause des mécanismes et des succes de la science
et de la logique de non-contradiction et de l'identité. Chez Lupasco cette compo-
sante (extension du concept) retrouve naturellement son opposition contradic-
toire (antagoniste) : I'intension. Le sujet humain vit I'hétérogéne, c’est pourquoi
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il virtualise, transforme les objets et comme suite connait I'homogéne. Lupasco
affirme que les mémes opérations perceptivo-motrices mettent en évidence une
hétérogénéité des choses, des étres animés et inanimés. Durant la perception le
sujet actualise I'hétérogénéité donnée par ses sens et les systemes afférents des
analyseurs. En d’autres termes, I'hétérogénéité actualisée se subjectivise par cette
actualisation méme. Mais cette actualisation n'est jamais rigoureuse, autrement
I'antagonisme énergétique cesserait. Une certaine potentialité subsiste apres toute
actualisation en vertu de la logique de I’énergie. En conséquence, dans l'opération
perceptive cette potentialité (hétérogénéité) résiduelle se conscientise - appa-
rait dans la conscience mélée a l'identité, a 'homogénéité potentialisée. Comme
conséquence - explique Lupasco - aucun objet, aucun étre vivant n'est jamais iden-
tique, rigoureusement homogéne a d’autres.

Décrétant l'existence des trois matiéres-énergies (voir 4) Lupasco postule
que le systeme biologique lutte contre le systéme physique et que I'hétérogénéité
énergétique biologique doit triompher sans cesse de 'homogénéité énergétique
physique. En conséquence, considere Lupasco, le systéeme vital sera davantage un
sujet, un ensemble de systémes actualisant I'hétérogénéité contre un ensemble de
systémes physiques a homogénéité dominante. La conscience se peuplera davan-
tage de ces classes-ensembles d'objets que réunissent 'homogeéne, l'identité, la
permanence, l'invariance. Mais elle se peuplera aussi, a des degrés moindres, d’hé-
térogénéité subjective, constituant ce qu'on a appelé la compréhension ou l'inten-
sion du concept, en vertu des potentialisations relatives des mécanismes afférents
de la perception et de ceux efférents de la motricité et de I'action.

La simple tension du concept, avec son rapport oppositif entre extension et
intension, c'est a dire le jeu contradictoire entre identité et diversité aurait déja pu
suggérer I'idée d'un antagonisme logique dans la constitution du concept. Cet an-
tagonisme logique des deux composantes profile inévitablement une genese ter-
naire, tripolaire du concept et dévoile I'existence d’un troisieme pole génératif du
concept. Suite aux insurrections d’identité (homogénéité) et a celles de non-identi-
té (diversité ou hétérogénéité) la tension reciproque devient maximale, qui réalise
simultanément une semi-actualisation et une semi-potentialisation équilibrantes
des dynamismes antagonistes. Ici, le perceptif et I'actionnel se heurtent avec la
méme force et s'inhibent réciproquement, mais ils ne deviennent pas statiques.
Ce processus transfini (en vertu de la logique de I'énergie) donne naissance - selon
Lupasco - a une logique contradictoire (ou psychique), une sorte de dialectique des
dialectiques de I'état T, dialectique de la conscience de la conscience intériorisante. Ce
mécanisme lupascien explique la genése progressive, antagoniste et dynamique
du concept. Le méme mécanisme est le garant de la lucidité et du controle psy-
chique, ainsi que de toute oeuvre rationnelle de 'homme.

Une attention particuliere mérite d'étre portée a l'incursion du philosophe
dans la dimension oppositive pensée - langue ou normalement on considérait que
la pensée sans discours n'existe pas et que le concept et le mot sont si étroitement
liés que leur existence séparée ne pourrait pas étre congue. Les recherches néu-
rologiques ont prouvé que les aires du langage et celles du contenu mental du
concept ne sont pas les mémes. En général, la linguistique - considére Lupasco - ne
pourrait pas se décréter science autonome de la conceptualisation. La linguistique
est tributaire de la psychologie du concept mais aussi de la neurologie des mé-
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canismes moteurs des localisations. La linguistique ne pourrait pas se passer de
la troiséime matiere (ou troisieme systématisation énergétique), la psychique. La
genese du concept dans les profondeurs de la matiére psychique — sommet de
I'esprit, comme disait Lupasco - ne pourrait advenir et fonctionner sans les contri-
butions des deux autres matiéres-énergies - les physique et biologique, en der-
niére instance la mort et la vie. Il est absolument nécessaire que le psychisme soit
perpetuellement alimenté par ces deux derniéres.

En conclusion on pourrait mentionner ce qui suit :

d’une part le concept, selon Lupasco, apparait :

- premiérement et essentiellement comme contradictoire parce qu'il
contient l'identité et la non-identité en méme temps et moment,

- deuxiémement il est essentiellement dynamique et antagoniste, méme
si son dynamisme antagoniste apparait comme une entité cérébrale statique dans
la convergence des directions et des forces opposées,

- avec une double fonctionnalité : a) autoréférentielle (le sujet connaissant
est récursif et dépendant de lui-méme), b) hétéroréférentielle (le sujet connaissant
est interdépendant du milieu environnant) ;

d’autre part :

- la philosophie du concept de S. Lupasco se définit a 'époque ou la psy-
chologie, I'anthropologie structurale en général et la microphysique se sont rap-
prochées pour revoir les caractéristiques de l'objectivité de la matiéere et la subjec-
tivité de la connaissance suite a l'interaction conscience - réalité ;

- la genése épistémologique du concept chez Lupasco présente un carac-
tére asymptotique avec des émergences philosophiques bien claires aboutissant
a une zone conceptuelle métathéorique et métadialectique d'une intelligibilité
explicite.

Cette vision est conforme a sa conception unitaire énergétiste, ternaire et
trimaterielle avec les mécanismes dynamiques contradictoires et antagonistes
inhérents. En conséquence, tout devenir psychique pour Lupasco est un devenir
conceptuel transfini, parce quarriver a l'identité supréme des choses ou a une in-
finité de diversités signifie faire disparaitre non seulement le concept mais aussi le
psychisme et toute existence cérébrale intérieure, faire disparaitre respectivement
le biologique et le physique mais aussi I'énergie elle-méme et son antagonisme
dynamique, c’est-a-dire les fondements du concept.

En conséquence, I'épistémologie du concept de Lupasco est une contribu-
tion a la construction d’'un « nouvel entendement » (voir 6), qui s'inscrit dans une
dimension néorationaliste (dialectique des dialectiques) et qui concerte les deux
cotés du processus cognitif (psychisme) : I'activité du sujet (la subjectivité transcen-
dentale de Kant) et I'existence des structures cognitives pour le sujet avec la Réalité
physique et biologique. Dans ce sens, cette vision rationaliste et systémique consi-
dere le concept déja comme « un point de départ de la pensée complexe » (Lerbet
10), comme d‘ailleurs tout I'édifice cognitif lupascien, qui a profilé de « nouvelles
orchestrations épistémiques » (loan 196) comme la systémologie, la structurologie,
la dialecto-méthodologie etc.
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MPOBJIEMbI BUIUHITBU3MA
N PAHHEE U3YYEHUE A3bIKOB

Mapraputa JABEP
Mex0yHapoOHslIl Hezasucumeili YHusepcumem Mosdoasl

B cTaTbe paccmaTprBaloTCA pasfiMuHble PasHOBUAHOCTU GUAMHIBU3MA U OCOBEH-
HOCTV pOPMUPOBAHNA €CTECTBEHHOTO 1 UCKYCCTBEHHOIO OUINHIBI3Ma B paHHEM BO3pacTe,
a Takxe 6a3ncHble yMeHMA 11 MexaHN3Mbl, fiexallye B OCHOBE NepeHoca HaBblKOB 1 YMEHWIA,
TaKMe Kak KOMMYHUKATVBHbIE 1 yyebHble CTpaTerum 1 cTpaTternyeckas KoOMneTeHLus B Lie-
nom. Ha ocHoBe n3yyeHunA TeopeTUYeCKnX UCTOYHUKOB, a Takxe 0606LLIeHNA MHOTONIeTHero
onbiTa HabnoaeHNA 1 aHanmsa paboTbl C MHOCTPAHHBIMK YYaLLMMICA, AeNAeTCA BbIBOA O
TOM, YTO pa3BUTas CTpaTernyeckas KOMMeTeHUMUA eCTeCTBEHHbIX GUNMHIBOB, MONYYMBLUKX
ABYA3blYHOE 06pa3oBaHue, ABAETCA BaXKHENLLINM YCNOBMEM 1A AanbHENLIEro ycnewHoro
N3y4yeHns A3bIKOB.

KnioueBble-cnoBa: ecmecmeerHebili 6usuH28U3M, 08yA3bIYHOE 00paA3oeaHue, 6a3ucHble
YMEHUS.

This article examines the problem of different types of bilingualism as natural (pri-
mary) bilingualism vs achieved (secondary) bilingualism. It studies advantages and disad-
vantages of natural bilingualism over artificial bilingualism and the importance of bilingual
education in acquisition of primary strategic competence.

Bilingual education develops basic abilities and mechanisms as communication
and learning strategies and strategic competence that can be transferred to the further lan-
guage learning. The analysis of language teaching experience confirms that a good level of
strategic competence acquired not only naturally but through bilingual education in two
languages is a good prerequisite for successful language learning.

Key-words: natural bilingualism, bilingual education, basic abilities studies.

CnoBo «OUANHIBU3M» UMEET NTAaTUHCKOE NMPOUCXOXKIEHME — OT NTATUHCKOrO
bis gBa + lingua A3bIK - 1 03HayaeT «ABYyA3blUME». TO €CTb, UCXOAA U3 OnpeaesieHus,
O6UNMHIB — 3TO TOT, KTO 3HaeT fiBa A3blka. OfHaKo faneKko He Bcerga 3To cnpasej-
nmBo. TepMUH GUANHIB NUHIBUCTbI 06bIYHO YNOTPEONAIOT B TEX C/lyUasx, Korga ve-
NOBEK OfIHAKOBO XOPOLLO BrafeeT ABYMA A3blKaMM Y MOCTOAHHO NOJIb3yeTCa MMn
B MOBCEAHEBHOWN XN3HW. VI fake B 3TOM yTBEpPXAEHWUM OYe€Hb MHOMO CNopHoro. B
MepByl0 oUYepenb, OrOBOPMMCS — KaK Obl XOPOLLO YENOBEK HU BRafen ABYMA A3bl-
Kamu, OH HUKOrAa He MOXeT CKa3aTb, YTO 3HaeT UX OAMHAKOBO XOPOLUO — A3blKOBas
KoMneTeHUUA Bcerga accmmeTpuyHa. [laxke noaun, ropopsLme ToNbKO Ha OAHOM
A3blKe, ero HoCUTeNN, Tak Ha3biBaeMble MOHOIMHIBbI, OT/INYAKOTCA NO YPOBHIO BNa-
LEeHNA POAHBbIM A3bIKOM.

B pycckom A3bike, Hanpumep, HacumTbiBaeTca okono 500 Tbicau cnos. Cno-
BapHbI 3anac BbIMYCKHUKa cpedHen WwKosbl coctaBnseT oT 1500 go 4000 cnos.. Ye-
NOBEK C BbICLUIMM 06pa30BaHMEM UMEET B CBOEM aKTUBE nopsgka 8000 cnos.

Cambln NONYNAAPHBIN M3 U3YyYaeMblX B MUPE MHOCTPAHHbBIX A3bIKOB — aHr-
NUNCKNA — No odurmanbHbIiM faHHbIM Okcdopackoro cnosaps, HacumTbiBaeT 300
TbICAY CNTOB M OKOJ10 615 ThiCsiU CNOBOOGPA30BaHNA. AKTUBHbI COBAPHbIN 3anac
CpefHecTaTuCTUYECKOro aHIMMYaHHa coctaBnaeT okono 500 cnos. Mpu 3ToMm, 13-

85



INTERTEXT 1-2,2011

BECTHO, YTO B CfloBapHbIn 3anac Lekcnnpa Bxoguno 12000 cno.. Pa3Huuy 3ame-
TUTb NErKo.

TonbKo MpW YTeHUWM ra3eTHOro TeKCTa Ha POAHOM fA3bIKe MCCnefoBaTenu
OOHapPYXUnu y umutatenein 12 pasHbiX YPOBHEN MOHMMaHWUA. ITO OOYC/IOBNEHO
ypoBHeM 06pa30BaHMA, BO3PaCcTOM — YeSIOBEKY CTapLUero NoKoneHUs He NOHATEH
MOJIOAEXHBbIN CIIEeHT, MOAPOCTKaM He 13BECTHbl MHOrMe «yCTapeBLUMe» CJI0Ba, - a
Takxe npodeccmelt n UHTepecamm: NobUTeNb akBapUyMHbIX PblI6OK NOpoI Bnaje-
€T JIeKCUKOW, COBEPLUEHHO HEMOHATHON dunaTenncTy, n Haobopot. M nycTb nac-
CUBHBIN CJIOBapb 6oraye akTMBHOIO: MOHMMAET YesIoBeK Bcerga 6oblue CloB, YemM
06bIYHO UCMONb3YET, - HO eCTb 1 Y HOCUTENeEN A3blKa pasHMLA B YPOBHAX Brage-
HWA roBOPeHUEM, UTEHUEM U MNCbMOM, U Aa)<e B MOHMMaHMIN YyXOW peun n Tek-
cToB. [o3TOMY OUeBMAHO, UTO, laxe ecnn GUNNHIB obnagaeT BbICOKUM YypPOBHEM
TaK Ha3blBaeMoWl «BYA3bIYHON KOMMNETEHLMMW», OHa MOXET ObITb aCUMMETPUYHO:
PasfMYyHON B YTEHUU, FOBOPEHNY, MOHUMAHUK 1 NUCbMe. [103TOMY B IMHIBUCTHKE
Pa3nMyaloT HECKONIbKO TUMOB KOMMYHUKATVBHOW KOMMETEHLMW OUIMHIBA.

MOHATHO, YTO MpU pPasHbIX BapuaHTax BNafleHUs HEBO3MOXHO FOBOPUTb
06 oMHaKOBOM BafieHN ABYyMA A3blKamy MPOCTO NOTOMY, YTO 3TW [1Ba A3blKa He
oMHaKoBbl. HEBO3MOXXHO OAMHAKOBO BnafjeTb ABYMA A3blKamu, NO-Pa3HOMY OT-
pakalLwumm M1p, NyCTb Aake pedb MAET O TaK Ha3blBae@MOM YNCTOM OUANHIBU3-
me. To ecTb, Korga 6unmMHre cBo6oAHO 06LLAeTCA Ha fABYX A3blKaX, MOXXHO FOBOPUTb
TOJIbKO O BbICOKOM YPOBHE [BYA3bIYHOW KOMMNETEHLUMN.

CylecTByeT y3KOe U LUIMPOKOE NMOHVMaHWe OUSIMHIBY3Ma: B Y3KOM CMbIC/e
- 370 6onee nnNn MeHee cBOH6OHOE BNaieHNe ABYMA A3bIKaMu: POAHbIM Y HEPOA-
HbIM, @ B LLIMPOKOM CMbICe - OTHOCUTESNIbHOE BafieHrie BTOPbIM A3bIKOM, CNocob-
HOCTb NOJIb30BATLCA MM B onpefieneHHbix chepax obLieHNa — Ha ObITOBOM YPOBHe
Unm e B NpodeCcCUOHaNbHbIX LeNAxX: Hanpumep, YTobbl YATaTb CleLranbHyio nu-
Tepatypy. C 3TOM TOUKN 3pEHUA MUHMAJIbHBIM YPOBHEM BRafeHMsA BTOPbIM A3bl-
KOM MOKHO CYMTaTb YPOBEHb, AOCTATOUHbIN ANA 0bLleHUs, B NpoLuecce KOTOPOro
[OCTWraloTCA Te UKW MHble Liefiv UCNOoNb30BaHUA BTOPOro A3blka. Ecnn Bnagexne
A3bIKOM HUXe 3TOrO YPOBHS, TO HET JOCTaTOUYHbIX OCHOBAHMWI CUMTaTb Takoe Bha-
[eHrie NPU3HaKOM BUNNHIBM3MA.

TepMUHOM «GUNMHIBM3M» MOTYT 0603HauaTbCsl MHOTUE ABNeHUs. B nepyto
ouyepefb, 3TO CMOCOOHOCTb MHAUBUAA WY TPYMMbl NMOMIb30BaTbCA MONEPEMEHHO
[ABYM# A3blKaMu 1 NpaKTyKa nornepeMeHHOro obLeHns Ha ABYX A3blkax, 6yab TO B
LiesIoM Mo CTpaHe Unun B ceMbe, B 6bITy. MOXKHO BbIfENUTb ABYA3blUME Ha JINYHOCT-
HOM YpPOBHe - KOrfla peub UJeT 0 YenoBeke, BnajeoLlem AByMaA A3blkaMmu. [1ByA3bl-
yrie Ha rocy4apCTBEHHOM YPOBHe — Korfa peyb UaeT O MHOrOA3bIYHOWM CTpaHe, Ha
JIMHTBUCTMYECKOM YPOBHE — €CJIN Mbl IMEEM B BUY KOHTAKTbl I3bIKOB, U HA YPOBHE
HenocpeaCcTBEHHOro B3aMMOAENCTBUA MeXAY NIoAbMU — eClN Pa3roBop BedeTcA
Ha ABYX A3blKax M\ CO CMEHON KopAa (A3blKa).

Mo cnocoby ycBoeHMA HepOAHOro A3blka GUIMHIBM3M Yalle BCero nop-
pa3genAaeTca Ha ecTeCTBeHHbIN (CTUXMIAHBIA) U WUCKYCCTBEHHbIN. EcTecTBeHHbIN
W CTUXUINHBIA GUNVHIBMA3M BO3HUKAET B ABYA3bIUHON cpefie 6e3 crneunanbHoro
06yueHMs 0ObIYHO B MHOTOA3bIYHBIX CTPAHaX, OfHAKO MOXHO CO3[4aTb COOTBETC-
TBYIOLLYIO Cpefy U IoMa, eCln poanTeNin 06LWaloTCA HA ABYX A3bIKAX WN y AeTel
€CTb MHOA3bIYHbIe BocnuTaTenu. Ecnv nana n Mama ABRAOTCA HOCUTENAMU Pa3HbIX
A3bIKOB, M Mablll C POXAEHWA CbIWWT peyb Ha ABYX A3blKax, TO POAUTENN CO3Aa-
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0T eMy YCNOBMSA ANA Pa3BUTUA eCcTeCTBEHHOrO GrunuHreusma. Korga pogutenu pe-
6eHKa — HOCUTENIN OLHOIO A3blKa, HO XOTAT, YTOObI PeOEHOK OblT ABYA3bIYHBIM U
NpuUnaraT ycunns s oCyLLeCTBIEHNS CBOETO eMaHUs, TO peyub naet o6 Uckyc-
CTBEHHOM 6UNMHrBM3me. OfHaKO IMaBHOE YC/IOBYE YCMexa B 3TOM CJlyYae — Blaje-
HWe MHOCTPaHHbIM A3bIKOM B COBEPLUEHCTBE, @ He B «MNOJMYA3bIYHOM» BapunaHTe. B
NPOTUBHOM CJlyyae flyulle B3ATb B JOM HAHIO, iNA KOTOPOW 3TOT A3blK OyaeTt poa-
HbIM. APKMM NPUMEPOM TaKOro YCNELHOrO BOCMUTAHWA OUTMHIBA ABNAETCA «HaLle
Bce» - cam AnekcaHap CepreeBuy lNywWwKnH, KOTOPbIA HAaCTONbKO XOPOLLO BRagen
dpaHUy3cKknMm, uTo gaxe nonyumn npossuile «PpaHuy3». [1a n ero repoin, Esre-
HUM OHErvH, Kak U3BeCcTHO, «No-ppPaHLY3CK/ B COBEPLUEHCTBE MOI U3bACHATLCA
1 nucan». NMouemy B coBeplieHcTBe? [la MOTOMY, UTO «CrnepBa MafaM 3a HUM XO-
[1na, MOTOM Mecbe ee CMeHWN». XO4eTcA NMOAYEPKHYTb B NMepBON UuTaTe C/IOBO
«nucan» - Ana NosIHOLEHHOrO B/lafieHnsA A3bIKOM, B NII060M cllyyae, Heobxoanmo
cneyuanbHoe WKOJIbHOE Wi KypCoBOe obyueHune: Ans YCBOEHMSA MMCbMEHHOCTU
(3HaHuWe ByKB), MpaBoNVCaHUs (3HaHKE NPABU), MMCbMEHHON peun (YyMeHue Bbipa-
»aTb CBOU MbIC/IM B MTUCbMEHHOI GOpMe), KOTOPbIE Pa3BMBalOT MHTENNEKTYalNIbHYIO
chepy A3bIkOBOro cybbeKkTa. IMeHHO Nucbmo no3ssonaeT cGopmMmpoBaTb MOSTHO-
LieHHYI0 A3bIKOBYIO NUYHOCTb GUnuHrea. Mpu ectecTBEHHOM BUMHIBM3ME MpaK-
TUYECKM KaXKAbI NONTHOLEHHBIN pebeHoK 6e3 0cobbix 3aTpyAHEHUI JOXOANT A0
NPOAYKTUBHOIO YPOBHA 3HAHMA [BYX A3bIKOB — YPOBHA CBOOOAHOrO rpaMOTHOMO
roBOpeHus.

CyulecTByeT Tak»Ke TaKol BapuaHT eCTECTBEHHOTO OUIMHIBU3MA, KOTOPbIN
WHOrAa Ha3blBalT CTUXUAHBIM WAWN YIIMYHBIM — KOrAa poautenn obuiatTtca ¢ pe-
6eHKOM Ha OfJHOM Ai3blKe, @ BO 1BOPE, UTPast C 4eTbMU, MasblLll HEBOJIbHO OCBalBa-
€T A3bIK CBOUX HOBbIX APY3eW, OT/IMYHbIV OT «AoMalLHeroy. CYUnTaeTca, Uto Npum CTn-
XUAHOM OUNUHIBM3ME B peun pebeHKa ObIBaeT MHOMO OLUMOOK, U 3HaHUE BTOPOro
A3blKa Y HEro OXOAUT NLLb A0 PELENTUBHOIO YPOBHA (MOHMMaHMA peyn Ha MHOC-
TpaHHOM s3blKe). OfgHako, 6narofapa 0cobbiM MexaHU3MaM [ETCKOrO YCBOEHWUS,
MHOTMe AeTn AOXOAAT A0 PenpoAyKTUBHOMO M MPOAYKTUBHOIO YPOBHSA, U, XOTA
CTUXMIAHOE FOBOPEHNE Ha BTOPOM A3bIKe TPYAHO Ha3BaTb rPaMOTHbIM, Er0 MOXeT
ObITb BMOJIHE JOCTAaTOYHO AJ19 HEC/IOXKHOro nosceAHeBHOro obLeHns. CTUXUNHbBIN
OGUNMHIBM3M 6€3 OMNOMHUTENBHOIO 00YUYeHUs NMCbMeHHON peun oboralyaet ¢pop-
ManbHYH0, IMHIBUCTUYECKYIO Chepy A3bIKOBOW IMYHOCTU, a TaKXKe, YaCTUYHO, MO-
TUBALMOHHO-LEHHOCTHYIO, BINAET Ha A3bIKOBYIO KapTUHY MuMpa. YTo ke KacaeTtca
KOTHUTUBHOW, MHTENNIEKTYaNnbHOM chepbl, TO OHa TECHO CBA3aHa UMEHHO C 0byue-
HMeM NUCbMEHHOI peun, a TakKe nuTepaType 1 KynbType 13yyaemoro Asbika. [na
MONMHOLIEHHOI0 YCBOEHUA A3blKa AETW, MOCTUralLWMe A3blK B CTUXUAHOM BapuaHTe,
LOJIXKHbI MOYYNTb U CNelnanbHoe obyyeHne.

MHoroneTHun onbIT paboTbl CO CTYAEHTaMM K3 ABYA3bIYHbIX CTPAH, U3Y-
YaBLUMIMM PYCCKUI A3bIK Ha NOArOTOBMTENbHbIX daKynbTeTax B Poccum u B cTpa-
Hax CHI, noka3blBaeT, UTO CTUXWUIAHbIA OUANHIBU3M, JOMONHEHHDbIN ABYA3bIYHbIM
LIKONbHbIM 0ByYeHneMm, ABNAETCA NpPeKpacHOW OCHOBOW ANA AarnbHeNwero pas-
BUTWA NIMYHOCTN MYNbTUNIVHIBA. DTO BaXXHEWLLIWIA NMHIBOANAAKTUYECKMIA daKTop,
MOCKOJIbKY €CTECTBEHHBIN\CTUXMIAHBIN OUIMHIBU3M B HaCTOsILLEE BPEMS LLIMPOKO
pacnpocTpaHeH Npu COCYLEeCTBOBAHUN HECKOMbKNX A3bIKOB BO MHOTMX CTPaHax.
MeaH BOWLIOB (Poccuiicknin KynbTypHbin LieHTp B 1. Byaanewte, cm. «<Poccuiickuii
Kypbep», 25.05.2006) npuBoauT Takme ntobonbITHbIe LNdpbl: «<0Kono 70% xutenei
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3eMHOro LWapa B HacToAlee BpeMa — ABYA3blYHblE UM MHOroA3bIYHbIe. [TouTn B
YyeTBepPTM roCyAapCTB Hallel NaHeTbl AN FOBOPAT Ha ABYX A3blkax. OKono 56%
Xutenen EBponbl BnagetoT AByMA A3blkamu, 28% - TpemaA. bonblunHCTBO eBponen-
LieB B KayecTBe BTOPOro fA3blKa U3Yy4aloT aHIMIMIACKIIA, 32 HUM crieflyeT dpaHLuy3c-
KW, TPETbe MEeCTO 3aHUMAET HEMELIKUN, YeTBepToe — NCNaHCKA. Kaxable 5 neT
KONMYeCTBO Ntofeln, 3HaLWKMX Ba A3blKa, BO3pacTaeT Ha 9%.». Mi3BecTHO, uTto 50%
HaceneHna AQPUKN TaKKe MHOrOsi3blUHbl — MOHATHO, UTO YENOBEK, BllafeoWwunii
TOJIbKO MJIEMEHHBIM ANANIEKTOM, HE MOXET MHOroro gobutbCA B COBPEMEHHOM
MKM3HW.

OpnHako ganeko He BCEe KMUTENN MHOFOA3bIYHbIX CTPaH nonurnotbl. MHoro-
A3bIYHbIM YENTOBEK CTAHOBUTCA TOTAQ, KOrAa eCTb peasibHaA NoTPebHOCTb B Nogo6-
HOM 06LLEHUN. YNCTble BUAWHIBbI - 5TO OObIYHO XXUTENTM MHOFOHALMOHANbHbIX FO-
CyLapCTB, KOTOPble NPOCTO BbIHY>KAEHbI FOBOPUTb Ha ABYX (pexe — HeCKObKUX)
A3bIKaX, YTO MOXHO HaboAaTh celnyac u BO MHorux ctpaHax CHI. Paznuumne mexay
JINYHOCTHBIM U COLManbHbIM OUNHIBM3MOM OUYEBUHO. B HEKOTOPbIX CTpaHax, Ta-
KX, Kak benbrus, Hanpumep, Kotopble odrLMaNbHO CYNTAIOTCA MHOFOA3BIYHbIMUY,
60NbLUON NPOLIEHT HAaCeNEHNA COCTaBNAT MOHONHIBbI, @ B TaKoW adpprKaHCKON
cTpaHe Kak KeHusa, ob6pa3oBaHHble NOAN FOBOPAT, Kak MUHUMYM, Ha TpeXx A3blKax:
3TO NNIEMEHHON A3bIK, FOCYAAPCTBEHHbIN — CYyaXUNn, U aHIMUNCKUIA, KOTOPbIN Bbl-
CTyNaeT Kak NoCpeHVK, UCMOoNb3yeMblli B 06yYeHUM No BCel CTpaHe.

A3bIKK, yyacTByOLME B MHOTOA3BIYHOM CUTYaLMK, MOTYT NofBepraTbca or-
peneneHHbIM n3MeHeHUAM. [pr 3TOM AOMUHMPYIOLWMIA A3bIK NOABEPraeTcA MeHb-
Lemy BAUAHMIO, @ A3blK, 3aHNMAIOLNIA B CO3HAHUN NHAUBMAA UK B A3bIKOBOM CO-
obuiecTBe NoAUMHEHHYI0 ponb, — 6onbluemy. Tak, B KaHaze BNvMAHME aHIUNCKOro
A3blKa Ha peub GPaHKOGOHHOIo HaceneHnsa 3HaUNTENIbHO CUNbHEE, YeM BIINAHUE
¢bpaHLy3CKOro Ha peub aHIOA3bIYHbIX KaHAALUEB. B pOoCCUNCKX MHOTOA3bIYHbBIX
pernoHax BAVAHWE TOCYAAPCTBEHHOIO PYCCKOrO A3blka Ha pPeyYb WHOA3bIYHBIX
rpakgaH Takxe olyLaeTca 6osiee cuibHO. [oA06HY0 CUTyaLuio U3BECTHbIN Crie-
LUManucT no 6unuHremsmy Y. BanHpainx onpegenun Kak cybopanHaTuBHoOe ABYyS-
3blume (U MHorossblume). MNoHATUE «JOMUHUPYIOLWNIA A3bIK» HE ABNAETCA CUHO-
HUMOM MOHATUAM «POAHOMN A3bIK» U «A3bIK, YCBOEHHbIN C AETCTBa» (XOTA YacTo U
COBMAJaeT C HUMW). [1nsi HEKOTOPbIX MHOTOA3bIYHBIX CUTYaLMiA BOOOLLE HEBO3MOX-
HO roBOPUTb 06 OIHOM POAHOM A3bIKE — KaK, Hanpumep, BO MHOTMX cTpaHax CHI,
rae pycckum A3blK Ansa onpegeneHHon YacTn HaceneHna ABNANCA 1 10 CUX NOp AB-
NnAETCA BTOPbIM POAHBIM A3bIKOM.

OpHaKo 3TO He 03HauvaeT, YTo peyb HOCUTeNen A3blka B Pa3iMyHbIX perno-
HaX He MCMbITbIBAaeT HUKAKOrO BAUAHMWA: PYCCKME JIIOAK, KUBYLLME Ha YKpaunHe, B
MongoBe 1 B benopyccum, roBopaT NO-pyCccKU He COBCEM TaK, Kak POCCUAHE, Aaxe
€C/IN 3TO BbICOKOOOpa30BaHHbIe HauMTaHHble noan. Hecneuunanncty TpyaHo 3ame-
TUTb Pa3NNumMA, NOCKONbKY PYCCKNE, XUBYLLME B Pa3HbIX PErMOHaX, XOPOLUO NOHU-
MaloT ApYr Apyra, OAHAKO TaKme BANAHWA CYLLeCTBYIOT, U Ha nocneaHem KoHrpecce
MATMPAJT (MexxgyHapoaHon Accoumaumy npenogasaTenen pycckoro A3blka v -
TepaTypbl) B OAHOW U3 CeKUMIA BMOIHe cepbe3HO 06cyAancsa BONpoc o nNpu3sHa-
HUK CYLLeCTBOBAHMA YKPAUHCKOrO BapuaHTa pyccKoro fA3blka.

VIMEHHO B3aMIMHOE BJIMAHUE U «UCKAXKEHMEY» A3bIKOB ABNAETCA OAHUM U3
BaXKHENLWMX apryMEHTOB MPOTMBHUKOB CTUXUAHOFO OGUANHIBM3MA, OQHAKO Jto-
6oMy uenoBeKy, 3HaKOMOMY C TEOPMEN Y UCTOPUEN A3bIKO3HAHWA U3BECTHO, YTO
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GONbLUMHCTBO CyLIECTBYIOLWUX A3bIKOB CHOPMUPOBANNCh B CBOEM COBPEMEHHOM
BMAE UMEHHO B pe3ysibTaTe NofgobHbIX NpoLeccoB. Tak, NAaTUHCKNI A3bIK APEBHUX
PVMNSAH, NPOAA 3Tan «ByNbrapHOW NaTblHW», B COYETAHUMN C MECTHBIMU A3blKaMu
nopoausn Takne poMaHcKme A3bIKK, Kak GppaHLy3CKIIA, UCMAHCKUIA, NOPTYranbCKnin
n 1.4. Pasymeetcs, 6opbba 3a UNCTOTY POAHOrO A3blKa AOMKHA OblTb BaXKHEMLLUM
MYHKTOM A3bIKOBOW MOAUTUKMN N0BOro rocyapcTaa, O4HaKo Npu 3ToM Heobxoaw-
MO MOHVMaTb, YTO [iN1A YUeSIOBeKa, MOMYUYMBLLErO KayeCTBEHHOE LWKOJIbHOe 06pa3o-
BaHVe (B ugearne, Ho He 06A3aTENbHO, ABYA3bIYHOE), aXKe CTUXUNHDBIV OUITVHTBA3M
ABJIAETCA HE MOMEXOW, @ ONOPON.

NcKyccTBEHHBbIN GUAMHIBU3M NpuobpeTaeTcA B pesysbTaTe U3ydyeHus
BTOPOro A3blKa BCNeA 3a poAHbIM. PadrpaHnurBaloT cnepyowme BUAblI 6UANHr-
BU3Ma:

a) cybopanHaTVBHbIV (CYObEKT BNafieeT OfHMUM A3bIKOM Jiyulle, Yem ApYyrum)
/ KOOpAMHATMBHbIN (BNafieeT pa3HbIMY A3blkaMu B paBHOM Mepe cBob6oaHO). Ecnn
00a f3blKa B CO3HAHMM pebeHKa NPaKTUUYECKN HUKOrAa He CMELLMBAIOTCA, U pebé-
HOK AyMaeT Ha TOM A3blKe, Ha KOTOPOM FOBOPUT, TO OH BblpacTeT YMNCTbIM ecTecT-
BEHHbIM 6UNMHIBOM. TO KOOPAMHATUBHOE, T.€. HE CMeLLBaeMoe fiByA3blune. Ho B
6onbLIMHCTBE CryyaeB 6biBaeT 1 No-apyromy. MNepBsbiii (pogHoOI) A3blK NojaBnAeT
BTOPOW; GUNMHIB OObIYHO lyMaeT Ha POAHOM A3bIKe U MbICSIEHHO NepeBoauT dpa-
3bl HA HEPOZHOM A3bIK. 34eCb Mbl UMEEM [ENO YXKe C APYrM TUMOM OGUIIMHIBM3MA,
Cy6OpAVHaATVBHBIM (OT naT. Sub- — «MOAUUHEHHDBINY). [Py cMewWwaHHOM GUAVHT-
BU3Me Y HOCMTENA A3blKa CO3[aeTca efnHana cucTema NoHATUA ANA ABYX A3bIKOB.
Mpw n3yueHnn BTOPOro A3bIKa B LLKOJIE Yallle BCero co3gaetcsa CybopAnHaTUBHbIN
OGUINHIBM3M, MPY KOTOPOM CNOBa BTOPOTO s3blKa CBA3bIBAIOTCA HE C CUCTEMOW MO-
HATWUI, @ CO CZIOBaMM POAHOTO A3bIKa.

Hapo oTMeTrTb, UTO CyLLIeCTBYIOT pa3Hble MHEHMS MO MNOBOAY PA3NNUNsA MeX-
[y CMELUAHHbIM 1 KOOPAWHATUBHBIM (YACTbIM) 6UnnHrBn3Mom. Cy6opanHaTBHbIN
OUNNHIBM3M XapaKTepeH Ansa HeCBOOOAHOrO BNaieHUA A3bIKOM, a KOOpANHATMB-
HbI - AnAa Gonee BbICOKOrO YpOBHA. MiccnefoBaHmA peyeBor NpoayKuuv mynb-
TUIMHIBOB NOKa3asu, YTo BONbLIMHCTBO N3 HUX KonebneTca Mexay STUMu AByMsA
pa3HOBUAHOCTAMM [BYA3blUMA. HeKoTopble nccnefoBaTeny UCMOSb3yT TEPMUH
«KOOPAVHATUBHbIN OUVHIBM3M» TONbKO 151 0003HAYEHUs A3bIKOBbIX CYObEKTOB,
YCBOVIBLUVIX [1Ba f3blKa C POXAEHWsA, MHOIME NpegJaraioT BoobLle 0TKa3aTbCs OT
pasrpaHnyeHna 3STUX AByX TUMOB.

6) aKTUBHbIN BGUANHIBM3M (CyObEKT 6osiee UM MeHee perynapHo obpalla-
eTcA K 060MM A3bIKaM) / NacCcMBHbIN (Yalle o6pallaeTca K OfHOMY 13 A3bIKOB),

B) KOHTaKTHbII (HabntogaeTca npv nogaepKaHUm GUIIMHIBOM CBA3U C HOCK-
TenAMM A3blKa) / HEKOHTAKTHbIN (OTCYTCTBUE TaKOM CBA3M),

r) aBTOHOMHbI / MapannenbHblil (MpyY aBTOHOMHOM OWIMHIBM3ME S3bIKK
yCBanBaloTCA CyObeKkToM 6e3 Noc/ief0BaTe/IbHOr0 COOTHECEHMA UX MeXay Cobol,
npw napannenbHOM OBflafeHne O4HVM U3 A3bIKOB NMPOUCXOAUT C ONOPOI Ha OBNa-
LEeHNE [PYTM A3bIKOM).

Mbl yxKe oTMeuanu, YTo CyLIecTBYIOT pa3fiMyHble CTerneHn GUNMHIrBM3ma no
CTeneHV BNafileHNA HEPOLHbIM A3bIKOM: PELIENTUBHBIN, PENPOAYKTUBHbIN, TPOAYK-
TUBHBIN — 1 BCE OHU MO-Pa3HOMY BSIOT Ha Pa3BUTUE A3bIKOBOW JIMUHOCTY OUIIVH-
rea.
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Mo>Ho roBopuTb 0 peLenTVBHOM GUNIMHIBM3ME, KOFAa YenoBeK NoHMMa-
€T BTOPOW A3blK, HO, MO TEM WM UHbIM MPUYMHAM, HE TOBOPUT Ha HeM. TaK yac-
TO MPOUCXOAWT, KOrAa ABYA3blUHbIE AETU MOHUMAIOT, YTO AOMUHUPYIOLWNIA A3bIK
A3bIKOBOIr0 coobLecTBa 6oee NPecTMXeH, YeM POAHON A3bIK UX poauTenen, u
npeanoynTaloT obLaTbCA B CeMbe TONbKO Ha AOMUHMPYIOLEM A3blKe. TUMUYHbIN
npumep Taknx CUTyauUnii — CEeMbU SMUTPAHTOB, OAHAKO PeLenTUBHbIA GUIVHIBM3M
MHOrAa BO3HMKAeT 1 B ABYA3bIYHbIX COOOLLEeCTBAX — TaK ObIsI0O BO MHOMMX CEMbAX
B0 BpemeHa CCCP, - 1 1o cvx NOop cMTyauuy peLenTuBHOro GBUINHIBU3Ma HepeaKo
BCTPEYAIoTCs B ObIBLUKX COIO3HbIX pecnybnunkax. Takme GUIMHIBbI 1erko MoryT ber-
110 3aroBOPWTb Ha BTOPOM A3bIKE, KOrAa OKa3blBaloTCA B CUTYaUuMAX, Tpebytowmx
€ro UCrnosnb30BaHUA.

PenpopyKTUBHbIN 6MANHIBAU3M COCTOUT B TOM, YTO YEIOBEK MOXET BOC-
NPOWU3BECTUN BbICKa3blBaHWA APYTUX NTL, Ha TOM A3bIKe, HA KOTOPOM OH UX yC/IbILwan.

MpoAyKTVBHbIN GUANHIBN3M 3aKJTOYAETCA B TOM CMOCOOHOCTY BblpaXkaTb
COOCTBEHHYIO MbIC/Ib Ha pa3HbIX A3blkax. Korga oblieHre nponcxoanT foma Ha
POAHOM fA3bIKe, @ BHE JOMA - Ha BTOPOM, B TaKMX C/lyYadax MMEET MeCcTo eCTeCTBEH-
HbI NPOAYKTUBHbIA OUANHIBU3M.

MHorvie GUAUHIBbLI TATOTEIOT B ABYA3bIYHOM OOLLEHUN K T.H. «CMeHe Kopa»
- TepMUH, 0603HavaLW M KonebaHue MeXxay ABYMA A3blKaMy B Pa3roBope C ABY-
A3bIYHBIM WS OJHOA3bIYHbIM cobecefHUKOM. CMeHa Kofa ABASETCA MPU3HAKOM
He[0CTaTOYHOrO BNafeHuA A3bIKOM (BbICTYMaeT Kak KOMMYyHUKATUBHaA cTpaTermsa
KOMMeHCaLMn) UKW e nokasaTesieM TOoro, YTo B OfHOM 13 A3bIKOB He MMeeTcA [O-
CTaTO4HO CPefiCTB AJ1A BblpaXKeHWA HeoOXoAMMbIX MOHATMI — cevac MOXHO YacTo
yCnbiWaTh, KaK HOCUTENN PYCCKOro, Aa N He TONbKO PYCCKOro A3blKa MONb3yTCA
aHMUACKUMN TepMUHamMK B cdepe br3Heca Nnm KOMMNbIOTEPHON TEXHUKN.

BuUnnHren3m MoXHo paccmaTpmBaTtb Kak YaCTHbIA Ciyyan NOAWIMHIBM3MA
(MynbTUAVHIBU3MA) — MHOTOA3bIYMA.

MHOroA3bIYHbIM YEIOBEKOM — MYILTUAIMHIBOM — Ha3blBaloT, B CAMOM LUUPO-
KOM MOHUMaHWK CoBa, Noboro, KTo cnocobeH K obLieHnto Ha 6onee yem ogHOM
A3blKke, OyAb TO aKTMBHOE FOBOPEHME, NN NMacCMBHOE BOCNPUATHE, OfHAKO Myfb-
TUNVHIBA, Ja)<e BflafeloLlero TpemMs Uimn YeTbipbMA A3blKamu, elle Heflb3A Ha3BaTb
nonurnoTom. B 6onee y3kom CmbIC/ie TEPMUHDBI «ABYA3bIYHBIA» UM «MHOFOA3bIY-
HbI» UCMONb3YIOTCA AJIA ONMCaHUA NIto6OI CUTyaL MK, rae NCNosib3yTcA ABa UK
TpW A3bIKa.

Pewasn npobnemy bopmupoBaHua IMYHOCTU BUNMHIBA, B MEPBYIO ouepesb,
HY>KHO OTBETWTb Ha BOMPOC: XOPOLLO 3TO UMM NAOX0 — ObITb GUnuHrBom? Moxet
ObITb, AN1A PA3BUTUA TMYHOCTM JOCTAaTOYHO B COBEPLUEHCTBE 3HaTb POAHON A3bIK?
Hy>kHO N1 BOCNWTbIBaTb OBUAMHIBaMU MasieHbKUX AeTel — 13-3a aKTUBU3aLUN MUT-
PaLIOHHbIX MPOLLECCOB, Cenyac 3TO BOSIHYET OYEeHb MHOIUX. [leTckoe AByA3blume
- 3a unn npoTtme?

Ha 31 Bonpocbl Henb3a oTBETUTb OfHO3HaYHO. Ka3anoch 6bl, BO3parkeHUN
NPOTUB PaHHEro GUNUHrBM3Ma ObITb He JOMKHO, OAHAKO UX HAaXOAWUTCA AOCTaTOu-
HO MHOro. C 0fHOI CTOPOHbI, ABYA3bIYME NONOXNTENIbHO BAUAET Ha pa3BuUTUE NNY-
HOCTM, Ha BO3MOXHOCTb B3aUMHOIO MOHMMaHWA NOAeN PasHbIX HaLMOHaNbHOCTEN
W Ha coumanbHylo nHTerpauuio. NMpeumylectsa AByA3bIYNA — 3TO, MPEXAEe BCErO,
6ornee WNPOKME BO3MOXKHOCTU OOLLEHWS, paclUMpPeHrie Kpyro3opa 1 NoBblleHne
WHTENIeKTyanbHOro noteHumana. OnbiT NOKasan, YTo CTUXUINHblE (eCTeCTBEHHbIE)
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6UnMHrebl obnagatot 6o5ee BbICOKUMU KOTHUTUBHBIMW YMEHUAMN 1 JOOUBALOTCA
B 6onee no3gHeM Bo3pacTe GONbLUMX YCNEXOB MPW OPraHM30BaHHOM M3y4YeHUU
WMHOCTPAHHOIO fA3blKa, YeM MOHOMNHIBLI. [lefio B TOM, YTO paHHee OTKPbITUE TOro,
YyTO 0OBEKTbI OKPY’KaloWero Mupa Moryt 6biTb 0603HaueHbl He TOJIbKO O4HUM
cnocobom, 6onee BbICOKMIA YPOBEHb CTPATErMyeckon KOMMNETeHUUN 1 pa3BuTne
NIMYHOCTM BUNUHIBA, CNOCOBCTBYIOT 6onee ycrnewHoMy U3yyeHnto A3bikoB. CTyeH-
Thl ke, NONyuMBLUME ABYA3bIYHOE OOpa3oBaHMe NpPY BbICOKOM YPOBHE BlafeHus
060VIMM A3bIKaMU, CYMTAIOTCA Hanbonee CNOCOOHBIMU K PA3BUTUIO IMYHOCTU MyJib-
TUIVHIBa W AaNbHeleMy COBEPLUEHCTBOBAHUIO BnageHuA. M3BecTHaa mMCTUHa
rnacut: «CKONbKO A3bIKOB Tbl 3HAELlb, CTOJIbKO pa3 Tbl yenoBek». Apopusm 3ToT
NPUMEHVM He TOJIbKO K M3YUYeHWI0 MHOCTPAHHbIX A3bIKOB, HO U K CUTyauun ABYyA-
3blumA (MHOroA3bIuKA). Ho UTo6bl AOCTUYL BbICOKOTO YPOBHSA 3HaHWA A3bIKa, lydlle
BCEro, MO MHEHMIO MCMXONOrOB N MCUXONNHIBUCTOB, HAUYMHaTb U3y4yaTb ero B paH-
HeM Bo3pacTe. O6bIYHO Ha3bIBAOTCA pa3Hble UUPPbI: OT 2 A0 NATU NET, a UHoraa
Jake NpeanaraloT roToBUTb K 0OLLEHMIO HA MHOCTPAHHOM S3blKe ellle He poauBLIe-
rocsa mnageHua. Kputnueckun Bo3pacT, Korga y feten ncyesatoT Tak HasblBaemble
MEXaHMN3Mbl «eCTECTBEHHOIO YCBOEHUA» Ha3blBAaeTCA TakXKe pasHbIii: 6-8, a MHoraa
1 11 net. OgHaKo CTOWT N HarpyaTb OYKBasIbHO C NeneHokK pebeHkKa n3yyeHnem
Cpasy ABYX A3blKOB, KOrAa OH eLle 1 Ha OQHOM fA3bIKe N3bACHUTLCA TOJIKOM He MO-
XeT? He OTpasnTca nu 3TO Ha M3yyYeHMM PoAHOro A3blka? /l He pa3oBblOTCA NNy
MasblLla N3-3a NPUXOTEN B3POC/bIX OTKIIOHEHNS B pa3BUTU?

[lo cux nop y yyeHbIX HET eAUHOTO B3rAAA Ha TO, B KAKOM BO3pacTe nyylle
HauMHaTb 0byyaTb ManbilWa NHOCTPAHHOMY A3bIKY. Kak y»e roBopusiocb, HeKOTo-
pble NOOOPHUKN PaHHEro Pa3BUTUA CUYMTAIOT, UTO 3TO HYXKHO [ienaTb eLle [0 POX-
LeHunA pebeHKa, a X MPOTMBHMKM BMOJIHE HAYYHO AOKa3blBalOT, YTO paHblue NATH
NIeT HOCTPAHHbBIN A3bIK B XKN3Hb pebeHKa BBOANTb He cTouT. OfHAaKO HACTOSILLMX
BECKUX apryMEHTOB HET HU Y TeX, HW Y APYruX.

MHorve poguTenn He XOTAT 3HAKOMUTbL pebeHKa C JpyrMm A3bIKOM, ona-
CanACb, YTO OH MNOXO YCBOWT POAHOW UM HAYyHeT NnyTaTb A3blKW, YTO AACT JOMNOs-
HUTENIbHYI0 Harpy3Ky Ha elle He YCTOMUMBYIO U He CGOPMMPOBABLLYIOCA HEPBHYIO
cucteMy pebeHKa, NprBedeT K CpbiBaM M HeXenaTenbHbIM NOCNeAcTBUAM. Y npo-
TUBHUKOB PaHHero OWAMHIrBM3Ma JOCTaTOYHO JOBOAOB. TaK, YTBEPXKAAETCA, UTO
«M3yyeHue ABYX A3bIKOB MyTaeT pebeHKa 1 CHXKAET YPOBEHb ero UHTEINIEKTay, YTO
«OH ByaeT 6nykgaTb Mexay ABYMSA KyNbTypaMu», UTO «eMYy YrpoXKaeT pa3fiBoeHne
JIMYHOCTW», YTO «MyTasA A3bIKW, OH CTAHET NONY-A3bIYHbIM YENTOBEKOMY, UTO «OH Oy-
[T BblHY>K[ileH NepeBOoAnTb C/TIOBa C A3blKa, KOTOPbIM BNageeT Xy»Ke, Ha A3blK, KOTO-
pbiM BlageeT nyyLue» 1 YTo «ABYA3bluMe — 3TO UCKITIOYEHMe U3 NPaBui, HOpMa — 3TO
MOHOA3bIUMEY, «PEOEHOK [OMKEH Kak CrieflyeT BHavasne uyunTb OfMH A3bIK». Tak,
Hanpumep, KopHel YyKOBCKNIA, aBTOP U3BECTHOW KHUMN O CTaHOBJIEHUN OETCKON
peun «OT gBYX A0 NATU», OblA APbIM MPOTUBHMKOM PaHHEro ABYS3blUMA.

OpHako MMeloTCA N pe3ynbTaTbl SKCNepYIMEHTaNbHbIX UCCIIeA0BaHN Yye-
HblX, NPOBOAVMbIE B TeYeHMe ABYX NOCNeAHUX AeCATKOB NeT, KoTopble CBUAeTeNb-
CTBYIOT O NOJib3e AeTCKOro OMAMHIrBM3Ma. YTBEpPKAaeTca, YTo Manbll, MbiTasacb
pa3roBapuBaTb, CXBAaTbIBAET C/I0Ba HA JIETY, M A3bIK KaK OyATO «BXOAUT» B HEro 6e3
BUAMMbIX yCUWIA. [IByA3bIYHbIE AETU HE TONbKO HE OTCTAOT OT CBOUX POBECHUKOB,
HO Yalle BCEero onepexatT UX Mo MHOTUM MoKa3aTeNlAM HepBHO-NMCUXNYECKOTO
pa3sutnA. O6HapyXeHO 1 aprymeHTMPOBaHHO JOKa3aHo, YTo NamATb y OMINMHIBOB
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pa3suTa nydwe. Tako pebeHOK 0ObIYHO pa3MbllAeT 6onee NIOrMYHO, Yem ero
OOHOSA3bIYHBIN CBEPCTHUK, 1 OKa3blBaeTCsi COOOpasunTenbHee. B otTnnume ot geten,
BMaZeoLmX MUWb OQHVM A3bIKOM, IeTU-OMUHIBbI 0ONlagatoT 6osiee pa3BrTON Ma-
MSATbIO, TMOKMM MbiLLTIEHNEM, CNIOCOOHBI Ha 6onee opurMHanbHble pelleHus. [Bys-
3blUHble AeTU NOYTK BCeraa 3a0CTPAIOT BHUMaHME Ha JINHIBUCTUYECKIX ABNEHNAX,
WM Nerko alTca MaTemMaTnKa U ryMaHuTapHble HayKu. A HelaBHO NMOABMIOCH CEH-
CalMoHHOEe coobLLeHMe aHITIMNCKKX YUEHbIX O TOM, YTO NIOAW, C AeTCTBA Blajeto-
Wue aByms 1 bonee A3biKamyl, B CTApPOCTU OT/IMYAIOTCA 6osiee YpaBHOBELLEHHbIM
XapaKTEPOM 1 ACHBIM YMOM, OHU MEHEE STOUCTUYHBI U CKITOHHbI K ONTUMI3MY.

OfHaKo CyLlecTBYeT TaKoe ABJIEHNE, Y>Ke YNIOMMHABLIEECS HaMU, KaK Hemnos-
HbIVi GUAVHIBU3M U «NONYNIMHIBUA3M»: B TOM CJly4ae, eC/IN YCBOEHWE NepBOro A3bl-
Ka Obino He3aBepLUEHHbIM UM HeJOCTaTOYHbIM, 1 eMy CONyTCTBOBaNIO CTUXUNHOE
YCBOEHMe BTOPOro A3blKa, Kak MHOrfa cyiyyaeTca ¢ AeTbMU UMMUIPAHTOB. Takue
CJIOXKHOCTM BO3HMKAIOT B TOM CJlyyae, eC/iM Ha POAHOM si3blke pebeHOoK obLaeTca
TONIbKO JOMAa, TOFAa KaK OKPY>KaeT ero MOHOA3bIYHAsA Cpefa ApYroro A3blka. Takom
A3bIKOBOW CYyOBEKT YacTo OTNIMYaeTcs 6osiee HU3KMM YPOBHEM BrlafieHns 06onmmn
A3blKamyl, YemM Toro TpebyloT Aaxe cTaHAapTbl MOHONMHIBa. CYMTAETCA, YTO Mpw
OTCYTCTBUU CreumanbHoro obyueHmns Takon pe6EHOK B UTore He OBNlafieBaeT B 0-
CTaTOYHOU CTENEeHU HU OHMM 13 A3bIKOB M MOJMIb3YEeTCA ABYMSA «MONyA3bIKaMuy.

OpfHa 13 BaxkHenwmx npobnem coLmanbHO 00yCOBIEHHOrO OBUANHIBU3MA —
nonyyeHrne o6pa3oBaHUs Ha POAHOM si3blKe U Ha odurLManbHOM roCylapCTBEHHOM
A3bIKe CTPaHbl. [JoBOAblI CTOPOHHMNKOB MojyYyeHns 06pa3oBaHA Ha POLHOM A3blKe
[OCTaTOUHO chnbHbl. OHM 6a3MpPyloTCA Ha COLMANbHO-KYNbTYPHbIX U COLManbHO-
NONUTUYECKNX OCHOBaHUAX. OfHako Hambonee BeCOMbIMY, B KOHTEKCTe mpeno-
[JaBaHNA A3bIKOB, HaM NPEeACTaBAATCA JIMHIBUCTUYECKME WU MCUMXONOrmyeckue
dakTopbl: No cBegeHuam MexayHapogHol opraHu3auvu NpuKnagHon ncu-
XONIMHIBUCTUKK, NpU 0Gy4yeHUn AeTeil HA HEPOAHOM A3bIKe UX YMCTBEHHOE
1 ncuxmyeckoe passuTtue 3ameansaeTca Ha 20 - 45%. DPpdeKT oT o6yueHms
yXyALIaeTcA NoYTH B NonTopa pasa. A BOT ByA3bl4uHOe 06pa3oBaHue, Hanpo-
TNB, CNOCO6GCTBYET COBEPLUEHCTBOBAHWIO U Pa3sBUTUIO ASbIKOBON NNYHOCTYN
eCTeCcTBeHHOro\CTUXuiiHoro 6unuHrea.

CylecTByeT HECKOJIbKO MoZenel NoyyeHmns ABys3blYHOrO 06pa3oBaHA B
CUTYaLMAX eCTECTBEHHOTO OUIMHIBU3MA:

MocnepgoBaTenbHas Mofesb, KOrda ydyalmecs nonydatoT obpa3oBaHue Ha
POZHOM fA3blKe 10 TeX NMop, NOKa OHW He JOCTMIaloT NOPOroBOM UCXOAHON FpamoT-
HOCTW, a 3aTeM nepexofAT K 06yuyeHmo Ha BTOPOM\roCyjapCTBEHHOM A3bIKe.

[lByA3bluHas Mofenb, Koraa pofHON A3blK 1 BTOPOW A3blK NpenogatoTcs of-
HOBpeMEeHHO. [pernmMyLLecTBOM NPY 3TOM ABSETCA BbICOKUN YPOBEHb BlafeHus
060VIMM A3bIKaMK, HO 3aflaya OCJIOXKHAETCS BbICOKMMU TPebOBaHMAMY K MOATOTOB-
Ke BbICOKOKBaNMPUUMPOBaHHbIX ABYA3bIYHbIX YUUTESEN, B COBEPLUEHCTBE Bllage-
oKX Kak 0601MM A3bIKaMK, TaK 11 METOAMKON X NpenofaBaHus.

CkoopauHMpoBaHHaa Mopenb npefnonaraeT pacrnpepeneHne yyebHoOro
BpeMeH Ha 13yyeHrie 060X A3bIKOB B PaBHbIX MPOMOPLUAX, HO NocnefoBaTenb-
Ho. Mpu 3ToM NpenogaBaHMe POAHOIO A3blKa MOCBALEHO YCBOEHMIO OCHOB rpa-
MOTHOCTU, TOFAA KaK Npu o0yuyeHny BTOPOMY Si3blKy aKLIEHT AeNlaeTcs Ha ayaupo-
BaHWW 11 TOBOPEHUU. BbITb GUIMHIBOM He 06513aTefIbHO 03HAYaeT HEOOXOANMOCTb
roBOPUTb ONHAKOBO Ha 060MX A3bIKax.
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Nccneposanme k. KammunHca (Jim Cummins, 1983) nokasano, 4To pa3sutue
KOMMETEHUUN B POLHOM fA3bIKE CIYXUT OCHOBOW GOPMMPOBAHNA YMEHMI, KOTO-
pble MOryT 6bITb NepeHeceHbl Ha BTOPOW A3bIK. VM Bblna noaTBepKAeHa runotesa
0 CyLLecTBOBaHUM 06LWMx 6a3uncHbIX ymeHui (the common underlying proficiency
hypothesis), cnocobcTBylOLWMX fanbHenweMy U3yyeHuto A3blkoB. [JaHHaa paboTa
rnomorna npeogoneTb oWMOOUYHOE MHEHKE O TOM, UTO U3yUeHne ABYX A3bIKOB CI1y-
XUT ABYM KOHKYPUPYIOLWUM Lienam (3TO Kak Obl MOroHs 3a Asyms 3anuamm). Cum-
TasoCb, YTO ABa A3blKa B3aUMHO WCKJIIOYAOT APYr Apyra, U YTo OQHOBPEMEHHOe
N3y4yeHune BTOPOro fA3blka TPeOyeT NpUBIEYEHNs HEN3YUYEHHDbIX JIEMEHTOB 1 NPo-
LleccoB nepBoro A3blka And nx ssaumogenctaus (Hakuta, 1990). OcHoBaHuAMK AnA
TaKoro MHeHUA CITyXun ToT GaKT, YTo OLWNOKN NPY YCBOEHWM BTOPOTO A3biKa Obliv
CBA3aHbl C NpaBWIaMn NepPBOro A3blka. OTa rMNoTesa NoaAepKmMBana nNocsieqosa-
TeNbHY0 Mofiesib 0ByUYeHNA A3blKaM.

O pyroi NMHIBUCTUYECKNIA apTYMEHT B NMOMb3y ABYA3bIYHOIo 06pa3oBaHnA —
3TO NPOAOMKUTENBHOCTb BPEMEHNW, HEOOXOAUMOTO A5l YCBOEHWA BTOPOTrO A3bIKa.
Ecnv npexpae cunTtanoch, UTo AeTU CNOCOOHbI YCBOUTD A3bIK B TEUEHUE rofa, COBpe-
MeHHble nccnefoBaTeny nosaratoT, YTo ayAUTOpPHOE U BHEAyAUTOPHOE U3yyeHne
COCTaBNAT NPUMEPHO 5 neT.

OTMeTMM, YTO M3yUeHne B3POCbIMUA MHOCTPAHHBIMU CTyAeHTaM1 PYyCCKOro
A3blKa Ha MOATOTOBUTESIbHBIX PaKyNbTETaX B YCJIOBUAX A3bIKOBOW Cpefbl OrpaHu-
YeHO pamMKaMy OJHOTO y4eBHOTO roja (B HEKOTOPBIX By3ax A/ KUTANCKUX CTyHeH-
TOB — 2 rofa), U No €ro UCTEYEHNIO OHM CYUTAOTCA MOAFOTOBMIEHHBIMU K MOnyye-
HUI0 06pa3oBaHMA Ha PYCCKOM A3blKe.

MonyueHHble B 90-x rofax pesynsratbl uccnegosaHuii (Collier, 1992; Ramirez,
1992) nopTBepAnnN, YTO yyalmecs, YCNewHo NnonyuymBlUne [BYA3blYHOe 0b6pa-
30BaHUe B LWKoJe, 4OOMBAOTCA OOMbLINX akafileMUYECKKX YCMEXoB B By3e. Takue
CTYAEHTbI NPOABAAIOT 6OMbLUYI0 KOTHUTUBHYIO TMOKOCTD, BK/tOUas 60siee BbICOKMIA
YPOBEHb aHas3a abCTPaKTHbIX BU3yasbHbIX 06pa3uUoB. Yualmecs, noayymslume
LBYA3blYHOE 06pa3oBaHUe C OAMHAKOBbIM YPOBHEM BflafieHUs 060MMK A3bikaMu,
CUMTAOTCA HauNyyWmMn. Tak OnpoCbl U MHOTONETHWUIA ONbIT HabNoAEeHWI NOoKa-
3aNu, YTO Ha NOArOTOBUTESIbHBIX GaKynbTeTax NyyLlMX YCNEXOB B YCBOEHUN PyCC-
KOro fAi3blka f06MBanMCcb MHOros3bluHble adPUIKAHCKME CTYAEHTbI, Blageswe 3-4
A3bIKaMu, 1 ydalymecsa u3 ctpaH Marpeb6a: Taknx Kak Mapokko, TyHuc, Amxup, B
COBEPLUEHCTBE BNAaZeBLUVE HE TOJIbKO POAHbBIM apabCKiM, HO U ppaHLy3CKIM Si3bl-
KOM, a TaK»Ke YaCTo 1 PErMOHasbHbIM AManekToM apabckoro. 3To H6bLIM CTUXUIAHbIE
OUNUHIBbI Y MyNBTUAVHIBbI, MONyUYMBLUNE [BYA3bIYHOE LWKONIbHOE 0bpa3oBaHve 1
MMeBLLME OMbIT OOLEHMA Ha N3YUYeHHbIX A3blkax. XOTsA, pasymeeTcs, B nobom ciy-
yae HeobXo4MM YyUYEeT MHAUBUAYANbHBIX Pa3NnMUYni, OAHAKO B LiesloM, 06bem nosny-
YeHHbIX AaHHbIX NMO3BOJIAET cAeNaTb BbIBOJ O HEOOXOANMOCTU paHHEro ¢popmMmpo-
BaHMWA IMYHOCTM OGUSIMHTBA C MOMOLLbIO CMeLnasibHOro 06yyYeHms.
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INTERFERENCES LINGUISTIQUES
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In prezentul articol ne vom axa pe interferentele lingvistice romano-franceze, in par-
ticular, asupra cauzelor aparitiei acestora si efectul lor in dezvoltarea ulterioard a limbii. Se
constata ca limbile inrudite, pe parcursul evolutiei lor, se influenteaza reciproc, fapt ce de
multe ori duce la devierea de la normele unei limbi in contact.

Se face diferenta intre imprumut si interferentd, primul avand un caracter de sistem,
iar ultima un caracter individual si involuntar.

Interferenta lingvistica este un transfer al fenomenelor unei limbi intr-o alta limba,
avand un impact mai mult sau mai putin negativ, ca rezultat al contactului dintre limbi, ceea
ce poate duce la comiterea unor greseli destul de grave.

Cuvinte-cheie: interférence linguistique, calc, emprunt, langue en contact, transfert, facte-
urs linguistiques, extralinguistiques, exotismes, interférence phraséologique, lexicale, phonique, syn-
taxique, contact interculturel entre les langues.

The present article analyses the Romanian-French linguistic interference, particu-
larly the cause of its origin and its effect upon the subsequent language development. It is
determined that the related languages, throughout their evolution, influence each other,
and this leads to a deviation from the language contact norm.

A difference between borrowing and interference is made, the first involving a sys-
temic character and the second having an individual and involuntary character.

The linguistic interference constitutes a transfer of language phenomena into an-
other language, having quite a negative impact, as a result of language contact. This is most
often seen as a source of rather serious errors.

Key-words: linguistic interference, calque, borrowing, language contact, language shift,
linguistic factors, extra linguistic, exoticism, phraseological interference, lexical, phonetic, syntactic,
intercultural contact between languages.

Entrant en contact les unes avec les autres au cours de leur évolution (a la
fois historique et géographique), les langues enregistrent des situations d'interfé-
rence linguistique, en s'influencant alors mutuellement. La notion d'« interférence
linguistique » est expliquée par U.Weinreich comme englobant les cas de déviation
des normes d’'une langue, qui ont lieu dans la parole des bilingues comme résultat
du savoir et de l'utilisation de plusieurs langues, c'est-a-dire comme conséquence
des contacts linguistiques (87).

Concrétement, cela se traduit par I'apparition de nouveaux mots (éven-
tuellement adaptés a la prononciation spécifique de la langue de base), de nou-
velles tournures de phrase et/ou la traduction littérale d'expressions idiomatiques
(calques).

Josiane F. Hamers affirme que « le concept d'interférence est proche de celui
d'emprunt mais il en différe en méme temps, dans la mesure ou I'emprunt se pro-
duit consciemment, tandis que l'interférence non ». Dans cet ordre d'idées, cette
linguiste considére qu'on peut traiter d'interférence tout calque ou mélange de
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code a condition qu'il se produise inconsciemment. En ce qui concerne la diffé-
rence entre l'interférence et I'emprunt, il faudrait mentionner que la premiére a un
caractere individuel et aléatoire, tandis que le second a un caractére de systéme
(96).

Linterférence linguistique se produit quand un sujet bilingue (par exemple
roumain/francais) utilise dans une langue cible B (francais) un trait phonétique,
morphologique, lexical ou syntaxique caractéristique de la langue A (roumain) ou
vice versa. Lemprunt et le calque sont souvent dus a l'origine a des interférences.
Mais l'interférence reste individuelle et involontaire alors que 'emprunt et le calque
sont en cours d'intégration ou intégrés dans la langue B. On désigne par « interfé-
rence » le fait de transposer un élément d'une langue vers une autre. On réservera
le mot « emprunt » pour désigner les interférences qui affectent le stock de mots de
la langue : kitsch et perestroika sont des emprunts.

Si au niveau de la parole on peut apprécier le niveau de compétence lin-
guistique du locuteur, quand on parle de I'écrit, il n’est pas si simple de déterminer
si un calque ou un emprunt lexical s'est produit volontairement ou non, consciem-
ment ou d’une fagon inconsciente ; surtout dans les cas ol on a affaire a un écart
des normes naturelles du développement d'une langue qui en méme temps est
largement utilisé dans la langue écrite pendant une longue pratique d’une vie quo-
tidienne s'appuyant sur un usage des deux langues et sur l'implication politique,
sociologique ou linguistique.

Linterférence linguistique est donc le transfert de certains phénomenes
d’une langue dans une autre avec un aspect plus ou moins négatif, a la suite du
contact des langues, ce qui peut mener méme a des fautes graves. Le phénoméne
de transfert peut étre défini comme étant l'influence résultant des similarités et des
différences entre la langue cible et toute autre langue ayant été précédemment
acquise (possiblement de maniére imparfaite). En d'autres termes, le transfert peut
étre identifié comme étant positif ou négatif. Le transfert positif est le transfert
d’'une compétence inspirée de Li (ou toute autre langue précédemment acquise)
qui facilite I'apprentissage d’'une compétence, propre a L2, étant donné des simi-
larités entre les deux compétences en question. Le transfert négatif est le transfert
d'une compétence différente de celle utilisée dans L2 et qui de ce fait peut nuire a
I'apprentissage. Plusieurs recherches récentes démontrent qu'effectivement divers
types d'erreurs produites en L2 peuvent étre clairement reliées a la L1.

Si l'interférence est une déviation de la norme, cette déviation par rapport
a la norme doit pouvoir se mesurer a partir de points de référence réalistes et
concrets, afin de déterminer a quel degré de leur apparition les interférences sont
acceptables avec référence a l'intelligibilité.

Kachru considére les termes « faute » et « déviation » pertinents et ils de-
vraient étre clarifiés et définis (1982, 45). Sous « faute » (mistake) il comprend « un
écart inacceptable pour un natif car il n'appartient pas aux normes linguistiques
de la langue qu’on prend pour base ; elle ne peut pas étre justifiée en référence au
contexte socio-culturel d'une variété géographique de cette langue. La notion de
déviation est interprétée comme transgressant une norme prescriptive et aboutis-
sant a une faute. La déviation (deviation) c’est le résultat de I'environnement lin-
guistique et culturel nouveau dans lequel les langues de large circulation sont utili-
sées : c'est un processus productif, et il est méme possible de prouver qu'un grand
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nombre de ces déviations peuvent étre considérées comme telles seulement par
rapport a une norme idéalisée (93).

Ce fait démontre qu'il y a plusieurs maniéres de percevoir les choses et d’en
parler. Les étres humains communiquent en fonction des uns et des autres, ainsi
gu'en fonction d'expériences passées. Leur propos n'est pas individuel, mais col-
lectif : il exprime connaissances et structures sociales tacitement acceptées par
une communauté d'appartenance. Cela implique que si certaines maniéres de
s'exprimer sont prévisibles entre locuteurs d'une méme communauté, tel n'est pas
toujours le cas quand un échange implique locuteur natif et locuteur dont la L1
est autre. Le premier ne partage pas toujours avec le second une culture et un en-
semble de connaissances communes, une mémoire collective, ou des structures
linguistiques semblables. Cela nN'empéche certes pas la communication, mais peut
parfois mener a certains problémes de compréhension mutuelle.

La question de l'intelligibilité est essentielle dans le traitement du probleme
de l'interférence. Nelson définit 1'intelligibilité ainsi : « étre intelligible c’est étre
compris par un interlocuteur a un temps et dans une situation donnés » (Kachru
59). En d'autres mots, les interférences laissent la parole intelligible, mais la mar-
guent comme non-native.

De nombreux facteurs extralinguistiques ont une influence sur les interfé-
rences et stimulent les contacts entre les langues. Certains linguistes considérent
que I'histoire sociolinguistique des locuteurs est le facteur principal déterminant le
résultat linguistique du contact d'entre les langues, et que les facteurs purement
linguistiques sont pertinents, mais strictement secondaires (Sala 31).

Les facteurs extralinguistiques peuvent conférer un statut identique ou dif-
férent aux langues en contact. On considére, en régle générale, que I'une des deux
langues qui se trouvent en contact occupe une position doiminante, ce qui déter-
mine son influence sur I'autre langue. Dong, le bilinguisme se construit a partir de
la loi de prédilection pour la langue la plus prestigieuse, celle-ci jouit d’avantages
grace a certains facteurs extralinguistiques (la supériorité économique, culturelle,
politique ou tout simplement numérique).

Dans le travail de U. Weinreich Les contacts linguistiques, on trouve deux
types de facteurs qui peuvent causer I'apparition ou bien empécher la réalisation
des interférences :

« facteurs structuraux — ils sont en relation avec l'organisation des formes lin-
guistiques et indépendants de l'expérience et du comportement non-linguistique ;

« facteurs non-structuraux - ils sont conditionnés par les relations du systéme
donné avec le monde environnant de la mesure dans laquelle I'individu est familiarisé
a ce systeme a la signification symbolique que le systeme est capable de provoquer
(Mogoreanu 97).

Le roumain et le frangais entretiennent des rapports étroits de ressemblance.
Les deux langues sont génétiquement proches : toutes les deux sont des héritiéres
de la tradition linguistique latine. Une certaine partie du lexique du roumain pro-
vient du francais, mais ces éléments lexicaux ont été ajustés aux mécanismes de
fonctionnement du roumain, en les adaptant a son systéme phonologique, séman-
tique et syntaxique.

De la proximité des deux langues naissent, en contexte de production, ces
phénomeénes d'interférence qui sont en outre sollicités par une maitrise insuffi-
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sante des mécanismes de fonctionnement de la langue seconde. Le rapproche-
ment originaire des deux langues présente un avantage certain pour le locuteur
roumain qui souhaite apprendre le francais, car une fois acquises les régles fonda-
mentales de I'écriture et de la grammaire, il a a sa disposition des milliers de mots
trés proches par la forme et par le sens. A titre d'exemple, la série de mots en « -ité »
en francais, en — itate en roumain est presque identique : « liberté », libertate, « éga-
lité », egalitate, « qualité », calitate, etc., mais ce n'est pas toujours vrai.

Le revers de la médaille, c’est que, outre les ressemblances fortuites, il existe
beaucoup de cas ol les mots, apparentés par leur racine commune, ont vu leur sens
évoluer différemment dans I'usage. Ainsi « ajouter » signifie en frangais « mettre en
plus ou augmenter », tandis qu’en roumain « a ajuta », c’'est « aider », « ausculter » est
un terme purement médical, nettement plus restreint que le roumain « a asculta »
et nous avons des cas de faux-amis. On rencontre assez souvent des unités lexicales
dont la forme ou le sens sont susceptibles d'introduire la confusion dans l'esprit du
locuteur. Le probléme des faux-amis constitue la principale source d‘interférences
lexico-sémantiques.

Il s'agit souvent de termes désignant des objets ou des concepts spécifiques
a la culture locale (les exotismes) et pour lesquels on ne connaitrait pas d‘équiva-
lents dans la langue officielle ou la variété standard.

Cf.: Ma mére a préparé de la mamaliga pour ce soir.

On entendait un chant de douleur, de regret et damour qui exprimait ce dor
séculaire des Roumains.

Concernant la phraséologie, il y a toujours des confusions interlinguistiques.
La cause principale de I'apparition des interférences dans ce compartiment est la
connaissance incompléte du champ d’application de la locution concernée. Le lo-
cuteur risque de traduire mot-a-mot une locution de sa langue, sans tenir compte
de la nature des unités phraséologiques dont les formes sont figées et dont les
éléments sont inchangeables. Le danger de la production des locutions fausses
dépend de la complexité, et du degré de figement des éléments de la locution
d'une langue et aussi de la diversité des images constituant les phrasémes dans
l'autre langue. Le locuteur produisant des interférences phraséologiques pense
que la vision du monde reflétée par les locutions de la langue peut étre transmise
par I'adaptation fidéle des formes qui la verbalisent.

Il sagit, dans la plupart des cas, de la connaissance instinctive des combi-
naisons consacrées par l'usage. Les étrangers construisent des séries incorrectes,
d'abord parce qu'ils simaginent que les mots d’un groupe ont une existence indé-
pendante et peuvent étre remplacés par leurs synonymes : ainsi un roumain dira
regagner sa liberté au lieu de recouvrer sa liberté, parce qu'il n'y a pas de différence
appréciable entre regagner et recouvrerX et le premier est plus facilement retrouvé
comme synonyme du roumain « a-si recapata libertatea », ensuite, par une sorte de
confusion qu'on appelle contamination, on fait de deux groupes usuels une seule
série phraséologique ; le francais « correct » tombe dans la méme erreur que I'étran-
ger lorsqu'il se permet des expressions comme « faire une chose dans tel ou tel
but », d’'aprés I'expression « dans telle ou telle intention » (Polguére 22).

Il 'y a des énoncés, produits par des apprenants roumains, qui révélent da-
vantage l'influence de leur langue maternelle :

Cf: Avant de se marier, on doit accomplir certaines conditions.
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Notons en passant que « accomplir » a pour synonymes « réaliser », « rem-
plir », « exécuter », « satisfaire» et « combler », mais il est choisi comme correspon-
dant direct du roumain « a indeplini ».

Le probleme des interférences phraséologiques est surtout a prendre en
considération quand il s'agit de la traduction. La phraséologie-entrée de diction-
naire et la phraséologie-unité du discours sont quand méme des entités diffé-
rentes, les incongruences les plus importantes se laissant voir au niveau des re-
lations contextuelles. En tant qu’unité du discours, la phraséologie s'intégre dans
un réseau sémantique et stylistique. Au cours de la traduction il y a souvent perte
concernant le registre de langue et les relations sémantiques contextuelles. Par
exemple, I'expression francaise « se fendre la pipe » appartient au style familier
et comporte des nuances ironiques, tandis que son équivalent roumain « a rade »
est neutre ; I'expression « étre aux anges » peut étre traduite en roumain « a fi in
culmea fericirii » ou « a fi intr-al noualea cer », mais ni l'une ni l'autre variante ne
pourrait transmettre I'image associative qui se contient dans la variante francaise,
tandis qu'en roumain I'évocation de I'image des anges dans ce contexte (ex : « a
fi printre ingeri ») renverrait a un tout autre sens (a la mort d’'une personne inno-
cente, digne de se trouver au Paradis). En roumain, pour exprimer la mauvaise hu-
meur de quelqu’un on utilise 'unité phraséologique « a cdlca cu stangul », ce qu'un
locuteur roumain exprimerait en francais comme « mettre le pied gauche », l'équi-
valent francais correct est « se lever du mauvais pied », facilement retrouvable pour
un connaisseur de la langue russe, ou I'expression correspondante est « BcTaTb He
C TOW HOTW ».

Ainsi, les interférences peuvent affecter tous les aspects de la structure d'une
langue. On distingue plusieurs types d'interférences : les interférences lexicales, les
interférences phoniques, les morpho-syntaxiques et les interférences culturelles.
Le vocabulaire est le domaine le plus exposé aux phénomeénes d'interférence. En-
suite viennent les sons et la syntaxe, la morphologie étant la moins affectée par les
interférences.

Linterférence, selon Josiane F. Hamers, est dite lexicale lorsque le locuteur
bilingue remplace, de facon inconsciente, un mot de la langue parlée par un mot
de son autre langue (83). William E. Mackey affirme : « Il y a interférence lexicale
lorsqu’il y a introduction dans le parler du bilingue des formes étrangeéres, que ce
soient des unités ou des structures » (Rossi 3-5). Ces lexies nouvellement obtenues
sont formées conformément aux principes de la formation des mots dans la langue
cible.

Les nouveaux mots dans la langue cible peuvent étre obtenus par onoma-
topée (création directe) ou a partir de mots déja existants dans la langue (création
indirecte). De la proximité typologique et originaire des deux langues naissent, en
contexte de production, ces phénomenes d'interférence, surtout lexicale.

Au plan du fonctionnement des unités lexicales, c'est-a-dire au plan syn-
taxique, on rencontre aussi des interférences, dites syntaxiques. Les erreurs syn-
taxiques se situent souvent au niveau de l'ordre des mots dans une phrase ou de
I'absence de certains groupes fonctionnels.

Le contact de deux langues suppose obligatoirement une rencontre inter-
culturelle. Un sujet allogene qui s'exprime en francais fait simultanément un travail
de traduction ; il pense dans sa langue maternelle ce qu'il a a communiquer tout
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en cherchant a le formuler en francais. Le sémantisme du message produit dans ce
cas ne découle pas de soiX mais d’une interprétation a partir d'un référent culturel.
Ce qui pour un francais s'exprime dans « partir a I'anglaise » un anglais l'associe
a « to take a French leave », ce sont les composantes du niveau inconnu qui font
que les Francais traitent les Anglais en personnes impolies et vice versa. Les inter-
férences culturelles s'expliquent par un mécanisme revenant a juger des phéno-
ménes culturels « émergés » de I'autre culture a partir de phénomenes culturels de
notre propre culture.

Les exemples les plus éloquents d'interférences linguistiques qui ont dé-
passé le niveau de la conscience individuelle, sont rencontrés dans les ceuvres lit-
téraires.

Dans la littérature roumaine le phénomeéne d’interférences linguistiques
connait une expansion assez vaste, surtout quand il s'agit du francais, dont I'in-
fluence socio-culturelle a marqué I'évolution de la société roumaine. Les exemples
les plus curieux peuvent étre trouvés dans les ceuvres de Caragiale, Alecsandri,
ou bien dans les ceuvres des écrivains frangais d'origine roumaine : P. Istrati, E. lo-
nesco, E. Cioran etc. Linterférence linguistique dans le contexte littéraire offre un
« raccourci » suggestif de la philosophie du contact des cultures qui influence la
conscience humaine d'abord au niveau individuel et ensuite au niveau collectif.
Que leurs auteurs introduisent des mots roumains adaptés au systéme du francais
ou bien les laissent invariables, qu’ils donnent des explications ou cherchent des
équivalents francais pour des notions intraduisibles, pour des expressions figées
et des phrases humoristiques, dans leurs ceuvres a coloris spécifique, les interfé-
rences cessent d'étre de simples transferts maladroits d’unités d’'une langue a une
autre, et elles deviennent des transplantations expressives justifiées par des effets
de style, en créant une impression d’authenticité et en accomplissant des fonctions
pragmatiques, ludiques et mystificatrices. Un écrivain plurilingue apparait alors pri-
vilégié dans son inventaire de moyens artistiques et stylistiques. Les interférences
littéraires entre le roumain et le francais mettent en évidence la proximité frater-
nelle entre les deux langues, et, d’autre part, illustrent 'apport considérable des
penseurs d'origine roumaine au développement de la littérature, et conséquem-
ment de la culture, francaises.
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LE SEMANTISME DES MODALISATEURS QUI SUGGERENT
LE SEME « INTENSITE » DANS LES CONSTRUCTIONS
ADJECTIVALES (DOMAINE FRANCO-ROUMAIN)

Zinovia ZUBCU
Université Libre Internationale de Moldova

Mijloacele de exprimare a intensitdtii in constructiile adjectivale sunt analizate in
plan semanticostructural deoarece conform teoriei lui L.Tesniére nu existd conexiuni struc-
turale fara conexiuni semantice, fapt ce ne permite sa prezentam un alt sistem de exprimare
a intensitdtii, care difera de cel traditional.

Cuvinte-cheie: intensitate (s.f), gradul zero, superlativul absolut, superlativul relativ, ele-
ment de referintd, exprimare explicitd si implicitd, sem (s.n.), cdmp de intensitate relativd, camp de
intensitate absolutd, modalizator.

The means of Intensity Expression in the Adjectival Constructions are analysed at
the semantic-structural level because according to L. Tesniére’s theory there do not exist
structural connections without semantic ones. This permits us to present another system of
intensity expression which differs from the traditional one.

Key-words: intensity, zero degree, absolute superlative, relative superlative, reference ele-
ment, explicit and implicit expression, seme, relative intensity field, absolute intensity field, modaliser.

Les grammaires traditionnelles francaises et celles roumaines distinguent
ordinairement trois degrés dans la qualité : le positif, le comparatif, le superlatif.
Cette doctrine vient assurément de ce que le latin possédait trois formes spé-
ciales pour exprimer ces trois degrés de la qualité. Mais une pareille classification
purement traditionnelle ne peut pas étre acceptée. Selon certains grammairiens
francais et russes (Damourette, Grevisse, BuHorpagos, Ecnepcen) le positif ne doit
pas étre considéré comme degré de comparaison parce que « I'adjectif qualificatif
exprime généralement la qualité d’'un étre ou d’un objet sans indiquer nécessaire-
ment le degré de cette qualité : Cette ville est grande. Mais si I'adjectif qualificatif
indique le degré de la qualité, il prend des formes spéciales que I'on appelle degrés
de comparaison (le comparatif et le superlatif) » (Nicolskaia 77). Cet est partagé par
avis L. Tesniere, V. Vinogradov, O. Esperséne et d’autres grammairiens. P. Gherasim
emploie le syntagme « degré zéro » pour le positif traditionnel (Gherasim 156). Une
autre affirmation de certains grammairiens francais et roumains (Barbuta, Ghera-
sim, Grevisse ) quon ne peut pas accepter est celle qui veut qu'on distingue parmi
ces degrés de comparaison le superlatif absolu. J. Damourette et E. Pichon signalent
que « le superlatif absolu ne doit pas entrer en francais dans I'étude des degrés de
commensuration. En effet il exprime seulement une intensité de la qualité ou de la
modalité sans commensuration avec rien » (Damourette 397). On trouve la méme
affirmation chez A. Henry qui écrit que dans le syntagme « trés sage » la qualité
dénotée par I'adjectif n'est pas appréciée par comparaison avec d'autres éléments
de référence (Henry 12). Dans la Grammaire Larousse du francais contemporain on
souligne : « Le superlatif absolu fait partie, on le voit, des degrés d'intensité, le su-
perlatif relatif et le comparatif font partie des degrés de comparaison » (Grammaire
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Larousse du frangais contemporain 197). G. et R. le Bidois, R. Valin (Nicolskaia 12)
sont d’un autre avis et considérent que les constructions du superlatif absolu com-
prennent aussi le séme référentiel. Cette comparaison est nommée par B. Pottier
«une référence implicite » mais celle des constructions relatives « une référence ex-
plicite » (Pottier 153-154). Nous considérons que les constructions comprenant le
superlatif absolu se caractérisent aussi par une référence, mais il ne s'agit pas de «la
comparaison qui évalue le degré d’'une qualité par rapport a I'étalon pris comme
référence » (Wagner 141) comme dans les syntagmes du superlatif relatif. C'est une
référence portant sur la qualité « appréciée en elle méme et saisie par la langue a
différents degrés d'intensité répartis sur une échelle : faible, moyenne (normale) ou
élevée (forte, extréme) : Le lait est un peu, assez, tres, trop chaud » (ibidem : 155).
Nous acceptons l'opinion des grammairiens qui proposent de distinguer le super-
latif absolu du superlatif relatif, mais le seul critére sémantique sur lequel se basent
ces grammairiens est insuffisant pour prouver leurs convergences et divergences.
Nous nous proposons de faire une analyse sémantico-structurelle des construc-
tions adjectivales comprenant le séeme commun « intensité », fait qui nous per-
mettra de présenter un autre systéme d'expression des degrés de comparaison et
des degrés d'intensité. Nous allons analyser le sémantisme des modalisateurs qui
conferent ces sémes aux syntagmes adjectivaux étudiés, la nature morphologique
de l'étalon pris comme référence dans les constructions adjectivales relatives et
son sémantisme qui rend parfois le sens d'un syntagme au comparatif de supério-
rité équivalent du syntagme au superlatif relatif ou au superlatif absolu. Cf.: Le sens
du relatif : Mais elle seule est plus importante que vous toutes, puisque c'est elle
que j'ai arrosée (ASEO, 387).

Le sémantisme de l'étalon « vous toutes » suggére pour le syntagme du
comparatif de supériorité le séme caractéristique du superlatif relatif, fait prouvé
par la transformation suivante : Mais elle est la plus importante de vous toutes,
puisque c'est elle que j'ai arrosée.

Le sens du superlatif absolu : Jacques, maintenant lui était devenu incom-
préhensible et cela était plus douloureux que tout (RMGT, 632). Transformation :
Jacques, maintenant lui était devenu incompréhensible et cela était tres doulou-
reux. Le sens exprimé par les syntagmes relatifs change a I'élément de référence ou
son complément est un des mots du type : jamais, nulle part, monde (m), planéte
(f) etc. Ex. : Je vous trouve plus excitante que jamais (MAC, 108).

Transformation : Je vous trouve trés excitante. L'analyse des exemples
d'oeuvres littéraires prouve que I'élément de référence dans les syntagmes adjecti-
vaux relatifs peut étre exprimé explicitement ainsi qu'implicitement.

1. Le plus beau de ces tableaux, il le voyait maintenant (RRAE, 537).

2. Enfin, je vais épouser une des filles Galuchon. La plus laide, mais c'est toujours
ca (MAC, 43).

L'expression explicite de I'étalon pris comme référence dans le deuxieme
exemple est superflue parce que son sens est compris a partir du texte. Beaucoup
de grammairiens considerent comme construction adjectivale a I'élément de réfé-
rence explicite les exemples du type :

1. Ca cest pour moi le plus beau et le plus triste paysage du monde (ASEO, 401).

2. En ces jours, les plus courts de I'année, la pluie épaisse unifie le temps,
confond les jours (FM, 87).
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Dans ces exemples I'étalon pris comme référence est exprimé implicite-
ment, car « Au superlatif dit “relatif’, il y a également mise en rapport comparatif
avec d’autres éléments présentant la méme propriété » (Gherasim 173). Dans les
exemples ci-dessus ces étalons manquent. Nous considérons les éléments « du
monde » du premier exemple et « de 'année » du deuxiéme comme des complé-
ments des étalons de référence, qui sont exprimés implicitement. Si I'élément de
référence était explicite, alors ces exemples auraient les structures suivantes :

1. Ca cest pour moi le plus beau et le plus triste paysage de tous les paysages
du monde.

2. En ces jours, les plus courts des jours de I'année, la pluie épaisse unifie le
temps, confond les jours.

Les constructions du superlatif relatif comprenant un élément de référence
exprimé explicitement ou implicitement sont caractéristiques aussi du roumain.
La différence entre les constructions francaises et celles roumaines consiste en ce
que l'élément de référence exprimé explicitement et le complément de Iétalon
pris comme référence implicite sont introduits par la préposition de qui peut se
contracter avec l'article définile, la, I, les en formant l'article contracté du, de la, de
I, des comme dans les exemples ci-dessus. Le roumain emploie les prépositions
dintre, intre, printre pour introduire I'élément de référence explicite, mais le com-
plément de |'étalon pris comme référence implicite est introduit par les préposition
sdin, de pe, de la ou l'article possessif al, a, ai, ale dont le francais ne dispose pas.

1. Cel mai vesel dintre toti pdrea totusi Pantelemon... (LRR, 105).

2. Md indrdgostisem de fiica unui din cei mai bogati oameni din oras... (IGBS,
395).

3. M-as fi simtit cel mai fericit om de pe lume (MDIV, 53).

4. Pdi dla-i pdmantul cel mai bun al mosiei (IGBS, 83).

Comme on le voit dans ces exemples la construction roumaine du superlatif
relatif différe de celle francaise premiérement par I'emploi de I'article démonstratif
(adjectival) cel, cea, cei, cele au lieu de I'article définile, la, les. Deuxiemement, I'élé-
ment de référence explicite est introduit par certaines prépositions, mais le com-
plément de 'étalon de référence implicite est précédé d'autres prépositions ou de
I'article possessif (genetival), mais en francais on emploie seulement la préposition
de, ce qui conduit probablement certains grammairiens a identifier I'élément de
référence explicite avec le complément de I'étalon pris comme référence implicite.
Les trois degrés d'intensité absolue suivent une échelle de gradation du plus faible
au plus fort, réalisés par différents moyens. Lintensité faible peut étre marquée par
les adverbes a peine, (un) peu et une série d'adverbe en —-ment : faiblement, Iégé-
rement, médiocrement ... (4, 157).

1. D'ordinaire, elle était peu bruyante (EZUPA, 39).

2. Elle avait de beaux yeux, bleu clair, et un teint un peu rouge (AC, 29).

Comme on le voit dans les exemples ci-dessus le modele du faible degré
d'intensité de la qualité comprend l'adverbe peu sans article (premier exemple)
et avec article indéfini un (deuxieme exemple). En roumain on emploie seulement
I'adverbe putin. Par conséquent aux modeles francais Adv + Adj et Artindéf + Adv
+ Adj correspond le modéle roumain Adv + Adj. £l insusi era bun, cu mustdti fine, cu
niste ochi putin bulbucati... (LRR, 43).
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Les syntagmes comprenant les adverbes du type assez, suffisamment expri-
ment le degré moyen d'intensité. Elle y edit trouvé des esprits assez larges pour l'aider
sans blamer (RRAE, 172).

Le modele roumain du degré moyen d'intensité differe du francais par le
fait que l'adverbe destul est suivi de la préposition de, par conséquent le modéle
francais Adv + Adj a comme équivalent en roumain le modéle Adv + Prép + Adj.
Desigur e destul de grav ceea ce s-a intimplat ... (MDIV, 217).

Les exemples d'oeuvres littéraires analysés par nous ont démontré que les
constructions adjectivales exprimant l'intensité faible ainsi que celles de l'inten-
sité moyenne sont rarement employées. Les plus répandues sont les syntagmes
du haut degré d'intensité, c'est-a-dire le superlatif absolu. Ce modeéle comprend
les adverbes du type trés, trop, fort, bien (en roumain tare, prea, foarte), ainsi que
les adverbes en —-ment : absolument, énormément, infiniment (en roumain abso-
lut, enorm, infinit) qui expriment le plus haut degré d'intensité. Par conséquent les
semes typiques du superlatif absolu sont les semes « irrélatif » et « maximal ».

1. M.Thibault, qui ne s‘alimentait plus, était tres faible et ne cessait pas de souf-
frir RMGT, 507).

2. Unii s-au dovedit chiar foarte buni camarazi (CPV, 33).

Les modeéles comprenant les adverbes tres, fort, bien ont la méme structure
que les modéles roumains qui contiennent les adverbes tare, foarte, prea. Mais les
constructions comprenant les adverbes en -ment ont des traits distinctifs dans les
deux langues. Je n‘ai aucun espoir de me faire comprendre et cela m'est absolu-
ment indifférent [ASEOQ, p. 231]. Comme on le voit dans I'exemple ci-dessus le mo-
déle du superlatif absolu est Adv + Adj qui a comme équivalent en roumain Adv +
Adj, ainsi que Adv + Prép + Adj.

1. Nenisor era grav bolnav (MDIV, 284).

2. Dupd o lund s-a celebrat si cdsdtoria intr-un cadru extrem de fastuos (MDIV,
274).

Lemploi de la préposition de avant I'adjectif est caractéristique pour les
constructions adjectivales comprenant le seme « maximal ». Ce sont les modalisa-
teurs extrem de, enorm de, infinit de etc.

En conclusion nous voulons signaler que H. Bénac explique le sens du mot
« intensité comme degré d’'une qualité, d'une puissance » (Bénac 401), fait qui per-
met de considérer que le séeme d’« intensité » est caractéristique également pour
les degrés de comparaison car on distingue : 1. le comparatif de supériorité ; 2. le
comparatif d'égalité ; 3. le comparatif d'infériorité ; 4. le superlatif relatif exprimant
la supériorité ou l'infériorité. Et les degrés d'intensité se caractérisent aussi par une
échelle de gradation du plus faible au plus fort réalisée par différents moyens. La
différence existant entre ces constructions adjectivales porte sur I'élément de réfé-
rence. Nous proposons de diviser toutes les constructions adjectivales comprenant
le séme « intensité » en deux champs sémantiques : le champ d'intensité relative
comprenant les constructions adjectivales a étalon pris comme référence et le
champ d'intensité absolue se caractérisant par le manque d'élément de référence.
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FOREIGN LANGUAGES CAN OPEN DOORS

Eleonora CHEIBAS
Free International University of Moldova

Aderarea Republicii Moldova la Procesul de la Bologna a conferit o dimensiune cali-
tativ noud intregului sistem al invatamantului superior.

Asambleea Parlamentara a Consiliului Europei din 1998 (Recomandarea 1382) a re-
comandat studierea a cel putin doud limbi strdine. Cunoasterea doar a unei limbi strdine se
dovedeste a fi insuficienta. lata de ce formarea specialistilor multilingvi este preocuparea
prioritard a Facultatii de Limbi Strdine si Stiinte ale Comunicarii a Universitatii Libere Inter-
nationale din Moldova.

Cuvinte-cheie: imbi strdine, international, comunicare, importanta, oportunitate business,
competitiv, credibilitate, market, econo-cultural, relatii, competente.

The year of 2005 was marked by an event of a tremendous importance for the higher
education in Moldova - the adhesion to the Bologna Process. The Bologna Principles are: to
provide a lasting development of Europe on the basis of the knowledge and investigation,
to provide a high quality of the studies and so on.

The Parliamentary Assembly of the European Council of 1998 (Recommendation
1382) recommended the study of no less than two foreign languages. One of the institutions
that fulfills these tasks is the Faculty of Foreign Languages and Sciences of Communication
at the Free International University of Moldova.

Key-words: language, foreign, international, communication, importance, opportunity,
business, competitive, credibility, market, econo-cultural, relationship, objectives.

The students | had at classes and lectures on English helped me to concep-
tualize the framework for this article.

Today in classrooms not only in Moldova but around the world young peo-
ple and adults are involved in the study of different foreign languages.

It is known that the five most widely spoken mother tongues in the world
today such as English, Spanish, Hindi, Arabic and Mandarin might be considered
international languages. But English still remains a language of wider communica-
tion. It is considered to be an international language in both senses: global and
local.

But when does a language achieve global status? For example, Crystal main-
tains that a language achieves global status when it develops a special role that it is
recognized in every country (Crystal 2 ). He also says that this special status can be
achieved by making it an official language of the country. Crystal says that a coun-
try can give special priority to English by requiring its study as a foreign language
(idem).

What are the features of an international language?

Very many scientists defined this term noting that an international language
is one which is used by people of different nations to communicate with one an-
other.

The Parliamentary Assembly of the European Council from 1998 (Recom-
mendation 1382) recommended the study of no less than two foreign languages.
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We have further evidence of the domination not only of English but some
other languages in several important arenas including mass media, international
relations, education, international safety, communication, international travel and
so on.

Today when more and more products and trends from a variety of countries
are reaching global markets it is very important to know some foreign languages.

More and more Moldovan companies compete globally for opportunities.
Now it is the time to consider foreign language skills as powerful business tools
that can give you a considerable competitive edge in furthering your career.

Itis true, of course, that English has become the lingua franca of global busi-
ness. If this is the case, then why is it so necessary to learn another foreign lan-
guage? | think that it is all about credibility and building personal as well as busi-
ness relationships. It is reality if you know English, you do not really need to learn
another foreign language, but it undeniably gives you a personal and professional
edge. It doesn’t really matter which additional language you speak, it is just impor-
tant that you learn a language to show initiative. It tells people you are interested
in a better form of communication.

Great credibility can also lead to greater business success. You will find more
business opportunities and have a competitive edge if you know the language
your foreign counterpart speaks. There are a lot of people who speak English, but
would you rather speak their mother tongue, which takes them to a greater com-
fort level, especially when discussing sensitive or discrete information? An interest-
ing question appears, which languages are the rising stars?

Let us take the American executives. For them Spanish is becoming the sec-
ond language choice. The American executives say that the influence of Spanish is
huge. We know that there are more than 3.5 million Spanish-speaking Americans.
United States businesses are increasingly keen on reaching that growing market
through advertising and doing business in Spanish.

Other foreign languages for the Americans are German and Russian. They
are next on the list with students enrollments surging since the reunification of
Germany and the dismemberment of the USSR and subsequent opening of in-
creased business opportunities there. As far as we know the Russian language has
held a special status in the former republics of the USSR. Russian as foreign lan-
guage in Moldova enjoys popularity.

Why did the Russian language become embedded in the life of our republic?
It is the product of the development of the econo-cultural system, which includes
the development of a world market and business community. As for Moldovan
executives, Russian is becoming the second language of choice. Here in Moldova
Russian is huge. For the whole Moldovan population Moldova businesses are in-
creasingly keen on reaching that growing market through adverting and doing
business in Russian.

We must not forget that for Moldovan executives Russian is successfully
used while doing business ( and not only business ) with all the former soviet re-
publics.

English, French, German, Italian, Spanish remain consistently popular for
Moldovan executives doing business in Europe. These languages are slowly gain-
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ing in popularity among business people. They allow them to build business rela-
tionships and make them confident.

There are a number of effective approaches to learning one, two or more
foreign languages in our republic. For businessmen enrolling in a semester - long
course at the local universities or spending a few weeks abroad at a language
school is untenable. Common solutions include weekend or week — long immer-
sion courses, private tutors who come into the office or home, computer software
programs and books, tapes that can be played during a commute, and e - learning
Web-sites that offer self-placed or realtime chats and instruction. Some companies
try to pay for language instruction, especially if an employee is likely to be posted
abroad.

Overall, immersion courses tend to be the most effective. Four — week im-
mersion course, that means 40 hours of instruction each week is popular among
business people who need a crash course before being posted abroad. They can
give them the survival skills that will help them both socially and professionally
even if they don't speak perfectly, they are at least trying, and that means a lot to
people in other countries.

Whatever the method, we must understand that the best way to improve
your skills with the language is to interact with as many native speakers as pos-
sible. It is better not to try to use gadgets, like handheld electronic translators and
automatic computer - driven translation crutches that will only serve as obstacles
to really learning the language.

In Moldova, the teaching of foreign languages takes place in a wide vari-
ety of contexts such as: in private and public institutions, with young children and
adults, with monolingual and bilingual teachers. We know a great diversity among
these contexts. All these contexts share the goal of developing proficiency in the
learning of foreign languages.

The year of 2005 was marked by an event of a tremendous importance for
the higher education in Moldova - the adhesion to the Bologna Process.

The Bologna Principles are: to provide a lasting development of Europe on
the basis of the knowledge ( cognition ) and investigation; to structure the univer-
sity studies into three cycles; to provide a high quality of the university studies, the
academic mobility, transparency and all the programms, the application of ECTS.

One of the institutions that fulfills these tasks is the Faculty of Foreign Lan-
guages and Sciences of Communication at the Free International University of Mol-
dova.

The strategies of the development of the Free International University of
Moldova are relied on the Bologna Principles.

At our University the educational system reflects the values of the Moldo-
van society: the need to work hard and to succeed, the importance of literacy and
education, and the primacy of shared social purpose. As you see in this context
language is understood as a medium for expressing social cohesion.

That's why our university pays a great attention to education.

The administration of our university managed to highly improve the quality
of teaching, to elaborate new syllabus, to enlarge significantly the methodological
base of our university. We, teachers, have an incredible responsibility to the guard-
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ians of the human mind. That’s why we must do our best in order to catalyze in our
students the burning desire to know and love the truth and beauty.

At the Faculty of Foreign Languages and Sciences of Communication the
students can study, two, three and even more foreign languages such as: English,
French, German, Spanish, Chinese, Korean, and so on.

But what are the most important objectives in studying foreign languages
at our faculty?

How can we help students learn a foreign language in a classroom setting
and become proficient in that language? And what does it mean to be proficient in
a language? What do the students have to know in terms of grammar, vocabulary,
sociolinguistics, appropriateness, culturals understanding, and the like in order to
know a language well enough to use it for some real — world purpose?

According to my class observations | can say that class time consists primar-
ily of student talk. This is of great importance because the students are given the
possibility to train themselves in real speech. To get skills in oral speech and to
get ready for a communication activity is one of the most important objectives in
studying foreign languages. We try to teach the students to use aquired knowl-
edge of foreign languages in translation of specialized texts. But first of all the stu-
dents study different terminology (in medicine, business, politics, law, etc.) In such
a way we teach them to use foreign languages for the special purposes of mutual
understanding, personal mobility and access to information in a multilingual and
multicultural Europe.

In order to train and consolidate the students’ knowledge in using the most
difficult phenomena in grammar we try to focus them to study all the grammati-
cal structures. The students should be able to choose the correct grammatical
structure, to select points of grammar that are most often affiliated with particular
rhetorical modes. It focuses on the improvement of the grammatical accuracy and
fluency in English.

The teachers pay much attention to the development of listening skills.
There are some researches that show that adults spend more than 50 percent of
their time listening and some 12 - 16 percent of their time reading.

It is important to pay much attention to aural comprehension, spontaneous
and deliberated free speech, which are characteristic of interviews and discussions.

Teachers need more access to listening and reading materials based on
natural discourse along with appropriate comprehension activities. This improves
the process of comprehension so that skills are transferable to other situations and
texts.

There are a lot of highly equipped audio - visual laboratories in our Univer-
sity which help our students to improve their pronunciation and intonation.

As you see to know well more than two foreign languages is of a great im-
portance nowadays. Our faculty provides university studies of high quality.
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LOCUTIUNI VERBALE MONOSEMANTICE
CE REDAU O ACTIUNE INCIPIENTA

Angela SAVIN-ZGARDAN
Universitatea Liberd Internationald din Moldova

In urma cercetérilor efectuate, am constatat ca numaérul existent al tipurilor bine de-
finite ale modurilor desfasurdrii actiunii (Aktionsart) nu este suficient pentru desemnarea
multitudinii de posibilitati in care poate decurge o actiune. In baza clasificirii materialului
glotic,am determinat cd limba romand utilizeaza o multime de combinari de moduri ale des-
fasurdrii actiunii pentru una si aceeasi locutiune verbala in scopul de a denomina realitatea
din lumea inconjurdtoare privind diverse modalitati de desfasurare a actiunii.

Cuvinte-cheie: Aktionsart, terminativitate, aterminativitate, aspectualitate.

As a result of research, it comes out that existing number of well defined types of
modes of action (Actionsart) is not sufficient to describe the multitude of ways in which an
action may devolves. In the classification of glottic material, we established that the Roma-
nian language uses a lots of posibilities of modes of action for the same verbal phrase with
a view to name the reality of the surrounding world concerning various modes of action.

Key-words: Aktionsart, terminativity, aterminativity, aspectuality.

Dupa parerea noastrd, disparitia categoriei aspectului si a Aktionsart latine
pe parcursul dezvoltdrii limbii a pus limbile romanice, in special limba romana, in
situatia de a crea alte modalitati de redare a valorilor pierdute. Astfel in limba roma-
na vor capata o mare amploare LV. Aceasta ar fi una din cauzele care va determina
aparitia lor.

Categoriile mentionate sunt expresia interdependentei dintre lexic, semio-
tica si gramatica. n lingvistica romana ele sunt aproape necercetate. Categoriile
lexico-gramaticale luate in discutie se situeaza intre lexic, semiotica si gramatica
in mod excelent. Acestea sunt categoria Aktionsart (Modul desfasurarii actiunii) ce
denumeste tipul decurgerii unei actiuni si categoria Terminativitate: Aterminativi-
tate ce desemneaza o actiune ce are o limita interioara pe care o atinge sau la care
tinde.

In limba romana campul functional-semantic al categoriei Aktionsart poate
fi desemnat de diverse fapte de limba: locutiuni verbale, imbinari de cuvinte cu
verb de faza, semantica verbului, cuvinte determinative, constructii perifrastice,
unitati frazeologice, forme gramaticale ale verbului, procedee sintactice (propozitii
subordonate, repetitia), expresii verbale (vezi Tabelul 1). Dar cel mai concludent
si mai complex fenomen din randul celor enumerate sunt locutiunile verbale. Ele
sunt apte de a desemna majoritatea modurilor de desfdsurare a actiunii.

Contextul in care este utilizata locutiunea verbala scoate in evidenta catego-
riile lexico-gramaticale, exprimate de locutiunile verbale. Din aceastd cauza in dicti-
onarele explicative nu gdasim numeroase sensuri, exprimate de locutiuni, deoarece
aceste sensuri sunt evidentiate doar in macrotext.

Am vorbit despre faptul ca limba recurge la doua categorii lexico-gramatica-
le care denumesc aspectualitatea in limba romana: Aktionsart si Terminativitatea:
Aterminativitatea. A treia categorie a aspectualitatii, cea a aspectului propriu-zis,
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lipseeste in limba romand, deoarece lipsesc instrumentele gramaticale care o ex-
primd, lipseste caracterul de confruntare gramaticald, paradigmaticd. Locutiunile
verbale au luat asupra lor desemnarea tuturor tipurilor desfasurarii actiunii. Deja
acest fenomen este extrem de important si relevant. insa cercetarile ulterioare si
sistematizarea faptelor de limba au demonstrat ca limba este si mai ingenioasa.
Astfel, pe parcursul cercetdrii am ajuns la o concluzie extrem de importanta pri-
vind posibilitatea de denominare in limba. Limba romana, desemnand aspectuali-
tea, utilizeaza o serie de locutiuni verbale nu doar pentru desemnarea unui singur
mod de desfdsurare a actiunii, in paralel fiind redata si o actiune Terminativad sau
Aterminativd, adiacenta tipului respectiv de Aktionsart. Limba foloseste locutiunile
verbale pentru redarea mai multor moduri de desfasurare a actiunii concomitent,
realitatea desemnata fiind mult mai complexa. Cu alte cuvinte, lumea inconjura-
toare este atat de diversa in desfasurarea actiunii, incat limba recurge la utilizarea
unor fenomene glotice deja existente in limbad, insa intr-o noua combinare a lor.
Fenomenul depistat demonstreaza inca o data ca limba, fiind un organism viu, se
afla intr-o permanenta miscare si combinare a resurselor deja existente, pentru a
face fata cerintelor actuale de denominare in limba. Astfel, rezolvarea contradictiei
dintre necesitatile comunicarii care apar in societatea in transformare si mijloacele
glotice care servesc pentru exprimarea noului continut apare in acest caz in calitate
de lege generala si universald a evolutiei limbii.

Consider ca fenomenul de limba atestat este propriu limbilor analitice, in
general, si limbii roméane, in special. Pe cand in limbile sintetice, care poseda un ar-
senal de afixe, opozitii si paradigme, strict destinate pentru desemnarea unui anu-
mit mod de desfasurare a actiunii, fenomenul in cauza nu isi are realizarea.

Am mentionat mai sus ca fenomenul de denominare a mai multor tipuri de
desfdsurare a actiunii printr-o singura locutiune verbala se manifesta in trei moduri:
1) Locutiunea verbala este monosemantica si exprima un singur tip de Aktionsart,
o singurd desfasurare a actiunii. 2) Locutiunea verbald este monosemantica si reda
concomitent mai multe moduri de desfasurare a actiunii. 3) Locutiunea verbald
este polisemantica si fiecare sens, de cele mai multe ori, desemneaza un alt mod al
desfasurdrii actiunii. Desi exista locutiuni verbale polisemantice care exprima ace-
lasi tip de Aktionsart.

Sa exemplificam cele sustinute mai sus in punctul 2 - locutiunea verbala
este monosemantica si reda concomitent mai multe moduri de desfasurare
a actiunii - cu probe concludente. Mentionam ca fiecare tip al desfasirdrii actiunii
mai exprima si o actiune Terminativa sau Aterminativa, fapt pe care il indicam.

Materialul glotic ne-a permis sa determinam ce tipuri de desfasurare a acti-
unii se pot combina intre ele. Vom aduce doar cateva exemple excerptate din surse
literare, numarul lor fiind mult mai mare,. Acest fapt va fi oglindit la finalul studiului,
unde vor fi prezentate sirurule productive de verbe ce formeaza locutiunile verbale
si modelele semantico-productive ale locutiunilor verbale ce desemneaza o actiu-
ne incipienta. Aceste locutiuni sunt monosecventiale si, totodata, desemneaza mai
multe moduri ale actiunii.
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Actiune ingresiva si orientata motoric

A bate in retragere - aici: actiune incipientd de a se retrage, AT. Spandau ata-
cd de la inceput repede si cu putere...dar germanul, cu aceeasi gravitate profesionald
a tuturor, batu in retragere, ascunzdndu-se dupd pumni...(G. Calinescu, CN, 201).

Aiesi cu fuga - aici: actiune incipientd de a fugi, T. ... si cu boierii din partea lui
a iesit cu fuga din lasi (M. Costin, 89).

A se lua dupa (cineva) ) - aici: a porni in urma cuiva, T. Si cdnd md uit inapoi,
doi hdjmaldi se si luase dupa mine (I. Creanga, 230).

A o lua intr-o directie - aici: actiune incipientd de merge intr-o directie, T. Bris-
ca o lua in directia grupului rosu, apoi, ocolindu-I, se'ndreapta spre livadd, care se za-
rea asternutd pe jos cu un covor de iarbd... (G. Calinescu, EO, 104).

A o lua la fuga - aici: actiune incipientd de a pleca repede (si pe furis) de unde-
va, T. Crasmarului, cand auzi ce fel de ortac i iesi in drum, i se zburli pdrul de fricd si vru
sd o ia la fuga (Povestiri, 67). Vdzdndu-I ca vine, bdiatul a luat-o la fuga peste cmp
(M. Preda, M, 50).

Ao luain goana (pe cineva) /A o lua la goana - aici: a incepe a fugdri (pe ci-
neva)/aincepe sd fugd (din toate puterile), T. ...i-au luat lesii in goand pdnd la oastea
cea supusd... (M. Costin 74). Sublim insé e cantul cdnd tipd si ia-n goana / Talazurile
negre ce turbd, se rastoarnd, / Si spumegd ca furii si urld-ingrozitor (M. Eminescu, |,
27). In ziua aceea nu mai alerga; a doua zi insd o lua la goand, parcd si mai aprig (M.
Preda, M, 11).

A o lua din loc - aici: actiune incipientd de a pleca repede, T. ...Costea se urcd
pe caprd. Cdnd insd s-o ia din loc, pace. Forgas sdrea in doud picioare ca la circ, sford-
ia, musca zdbalele (D. Zamfirescu, 225). A adunat avere mare Gherasim Serbu. Intr-o zi
a luat-o din loc ca si fratele mamei, care plecase la oras (Z. Stancu, 208).

A o rupe la fugd / A o rupe fuga - aici: a o lua la goand, a pleca repede de
undeva, a incepe sd fugd, T. Intr-o clipd cei de la carele din urmd inconjuraré trdsura. ..
Domnul de pe cal o rupse la fuga (D. Zamfirescu, 314). Mai sunt soldati in gard. Au-
zim cdteva impuscaturi...Patrula nemteascd intoarce caii si o rupe la fuga (Z. Stancu,
355). O rup fuga spre casd. - Mamd, au furat-o pe Dada...- Cine a furat-o? - Alnita...
(Z. Stancu, 147).

Actiune ingresiva si semelfactiva

A izbucni lacrimile - aici: actiune brusca si incipientd de a Idcrima, T. Ridicard
bratele si rdmaserd solemni. Doamna Irimescu avu un sughit si-i izbucnira lacrimile
(M. Sadoveanu, DT, 74).

A izbucni lumini - aici: actiune brusca si incipientd de a lumina, T. Apoi, usa
grea de stejar se inchise. inlauntru, izbucnird la feresti luminile becurilor (C. Petrescu,
24).

A izbucni in pldns - aici: actiune brusca si incipientd de a pldnge, T. Dar cand
vdzu cosciugul in fundul groapei si auzi cea dintai mand de pdmant cdzand peste
scanduri, isi acoperi ochii si izbucni in plans, cdci atdta rdmane firii noastre calde si
suferitoare, fatd cu mdreata cruzime a legilor naturii (D. Zamfirescu, 40). | se incurca
limba. Nu mai putu continua. Izbucni intr-un pldns nervos, fdra lacrimi, cu sughituri
dureroase si dese (L. Rebreanu, C, 43). Niculaie izbucni pe neasteptate intr-un pldns
sfdsietor si se Idsd jos ca o carpd (M. Preda, M, 13).
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Actiune ingresiva si atenuativa

A lua cu binisorul - aici: a convinge (pe cineva), a trata (pe cineva) cu blandete,
cu menajamente, T. Mos Costache se teme de dumneata. Rdu ai fdcut cd nu te-ai mai
dus pe acolo. Dacd ai merge, I-ai lua cu binisorul (G. Célinescu, EO, 118).

A se miji de ziud - aici: actiune incipientd si atenuatd, micsoratd din plinatatea
ei de a se lumina, T. lata-ne, in sfarsit, ajunsi la Giurgiu, baiatule. Noi o sd ne cdutdm, la
vre-o cunostintd, pe aici, pe marginea apei, culcus, iar mdine, cand s-o mijii de ziud, o
s-0 pornimin sus, spre casd (Z. Stancu, 471).

Actiune ingresiva si intensiva

A lua cu fiori (pe cineva) - aici: actiune incipienta si intensivd de a se infiora,
de a avea o emotie vie cauzatd de un sentiment puternic; de o zguduire nervoasd, —
Domnule, a iesit o modd acum prin Germania...nudism ... asa-i spune...te ia cu fiori
(G.Calinescu, CN, 30).

A napadi bucuria - aici: stare incipientd si intensivd de a simti bucurie, T. ...in
minutele care urmard bucuria care ma napadi fu atdat de covarsitoare, incdt in chiar
acele clipe mad indrdgostii de ea cu toatd puterea sufletului (M. Preda, CIP, 63).

Actiune ingresiva si relationala

A pune la chinuri - aici: actiune incipientd de a chinui, a tortura, a maltrata (pe
cineva), AT. Pe drum bdtrdnul ii explicd ceea ce auzise vorbindu-se printre tdranii din
sat, cd veniserd niste zbiri din Cdldrasi, cari puseserd lumea la chinuri (D. Zamfirescu,
159).

Actiune incoativa si orientata

A (se) face roatd - aici: a se aranja in formd de cerc (despre fiinte sau lucruri).
Atunci se dezbrdca de frac, scoase cizmele, isi puse mdinile in solduri, si incepu... Cei-
lalti se facura roata in jurul lui (D. Zamfirescu, 232). Toti facurd roata in jurul mirilor
si femeile sdrutard iardsi zgomotos pe Vera (G. Calinescu, CN, 217).

Actiune incoativa si intensiva

A cddea in tristete- aici: actiune incipientd cu trecere in starea de a fi foarte
trist, AT. Totusi mad supdrd, md mahneste, md impinge sa cad uneori in tristete, sd mad
feresc de oameni (Z. Stancu, 274).

A coplesi spaima / tristetea / bucuria etc. - aici: a cuprinde un sentiment pu-
ternic de spaimd / tristete / bucurie, AT. Pesti ciudati, mai mari decdt boul, inoatd in
jurul meu cu gurile deschise, s md sfisie. Tin dintii stransi. Cat pot i tin de stransi, dar
spaima md copleseste (Z. Stancu, 109).

A se cuprinde de sila - aici: actiune incipientd cu trecerea in starea de a simti
aversiune (fatd de cineva, ceva), AT. Silivestru fu cuprins de mdhnire si de sila de viatd
si atata dorintd de a trai il fdcu sd doreascd moartea (G. Calinescu, CN, 259).

A padtrunde uimirea - aici: a se cuprinde de un sentiment puternic de uimire,
T. - Cum il cheama? tresdri bolnavul, ca si cum abia atunci il pédtrunsese uimirea. - E
un cdlugdr bun, cu numele Valerie, care in cealaltd viatd a fost pdstor de oi (M. Sado-
veanu, DT, 142).
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A se umple de ganduri - aici: a se ingandura peste mdsurd, AT. Era o femeius-
cd ,putinticd la trup si cam tigancusd’; cum o categorisise mdtusa Verona, sprintend
si agerd, cu pdrul brun si ochii castanii. Acei ochi copildresti se addnceau uneori si se
umpleau de ganduri (M. Sadoveanu, U, 258).

A umple de teroare - aici: a inspdimanta puternic (pe cineva), AT. Se intindea
pe pat cu mdinile pe piept si-si incetinea voit pulsatiile séngelui...In loc insd ca aceastd
experientd sd-I facd sd iubeascd viata, il umplea si mai mult de teroare (G. Calinescu,
CN, 253).

Actiune incoativa si atenuativa

A fura somnul - aici: actiune incipientd, micsoratd din plindtatea ei, cu trecere
in starea de a dormi, AT. Silivestru avea oroare de gol, de inexistent, si somnul ii pldcea
numai cdnd il fura (G. Calinescu, CN, 254). Bietul ministru se foia in pat, isi trdgea pla-
poma pe ochi.... Cdnd insd sa-I fure somnul, cornistul se intorcea cu trdmbita tocmai
in partea aceea ...(D. Zamfirescu, 230). ... Mi se pdrea cd am sd md las furat de somn
numaidecat. Au trecut ceasuri si ceasuri pand s-a indurat si a venit somnul (Z. Stancu,
336).

Actiune incoativa si reciproca

A lega frdtie - aici: actiune incipientd de a deveni prieteni foarte apropiati, T.
Ci mai bine-oi spune ldutarilor s zica si cuparilor sa umple cupele cu vin si-om lega
fratie de cruce (M. Eminescu, Ill, 9).

A lega de gard - aici: a amdgi, a prosti (pe cineva), AT. Leahu stia, cum stia tot
sanatoriul, cd boierul lui vrea sd se facd nebun ca sa scape de puscdrie. De aceea nici nu
lua in seama unele ciudatenii, ddndu-si cu socoteala cd, prin ele, boierul, siret, umbld
sa-|lege si pe el de gard (L. Rebreanu, C, 94).

Actiune incoativa si iterativa

A se cuprinde de tremuraturi - aici: actiune incipientd, de durata si repetatd
de a tremura, AT. Ca la stirea unei catastrofe nemaipomenite, trupul Agepsinei fu cu-
prins de tremuraturi si, iesind in curte, strigd: - Fetelor, a fugit Lisandrina, fetelor! (G.
Calinescu, CN, 222).

A se lua la pumni - aici: actiune incipientd si repetatd de a se bate, AT. Au
incdlzit, la foc de paie, o cand de rachiu. Ciocnesc si se injurd. Gata-gata sa se ia la
pumni (Z. Stancu, 67).

Actiune incoativa si relationala

A inspira simpatie / incredere etc. - aici: actiune incipientd cu trecere in sta-
rea de a simpatiza (pe cineva), de a avea incredere (in cineva) etc., AT. ... se numeste
lon Ursu si e fiu de tdran. Foarte corect si foarte constiincios; are singurul cusur cd e cam
stangaci, cam colturos, incat nu inspira mare simpatie, cel putin la inceput, pana il
cunosti mai de aproape (L. Rebreanu, C, 47).

A pricinui vatamare - aici: a provoca prejudicii, daune (cuiva sau la ceva), AT.
Dupad ce-o trimisese [brosura] intr-un colt al oddii, se duse si o culese, rdsfoind-o cu
grijd, ca si cum ar fi vrut sd se incredinteze cd nu i-a pricinuit nici o vatamare (M. Sa-
doveanu, U, 257).
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Modele semantico-distributive productive ale
locutiunilor verbale monosemantice

V(refl.) + (art.ind.) + S; V(0),(refl. se, -si) + prep. + S, unde prepozitiile sunt
urmatoarele: la, in, cu, de, pe, pe la, dupd, sub, din; V + Adv.

Concluzii

1. Limba romana utilizeaza urmatoarele verbe semiauxiliare pentru a for-
ma locutiuni verbale monosemantice incipiente ce desemneaza aspectualitatea: a
bate, a bdga, a cddea, a (se) intoarce, a legaa o lua, a (se)(-si) lua, a se miji, a ndpddi, a
navdli, a (se) patrunde, a podidi, a se porni, a pricinui, a pune, a purcede, a o rupe, a o
sparli, a (se) umple.

1.1. Siruri productive formeaza verbele: a izbucni in aplauze /in hohot / in
lacrimi / in pldns / in rds / in urale; a lega cunostinta / frdtie / prietenie; a o lua intr-o
directie / pe drum / cu fiori /inainte / inapoi / in jos /in sus / din loc / la fugd / la goana
/ la sdnatoasa / la trap / la vale / la deal; a se patrunde de bdnuiald / de uimire / de
spaimd; a podidilacrimile / plansul / rasul; a pricinuiintristare /vdtdmare; a umple de
sdnge / de teroare; a se umple de ganduri/ridicol / bucurie / neliniste.

2.n urma cercetérilor efectuate, am constatat ca numaérul existent al tipu-
rilor bine definite ale Aktionsart nu este suficient pentru desemnarea multitudinii
de moduri in care poate decurge o actiune. In baza clasificarii materialului glotic,
am determinat ca limba romand, in mare, utilizeaza urmatoarele combinari de mo-
duri ale desfasurarii actiunii pentru una si aceeasi locutiune verbala in scopul de a
denomina realitatea din lumea inconjuratoare privind diverse tipuri de desfasurare
a actiunii.

Actiunea: ingresiva /orientata motoric, ingresiva / semelfactiva, ingresiva
/ atenuativd, ingresiva / intensivd, ingresiva / relationald, incoativa / iterativa, in-
coativa / orientata motoric, incoativa / intensiva, incoativa /atenuativa, incoativa /
reciproca, incoativa / iterativa, incoativa / relationala.
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EINIGE QUANTITATIVE BESONDERHEITEN
DER KOMPLEXEN MONOPHONEMATISCHEN
EINHEITEN IM DEUTSCHEN

Alexei CHIRDEACHIN
Freie Internationale Universitéit der Moldau

Unitatile sistemului fonetico-fonologic pot fi clasificate ca vocale si consoane dupa
articulatie si ca unitati simple si cele compuse dupa componenta structurala. In acest articol
se examineaza particularitati cantitative ale unitatilor monofonematice compuse reprezen-
tate prin diftongi si africate in limba germana la nivel de inventar, la cel de frecventd curenta,
dar si in plan ortografic.

Cuvinte-cheie: foneticd, fonologie, unitdti monofonematice compuse, particularitati canti-
tative, ocurentd.

Die Redelaute (Sprachphoneme) in meisten Sprachen haben eine artikulatorische
Klassifikation — Vokalismus und Konsonantismus; und eine strukturelle - einfache und kom-
plexe. Auf Niveau der letzten Klassifikation gibt es komplexe monophonematische Einhei-
ten (Diphthonge und Affrikaten, weiter KME) im Deutschen. In diesem Artikel bieten wir die
Frequenzanalyse der KME auf Niveau des phonematischen Inventars und auf Grundlage von
5 Zeitungstexten und von graphischen Inventar an.

Schliisselworter: Phonetik, Phonologie, komplexe monophonemische Einheiten, quantita-
tive Besonderheiten, Frequenz.

Eine von Forschungsmethoden in der Sprachwissenschaft ist die quantitati-
ve- oder statistische Analyse. Ihre Wichtigkeit kommt dadurch zum Ausdruck, dass
sie es ermoglicht, die Frequenz einiger Spracheinheiten festzustellen. Das gibt die
Maoglichkeit die Stellung einzelner Einheiten in entsprechenden Lautanordnungen
zu determinieren. Die Bedeutsamkeit statistischer Angaben in der Sprachwissen-
schaft ergibt sich aus den Forderungen der Glottodidaktik, die Spracheinheiten
in verminderter Frequenzordnung zu lernen. Es ist empfehlenswert, die Laute,
grammatische Strukturen, Lexeme usw., die am hdufigsten vorkommen, zu lernen
beginnen, und in absteigender Frequenzfolge fortzusetzen. In diesem Zusammen-
hang bieten wir die Frequenzanalyse der KME auf Niveau des phonematischen In-
ventars und auf Grundlage von 5 Zeitungstexten (Chirdeachin 131-140) an.

1. Inventarische quantitative Werte der deutschen KME

Als Ergebnis der quantitativen (statistischen) Analyse der Phoneme der
deutschen KME auf Niveau des phonematischen Inventars haben wir folgende
Angaben bekommen: 1. Diphthonge (weiter KME ): a) /ai/ - 1 Phonem hat
(33,33% von der Quantitat der Phoneme der KME owr 16,67% von der Quantitat
der Phoneme der KME insgesamt, 5,56% von der allgemeinen Quantitat der vo-
kalischen Phoneme, 2,44% von der allgemeinen Quantitdt der deutschen Phone-
me insgesamt); b) /3i/ - 1 Phonem (33,33% von der Quantitat der Phoneme der
KME ., 16,67% von der Quantitat der Phoneme der KME insgesamt, 5,56% von
der allgemeinen Quantitat der vokalischen Phoneme, 2,44% von der allgemei-
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nen Quantitdt der deutschen Phoneme insgesamt); ¢) /au/ — 1 Phonem (33,33%
von der Quantitat der Phoneme der KME o 16,67% von der Quantitat der Pho-
neme der KME insgesamt, 5,56% von der allgemeinen Quantitat der vokalischen
Phoneme, 2,44% von der allgemeinen Quantitat der deutschen Phoneme insge-
samt); d) Insgesamt KME o 3 Phoneme (100% von der Quantitat der Phoneme
der KME o 0% von der Quantitat der Phoneme der KME insgesamt, 16,67% von
der allgemeinen Quantitadt der vokalischen Phoneme, 7,32% von der allgemeinen
Quantitat der deutschen Phoneme insgesamt); 2. Affrikaten (weiter KME rons)® @)
/pf/ - 1 Phonem (33,33% von der Quantitdt der Phoneme der KME, , 16,67%
von der Quantitat der Phoneme der KME insgesamt, 4,35% von der allgemeinen
Quantitat der konsonantischen Phoneme, 2,44% von der allgemeinen Quantitat
der deutschen Phoneme insgesamt); b) /ts/ — 1 Phonem (33,33% von der Quan-
titat der Phoneme der KME tonst 16:67% vOn der Quantitat der Phoneme der KME
insgesamt, 4,35% von der allgemeinen Quantitdt der konsonantischen Phoneme,
2,44% von der allgemeinen Quantitat der deutschen Phoneme insgesamt); c) /tf/
-1 Phonem (33,33% von der Quantitdt der Phoneme der KME, , 16,67% von der
Quantitat der Phoneme der KME insgesamt, 4,35% von der allgemeinen Quantitat
der konsonantischen Phoneme, 2,44% von der allgemeinen Quantitdt der deut-
schen Phoneme insgesamt); d) Insgesamt KME rons® 3 Phoneme (100% von der
Quantitat der Phoneme der KME ronst 20% VON der Quantitat der Phoneme der KME
insgesamt, 13,04% von der allgemeinen Quantitat der konsonantischen Phoneme,
7,32% von der allgemeinen Quantitat der deutschen Phoneme insgesamt); 3. Die
Gesamtmenge von Phonemen der KME: 6 (100% von der Quantitat der Phone-
me der KME insgesamt). Hier bemerken wir, dass es auf Niveau des Vokalismus 3
KME (50% von der Quantitdt der Phoneme der KME insgesamt) gibt. Auf Niveau des
Konsonantismus ist die Situation dieselbe; 4. Die Gesamtmenge von vokalischen
Phonemen: 18 Phoneme (43,9% von der allgemeinen Quantitat der deutschen
Phoneme insgesamt); 5. Die Gesamtmenge von konsonantischen Phonemen:
23 Phoneme (56,1% von der allgemeinen Quantitat der deutschen Phoneme ins-
gesamt); 6. Die Gesamtmenge von deutschen Phonemen: 41 Phoneme (100%
von der allgemeinen Quantitdt der deutschen Phoneme insgesamt) (Tab.1).

Tabelle 1. Inventarische quantitative Werte der deutschen KME

Quantitative Werte*
. %
Phonemkategorie| Phonem
PhQ von Igs von Igs
von EPhK von AEPhK

KME DPh

/ai/ 1 33,33 16,67 5,56 2,44

Vokalismus (Di- /di/ 1 33,33 16,67 5,56 2,44

phthonge) /au/ 1 33,33 16,67 5,56 2,44

Insgesamt 3 100 50 16,67 7,32

/pf/ 1 33,33 16,67 4,35 2,44

Konsonantismus /ts/ 1 33,33 16,67 4,35 2,44

(Affrikaten) 1/ 1 33,33 16,67 4,35 2,44

Insgesamt 3 100 50 13,04 7,32

Igs KME 6 - 100 -
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Quantitative Werte*
. %
Phonemkategorie| Phonem
PhQ von Igs von Igs
von EPhK von AEPhK

KME DPh

IgsV 18 - - - 43,9

Igs K 23 - - - 56,1

Igs DPh 41 - - - 100

* PhQ - Phonemquantitdt, EPhK — entsprechende Phonemkategorie, AEPhK — Allgemeine
Entsprechende Phonemkategorie (Vokalismuls fiir Diphthonge und Konsonantismus fiir Af-
frikaten), Igs KME — Insgesamt KME, Igs V — insgesamt Vokalismus, Igs K — insgesamt Konso-
nantismus, Igs DPh — Insgesamt deutsche Phoneme

2. Laufende Frequenz der KME im Deutschen

Als Resultat der quantitativen (statistischen) Analyse der Phoneme der deut-
schen KME auf Grundlage den Zeitungstexten haben wir folgende Angaben be-
kommen: Worterquantitat (weiter WQ): Text 1 — 241, Text 2 — 291, Text 3 - 293,
Text 4 — 352, Text 5 — 450; Insgesamt — 1627, Mittelwert — 325,4; Minimalextrem -
241, Maximalextrem - 450, Amplitude - 209. Die Quantitat der KME ist auf Folgen-
de Weise verteilt: 1. KME _:a) /ai/:Text 1 - 17, Text 2 - 13, Text 3 - 35, Text 4 - 32,
Text 5 - 31; Insgesamt — 128, Mittelwert - 325,4; Minimalextrem — 13, Maximalex-
trem - 35, Amplitude - 22; b) /3i/: Text 1 - 1, Text 2 - 10, Text 3 - 2, Text 4 — 12, Text
5 - 6; Insgesamt — 31, Mittelwert — 6,1; Minimalextrem - 1, Maximalextrem - 12,
Amplitude — 11; ¢) /au/: Text 1 - 6, Text 2 — 16, Text 3 — 14, Text 4 — 20, Text 5 - 30;
Insgesamt — 86, Mittelwert — 17,2; Minimalextrem — 6, Maximalextrem — 30, Ampli-
tude - 24;d) Insgesamt KME  :Text 1 - 24, Text 2 -39, Text 3 - 51, Text 4 - 64, Text
5 - 67; Insgesamt - 245, Mittelwert — 49; Minimalextrem - 24, Maximalextrem - 67,
Amplitude - 43. Il. KME ronss @) /pf/:Text 1 -1,Text 2 - 0, Text 3 - 1, Text 4 - 2, Text
5 - 0; Insgesamt — 4, Mittelwert — 0,8; Minimalextrem - 1, Maximalextrem - 2, Am-
plitude - 1; b) /ts/: Text 1 — 21, Text 2 — 22, Text 3 - 26, Text 4 — 34, Text 5 — 39; Ins-
gesamt — 142, Mittelwert — 28,4; Minimalextrem - 21, Maximalextrem - 39, Ampli-
tude-18;c) /Y/:Text 1-0,Text 2 -0, Text 3 - 1, Text 4 - 8, Text 5 - 1;Insgesamt - 10,
Mittelwert - 2; Minimalextrem - 1, Maximalextrem — 8, Amplitude - 7; d) Insge-
samt KME km:Text 1-22,Text 2 - 22, Text 3 — 28, Text 4 — 44, Text 5 — 40; Insgesamt
- 156, Mittelwert — 31,2; Minimalextrem — 22, Maximalextrem - 44, Amplitude — 22.
Il. Insgesamt KME: Text 1 — 46, Text 2 - 61, Text 3 - 79, Text 4 — 108, Text 5 - 107;
Insgesamt - 401, Mittelwert - 80,2; Minimalextrem — 46, Maximalextrem - 108, Am-
plitude - 62. Prozentkorrelation der KME von WQ: Text 1 - 19,1%; Text 2 - 21%;
Text 3 - 27%; Text 4 — 30,7%; Text 5 — 23,8%; Mittelwert — 24,32%; Minimalextrem -
19,1%; Maximalextrem — 30,7%; Amplitude - 11,6%. Die Prozentkorrelation der
KME ist auf Folgende Weise verteilt. Die Frequenzdynamik ist besteigend-abstei-
gend (mit der Tendenz zu besteigen mit einigen Elementen der absteigend-bestei-
gende Frequenzdynamik mit der Tendenz abzusteigen mit einiger Tendenzele-
mente zu besteigen). KME _,:1./ai/:a) von KME , :Text 1-70,8%;Text 2 -33,3%;
Text 3 — 68,63%; Text 4 — 50%; Text 5 — 46,3%; Mittelwert — 53,81%; Minimalextrem
- 33,3%; Maximalextrem — 70,8%; Amplitude — 37,5%. Die Frequenzdynamik ist
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absteigend-besteigend mit der Tendenz abzusteigen. b) von KME: Text 1 — 37%;
Text 2 - 21,3%; Text 3 — 44,3%; Text 4 — 29,63%; Text 5 — 29%; Mittelwert — 32,25%;
Minimalextrem — 29%; Maximalextrem — 44,3%; Amplitude — 15,3%. Die Frequenz-
dynamik ist absteigend-besteigend mit der Tendenz abzusteigen. c¢) von WQ: Text
1-7,1%; Text 2 — 4,5%; Text 3 - 11,5%; Text 4 - 9,1%; Text 5 — 7%; Mittelwert - 7,84%;
Minimalextrem - 4,5%; Maximalextrem — 11,5%; Amplitude — 7%. Die Frequenzdy-
namik ist absteigend-besteigend mit der Tendenz abzusteigen. Also kdnnen wir
sehen dass ist die Hauptfrequenzdynamik des Diphthongs /ai/ absteigend-bestei-
gend mit der Tendenz abzusteigen. Il. /i/: a) von KME  : Text 1 - 4,2%; Text 2 -
25,6%; Text 3 - 3,9%; Text 4 - 18,8%; Text 5 — 9%; Mittelwert — 12,3%; Minimalextrem
- 1,5%; Maximalextrem - 25,6%; Amplitude — 24,1%. Die Frequenzdynamik ist be-
steigend-absteigend mit der Tendenz zu besteigen. b) von KME: Text 1 - 2,2%; Text
2-16,4%; Text 3 - 2,53%; Text 4 — 11,1%; Text 5 - 5,61%; Mittelwert — 7,57%; Mini-
malextrem - 1%; Maximalextrem - 16,4%; Amplitude — 15,4%. Die Frequenzdyna-
mik ist besteigend-absteigend mit der Tendenz zu besteigen. ¢) von WQ: Text 1 -
0,42%; Text 2 — 3,44%; Text 3 - 0,7%; Text 4 — 3,41%; Text 5 — 1,33%; Mittelwert
- 1,86%; Minimalextrem — 0,42%; Maximalextrem - 3,44%; Amplitude - 3,02%. Die
Frequenzdynamik ist besteigend-absteigend mit der Tendenz zu besteigen. Also
konnen wir bemerken dass ist die Hauptfrequenzdynamik des Diphthongs />i/
besteigend-absteigend mit der Tendenz zu besteigen. lll. /au/: a) von KME ok s
Text 1 — 25%; Text 2 — 41,03%; Text 3 - 27,5%; Text 4 — 31,3%; Text 5 — 45%; Mittel-
wert — 34%; Minimalextrem — 25%; Maximalextrem — 45%; Amplitude - 20%. Die
Frequenzdynamik ist besteigend-absteigend mit der Tendenz zu besteigen. b) von
KME: Text 1 - 13%; Text 2 - 26,23%; Text 3 — 17,7%; Text 4 - 18,52%; Text 5 - 28,1%;
Mittelwert — 20,71%; Minimalextrem — 13%; Maximalextrem — 28,1%; Amplitude -
15,1%. Die Frequenzdynamik ist besteigend-absteigend mit der Tendenz zu bestei-
gen.c) von WQ: Text 1 - 2,5%; Text 2 - 5,5%; Text 3 — 4,8%; Text 4 — 5,7%; Text 5 - 7%;
Mittelwert - 5,1%; Minimalextrem — 2,5%; Maximalextrem — 7%; Amplitude - 4,5%.
Die Frequenzdynamik ist besteigend-absteigend mit der Tendenz zu besteigen.
Also wird die Hauptfrequenzdynamik des Diphthongs /au/ als besteigend-abstei-
gend mit der Tendenz zu besteigen charakterisiert. IV. Mittelwerte der KME , :a)
von KME: Text 1 - 52,2%; Text 2 - 63,9%; Text 3 - 64,6%; Text 4 - 59,5%; Text 5 -
62,62%; Mittelwert — 60,56%; Minimalextrem — 52,2%; Maximalextrem — 64,6%;
Amplitude - 12,4%. Die Frequenzdynamik ist besteigend-absteigend mit der Ten-
denz zu besteigen. b) von WQ: Text 1 - 10%; Text 2 — 13,4%; Text 3 - 17,4%; Text 4
- 18,2%; Text 5 — 14,9%; Mittelwert — 14,78%; Minimalextrem — 10%; Maximalex-
trem — 18,2%; Amplitude — 8,2%. Die Frequenzdynamik ist besteigend-absteigend
mit der Tendenz zu besteigen. Also kdnnen wir feststellen, dass ist die Hauptfre-
quenzdynamik der KME  besteigend-absteigend mit der Tendenz zu besteigen
mit einigen Elementen der absteigend-besteigende Frequenzdynamik mit der Ten-
denz abzusteigen. KME,  :I./pf/:a) von KME, :Text1-4,6%;Text 2 - 0%; Text
3 - 3,6%; Text 4 - 4,6%; Text 5 — 0%; Mittelwert — 2,56%; Minimalextrem - 3,6%;
Maximalextrem - 4,6%; Amplitude — 1%. Die Frequenzdynamik ist absteigend-be-
steigend mit der Tendenz abzusteigen. b) von KME: Text 1 - 2,2%; Text 2 — 0%; Text
3 - 1,3%; Text 4 - 1,9%; Text 5 - 0%; Mittelwert — 1,08%; Minimalextrem - 1,3%;
Maximalextrem - 2,2%; Amplitude — 0,9%. Die Frequenzdynamik ist absteigend-
besteigend mit der Tendenz abzusteigen. ¢) von WQ: Text 1 — 0,42%; Text 2 — 0%;
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Text 3 — 0,34%; Text 4 — 0,6%; Text 5 — 0%; Mittelwert — 0,27%; Minimalextrem -
0,34%; Maximalextrem - 0,6%; Amplitude — 0,26%. Die Frequenzdynamik ist abstei-
gend-besteigend mit der Tendenz abzusteigen. Also kdnnen wir sehen dass ist die
Hauptfrequenzdynamik der Affrikate /pf/ absteigend-besteigend mit der Tendenz
abzusteigen. Il. /ts/: a) von KME , _:Text 1 - 95,5%; Text 2 -~ 100%; Text 3 ~ 93%;
Text 4 - 77,3%; Text 5 - 97,5%; Mittelwert — 92,66%; Minimalextrem — 93%; Maxima-
lextrem — 100%; Amplitude — 7%. Die Frequenzdynamik ist besteigend-absteigend
mit der Tendenz zu besteigen. b) von KME: Text 1 - 45,7%; Text 2 — 36,1%; Text 3 -
32,9%; Text 4 - 31,5%; Text 5 — 36,5%; Mittelwert - 36,54%; Minimalextrem — 31,5%;
Maximalextrem — 45,7%; Amplitude - 14,2%. Die Frequenzdynamik ist absteigend-
besteigend. ¢) von WQ: Text 1 - 8,7%; Text 2 — 7,6%; Text 3 — 8,9%; Text 4 — 9,7%; Text
5 - 8,7%; Mittelwert — 8,72%; Minimalextrem - 7,6%; Maximalextrem — 9,7%; Ampli-
tude - 2,1%. Die Frequenzdynamik ist absteigend-besteigend mit der Tendenz ab-
zusteigen. Also kénnen wir bemerken dass ist die Hauptfrequenzdynamik der Affri-
kate /ts/ absteigend-besteigend mit der Tendenz abzusteigen mit einigen
Elementen der besteigend-absteigenden Frequenzdynamik mit der Tendenz zu
besteigen. lll. /4/: a) von KME rons® TEXE 1 — 0%; Text 2 — 0%; Text 3 - 3,6%; Text 4 -
18,2%; Text 5 - 2,5%; Mittelwert — 4,86%; Minimalextrem — 2,5%; Maximalextrem -
18,2%; Amplitude - 15,7%. Die Frequenzdynamik ist besteigend-absteigend. b)
von KME: Text 1 - 0%; Text 2 - 0%; Text 3 - 1,3%; Text 4 - 7,41%; Text 5 - 0,94%;
Mittelwert - 2,33%; Minimalextrem — 0,94%; Maximalextrem — 7,41%; Amplitude -
6,47%. Die Frequenzdynamik ist besteigend-absteigend. ¢) von WQ: Text 1 — 0%;
Text 2 — 0%; Text 3 - 0,34%; Text 4 — 2,3%; Text 5 - 0,22%; Mittelwert — 0,57%; Mini-
malextrem - 0,22%; Maximalextrem — 2,3%; Amplitude - 2,08%. Die Frequenzdyna-
mik ist besteigend-absteigend. Also kdnnen wir feststellen dass ist die Hauptfre-
quenzdynamik der Affrikate /tf/ besteigend-absteigend. IV. Mittelwerte der KME
vons - @) VON KME: Text 1 - 47,8%; Text 2 — 36,1%; Text 3 - 35,44%; Text 4 - 40,74%;
Text 5 - 37,4%; Mittelwert - 39,5%; Minimalextrem - 35,44%; Maximalextrem -
47,8%; Amplitude - 12,36%. Die Frequenzdynamik ist absteigend-besteigend mit
der Tendenz abzusteigen. b) von WQ: Text 1 - 9,13%; Text 2 — 7,6%; Text 3 - 9,6%;
Text 4 — 12,5%; Text 5 - 8,9%; Mittelwert — 9,55%; Minimalextrem — 7,6%; Maximal-
extrem - 12,5%; Amplitude - 4,9%. Die Frequenzdynamik ist absteigend-bestei-
gend mit der Tendenz abzusteigen. Also kdnnen wir feststellen, dass ist die Haupt-
frequenzdynamik der KME, absteigend-besteigend mit der Tendenz abzusteigen
mit einigen Elementen der besteigend-absteigenden Frequenzdynamik mit der
Tendenz zu besteigen (Tab. 2).
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Tabelle 2. Laufende Frequenz der KME im Deutschen

Insge- |Mittel-|Minimal-| Maximal-| Ampli-
Text 1123 ]| 4|5
samt | wert |extrem|extrem| tude
waQ 241]291 293|352 | 450 | 1627 [3254| 241 | 450 | 209
. /ai/ 1713 | 35|32 | 31 | 128 | 256 | 13 35 22
wl B /oi/ 10102 [12] 6| 31 | 62 1 12 11
s s /au/ 611614120 30| 8 [172]| 6 30 24
8 InsgesamtKME , (24| 39 | 51 | 64 | 67 | 245 | 49 24 67 | 43
= /pt/ 1 -1 [ 2] -1 4 [08] 1 2 | 1
;‘g m§ /ts/ 21122 | 26 | 34 | 39 | 142 | 284 | 21 39 18
8 = 4/ -l -8 1] 10| 2 1 8 7
o * InsgesamtKME, |22 | 22 | 28 | 44 | 40 156 | 31,2 22 44 22
Insgesamt KME 46| 61 | 79 (108 | 107 | 401 | 80,2 | 46 108 | 62
- | VonKME ,, 70,8 333(68,63 50 |463| - |5381| 333 | 708 | 375
8 | vonKME |37(21,3]44,329,63| 29 - 13225 29 | 443 | 153
vonWQ [7,1| 45 [115[91 | 7 - | 784 45 | 115 | 7
- | VonKME , [42|256]39 |188| 9 - [ 123] 1,5 | 256 | 24,1
€| vonKME [22[164]2,53|11,1|561] - [757| 1 16,4 | 154
vonWQ |0,42/3,44| 0,7 |341]1,33| - |186]| 042 | 344 | 3,02
m‘é — | vonKME | 2541,03/27,5|313| 45 - 34 25 45 20
S E von KME | 13 26,23[17,7[18,52[28,1| - [20,71| 13 | 28,1 |15/
vonWQ 25|55 (48|57 | 7 - 51 | 25 7 4,5
2 g vonKME |52,263,9(64,6(59,5(62,62] - |60,56| 52,2 | 64,6 | 12,4
{2
X
3 E‘ vonWQ |[10[13,4|17,4|182|149| - [14,78| 10 | 182 | 82
< =
B — | VOnKME 46| - |36 |46 | - - 26 | 36 | 46 1
e 5 vonkme [22] - [13[19] - - | 1,08] 13 22 |1 09
£ vonWQ 042 - [034]| 06| - - 1027|034 | 06 |026
§ — | VOnKME, 955 100| 93 |77,3|975| - |9266| 93 100 | 7
s £ | vonKME 457/36,1(32,9]31,5/36,5] - [3654] 31,5 | 457 [ 142
vonWQ |87/76(89|97 (87| - [872] 76 9,7 | 21
5 vonKME, | - | - [36(182]25| - |486| 25 | 182 |157
s 2 vonkME | - | - 1317411094 - [233] 094 | 741 | 647
* von WQ -] - ]034[23]022| - |057] 022 | 23 [208
g‘ von KME 47,8/ 36,1 [35,44{40,74{37,4| - | 39,5 | 3544 | 47,8 12,36
X
2
E vonWQ [9,13( 76 | 96 (12589 | - [955]| 76 | 125 | 49
=
KME von WQ 19,1 21 | 27 [30,7]23,8| - |2432] 191 | 30,7 | 11,6

Die quantitative Analyse hat gezeigt: auf dem Niveau der KME  eins des
Diphthongs (/ai/) wurde die absteigend-besteigende Frequenzdynamik mit der
Tendenz abzusteigen registriert, wahrend die Frequenzdynamik anderer zwei Di-
phthonge (/2i/ und /au/) als besteigend-absteigend mit der Tendenz zu besteigen
bewertet werden kann. Das ermdglicht uns die Schlu3folgerung, dass ist die Haupt-
frequenzdynamik der KME , besteigend-absteigend mit der Tendenz zu besteigen
zu behandeln ist, wobei sie mit manche Elemente der absteigend-besteigende Fre-
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quenzdynamik mit der Tendenz abzusteigen aufweist. Auf dem Niveau der KME
gibt es folgende Situation: die Frequenzdynamik der Affrikate /pf/ ist absteigend-
besteigend mit der Tendenz abzusteigen, wahrend die Frequenzdynamik der Affri-
kate /tf/ besteigend-absteigend ist. Was die Affrikate /ts/ anbelangt bemerken wir,
dass ihre Frequenzdynamik absteigend-besteigend mit der Tendenz abzusteigen,
erschwert durch einige Elemente der besteigend-absteigenden Frequenzdynamik
mit der Tendenz zu besteigen, ist. Demnach ist die Hauptfrequenzdynamik der KME
besteigend-absteigend mit der Tendenz zu besteigen, erschwert durch einige Ele-
mente der absteigend-besteigenden Frequenzdynamik mit der Tendenz abzustei-
gen. AuBerdem muss man in Betracht ziehen, dass die Prozentkorrelationsdurch-
schnittswert der KME o YON WQ 14,78%. Im Fall der KME vons Durchschnittswert ist
9,55%. Uberhaupt ist der Prozentkorrelationsdurchschnittswert der KME 24,23%
(etwa einViertel des Laut- und Phoneminventar der deutschen Sprache). Das zeugt
davon, dass es notwendig ist, die KME im Lehrprozess zu berlicksichtigen.

3. Vergleichende quantitative Werte der deutschen KME

Auf Grundlage der oben genannten Angaben, haben wir auch die verglei-
chenden quantitativen (inventarischen und laufenden) Werte ausgezahlt (auf Ni-
veau der Prozentkorrelation): I. Diphthonge (weiter KME ): 1. /ai/: a) Prozent-
korrelation von den Gesamtmengen von KME ok’ Inventarische Wert — 33,33%,
laufende Wert — 53,81%, Differenz — 20,48%, Dynamik — negativ, Mittelwert —
43,57%; b) Prozentkorrelation von den Gesamtmengen von KME: Inventarische
Wert - 16,67%, laufende Wert - 32,25%, Differenz — 15,58%, Dynamik - negativ,
Mittelwert - 24,46%; 2. /3i/: a) Prozentkorrelation von den Gesamtmengen von
KME : Inventarische Wert - 33,33%, laufende Wert - 12,3%, Differenz - 21,03%,
Dynamik — positiv, Mittelwert — 22,82%; b) Prozentkorrelation von den Gesamt-
mengen von KME: Inventarische Wert — 16,67%, laufende Wert — 7,57%, Differenz
-9,1%, Dynamik - positiv, Mittelwert — 12,12%; 3. /au/: a) Prozentkorrelation von
den Gesamtmengen von KME _ : Inventarische Wert - 33,33%, laufende Wert -
34%, Differenz - 0,67%, Dynamik — negativ, Mittelwert — 33,67%; b) Prozentkorre-
lation von den Gesamtmengen von KME: Inventarische Wert - 16,67%, laufende
Wert - 20,71%, Differenz — 4,04%, Dynamik — negativ, Mittelwert — 18,69%; 4. Ins-
gesamt KME  : a) Prozentkorrelation von den Gesamtmengen von KME _ :
Inventarische Wert — 100%, laufende Wert — 100%, Differenz - 0%, Dynamik - egal,
Mittelwert — 100%; b) Prozentkorrelation von den Gesamtmengen von KME:
Inventarische Wert — 50%, laufende Wert - 60,56%, Differenz — 10,56%, Dynamik
- negativ, Mittelwert - 55,28%; Il. Affrikaten (weiter KME rons)® 1+ /pf/: a) Prozent-
korrelation von den Gesamtmengen von KME rons® Inventarische Wert — 33,33%,
laufende Wert — 2,6%, Differenz — 30,73%, Dynamik - positiv, Mittelwert — 17,97%;
b) Prozentkorrelation von den Gesamtmengen von KME: Inventarische Wert -
16,67%, laufende Wert - 1,08%, Differenz — 15,59%, Dynamik — positiv, Mittelwert
- 8,86%; 2. /ts/: a) Prozentkorrelation von den Gesamtmengen von KME ,_ :
Inventarische Wert - 33,33%, laufende Wert - 92,66%, Differenz — 59,33%, Dynamik
- negativ, Mittelwert - 63%; b) Prozentkorrelation von den Gesamtmengen von
KME: Inventarische Wert — 16,67%, laufende Wert — 36,54%, Differenz — 19,87%, Dy-
namik - negativ, Mittelwert — 26,61%; 3. /tf/: a) Prozentkorrelation von den Ge-
samtmengen von KME , : Inventarische Wert - 33,33%, laufende Wert - 4,86%,
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Differenz - 28,47%, Dynamik — positiv, Mittelwert — 19,1%; b) Prozentkorrelation
von den Gesamtmengen von KME: Inventarische Wert - 16,67%, laufende Wert —
2,33%, Differenz - 14,34%, Dynamik - positiv, Mittelwert — 9,5%; 4. Insgesamt KME
«ons: @) Prozentkorrelation von den Gesamtmengen von KME, _: Inventarische
Wert — 100%, laufende Wert — 100%, Differenz — 0%, Dynamik - egal, Mittelwert -
100%; b) Prozentkorrelation von den Gesamtmengen von KME: Inventarische
Wert - 50%, laufende Wert — 39,5%, Differenz — 10,5%, Dynamik — negativ, Mittel-
wert — 44,75%; lll. Prozentkorrelation von den Gesamtmengen von Phonemen
der KME: 6 Inventarische Wert — 100%, laufende Wert — 100%, Differenz - 0%, Dy-
namik - egal, Mittelwert — 100% (Tab.3). Hier bemerken wir, dass jede getrennte
KME auf Niveau der entsprechenden Phonemkategorie und auf Niveau der Ge-
samtmenge von Phonemen der KME dieselbe Dynamik hat. Auf Niveau der KME
haben 2 KME positiven und 1 KME negativen Dynamik. Auf Niveau der KME , ist
die Situation gegensatzlich (Tab.3).

Tabelle 3. Vergleichende quantitative (inventarische und laufende) Werte der deutschen KME

Quantitative Werte*
Phonemkategorie| Phonem %
von EPhK von Igs KME

| L | Dif |[Dyn | MW | | L | Dif |Dyn | MW
/ai/  |33,33|53,81|20,48| - |43,57(16,67|32,25|15,58| - (24,46
Vokalismus (Di- /i/ 33,33/ 12,3(21,03] + (22,82|16,67|7,57| 91 | + 12,12
phthonge) /au/ |3333| 34 |067| - |[33,67|16,67(20,71|4,04| - |18,69
Insgesamt| 100 | 100 | O = | 100 | 50 |60,56|10,56] - |55,28
/pf/ (33,33 2,6 |30,73| + |[17,97|16,67|1,08 (1559 + |8,86
Konsonantismus /ts/  [33,33|92,66/59,33| - 63 |16,67|36,54(19,87| - |26,61
(Affrikaten) 4/ 33,33/ 4,86 |2847| + |19,1|16,67[2,33 (1434 + | 95
Insgesamt| 100 | 100 | O = |100| 50 [39,5|10,5| - |[44,75
Igs KME - - - - - |100(100| O = | 100

* PhQ - Phonemquantitdt, EPhK — entsprechende Phonemkategorie, AEPhK — Allgemeine
Entsprechende Phonemkategorie (Vokalismuls fiir Diphthonge und Konsonantismus fiir
Affrikaten), Igs KME — insgesamt KME, Igs V — insgesamt Vokalismus, Igs K — insgesamt Kon-
sonantismus, Igs DPh - Insgesamt deutsche Phoneme, | - inventarische Werte, L — laufende
Werte, Dif - differenz, Dyn — Dynamik (,+” wenn bL, ,-" wenn kL, ,=" wenn I=L), MW - Mit-
telwerte

4, Inventarische quantitative Werte der Grapheme der deutschen KME

Wir haben auch die quantitative (statistischen) Analyse der Grapheme der
deutschen KME auf Niveau des phonematischen Inventars realisiert. Als Ergebnis
haben wir folgende Angaben bekommen: I. Vokalismus (Diphthonge, weiter
KME ): 1. /ai/: a) ai — 1 Graphem hat (50% von der Quantitdt der Grapheme
des Diphthongs /ai/, 20% von der Quantitdt der Grapheme der KME owr 10% von
der Quantitat der Grapheme der KME insgesamt); b) ei — 1 Graphem (50% von der
Quantitat der Grapheme des Diphthongs /ai/, 20% von der Quantitadt der Graphe-
me der KME _, 10% von der Quantitat der Grapheme der KME insgesamt); c) Insge-
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samt /ai/ - 2 Grapheme (100% von der Quantitat der Grapheme des Diphthongs
/ai/, 40% von der Quantitat der Grapheme der KME wopr 20% von der Quantitat der
Grapheme der KME insgesamt); 2. /3i/: a) du - 1 Graphem (50% von der Quantitat
der Grapheme des Diphthongs /2i/, 20% von der Quantitat der Grapheme der KME
o 10% von der Quantitat der Grapheme der KME insgesamt); b) eu — 1 Graphem
(50% von der Quantitat der Grapheme des Diphthongs /2i/, 20% von der Quantitat
der Grapheme der KME _, 10% von der Quantitat der Grapheme der KME insge-
samt); ¢) Insgesamt /3i/ - 2 Grapheme (100% von der Quantitat der Grapheme
des Diphthongs />i/, 40% von der Quantitat der Grapheme der KME , 20% von
der Quantitat der Grapheme der KME insgesamt); 3. /au/: au - 1 Graphem (100%
von der Quantitat der Grapheme des Diphthongs /au/, 20% von der Quantitat der
Grapheme der KME o 10% von der Quantitat der Grapheme der KME insgesamt);
4. Insgesamt KME _  : 5 Grapheme (100% von der Quantitit der Grapheme der
KME _,, 50% von der Quantitdt der Grapheme der KME insgesamt); Il. Konsonan-
tismus (Affrikaten, weiter KME ,_ ): 1./pf/: pf- 1 Graphem (100% von der Quan-
titdt der Grapheme der Affrikate /pf/, 20% von der Quantitat der Grapheme der
KME, ., 10% von der Quantitat der Grapheme der KME insgesamt); 2. /ts/: a) z
-1 Graphem (33,33% von der Quantitat der Grapheme der Affrikate /ts/, 20% von
der Quantitat der Grapheme der KME, , 10% von der Quantitat der Grapheme
der KME insgesamt); b) t (in -tie, -tion) — 1 Graphem (33,33% von der Quantitat
der Grapheme der Affrikate /ts/, 20% von der Quantitdt der Grapheme der KME
woner 10% von der Quantitat der Grapheme der KME insgesamt); ) ts — 1 Graphem
(33,33% von der Quantitat der Grapheme der Affrikate /ts/, 20% von der Quantitat
der Grapheme der KME , _, 10% von der Quantitat der Grapheme der KME insge-
samt); d) Insgesamt /ts/ — 3 Grapheme (100% von der Quantitdt der Grapheme
der Affrikate /ts/, 60% von der Quantitat der Grapheme der KME vonsr 20% vON der
Quantitat der Grapheme der KME insgesamt); 3. /§/: tsch — 1 Graphem (100% von
der Quantitat der Grapheme der Affrikate /tf/, 20% von der Quantitat der Graphe-
me der KME vons 10% vON der Quantitat der Grapheme der KME insgesamt); 4. Ins-
gesamt KME, :5 Grapheme (100% von der Quantitdt der Grapheme derKME,
50% von der Quantitat der Grapheme der KME insgesamt); lll. Die Gesamtmenge
von Graphemen der KME: 10 (100%). Hier bemerken wir, dass es auf Niveau des
Vokalismus 2 KME mit vielféltigen graphischen Wiedergaben und nur 1 mit einigen
graphischen Wiedergaben gibt. Auf Niveau des Konsonantismus ist die Situation
gegensatzlich (Tab.4).
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Tabelle 4. Inventarische quantitative Werte der Grapheme der deutschen KME

Quantitative Werte*
Phonemkategorie Phonem | Graphem GO %
von EPh | von EPhK | von Igs KME
ai 1 50 20 10
/ai/ ei 1 50 20 10
Insgesamt 2 100 40 20
Vokalismus (Di- au 1 50 20 10
phthonge) /i/ eu 1 50 20 10
Insgesamt 2 100 40 20
/au/ au 1 100 20 10
Insgesamt 5 - 100 50
/pf/ pf 1 100 20 10
z 1 33,33 20 10
t(in -tie, -tion) | 1 33,33 20 10
Konsonantismus | /ts/
(Affrikaten) ts 1 33,33 20 10
Insgesamt 3 100 60 30
// tsch 1 100 20 10
Insgesamt 5 - 100 50
Insgesamt 10 - - 100

*GQ - Graphemquantitdt, EPh — entsprechende Phonem, EPhK - entsprechende Phonem-
kategorie, igs KME — Insgesamt KME

Auf Grundlage der obigen Analyse kamen wir zur Schluf3folgerung, dass die
Grapheme in einigen Fallen der Aussprache entsprechen, in manchen Fallen stel-
len sie die Aussprache auf einer Voretappe vor. Daflir gibt es gewisse Gebrauchs-
regeln. Das ist dank dem etymologischen Rechtschreibungsprinzip im Deutschen*
GQ - Graphemquantitat, EPh - Entsprechende Phonem, EPhK - Entsprechende
Phonemkategorie, Igs KME - Insgesamt KME.
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MIHAIL SADOVEANU iNTRE LITERATURA
PURA S| METAROMAN

Dragos VICOL
Universitatea Liberd Internationald din Moldova

Notiunea de roman poetic in cazul operei sadoveniene trebuie perceputd in doua
sensuri ce se lumineaza reciproc: romanul poetic nu trebuie lecturat asa cum citim poezia,
fiind bine stiut faptul cd mecanismul lecturii acesteia este altul decat cel al lecturii unui ro-
man. Tinand cont de caracterul autoreflexiv, constructia sa isi propune a face vizibil modul
de functionare a partilor ce-l compun, aflate intr-o riguroasa relatie de interdependents,
romanul poetic obliga la o lectura cu ochii poeticianului, al teoreticianului literar. Altfel zis,
se impune o lectura adecvata .

O lectura adecvata presupune constientizarea faptului ca romanul sadovenian capa-
ta multiple caracteristici ale poeziei propriu-zise, rdmanad, in acelasi timp, cu un statut auto-
nom, propriu, nefiind identic cu poezia. Pentru Mihail Sadoveanu poezia in prozd este ceea
ce face sa apara invizibilul. Romanul sadovenian denota expres faptul ca romanul poetic, ca
specie a romanului modern, reprezinta una din formele definitorii ale acestuia. Romanul po-
etic sadovenian, instituind starea poeticd, exprima modul in care lumea este perceputd de o
constiinta profund creatoare. Opera sadoveniand, de profunzimi lirice aparte, trebuie conce-
puta ca o inedita interpretare a lumii, drept o meta-constatare si o tentativa de transformare
a ei. Romanul poetic sadovenian apdra societatea patriarhala de pericolul unei iminente au-
tomatizari, automatizare ce corupe iremediabil sufletul. El, romanul poetic, are drept punct
de plecare principiul intuitiv al starii de spirit, al starii, prin excelenta, poetice, care mentine
lumea in miscare, salvand-o de la moartea spirituala.

Cuvinte-cheie: roman poetic, stare poeticd, literaturd purd, metaroman, principiul dualitdtii
in unitate si al unitdtii contrariilor, antinomia sacru-profan, celest-terestru, etern-efemer, durabil-ana-
cronic, memorie-amnezie, realist-fabulos, masculin-feminin, mitul androginului, plan simbolic, logica
povestirii, fabulatia extraterestrd.

La notion du roman poétique, s'il s'agit de l'oeuvre de M. Sadoveanu, doit étre congue
en deux sens qui sexpliquent réciproquement : le roman poétique ne doit pas étre lu de la
facon dont lit la poésie, étant donné le fait que le mécanisme de lecture de celui-ci est autre
que le processus de lecture d'un roman ordinaire. On doit tenir compte avant tout du carac-
tére autoréflexif ; sa constitution nous rend visible le mode de fonctionnement des parties
structurales qui le composent. Celles-ci sont dans une relation d'interdépendence ; le roman
poétique nécessite une lecture d'un homme de lettres, d'un théoricien littéraire. Autrement
dit, une lecture adéquate simpose.

Une lecture professionnelle présuppose que le roman sadovenien recoit de multiples
caractéristiques de la poésie proprement dite, en restant en méme temps avec son statut
autonome, qui ne coincide point avec celui-poétique. Pour Mihail Sadoveanu la poésie en
prose est celle qui fait apparaitre l'invisible. Le roman sadovenien dénote exprés le fait que le
roman poétique comme une spécificité du roman moderne, représente I'une des formes dé-
finitoires de ce dernier.Loeuvre de Sadoveanu est d'une profondeur lyrique a part, elle doit
étre percue comme une interprétation inédite du monde, comme une métaconstatation et
une tentative heureuse de changer le monde. Le roman poétique de Sadoveanu défend la
société pastorale ; il nie une automatisation des phénomeénes, car ceux-ci corrompent sans
réticence 'ame. Le roman poétique a comme point de départ le principe intuitif de I'état de

131



INTERTEXT 1-2,2011

I'ame, de l'esprit, de I'état poétique par excellence, qui maintient le monde dans le mouve-
ments perpétuel en sauvegardant le monde d'une mort spirituelle.

Mots-clés : roman poétique, état poétique, littérature « pure », métaroman, principe de la
dualité des unités et I'unité des faits contraires, antinomie sacré-preface, céleste-terrestre, éternel-
éphémere, durabilité-anachronisme, mémoire-amnésie, réel-irréel, masculin-féminin, mythe andro-
géne, plan symbolique, logique de la narration, fabulation extra-terrestre.

I. Despre critica operei lui Mihail Sadoveanu: istoricul problemei

Despre masiva opera sadoveniana s-a scris enorm de mult, practic orice exe-
get a supus unei experiente critice transante, aceasta creatie unica si atat de poe-
ticd chiar dacd uneori aceasta apare sub forméa de articol sau microstudiu,. In cele
ce urmeaza, insa, ne vom referi succint doar la cele mai reprezentative monografii
dedicate, pe parcursul anilor, integral lui Mihail Sadoveanu.

In pofida faptului ca demersul analitic al lui Savin Bratu din Mihail Sadovea-
nu. O biografie a operei a fost atins de morbul sociologismului, totusi vom aprecia
drept merite ale investigatiei respective cercetarea atenta a imprejurdrilor isto-
rico-literare care au condus la aparitia si afirmarea marelui povestitor, precum si
reiterarea perspectivelor debutului sadovenian. In opinia analistului, ecoul in con-
temporaneitate al primelor cérti sadoveniene fusese atat de puternic, incat putini
critici s-au putut desprinde in fata marilor opere ulterioare, spre a le vedea in toata
amploarea si profunzimea lor inedita.

Pentru Nicolae Manolescu (vezi: Mihail Sadoveanu sau Utopia Cdrtii), aceasta
creatie reprezintd rodul unei munci indelungate, cristalizate cu ajutorul inefabilului
si al talentului nativ, fiind, in definitiv, rezultatul viziunii complexe a prozatorului
asupra problemelor esentiale ale vietii. Spre deosebire de utopia varstei de aur,
utopia cartii este o utopie devenita constienta de ea insasi. Personajele sadoveni-
ene nu mai raman primitive, ci evolueaza fara a mai devasta paradisul initial. Car-
tea constituie pentru ele, personajele, acel ultim refugiu si cea mai nobila expresie
a libertatii de gandire. Utopia Cartii vizeaza credinta ca arta poetica sadoveniand
conserva valorile supreme ale fiintei umane. Continand o experientd nealterabilg,
cartea sadoveniana, crede Nicolae Manolescu, pare a cobori ca sa dea vietii o lectie
de istorie eterna. Raportandu-se la viata, ca o superioara tabla a legilor, ca o morala,
ca o filosofie cartea sadoveniana nu cunoaste schimbare, a fost gandita si scrisa
odata pentru totdeauna. Interesantad este aprecierea facuta in Dictionarul antologic
de literaturd romand (Prozatori, istorici si critici literari. Vol. I. Bucuresti: Editura Nova,
2001, p. 463) in care se constata ca eseul lui Nicolae Manolescu Sadoveanu sau Uto-
pia Cartii este ,discutabil ca idee si dand prea mare pondere unor opere prelucrate,
precum Divanul persian”.

Zaharia Sdngeorzan intrevede in monografia M.Sadoveanu. Teme fundamen-
tale (Editura Minerva, Bucuresti, 1976) ciclul unei ample geneze literare. Capodo-
perele lui Sadoveanu, considera exegetul, se nasc din semn si ajung la cititor prin
intermediul simbolului. Purgatoriul acestor capodopere nu este drama, ci initierea,
poezia. lata de ce elementele durabile ale operei sadoveniene sunt, in opinia criti-
cului literar, redescoperirea fantasticului, miraculosului si a bizarului din viata.

Fanus Bdilesteanu in lucrarea Introducere in opera lui Mihail Sadoveanu (Edi-
tura Minerva, Bucuresti, 1977) sintetizeaza traditiile locale si spiritul renascentist,
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fiorul bizantin si impietrirea goticd, solemnitatea moldoveneasca si balcanismul
muntenesc, decorativismul limbilor constructive si picturalitatea expresiva, arhi-
tecturalul si miticul creatiei sadoveniene. In plus, sunt reliefate mijloacele artistice
care ,exprimd” opera in totalitate. Analiza capodoperelor sadoveniene se produce
pe fundalul reconstituirii universului spiritual propriu al autorului, ca viziune artis-
tica asupra lumii si se urmareste treptat evolutia acestui univers in concordanta cu
maturizarea expresiei stilistice, expresie care poate de una singura constitui obiec-
tul unei incomensurabile cercetari.

Alexandru Paleologu apreciaza inalt, in monografia Treptele Lumii sau Calea
cdtre sine a lui Mihail Sadoveanu (Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1978), filo-
sofia si conceptia de viata a scriitorului, elemente durabile care apartin, eminamen-
te, unui povestitor ce nu a cunoscut nici drama comunicarii insuficiente si nici indo-
iala ce planeaza asupra creatiei artistice. Mihail Sadoveanu, conchide cercetdtorul,
crede doar in doud poezii ale vietii: in poezia scrisului si in poezia muncii. Originali-
tatea demersului critic al lui Alexandru Paleologu consta mai ales in surprinderea
civilizatiei arhaice, la care aspira Mihail Sadoveanu, si a cdrei structura este definita
drept ,primordiald” si ,nedegradata”. Exegetul insista pe reprezentarea modelului
artistic perfect, absolut, arhetipal, propriu autorului Baltagului, model izvorat din
nostalgia originarului si din mitul eternei reintoarceri.

Monografia Fascinatia tiparelor originare (Editura Eminescu, Bucuresti, 1981),
semnata de reputatul critic si istoric literar Constantin Ciopraga, scoate in eviden-
ta analiza minutioasa a universului sadovenian, in formarea si definitivarea lui. In
plus, cele mai reprezentative capodopere ale prozatorului sunt contemplate din
perspectiva puterii demiurgice a artistului total de a descoperi unitatea in diver-
sitate, in ,heterogenitate”. Interesul cercetdtorului se indreapta spre ,descoperirea”
eroilor sadovenieni,cu demnitate eticd’, spre acele personaje care au trasaturi im-
punatoare. Accentul critic cade nu atat pe actiunea protagonistilor, cat pe resortu-
rile interne, pe simbolurile arhetipale care apar intr-o lumina noua si totalizatoare.
Concluzia facuta de Constantin Ciopraga vine sa continue aprecierile lui George
Calinescu, care vedea in umanitatea sadoveniana ,oglinda unor fapturi minunate
de mirare, oameni iuti si nestatornici ca apele, ca vremea, mai cu seama stau ei in
fata soarelui cu 0 inima ca din el rupta”.

Autenticitatea, pitorescul vorbirii neaose, poeticitatea aleasa a unui po-
vestitor exceptional - reprezintd caracteristicile fundamentale ale operei sadove-
niene de ansamblu, elemente ce sunt examinate multiaspectual, pe orizontala si
verticala, de cercetatoarea Monica Spiridon in lucrarea Divanul inteleptului cu lumea
(Editura Albatros, Bucuresti, 1982). Sunt examinate multiaspectual retorica si her-
meneutica operei sadoveniene, aceste doua elemente fiind considerate venerabile
arte ale cuvantului eficient. Elementele respective reprezinta, in acelasi timp, pilonii
fundamentali pe care se sprijina ceea ce s-a numit,,umanismul sadovenian”, expre-
sie a echilibrului si fuziunii a lui a sti cu a fi, a echilibrului dintre viata si cunoastere,
dintre Apollon si Dyonissos.

Acelasi registru critic a fost completat reusit, mai tarziu, de Doina Florea in
Mihail Sadoveanu sau magia rostirii (Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1986),
monografie ce a descoperit conotatii din cele mai inedite si variate ale unitatii le-
xicale sadoveniene, descifrand intelesurile ascunse ale textului artistic sadoveni-
an, ajungandu-se, in aceasta ordine de idei, pana la identificarea unei semantici
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gnoseologice. Doina Florea observa ca in capodoperele sadoveniene limba naste
efecte incantatorii, textul lasandu-se descifrat doar in adancimea operei. Dincolo
de seductia muzicala a frazei, exista intotdeauna un ,sens acoperit’, sens profund
care vizeaza nu atat sonurile muzicale, cat meditatia istoricd si vibratia unei arte
poetice inconfundabile.

n general, criticii si istoricii literari, care au cercetat opera sadoveniang, si-au
propus in permanenta centrarea investigatiilor analitice pe dezvaluirea elemente-
lor durabile ale acestui univers artistic in proza. Demersurile critice s-au derulat, de
cele mai multe ori, de la suprafata la adancime, de la aparenta spre interioritate, de
la preconcepere spre certitudine, fiind sondate temele, problemele, motivele pre-
dilecte ale povestitorului, in functie de perioadele de deschidere, de revalorificare
sau de inchidere, de indiferenta fata de opera literara a lui Mihail Sadoveanu.

Definitorii pentru ,destinul” criticii literare, care a incercat sa retind, sa com-
prime in esentad imaginea creatiei sadoveniene, radman doar acele consideratii care
se apropie de aceasta creatie din prisma lirismului profund, poetica fiind, in fond,
datul ontic suprem al intregii opere artistice a autorului. S-a mentionat de altfel
(in speta de catre Zaharia Sdngeorzan), in repetate randuri, ca literatura lui Mihail
Sadoveanu respecta totalmente ciclul Genezei: se naste din semn si ajunge la cre-
puscul prin simbol. Purgatoriul ei nu a fost drama, ci initierea, poezia. Tineretea
capodoperelor e tineretea unei literaturi europene: redescoperirea fantasticului, a
miraculosului si a straniului din viata. Opera lui Mihail Sadoveanu anticipa si litera-
tura fantastica actuala.

Creatia lui Mihail Sadoveanu contine idei si principii care trdiesc intr-un spa-
tiu al poeziei, intr-un timp imemorabil si intr-o naratiune a cdrei valoare si origina-
litate sunt ale unui povestitor. Rememorarea este si efectul direct al unei imagini
extraordinare, poate unicd in literatura noastra. Imaginatia lui Mihail Sadoveanu
recreeaza existenta romaneasca, constiinta si miturile ei intr-o operd monumen-
tala si moderna, ca si poezia lui Eminescu si Blaga. Sadovenianismul este in esenta
opera intuitiei, reconstituirii scenice, a sincronizarii lirice cu cosmosul; e lumea unui
povestitor care nareaza magistral prin sine, dar si prin altii. Toate formulele critice
nu vor reusi sa defineasca exact sadovenianismul, ci numai sa-I descrie, caci aseme-
nea eminescianismului, fenomenul sadovenian este un spatiu estetic deschis, va-
lorificator, refractar formulelor de orice natura. Sadovenianismul este un fenomen
moral, social, artistic si istoric care va dura, va invinge timpul, ca si eminescianismul,
atat prin tineretea emotiilor, cat si prin tineretea ideilor. Valoarea fundamentala a
operei lui Mihail Sadoveanu nu e de inteles fara aceasta poezie inefabila din care
modernitatea operei traieste. Este o poezie a existentei noastre arhaice si actuale.
Sadovenianismul ni se infatiseaza mai totdeauna sub chipul unei poezii simple si
solemne, care se naste nu din idei obiectivate, ci din raporturile om-natura: din
alianta magica a doua sensibilitati, unde comunicarea este ritualica, iar rostirea
devine ea insdsi opera de arta. Imaginatia, memoria si acordul liric creeaza sado-
venianismul, iar imaginea lui cea mai evidenta este poezia. Mihail Sadoveanu nu
vorbeste de un anumit timp (decat foarte rar), ci de vesnicie, de formele eternului,
de puterea lui de a pastra vdrstele existentei. Timpul sadovenian este in relatie cu
primordialul, cu Geneza. Opera fundamentala a lui Mihail Sadoveanu este o litera-
turd in care personajele sunt obsedate de ,vreme’, care inseamna viata. Nostalgia
omului sadovenian vizeaza simplitatea, abandonarea timpului efemer. Timpul fiind
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un simbol al declinului, umanitatea sadoveniana reintra in raporturi cu natura, cu
un timp care se metamorfozeaza, ascunzandu-se in ciclurile vegetale. Filosia aces-
tei umanitati se reduce la regasirea paradisului pierdut si la descoperirea timpu-
lui originar fara varsta. Abandonand timpul creat de civilizatie, Mihail Sadoveanu
creeaza timpul naturii care, paradoxal, este si al constiintei istorice. Este filosofia
unei lumi care se reintoarce benevol la viata elementara si patriarhala. Timpul este
pentru Mihail Sadoveanu insasi creatia, caci nu exista opera sau personaj care sa nu
fie conditionat sau modelat, facut intelept de timp, care sa nu-i poarte chipul, mo-
rala si filosofia. Timpul-spatiu dureaza ca un fenomen de recuperare, se confunda
cu istoria, cu inceputul si durata ei. Timpul sadovenian al operei nu poate exista in
afara istoriei nationale. Demult inseamna la Sadoveanu nu numai tema povestilor,
relevarea logosului, ci si ideea de istorie descoperita in evenimentele ei cruciale si
dramatice. E un duh al fiintarii intrupat intr-o poezie a adevarurilor esentiale.

O opera inepuizabila ca cea a lui Mihail Sadoveanu se preteaza la interpretari
inepuizabile, prin urmare nu poate fi analizata magistral si exhaustiv in nici o mo-
nografie’, cat de ampla si vasta ar fi aceasta.

Il. Sensurile filosofice ale operei literare sadoveniene

Sensurile filosofice ale operei literare sadoveniene sunt multiple si de o co-
plesitoare frumusete. Sensurile pansive presupun investigarea radacinilor mitice,
ontologice, etice, psihologice ale neamului nostru. lata de ce magia cuvintelor, in
cazul lui Sadoveanu, exercita o forta viguroasd asupra textului literar propriu-zis.
Demersul artistic al scriitorului se indreapta spre conturarea unui echilibru spiritual,
in sensul conservarii universului patriarhal romanesc, cu toate atributele indispen-
sabile ale acestuia. ,Daca Eminescu, mentioneaza Fanus Badilesteanu, proiecteaza
pamantul intre galaxiile cosmice, Sadoveanu aduce cerul pe pdmant, ca in basmele
si legendele cosmogonice populare, daca Eminescu e fascinat doar de geneza si
apocalipsd, Sadoveanu exploreaza spatiul si timpul dintre ele. Pe cuprinsul intregii
opere sadoveniene vom sesiza un pregnant dinamism, dar si o ,eterna pace” sufle-
teascd, care oscileaza continuu intre rai si iad. Apare si ramane, in aceasta creatie,
principiul dualitdtii in unitate si al unitdtii contrariilor. Altfel zis, antinomia sacru-pro-
fan, celest-terestru, etern-efemer, durabil-anacronic, memorie-amnezie, realist-fa-
bulos, masculin-feminin, mitul androginului - se regasesc cu usurinta in imensa car-
te sadoveniana. De remarcat cd paradisul si infernul (vezi, in special, Creanga de aur
si Baltagul) alterneaza, mai ales, in plan orizontal. Oazele sacralitdtii sunt proiectate
in spatii infernale si viceversa, tocmai pentru a reliefa, odata in plus, complexitatea
si interdependenta acestor spatii mitice.

Raiul si iadul se substituie sau chiar se intrepatrund, potentandu-se reciproc
in orice punct sau domeniu al existentei de la mica celula a familiei pana la marea
familie a tarii sau chiar a umanitatii. Raiul are o determinare spatiald exacts, iar in-
fernul una temporala imprecisa. Paradisul este taramul visat, iar infernul apare in
consecinta unei infiltratii majore a maleficului in destinul colectiv.

Unele personaje sadoveniene proeminente (Kesarion Breb, Vitoria Lipan, Ni-
coard Potcoava) se initiaza in cunoasterea sacrului si a profanului, constientizand ca
aceste virtuti nu se mostenesc ereditar, ci se cultiva prin intermediul unor practici
ancestrale, ce presupun, la temelie, credinta nestramutata in valorile neprecupetite
ale binelui, frumosului, eternului. Uneori, misiunea eroilor sadovenieni este de-a
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dreptul demiurgica, ei trebuie sa cunoasca totul, sa fie initiati exhaustiv in tainele
lumii, sa descifreze semnele cosmosului nu atat pentru sine, cat pentru a apara,
in timpuri de grea cumpand, poporul din care au iesit. lata de ce ei sunt ,obligati”
providential sa desluseascd semnele naturii, sa descurce simbolurile zodiacale, or,
dupa cum se exprima insusi Kesarian Breb, ,sa ceteasca in eternitate si in clipa tre-
catoare”.

Mihail Sadoveanu ramane adeptul filosofiei naturii, tinand cont de faptul ca
atunci cand este nedreptatit, omul (eroul) isi gaseste refugiu in intimitatea vegeta-
tiei eterne, identificand corespondente genetice cu universul. Asa apare revelatia,
gandirea profundd, ce tinde sa descopere tainele universului. Individul se dispen-
seazd de tot ce este impur in interiorul sdu, devenind transsubstantial si spiritu-
alizat. Individul, astfel, se infrateste cu natura, posedand un inalt grad de spiritu-
alitate, ajungand, treptat dar sigur, la transcendenta. Ideea ddinuirii in eternitate
prin ,combaterea” efemeritatii cotidiene reprezinta crezul suprem al personajelor
sadoveniene, iar prin extindere, si al intregii sale opere.

Dorinta omului sadovenian este de a reveni (exprimandu-ne in termenii lui
Mircea Eliade din Sacrul si profanul) periodic inapoi, in urma, efortul sau de a se
reintegra intr-o situatie arhetipald, cea de la inceput, putand parea insuportabil si
umilitor pentru modernitate. Omul sadovenian, in consecinta, este ,paralizat” de
mitul eternei intoarceri. Avem astfel de a face cu opozitia dintre omul modern si
cel premodern.

Eroii sadovenieni isi asuma responsabilitatea unei existente autentice in
istorie, isi asuma consecintele unei ,situatii patriarhale’, paradisiace, natura repre-
zentand pentru ei totalitatea rezervelor spirituale ale Universului. Intoarcerea peri-
odica in Timpul Sacru al Originii nu este decat respingerea vehementa a lumii reale,
chiar daca recluziunea se produce deseori doar la modul ireal, imaginar.

Ill. Romanul poetic sadovenian

Mihail Sadoveanu reprezinta in proza romaneasca modelul poetului spatiului
inchis-deschis, aceasta sinteza datorandu-se faptului cd opera sa se inchide si se des-
chide la nesfarsit (aidoma spatiului ondulat blagian, care asigura omului mioritic,
deopotriva, adapost si libertate). Imaginile artistice sadoveniene, descrierea peisa-
jelorincantatoare de pe cuprinsul intregii tari i-au asigurat povestitorului suprema-
tia poetica printre ceilalti prozatori romani importanti ai secolului XX .

Opera lui Mihail Sadoveanu salveaza, oarecum, literatura romana postbelica
de la pericolul enuntat de Mihai Zamfir, potrivit caruia proza poeticd, poezia prozei
au ajuns in epoca noastra un fenomen periferic, poemul in proza fiind cultivat doar
ocazional. Mihai Zamfir distinge, in aceastd ordine de idei, o categorie aparte a scri-
erilor poematice, categorie denumita de el romanul poematic sadovenian. Criticul
literar remarca evolutia, ascensiunea lui Sadoveanu spre poematicul pur, autorul
Baltagului cultivand specia prozei narative poetice prin intermediul metaforismului
programatic, al predilectiei pentru lantul de metafore desprinse dintr-o figura initi-
ala tutelara (asa-numita métaphore filée) .

In general, notiunea de roman poetic (mai ales in cazul operei sadovenie-
ne) trebuie perceputa in doua sensuri ce se lumineaza reciproc: romanul poetic nu
trebuie lecturat asa cum citim poezia, fiind bine stiut faptul ca mecanismul lecturii
acesteia este altul decat cel al lecturii unui roman. Apoi, tinand cont de caracterul

136




LITERATURA SI INTERCULTURALITATE

autoreflexiv, constructia sa isi propune a face vizibil modul de functionare a parti-
lor ce-l compun, aflate intr-o riguroasa relatie de interdependentd, romanul poetic
obliga la o lectura cu ochii poeticianului, al teoreticianului literar. Altfel zis, se im-
pune o lecturd adecvata .

Dar o lecturd adecvatd presupune, poate in primul rand, constientizarea fap-
tului ca romanul poetic (inclusiv cel sadovenian) capata multiple caracteristici ale
poeziei propriu-zise, rdamanad, in acelasi timp, cu un statut autonom, propriu, ne-
fiind identic cu poezia. Pentru Mihail Sadoveanu poezia in prozd este ceea ce face
sd apara invizibilul. Cu cat este mai mare elanul care ingaduie sa fie strapunse apa-
rentele cu atat este mai mare in proza partea de poezie. Romanul sadovenian (in
special Noptile de sdnziene, Creanga de aur) denota expres faptul ca romanul poetic,
ca specie a romanului modern, reprezintd una din formele definitorii ale acestuia.
In definitiv, romanul poetic sadovenian, instituind starea poeticd, exprimd modul
in care lumea este perceputa de o constiinta profund creatoare. Opera sadovenia-
na, de profunzimi lirice aparte, trebuie conceputa ca o inedita interpretare a lumii,
obiective dar si virtuale, drept o meta-constatare si o tentativa de transformare a ei.
Romanul poetic sadovenian apara societatea patriarhala de pericolul unei iminen-
te automatizdri, automatizare ce corupe iremediabil sufletul. Romanul poetic are
drept punct de plecare principiul intuitiv al stdrii de spirit, al starii, prin excelenta,
poetice, care mentine lumea in miscare, salvand-o de la moartea spirituala.

Unele consideratii, in aceasta ordine de idei, pot fi operate pe marginea std-
rilor poetice, a metaforizarii care se atestd in romanul istoric sadovenian Nicoard
Potcoavd. In cadrul polemicilor critice s-au evidentiat inegalabilul har de povesti-
tor, priceperea de a reinvia epoci, oameni, intamplari, de a reconstitui atmosfera,
culoarea timpurilor trecute si mecanismele sociale, politice si psihologice care le
caracterizeaza. Au fost reliefate, in special de catre cercetatorul Alec Hantg, calitdtile
poetice, lirismul si sentimentul naturii care individualizeaza scrisul sadovenian. Multi
exegeti au retinut preponderenta evocarii in Nicoard Potcoavd, calitéatile descrieri-
lor, sugestia reconstituirilor, echilibrul si bogatia de nuante a limbajului.

Inca in anul 1930, criticul literar Pompiliu Constantinescu a sesizat atributele
lirice fascinante ale operei sadoveniene, atribute care ,degajau” sensibilitate, opu-
lenta de imagine, atractie catre fabulos si baladesc, imbinare dintre eroic si senti-
mental, limbaj colorat si mult prea evocator. Referindu-se la cele mai reprezentative
romane istorice ale scriitorului, Eugen Lovinescu nota cu patrundere: ,Sadoveanu
se dovedeste a fi poate cel mai puternic poet al naturii pe care I-a dat literatura noas-
trd[...]. Descriptia nu-i insa pur picturald, ci-i umanizatd; ea este, deci, esential lirica,
plasticul se insufleteste, canta muntii si padurile, canta izvoarele si campiile, canta
imobilitatea naturii moldovenesti in emotia succesiva a acestui animator care, pe
ldanga culoare, are si vibratie, pe langa senzatie are si fluiditatea armonica si ritmica
a expresiei”.

In concluzie, putem mentiona ca limbajul sadovenian este extrem de plastic,
caracterizandu-se, in primul rand, prin lirism. Creatia scriitorului este magistrala nu
doar prin viziune si universul spiritual creat, ci, mai cu seama, datorita mijloacelor
de exprimare artisiticd, mijloace care intregesc o operd poetica desdvarsita.
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IV. Romanul tranzitiv sadovenian

Mitul in opera lui Mihail Sadoveanu se altereazd prin istorie. Conform opiniei
exprimate de Nicolae Manolescu, eroii sadovenieni, desi traiesc in iuresul istoriei,
nu au constiinta ei, imaginandu-si doar la modul metafizic societatea mitica. Ei, ero-
i, s-au ,laicizat” barbar, asigurand coerenta doar unei societdti primare. Pe de alta
parte, exprimandu-ne in termenii savantului lu.Lotman, putem afirma ca universul
sadovenian, unul profund arhaic, este de tip semantic, fenomenele de viata con-
tand doar dacad sunt inzestrate cu semnificatii neobisnuite.

Romanele sadoveniene documenteaza o ordine istorica ancestrala, venind
dinspre mit spre istorie si nu invers. Aceasta categorie (romanele istorice sadove-
niene) se preteaza, potrivit opiniei exprimate de acelasi Nicolae Manolescu, Hinter-
landului romanului corintic, in care singurul plan perceptibil este cel simbolic. Cu-
vintele, gesturile eroilor sunt condensate si reduse la maximum, tocmai pentru a
sugera corinticul, a permite fabulosului sa se manifeste plenar, cu un sens precis
si cat mai cuprinzator. Romanul corintic sadovenian, din aceasta perspectivd ma-
nolesciana, poate fi considerat o cautare trepidanta a unor valori autentice intr-o
societate degradatd, in prim-planul naratiunii derulandu-se conflictul dintre erou si
lume, de altfel un conflict ireconciliabil si de lunga durata.

Mihail Sadoveanu este considerat de catre Nicolae Manolescu si autorul ro-
manului tranzitiv (mai ales din perspectiva Crengii de aur). Motivele care I-au deter-
minat pe reputatul critic sa considere astfel sunt datorate evolutiei generale a ro-
manului, care se bazeaza, in cazul dat, pe reflexivitate, pe omniscienta naratorului
si constiinta de sine a personajelor. Proza lui Mihail Sadoveanu nu presupune doar
relatarea intamplarilor unor eroi. Stilul liric al naratiunii devine unul determinat,
ajungandu-se la gradul de literaturd purd, la metaroman. Motivatia analitica a lui
Nicolae Manolescu este simpla: odata ,eliberate” de realitate, romanele corintice
(inclusiv cele sadoveniene) accepta jocul fanteziei, generatoare, in fond, de noi rea-
litati, de aceasta data de realitati fictive. Metaromanul incurajeaza virtualitatea mo-
derna, devenind expresia unui liant dintre logica povestirii si fabulatia extraterestrd
a naratiunii poetice.

Romanul sadovenian contine elemente complexe si ale doricului (omogeni-
tatea, coerenta, miturile luptei, ale vigorii si cuceririi), si ale ionicului (spiritul de fi-
nete, discernamantul, dramele personale imuabile, formele deschise, lirismul, evo-
lutia paradoxald, discontinuitatea), culminand cu suprematia corinticului (ludicul,
forma alegorica, simbolismul, filosofia pregnantd, fabulosul, parabola, metaroma-
nul), ceea ce denota ca ne aflam in fata unui roman total ce se preteaza la infinitdti
de caracteristici si interpretari critice.
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ROSETTA LOY iNTRE MEMORIE
SI STEREOTIPURI CULTURALE

Tatiana CIOCOI, dr. in filologie
Universitatea de Stat din Moldova

Prezentul articol isi propune sa analizeze conceptul de memorie personala si me-
morie istorica prin prisma prozei feminine din secolul al XX-lea. In baza romanului La parola
ebreo, semnat de scriitoarea italiand Rosetta Loy, studiul argumenteaza particularitatile vi-
ziunii feminine asupra istoriei si evidentiaza rolul stereotipurilor culturale in desfasurarea
marilor evenimente politice.

Cuvinte-cheie: stereotipuri culturale, memorie istoricd, memorie personald, viziune feminind.

The present research is going to analyse the personal and historical memories con-
cept within the women prose from the XX Century. Taken the novel La parola ebreo by Ro-
setta Loy as a basis, this research is emphasising the women'’s vision particularities on history
and on the role of cultural stereotypes towards ongoing political events.

Key-words: cultural stereotypes, historical memories, personal memories, women’s vision.

Rosetta Loy (n. 1931) nu este prima romanciera care scrie impotriva uitarii.
Marele martiriu al creatorului de literatura din toate timpurile a fost acela de a opri
clipa din eterna ei trecere pentru a da un sens lumii sechestrate de vasta memorie
a trditului. Se scrie, pentru a nu ceda sortilegiilor solipsismului, pentru a se valida
pe sine sau pe celalalt prin argumentari mai mult sau mai putin provizorii, pentru a
pune in limbaj vointa de comprehensiune, dar mai ales, pentru a nu lasa timpurile
indepartate, cu scadentele lor calendaristice egale si monotone, sa se scufunde in
apele tulburi ale uitarii. In ce o priveste pe Rosetta Loy, plicerea ei de a inventa
istorii si de a gasi cuvintele potrivite pentru a le povesti, este o iluzie de ,a poseda
viata”si de a,recupera ceea ce parea iremediabil pierdut” Memoria, acea proustia-
na si nu numai, este si in cazul Rosettei Loy o lupta corp la corp cu monstrul vorace
al neantului. Aceastd ordonanta comandatd memoriei, - sa vorbeascd, sa releve, sa
divulge, in pofida tensiunilor care o locuiesc si in numele unui trecut asupra caruia
apasa sensul de vinovatie insuficient marturisita, - devine, pentru,strania” scriitoa-
re a vietii burgheze, o exhibitie radicala a culpelor, a terorilor si a amneziilor como-
de ale unei clase sociale din care provine si pe care nu inceteaza sa o convoace la
tribunalul istoriei.

Ludic si documentar in acelasi timp, iluminat de flash-uri autobiografice,
peste care se suprapune subiectivitatea microistoriilor cotidianului marunt si une-
ori meschin, universul literar creat de Rosetta Loy isi tine ferm linia sa tematica: fas-
cismul, razboiul, legile rasiale, exterminarea comunitatii ebraice din Italia, euforia
postbelica a libertatilor de tot felul si, tronata in centrul acestui ,sfarsit al Istoriei,’
viata marii burghezii romane, cu regulile ei inchise si bravada morala surda la gla-
surile implorante ale mizeriei umane. Cu exceptia Drumurilor de pulbere (Le strade
di polvere (1987)), care degajeaza conotatia nationala a campaniilor napoleoniene
pana la luptele lui Garibaldi pentru Risorgimento-ul italian, romanele Rosettei Loy
pivoteaza in jurul erei fasciste” si a ,anilor echinodermilor,’ care au urmat dupa in-
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cheierea pacii mondiale, generand o ,specie” umana noud, asemanatoare holotu-
rillor marine lipsite de schelet, pe ,corpul moale” al carora se indeasa pldcile calca-
roase ale amintirilor. Razboiul reprezinta, in viziunea Rosettei Loy, marea despartire
a apelor, evenimentul care a transat civilizatia in ,pana l1a” si ,dupa,” fara nici o po-
sibilitate de refacere a desenului originar, si ea nu inceteaza sa batatoreasca unele
si aceleasi carari, peste care a crescut demult iarba uitarii, pentru a gasi aschii de
piese ratacite ale unui mozaic uman aruncat in aer. Acolo unde ratiunea politica ar
vrea sd stearga trecutul deranjant si perturbator de ritmuri consumatoriste, Roset-
ta Loy bantuie neobosita prin labirinturile memoriei, descopera,semne prealabile”
sau urme solidizate, surprinde sunete, inregistreaza,vocile” martorilor-copaci, case,
orase, obiecte de uz cotidian, comenteaza poze ingalbenite de vreme si rasfoies-
te propriul ,album de familie,” realizand astfel un raport de confruntare/infruntare
intre un ,acum” si un ,atunci,’ sau intre un ,noi” si un ,ei,’ care doar retrospectiv se
fixeaza si se produce ca discurs constientizat.

JTrecutul este pentru mine ceva care continua sa fie in prezent,’ - afirma scri-
itoarea intr-un interviu din 2004 (Repubblica), in care condamna tendinta interna-
tionala de a ,uita” evenimentele recente si de a minimaliza oroarea persecutarilor
antiebraice din perioada nazi-fascista. intoarcerea permanents la patimire, culpa-
bilitate, persecutie, traumatism, nebunie si sacrificiu este singurul raspuns adec-
vat la solicitarea istoriei. Cultul memoriei nu ascunde aici o reactie pur feminina la
excluderea din ,anale,” el relevd o motivatie de suprema responsabilitate umana:,
Se uita din comoditate, ceea ce e criminal. Si se mai uita din lene, ceea ce e stupid.
Cunoasterea a cate au avut loc este, practic, unicul instrument de care dispunem
pentru a distinge locul in care ne-a fost dat sa traim. Este busola care ne permite
sd ne orientam. A uita oroarea persecutarilor antisemite ale acestui secol si sfarsitul
sdu inspaimantator poate fi extrem de periculos. E, ca si cum am fi miopi, dar am
arunca ochelarii”

Fidelitatea Rosettei Loy fata de unica sa ,vocatie tematicd” nu inseamna o
epuizare, si nici macar o apropiere de acel punct extrem catre care opera sa tinde ca
spre propria-i origine. Romanele ei constituie un ansamblu textual construit dupa
principiul papusilor rusesti care trebuie ,desfacute” (citite) matrioska dupa matri-
oska, pana ajungi la ultima care nu se deschide pentru ca e ,nucleul dur”” Tabloul
acesta mozaicat din romane-fragmente ii permite povestirii sa se amplifice si sa
capete consistenta prin autopastisare si izotropia elementelor spatio-temporale
din care se nutreste ingrosarea sferica a operei. Din naratiune in naratiune, detalii-
le se completeaza reciproc, scenele trdite si retrdite inscriu curbe temporale lente,
reintoarceri obsesive, discontinuitati si intermitente topite intr-o miscare lenta a
cronotopurilor recurente, sugerand faptul ca indaratul a ceea ce se petrece evident,
se petrece si ceva insesizabil. Adevarul personal nu-si are garantia in conformitatea
cu ferma realitate exterioard, de aceea, el trebuie mereu surprins, spus, cdutat in
momentele sale de aparenta imobilitate, in care se ascunde iluzia asemanarii cu
adevarul oficial. Sub presiunea acestei extranieri din realitate, semnificatia istoriei
rezulta inselatoare, ea nu poate fi reprodusa ca o realitate prealabild, ci doar produ-
sd ca traire autobiografica.

La parola ebreo (Cuvantul evreu (1997)) pune deschis problema comporta-
mentului ambiguu al Vaticanului si al Bisericii Catolice in perioada persecutarilor
antiebraice din Italia si din intreaga Europa. Dilema morala si istorica a crestinis-
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mului occidental capata astfel cea dintai expresie artistica intr-un roman de o mare
originalitate si un remarcabil patos al ideii, un roman exceptional prin curajul de a
da in vileag ,asentimentul libidinos” al clerului, al intelectualilor si al familiei bur-
gheze, care au acceptat legile rasiale fara a avea constiinta prabusirii umanitatii in
Infern. La parola ebreo este acel gen de roman despre care de obicei se spune ca ar
fi fost suficient pentru a-l consacra pe scriitor ca scriitor. Extrem de riguros docu-
mentat (Enciclice papale, documente de arhiva, rapoarte ale centrelor internatio-
nale de documentare, comunicari stiintifice, scrisori oficiale, discursuri ale preaotilor,
declaratii politice, articole de presa, materialele lui Winston Churchill despre Cel
de-al doilea rdzboi mondial, etc.), spectacolul dramatic al evenimentelor din 1931
(anul nasterii autoarei, al IX-lea din Era Fascista) pana in 1945, se configureaza ca o
cronicd a dementei umane, in care memoria individuala si cea colectiva se interfe-
reaza in mod programatic pentru a oferi, in filigran, configuratia texturii vizibile si
invizibile din care e facut montajul istoric. in Nota finala a romanului, Rosetta Loy
avertizeaza cititorul tentat de o eventuald lectura estetizanta ca,aceasta memorie
autobiograficd nu este un eseu, si nici o opera de fictiune, specificul ei este ca pune
in cauza fapte si evenimente real intamplate.” Functia primara a romanului este,
prin urmare, cea informativa si, oricat de discreditat ar fi astazi rolul pedagogizant
al literaturii, cea didascalica, de invatare din greselile trecutului.

Formula romanului auctorial scris la persoana intai ii permite Rosettei Loy
sa-si analizeze propriile angoase, nelinisti, perceptii si nedumeriri provocate de ste-
reotipiile negative ale cuvantului,evreu.” Localizate in straturile cele mai adanci ale
constiintei, amintirile copilei de cinci ani sunt reanimate ca intr-o stare de hipnoza:
»...ma vad sezand pe un scaunel albastru (...) Pot privi in apartamentul de peste
drum (...) In acea casa e o sdrbatoare (...) ,Un botez?” intreb. Nu, imi spune femeia
de alaturi (...) ea e Friaulein Annemarie, bona mea. Sunt evrei (...) Astia nu-si bo-
teaza copiii, ii circumcid. A zis ,beschneiden” cu o grimasa de dezgust. Cuvantul
imi este neinteles, dar contine acel ,schneiden” pe care-l cunosc bine. Ce?, mur-
mur incredula. Le taie o bucatica de carne, raspunde expeditiv.,,Mit der Schere...?/
murmur. Vad sange, o mare de sange care curge in porte-enfant. (...) ,Vielleicht
mit der Schere, ja, das weil} ich nicht..."(...) vdd doamne cu perle la gat si corpuri
infasurate in haine din tesaturi fine ca cele ale mamei.,Sind Juden” (...) Poate c3,
ascunsa printre canile de ceai, e acea bucatica tdiata pruncului. Un degetel, un limb
de piele”[1, p. 4].

Fragmentul reprodus este un elocvent,studiu de caz” care ofera schema for-
marii ,zonelor sumbre” ale imaginarului, care mai tarziu sunt umplute cu angoasa,
frica si ura fata de tot ce e amenintator de diferit. Confuzia copilei sporeste si mai
mult atunci cand incearca sa armonizeze teribila imagine a foarfecelor care taie
o bucdtica din corpul nou-ndscutului cu figura blanda si prietenoasa a doamnei
Della Seta, evreica batrana din apartamentul vecin care o viziteaza cand e bolnava
aducandu-i in dar o pdpusa din celuloid cu un minuscul biberon in gura, sau cu Gi-
orgio, baiatul cu,,privirea radioasa” a familiei Levi, care joacd fotbal cu fratele ei mai
mare. Contactul cu Biblia este si el un moment edificator de suspiciune. La,,nobilul
colegiu de surori nobile,” maica Gregoria le demonstreaza unele desene continand
»Scene evreiesti”: Abraham care ridica spada pentru a-l ucide pe Isaac, cei sapte
frati Maccabei care mor in flacari pentru a nu-l renega pe Dumnezeu: ,Dumnezeu
atunci era fara inima, apoi, din fericire, a coborat pe pamant Cristos, care e bun si
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frumos. (...) Inima este locul iubirii: Cristos ne iubeste. Noi suntem crestini”[1, p. 5.
In paradisul fericit al copilariei, pe langa basmele cu zane si pitici, patrund povesti-
rile moralizatoare despre micii mucenici ai credintei confruntati cu fortele diabolice
ale raului, care intotdeauna sunt reprezentate de evrei si masoni. Discret si subtil,
in mintea copilei este infiltrata ideea ca evreul desemneaza pe cineva diferit, care
trebuie exorcizat, tinut la distanta din cauza unor culpe obscure, irationale, atavice.
Ca fariseii, scribii, Irod, Caifa sau Barabba erau evrei e, totusi, mai usor de acceptat
decat faptul ca sotul celei mai bune prietene a mamei, baronul Castelnuovo, profe-
sorul Luzzatti, pediatrul familiei si medicul Casei Regale, sau proprietarii magazine-
lor preferate ale mamei, Coen, Piperno, sau Schostal, sunt niste Volljuden”.
Evenimentele se precipitd insa din ce in ce mai mult si, pentru a elabora fisa
clinica a aliendrii in masa, Rosetta Loy le dispune in ordine cronologica. Despre anul
nasterii sale, 1931, scriitoarea nu retine decat ,amintiri” neplacute. Tn luna noiem-
brie a aceluiasi an, o circulara a Ministerului Educatiei le impunea conferentiarilor
universitari jurdmantul de fidelitate fata de fascism. Cifra convertitilor depune o
marturie prea putin magulitoare pentru Alma mater studiorum: din 1200 de confe-
rentiari, doar 12 au renuntat la catedra. Tot in 1931, Giovanni Papini publica roma-
nul Gog care i procura faima si notorietatea mondiald. Dupa ce a pus in circulatie, in
Storia di Cristo (1921), mitul evreului erant, ,slinos si ipocrit,” patat intru eternitate de
sangele lui Cristos, figura evreului Benrubi din Gog este o proiectie a tensiunilor so-
ciale si religioase ale unei lumi in plina decadere care isi cautd tapul ispasitor. Enu-
merand o serie de personaje celebre, ca Heine, Marx sau Cesare Lombroso, Benrubi
declara ca unicul scop al evreilor din toate timpurile, tarile si profesiile, a fost acela
de, a pune la indoiald adevarurile recunoscute, de a cobori ceea ce pare inalt, de
a murdari ceea ce pare pur, de a face sa se clatine ceea ce parea solid, de a pangari
ceea ce e respectat” Gog va fi selectat, in 1943, pentru emisiunile de propaganda la
Radio Vichy, iar elevii din Republica de la Salo il adopta ca text oficial pentru cursul
de antisemitism. In felul acesta, prin cuvintele unui mare reformator al artei, terenul
speculatiilor ideologice e investit cu certitudinea unei cunoasteri autoritare.
Scriitoarea urmareste cu o tenacitate uluitoare traseul european al ,nalucii”
antisemitismului. Conjugata cu procesul istoriografic metafictional, introspectia
autobiograficd este o coordonata fundamentala a descifrarii codurilor de reprezen-
tare a evenimentului brut in constiinta individuala. Astfel, din povestirile parintilor
despre o calatorie intreprinsa in Germania in 1937, naratoarei nu-i scapa admiratia
pentru,minunatele Autobahnen” construite de Hitler, sau pentru,ordinea, discipli-
na si curdtenia unui popor care a demonstrat ca poseda o prodigioasa capacitate
organizatorica." Impermeabil la lozinca infipta la hotarul dintre Austria si Bavaria, pe
care literele gotice exprimau vointa poporului - Wir wollen keine Juden, - fratele
Rosettei e fascinat de martialitatea monumentala a soldatilor SS si isi cumpard o
cascheta cu svastica. Fotografia pe care fratele a rdmas intiparit cu aceasta cascheta
pe cap si cu bratul ridicat intr-un salut nazist o face pe naratoare sa se intrebe: O
stranie gluma a unui Kodak cu burduf capabild sa fixeze pentru totdeauna un gest
inconstient sau un impuls de moment? Condescendenta excesiva a parintilor, o ui-
tare de sine survenitd pe neprins de veste, sau ce?”[1, p. 20]. Intrebarea nu e lipsita
de relevanta, caci oricare ar fi explicatia, un asemenea moment intamplat intr-o fa-
milie care,nu era fascista si nici antisemitd,” vorbeste despre efectele latente ale uri-
asei masinarii propagandistice puse in circulatie de regimul dictatorial nazifascist.
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Rosetta Loy se scrie pe sine in acest roman si fiecare nou argument este un
raspuns la acea intrebare care vizeaza nu doar ,condescendenta,’ rdtacirea,” ,im-
pulsul de moment” al propriei familii, ci si al intregii lumi spectatoare a comediei
puterilor. Povestea masacranta a superioritatii rasei ariene e seducatoare, mai ales
daca e garnisita cu o intrigd pe masura. Cine ar fi putut rezista, bundoard, sarmului
ocult al Protocoalelor bdtranilor intelepti din Sion, reeditate, in 1937, in toate tarile
europene? Desi Protocoalele nu erau decat un plagiat al pamfletului impotriva lui
Napoleon al lll-lea (Dialogue aux enfents entre Montesquieu et Machiavel, Maurice
Joly (1864)), pe care fantezia agentilor secreti ai politiei tariste din Rusia le-au trans-
format in,,stenograma” (protocoale) fictivului Congres Sionist din Basilea din 1897
(o patind ideologica folosita de albgardisti dupa includerea ,protocoalelor”in ope-
ra misticului Serghej Nilov, Marele in mic. Anticristul ca posibilitate politicd iminentad
(1905)), ele au avut un efect propagandistic de maxima eficienta prin,,deconspira-
rea” planului ocult al dominrii ebraice. In a treia editie a Protocoalelor, din 1938, va
fi inserata lista in ordine alfabetica a celor 9800 de familii ebraice din Italia. Printre
alte opere ,solide” apdrute in 1937 se numara si cartea lui Paolo Orano, Gli ebrei
in Italia, in urma careia, termenul ,rasa” devine actual pentru toata presa italiana.
Actorii compromisi in aceasta prabusire generala sunt nu numai conferentiarii uni-
versitari si scriitorii, dar si cotidiane care stau in prezent la straja democratiei pla-
netare (La stampa, Il Messaggero, Il Corriere della sera, etc.). Despre aceasta lectie de
»democratie” a puritatii sangelui arian, Rosetta Loy scrie:, lipseste, din partea clasei
intelectuale, pana si umbra acelei demne opozitii in care nu numai unul a sperat.
Este, in schimb, ceea ce Concetto Marchesi va defini in ianuarie 1945 prin ,asenti-
ment libidinos™ [1, p. 28].

Dar ofranda cea mai pretioasa pusa de intelectuali pe altarul exterminator
al rasei a fost Manifestul oamenilor de stiinta rasisti (Manifesto degli scienziati raz-
zisti). Elaborat de un grup de profesori universitari de cele mai variate discipline
(antropologie, neuropsihiatrie, statistica, fiziologie, zoologie etc.), profesori, pe care
Rosetta Loy fi identificd, de altfel, in statele catedrelor respective si dupa terminarea
razboiului, Manifestul (cu titlul original, Il fascismo e i problemi della razza) calculea-
za stiintific parametrii ,arianului nordic” si ii aplicd, in primul rand, Corpului Acade-
mic Italian. Asa se va ajunge la anihilarea Institutului de Matematica si de Fizica (un
regres, spune Rosetta Loy, care nu a putut fi recuperat pana in prezent) si asa vor
deveni vacante, peste noapte, aproape toate posturile de sef de catedrd, pentruim-
postura carora se cunoaste un singur caz de refuz, cel al suprarealistului () Massimo
Bontempelli. De aici si pana la adoptarea Legilor Rasiale din 10 noiembrie 1938, nu
mai era decat un singur pas. Cele cateva pagini in care Rosetta Loy enumera inter-
dictiile impuse rasei ebraice prin lege lasa sa apara in toata amploarea sa nebanuita
cruzimea si perversitatea de care este capabil Omul. Mentionam doar cateva dintre
ele din simplul motiv ca nu pot fi gdsite in nici o carte de istorie: e interzisa predarea
si frecventarea institutiilor de invatamant de orice grad, e interzisa frecventarea
spitalelor, maternitatilor, farmaciilor, a locurilor de vacanta si a hotelurilor, e interzi-
sd inserarea in presa a anunturilor publicitare sau mortuare, e interzisa posedarea
aparatelor de radio, a telefoanelor, masinilor, bicicletelor, e interzis sa se fotografi-
eze sau sa detina un aparat de fotografiat, e interzisa frecventarea bibliotecilor, a
cinematografelor, purtarea ochelarilor sau comertul cu aparate optice, este interzis
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orice fel de comert, inclusiv cel cu obiecte uzate, este interzisa adunarea resturilor
de la gunoiste... Nu le este interzisa doar moartea.

lata, denuntate, denudate, deplanse principiile adevarului, ale stiintei, ide-
ologiei, moralei, ale fiintei superioare si orgolioase de cucerirea ratiunii. Individul
(presupus lucid) e proiectat in oglinda societatii, care-i restituie imaginea drama-
ticei supuneri la legile turmei. Demitizarea ,rezistentei” intelectuale este o imensa
provocare la adresa practicilor culturale (istorie, critica, literatura, jurnalism) care au
Jindulcit” considerabil acest adevar amar. Este semnificativ faptul ca aceasta reflec-
tie participativa si in mod clar solidara cu cei care au suferit este produsa de un su-
biect ganditor feminin. In perspectiva deschisd de subiectul feminin al discursului,
gandirea la suferinta umana imbraca forma apararii demnitatii ,celuilalt,” strainul,
diversul, dispretuitul, umilitul, care bareaza cdile de retragere a societatii in resem-
narea (conservatoare) fata de ,raul ineluctabil.” Opunerea unei critici fertile alteia
irosite in nihilism, se contureaza astfel foarte limpede.

Bransata mereu la suportul documentar al faptelor relatate, Rosetta Loy de-
conspira, una cate una, minciunile ocrotitoare ale puterii. Examenul de constiintd al
catolicismului occidental scoate in evidenta o Biserica usor acomodabila la,calami-
tatile” umane ce triumfa pretutindeni. Concordatul semnat de Biserica si cel de-al
Treilea Reich in 1933, al cérui continut Hitler il retine,,foarte util pentru lupta noastra
fara compromisuri impotriva evreilor," nu trezeste, in randurile clerului, decat reactii
izolate. Pronuntarea Austriei in favoarea anexarii la Marele Reich (Anschluf3) din 12
martie 1938 este fructul colaborarii discursului politic si al celui religios. Cardinalul
Theodor Innitzer trimite circulare in toate diocezele austriece prin care fi invita pe
slujitorii Bisericii sa faca propaganda pentru Anschluf3. Citatul extras din declaratia
colectiva a episcopatului austriac nu lasa nici o urma de indoiald in privinta pozitiei
lui pronaziste:,...noi recunoastem cu bucurie ca partidul national-socialist a facut
si continua sa facd o eminenta actiune in cdmpul constructiei nationale si econo-
mice, precum si in cdmpul politicii sociale pentru Reich si natiunea germana, in
special, pentru straturile indigene ale populatiei. (...) In ziua plebiscitului, nu este
nevoie sa o spunem ca pentru noi este o datorie nationald, ca germani, sa ne decla-
ram pentru Reich-ul german si asteptam acelasi lucru de la toti crestinii credinciosi
care vor sti ce trebuie sd faca pentru natiunea lor”[1, p. 24]. Prin aceasta actiune de
Lcatolicism politic,” fostul imperiu habsburgic devine peste noapte o noua provin-
cie a Reich-ului - Ostmark.

Selectarea si analiza datelor politice care au semnat implicatiile tragice ale
catolicismului in intoleranta si cruzimea logicii razboiului devin, in acest ,reportaj”
de la frontierele umanului, o coabitare curajoasa cu rdul dus la sensul sdu rational
cel mai inalt. Informatia politica e perceputa prin intermediul unei neincetate stu-
pefactii a personajului narant in fata pasivitatii complice a Bisericii cu faradelegile
politicului. Ea nu triumfa satisfacuta si nu acuzd, ea suferd in timp ce povesteste,
se framanta si se cutremura la apropierea de acel punct al constiintei caruia nu-i
gaseste o explicatie si un radspuns. Cum si de ce n-a facut Biserica germana nici un
protest oficial dupa omorurile, distrugerea magazinelor evreilor si incendierea Si-
nagogii din renumita ,Kristallnacht” ? Cum si de ce n-a existat nici o pozitie oficiala
din partea Vaticanului atunci cand sapte sute de preoti mor in lagarele de concen-
trare de la Oranienburg, Dachau, Buchenwald si Oswiecim, nici atunci cand preotii
polonezi sunt ucisi pentru ca refuza sa se supuna regulilor invadatorilor? Fireste,
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exceptiile existd, nu insa la nivel de politica oficiala. ,Exceptiile” ofera fagaduinta
vaga a unei mantuiri si scriitoarea nu le refuza locul in memoria sa iubitoare. Acesta
e cazul parintelui Maximilian Kolbe care se ofera in locul unui prizonier de la Aus-
chwitz (Oswiecim) condamnat la,bunkerul foamei,” un soi de cutie verticala care nu
permite alte pozitii in afara de cea in picioare, in care condamnatul, cu oasele rupte,
e zidit sa moara de foame, sau cel al lui Bernard Lichtenberg, priorul catedralei San-
ta Hedwiga din Berlin, singurul care a protestat oficial impotriva ,noptii de cristal”
si care moare, dupa doi ani de detentie, in drum spre Dachau. La scara persoanei,
interogatiile pot cdpata raspunsuri interpretative, insa la scara sistemului catolic,
ele se actualizeazd in semne de rea-credintd: ,Ramane un fapt semnificativ ca pe
toata durata anului 1942, biserica catolica germana a continuat sa perceapa de la
Reich-ul hitlerist o contributie pentru cult in valoare de noua sute de milioane de
marci” [1, p. 104]. Cu aceeasi amara luciditate este urmarita pantomima morala a
Vaticanului. Cele cateva acte de verticalitate ale lui Pius al Xl-lea (refuzul de a se in-
talni cu Hitler, publicarea unui mic silabar din opt puncte continand propuneri asu-
pra rasismului pe care-| retine ,inacceptabil,” sau sublinierea, in timpul unei mese, a
descendentei spirituale a crestinilor de la patriarhul Abraham, urmata de concluzia
transanta:,,Nu, nu e posibil pentru crestini sa participe la antisemitism... Din punct
de vedere spiritual, noi suntem semiti”) se ciocnesc de pozitia adversa a Sfantului
Colegiu care mediatizeazd, prin intermediul diplomatiei vaticane, opinii,catifelate”
referitor la catastrofa in plina desfasurare. Hazard sau interventie a Cerului, moartea
subita a lui Pius al XI-lea (10 februarie 1939) anuleaza si aceasta timida incercare de
a pastra pura emblema bundtatii crestine. Comportamentului loial” al cardinalului
Eugenio Pacelli, care va deveni in scurt timp Pius al XlI-lea, scriitoarea ii gaseste
ratiuni de programare genetica sau de impregnare cultural, in care transpare alu-
zia la atitudinea filogermana adoptata, mai mult sau mai putin automat, de clasa
dominanta: ,mai mult decat tatal meu, proaspat alesul Pius al XlI-lea admira labo-
rioasele si prodigioasele inclinatii spre ordine ale poporului dintre Rin si Vistula,
disciplina tineretului sdu blond. Le iubeste limba si obiceiurile intr-atat, ca isi umple
apartamentul din Vatican numai cu mobile nemtesti de mahon, opera a artizanilor
nemti. Pe perete, un imens tablou in ulei executat in tehnica scolii nemtesti si pen-
tru mancare, farfurii si pahare de portelan si de cristal nemtesc, tacamuri de argint
de fabricare nemteasca. Cele trei surori atasate de persoana sa trebuie sa vorbeascd
numai in germana. lubeste si pasarile noul Papa, si perechea de canari care raspund
la numele de Hansel si Gretel ii tin companie in timp ce mananca si lucreaza. (...) Si
primul diplomat primit de noul Papa este ambasadorul german Diego von Bergen,
in timp ce o scrisoare personala il informeaza pe Hitler despre fericita concluzie a
conclavului. (...) Noul Secretar de Stat devine cardinalul Luigi Maglione care la or-
dinul lui Pius al XlI-lea ii da instructiuni cotidianului catolic Osservatore Romano de
a evita de aici incolo comentariile anti-germane”[1, p. 66].

Loy are indeméanarea de a pune in evidenta stralucirea conventionala a sis-
temului catolic. Conjugarea materiei politice si a monologului autobiografic cre-
eazad o zond de confluenta discursiva unde se configureaza o anumita structura
referentiala comuna a valorilor morale. Anume in contingenta autobiografica se
profileaza ,raul embrionar,’ acea ,politica de neamestec” pe care scriitoarea a ara-
tat-o, in romanele sale, in toate fatetele ei morbide. Pe fundalul negru al legilor rasi-
ale, al deportarilor si al crematoriilor, bunii catolici isi continua exercitiile spirituale,
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ingenuncheaza in capele, mediteaza la supliciile cristice, tin post atunci cand nu
sunt,dispensati” si asteapta Pastele ,adevarat,” cu miel impanat, oua de ciocolats,
cadouri si oite de zahar cu o panglicd rosie la gat. Evacuarea doamnei Della Seta (a
familiei Levi si a celei de,,peste drum,” unde avusese loc memorabila circumcizie cu
foarfecele), se intampld in prezenta Rosettei, sub privirea ,oarba si obtuza asupra
adevaratului semnificat” al evenimentului, la fel cum ,solutia finald” (unsprezece
milioane de evrei otraviti cu gazul Ciclon B, apoi cremati in cele cinci furnale care
ardeau fara incetare in fiecare lagar de concentrare) se intampla sub privirea ,oar-
ba” a Papei, al carui unic comentariu, rostit intr-o poza dramatic regizata, cu mainile
ridicate la cer, a fost urmatorul: ,Spuneti tuturor ca Papa agonizeaza pentru ei si
fmpreunad cu ei” Urma acelei prezente ,mute,’,0arbe,”,,obtuze,” tragismul ei latent,
precipitat in orice emotie, ,se repropune si astazi fara un raspuns posibil la intreba-
rea: De ce ea? De ce interminabila calatorie atroce spre moarte? De ce nu s-a pus
in sigurantd la timp si nu ne-a usurat de aceasta impovaratoare greutate, pe noi,
catolici, apostolici, romani, botezati in San Pietro. Crescuti in dragostea pentru Cris-
tos, in amintirea Patimirii sale” [1, p. 109]. Si, impinsa la limita extrema a constiintei
pacatului, inca o intrebare percutanta in reliefurile lumii actuale:,Cine, ce ii ceream
lui Dumnezeu, admitand ca Dumnezeu ne asculta in acea vard, noi, care duminica
urmatoare am mers la mesa in biserica San Bellarmino si am oferit exemplul unei
familii model in timp ce impreund cu tata si mama urmaream in cartea de rugaciuni
Epistola Sfantului Petru care spune: lubitilor, fiti cu totii uniti, fiti milostivi, animati
de dragoste fraternd, induratori, modesti, smeriti... Caci ochii Domnului ii vad pe
cei drepti si urechile sale le aud rugaciunile... lar daca ati suferit in numele adevaru-
lui, fiti binecuvantati. Sa nu va fie teama si sa nu va clinteasca cei care va vor raul...
Si dupa, asezati pe bancd, ascultam predica, ce repeta, in putine variatiuni, aceleasi
concepte, aceleasi exortatii care rezistd blindate oricarei emotii personale. Cuvinte,
care plutesc sub bolta in mozaic albastru-auriu ca niste pestisori intr-un acvariu
pentru a se pierde in inaltul unui plictis mai mult decat absolut”[1, p. 110].

Putine texte fac sa se inteleaga asa de net gustul terorii disimulat in fericirea
terestra a unei vieti normale si in fermitatea convingerii unei vieti drepte. La parola
ebreo este o carte ce a rostit adevarul pe care nimeni nu-l vrea, mai ales in epoca ra-
dioasa a democratiei planetare. Toate crizele care au bantuit societatea europeana
Lpana la” si,dupd” marea catastrofd au insa un singur punct comun - inautentici-
tatea unui sistem de concepte care au infestat toate sferele umanului, de la etnie,
cultura, religie, politica si pana la iubire, familie, credinte si angajamente personale.
Cruda, nemiloasa cu sine si cu altii, Rosetta Loy scoate aceasta inautenticitate de
sub protectia uitarii, unde germineaza, inca uda de lacrimi, mereu aceleasi forme
de psihologie clinica. Impotriva acestei uitéri, Loy propune o stare de veghe, atat
de necesard astazi, cand imigratia, ,noii saraci,” globalizarea pietii de munca, sau re-
centele aspiratii ndscute din feminism, ecologie ori,minoritati” constituie tot atatea
»,argumente” pentru segregare, excludere, discriminare, intoleranta, rasism si chiar
nazism. Prin tonul lor divulgativ si provocator, textele Rosettei Loy sunt revelatoa-
re ale ,focarelor” de antiumanism. Prin deschiderea lor catre suferintele celuilalt si
asumarea explicita a refuzului oricarui principiu totalizator, ele sunt, indiscutabil,
feminine.
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LA DRAMATURGIE DE LA GENERATION '80 DANS
LE (CON)TEXTE DU POSTMODERNISME

Dorina KHALIL-BUTUCIOC
Académie des Sciences de Moldavie

In anii '80-90 in Republica Moldova au aparut dramaturgi cu o alta percepere a reali-
tatii sociale si culturale, marcati profund de teatrul absurdului si de ,socurile”Teatrului E. lo-
nesco’, fondat in anul 1991 la Chisindu. Dramaturgii reprezentativi pentru subiectul dat sunt:
Val Butnaru, N. Negru, C. Cheianu, Irina Nechit, M. Sleahtitchi si N. Leahu, M. V. Ciobanu.

Plictisita de formulele traditionaliste, dezamagita de experimentele avangardiste si
extenuata de crizele absurde, dramaturgia nationald s-a dezvoltat sub imperativul de re-in-
noire si de re-actualizare a ei in conformitate cu viziunea postmoderna asupra lumii. Astfel,
in acest articol au fost desemnati parametrilor reali ai paradigmei postmodernismului in li-
teratura dramatica contemporana din Republica Moldova. Finitudinea exercitiului analitic a
pus sub lupa cercetdrii un intreg evantai de motive, probleme si tehnici postmoderniste in
dramaturgia nationala contemporana: ,impuritatea” si ,eterogenitatea”; noua poeticd a tragi-
cului; de - mitizarea si re — mitizarea unor mituri arhetipale; re - interpretarea ,crizei identitdtii”
fie prin negare, configurand un ,eu de gradul zero’, fie prin impersonalizare, creiondand un ,eu
scindat’, fie prin supra - personalizare, schitdnd un ,eu plural” fragmentat in duete, trio-uri; de-
constructia structurii si limbajului pieselor; fragmentarismul; saturarea textelor cu semne, sim-
boluri, coduri etc.

Sacrificand detaliile, care redau complexitate ,orizontald” fenomenului teatral basa-
rabean contemporan, s-au pus in evidenta principalele linii de evolutie pe ,verticala”a litera-
turii dramatice postmoderniste din Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: ,impuritate” si ,eterogenitate’; poetica tragicului, de - mitizare si re — miti-
zare, ,criza identitdtii’; ,,eul de gradul zero’; ,eul scindat’, ,eul plural’; deconstructie, fragmentarism,
ironie, semne, simboluri, coduri etc.

In the 1980s — 1990s in Moldova have emerged the tools with another perception of
social and cultural reality, deeply marked by the theater of the absurd and the “shocks” of the
Theater “E. lonesco’, founded in 1991 in Kishinev. The tools representatives for the subject
are:Val Butnaru, N. Negru, C. Cheianu, Irina Nechit, M. Sleahtitchi and N. Leahu, M.V. Ciobanu.

Bored of traditional formulas, disappointed by the avant-garde experiments and ex-
hausted by absurd’s crises, the national theater developed as need of renewal and re-update
it in accordance with the vision of the postmodern world. Thus, in this article have been ap-
pointed real parameters of postmodern paradigm in contemporary dramatic literature from
Moldova. The finality of the analytical study detect the reasons, problems and techniques
in postmodernist national contemporary theater: “impurities” and “heterogeneity’, the new
poetic of tragedy, the de-mythic and the re-mythic prototype of myths, the re-interpreta-
tion “identity crisis” by denial, setting | a zero grade, by impersonalization, “I divide”, or by
overloading - personalization, “I plural” fragmented into duets, trio...; the deconstruction
structure and language of the piece; fragmentary; saturation the texts with signs, symbols,
codes, etc..

Sacrificing the details that render complex “horizontal” of the Basarabia contempo-
rary theatrical phenomenon, have stressed the main lines of development on the “vertical”
dramatic literature postmodernist of Moldova.
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Plus que jadis, au crépuscule du millenium, la dramaturgie contemporaine
nous a offert le tableau d’'une variété de formes, orientations et tendances. Pen-
dant une période de transition accélérée, les ceuvres dramatiques contemporaines
changent leur configuration avec une rapidité inexorable. La dramaturgie bouscule
beaucoup de canons du théatre, impulsionnée par la nécessité organique et intrin-
seque de l'art d'adéquation et de synchronisation avec les nouvelles demandes
de l'évolution des modéles et des formes de sensibilité contemporaine. Or, pen-
dant les années’80, ennuyée par les formules traditionalistes, désillusionnée par
les expériences avant-gardistes et exténuée par les crises absurdes, la dramatur-
gie moldave s'est développée sous I'impératif de sa ré-novation et ré-actualisation
conformément a la vision postmoderne sur le monde.

Terme « bon a tout faire » (U. Eco), le postmodernisme a migré aussi vers les
zones des beaux-arts, le théatre en adoptant programmatiquement ou tacitement
les directions et orientations principales et en couvrant plusieurs thémes ren-
contrés dans les débats postmodernes. Lexégete St. Connor soutient que c'est le
théatre qui est une forme hybride, intéressant par le fait qu'il se place entre ce qu'on
peut nommer postmodernismes « généalogique » et « analogique » (181). Mainte-
nant, quand se véhicule déja l'idée que « le postmodernisme est descendu depuis
longtemps de sa tour d'ivoire » (Lyon 11) et « qu'il faut déplorer probablement la fin du
postmodernisme » (Federman 83), nous utilisons le terme de postmodernisme en
tant qu'instrument stratégique pour focaliser 'analyse de la dramaturgie contem-
poraine moldave.

Ainsi, partant de la multitude de perspectives et de champs d'application du
postmodernisme, nous sommes tenté de le démonter en ses parties composantes
et de 'adapter au phénomene théatral national, en ambitionnant de répondre aux
questions :

1. Dans quel sens le terme de postmodernisme existe-t-il et peut-il étre
utilisé en dramaturgie ?

2. Existe-t-il une esthétique spécifique du postmodernisme dans la dra-
maturgie nationale contemporaine ?

3. Quelle estla genése et I'évolution des techniques postmodernes dans la
dramaturgie nationale contemporaine ?

4, Les dramaturges moldaves sont-ils postmodernistes avant la lettre ou
ce qu'on nomme postmodernisme dans leurs travaux n'est-il que des techniques
confirmant la continuité des formules littéraires antérieures ?

Dans la sphére de la littérature dramatique universelle, la théorisation du
postmodernisme révéle une ambiguité : d'une part, I'absence d’analyses généra-
lement acceptées et cohérentes sur I'histoire du théatre moderne, d’autre part, la
prolifération d'études visant la théatralité postmoderne, mais pas la littérarité de la
dramaturgie postmoderne.

Au niveau de la littérature nationale, I'analyse de ce sujet implique, aussi,
plusieurs difficultés, en particulier I'inexistence d'un « modernisme » acceptable
préexistant dans la dramaturgie moldave et la diminution du processus de récu-
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pération du postmodernisme dans la dramaturgie de la Génération ‘80 suite a la
domination d’une littérature dramatique traditionaliste. Voila pourquoi la théori-
sation de la dramaturgie moderniste et la désignation des parameétres réels du pa-
radigme du postmodernisme dans la littérature dramatique contemporaine sont
des études trés importantes tant pour la littérature roumaine que pour celle uni-
verselle.

Ainsi, 'exercice analytique sur la dramaturgie postmoderne nous oblige a
nous inspirer et a nous revendiquer d'une esthétique postmoderne des autres do-
maines de la culture, conscient que le verso de chaque affirmation sera un espace
vaste pour des hypotheses contraires / contradictoires, pour la polémique...

En nous basant sur la thése qu'un état d'esprit, une typologie créative et des
faits culturels certainement de type postmoderne peuvent étre détectés dans le
palmarés de la poésie et de la prose moldaves, nous essayons de prouver que la
dramaturgie de la Génération’80 assimile et véhicule aussi des thémes, structures
et tendances artistiques de ce « concept caméléon ». La finalité de cet exercice ana-
lytique est de mettre sous la loupe de l'investigation un éventail entier de motifs,
problémes et techniques postmodernes dans la dramaturgie nationale contempo-
raine.

La dramaturgie de la Génération ‘80 (nous) intéresse par ses moyens de
manifestation sur un territoire isolé et par sa vocation a se synchroniser avec les
mouvements culturels et théatraux contemporains. Or, la période des années
'80-90 dans la République de Moldova a vu I'apparition de dramaturges avec une
autre perception de la réalité sociale et culturelle, marqués profondément par les
premiers « chocs » du théatre « Eugéne lonesco » de Chisinau. Les nouveaux dra-
maturges ont le désir d'écrire un autre théatre et autrement pour le théatre, en
changeant le registre des formes théatrales et la conception idéatique. L'univers va-
lorique de cette littérature dramatique s'inspire des esthétiques du théatre de I'ab-
surde et des conventions théatrales postmodernes des autres pays, en dénotant
toutefois une teinte authentique d'originalité. Lidée de la postmodernité de la dra-
maturgie moldave a autant un réle d’intuition et de consignation du phénomene,
gu'unrole de conscientisation et d'étalage des démarches créatives postmodernes.

Les dramaturges que nous avons considérés comme représentatifs pour ce
sujet sont:Val Butnaru, N. Negru, C. Cheianu, Irina Nechit, M. Sleahtitchi et N. Leahu,
M. V. Ciobanu, Em. Galaicu-Paun. En nous basant sur ces postulats, nous proposons
une esquisse de classification de la dramaturgie nationale des années '80-90 :

1. dramaturgie des intuitions postmodernes plus le théatre traditionaliste
(I. Nechit)

2. dramaturgie des prémonitions postmodernes plus le théatre de I'ab-
surde (C. Cheianu)

3 dramaturgie des révélations postmodernes minus le théatre moderniste
(Val Butnaru, N. Negru)

4. dramaturgie des appropriations postmodernes de minus a plus l'infini
(M. Sleahtitchi et N. Leahu, M. V. Ciobanu, Em. Galaicu-Paun).

Nous souhaitons faire une exégése exhaustive, et non sélective, des pieces
de ces dramaturges pour les raisons suivantes :

1. leurs ceuvres surprennent et configurent des problemes actuels de la
sphére culturelle, sociale et politique ;
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2. ils n"écrivent pas des piéces de tiroir, puisqu’elles sont montées : Val But-
naru - Le procédé de ju-jutsu au Théatre « Luceafarul » en 1986, A la Venise est tout
autrement au Théatre « Luceafarul » en 1989 et au Théatre National « Mihai Emi-
nescu » de Botosani en 1990, Notre frére, Judas a TV Chisinau en 1991, La symphonie
en mibémol major aTV Chisinau en 1992, Joseph et sa maitresse au Théatre « Eugéne
lonesco » en 1993, Le Saxophone avec des feuilles rouges au Théatre « Luceafarul » en
1997 etc. ; C. Cheianu - Nous au Théatre « Luceafarul » en 1995, Lacquittement de
Salieri a Radio Roumanie en 1998, Le Luministe au Théatre National « Vasile Alecsan-
dri» en 1999 ; N. Negru — La Mer Sarmatienne revient et nous rentrons dans les Car-
pates au Théatre « A. Mateevici » en 1998 ; Irina Nechit - La Madame du Village-des-
Fleurs-qui-meurent au Théatre « Eugéne lonesco » en 2003 etc. ; Maria Sleahtitchi et
N. Leahu - Le quartette pour une voix et tous les mots au Théatre « Vasile Alecsandri »
de Balti en 2000 ; M. V. Ciobanu - La station terminus au Théatre « Vasile Alecsandri »
de Balti etc. Les dramaturges Val Butnaru, C. Cheianu, N. Negru sont montés jusqu’a
présent.

3. quelle que soit la nature des futures réalisations artistiques de ces dra-
maturges, la littérature dramatique qu'ils signent restera une expérience fonda-
mentale dans I'histoire du théatre contemporain.

La courbe de la dramaturgie contemporaine de la République de Moldo-
va démarre d'un point de l'espace fréquenté par les piéces traditionalistes et ab-
surdes. Les dramaturges les plus talentueux et prolifiques sont : G. Meniug, |. Druta,
D. Matcovschi, A. Burac, A. Rosca, St. M. Poiata, Gh. Calamanciuc etc. En projetant
un axe en zigzag, la dramaturgie nationale contemporaine n'est pas ancrée dans
une tradition moderniste et reste suspendue en ascension vers une convention
théatrale postmoderniste.

L'‘évolution linéaire s'intensifie, variant en fonction de la citation / liaison
condescendante ou ironique de la dramaturgie de facture moderniste ou absurde.
Dailleurs, la nouveauté de la dramaturgie de la Génération '80 reléve d’une solu-
tion de continuité en discontinuité, susceptible d’absorber par les racines des tra-
ditions suprémes toutes les valeurs originales et de permettre la re-connaissance,
la réinterprétation et la récupération non-différenciées de I'histoire culturelle en-
tiere. Le résultat du dialogue vif et re-constructif de la dramaturgie postmoderne
avec la tradition et I'innovation a stimulé le fonctionnement de « l'impureté » et de
« I'hétérogénéité ». Lamalgame des genres et des espéces littéraires est ainsi une
des caractéristiques de la dramaturgie nationale contemporaine pour laquelle
« “I'hétérogénéité” est son nouveau blason » (Teposu 20). Le critique M. Cimpoi af-
firme que « le dramaturge pur est une rara avis dans le contexte moldave » (253). Or,
tous les auteurs sont ou / et poetes, ou / et prosateurs. Les pieces Le Saxophone
avec des feuilles rouges de V. Butnaru, Le Quartette pour une voix et tous les mots de
M. Sleahtitchi et N. Leahu, La Madame du Village-des-Fleurs-qui-meurent d’'Irina Ne-
chit etc. ré-instituent de nouveaux mixages lyriques et dramatiques d’'une grande
force suggestive. Les textes La Mer Sarmatienne revient et nous rentrons dans les Car-
pates de N. Negru, Le Luministe de C. Cheianu, Comment I'Ecclésiaste discutait avec
les Proverbes de V. Butnaru, LAméthyste d'lrina Nechit sont dominés par la synthése
épique-dramatique, mais en évitant le prosaisme de la situation épique par des in-
terventions symboliques originales. A I'aide des éléments para-textuels, les drama-
turges nationaux contemporains nous montrent que non seulement le mélange
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des genres, mais aussi celui des espéces est en vogue. Ainsi ils ont signé sous des
« farces tragiques » et « comédies lyriques », des « essais dramatiques » et « tradi-
tions nationales ». L'incohérence et la variabilité au niveau de la structure de surface
de certains discours dramatiques descendent jusqu’a une (pseudo) confusion de la
forme de représentation de la piéce, en générant des textes comme monologues
dialogués dans Le Quartette pour une voix et tous les mots de M. Sleahtitchi et N.
Leahu et Le singe a la salle de bain d'Irina Nechit ou comme dialogues monologués
dans Le Luministe de C. Cheianu.

Méme si la tragi-comédie détient le monopole jusqu’a présent, nous consta-
tons que le théatre postmoderne ré-écrit une nouvelle poétique du tragique, en
n'imposant pas une métaphysique du « Risu’ Plinsu’ » de Stanescu et d'lonesco,
mais une philosophie qui finit avec un fiasco post-beckettien. C'est parce que dans
la dramaturgie postmoderne le cache-cache entre la fiction et la réalité se projette
comme une vidéo-résumé de l'existence et d’'un monde condamné a 'anonymat dans
la fin de siecle tragique.

Les dramaturges contemporains se caractérisent par un engagement vis-
a-vis de la réalité. M. Cartarescu mentionne que « les artistes postmodernes accor-
dent une tres grande attention a l'insertion de leurs ceuvres dans la vie quotidienne,
dans les dilemmes éthiques, politiques, religieux du monde actuel » (8). En proposant
d‘autres univers et de nouvelles perspectives pour aborder la réalité, le théatre
postmoderne « tend parfois a des configurations plus générales, mosaiquales, mais
autrefois il avait seulement un caractére kaléidoscopique » (Maciuca 92). La réalité
fictionnalisée se reflete mosaiqualement dans les piéces mytho-poétiques signées
par Val Butnaru, N. Negru, Irina Nechit, Maria Sleahtitchi et Nicolae Leahu. Les dra-
maturges comme C. Cheianu, M. V. Ciobanu cultivent un « thédtre du quotidien », en
kaléidoscopant non seulement le tragique des événements actuels, mais aussi les
états d'esprit d'une société aux ressorts déréglés et aléatoires qui est démonisée et
réifiée par la violence du sacré et par la fausse sacralité.

En proclamant « la mort de Dieu », Fr. Nietzsche ne consignait que la faillite
des valeurs absolues et la fin des représentations de l'ordre parfait. Le dramaturge
postmoderne ne fait que finaliser la construction édifiée par ses prédécesseurs, en
essayant de démythiser et de remythiser quelques mythes archétypaux. Ainsi, dans
la farce tragique Le Luministe, C. Cheianu « profane » mystére sacré de la confession
pour accentuer l'absence / « la présence » de la croyance de 'homme contempo-
rain. Dans ses piéces Le Projet d’une tragédie, Le singe a la salle de bain, Irina Nechit
contamine la religion chrétienne avec des éléments mythologiques, des éléments
bouddhistes, incas etc. pour décrire la Babylone religieuse de la société (post)mo-
derne. Quand méme, pour le personnage postmoderne « Dieu n'est plus mort »,
car chacun poursuit son chemin vers Lui. Les dramaturges de la Génération ‘80
dialoguent gravement-ironiquement avec quelques éléments mythiques dans les
pieces Notre frére, Judas et Joseph et sa maitresse de V. Butnaru, La Mer Sarmatienne
revient et nous rentrons dans les Carpates de N. Negru et / ou doutent, refusent et
nient nimporte quelle mystique dans le drame La Station terminus de M. V. Cio-
banu.

En représentant et en dénoncant les symptomes de crise d'une société qui
change « browniennement » ses décors, les dramaturges nationaux contempo-
rains réinterprétent la « crise de l'identité » de l'individu (post)ymoderne. Lhomme
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/ le personnage postmoderne, comme le non-héros du théatre de l'absurde, est
« un touriste dans ce monde », déraciné et aliéné, dépossédé des certitudes et des
contours clairs de son « moi ». Les protagonistes souffrent tant du choc du présent
que du Choc du futur (Toffler), en se sentant, comme disait G. Vattimo, dépaysés
et désinsérés du monde réel. Les dramaturges de la Génération ‘80 abolissent les
personnages ou par la négation, en configurant un « moi de degré zéro », ou par lI'im-
personnalisation, en crayonnant un « moi scindé », ou par la supra-personnalisation,
en esquissant un « moi pluriel » fragmenté en duos, trios etc.

En soutenant le dialogue postmoderne avec le passé culturel et littéraire, les
dramaturges contemporains ré-écrivent, ré-assemblent et ré-inventent plusieurs
techniques de replacement sous le signe d’interrogation de la personnalité du per-
sonnage:

1. la dégradation du « moi de degré zéro » par : la mécanisation des
gestes des personnages dans Joseph et sa maitresse de Val Butnaru, la stéréo-t-(h)
ypi-sation des protagonistes dans Le Luministe de C. Cheianu, La Station terminus
de Mircea V. Ciobanu, dans les pieces de N. Negru La Mer Sarmatienne revient et
nous rentrons dans les Carpates et La Réalité violette ; la (dé)né(i)g(r)ation double
du personnage dans Quartette pour une voix et tous les mots de M. Sleahtitchi et N.
Leahu ; le « blanchissage - effacement » de l'identité dans Lacquittement de Salieri
de C. Cheianu etc.;

2. la dé-nomination du « moi nominal » par : la dé-nomination du hé-
ros dans La Madame du Village-des-Fleurs-qui-meurent d’lrina Nechit, Celui-qui-ap-
porte-la-vengeance de C. Cheianu et La Station terminus de Mircea V. Ciobanu ; la
fracturation des prénoms des protagonistes dans La Station terminus de Mircea
V. Ciobanu ; le dédoublage des noms des personnages dans Le Luministe de C.
Cheianu;;

3. ledé-masquage du « moi scindé » par : Ia « scission » du personnage
dans Le projet d’une tragédie d'lIrina Nechit ; la co(nfr)Jond(t)ation des identités
dans La Réalité violette de N. Negru ; I'identification des héros dans Le projet d’une
tragédie d'lrina Nechit ; la métamorphose de I'identité dans La Station terminus de
M. V. Ciobanu ; le dé-masquage du visage dans Le projet d’'une tragédie, Le singe a
la salle de bain d'lrina Nechit ; la démythisation du culte du génie dans Lacquitte-
ment de Salieri de C. Cheianu et de la personnalité et de la divinité dans Le singe a
la salle de bain d'lIrina Nechit ; I'auto-caractérisation des personnages dans Tous
les vieillards arrivent au Paradis de C. Cheianu, La Madame du Village-des-Fleurs-qui-
meurent d'lrina Nechit etc.

4. la multiplication du « moi pluriel » dans Le singe a la salle de bain d'lri-
na Nechit, Le Quartette pour une voix et tous les mots de M. Sleahtitchi et N. Leahu,
La Station terminus de M. V. Ciobanu, Celui-qui-apporte-la-vengeance de C. Cheianu.

Dans la société postmoderne, ou la fluidité est supérieure a la stabilité, la dra-
maturgie nationale contemporaine soumet a un profond procés de dé-construc-
tion non seulement le personnage, mais aussi la structure et le langage des piéces.
Or, « chaque discours possible aujourd’hui est, par la force des choses, seulement un
fragment composé de fragments » (96), soutient Mircea Cartarescu. Par exemple,
Irina Nechit fragmente chaque macro-séquence double de ses pieces en des sé-
quences et micro-séquences multiples, en respectant le principe de la symétrie de
la structure. La prédilection des auteurs pour les fractionnements de leurs pieces et
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méme du décor ne reflete pas des opérations mathématiques, mais postmodernes,
en validant le caractere fragmentaire de l'ceuvre et de la réalité.

Ainsi, la domination absolue de la multiplicité de la vie est ratifiée aussi par
le langage avec toutes ses ambiguités et confusions, charades et codifications.
L'obsession du réel qui glisse dans / de I'imaginaire est examinée a travers la satu-
ration des textes par des signes, symboles, codes. Or, les auteurs des ceuvres dra-
matiques contemporaines se rallient « a la tendance majeure du postmodernisme, a
I'immanence », en illustrant « la capacité de la pensée a se généraliser elle-méme par
les symboles... » (Hassan 185). En créant (leur) l'univers des ceuvres par les symboles,
ils démolissent les plus grands clichés verbaux, mais ré-actualisent ceux livresques.

Dans leurs piéces, les dramaturges font bravade de culture générale (ou /
et élitiste ?) par I'étalage ostentatoire d’'un appareil sophistiqué de références. lls
confirment l'avis de I'exégéte Radu G. Teposu : « Les fils qui lient le présent de la tradi-
tion tissent une tres fine toile culturelle dans laquelle s‘articulent les intuitions timides
et l'expérimentation consciente, d'apres une morale qui fait comme une philosophie :
s'il n’y a pas de culture, il n'y a pas de littérature » (14). Les dramaturges (s') appro-
prient directement / indirectement, créativement / non-créativement, ironique-
ment / gravement des fragments de poésies, proses, dramaturgie etc. Les auteurs
appellent aux diverses formes d'intertexualité qui secondent la matérialisation des
états par l'allusion culturelle, le cité, la parodie, le pastiche etc. En méme temps, les
dramaturges nationaux contemporains adoptent la technique de l'interchangeabi-
lité des « fragments » de textes dans les pieces La Station terminus de M. V. Ciobanu,
Le Quartette pour une voix et tous les mots de M. Sleahtitchi et N. Leahu, Le Luministe
de C. Cheianu etc. Les textes dramatiques moldaves obtiennent ainsi I'aspect d’un
éclectisme et d’un ésotérisme obligé d'exprimer une nouvelle sensibilité, comme
dans les piéces signées surtout par M. Sleahtitchi et N. Leahu, M. V. Ciobanu, Em.
Galaicu-Paun.

Attirés de / dans « les jeux du maniérisme logique », les dramaturges post-
modernes nous surprennent par / dans les jeux de mots. Lexégéte I. A. Richards
considére que la littérature consiste en pseudo-affirmations, nous observons que
les piéces des auteurs dramatiques contemporains abondent en « pseudo-pro-
verbes » et « pseudo-maximes ». Par exemple, dans la piéce lAméthyste d'lrina
Nechit : « Celui qui dort mieux est plus heureux », ou dans le drame Le projet d’'une
tragédie : « Seulement nous, les gens, savons que nous ne savons rien ».

Ainsi, les outrances verbales du théatre de I'absurde sont dépassées par I'in-
vestissement des textes par des néologismes, par la ré-cupération, le re-condition-
nement et la ré-utilisation du dépot linguistique existant, par des débats culturels
et littéraires, par des incantations philosophiques, par une ouverture vers tous les
styles et toutes les « maniéres » etc. Les dramaturges de la Génération ‘80 repren-
nent des motifs théatraux qui se parodient réciproquement, en créant ainsi de nou-
velles conventions théatrales ou en dialoguant avec les anciennes.

En faisant la statistique de quelques techniques, motifs, thémes etc. post-
modernes dans la dramaturgie de la Génération ‘80, nous avons sacrifié les dé-
tails qui donnent une complexité « horizontale » au phénomeéne théatral moldave
contemporain et nous obtenons l'avantage de mettre en évidence les lignes prin-
cipales d'évolution sur la « verticale » de la littérature dramatique postmoderniste
moldave. Comme les dramaturges de la Génération’80 recueillent encore des ad-
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hésions a la faveur du postmodernisme et les dramaturges comme Dumitru Crudu,
Nicoleta Esinencu viennent aprés eux, notre champ d'investigation sera trés vaste.

En paraphrasant Al. Musina, nous considérons que « Le Postmodernisme est
passé par les portes de I'Orient » (11-12) et est entré dans la République de Moldova...
et je n'ai pas lu / cité tous les livres...
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ESSAI SUR LA BELGITUDE.
APPROCHE D’UNE INTERNAUTE AMATRICE

Carmen ANDREI
Université « Dunarea de Jos », Galati

The controversial concept of Belgian/ (being Belgian)/Belgian identity occurred in
the 1970s, when a group of intellectuals, writers and artists who refused to integrate in the
official institutions, and political and ideological movements of the time. It emerged as a
hyper theme in fictional works; it turned into the topic of sociological files and essays, be-
coming more and more specialized and hence receiving nuances and connotations that en-
larged its semantic field. It even operated changes on the Belgians’ perspective on their own
identity, as well on other francophone’s on them. Currently, Belgian identity is the focus of
hundred thousand web pages (an overwhelming number for an in-depth approach to the
phenomenon), which we have analyzed and synthesized in the present paper without pre-
tending to have accomplished an exhaustive study. Our main concern was to bring forth the
semantic plethora of the term. After having excluded hundreds of web pages that provided
no real background, yet abundantly used the term (annuals, glossaries of obscure resources,
different discussion groups), our conclusion is that, on the one hand, virtual Belgian identity
includes paradoxical meanings that are often opposite to one another, and, on the other
hand, that most of the definitions are so incomplete and shallow that they cannot possibly
define the sense of belonging to the Belgian culture, ideology and values.

Key-words: (being) Belgian, web, identity, ideology, culture.

Lansata in anii '70 de un grup de intelectuali, scriitori si artisti care au refuzat inre-
gimentarea in institutii oficiale si in curentele politice sau ideologice ale vremii, notiunea
de belgitate a provocat de atunci numeroase controverse. Apare ca hipertema in opere de
fictiune, face obiectul unor dosare sociologice si eseuri, rafinandu-se, capatand nuante si
conotatii care antreneaza alunecdri de sens importante in plan semantic, in imaginarul co-
lectiv al belgienilor si al perceptiei identitatii lor de catre alti francofoni. Mai nou, belgitatea
face obiectul a sute de mii de pagini web (numar descurajant pentru un demers de cercetare
aprofundat) pe care le-am analizat si sintetizat in articolul de fatd, fara a pretinde insa ca
am intreprins o explorare exhaustiva. Scopul principal a fost de a pune in evidenta pletora
semantica a termenului. Dupa ce am eliminat din cercetarea noastra sute de pagini web
care serveau de simplu portal pentru totul si nimic despre Belgia/belgieni, dar se prevalau
de notiunea de belgitate (anuare, glosare de resurse obscure, diverse forumuri de discutii),
concluzia noastra este ca belgitatea ,,virtuald”imbraca sensuri paradoxale si chiar contradic-
torii, ca majoritatea definitiilor sunt lacunare si superficiale pentru a defini sentimentul de
apartenentd/non-apartenenta culturald, ideologica, afectiva la valorile belgiene.

Cuvinte-cheie: belgitate, web, identitate, ideologie, culturd.

1. Autour d’une notion controversée : la belgitude

Née dans les années '70-80, la belgitude s'affirme comme un courant de
pensée qui joue la carte des littéraires et des artistes en marge des institutions of-
ficielles et des systemes institutionnels, des intellectuels qui refusaient le dévelop-
pement de leur imaginaire. Ces intellectuels, parmi lesquels Pierre Mertens (consi-
déré comme « le pére du concept de la belgitude » sur www.belgium.net) et Jean
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Muno décident de prendre en compte les problémes de la Belgique contempo-
raine et de les fondre dans le moule de leurs ceuvres de fiction. Le poéte Henri Mi-
chaux, « Belge de Paris » selon sa formule, a du mal a assumer sa belgitude malgré
tout ineffacable, en essayant de la désavouer a maintes reprises. Sur www.blam.be,
nous retrouvons le méme identitaire chez un scénariste belge assez connu Jerry
Frissen qui s'est expatrié aux Etats-Unis. Récemment, dans un entretien sur www.
critiquelibres.com, I'écrivain Daniel Charneux avoue se servir de la belgitude dans
le seul but de créer une ambiance, une toile de fond pour ses fictions et rien de
plus.

Le mot belgitude a été inventé en 1976 par le sociologue Claude Javeteau,
lors de la rédaction d'un dossier sur la Belgique dans les Nouvelles littéraires pour
désigner un sentiment de Belgique, une identité « en creux. » A son tour, la notion
d'identité, définie comme rapport qui s’établit entre un individu et sa communauté
de vie et de décision, devient un levier qui favorise la prise de conscience de son
environnement culturel, social, économique. Elle entraine automatiquement celle
de non-identité, qui a comme conséquence directe le repli sur soi, la réflexion indi-
viduelle, donc, paradoxalement, la construction d’'un monde imaginaire. Elle va de
pair avec le contour imprécis d'un no man’s land, d'un pays de I'imaginaire, d’'une
aire personnelle ou toute conscience critique se réfugie pour mieux y subir les alé-
as de son existence. Un nouveau territoire pour des apatrides... belges ? Identité et
non-identité culturelles ménent a un autre constat : la notion de belgitude reléve,
certes, de sens paradoxaux, voire contradictoires.

Le terme belgitude est forgé sur le modéle de négritude, lancé par Léopold
Sedar Senghor. C'est une non-définition, puisque la belgitude se définit justement
par ce qui ne l'est pas. Les définitions virtuelles de la belgitude sont lacunaires, su-
perficielles, comme le montre, le site richement ramifié autour de et sur la Belgique
(www.webelge.be). A part le renvoi au concept de négritude, on y résume l'essence
de la notion par son caractére mondain, non sans un certain laconisme : « le terme
de belgitude fait fureur chez les intellos francophones coutumiers de I'écartele-
ment entre les réalités culturelles francaises et belges. » Sur le modeéle de belgitude,
il nait sur plusieurs sites des termes patriotards comme : ardennitude (a consulter
a ce sujet l'article de Philippe Destatte sur www.wallonie-en-ligne), bruxellitude,
wallonitude et flandritude (pour les trois derniers, a consulter www.ecolo.be) et
méme frititude, terme retrouvable sur les sites qui font de la promotion pour les
frites belges et qui apparait sans aucune connotation péjorative.

Depuis les manifestes des Nouvelles littéraires nombreux sont les sociolo-
gues, les historiens et les écrivains qui ont fait couler de I'encre sur le chagrin ou la
fierté des Belges'.

La belgitude est, dans son sens primaire mentionné ci-dessus, le sentiment
d’appartenance aux points de vue sociologique, esthétique, culturel a une Bel-
gique ayant ses caractéristiques propres. Dans ce sens, la belgitude devient une
marque qui permet a ceux qui parlent la méme langue, a savoir le francais, de se
reconnaitre entre eux, de se retrouver en fonction de leurs affinités. Dans son origi-

1 Une liste exhaustive de tous les textes critiques (polémiques, prises de positions, essais, divers écrits)
a ce sujet est impossible a rédiger, nous offrons dans la bibliographie quelques références incontour-
nables.
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nal ABC identitaire belge, P. Roegiers définit cette notion a sa facon mi-polémique,
mi-enjouée :

Mouvement lancé dans les années septante par les clercs et des bas-bleus pour
déballer leur malaise et leur bourdon a I'égard d’un pays qu'ils vénérent, mais qui
est hélas ! réputé mal défendre ses artistes, ses plumitifs en vue et ses esprits poin-
tus. Kif-kif local de celtitude, bretonitude, corsitude, catalognitude, québecquitude,
inuitude, et, plus hardi, luxembourgitude, le terme seLaiTupe fit long feu et a été dé-
tréné par le néo-néologisme identitaire de « frititude » (Roegiers 54-55).

Les articles des encyclopédies virtuelles, comme celui de l'encyclopédie
libre Wikipédia, sont tous trés sommaires, évasifs, et les informations qu'ils nous
fournissent ne servent pas a notre recherche?. Au contraire, un bel exemple de ce
qui est la belgitude pour mieux comprendre ce qui ne l'est pas, est le test de belgi-
tude sur www.belgitude.membot.com. La présentation du test se veut aguichante,
elle contient in nuce une définition sommaire correcte de la belgitude :

La Belgique, aaah, ce plat pays magnifique, avec ses particularités et ses chaleu-
reux habitants, les Belges ! Mais, peut-étre ne le savez-vous pas, étre Belge, ce n'est
pas seulement posséder une carte d’identité du Royaume. Etre Belge, c’est partager
des habitudes, un savoir, un patrimoine, une culture, qui dépassent largement nos
frontiéres. Sans le savoir, chaque humain est potentiellement belge ! Pour déter-
miner votre taux de belgitude, et découvrir quel type de Belge vous étes, une seule
solution : répondre a ces quelques questions ! PS : Ceci est une initiative citoyenne
dans le cadre des 175 ans de la Belgique.

Le test contient 50 questions. Le premier critére qui regroupe 27 questions
n'est cependant pas précisé. Il s'agit de questions hétéroclites, disons d'un passe-
partout stéréotypé sur : un festival de musique, la biére, un glacier, un fleuve, un
monument d’architecture bruxelloise (le Manneken Pis), la « drache » belge (un
vrai piege pour ceux qui la prennent pour une féte nationale), les liens de parenté
royale, quelques belgicismes, quelques personnalités du sport, les objets-totems
(sic!) de la ville de Namur, la course de 24 heures en vélo, la qualité de 'éclairage
des autoroutes, etc. Tous ces critéres pourraient se constituer a la limite en, selon
un titre de J-M Klinkenberg, petites « mythologies belges ». Le deuxieme critere
(7 questions) concerne la gastronomie belge (des notions élémentaires sur les
spéculoos, les frites ou la biére) et les habitudes alimentaires, le troisieme, assez
fréle, s'appelle Langage et interroge sur une pratique linguistique discutable, a sa-
voir une insulte et un équivalent francais d'un syntagme en néerlandais (« e kwé
chale »). Ensuite, d’autres questions portent, de nouveau, sur la royauté (1), le sport
(3), la géographie (2), la politique (2), d'autres sur le folklore et les loisirs (4) pour
finir par une catégorie floue « divers » qui contient une question sur les courses
quotidiennes dans une grande surface bon marché, méprisée par les « bourgeois »

2 Denos jours, des milliers de sites sur Internet sont engagés dans une incroyable course de vitesse et
relaient des informations plu ou moins vérifiées/ vérifiables. Dans cette confusion générale, nimporte
qui peut écrire nimporte quoi, l'opinion d'un extrémiste finit par avoir la méme valeur que celle d'un
scientifique reconnu. Il nous est impossible dailleurs de décortiquer la mécanique qui permet de tels
exces, la part de vérité et de mensonge. Volontairement ou non, certains médias se rendent complices

de ces dérapages et de cette désinformation.
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belges et une derniére sur un anthroponyme supposé notoire. En consultant des
dizaines de sites qui renvoient a ce test, nous constatons qu'il passe pour un fort
vecteur de belgitude, étant donné le nombre de visiteurs qui se sont soumis a ce
questionnaire (plus de 500) et le taux élevé de leur belgitude. L'évaluation finale a
toujours été positive, on n'enregistre qu’un seul cas de « belgitude » négative.

2. Sens et significations de la belgitude sur le Web

Les sens de la notion varient a tel point que, sur certains sites, la belgitude
désigne explicitement le contraire de ce que le savoir collectif a admis comme sens
commun. Nous avons établi quatre significations dérivées du sens de base, celui
de sentiment « en creux », réparties en quatre catégories auxquelles nous avons
rajouté une corbeille (ce sera la cinquiéeme catégorie), dans laquelle nous avons
rejeté tout ce qui ne répondait pas a nos critéres d'analyse, ou, bref, tout ce qui mé-
rite I'étiquette « tout et n'importe quoi qui contienne le mot belgitude ». Les quatre
significations que nous avons établies sont :

2.1.  dérision et auto-dérision

2.2. patriotisme paisible ou véhément

2.3. imaginaire débridé

2.4. indolence souriante

2.1. Dérision et auto-dérision

Les exemples regroupés dans cette catégorie en sont nombreux et reflétent,
certes, une vue subjective :

a/ Le site www.hahaha.com présente Un musée de la Belgitude, un musée iti-
nérant né de l'initiative de Wallonie-Bruxelles. Le descriptif du portail mérite d’étre
cité a juste titre comme modéle d'auto-dérision poussée a I'extréme, frisant l'ironie
mordante :

La Belgique, pays de petite taille, a pu dissimuler longtemps dans le concert des
nations les mysteres qu'elle abrite. La loi du silence s'est imposée telle une chape
de plomb, laissant ses habitants dans l'ignorance de leurs origines réelles. Il fallait
qu’un jour, des hommes courageux ou inconscients révélent a la face du monde
la véritable essence de la Belgique. A I'approche d’un nouveau millénaire et de-
vant les risques cumulés de la pollution, de la crise économique et du cataclysme
nucléaire, nous n‘avions plus grand chose & perdre, d dévoiler ce secret d’Etat.
Nous avons donc rassemblé sous haute surveillance, dans un musée itinérant, des
preuves irréfutables collectées au cours de nos folles expéditions jusqu’aux confins
des territoires ardennais. Vous pourrez ainsi découvrir I'histoire de notre bon vieux
pays comme on ne vous I'a jamais racontée. Depuis la dérive des plaques tecto-
niques jusqu’a ’'homme de Spa, des laboratoires clandestins de chicons, aux mains
du terrible Cartel de Mechelen, jusqu’aux élevages de frites sauvages, rien ne sera
laissé au hasard durant cette visite bouleversifiante ! Parce qu'il fallait enfin que la
vérité éclate, les guides du Magic Land Thédtre ont décidé de parler !

Les comédiens de ce Théatre de rue ont leur site : www.magicland.theatre.
com. Linternaute curieux y retrouvera de vraies « révélations » sur l'identité belge,
des vestiges et des témoignages d’extréme importance comme « le biotope re-
constituant le cycle de reproduction de la frite sauvage » ou « le spécimen unique
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de crane de flamand rose de six millions d'années ayant gardé une dent », et c’est
a lui de deviner contre qui.

b/ Sur www.francparler.com et www.cedimho.net, les Snuls pratiquent
une attitude critique aigué sur la petitesse de la Belgique et de la belgitude ayant
comme arme principale la dérision programmatique.

2.2. Patriotisme paisible ou véhément

Exemples :

a/ Jacques Brel fait l'objet de dizaines de sites ou nous trouvons : des inter-
views imaginaires avec le « Grand Jacques » sur « le plat pays ». Il affirme mieux vivre
/ sentir son pays en le quittant et renvoie aux textes de ses chansons, exemplaires
de sa belgitude, tels que Les Flamandes, Marieke, Bruxelles, Il neige sur Liege, Les Fla-
mingants ou L'Ostendaise. La conclusion de l'interview est qu'il na jamais renié sa
belgitude ; 'image de Jacques Brel est I'exemple le plus édifiant de belgitude dans
sa variante de patriotisme paisible, de sorte que sur www.interdits.net, Giovanni
Petrucci, le biographe de Brel va jusqu’a inventer les mots brelge et brelgité (cal-
qué sur belge et belgité) pour définir la situation identitaire du chanteur, flamand et
francophone a la fois. Brel avoue s'étre parfois ennuyé d'étre belge, puisqu'il avait
de grandes coléres en Belgique : « Je suis belge sans I'étre encore tout a fait », dé-
claration qui va a I'encontre de lI'image fétichiste artificiellement construite que le
public non averti s'est faite du chanteur belge.

b/ Dans le cadre de la 27¢ édition du festival de cinéma « La Belgitude inter-
rogée » de Douarnenez, I'ethnologue et cinéaste Luc de Heusch condamne I'Etat
belge dans le documentaire « Quand j'étais belge ». A consulter dans ce sens : www.
cinergie.be ou encore www.fasti.org sur « Les Belgiques. » A I'opposé, www.artfact.
ulg.ac.be présente I'exposition « La Belgique visionnaire ». Le nom de Victor Horta,
grand architecte belge, promoteur de I'Art Nouveau, fonctionne comme argument
dans la défense de l'authentique esprit belge. Un site comme www.francoffonies.
be invite a participer au festival Simenon, corollaire de belgitude dans 'univers du
polar.

¢/ La somme du patriotisme s'est enfin matérialisée. L'exposition Made in
Belgium, placée sous le signe du slogan « Réveillez chez le visiteur la fierté d'étre
belge » rassemble 4.000 objets pour célébrer éminemment la belgitude (http://
courrierinternational.com).

d/ Larticle en ligne de Roger Mounege : « Au-dela du décor des mots... Pro-
pos sur une identité culturelle wallonne » s'avance peu a peu vers le patriotisme
extréme. www.opcommunication.com, site nationaliste wallon, se met sous le pa-
tronage de septante et de nonante considérés comme marques d’une démocratie
pluraliste légaliste pour clamer l'intégration de la Wallonie a la France. Un autre
article qui fait preuve d’un patriotisme difficilement admissible appartient a José
Fontaine, « Socialisme et question nationale », sur www.toudi.org. A 'opposé, nous
retrouvons sur www.annales.org, site de la Gazette de la société et des techniques, un
autre article, « Comprendre la Belgique pour deviner I'Europe », qui trouve sur un
ton juste des arguments pertinents pour défendre les valeurs nationales belges. La
belgitude est manifestement liée a la colonisation du Congo sur www.territoires-
memoire.be.
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e/ D'autres articles revendiquent la belgitude sans en avoir l'air. Un titre
trompeur ayant un parfum de whisky, comme Johnie Walker-globe-trotter sur www.
liraloeil.be invite a une lecture qui s'avere intéressante sur les acceptions de la bel-
gitude par le prisme du nationalisme.

f/ Sur http://perso.wanadoo.fr, les mouvements des chdémeurs sont volon-
tiers associés a la belgitude au nom d'une démocratie exacerbée.

g/ Sur http://users.skynet.be nous retrouvons des poémes dédiés a la bel-
gitude, d'inspiration mievre, si 'on en juge d'apreés les réactions des internautes,
cherchant a tout prix l'originalité ; a lire La Belgitude, le poéme de Jocelyne V.

h/ Sur www.inreallife.be nous trouvons un refus catégorique de tout senti-
ment d’appartenance a une communauté spirituelle belge. « Je ne supporte pas ce
mot de belgitude » affirme avec véhémence et a maintes reprises Georges Thinés
dans un article en ligne caché sous un titre anodin « De 1989 a 2003. Culture, so-
Ciété, vie quotidienne. » Le méme mal de la belgitude hautement clamé apparait
sur www.opalis.be, lié aux problémes actuels concernant les tensions entre les trois
Régions et les Communautés de Belgique.

i/ Le site des Belges du Grand Duché de Luxembourg, www.urb.lu, préche,
au nom de I'Union Royale Belge, la cohésion de la communauté, signe incontes-
table de leur belgitude.

2.3.Imaginaire débridé

Exemples:

a/ Via www.vivat.be, nous arrivons sur le site concernant les frites belges
dont le libellé annonce la bravoure exceptionnelle du peuple belge, ce qui autorise
les créateurs a organiser, au nom de la frititude, des « rendez-vous des piqués de
la toile belgo-belge ! » L'affirmation de la belgitude a travers I'imaginaire débridé
touche a la fois les trois autres significations dans un admirable péle-méle qui ef-
fraiera la rhétorique ancienne :

Le site utilise notre trio national noir-jaune-rouge sans pour autant tomber dans le
nationalo-tristounet. Pas plus que dans la béte provoc. Frites.be est un site humo-
ristique (NDLR : en tout cas, pour nous, Belges) avec ses « Belgo Infos », ses « Friteurs
dor » qui évoquent les Frites et « leur » Belgique, ses échanges « entre Friteurs ».
Ou encore sa « Belgalerie », répertoire de sites garantis 100% belgo-belges, ses
blagues « pour Frire » (sur les Belges, les Francais, les Bruxellois, les Flamands, les
Wallones,...), ses dessins et montages (« Cartoons »). A c6té du « jukebox », le site s’est
doté d’une rubrique cinéma, « Toile Frite », ou tous les Friteurs recensent toutes les
scénes de Frites au cinéma. Et méme si Frites.be se défend d'étre un site sur les Frites,
celles-ci ont droit a leur rubrique ot elles sont a I'honneur, tout comme les fritkots.

Pour continuer dans le méme registre ludique, nous vous conseillons de
suivre le site www.marmiton.org pour avoir la recette des vraies frites belges im-
prégnées de la plus authentique belgitude huileuse.

b/ Gaston Lagaffe, héros de BD belge est un cas de belgitude incongrue ; un
autre « hérisson de la belgitude » serait Yvon Sondag ; Bod Fisk (80), le double né-
gatif d'Hercule Poirot, créé par Yves Chaland, illustre la BD policiere et fait ressortir
une belgitude sous-jacente, source d’humour bien venu, parfois grincant (http://
bernadac.club.fr). Le méme genre d’humour surréaliste est proposé par le Théatre
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bruxellois Varia pour la mise en scéne de la piece de Th. Gunzig, La Mort d’un parfait
bilingue ; en échange, sur http://superwallon.skyblog.com on découvre une réfé-
rence floue a un super-héros, défenseur de la belgitude francophone au sud de la
frontiere.

2.4.Indolence souriante

Exemples :

a/ Sur http://belgologie.be nous découvrons l'existence virtuelle d'une Fa-
culté Universitaire de Belgologie quiillustre de maniéere exemplaire cette catégorie.
Une premiére observation renseigne sur la qualité du site : un taux de popularité
assez bas. Les articles en ligne qui s’y trouvent suscitent des débats véhéments
entre le groupe qui prend la belgitude pour un sentiment de fierté nationale et les
ainsi dits indolents qui se moquent d’eux. Le manifeste des trois « universitaires »
témoigne d'un discours non pertinent qui recherche a tout prix l'originalité et la
spécificité belge a I'état pur et ou se mélent tous les types d'arguments comme le
montre l'extrait ci-dessous dont nous ne nous sommes pas permis de corriger les
fautes d'orthographe et de grammaire :

Cette exposition devait prouver que le belge existait et que la culture belge
n‘est pas un mythe!

Depuis, la belgitude est resté pour moi un fer de lance, malgré le discourt sépa-
ratiste et ra tachiste, je me sens toujours plus proche des flamands que des fran-
cais, méme si entre nous, les flamands et les wallons, c'est un peu les Le Quesnoy
et les Groseille (voir « La vie est un long fleuve tranquille » d’Etienne Chatiliez) ot le
flamand est un Le Quesnoy catholique et bourgeois donnant de I'argent aux Gro-
seille famille peu instruite et démunie représentant trés bien la Wallonnie (C'est une
image, bien entendu !). Méme si la politique veut que le pays se déchire, les desti-
nations préférées des wallons restent le nord de la Flandre et pour les flamands
le sud de la Wallonnie. Que ce soit au nord comme au sud, il existe de nombreux
points communs dans la culture belge : Le surréalisme, 'auto-dérision, voyez Urba-
nus (humoriste flamand) et Pic-pic André ou encore les Snuls, la biere et Ostende.
Cest parce qu'il est toujours savoureux de se replonger dans nos racines et qu’‘avoir
un support culturel familier, avec des codes naturellement acquis qu'il est bon de
se replonger dans ce qui fait notre identité. C'est d’ailleurs a ce titre que la Faculté
de Belgologie organisera des séminaires (sous forme trés ludique) sur la culture
belge, savoureusement illustrés par le son, I'image ou encore le gout. Et pourquoi
pas devenir a votre tour « licencié » en belgologie afin de perpétuer I'aspect culturel
de notre pays qui rappelons-le « est un plaisir et doit le rester ».

b/ Un article du 16 février 2006, ou l'on s'interrogeait sur I'existence méme
de la Belgique en tant qu’Etat unitaire, provoque la réaction immédiate des univer-
sitaires belgologues, accusés d’avoir dénigré l'esprit belge (nous reproduisons le
texte tel quel sans rien corriger) :

Rappelez-vous, la Belgique est un plaisir et doit le rester et si il n'y a plus de culture
de I'auto-critique, il n’y a plus de culture belge. Il en va de méme pour le suréalisme.
Ce que nous faisons, méme si cela ne parait pas, c’est rendre hommage a ce qui fait
la Belgique, mais aussi dénigrer ceux qui s'en moquent, comme la collectionneuse
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de Ferrari qui doit sa fortune a la communauté qui a investit en elle et qui se tire a
Monaco dés qu'elle doit rendre des comte, le fameux virus de la grippe avarieérre le
virus H5 Henin. Nous somme aussi opposé a ce que la culture belge soit réduite a
Jacque Brel et Tintin, or la culture belge va bien au dela Bucquoy, Noél Godin, Les
Snuls, Le grand Jojo, JL Fonk, ...

Si vous voulez protester, allez-y, rédigez et nous publierons. Nous sommes les en-
fants des Snuls, Geluck, Magic Land Théadtre, ... ces gens qui ont ris de la Belgique,
lui ont en fait rendus le plus grand hommage, car c'est la la plus grande part de la
culture belge. La belgitude est bien une maladie, dont le malade ne semble pas
souffrir, mais au contraire se sent bien et le seul traitement palliatif, reste la déri-
sion. Nous en rions, mais n‘allez pas croire que nous ne l'aimons pas. Qu'est-ce
qu’ily a de pire ?

S‘auto-critiquer sur notre maniere d'étre ou prétendre représenter le peuple wal-
lon et signer des contrats en anglais, disant « J'y comprends rien, mais je vous fais
confiance » ? Clest plutét la le foutage de gueule, non ? Savez-vous que les articles
écrits sur les gilles de Binche, les sont par des Binchois ?

Moi-méme j'y suis né, ainsi que mes parents et méme grands parents et j'y ai vécu
de nombreuses années. Je suis, bien que vous sembliez penser le contraire, trés at-
taché a notre culture, laquelle mest bien intégrée et je pense que tous ceux qui ont
le titre de professeur le sont aussi, si nous en rions, c'est que nous la vivons pleine-
ment. Ne dit-on pas « Qui aime bien, chatie bien » ?

Allez, savourons la Belgique tant qu'elle existe encore et apres peut-étre il sera
temps de pleurer.

¢/ Sur www.talus.be nous observons un mariage inédit entre l'indolence et
I'amusement. Le Petit Glossaire de la sous-France par Pierre René Mélon propose une
thérapie par le rire et I'autodérision, thérapie qui tourne, malencontreusement, en
un pamphlet vitriolant sur trois défauts majeurs des Belges : I'obsession de 'unité
(que l'auteur appelle unitaroglossie), le culte du petit comme principe d'identité
combiné avec les rites de la médiocrité (ou micromanie) et I'aplatissement de la
raison devant le roi totémique (ou siroldtrie).

2.5. Corbeille ou « Tout et n'importe quoi qui contienne le mot belgitude
pour dire tout court belge. »

Exemples :

a/ Méme Gaz de France, sponsor européen actif de nombreux événements
sportifs, pénétre sur le marché belge et ouvre une succursale qui a, sans doute, sa
« touche de belgitude » sans en préciser, pour autant, en quoi elle consiste exacte-
ment ; a voir : www.gazdefrance.be.

b/ Sur une dizaine de sites nous trouvons une information « vitale » sur le
chanteur Johnny Hallyday qui est menacé d'étre « privé de sa belgitude », pour faire
référence a sa nationalité.

¢/ www.restomania.be présente un restaurant de Waterloo, appelé Ma Belgi-
tude, qui propose de la cuisine belge, traditionnelle et du terroir ; pour les touristes
affamés, nous avons trouvé sur www.brusselslife.be le café-restaurant Manneken,
« représentant par excellence de la belgitude a Bruxelles », situé en plein centre-
ville qui leur offre dans un cadre folklorique de la gastronomie belge (biere, water-
zooi ou les fameuses moules-frites) ; www.mirti.com invite au tourisme pour saisir
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la belgitude ou pire, belgitude devient synonyme de promenade dans Bruxelles
avec un parcours pédestre bien dressé sur www.busbavard.be.

d/ www.fredjobars.be fait une promotion pour le Belgica, un bar gay qui « af-
fiche sa belgitude » et invite les amateurs non conformistes de ce genre de party
a en tirer profit. Les photos des personnalités royales accrochés aux murs du bary
jouent un réle indéterminé ; a consulter encore www.bielbel.com, un site trés do-
cumenté qui popularise les biéres belges. Pour tout ce qui est de la popularisation
des valeurs belges de nimporte quel domaine, nous vous conseillons la visite du
site www.belguim.org.

e/ www.bloggingthenews.info fait de la publicité cinématographique pour
un vrai « bijou de belgitude », une série du bien-étre belge, trés dans le vent, Le Sep-
tiéme Ciel ; www.theatre-enfants.com offre a son tour un « parangon de belgitude »
sans aller plus loin pour autant.

f/ Un site qui revendique une culture électronique, étiquetée de Belgitude
Electro et autorisée a organiser des événements de grande ampleur, des festivals,
des clubs exquis, nous conduits a www.francopholies.be pour mieux connaitre la
musique belge.

g/ www.lagrandeoda.over-blog.com propose des albums photos illustratifs
de la belgitude, autrement dit des photos des paysages belges. Belgitude devient
synonyme de pittoresque sur le forum www.fugitif.net dont le but principal est de
« ravir les yeux de notre BELGITUDE ». Dans ce dernier exemple, le réle des ma-
juscules est d'accrocher I'attention des fans sur de petits chefs-d’ceuvre photogra-
phiques.

h/ www.tvclassic.be, www.marenchanson.be et www.ramadam.com af-
fichent des artistes comme Arno, Sharko, Girls in Hawa, Julos Beaucarne, Annie
Cordy, etc., pris pour les plus belges des Belges, les meilleurs ambassadeurs de la
belgitude a I'étranger.

i/ www.ebay.com propose nimporte quel objet de vente de provenance
belge en jouant sur la notoriété de la notion de belgitude qui pourrait impression-
ner les potentiels acheteurs en ligne ; http://pages.joueb.com se veut un magazine
d’humeur et de belgitude, tout en jouant sur un rapport abscons entre les deux.

j/ Sur www.anarkismo.net, on arrive a défendre au nom de la belgitude la
compagnie Arcelor, menacée d'étre engloutie par le holding indien Mittal, I'un des
leaders mondiaux de la sidérurgie. Bien que profitable pour I'économie wallonne,
cette tentative est intolérable pour les esprits anarchistes qui prennent position.

k/ Nous signalons un cété inédit de la belgitude ; elle peut également se
placer sous I'angle de I'érotisme hétérosexuel ; www.antipode.be et le Théatre de
Poche de Bruxelles proposent quatre auteurs, quatre metteurs en scéne et quatre
comédiens dans Les contes érotico-urbains.

Sur un forum quelconque, la belgitude arrive méme a désigner le nom
d’un utilisateur qui livre sa réponse « intelligente » a un message d'origine du type
« Comment reconnaitre male et femelle ? ». Nous nous contentons de ne plus faire
de commentaire supplémentaire.

3. En guise de conclusions

Ces dernieres trente années, la notion de belgitude s'est raffinée, a acquis
des nuances, des connotations qui méritent d'étre analysées de plus pres. Le terme
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a connu des glissements de sens sensibles, ce qui a entrainé des phénomeénes im-
portants relevant tant de la sémantique que de I'imaginaire collectif. Nous finissons
notre itinéraire virtuel par une derniére invitation sur www.ledevoir.com afin de
contempler la toile controversée du peintre belge James Ensor, LEntrée du Christ a
Bruxelles, quintessence d'une belgitude provocatrice.

Notre article s'est proposé a la fois la présentation et I'analyse de la riche plé-
thore sémantique de la notion de belgitude telle qu'elle apparait sur le Web. Le sur-
vol sur I'un des fureteurs les plus utilisés, avec comme terme de recherche avancée
toutes les pages qui contiennent le simple mot belgitude, et en choisissant comme
langue de recherche seulement le francais s'est avéré dans un premier temps dé-
concertant : google.com nous a affiché 81.500 pages. Un coup d'ceil rapide sur plu-
sieurs pages nous a conduite a trois constats finaux :

1/ Des centaines de pages servent uniquement de portail fourre-tout, non
pas pour ce qui est spécifiquement belge, mais pour des annuaires ou des glos-
saires de ressources variées, classés alphabétiquement en : actualités, animaux,
arts-culture, assurances-finances, emplois, entreprises, etc., qui n‘ont, dans leur ma-
jorité, aucun rapport au sens premier avec la notion de belgitude. Pour gagner du
temps, la navigation sur des sites comme :

- www.repertoire.net,

« http://belgitude.refannuaire.com,

+ www.socialsquare.com,

+ WWw.viavous.com,

http://diogene.ibelgique.com

doit se faire rapidement. Notre commentaire la-dessus ne peut que re-
prendre |'étiquette suggestive d'un tel annuaire : Inclassables. Belgitudes ;

2/ 1l convient de mentionner un grand nombre de forums qui proposent
comme sujet de discussion la belgitude (www.evene.fr) ;

3/ La notion de belgitude apparait dans le cadre des programmes universi-
taires qui proposent divers cours sur la civilisation, la culture et les lettres franco-
phones de Belgique comme concept a discuter avant d’entamer le cours propre-
ment dit. La simple mention ne suffit pas pour développer un commentaire ou une
analyse.

Bibliographie

Beaufils, Thomas. Les Belges. Paris : Le Cavalier Bleu, 2003.

Dumont, H., Ch. Franck et Francois Ost (dir.). Belgitude et crise de I'Etat belge. Bruxelles : Publi-
cations des Facultés universitaires Saint-Louis, 1989.

Klinkenberg, Jean-Marie. Petites mythologies belges. Bruxelles : Labor, 2003.

Pickels, Antoine et Jacques Sojcher (dir.). La Belgique toujours grande et belle. Bruxelles : Edi-
tions Complexe, 1998.

Roegiers, Patrick. La Belgique. Le roman d’un pays. Paris : Gallimard, 2005.

Roegiers, Patrick. Le Mal du pays. Autobiographie de la Belgique. Paris : Seuil, coll. « Points »,
2003.

-------------------- . Nouvelles littéraires. No spécial « La Belgique » (1976).

166




LITERATURA SI INTERCULTURALITATE

Sitographie

(Les sites cités ci-dessous ont été consultés a plusieurs reprises entre 16 janvier 2006 et 26
septembre 2008):

www.belgium.net; www.ledevoir.com; www.repertoire.net; http://belgitude.refannuaire.
com; www.socialsquare.com; www.viavous.com; www.evene.fr; http://diogene.ibelgique.
com; www.blam.be; www.critiquelibres.com; www.webelge.be; www.wallonie-en-ligne;
www.ecolo.be; www.belgitude.membot.com; www.hahaha.com; www.magicland.thea-
tre.com; www.interdits.net; www.cinergie.be; www.fasti.org; www.artfact.ulg.ac.be; www.
francparler.com; www.cedimho.net; http://courrierinternational.com; www.francoffonies.
be; www.opcommunication.com; www.toudi.org; www.annales.org; www.territoires-me-
moire.be; www.liraloeil.be; www.inreallife.be; www.opalis.be; www.urb.lu; www.vivat.be;
www.marmiton.org; http://bernadac.club.fr; http://superwallon.skyblog.com; http://bel-
gologie.be; www.talus.be; www.gazdefrance.be; www.restomania.be; www.brusselslife.be;
www.mirti.com; www.antipode.be; www.busbavard.be; www.fredjobars.be; www.bielbel.
com; www.belguim.org; www.bloggingthenews.info; www.theatre-enfants.com; www.la-
grandeoda.over-blog.com

www.tvclassic.be; www.marenchanson.be; www.ramadam.com; www.ebay.com; http://
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INFLUENTE NATURALISTE iN CREATIA LUI MACEDONSKI

Rodica STEFAN
Universitatea ,Spiru Haret’, Bucuresti, Romdnia

French naturalism influenced Macedonski in a discontinuous and disconcerting way,
from the enthusiastic reception and dedications to Zola to the disenchantment with this
literary movement. In the writer’s finest short stories, in some of his poems and even in the
unparalleled novel Thalassa (Le Calvaire de feu), one can detect specific marks of naturalism
- subjects, characters, description, pathology. By his adherence, inconsistent as it was, to the
literary trend, Macedonski is numbered among the first Romanian writers to synchronize
with the European literary evolution.

Key-words: literary movement, naturalism, reception, Romanian naturalism, Macedonski.

Le naturalisme francais a influencé Macedonski d'une maniére discontinue et dé-
concertante, partant de la réception enthousiaste et les dédicaces pour Zola jusqu’a la dé-
sillusion de ce mouvement littéraire. Dans les nouvelles les plus réussites de I'écrivain, aussi
que dans quelques poésies et le roman Thalassa (Le Calvaire de feu), on trouve des signes de
naturalisme - sujets, personnages, description, pathologie. Par I'adhésion au naturalisme,
soit-elle contradictoire, Macedonski s'inscrit parmi les premiers auteurs roumains qui se sont
synchronisés avec I'évolution littéraire européenne.

Mots-clés : mouvement littéraire, naturalisme, réception, naturalisme roumain, Macedonski.

Structural, Macedonski apartine acelei tagme a creatorilor care se reinven-
teazd mereu, incercand alte si alte formule de exprimare — din tentatia explorarii de
noi teritorii estetice, din orgoliul de a se numara printre promotorii unei experiente
artistice inedite si de a se distanta astfel de comilitoni, din nelinistea funciara care
ii impiedicd sa ramana prea mult timp incremeniti intr-un singur tipar. De-a lungul
creatiei sale, Macedonski a exersat, asadar, pe o claviatura bogata in formule este-
tice, de la romantism pana la simbolism si instrumentalism, de la parnasianism si
naturalism.

Naturalismul lui Macedonski, sa o spunem de la bun inceput, este discon-
tinuu, deconectat si deconcertant. Perioada 1882-1890, cand apar cele mai multe
dintre scrierile lui Macedonski subsumabile naturalismului, este ea insasi complica-
ta si contradictorie. Dupa momentele de receptare critica orientata mai mult spre
chestiuni teoretice sau spre critica de sustinere, in 1884 apar si primele texte natu-
raliste. Delavrancea, Vlahuta, Caragiale (prin nuvele) si Macedonski sunt principalii
contributori in aceasta directie.

Ecuatia literara incepe sa se complice prin aparitia altor curente care disper-
seazd energiile creative pe mai multe directii. Influenta romanului francez se vede
dublata de patrunderea literaturii ruse, sustinuta de revista Contemporanul, care
potenteaza modelul literar precumpanitor naturalist. Pe de altd parte, se manifes-
ta un curent antizolist, generat de romane ca La Terre sau de acuzatiile de plagiat
aduse lui Zola, care ii indeparteaza pe unii partizani ai naturalismului. In general, in
acest interval exista mari oscilatii de receptare si multe contradictii intre discursul
critic si productia literara.
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Astfel, gruparea de la Literatorul face figura aparte deoarece, in pofida pro-
gramului sdu estetizant, se orienteaza spre naturalism in acord cu ultimele evolutii
literare. Macedonski imbratiseaza miscarea naturalista, manifestand de timpuriu
entuziasm fata de Zola si de scoala sa fundamentatd pe studierea societatii sub
toate aspectele sale. In plan estetic, scriitorul roman retine la Zola aspecte ca ,pi-
onieratul artistic de a fi «revolutionar»”, ,cutezanta de a zice lucruri ce nu s-au mai
pus pe hartie’, de a fi,reusit sa creeze o noua scoala literara” (Marino, 1967a, 106).

In 1885, poetul se numara printre ,admiratorii lui Emile Zola. De Flaubert
vorbeste cu un adevarat fanatism” (Demetrescu, 1888, 361). Mai mult, in semn
de admiratie pentru maestrul francez, Macedonski redacteaza in franceza poe-
mul Faunul (1893), adaugand in subtitlu La Soldatesque si dedicandu-l,A Emile
Zola, l'auteur géant des Rougons Macquarts”. Dintre romanele definitorii ale
acestui ciclu epic, scriitorul citeaza in articolul sau de bilant din 1899, titluri ca
Le réve, La Faute d’Abbé Mouret, L'CEuvre, Nana, Le Docteur Pascal, La Fortune de
Rougon Maquart, Le Ventre de Paris, La Débdcle. Lui Alphonse Daudet, scriito-
rul roman fi dedica un articol remarcand ca acesta ,se apropie mult de scoala
naturalistd, dar are un procedeu propriu, o nota cu totul originala” (1894a, 1).
Scriitorul ii aminteste si pe fratii Goncourt (Manette Salomon), dar si pe J.-K.
Huysmans cu Liturghia neagrd sau Léon Hennique (La Devouée).

Dupa un timp, atitudinea lui Macedonski fata de naturalism devine mai nu-
antata. Daca in continuare recunoaste meritele lui Zola, dedicandu-i un articol in
care afirma:,Emile Zola a reusit s creieze o noua scoala literara in Franta; scoala lui
e sa spui adevarul nemistificat. El are de norma in scriere: artistul sa nu iasa in afara
de simturi; totul sa fie rupt din viata, rolul vietii sa nu fie stricat’, mai tarziu formu-
leaza si unele reprosuri la adresa naturalismului: ,Discipolii au stricat scoala, si sunt
foarte multi aceia cari au redus-o la banalitati greoaie, la grosolanii.” (1894b, 12).

Odata cu trecerea la simbolism, apdrut tocmai ca o contrareactie la excesele
naturaliste, Macedonski va dezavua miscarea zolistd, deplangand decaderea lite-
raturii romantice: ,Lacul lui Lamartine s-a schimbat in smarc burghez, in realitate
murdara, si Zola a rasarit” (1897, lll).

Privind retrospectiv la realizarile literare ale secolului pe cale de a se sfarsi,
Macedonski nu pierde prilejul de a aduce critici scolii literare franceze: ,Naturalis-
mul, adeseori jalnic, alteori anostitor din cauza frazei ce se taraste si nu alearga
decat rar, din cauza amanuntelor plictisitoare, incepe sa fie lasat la o parte.” (1899,
2). Chiar daca in viziunea sa ,platitudinea’, ,prozaismul” erau obstacole in calea re-
vigordrii neoromantice, Macedonski are eleganta sa aminteasca si reusitele mode-
lului literar la care aderase anterior —,neindoielnic [...] naturalismul isi are capetele
lui de operd” (ibidem). Sentinta finala este necrutatoare: ,Naturalismul a fost pentru
popoarele neo-latine dizolvantul cumplit al sufletului - si deci ducerea catre o pra-
pastie cumplita.” (1900, 4).

O succinta, dar foarte instructiva pentru istoricii literari, trecere in revis-
ta a creatiei naturaliste macedonskiene o intreprinde Traian Demetrescu, care
vede in maestrul sau un exponent autohton de seama al curentului estetic
francez: Insusi el este naturalist. In poezie are Noaptea de februarie, Un bene-
ficiu, Providenta etc.; in proza Nicu Dereanu, Dramd banald, Zi de august etc.
(1885, 361).
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Influenta naturalismului asupra lui Macedonski este detectabila, asadar, in-
cepand cu poezia sa sociala. Emotia ramane in continuare substanta poeziei, dar
aceasta trebuie sa izvorasca din aplecarea umanitara fata de rdul social - spirit in
care Macedonski isi compune poemele din volumul Poezii (1882): despre lumea
condamnatilor (Ocna), a actorilor ambulanti (Un beneficiu) sau Noaptea de iunie.

Unul dintre personajele emblematice ale naturalismului, prostituata, apare
fnvestit aici cu noi valente ce pun in antiteza idealul angelic si senzualismul estetic.
Imaginea femeii decazute il inspira pe Macedonski in poezii ca Prostitutia, Amorul,
Cavalerii trotuarului. V. Cazul lui Manole Clesanu. Sugestii naturaliste vin si din direc-
tia fratilor Goncourt (La fille Elisa, 1877) sau Zola (Nana, 1880).

Ca si in Providenta, in Noaptea de februarie din acelasi volum Macedon-
ski adopta cu aplomb o perspectiva socanta (raportat la climatul pudibond al
epocii), in spiritul provocator al naturalismului:

Mi s-a parut intotdeauna un ce scdrbos si crud

Ca dupe-o noapte de orgie, pe buze incd de vin ud,
Sd te coboriin acea ocnd la care se-afld condamnate
Nenorocitele fiinte ce se numesc: prostituate.

Influentat de Zola, poetul reconstituie interiorul acestor stabilimente
rau famate, prin detaliile numeroase ce compun o adevarata natura moarta:

Scaune si canapele avdnd droturi sfaramate

Prin zgdita lor damasca de un verde spaldcit,

Dau afard-n somdldoace, dintre panteci scufundate,
Caltul obosit de slujba unui loc neodihnit.

In pereti, vreo doud cadre de femei in pielea goald,
Ca in piepturi sd destepte a dorintelor rdscoald.

Impresioneaza, de asemenea, tablourile ,inspirate de naturalismul cel
mai crud, cum sunt aci scenele de lupanar, evocate intr-un contrast violent
cu idila vietii de la tard”, dupd cum remarca Vianu (473). Si contemporanii lui
Macedonski au citit prin grila naturalista ciclul de poezii din 1882, cand acest
curent era prizat de cercurile literare romanesti:,,Si in timp ce autorul el insusi
socotea drept sociale «o mare parte din poeziile» din Poezii, d. Racovitd, unul
din recenzentii volumului, este de parere ca volumul este naturalist. Recen-
zentul este la curent cu conceptia artistica a lui Zola si-a teoriilor lui H. Taine”.
(Literatorul, 1882, 47).

Preocuparilor sociologice ale naturalistilor se suprapun in aceasta poezie
peste notele de sentimentalism, ca in Rolla de Alfred de Musset, si cele social-uma-
nitare in spiritul hugolian din Les chants du crépuscule (aspecte tratate in extenso de
Charles Drouhet, 1940).

Peste ani, Macedonski incepe in Literatorul un ciclu de Idile brutale (1890). Ex-
primarea directa, care ar fi insolenta daca nu de-a dreptul pornografica, se salvea-
za prin impetuozitatea frusta a impulsului si prin limbajul stiintific. Dintre creatii,
amintim Parfum mascul, Londe rose si poezia omonima, Idild brutald, din care redam
un citat semnificativ pentru tonul general:
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Superb de fortd brund si muschii insolenti,
In tine fac sd nascd visdri genesiace;
Trdznit sd te 'nfdsoare de cate ori imi place
Fluidul invizibil de germeni violenti,
Superb de fortd brund si muschii insolenti.

Semne ale acestei maniere de a aborda iubirea redusa la expresia ei fiziologi-
ca nuda aparusera inca din 1886, in poeziile Suggestion, Hystérie, Guitare, publicate
in revista belgiana La Wallonie.

Impulsul de a aborda experimentul naturalist, Macedonski pare a-I fi primit
n vara anului 1884, in plin apogeu al curentului francez, cand poetul se afla chiar
in epicentrul acestuia frecventand cercurile artistice din Paris. Dornic sa stabileas-
ca relatii literare, a colaborat la reviste frantuzesti sau belgiene ca Revue du Monde
Latin, Revue francaise, La Wallonie si LElan littéraire din Liege ale lui Albert Mockel,
si alte publicatii’, ba chiar a avut si o recenzie la nuvela Nicu Dereanu in Revue du
Monde Latin in 1886, anul aparitiei.

La intoarcerea in tara, Macedonski scrie de predilectie proza, influentat pro-
babil de prestigiul de care se bucura in epoca scoala naturalista. Intre timp, si peisa-
jul literar autohton devenise mai receptiv la scrierile naturaliste, ce constituiau noul
model estetic de referinta al lumii artistice.

Cel putin in nuvela intre cotete (1888), punctul de plecare este ferm na-
turalist. Macedonski adoptase in aceasta perioada faimoasa metoda de lucru a
lui Zola — documentarea pe teren —, asa cum isi aminteste Demetrescu. Acesta
este convins ca maestrul sau detine calitatile pe care le considera necesare
unei atare intreprinderi, pentru ca ,poetul are cu prisos intr-insul spiritul de
observatie si de analizd”, si ne furnizeaza si alte detalii interesante despre labo-
ratorul de creatie al lui Macedonski:

De curdnd mi-a citit o poemd admirabild, Noaptea de mai, si un fragment dintr-o
nuveld, Intre cotete - la care lucra de luni intregi. Mai inainte de a incepe, studia
un colt retras al Bucurestiului, o vale acoperitd cu numeroase grddini si plantatii,
printre care se zdreau case, ce se asemdnau mult cu cele din provincii. [...] latd deci
investigatii in felul lui Zola (1885, 361).

Rezultatul acestor exercitii de documentare il gasim chiar la inceputul nuve-
lei care se deschide cu o ampla pagina descriptiva. Peisajul ce se deruleazd in fata
ochilor nostri este al unei naturi urbane, domesticite:

Casa lui Pandele Vergea nu era despdrtitd de inima orasului decdt printr-un sfert
de ceas de umblet. Cu toate acestea, ea era Idsatd in afard de orice zgomot prin
laturalnicele uliti ce se duceau tdcute spre addancimea unei vdi, in ale cdrei funduri,
case de mahala se resfirau ici-colo. Ulita, ce-i trecea prin fata portei, cobora si déan-
sa, insd se ducea de-a berbeleaca in ndmetii de verdeatd prafuiti ai Cismegiului.

Din curtea lui Vergea se deschide larg panorama orasului. in ceasul dimi-
netii, materia terna a orasului se transfigureaza insa in pretiozitati parnasiene, ca
intr-un imens alambic alchimic:

1 Bulletin officiel de 'Academie Santone, Revue Félibrienne, s.a.

171



INTERTEXT 1-2,2011

Sus, de partea rdsdritului, cerul nu mai era decét o baltd de aur. Ingdlbenite, aco-
perisurile de tinichea al caselor isi trimeteau, unele altora, licdriri vesele. Pulberi
diamantate se prdfuiau peste verdeata Cismegiului si peste o parte a Bucurestilor.
Crucile de pe biserici fulgerau. Geamurile de la sute de ferestre pdreau pldci de to-
paz.

Ograda caselor lui Vergea este un paradis al pasarilor domestice, a caror sis-
tematica enumerare cauta sa epuizeze registrul avicol, cu detalii ilustrative precise,
vizuale ca si auditive, in spiritul faimoasei descrieri zoliene:

Gdini motate intre care cdteva negre ca pana corbului, dar cu creste rosii, cdrcdiau
imprejurul lui. Cocosii de rand, si cocosii turcesti, acestia incdltati si golasi; gds-
tele ldtoase, cu ciocul ca fata morcovului, cu pene cdrliontate; curcile negre-verzi
si curcile pistruiate ori albe; curcanii cu rdseli in guse, mdniosi pe rosul ce da foc
cerului; claponii pdunati cu verde inchis, cu auriu, cu fata schimbdcioasd a gusei
de porumbel; ratele de casa si ratele lesesti — se ndpusteau de toate pdrtile, se in-
ghesuiau.

Prin enumerare si descriere, procedee stiintifice si artistice totodata, scrii-
torii naturalisti urmareau sa controleze natura, sa o stapaneasca in multiplicitatea
ei fecunda. La Macedonski insd, principiul impartirii pe clase si familii este anulat.
Biologicul nu se mai lasa pur si simplu ordonat; proliferand peste masurd, el se au-
tonomizeaza, iar intre om si pasari se produce un transfer de atribute. Pasarile se
umanizeaza: ele au nu doar reactii tipic omenesti, ci si prejudecati sociale si ierarhii
bine stabilite:

protipendarii curcani, pdunii si capitolinele gaste, super-fainii claponi, cat si o mul-
time de alti coconi si cocoane de vitd bund, se revoltau, de altminteri pe drept, de
umilirea in care ii azvdrlise Pandele, silindu-le sd-si dea cotul cu mojici si mojice, cu
gdini de rand si cocosi de sate.

La randul sau, personajul se lasa coplesit de dorinta de a deveni cocos.
Intr-un soi de determinism pe dos, figura lui imprumut& ceva de la inaripatele
sale:,In mijlocul cotetelor sale, semanate in curte cam la intamplare, fara a mai
numadra pe cele care se rezemau de garduri, Pandele se arata spelb si slab, cu
picioarele lungi, inalt si cocarjat, si cu gatul impins inainte.” Confuzia de planuri
este aproape totala:,Simtea cd i se intampla ceva nefiresc, pe care insa nu-l in-
telegea. Tot ce stia era cd hainele i se subtiaza pe corp, ca i se zdrentuiesc, ca-|
lasa in pielea goald, si ca un fel de picoteli incep sa-I intepe.”

Vergea este de fapt un caz patologic de fixatie maniacald, complicat de
fantasme erotice. Eroul viseaza sa genereze noi specimene, monstri nascuti
din insotiri nefiresti, in care se ascund pulsiuni sexuale deviante. Starea morbi-
da i se accentueaza pe zi ce trece:,Visurile ce-l turburasera, bucuria ca detese
de bani, se impreunau sa-l arunce intr-o neliniste bolndvicioasa”. Decaderea
treptata in plan material il lasd prada dezlantuirii pasarilor infometate. intr-o
scend durad, ,de un naturalism socant” (Ulici 246), se produce momentul paro-
xistic, cand instinctul de conservare il elibereaza de tirania pornirilor autodes-
tructive, pentru a-l azvarli definitiv in lumea nebuniei:
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Dar in odaia umplutd de bestii se petrecu, treptat, un lucru nemaipomenit. in mij-
locul bibilicelor, al curcilor si al cocosilor ce i se aruncau, in cap, cu gaste ce- trd-
geau de pantaloni, si cu altele ce i se urcaserd pe umeri, izbit din fatd si din spate
de ndprasnica ndvald a pasdrilor turbate de nemdncare, Pandele, ce bdjbdia prin
intunerec, incerca zadarnic sa iasd din odaie. Cu obrajii siruitori de sange, mania
si instinctul vietei ii deterd putere. Vedea rosu si era cutremurat de rds. imprejurul
sdu puici troncdneau repezite de scanduri. El se apdra, si gdste si curci erau date cu
capul de pereti pdnd li se sleiau creierii.

Pana la un punct, figura lui Vergea pare sa fie inspirata de Désirée, sora
retardatd a abatelui Mouret, a carei viata se reduce la perimetrul gospodariei,
printre vietati domestice (La Faute de I'Abbé Mouret de Zola). Personajul are
toate datele initiale pentru a forma subiectul unui studiu clasic de caz patolo-
gic. Macedonski il infatiseaza pe Vergea ca pe un personaj bizar mai complex
insa, pasionat de ,natura in toate manifestarile ei vii”: in copildrie, se cufunda
in ,cercetdri asupra naturei”, avand curiozitati de savant care ,se pregdtea sa
faca experiente”.

Textul macedonskian porneste de la un plan naturalist, cu unele elemente
de metoda specifice, dar pe parcurs inglobeaza si elemente din alte directii este-
tice: antiteza romantica dintre real si imaginar, figura inadaptatului social, rafina-
mentul imaginilor parnasiene. Nu lipsesc nici reminiscente clasiciste, cum ar fi mo-
tivul burlesc al luptei animalelor.

Chiar daca proza naturalista a lui Macedonski inregistreaza contradictii
intre duritatea subiectului naturalist si stilul rafinat, ea ramane in linii mari ata-
sata programului estetic declarat: ,Nuvela sta sub patronajul lui Zola: subiect,
studii dupad natura, descrieri ample si patologie.” (Pahontu 42).

O nuvela anterioard, Casa cu No.10 (1883), este o proza in care lucrurile
par sa se dispenseze complet de prezenta umana, locuind ele un spatiu din
care omul este exclus. Privirea naratorului examineaza semnele ce se substitu-
ie fiintelor umane absente. Este ,ochiul «arheologic» al lui Goncourt” (Marino,
1967b, 141). Este cunoscutd, de altfel, predilectia naturalistilor pentru vizual,
pentru diverse instrumente optice (cum ar fi teoria ecranului sau celebra pris-
ma a lui Zola), ca si pentru tehnicile care prefigureaza o viziune pur cinemato-
grafica. Si la Macedonski privirea rece si obiectiva se aplica pe rand impreju-
rimilor, apoi lucrurilor, intr-un travelling lent. In final ins&, obiectivul ‘camerei
de luat vederi’ se abureste usor sub emotia evocarii. Virtuozitatea acestei bu-
cati de proza a primit o confirmare neasteptata prin aparitia ei in Journal des
Débats in 1895, in traducerea lui Jules Brun.

Printre procedeele naturaliste folosite de scriitor, Vianu a evidentiat si
predilectia pentru decuparea unui colt de existenta, alaturi de intentia de do-
cumentare si aplecarea catre descriere. Astfel, criticul noteaza ,inclinatia de a
pulveriza evenimentul narat in detaliile tipice comune vietii sociale intr-unul
din momentele ei, dupa cum se intampla in povestirea naturalistic intitulata
Dramd banald” (421).

Nuvela, aparuta in 1886, se concentreaza pe rememorarea unei ,felii de
viatd" Moartea serdarului Calomfir (, taica-mosul”) este un moment autobiogra-
fic, vazut simultan cu ochii copilului de atunci si cu ochiul artistului matur,
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atent la ritualul social in desfasurare. Impresioneaza si aici efectul sugestiv al
descrierilor:

O subtire cenusd de aur pdrea cd umple odaia. Poleieli calde se agdtau de cutele
cearceafului si ascundeau intre ele un fel de taind veseld. Aurul pervazurilor, cu
toate cd innegrit de zdbranic, zambea imprejurul marilor oglinzi venetiene. Lumi-
nisul adanc al uneia rdsfrdngea efigia stearsd, trasurile depdrtate ale serdarului,
dar largile buchete de trandafiri sangerii, de pe campul negru al jeturilor de da-
mascd, vdlvorau printre frunzele lor verzi si ruginii.

Nuvela este lipsita din aceste motive de dimensiunea tragicului, ea fiind
doar un,document social’; in genul nuvelei lui Zola, Comment on meurt.

In mod similar, Pe drum de postd (1886) reface drumul unei familii din
provincie spre Bucuresti, asa cum este perceput din goana cailor de catre me-
zin. Dotat cu sensibilitate si imaginatie, copilul vede personaje fantastice in
copacii insirati pe drum in noapte. Manifestarile lui sunt justificate fiziologic:
LSimtirea lui era atat de ascutita sau de bolndvicioasa, incat, daca mintea nu
i-ar fi fost puternica, aceasta simtire l-ar fi dus la nebunie.” In ochii contempo-
ranilor, principalul merit al nuvelei consta in faptul cd este ,naturalistd nici mai
mult, nici mai putin. Ce mai ziceti onorabili cititori ai lui Zola, care va plangeti
ca inotam in romantism, vreti naturalism?” (apud Pahontu 57). Nu este lipsit
de semnificatie nici faptul ca Macedonski intentiona sa o publice cu subtitlul
+nuveld naturalistd”in revista Le Semeur, condusa de Auguste Vulliet.

O alta nuvela incadrabila acestui curent este Zi de august (1886). Natura-
liste sunt aici scenele din curtea pitarului Stambulache, in care fetele si flacaii
din sat aflati in toiul culesului sunt surprinsi in imagini pline de senzualitate
frusta. Oscilatiile estetice ale lui Macedonski se manifesta si aici in reminis-
centele clasiciste, care aseamana dezlantuirile frenetice ale tinerilor cu paga-
nismul antic, intr-un peisaj ca ,un colt al unei Elade de odinioara”. Dragostea
asculta insa mai degraba de impulsuri ,dupa conceptia naturalista” (Pahontu
45). Influenta zolista a fost sesizata prompt si de Vlahuta, ce retine din nuvela
+0 livada prin balariile careia intalnim cate ceva din Germinal lui Zola" (1886,
4). Sunt voci critice care afirma ca desi ,vigorile senzoriale merg pana la no-
tatii naturaliste” (Besteliu 45), scriitorului ii este funciar vitalismul, dincolo de
apartenentele literare. Subscriem insa la o observatie mai veche, potrivit care-
ia la Macedonski ,Latura vitalista din proza dominata de notatie si analiza de
senzatii patologice” se aseaza ,sub influenta vadita a naturalismului” (Marino,
1967a, 67).

Tn nuvela Nicu Dereanu (1886), Macedonski urmareste procesul de declasare
a unui tandr animat de visuri de glorie. Eroul, ,biet student sarac, vara cu pantalonii
de iarna si iarna fara palton” viseaza sa rezolve problemei ,miscarei prin miscare”
printr-o locomotiva noua (motivul trenului ca obiect estetic apare la Zola abia in
1889, in La Béte humaine).

Dereanu este o victima in primul rand a temperamentului sdu melancolic
care il face inapt pentru slujba lui umila de copist. Dat afara din minister, aruncat in
stradd de proprietareasa, el aluneca incet pe panta degradarii, pana la mizeria fizi-
ologica. Foamea, frigul ii agraveaza predispozitia pentru fantazare pana la delirul
cvasi-mistic. Plimbandu-se in noaptea din ajunul Craciunului, albit de ninsoare ca
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un ,mosneag nemaiasteptdator de bunuri pamantesti’, are revelatia adevaratei lui
meniri:,Oare nu era el dator sa insemne in acea noapte, urmele lui, negrele brazde
ale mizeriei peste tot corpul Bucurestilor?”. In final, foamea il reduce la starea ani-
malica: slabit, ,rupse cu maini tremuratoare petecul de gazeta in care se afla cea de
pe urma bucata de paine — un codru uscat si tare — o smulse din hartie, o freca cu
zépada si ducand-o la gura, isi infipse dintii in ea cu salbaticie”. Invins de ger, adoar-
me visand un ultim vis eliberator.

Inaderenta lui Dereanu la mediu este structurala si imbraca forma revoltei
impotriva tiraniei dimensiunii fiziologice a fiintei umane. Demn de remarcat este
si cd nuvela anticipeaza tema romanului Foamea a norvegianului Knut Hamsun
(1890).

In 1888, Demetrescu anunta cititorii cd Macedonski ,[a]Jre de gand sa
scrie un roman naturalist. Imi vorbea adeseori despre aceasta si, desigur, nu
vom addsta mult panad sa iasa acel roman. Atunci vom gusta pagini mai nume-
roase in stilul ce manuieste cu o maiestrie unica in literatura noastra.” (1885,
p. 361). Romanul avea sa fie Thalassa, din care apar doua fragmente in Litera-
torul, cinci ani mai tarziu. Varianta in franceza este publicata in Franta in 1906
sub titlul Le Calvaire de feu (Paris, E. Sansot), cu un oarecare ecou favorabil.
Macedonski retinuse unele sugestii din naturalism, dar si din Thais a lui Ana-
tole France. Scriitorul introduce in roman elemente ale discursului medical, cu
multi termeni de fiziologie explicati stiintific si studiati monografic, care ,do-
vedesc, prin insistenta si adancirea lor, o sustinutd preocupare analitica si chiar
intentii de studiu «obiectiv», foarte in spiritul naturalismului.” (Marino, 1967a,
281). In Thalassa, eroul suferd de o nevrozi de origine sexuala in conditiile de
izolare in care se afla (cu ecouri din Degenerescenta lui Max Nordau):

Vézul, auzul, mirosul, gustul si pipditul — se povdrneau deopotrivd, si in aceeasi
repeziciune, spre degenerare — dacd, totusi, degenerare poate sd fie numitd supra-
activitatea ce fdcea ca organismul sdu nervos sd indoiascd senzatiile primite si sd-i
dea, in aceeasi vreme, putinta sd le traducd in valori ce se depdrtau de cele obis-
nuite.

Pe mdsura ce productia literard romaneasca influentata de naturalism se
indeparteaza in timp de intervalul de maxim impact (1879-1916), acest moment
naturalist se decanteaza intr-o tematica proprie si o viziune biologizanta asupra fi-
intei umane, nu lipsita de stereotipii (Stefan 41). In acest sens, Pohontu, unul dintre
comentatorii fenomenului literar interbelic, cand naturalismul este inca o formula
prezenta in constiinta criticii, face o observatie interesanta privind receptarea de
ansamblu a naturalismului glosand pe marginea creatiei macedonskiene:

Lumea cititoare a ldsat la o parte tendinta stiintificd, documentard, experimen-
tald, si a vazut in naturalism numai elementele compozitorii, adicd: a - O lume de
oameni patologici [...]; b - Vointa redusd la gesturi. Actele si gandurile reduse la
cauze pur fiziologice. De aici insistenta asupra temperamentului si amorul redus
la instinctul sexual; ¢ - Pentru completarea atmosferei, descriptii lungi, detaliate.
Note si studii fdcute asupra naturii [...]; d — Expresia sincerd, brutald, repugnantd,
pornografica (42).
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Am afirmat la inceputul acestei lucrdri ca naturalismul lui Macedonski este
discontinuu, deconectat si deconcertant. intelegem prin aceasta, in primul rand,
ca intre momentul afirmarii acestui curent in literatura franceza si scrierile auto-
rului roman care poarta pecetea naturalista nu exista o determinare strinsa, ci un
anume grad de libertate, in functie de meandrele conceptiilor estetice si ale trari-
lor artistice, fiind astfel deconectat de la evolutia miscarii estetice franceze. in plus,
este discontinuu pentru ca intre momentul naturalismului declarat al scriitorului
si elementele naturaliste din unele poezii si proze ale sale, de dinainte si de dupa
acest moment, exista un intervale in care atentia lui Macedonski este acaparata de
mereu alte formule estetice.

Naturalismul lui Macedonski este deconcertant pentru ca scriitorul trece cu
dezinvoltura de la o formula estetica la alta, in consonanta cu efervescenta creatoa-
re de fin de siécle. Poet fiind, Macedonski a reusit o schimbare oarecum surprinza-
toare in raport cu profilul liric al creatiei sale, scriind o proza care a rezistat in timp.
Ca prozator, isi edifica naratiunile in spirit naturalist si aplica metodele de lucru
consacrate de Zola, dar in acelasi timp nu respinge elementele ce apartin altor re-
gistre estetice. Un lucru este sigur, episoadele naturaliste au fost momente faste ale
operei sale, concretizate in poezii cu rasunet printre contemporani, intr-un roman
ce nu a trecut neobservat in Franta si in multe dintre nuvelele sale majore. Origina-
litatea operei lui Macedonski isi are sursa si in marea sa disponibilitate pentru nou,
pentru experimentarea formulelor estetice post-romantice si in receptivitatea cu
care a raspuns la provocarile spiritului modern.
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FICTIUNEA ARTISTICA VS FICTIUNEA
RELIGIOASA INTRE LIBERTATE S| CENZURA

Olesea GARLEA
Institutul de Filologie al ASM

The paper Fiction Art vs. Religious fiction between freedom and censorship describes
the appearance of freedom thought on matters such religion in contemporary society.
Writer's continuous dialogue with the myth led to substantial changes in content. If Greco-
Roman religions have free-barrier ban interpretation of myths in author’s mind, monotheis-
tic religions such as Christianity, Islam etc., trying to combat all forms of freedom of thought
in relation to the sacred texts. As seen Feuerbach artistic imagination products do not claim
to be taken as objective reality; they do not require the reader’s belief in the identity of
real-image. As result you have that the confrontation between religious and aesthetic is il-
logical and artistic fiction gaining credibility in a situation where the recipient treats it as a
non-fictional text.

Key-words: fiction, myth, liberty, censorship, religion, fantasy.

Articolul Fictiunea artistica vs fictiunea religioasd intre libertate si cenzurd trateaza
aspectul libertatii gandirii in problemele de natura religioasa in societatea contemporand.
Dialogul continuu al scriitorilor cu mitul a dus la modificari substantiale in continutul aces-
tuia. Daca religiile greco-romane au depdsit bariera interdictiei interpretarii libere a miturilor
din perspectiva autorului, religiile monoteiste cum ar fi crestinismul, islamul etc. incearca sa
combata orice forma de libertate a gandirii in raport cu textele sacre. Cum observa Feuerba-
ch produsele imaginatiei artistice nu pretind a fi luate drept realitate obiectiva ele nuimpun
cititorului credinta in identitatea imagine-real. Rezultd ca aceasta confruntare dintre religios
si estetic este ilogica, iar fictiunea artistica castiga credibilitate in situatia cand destinatarul o
trateaza ca pe un text nefictional.

Cuvinte-cheie: fictiune, mit, libertatea, cenzurd, religie, fantezie.

Este necesar ca orice discutie despre libertatea interpretarii sa faca referire
inclusiv la situatia conflictuala a istoriei literare contemporane, care inregistreaza
o lupta acerba intre textele canonice religioase si cele literare (fictive), intre gandi-
rea colectiva si cea individuala. Atitudinea aceasta tendentioasa impotriva textelor
literare are o istorie multiseculard. Incd din Antichitate Platon i excludea pe po-
eti din cetate pentru ca prin creatiile lor tulburau sufletele ascultatorilor si sldbeau
sentimentul religios, umanizand zeitatile. Crestinismul timpuriu si cel al Evului Me-
diu condamna literatura pentru caracterul ei profan. Multa vreme cértile profane
(adica literare) erau considerate o formd de erezie fatd de adevarurile Scripturii.
Periodic, biserica alcdtuia o asa-zisa ,lista a cartilor interzise”, nocive gandirii unui
bun crestin. Aceasta tendinta persista si in epoca contemporana, cel putin cateva
texte literare au pus pe jar majoritatea confesiunilor religioase de pe glob. Ele au
fost trecute mai mult sau mai putin printr-un filtru de inhibare a fictiunii artistice,
conformandu-se fidel sau distantandu-se de anumite filoane tematice ale textelor
canonice religioase. Operele care au intensificat necesitatea abordarii acestei pro-
bleme sunt: Versetele satanice de Salman Rushdie, Codul lui Da Vinci de Dan Brown,
Evanghelia dupd fiul de Norman Mailer, Hristos rdstignit a doua oard de Kanzatzaks,

177




INTERTEXT 1-2,2011

Evanghelia dupa Isus Cristos de José Samarago, Bdrbatul din Nazareth de Anthony
Burgess, Cel dat mortii de D. H. Lawrence, Arhanghelii care nu mor de Anca Maria
Mosora, Evanghelistii de Alina Mungiu-Pippi, Mesi@ de Andrei Codrescu. Aceasta
inepuizabilitate a preludrii temelor mitice si demistificarea continua a textelor sacre
denota concretetea, larghetea si actualitatea lor. Autorii operelor sus-numite (in
mare parte) au fost condamnati fara voie la un exil intern sau extern, iar creatiile
lor literare de inspiratie mitica (crestina, musulmana etc.) au fost reprimate prin
autoritatea religiei. Chiar si astdzi accesul la astfel de texte se face cu dificultate, ele
aproape ca lipsesc din biblioteci si librarii, audienta lor reala reducandu-se aproape
de zero. Dincolo de problema circulatiei acestor texte literare si trecerea la index a
autorilor sus-mentionati marile constructii religioase au reusit sa blocheze readu-
cerea la lumina a acestor scrieri prin articole murdare, dezonorate, prin exasperari
explozive gata sa supuna lumea la un act de violenta. Cu toate acestea punerea
in miscare a ,masinii de epurat scriitori si opere” nu a condus nici pe departe la o
schimbare optica, ,vanatoarea de carti” a incept sd castige valoarea fructului oprit,
scriitorii sa castige notorietate, tabuizarea fictiunilor mitico-literare nu a facut decat
sa amplifice, zvonurile, soaptele, lecturile furise. Astazi putem face distinctia dintre
un scriitor care respecta un model (un mit) si cel care e tentat de un antimodel
(antimit), asistam in cea mai mare parte la un proces de desacralizare si de demiti-
zare treptata in rezultatul inrauirii miturilor asupra spatiului litrar. Suntem martorii
unei literaturi care suporta traume si are complexe, din cauza faptului ca scriitorii
nu se pot bucura de o libertate artisitca deplina in contextul in care un text sacru
nu-i permite autorului prea multe licente ,exista in genere o autoritate si o traditie
religioasa care-si revendica cheile propriei interpretari”. (Eco 102)

Tnainte de a intra in subiect trebuie sa precizam o distinctie pe care o vom
face intre fantezia religioasa si fantezia artistica. Axa principala a problematicii ar-
ticolului este corelatia ,adevar” / ,fictiune” diferenta intre aceste doua forme ale
imaginarului (cel religios si cel literar). Punctul de plecare in tratarea problematicii
propuse il constituie delimitarea facuta de Feuerbach care spunea ca produsele
(operele) imaginatiei artistice nu pretind a fi luate drept realitate obiectiva, ele nu
impun cititorului credinta in identitatea imagine-real.

Mitul literar in sens general presupune orice mit sau mitem preluat de litera-
tura, el este o prelucrare mai mult sau mai putin fideld a mitului originar. Cat priveste
gradul acestei prelucrari mitologul german Manfred Fuhrmann stabileste, in eseul
sau Terror und Spiel. Probleme der Mythenrezepzion, trei tipuri de receptari: antici-
zanta care preia in spirit conservator schema antica traditionala a mitului, pastrat
cu fidelitate in memoria colectiva, actualizantd a carei esenta consta in preluarea
nucleului mitic originar completat de coordonatele temporale si spatiale contem-
porane, personaje actuale si veridice, mizand pe desacralizarea figurilor mitologice
si transpunerea acestora in actualitatea contemporang, si fragmentard ce presupu-
ne utilizarea cliseelor in calitate de decor, element, intertext, dar si repetabilitatea si
actualitatea atemporal3, eliminarea elementelor magice si supranaturale, devierea
subiectului de la schema mitului. (8) Scriitorul german Peter Tepe, delimiteaza, in
lucrarea Mythos und Literatur. Aufbau einer literaturwissenschaftlichen Mythosforsc-
hung, trei tipuri de texte ale stiintei literaturii destinate cercetarii miturilor: A) Texte
care prelucreaza povesti mitice sau elemente ale unor astfel de povesti. Mitologul
utilizeaza drept exemplu pentru acest tip romanul scriitoarei germane Crista Wolf
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Medeea. Tipul A include asemenea texte literare, care sugereaza prin titlul lor fap-
tul ca autorul prelucreaza un mit concret. Acest tip de interpretare este compus,
potrivit autorului, din 4 etape: 1) (re)prezentarea scurta a mitului tratat in text, 2)
compararea textului cu alte lucrari literare, care trateaza acelasi mit, 3) analiza com-
plexitatii mitului inainte de a fi transmis prin intermediul literaturii, 4) Comparatia
dintre textul literar si mitul antic. Stabilirea unor similitudini si deosebiri care pot fi
incluse intr-un tabel (sau matrice). B) Texte care contin structuri ale gandirii mitice
sau elemente ale unei astfel de gandiri, autorul utilizeaza drept exemplu romanul
scriitorului Juri Rytchéu Wenn die Wale fortziehen (Cand se retrag balenele). Situatia
tipicd a textelor din aceasta categorie tine de transformarea unui om (sau animal)
n zeitate. Acest model are ca tema complexele imaginatiei mitice religioase, para-
disul pierdut. Prezentul este reprezentat de scriitori ca un timp al indepartarii Zeit
der Entfernung de viata paradisiaca, elementele de baza ale acestui tip sunt per-
manenta posibilitate a metamorfozelor, flexibilitatea si schimbarea, reprezentarea
zeilor ca stapanitori pe destinele oamenilor, prezentarea timpului ca o succesiune
lineara si dezicerea de separarea lui in cele trei dimensiuni (trecut, prezent, viitor),
sistemul de convingeri al autorului este centrat asupra indispozitiei Unbehagen
referitoare la propria civilizatie. C) Texte care contin teorii ale naturii mitului sau
elemente ale teoriei mitului. Cele trei tipuri de texte ale stiintei literaturii destinate
cercetarii miturilor trebuiesc privite in ansamblu si nicidecum nu pot fi separate
categoric, uneori un tip poate contine elemente din celalalt tip. (17) J. J. Wunenber-
ger compara modelul de evolutie spatio-temporala al unui curent mitogeneteic cu
o metafora de inspiratie fluviala care presupune cinci faze: ,siroirea, care aduce la
suprafatd, intr-o arie sau erd datd, o serie heteroclita de mici formatiuni imaginare,
cumpdna apelor, care accentueaza o orientare globala prin abandonarea orienta-
rilor anterioare, confluenta, care coincide cu afluxul de multiple aporturi conver-
gente, desemnarea complexului ca fluviu, care trece prin recunoasterea culturald a
unui imaginar mitic anglobant, amenajarea malurilor, in care fluxul de referinte mi-
tice se stabileste si se consolideaza pentru un timp, si in fine, formarea meandrelor
si a unei delte, care semnifica uzura imaginilor, saturatia si disparitia lor in favoarea
unui ciclu” (101) Mitul isi poate schimba statutul in functie de contextul cultural, el
poate fi privit de catre unii ca adevar, dar in acelasi timp privit de altii ca o credinta
neintemeiatd, ,reciclatd’, ca fictiune. Mitul ilustreaza ,o stare involuntara a fictiunii,
a carei formula ilocutorie nu e aceiasi la cele doua extremitati ale sirului. lar acest
gen de inlocuire poate afecta nu numai «reprezentarea», ci si calitatea insasi luata
drept fictiune”. (Genette 131)

Trecerea de la miturile primitive la literatura este considerata un proces al
trecerii de la sacru la profan. Problema departajarii intre lumea sacra si cea pro-
fana, in special dintre omul religios si cel a-religios a fost pusa de cdtre M. Eliade
care-| defineste pe homo religiosus ca fiind unul care crede in mit si il identifica cu
o realitate absoluta. Eliade atribuie lecturii o functie miticd a cérei esenta consta in
faptul ca i permite omului modern o iesire din timp comparabild cu cea efectuata
de mituri, ea, il proiecteaza pe omul modern in afara duratei sale personale si-l inte-
greaza in alte rituri, il face sa trdiasca intr-o altd istorie”. (Eliade 191, 1978) O functie
asemdnatoare indeplineste si scriitura poetica, timpul poetic este unul care mijlo-
ceste punerea cititorului intr-un timp strdin ,imaginar, ale cdrui ritmuri variaza la
infinit, caci fiecare povestire isi are propriul ei timp, specific si exclusiv (...) in masura
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in care povesteste o istorie verosimila, romancierul foloseste un timp in aparentd
istoric”. (Eliade 179, 1992)

Un alt aspect al problematicii articolului il constituie diferenta dintre mitul
etno-religios si cel literar acest aspect a fost investigat de Doinita Milea in studiul
Forme ale fictionalitdtii narative astfel mitul etno-religios este in viziunea autoarei,o
poveste fondatoare, anonima, colectiva, functionand ca adevdratd. Cand el trece
in literaturd, conserva saturatia simbolicd, organizarea riguroasa si lumina meta-
forica, dar isi pierde caracterul fondator, veridic si operele sunt semnate, luate in
stapanire de un autor profan”. (154) Literatura, releva D. Milea, joaca un rol esential
in conservarea miturilor, mitul originar devenit literar capata semnificatii noi, chiar
daca contrazicemitul originar sau se afla la intersectia mai multor mituri. Mitul li-
terar functioneaza ca un hypotext (G.Genette) in raport cu opera care l-a preluat.
Aceasta conexiune logica in plan diacronic dintre mitul religios (originar) si cel lite-
rar a fost observata si de E. Negrici in studiul lluziile literaturii romane: ,Mitul religios
conditioneaza succesul (n. n. dar si insuccesul) celorlalte mituri carora pare sa le fi
fost pdrinte. Date fiind filiatiile directe, interferentele si reteaua de legaturi multiple
este evidenta dependenta miturilor literare de cele sacre”. (19)

Aceasta conexiune dintre miturile originare si cele literare nu este intotdeau-
na apreciatd, ea genereaza conflicte inevitabile si in societatea de azi. Fiecare epoca
aduce propria sa ierarhie de conceptie si gandire. Inovatiile fictionale rezulta dintr-
un context istoric si cultural, ele imbogatesc sau epureaza istoria mitului, antre-
nand deplasari de accent mai mult sau mai putin semnificative. in societatea con-
temporana se manifestd o batalie continua contra imaginarului mitic literar, care a
dus la divizarea societatii in doua tabere: apdratorii si atacatorii miturilor literare.
Fictiunea religioasa este rigida si eclectica in acelasi timp, ea creeaza o incertitudine
anxioasa, gata intotdeauna sa genereze restrictii angosante in problemele de tran-
zitie a mitului originar spre cel literar. Interpretul textului religios nu se poate dis-
tanta de continutul sacru deoarece conceptia imaginara religioasa este bine struc-
turatd, supusa unor regularitati care nu pot fi schimbate. In aceste imprejurari orice
alta forma de imaginar, in special cea care privilegiaza diversitatea si schimbarea
textului sacru cum ar fi mitul literar, este sortita esecului sau neacceptarii lui. Atot-
puternicia discursului religios se manifesta prin urmdrirea anumitor teze doctrinare
si canonice, care corespund unei singure imagini a lumii, cea a identificarii textului
sacru cu realitatea absoluta. Conceput pentru a explicita evenimentele sacre, tex-
tul religios este un ,document” univoc, care nu admite citirea sau reinterpretarea
acestuia in mai multe moduri. Imaginarul religiilor pretinde a fi mai esential decat
lumea concreta. Chiar si in acest,cod” al lecturii omul este capabil sa disocieze cele
doua registre ale imaginarului: realul si supranaturalul, sacrul si profanul.

Nikolai Hartmann este unul dintre esteticienii care surprinde acest raport
specific al artelor fatd de religie atunci cand afirma ca ,artele au luat nastere in viata
religioasd, totusi ele si-au atins inflorirea cea mai mare cand aceasta se afla deja la
inceputul declinului. Ele si-au primit ideile (n. n. temele, subiectele, personajele)
din viata religioasad, au ramas insa autonome in forta lor sensibila de modelare si au
prefacut idealurile religioase in idealuri intuitive”. (407) Hartmann sustine ideea ca
originile artei sunt strans legate de religii, dar in evolutia lor istorica ele au devenit
forme de sine statatoare ale fanteziei creatoare cand au,,purces la derealizarea pro-
duselor acesteia’, adica la fictionalizarea lor.
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Flexibilitatea miturilor, capacitatea lor de a dezvolta variante a dus la des-
cresterea aderentei societatii la veridicitatea mitului si a fost realizata prin cateva
etape: a) individualizarea personajului, b) demistificarea miraculosului sau a sacru-
lui, ¢) umanizarea zeilor sau euhemerizarea lor, d) problematizarea situatiei mitice,
e) inzestrarea mitului cu semnificati noi, f) desprinderea mitului de semnificatiile
religioase, derealizarea si transformarea lui in alegorie si simbol.

In literatura contemporana fenomenul cenzurii si libertatii scriitorului in pro-
blemele de natura religioasa incepe cu romanul lui Salman Rushdie Versetele sata-
nice (1988) care a fost calificat de catre autoritatile religiei islamice ca fiind ,cartea
ucigasa”a secolului XXI. Faptul ca acest roman este o opera literara si nu una apolo-
getica, ne antreneaza foarte departe de religie. Totusi cartea a atras atentia intregii
lumi anume prin imixtiunea fortelor religioase in fictiunea literard, care au optat,
inclusiv, pentru condamnarea la moarte a autorului si editorului. Tzvetan Todorov
in eseul sdu Omul dezraddcinat analizeaza procesul condamnarii cartii sus-menti-
onate, de catre marile personalitati ale Frantei (primarul Parisului de atunci Jaques
Chirac, cardinalul Decourtay presedintele confederatiei episcopilor din Franta s. a.)
care s-au comportat ca niste politicieni,care nu vroiau sa-si instraineze populatia
musulmana a Frantei, fiind preocupati de efectul vorbelor lor, nu de adevarul aces-
tora’, evident ei,n-au deschis niciodata cartea lui Rushdie”. (146) Todorov apreciaza
romanul lui Rushdie, in primul rand, ca fiind unul care militeaza in favoarea plu-
ralitatii opiniilor, dar si a dreptului individului de a-si pune intrebari cu privire la
traditii. lata de ce mitul literar nu mai este asa cum il expliciteaza textele sacre, ci
asa cum il vede si il construieste scriitorul. Originalitatea acestui scriitor nu consta
intr-o usoara modificare a predecesorilor, ci in capacitatea lui de a gasi in orice mit,
din orice timp si loc, indicatii pentru a trata subiectul propriu. Ingradirea dreptului
la libera exprimare este surprinsa si in interiorul romanului lui Rushdie. Scriitorul
Baal, unul dintre personajele romanului Versetele satanice este urmarit de oamenii
profetului Mahound pentru a fi ucis. Acesta isi gaseste addpost in bordelul hijab
(termen care semnifica in limba araba ,valul purtat de femeile musulmane”), unde,
mai in gluma mai in serios, simuleaza impreuna cu cele doudsprezece curtezane
viata profetului Mahound. Baal le dedica ,muzelor” spirituale si trupesti o intrea-
ga activitate literara. Soseste momentul cand locul de incontinentd sexuald este
inchis, la ordinul lui Mahound, pentru a pune capat desfraului. Cele douaspreze-
ce metrese sunt judecate si ucise prin lapidare impreund cu mentorul lor spiritual,
scriitorul Baal, care recunoaste deschis faptul ca nimeni nu-I poate lipsi de dreptul
moral al liberei exprimari:,Nu cunosc nici o altd jurisdictie in afara de aceea a muzei
mele”. (Negrici 470) Profanarea liberei exprimari este redata, inclusiv, prin actiunea
personajului Salman, scribul oficial al profetului Mahound, care modifica versetele
sacre, rezervandu-si clandestin dreptul de autor. El este capturat in cele din urma
de catre slujitorii profetului pronuntandu-i-se sentinta mortii: - Blasfemia, ta, Sal-
man nu poate fi iertata. Chiar ai crezut ca nu imi voi da seama? Sa-ti pui propriile
cuvinte impotriva cuvintelor lui Dumnezeu?”. (ibidem: 451)

Scriitorul de fictiune este angajat si el intr-o cdutare de adevar chiar daca e
de naturd diferita, obligatia romancierului este de a prezenta in loc sa afirme sau sa
confirme. Enunturile fictionale presupun o anumita detasare de enunturile auten-
tice, intrucat: ,A intra in fictiune inseamnd a iesi din cdmpul obisnuit al exercitdrii
limbajului, marcat de preocupadrile de adevar sau de convingere”. (Todorov 96) Exis-
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ta anumite tangente intre religia reprezentarii in Versetele satanice si Islamul istoric,
dar acest fapt nu confirma si dreptul de a fi tratatd pe picior de egalitate fictiunea
artistica (care este o interpretare a istoriei Islamului de catre Salman Rushdie) cu
adevarul istoric. Romanul Versetele satanice surprinde, cum e si firesc, pozitia ataca-
torilor mitului literar care condamna libertatea totala a imaginatiei in problemele
de natura religioasd, idee conturata prin afirmatiile personajului Bhupen Ghandhi:
»~ Nu putem nega ubicuitatea religiei. Daca scriem in asa fel incat sa condamnam
din start o astfel de credinta ca fiind amagitoare si chiar falsa nu ne facem vinovati
de elitism, de incercarea de a le impune maselor propria noastra viziune asupra
lumii?”. (Negrici 638) Conflictul dintre adevarurile sacre si cele profane este cele-
brat prin confruntarea celor doua personaje Mirza Saeed, magnatul orasului Titlipur
(cuvant care in hindi inseamna ,orasul fluturilor”) si clarvazatoarea Ayesha. Autorul
exploreaza mitul biblic al exodului, Ayesha fiind o reactualizare a figurii lui Moise,
care-i scoate pe izraeliti din Egipt (aici din orasul Titlipur cu scopul pelerinajului
spre Mecca) prin aceiasi tactica asupra puterii apelor marii, care se dau in laturi spre
a mijloci traversarea ei: ,Ingerul mi-a explicat toate acestea, a spus ea incet. Vom
merge pe jos trei sute de kilometri si cdnd ajungem la tarmul marii, vom intra cu
picioarele in spuma valurilor, iar apele se vor da la o parte in fata noastra. Talazurile
se vor desparti, iar noi vom pasi pe fundul oceanului pana la Mecca". (ibidem: 283)
Mirza fi urmdreste pe pelerini din mercedesul sau, incercand sa-i abata de la credin-
ta Ayeshei, pe care acesta o iubeste in taina. Intr-un final prorocirea ei se confirma
adevaratii credinciosi trec marea, iar cei care au dezertat in tabara lui Mirza isi con-
semneaza dezamagirea si infrangerea.

Romanul Evanghelia dupd Isus Cristos de José Saramago (1991) reconstituie
viata lui Isus dintr-o perspectiva pur umana. Fictiunea lui Saramago nu demistifica
miracolele si nu-I elimind pe Dumnezeu, dimpotriva ea ancoreaza cititorul in masi-
naria validarii fenomenelor mistice: dialogul dintre Maria si inger, conversatia din-
tre Isus si Dumnezeu, minunile pe care le face Isus: opreste furtuna pe mare, ii ajuta
pe pescari sd prinda cat mai mult peste, transforma apa in vin, trateaza bolnavii. La
aparitia sa acest roman a starnit ample manifestari de protest in mediile catolice si
o uriasa polemica peste granitile Portugaliei. Diversi recenzenti au criticat cartea
autorul fiind invitat la dezbateri publice cu teologi dominicani si iezuiti pentru a-si
explica si justifica viziunea asupra vietii lui Hristos. Punctul culminant al dezbate-
rii I-a constituit eliminarea romanului lui Samarago de pe lista candidatilor pentru
premiul literar al Comunitatii Europene. In semn de solidaritate cu scriitorul, ceilalti
pretendenti s-au retras si ei de pe lista intocmita de guvern, protestand impotriva
cenzurii si sfidarii creativitatii individuale a scriitorului. Romanul s-a bucurat totusi
de unele declaratii apreciative din partea diocezei orasului Porto si a profesorului
Freitas do Amaral, om politic si exponent al dreptei catolice conservatoare, care a
salutat public aparitia cartii. Mioara Caragea, traducatoarea romanului Evanghelia
dupa Isus Cristos in limba romana si postfatatoarea cartii, neaga recunoasterea unei
stari de beligeranta intre fictiunea religioasa si cea literara, afirmand ca acest roman
»nu a fost scris pentru a intemeia o erezie sau pentru a-i indeparta pe credinciosi de
la ortodoxie: o credinta autentica si sincera nu are a se teme de o fictiune literard"
(Samarago 447) Ramane la atitudinea fiecaruia sa decida daca si pana la ce punct
aceste fictiuni literare ii par acceptabile, insa decizionismul intre permisivitate si
represiune, in aceasta problema, conduce spre o apologie a conflictului ca orizont
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inevitabil al desfasurarii argumentelor si contraargumentelor. Aceasta tema a con-
flictului dintre cele doua fictiuni (religioasa / literard) tinde in anumite cazuri sa de-
vind un razboi deschis dintre doua sisteme imaginare.

Romanul Codul lui Da Vinci (2006) de Dan Brown si filmul dupa acelasi text
realizat de regizorul Ron Howard au fost apreciate de catre reprezentantii bisericii
ortodoxe si catolice ca un atentat impotriva bisericii crestine si au starnit reactii
diferite de la manifestarea rezervelor (in tarile Romania, Grecia, Polonia, lordania,
Singapore s. a.) pana la metodele inchizitiei medievale: interzicerea filmului si a
publicarii cartii, proteste ample in strada (in Rusia, Republica Moldova). Romanul a
fost tintuit la stalpul infamiei si a fost calificat de la inceput ca fiind ,film periculos
pentru viata spirituala si pentru ideologia crestind’, el a fost apreciat ca o instiga-
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re la ura religioasa fata de crestinii ortodocsi’, ,0 hulire a dumnezeirii’; ,o0 insulta la

d "

adresa bisericii si a tuturor crestinilor”,,o lepadare de Hristos’,,0 grava perversiune

xn

duhovniceascd’, ,o blasfemare a intregii comunitati crestine si o inventie anticris-
tica, care a adus beneficii financiare enorme”, ,un subprodus” (Milea 3), ,un mesaj
daunator si necrestin”. (Mucchielli 3) Atacatorii romanului s-au pronuntat pentru
neglijarea statutului fictiv al operei de art3, insistand asupra abolirii cartii Codul lui
Da Vinci si a filmului pe motive de natura religioasa; desi compania Sony Pictures,
responsabila de realizarea filmului, a precizat in repetate randuri ca acesta este 0
poveste fictivd si nu are un caracter religios”. (Bogatu 3) Atacurile dure in ceea ce
priveste derularea filmului Codul lui Da Vinci au fost privite de catre apardtorii lui ca
strategii defensive ale unei forte care-si simte amenintate pozitiile.

Dialogul continuu al scriitorilor cu mitul biblic a generat multiple disocieri
de la simpatia (copia fidela a mitului) pana la apatia si negarea totala a mitului.
Daca religiile politeiste antice admiteau posibilitatea divinizarii regilor si eroilor,
monoteismul crestin a ridicat o bariera ontologica de netrecut intre creatura si cre-
ator, om si Dumnezeu: ,Trairile mitice religioase reflecta o structura schizoida adica
o rupere de lumea concrets, aici conteaza doar adevarurile imaginarului” (Boia 37)
prin aceasta se explicd inertia si negarea de catre religie a oricarei alte forme de
imaginar, care-i ameninta existenta si esenta doctrinara. De cealalta parte se afla
demolarea imaginarului, recompunearea acestuia sub alte forme. Mitul antic (bi-
blic) fsi continua si confirma vitalitatea in literaturd, cel putin 3 momente ale ipos-
tazei actualizante a mitului Codului... au dat fiinta,,marului discordiei”:

1. Umanizarea textului sacru (desacralizarea lui) prin afirmatiile personajului
Teabing Leigth, un istoric al religiilor, care considera ca: ,Biblia nu a venit prin fax
direct din rai. Biblia e un produs al omului”. (Brown 248)

2. Umanizarea divinitdtii: coborarea lui Isus la rangul unui simplu muritor de
rand, prin convingerile personajului Teabing Leight si Robert Langdon, idee me-
diatizata cel mai mult de catre presa: casatoria dintre Isus si Maria Magdalena si
rezultatul acestei relatii: fetita Sarah. Biserica, in opinia personajului Teabing Leight,
ar fi ascuns aceasta taina timp de 2000 de ani.

3. Prezentarea religiei crestine ca un agent al discrimindrii sexelor: in special
discriminarea femeii de catre biserica (pentru detalii vezi ibidem: 138-139).

Este firesc ca in aceste conditii sa apara intrebarea referitoare la veridicitatea
fictiunii literare. Opera literara este in primul rand un produs al gandirii umane for-
mata din doua componente: realitatea similara celei inconjuratoare si imaginatie
(fictiune). inclinarea balantei in favoarea realitatii intr-o opera literara se datoreaza
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patrunderii masive a materialului extraliterar, care creeaza senzatia unui sentiment
al veridicitatii absolute, surprindem cateva elemente extraartistice ale romanului
Codul lui Da Vinci: a) Amplasarea intr-un spatiu geografic concret (real): Franta (mu-
zeul Luvru din Paris, turnul Eifel, banca elvetiana din Paris, gara...), Marea Britanie
(Temple Church, statia King’s College, St. James Park, ceasul Big Ben, Hors Gards Pa-
rade, Chapter House), b) Apelul la tehnologiile de ultimad performantd: fax, computer,
dispozitiv cu localizare GPS, satelit, avion, cheie cu matrita laser, criptex, vehicule
blindate, cipuri cu memorie RAM, microfoane miniaturale, acumulatori fotoelec-
tronici, nanodiscuri etc., ¢) Incifrarea simbolica (mistica) care mentine cititorul in
suspans: Pentagrama (1. simbol religios pagan, 2. simbol sacru al zeitatii Venus),
Trandafirul cu cinci petale (1. in simbolistica Prioriei si la romani semnifica tdinuire,
discretie, 2. simbolul feminitatii), Jocul anagramelor, Sirul Fobinaci: 13-21-1-1-8-5;
celebra progresie matematica: 1-1-2-3-5-8-13-21, Numarul de aur, proportia divina:
1,618, legenda despre Graal, d) Pictura si existenta reald a lui Leonardo Da Vinci (in
special lucrarile Omul Vitruvian, Mona Lisa, Cina cea de taind). Totusi textul de ficti-
une, afirma G. Genette, ,nu conduce la nici o realitate extratextuald, fiecare impru-
mut pe care il face (mereu) (...) se transforma in element de fictiune”. (Genette 180)

Atacatorii mitului literar confirma proclamarea unui nou mit ca fundament
al puterii, prin intentia lor de a exorciza si distruge partile ,nocive”ale lui, de a nega
orice tip de nonconformism si radicalism. Fictiunea religioasa trece drept o fiintare
ce subzistd in mod real. Ea capata sensul general de realitate si impiedica astfel ori-
ce vizualizare ce ar depasi contextul ei, astfel incat orice mod de a fi este determinat
prin raportarea la acest tip de realitate. In contradictie cu textul sacru, fictiunea ar-
tisticd respinge orientarea unilaterald si impune textului o atitudine axiologica pro-
prie. In aceste conditii scriitorul trebuie s& fie, mai mult sau mai putin, constient de
faptul ca orice forma de survolare a spatiului religios, inclusiv instituirea unui vast
sistem articulat pe opozitia dintre fictiunea religioasa si cea artistica, pune in func-
tiune mecanismul atroce al cenzurii. Difuzarea unei credinte si receptarea sociala
este foarte diferentiata si variabila. Componentele sunt dispuse intr-o ierarhie, de
la acceptarea fara rezerve, pana la refuzul categoric, cu o multime de pozitii inter-
mediare. Atacurile verbale impotriva fictiunii literare sunt o dovada istorica a fap-
tului cd fictiunea religioasa este interpretata ca un adevar irecuzabil in contrast cu
operele literare care, potrivit atacatorilor, tin sa ,denigreze” imaginea religiei. Orice
fictiune artistica cu subiect de inspiratie mitico-religioasa, care deviaza esential de
la sablonul mitic, continua sa fie interpretata nu ca o varianta posibila de derulare a
aceluiasi subiect, ci ca un adevar eronat. Se neagd, in ultima instanta, subiectivita-
tea autorului si atitudinea sa axiologica fata de continutul miturilor, or un text na-
rativ are ontologia sa proprie care trebuie respectata. Cine va castiga aceastd lupta
de idei fictiunea artisticd sau textul sacru este greu de spus. Cert ramane faptul ca la
nivelul subliminal al interpretdrii functioneaza continuu un mecanism insidios de
cenzura. Sustinem ideea cd mitul artistic nu trebuie luat ca parametru al validitatii
mitului religios, inclusiv faptul ca, aceste opere cu subiect de inspiratie mitologica
(crestind, musulmana etc.) nu ar trebui cenzurate si nici autorii lor tarati prin justitie,
lumea textului nu e reala decat in masura in care este fictiva. Ne raliem opiniei lui
Tzvetan Todorov care afirma:,Eu nu sunt totusi pentru cenzurarea acestor publica-
tii, fiindca ma tem sd nu se producd inca odata «efectul Baudelaire» (interzis, deci
bun); se pare ca el a si inceput” (138). Cazurile prezentate dovedesc inca o data ca
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faptul mitul literar nu e facut ca sa renasca din cenusa si sa redevina la nesfarsit
ceea ce a fost, el este o interpretare proprie a conceptiei si a viziunii scriitorului;
si ca libertatea cuvantului artistic este un drept care trebuie mereu recucerit. in
concluzie putem afirma ca fictiunea artistica castiga credibilitate in situatia cand
destinatarul percepe fictiunea artistica ca pe un act non-fictional.
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EVOLUTION OF THE SYMBOL
IN CONTEMPORARY THEATRE PRACTICE

Victoria ALESENKOVA
Academy of Music, Theatre and Fine Arts

The paper is devoted to the investigation of symbol as an expressive method in mod-
ern theatre performances. It takes into account previous studies in this field: metaphysical
theatre by A.Artaud, the interpretation of symbol in theories by J.Lotman, S.Averintsev and
in psychology of C.G.Jung, sign structure and concept of mythos by R.Barthes, theatre se-
miotics investigations of P.Pavis and A.Ubersfeld. Author analyses the process of evolution
of the symbol in contemporary theatre from its traditional aspect to conventional (the new
one), which has developed as an independent phenomenon with its own unique structure
including a symbolical action. Conventional symbols reveal and carry symbolical meaning
within the framework of performance. They draw the meaning of the theatrical action to-
wards the metaphysical, forming a symbolic image (metasymbol).

Key-words: traditional symbol, conventional symbol, metasymbol, audiences perception,
myth, sign, structure of a symbol, symbolical action, theatrical performance, symbolization.

Prezenta lucrare analizeaza evolutia simbolului ca modalitate de exprimare in spec-
tacolul de teatru, avand in vedere contributia semnificativa adusa de structuralistii si teo-
reticienii teatrului. Ideile teatrului metafizic lui A.Artaud, simbolul in teoriei lui J.Lotman,
S.Averintsev si C.G.Jung, structura semantica si conceptia mitica a lui R.Barthes, analiza
spectacolului, realizata din punctul de vedere al semioticii teatrale in lucrarile lui PPavis si
A.Ubersfeld au format un cadru valoros si prielnic integrarii simbolului in arta teatrala. Auto-
rul articolului investigheaza procesul evolutiei simbolului teatral contemporan de la aspec-
tul lui traditional pana la cel conventional, ce exista si functioneaza doar in cadrul spectaco-
lului. Aici criteriul creatiei mitice a regizorului este elaborarea meta-simbolului — imaginea
simbolica chemata sa reflecte obiectele metafizice.

Cuvintele-cheie: simbolul traditional, simbolul conventional, meta-simbolul, perceptia
spectatorului, mitul, semn, structura simbolului, actiunea simbolicd, prezentarea teatrald, simboliza-
re.

“The theatrical performance should be coded from the beginning till the
end as if it were written in a new language” (ApTto 108), which is able to lead the
audiences’ spirit out to another mode of existence. Nowadays, the ideas of Antonin
Artaud about the language of symbols as an indispensable attribute of future the-
atre, expressed more than a century ago, are very up- to-date and they help a think-
ing stage manager to formulate his philosophical conception in the forms intelligi-
ble for several levels of audiences perception.“A more subtle reading of numerous
symbolic systems is also an element of acting and, consequently, it brings aesthetic
enjoyment, moreover, semiology lets the spectator take a more active and creative
position when decoding signs and constructing their meanings”(l06epcdenba
194). It should be mentioned that in a modern theatre we could notice a bright
tendency of evolutional development in the sphere of symbolic creation, extend-
ing the scope of the symbol starting with the traditional symbol and finishing with
the fundamentally new conventional symbol.
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Speaking about traditional symbols, we mean objects borrowed from the
archaic mythology, religion or folklore and having a stable connection with the
definite concept. Knowing that crucifixion is a symbol of Christian religion, a crown
is a symbol of lordship, a tree is a symbol of life, balance is a symbol of justice,
and so on, our audiences’ perception does not include the complex of processes
and principles explaining the essence of a phenomenon, it only makes logical con-
nection of an object with its meaning. The audience’s awareness or lack of basic
knowledge of an object is important for symbol interpretation. This is like as if we
were convinced that a ball-shaped cactus is a symbol of memory, without taken
into account that namely the process of compression of lower layers of cactus, giv-
ing it the opportunity to grow and at the same time to keep its size for a long time,
is associated with the process of accumulation of information in human memory,
compressing outlines of the past in favor of active development. A man, who does
not know about this peculiarity of a ball-shaped cactus, does not have the key to
understanding the sense of a chosen object. At the same time the loss of the key to
understanding of many symbols, which became “dead’, reduces the effectiveness
of their use as “a bridge from the rational world to the mystical one” (JTotmaH 211).
Very often the traditional symbol in any theatrical performance undergoes the pro-
cess of transformation into a definite sign. The meaning, which is suggested to the
audiences as a probable one, as a rule, does not have an efficient connection with
any referent but, on the contrary, it's closely linked up with the matter, because it
defines more accurately, explains and reproduces the events of the material world.
Traditional meanings, leveling a symbol to a sign, cannot create any additional as-
sociations, first of all because the starting point of any internal action should be an
external action. The absence of actions shows the absence of life processes. That
is why the traditional symbol used as a static object is included in the common
structure of symbolization only being confronted with an action; otherwise it will
be a dead language. That is what happens with the traditional Chinese symbol “Yin
Yang”in the theatrical performance Hedda Gabler after the Henrik Ibsen’s play (Chi-
sinau National Theatre Mihai Eminescu, produced by |.Shats). In the closing scene
the perished characters Levborg (L. Rudenco) and Hedda (M. Strimbeanu) appear
in the costumes graphically reproducing a black and white outline of the Chinese
symbol of balance of power. This scene was probably chosen by the stage manager
as the key to understanding unity and fight of male and female correlated princi-
ples, active and passive, constructive and destructive ones, connecting the destiny
of characters. However, the traditional Chinese symbol, shown to the audiences
at the level of a visual object, does not have any connection with other elements
of the performance; it remains only a graphic object for those spectators who are
not aware of its exoterical and esoterical meaning. What is important here is not
only the fact that the play and the performance do not have any connection with
the Chinese theme, but that the object, chosen as the bearer of significant load-
ing, is not included in the structure of physical action, which could give impact to
the stocking and development of the audience’s associative ideas. The static object
does not permit to form neither symbolic nor significant connection between the
traditional meanings of “Yin Yang” and the stage acting. The symbol is present at
the performance, but the structure of the myth (significant loading) is absent, and
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it means that the concept of the stage manager remained beyond the spectator’s
understanding.

It is evident that the symbol in the theatre is the combination of visual or
acoustic means of expressiveness, which is able to provoke our conscience to draw
significant parallel between processes, meaning and explaining something in the
sphere of unconsciousness (in the field of archetypes in the psychology of C. G.
Jung). The symbol helps to express something, which is impossible to explain ver-
bally or show in an open material form, because in this case the mysterious spiritual
sense disappears.“The truth doesn’t come to the world being evident; it is received
in symbols and images” (Gospel after Philip, verse 66). We would probably agree
with the idea that spirituality of the theatre lies in the attempt to find the right key
to the record of eternal wisdom, which is revealed in a dramatic text. Consequently,
the closer a text is to the structure of a parable, the deeper are significant layers ex-
pressing phenomena of invisible world. “Christ used parables to make their sense
being mediated by material universe’, Arcadii Raskin explains,- “At the moment of
mediation the spectator should have inner perception of divine revelation at the
illogical level and the mystery is opened to him or her” (150).

Parables have ambivalent meanings 1) external events lying at the surface
and are referred to as a primary-sense structure, 2) significant parallel of these
events at the internal level are referred to as a secondary sense superstructure.
There is something in the process of these events that forms a universal system of
perceptions. We mean actions here. A theatrical performance is a visual manifes-
tation of actions. Like a parable, a performance can be developed in two parallel
directions; in this way external actions draw the spectator’s conscience to the inter-
nal level, revealing its symbolic meaning. This is the essence of the symbolic struc-
ture of a theatrical performance. In this structure namely the conventional symbol
becomes a speaking language, as it is duplicated by an action.

The conventional symbol is a visual or acoustic object or character intui-
tively chosen by the stage manager showing his associative conception. Those sig-
nificant physical actions, which are performed by actors with this or that object,
presenting this or that character, are carried out as an external drawing of actions,
implying a principle, a characteristics or a process of the internal level. A symbol is
not performed at the stage, but it is realized in the spectator’s imagination, being
formed in the sphere of perception of this object involved in the scenic action.
The correlation of all meanings, acquired by the audience about this object dur-
ing the performance, creates that very symbolic image, which can be called meta-
symbol. In the performance King Lear after W. Shakespeare’s play (Moscow Theatre
“Satirikon’, the premiere of 2006-2007, produced by Yuri Butusov), an ordinary
piece of white material was chosen as an object of symbolization. From the very
beginning a white material is associated with Cordelia’s white dress (performed by
N.Vdovina), but in the process of undergoing actions it extends its scope of mean-
ing in the audience’s perception. The characters, sisters Goneril (M.Drovosekova)
and Regan (A. Steclova), wipe their feet with the help of this fabric and throw it
out into a dust hole. The scene, where count Gloucester (D. Sukhanov) is talking
to his extramarital son Edmund (M. Averin), represents the next stage in forming
significant parallels. The white fabric being extracted from the dust hole serves as
the background, where Gloucester’s shadow is reflected in the shape of crucifix,

188




LITERATURA SI INTERCULTURALITATE

at whose foot kneeling Edmund casts aspersion upon his brother. The connection
with the traditional symbol of crucifix, as a complex of associations with Judas’s
treachery and Chirist’s martyrdom, challenges the audience’s perception to find
the association between the episodes in the Bible and the events in Shakespeare’s
tragedy, portraying correspondingly character’s treachery and martyrdom. The fi-
nal stage in forming a symbolic meaning is represented by the scene where the
insane King Lear (performed by K. Raikin) tries to stitch up the holes of the material.
This object as a result of significant physical actions performed by the actors cre-
ates in the spectator’s imagination a certain symbol reflecting the stage manager’s
of significant commencement of one of the main universal principles, existing in
human understanding of truth, wisdom, justness, sainthood, virtue, and so on. A
“white fabric”in its relation to a symbolic object represents a conventional symbol.
It should be noted that the use of fabric of different sizes and colors (white, yellow,
black or red) as a symbolic object seems to be the stage manager’s tactical ploy and
it enhances a symbolic meaning.

We wouldn't say that the stage manager’s special aim is to create a symbolic
image. “There is no man who can take any rational thought received with the help
of a logical inference or effort and to embody it into a symbolic form. Anyway, it
will remain a sign hiding a rational idea, but not a symbol concealing something
unknown” (fOHr 500). It proves that it is impossible at somebody’s will to create a
performance-myth or to choose a symbolic drama for staging in order that sym-
bolization appears at the stage all by itself. A symbolic conception represents a
definite means of understanding and metaphysical interpretation of real events of
human reality. The stage manager, who can be called a rationalist, selects an object
or symbol with a fixed meaning to draw only intellectual spectators into conversa-
tion, making others feel bored. But the stage manager, who can be called a thinker,
on the contrary, studies life in comparisons, impressions and analogies, notices
profound wisdom in simple things and shares this revelation with the spectator
helping him or her learn to discover philosophy of things that is not contained in
judgments about an object, but in processes, principles, laws, uniting this object
with the universal law of our planet, starting with a man and finishing with the God.
These processes, laws and principles intuitively perceived by the stage manager
form the essence of theatrical symbolization, forming a symbolic meaning. The
stage manager gradually gains proficiency in the skills of symbolization.

At the beginning a metasymbol represents a separate symbolic object on
the basis of one object, (such as a “white fabric” from the example stated above),
than developing into the characters’ symbolic image and finally, the symbolic im-
age of the performance as the highest achievement of well attuned interaction
of all symbolic elements in the performance on the basis of the stage manager’s
conception. It should be pointed out that a metasymbol as a symbolic image of
the performance is not realized in all performances, using symbols, namely this
metasymbol carries out a significant loading of a dramatic text, which is perceived
as a semantic structure of the performance, and stands for the word “myth”and it is
connected with the stage manager’s conception. “The structure of a symbol is not
directed to plunge every particular phenomenon into the element of the ‘primary
source’ of our Being, but to convey the integrated conception of the universe. Here
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we can notice the similarity between a symbol and a myth as a symbol is a myth”
(ABepunHueB 156).

Starting from the very beginning of the Western European theatre devel-
opment in the theoretical works of Gordon Craig, Adolph Appia and staging pro-
duction of Max Reinhard and Vsevolod Meyerhold, the theatre took the path of
the search of nonverbal means of expressing a thought, i.e. a new plastic-graphic
spatial language, reforming ordinary objects into significant constructions. In the
past the instructive aim of the theatre was directed to the establishing the dialogue
between the playwright and the spectator, but now the stage manager looks for
ways for his own dialogue with spectator, using dramatic art as the basis of sug-
gesting the theme of communication. The text of the play becomes the ground-
work where every stage manager can introduce his own symbolic conception if he
has it. It makes clear why classic dramatic art (ancient, Shakespearian, Chekhov’s
drama) enjoys popularity with the stage managers having philosophical approach
and symbolic way of thinking since the dialogue about the essence of things, a
cause and effect connections of events and human destinies, about the principles
and laws of the Universe creation should be reproduced in the language of sym-
bols. “Ancient wisdom will be hidden until people learn to read the language of
symbols” (Xonn 44).

Completeness of the spectator’s perception and depth of penetration of
mysterious sense in his or her subconsciousness determine the penetration of the
performance on metaphysics. If we take as a basis C.G. Jung’s psychoanalysis, we
would say that the stage manager draws up a symbolic conception of the perfor-
mance from the store of his own subconsciousness. Thus he\she finds points of
contact with the spectator’s subconsciousness and perception. According to Jung,
W. Goethe intuitively scrutinized the problem of unconsciousness and that is why
he created the work of genius entitled “Faustus”. The same idea was suggested by
Georgio Strehler in his book “Towards a theatre of humanity”: “If | need the Orchard
it means others need it to a certain extent too.”(208).

When the stage manager shares with the audience the most thought, opens
the recesses of the soul, it is already dependent on the audience, whether they will
open up and experience the assonance. Symbolic images appeal to the subcon-
sciousness, creating the possibility of real communication of the souls, and such a
theatre definitely must exist. So the stage manager’s ability to create a harmonious
interaction of symbolic actions with all the elements of artistic expression, which
creates in the minds of the audience the symbolic image (metasymbol), is a cri-
terion of myth-making. The farther the stage manager gets from defining the
symbols to symbolization of signs, the closer he moves towards the creation
of myth.

Moldovan producer Petru Vutkareu (theater “Eugen lonesco”), is one of the
few people who is able to combine traditional and conventional objects of symbol-
ization by a common thread of concepts. In the play Elizabeth | written by Paul Fos-
ter the stage manager evaluates not only the external reasons of historical events,
but also interprets their inner motives. The play is developing in two directions
- external events are in a way accompanied by and commented on the semantic
actions of actors, involving the objects in the structure of symbolization. People
and dummies are organically intertwined in the direction dictated by the stage
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manager. The masked figures in double-sided raincoats serve as a link between
mobile dummies and live characters, demonstrating the ternary system existence.
In the course of the play there is a clear formula of movement from one pole of exis-
tence to another. This contraposition is created by multiple overlapping of symbol
of ambivalence, both in its static and dynamic principle.

The two permanent characters on the stage represent an example of simul-
taneous coexistence of pairs of opposites: the Narrator (V. Ciobanu) and Pata Sola
(D. Talmazan) as collective images of the negative and positive forces of nature of
being. While remaining invisible to other characters, they in turn take part in the
events, giving the viewer an opportunity to assess the internal motives of different
actions. The symbol of ambivalence is present in the universal contrast of raincoats
of supporting characters - the court (red front, violet underside and vice versa),
where the active red color is the opposite of passive violet. Crosses in the hands of
religious fanatics become punishing swords, coming into conflict with its original
purpose - Defender of God's Word. Even the intonation of speech of Queen Eliza-
beth performed by A. Menshikova becomes the object of acoustic symbolization,
projecting sheep tearfulness and the lion's power of her voice to the character’s
internal plan. The dynamics of the character of ambivalence can be traced in con-
secutive transformation of dummies into the rulers and the rulers into the dum-
mies, and Elizabeth’s transformation from a puppet into a puppeteer. Throughout
the play the sense of invisible threads is supported by the visual actions of the Nar-
rator and Pata Sola: - they rewind the threads from one coil to another, they break
off the thread, knit on the spokes, etc., so that the thread itself becomes an object
of symbolization.

Conventional symbols in the performance accumulate the complex struc-
ture of relationships with traditional symbols, signs and actions. In the minds of
the audience the whole range of values is combined into a single collective image,
which is a symbolic image of the play, perceived as a set of universal processes,
laws and principles reflecting on the earthly plan as a principle of ambivalence of
nature of being, the infinity and polarity of all things. It is practically impossible
to enumerate all the semantic parallels affected by this symbolic way, because it
involves the dynamics of development and interaction of two opposing principles.
The symbolic image can be expressed without words, because only the process it-
self is important, and it is really impressive. Conventional symbols become tempo-
rary supports of complex semantic superstructures, existing simultaneously in two
planes - the material visual plane and the plane of consciousness of the audience,
working only in the framework of a performance. The stage manager succeeded to
create a performance-myth in which the depth of penetration into metaphysics is
directly proportional to the volume of raised procedural aspects of life.

Metasymbol promotes the process of sublimation of the theatre, where the
myth is realized with the help of symbolic actions. The action in the performance-
myth has a different degree of materialization and double existence. The symboli-
cal action provides the dual existence to the objects with which it is connected,
transforming them into symbols. “Mythology is almost always ritual and symboli-
cal, and both of these components were a part of the mysteries” (Crpenep 75). The
ancient Greek tragedy, based on the mythological story, already has a double exis-
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tence, characteristic of the parable. The world is changing, and picture of the world
must inevitably change.

It was especially interesting to analyze how modern stage managers build
their symbolical conception on the basis of ancient drama.

The tragedy Oedipus Rex by Sophocles, produced by Italian actor and stage
manager Vittorio Gassmann (Milan, 1998), is based on a mythological story. To proj-
ect the meaning of events stage manager initially chose a double line of action in
the performance: Chorus duplicated and explained the reasons of events occurring
with the characters. Thus, the actions of the Chorus become an independent paral-
lel performance connected with the story of Oedipus by series of identifications:

1) composition of black and white geometric shapes in scenography is re-
peated in the clothing and composition of statings of the Choir;

2) posture of a seated thoughtful Oedipus and the identical posture of a
pensive man sitting on the edge of a square reservoir correlates Oedipus with this
man (the meaning of this object-man is already defined as a model of Oedipus ‘s
soul, and all his physical actions are perceived in projection on the inner world of
Oedipus) For instance, Oedipus drinks the bowl of red vine the same time as an
object-man drinks, after that Erinyes start to tear the man’s body demonstrating
the suffering of the soul of Oedipus;

3) painting black tears of women and bloody tears of men in the Chorus
are an omen of future events, reflected in the perception of the viewers as destiny;

4) Stick crowned with Ankh in Oedipus’s hand finally is associated with
another object of symbolization - ropes, defined as the link between the world of
forms and the world of spirit.

All physical actions of the chorus composed as a continuous symbolical pro-
cess: preparation a soul for the incarnation, the passage of earthly life cycle directly
communicating with the highest substance of the spirit; ablution of the soul when
rising from the material world into the world of intermediate forms, drinking the
cup of suffering to the bottom as a necessary aid to the lost soul to return to the
path of truth. The stage manager builds his conception in a parallel performance,
which becomes a semantic superstructure above the dramatic text. The language
of symbols helps the stage manager to impart to audience the revelation of the
laws and principles of existence of the human soul in the material world, which
according to theory “structure of the myth” by Claude Lévi-Strauss (8), are funda-
mental features of the implementation of the myth.. Symbols in the Gassman's per-
formance represent an organic combination of the traditional and conventional
symbols in every selected object. This helps the viewer to understand the whole
process, even if every traditional symbol is not fully interpreted.

If we take an axiom that a human being is a microcosm inside a larger uni-
verse, then, considering and studying the humankind, as a book, it is possible to
penetrate into the mysteries of the universe. (Ancient people used to say that hu-
man beings will cognize the Gods not by means of logic or reason, but by real-
ization of the Gods inside.). Composition of the performance, consisting of two
parallel theatrical actions is fully justified by the choice of play suitable for stage
production, because the phenomenon of the chorus in the ancient Greek play sup-
poses a dialogue or commentary accompanying the main action. So, all the ac-
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tions of the chorus in V. Gassman’s performance can be safely regarded as a small
mystery.

In the modern interpretation of the mythological plot in Heiner Mdiller’s play
Medea Material staged by Anatoliy Vasiliev, there is no chorus and there is only one
character on stage - Medea, performed by V. Dréville. Nevertheless, the stage man-
ager creates symbolic images and builds a structure of his own myth, “bringing the
systems of actions to the systems of symbols”, according to the theory of Umberto
Eco (416), which not only fits in the global context of systems of actions but are also
transformed in the language of symbols.

Practically all the objects on stage become objects of symbolization. The
meaning of these objects is formed in the minds of the audience with the help
of unification of the traditional and conventional symbols. First of all, character of
Medea changes from a conventional symbol into a metasymbol. In Medea’s struc-
ture of symbolization all the components complement each other.

Motionless sitting Medea, as absence of movement in space, is visually con-
nected with the square cinema screen, reflecting the various water conditions.
Medea’s bursting manner of speech is compared to an element or a kind of ele-
mental substance. Medea'’s position, if to see its theosophical meaning, is borrowed
from the Egyptian goddess Isis, who is the original mother of all things, and rep-
resents the global passive start. Thus, in the minds of the audience Medea has a
bulk value, perceived as a series of illuminations. All her object-related actions are
considered in the projection of values in the area of symbolic image, realizing the
development of conventional symbols in the metasymbols.

Every movement of Medea is full of sacred meaning, but the brightest mo-
ments of the performance yet are the three objects. Naked Medea herself, forming
one whole with the screen; seated wooden dummies, tied with ropes, the ends of
which run to Medea, and a round container-basin, in which Medea lights the fire,
destroying her clothes and a stylized phallus. These three objects are located on
the stage, forming a triad. It should be noted that in the interpretation of the mean-
ings of these objects that have become conventional symbols, is involved not only
the traditional and universal significance of dummies and burnt phallus, but also
prior knowledge and understanding that had already been formed in the minds of
the viewers on the basis of the original myth of Medea and Jason. It turns out that
intellectually heeled visitors can discover the action of the play a little more than a
man who is completely unfamiliar with the ancient Greek story. The play confronts
and overlays several layers and modes of perception, as if realizing through a new
text the original meaning, which probably belonged to this ancient myth in the
distant past, claiming the personification of the universal concepts and identifying
them.

Several symbolic structures, which are based on conventional symbols, turn
at once into a symbolic image in the performance. The image of Medea expands to
the passive principle of the original mother of all things, the image of dummies -
children expands to the principle of diversity of all life forms, the image of the phal-
lus, metamorphosed into the fire, expends to the universal principle of the active
creative beginning. Interacting and complementing each other, these symbolicim-
ages are formed into an effective picture of involution of the universe, telling the
audience about the transcendental knowledge about the world. Anatoly Vasiliev's
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performance is a modern incarnation of the mystery, as a sacred form of the the-
ater, staging the greatest truths. Myth, as a way to represent these truths, becomes
the language of mystery. The play Medea Material can be called “dramatized occult-
ism’, where the director serves as a philosopher and teacher, and actress Valérie
Dréville playing Medea, becomes a priestess, realizing the dream of theater-tem-
ple.“An actor equates with a priest during the sacrament, when a miracle will find
the equivalent in an effective symbol” (Hynkos 176).

In conclusion it can be said that a symbol is really evolving in the develop-
ment of the theatre, which proves the development of symbolic thinking of soci-
ety. Conventional symbol is exclusively a theatrical notion, because the range of its
display is limited to the performance framework within which the act of symbolic
connection materializes.

The main distinguishing feature of the theatrical symbol from the forms of
its implementation in other areas and types of art is the fact that the defining ele-
ment of its structure is a symbolic action. The objects-symbols which are not in-
volved in the process of symbolic action do not create any independent semantic
superstructures and do not participate in the creation of the myth. Both traditional
and conventional symbols are duplicative and complementary ways leading to
one goal - to create a metasymbol lying outside the visual-acoustic forms. The de-
gree of implementation of metasymbol in the performance is proportional to the
degree of approximation of the performance to the myth.

The trend of the evolutionary tendency of the theatre towards the language
of symbols can be traced in the stage manager’s movement from the philosophi-
cal understanding of individual events of the play in non-related to each other
symbolizations, to the modeling of the universal human processes in the symbolic
structure of the performance, advanced to a symbolic image. The highest achieve-
ment of the stage manager’s myth-making is the creation of the mystery as a sa-
cred form of the theater, staging the greatest truths about how the world and hu-
mankind function.
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UNIVERSITATEA LINGVISTICA DE STAT
»+V. BRIUSSOV” DIN EREVAN - 75 DE ANI

Ludmila HOMETKOVSKI
Universitatea Liberd Interationald din Moldova

Universitatea Lingvistica de Stat,V. Briussov” din Erevan, Republica Armenia
- membru asociat al Agentiei Universitare a Francofoniei, este succesoarea Institu-
tului pedagogic fondat la 4 februarie 1935. Tn anul 1993 institutul a fost redenumit
in Institutul de Stat de Limbi Straine V. Briussov”, iar in 2001, prin hotararea Guver-
nului Republicii Armenia, i-a fost acordat statutul de universitate, cu respectivele
modificari in denumirea institutiei.

De la fondare si pana in prezent, mai mult de 50000 de specialisti in do-
meniul limbilor straine (engleza, franceza, germana, spaniola, italiana, rusa), peda-
gogiei, psihologiei, istoriei, politologiei etc. au fost pregatiti la catedrele celor trei
facultati : Facultatea Limbi Straine, Facultatea de Lingvistica si Comunicare Intercul-
turald, Facultatea de Limba si Literatura rusa si Limbi Strdine.

Din aprilie 1997 in fruntea universitatii se afla DI Suren Zolyan, doctor ha-
bilitat in filologie, profesor universitar, care impreuna cu echipa sa promoveaza
permanent adevdratele valori educationale, calitatea studiilor in domeniul invata-
mantului superior, contribuie la racordarea sistemului educational national la cel
european.

La ora actuald Universitatea Lingvistica de Stat,V. Briussov” dispune de un
potential stiintificimpresionant. Conducerea universitatii a reusit sa concentreze in
statele sale, atat la catedre, facultati, cat si in centrul de cercetari stiintifice, savanti
notorii in domeniul filologiei cu grad stiintific de doctor si doctor habilitat: A. Bar-
lezizyan, E. Karabegova, D. Khazaryan, K. Grigoryan, N. Khatchatryan, N. Manukyan,
V. Stepanyan etc.

Cercetarile universitarilor sunt focusate in jurul urmatoarelor directii didacti-
co-stiintifice: lingvistica, lingvistica aplicatd, politica lingvistica, filologia romanica,
filologia germanica, literatura, teoria traducerii, lexicologia si lexicografia, termino-
logia si terminografia, gramatica comparatd, stilistica, pedagogia si didactica limbi-
lor strdine, civilizatia, istoria gandirii filosofice, culturologia, comunicarea intercul-
turala, psihologia, teoria si practica limbii armene, istoria artelor etc.

in anul 2010 Universitatea Lingvistica de Stat V. Briussov” din Erevan a sar-
batorit jubileul de 75 ani. Pe parcursul anului corpul profesoral impreuna cu stu-
dentii a organizat un numar impresionant de activitati cu caracter stiintifico-didac-
tic si cultural: seminare, mese rotunde, colocvii stiintifice, conferinte internationale,
foruri etc., la care au fost discutate probleme actuale ale lingvisticii si comunicarii
interculturale.

La 30 martie 2010, in cadrul Zilelor Francofoniei, cercetatorii de la ULIM au
fost invitati la Erevan pentru a participa la colocviul international ,Le Miroir linguis-
tique de I'Univers”. In cadrul acestei vizite intre Universitatea Libera Internationald
din Moldova si Universitatea Lingvistica de Stat,V. Briussov”a fost incheiat un acord
de colaborare in domeniul educatiei si stiintei, care prevede dezvoltarea si promo-
varea de schimburi academice in domeniile de interes comun si care vor include
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mobilitatea si colaboarile profesorilor, cercetatorilor si studenti, ale caror activitati
vor consta in cercetari comune, profesorat, studii, lectii publice, participdri la confe-
rinte si simpozioane, scoli de vara si alte activitati didactico-stiintifice.

Cu ocazia jubileului de 75 de ani de la fondarea Universitatii Lingvistice de
Stat, V. Briussov", felicitam colegii nostri din Armenia, dorindu-le in continuare acti-
vitate pedagogica si stiintifica prodigioasa, succese si perseverenta in indeplinirea
nobilei lor misiunii!
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LA CHANSON EN CLASSE DE FRANCAIS, UN LUXE?

Kariné DOIMADJIAN-GRIGORYAN
Université Linguistique d’Etaté « V. Briussov », Erévan, Arménie

Poems and songs as method of teaching-learning for FLE learners are less used in
higher education in comparison with primary or secondary schools... Because most of the
teachers of A2-B1 levels think that it is a difficult activity to be implemented in the educatio-
nal process, they often avoid their usage. In this article, the author proposes a «pedagogical»
classification of poems /songs/, gives an example, which can serve as a guide for the crea-
tion of other teaching-learning materials, as well as sources for it.

Key-words: poems/songs, teaching-learning for FLE, musical support, emotive reaction, indi-
vidual interpretation, synesthesic interpretation

Dans la plupart des programmes la poésie et la chanson tiennent peu de place: si
elles ont encore droit de cité dans le primaire ou secondaire, en revanche les enseignants
des niveaux A2-B1, jugeant qu'il s'agit d'un genre difficile, en délaissent souvent I'exploita-
tion. Larticle propose une classification « didactique » des poésies et des chansons, illustre
leur exploitation, renvoie a des sources pour la création de matériels pédagogiques.

Mots-clés: poésies/chansons, enseignement-apprentissage du FLE, support musical, réaction
émotive, interprétation synesthésique.

Dans la plupart des programmes, la poésie et la chanson tiennent peu de
place : si elles ont encore droit de cité a I'école maternelle sous forme de comptines
ou de chansonnettes, si elles subsistent dans le primaire ou secondaire sous la ru-
brique «récitation », en revanche les enseignants des niveaux A2-B1, jugeant qu'il
s'agit d'un genre difficile, en délaissent souvent I'exploitation.

Comment réhabiliter la poésie en FLE ? Faut-il comprendre un poéme pour
I'aimer ? On est d'abord tenté de répondre par I'affirmative : comment serais-je sen-
sible a un poeme sans pénétrer dans la simplicité hermétique d’Eluard ou les fulgu-
rances de Prévert ! Et pourtant... Ces comptines rythmées, que les enfants aiment
tant, ont-elles toujours un sens explicite ? Percons-nous toujours l'intégralité du «
message » que les auteurs cachent sous les mots des poemes, sous les paroles des
chansons que nous aimons ? Non L... Il suffit d'une idée, d’'un vers, d'un mot parfois,
voire d'un jeu de sonorités soutenu par une phrase musicale pour que la complicité
s'établisse, en dépit d'une compréhension imparfaite. Un travail de classification
nous a permis de dégager les points suivants :

La poésie, la chanson ne s’expliquent pas, puisquelles s'expriment par
d'autres voies que celles de la logique et de la raison, en stimulant nos sentiments,
nos émotions, notre go(t esthétique, réactions humaines par essence irration-
nelles.

La poésie, la chanson sont utiles, parce qu'elles sont, dans notre vie, I'indis-
pensable part du réve, parce qu'elles nous aident a nous connaitre, a nous définir,
aussi bien qu'a penser et a agir, parce quelles affinent notre sens du beau.

La poésie exige une interprétation particuliére : elle veut d’abord une
écriture, mais encore une lecture et une diction qui ne sont pas celles de la com-

199




INTERTEXT 1-2,2011

munication quotidienne ou du récit ordinaire : la poésie est un aspect privilégié de
cette interprétation.

D'emblée, nous découvrons un paradoxe, la poésie ne s'explique pas : elle
n‘a donc rien a faire a I'école, dont la fonction principale est d'expliquer les choses.
Mais la poésie est utile, elle doit donc figurer dans les programmes scolaires,
puisque lI'enseignement ambitionne de former efficacement les éleves a la vie.
Une seule issue a cette situation embarrassante : introduire la poésie a I'école sans
I'expliquer. Comment ? En remplacant l'explication raisonnée, qui est, semble-t-il,
illusoire, par une sensibilisation aux textes poétiques. Nous disposons pour cela de
trois atouts. Le premier réside dans le fait que I'enfant, comme I'adulte, est sensible
a certains themes inducteurs, qui suscitent son émotion, fouettent son intérét ou
éveillent son imagination. Nous proposerons donc une approche thématique de la
poésie en classe.

En second, nous croyons que la réaction émotive au contact avec le texte
poétique peut-étre traduite non seulement par la diction, mais aussi pas l'illustra-
tion, le graphisme, le contrepoint musical, la mise en scéne... Nous pensons qu'il est
souhaitable d'encourager cette confusion artistique, gage d'une naiveté retrouvée,
et donc de favoriser en classe une interprétation synesthésique de la poésie.

Dernier atout enfin : le jeu. Puisque la poésie exige une écriture particuliére,
il convient, tout en sensibilisant les enfants a la « poésie des poeétes », de leur pro-
poser un entrainement a une expression poétique personnelle, en les habituant a
jouer avec les mots, considérés désormais comme des éléments sonores rythmés,
qu'il peut étre passionnant ou divertissant de manipuler.

La relation poésie/émotion/mémoire s'organise autour de grands thémes
émotionnels communs a tous les hommes et au poéte, puisque celui-ci, « par-
lant de lui, parle pour nous, et aussi de nous », selon le mot de Duhamel (29). Ces
thémes peuvent étre classés schématiquement en deux catégories : ceux d'ordre
privé (I'amour, la solitude, le sentiment de la nature, etc.), et ceux d'ordre public (la
révolte, le progres, 'engagement, etc.), ce qui correspond grosso modo aux deux
grands courants de la poésie francaise : le lyrisme et I'épopée. Il appartiendra au
professeur de sensibiliser ses éléves a l'illustration poétique du theme étudié en
classe.

La chanson est de nos jours le refuge de la poésie populaire, entendons par
la la poésie qui touche le grand public, soit que les compositeurs de talent aient
su illustrer musicalement des ceuvres de poéetes confirmés, soit que par la qualité
de leur textes les chansonniers se hissent au niveau des poétes. Enfin, outre leurs
qualités intrinseques, les chansons présentent I'avantage pédagogique d'étre mé-
morisées plus facilement (support musical, possibilité de réaudition). Pour peu que
I'équipement de 'école le permette, il est possible d'organiser une séance de sen-
sibilisation par le biais de la chanson poétique. Selon le temps dont on dispose, on
présentera des ceuvres entiéres ou des extraits, choisis pour ce qu'ils ont de carac-
téristique. On trouvera ci-apres un exemple de sensibilisation a la chanson « Non,
je n'ai rien oublié » de Charles Aznavour'.

Objectifs: compréhension oralg, civilisation.

' Source des paroles: http://www.stlyrics.com/songs/c/charlesaznavour5774/nonjenairienou-
blie231347.html, de la vidéo: http://www.youtube.com/watch?v=qbSaf93k-uA . Texte soumis aux
Droits d’Auteur. Réservé a un usage privé ou éducatif.
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Niveau: A2-B1

Matériel: La chanson « Non, je n‘ai rien oublié » par Charles Aznavour.

Déroulement de la séance : Pour solliciter une écoute active faites une pe-
tite anticipation au sujet de 'amour. Aspects possibles sur ce théme:

« Lamour a son éveil...

..la recherche de I'dme sceur, 'amour dans son éblouissement, la découverte de
l'autre.

« Les crises de I'amour...

...ses chagrins, ses folies, ses regrets souriants, ...ou ses regrets plus graves.

Ensuite faites écouter la chanson une premiére fois, demandez aux éléves ce
qu'évoque pour eux la musique (par exemple : c'est une musique triste, mélanco-
lique, etc.), et sila musique s'accorde bien avec le titre et le theme de la chanson. En
fonction du niveau du groupe faites écouter la chanson une deuxiéme fois, avant
de mettre en commun ce que les éléves ont compris. Distribuez ensuite le texte de
la chanson et procédez a une nouvelle écoute. Avant de répondre aux éventuelles
questions portant sur le vocabulaire, distribuez I'exercice suivant et corrigez-le
avec I'ensemble de la classe en demandant aux éléves de justifier leurs réponses.

Exercice : Les affirmations sont-elles vraies ou fausses ?

\'4 F

L'homme est marié.

Il propose a la femme d'aller dans un café.

Elle est mariée et vit a Paris.

Le pére de la jeune fille voulait qu'elle se marie avec un
homme plus vieux.

Autrefois 'hnomme a souvent téléphoné a la femme.

L'homme est triste d'avoir rencontré la femme qu'il avait
aimée quand il était jeune.

Il propose a la femme de I'épouser.

Vous pouvez introduire un débat sur le mariage en demandant aux éléves
ce qu'ils pensent de la situation décrite dans la chanson (ou un pére choisit pour
sa fille un mari ayant « une bonne situation »). Est-ce que les parents choisissent
encore de nos jours les époux et les épouses de leurs enfants ? Faut-il tenir compte
de l'avis de ses parents avant de se marier, etc. ?

Oui a la poésie en FLE ! Parce quelle permet d’aborder la langue avec plus
de liberté, de solliciter le langage autrement que dans ses dimensions utilitaires,
fonctionnelles ou encore de sortir de la conversation ordinaire, de I'expression
convenue, la poésie constitue un support d'apprentissage tres riche pour la classe
de langue.
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FORMALISATION D’UN CORPUS DE PRESSE ARMENIENNE
AVEC NOOJ (ANALYSE DES NOMS PROPRES)

Liana KHATCHATRYAN
Chercheuse, INALCO, Paris

Le présent article concerne la formalisation des noms propres du quotidien armé-
nien Asbarez. La création des graphes est une nouvelle approche pour décrire les particula-
rités lexicales, morphologiques et syntaxiques des noms propres.

Nous avons analysé les noms propres selon leurs épithétes internes et leur classifica-
tion en trois catégories : a) noms propres de personnes, b) noms propres entre guillemets,
C) acronymes.

Toutes ces trois catégories se caractérisent par leurs sous-catégories correspon-
dantes, qui sont décrites selon leurs épithetes internes, que nous avons formalisées dans
les graphes. Ces derniers incluent aussi bien les caractéristiques politiques, religieuses des
personnes que les types des unités écrites entre guillemets.

Dans l'article nous avons abordé également la question des acronymes, en tant que
substitutions de groupes de mots, qui servent a économiser les moyens linguistiques et qui
peuvent parfois se lexicaliser.

L'enjeu principal de cette étude est l'intégration des étiquettes créées pour les noms
propres classifiés par le logiciel NooJ, ainsi que I'application des graphes aux textes téléchar-
gés.

Mots-clés : formalisation, noms propres de personnes, noms propres entre guillemets, acro-
nymes, graphes décrivant les noms propres.

The present article concerns the formalization of the proper names in the Armenian
daily newspaper Asbarez by system NoolJ. The creation of graphs is a new approach to de-
scribe lexical, morphological and syntactic particularities of proper names.

We analyzed the proper names according to their intern epithets and their classifi-
cation in three categories: a) proper names of persons (names and surnames, political and
religious grades), b) proper names in quotas (organisations’ names, names of the television
channels, etc.), ¢) acronyms (as substitutions of composed names).

The epithets of sub-categories, as well as the epithets of the principal categories
concern their main characteristics: political and social functions, types of the organizations,
etc.

At the difference of the two first principal categories of proper names, the thirst cat-
egory, including acronyms, implies the substitutions of proper names, acronyms, the substi-
tutions of proper names, which are written in upper case characters.

The principal objective of this study is the inclusion of created etiquettes for classi-
fied proper names in the system NooJ and the application of the graphs to the downloaded
texts.

Key-words: formalization, proper names of persons, proper names in quotes, acronyms,
graphs, describing proper names.

L'étude des noms propres du quotidien électronique Asbarez et leur descrip-
tion par l'intermédiaire des graphes du logiciel NooJ nous donne la possibilité de
révéler leurs caractéristiques particulieres.
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Dans la linguistique générale la définition des noms propres est loin de faire
I'unanimité parmi les linguistes. La définition classique est celle que donne, par
exemple, le Bon Usage (Grevisse et Goosse, 1986, 751) : « Le nom propre n'a pas de
signification véritable, de définition ; il se rattache a ce qu'il désigne par un lien qui
n'est pas sémantique, mais par une convention qui lui est particuliere. »

Ainsi, nous avons étudié les noms propres en tant que dénominations
conventionnelles spéciales des personnes, des organisations, des lieux, en présen-
tant quelques unités par les graphes du logiciel NooJ.

D’aprés nos analyses nous avons distingué les catégories suivantes des
noms propres :

a) Noms propres des personnes (prénoms et noms de famille),

b) Noms propres religieux (titres religieux, noms des églises, des temples)

c¢) Noms propres entre guillemets,

d) Sigles et acronymes (en tant que substitutions de noms propres a
quelques termes).

Dans chaque catégorie de noms propres nous avons distingué également
leurs sous-catégories.

Ainsi, dans la premiére catégorie nous avons étudié les noms et les prénoms
des femmes, des hommes (avec ou sans caractéristiques de leurs fonctions) et les
noms de familles, en révélant leurs épithétes internes.

Par ex. dans la phrase «...hpwihpniwé En gpwahwnnihh Uwpne)
Enhwdtwu » I'adjectif gnwagpwnchh (érudite) est I'épithete interne de I'entité nom-
mée UwnnL) tpwdbw.

Ce nom propre est employé avec sa caractéristique compléte au début de
I'article, par la suite il s'applique dans sa version abrégée, sans la caractéristique de
ses fonctions, comme :

«U. bpwdtbwu ubpywjwgnig hwwnnphu pnwunwynLphiup».

L'abregement des noms propres figure également dans d'autres exemples,
qui donnent la possibilité de I'analyse syntaxique descendante. Par ex.

«...Monnu Uuwwbwu, nn uthhtnpwhw) dGp dwdnc hyu Jdkg nLuh wekih
pwu Yku nwpnt Jwuwnwy ... »

«  2Gup dnnuwp M. Uuwwbwuh gbnwpnLGunwywu
gnpwywuncphLup... »

«..Uuwwbwu hwrwuwnpwuwku Yp dwnyk wuntwuwnynnutpnL Gpync
nGuwyu wy ... »

a2 Moo) - [POGHOS.nog [Modified]] = [ 5 S
g5 File Edit Lab Project Windows Info GRAMMAR

Armenian (Armenia)/Armenian (Armenia) syntactic grammar.

mi|»

——{Zpwyupwlwmghn

204




PROFIL INSTITUTIONAL

L'analyse syntaxique descendante est surtout apparente dans le cas de la
description des noms propres des fonctionnaires politiques, dont les entités nom-
mées sont mentionnées a plusieurs reprises dans le méme article.

Par ex. pour l'entité nommée EnnLwpn vwipwuntwy on trouve les déno-
minations suivantes :

4l MooJ - [Nalbandian, annote.nog [Modified]] (= [ E [

ol File Edit Lab Project Windows Info GRAMMAR - || = =

= Lmjﬁmhihmh >, =

De méme le nom propre Ukphnt Mpwyquw se décrit au début par les ca-
ractéristiques complétes de ses fonctions. Nous pouvons citer par ex. les phrases
suivantes :

« UU'V wbwnpwpunninwph oguwywuh wnbnwywy, tU24 Uhuuph
funtdph hwdwuwuwagwh UEphnL Mpwjquw »,

«UULh wEnmpwpunninwph oguwywu UEphnL Mpwjquu jujnwnpwnwé

Armenian (&rmenia)/&rmenian (Armenia) syntactic grammar.

T

«..puwé £ Uhuuph funtdph wdbphywgh hwdwuywuwagwh UEphnu

Npwjquu...»,
« UEphnL Mpwjqwu juynuwé k... »,
« Mpwjqwu Ywunifu hwdwpwé £ vywpuwgwhubpne hwunhwydwu

juwennnbthp pwj GpnLu Jwuhu fuouhip... ».

ag) Mool - [Methiew Brayza.nog [Medified]]

o5l File Edit Lab Project Windows Info GRAMMAR

Armenian (Armenia)/Armenian (Armenia) syntactic grammar.

UUL mkwnmpwmamnunph
whnpupnmyunp

i e

ogliuljuh

Nouza UThiuph nnuiph hunlmbmimguh

T

Les caractéristiques entieres des noms propres des hauts fonctionnaires

peuvent parfois étre omises dans les titres.
Par ex. dans larticle d'Asbarez du 27 septembre 2006, intitulé «Q.

NEwnmnnubwyu LunnLubg UGSU Rphuinnwuhny LnpuinbGnne Mwijwiinh @ nfufuouuwly
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Lnpup » les noms des hauts fonctionnaires s'appliquent avec leurs caractéristiques
abrégées, probablement pour la concision du titre.

Par contre, la premiére phrase comprend la description compléte des res-
ponsabilités des deux hauts fonctionnaires.

Par ex. « LtnUuwyhu Qwnpwpwnh wpunwphy gnpéng Ywfuwpwn Sknpgh
NEwnpnutwy punnLubg UGSU Rphwnwuhny  funphpnwpwuh [npuinGnnc
wwjwwnh thnfufuouuwly, dJwpnwupnwlywyu oqunLpbwyu wpwdwnnpdwu
hnqwpwnénLubpnL funnhnipnp vwuwqwh wwnpnunchh KEpnpwyu RKnpup.»

Suite a la mention consécutive des fonctions du ministre des affaires étran-
geres, la caractéristique de ses responsabilités est substituée par son synonyme
syntaxique. Ainsi, le ministre des affaires étrangéres de Karabagh se caractérise
comme «...L 12 wnunwphu pwnwpwlwu gbpnwwntusnLptwy nGhwdwn... .».

Nous avons intégré les entités nommées des deux hauts fonctionnaires
dans les graphes suivants :

B Noal - [G. Petrosyan, QOQS.nog] =[O [
o' File Edit Lab Project Windows Info GRAMMAR S
Armenian (Armenia)/Armenian (Armenia) syntactic grammar.

Stnpgh ' MEwnpnubwh [} 3
P
Lhmnmph Lupupamp wpinmphi Jx—{qnpong J—{twpupup ~

L [T )

punupwlwh ghpunbuwmpbwub [

« T

a5l Nool - [Qnog] (= [E |
a file Edit Lsb Project Windows Info  GRAMMAR _[=]=

Armenian (Armenia)/Armenian (Armeniz) syntactic grammar.

[Usu Pphunui

wpnuuhpuljwi
oghmiphwi npudunmini
hngupwpdnibpm unphny hwjuwguih

L'analyse syntaxique descendante est apparente également dans la descrip-
tion des noms propres des femmes. Par ex.

«Uyuwku uyuwr JEp Juwpdwpwuh hpepp™ wnhy. Unuw Updkubwup hn
fuoupp nL Jjwulywné |nkg »,

«..nyu. UpdEubwu uluwer wwwndbp hp «GnuwguwgnLpbwu»
dwuhu»,

« Uwphy wduntwu Jkp Jwpdwpwuhu hwbpku pwdwudnLuph
Jwagdwybpwwé abnuwnpyubpnL 2wnpku wnwghup Gnwe Unuw UpdEubwuh

GLnjpD »,
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« Upwpwwunh qwaguwpp hwuubk Gunnp U. UpdEubwyu hp nLuwwwnpyku
hwutl YnL wnwy puuwdpny nL gnipgnipwupny Swintwé no ywhnLwé

Gnwan)u npo2p ».

ol Mool - [Untitled [Modified]] [ = | (5] | —
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c) La sous-catégorie suivante de noms propres de personnes concerne les
noms des familles.

Les entités nommées des époux commencent en général par la dénomi-
nation classique wkp Eh inhyhu, qui peut étre suivie des noms et des prénoms,
ainsi que des noms des couples, comme:ntn G inhyhu Ujbpuwy G Utubyu
ohjwratwuubp, mnkn L whyhu JwynGdwuutn, wnkp 6L tnnhyhu Swlynp G
bPaw SnuynLddbwuubn, Snpp. 3wnpnip GL Cwptk Ufudtwuubp, etc.

La désinence du pluriel peut s'agglutiner aussi bien aux noms des familles
qu’aux noms qui les suivent, comme : Yuyntdwyu wdnLupuubn, Yuyntdwuutph
puwnwuhp, etc.

Si dans le couple le mari ou la femme remplissent les fonctions de docteur,
de professeur, etc., le couple est nommé selon les responsabilités sociales du mari
ou de la femme. Nous pouvons citer en tant qu'exemple le graphe suivant :

o5l Nool - [Vaydemyanner.nog [Modified]] |E@I£_hj
o File Edit Lab Project Windows Info GRAMMAR - 5] %
Armenian (Armenia)/Armenian (Armenia) syntactic grammar.

wkp [—{k Js{inhlhi T - =
£y

uyn kb

X‘ Juynkhwbhkph iniuhubbn P
Snpp. [H8wpmp Cuipk [nunwithp |

Tl

Les noms des couples peuvent se caractériser également par leurs actions
bénéficiaires. Dans ce cas la désinence du pluriel s'agglutine a la fois aux épi-
thétes internes et aux noms de familles. Par ex. Ruwnpbnwpnputn Linu b MEjjw
Uhwnpnubwuubn, Rwntnwnpubn ZwnniphLu Go 26ndhut UynhpGptwuubn,

etc.
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d) Dans la quatrieme sous-classe des noms propres de personnes nous
avons intégré les formes d’adresse, employées dans une lettre, écrite au rédacteur
du journal Asbarez.

Pour éviter les répétitions, la lectrice a chaque fois changé saforme d'adresse,
dont nous pouvons citer quelques extraits :

«3wnpqbh” Mwnni....»,

«Mnu. fudpwahp....»,

«3wnpqbih” wpu. fjudpwahn....»,

«3wnagbih” Mnu. MNnhlytw...»,

«3wnpqbih” vdpwaghp «Uuwwnpkg»h....».

Ces exemples de I'analyse ascendante nous ont donné l'opportunité de faire
le graphe suivant :

o-! Mool - [Formessssssssss d'adresse.nog] | == -'53'-]
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[« Uuupwnkgrh

Il est a mentionner que les pronoms autonomes désignant les personnes
peuvent s'appliquer aussi bien avec les noms de famille que pour les prénoms des
personnes. Dans le dernier cas les entités nommées acquiérent des nuances stylis-
tiques familieres.

Par ex. dans un entretien une lectrice du journal Asbarez exprime ses re-
merciements, en adressant sa parole au personnel: « Cunphwlyw; &UJ wnhl.
Uwnphuwhyu, wnu. SwnnLphu GL ynu. "nnhlyGwuhu, nn dgh hwdwn wyuwku
hwath dwdbn tnnLhu.

Par contre, dans d’autres exemples ces pronoms s'emploient avec les noms
et les prénoms des personnes, en ajoutant ainsi une nuance stylistique officielle a
I'entité nommée.

Par ex. dans une autre forme d’adresse on devient témoin du remerciement,
adressé a I'employé de la chaine télévisée Horizon.

« U'nLqbd 2unphwlwinLphLu juynub; wnu. 2Eph NppbpEwuhu, np
Ubqh 6wuopwgnLg «2nnhqnu»h wluwwnwupubpnLu. »

Les noms propres des poétes, chanteurs ou d'autres intellectuels se caracté-
risent aussi par des épithetes internes qui peuvent précéder ou suivre leurs noms
et prénoms.

Par ex. l'écrivain dwht Opwlwy se caractérise en tant que Owlwu
dunwénn, wpdwlwahp dwht Owlywy, pwuwunbné Owywu dans les
phrases qui suivent :
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« Q. Mpinbwyu dwdwuwywyhgh 6L hngbhwpwaquwuwn uintnéwanpénnh
Uwliwudwunpnipbwdp ubpywutbpniy wwpqbg O2wlywu Jwnwdénnhu
w2fuwnhp. »

« GnLpgku Upgnudwubwy ubpywywgnig dwhk Owywuh wnpdwy
uintnéwanpénLphLuutnp »

« ...wpdwywaghp dwht Owywuh gnpéhu ypwy dhuste ybtpg duwg
pwuwuwntné Owywuh Yuhpp ».

Les différentes caractéristiques ont été formalisées par le graphe suivant :

sl Noo) - [Vahe OSHAKAN.nag [Modified]] (=] B [t
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Dans certaines entités nommées des personnes les noms de famille sont
omis a la suite de la mention continue, ce qui ajoute des nuances familiéres a ces
noms propres.

Nous pouvons citer les exemples des phrases suivantes :

« Ubkwwtdptp 11hy  wwpgbiwwpnitg 22 uwjuwagwhh Yynnuk
Jwuwnwywinn wpphuph wwwniwinn Ynsned unwgwé tpgsnihh SnLawu
MGunpnubwu »,

«2winbuh’p, tnjuu hd dwph, Gpgu hd upunp, hd gbnwuh», hwdtpagh
pwgnLdhu husnn wyu Gpah pwnbpp Yp pflukhu ¢nLpwuh EnLpbuku ».

La méme nuance stylistique est apparente également dans les phrases
ci-dessous : « UtynLytu dwd wnbLnn nwnwptu jtwnn) hwdwagnidwpp Yp
wnnLuwynth gnigwnpnipbwdp [nLuwuwnubpny, npnup Ywunwpwé Ep
Upw O2wwi... »,

«LnLuwuwnutpne gnigwnpniphlup Y'nintygnikp Upwjhu dnbpdhy
pwgwwunpnLphLuutpny ».

e) Laderniére sous-catégorie de noms propres de personnes concerne les
entités nommées des femmes.

Dans cette partie nous avons étudié deux exemples, intégrés dans diffé-
rentes phrases.

Le premier concerne la biographie et les démarches sociales d'une bienfai-
trice arménienne, dont le nom et le prénom sont cités dans les phrases suivantes :

« Shyphu Uzfutyu ®hjwrdtwup ybEpghu tnwup tnwphubnhyu Juwnwnpwds
hn  uUpLpwlwy 6L pwpnuwlwyu odwunwyniphruubnny wypwlgktn £
hwywlwu tnwnppbn YwquwlybpwnphLruubnphy, JhniphLuubphu,
hwuwnwwnncphLuubnhu »,
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« Shyhu Upfutun wuntd E. «pd hwypu huswlybGwy Ep, YppniphLuu
huswlybwuy, pwyg Gpe Ujbpuwuhu hGun wdniuuwguwy™ nwndwy wdnLuhuhu

hwrwwnwphd hGinGLnpnp »,

« Ugfubtu Z2Gintwabwyu-ohjwratwup 6unct) £ Z2witwncd, 1932 pnLh
TeyinkdpEph 15hU »,

«Onhnpn. U2futup wwwnouwdwnb| £ 4tg tnwuphutp ».

La formalisation de ces phrases figure dans le graphe ci-dessous :

|_D||E|-§:h

- [ =
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Le deuxiéme exemple concerne les entités nommées des premiéres dames
d’Arménie et de Syrie, présentées dans les phrases qui suivent :

« 2wunhwbgwu Uncphny Upwpwywu hwupwwbunnipbwu Unwphu
nhyhu Uudw Uuwwn GL 2ujwunwuh U. tinpyhu rhpw Uwpgubw... »,

« 2wunhwnidp nLubgwé £ funphpnwwnniwwu punp’ ywywwnwy
nLutuwiny, UnLphny U. tnhlung luunpwupny, uGpyuwjwgutp hhduwnpwdh
ywnnrgnLwdépp... »,

«...Upw dwpnwubwu ywwnwufuwuwsé £ U. inhlung hwnpgbpniu »,

« Cuwn Uncphny Unwpghu whlung, Untphny Jkg Yp puwyhu 2ninp 18
dhithnu untphwghutn »,

« ...wnwpghu wnhyhup Uncphny dEp udwuwwnhw hhduwnpwdh dp
nGpwywuwnwpndp pwndp guwhwwnwé k£ »,

« 2wunhwydwu wrwpunhu Uudw Uuwwn guuyniphry juynuwé £ Upw
Jwnpnwubwup hhuppuywGne Uniphny Jkg. »

Les analyses de ces phrases ont été intégrées dans le graphe ci-dessous :

=] B [t |

- |5 %

oZ! Mool - [Asma Asat.nog]
o5l File Edit Lab Project Windows Info GRAMMAR

Armenian (Armenia)/Armenian (Armenia) syntactic grammar.

m | »

1

210



PROFIL INSTITUTIONAL

Dans la deuxieme catégorie de noms propres nous avons intégré les déno-
minations religieuses : titres religieux, noms des églises et des temples.

Les titres religieux, comme wnpptwhulynwnu, pwhwiwy, Jupnwwbwn
s‘appliquent normalement dans leurs versions abrégées précédées des noms de
famille des prétres, des archevéques, des catholicos, etc.

Par ex. wwdwl wpp. Bwynpbwy, Fwnbghu bwu. wswwnnipbw,
dhatyu phuy. Jwuhibwy, S. 3nyukth O. dpn., Uwnwphw O. dpn. SEpncubw,
Upukyu O. dpn. d6hnLuphyu,SEnpg 6. Unipkubwug Ywpnnhynu, Cwht T. dpn.
Quwuwwnbwy, S. unptyu Unpp. UncpwwnpkblyGwy, Uncptin wpp. Uwnunhpnubwy,
etc.

Dans les entités nommées ci-dessus la lettre initiale S. est la substitution du
nom Sktp, et les lettres initiales £. et U. sous-entendent la succession des personnes
et remplacent les chiffres.

Les titres employés dans leurs versions complétes suivent normalement les
noms de famille des prétres ou des évéques.

Par ex. « ¢nLwnnny ndgnhniphLuubn Yp dSwaqhu, GL SEpnLubwu
Jwnpnwuwbwp 1897hu 4p UGLup Epuhwdhu: Uwihuhu SEpnLubwup jwgnpnp®
S.Uwpwnng 4dnn. dwhwqbwup UdEnhyw Yp dwdwuk ».

En tant qu'exemple du titre religieux, nous avons préféré le titre « arche-
véque », en l'analysant dans le graphe suivant :

ol Mool - [Xajak, ARQ..nog [Modified]] | = | ] |
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Unp-
wnp by huljnuynu

Les titres religieux sont parfois substitués par I'adjectif unpwqwu qui com-
mence en général parf une majuscule et suit les noms de famille des ecclésiastiques.
Ainsi, par ex. I'épiscope 3nyukith Uwnwdbwy peut se définir comme S. 3nyuktih
bwu. Uwpwabwu, 3ndukth Unpwquw ', 3ndukth Uwnpwotwy Unpwquu, etc.

Les différents types de dénomination sont présentés dans le graphe suivant :

o5l Mool - [Episcope.nog] ||:| E] | S
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Afin d'adapter ces graphes au systeme de NooJ et aux textes de la presse
arménienne pour qu’ils soient reconnus par le logiciel, nous pouvons donner le
modéle suivant de la description des personnes par un seul graphe :

ol Mool - [Malbandian.nog] (=] E [t
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Dans la sous-catégorie des noms propres religieux nous avons intégré les
noms des églises et des temples, qui portent les noms des saints, de la sainte tri-
nité, des spirituels connus, etc.

Nous pouvons citer ainsi les dénominations suivantes : Zwyng U.
EpnnpnnLphLtuy  unpwpktu GltGnbLgh, U. Lniuwirnphs GutnEgh, U. Sphagnp
LnLuwrnnhs Uwyn tnwdwn, etc.

Certains temples peuvent porter le nom d’endroits « saints » selon la [égende.
Comme exemple typique, nous pouvons citer le nom du monastére U. Lpuhwdhy,
siege du catholicos arménien et qui a été nommé ainsi en I'honneur de I'endroit de
« la descente de l'unique né ». En tant que centre épiscopal arménien, cet endroit
est également nommé Uwyn wpnn U. kpdhwdhu et se désigne parfois dans la
version Uwyn wpnn qui traduit sa priorité parmi les églises apostoliques armé-
niennes.

Par ex. Cwdin) nhywup thGinpnewp huuhu wgbjwds £ Uwyn wpnnh
hpwuwnwpwlswlwu pwdhup.

Cette entité peut avoir aussi un emploi métonymique et remplacer la dé-
nomination du catholicos et de I'ensemble des religieux, intégrés dans le siege.
Par ex. Uwyn Upnnp [hwqon wwwnnihpwly Yp vpwuwlylt Gipnwuwh 2wing
Unuwpunnpnp.

a2 Mool - [Ejmiatsin.nog [Modified]] (= D [
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La troisiéme catégorie de noms propres concerne surtout les unités entre

guillemets qui peuvent désigner :
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a) Noms des fonds ou de différentes organisations du domaine de la pro-
tection de I'environnement, de I'assistance sociale, etc.

Par ex. «<6Lpwuhw», «Qhgqua», «4wn uh», «uh hyhw», <Y4pwun R&EUnh»,
«3njup Judwn», <unLwancd», «Mwnpnp UGLwly», «Oqwfu», «Lwyghph», etc.

Les noms des organisations connues ayant leurs filiales en Arménie forment
des entités nommées a deux termes. Par ex. l'organisation américaine d'informa-
tique et de haute technologie «Uhunthuhu» s'est transformée en «Uphunthuhu
Unutupw>» aprés son intégration en Arménie.

b) Chaines télévisées, stations de radio, imprimeries, comme : «U.lou»,
«Uupwpkqg», «2nphqnu», «UhnLq.tp.bd», «Lnjbwyu Swwwu», «twwnhpuwi»,
«rthnLw hpw», «Uh.EU.EU. PhLpp »,

c) Titres de livres de différents genres littéraires, comme:
«@wfuunnwlwup», «Pwlwnpnhu 2ncpg», «UGnnLunutn», «bywnwunh dwn»,
«UéSnL» GL «6npwynnLphLu»,

d) Titres de contes : «Qwluswu pwagwLnnp», «Zwjh pwfuwn», «CNLUU
nL wuwniLu», «Uufubp dwpnpy, «4hynup», «RE$ wunnhu pk$ sh wywluh»,
«Thunp», «Rwnbytunwup» GL «Mnswun wnnikup»,

e) Titres de poémes ou de chansons, comme : «YbGwupu hwiptuhphu,
hd hqon dnnnynnhu», «cpnwq hd, Gnypn hwynbup», Pd wunL) hwnGuhp»,
«Ruwpnbph wdpng dtn Gnlhp», «<Rwnbe, Gphihp,

f) Dénominations de bateaux, d’hotels, d'auberges, etc, comme :
«Yhhyhw», <UpdGuhw-Uwnphnp», etc.

Les entités nommées entre guillemets se déclinent au génitif-datif sans le
trait d'union disjonctif, en acquérant la désinence du génitif-datif juste aprés la
guillemet. Par ex.

«wdwqquwihu»h hnuwuwernpnLptwdp ...JwgdwybpwnLwé Ehu dwhk
O2wlywuhu unLthpnLwé dtnuwnlubp»,

«UpGw» hp  thnpdtpp 4p YwwwpEt MNnuppuh  «Qwdwqquyhurh
gpwnwnwuku utpu,

«ubpyw) Ep hngbinp hnght™ Upd. Swpou <®Rhu. Unbhwubwi,
ubpywjwgnLghsutn Shpnnjrh «Uquunwduwnun» yndhwnknLphLuty,
«Zwdwqquihu»ktu L «2.0.U»h dwuuwdhLnbnkuy.

Nous avons décrit les unités entre guillemets par un seul graphe, dont le
nceud central désigne le mot qui commence par majuscule (capital en anglais) :

o2 Mool - [Guillemets, rapport.nog] |ﬂli—J
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La catégorie suivante porte sur les substitutions de groupes de mots - les
sigles et les acronymes.
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Les sigles sont des ensembles de lettres initiales formant des mots servant
d'abréviations. En tant que substituts de groupes de mots, les sigles et les acro-
nymes reproduisent leurs structures compositionnelle et sémantique.

Les formations de ce type sont assez fréquentes dans la presse, étant donné
la nécessité d'abréger les groupes de mots (surtout a trois éléments), afin d'écono-
miser les moyens linguistiques. Comme disait Martinet en son temps, dans la lin-
guistique il y a « tendance a Iéconomie des moyens humains d’une part et économie
de la langue d‘autre part... Lévolution linguistique peut étre concue comme régie par
I'antinomie permanente entre les besoins communicatifs de ’homme et sa tendance a
réduire au minimum son activité mentale et physique» (Martinet, Eléments de linguis-
tique générale 176).

Siles lettres initiales se prononcent comme des mots ordinaires, alors ce sont
aussi des acronymes. Par ex. 20U (hwy oqunLpbwy dhniphLy), UUY (Uhwgbw)
Uqqtinnt bwqdwlybpwnephL), CURO (ZjnLuhu Uwnjwunbwy Twyhup), etc.

A la différence des sigles, les acronymes se forment en utilisant la ou les
premiéres lettres des mots, le résultat se pronongant comme un mot entier. De ce
point de vue, en qualité de procédé linguistique, I'acronyme contribue a la lexica-
lisation des unités, en se différenciant du sigle dont les lettres sont épelées et de
I'abréviation qui est prononcée tout au long (comme wnp., Yynn., etc.).

En général les sigles et les acronymes se forment sur la base de groupes de
mots a deux ou a plusieurs termes et comprennent leurs lettres initiales, comme :
UUL (ULUtphywih Uhwgbw] uwwhwuqutn), 2Ll (hwdwluwnyu ubpphu
wnnhLup), etc.

Remarque:

A propos, l'existence de points séparant les lettres (surtout les consonnes)
est conventionnelle, car dans plusieurs éléments les points sont absents.

En plus, dans les sigles ce ne sont pas tous les mots qui sont susceptibles
d'abrégement : dans certaines formations le dernier élément s'applique en tant
qu’unité entiére, comme : 2.3.TwuwlgnLphLu.

b) Parmi les sigles et les acronymes a quatre éléments nous pouvons citer
certaines combinaisons,comme U273 (UL.UGphywyh 2wy Twinh Bwuduwfuncdp),
cu2uy  (BYypnwywlhwu Uuduwugniptwy 6Gr  Z2wdwagnpfuwlygnipbwu
undhwnt, Z2.U.C.U. Q2w Uwnpduwyppwlwyu Cunhwunip UhniphLu),
2162 (Qwuwuwnwuh MEunwlwy Gupunwpwwbnwwy 2wdwiuwnwy),
LURO (ZnLupu Uwnjwunbwiu Pwhup), YNhUU (dpwuwnwy, Nppwuhw,
Uwnnpwlswy, Unpinndwy), lulud, (6ypnwywywu vnphpnh nphpnwwndwlyw
Ybkhwdnnny), etc.

c¢) Lanalyse dessigles et des acronymes sous-entend également I'étude de
leurs déclinaisons et de leurs relations attributives, établies avec les mots entiers.
Par ex. 2.3.7. «tnuwnnd» Yndhwnk, 20Uh «U.uwhphwn» Jwuuwdhin, 2.U.C.U.h
«Uwuhu», etc.

Remarque:

La désinence h du génitif ne s'applique pas toujours aprés les lettres initiales
pour exprimer le sens attributif, qui est pourtant sous-entendu dans certaines for-
mations.
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d) Lessigles et les acronymes sont des procédés productifs pour la lexica-
lisation des unités et pour les formes dérivées. Ces derniéres unités peuvent ainsi
désigner des adhérents a tel ou tel parti ou organisation, ainsi que les caractéris-
tiques propres aux organisations mentionnées.

Par ex. 'acronyme 20U a donné naissance au mot 20U'nLhh, désignant une
adhérente de I'Union arménienne de bienfaisance :

«Nnpwku dpwpwyu 20UnLhh Ywpu dwuuwdhinh wunwdwlygnLpbwdp®
wnhyhu ohjwrabwyu oquwqgnnénid £ dhnipbwyu ubgnely (hubint pninp
wnhpubpp ».

De méme, I'acronyme LEU (LhpwUuwUuh ppunnwuwpnwlywyu UhniphLu)
et le sigle 22¢ (2wyng 2wdwqluyhu Cwndnid) ont respectivement donné nais-
sance aux formes dérivées LeUwlwuubn, 22Cwlwuutp.

Les dérivations suffixales peuvent avoir non seulement une valeur substan-
tivale, mais aussi une valeur adjectivale. Par ex.

a) 3uwnwlontu YtptLh 22Ccwlwy hluwuwwnbus no hwlwqquihu
aheop.

Il est a noter que les formations de ce genre ont souvent des valeurs sty-
listiques (parfois péjoratives), en combinaison avec d'autres unités acronymiques.

Par ex. « Upyubny thwuwoptu pnLppwlywu GL wnpwbdwuwlywu
wnbuwykwnubnp, n"Ld 2whbpu Ep hBlwwunnid LSTU hp 22Cwlwu
fJuwnuwdpnfuny »...

La nuance péjorative figure également dans les acronymes a suffixes dimi-
nutifs. Comme exemple nous pouvons citer la phrase suivante :

« buy wjuop, gniuwthnfunttin uw, hnp 22Chy-utpa22chlyutnny
hwunktu Gy qwihu hpp U.pgwfuh wuuwhwug yw2nwwuubn» .

Les valeurs ludiques et péjoratives sont également présentes dans les
phrases suivantes :

« 2Zwjwuinwutu GYwé jonnLwép Ywpnwitu Gwp junnwy atuny yp
wwwnlytpwgutu ...22Cwpnn «2wjwlywu dwdwuwysh infudwpnLphLup».

« dbpgwuwktuy, jonntwdswahpp sh jugnnhp 228wytpw hp wywugutipp
wwhb| nL pwpunLthy upingwe punnhdwfuouh wwwnnunntwé Jwnuwaniph
Guhu ».

« 2.U.L.U.wdwjbL gbnbghy uwnwpyniphruubpp GlGpunpwywuwgwé
dpuninpun Udp uinbnétghu dJwpqwnwawuntpniu ypuwiyp».

Les sigles a deux termes peuvent se combiner avec des mots entiers, en for-
mant des groupes nominaux, comme : U.¢® wwiinquidwLnn, 22 uwfuwquwh, etc.

Les sigles a cing ou a six termes sont assez rares et ont une signification
attributive, comme : 22 UG, L2 U.G 1, etc., qui substituent les groupes de mots
correspondants.

Remarque:

L'utilisation de toutes les lettres des sigles peut étre conventionnelle :
les lettres initiales peuvent s'employer avec des mots entiers, comme 2.R.C.U.-
2.R.L.UhnLphLU, 22 UQU- 22 Unpwnwphu Snpdng LwfuwnpwnnLpinLyu, etc.

De toute facon, dans les deux cas on est en présence de relations attribu-
tives. Ces derniéres s'établissent en général entre les sigles, les acronymes et les
mots complets qui suivent, ainsi qu'entre les sigles et les mots complets.
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Par ex. 237 LbUh «UppwLhn Chpwlbwy» Jwuuwdhinh
wunwdutn,biuvd nhinwplydwy jwuduwdnnny, etc.

La déclinaison des acronymes au cas génitif exprimée par la lettre h est ainsi
conventionnelle : certains acronymes se déclinent au cas génitif par I'intermédiaire
de la lettre h, d'autres expriment le méme sens, sans la particule disjonctive.

Par ex. « 2wunhwydwyu pupwgpht puuntbgwyu Z2wjwuwnwuh’ Gluh
wnpbL unwuduwdé wwnpunweLnpniphLruubnty pfunn pwnpbihnfuncdubnne
pupwgphu wnusninn hwngbn »,

« Blhuud, nhunwpydwu jwuduwdnnnyh qbynignnp u2Gg, np
nhunwnpydwu jwuduwdnnnyp Yp guwhwwnkt uvwhdwuywnpnipbwu
pwnbGthnfudwu thwuwnp »,

« lvounLgwL vwbL LN hhduwfuunhph, nwpwdéw?2npwuh Gpyhpubpnu
thnfuyjwnuwpbpnLphLuuGpnLy Jwuhu »,

« L2 vwjuwagwh Upyuwunh Yntyuutbwu Ubwwnbdptbn 28hu punnLutg
«wjwunwu» hwdwhwiywywyu hhduwnpwdh  LRwuwwnwh Pnpnupo
pwnwph pwdwudnLuph wwntuwwbwn Uypuinhs UYpungtwup ».

Afin de décrire les relations syntaxiques des sigles et des acronymes nous
avons choisi un seul modele qui servirait d'exemple pour toutes les constructions
syntaxiques de ce type. Dans le graphe ci-dessous nous avons intégré la dénomi-
nation arménienne du Sommet du Conseil de I'Europe :

Sl Mool - [EXXV.nag] ==

o5 File Edit Lab Project Windows Info GRAMMAR

Armenian (Armenia)/Armenian (Armenia) syntactic grammar.

ml

CUpnuumuljmh nphpnh nphpnpuoumjuljubh 9Ehwdnnna] |

] 1 3

La derniere catégorie de noms propres concerne les toponymes, dont nous
avons surtout étudié les particularités flexionnelles, sémantiques et composition-
nelles.

En tant que noms propres géographiques, les toponymes offrent aux lin-
guistes des possibilités multiples pour étudier des faits de langue : phonétique,
étymologie, lexique, sémantique ou syntaxe. Les linguistes étudient surtout I'as-
pect étymologique des toponymes, qui donnent la possibilité de révéler l'origine
des noms propres géographiques.

Etant dépourvus de signification, les toponymes se caractérisent surtout
selon les phénoménes géographiques qu'ils désignent : noms de pays, de départe-
ments, de montagnes, de mers, noms de lacs et de villes.

Ainsi, le nom propre UnLuwj tn [Musaler], étant une commune en Arménie,
est un mot simple provenant du groupe nominal Uncuw Ltn [Musa Lef], qui est
une unité composée. Par ex.

« UpnLtbgwr Uncuw LEpwyu 2Gnnuwdwnuinh Swptnwndp Uncuwibn
hwdwyuphu Ukp ».
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.. wWwwwunwu gunwyu $pwuuwywu 5 dwpunwuwibpne ypwy Gu
htnwgwu hpbug hwptuh nwpwLnp nunnwutu” Untuw |Gpwy ghenbpkus.

La dénomination «UnLuwitn » désigne également un restaurant, une im-
primerie, un supermarché, etc.

Les variations de ce toponyme ont leur explication étymologique et histo-
rique : I'unité Uncuw [En, désignant dés le début le mont de Moise (Unyubuh
(inp), est concue comme un mont et se décline au génitif par la terminaison
propre au mot j&n (jEpw).

Pourtant, lorsqu’il est percu comme nom propre simple, désignant un vil-
lage ou quelque établissement, cette unité s'écrit comme un mot entier et se dé-
cline au génitif avec la terminaison h- Uncuwytnh.

Par ex. « Uyn. optu h ybp, wdku Ubwunbdptnh Yhuntu GL U. vwish tnouhu
wnhpny, w2fuwphh snpu SwabpnLy, pwjg Jwnwwktu Ujudwph (Lhpwuwu)
6L 'unp UnLuwbnp (Zwjwuwnw) Jdkp, UnLtuw |Gpwu hGpnuwwyu hwnLptwu
dwnwugnpnutbnniu hGwn, wdpnng Jbp dnnnyncpnp Y'ngbynsk hwyng
wwwndnLpbwu wju hywpunwnhp hGpnuwdwnpunhu jh2wnwyp ».

Les particularités de la déclinaison au génitif se révelent aussi dans d'autres
noms géographiques, que nous avons indiqués dans le tableau suivant :

Arménien occidental
Déclinaison des toponymes en -hw

Cas direct Génitif
ULuwnnnphw U.Luwnnphny
QEpdwuhw QLpdwuhny
QniLhgbnhw nLhgtinhny
PnLpphw rPnLpphny
hunwihw huwwyhny
NnLiuphw NnLiywphny
rrntdwupw rrnLdwupny
rrnLuhw rrnLupny
UtnLtwnwlwy Unpwphw UbnLuinww'y Unwphny
uindwppw Uindwphny
UnLphw UnLnhny
Rwhpnpuphw Ruwhpnpupny

Employés au cas direct, les toponymes remplissant la fonction de sujet ne
subissent pas de grandes transformations morphologiques.

b) Dans la catégorie des toponymes nous avons intégré aussi certains noms
communs qui se conduisent en noms propres dans les combinaisons. Ainsi, par
ex., les noms communs huyntupp (en tant que communauté politique a laquelle
on appartient ou a laquelle on a le sentiment d’appartenir, pays habité par cette
communauté) et uthhLnp (diaspora, dispersion a travers le monde) s'écrivent en
majuscules dans l'entité nominale 2wiptupp-UhhLnp jupwpbnniphruubn.
Par ex. Zwjptuhp-UthhLtnp jwpwptpniphruubpp wknp £ wnwlbiwan)uu
JwagdwytpwnLwé nL hwdwlwnpagnLwé prrw.

Le mot uthhLnp se conduit en nom propre également dans le cas ou il s'agit
du cas concret de I'ensemble, de I'union des gens de telle ou telle nationalité,
comme:
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« 2wjywywu Uthhinpp... nwywerhuwkbwp £, np prwy weth yeuuntuwy
nL hqop ... »

« Uthhtnpp  wuthnfuwphubih  no wyuunpuwybh JEuwpwu  k
2wjwunwuh wtnwwunipGwu hwdwp ».

En tant qu'ensemble des Arméniens dispersés, le nom propre UthhLnp s'uti-
lise avec les mémes fonctions que le nom 2wjwuwnw .

Par ex. « Zwjwuwnwuu nL Uthhinpp hpwpdny wdpnnpwgubinL
anpwrwywup Yp Yuwywuw) Zwjwuinwuh G Uthhunph ubthwywu hgopwgdwu
Jkp. »

c¢) Dans les toponymes nous avons également étudié leurs particularités
compositionnelles, en prenant en considération particulierement les formations a
un terme.

Ainsi, 'arménien, étant une langue a tendance synthétique, est enclin
a former des unités composées d'un terme, comme UpbLdihwhwywuinwy
et Upbrbjwhwywuwnwyu dans la phrase « UpbGidunwhwjwuwnwiup G
UpbLGwhuwywuwnwuh uwhdwuywyhg Ep Ywpu uwhwugp, np Yp gnunckp
gwpwywu h2fuwunLpbwyu nhpwwbwnnLpbwu tnnwy ».

Les unités synthétiques soulignées sont le résultat de la contamina-
tion sémantique de la dénomination des langues wpbLdwnwhuwybpty et
wnbLbiwhwybntu qui ont servi de base pour la création des noms propres dési-
gnés.

Conclusion

L'étude de différentes catégories de noms propres nous permet d’arriver aux
conclusions suivantes :

a) La presse arménienne actuelle est trés familiarisée avec les noms
propres a cause de leur emploi fréquent dans ce domaine, qui est di principale-
ment au développement des moyens de communication et d'information.

b) Se rattachant a des notions désignées par une convention particuliére,
les noms propres s'integrent dans la classe des unités stables. lls se rapprochent
ainsi des expressions figées, pourtant, d'autre part, ils se déclinent comme les
noms communs, se rapprochant ainsi de la catégorie de ces noms.

c) Tout en enrichissant le vocabulaire par de nouvelles créations lexicales,
les noms propres enrichissent également la grammaire morphologique (niveau
flexionnel et dérivationnel) et syntaxique (combinaison avec d’autres mots).

d) Lintégration des noms propres dans différentes catégories (noms
propres de personnes, d'organisations, noms propres géographiques), donne la
possibilité d'aborder divers aspects de I'étude de ces unités, en découvrant de nou-
velles entités nommées.

e) Ces études descriptives donneront lieu a la création d’étiquettes pour
chaque catégorie de noms propres, pour qu'ils soient reconnus par le logiciel NooJ.
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ENSEIGNEMENT DE LA GRAMMAIRE COMMUNICATIVE
DANS LES ECOLES PRIMAIRES DE ARMENIE
(SUR LA BASE DE MATERIEL FRANCAIS)

Marine HOVSEPYAN
Université Linguistique d’Etat « V. Briussov », Erevan, Arménie

L'article est consacré aux problémes de I'apprentissage de la langue francaise comme
langue étrangére dans I'école primaire arménienne. A la fin de Iécole les éléves doivent
communiquer sur les sujets familiers, en utilisant la grammaire correcte. Leur connaissance
doit correspondre aux critéres du Niveau A1 de 2005 ECML.

L'auteur arrive a la conclusion que les notions grammaticales doivent étre ensei-
gnées de maniére communicative.

Mots-clés : enseignement du francais, école primaire, Niveau A1, formes, structures, concepts
grammaticaux, production orale, production écrite.

The article is devoted to the problems of teaching French as a foreign language in
Armenian elementary school. Finishing school pupils should be able to communicate on
familiar topics using correct grammar. Their knowledge should meet the criteria of ECML
2005 Level A1.

The author concludes that in the mentioned grades grammar should be taught so
that both grammatical skills and competences and competences to communicate in that
language developed simultaneously.

Key-words: teaching French, elementary school, Level A1, forms, structures, - grammatical
concepts, oral production, written production.

En pédagogie et en didactique du FLE, comme dans tous les domaines de
I'activité humaine, les facons de faire évoluent sans cesse. Chaque époque, selon le
contexte et sa situation socio-économique, son évolution technologique, I'état des
recherches en didactique et les particularités des apprenants, accouche en effet de
certaines maniéres d’enseigner, sans qu'il y ait d'ailleurs de réelle rupture, puisqu'il
y a toujours une continuité entre le passé et le présent, chacune de ces maniéres
de faire remplacant l'autre, tout en intégrant des éléments didactiques antérieurs.

Lenseignement d’'une langue associe l'oral et I'écrit en privilégiant la com-
préhension et I'expression orales. Lapprentissage des langues vivantes s'acquiert
deés le début par une pratique réguliére et par un entrainement de la mémoire,
ce qui implique de développer des comportements indispensables : curiosité,
écoute, attention, mémorisation, confiance en soi dans I'utilisation d’une autre lan-
gue (bum W. J1. MogepHU3aumsa CTPYKTYpbI 1 COAepKaHNsA WKOMbHOTO A3bIKOBOTO
ob6pa3sosaHua, AL 8, 2005)

En Arménie on enseigne les langues étrangéres (anglais, francais, allemand)
deés I'école primaire (ZwupwynpenLpjwu wEnwywu Yppwlwnagh (wjunthtGunl
«Uppwywng»), cplwu 2004).

A la fin de I'école primaire, les éléves doivent avoir acquis les compétences
nécessaires a la communication élémentaire (NunLduwywu wiwu, pllwu 2003)
définie par le Niveau A1 du Cadre européen commun de référence pour les langues
(Cadre européen commun de référence pour les langues. Paris, 2005) qui constitue
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par ailleurs la référence fondamentale pour I'enseignement, les apprentissages et
I'évaluation des acquis en langues vivantes.

A1

Etendue

Posséde un répertoire élémentaire de mots et d’expressions simples relatifs
a des situations concrétes particulieres.

Correction

A un controle limité de quelques structures syntaxiques et de formes gram-
maticales simples appartenant a un répertoire mémorisé.

Aisance

Peut se débrouiller avec des énoncés tres courts, isolés, généralement sté-
réotypés, avec de nombreuses pauses pour chercher ses mots, pour pro-
noncer les moins familiers et pour remédier a la communication.

Interaction

Peut répondre a des questions simples et en poser sur des détails person-
nels.

Peut interagir de fagon simple, mais la communication dépend totalement
de la répétition avec un débit plus lent, de la reformulation et des correc-
tions.

Cohérence

Peut relier des mots ou groupes de mots avec des connecteurs tres élémen-

taires tels que « et » ou « alors ».

Les activités orales de compréhension et d'expression sont une priorité. Le
vocabulaire s'enrichit et les composantes sonores de la langue restent une pré-
occupation constante : accentuation, mélodies, rythmes propres a la langue ap-
prise. En grammaire, l'objectif visé est celui de I'utilisation de formes élémentaires :
phrase simple et conjonctions de coordination. Lorthographe des mots utilisés est
apprise. L'éléve est capable de :

communiquer : se présenter, répondre a des questions et en poser;

comprendre des consignes, des mots familiers et des expressions trés cou-

rantes.

Comprendre

Ecouter Peut comprendre des énoncés oraux simples au su-
jetdelui-méme, de safamille et de I'environnement
concret et immédiat, si les gens parlent lentement
et distinctement.

Lire Peut reconnaitre des éléments connus ainsi que
des phrases trés simples, par exemple dans des an-
nonces, des affiches ou des catalogues.

Parler

Prendre part a une|Peut communiquer de fagon simple, a condition
conversation que l'interlocuteur soit disposé a répéter ou a re-
formuler ce qu’il/elle essaie de dire. Peut poser des
questions simples sur des sujet familiers ou sur ce
dont il/elle a immédiatement besoin, ainsi que ré-
pondre a de telles questions.

S’ exprimer orale- Peut utiliser des expressions et des phrases simples

ment en continu pour décrire son lieu d*habitation et les gens qu'il/
elle connait. Peut raconter une courte séquence au
passé.
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Ecrire Peut écrire un message électronique simple, une
courte carte postale simple, par exemple de va-
cances. Peut remplir un questionnaire d'identité
extrémement simple.

Dans l'enseignement de langue étrangere la grammaire prend une place im-
portante, c'est une sorte de carcasse, sur qui on fonde le lexique.

Lapproche communicative est apparue a un moment ou la recherche en
sciences du langage et en didactique a permis de tenir compte du bilan négatif
des méthodes d'inspiration behavioriste et ou le désir de communiquer dans une
langue étrangere d'une maniére efficace est devenu beaucoup plus fort. Selon I'ap-
proche communicative, la parole est générée par I'éléve et non par l'enseignant et
I'interaction entre les éléves est au coeur de I'expérience d’'apprentissage qui se fait
au moyen de taches plutét que d'instructions portant sur des notions, des fonc-
tions, des actes de langage et des intentions de communication clairs et précis. Ces
interactions doivent étre organisées, gérées et évaluées par le professeur. L'appre-
nant a donc un réle actif a jouer et tout ne repose pas sur le professeur dont le role
est de lui apprendre a apprendre ; le réle de I'enseignant est ainsi redéfini, puisque
ce dernier est a la fois, ou au choix, animateur, coordinateur et conseiller plutot que
maitre. Enfin, I'accent est mis sur le sens, le contenu plutét que sur la forme. Létude
de la grammaire provoque beaucoup de difficultés, qui s'aggravent par les termes
grammaticaux, par les régles et le nombre infini des exceptions. Souvent l'ensei-
gnement de la grammaire se limite aux tableaux secs, des structures, enseignées
par des exercices du méme type. Mais, cependant, I'étude de cet aspect ne doit étre
pas moins intéressante, que, par exemple, I'enseignement du lexique (Munbpyn
P.N. KoMMyH/KaTUBHOCTb A3blKa U 0byuyeHne pa3roBopHoN rpammatuke //MHocT-
pPaHHble A3bIKK B WwKose, 2002. - N2 2)

La grammaire est I'ensemble des régles qui permettent de combiner les uni-
tés linguistiques d'une langue pour former des phrases. C'est aussi une description
du fonctionnement d’'une langue donnée, de la structure des phrases et de leur
combinaison dans la production d’énoncés.

On a connu divers types de grammaires :

grammaire normative

grammaire traditionnelle

grammaire structurale

grammaire communicative

grammaire générative.

La grammaire traditionnelle vise a savoir lire, écrire et parler correctement
la langue. La grammaire est descriptive, I'éleve ayant pour but de savoir décrire la
langue. Loral reste au second plan. La grammaire traditionnelle est déductive et
c'est la raison pour laquelle les éléves doivent apprendre les regles de grammaire
par coeur. C est le type de grammaire qu on enseigne en Arménie jusqu’a nos jours.

A partir de 1970 en France apparait I'approche communicative. La compé-
tence grammaticale constitue seulement une des composantes de la compétence
de communication. Cela veut dire que les regles grammaticales doivent répondre
aux besoins communicatifs de 'apprentissage. Evidemment, il est inévitable d’avoir
un savoir grammatical pour apprendre une langue étrangére. Mais, selon la métho-
dologie communicative, la grammaire doit avant tout soutenir les éléves dans leur
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besoin de communiquer. En conséquence, la méthodologie communicative ne se
fixe pas le but de renier la grammaire. L'accent est porté davantage sur l'acquisition
d'une compétence de communication. C'est pourquoi la grammaire est plutét un
moyen de parvenir a ses fins (ButnuH »K.A. CoBpemeHHble npobnembl 0byyeHus
rpamMmmaTnKe MHOA3bIYHbIX A3bIKOB //VIHOCTpaHHbIe A3blkK B WwKone, 2000. - N2 5).

La grammaire représente ainsi un outil et elle est une aide pour améliorer la
communication. (Marie-Christine Fougerouse, Lenseignement de la grammaire en
classe de francais langue étrangére, Saint-Etienne, 2005).

C'est une nouvelle approche pour la méthodologie de lI'enseignement des
langues étrangéres en Arménie. Pour poser les bases de la compétence commu-
nicative, on demande un délai assez long, parce que les éleves doivent prendre
connaissance des premiers pas de la langue étudiée comme par le moyen des rela-
tions. Au cours de I'enseignement les enfants apprennent:

- la technique des relations,

« I'étiquette de parole,

+ adécider de diverses taches communicatives,

la stratégie et la technique des relations dialogiques et de groupe, a étre des
partenaires de parole (KawwpwuHa J1.H. Anroputmbl B o6yueHun rpammatmke GppaH-
Ly3CKoro f3bika //VIHoCcTpaHHble A3bIKK B WwKone, 2000. - N2 4).

La langue étrangére contribue a l'élargissement non seulement philolo-
gique, mais aussi de I'horizon total des éleves. En étudiant la langue francaise les
éléves apprennent non seulement les nouveaux moyens de relations, mais aussi
les valeurs culturelles du pays de la langue étudiée : son histoire, la géographie,
la science, la littérature, lI'art (Spwuutptu Ggnt, Zwupwyppwlywu nwnngh
wnwnpywywywu swihnpn2hs W Spwahp, pllwu 2007).

Cependant la situation actuelle de I'enseignement de la grammaire a com-
pletement changé et il devient de plus en plus difficile. Aujourd’hui la grammaire
doit se soumettre a I'ere du communicatif.

Lorsque I'éléve est familier avec une forme grammaticale, il faut développer
son autonomie en lui montrant comment il peut utiliser des outils de référence
- dictionnaires, code grammatical, tableaux etc. - pour pouvoir la retrouver au be-
soin afin de I'utiliser dans ses productions :

« tout d'abord il faut afficher dans la classe les nouvelles régles de gram-
maire que les éléves viennent de découvrir au cours d'ateliers de grammaire ou
d’une mini-lecon. Il faut référer les éléves a ces affiches lorsqu'ils font des fautes en
leur demandant de se corriger ;

« il faut afficher réguliérement les nouveaux exemples d'application de la
régle découverts au cours des activités d'écoute et de lecture et des productions
orales et écrites ;

« il faut donner recopier les définitions, les tableaux ou la partie que I'éleve
peut utiliser dans un lexique et un code grammatical personnel auquel l'éléve
prendra I'habitude de se référer pour corriger ses textes.

Il 'y a plusieurs scénarios possibles pour enseigner formes, structures ou
concepts grammaticaux.

Chaque étape peut prendre plus ou moins de temps selon le niveau de diffi-
culté qu'elle présente pour les éléves. Le travail de la structure doit cependant étre
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précédé d'une bonne préparation qui évitera les pertes de temps et les retours en
arriére parce que les éléves ne comprennent pas ou font beaucoup d'erreurs.

Présenter a la classe des exemples de la structure a étudier trouvés dans un
texte semblable a celui qui doit étre produit, s'il s'agit d’'une nouvelle structure a
utiliser dans une production; ou dans les textes des éléves s'il s'agit d’'une erreur a
corriger. Le but est de faire remarquer la structure aux éléves et de la mettre dans la
mémoire a court terme. On peut demander aux éléves de lire, de répéter, de repro-
duire les exemples dans un carnet ou sur une fiche de grammaire.

Si les exemples du texte sont trop longs, trop complexes ou contiennent
d'autres problémes, les modifier pour se concentrer d’abord sur la structure a ap-
prendre en utilisant par exemple l'opération linguistique de soustraction ou la
substitution. Découvrir et rédiger les régles qui gouvernent la structure. Noter la
regle avec des exemples dans un petit code grammatical personnel.

Faire une variété d'exercices avec les éléves en conférence ou en groupes
coopératifs pour étudier ce qui se passe lorsqu’on ajoute des éléments a la phrase
ou qu'on modifie certains facteurs : genre (masculin, féminin), nombre (singulier,
pluriel), type de phrase (affirmative, négative, interrogative) etc. Noter les exemples
et les régles. Le role de ces exercices est de clarifier les régles qui gouvernent la
structure. Cela peut aider les éléves a s'exprimer plus correctement. Mais si les exer-
cices ne servent pas a communiquer a l'aide de cette structure, leur utilité est limi-
tée car ils deviennent vite ennuyeux. Il faut utiliser la structure dans des activités
communicatives des que les éléves peuvent I'utiliser correctement.

La production orale est |'étape la plus productive et la plus intéressante pour
les éléves et celle ou ils sont appelés a utiliser la forme dans des activités de com-
munication tout en faisant attention a la facon dont ils la manipulent. Les exercices
se font en groupes de deux ou de trois autour d’'un sujet qui peut intéresser les
éléves (sports, achats...).

Pour la production écrite on aussi peut commencer par des jeux poétiques
qui ont le méme réle que les exercices structuraux mais qui font appel a plus de
créativité et que les éléves aiment mettre ensuite en commun.

Par exemple dans le jeu grammatical « Qui veut gagner des millions ? », les
éléves essaient d'associer le plus vite possible les formes verbales aux pronoms,
aux temps des verbes, etc. On peut utiliser a cet effet des tableaux de pochettes
transparentes en plastique, des présentations.

Il faut souligner les verbes qui sont au passée immédiat :

1. Je..........d"arriver

a)venez b)viens c¢)vient d)venons

2, Nous.......... de jouer au football.

a) venais b)vient  ¢)venez d)yvenons

3. lls....... de partir

a)venir b)viens c¢)vient d)viennent.

On peut précéder les activités de jeux d'association en équipe, de concours
qui motiveront les éleves a les mémoriser. Les verbes choisis devraient étre ceux
qui seront utilisés au cours de l'unité. Le méme type d'exercice peut se faire pour
associer déterminants, noms et adjectifs par genre ou par nombre.

Mais il ne faut pas oublier que :
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« l'exercice doit étre suivi d'une objectivation pour engager l'esprit critique
des éleves et s'assurer que les bonnes réponses ne sont pas dues au hasard ;

« la mise en pratique doit toujours étre précédée d’'une présentation suffi-
sante de la structure étudiée pour s'assurer que les éleves l'aient bien comprise ;

« la mise en pratique doit demander aux éleves d'utiliser la structure le plus
souvent possible dans des activités de compréhension et de production ;

« l'enseignant doit également favoriser dés que possible I'autonomie des
éléves et juger lesquels pourront donner une réponse correcte sans aide et lesquels
auront besoin d’aide plus longtemps pour éviter d'avoir a corriger la réponse ;

« les activités doivent intéresser les éléves pour maintenir le niveau de
concentration et donc l'efficacité de la tache a accomplir.

L'objectif principal de I'enseignement de la grammaire a I'école primaire et
secondaire est la maitrise des regles générales de construction des phrases et des
textes des manuels « BON VOYAGE 1 » et « BON VOYAGE 2 » de K. AMIRYAN, ainsi
que des régles et des normes orthographiques et typographiques dans la perspec-
tive de développer les compétences en lecture, en écriture et en communication
orale des éléves. Lessentiel de ces régles et de ces normes est enseigné au cours de
la scolarité obligatoire (de 6 a 16 ans).

La grammaire ne doit pas étre enseignée isolément des contenus. Lappren-
tissage de la grammaire se fait de maniere plus explicite, avec des exercices de
type traditionnel ou structural permettant une acquisition systématique du fonc-
tionnement morphosyntaxique de la langue cible. La lecon de grammaire suit les
démarches suivantes :

- présentation de phrases propres a mettre en évidence le mécanisme ou la
notion étudiée,

- réflexion et manipulation des faits de langue en vue d'en comprendre le
fonctionnement,

« exercices de systématisation dans l'intention de faire acquérir ces méca-
nismes.

La démarche active de découverte est intéressante a bien des égards. Fon-
damentalement, elle amene |'éléve a étre actif tout au long de son apprentissage,
car il est dans une situation de recherche. Elle lui fait expérimenter des procédures
d'observation et de manipulation qu'il peut utiliser dans d’autres situations, favori-
sant ainsi son autonomie. Elle développe un esprit de rigueur et favorise le doute
créateur. Enfin, elle favorise I'écoute des autres points de vue, la discussion déve-
loppant ainsi les habiletés argumentatives des éléves.

Mener une démarche active de découverte est trés exigeant pour les ensei-
gnants et pour les éleves. En travaillant sur un phénoméne grammatical, la classe
fait un trés grand nombre de découvertes sur le systéme de la langue et constate
la puissance de ces procédures d'investigation que sont les opérations syntaxiques
de déplacement, remplacement, effacement. La classe est une véritable ruche et
les éleves enfin investis d’'une vraie responsabilité s'adonnent a la tache avec un
sérieux et un enthousiasme qu'ils ne se connaissaient pas.

Lutilisation automatisée des moyens grammaticaux de parole (oral et
écrit) suppose une acquisition par une série définie d’habitudes. Si I'éléve peut
dans la situation correspondante vite, correctement et indépendamment manier
les structures grammaticales, il posséde I'habitude grammaticale. Les habitudes
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grammaticales sont les composants des divers aspects de I'activité de parole et se
distinguent I'une de l'autre, tant sont divers ces aspects eux-mémes de la commu-
nication de parole.
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ANDELKADER DJEMAI : UN MOMENT D'OUBLI

Efstratia OKTAPODA
Université de Paris IV-Sorbonne

Abdelkader Djemai, écrivain francophone d'origine algérienne vivant en
France depuis 1993, est un auteur imposé dans la littérature francophone maghré-
bine. Auteur déja d'une vingtaine d'écrits, romans et récits, publiés pour la plupart
aux éditions Michalon et Seuil, parmi lesquels : Un été de cendres (Prix Tropiques
et Prix Découverte Albert-Camus, 1995), Camus a Oran (récit, 1995), Sable rouge
(roman, 1995), 31, rue de I'Aigle (récit, 1998), Mémoires de négre (roman, 1999), Dites-
leur de me laisser passer et autres nouvelles (2000), suivis de sa trilogie a succes Cam-
ping (roman, Prix Amerigo-Vespucci, 2002), Gare du Nord (roman, 2003) et Nez sur
la vitre (roman, 2004).

Un moment d'oubli est un roman signé chez Seuil.‘Moment d'oubli’ ou ‘Vie a
éclat; tel pourrait étre aussi le titre du roman. Une vie pour oublier. Dans le roman,
on retrouve les mémes thémes qui préoccupent l'auteur : des vies éclatées dans
des villes sans ame absorbant tout ce qui est humain. On trouve les mémes topos
aussi, laVille-fantdme, et celui de la Gare qui occupe une place primordiale dans les
romans de Djemai ou le personnage principal a tendance a prendre le train, dans
un trajet sans retour, dans un parcours sans issue. Pire ici : Jean-Jacques Serrano, le
protagoniste, prend la fuite. Présentés comme des biographies, comme des mo-
ments douloureux de I'existence, l'auteur prend dans ses romans le soin de révéler,
mieux de cerner, dans un suspense extraordinaire les données référentielles avec
une persistance étonnante du cadre spatial.

Si Un moment d'oubli peut se présenter comme la suite logique, narrative et
biographique, des romans précédents de l'auteur, il a le grand mérite d’avoir pris
d’autres strates narratives. C'est un roman écrit a la deuxiéme personne. “Tu t'es
levé ce matin, nauséeusx, le corps en vrac’, (11) lit-on dans l'incipit du roman. Ecrit a
la fagon d'un polar, par usage de détail cumulatif, on apprend que ce “tu” a fui, (13)
qu'il est “coupable’, (12) peut-&tre méme “meurtrier”, (12) qu'il est “en ruines” (12)
et qu'il essaie d'oublier, “de se vider la téte”, (11) “ne serait-ce qu'un moment. Un
moment d’oubli, une tréve, un répit”. (11) Voila le fil principal de la narration. Mais
de quoi a-t-il fui, et de quoi est-il coupable, Jean-Jacques Serrano ? Il faut attendre
longtemps, page 79, pour élucider le mystere, “ton histoire, ta sale histoire a eu lieu
en automne. Rappelle-toi” Le protagoniste veut oublier, il veut séchapper, mais sa
conscience, le narrateur omniscient est la pour lui rappeler les faits, toujours et en-
core, dont il estimpossible de s'‘échapper, qu'il estimpossible de gommer. Sac a dos
et jambes usées, Jean-Jacques Serrano, la cinquantaine cassée, erre dans les rues,
tel une loque, d'une ville inconnue ou il a débarqué en train. Il n‘a plus de papiers,
de montre, de but, et a quoi bon puisqu'il veut fuir et se séparer de tout. De tout,
sauf son chagrin. Son histoire peut étre celle de tout et de chacun sans domicile
fixe. Des épaves de la vie, sans but ni espoir, comme “tous ceux qui sont dehors’,
écrit 'auteur en exergue du roman.

Roman a énigme ou roman a suspense, dans une mise en abyme générali-
sée, structurale et individuelle, et dans une opposition de I'étre et du paraitre, les
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secrets tombent, les masques aussi. Jean-Jacques Serrano, le fonctionnaire de po-
lice, est coupable de meurtre.

Entre tension textuelle et séquence essentielle, et dans la mise en perspec-
tive de I'aspect éclaté, du héros et du texte, le lecteur partage alternativement la vi-
sion de I'anti-héros et celle de son entourage. Jean-Jacques S, héros ou anti-héros,
coupable et innocent a la fois, se voit ‘mélé’a I'histoire malgré lui.

Récit dramatique fascinant, foudroyant, il n'y a pas de récit mieux structuré
que ce dernier roman d’A. Djemai. Dans sa simplicité apparente, il a le mérite de
subjuguer le lecteur et de le garder éveillé du début a la fin du récit. La clé du mys-
tére ne sera donnée qu'a la fin. Et a ce moment, il faut faire un retour en arriere et re-
lire I'histoire, dans un sens inverse, de la fin au début, pour mettre en ordre tous les
fils narratifs. La découverte de I'énigme, et du coupable, établira I'ordre et amenera
au dénouement du récit. Tout est enfin éclairci. Léchéance fatale ouvre l'espace
clos du récit en séquence ouverte “Lenfant qui conduisait la voiture, c'était le tien,
oui, Lucas, Lucas Serrano, ton fils [...]" (82) Le lecteur-témoin n'a qu'a reconstituer
les données de I'histoire pour arriver a I'état final et 'accomplissement du malheur.
Le meurtre est donc prétexte. Et son chatiment ? peut-étre un post-texte.
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ARTA - PROMOTOR AL DIALOGULUI VALORILOR
DINTRE ROMANIA S| REPUBLICA MOLDOVA

Sanda-Maria ARDELEANU
Deputat PD-L

Stimata Doamna Presedinte,

Stimati Colegi,

Un nou moment de intarire a dialogului valorilor care unesc Republica Mol-
dova si Romania intr-un singur limbaj, cel al artei, in Sala de Expozitii “Constantin
Brancusi” din Palatul Parlamentului. Aflatd sub organizarea Camerei Deputatilor,
expozitia de arta plastica a cunoscutului pictor roman de la Chisinau, Cezar Secri-
eru, intitulatd ,Spectacolul metafizic al culorilor’, exploateaza valentele universale
ale picturii contemporane, intr-o simfonie de culori si forme ce certifica dialogul
european al culturilor si chiar, de ce nu, reactualizeaza conceptul lui Mircea Eliade
de,istorie a culturilor deschise”.

Oameni de cultura dar si politicieni, artisti dar si universitari cunoscuti, re-
prezentanti ai unor institutii de stat de pe ambele maluri ale Prutului vor recepta
mesajul artistic al pictorului Cezar Secrieru, transformat intr-un discurs perfect in-
dividualizat prin care acesta paraseste spatiul terestru, explorand zonele vizibilului
de dincolo de aparente, intimitatea fiintei si spatiile abisale ale misterului.

Nascut la Falticeni in 1962, Cezar Secrieru este romanul cu un parcurs exis-
tential particular, parasind Romania pentru a studia artele la Chisinau unde rama-
ne, in continuare, contribuind activ la unitatea spatiului romanesc. Romanul — mol-
dovean este primul artist plastic ce a reprezentat Republica Moldova cu expozitii
personale la institutii europene importante: Consiliul Europei (Strasbourg), Orga-
nizatia Natiunilor Unite (Geneva), Organizatia Internationala a Telecomunicatiilor
(Geneva), revenind regulat in Romania cu prilejul unor evenimente culturale de ex-
ceptie (Academia Romana, Universitatea ,Al. loan Cuza - lasi’, Universitatea ,Stefan
cel Mare” - Suceava, Biblioteca,l.G. Sbierea - Suceava”). Consilier artistic al Institu-
tului de Cercetari Filologice si Interculturale din cadrul Universitatii Libere Interna-
tionale din Moldova, Cezar Secrieru se incadreaza prin arta sa militanta in strategia
de deschidere a Republicii Moldova catre Europa, strategie puternic sustinuta de
Guvernul Romaniei si personal de Presedintele Traian Basescu.

Evenimentul de sub cupola Palatului Parlamentului, incarcat de simbolistica
Lpodului de flori, demonstreaza ca ,podul de artd", alaturi de ,podul de carte” re-
prezinta cai de comunicare durabile intre cei care (re)construiesc spatiul romanesc,
profund integrat Noii Europe.

Stimati colegi, inchei prin a va invita la ,Spectacolul metafizic al culorilor”
ce desfasoara in Sala de Expozitii,,Constantin Brancusi” din Palatul Parlamentului.

Va multumesc.
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ROLUL METAFOREI CONCEPTUALE
iN REALIZAREA TEXTUALITATII DIN PERSPECTIVA
GENERARII SI INTERPRETARII TEXTULUI

Elena PRUS
Universitatea Liberd Internationald din Moldova

Problema metaforei a nimerit in orbita cercetatorilor inca din timpurile an-
tice. Dupa parerea lui Aristotel, metafora este asemenea unei enigme, existenta
careia consta in faptul ca ,vorbind despre ceva real, il unificam cu ceva imposibil”.
Originalitatea si irepetabilitatea metaforei i-au permis Stagiritului sa conchida ca a
crea o metafora bund inseamna sa-i observi identitatea. Dupd Lazar Saineanu, me-
tafora constituie instrumentul puternic care a fecundat domeniul limbii si a creat
lumea abstractiilor (73). Metafora vine sa dea corp unei impresii greu de exprimat,
afirma Gaston Bachelard, iar Warren K.Wake mentioneaza, ca metafora este puntea
dintre ceea ce stim si ceea ce vrem sa stim. Astfel, sentinta metaforica reflecta, com-
pleteaza si redefineste realitatea.

Contrar prejudecatii gustului comun, metafora nu are atat o functie orna-
mentald, cat una de cunoastere, semnificanta si cognitiva,pentru cd ea reconstituie
un univers, pe alte cdi — de la acest gand se poate face o introducere spre lucrarea
pe care astdzi ne-o prezinta aspiranta la titlul de doctor in filologie Rodica Panza-
ru prin studiul sau doctoral. La compartimentul Natura dualistd a metaforei (cea
de mijloc de exprimare si instrument al cunoasterii), dintre observatiile pertinente
pe care autoarea le invoca la acest capitol in argumentarea sa este afirmarea lui
Friedrich Nietzsche in care acesta sustinea ca pentru scriitorul cu adevarat crea-
tiv metafora este o imagine substitutiva pe care el o are in minte in realitate, in
locul unui concept (The Birth of Tragedy, Nasterea tragediei, 1889), iar José Ortega
y Gasset spunea cad noi avem nevoie de metafora pentru ca fara ea este imposibil
de conceptualizat lucrurile deosebite, greu de conceput cu mintea noastra. (Cele
doud mari metafore ale filozofiei, 1924, 71). De aici deducem importanta si scopurile
teoriei conceptuale a metaforei — de a releva metaforele conceptuale universale.

Printre problemele luate in discutie in capitolul introductiv figureaza cea de
raportare a metaforei la alt trop cu care se asociaza traditional - comparatia. Depa-
sind nivelul formal, deosebirile dintre ele sunt analizate la cel de adancime. ,Meca-
nismele de interpretare ale metaforelor si comparatiilor sunt aceleasi - COMPARA-
TIA si CATEGORISIREA -, dar ele se aplica diferit in functie de conventionalitatea,
aptitudinea si forma gramaticald a expresiilor. Astfel, metafora conventionala va fi
interpretatd prin operatia de CATEGORISIRE, iar metafora noud prin COMPARATIE."
(Teza 41).

Metafora ramane un perpetuum mobile al evolutiei limbii, al actului de cre-
atie literar — artistica si al investigatiilor stiintifice in diverse domenii. O experienta
lingvistica de milenii si o practica analitica tot atit de indelungata s-a conturat in
diverse teorii. Metafora se afla la originea tuturor cimpurilor semantice trasate in
varii discipline.,C. Kronfeld, citat de doamna R. Panzaru, afirma ca fiecare disciplina
(literatura, lingvistica si filozofia limbii, psihologia cognitivd, antropologia) si-a pus
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diverse intrebari legate de metafor3, fara a se deranja daca aceste cazuri sunt con-
siderate adecvate din perspectiva altor abordari ale metaforei” (13 apud Teza, 31)"

Cercetatoarea pleaca de la acest postulat al evolutiei modalitatilor de inter-
pretare a metaforelor :,Astazi exista mai multe directii si metodologii de studiere a
metaforei. Acestea depind in mare masura de interesele cercetatorilor si domeniul
lor de investigatie!” Lista actuala de referinta a surselor lingvistice, literare, filosofice
si logice privind teoria metaforei este extrem de bogata.

Odata cu aparitia teoriei conceptuale a metaforei, savanti din mai multe do-
menii au inceput folosirea termenilor si promovea teoriei, dezvoltind-o in continu-
are. (...) Cei care au unificat caracteristicile cognitive ale metaforelor si au creat o
teorie conceptuala a metaforei au fost G. Lakoff si M. Johnson in 1980 prin lucrarea
lor revolutionara Metaphors We Live By)." (Teza 18), autori pe care doamna Rodica
Panzaru isi fundamenteaza postulatele teoretice. Pentru cercetatorii care studiaza
metafora ca fenomen lingvistic lucrarile lui Lakoff si ale coautorilor sai (Lakoff, 1987
si Lakoff si Johnson, 1980) au o mare putere explicativa. Cum explica cercetatoa-
rea romanca Denisa Dragusin, o implicatie ar fi aceea ca diferitele sensuri ale unui
cuvant polisemantic nu sunt dezvoltari arbitrare istorice, ci instantieri ale unei me-
tafore conceptuale. Modelul lor oferd astfel o explicatie cu privire la prezenta acelo-
rasi cuvinte si expresii in cdAmpuri semantice distincte: fiecare dintre aceste perechi
de cuvinte si expresii sunt considerate realizdri ale unor metafore conceptuale care
conecteaza cele doud domenii la nivelul gandului. Intrucat teoria metaforei con-
ceptuale pretinde sa descrie procese centrale si structuri ale ratiunii umane, ea nu
este specificd unei limbi anume si, in consecintd, are putere explicativa in diverse
limbi.

Autoarea aduce pe buna dreptate in discutie si controversele legate de acest
domeniu, cum ar fi de exemplu afirmatia lui Michael Reddy despre faptul ca locusul
metaforei este gindirea, nu limba (The Conduit Metaphor, 1977 117) considerind
ca metafora nu este in mod exclusiv parte din domeniul limbajului poetic, ci deri-
va din gindire. Complexitatea problemei este legata de faptul citat de autoare ca
insesi metafora este limitata de anumite constringeri pentru ca ea este in acelasi
timp si imaginara, si rationala, iar rationalul este ceea ce mentine echilibrul pentru
ca transferul de sens sa aiba loc. G. Lakoff si M. Johnson chiar o definesc ca,rationa-
lizare imaginativa” (193).

Importanta TCM consta in faptul ca ,propune un mecanism de interpreta-
re a metaforei, care poate fi aplicat pentru intelegerea oricarui tip de metafora. in
functie de complexitatea ei, etapele de decodificare pot varia si se pot repeta pina
se va ajunge la descompunerea in doar doua scenarii metaforice de baza /esentiale
pentru interpretare)” (Teza 18). Autoarea completeaza pozitia cercetdtoarei roman-
ce L. Zagaevschi Cornelius, care raporteaza interpretarea metaforelor doar la lumea
inconjuratoare si ignora faptul ca experienta poate fi parte si a lumii textului. in
acest al doilea caz se folosesc elemente din realitatea textuala, care pot fi atit ana-
logice cu realitatea lumii, cat si dizanalogice in raport cu ea, creand una noua, chiar
»,negand-o” pe prima” (Teza 120).

Dna Panzaru arata cum ,Teoria conceptuala a metaforei pune la dispozitie
mecanismul de cunoastere si conceptualizare a lumii prin intermediul metafore-
lor. Mecanismul prin care metaforele sunt create si descifrate se numeste cartare
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(mapping) si reprezinta un set de corespondente intre conceptele metaforice: DO-
MENIUL TINTA1 (DT) si DOMENIUL SURSA (DS.)" (Teza 19)

Vom mentiona cd metafora, in general, stimuleaza dezvoltarea sistemului
lexical al limbii si a mijloacelor sale nominative. Ea nu presupune,,numai un transfer
lexical (gr. metaphora, «tranport, tranfer»), ci mai degraba, un eveniment al semni-
ficatiei, o dinamica a acesteia care atinge intregul enunt, nu numai cuvintele impli-
cate” (v. D. Tituica). De aici puntea spre materializarea, constituirea si decodificarea
metaforei la nivel de micro- si macrotext, traseu dezvoltat de lucrarea in cauza.
Compartimentul central semnificativ al tezei in discutie este Metafora si textuali-
tatea. Autoarea afirma ca importanta metaforei rezida in faptul cd ea este un me-
canism esential de cunoastere si conceptualizare care favorizeaza o studiere mai
profunda a acesteia in raport cu textul. Din aceastd perspectiva este proiectata si
actualitatea temei: ,Distinctia dintre metafora conceptuald, cu imaginea-schema
la baza, si expresiile metaforice care o sustin permite cercetdtorului sa iasa din limi-
tele propozitiei si sa pund in valoare noi functii ale metaforei in generarea si perce-
perea textului atit la nivel local (episodic), cit si la cel global (de text intreg).” (Teza 5)

+Analiza textului din punctul de vedere al interpretarii curente aduce in
prim-plan procesarea bidirectionald (conceptuala si lingvistica) a textului, iar struc-
turile conceptuale care ne ajuta sa structuram informatia textuala sunt frame-urile
si schemele. De asemenea, pentru realizarea scopului propus in studiul nostru fa-
cem delimitarea intre schemd, ca structura conceptuala dinamica cu componente
ordonate in progresie, siimagine-schemd, care reprezinta o cartare metaforica intre
componentele scenariului metaforic. Imaginea-schema se incadreaza intr-o sche-
ma si preia componentele ei, ca apoi sd le carteze asupra unui domeniu dintr-o
clasa diferitd - DT. In lucrare se urmareste interactiunea dintre schema si imagine-
schema.” (Teza 43).

La compartimentul Semnificatia teoreticd autoarea va scoate in evidenta
importanta aceastei pozitii: ,Notiunea de imagine-schema, ca structura globala
asociata cu metafora conceptuala proiectata in text prin intermediul expresiilor
metaforice, si-a aratat utilitatea in identificarea mecanismelor de procesare/inter-
pretare si depozitare a informatiei despre text. (...) Rolul metaforei la asigurarea co-
erentei globale a textului s-a dovedit a fi cu atit mai mare, cu cit imaginea-schema
de la baza ei structureaza secvente textuale mai extinse, atingindu-se nivelul ma-
xim prin evocarea metaforei in titlu." (Teza 5).

Corpusul factologic al lucrarii este alcatuit din exemple cu expresii meta-
forice preluate din diferite texte apartinind stilurilor literar si publicistic (Teza 43).
llustrarea de baza pentru sistematizarea si generalizarea comportamentului meta-
forelor in textul narativ este romanul de succes The Collector (Colectionarul) de John
Fowles, in care autoarea demonstreaza cu succes rolul metaforei conceptuale si al
expresiilor metaforice in realizarea textualitatii in cadrul textului narativ original si
tradus, ceea ce o conduce spre descoperirea functiilor complexe ale metaforei in
procesul de generare si interpretare a textului. Exemplele si schemele frame-ului
colectionarii sunt interesante si complexe incluzind cateva scenarii si elemente de
baza relevante (ce tin de agent, agregat, instrumente, frecventd, maniera, mijloa-
ce, loc si timp). ,Schema colectionarii oferd o structura multidimensionala pentru
plasarea ideilor, iar fiecare etapa de colectionare va activa o subschema proprie
prin corelarea elementelor schemei cu componentele identificate in text.” (Teza 73).
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Aici este foarte relevante analizele facute in astfel de paragrafe, cum ar fi contrapu-
nerea perspectivei metaforice si nemetaforice asupra aceleiasi situatii, dezvoltarii
paralelismului metaforic, cat si conceptualizarea suplimentara a metaforei globale,
dialogismul metaforelor (unde am putea adduga la comentariul ca — propozitia Eu
sunt Emma Woodhouse. - ar trebui inteleasa metaforic, pentru ca este scrisa de
Miranda in jurnalul ei cu referire la propria persoana ei, prin extindere intertextuald
la romanul lui Flaubert care a exclamat Emma sunt eu!).

Ultimul capitol care trateaza despre traducerea metaforei si textualitate este,
de rind cu al doilea, unul care dezvolta analize personalizate in partea ilustrativa.
Plecand de la studierea gradului de fidelitate a expresiilor metaforice in textul nara-
tiv, cercetarea traducerii metaforei din perspectiva cognitiva a permis identificarea
strategiilor de traducere care atit la nivel conceptual cit si la cel lingvistic afecteaza
alegerea expresiei folosite in textul tinta. Aceasta reconceptualizare a metaforei in
urma traducerii si transpunerile alternative ale metaforelor, considerate a fi o pro-
vocare pentru traducator, iar in cazul nostru - si pentru autoarea tezei - au fost
urmarite in doua traduceri ale romanului Colectionarul de John Fowles din engleza
in romana. Sustinind ideile altor cercetatori afirmati, Rodica Panzaru se axeaza pe
reevaluarea strategiilor de traducere, analiza critica a expresiilor metaforice utiliza-
te de ambii traducdtori, abaterille lor alternative de la metafora globala. Autoarea
reuseste sa demonstreze cd beneficiul de a avea doua traduceri ale aceluiasi roman
ne ofera posibilitatea de a compara modalitatea de reconceptualizare a acelorasi
expresii metaforice din original si de a vedea cum este influentatd textualitatea.
Este o pracica demna de luat in consideratie faptul ca in situatiile cind autoarea
nu a atestat o traducere oficiala a fragmentului examinat, a recurs la traducerea
ad-hoc.

Concluziile si recomandarile corespund continutului interpretativ sintetic si
analitic al lucrarii.

Observatiile si sugestiile pe care am dori sa le formulam sunt urmatoarele:

- titlul tezei este mai larg decit continutul lucrarii, denumirea exacta a tezei
ar trebui sa fie Rolul metaforei conceptuale in realizarea textualitatii din perspectiva
generdrii si interpretdrii textului.

- nu este intru totul corecta afirmatia ,Pentru a facilita intelegerea exemple-
lor s-a oferit textul in original si traducerea lui in limba romana., deoarece traduce-
rea este anuntata in titlul si constituie un obiectiv important al analizei si nu doar o
facilitare de comprehensiune.

- lucrarea ar fi avut de cistigat daca ar fi fost nominalizate si alte titluri de
opere artistice cu metafore in titlu si extensii polinivelare in text.

- in Bibliografie nu a fost trecut numele traducatorului romanului din anul
1990, fapt cerut conform uzantelor si Regulamentului.

Luand in vedere valoarea si complexitatea lucrdrii, o recomandam cu certi-
tudine intru publicarea continutului acestei teze in forma de monografie ori studiu
filologic.
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PRIMA CONFERINTA STIINTIFICA INTERNATIONALA
A INSTITUTELOR CONFUCIUS SI ICFI LA CHISINAU

Luminita BALAN
Universitatea din Bucuresti

Prima conferinta stiintifica internationald organizata de catre Institutul Con-
fucius si Institutul de Cercetari Filologice si Interculturale din cadrul Universitatii
Libere Internationale din Moldova a avut loc in data de 4 martie a.c., un eveniment
extrem de important nu doar prin anvergura si obiectivele propuse, ci si prin con-
tributia adusa la dezvoltarea sinologiei in aceastd tara.

Avand ca temd,Paradigme ale culturii chineze - fond valoric si imagine civi-
lizationald’, conferinta si-a propus o incursiune intr-o arie culturala mai indepartata,
cu traditii aparte si o evolutie diferita de cea a Occidentului. Ultimele decenii au
adus in atentia intregii lumi China, in postura unei tari in plind dezvoltare, un can-
didat ambitios la statutul de mare putere, fiind totodata depozitara unei civilizatii
multimilenare ce ne oferd cu generozitate nesfarsite surse de inspiratie si cercetare.
Necesitatea cunoasterii indeaproape a unei asemenea culturi si civilizatii i-a deter-
minat pe organizatorii acestei conferinte sa aleaga o tema ce ingaduie si, totodata,
indeamna catre investigarea fenomenelor culturale si sociale specifice, din mul-
tiple perspective, care dezvaluie traditia straveche, dar si modalitatile valorificarii
sale in concordanta cu nevoile lumii moderne.

Parteneriatul dintre Institutul Confucius si Institutul de Cercetari Filologice
si Interculturale din Chisindu conduce catre o intalnire fericita intre doua institutii
preocupate de deschiderea catre lume, de cunoasterea reciprocd a limbilor si cultu-
rilor diferite si identificarea unor punti de legatura din care sa rezulte o mai buna in-
telegere a celuilalt. Daca secole de-a randul China a reprezentat maxima alteritate,
iar studiile diverse au cautat sa evidentieze tocmai exotismul acestei lumi, ultimii
ani au adus o abordare ineditd, ce presupune apropierea culturii straine, cunoas-
terea complexd, uzand de instrumentele cercetdrii interdisciplinare, si stabilirea
zonelor comune, a punctelor ce mai degraba apropie si faciliteaza comunicarea,
decat indeparteaza si traseaza granite. Este o perspectiva care transpare in majori-
tatea lucrarilor prezentate in cadrul acestei conferinte, intrucat autorii intreprind o
investigare a culturii si societatii chineze, sub multiple fatete, de cele mai multe ori
intr-un demers comparativ riguros, menit sa reliefeze specificitatea paradigmelor
culturale avute in vedere.

Remarcam participarea profesorilor Han Gaonian, Wang lJianjiang si Tian
Shu, de la Universitatea Normala de Nord-Vest din Lanzhou cu lucrdri ce au pus in
discutie tocmai aspectele particulare, puternic marcate de traditia culturala stra-
veche, insd structurate sub un reperaj modern. Acest filon traditional de gandire,
repotentat in deplin acord cu dinamica lumii moderne, asigura vigoarea civilizatiei
chineze actuale si constituie fundalul pe care se grefeaza modernitatea.

Interesul manifestat de cétre participantii la conferinta fatd de traditia cultu-
rala chineza se reflecta intr-o serie de lucrari ce trateaza probleme fragmentare sau
o problematica mai ostensiva privitoare la confucianism. Acest curent filozofic, care
a modelat gandirea chineza, imprimand culturii un caracter ritualizant semnificativ,
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a constituit o tema de cercetare cu o paleta larga de aplicare. Se observa aborda-
rea confucianismului din diverse unghiuri, relevandu-se astfel bogatia sa ideatica
si conceptuald. Astfel, au fost prezentate lucrari despre gandirea politica confuci-
anista, despre conceptele specifice, dar si investigatii filologice pregnante asupra
termenilor emblematici din textele scripturale si analize ale principalelor editii ale
operei ,Analecte”. Confucius — patronul spiritual al acestui curent de gandire - a
constituit un subiect de cercetare pentru o serie de participanti la conferinta, fiind
dezvaluit rolul sdu ca ganditor, pedagog, dar si ca un redutabil scriitor al antichitatii
chineze. De asemenea, a fost reliefat impactul covarsitor pe care aceasta filozofie
I-a exercitat in trasarea evolutiei Chinei, furnizandu-i nu doar o conceptie politica
viabila, ci si acea etica confucianista, despre care se spune tot mai mult in ultimii ani
ca este o vertabila candidata la universalizare. Nu intamplator profesorii si cerceta-
torii care si-au ales o atare tema pentru prezentul eveniment s-au indreptat catre
confucianism, caci dacd este sa vorbim despre paradigma culturala fundamentala,
atunci acesta a fost modelul maxim de interpretare a lumii si de reglare a compor-
tamentului oamenilor, cu valoare definitorie pentru civilizatia chineza.

Remarcabile au fost si lucrarile dedicate reflectdrii imaginii Chinei in diverse
spatii culturale, cum ar fi Moldova, Romania, Franta si Germania. Mai multe lucrari
se opresc asupra operelor lui Nicolae Milescu Spatarul - ,Jurnal de célatorie in Chi-
na” si,Descrierea Chinei’, analizand modul in care se intersecteaza si se lumineaza
reciproc cele doua lumi in viziunea carturarului roman din a doua jumatate a seco-
lului XVII.

Pe langa lucrari din domeniul filozofiei si antropologiei culturale retin aten-
tia si o serie de lucrari referitoare la literatura chineza clasica si contemporang, care,
apeland la instrumentarul conceptual literar si estetic, au prezentat auditoriului
opere cu o mare incarcatura tematica si stilistica, demne de marile literaturi ale
lumii. Sfera artistica a fost prezenta, la randul ei, prin lucrari privitoare la pictura
chineza, arta spectacolului, precum si filmul de animatie chinez, aceste lucrari ofe-
rind incursiuni sistematice, riguroase in zona semnificatiilor simbolice si a artelor
sincretice.

Domeniul traductologiei a fost bine reprezentat printr-o serie de lucrdri cu
larga disponibilitate pentru abordarea atat a unei problematici generale, cat si a
particularitatilor ce tin de translarea din si in chinezd. Analize interesante, efectuate
pe traduceri ale unor carti de referinta, precum ,Analectele” lui Confucius sau pe
teme bine circumscrise, cum ar fi de pilda echivalarea conceptului ,femeie” in chi-
neza, romana si rusa, au favorizat desprinderea unor observatii si concluzii judiciare
si bine fundamentate stiintific, privind particularitatile lingvistice si culturale care
influenteaza procesul traducerii limbii chineze.

Beneficiind de o larga participare, prin prezenta a numerosi profesori si cer-
cetatori din prestigioase universitati si institutii de cercetare din Republica Mol-
dova, dar si de peste hotare, conferinta stiintifica internationala ,Paradigme ale
culturii chineze - fond valoric si imagine civilizationala” s-a dovedit a fi un camp
al dezbaterilor stiintifice fructuoase, cu comunicari diverse, insa deopotriva de inci-
tante. Dincolo de diversitatea temelor si abordarilor, s-a putut lesne observa faptul
ca toti participantii au fost animati de dorinta de a dezvdlui identitatea culturala a
unei civilizatii milenare, de a evidentia elementele specifice ale modelului cultural
chinez, insd si de a imbogadti astfel sfera reflectiei teoretice ce poate facilita la o
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mai buna cunoastere reciproca. Varietatea temelor abordate, rigoarea abordarilor
stiintifice si perspectivele moderne de cercetare au contribuit la configurarea unui
eveniment importantin viata academica moldoveana. Succesul de care s-a bucurat
conferinta, excelenta organizare si, nu in ultimul rand, entuziasmul organizatorilor
confirma ideea cd aceasta prima conferinta internationala a Institutului Confucius
in parteneriat cu Institutul de Cercetari Filologice si Interculturale (ULIM) a repre-
zentat o contributie importanta nu numai pentru promovarea limbii si culturii, cat
si pentru dezvoltarea sinologiei chineze in Republica Moldova.
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