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SALONUL INVITATILOR

LIMBA ROMANA, INTRE INFERN S| PARADIS

Solomon MARCUS
Academia Roméana, Bucuresti

O relatie foarte personala

Relatia mea cu limba roméana poarta o amprenta foarte personala, la fel de
personald ca relatia cu parintii mei, cu fratii si cu sora mea. Dar cred ci ea se
incadreaza perfect in tema propusa de aceasta ntalnire? : ,,Limba romana, limb3 a
integrarii europene” si, mai mult, dupa cum veti vedea, este o parte a unei
probleme mai generale, ,,Limba romana in conditiile globalizarii de toate felurile:
economice, financiare, politice, comunicationale, informationale, computationale,
cognitive si culturale.” Tmi vine n ajutor Profesoara Sanda Golopentia, de la
Brown University (Providence, USA), care in anul 2009 a publicat la Fundatia
Culturala “Secolul 21” cartea Romana globala. Cred ca pot identifica modul Tn
care relatia mea cu limba roména a fost influentata profund de procesele de
integrare europeana si de globalizare.

Romaéana mea e inconfundabila cu a ta

Fiecare om are o relatie proprie cu limba pe care o vorbeste. Simt o nevoie
organica de a mi-o cunoaste, de a o Tntelege, de a fi constient in ce masura este ea
pentru mine o constructie personala si Tn ce masura este o preluare a unor formulari
preexistente. A ma putea exprima, a reduce la minim decalajul dintre ceea ce vreau
sd Spun si ceea Ce reusesc si spun sunt pentru mine nevoi vitale. Tntelegem mai
mult decét putem spune, dar spunem uneori altceva decat ceea ce am intentionat; in
orice caz, daca aceste decalaje sunt inevitabile, Tmi dau seama ca ele sunt, pentru
mine, mai mici Tn limba romana decét ih engleza sau in franceza, singurele limbi
straine pe care le practic in scriere, citire si vorbire. De aceea, limba romana este
casa mea. Limba romana exista Tn atdtea variante cati vorbitori ai ei exista.
Numitorul comun al acestor variante este suficient de puternic pentru a asigura
posibilitatea comunicarii macar partiale daca nu integrale. Posibile diferente mari
de nivel cultural pot uneori diminua sensibil Tntelegerea reciproca a doi vorbitori cu
aceeasi limba materna.

Primele mele rostiri Tn limba romana

Cele mai vechi amintiri pe care le am ca vorbitor de limba roméana identifica
doua exclamari : ,,Méata geam !” (la vederea unei pisici la o fereastra) si ,,cade
calu™ Tn timp ce ma aflam intr-o trasura cu cal care, Tn perceptia mea, galopa prea
repede si risca sa se rastoarne. Aveam probabil vreo patru-cinci ani. Este posibil,

! Lectie publica din cadrul programului de manifestari nationale prilejuite de ziua ”Limba
noastra cea romana” cu genericul ,,Limba romang, limba a integrarii europene”, tinuta
la ULIM la 02/09/2013 de catre Academicianul Solomon Marcus.
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chiar foarte probabil, sa fi fost si altele, anterioare celor de mai sus, dar pe care
parintii sau fratii mei ar fi trebuit sa le noteze si sa mi le semnaleze.

Altii sia vorbeasca prin gura mea?

Ceea ce mi se pare semnificativ este faptul ca cele doua exclamari care au
tasnit spontan din mine sunt expresia unei stari de mirare, de incantare in primul
caz, de ingrijorare in al doilea. Cred ca fenomenul este comun tuturor copiilor de
aceasta varsta, ei nu cunosc rutina, totul este proaspat, senzatiile sunt vii, tresaririle
in fata noului care-i asalteaza nu contenesc. Vorbirea mea exprima trairile mele.
Folosirea limbajului reflectd tocmai aceasta situatie. Tn ce masura suntem capabili
sa mentinem sau sa recuperam in perioadele urmatoare ale vietii capacitatea de a ne
mira, de a ne intreba, de a ne nedumeri, de a nu ne lasa atrasi in gaurile negre ale
folosirii necontrolate a limbajului, ale situatiei in care altii vorbesc prin gura
noastra? lata marea problema.

Tn paradisul lui Cosbuc.

Copilul rau e urmarit din trei directii: Animalul salbatic: A venit un lup din
crang/ si-alerga prin sat sa fure/ si sa duca in padure/ pe copiii care plang./ si-a
venit la noi la poarta/ si-am iesit eu cu-o nuia:/ ’lup flaménd cu trei cojoace,/ hai
la maica sa te joace™ -/ eu chemam pe lup Tncoace,/ el fugea-ncotro vedea./ Plansul
a functionat traditional ca semn al copilului rau, neobservandu-se ca e cronologic
prima forma de manifestare a spiritului critic al fiintei umane.

Omul sarac, cu humor si cu 0 unda de simpatie: leri pe drum un om sarac/
intreba pe la vecine:/ ,,Poarta-se copiii bine? / daca nu, sa-i var in sac!” / Si-a
venit la noi la poarta/ si-am iegit eu si i-am spus:/ ,,Puiul meu e bun si tace/ nu ¢i-
dau si du-te-n pace!/ esti sarac, dar n-am ce-ti face!/ Du-te, du-te” si s-a dus./ lata
aici o alta traditie neplacuta: tacerea, ca semn al copilului cuminte. La 5 mai 2013
vazusem pe Prima TV filmul Legenda lui Zorro, in care era laudat copilul care nu
vorbeste neintrebat. Omul bogat, fara scrupule: Si-a venit un negustor/ plin de bani,
cu valva mare,/ cumpara copii pe care/ nu-i iubeste mama lor./ Si-a venit la noi la
poarta/ si-am iegit si l-am certat:/ - ,,N-ai nici tu, nici imparatul/ bani sa-mi
cumpere baiatul!/ pleaca-n sat, ca-i mare satul,/ pleaca, pleaca!’/ si-a plecat.

La peste 80 de ani de atunci

Ma aflam Tn urma cu doua saptaméani intr-o tabara de copii selectati prin
faimoasele teste Canguru. Tl invit pe un elev de gimnaziu, care Invita la o scoala ce
purta chiar numele lui Cosbuc, sa-mi spuna ceva despre acest poet. Nimic.
Exercitiul a fost repetat si cu alti elevi. Esec total. De ce oare, la peste 80 de ani de
atunci, sunt n stare Tn orice moment sa restitui o buna parte din acele versuri?
Desigur, s-ar putea discuta despre oportunitatea spaimei pe care 0 poate crea unui
copil posibilitatea de a fi dus in padure de un lup s. a. m. d. Si valoarea sa poetica
poate fi discutata, este de altfel de mult Tn discutie posibilitatea literaturii la o
varsta la care nu opereaza inca discernamantul realitate-ficsiune. Fapt este ca acest
Cantec cosbucian a avut asupra copilului de 5 ani care eram un efect extraordinar,
care nu m-a parasit niciun moment: viata, fiinta umana sunt valori supreme, ele nu
se pot echivala Tn bani, Tn bunuri materiale, respectandu-le ne definim ca oameni, la
8
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orice varsta, si din frageda pruncie avem datoria de a inocula tinerelor vlastare
acest sentiment. Mai este nevoie sa subliniez actualitatea acestei povestioare in
conditiile in care zilnic aflam despre copii vanduti pe bani si despre agresiuni
salbatice ale unor copii asupra altor copii?

Un infern: injuraturile birjarilor

Petreceam o buna parte a zilei Tn strada, acolo ma jucam cu alti copii, nu
aveam o curte si eram expus tot timpul evenimentelor strazii. Automobilul era inca
o raritate, transportul public se facea in mare parte cu trasuri, cu carute sau cu sanii,
dupa anotimp. Unul dintre cele mai degradante spectacole era cel al injuraturilor
care insoteau diferite conflicte, deseori pornite din pricini dintre cele mai anodine,
dar n care se investea o energie demna de o cauza mai buna. Azi, ne-am obisnuit
cu njuraturile soferilor, pe atunci erau predecesorii soferilor, birjarii. Circula chiar
vorba: “Injura ca un birjar”. Dar nu erau numai ei si poate nu in primul rand ei.

Tipologia injuraturilor

Tn aceste Tnjuraturi, se dezvolti o imaginatie prodigioasi se manifesta o
intreaga tipologie a lor, de la cele benigne, nelipsite de humor si de o usoara unda
de simpatie (Tn special pe stadioane), pana la acelea in care trivialul, ura, pornirea
salbatica la adresa celui Tnjurat atingeau cote cutremuratoare. Am in vedere
spectacolul fioros al injuraturilor pe care mi l-a oferit ulita copilariei mele, strada
lernii, cu Tmprejurimile ei, din Bacau, n anii deceniului al patrulea al secolului
trecut.

Limba roména, pusa la grea incercare

Tn aceste Tnjuraturi, in centrul atentiei se afla mama celui Tnjurat, careia i se
asociau frecvent divinitatea, crucea, intr-o combinatie cu sexualitatea si cu
terfelirea n noroi a fintregii familii si a oricaror altor simboluri ce puteau fi
asociate celui incriminat. Era acel tip de violenta verbala pe care unii oameni o
practica in momente de cadere intr-un comportament instinctual, de pierdere totala
a oricarui control rational. O violenta care nu si-a pierdut nici azi din intensitate, iar
limba roméana si-a dezvaluit resurse bogate de expresie, numai ca acestea pot fi
dintre cele mai triviale si inculte sau dintre cele mai rafinate si mai culte.

Demonul eminescian si blestemul arghezian

Cat de departe eram de ceea ce aveam sa descopar mai tarziu, sub forma
categoriei antropologice a raului, perspectiva sa mitologica si cultural-artistica. Mai
aveam finca mult pana la anii adolescentei, in care descopeream demonul
eminescian, blestemul arghezian, lectura argheziana a Florilor raului, la Baudelaire
. ,Prostia’ “ingelaciunea, pacatul, osteneala/ Muncesc faptura noastra din veac, fara
ragaz/ lar noi hranim in tihna acest blajin obraz/ Ca niste ciungi paduchii depringi
cu captuseala”, urméand ca apoi sa-l savurez pe Baudelaire in limba sa.
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Cum m-a modelat Eminescu

La varsta adolescentei, primele mele atitudini n fata naturii, a boltei ceresti,
sentimentul infinitului, reprezentarea cunoasterii, a trecerii timpului, primul meu
fior in prezenta fapturii feminine mi-au fost modelate de poeziile lui Eminescu.
Oricat ar fi de adevarat faptul ca o limba, deci n particular si limba roména sunt o
creatie colectiva si in mare parte anonima, exista totusi coautori cu o contribugie
atat de puternica, incat nu avem voie sa-i omitem. Eminescu este, pentru mine, un
coautor de prima marime al limbii roméne si are merite speciale in configurarea
partii de paradis a acestei limbi. Coautori ai paradisului limbii romane, pe care i-am
descoperit Tn literatura inca in perioada adolescentei si a liceului mai sunt lon
Creanga, Arghezi si lon Barbu. Mult dupa aceea, in a doua jumatate a secolului
trecut, am trait imbogatirea limbii romane cu noi posibilitati, prin Nichita Stanescu.
Despre acestia am scris de mai multe ori, exact sub aspectul creativitatii lor
lingvistice.

Paradisul nu e numai la scriitori

Se comite frecvent greseala de a se considera ca literatura are un monopol
asupra limbii roméne ca paradis. Cred ca in orice domeniu de creatie, de activitate
profesionala si la orice nivel de accesibilitate pot fi identificate comori de limba
romana. Ar trebui publicate antologii de limba roméana in ipostaza ei de excelenta.
Voi da doua exemple din domeniul matematicii, cirora le-am acordat o deosebita
atentie in scrierile mele, dar oricAnd pot adaoga altele. Ma refer mai ntai la
Gheorghe Lazar, primul autor de manuale scolare in limba roméana in Tara
Roméneasca. Trigonometria sa, elaborata in urma cu aproape 200 de ani si
publicata in urma cu o suta de ani de Traian Lalescu este un monument de limba
romana de o semnificatie istorica si culturala imensa.

Gh. Lazar: roména nu-i doar pentru ciobani

Intr-adevir, pana la Lazar (si o situatie similara este, cred, aceea a lui Gh.
Asachi In Moldova) domina impresia ca limba roméana este atat de primitiva, de
rudimentara, incat va ramane exclusiv ca mijloc de comunicare intre ciobani. Unii
boieri se amuzau ironic la gandul ca ntr-un astfel de idiom sa se exprime subtilitati
lingvistice sau matematice. Lazar si Asachi au finlaturat aceastd indoiala,
demonstrand ca notiunile si rationamentele care apar in manualele scolare din
Occident pot fi echivalate intr-o limba roméneasca foarte exacta si expresiva,
uneori chiar fermecatoare. Cautarea n tablele de logaritmi si calatoria functiei
sinus Tn cele patru cadrane trigonometrice devin adevarate aventuri, urmarite cu o
curiozitate crescanda.

Creangas citit de Sadoveanu

S-a intdmplat intr-o zi din anii 50, cand am trait un moment de dubla
sarbatoare a limbii romane, Tn sala de festivitati a Casei Universitarilor din
Bucuresti: ,,Nu stiu altii cum sunt,...”, adica Amintiri din copildrie de lon Creanga,
in lectura lui Mihail Sadoveanu. Ca si cum aceasta nu ar fi fost deajuns, tot atunci
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Sadoveanu a interpretat Sara pe deal de Eminescu. Dar nu este obligatoriu ca un
mare scriitor sa exceleze si ca recitator, ca interpret. Un contra exemplu este Tudor
Arghezi, pe care |-am ascultat interpretand sters, nesemnificativ, al sau zguduitor
Testament. Daca n-as fi stiut cine este, I-as fi putut compatimi pe autorul Florilor
de mucigai pentru faptul de a fi cazut victima unui astfel de interpret care parea
strain de profundele intelesuri argheziene.

Un tezaur de limba romana: Barbilian

Opera de creatie matematica a lui Dan Barbilian este Tn mare masura
publicata Tn limba roméana si se constituie de multe ori intr-un monument de limba
in care ,,dictiunea ideilor” (pentru a ne prevala de o sintagma introdusa de Mircea
Martin intr-o carte cu acest titlu) se afla intr-una din manifestarile ei majore.
Inventivitatea lingvisticd a matematicianului genereaza jerbe metaforice care nu
numai ca nu altereaza sensurile stiingifice si rigoarea ragionamentului, dar le
potenteaza pe acestea, le aprofundeaza (a se vedea studiul nostru « Scriitorul Dan
Barbilian » n volumul colectiv coordonat de Basarab Nicolescu lon Barbu, Tn timp
si dincolo de timp la Editura Curtea Veche, 2013). Ma bucura ci la acest efort de a
descoperi in textele matematice ale lui Barbilian calitatea lor de monument de
limba roména s-au asociat si colegii mei profesorii Sergiu Rudeanu, Dragos Vaida,
Vlad Boskoff si Bogdan Suceava. Dar actiunea de a conecta pe Barbilian la lon
Barbu este mai veche, ea a fost vizibila inca Tn cartea Cosmologia jocului secund a
lui Basarab Nicolescu (1968) si, mult mai tarziu, in articolul lui G Bantas si D.
Brénzei, ,,Dan Barbilian, o fereastra de intelegere a lui lon Barbu”, Educaria
matematica vol.1, nr.1, 2005, 19-33. O impresionanta dictiune a ideilor mi-a fost
dezvaluita de discursul matematic al unor personalitati ascultate sau/si citite, ca
Gh. Sincai, George Baritiu, Spiru Haret, Dimitrie Pompeiu, Gh. Titeica, Traian
Lalescu, Alexandru Myller, Octav Mayer, Simion Stoilow, Octav Onicescu, Victor
Valcovici, Alexandru Froda, Miron Nicolescu, Gr. C. Moisil, Rudolf Woinaroski,
C.T. lonescu Tulcea, Aristide Halanay.

Manualele scolare: undeva intre...

Da, undeva intre infern si paradis, dar de prea multe ori mai aproape de
primul decét de al doilea. Am discutat de nenumarate ori aceasta problema, a se
vedea acum ciclul meu de carti Rani deschise (la Ed. Spandugino). lata, pentru a
ma referi la manualele de matematica: limba romana este aproape eliminata din ele,
apar din cand in cand vocabule ca fie, daca, deci, se da, si, ca, pe, in; In rest numai
simboluri, formule, calcule, asta la aritmetica si algebra ; la geometrie, figuri,
reprezentari grafice, litere care desemneaza anumite puncte sau laturi. Principiul
atat de sanatos al echilibrului dintre cuvinte si simboluri, ca simptom al unui text
matematic normal este ignorat. De ce nu apar cuvintele, de ce nu apare limba
romana? Deoarece sunt omise lucrurile cu cea mai mare pondere educativa:
explicatiile si ragionamentele.
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Romana scolara, sub asteptari

Ce fel de limba roména ntdlnim Tn manualele de fizica, chimie, biologie,
istorie, geografie etc.? Cum arata limba romana care se scurge de la catedra spre
banci? Una care valorifica prea putin intrebarea, Thdoiala, ipoteza, spiritul critic,
inventia, imaginatia, accentudnd in schimb modalitatea imperativa, certitudinea,
logica lui da sau nu, informatia, sintaxa in dauna semanticii. Dar, Thainte de toate,
comunicarea dintre catedrda si banci in mod frecvent esueaza, deoarece nu
indeplineste o clauza contractuala esentiala intre cele doua parti: eu sunt atent la
ce-mi spui tu, tu esti atent la ce-ti spun eu. De ce nu se céstiga atentia? Deoarece se
uita ca pentru a o castiga, este necesar sa livrezi un discurs nu numai inteligibil, dar
si interesant pentru destinatar. Manualele de limba si literatura roméana includ
multe exemplare paradisiace, dar modul Tn care se standardizeaza controlul si
evaluarea asimilarii lor, asa cum se manifesta acestea la admiterea n liceu si la
bacalaureat, este descurajator. Ce cote de profunzime poate atinge limba roméana in
conditiile Tn care ea se limiteaza sa exprime reguli, procedee, formule, sa specifice
evenimente, date, informatii?

Dar romana vorbiti acasa?

Cu rare exceptii, comunicarea dintre parinti si copii se reduce la schimburi
de sintagme, silabe, interjectii, fraze trunchiate; putine case mai au o biblioteca in
care copilul sa gaseasca macar cateva zeci de paradisuri de limba romana. Cati
dintre copii Ti vad pe parintii sau pe bunicii lor, macar in unele momente
privilegiate, sa fie aplecati pe o carte scrisa intr-o limba roméana de zile mari si sa
fie ispititi sa transmita copiilor si nepotilor aceasta placere?

Si-atunci, de ce sa ne miram?

Sa ne miram de modul bolovinos in care suna de multe ori limba vorbita de
cei invitati la talk-show-uri de televiziune, de cei care vorbesc de la tribuna
Parlamentului, de lipsa lor de dictiune, articularea defectuoasa a cuvintelor, tonul
rastit, saracia vocabularului? Mihai Zamfir crede ca ,,tinerimea roméana se intelege
foarte bine cu ajutorul jargonului ei de trei sute de cuvinte, iar interjectiile si
gesturile o ajuta perfect sa suplineasca pauperitatea verbala”, ih consecinta ,,cei mai
multi vorbitori de maine se vor exprima pe apucate, la limita de jos a comunicarii”
(Mihai Zamfir, Pornind de la carfi, Ed. Spandugino, Bucuresti, 2013, pp. 279-
280). Da, daca educatia nu se va trezi, asa va fi, cum spune profesorul Zamfir. Pe
de alta parte, previziunile pe termen lung ale unor lingvisti se refera la trei limbi —
engleza, chineza si spaniola — care, peste vreo trei sute de ani, vor avea statut de
limbi de circulatie internationala, celelalte devenind idiomuri locale. Cum imi
spunea un francez : « Oui, pour les jours de la semaine c’est I’anglais ; le francais
c’est pour la féte »

Alunecarea in argou

Ma aflam invitat, in urma cu vreo doi ani, la Colegiul National Spiru Haret,
elevii clasei a zecea I. Se facuse acolo un experiment interesant, sub indrumarea
profesoarei de psihologie Codruta Missbach iar rezultatul capatase o forma de carte
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- Intr-o pauza-universul (Editura Biblioteca Bucurestiului, 2010). Gasim aici ceea
ce de obicei se ascunde: cum comunica intre ei elevii, modul Tn care copiii se
considera neintelesi de catre adulti, fie ei parinti sau educatori, iar nevoia de a se
apara de aceasta lume straina, uneori consideratid chiar ostila, 7i Tmpinge spre
construirea unui idiom alternativ, pe care il gasim si In diverse zone ale
internetului. Argoul este aici la el acasa, el arata foarte diferit de limba romana
propovaduita oficial, deoarece exprima de multe ori tocmai neputinta de a-i
convinge pe copii ca scoala, in forma ei actuala, le foloseste si la altceva decat
obtinerea unor note de trecere.

O poveste din Istoria Romei

Am privilegiul de a ma intalni cu copii pentru care limba roméana este o
sarbatoare. Ei nu doar se folosesc de ea ca instrument, ei triiesc Tn ea si au nevoie
de ea pentru a se manifesta si exprima ca fiinte umane autentice. La Focsani, unde
m-am dus Tn mai 2012 si in mai 2013 la Concursul ,,Plus sau Minus Poezie”, le-am
propus, in 2013, sa identifice, Tn universul lor de viata, situatii similare celeia din
»Povestea lui Menenius Agrippa” (relatata de Titus Livius Tn Istoria Romei), in
care maruntaiele corpului uman se revolta contra stomacului, pe care-l suspecteaza
de trandavie; Tnsa Tncercarea de a ,pedepsi” stomacul se intoarce Tmpotriva
initiatorilor pedepsei. Tntregul scenariu trimite la Republica Romei, stomacul este 0
metafora a Senatului roman, parabola imaginata de Agrippa semnifica alcatuirea
Republicii Roméane aidoma corpului uman, Tn care fiecare parte are nevoie de toate
celelalte parti ale corpului.

Limba roméana la clasa a V-a

lata ce a raspuns, la provocarea de mai sus, eleva Alberta-Gabriela G.
Milicu, din clasa a VV-a a Colegiului National I.L. Caragiale din Ploiesti:

,O floare nu poate trai singura, fara tulpina, fara radacina, fara seva.”

»Trebuie ca literele si se uneascd, sa se priveasca, pentru a se obtine un
cuvant.”

.» 1rebuie ca ochii sa straluceasca aparte, lacrimile sa se scurga din ei si sa
umezeasca obrajii, pentru ca un plans de fericire sa prinda viata.”

»,Lumea este precum corpul nostru. Daca sangele nu vrea sa circule, daca
inima nu vrea sa iubeasca, daca bratele nu vor sa imbratiseze iar talpile nu simt
nisipul umed de pe malul marii, atunci tot farmecul dispare.”

Si iata ce poate fi.

Limba romana la clasa a Xl-a

O aduc acum n atentie pe eleva Deniza Cristian, de la Colegiul National Al.
I. Cuza din Focsani. Ne propune o Redefinire:

»,Dezbraca-te de carne si de sange,/ Respira-mi gandurile si expira-mi
fericire;/ Lasa-mi sufletul de-o nuditate decenta,/ Atat cat soarele sa-l incalzeasca,/
lar aura-i, sa straluceasca.../Reinventeaza-ma, din Rasarit,/ Renaste-ma din mare,
la Apus,/ Planteaza-mi sufletul cu seminte de magnolie,/ Tntr-un suflet cu ochii
decupati din cer,/ Sa infloreasca unu-ntr-altul”.
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Si cate exemple v-as mai da de limba romana n sarbatoare, iata am primit
de curand nr. 10/ 2012-2013 al revistei Galleria a Liceului teoretic ,,Vasile
Alecsandri” din lasi, din care ar merita sa citez o mare parte. Dar alte probleme ne
asteapta.

De la limba la logica si reciproc

Logica si limbajul merg ména in mana, chiar daca difera in aspecte esentiale.
Nu intdmplator chiar terminologia se aseamana. Predicat logic — predicat
gramatical; propozitie logicd — propozitie gramaticala; conjunctie logica -
conjunctia si din limba roména; disjunctie logica a doua propozitii logice —
conjunctia disjunctiva sau din limba romana s.a.m.d. Multe ambiguitati,
nonsensuri, anacoluturi, greseli gramaticale sau de ortografie sunt rezultatul unei
gandiri confuze, a unor greseli de logica. Urmariti cu atentie formularele pe care le
completati in diverse institutii si veti observa ca de multe ori organizarea
intrebarilor care vi se adreseaza este incoerenta, locul rezervat pentru raspunsuri cu
totul nepotrivit, prea mic in unele locuri, prea mare in altele. De exemplu, pe un
bilet de calatorie cu trenul, Tn partea de cupon statistic, este rezervat pentru numele
si prenumele calatorului un spatiu Tn care nu incap mai mult de sapte litere capitale,
conditie rar indeplinita. Printre formalitatile pe care le-am parcurs in vederea
participarii mele la aceasta Conferinta, a fost si completarea unui formular in care
mi se cerea sa aleg numai una din mai multe variante, dar prin aceasta eram obligat
sa mint; adevarul este ca chestionarul era formulat intr-un mod ambiguu, erau mai
multe interpretari posibile. Mass media ofera zilnic spectacolul unor greseli de
logica in perfecta solidaritate cu greseli de limba romana.

Prea subtila pentru vorbitorii ei ?

S-a creat un decalaj care tot creste intre subtilitatile limbii roméane si 0 mare
parte a vorbitorilor ei. Ca monument de cultura, limba romana, incarcata cu o
istorie eroica si aflata intr-o dinamica tot mai acceleratd, se Tmbogateste, se
nuanteaza mereu, metabolismul ei cu alte idiomuri, cu lumea Tn care traim, este tot
mai accentuat. Tn aceasta ipostaza, limba roména devine tot mai elitara, o adevarata
aristocragie a spiritului. Cine urmareste cronicile Rodicai Zafiu (odonioara in
Roménia literara, acum in Dilema veche) sub titlul atat de inspirat (deopotriva
adecvat si ironic) Pacatele limbii, are o idee despre complexitatea, gradul de
nuantare si rafinamentul la care a ajuns limba roména n lunga ei evolutie.

De la imperativ la explicativ

Forurile academice Tncearca sa monitorizeze si sa reduca aceste contraste.
Tnsa modul actual Tn care limba romana este Tnvatata in scoala nu prea favorizeaza
acest proces. Astfel, sintaxa si semantica prezinta un grad de abstractizare care abia
la liceu s-ar putea asimila, dar deocamdatid ele se Tnvata numai la gimnaziu.
Gramatica ar trebui Tnvatata Tn primul rdnd pe texte ale comunicarii cotidiene, nu
pe opere literare, cum se intdmpla frecvent chiar la examene importante, de tipul
admiterii la liceu. Prea putina atentie se acorda vorbirii libere, exercitiilor de
retorica si argumentare, construirii spontane a unui discurs argumentativ si a unui
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discurs in replica. Logica si limbajul trebuie sa mearga in buna masura Tmpreuna,
lipsa de educatie in aceasta privinta conduce la spectacolul trist pe care-l ofera
mass media, clasa politica, al inlocuirii argumentului la obiect cu atacul la
persoana.

Prea multe lucruri in materie de ortografie si gramatica sunt de natura
preponderent prescriptiva, imperativa si nu explicativa.

Certitudine sau Tndoiala?

Actuala sciziune a culturii romanesti Tn ceea ce priveste pe sunt si chestiunile
conexe nu cumva necesita o atitudine mai flexibila, de iesire din logica lui da sau
nu si de explicare a faptului ca anumite puncte de vedere conduc la o atitudine, alte
puncte de vedere conduc la altd atitudine. Sa nu uitdm ca sciziunea a existat chiar
in interiorul breslei lingvistilor si filologilor roméani. Academia Romana a avut de
ales una dintre variante si cred ca s-a descurcat bine. Tn practica vietii cotidiene
aplicam de multe ori o logica binara, dar este necesar ca tinerii sa inteleaga inca din
scoald ca, in tot mai multe probleme, stiinta, cultura in genere, adopta logici mai
nuantate, cu mai multe valori; sa nu ascundem faptul ca multe dintre cunostintele
noastre, inclusiv cele privind limba roména, au un caracter ipotetic si trebuie
discutate in termeni de plauzibilitate mai degraba decét in logica lui da sau nu, a
certitudinii. Tndoiala carteziana nu trebuie si ne paraseasci. Ma gandesc, de
exemplu, la problemele de etimologie.

Un semnal de zile mari

S-a intdmplat Tn anul 1967. Societatea Americana de Matematica publica
lucrarea  Romanian-English Dictionary and Grammar for the Mathematical
Sciences. Autori: Sydney Henry Gould si Phillip E. Obreanu. Voi reproduce din
Cuvantul introductiv, traducadnd in romaneste: “Lucrarea contine o informatie de
baza pentru cititorul care doreste sa inteleaga matematica scrisa in limba romana.
Scopul este de a da vorbitorilor de limba engleza posibilitatea, de exemplu, de a
scrie o recenzie a unui articol sau a unei carti Tn limba roméana, de matematica.” S-
ar putea crede ca o atare lucrare, necesara in ani ’60, nu si-ar mai fi avut rostul
ulterior; dar surpriza: au urmat editii repetate ale acestei lucrari, culmindnd cu
aceea din anul 1995 (paperback), la Waterstones.

Chinuita limba a anilor 50

Ma refer la experimentele de trista amintire ale perioadei staliniste, cand sub
sloganul luptei impotriva cosmopolitismului au fost epurate publicatiile cu titluri Tn
limba latind (Tn timp ce in tari nelatine, ca Polonia, Ungaria si Cehoslovacia,
titlurile latinesti ale unor publicatii au ramas neatinse) si s-au infiintat reviste care
aveau sa dispara repede, de tipul Comunicarile Academiei... sau Buletin
Stiingific.... Noroc de rezumatele in engleza care erau reproduse n revistele
internagionale de referate, gen Mathematical Reviews si Zentralblat fiur
Mathematik... Prin intermediul acestor rezumate am reusit uneori si intru in atentia
lumii stiintifice si ma gandesc la cateva articole ale mele in limba roména, cum ar

15




INTERTEXT 3-4, 2013

fi ciclul de la inceputul anilor ’50, privind limita, continuitatea si derivata
calitativa, notiuni care-mi poarta numele.

A iesi in lume cu limba romani

O alta aventura a fost publicarea cartii Lingvistica matematica (1963),
acceptata cu Tndoieli la Ed. Didactica, dar pe care prin eforturi personale am
expediat-o la vreo 20 de adrese la care scontam pe un anumit interes fata de o astfel
de intreprindere. Terminologia internationala (cine nu intelegea titlul cartii mele,
alcatuit din doua cuvinte care aproape se regasesc in engleza, franceza, germana,
spaniola si italiana?) si prezenta unui rezumat substantial Tn engleza Tmi dadeau
speranta comunicarii cu lumea. Dar mai era si faptul ca ma facusem cunoscut n
prealabil, Tn publicatii internationale, cu unele articole care acum deveneau
componente ale cartii. Am verificat atunci personal ca succesul la Bucuresti al unei
carti In limba roména trece uneori si este chiar conditionat de succesul ei aiurea.
Dupa ce fusese ceruta la traducere la New York, Paris, Praga si Moscova (traduceri
care s-au si realizat), a doua editie a Lingvisticii matematice (1966) a beneficiat de
conditii incomparabil mai bune iar creditul meu crescuse considerabil. O noua carte
in limba roméana, Gramatici si automate finite (1964) fusese si ea ceruta la
traducere la Academic Press (New York), care-mi publicase ih 1967 o prima carte,
dar Editura Academiei neglijase sa-mi aduca la cunostinta solicitarea americana.

Relativa deschidere a anilor tarzii ‘60

Tn a doua parte a anilor 60, s-a produs prima patrundere masiva de carte
stiingifica romaneasca pe piata editoriala occidentala. Am in vedere n primul rand
domeniile matematicii, mecanicii, fizicii, chimiei, informaticii si ingineriilor de
diverse tipuri. Unele carti erau direct publicate in engleza, altele apareau ca
traduceri din limba romana. In particular, Ed. Academiei Romane, in ciuda
complicatiilor birocratice, a realizat coeditari cu edituri occidentale si am fost unul
dintre beneficiarii acestor coeditari. Pe de alta parte, publicarea in limba roména a
cercetarilor stiintifice devenea tot mai dificila si mai dezavantajoasa, deoarece
echivalarea in limba romana a terminologiei stiingifice din ce in ce mai complexe
ridica probleme dificile. Voi da doua exemple : cuvintele fuzzy si rough. Fiecare
dintre ele a devenit eticheta cAte unei teorii care avea sa faca istorie. Tn anii 60, L.
Zadeh lanseaza ale sale fuzzy sets iar in anii ’70 Z. Pawlak propune ale sale rough
sets. Palide incercari de traducere Tn limba romana au produs expresii ca mulsimi
slabe, vagi, nuangate pentru primele, mulgimi zgrunguroase, aspre pentru cele din
urma.

Echivalarea terminologiei : dificila

Dar daca cineva cautad in dictionar variante romanesti ale lui fuzzy, mai
gaseste scamos, pufos, zbarcit etc., iar pentru rough mai gaseste inegal, accidentat,
agitat, aproximativ etc. Cum nu ne aflam in domeniul poetic, unde o varianta sau
alta se poate schimba de la un context la altul si nu avem libertatea de a Tnlocui pe
tinde la infinit prin aspira la eternitate (cum s-a intdmplat in anii ’50 cu traducerea
rusescului stremitsia ka beskonecinoi, Tntalnit sistematic Tntr-un manual de analiza
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matematica al lui N. Luzin), raméne sa ne fixam asupra uneia dintre variante. Dar
cum o alegem? Daca de exemplu alegem pentru fuzzy varianta scamos, dorind,
firesc, sa aflu de la ce termen englezesc provine, voi gasi in, Dicionarul roméan-
englez, fibrous, nu fuzzy, iar daca aleg pentru rough varianta accidentat, voi gasi in
Dicrionarul romén-englez termenul accidental si multi alti termeni, numai pe
rough nu-1 voi gasi. Este clar ca echivalarea in limba romana a termenilor din
engleza risca sa ma rupa de terminologia initiala a teoriei avute in vedere, facand
imposibila situarea contributiei romanesti ih ansamblul literaturii domeniului.

leri latina, azi engleza

Stiinta a avut totdeauna nevoie de un limbaj universal, de exemplu, multa
vreme a fost latina, dar acum limba engleza indeplineste acest rol, cel putin pentru
domeniul stiintelor exacte, pentru cele ale naturii, ale informatiei si pentru alte
cateva domenii, pe care nu mai fincercam sia le specificam aici. Desigur,
ambiguitatile evocate mai sus ar putea fi evitate daca la fiecare prima utilizare a
unui termen roméanesc am specifica in paranteza termenul englezesc avut in vedere.
Dar aceasta practica ar deveni destul de obositoare si imediat ar conduce la
alternativa naturala, de a adopta termenul de fuzzy, respectiv rough drept cuvinte
romanesti; sau varianta de a scrie direct intregul text in limba engleza. Nu numai
pentru limba roména se pune aceasta problema si ea nu priveste numai
terminologia. Francezii, al caror simt puternic de traire a limbii lor ca o institutie
nationald, au recurs la solutia publicarii bilingve a revistei Comptes Rendus de
I’Académie des Sciences, autorii avand de ales intre a-si scrie articolul in limba
franceza, dar cu un amplu rezumat in engleza, fie sa-1 scrie in engleza, dar cu un
amplu rezumat Tn franceza. La intalniri internationale 1i vezi frecvent pe francezi
venind cu PowerPoint in engleza, dar vorbind Tn franceza sau invers, daca nu
cumva, mai cu seama la informaticieni, scrisul si vorbitul sunt amandoui n
engleza.

Relatia mea speciala cu franceza

Dupa romana, franceza a fost limba mea de suflet, in compania literaturii
franceze. Dar s-a intamplat ca si dupa ce am devenit dependent de matematica, tot
franceza sa-mi fie aproape. Domeniul functiilor reale, al topologiei si al teoriei
multimilor era, in anii ’50, bazat in mare masura pe opera unor francezi ca Borel,
Lebesgue, Baire, Fréchet si Denjoy, care au fost urmati cu fidelitate de polonezi
din scoala lui Sierpinski. Principala revista a acestora din urma era revista
Fundamenta Mathematicae, aproape in intregime scrisa in limba franceza (ma refer
la perioada anilor *30 ai secolului trecut). Aveam probleme cu unii autori francezi
si ma gandesc Tn primul rand la Arnaud Denjoy, care introdusese o terminologie
foarte personala, cu care Insa nu a avut prea mare succes. Mai conta si faptul ca
profesorii mei se orientasera cu precadere spre Franta, Tsi facusera doctoratul la
Universitatea Sorbonne, Paris; Tn mod special, profesorul meu, Miron Nicolescu,
era puternic impregnat de spiritul matematicii franceze. Sa mai adaug la toate
acestea faptul ca in acei ani de mijloc de secol 20 Franta pastra inca aureola de
centru cultural-stiintific al lumii iar emergenta grupului lui Nicolas Bourbaki
aducea un aer proaspat de cultura franceza care se articula armonios cu interesele
mele socio-umane.
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Tntre francofonie si globalizare

Francofonia explicabila a roméanilor s-a extins la un anumit moment dincolo
de hotarele ei firesti. Am intrat si eu Tn entuziasmul francofon si am continuat sa
public In limba franceza si atunci cand nu era cazul. Dar greseala nu a fost numai a
mea. Voi da un exemplu semnificativ: Ne-am trezit Tn anii *90 cu reviste academice
romanesti de matematica, fizica, chimie etc., purtand nume in limba franceza si
abia cand biblioteci americane le-au respins la schimb, avand impresia ca aceste
reviste includ preponderent articole in limba franceza, am trecut la dublarea n
limba engleza a numelor acestor reviste. Am sesizat cu intarziere cerintele
globalizarii. Dar atasamentul fata de cultura franceza nu poate fi confundat cu
nevoia de a te face inteles de un public cat mai numeros de specialisti. Ele sunt
lucruri diferite.

Romana, Tntre cercetare si comunicare

Am 1n fata Scrisoarea nr. 50 (iulie-august 2013) lansata de OEP =
Observatoire Européen du Plurilinguisme, sub sloganul ,,Diversificarea
Tnvatamantului  Limbilor, de la Gradinita pana la  Universitate”
(infos@observatoireplurilinguisme.eu). Se discuta tendinta care se manifesta in
unele locuri, de exemplu la Politehnica din Milano (unde aceasta tendinta a fost
stopata) si in Tnvatamantul superior din Germania. Citim apoi: ,,Putem ntelege
legitimitatea publicarii n limba engleza, pentru a ne mari numarul de cititori. Dar
cercetarea facuta In limba ta materna, atata vreme cat aceasta limba este capabila
de a exprima realitatea stiingifica, este o conditie a creativitatii stiintifice.”

Oare asa sa fie? Mai intéi, este aici o conditie foarte delicata, pe care am
discutat-o intr-o sectiune anterioara, dar care ar merita o discutie mai ampla: ,,atata
vreme cat aceasta limba este capabila de a exprima realitatea stiingifica”. Pe vremea
lui Gh. Lazar, indoiala era cu privire la capacitatea limbii romane de a povesti
calatoria functiei sinus n cele patru cadrane ale cercului trigonometric. O chestiune
exclusiv de ordin semantic. Acum, indoieli de acest fel nu mai exista, dar apar
altele, de ordin comunicational. ~Ne aflam aici Th unul dintre punctele cele mai
explozive si mai controversate, dar de o importanta decisiva, ale actualei politici
privind intrebarea cruciala: Pana unde roméana si de unde mai departe engleza?

Numai comunicarea se globalizeaza?

S-ar putea ca raspunsul sa nu fie acelasi pentru toate domeniile de cercetare.
Dar, in principiu, intregul proces de cercetare, de creatie si de inventie se
desfasoara n interactiune cu lumea. Pot exista situatii particulare Tn care creatia
este locala, chiar individuala iar livrarea produsului acestei creatii se face la diferite
niveluri de globalizare. Dar in general avem nevoie de interactiune cu lumea pe tot
parcursul procesului de investigare, elaborare si ducere la capat a unei cercetari. Tn
trecut, acest caracter global al cercetarii era mai putin vizibil decat acum, cand ne
prevalam de internet in mod esential, de la fazele cele mai crude pana la cele mai
elaborate. Un simptom clar al acestei intensificari a interactiunii globale 1l
constituie cresterea vertiginoasa a lucrarilor efectuate in colaborare de doi sau mai
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multi autori, Tn timp ce pana spre mijlocul secolului trecut acest fenomen era o
raritate.

Sa fim bine intelesi. Nu intru Tn probleme delicate de psihologie, de
exemplu in ce masura gandim in limba materna chiar atunci cand elaboram si
redactam Tn limba engleza? Este vorba de faptul ca spiritul cooperativ se impune pe
tot parcursul unei cercetari.

Cum trece stafeta de la engleza la romana?

lata ce s-a intdmplat la Olimpiada Internationald de Matematica, desfasurata
in Columbia, in vara anului 2013. Problemele au fost elaborate si redactate in limba
engleza de o Comisie centrala, Tn care erau delegati din toate tarile participante.
Apoi, motivandu-se ca trebuie respectata limba fiecarui participant, fiecarui
candidat i s-a livrat enuntul, Tn limba sa nationala, al problemelor de rezolvat.
Printre ele era si 0 problema in care figura fraza: No region contains points of both
colors. Dar in varianta In limba romana aceasti fraza a obtinut forma: Nici-o
regiune nu congine puncte de aceeasi culoare. Numai ca traducerea corecta nu era
aceasta, ci: Nici-0 regiune nu congine puncte de ambele culori. Rezultatul?
Candidatii romani au tratat o alta problema decéat aceea propusa si au obtinut pentru
ea nota minima. Care-i morala acestei triste intdmplari? Dincolo de neglijenta care
a condus la neverificarea corectitudinii traducerii, trebuie constatati gresita
intelegere a relatiei dintre limba nationala si limba internationala. Era obligatoriu
ca fiecare candidat sa primeasca enuntul problemelor atat in engleza cat si in limba
sa nagionala. Sa nu izolam nationalul de international, ci sa le punem alaturi, astfel
incét fiecare candidat sa poata controla corectitudinea operatiei de traducere.

Tot mai putini vorbitori de limba romana ?

Sa admitem cid sunt Tn lume 30 de milioane de vorbitori ai limbii romane,
dintre care o treime n afara hotarelor Romaniei. Sanda Golopentia a radiografiat
situatia limbii roméane la cei zece milioane din afara Romaniei. Dar predictiile
demografice sunt sumbre. Daca natalitatea va continua sa scada in ritmul actual,
atunci Tn anul 2.100 populatia Romaniei va cobori la 8 milioane de locuitori. lata o
perspectiva sumbra, pe care nu o putem discuta aici. Dar putem aduce o anumita
clarificare in ceea ce priveste rolul limbii roméane in stimularea comunicarii cu
lumea, comunicare ce include integrarea europeana si globalizarea de toate felurile.

Si comunicadm mai intens cu romanii din afara

Adica exact problema enuntata n titlul manifestarii de fata: Limba roméana,
limba a integrarii europene. Un pas esential in aceasta directie mi se pare a fi
interactiunea cat mai intensa cu romanii din afara Romaniei, n primul rand cu acei
romani care s-au realizat profesional si uman in conditiile societatii globale si care,
chiar prin acest fapt, 1i pot ajuta pe cei din Romania sa faca si ei acest pas catre
europenizare, catre globalizare. Am acumulat o bogatid experienta personala n
aceasta directie, comunic cu sute, poate mii de romani din diverse parti ale lumii,
cu multi fosti studenti ai mei, cu cititori ai mei. La randul meu, ma constitui intr-un
catalizator al legaturii dintre romanii din afara Romaniei si cei din interior. Tn acest
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fel, cei neiesiti pana acum in lume evita socul unui contact prea brusc cu
necunoscutul.

A fi sau a nu fi In DEX

Persoana care face corectura la cartile mele Rani deschise Tmi atrage mereu
atentia ca ,acest cuvant nu apare in DEX”, de exemplu, eu scriam ,,proces de
biologizare a matematicii”, eu Ti replicam ca, chiar daca nu figureaza, toata lumea
intelege. Dar cum ar putea DEX sa prinda o realitate in continua miscare cum este
limba roméana ? Apar tot felul de incercari de reducere a decalajului dintre DEX si
realitatea vorbirii curente, cum ar fi Dicgionar de cuvinte recente, editia a treia
(coordonator Florica Dimitrescu) Ed. Logos, Bucuresti, 2013. Dar cum sa faci fata
unei realitati dinamice, in care creativitatea spontana a vorbitorilor nu are limite.
lata, chiar ieri trecusem prin fata unei sucursale BRD, in care un mare afis Tn
vitrind ne Tndemna: ,,Cumperi si economisesti. CUMPARAMISESTI ! Cumperi si
economisesti Tn acelasi timp”. Are vreo sansa acest cuvant valiza, cumparamisesti,
sa patrunda in DEX ? Nu prea. Dar ca acesta, cu duiumul.

Internetul, infern si paradis deopotriva

Cea mai mare provocare la adresa limbii roméane o reprezinta azi internetul.
Gasesti aici mai toate splendorile limbii roméne, dar trebuie sa stii sa te duci in
intdmpinarea lor, nu vin ele de la sine catre tine. Dar gasesti si toate mizeriile
limbii, de obicei ascunse dupa anonimat, ih comentarii veninoase. Internetul este ca
0 mare metropola, Tn care convietuiesc culmi ale artei si stiintei alaturi de
derapajele cele mai respingatoare ale fiintei umane. Infern si paradis. E necesar sa
cunoastem aceasta realitate lingvistica, ea nu e decat oglinda unei realitati umane,
sociale, pe care nu o putem ignora.

Limba romana Tn sarbatoare

Vocabularul limbii romane se schimba de la un moment la altul si de la un
vorbitor la altul. Mierea si otrava sunt mereu prezente in preajma noastra, modul
nostru de a ne exprima, de a comunica trebuie mereu sa se orienteze intre aceste
tentatii si capcane. Dar dincolo de aceasta fluctuatie, simtim mereu nevoia sa ne
intoarcem la atatea si atatea comori stabile, hrana pentru minte si pentru suflet. Un
francez Tmi spunea : « Da, trebuie sa acceptam engleza pentru comunicarea in
zilele de lucru. Le frangais c’est pour la féte ». Oricat ne-am incadra in regula de
azi a comunicarii internationale — si trebuie s-o facem — limba romana ne rimane
pentru momentele de sarbatoare.
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EASTERN EUROPEAN STUDENTS READ
VIRGINIA WOOLF’S A ROOM’S OF ONE OWN:
CROSS-CULTURAL CONSIDERATIONS OF GENDERED SPACES

Catherine DOUILLET
University of Dubuque, USA

This paper investigates the significance of Virginia Woolf's A Room of One's Own
in contemporary Moldovan society. The paper highlights the influential arguments and
contributions that A Room of One's Own has made in the field of Women's Studies. Then,
based on the discussions that the author of the paper has had with several advanced students
at the Free International University of Moldova and Moldova State University, the paper
asks the questions: How do contemporary Moldovan students respond to a book published
by the important British author in 1929? How do they relate to Woolf's argument that
patriarchal society restricts women's access to money and personal space?

Key words: A Room of One's Own, women's studies, contemporary Moldovan
society, patriarchal society.

Cet article examine I'importance de I’ceuvre de Virginie Woolf A Room of One's
Own pour la société moldave contemporaine. L’auteur met en lumiére les arguments et les
contributions que A Room of One's Own a réalisé dans le domaine d'études des femmes
influentes. Puis, sur la base des discussions que l'auteur de l'article a eu avec plusieurs
étudiants avancés a I'Université Libre Internationale de Moldova et a I'Université d'Etat de
Moldova, I’article pose les questions suivantes: comment les étudiants moldaves
contemporains répondent a un livre publié par l'importante écrivaine anglaise en 1929.
Comment ont-ils apprécié I'argument de Virginie Woolf sur ce que la société patriarcale
restreint I'accés des femmes a l'argent, a I’oeuvre et a lI'espace personnel?

Mots-clés : A Room of One's Own, études des femmes, la société moldave
contemporaine, société patriarcale.

In A Room of One’s Own (1929), Virginia Woolf addresses the issues of
women’s place in literature and society, questioning the various complex reasons
why so few women had a literary career until well into the nineteenth century. In
this crucial masterpiece, Woolf advances the thesis that “a woman must have
money and a room of her own if she is to write fiction”. She argues that women
have historically been denied access to education and money. Such a denial has had
various consequences on women’s lives, self-esteem, psychologies and abilities to
have an intellectual and literary life. As she investigates women’s place in
literature, she reflects upon women’s place in society in general, highlighting the
various norms, beliefs, ideologies and legal conventions that limited women’s lives
at home. In her quest to understand the nature of patriarchal society and women’s
position in society, Woolf also publishes, nine years later Three Guineas where she
continues to addresses the relationships between women, money, and patriarchal
society, adding the issue of war into the equation. Although the disciplines of
sociology, psychology and history were not established and were in their early
infancy, both A Room of One’s Own and Three Guineas initiate a sociological and
historical investigation of women’s place in society and its consequences on
women’s psychological well-being. As such, Woof’s work constitutes a significant
stepping stone in the establishment of Women’s and Gender Studies as an
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academic and multidisciplinary field and in the affirmation of a women’s
intellectual tradition. A Room of One’s Own remains an iconic touchtone in the
development of feminist theories.

Of course, Woolf is not the first author to critically address the place of
women in society. Christine de Pizan had written in the early fifteenth century, an
era where most women were denied basic education and literacy skills, The Book of
the City of Ladies in which she writes, against the misogynistic norms of the era,
about the importance of women’s past contributions to society, arguing for an
education that would teach women of all estates to cultivate useful qualities in
order to counteract the growth of misogyny. To cite another important piece of
literature that was key to a scholarly discussion of women’s place in society in the
Western world, in 1895, Charlotte Perkins Gillman published The Yellow
Wallpaper, a tremendously important short story, where the author uncovers, using
the semi-autobiographical and fiction forms, how the late nineteenth century social
precepts for marriage which strictly limited women to the domestic world
constituted a confinement for women akin to imprisonment in a mental institution.
Yet, despite the importance of these works, A Room of One’s Own is a major step-
stone because of the sociological and historical nature of the book’s central
question—what are the sociological and historical contexts of women’s limited
roles in the public and intellectual spheres? As such, it is a monumental
springboard in the Western intellectual quest for an understanding of the complex
relationships between women, culture and society. As Woolf argues in A Room of
One’s Own, books and authors have the unique quality of influencing one another,
sometimes generations and cultures apart from each other. It could be argued that
Simone de Beauvoir would not have been able to write The Second Sex in 1949, a
book which itself had a tremendous influence on feminist scholarship both in
Europe and in the United States, if Virginia Woolf had not paved the way for a
scholarly discussion and critique of women’s place in Western cultures. Since the
1960s, the exploration of gender as a social system has slowly but surely carved its
place as an acceptable scholarly discipline, with the emergence over the past few
decades of a plethora of female and, more recently, male scholars working on now
many different issues of gender in the various fields of the social sciences and
humanities. The number of contemporary North American novelists, from
Margaret Wood to Ursula Le Guin, who have contemplated for the past couple of
decades issues of gender as produced by socio-cultural forces is also
unprecedented.

In this paper, I will highlight the main arguments made by Virginia Woolf in
A Room of One’s Own and discuss the ways in which my Moldovan students have
related to the book in the context of a graduate course entitled “Feminist Theories:
Local and Global Perspectives” taught for students in the Master’s program of
Psychology at the Free International University of Moldova (ULIM) in Chisinau,
Moldova in the spring of 2013: How do the students at ULIM relate to Woolf's
argument that patriarchal society restricts women's access to money and personal
space? How do they apply Woolf’s arguments to their own society?

A Room of One’s Own is a complex, luminous fictional narration with many
sophisticated literary and historical allusions. The essay is constructed as a partly-
fictionalized narrative of the steps that led the narrator to adopt her thesis about the
ways in which a patriarchal tradition shapes women’s experience in fiction as well
as in real life. While the narrative is not clearly autobiographical, its fictional
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narrator’s inquiries about patriarchal society parallel the nature of Woof’s personal
struggles that female intellectuals experienced in late nineteenth and early
twentieth century England. Woolf was born in England in 1882 into a literary and
intellectual family. Her father, Leslie Stephen, was an imminent man of letters.
Interestingly, while Woolf’s mother believed that women’s role in society was to
serve others and not to have an education, it is her father who urged Virginia to
read and gave her full access to his library. Woolf was therefore given something
that was still unique for most women at the time—an intellectual education with
access to a library. As Dorothy Gies McGuiguan argues, to be a scholar has
historically always been for women a complicated quest, fraught with tensions and
struggles. In addition to a very low life expectancy related in large part to the high
mortality of women during child birth, women have been faced throughout modern
history with many challenges: first, the acquisition of basic literacy skills was a
gendered affair that made it extremely difficult for women to become literate. As
the author argues:

Although studies of literacy in earlier centuries are still very incomplete
and comparative data on men’s and women’s literacy are meager, it
appears from one such study that before 1650 a bare 10% of women in
the city of London could sign their names. What is most striking about
this particular study is that men are divided by occupation — with clergy
and the professions at the top (100% literate) and male laborers at the
bottom of scale (about 15% literate); women as a group fell below even
the unskilled male laborers in their literacy rate. By about 1700 half the
women in London could sign their own names; in the provinces woman’s
literacy remained much. For girls of poor families the chance of learning
the bare minimum of reading and writing was small. Even such endowed
charity schools as Christ’s Hospital in London were attended mostly by
boys; poor girls in charity schools were apt to have their literacy skills
slighted in favor of catechism,**) needlework, knitting, and lace making
in preparation for a life of domestic service.

As Miller argues, women had to wait another 200 years to be admitted for
degrees at American universities, and another 250 years to be admitted for degrees
at Cambridge and Oxford. Initially, only male students were enrolled into the
university. As they were not “admitted to the Degree of Bachelor of Arts” women
were excluded from the governing of the university. Since students must belong to
a college, and since established colleges remained closed to women, women found
admissions restricted to colleges established only for women.

In Virginia Woolf’s case, despite the intellectual inclinations of her family
and her father in particular, she was still denied, because of her gender, full access
to formal university education. Whereas her brothers were sent to Cambridge
University, Virginia Woolf received limited university education in a women’s
college, for her family chose to favor her brothers’ education and university
education was still mostly unavailable to British women in the late nineteenth
century.

By the1920s, Cambridge University has improved its accessibility to women
and Woolf, thanks to her work as a journalist and writer, has managed to become
financially independent, which was, because of a long legal history that had denied
married women to own property, still a rare situation for women. Furthermore,
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Woolf has also become a well-accomplished, internationally recognized writer,
also a rare situation for female writers at the time. Woolf was invited to give a
lecture on the topic of Women and Fiction at Cambridge University, the very
college that she had been denied access to when she was younger because she was
a female. The lecture was to become, in a much revised version, A Room of One’s
Own. Yet, despite changes towards a greater integration of women in the scholarly
world, by the time Woolf offers the lecture at Cambridge, the university space is
far from free of a historically gendered emotional baggage, fostering various
feelings of insecurities and anger among women. The few records that we have of
Woolf’s lecture indicate that Woolf is ill at ease and uncomfortable with her
audience, a group of female students destined to become teachers. In the diary
entry that Woolf writes about her lectures, she mentions: “Nobody respected me”, a
peculiar comment when one keeps in mind how tremendously achieved Woolf
already was at the time; such a comment is a clear symptom of the ways in which
the historically strongly gendered circumstances and family decisions that had
denied Woolf’s access to the university had deep emotional consequences which
made Woolf’s entry into the scholarly world an endeavor fraught with tensions
despite her actual success.

The consequences of the strict gendering of physical and symbolic spaces on
women’s relationships to the written word constitute a clear underlying theme of A
Room of One’s Own. The narrator explores different sites and streets of England,
musing over their gendered nature, experiencing some of the strives that Woolf or
any female intellectual would have experienced at the time. The opening pages
start with Woolf’s fictional narrator sitting on the bank of the river overlooking the
Wren library of the Trinity College at Cambridge, reflecting upon women and
fiction. As the character walks back towards the campus, she is told by the warden
to keep off the grass as only men are allowed the turf. She then tries to get into the
library where she is told that women cannot access the library without a special
permission from a male fellow.

The narrator then continues her walk and reflects on the different educational
experiences available to men and women as well as on the clear financial and
material differences in their lives. She compares and contrasts the sumptuous
dinner she has at the male college and the meager meal she has at the female
college, questioning the vast material differences between the two colleges. The
male college has very long tradition of a rich endowment; in contrast, the female
college is very recent, the fruit of a few women with limited means organizing
together to scrap together some funds to open a female college, the long history of
legal restrictions on women’s ownership having some obvious consequences on
women’s wealth, or lack thereof, and their educational experience.

Woolf’s highlights how the manifest absence of options for women with
talent is generated by a patriarchal system which denies women’s access to money,
education and the arts, confining them either to the domestic sphere or to an uneasy
life of anxiety, social rejection, and struggles. In one of the most famous chapters
of the book, the figure of Judith Shakespeare, the fictional sister of William
Shakespeare becomes an example of the tragic fate a highly intelligent woman
would have met in the 16" and 17" centuries. As equally brilliant as her brother,
she would have been denied the right to work at a theater, her attempt would have
been ridiculed in the same way that a woman’s attempt to write, compose music, or
access any professional position continued to be ridiculed well into the twentieth
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century. The theater manager would “have taken pity of her” and gotten her
pregnant. Ostracized, shameful, and penniless, Shakespeare’s sister would have
committed suicide.

Students in the Feminist Theories graduate course that | offered at ULIM
were generally very receptive of the feminist scholarship we read and discussed
and to the fate of Shakespeare’s fictional sister. Because most of the scholarship we
discussed was Western European and American, one of the concerns | had as an
instructor was to give students as much interpretative freedom as possible, giving
them the space to agree and disagree with the readings and asking them to highlight
in their own terms the extent to which they felt the arguments made in A Room of
One’s Own applied or did not apply to their own lives. Below is a list of the
comments that three of the (female) students made in a written questionnaire where
they had to reflect on how A Room of One’s Own applied to Moldovan society. The
students often highlighted the importance of financial independence for a healthy
self-esteem:

| totally agree with Virginia Woolf about women having private space
and enough money in order to write and not just fiction writing. If she
would have enough space and money and will not depend on men or
society, she can invest more in herself; she can develop her creative and
critical thinking skills and get a higher self-esteem. If women would be
free of any pressures, they would get just the same achievements as men
in any area.

One of the students commented on the lack of an equal family organization
and its consequences of women’s lives:

Nowadays, women of Moldova have not obtained the space and money
for personal development. They have to work double shifts at work and
then at home. They have to be seen by society as good wives and caring
mothers, not as a career maker. The husbands will not support them and
women should be subordinated to men. And also women have this belief
which was transferred to them that they are not as capable as men and
their duty is being just a wife and mother, to please men and society. But
it’s also true that many women in Moldova still face huge problems
concerning equality and opportunity and, as a result, they don’t have
money and, as a result, they accept situations, including marriages, that
are not suitable for their personal and professional growth.

Another student, mentioned the importance of financial freedom to choose a
better marriage situation and how a lack of financial means can result in fewer
choices:

| personally achieved personal and financial independence. Still, one of
the huge problems for our young people is that fact that it’s very
expensive to rent a place to live, so the women very often can’t afford to
move from their parents’ house. And this I think affects their freedom and
make them accept a marriage just for the sake of moving out.

Overall, students noticed much improvement in Moldovan society in terms
of women’s access to education and the professions but they also highlighted many
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socio-cultural mechanisms that perpetuated clear gendered inequalities. As
Virginia Woolf argued in the opening of a speech entitled “Women and the
Professions” that she gave years after the publication of A Room of One’s Own:
“the room is your own but it is still bare.” It should be noted that comments the
students made do not reflect the beliefs of the general Moldovan population since
students who choose to take an optional “Feminist Theories” course have an
interest in feminist studies that not all Moldovans would share with them. In fact,
despite many societal changes towards a more equal family organization and a
greater access of women in the professional and political spheres, Moldovan
society remains very patriarchal in its structure and worldviews. Yet, my students’
comments reflect an interesting commentary on how they view Moldovan society
through the critical lens of Woolf’s arguments on the consequences of a patriarchal
society on women’s lives. As such, Woolf provided them with a critical framework
with which to consider their society. Overall, Moldovan students noticed many
parallels between Woolf’s analysis of British society and their own. In this sense, A
Room of One’s Own offers a unique protean quality, offering a critical perspective
that retains great pertinence as it crosses generational and national boundaries.
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3AJIOKHUK BEYHOCTH
NJIN TETE Y HAKOBAJIbHU BPEMEHU

I'pera MOHKUC
Accoyuayus medckyr1omypHuix césaseu, Kénvn

This essay is about the amazing diversity of Goethe ‘s heritage and no less striking
relevance of his ideas about Man and Society. The author retels about the impact of poetry
and philosophy of the Olympian on his contemporaries and successors, on the immortality
of the German genius, who became property of mankind.

Key words: Spirit, knowledge, education, life, people, evolution, freedom, eternity.

L’essai constitue un débat sur la grandeur étonnante de I’héritage de Goethe et de
I’actualité évidente de ses pensées sur I’homme et la société. Dans I’essai il s’agit de
I'influence de la poésie et de la conception de I’Olympien qui a dépassé son temps, les
contemporains et les descendants, de I’immortalité du génie allemand, devenu la fortune de
I’Humaniteé.

Mots-clés : esprit, connaissance, éducation, vie, Humanité, évolution, liberté, éternité.

A dHcugy 8 moicsiuenemusix
/M.-B. T'ére/

Ymén XX Bek U yBEM BTOpoe ThicsueneTue. MuHOBasIa depena ro0uIIees,
paccesuicst pumuam, cmonkiau Qandapet. 250-nerue ['ére mupoko oTMeyanock Ha
ero poAMHE W BO BCEM MHpe. KOH(EPEHIMU, UYTCHUS, JUTEpaTypHBIC Bedepa,
CHCKTAKIIA, HOBBIE W3JIaHUS COYMHCHHH, MOHOTpadMH, CTaThH, TeJlelepenayw,
¢unbmbL. [IpemmoskeHbl HOBBIE TPOYTECHUS, HAMEUCHBI HECTaHJAPTHBIC MTOIXOJIbI,
MPEANPHUHSTE  TIONBITKH  COCKOOJIUTh «XPECTOMATHWHBIN TJSHEN», HO JIO
MOHMMAaHUS UCTHHHBIX MacITabOB ATOH YHUKaIbHOW (QUryphl emé aamexo. Cto
pa3 npaB Humme, yrBepxkaaBmmii, uro ['ére B cCBOEM 3penoM XyJI0KECTBEHHOM
TBOPYECTBE HACTOJIBKO OMEPEIUT COBPEMEHHUKOB, UTO BIUSHUE STOTO FEHUS elié
U ceifyac MOTHOCTBIO HE PACKPBUIOCH U UTO BpPEMS €ro eI BIEPE/Iu.

B XIX Beke Hurie Ob11, moxxanyi, eIMHCTBEHHBIM, KTO YBUET U OKa3acs
CHOCOOHBIM OLIGHUTh MacmTadbl JuyHOCcTH ['€re, Mepy - Oe3mepHOCTB! - ero
reananbHocTu. Jaxke T'enpuxy I'eiiHe 3TO oOKa3anoch He MOA CHILY, XOTA B
«PomanTtrueckoii mkomne» (1833) on ynomobun I'ére 6oxectBy. bonbioe BumuTes
Ha paccTosHHH. Bugumo, i1 OOBEKTHBHONH OLEHKM TeHHS Heo0Xoamma
BpeMeHHas aucTaHius, a [eliHe Obl1 coBpeMeHHMKOM OIUMMUHIE, XOTh U
MJIQAIINM, K TOMY JX€ poMaHTHKOM. Tem He MeHee ['efiHe Bcerma 3amuiman
«KOpOJIS HalIel TuTepaTyphbl» (€ro onpeneacHne) OT A3BUTEIBLHON XYIIbl M PE3KUX
HamajJoK COBPEMEHHUKOB, OJWH U3 KOTOphIX, Bombdranr MeHnens, aBTOp
JIBYyXTOMHOTO counHeHus «Hemenkas mutepatypa» (1828), BHyman yutatesnsm,
yto «['€éTe TaysaHT, HO HE TeHwit», a npyroi, JlromBur bBépHe, OOBUHSI BETUKOTO
MUcaTeNlss B  AMOJIMTUYHOCTH W HaseBan OnuMmmouiina IAJICTAHTOM U
«pUPMOBAHHBIM XOJOMOM» («XOJIOMOM HEpHU(MOBAHHBIMY» ATTECTOBA HEHCTOBBIN
»Miagorepmaner ['erens).
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Hamanku na I'ére B I'epmanuu Havamucek emé qo0 poxkaeHusa [eitne. Yike
Kmormmrok, moat XVIII Beka, 4bé uMs CTam0 CHHOHMMOM CKYYHOTO H ITyCTOTO
MOpan3aTOPCTBA, YATA] eMy HpaBoydeHus, a ['epaep - HeMeUKUN MPOCBETUTEND,
TEOPETUK U UCTOPUK KyJIbTYpBl, UMEBIIMHUK BIMSHUE Ha Mononoro I'ére, Kak-To
naxe cpaBHWI ero c¢ [Ipumanom (damumueckuit 6or Iuiogopomus, HE MyTaTh C
[Mpuamom, mapém Tpou!). Kucno-6naromnpucroitabiM Hemiam ['ére Bcerna kazaics
HenpuwinuHbM. Y Ilymkuna — «[aBpumnmana», a y I'ére — «['opa Benepni».
Mononoii ['ére Hanican e€ Mo MOTHBAM JIETEHIBI O CPETHEBEKOBOM MUHHE3UHTEPE
Tanrelizepe, KOTOpOMY MOJIBa IpUITMCBIBajJa MHOXeECTBO rIpexoB. CoriacHo
JIeTeHJe OH XWI B TpoTe BeHepsl u Obun e€ Bo3mr0O0JeHHBIM. PackasBmimchk, oH
COBEpPIIMJI TAJIOMHUYECTBO B PHM, HO mama mpoKJIsiI TPpelHuKa, cka3as: «Kak 3ToT
MOCOX B MOEH pyKe He 3alBeréT, TaKk He BHIATh Tebe mpomeHus». TaHrenzep
BepHyJcs B Benepun rpor, HO - 0, uyzno! - mocox pacusén ... Yxke Oonee Beka 3Ta
UCTOpHS, OCKOpOJIsABIIAsl XamwkKed, KUBeT B My3blke Barnepa, Ho ['ére B cBOE
BpeMsi ObL1 6€30r0BOPOYHO OCYXKAEH.

OH ockopOMJI HE TOJBKO XPHUCTHAHCKYI0 MOpaib, HO ¥ HaIHOHAJIBHO-

MaTpUOTUYCCKUEC UYYBCTBA COOTCUCCTBCHHUKOB BeHeHHaHCKOfI BHHFpaMMOfI
(1790):

bBoin 51 6cecoa mepnenus ko MHO2UM ewam HENPUSMHBIM,
Taeomovl meépoo cHocul, 8epHblil 3a8eny 60208.

Tonvko wemvipe npedmema MHe 2adice 3meu s1008Umotl:
Jlbim mabaunwlil, KI0NLL, 3aNAX YECHOYHbBII U +.

UYro Takoe ogHa 3MUTpaMMa B MHOrOTOMHOM Hacienuu 1ére? Bcé pasHo,
4TO UrojiKa B crore ceHa. Ho, Bumumo, e€ ykoia OblT CTONb OONE3HEHHBIM, YTO €ro
HE MOTJIM 1103a0bITh M TPOCTHTH. «KpecT» riry0oko 3aman B ayury HemieB. CTo jetT
cinycts Hune, roBopst o cBoéM poactse ¢ ['ére, 3amedaeT: «Mbl cXxoaumcst TaKxKe
1 Hac4€T ,,Kpecta’“». BoNbIIMHCTBO K€ C HUM Pa3oluIoCh.

Ho Beap He BCcE ObuTO Tak omHO3HAYHO U ¢ KpectoMm. B 1784-85 rr. ['ére
pabotan Hajx pPOKACCTBEHCKO-AcXalnbHOW mNo3MOH «TaifHbI», Trepoil KOTOpOH,
CTpaHHHUK, OpaT Mapk, oKa3pIBaeTcsi B MOHACTHIPE, HaJl BOPOTAMU KOTOPOTO BUIIUT
KPECT, YBUTBI pPO3aMH - CHMBOJ 330T€PUYECKOro (MHCTHYECKOTr0) XpUCTHAHCTBA,
CHMBOJI PO3CHKPEUIIEPOB (TEOCOPCKO-MUCTHYECKOE TAHHOE OOIECTBO, CHMBOJIOM
KOTOpOro Oblma po3a, pacmaras Ha Kpecre). [losma ocranach He3aBepIICHHOM,
COXpaHuJICs MU (hparMeHT. JJoBOIBHO JOAr0 OH ocTaBajics 0€3 BHUMaHHMS, MTOKa
UM He 3aMHTepecoBaiicsi u3BecTHBIN aHTpornocod Pymonsd Illraiinep. «Talinbm»
['ére, kak, BmpoueM, u «DaycT», MOCTYKUIA OCHOBOW ISl CTaTeH M JEKIUU
raitnepa 00 330TepUUYECKOM MHUPOBO33peHMH ['€Te, O €ero «IyXOBHACHHMY,
nepBasi U3 KOTopbIx Obuia mpountana B 1901 roxy.

Ha 3ape XX Beka pycckue cumBonucTsl (MepexkoBckuid, Bsu. MBaHoB, A.
benprit, D.MetHep, Dmiuc) Toxe mucaid o0 «reocodckux Oezauax ,,Daycra’»,
BUjenn B ['€re Benuyallero MHCTHYECKOTO T03TAa M <«JIaNbHEro OTHa
cumBonuiMa». Wpen lraiinepa cramu s HUX KatanusatopoM. B 1914 rony
Mernep omybnukoBan kHury «Pasmeinuienus o I'ére. Pa3oop B3rnsaos Llraiinepa
B CBSI3M C BOIPOCAaMM KPUTHLIM3Ma, CHMBOJIM3Ma U OKKYJIbTH3Ma». benblil B oTBET
Mernepy BeimycTHsl cBoii ToM: «Pynoned Lltaitnep n I'ére B MupoBO33peHHH
coBpemeHHHKOB» (1917).

28




SALONUL INVITATILOR

[rafinep BeicTpoms mnox baszenem B JlopHaxe xpam [lyxa, orpomnoe
JIBYXKYIIOJIBHOE 3JaHUE, KOTOpoMy Jan wums ['éreaHyMm, 4YTO CHMBOJUYHO.
«[éreanym» u mo cedl neHp «Mekka» aHTpornocodoB. Ho MbI celiyac He 0 HHX
BeaéM peyb, a O MHOroOJMKOCTH ['€Te, 0 HewcueprmaeMoCTH €ro Hacjienus, B
KOTOPOM MOXKET OTKPBITh JUIsl ce0s1 O€37IHY TyXOBHOTO CMBICITIA KX bl UIYIIHH,
HE3aBHCHUMO OT €0 PEIUTHO3HBIX U MOJUTHICCKUX YOCKACHUT.

Bonee Bcero pazgpakan HEMEIKUX TSXKEIOBECOB-TYTOAYMOB BOJBHBIM TyX
(He ¢(puBONBEHBI M TeM OoNiee HE PEBOJIOIUOHHBIN, a WMEHHO BOJIBHBIN,
packoBaHHbBIN AyX) mo33uu ['ére. OHU MPO3BAIU €rO «BEIUKUM SI3BIYHUKOM», UTO
He coBceM BepHO. PomanTnku m BarHep ¢ uX «IOYBEHHHYECTBOM» OBUIM KyJa
OosbIIMMH s3bIYHUKaMu, yeM ['ére. ITantensm I'ére, Bocxomamuii k CHHO3E, - Ha
CBOH JIONT 3TOMY €BpPEIO-EPETUKY OH HE YCTaBall yKas3blBaTh JI0 CAaMOW CMEpTH -
OBLT OTJIMYEH OT si3bIuecTBa. [Ipupona, o I'ére, u ecth bor, ero BoruiomieHue.

I'ére Obu1 CriHO30M Mod3uH, nuiier [ eline. Yuenne CIIHHO3BI BEUIETENO U3
MaTeMaTUYeCKOM KYKOJIKM M TOPXaeT BOKPYT HAac B BHUJEC TETEBCKOW IECHU.
Otcrofia SpoCTh HAIIUX OPTOJOKCOB M MUETUCTOB HpoTUB meceH I'ére. CBoumu
OJIarOYECTUBBIMA MEIBSKBUMU JIAllAMH OHU HEYKJIFOKE JIOBAT ATOTO MOTBHUIBKA,
KOTOpBI HEHW3MEHHO YCKONb3aeT OT HUX ... IlecHu ['€re momHBI Jpa3HAILEro
M3SIIECTBA, COBEPIICHHO HeBbIpazumoro. CioBo oOHMMaeT Te0s, B TO BpeMs Kak
MEICTTL TeOs 1ieyeT. TeM He MeHee, CTUXH BuiaHaa HeMITbI IISHUITN BBIIIIC.

Onu He mo0sT Mens, - 3amerun ['€re B 1808 rony, Bunumo, He 0e3 TaliHOI
ropeud. - U s Toxxe He 1opoxky uMu. UTo OBI st HH cJieNaj, OHM HeJOBONBHEL. U TO,
mpaBay cKa3aTh, KTO e OyIeT MOBOJeH, mpouynTaB o cebe B «KceHumsx»
JIBYCTHIIIM €-3TTUTPAMMy BPOJIE ITOM:

Hayueti cmamy - nonanpacty Hadeemech, 2iynvle Hemybl.
Hauanu 6wl He ¢ mo2o - cmanbme cHauana 10ObMuU.
(ITep. B.Tomoposa)

I'ére mocraBanmock ¢ OBYX CTOpPOH, M CIpaBa, U CJIEBa, OT OPTOJOKCOB M
paaukaioB: «B To BpeMs Kak 4€pHBIN NMON KOJOTHJ €ro pacHsTHEM, HEUCTOBBIN
CaHKIOJIOT JI€3 Ha HEro ¢ MUKOM».

«[loaT, HE HOpOXHU THO00BHIO HapoaHOH !» Beem mamsithel 3T cTpoku. Koe-
KTO BOCIPMHHUMAET UX C HerogoBaHueM, HO Beap [lymkun! W T'ére mpumepHO
torna ke, B 1828 romy, B pasroBope ¢ OkkepmMaHOM mpusHaicsa: «Mou
npou3eeO0eHus He MOZYm COeAaMmbCa NONYAAPHLIMU; TOT, KTO JTyMaeT UHAYE WU
CTPEMHTCS UX MOMYJIIPU3UPOBATE, MPEOBIBACT B 3a0IyKAeHIH. OHU HANUCAHBL He
0714 macc, a pa3Be 4TO AJIs1 HEMHOTHX JIIOAEH, KOTOpBIE UILYT MPUOIU3UTENHHO
TOTO K€, YTO UILY 5, U JENAT CO MHOK MOU CTPEMIICHUS.

Berpeuanucs nu ['ére Takue mogu? a, Osun [lunnep, Obu10, HECMOTPS Ha
HECXOJCTBO HaTyp, oOpa3a >KM3HM M CyObOBI, IUIOJOTBOPHOE TBOPUYECKOE
COZIPYKECTBO, NECATHIIETUE «BeiiMapckoro kiaccuuuima» (1794-1805). Ycerynas
HacTouuBEIM noOyxnaenusMm Illumnepa, ['ére BepHyincs k paboTe Haa mHepBOU
yacthio «@Daycra» u omyOnukoBan e€ nmocie cMeptu apyra. Ho naxe Ilumnnep ne
cmor oueHuts «Paycra». B muceMe k I'ére OH yKa3bpIBaeT Ha HECOOTBETCTBHE
3TOr0 MPOU3BENEHHUS TEOPUHU BEHMAapCKOro KiaccuiusMma, 3amedaer, yTo (alyma
MEPEXOUT «B HEUTO OCIEMHUTENBHO ApKoe U OechopMEHHOE», HACTAMBAET Ha TOM,
YTO peaju3anus UAeH TpeOyeT LENOCTHOCTH, U OJHOBPEMEHHO MPU3HAETCS, UTO HE
BUIWUT <IO3THYECKOr0 0Opyda», KOTOPBIA CBsizal OBl MacCy IO3THYECKOTO

29




INTERTEXT 3-4, 2013

MaTepuana. ['ére B orBeTHOM nuchMe nodnaronapui lunnepa, HO co3HaiCs, YTO
HE B CHJIaX ClleoBaTh ero coBeraM. «S oOmeryaio cebe paboTy Han 3TOH
BapBapCKON KOMITO3MIIMEH, U HaMepeH CKopee MPUOIU3UTHCS K CaMbIM BBICOKUM
TpeOOBaHUSAM, HEXKENH BBIIONHUTH UX». [€re OBIIM TEeCHBI pPaMKH JI00O0M
screTnyeckoi Teopuu. OH ObLT IIMpe BceX MBICIMMBIX TIpanui. [lokmoHeHwe
KJaccuuecko I'penuu He WMCKITIoYano «BapBapCTBa». A TMOTOMY TMOHSTEH €ro
rnyOokuit uHTepec K llekcrnupy, 3TOMy «BEMMKOMY BapBapy», KOTOPOIO OH
MOYUTAN KaK «3B€3ly JaJIEKOH BBICOTHI».

JBanuatunsyxnerauii ['ére B kputuueckom st1ione o Illekcnupe omnHoi
¢pa3oil  oxapakTepu3OBaI CyTh €ro HOBAaTOPCTBa KaK JpamaTypra:
«lllekcriMpOBCKHUM TeaTp - 3TOT UYAECHBIM SIIUK PEIKOCTEH, 37eCh MHpOBasd
UCTOpHUs, Kak Obl MO HEBUAMMOM HHUTH BpPEMEHH ILIECTBYET TMepe] HaIluMH
masaMu».  3a  3TUM  TIOHUMaHMEM HE  CTOAT TOAbl  KPOIOTIMBOTO
uccuenoBarensckoro Tpyzaa. OH HemaBHO OTKpbUT Wi cebs Lllexcnmpa. 3a 3Tum
MOHUMAaHHEM - POACTBEHHOCTb AyII, OJ130CTh renueB. «lllekcnup, Apyr Moi, eciu
ObI TBI OBLT Cpeny Hac, s MOT OBl JKUTh TONBKO BONM3K TeOa!» BoT B kakoMm npyre
nyxaancs ['ére! On rotoB ObUT UTPaTh IpH HEM BTOPOCTENEHHYIO poib [Iunana. B
cotoze ¢ [lIunnepom oH 0611, KOHEYHO, OpecToM.

IMocne cmeptn [lumnepa ['ére Bc€ wame oOpamiaeTrcs MBICTSIMH K
exkcniupy, u B crathe «lllexcnup, 1 HeCTh eMy KOHIA!» OH MOAYEepKHUBAET Kak
JIOCTOMHCTBO YKOpeHEHHOCTh lllekcrupa B aHIIMIICKOM AEHCTBUTENBHOCTH, B
JKU3HM cBoel »moxu. «lllekcmupoBckHe MbeCHl - OrPOMHAs OKHMBJIEHHAS
ApMapka...» YK OH He CTajl Obl COBETOBATh €MY HAlTH «IO3THYECKUH 00pyu» IS
JOCTIDKEHHS €IUHCTBa M LENOCTHOCTH. ['€Te MOHSATHO, YTO MHOrooOpasue u
M3MeHYMBOCTH Mupa lllekcnupy 1opoXke ero eMHCTBA, U OH C HUM COTJIACEH ...

I'ére nu unnep, [lymkun u JIepMOHTOB ... DTO MPECTOBYTOE «H» BSI3HET B
3y0ax, Kak peKiIamMupyemblii TWiX - ciaakas mapouka. B meHtpe Beiimapa
MOCTAaBJICH MAaMSATHUK MO3THYeCKOW mape. B Hawane Beka Ilummepom
BocTopranuck Oombiue, yem ['ére. Criopel 0 TOM, KTO U3 HUX BBIIIE, HE YTUXAIH.
«[mymieie HeMUBl, UM OBl PaIOBATHCS, YTO Y HUX €CTh JBa TAKUX MapHs!» - TakoBa
obuta peaknus ['ére. A Bor I'eHpuxy ['eline ObulO SCHO, KOMY BPYYHTH SIONOKO
paszmopa, OH CuMTal TIYMOCThI0 HepooneHnBath ['ére B monb3y lumnepa: «Oba -
MEPBOKIIACCHBIE MTOJTHI, 00a - BEIHUKH, TPEBOCXOAHBI, HEOOBIKHOBEHHBI, 1 €CIIH MBI
otmaéM HeKoTopoe mpeamnouteHue ['€re, TO JMmb Onarogaps  TOMY
HE3HAYUTEIBHOMY 00CTOSATENBCTBY (HY M s3Ba oToT ['eiine! - I./1.), uro I'ére, mo
HallleMy MHEHHIO, €Kelu Obl eMy B CBOMX TBOPEHHUSX IMOTPEOOBaIOCh MOAPOOHO
n300pa3uTh TAKOTO IMO3Ta, CO BCEMH OTHOCSIIMMUCS CIOJla CTUXaMH, ObUT OBl
crocobeH counHuTh Bcero @puapuxa Illumnepa, co Bcemu ero PasOoiiHukamu,
INukxonomunwy, Jlynzamu, Mapusmu u JleBamu».

N3Bectnas mmcarensHuna JKepmena pae Cranb, 3Ta, HO OIPENEIEHUIO
Benunckoro, moBuBansHass 0abka (paHIy3CKOIO POMAaHTU3MA, B CBOEM TpaKTaTe
«O T'epmannm» (1810) nocesituia ['ére Hemaio NPOHUKHOBEHHBIX CJIOB, HO U OHA,
YMHHUIIA, IPYIUTKA, JKEHIIUHA C MYXKCKOW XBaTKoH, mocie BcTpeun ¢ ['é€re B 1803
rogy pasodapoBaHHO 3aMerwina. «B I'ére Her Oomble TOro 3a)KUraTEIbHOTO
TJIaMEHHU, U3 KOTOpOro poamics ,,.Beprep”». Buaumo, nake 3HaTOKH U ISHUTEIH
JUTEPaTypHl KIalu OT Hero emé ogHoro «Beprepa». OHM HEe MOHUMANH, YTO AJS
HEro 3TO - BUEPAIIHUN JAEHb.

Ota HeOonblIas KHUTA, CO3JaHHAs >KEITOPOTBHIM, HO YK€ TE€HHAJIbHBIM
nTeHoM B 1774 romy Bcero 3a 4eThIpe HeNeNd, oOKas3ajach HE TOJBKO
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HeNnpeB30HAEHHBIM POMAHOM O TParndeckoi HepasaenéHHOH JTI00BH, HO OTpa3uia
TOT TOBOPOT B cyap0ax IOHOCTH, KOTOPHIA 3HAKOM KaXJOMY YEIOBEKY
¢daycroBckoil KynbTypel. Poman cranm mpeaBecteM pomaHTH3Mma. CBoeit
UCIIOBEAATbHON HMCKPEHHOCTBIO, TICUXOJIOTU3MOM, CTPACTHOCTBIO («CILIOIIHBIE
BCIIBIIIKY TuTaMeHu») ['ére mponoxkun nopory pomanTHkaM. OHHM pacuUTHIBaIH,
YTO MPHU3HAHHBIN Juaep «bypu 1 HaTUCKa» eciy HEe BO3IIIABUT, TO OJarocioBUT UX
IBWOKeHHE. B cBoMX oxkumaHusax oHu ommOnuck. Ho aTo apyras ucropus.

«Beprep» I'ére cranm 3nHamenueM rpsaymero. He cnydaiino Hamoneon ne
paccraBaJicsi ¢ TOMUKOM BO BpPEeMsl €THIIETCKOTO IT0X0/a. DTOT YENOBEK JeHCTBUS,
anTumno pediekcupytomero Beprepa, ydysn ayx 3TOW KHUTH, CTPacTHBIH M
MSATEXKHBIH IyX, Kak Obl MpEABEUIAIOMINA HCTOpUYECKHE OypH M MOTPSICEHHs], K
KOTOpeIM OH, Hamoneon, Oyner npuvacTeH, BO BpeMsi KOTOPBIX BBICOKO B30OHAET
ero 3Be3a. Bumumo, HykHO ObUTO OBITH T€HHEM, YTOOBI BCTaTh BPOBEHb ¢ ['ére n
MOHSATB €rO.

Nmnepatop Hamoneon Gyner nobusatbest Betpeun ¢ ['ére. Jlerenna raacwr,
yro [lontuii Ilunat, nmpokypatop Wymem, mocne Oecensl ¢ HaszapesHunom
BOCKJIMKHYI: ,,EcCe Homo!*“ (ce Yenosek!). Hanoneon sxe nocne Bcrpeun ¢ [ére
HE MOT' C/Iep)KaTh BOCXHIIIEHHOTO yAUBIEHUS: ,,V0ila un homme!** (Bot 310 My:K!).

B ocHOBe repMaHCKOro Iyxa JIEKHT MY>KeCTBEHHOCTh. Ho yxke B 3moxy
Bucmapka-Barnepa e€ craau moHMMaTh Kak OpyTalbHOCTb, OECTHALHOCTH, KaK
Momb 3ur¢puga u Tonbko. CHHOHMMOM HEMEIKOr0 IyXa CTajlo TepOHMYecKoe
repMaHCTBO. «MuUp NpPUHAMIEKHUT Iepoo, a HE TOProBIy» - 3Ta GopMyna ObLia
Haiiiena B 1906 romy mpomaraHAMCTOM «HOBOTO MPYCCKOTrO CTWIIS» Mémiepom
BaH aep bpykom. B Ham BoiHOMIOOMBEIM BEK 3TO MPEICTABICHUE YKPEIUIOCH.
Hemano nmopaboranu B ero moiis3y CTOpOHHHKH uzaen ,,Deutschland, Deutschland
uber alles”, wnmeomorn Tperbero peiixa. Ilo3TOMy MOHATHO, MOYeMy TIOCIE
MOpa)kKeHHs HallM3Ma TJIaBHOE MECTO B HEMEIKOW JUTEepaType 3aHsul YENOBEK «C
THUXUM ToJocom», aHturon (bermensch, «bemokypoii Oectin» (TOYHO Tak ke Kak
1ociie MEepBOil MHUPOBOH BOWHBI, KOTOpYIO0 ['epMaHusi Toke Ipowrpaia, mpasa
IpakJaHCTBA B HEMELIKOM MCKYCCTBE O0PEN «MaJICHbKHI YEIOBEK»).

MyXecTBEHHOCTh, KOTOpylo omyTtuia Hamosneon B ['ére, 3TOM BOILIOMIEHUH
HEMELKOro Ayxa, - UHoro poaa. O Hell MoxHO npountaTh y Hunme B xHure «Ilo
Ty cTopoHy a00pa u 31a». Humie 3acimyxwui, 94To0sl ero, HakoHel, npowid. Benpb
ponroe BpeMs B l'epmanum m emé Oomee moiaroe B Poccum ero 3Hamm 1o
BBIPBAaHHBIM W3 KOHTEKCTa M YCEUEHHBIM IMTaTaM, T.e. He 3Hamd. OH MHIIET O
CKEICUCE  OTBaKHOM  MYKECTBEHHOCTH,  pPOACTBEHHOM  BOGHHOMY U
3aBOEBATEILHOMY T€HHMIO M BIIEPBBIE SIPKO HposBHBIIEMCs B ['epmanuu B oOpase
Opuapuxa Benukoro. 3to Hemenkast popMa CKerncuca: 3TOT CKEICHC MPe3upaeT u
TEeM HE MeHee MpUOMpaeT K CBOMM pyKaM; OH HOAPBIBAET W OBJIAJECBACT; OH HE
BEPUT, HO MPH 3TOM HE TEpAETCs; OH AAET yMy OMAacHYyI0 CBOOOIY, HO NEPKUT B
CTPOroCTHU cepale. ITo KoY K moHuManuto ['ére.

['ére - B BBICIICH cTenenu Self-made man. On Hayan BasiTh CBOH JyX paHO.
CaMoBOCTIMTaHHE - OYEHb HEMEIIKasl YepTa, OTIMYAIOIIas HEMEUKUX (PUIIONIOTOB U
¢umnocopoB XVIII Beka. I'ére mpunHamgiexan 3TOMy BEKy, PalMOHAIBHOMY H
CEHTUMEHTAIBHOMY OZHOBPEMEHHO, X HOCUJ B ce0€ ero CUIbHEHIINEe HHCTUHKTEI.
OH ObLT YeNOBEKOM CTpacTeld, U 3To MposiBUIOCH B ero «['éue» u «Beprepe», HO
OH 3acTaBmJI ce0st ux 00y3maTb. «BypHBIH TeHWi», «wmrmopmep» CO3HATENBHO
MpEeBpaIaeTcs B YeJIOBEKa CTPOrod caMOJUCUUIUIMHBL. OH MPeoaosied U OCyIu
NPEYBEIMUCHHYIO YYBCTBUTENBHOCTh, OECIJIOJHBIE THUTAHUYECKHE MOPBIBHI,
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yCTpeMJICHHE K HJIeaJbHOMY, PpEBOMIONMOHHOMY. Bocxons (Bocxons, He
Bo3Bpamasce!) Kk ecrectBeHHOcTH PeHeccanca, ['ére ommpancs Ha UCTOpUIO H
ecrecTBo3HaHue, Ha CIMHO3y ¥ aHTHYHOCTB. OH cTtain caM cede [Turmanronom.

I'ére co3man cuabHOrO, BHICOKOOOPAa30BAHHOIO, BO BCEX OTHOLICHUSX
(M3MYECKH JIOBKOTO, ACPIKaIIEro caMoro cedsl B y3/e, YBaXKaromero caMoro ceos
YeJoBeKa, KOTOPBI MOMKET OTBAKUTHCSA Pa3pelIuTh cede BCIO TONHOTY M BCE
00raTcTBO €CTECTBEHHOCTH, KOTOPBIM [OCTATOYHO CHIIEH Il 3TOM CBOOOIHI,
YenoBeKa, 00JaJaromero TepIUMOCThIO HE BCIEACTBHE CIA0OCTH, a BCIIEACTBUE
CHJIBI, TaK Kak Jaxe TO, OT 4ero morubiaa Obl cpedHsisi HAaTypa, OH yMeeT
UCTIOJIB30BaTh K CBOEGH BBITOJE; YEJIOBEKa, AN KOTOPOro HeT Oornee HUYEro
3aMperéHHoro, pasBe 4To c1ab6ocmsb, BCE paBHO, HA3BIBACTCA OHA MOPOKOM WIIH
nobponerensio... Takoi, cmasuiuii c80600HbIM TyX TPEeOBIBAET C PAaIOCTHBIM H
JOBEPUYMBBIM (aTanu3MoM cpead BceneHHOH, 6epys, 4YTO NHIIb EJUHUYHOE
SBIISIETCSl HETOAHBIM, YTO B LENOM BCE HCKYNMAeTCd M YTBEPXKAACTCS, - OH He
ompuyaem Oonee. Taxum Bugenca [é€re asropy «CymepkoB Ooro» B
aBrycrosckue nHu 1888 roma, xorma mpuspak Oe3yMHs CTall yKe HaBeIllaTh €ro.
Monopoit I'ére xaxknan umerb B Jpy3bsix lllexcnupa, a momonmoit Huime, easa
3aBEPLIMBIIUI CBOE MepBOE KYIBTYpPKpUTHUYECKOE 3cce «PokaeHue Tparemuu u3
nyxa My3blku» (1869-71), craBiiee eBaHTeIMEM PYyCCKUX CHMBOJIHCTOB, 3aBUIYET
OKKepMaHy U COXaJIeeT, UTO HE eMy CYXAEHO ObUIO CTaTh COOECEHUKOM CTaporo
I'ére. Korma oH cuplman cyxnaenus, uro [ére B cBom 82 roma, aeckaTs,
HECOBPEMEHEH, IMepexua cels, KpoBb €ro BCKUMana: «A s BCE-TaKd OXOTHO
MPOMEHST OBbI eTble BO3BI CBEKHMX BBICOKOCOBPEMEHHBIX KH3HEH HAa HECKOJIBKO
Jer ,,nepexuniiero ceds’”’ ['ére».

N »T0 TOBOPUT CTpPAcCTHBIM amonorer JAUOHUCHMCTBA, CTUXUHHOM,
9KCTAaTHYECKOH, opruiiHoi I'pennn, kotopoil I'éTe, MOKIIOHHUK aNOUIOHUYECKOTO,
CBETJIOro, TapMOHMYECKOr0 Hauana, SiBHO crtopoHuicsi. Koneuno, 'ére 3Ham o
CYIIECTBOBAaHHMHU JpeBHEHWIIEN XxToHWYeckod ['peruu, I'pennn cTopykux uynauii,
roprod, Meny3ssl, Tudona. OH 3HaN, YTO MHUPOBas TapMOHUS, YCTAHOBJECHHAas
Ooramu-onuMmnuiinamMu, Obula 3aBOEBaHa B CTPAIIHOW OOpHOE CO CTHUXUIHBIMH
cunamu. EE€ creHsl, 3amedariéHHBIE B aHTHUHBIX Oapenbedax M Topenbedax,
OTKPOIOTCS KaXIOMY, KTO MEPECTYNHUT CETOAHsS TMOpOr OEpIMHCKOro My3es
«[lepramon». ['éte He xoTen OyIUTh 3aCHYBIIMX Oypb, OH 3HAJ. «IOA HUMH Xa0C
meBenurcs» (Trorues). [Tocne «Beprepa» OH OYeHb peAKO CTaHET NMPHKACATHCS K
JIMOHMCOBOHN CTHUXMH, K CTHXUM BOCTOpPra W camo3aOBeHus. Bo BTopoii uactm
«®Paycta» y Hero jmoctaHeT cui mOrpy3utbesi B He€. [laxke Oyayum ero
onnoHeHToM, Hute cknonsuics nepen nyxom I'ére.

B cBoeit xapakrepuctuke Hure noguepknayn ¢aycroBckoe Hauasno B ['ére
u orcék meducrodenbckoe: «On He ompuyaem 6ozee». Omnako ['€re Hamenun
Meducrodens cuiaoil orpuuaHus, 3aJOKEHHOHM B HIee CaMOpa3BUTHS OBITHS.
Humme npennmouén He BHUKaTh B AMAIEKTHKY oOpa3a, OH MEN OT TeKCTa.
Meducrodens xe mpu IEpBOM 3HAKOMCTBE HPEACTABISCTCS TaK:

A 0yx, 6cec0a npusbIKuiuil OMmpuyams.
U ¢ ocnosanvem: Huue2o He HAOO.
Hem 6 mupe gewu, cmosaueti nowyaoei.
Teopenve He cooumcs HUKyod.

(Iep. b. Macrepuaka)
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Heratususm, aurunusm unctoil Bogsl! [Ipexne yeM mosiBUIIMCH HUTHIINCTHI
(poanHa coBpeMeHHOro Hurmiausma - Poccust BTopoil momoBuHbl XIX Beka; 1o
YBEpEHHIO YaiilibAa, HUTWIHCTA - 3TOr0 CTPAaHHOrO My4YeHHKa Oe3 Bephl -
npugyman TypreHeB), pycckas JBOPSHCKO-Pa3HOYMHHAS  MHTEIUTUTCHIUS
(Mononeie bakynuHn, benunckwuii, ['epiieH) HekoTopoe BpeMs CBOpauMBasia MO3TH,
TO Tepss, TO oOpeTas AyIIEBHOE paBHOBECHE, HaJ AMAJICKTUYECKUMH MOCHUTKAMHU
emé ogHOro Benukoro Hemua - [eremsi: «Bcé pelicTBuTenbHOEe - pazymHO. Bcé
pasyMHOE — ACHCTBUTENBHO.

I'ére Obu1 3HAKOM C TpyAamu ¢uiocoda, mpuHUMaN ero y cedbs B Beiimape
oceHpto 1827 roma W ONarockJIOHHO BBHICAYIIAaJd TPU3HAHHWE aBTOpa
«DeHomenonornun nyxa». «Korma s BcMaTpuBaloCh B TO, KaK IMPOTEKal MOH
IYXOBHBIH pOCT, 51 BUXKY Bac BCroly B Hero BIUICTEHHBIM, H MHE XOUETCSl HAa3BaTh
cebss Bammm  ceiHOM».  OpHako — ,,BenmMkoe — mpummpeHue [ére ¢
JEHCTBUTENBHOCTHIO POMU30ILIO HE HA MOYBE WTYAUN (HIIOCO)CKUX TPYAOB, a
MOCPEACTBOM M3YYEHUS IPUPOABI, B KOTOpYIo 'ére BX0oaui 1 Kak B XpaM, U Kak B
MacTepcKyto. «Mbl quanekTuKy yduid He mo ['eremro». OH Mor Obl MOAMHMCATHCS
MoJ| 3TOM M3BecTHOM cTpokod. ['€re He mobun abcTpakTHOH ¢(uiocoduu, ero
BJICKJIM €CTECTBEHHOHAay4YHBIE TOpH30HTH. OH M30pal ecTeCTBO3HAHHE KaK 30HY
MO3HAHUS, W 31eCh ONEpeArB CBOE BpeMs: BEIb PEBONIOLUS B €CTECTBO3HAHUH
MPOU30MAET 3HAUNTENBHO TI03Hee. Bech KOpIyc réTeBCKMX HAyYHOECTECTBEHHBIX
COYMHEHHMH COCTaBJIsIeT YeThIpHaAUaTh ToMOB B bonbimom Beiimapckom u3paHum.
U He 3Haems, yeMy Oomblle AUBUTHCS - 00bEMY M PadOTHI MM TeHHATBHOCTH €r0
TPaHMO3HBIX WJCH, OTKPBITUH, TUIOTEe3 W jAoragok. Ho uro emg€ Oomblne
W3YMJISIET, TaK 3TO IOJIHOE OTCYTCTBHE B €ro COYMHEHHUSAX (POpMys, 3aKOHOB,
crenoB KaysanbHoro. [lopakaioT réreBckas YHHUBEpPCAIBbHOCTb, CIIOCOOHOCTH
BUJIETH NMEPBOQEHOMEHBI, CYIIHOCTHOE B CAMBIX HE3HAYMTENFHBIX JETAJSAX BelIeH
U SIBJICHUH, €r0 MOTy4das BUTAJIbHOCTb.

[Tpupona, mo muernto ['ére, cpeaAcTBO K yCIIOKOGHUIO COBPEMEHHOM TYIIH,
BEUHBIH O KMBOTBOPAINWMK pomHUK. «[Ipupoma HEMEIUICHHO OTBEpraer Kak
HECOCTOATENLHOI0 BCIKOTO, KTO M3ydaeT U HaOmogaeT e€ He0CTaTOYHO YHCTO U
gectHO. K ToMy ke, s yOexa€H, UTO OHa B COCTOSHHUH [apoBaTh HCLEICHHE
OONBHBIM JTHANIEKTHKON», - TakoB OblT OTBeT ['éTe MOKIIOHHWKAM YMCTBEHHBIX
BbIBepTOB. Pasymeercs, [€re He TNPOTUBHUK [UAEKTHKH, OH Bpar
YMO3PUTEIILHOCTH, KOTOpas y COBPEMEHHBIX (HIOCO(OB, MO €ro MHEHHIO,
npuodperna yrpoxaromue (GopMbl ¥ MacIITaOBL.

OO0pa3noM TETEBCKOM IUANEKTHKH MOTYT CIYXHTh CTUXH, B KOTOPBIX
3aIeyaTiIeNoch PAavyBCTBO KHUBOTO OBITHS:

Koeoa 6 beckpatinocmu npupooet,
T0e, nosmopssce, 6cé meuém,
Pacmym becuuciennvie c600ul

U kaoicowiil c600 spacmaem 6 c600,
Tozoa 36e30a u uepgwb yooeuii
Pasnbl nped mowgvio bvimus,

U mnumces nam noxoem ¢ boee

Bes muposas monues.

(Tlep. A.PeBuua)

33




INTERTEXT 3-4, 2013

['ére 3aBeman mMoTOMKaM HE TOJIBKO CBOE MUPOBO3PEHHE, HO U COOOpa3HbII
3TOMY MHUPOBO33PEHHIO METOJ MO3HAaHMSA. METOA MO-TPeYecKH ecTh MyTh. Merox
I'ére - 3TO MyTH €ro KHU3HH, 3TO CIIOCOO, CTHIIb ero MbIUIeHHs. O0pa3 MbIcied u
METOJ MBICIIE B COBOKYIMHOCTH COCTaBIAIOT AyX ['€ére, KOTOpBI MO3BOJSET
MOTPYXaThCsl BO YTO YrOJHO, akKe B MATOJNIOTHYECKOE, HE Tepsisi TPE3BOCTH U HE
3apakasicb MaTOJIOTHEH, W, 3HAYUT, BBIHOCHTH, CKa)KE€M, yparaHbl BaH-TOTOBCKOW
siidopun, He oTpe3as cede yxa, MM Pa3BOAUTH MO-00IEPOBCKH ,,IIBETHI 371a%, HE
BHajxasi B WAMOTH3M, WM, HakoHell, (uiocopcrBoBats MonoToM (kak Humme -
I'.1.), ne cxons ¢ yma. (K.A. CBacbsiH)

Oxkazanock, ObITh T€TEaHEM IbSBOIBCKH TpyAHO. Hunie, y kotoporo ['ére
MPHUCYTCTBYET MOYTH BO BCEX MPOU3BEICHUAX, CMOT CTAaTh UM JIMIIb HAIIOJIOBUHY:
paszzenss MupoBo33perre OnuMnuiila, oH MpeHeOper ero TakTukol. Metony I'ére
OH mpeamouén pediaeKCHI0 W TO3UTHBUCTCKUE KOHCTPYKLUHMH, COI03 C
PETSATUBU3MOM U BYJIbrapHBIM MaTEpHAIU3MOM.

N OcBanpa lllnenrnep, 0 KOTOPOM CTYIACHTHl OJIarOroBEHHO TOBOPUIIH:
«Bor uaér 3akatr EBpombll», Toke oOkaszalics HecrocoOeH nepxkathes ['ére o
KOHIIAa, XOTS B NPEAUCIOBHM K KHUTE 00BsBUI. «Duiocopueld 3TOH KHUTH A
Bceneno ob0s3an ['€re». OcBouB merom ['ére ¢ ero KpeHOM B CTOPOHY
€CTECTBEHHOHAYYHOr0 Mo3HaHus, lllmeHrnep MexaHHMYECKH IepeHEC OpraHuKy
I'ére na ucropuio. Mup kak UCTOpusi OB MM PacCMOTPEH CKBO3b INPU3MY
«Mertamopdo3za pacrenuii» ['ére.

Knura nenrnepa, réreania U HULIIEAHIIAa OMHOBPEMEHHO, MPOrpeMerna B
Poccun B nawane 1920-x romoB. Ha He€ OTKIMKHYNHCH pycckue (uiaocodsl
bepnses, Crenyn, ®pank, bykmman. Ux kuura «OcBanpn lllnenrnep u 3akat
EBponer» Beimuta B 1922 romy, Bei3Basa rHeB JIeHWHA, MOCIIE YEro U OTBAIWI OT
MEeTPOrpajiCKoOi MPUCTAaHU B CEHTSIOpe TOro e rojia Kopadiik, BEIBO3SI HEYTOIHYIO
HOBOMY pexkumy npodeccypy B I'epmanuto. Bor kakuMu KpyKHBIMH, TTOHCTHHE
HEHCIOBEAUMBIMU MyTAMHU - uyepe3 Humme u lnenrnepa - Bmemancs ['ére B
Cyap0y POCCHICKUX MHTEIUTUTEHTOB CITYCTS MIOYTH BEK MTOCJIE CBOEH KOHUMHBI.

I'ére Ob11 B BBICIIEH cTeneHH ycTpemiéH B Oyayiee. [Ipomuioe ero Biekio
W MHTEpPEcOoBaJIO HEe caMo Mo cele, He KaK MCTOpHA, a KaK CTyNeHbKa B Oyayiee.
«Het HMKaKoro mpounioro, Mo KOTOPOMY CJIe0Bajo Obl TOMUTBCS, €CTh TOJBKO
BEUHO-HACToOAIIee, oOpasyromieecss M3 PAaCHIMPEHHBIX AJIEMEHTOB MPOLUIOro, H
MOJJIMHHOE TOMJICHHE IOJKHO Bcerda OBITh MPOMYKTHBHBIM, YTOOBI CO3HIATH
HEYTO HOBOE M Jiydiee». Ero modumoe monsarue - papurue (Entwicklung). Onun
U3 OCHOBATeNel TeoprH OMOIOTMYECKOro 3BOMIOUMOHN3MA, ['€Te He MOT MBICTIHUTD
WHaue KaK KaTeropuedl pa3BUTHs, HBOJIONMU. DTO HE MO3BOIIO €My OBITh
peBomtoriuonepoM. OH He cran gapyrom @panmysckoil — peBomtouuu. s
CTHOABMKHUKOB €ro MOJIOJOCTH, NPUBETCTBOBABLIMX NajaeHHe bactummu, ero
MO3MLMS OKa3ajlach 3aragkod W OONbIIMM pa3ouapoBaHueM. Kak mnpukakere
nonumate?! ['ére, ueil mpocnaBneHHbli ['én ymmpan co crmoBamu «CBobonal
Cobopnal!» Ha ycrax, 3ToT ['ére Tenepp 3asBisier: «CB0OOJONH M PaBEHCTBOM MBI
TemuMcs B Tbuty Oezymusi». TakoB ero orer sikoomnuam. JKan-Iloms Puxtep,
MOHAYaJTy aroJIOreTUYeCKH HAaCTPOSHHHBIN K peBotonuy, npusHaica B 1804 romy:
«['ére ObuT manmpHOBUIHEE, Y€M Bech MUp, HOO Hayajo PEBOJIONHMH OH HpPe3upal
YK€ TaK, KaKk Mbl Ipe3UpacM e& KOHEL».

«CBobOoza, PaBenctBo, bpaTcTBo» - moa 3TUMH JO3yHramMH (paHIy3CKHE
MPOCBETUTENH TOTOBHIIA PEBOJIIOIHIO, C 3TUMH CIIOBAMH Ha yCTaX MapHKCKUH JTIOX
mén Ha Bepcans. Bcekope 3Tm cioBa HaOyXHYT M CTaHYT COYMTBHCS KpPOBBIO.
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Hacrynut Bpemst Gonbiioro teppopa. «bpuTBa peBONIOIUN», TUIBOTHHA, CTaHET
pabotath OecmepeOoiiHO: TIOKOHYMB ¢ bypOoHaMuM W MOHapXHWCTaMH, OHa
npuMercs 3a Boxzaed JKupoHnpl, a MOTOM AOUIET odepedb N0 IIaMEHHBIX
PEBOIIOIMOHEPOB, MOCIEIHUM U3 KOTOPBIX B30WAET Ha smmadotr Pobecmnbep. ['ére
ato mpensuaen. [lozxe oH ckaxer: «Hu omna peBomronus He oOxomutcs 0Oe3
KpaiiHocTeid. [Ipy peBOMIONUU TMONUTUYECKONH OOBIYHO XOTAT TOJIBKO OJHOTO -
paszmenaThCs CO BCEBO3MOXHBIMU  3JIOYMOTPEOJICHUSAMH, HO HE YCIICellhb
OTJISIHYThCsI, ¥ OJIarue HaMepeHUs y)Ke TOHYT B KPOBU H yxace». Bpems nokazano
npaBoTy I'€re.

Ham, xoMy moBenoch >XUTh B CTpaHe, IMpOUIEAUIe depe3 OroHb, KpOBb U
y>Kachl HECKOJIBKUX BOMH U PEBONIOLUHU, MMOJIE3HO, OCMBICIISISI HAIl >KU3HEHHBIN U
HMCTOPUYECKUHN OMBIT HAa MOPOr'e HOBOTO THICSUENETHUS, TO3HAKOMUTHCS C MBICISIMU
I'ére o peomronnu, cBOOOIE, 00 OTHOIICHUSX MEKIY HAPOJOM M BIACTHIO, C €r0
TpeOOBaHUSIMH K  TOCYNAapCTBEHHOMY  JICSATEIIO. Mer  Begp  JII0OM
MONUTU3UPOBaHHbIe. Hac BomHyroT 3Tu npoOnembl. BrickaswiBanust [ 'ére
WHTEPECHBl YK€ TEM, 4YTO 3TO HE YMO3PUTEIBHBIE PACCYKIECHUS BEIHUKOIO
JIONITOKUTENS, @ MBICIH YEIOBEKa, MOCETUBIIETO MUP «B €r0 MUHYTHI POKOBBIC»:
OH ObUT kUBBIM cBuieTelieM CemuieTHed BoiHbI B ['epmanuu, Boitasl CIIA 3a
He3aBUCUMOCTh, DpaHIly3CcKOM PEBONIONMU M, HAKOHEL, BCEH HAIMOJICOHOBCKOM
SIIOICH.

I'ére OBUT YeNOBEKOM KOHCEPBATHBHBIX IOJUTUYCCKAX B3TISIOB. Jlis
OOJIBIIMHCTBA W3 HAC KOHCEPBATHU3M - 3TO HEYTO CO 3HAKOM MHHYC. OTO
MOCTICICTBUS  COBETCKOro oOpa3oBanus. KOHCEpBaTHBHOCTh - HE CHHOHUM
peakunoHHOCTU. Tem He MeHee, Ha ['€re yacto Hamaganu 3a KoHcepBatu3M. OH
0o0MXaJicl W KaTErOpu4ecKu BO3pakal MPOTUB TUTYNAa «Jpyr CyIecTBYIOIIETrO
nopsiaka». OH TOBOPHII, YTO COTJIACEH OBITH €r0 JAPYrOM JIHIIb MPH YCIOBUH, YTO
3TOT TOPSAIOK pasyMeH M chpaBednuB. ['€re ToBopui, 4TO OH HHKOTJA HE
COYYBCTBOBAJ MPOU3BOJIY BJIACTh UMYIIMX U YOSKAEH, UYTO OTBETCTBEHHOCTH 3a
PEBOIIIOIMY NAJACT HE HAa HAPO/, & HA MIPaBUTENBCTBO: «PEBONIOIIMN HEBO3MOXKHBI,
€CIIM TIPAaBUTEIILCTBA BCErJa CIPABEIUIMBBI, BCErIa OIUTEIBHBI, €CIM OHU
CBOCBPEMEHHBIMU pedopMaMil MPEAYIPSKIAIOT HETOBOIBCTBO, a HE MPOTUBSATCS
JI0 TeX TOp, MOKa TaKOBBIE HE OyIyT HACHILCTBEHHO BBHIPBaHBI Hapogom». Ho rie
B3STh TaKHE TIPaBUTEIILCTBA?!

«Ecnmu OBl s OBUT BIIANICTENBHBIM KHS3EM, - 3asBWJI OH OKKEpPMaHy, - A
HUKOTJa ObI HE Jenall IePBBIMU JIIOJBMU B TOCYIapCTBE TEX, YTO BBIIBUHYINCH
MaJo-oMairy, Ojaromapsi CBOEMy POXKICHHIO W CTapbhiM 3aciyraM, U CIIOKOHHO
[IararoT 1O MPOTOPEHHOMY IYTH, OT Yero OOJBIIOro TOJNIKY, KOHEYHO, HE ObIBAET.
Bynp s rocymapem - s Obl OKpYKWJI ce0sl MOJIOABIMH JIFOJIbMHU, HO, pa3yMeeTcs,
ONapEHHBIMH TPOHUIATELHBIM YMOM, SHEPTHEH, K TOMY e J00poii BoJIed U 1o
camoli cBoell mpupone OmaropomHeiMu». «TanaHTy - mupokas moporal» - neBus
Hamoneona, koTopslii 00Ja7al NCKIFOYUTENLHBIM YyThEM B BBIOOpPE Jrozei». Kak
JKaJlb, YTO COBPEMECHHBIC JeMaroru (MepBOHAYATBHBIAH CMBICT 3TOTO IPEUYECKOrO
CJIOBa - BOJMTENHU Haposa) He untaroT HU [ ére, Hu HanoneoHa, a He Memmano Obl.

I'ére cumran oOSA3aTENBHBIM JJIS BIAJIETEIBHOTO KHS3S WU OYAyIIEro
TOCYITapCTBEHHOTO  JICATENIS CaMOe€ pa3HOCTOpOHHee oOpas3oBaHue, U0O0
«Pa3HOCTOPOHHOCTh - HEOTheMJIeMasi COCTaBHas 4acTh ero pemecna». OOpatute
BHuMaHue! ['€re, KoTOporo To M JENO ympeKald B apUCTOKpaTH3ME, KaK, KCTaTH
roBops, u IlymkrHa, TOBOPUT HE 0 OOKECTBEHHOM ITpaBe MOHAapXa, a o0 pemecie!
U moBToOpsieT 3TO HEOMHOKPATHO: «CamMoe pa3yMHOE, YTOOBI KaK/bI 3aHHMAJICS
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CBOMM DPEMECIIOM, TeM, U1 Yero OH POXKAEH, YeMy OH YUYMWJICS, M He Memas Obl
JOpYTUM JenaTh TO, YTO UM HaAJexHT. [IycTh canoKHUK CHIIUT 3a CBOEH KOMOAKOM,
KPECTBSIHMH XOAUT 3a IUIYTOM, a MPaBHUTENb YMENO MPaBUT HAPOAOM. DTO BEIb
TOXE peMeciio, KOTOPOMY HaJ0 YUUThCA M 32 KOTOPOE HeNb3sd OpaTbCsi TOMY, KTO
3TOro aenath He ymeeT». Ho B cTpaHe, rae Oblio 0O€maHO KaXKAyl0 KyXapKy
HAYYUTh YIPaBISATh TOCYIapCTBOM (M YIPABISIOT JO CUX IOp, HECMOTPs Ha
KaTacTpouueckue TOCICICTBUS), PA3HOCTOPOHHOCTh - HEMO3BOJUTEIbHASL
pockomb. Bripodem, u BOXIM TpeThero peixa BHILIE CPEAHEro oOpa3oBaHHs HE
MOJHUMAJIHMCh. TOTATUTAPHOMY pexumy Oombiiero He Tpedyercs. Keratu, I'ére
oHU He xanoBanu. Ho 06 aTom Huxe.

I'ére mpoxun nonryr Xu3Hb. ECTECTBEHHO, 4YTO €ro MpenCTaBICHUA
MeHsach. BoT kak 3penbiii ['ére monumaer nuunyio cBobomy: «CrpaHHas 5Ta
LITyKa CO CBOOOMOM, - €€ He TPYIHO JOCTUTHYTh TOMY, KTO 3HAeT ce0s U yMmeeT
ce0si OrpaHUYMBaTh.... llyckail 4emoBEeK MMEET CTOJNIBKO CBOOOJBI, YTOOBI BECTU
3I0pOBBIA 00pa3 >KM3HU M 3aHHMAaTbCS CBOMM PEMECIIOM, U 3TOr0o JOCTaTOYHO, a
TaKOW CBOOOABI MOYKET KaX bl JOOUTHCS».

Bcem, KoMy ¢ MiazieHUeCTBa BAAIIONMBANN: KOXKIBIH JOTDKEH TPYIUTHCS JUIS
obmiero cyactesi, 100 TakoBa HeoOXOoAWMAs MPEANOCHUIKA CYACTBSI JTUYHOIO, HE
JUIIHE TTO3HAKOMUTBCSA C coobOpaxeHusimu ['ére mo stomy moBomy: «S Bceraa
CUMTAJ, YTO KaKAOMY CIEAyeT HadyaTh C ce0s M MPEKAE BCEro yCTPOHUTH CBOE
cYacTbe, a 3TO YK, HECOMHEHHO, NMPHBEIET K cYacThio obOmemy. BooOme xe
yuenne CeH-CHMOHa TpeACTaBIsieTcss MHE aOCONIOTHO HEXH3CHHHBIM U
HecoCToATENbHBIM. OHO HAET Bpa3pe3 ¢ MPUPOJOH, C YETOBEUYECKHM OIBITOM, CO
BCEM XOJOM BEIIed Ha MPOTHKCHUU ThicaueneTnii. Ecau kaxnmeii  OyneT
BBIMIOJTHATH CBOM JIOJT, YCEpAHO M A0OpPOCOBECTHO TpyHsch B cdepe cBoei
HETOCPEICTBEHHOW [IeATENbHOCTH, TO M BceoOmiee Onmaro OyIdeT JOCTHUTHYTO».
BcrioMHHTE CTyAEHYECKYIO IOHOCTh, CBOW KOHCIIEKT JIEHMHCKOM cTaTbu «Tpu
WCTOYHUKA U TPU cOCTaBHbIC yacTH Mapkcu3ma»! Conumanuct-yronuct CeH-CuMoH
MPOXOAUT 1O  BEIOMCTBY TPETbEr0  HUCTOYHMKA. Mapkc HE  BHSI
npenocrepexeHusmM ['€re, a MBI 32 €ro CaMOHaAEIHHOCTh 3aIUIaTHIIN C JIMXBOM.
Tak mycTh HaIIM JI€TH U BHYKM TOMHST 3aBeT ['€re, Bemb OH «cpaboTaeT» U B
HOBOM TBICSTUEIETHH.

Beicokuii ayx mpezmonaraeT IUpPOTy AYIIN U B3IJsioB. Hurne ata mmpora
TaK He MPOSBUIIACH KaK B MBICTSIX [ '€Te 0 HAlMOHANBHOM U O0IIEYeIOBEYECKOM. Y
I'ére, Kak U3BECTHO, CIIOKHUITUCH AAJIEKO HE NTPOCTHIE OTHOLIEHHS ¢ HeMUaMu. I'ére
He ObUI paBHOAYIIEH K cyns0am ['epmMaHuu, XOTS €ro mOIMpeKaad HMEHHO
paBHogymmeM. Illupora ero BO33peHHM, €ro JJUIMHCTBO, €ro BCEMHpHas
OT3BIBUYMBOCTH, €r0 MHTEPEC K KYIbTYpe HE TOIBKO HEMIIEB, HO U IPYTHX HapOJOB,
ero crnocoOHOCTh, «cTpafas ['epmaHueii», omymars cedsi TpakIaHUHOM MHpa -
BOT YTO ABJISAJIOCH ITOYBOM /7151 HEMOHUMAHUS U YIpEKoB. Ero coBpeMeHHMKaM He
XBaTaIO MIMPOTHI MBIIUIEHHs], YTOOBI BCTaTh BPOBeHb ¢ OnumnuiineM. Tonbko OH
B CBOE BpeMsi MoOr cka3aTb. «Temepp Ba)XHO, YTO BECHUT YEIOBEK Ha BECax
YeJIoBeYecTBa. BCE OCTaJbHOE cyeTa cyer». Pa3Be Takoe mpoIIamT yibTpa-
MaTPHOTHI BCEX MacTeil, Bcex BpeMEn?!

Ho Benp u 310 He Bc€. M3BecTHO, UTO OH Pa3oLIENCs CO CBOEH HaIUel BO
BpeMsl HANOJEOHOBCKMX BOMH. «Y I'éTe B3omUIO cepAle MNpU MOSBIECHUU
HamoneoHa, - OHO 3aue10 y HEro BO BpeMs ,,BOiH 3a cBooony*» (Humme). Korna B
OTBET Ha 3aBoeBaHMEe HamomeoHOM MHOTMX HEMEUKHX KHSDKECTB, IOCIE €ro
OonmucrarenpHbIX T0Oen mpu [lpeficum-Oinay, mox AycrepiuueMm, B ['epMaHuu
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HayajoCh aHTHMHAIOJICOHOBCKOE MaTpUOTHUUYEeCKOe ABMXKeHue, ['ére He moBepuin B
ero OCBOOONUTENBHBIN XxapakTep. ['eifHe Takke yBEpsSeT, YTO HEMI(bI CaMBIM
CHOKONHBIM oOpa3oMm cHecnu Obl Hamomeonma. Ho moOexnéHHBIE HEMenKue
rocyiapu, IpecMblKaBiIuecss y Hor HamoneoHa, 3aroBopuid 0 TepMaHCKOM
HapoJHOM Jyxe, 00 oOmeM TepMaHCKOM OTe4YecTBe, 00 O0OBbeIUHEHUU
XPUCTHAHCKO-TEPMaHCKUX TIEMEH, 0 eauHcTBe ['epmanuy. Koe-kTo u3
POMAaHTHKOB CTall TPyOaJaypoM 3THX HJcH, a poMaHTu3M B ['epManum ObUT mIMpeE,
YeM HalpaBJICHHUE B UCKYCCTBE, ATO ObLT 00pa3 MbInuieHus. «Ham ObuT npennucan
MaTPUOTH3M, M MBI CTAJM MATPUOTaMu», - CBUeTenbcTByer Ieifine. Hemenkwii
HapoJll, KaKk HM3BECTHO, OYEHb MPUBEPKEH CBOUM TroCylapsM. YIpYdEHHBIA HX
MO30pHBIM TOJOXEHUEM, Hapos 3ameBenuics. ['ére ato BcTpeBoxuino. OH cuuTa
00beIMHEHUE TPEXKJACBPEMCHHBIM, COMHEBAJICSI B BO3MOXHOCTH O03[0POBIICHHS
HEMEIIKOT0 OOIIecTBa NPU COXpaHCHHWH B HEM (eoNanbHBIX MOpPSIKOB. [ére
YTBEPXKJIaJl, YTO Y HEMEIIKOTO HapoJa, «CTOIb JOCTOMHOrO0 B YAaCTHOCTSX U CTOJb
JKaJIKOro B meroM», Oyaymiee emie Brepeau. Koncepsatusm ['ére ObuT poveH, OH
HE BEpPHJI, YTO HAPOJI U BIpaBIy MpoOyausicsa. Ero oOBUHMIM B aHTUITATPHOTU3ME.

«d10 T'ére-to - He Hemenkuil mnatpuor?! - OpoCHICS B KOHTpaTaky
Qdapuxared (o DOH3e, BUAHBIH OCpPAMHCKHHA MyOJNUIKCT, TMEPEBOTYHK U
JIUTEPATYPHBIN KPUTHK (KCTATH, 3TO OH mepBbiM B ['epManuu nepesén [lymkuHa u
yKasaJl Ha €ro MHPOBOE 3HAUCHWE). - B ero ayiie MaBHO COCPEOTOYMIACH BCS
cBoOona ['epmanmy u cranma Tam, K HameMy o0mieMy OJary, o0pas3ioM, IpUMeEpOM,
OCHOBOM Hamiero pas3BuTus. B TeHu storo npeBa Mbl Bc€. Huubu kopHU He
BXOJMJIM B HAIly OTCUCCTBEHHYIO MOYBY MPOYHEE U TIIyOKe, HUYBH COCYABI HE
numm  e€ COKOB HCTOBeH U ymopHei». @OoH DH3e Mpu3biBal CBOHUX
COOTEYECTBEHHUKOB OMIOMHUTHCS U OAYMAaTh, HA KOT'O OHU MOJAHUMAIOT PYKY.

Ecim Th1 mHammcan «['€éna», «®aycra», «['epmana u Jloporerwo», To TebOe
MO3BOJICHO CKOJIBKO YI'OJHO KOCMOITOJIUTU3MA, THI BCE PABHO OyACUIh U3TyUCHHEM
HEMEIIKOW HJIeH, HaMOHANBHBIM 1mo3TOM. W I'ére um Obln. MOHYMEHTaIbHO-
HEMEIIKOE€ OH BBHIpa)KaeT B ICTETHUYCCKU OJAroCIOBEHHON Qopme, 00pa3ys CBS3b
Mexny ['epMaHueit 1 MUPOM, OOXOISACH MPH 3TOM O€3 3HAMEHHUTOTO MPUHIIANA
«Becénmoi maTpuoTIKHED - ,,Deutschland, Deutschland tber alles*.

Korma mnocne mnanenuss HamoneoHa HapogHO-TepMaHCKO-XPUCTHAHCKO-
pOMaHTHYeCKasl IIKOJIa TMpas3gHoBalia moOemy, ['ére HaHec ymap mo CUMOHMO3Y
peIIapcTBa ©  KIEpUKAIW3Ma, ONyOonukoBaB craThio «(O  XpUCTHUAHCKO-
MaTPUOTUYECKOM HOBOHEMELIKOM HCKyccTBe». COBPEMEHHUKH HE MOHSIU CBOETO
narpuapxa. Koe-koMy ero moieMuka ¢ pOMaHTHKaMHU TOKa3anach Opro3KaHUEM
cTapia, peBHyromero My3y K «IieMeHH MJIaJIoOMy, HE3HAKOMOMY». JTO JIaXe He
TOUKa, 3TO Kouka 3peHusi. OroHp ero cepana He oTnbuian. JJocTaTo4HO BCIIOMHUTD
BocTOpr craporo I'ére mpen oHbIM bailpoHOM, 3TUM «BIACTUTENEM TyM» HOBOT'O
nokoseHus. Bo Bropoii yactu «®aycTa» OH BBIBEN aHTIUICKOrO Oapja B oOpase
npekpacHoro OBdopuona, ceiHa Paycrta u Enensl. B nmme DBdopuona, B
CMEpTEIIBHOM TONETE YIMOAOOUBIIErocs Mmajayvei 3Be3ne, [ €re omakan paHHION
rubenb balipoHa W OJHOBPEMEHHO BOCCIABUJ €ro MomBur: «Thl HE CTUHEINIb
OIUHOKHM...»

K oreuecTBEeHHBIM pOMaHTHKaM €0 OTHOIICHUE ObUTO MHBIM. OH HE 3aX0Tell
omarocnoButh Hu ['énpnepnuna, Hu Kielicta, Hu [eitne. bBpartes Illnerenwy,
UJICOJIOTH POMAHTHUKOB «IIEPBOrO MPU3BIBA», TEOPETUKH «MEHCKOM IIKOJBI»,
Bockypsutn (pumuam ['ére. U x0T OH mpu3HaBan 3a HUMH HEMAJIbIe 3aCIyTH, 3TO
HE MOMEIIANI0 €My PE3KO BBICTYIUTh MPOTUB POMAHTUUYECKOrO MOYBEHHUYECTBA,
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MPOTHUB aIOJOreTUKH JIPEBHErepMaHCKOro MHda, TepMaHCKOTO CPEIHEBEKOBbS,
MPOTUB MX KyJlbTa HAPOXHOCTH, TMPOTUB TPEKIOHEHUS IMepes] MpPYCCKOM
BOCGHILMHOMN, TIPOTUB UTPHI B MaTPHUOTU3M M KATOTUIM3M. MOYKHO JIMIIb TUBUTHCS
npo3opauBoctu ['€re, xoTOphI 3asBun B «Makcumax». «Knaccuueckoe - 3TO
3I0pOBOE, pOMaHTHUeCKOe — OoIbHOE». ['€re HuKOoro He npenocreperai. Jaxe emy
He AaHo OBIJIO MpeaBUAETh MacIITabOB M CTENEHW BapBapCTBa HEIOCTOMHBIX
noromkoB @puapuxa bapbapocchkl 1 3HAaTh, KaKk «ayKHYTCS» B cepeuHe XX BeKa
HEBUHHBIE YBJICUEHUS W UIPHl POMAHTHKOB. MeXIy TeM HAEOJIOTM Halu3Ma
AKTUBHO HCIOJNB30BAIN MJIEH HEMELKUX POMAaHTHUKOB, IEPEKPOMB, NMEPETOIKOBAB
Ha CBOM Jlajg ux Hacienue. ['ére He «Bmucancsa» B UX uaeonoruto. Jlepka ero 3a
KJIaCCHKa, OHH HE CMOTJIU €ro MPUCIIOCOOUTH K CBOMM HYKIIaM.

Xorenock Obl Cpa3y OroBOpUTbCsA. Hemernkuii poMaHTH3M - MpeKpacHas
CTpaHHIa MHpPOBON KynbTypbl. PomanTukum XIX Beka HEMOBUHHBI B yiKacax
Ocsennuma u Jlaxay, HO IOKa3aTeNbHO, Kak ['éTe 4ysa omacHOCTb, MPENBUIS, YTO
9TH WAEU MOTYT MPHUHECTH Bpel HENPOCBEHIEHHOMY CO3HAHUIO MacC, OCOOEHHO
€CJIM UMHU HaYHYT MaHHUITYJINPOBATh JINYHOCTH MPECTYTHBIE.

Ero omnacenusi ompaBianmch: NpoOYKIEHHWE HAIMOHAIBHOTO CO3HAHUS
ObIcTpo cTasio 00opaunBaTHCA HALMOHATIM3MOM. ['paHb 3/1ech OueHb ToHKas. ['ére
’K€ 110 OTHOLIEHWIO K HAaIllMOHAJIM3MY BCETAA MPOSBIIAI XOJIOJHOCTh U MPE3PEHUE.
OH yBepsJl, YTO «HallMOHAJIbHAs HEHABHCTb BCErO CHJIBHEE, BCETO SpPOCTHEE Ha
HUBLIMX CTYMEHSIX KyIbTypbl». OH 3Ball MOJHATHCS Ha Ooliee BHICOKHME CTYICHH.
JIume mpocBelieHne U TyXOBHOE COBEPIIEHCTBOBAHHE YEIOBEYECTBA MOIJIO, IO
€ro MHEHHIO, W3MEHHTH COLHMaJbHble OTHOWIEHWS. Kak HMCTUHHBIA CBIH Beka
IIpocBemenuss oH B 9T0 Bepwi. [Ipuopurer 0OIIEUEIOBEYECKOrO IEpes
HAIlMOHAJIbHBIM - BOT, YTO 3aBemai HemuaM [€re. ['OTOBBI 1M OHM ObLIH
BBINIOJTHUTH €T0 3aBEIaHue - TO HHON BONpPOC.

PasmpInuisas o myTsx pa3BUTHS IUTEPATyphl, ['€Te MPUXOANUT K 3aKITIOUEHUIO!
«HannonaneHas mnMTeparypa ceiiyac Majo 4YTO 3HAa4yuT, Ha O4YEpend »JIoxa
BCEMHUPHON nuTepaTypbl». OH NPENBOCXHUIAET T€ HHTETPALMOHHBIE IPOLECCHI,
KOTOpbIE MBI HBIHE IEpEXHBAEM, KOTOpblE BEAYT K CO3JaHUI0 HE TOJIBKO
BCEMUPHOH JIMTEPATYphl, HO U €IUHOr0 E€BPOIEHCKOro noma ¢ olImieil BatoTon
EBpo, emmHOro MHUpPOBOrO HMH(POPMAIMOHHOTO MPOCTPAHCTBA C IOMOIIBIO
WuTepHera, MexmayHapomIHOTro BaNIOTHOrO OaHka u T.1. Pasymeercs, ['€re ObLn
Janék oT NoA0OHONH KOHKPETHKH, JajleKo He BCE MPO3peBaeMble UM HOBALIUH OBLIH
eMy 10 Jylle, HO OH IpPOBHIEN TEHACHIUIO pa3BUTHUSA, B KOTOPOM
0011Ie4eoBeYeCcKoe BO3BMET BEpX Ha/l HALIMOHATBHBIM.

B pomane «loxmpl ctpaHcTBuil Bunerensma Melictepa» ['ére mombiTancs
MPEACTABUTH MYTH COLMAIbEHO-O)KOHOMHUYECKOro pa3Butusa EBpomnbl. OH pasrisaen
OyAyIlyl0 MHIOYCTPHANU3aLMIO CTPaH C arpapHbIMUA TPAAULUSMH, TEXHU3ALHIO
JKU3HHM, TOCIOACTBO MAalIMHBI, KJIaccOBble KOH(JIMKTBHL, JEMOKpATH3ALHMIO,
COLIMAJIN3M U Jake aMepHUKaHM3M, HacTynaromuii Ha EBpony. Ha ckione ner I'ére
OUEHb 3aHUMAJIM HOBEHIIME TEXHUYECKHE AOCTIKEHHUSA. Y3HaB OT AJeKcaHzapa
I'ymOonbra 0 mpoekre [lanamckoro kaHana, OH KMUBO MM 3auHTepecoBaics. Bor
OBl yBHJICTH MOSIBICHUE TPEX KaHaNoB - [lanamckoro, Cyankoro u Peitackoro! Bein
Takoil MpOEKT - coeAnHUTh PeitH ¢ JlyHaeMm. «Paam 3THUX BENMKHX COOpY>KEHUI
CTOMT TPOXHUTh eme Kakux-HUOyab TATbAecAT JeT!» -  BOCKIMLAeT
BOCbMHJIECATUIIETHUI aBTOp «®aycrta». A cam PaycT, Kak Bbl NOMHHTE, IOJ
KOHEII )KH3HU OCYIIAET 00JI0Ta U BO3IBUTAET MEraroJucC.
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Onnako otHoueHue ['ére k mpeoOpa3oBaTENbHON AEITEIBHOCTH €ro repost
HeopHo3HauHO. He ciaywaiiHo B ero Onarve HaUMHAHUA TO U JIENI0 BMELIUBAETCS H,
clleioBaTeNnbHO, UX u3Bpamaer Meducrodens. 3aaymMaB CTpPOUTENBCTBO KAHAIOB U
Masika, PaycT mocTaBieH Iepel] HEeOOXOIMMOCTBIO CHECTH IOMHUK JpPY>KHOU
CYNpYXECKOW TIaphl, YbM HMEHAa COXpaHWIa ceAas ApPeBHOCTh, PDuieMoHa WU
BbaBkuapl. CtapukaMm npennararoT Ipyroe >KHUIuIle, HO 3JECh NMPOLUIa UX KHU3HB,
OHHM NIPUPOCITU K CBOEMY Odary, OHM NpoTuBArcs. KapTuHa, 3Hakomas BceM, KTO
MEPEXIIT TPOLECCHl PEKOHCTPYKLIMHY MOCKBBI U APYTrUX TOPOAOB U BECEH, a KOMY
He goBenock, yuTaiite «lIpomanueii ¢ Matépoit» Pacnyruna! Crapuku ruGHYT
BMeCTE CO CBOEH XMXHHOHM. ['myOokasi MpoHHMS 3aKiloueHa B TOM, YTO TEpOH
AQHTUYHOM MHUQOIOTHH, TMEPSKUBIIME BCEMHUpPHBIA TOTON, THOHYT H3-3a
npeoOpasoBarenbHON aesarenbHocTd Daycra, «kaHanmm3atopa» daycra, Kak Ha3Bal
ero A.benpiii. ['€re mepBbBIM CTaBUT BOMPOC O JAOPOrod IIEHE TEXHHYECKOTO
Mporpecca, 0 pa3pyIlHTEIbHOCTH TEXHULIN3MA.

Vxe 3aBepmas «PaycTta», ['ére BCE elle HE MOKET PEIINTh, YTO KIET €ro
reposi - modena uny nopaxenue. OH co3AaET ClieHy, KOTOPYIO MOXKHO IIPOYUTATH
KakK Tparu-KOMHUYecKuil dapc B cuily e€ )KeCTOKOW mapagoKcaabHOCTH. Oclenmuii
daycT BeymMBaercs B 3BYKM KHIALIEH moOau3ocTté paboTel. OH monaraer, uyTo
UIET K KOHIy CTPOUTENHCTBO Basla, KOTOPBIA OTTOPOIMJI OTBOEBAHHYIO y MOpPA
3eMITI0 M 00e30macui kuteneid. Mexxay TeM, 3TO CTYK 3acTyIOB I'pPOOOKOMAaTENeH.
A ®aycT B 3TO BpeMs IPOU3HOCHT BJAOXHOBEHHYIO peub, MPOCIABIISAS CBOOOIHBIN
TpyZ cBoOOIHO coOpaBmmxcs JoAeld. Bce Mbl MOMHUM CI0Ba M3 3TOTO MOHOJIOTA,
MX YacTo Mpe/ylarajid IIKOJIbHHKaM B KayecTBE TEMBl COUMHEHHSA. «JIMIIb TOT
JOCTOMH H3HM M CBOOOIBI, KTO KaXKAbIM AeHb MAET 3a HUX Ha Ooit». dayct
MPOM3HOCUT MOHOJIOT B KpHYAIlleM OJMHOYECTBe. Benpb 3T0 paboraroT He oAy, a
JIeMypHBl, CYIIECTBa, TO JIM COTBOPEHHBIE, TO JIM MpHU3BaHHbIE Meducrodenem.
OTOT «Hapox MOHYPHIA» HANOMHHAET MOPJIOKOB M3 (paHTACTHUECKOro poMaHa
Vamnca.

Jlemyps! porot Mmoruty daycTy, HO OH 0 TOM He nogo3peBaeT. CioBa ero, Ha
TIEPBHII B3I, TPOTECKHO-TPArnyecky pazoluIich ¢ AeIoM. MOKHO cKa3aTh, YTO
OH yMHpaeT, 0OMaHyBIIHCh. 1, eclii MPUHSTH 3Ty BEPCHIO, TO CIECAYET MPHU3HATH,
yro ['éTe moka3and H3BEUHYIO <HPOHHMIO HCTOPUU», TParu3M YEIOBEUECKUX
ycTpemiieHu#, ux toiery. Ho Bepcust 3Ta MpOTHBOPEUMT LEIOMY, T.e. oOImeMy
3aMbicny «@aycTa», caMOil MpUpOAE 3TOro repos M camoi xu3Hu ['€re. dayct
ObuT 3amyMaH Kak Oopell, U OH UM ocTaércs 1o KoHa. OH BEpUT, YTO JIENIO €ro
Oyzer 3aBepmieHo. EMy He CyXIeHO BHIETh CBOH IJIaH OCYIIECTBIEHHBIM.
JInmmBLIINCH 3peHUs, OH HE YBUJIUT BOOUHIO IPEKPACHOIO MTHOBEHBS, KOIZla OHO
HacCTYIIUT, OH IIPO3PEBAET €ro CBOMM BHYTPEHHUM OKOM. Tak CTOMT JH
noxugatbes? M daycr pemaercss TpOM3HECTH CIIOBA, 32 KOTOPBIMH IOCIEAYET
CMEpTE!

H 2mo mopacecmeo npedsocxuwyas,
A svicuiuii Mue celiuac nepesxicusaio.

CormacHo BceM IOpuAMYecKHMM 3akoHam @DaycT mpourpain  Ccroop
Meducrodento. CornacHo 3akOHAM BHYTPEHHHM, 3aKOHAM ITO33UH OH 3TOT CIOP
BBIMTPAJL

B 3aknrountensHoi ciiene daycra mociae cMepTH BCTpedaeT Jayia JIoOosen
I'perxen. Cama boromatepr BemuT eii ObiTb mnpoBokaToii @aycra. Ux
CONpOBOXKIAeT Xop, crhaBaumi Beunyto JKenctBeHHocth:  «3gech -
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3aI0BENAHHOCTh UCTUHBI Beel». Beunas JKencrtsennocts, mo I'ére, sto JIto00Bb, a
JIro6oBb ecth Hauanmo XKuzuu. K McrtuHe MOXHO mpuONIM3UThCsS uyepe3 Beunyro
JKeHCTBEHHOCTD, OTAABIINCH BO BIAacTh JIroOBU-Ku3HMH.

Hamm npencraBnenuss o Beunoit JKeHCTBEHHOCTH CBSI3aHBI C HIACIMHU
pycckoro ¢unocoda korna XIX seka Ceprest ConoBbEBa, ¢ 033U CHMBOJIMCTOB
u npexae Bcero Anekcanzapa brnoka m Anapes bemoro. OHM mpoBo3riacuin
Beunyro JKenctBeHHOCTh KaTeropueld muctiuueckoi. He Oepych yTBepkaaTh, 4To
UX TpeacTaBiIeHUsl BbIpacTaroT u3 ['€re, HO OH cBOM TMMH BO ciaBy BeuHnoit
JKEeHCTBEHHOCTH CIIOKWJI paHbIle HUX. BripoueM, eciu OBITH TTOCIIEIOBATEILHBIMHY,
TO CJIeyeT BCIIOMHUTH npeniectBenHuka ['ére lkoba béme, muctnueckoe 3HaHME
KOTOPOT'0 HEeMaJIo mopaxayno aBTopa «®daycra». ['MMH 3TOT OAYIIEBISET U JpaMy
«llep T'tort» HOcena. M30paBmmii B xu3Hu Benukyo Kpusyro, ycmeBmmii
nmoOeiBaTh «u TeM, U cem», Ilep [tonT mmer crnacenus momie Conbeeir. M Ha
MYYUTEIBHBIA BOIPOC, TJE K OH ObLT HACTOSAIIMM, KakuM ero [ocmons 3amymalt,
OHa OTBEYAET OHO3HAYHO: «B Hamexe, Bepe u oOBH Moeii!» BoT Tak u kyroTcs
3BEHBSI BCEMUPHOU JTUTEPATYPHI, BpeMs KOTopoi Bo3BecTu I'ére.

I'ére paboran Ham «Daycrom» mectbrecaT jer. C TeueHHEM BPEMEHU
MPaBOMEPHOCTh  MPEKPACHOI'O OCTAHOBJIEHHOTO MTHOBEHHMS, «CTPEMIICHUS,
MBICITUMOTO B TIOKOE», CTAHOBHUTCS JUIS HEro Bcé Ooiee mpobOiemaTwyHOW. B
¢dunocodpckom cruxorBopeHHr «OmHO U Bcé» (1821) OH cnaBUT BEYHOE ABHIKCHHE
Y 3aKaHYMBAET €ro TaK:

Ilycmo onames Opesrue boperibst
Bosnuknogenws, usmenensst -
Jluws nam nopoti He ycieoums.
Toscrody eeunocmo wiesenumcs,
U 6cé k nebvimuto cmpemumcsi,
Ymo6 Ovimuro npuuacmuvim Obims.

(Mep. H. BuismonTa)

CnuBasice co BceneHHol, 4enoBeK U MOCIE CMEPTU aKTUBHO XKUBET B HEH,
y4acTBYS B OCYIIECTBJICHHUU BOXXECTBEHHOTO IIaHA MHUPO3NaHus. PykoBoaurenu
BepnuHckoro odmiecTBa ecTeCTBO3HAHMS HA4YEPTadd 30JI0THIMH OYKBaMH Ha CTCHE
3ajla 3aCEAaHMil TIOCICTHUE JBE CTPOKHM CTUXOTBOPEHUS. Y3HaB 00 «3TOM
roynoctu», ['ére mumer cBoil «3aBer» (1829), xoTopblii mocTpoeH Kak Obl Ha
0o0paTHOM Te3Hmce:

Kmo orcun, 6 nuumo ne oopamumes!
Tosctody seunocmpb wiegenumcs.
THpuuacmuvouii 6eimuio oaadicen!

(Mep. H. BusmonTa)

Ha camom JACIC «3aBer» IpoaOJIZKACT U pa3BUBACT JUAJICKTUYCCKYHO MBICIIb
NpeaAbIAYHICTO CTHUXOTBOPCHUA. Beunocte ObITHS U TBépI[OCTB 3aKOHOB HC€
HUCKIIIOYAalOT HMX COBCPHICHCTBOBAHMSA, OHH TaidT <«3aJIOTM JUBHBIX IICPCMCH.
YenoBeueckuii pa3yM " «B3bICKATCIIbHASA COBCCTH» - BOT IABA KJIH0OYAa K IMO3HAHUIO
HUCTUH OBITHS U HHO,I[OTBOpHOﬁ JACATCIBHOCTH Ha BCCUCIIOBCYCCKOC Onaro. TaM,
I'ZIC YCIIOBEK pacroiaaractT MMH.

B nuumo npomedmee He KaHem,
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I'paodywee docpouno manum,
U seunocmoulo 3anonnen mue.

HCMCI_IKOMy TCHUIO BTOPUT W OTKIUKACTCA 4YCPE3 BPCMA-CTOJICTUC U
MMpOCTPaHCTBO BOpI/IC HaCTCpHaK, OIUH H3 MCPCBOAUYUNKOB «d)ayCTa» Ha pyCCKI/Iﬁ
S3BIK.

He cnu, ne cnu, xyoooicnux,
He npeoasaiics cny!
To1 seunocmu 3a1021CHUK
YV epemenu 6 naeny.

Tak n Ky€rcs 1enb BpeMEH. ..

B OutBe 3a ['epMaHMIO, KOTOPYIO TOBEIM HEMELKHE HHTEIICKTYaJIbl-
rymanutapun B XX Beke, ['ére mpuHsan camoe akTUBHOE ydactue. Hacrana mopa
Ha3BaTh BEIHMKOro réreanna (v Hummeanna !) Hamero cronerus - Tomaca ManHa.
B 1932 rogy B ycnoBusax HaaBuraromerocs Hamusma ormeudanochk 100-nmerue co
nmast cmeptu ['ére. Tomac MaHH moAroToBuII K r00mieto Ba Aoknana — «['ére kak
npeacTaBuTend Owoprepckoil smoxm» u «llyte ['ére kak mucarens». Cutyauus
OblIa TPEBOXKHOM, HAIMOHANUCTUYECKUE CTpacTu B I 'epMaHny Hakansiaucek. Tomac
MaHH HallOMHWJI HeMIaM, KakuM Hamajkam nozasepraics ['€re Oomee cra et
Hazax, B 1813 romy, koraa OH MPOCIBUT YETOBEKOM 0e3 OTe4ecTBa, JUIICHHBIM
naTpUOTH3Ma, YyTh JIM He BparoM | epmanuu.

B cmopax 00 UCTUHHOM W JIO)KHOM HaTPHUOTH3ME, KOTOpBIE €Ile BEIHChH B
1932 romy, I'€re, xak BuAuWTe, NMpPHUHMMAJ HEMOCPEICTBEHHOE y4actue. Tomac
MaHH nbITancs JOCTy4aThesl A0 CBOMX COOTEUECTBEHHUKOB M OOBSCHHUTH MM, UTO
UCTHHAs JIIOOOBb K OTEUECTBY COCTOMT HE B BOCXBAJICHMH €ro B IPOTHBOBEC
JOPYr'MM CTpaHaM, HE B IPEBO3HECEHHH JI0 HeOEC BCEro HaIlMOHAIBHOrO (BCsS 3Ta
JIEKCUKa TPEThErO peiiXxa «repMaHUbl-apUHLBI», «KPOBB», «IOYBa», «HAPOA»,
«paca» yxe ObUla B XOAy M €My IpeTHia), HE B TPECKY4YHMX JIO3YHTax, a B
OCO3HaHMHU JTOCTOMHCTB M Cl1a0OoCTeil cBOeW CTpaHbl, B IEMCTBUSX, HAMIPABICHHBIX
Ha e COBEpIICHCTBOBaHHE, HE B CMEPTEIbHOW HEHAaBUCTH K COCEIsIM, a B
YBa)KEHUH K HHOCTPAHHOMY.

B 1939 romy Tomac Mann, nHaxomuBmmiics B smurpanmun B CIIA,
nyonukyer poman «Jlorra B Belimape». [louemy Bapyr I'ére B Takoe Bpemsi?
MOXHO, KOHEYHO, OTBETHTH. /IsI HPOTHUBOIOCTABICHUS (alM3My JIy4IIUX,
BBICHIMX TPAJULHUHA HEMEUKOW KyJIbTYpbI, IJIsl IPOTHBOMNOCTABIICHUS HUILIETE TyXa
BeNMM4MA Ayxa. J1o Oyner BepHO, HO ciumkoM obmo. ['ére nonagobuncs Tomacy
MaHHY Kak eIUHOMBIIIIEHHHK, KaK CBOEro poja MeAWyM, Kak pymop ero
COOCTBEHHBIX, BBICTpaJaHHBIX Mbicield. Vmenno ['€re, mepexuBmIMil pa3nan c
COOCTBEHHOH Haumel, MOAXOANI AJsl ATOH ponu Oonee Bcero. B pomane nucarens
LIMPOKO MCHONB3YET BhICKA3bIBaHusA ['€Te, HO mapajieIbHO BBOJUT CIIOBA, MBICIH,
KOTOpBIE MOTJIM ObI IPUHAAIEKATH | €Te, ecinu cine0BaTh JOruKe 3TOH JTUYHOCTH,
JIOTHKE €TO OIbITa, JOTUKE XYAO0KECTBEHHON mpaBapl. BoT 00pazumk 3Toil Mpo3sbl:
«OHH MeHS TepIeTh HE MOTYT - HY UTO X, sl X TOXE TEPIIeTh HE MOT'Y, TaK YTO MBI
kBUTHl. (BBl y3Hamu cioBa ['ére, panee mutupoBanubie? - [./.) Y MeHs cBOE
HEMEI[KOE €CTECTBO - 4epT MoOepu WX BMECTE C UX 3MO0HBIM (UIMCTEPCTBOM,
KOTOpO€ OHH Tak UMeHYIoT. OHm xymaroT, uto ['epmaHus - 310 oM, HO ['epmanus
- 3TO 51, ¥ eciy Obl ke OHa BOBCE MOruOiia, OHa MpooJiKaiack Obl BO MHE...»
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Ve BO BpeMsl BOMHBI OTJIENbHBIE SK3eMIUTApEI poMaHa «JIoTTa B Belimape»,
TalilkoM BbIBe3eHHbIe U3 llIBelimapuu, xomunu B I'epmaHuu mo pykam, M Bparu
TUTIEPOBCKOTO PEXKMMA, BBHIOpaB M3 CEABMOW TJaBbl poMaHa, M3 UIMHHOTO
MoHosora ['€re, oTaenbHbIe TOBOIBHO-TAKH JKECTKUE, B3BICKATENbHBIE CYKIAECHUS O
HEMELKOM XapaKTepe, pa3MHOKUIIM UX U CTaIM PaclpoCTPaHATh CPeIu HaCEICHUS
B BHJE JIUCTOBOK ITOJ MAacCKHpOBOYHBIM Ha3BaHMeM «I3 pasroBopoB I'ére c
Pumepom». IlepeBon 3Toii cBOE0Opa3HOW MOANEIKM OKa3alcs B PaclOpsDKEHUU
OputaHckoro oOBuHHUTENs Ha HropHOeprckom mporecce, U OH, HE MOAO3pEBas
MOJBOXa M COOJNIA3HMBILINCH PAa3UTENBHON 3JI000JHEBHOCTHIO STHUX CEHTEHIHH,
IIMPOKO OIEpUPOBAl MMU B CBOEH OOBHHMTENBHOH peun. Takas ommOka He
mpomyia JAapoM. B suTepaTypHOM MpPWIOKEHUMH K JIOHAOHCKOH «Taiimc»
MOSBUJIACH CTaThs, TZl€ YTBEPXKIAIOCh, YTO OOBHHHTENb LUTHpoBan He ['ére, a
poman Tomaca Manna. bpuranckuii mocon B BammHrrone oOpaTuics K aBTopy ¢
npocb0oi naTh HeoOXomuMmylo crpaBky. [lucarens mpusHai, 4To MUCTH(UKAIUSL
nMmena mecto. Ho ogHoBpeMenHo ToMac MaHH mopyduiics 3a TO, YTO B KAKOM-TO
BbIcIIeM cMblcie ['ére ObIT «mpOUTHPOBAaH» BCE-TAaKH BEPHO.

B 1949 romy B I'epmanum ormewamun 200-nerue I'ére. TopkectBa
npoxoaunu kak Bo Ppankdypre-Ha-Maiine, Ha poaune ['€re, Tak u B Beiimape,
T.€. HA TEPPUTOPUH, HaXOJUBIIIEHCS TOTa MO yNPaBICHUEM COBETCKOM BOEGHHOM
aaMuHHCcTpanuu. Tomac ManH nocne 16-1eTHeld pa3inyku ¢ pOAWHON HpHExanl B
I'epmanuto pagu ['€re u BeicTynuia ¢ peusto U Bo @pankdypte, U B Beiimape. K
9TOMY BpPEMEHM OH 3aKOHYWJI CBOM 3HAMEHHUTBHIM MTOrOBBIA poMaH <«J[oKkTop
@ayctyc. )Ku3Hp HeMelnkoro kommosutopa Anpuana JleBepkioHa, pacckazaHHas
€ro JpyromM», pomMaH, B KOTOPOM TIEéTEBCKOE HAa4asl0 HE JIEKUT Ha MOBEPXHOCTH,
XOTS Ha CBSI3b YKa3bIBACT Ha3BaHME, HO YNPATAHO O4YeHb riIyOoKo. B aTom pomane
My3bIKaHT AgnpuaH JIeBepkioH, OTHAaBIIMKCA  BCEMOXKHUPAIOMIEH  CTpacTu
TBOPYECTBA, pPaaN MCKYCCTBA PEIIAETCA HA CHEIKY C YEPTOM U B KOHIIE TEPIUT
nopaxxenue, norubaer. OueHb MHOTHE YBHJIEIN CXOJCTBO CHUTYallMd C POMaHOM
Hocroesckoro «bpatbst KapamazoBbr», Tem Oomee, uro Tomac MaHH oueHb
BBICOKO cTaBWJ TajaHT JloctoeBckoro, mucan o HEM. Ho cBA3b 3TOH KHUTH C
réreBckuM «®ayctom» OeckoHeuHO TiyOke M BaxkHee. daycT, Kak H3BECTHO,
3aKIoun coto3 ¢ Meducrodenem. Crenka ¢ 4€pToM - HCKYIICHHE TIYOOKO
crapoHeMelkoe, ['ére mo3auMcTBOBaJ 3TOT MOTHUB U3 CPEIHEBEKOBOU JereHasl. OH
ucronkosaln e€ B nyxe Bospoxnenus. Tomac MaHH nan uctonkoBaHue B nyxe XX
BeKa. B cBeTe HOBOrO CTPAIIHOrO OMBITA, B CBETE TEX CTPAJaHM, KOTOpbIE IPUHEC
B MHp HEMENKHMI Hamu3M, Npu4éM MpHHEC HE TONbKO HapoaaMm Espomsl,
Coserckoro Coro3a, eBpesiM, YHUUTO)KEHHBIM U MEPEXUBIIMM XOIOKOCT, HO H
caMHM K€ HeMIaM, TeMOH HEMELKOro poMaHa HEU30eXHO NOJDKHA Oblila CTaTh
C/eNKa, CroBOpP C JAbSBOJIOM. Tparmueckas cyap0a XxynokHuka JleBepkroHa
comepkaia B cebe HaMEk Ha cyap0Oy oOIIecTBa, KOTOpOE, MBITAsICh BBIMTH W3
Tynuka, Opocaerca B «0OBSATbS  4€pTa»,  HUCIONB3YET  JAbSBOJIBCKHE
caMopa3pyIIUTENbHEBIE CPEJICTBA. DTOT pOMaH, MOUIMHHAS JI0Nes MOJEPHU3MA, B
KOTOPOH SIBJICHBI BEPIIMHBI U O€3IHBI Ha IYTH XyIOKHHUKA, [10 TPU3HAHUIO aBTOPA,
«BBIXOAMT 3a PaMKH HCKYCCTBA U ABIAECTCA MOMIMHHOM AECHCTBUTEIBHOCTBIOY.
Peur uper o I'epmanum, KoTopas, nepexuBas XYTKMH KpU3UC B JECATHIIETHE
nocie npourpanHoi [lepBoii MupoBoii BoiHBI, BBepuiia cesi ['uTiepy B Hagexae
CIIACTHCh, HE 3alyMBIBAsICh HaJl JbSIBOJBCKUMH CPEACTBAMH «CIIACEHUS», HAJl TEM,
YeM OHO MOXKET OOCpPHYThHCS.
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B mae 1945 roga Tomac Mann caenan B Amepuke aoknan «['epmaHus u
HEMIIbI», T TOBOPHJI, YTO HET ABYX |'epMaHuUii - XOpomiei U TUI0Xoi, 100poit u
3moi. «3mast ['epmanHust - 5To M ecTh n00pas, MOMIEAmas MO JIOKHOMY IYTH,
nomasiiasg B Oemy, TOrps3iuas B TPECTYIUIGHUSIX M CTOALIAs Teneph Mepex
katacTpogoii. Bor mouemy i yenoBeka, POAMBILErOCs HEMIIEM, HEBO3MOXKHO
Ha4YMCTO OTpedbcs OT 370 ['epMaHMM, OTATOMEHHONW HCTOPUYECKOW BHUHOW, U
3asBUTE: ,, 51 - moOpas1, OnaropoaHas, cipasennusas [ epmanns. CMOTpUTE - HA MHE
OenocHeXxHOe MmIaThe. A 3IIyI0 5 0OTAal0 BaM Ha pactep3anue’». Tomac ManH cuén
nouuTeIM fenaTh u3 ['ére npeacraButens «qodpoi» I'epmanuu. CIUIIKOM OH OBLI
HEOJHO3HAYEH M BEIWK, YTOOBI OBITH TONBKO TOOPHIM, a2 B HEMEUKOM BEIHYHH
BCErJla €CTh YTO-TO OT «3J0i» ['epmMannu. «CyMpauHbIi reépMaHCKUN TEHUI» - 3TO
ckazaHo biokoM He 115 pudMBL

[Mamgmas ['epmanus Hyxnaanace B I['ére. Hecmydaiino [tontep I'pacc,
ymapuBmmii B «KectsHoit Oapaban» (1959), cokpymas TpaaWIMOHHBIC
ABTOPHUTETHI BO MM pacu€ra ¢ MPECTYMHBIM MPOLLIBIM, BBET B CBOW T'POTECKHBIH
poman Omumnuiina. [Tycte oH ¢urypupyer B HEM JumIb Kak cMMBOJN ( B KOHIE
KOHIOB caM ['ére mpusnan: «Bc€ mpexonsiee - Tuib cuMBOI»). OH - HOCUTENb
30poBOro Hauana. Ero mpucyTrcTBue B 3TON KHUTE, TOPBKOM M W3J€BATEIbCKOH
OJTHOBPEMEHHO, NMONAET HEMIIAaM HAJEeXKAy Ha BBI3OpOBiIEHHE. OT HEro UCXOIUT
3/I0pOBasi PHEPreTHKA, B KOTOPOH HyXKIaeTcsi O0IbHOE BpeMsL.

I'epman ['ecce, emé omun Benukuii réreaner; XX Beka, yOSIUTEIBHO MUCAT
O HEBEpPOSATHOM akTyanmpHOocTH ['ére. Jlyume, 4yeM CKa3aHO UM B CTaThe
«bnaropaprocts I'ére» (1932), nanmcanHoit mo mpochbe Pomena Pomnana mmst
JKypHaja «Dpom», MHE HE CKa3aTh, a BBIPAXECHBI TaM MOHM 3aBETHBIC MBICIH,
moaToMy - cioBo ['ecce:

Ilo mMHO2UM NpU3HAKAM 51 MO2Y 3AKTOYUMb, YMO HeMeYKas MOJ0OENCH
ceeo0mns edga au sHaem Iéme. Buoumo, eé yuumenam cé e yoanoco
sHyuwums K Hemy omepawjerue. Eciu 6Ovl s pykogooun cpeoweti uiu
svicuieli wiKonoll, s Ovl 6000wWe 3anpemun umenue Iéme u paspeuian
3HAKOMCMBO C HUM JIUlb 8 Kauecmee blcuiell Hazpaovl CAMbLM JIyYIUUM,
camvim 3penviM, cambiM 00CMOUHbIM. M mozoa 6wl onu ¢ youeieHuem
OMKDbIIU, C KAKOU HENOCPeOCMBEHHOCHbIO OH  Cmaeum nepeo
CE2OOHAMHUM  Yumamenem 21asHblll Ce20OHSUHUL 80ONPOC. 8ONPOC O
cyovbe Esponoi.

Xors I'ecce Ha pyOexxe 60-70-X romoB Ha KOPOTKOE BpEMS OKa3aJcCs
KyMHUPOM «OYHTYIOIIEH MONOAEXHU», €My He JOBEIOCh CTaTb HU JUPEKTOPOM
LIKOJIBI, HU PEKTOPOM YHHMBEPCUTETa, HU TeM Oojiee MUHUCTPOM OOpa30BaHHUS H
KynbTyphl. Bc€ ocTanocs Ha cBoux mectax. ['ére Bcé emé K AET, Koraa MOIoAEKb B
CBOMX JyXOBHBIX IIOMCKax BBIOEPET €ro CBOMM CIYTHHKOM, TOBAapHUIIEM H
BOXKEM.

IMocnennee scce Tomaca Manna «Tpu ruranta» (1949) mocesiieno Tpém
HemeukuMm reHusmM -  Jlrorepy, I'ére n bucmapky. bnaromapHbele HeMIIbI
n300paXkaJii OTLA HallMH, <KEJIe3HOro KaHIyiepa» bucMmapka, y HaKOBalbHH, B
¢dapTyke Ky3Hela, KyIOIIEro MoIIb WMIepuH. Brmewarmsrommii cumBon. I'poxor
ero Monota ObUI CHBIIIEH BceM Aaxke B Hayane XX Beka. Ho Oonbiive mosTsl
CIOCOOHBI YJIOBUTH TOHKHI 3BOH CaMOi MaJleHbKOW HakoBanbHU. KoHEYHO, HY>KHO
obnagate ciayxom MannenbiuTamMa, 4ToObl «Ha KaMEeHHBIX orporax Iluspum»,
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Korja «OeXUT BeCHa TONTaTh Jiyra OIJiajapl», yCIbILIAaTh 3a XopoBodamu My3
HE3aMBICIOBATYIO MECEHKY, YTO «MOJOTOYKAMHU KYIOT LUKaapI»... OnHako mepen
TuIoM BedHOCTH CTpeKoTaHbe LUKaZ M TPoM MNoOedsl - 3TO JHIIb 3BYKH,
OINIYIIMTENbHBIE WM €IBa pa3iMuuMble - HO TOJBKO 3BYKH. ['ére omryman
OeckoHEeUHOe W OOXKECTBEHHOE B JIOOOM MpPOSBICHUM >XKU3HU. OOOrorBopeHme
JKU3HU U €CTh €T0 INIaBHast MyIpocThb. Onumnuen-1'éTe KoBajl COKpOBHILA TyXa s
HEMIIEB M YEIOBEYECTBA, KOTOPOMY OH NPUHAMIEKUT, HO IIPU 3TOM OH KOBAI Ty
Lenb BpeMEH, KOTOpasi OAHA M CIIOCOOHA COCAMHUTH Hac ¢ BeuHoCThIO.
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ROLES OF WOMEN POLITICIANS
IN DEMOCRATIZATION AND EUROPEANIZATION.
HIGHLIGHTS FROM THE EXPERIENCE OF LITUANIA

Irmina MATONYTE
ISM University of Management and Economics (Vilnius)

The article overviews the Lithuanian situation concerning women‘s political
representation. It highlights that women are eligible and elected to practically any important
decision making position in the political sphere. Three major blocks of obstacles (political,
socioeconomic and cultural) met by women aspiring to power in any society are described
and commented. The emphasis is placed on removing political obstacles from the path
leading to greater gender equality. In particular, the meaning and usefulness of the
instrument of gender quotas is discussed. Based on empirical observation, academic
research and recommendations of the international expert community, it is argued that the
gender quotas are the most relevant and adequate tool to rapidly redress imbalances of
gender representation in the European democratic politics.

Key words: women politicians, democratization, Europeanization, quota, electoral
system, the Seimas (Lithuanian parliament).

L'article analyse la situation lituanienne concernant la représentation politique des
femmes. Les femmes sont élues a pratiquement n'importe quelle position importante dans la
sphére politique lituanienne. Trois grands blocs d'obstacles (politiques, socio-économiques
et culturels) rencontrés par les femmes qui aspirent au pouvoir dans toute société sont
décrits et commentés. L'accent est mis sur I'élimination des obstacles politiques pour une
plus grande égalité entre les sexes. En particulier, le sens et I'utilité des quotas par sexe sont
discutés. Basée sur I'observation empirique, la recherche universitaire et les
recommandations de la communauté internationale d'experts, on croit que les quotas de
genre sont l'outil le plus pertinent et suffisant pour redresser rapidement les déséquilibres de
la représentation des femmes dans la politique démocratique européenne.

Mots-clés : femmes politiques, démocratisation, européanisation, quotas, le systéme
électoral, le Seimas (Parlement lituanien).

With a woman president (Dalia Grybauskaite, elected in 2009 in direct
nation-wide elections), at least one woman in the Board of the Seimas (Irena
Degutiene, the first Speaker of the Lithuanian Parliament, appointed in 2009), two-
three  women ministers (in the cabinet, consisting of 14-15 members),
approximately 20 percent of parliamentary seats and 25 percent of municipal
counselors’ seats occupied by women Lithuania, in the beginning of XXI century,
finally enters a sustainable track of politically sound women’s representation.
Generally speaking, the Lithuanian experience shows that the processes of
democratization and Europeanization seem to yield the expected results in the
sphere of gender equality.

1. Obstacles and Barriers of Women’s Political Representation

Democratization requires including women in politics in respect to
fundamental human rights. Women'’s involvement in political life also contributes
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to the credibility (legitimacy) of the political agenda and enhances quality of
decision making. The paradigm of the state feminism underlines that the
democratic state has the duty and instruments to redress historically and culturally
rooted biases unfavorable to female political and social advancement.

Europeanization dwells on the impressive commitment of the European
Union to gender equality, which provokes the feeling of ‘EU envy’ among
feminists worldwide. The EU promotes interaction of its equality policies with the
welfare state. The EU provides new instruments to further promote quality of
democracy, i.e. being an influential supra-national actor the EU might efficiently
employ leverages from ‘beyond the state’ and empower a novel task force (the
‘velvet triangle’), composed by academic experts, activists (politicians) and
bureaucrats. In this respect, it is important to underline that the EU advocacy of
gender equality is based on scientific knowledge and empirical research, free of
empty political propaganda claims.

However, it would be a great exaggeration to claim that democratization and
Europeanization have removed all the obstacles and the gender equality can
prosper in Lithuanian (and elsewhere) politics and society without any further
challenges. It should be acknowledged that at least three types of obstacles, causing
political under-representation of women, are continuously met even in the most
advanced gender regimes (in Scandinavian countries, Canada, New Zealand,
Australia, etc.).

First of all, the “‘masculine model’ of political life is deeply historically and
culturally entrenched. The role-models of national female leaders are missing in
numerous countries. Lithuania on this account is in a good position: the post-
communist state-building (1990-1991) was marked by the Amber-lady Kazimira
Prunskiene, the first Prime Minister of the newly independent country. Kazimira
Prunskiene became an important reference point for numerous aspiring politicians
(across the entire political spectrum) in Lithuania and beyond. Second, the electoral
systems are not gender-blind. It is scientifically proven, that women fare better
under proportional compared to majority electoral formulae. The Lithuanian
electoral system is mixed and its cumulative experience confirms the rule that
proportional system is more beneficial for women candidates. Finally, lack of peer
party support, deficiencies of the intra-party democracy, discriminatory candidate
list ranking (coupled or not with the quota principle) can produce negative results
in terms of women’s promotion in politics. That is why political party cooperation
with NGOs is very important: usually women, aspiring to politics, are active in
NGOs (more active than their peer men). Again, the Lithuanian experience
illustrates that the women MPs are more involved in civil society and community
networks than men MPs, who happen to indicate their ‘party work’ as participation
in civil society activities. Participation in civil society activities is vital in order to
turn some incidental initiatives, born out of top-down gender friendly engineering,
into full-fledged and lively gender equality practices, supported by society at large
(meeting and responding to the bottom-up initiatives).

Socio-economic obstacles also hinder socio-political realization of the
principles of gender equality. Classical feminist research reveals that there is a
strong correlation between N of women MPs and proportion of employed and
educated women in a society. In that respect, post-communist countries (Lithuania
included) might be considered to have a ‘comparative advantage’ inherited from
the Soviet era, when women’s education and employment outside the household
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were turned into real social practices. The gender pay-gap and its negative
repercussions on social, economic and political developments of countries now
come in the lime-light of the academic research, centered on democratization and
Europeanization. Lithuania, with a gender pay-gap standing at around 18 percent in
2011, still has to carry out many reforms, aimed at reducing women’s dual-burden
(household and public employment), educating and promoting women to the top
positions in the “cutting-edge’ sectors of economy (IT, engineering, finance, etc.).

Public opinion and psychological challenges are the deepest ones and the
most difficult to eradicate. The modern and post-modern values co-exist in the
Lithuanian (and other European) societies. Women’s ambitions of individual self-
realization are frequently met by (silent) conservative resistance, cherishing
traditional family norms, (catholic) church teachings, lower levels of self-
confidence among young women, etc. Therefore, promotions of female role
models, couching and mentoring as well as fostering gender equality sensitive
mass-media are crucial.

2. Initiatives of Gender Quotas in Lithuania

After the collapse of communism, the Lithuanian state became free to
display its sovereignty in designing its politics, public policies and values. When
Lithuania joined the European Union, the discussion and implementation of some
political principles got a new impetus. One of such reinvigorated areas of public
discourse and action is gender equality policy — “a fundamental right, a common
value of the EU, and a necessary condition for the achievement of the EU
objectives of growth, employment and social cohesion” (A Road Map, 2006). Well
before its official admission to the EU, Lithuania adopted the law on equal
opportunities for women and men, the office of the Ombudsman on gender issues
has been created and the national program for women’s and men’s equal
opportunities launched. From the very beginning of the democratic life, the
Lithuanian political parties started carving their identities in respect to gender
issues: practically, all of them tried to appeal to women voters, some created
women divisions within their organizational structure, and social democrats
practice gender quotas in their party structures (Matonyte and Krupavicius, 2003).
However, when Vesaite, a social democrat MP, proposed a bill to amend the law
on the local election and to establish a requirement of the gender quotas on the
party lists in 2002, the bill did not generate enough support among the MPs and
was declined. Similarly, the feminists’ attempts to fully institutionalize the
“zipping principle” in the elections to the European parliament in 2004 failed in the
Seimas. Burbiene, another woman social democrat MP, commented that such a
resistance against the establishment of the gender correctives might only mean our
fellow men’s fear of an increasing competition. Meanwhile, men MPs reacted in a
defensive way: liberal MP Lydeka raised the question if gender quotas measures do
not contradict the (liberal) Lithuanian constitution; another liberal MP, Vazbys,
referred to the illiberal nature of any quotas, be they on gender, or any other
prescriptive factor (race, ethnicity, language, social origin and status, religion and
creeds, etc.).
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Table 1. Women MPs in the Lithuanian Seimas

YEAR WOMEN
N %

1990 12* 9,0
1992 10 7,1
1996 23 16,8
2000 15 10,6
2004 31 22,0
2008 26 18,4
2012 33 23,7

* —total N of MPs in the Lithuanian Seimas is 141. Here, the data of the first sitting of the
newly elected Seimas are presented (on November 16, 2012 N =139).

In a liberal manner, Dalia Grybauskaite, in June 2009 was elected first female
president of the country, in summer 2010 publicly criticized the recurring idea of
promotion of women’s political representation through institutionalization of the
gender quotas. In particular, the President underlined that gender quotas might
diminish political value of general qualifications and professional competences of
women. The President underlined, that she would not like being a part of women
quotas. (However, in 2004, at that time, the minister of finance, Dalia
Grybauskaite became a Lithuanian representative in the European Commission,
which composition is based on the principle of a “country-quota” and in reaction
to strong encouragements from the EC to the new EU member states to delegate
female politicians as European commissionaires).

In 2011 autumn, a new initiative of social-democrat MP Vesaite to introduce
the gender quotas in all public decision-making bodies was aborted in the Seimas.
The recurrent political attempts and on-going controversies indicate contradictions,
pertinent to the gender equality issues and their political interpretation. One can
distinguish the binary oppositions such as the EU vs. national State, formal
principles vs. social practices, and also woman vs. men. In the Western scholarship
it is accepted, that all organizations have inequality regimes. The Lithuanian
Seimas, the most important institution of the political representation in the country,
is not an exception. Contrariwise, it reverberates broad public dispositions as well
as (trans)forms them.

3. International Scholarship in Favor of Gender Quotas

Gender quotas might operate as an efficient means redressing the gender
imbalance in politics and societies. In Scandinavian electoral politics the gender
quotas originated in 1970s and 1980s and these countries achieved the highest rates
of female representation in politics worldwide. As Ballington reports, women
representation in the Scandinavian politics was incremental: it took 60 years to
achieve 30 and more percent of women parliamentarians. That is why Dahlerup
warns: ,,the Scandinavian experience cannot be considered a model today, because
it took 80 years to get that far” (2003: 3). In contrast, some African countries have
achieved high rates of women representation in extremely short time (as a
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consequence of gender quotas and electoral women’s mobilization (Ballington
128). Dahlerup notes, that the introduction of electoral quotas express women’s
political impatience, on the one hand, and are a rather efficient tool to increase
female representation, on another. The most recent upsurge of gender quotas
embraced countries with various levels of economic development, diverse political
culture, and varying standards of socio-cultural life. According to the Global
Database of Quotas for Women (GDQW), over the last 20 years 103 countries have
considered, adopted or revoked quota measures of various kinds (reserved seats,
political party quotas, and targets). In this group Lithuania falls among such diverse
countries as Belgium, France, Portugal, Tunisia, Rwanda, South Korea, Indonesia,
Bosnia-Herzegovina, Poland, Armenia, Mexico and Argentina, etc.

In terms of political traditions and legacies, the issue of gender quotas in the
Soviet politics (then, the Supreme Soviets) and their impact on the post-communist
developments usually has been ignored or discussed in negative terms. It was
acknowledged that the Soviet gender quotas aimed to institutionally produce
gender equality in the political realm. However, the Soviet gender quotas were
highly hypocritical in the national-Communist patriarchy, because women were
still expected to be obedient and submissive, continuing to exert power only
through men. Hence, despite some intellectual attempts through the communist
practices to show that the post-communist countries have some “comparative
advantage” in terms of gender equality oriented political culture tradition, it is
more adequate to assert that the Soviet women’s representation was a mere
phenomenon of the declarative and decorative political ideology (Matonyte).
However, despite perversities of the official Soviet propaganda, which advocated
gender equality and avoided gender stereotypes, it did make it politically incorrect
to speak out in gender stereotypes. In retrospective, women’s parliamentary
representation in the Soviet period might be perceived as an obligation, imposed
from the patriarchal top to symbolize achievements of gender equality, which
indeed disguised an increasingly ever-better articulated political grip over any bona
fide social-political expression (Sloat and Galligan 8).

After the collapse of the Soviet Union, once democratization in post-
communist Europe started, the new (democratically elected) parliaments became
paradoxically even more exclusively male institutions than they had been before,
because “as the parliaments acquired a measure of real power, so women moved
out” (Watson 375). Matland and Montgomery note, that in the post-communist
parliaments politicians “lobbying for quotas were quick to point out they were not
discussing establishing Soviet style quotas, but instead social democratic style
quotas a la Swedish or Norwegian Labor Parties” (15). However, other authors
(e.g. Sloat and Galligan) reported virulent political resistance against establishment
of quotas or any other formula reminding of the Soviet practices in the post-
communist electoral politics.

Yet, in varying scope and depth, gender quotas were established in all
(except Bulgaria) post-Soviet countries. Bosnia and Herzegovina introduced
requirements for gender quotas on all levels (constitutional, national law and
political parties); Serbia, Slovenia, Romania have national laws which regulate
women’s representation on the party lists; the Czech Republic, Croatia, Hungary,
Poland, Slovakia, Lithuania have gender quotas in some parties, the gender quota
exists in Dagestan region of Russia (Golosov 65). Armenia has established the
national law on regulation of gender quotas on parties’ electoral lists and some
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parties have introduced gender quotas; Uzbekistan has a national law, but no
gender quotas on the individual party level, gender quotas are applied in the
Women’s Democratic Party in Kyrgyzstan. Hence, the claim about the overall
post-communist resistance to gender quotas as some sort of the backfiring Soviet
heritage (Sloat and Galligan) was and is relevant only partially (and temporarily).
One reason, of such a vanishing quota condemnation effect, might be the
generational factor: the younger are the politicians, the less stigmatizing actual
(negative) Soviet experience and interpretations they have.

From another analytical angle, there is a statistical evidence from the world-
wide historical and electoral data that “use of quotas correlates strongly with the
years since women were enfranchised (r=0, 41)” (Studlar and McAllister 247). As
Lithuanian women were enfranchised in the beginning of the 20th century (in
1918) and, since then, women’s political participation has been extensively
promoted, we should expect that gender quotas should be widely accepted in
Lithuania. However, the fact is that gender quotas historically (before the Soviet
occupation) operated in only one Lithuanian party (the social democrats, who have
never been in power in the inter-war period). In the post-communist period gender
quotas were reestablished in the social democratic party and applied in a Women’s
party (1995-2000, later it turned into a centrist New Democracy party, later to
merge with the Peasant People party).

Meanwhile, the European research shows that the relation between longevity
of women’s political participation and the establishment of gender quotas in
national elections is not that obvious. For example, in France and Belgium women
were enfranchised as late as in 1944 and 1948, but currently gender quotas operate
in Belgium and parity system exists in France. In contrast, women in Germany and
in the UK were enfranchised as early as in 1919 and 1928; however these countries
have gender quotas only on the level of several individual parties. It is difficult to
demonstrate that the longevity of women’s participation in national political life
predetermines the establishment of special measures aimed to redress the gender
imbalance among political elites. However, the thesis that a long(er) tradition of
women’s political involvement contributes to positive and recognizable signs of
gender quotas acceptance in current political discourses and practices (Dahlerup) is
valid, and even more so as popular attitudes everywhere in the actual world are
becoming more egalitarian.
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LIBERTATEA CA MANIFESTARE ETICA A MEMORIEI*:
APEL LA CONCEPTUL DE ETICA EPISTEMOLOGICA

Cornelia Margareta GASPAREL
Academia Roména, Bucuresti

The phenomenon of communism, that of experience of political prisons in Romania,
should be analyzed and researched in terms of toto genere anthropological sciences and
especially from the point of view of ethics in terms of "epistemological ethics". Innovative
conceptual approach to the issue of ethics deepens anthropic approach issues. In this view
ethics is a science in the best position to capitalize on the material of this knowledge and
understanding. Having the scientific and therefore social value this approach creates
conditions for explanation of the Romanian specific in terms of manifestation of memory
and freedom. Under the aspect of ethical values and manifestation forms, the phenomenon
and theory of epistemological ethics may find extension to the plurality and complexity of
the anthropic issues of human societies.

Key words: ethics, “epistemological ethics™, freedom, memory, experience,
communism, political detension.

Le phénoméne du communisme, de I’expérience des prisons politiques de Roumanie,
s’imposent a étre analysés et étudiés dans une perspective des sciences anthropologiques
toto genere et surtout dans la perspective éthique, voire de « I’éthique épistémologique ».
La démarche d’innovation conceptuelle au niveau de [I’éthique approfondit la
problématique de I’approche anthropique. L’éthique, de ce point de vue, est la science la
plus capable de valoriser le matériel de cette connaissance et compréhension. Ayant une
valeur scientifique et implicitement sociale cette démarche crée des conditions pour
I’explicitation du spécifique roumain sous une manifestation de la mémoire et de la liberté.
Marqué par les valeurs éthiques et de ses formes de manifestation, le phénomene et la
théorie « d’éthique épistémologique » trouvent des extensions vers la pluralité des
problémes anthropiques dans les sociétés actuelles.

Mots-clés : éthique, «éthique épistémologique », liberté, mémoire, expérience,
communisme, détention politique.

Introducere

Tntre toate drepturile omului ce se pot manifesta cu putinta, n orice conditii,
ceea ce ni se dezviluie este aceea ca intre toate drepturile naturale, firesti ale fiintei
umane unele dintre ele nu pot disparea indiferent de forma de guvernare — fie ca
vorbim de state monarhice, republicane sau despotice. Si aceastd Tnzestrare a
omului care se manifesta ca un drept natural este — libertatea.

Libertatea in inteles religios — de liber arbitru, libertatea interioara ca
desdvarsire si toate celelalte forme de libertate exterioari® care arati niveluri de
existenyd si cunoastere. Tnsa ntre toate aceste forme de libertate, cea mai profunda
forma de manifestare implica grade de constiinta care acced niveluri profunde ale
memoriei. ,Libertatea se poate manifesta la trei nivele: la nivelul gandirii
interioare, la nivelul exprimarii si la nivelul actiunii. Libertatea la nivelul gandirii
interioare este un bun inalienabil al fiintei umane. Ea consta in capacitatea fiintei
umane de a alege si de a se pronunta nestanjenit asupra oricarui subiect, de a-si
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forma opinii proprii despre temele supuse reflectiei, pe baza experientei de viata si
de cunoastere. Gandirea intericard este tacitd, latentd, necomunicati dar
comunicabila. O prima intrebare care se contureaza in universul acesta de discurs
etic este daca libertatea interioara de gandire si evaluare este, in vreun fel sau altul,
vulnerabila si coruptibilé.”S Tn Preludiul ideii de libertate morald, Petre Botezatu
reuseste si clarifice n buna parte sensurile libertasii voingei® anticipand
posibilitatea oricaror partizanate si perspective ale cunoasterii.

Libera este orice fiinta necugetatoare ntr-un Tnteles a libertatii de miscare
dar cu toate acestea lipsa ratiunii si prezenta unei memorii mimetice o face sa nu
cunoasca libertatea In Tntelesurile sale profunde, care presupun vointa libera,
ratiune, detasare de pasiunile proprii si fatd de exterioritatea manifestarilor
acestora ca expresii ale alteritatii. Esenta libertatii ar consta asadar Tn depasirea
acelor bariere profane ce presupun niveluri superficiale de manifestare a omului,
intr-o spatialitate mundana, unde libertatea se poate confunda doar cu voinza si
acyiunea. Parafrazandu-l pe Schopenhauer afirmam ca din punct de vedere politic,
juridic si istoric se poate explica totul, dar si nimic, desigur ,,pentru miscarea unei
bile dupa ciocnire, trebuie sa fie posibila in sine si pentru gandirea creierului o
explicatie fizica, Tn urma careia gandirea sa devina la fel de inteligibila ca acea
miscare.”’ Pentru intelegerea libertatii pe care au aparat-o cei mai multi intelectuali
fosti detinuti politici si pentru definirea istorica si filosofica a comunismului este
nevoie de a identifica resorturile mecanismelor miscarii, din prisma gandirii dar si
din prisma actiunii. Tot ce e in afara notiunii si intelesului de libertate si valoare
etica, faramiteaza Tntelegerea si ofera forme fara conginut,care nu ajuta nici la
intelegerea travaliului din vremurile comunismului dar mai cu seama lasa
inconstientul colectiv intr-o agonie care poate pune amprenta asupra viitorului
noilor generatii care au sansa dezvoltarii pe criterii de evolutie si identitate
stiintifica. Pentru ci in ,,comunititile umane moderne libertatea de actiune a
indivizilor este in mod inevitabil reglementatd de sisteme de norme juridice,
politice, morale etc. n limitele unui sistem de norme dat un individ este liber si
intreprinda o actiune, daca si numai daca, actiunea respectiva nu prezinta pentru el
0 obligatie sau o interdictie.”®

Resorturile libertatii sunt fundamentate pe mecanisme care se situeaza intre
ceea ce Kant si Schopenhauer numesc fenomen si lucru in sine si aceasta creeaza
calea de acces spre un echilibru cu sine si ceilal{i. Fara memorie in sens etic,
libertatea ar fi 0 manifestare haotica. Fara valentele etice ale ratiunii, ca judecata
morala, libertatea ar capata valori negative. Fara vointa si dorinta de a trai intru etic
libertatea ar fi doar o idee.

Vastitatea culpelor din vremurile comunismului si suportul lor legislativ
utopic dar mai ales abuziv, lasa loc unei intelegeri in termenii unui haos existent
intre doua lumi peste care se suprapune si lumea de dupa cel de-al doilea Razboi
mondial. Cheia Tntelegerii cauzelor a fost pentru cei mai multi dintre fostii detinuti
politici un Adris al cunoagterii de sine, care a urmat calea resemnificarii vietii lor si
a intelegerii celorlalti, in termenii unor referentiali ca teama si teroare. Or, n
criteriile existentei unei libertati in termeni de teama si teroare, se impune a
clarifica dimensiunea epistemica a libertasii care “angajeaza in mod necesar
decizia, scopul si alternativele. De aceea 1n teoria logico-teologica, libertatea este
permisiune bilaterala. Nu exista libertate reala acolo unde agentul actiunii nu are de
ales cel putin Tntre doua alternative, la limita, intre a-si asuma sau a nu-gi asuma un
anumit obiectiv.”®
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1. Libertatea individuala versus libertate colectiva/sociala

Tn cazul detentiei politice din Romania indiferent de timp, loc sau faptd -
libertatea interioara ca forma de manifestare a doringei de umanitate, ca liber
arbitru, s-a constituit Tn resorturi de vitalitate si a determinat recontextualizarea
regimului comunist, a oamenilor si in genere a vietii. Fara aceasta forma de
libertate ca drept imuabil si natural cei mai multi fosti detinuti politici nu ar fi
supravietuit. Libertatea pe care si-au cipatat-o in relatia cu natura™® si progresiv in
relatiile cu oamenii. Dar faptul ca au accesat aceasta latura etica a memoriei, a ceea
ce reprezinta libertatea Tn sens ontologic le-a deschis calea spre un adevar greu
accesibil, care le este cenzurat celor care nu au experienta suferintei, a semnificatiei
sale religioase — ca interioritate dar si exterioritate. Pentru ca pragul ultim al
oricarei existente ne valideaza perceptia atat asupra vietii, cat mai ales asupra
mortii. Daca durerea si moartea nu se regasesc in eternitate atunci perceptia asupra
vietii si mortii sunt criterii care ne situeaza pe acea linie de demarcatie care face
diferenta ntre frica si desavarsire, intre sacrificiu in numele unui principiu si
supravieguirea Tn baza aceluiasi principiu. ,,Nu ne mai impresioneaza nimic (...)
pentru ca nu mai avem nimic de pierdut. Ne-ati luat tot si, ludndu-ne tot, ati facut
din noi oameni cu adevarat liberi.”**

Tn vremea detentiei politice nici una din cele doua alegeri nu ar fi trebuit
supuse unui criteriu de masurare, pentru ca acolo a fost vorba de supravieguire, de
relatia cea mai profunda cu sinele propriu si cu manifestarile acelui sine colectiv
care se definea prin suferinta, dorinta de umanitate si detasare de acea categorie a
limitatiei care se concretiza Tn manifestarile raului. Aceasta a ficut diferenta
fundamentala care a stat la originea supravietuirii si capacitatii de recontextualizare
a suferintei, vietii si exterioritatii. Misticii relateaza Nicu loniti Tn cartea sa, care
insumeaza fenomene si stari, un mic capitol de istorie si intelegere a ceea ce a stat
dincolo de aceasta supravietuire, misticii spune el ,, sunt colegi de suferinta care gi-
au aflat salvarea in si prin credinta. S-au salvat nu de ororile inchisorilor, de
suferintele programate, ci de ei nsisi, de ceea ce ar fi putut ajunge si de ceea ce ar
fi putut ajunge si de ceea ce ar fi putut face daca n-ar fi rezistat ispitei si ar fi
acceptat colaborarea. Tradati, schingiuiti si umiliti de proprii lor colegi si prieteni,
au inteles ca exista pentru fiecare, 0 anumita limita de rezistenta si daca aceasta
limita nu poate fi depasita, devii propriul tau sclav. Ei au reusit sa depaseasca
aceasta limita prin credinta.”*

Libertatea ca necesitate sociala, dar si ca desavarsire. Libertatea ca suferinta
si fericire. Dar ratiunea salasluieste Tn aceasta concomitenta, gradatie sau alternanta
a mundaneitatii. Tntre supravietuirea pe criterii de compromis si supravietuirea n
baza sacrificiului. Este o perspectiva dualista pentru ca Tnsasi natura noastra umana
ajunge sa fie asa si aceasta pentru ca in orice lucru exista o natura dubla a
binelui:,,una in ce priveste lucrul individual, ca entitate separata si existenta in sine;
alta (privind lucrul) ca parte sau membru al unui corp mai mare. Dintre acestea, a
doua este mai mare, sau mai demna de investigatie, intrucat tinde spre conservarea
unei forme mai generale. Vedem astfel ca exista in fier o atractie particulara pentru
magnet; Tnsa, daca fierul depaseste 0 anumita cantitate, Tsi va tine in frau afectiune
pentru magnet si, ca un bun patriot, va tinde sa se uneasca cu pamantul, care este
regiunea si tara tuturor corpurilor masive. Tot asa, vedem in continuare ca apa si
toate corpurile masive tind sa se miste catre centrul pamantului. Pe de alta parte,
daca ajung n situatia de a produce o ruptura in continuitatea naturii, atunci ele vor
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tinde mai degraba sa se miste Tn sus, Tndepartdndu-se de centru pamantului
incilcandu-si astfel datoria fata de pamant, Tn defavoarea celei pentru lume ca
ntreg.”

Detentia politica a insemnat o ruptura de firescul vietii si a naturii umane,
pentru ca s-au depasit granite si bariere psihologice, morale sau crestine. Tn
inchisorile din Roménia omul n-a mai fost om iar utopia privind reinventarea
omului este dovada cu privire la resorturile ce se impun a fi accesate si mentinute
in diferitele forme de guvernare, unde viata si generarea viului trebuie sa preocupe
fortele statului menit sa intretina si perpetueze viaga si cunoasterea. Filosoful si
teologul au sansa de a fi spectatori dar si continuatori ai ideii de actiune pe criterii
de respectare a libertatii si adevarului, dreptatii - intr-o cheie de interpretare ce
presupune ca referential viata omului, ce fiinteaza Tn formele putintei si vointei sale
de cunoastere. Este acea diferentiere pe care o sesizeaza Schopenhauer cu privire la
nevoia metafizica a omului de a-gi reprezenta nemurirea sau opusul sau. ,,Or marea
varietate initiala a facultatilor intelectului — la care se adauga deosebirile de
instruire, care necesita mult timp liber — diferentiaza ntr-o asemenea masura
oamenii, ncat, de Tndata ce un popor a iesit din starea de primitivitate, nu poate
furniza o singura metafizica pentru toti: de aceea, la popoarele civilizate intalnim in
mod curent doua tipuri diferite de metafizica, care se deosebesc prin faptul ca unul
este adeverit in sine, iar celilalt in afara sa.”* Experienta detentiei politice, a celor
mai multi dintre intelectualii si oamenii de cultura din Romania comunista face
parte din acest tip de metafizica in sine si in afara sa.

Este vorba de nevoia omului de metafizici, de cunoastere a rostului si
resorturilor acestei lumi, dupa criterii ragionale dar si de bunavointa. De a gasi 0
explicatie Tn cauzalitatea manifestarilor raului, de a explica nevoia de razboi a unor
popoare, de a explica dorinta de victorie si subsidiaritatile tuturor acestor fenomene
si lucruri n sine. Acolo unde nu existd aceasta nevoie metafizica totul se cunoaste
in sens grosier, fara o selectie atenta de ,,igiena a ratiunii” — se Tntdmpla ca atunci
cand are loc o avalansa de zapada si se amesteca cu tot ceea ce se gaseste Tn calea
ei. Pana la urma avalansele se caracterizeaza prin cantitate in exces, riscuri doar
pentru cei care se afla In expeditii grele si nu in ultimul rand o alta caracteristica ar
mai fi aceea a zgomotului, care se poate datora luminii si caldurii soarelui sau nu, -
depinde de Tnaltimea muntelui.

Se impune de aceea a fi atenti la formele cunoasterii, la concepte definitorii
dar mai ales la cuvinte, la ordinea si corelatia dintre ele si oameni. Si aceasta pentru
ca ,scrisul si cuvintele sunt atat de folosite in toate celelalte ramuri ale stiintelor,
totusi, pentru ca vorbim acum despre o parte care poate fi denumitd trezoreria
cunoasterii (deoarece cuvintele sunt monedele de circulatie prin care se transmit
opiniile, agsa cum banii transmit valoarea), e important ca oamenii sa nu ignore cu
totul faptul ca banii pot sa fie si altfel, ca pot fi facuti din altceva decat aur si
arginti.”™ A defini comunismul fara a ne raporta la episodul detentiei politice, a
inchisorilor politice din Roménia arata ca nu cunoastem valoarea acestei monede
de schimb, care se afla Tn trezoreria cunoasterii noastre ca identitate statala dar si ca
sine istoric. Tntelegerea libertatii noastre este masura dimensiunii acestei
cunoasteri.

Libertatea istorica difera de cea politica dar nu este diametral opusa, insa
ceea ce este cel mai important in conglomeratul acestei intelegeri si interpretari este
libertatea morala, libertatea oamenilor acestui loc, care are dimensiunea unui
spatiu uitat de lume dar nu de Dumnezeu. Faptele noastre dau masura locului. Dar
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in vremea comunismului cand si germanii dar si italienii, slovacii, polonezii, au
fost covarsiti de natura faptelor arata ca proportia sacrificiului la noi a fost
asimetrica. Raportul dintre investitie si produsul final a fost unul rasturnat si
aceasta explica Tn buna parte imaginea si starea noastra reala. In joc este perceptia
si reprezentarea noastra. Pentru ca in urma razboaielor exista invingatori si nvingi
iar Intre toate acestea ceea ce se apara este conservarea a ceea ce s-a dobandit,
cucerit. Or, ceea ce am dobandit noi nu mai este cuantificabil, pentru ca aici este
vorba de adevarul suferingei si sacrificiului. Noi roménii am dobandit o categorie
filosofica greu decimabila istoric, pentru ca aceastd categorie creeaza premisele
relatiilor cu celelalte categorii si moduri. Categoria aceasta filosofica din aria de
cuprindere a eticii face referire la adevarul suferingei.

2. Libertatea si diversele ei forme de ntelegere

Libertatea mai este si acea stare pe care unii fosti detinuti politici au
dobandit-o si care este contrastanta prin frecventele ce se impun aici — de la a fi
avut mult si a fi dobandit nimic sub aspectul proprietatii muncii.’® De a fi avut
libertatea gandirii care i-a urcat si coborat in profunzimea rosturilor vietii, pentru
ca: ce poate fi mult sau putin cand ajungi sa te cunosti pe tine insuti? Dupa astfel
de experiente, perceptia asupra vietii proprii si a lumii in general este o experienta
de viata pe care putini ar intelege-o daca le-ar fi impartasita.’” Libertatea este
puntea omului n relatia cu lumea. Si aceasta punte poate fi una de natura fizica,
intelectuala si mai ales morala, adica — libertate fizica, libertate intelectualda,
libertate morala.

Puntea de legatura a celor mai multi dintre fostii detinuti politici a fost cu
predilectie constituita din ultimele doua. Nici n-ar fi putut fi altfel. Travaliul
intelectual si moral sunt cele doua momente existentiale care dau caracter
destinului uman — confera voinga si reprezentare lumii in care traim. Vointa de a
trai si a convietui n termeni de bunavointa si ntelegere a rolului si modului de a
gandi timpii, in relatia cu celalalt care poate fi asemeni mie dar mai cu seama
diferit. Dar aceasta este o reflectie care a staruit mai ales n ratiunea acelora care au
inteles cum trebuie traversatid aceasta lume, a caror punti duc in locuri si spatii
diferite. Aceasta intelegere este tardiva sub aspect istoric, pentru ca e greu de
inteles sensul libertatii si a manifestarilor ei, specifice unui mental de tip interbelic,
caracterizat de cultura si un echilibru greu de recuperat pentru noi, acum la trecerea
intr-o etapa de maturizare statala, cand avem posibilitatea analogiei si comparatiei
pe criterii stiingifice. Pentru ca, ce ne mai raméane sub aspectul memoriei colective
si individuale, daca nu accesul la spiritul vremurilor si oamenilor, nu a celor mulii,
ci a celor care au avut timpul si gradul de percepere necesar cunoasterii si
intelegerii. Or, aceasta intelegere presupune accesul la acel principiu al ragiunii
suficiente care ne separa la nivel intuitiv adevarul istoric de cel filosofic.

Libertatea intr-o necesitate-adevar care conduce la transcendere, la diversele
forme de fiintare care au legatura cu acele individualuri care construiesc
generalurile. Libertatea care se divide fara a-si pierde din continutul ei primar de
libertate, un continut al constiintei morale. Un continut al constiintei morale care
face referire la dualitatea naturii binelui si raului, Tn sensurile sale mitologice sau
rationale.

Dar existenta noastra tine adesea de modurile acestea de a intelege formele
libertatii si gradatia ce intervine pe masura trecerii timpului mundan, care nu are
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legatura cu timpul libertarii interioare care e infinit. Nimic din ceea ce aduce
aceasta forma de libertate nu se poate pierde nici ca interioritate, nici ca
exterioritate ,,pentru ca nu e posibil sa fim Tn acelasi timp ntelepti ca serpii si
inocenti ca porumbei, daca nu cunoastem mai Tntéi adevarata conditie a sarpelui:
ticalosia, taratul pe burta, felul lui de a fi alunecos si mereu nelinistit, invidia si
rautatea, si toate celelalte, toate formele si naturile raului. Fara asta, virtutea e
expusa si lipsita de aparare. Tn plus, nici un om cinstit nu poate face bine unui
viclean, intorcandu-lI de pe calea raului. Mintile corupte presupun ca onestitatea
este rezultatul unei vieti simple si al credintei naive in ceea ce spun preotii,
educatorii sau preceptele comune. Astfel Tncat, daca nu-i convingi mai intai ca vezi
pana in strafundurile mintii lor corupte, te vor dispretui si pe tine, si Tntreaga stiinta
morala. Nebunul nu va primi vorbele ingeleptului, decat daca Ti spui mai intai ce
este Tn inima sa.”™®

Libertatea presupune un raport cu exterioritatea, care exterioritate nu
limiteaza sau conditioneaza libertatea ca libertate interioara, pentru ca vorbim de
alegeri deliberate care Tnlantuie sau confera deschideri infinite. Daca exterioritatea,
lumea presupun niste repere contractuale care poarta titlu de libertate socialg,
interioritatea ofera o serie de generdri care nu pot fi cuantificate, ci doar banuite.
Interioritatea sta sub semnul potentialului care genereaza, nefiind limitat nici macar
de timp sau numar de determinatii, ci doar de calitatea trairii care construieste dar
si descopera cii ale libertatii de sine si ceilalti. Tn cheia acestei reprezentari, se
impune a vedea detentia politica si resursele detagarii. Pentru a vedea intregul se
impune a conferi atentie parfilor. lar detentia politica se constituie in miezul
oricarei dezbateri si abordari care vizeaza unitatea fiingei si a modului sau de
inselegere si cunoastere.

Céand ne nastem luam cu noi si evacuam intregul continut al spatialitatii
intrauterine, cAnd murim lasam corpul lumii si luam sau plecam cu ceea ce nu mai
are continut, materialitate. Plecam cu semnificatia trairii si faptelor si viata capata
sens. Corpul acesta al comunismului, transfigurat, tumefiat si cu forme incipiente
de putrefactie are nevoie de o Tmbalsamare ca sa se poata oferi ochilor lumii, sa
ceara consolare si intelegere - iertare.

3. Sensuri ale libertatii

Tn libertate se defineste omul ca fiinta Tnzestrati cu ragiune si suflet. Tn
libertate vedem gradele de semnificare ale raului si binelui cu subsidiaritatile
aferente dorinsei. Tn libertatea de gandire si actiune se clasifica natura intenyiei.
Pentru ca omul de la individual la general va alege sa fie binevoitor doar cu cei ce
manifesta o precaritate in relagia cu ei. Mai concret omul alege sa fie solidar in
actiune gi suferinga cu cei inferiori lui si mai putin sau deloc cu cei superiori lui. lar
gradele de superioritate ca si formele dorintei nu pot fi delimitate de ceea ce se
impune in universalitatea conceptelor, decét in esenta si continuitatea faptelor. Am
vazut oameni sensibili la suferinta si neajunsurile celor din apropierea lor poate in
aceeasi masura in care am vazut pe aceiasi oameni schimbandu-se radical fata de
aceiasi oameni, pentru ca intre timp intre ei si acestia a intervenit o schimbare ce
tine de bunastare. Si aici avem de a face cu modul in care suntem capabili de
admiratie si solidaritate cu cei asemeni noua dar si cu aceia care au ceea ce nhoi
ravnim. Dispretul si prin aceasta gradul de limitare a libertatii noastre interioare, se
fundamenteaza si pe modul acesta de a ne congstientiza gradele si formele doringei.
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Acesta este un corolar greu de redat Tn termenii unui adevar logic, care sa ne
reprezinte schematic de la nivel micro la nivel macro, modul de evolutie si efectele
ce 1l secondeaza. Poate ca totusi comunismul si fenomenul detentiei politice ar
putea fi un astfel de efect — o astfel de reprezentare.

Libertatea are rolul si semnificatia saméngei biblice. Locul unde cade si fapta
ca forma de raspuns la ceea ce ai primit, confera semnificatie vietii fiecaruia. Poti
sa fii liber si sa nu-ti pese. Poti sa vrei libertatea si sa nu stii cum sa o dob&ndesti.
Poti sa fii liber si sa faci ce vrei. Existd o varietate de puteri si putinte sau
neputinte, unele mai constrangatoare decéat altele sau dimpotriva - eliberatoare. Dar
toate acestea se impun a fi cunoscute, simtite ca traire, experienta si destin.

Omul exerseaza formele libertitii Tnca dinainte de a se naste, dar nu e
constient de aceasta. Libertatea celulei, a ereditatii este un fapt ce se uita, pentru ca
nu se poate controla de ratiunea mundana. Este o specie a congtiingei dureroase
pentru ca aceasta creeaza premisele responsabilitdtii sub toate formele — de la
responsabilitate ereditara la cea moralda si ontologica. Daca vom reflecta la
pogromurile din perioadele comuniste ne vom reaminti ce s-a dorit a pedepsi si
elimina din umanitatea oricarei natii din Blocul comunist, care a trecut prin
incercarile si vrerile comunismului. S-a pedepsit ntre altele originea si taina
spirituala a omului, relatia lui cu divinitatea.

Monahii gi toti aceia care au ocupat viata singuratatii sunt confirmari ale
acestei realitati parca de dincolo de noi. Pentru ca fuga lor, nu e de ei Tnsisi, pentru
ca pe aceasta au depasit-o, ci e fuga de lumea de aici si de tot ceea ce reprezinta
prezentul trecutului. Un trecut Tncarcat cu dureri si suferinte care constituie
adevarul trecutului si al suferintei. Au accesat lumea de dincolo fiind aici si au
inteles ca pot face mai mult bine lumii acesteia gandindu-se mai mult la ea. Relatia
aceasta cu lumea le confera libertate si sentimentul ca dau tot ce pot da fard a mai
astepta ceva, nici macar un raspuns. Pentru ca in toti anii detentiei au inteles ca
daca iubesti adevarul, de fapt Tnseamna - lubeste si fa ce vrei! Tntregul propozitiei
nu mai are nevoie de raspuns. Un adevar greu de acceptat si sustinut pentru ca el
face dovada libertayii alegerii, cdnd nu mai vorbim aceeasi limba si nu mai vedem
acelasi cer.

4. Libertatea - relatia cauzald cu memoria si uitarea

Supraviezuirea a fost mobilul si datoria celor care au inteles ce rol are trupul
si individualitatea lumii acesteia. lar atunci cand intelegi ca este o datorie sa traiesti
si 0 virtute modul Tn care o faci, aceasta presupune accesarea unei parti a planului
acestei lumi. Stii ca lumea aceasta este suferintd, dar mai stii de asemenea ca daca
intelegi rolul, menirea si adevarul acestei suferinte poti trai grade ale fericirii, care
nu au numaidecat legatura cu trupul decét ca intermediar si mesager intre tine si
lume.

Detentia politici din Roménia este o categorie a adevarului despre
modurile fiintarii i extremitatile vietii. Nimic nu mai poate fi adaugat la ceea ce
experienta detentiei a declangat in toti aceia care au avut constiinga de sine si
constiingd morala. Cand Tti pasa de ceilalti, iti pasa pentru ca te raportezi si la tine,
nu numai la gradul de umanitate ca valoare universala. Dar cand te raportezi la
ceva superior tie, dar care i cuprinde si pe ceilalti precum soarele care rasare,
lumineaza si incilzeste si peste cei buni si peste cei rai in egala masura, atunci
congtiinta aceasta tine de categoriile etice care sunt nelimitate. Virtutea nu poate fi
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numarata, ci doar cantarita, dar nu toti pot aproxima Tn mod echitabil si aici se da
valoare vietii traite In zacerea modestiei si curajul libertarii.

Rolul uitarii in determinarile tuturor libertatilor semnifica pragurile
memoriei si a exersarii unui sistem de credinte si mecanisme ale cunoasterii.
Revolutiile stiintifice dar si revolutiile diverselor state au la baza criteriul
destructurarii acelui sistem ce sta la baza functionarii teoriilor sau statelor.
Mobilurile oricarei forme de viata se desfasoara intre gradatii ale lui Eros si
Tanathos — vietii si mortii. Cand stii aceste extremititi nu mai rimane altceva decat
sa identifici medianele ce intretin viata, continuitatea, buna intelegere. Si una dintre
acestea este libertatea care ne face legatura cu toate celelalte. Luati libertatea
inocentei mielului si zborul vulturului si vedeti ce obtineti!

Frica, culpabilitatea intoxica intelectul si blocheaza evolutia spirituala. Este
forma cea mai nociva cu putintd pentru manifestarea etica a libertatii.
»Responsabilitatea moderna tinde deci sa fie in intregime individuala si n
ntregime subiectiva. (...) Tntre conceptiile primitive ale responsabilitatii si unele
conceptii actuale este o diferenta nu numai de grad, dar si de natura.”*® Or, oamenii
cu adevirat liberi care au parcurs travaliul inchisorilor comuniste din Roménia si-
au depasit orice dorinta care imbraca haina materialitayii, a legaturii cu celdlalt Tn
termeni de responsabilitate si culpabilitate. Dorinta de razbunare ca pedeapsa este o
nevoie mundana in care se exprima umanul din noi. A ierta si a-i lasa celuilalt plata
facturii faptelor lui ca urmare a faptului de a fi avut acces la economia timpului tau,
ca om al inchisorilor lumii acesteia este o perspectiva care cutremura intelectul si
arata limitele dorintei si materialitatii trupesti. Am vazut printre oamenii acestor
locuri pe aceia care au inteles ca a pedepsi in termenii lumii in care traim
presupune a nu uita si ierta. Libertatea este mai presus de dorinta de a-l pedepsi pe
celalalt, care a fost sau nu robul propriilor lui dorinte si ,,intelegeri”. Superioritatea
cu privire la congtiinta pacatului celuilalt 7l ridica pe om din propria suferinta
atribuind rolul judecatii unui plan transcendental, ceea ce aduce eliberarea de
angoase si frici.

Presiunea fricii ca dorintd de razbunare sau de securizare irationala ne
conduce spre pamant, pentru ca frica blocheaza si ingreuneaza sufletul. Cand
mintea omului are drept referential frica de ceva imediat Tsi constrange si limiteaza
orice manifestare voluntara care la randul ei determina blocaje indeterminabile.
Spinoza Tsi incheie Tratatul teologico-politic cu mentiunea ca ,,nimic nu este mai
folositor apararii unui stat decat ca pietatea si religia sa constea numai in
exercitarea dragostei si a echitaii, iar dreptul puterilor supreme, atat cu privire la
cele sfinte, cat si la cele profane, sa aiba in vedere numai faptele; n celelalte
chestiuni sa i se ingaduie fiecaruia sa gandeasca ceea ce vrea si Sa Spuna ceea ce
gandeste.”®

Tn anii de detentie politica suferinta trupului si a spiritului le-a conferit celor
din nchisori, masura comparativa a rezistentei dintre minte si trup — si aceasta
masura confera valoare sufletului. Pentru ca marturiile acelora care au trecut prin
inchisorile comuniste, fac referire la durerile sufletului pentru ca cele ale trupului
cu timpul si-au pierdut din intensitate. Cand frica de durerea trupului dispare
aceasta semnifica constiintd, pentru ca aici ceea ce se depaseste este ultimul nivel
al doringei care tine de materialitatea trupului.

Omului 1i este frica de moarte pentru ca el crede ca e durere si mai e ceva ce
1l face sa i fie frici — este vorba de frica de necunoscut, de Tncarcatura vietii si
faptelor lui. Si aceasta il face sa-i fie frica de ceea ce va urma. Si cel mai mult i
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este frica de lipsa alegerii, de constréngerile ce vor urma si care au legatura cu
viata aceasta.

Valoarea etica a vietii acesteia constd tocmai Tn posibilitatea alegerii
modului de a trai si a privi — spre cer sau spre pamant, in sus sau in jos, la stanga
sau la dreapta. Suntem construiti sa vedem in fata iar ceea ce e in spatele nostru
tine de vederea celui sau celor din apropiere si a noastra in putinta realitagii ce se
vrea a fi dezvaluita.

Si cu toate acestea oricare ar fi universul de discurs raman deschise
intrebarile: ce ne-am face daca am putea vedea in acelagi timp in toate
dimensiunile patratului si ne-am desfasura viaza in altceva decat natura cercului, a
sfericitarii pamantului acestuia? Oare am supravietui?

5. Etica epistemologica — teorie si proiect de studiu al omului

Pornind de la ideea lui Karl Popper cu privire la caracterul etic al stiingei
ragionalismului si avand ca reper excelensa si progresul cunoasterii divine gi
umane, un proiect initiat de Francis Bacon,” pe un fond al cercetirii stiintifice ce
tine de experienta intelectualilor din Tnchisorile comuniste, si nu numai, demersul
nostru este acela de a propune comunitatii stiingifice o teorie ce am denumit-o etica
epistemologica,® ca proiect de studiu a fiintei umane.

Etica epistemologica — Teorie si proiect de studiu al omului abordeaza
diverse probleme ale cunoasterii oferind deschiderea unei perspective de sinteza
etica - de la teorie la practica, de la om la societati, ca lumi in care omul si
desfasoara viata, gandirea si cunoasterea.

Perspectiva antropologicda asupra lumii sufletului a academicianului
Constantin Biliceanu-Stolnici®® ne-a readus cu reflectiile spre arii de cercetare®
mai vechi care ma preocupau cu privire la caracterul ontologic al eticii si n
dimensiunea inovatoare a ceea ce teoriile etice actuale® supun dezbaterilor
stiingifice. Aceasta incursiune Tn lumea sufletului si perspectiva potrivit careia
teoriile despre suflet sunt specifice modelului medieval, a contribuit la intuitii si
reflectii mai vechi si a determinat in buna parte acest ultim demers de intemeiere a
teoriei etice, a ceea ce am reunit sub denumirea de etica epistemologica.

Perspectiva cu privire la relatiile de asemanare (marime, valoare, forma) si
contiguitate (parte-intreg, element-multime, aproape-departe, cauza-efect) expuse
de academicianul Solomon Marcus in una din cirtile sale de referinti,® m-au ajutat
sa inteleg unele vulnerabilitati ale judecatii morale Tn termeni de aproape-departe
si valoarea etica a ideii, ca principiu de viata si convietuire moral-umana. Pentru
ca, spune Roberto Poli ca initiator si sustinator al ideii de revizuire metodologica
a teoriilor actuale din etica, pare mai corect ,,sa privim principiul dreptatii si pe cel
al grijii ca pe niste dimensiuni ce organizeaza spatiul etic, Tn loc sa le privim ca pe
niste principii bazate pe valori organizate ierarhic. Morala dreptatii intra deseori in
conflict cu morala iubirii. Aspectul tragic al acestei situatii este ca niciuna dintre
cele doui nu este o valoare negativa.”’

Recursul la cele trei concepte memorie-uitare-angoasa care construiesc
universul de discurs si creeaza reprezentari asupra lumii valorilor etice din
vremurile comunismului Tsi au ragiunea in repere de ordin conceptual si de legatura
cu teme etice majore: libertatea, adevarul, binele, dreptatea etc. Tn explicitarea
manierei de functionare, de intemeiere a teorii Einstein afirma: ,,am atribuit ratiunii
si experientei locul lor determinat in cadrul sistemului fizicii teoretice. Structura
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sistemului este opera ratiunii, datele experientei si relatiile lor reciproce trebuie sa-
si gaseasca reprezentarea in concluziile teoriei. Tocmai pe posibilitatea unei
asemenea reprezentari se intemeiaza valoarea si justificarea intregului sistem si, Tn
mod special, valoarea conceptelor si legilor fundamentale care alcatuiesc baza sa.
Acestea din urma sunt de altfel creatii libere ale spiritului uman, care nu pot fi
justificate a priori prin natura spiritului uman, nici in vreo alta modalitate. Aceste
concepte si legi fundamentale, care nu pot fi mai departe reduse logic,constituie
partea esentiala a unei teorii, care nu poate fi conceputd pe cale rationala.
Obiectivul principal al oricarei teorii este sa faca din aceste elemente fundamentale
ireductibile pe cét posibil o multime minima de elemente simple, fara a se renunta
astfel la reprezentarea adecvata a vreunui dat empiric oarecare.”®

Triada aceasta conceptuala memorie-uitare-angoasa vine sa justifice doar
anumite sau mai ales unele trepte ale cunoasterii si intelegerii, Tn termeni de etica si
epistemologie, Tn marja gandirii a ceea ce am denumit ca fiind teorie, cu titlu de
etica epistemologica.

Memoria presupune cunoastere, ceea ce duce spre fundamentarea
experientei si a oricarei stiinte.

Uitarea sau reamintirea Tn sens platonician, presupune supravieguire gi/sau
progres (in sens baconian), evolugie (dintr-o perspectiva a epistemologiei
genetice/evolutioniste).

Angoasa si opusul ei — detagarea si formele variate ale desavarsirii sunt
reprezentari ale pozitiei omului in raport cu lumea, cu viata de aici, ca preludiu a
unei vieti de dincolo.

Orice teorie etica nu poate face rostire doar despre viata de aici fara a avea in
vedere valoarea sufletului sub aspect ontologic, si aceasta tocmai pentru ca aici
omul capata valori diferite sub aspect religios si cutumiar. Valoarea omului sub
aspect etic si religios este cuprinsa in dimensiunea a ceea ce sufletul inmagazineaza
si reflecta Tn procesul cunoasterii si Tn dimensiunea actiunii — a faptelor.

Daca ar fi sa raspundem cu privire la metoda care a stat la baza intemeierii
acestei teorii de etica epistemologica, atunci raspunsul nostru este urmatorul:

M observaria a stat la baza atadt a fondului problemei, cat mai cu
seama Tn maniera de analizd a continutului, a materialului la care am avut acces
prin intermediul celor care au avut experienta inchisorilor comuniste (dar mai ales
prin metodologia de lucru), a ceea ce acesti intelectuali au lasat in dimensiunea
continutului lucrarilor lor.

(i) experimentarea sau munca de laborator este cuprinsa fin
decriptarea a ceea ce descrie, compari si analizeaza Tntregul continut al lucrarii,”
fie ca avem 1n vedere experimentul Pitesti, ideea crearii omului nou sau experienta
inchisorilor comuniste ca Tntindere si cuprindere. Si mai cu seama prin recursul la
metoda aceasta care o aplic cu consecventa si rigoare in a lectura, reflecta, analiza
si apoi de a reveni la materialul de lectura sau experienta la care am avut acces de-a
lungul timpului. Metoda aceasta am spune noi este masura responsabilitatii oricarui
cercetator si a caritatii gandirii lui. Fara un timp al cunoasterii si fara a face
conexiune cu experienta si trairea proprie si/sau comuna altor vieti, orice teorie este
expusa hazardului si unei mai mici sau mai mari necunoasteri. Sinteza aceasta etica
ntre teorie si practica este una din coordonatele principale ale gandirii si manierei
de lucru la care recurgem n scrierea si modul de a privi omul si lumea Tn genere.

(i) interpretarea realista sau obiectiva® cum ar spune unii, vine din
convergenta acestui material al cunoasterii care este strict legat de experienta
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inchisorilor comuniste din spatiul roméanesc, In care este exprimat Tntregul vietii
omului si valoarea ideii, a ceea ce sufletul reuseste sa arhiveze iar ragiunea, sa
reactiveze ca reamintire sau simpla aducere aminte.

Omul supravietuieste Tn baza memoriei si uitarii ca functie a gandirii, ca
forma a cunoasterii si Tntelegerii de sine si a ceea ce il Tnconjoara. Este un
privilegiu al geniului moral al omului spune Albert Einstein ,,personificat de
indivizi inspirati, de a avansa axiome etice atat de cuprinzatoare si de bine fundate,
incat oamenii le accepta ca fiind intemeiate pe imensa masa a experientelor lor
emotionale individuale. Modul in care se fundeaza si se testeaza axiomele etice nu
difera foarte mult de modul de fundare si testare a axiomelor stiintei. Adevarul este
ceea ce rezista la proba experientei.”®! Nimic nu poate fi mai cuprinzitor intr-o
teorie etica decat tot ceea ce a cuprins acest spatiu in anii de comunism si Tn
inchisorile politice — n anii de detentie politica. Moneda noastra stiintifica de
schimb are ca imagine tot ceea ce au dobandit acesti oameni Tn experienta anilor de
detentie, care confera valoare morald acestui loc si implicit greutate, cuprindere si
intindere la ceea ce noi am numit etica epistemologica. Pentru ca oamenii si
locurile apartin adesea anumitor spatii, Tnsa teoriile, anumite teorii transgreseaza
spatii, timpuri si locuri gi determina progres sau drame umane si statale. Aici se
poate vedea valoarea teoriei si absurditatea oricarei abordari a fiintei umane n
termeni de ,,specie” de la particular la general.

Din experienta, cunoasterea si trairea celor care au parcurs travaliul
inchisorilor comuniste se naste aceasta teorie cu titlu de etica epistemologica. Si
este Tnsotita de travaliul cunoasterii stiintifice care tine de o politica a vremii si de
nivelurile cunoasterii si intelegerii, ce arata gradatia judecatii morale si valoarea
virtutii. Tn termenii acestei gradatii Tncercam a apropia concepte, idei, stari si
experiente care umplu continutul etic al timpului din vremea inchisorilor comuniste
si care valideaza cunoasterea logica, ontologica cu tot parcursul filosofic specific
scolilor din timpurile trecute.

»Progresul intr-un sens poate fi Tnsotit in alt sens de un regres. Poate fi un
progres intelectual si o Tnapoiere morala, un progres tehnic si un regres al culturii
in general, un progres cultural si o Tnapoiere sociala, etc. Progresul este o
problema si nu o lege. lar ideea progresului inevitabil Tsi are punctul de sprijin
agteptarea mesianica eshatologica, dar o asteptare care cere o0 activitate creatoare
din partea omului. Tn istorie actioneaza fatum-ul, dar si libertatea omului.”** Tn
termenii unei astfel de libertati se cere a privi si interpreta natura si viata omului —
destinul i libertatea. Fara o raportare la acestea si la tot ceea ce vine din spatiul de
cuprindere stiintific riscam sa abordam experiensa ca ficsiune si sia trecem
metodologic peste continuturi cu forma si sens. Lumea este experienta si traire, este
idee si actiune — memorie etica a faptelor si experiengei.

Dar lumea de aici poate fi chiar o lume constituita ideologic si/sau religios.
Aceasta ultima reprezentare a omului 1l poate repune pe acesta Tn demnitatea sa de
fiinta umana, Tnzestrata cu ratiune, constiinta si suflet fata de Tntregul acestor
sisteme si in continutul acelor teorii ce se constituie Tn jurul sau. Caritatea actului
de géndire este in egala masura importanta in raport cu tot ceea ce ar putea
reprezenta rigoarea stiintifica ca responsabilitate intelectuala ce include si precede
judecata morala. Pentru ca bisturiul medicului si teoria omului de stiinta pot in
egala masura sa functioneze pe criteriul vindecarii si descoperirii, Tn aceeasi
masura in care pot fi instrumente Tn scopul distrugerii Tn masa. De aceea,
recomandarea din subsidiarul teoriei pe care am intitulat-o etica epistemologica,
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face referire la indemnul de inspiratie popperiana — putem Igsa teoriile sa moara in
locul nostru!® - daca aceasta garanteazi progres Tn cunoastere si societatile lumii
in care traim. O perspectiva ce ne apropie de viziunea lui Berdiaev care opineaza
ca ,autenticul nou creator s-a implinit in timpul existential, Tn timpul neobiectivat,
adica prin verticala si prin orizontala. Dar actele creatoare Tmplinite numai prin
verticala se proiecteaza pe o suprafata plana si sunt percepute ca implinite Tn timpul
istoric.”*

De ce o astfel de cercetare face referire la etica si epistemologie si
cuprinderea lor stiintifica? Pentru ca metodologia utilizata intr-o astfel de cercetare
si produsul cunoasterii poate fi unul cu o intindere si intemeiere riguroase, necesare
acelor domenii ce se ocupa cu descrierea si indexarea unor evenimente si fapte de
istorie ce pot determina modificari ale intregului cunoasterii ca informayie si
caracteristica de formare a mentalului istoric si identitar. Problemele fundamentale
ce se pot dezvolta la nivel filosofic in segmentul acesta de existenta si convieguire
umana, spuneam ca aceste probleme necesita clarificari la nivelul eticii si
epistemologiei care conduc spre o intelegere a ceea ce presupune logica si teoria
cunoasterii, unde se impune a integra judecata morala care determina o cunoastere
la toate cele trei niveluri — eu-sine-alter-ego fara de care nu se poate concepe Etica.

Arhitectonica teoriei ce am denumit-0 eticd epistemologicd este o
arhitectonica solida care nu revolutioneaza sau rastoarna arhitectonici trecute sau
viitoare, ci consolideaza si reaminteste de un fundament ce se afla Tn mai toate
marile teorii de pana acum iar diferenta ar consta doar ih modul de a privi si
intelege omul — ca ,,specie” sau ca personalitate, ca om finzestrat cu ratiune si
suflet, cu libertate si destin — caracter. Etica epistemologica da valoare cunoasterii
si Tntregului ce se formeaza din parti si diverse ramuri ale stiintei, pentru ca etica
aceasta insoteste Tn egala masura stiinta si practica — omul si lumea.

Note

! Libertatea ca manifestare etica a memoriei a stat la baza comunicarii cu acelasi titlu si a
fost subiectul expunerii in cadrul seriilor de conferinte din proiectul Societatea Bazata pe
Cunoastere — cercetari, dezbateri perspective, lasi 2013, organizate in colaborare cu
Universitatea de Nord, Baia Mare (Experienta si explicatie Tn Societatea cunoasterii 14-17
februarie 2013 Facultatea de Litere - Universitate de Nord Baia Mare), aflate sub egida
Academiei Romane - Filiala lasi.

2 Cornelia Margareta Gasparel, Etica epistemologici. Teorie si proiect de studiu al omului
(carte in curs de aparitie).

% Pentru 0 perspectiva mai extinsa a ceea ce presupune conceptul de etici epistemologica
facem trimitere spre un studiu recent - Cornelia Margareta Gasparel, “The Myth of the

Framework and the Mysteries of the Intellect - Ethical Perspectives on Knowledge and
Understanding” in International Journal of Communication Research,
http://lwww.ijcr.eu. p. 217-225.

*1n viziunea noastra, conceptul de libertate, se desfisoara pe mai multe planuri existentiale,
Tncepe cu cel exterior si abia apoi revine si aseaza gradele de libertate interioara, ca forme
de desavarsire sau niveluri de detasare. Dar revenind la libertatea exterioara aici, se

impune urmatoarea mentiune: libertatea poate fi libertate moralg, istorica si politica iar
contextul de desfasurare presupune existenta unor criterii de ordin social, economic si
cultural.
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PRINCIPIUL DUALITATII TN UNITATE SI
AL UNITATII CONTRARIILOR
IN OPERA LUI MIHAIL SADOVEANU

Dragos VICOL
Universitatea Libera Internasionala din Moldova

Sadoveanu remains in philosophy the follower of nature, taking into account the fact
that in the difficult times his characters find refuge in the privacy of eternal vegetation ,
meaning the genetic correlation with the universe. The idea of persistence in eternity by the
ephemeral everyday "fight" is the supreme belief of Sadoveanu characters , and it is by
extension, in all his works.

Sadoveanu representes in Romanian prose the model of poet of the closed - open
space, this synthesis which is due to the fact that his work opens and closes to infinity. The
artistic images of Sadoveanu, describing the beautiful scenery across the country have
assured him the supremacy of poetic writer among all the other important Romanian writers
of the twentieth century.

Key words: transcendence, closed/open space , ontology, the principle of duality in
unity , the principle of the unity of opposites , the antinomy sacred - profane, heavenly -
earthly, androgynous myth , metaphorical program.

Par sa philosophie Sadoveanu reste I'adepte de la nature, en tenant compte du fait
que dans les moments difficiles ses personnages trouvent refuge dans l'intimité de la
végétation éternelle, signifiant la corrélation génétique avec l'univers. L'idée de la
persistance dans I'éternité par la « lutte » éphémere de tous les jours est la croyance
supréme des caracteres de Sadoveanu , et c'est par extension , dans toutes ses ceuvres.

Sadoveanu represente en prose roumaine le modele du poéte de I'espace fermé-
ouvert, cette synthése qui est dle au fait que son travail s'ouvre et se ferme vers l'infini. Des
images artistiques de Sadoveanu, sa description des paysages magnifiques a travers
I'ensemble du pays lui ont assuré la suprématie de conteur poétique sur tous les autres
écrivains roumains importants du XXe siécle.

Mots-clés : la transcendance, espace fermé/ouvert, ontologie, le principe de la
dualité dans l'unité, le principe de l'unité des contraires, I'antinomie sacré - profane,
céleste- terrestre, mythe androgyne, programme métaphorique.

O opera inepuizabila, ca in cazul celei a lui Mihail Sadoveanu, se preteaza la
interpretari inepuizabile, prin urmare nu poate fi analizatda magistral si exhaustiv in
nicio monografie.

Sensurile filosofice ale operei sadoveniene sunt multiple si de o coplesitoare
adancime. Ele, sensurile cugetatoare, presupun investigarea radacinilor mitice,
ontologice, etice, psihologice ale neamului nostru. latd de ce magia cuvintelor, n
cazul lui Sadoveanu, exercita o forta viguroasa asupra textului literar propriu-zis.
Demersul artistic al scriitorului se indreapta spre un echilibru spiritual, in sensul
conservarii universului patriarhal romanesc, cu toate atributele indispensabile ale
acestuia. “Daca Eminescu, mentioneaza Fanus Bailesteanu, proiecteaza pamantul
intre galaxiile cosmice, Sadoveanu aduce cerul pe pamant, ca in basmele si
legendele comogonice populare, dacd Eminescu e fascinat doar de genezid si
apocalipsa, Sadoveanu exploreaza spatiul si timpul dintre ele. (Bailesteanu 17) Pe
cuprinsul intregii opere sadoveniene vom sesiza un pregnant dinamism, dar si 0
»eterna pace” sufleteasca, care oscileaza continuu Tntre rai si iad. Apare si rimane,
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n aceasta creatie, principiul dualitaii in unitate si al unitarii contrariilor. Altfel
zis, antinomia sacru-profan, celest-terestru, etern-efemer, durabil-anacronic,
memorie-amnezie, realist-fabulos, masculin-feminin, mitul androginului - se
regasesc cu usuringd in imensa carte sadoveniana. De remarcat ca paradisul si
infernul (vezi, in special, Creanga de aur si Baltagul [2-3]) alterneaza, mai ales,
in plan orizontal. Oazele sacralitatii sunt proiectate in spatii infernale si viceversa,
tocmai pentru a reliefa, odata in plus, complexitatea si interdependenta acestor
spatii mitice.

Raiul si iadul se substituie sau chiar se intrepatrund, potentandu-se reciproc
n orice punct sau domeniu al existentei de la mica celula a familiei pana la marea
familie a tarii sau chiar a umanitatii. Raiul are o determinare spatiald exacta, iar
infernul una temporala imprecisa. Paradisul este tardmul visat, iar infernul apare in
consecinta unei infiltratii majore a maleficului in destinul colectiv.

Unele personaje sadoveniene (Kesarion Breb, Vitoria Lipan, Nicoara
Potcoava) se initiaza Tn cunoasterea sacrului si a profanului, constientizand ca
aceste virtugi nu se mostenesc ereditar, ci se cultiva prin intermediul unor practici
ancestrale, ce presupun, la temelie, credinta nestramutata in valorile neprecupetite
ale binelui, frumosului, eternului. Uneori, misiunea eroilor sadovenieni este de-a
dreptul demiurgica, ei trebuie sa cunoasca totul, sa fie initiati exhaustiv n tainele
lumii, sa descifreze semnele cosmosului nu atat pentru sine, cat pentru a apara
poporul din care au iesit Tn timpuri de grea cumpana. lata de ce ei sunt “obligati”
providential sa desluseasca cartea naturii, sa descurce simbolurile zodiacale, or,
dupa cum se exprima Tnsusi Kesarian Breb, “sa ceteasca n eternitate si in clipa
trecatoare”.

Mihail Sadoveanu raméane adeptul filosofiei naturii, tindnd cont de faptul ca
atunci cand este nedreptatit, omul (eroul) scriitorului Tsi gaseste refugiu in
intimitatea vegetatiei eterne, identificand corespondente genetice cu universul. Asa
apare revelatia, gandirea profunda, ce tinde sa descopere tainele universului.
Individul se dispenseaza de tot ce este impur n interiorul sau, devenind
transsubstantial si spiritualizat. El, individul, se infrateste cu natura, posedand un
fnalt grad de spiritualitate, ajungand, treptat dar sigur, la transcendenta. ldeea
dainuirii In eternitate prin ,,combaterea” efemeritatii cotidiene reprezinta crezul
suprem al personajelor sadoveniene, iar prin extindere, si al intregii sale opere.

Dorinta omului sadovenian este de a reveni (exprimandu-ne in termenii lui
Mircea Eliade din Sacrul si profanul) periodic Thapoi, in urma, efortul sau de a se
reintegra ntr-o situatie arhetipala, cea de la Inceput, putdnd parea insuportabil si
umilitor pentru modernitate. Omul sadovenian, in consecinta, este “paralizat” de
mitul eternei intoarceri. Avem astfel de a face cu opozitia dintre omul modern si
cel premodern. Eroii sadovenieni fsi asuma responsabilitatea unei existente
autentice Tn istorie, isi asuma consecintele unei “situatii patriarhale”, paradisiace,
natura reprezentand pentru ei totalitatea rezervelor spirituale ale Universului.
Tntoarcerea periodica in Timpul Sacru al Originii nu este decat respingerea
vehementa a lumii reale, chiar daca recluziunea se produce deseori doar la modul
ireal, imaginar. (Eliade 86-88)

Mihail Sadoveanu reprezinta in proza romaneasca modelul poetului spagiului
inchis-deschis, aceasta sinteza datorandu-se faptului ca opera sa se inchide si se
deschide la nesfarsit (aidoma spatiului ondulat blagian, care asigura omului
mioritic, deopotriva, adapost si libertate). Imaginile artistice sadoveniene,
descrierea peisajelor incantatoare de pe cuprinsul Tntregii tari i-au asigurat
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povestitorului suprematia poetica printre ceilalti prozatori romani importanti ai
secolului XX.

Opera lui Mihail Sadoveanu salveaza, oarecum, literatura roméana postbelica
de la pericolul enuntat de Mihai Zamfir, potrivit caruia proza poetica, poezia prozei
au ajuns Tn epoca noastra un fenomen periferic, poemul in proza fiind cultivat doar
ocazional. Mihai Zamfir distinge, In aceasta ordine de idei, 0 categorie aparte a
scrierilor poematice, categorie denumita de el romanul poematic sadovenian.
Criticul literar remarca evolutia, ascensiunea lui Sadoveanu spre poematicul pur,
autorul Baltagului cultivind specia prozei narative poetice prin intermediul
metaforismului programatic, a predilectiei pentru lantul de metafore desprinse
dintr-o figura initiala tutelara (asa-numita metaphore filée).

Tn general, notiunea de roman poetic (mai ales in cazul operei sadoveniene)
trebuie perceputa in doua sensuri ce se lumineaza reciproc: el, romanul poetic, nu
trebuie lecturat asa cum citim poezia, fiind bine stiut faptul ca mecanismul lecturii
acesteia este altul decat cel al lecturii unui roman. Apoi, tindnd cont de caracterul
autoreflexiv, constructia sa Tsi propune a face vizibil modul de functionare a
partilor ce-1 compun, aflate intr-o riguroasa relatie de interdependenta, romanul
poetic obliga la o lectura cu ochii poeticianului, al teoreticianului literar. Altfel zis,
se impune o lectura adecvata.

Dar o lectura adecvata presupune, poate in primul rand, constientizarea
faptului ca romanul poetic (inclusiv cel sadovenian) capata multiple caracteristici
ale poeziei propriu-zise, ramanad, n acelasi timp, cu un statut autonom, propriu,
nefiind identic cu poezia. Pentru Mihail Sadoveanu poezia n proza este ceea ce
face sa apara epicul invizibil. Cu cat este mai mare elanul care ingaduie sa fie
strapunse aparentele cu atdt este mai mare in proza partea de poezie. Romanul
sadovenian ( Tn special Nopyile de sanziene, Creanga de aur [9-10]) denota expres
faptul ca romanul poetic, ca specie a romanului modern, reprezinta una din formele
definitorii ale acestuia. Tn definitiv, romanul poetic sadovenian, instituind starea
poetica, exprima modul in care lumea este perceputa de o constiinta profund
creatoare. Opera sadoveniana, de profunzimi lirice aparte, trebuie conceputa ca o
interpretare inedita a lumii, obiective dar si virtuale, drept o meta-constatare si 0
tentativa de transformare a ei. Romanul poetic sadovenian apiara societatea
patriarhalda de pericolul unei iminente automatizari, automatizare ce corupe
iremediabil sufletul. El, romanul poetic, are drept punct de plecare principiul
intuitiv al starii de spirit, al starii, prin excelenta, poetice, care mentine lumea in
migcare, salvand-o de la moartea spirituala.

Unele consideratii, Tn aceasta ordine de idei, pot fi operate pe marginea
starilor poetice, a metaforizarii care se atesta in romanul istoric sadovenian
Nicoard Potcoavd. Tn cadrul polemicilor critice au fost evidentiate inegalabilul har
de povestitor, priceperea de a reinvia epoci, oameni, Tntdmplari, de a reconstitui
atmosfera, culoarea timpurilor trecute si mecanismele sociale, politice si
psihologice care le caracterizeaza. Au fost reliefate, Tn special de catre cercetatorul
Alec Hanta, calitarile poetice, lirismul si sentimentul naturii care individualizeaza
scrisul sadovenian. Multi exegeti au retinut preponderenta evocarii in Nicoara
Potcoava, calitatile descrierilor, sugestia reconstituirilor, echilibrul nararii i
bogatia de nuante a limbajului.

Tnca Tn anul 1930, criticul literar Pompiliu Constantinescu a sesizat atributele
lirice fascinante ale operei sadoveniene, atribute care ,,degajau” sensibilitate,
opulenta de imagine, atractie catre fabulos si baladesc, imbinare dintre eroic si
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sentimental, limbaj colorat si mult prea evocator. Referindu-se la cele mai
reprezentative romane istorice ale scriitorului, Eugen Lovinescu nota cu
patrundere:

Sadoveanu se dovedeste a fi poate cel mai puternic poet al naturii pe care
l-a avut literatura noastra [...]. Descripfia nu-i insa pur picturala, ci-i
umanizata; ea este, deci, esenyial lirica, plasticul se Tnsuflefeste, canta
mungii i padurile, canta izvoarele si campiile, canta imobilitatea naturii
moldovenesti Tn emogia succesiva a acestui animator care, pe langa
culoare, are si vibragie, pe langa senzayie are si fluiditatea armonica si
ritmica a expresiei. (52)

Astfel, putem mentiona ca limbajul sadovenian este extrem de plastic,
caracterizandu-se, Tn primul rand, prin lirism. Creatia scriitorului este magistrala nu
doar prin viziune si universul spiritual creat, ci, mai cu seama, datorita mijloacelor
de exprimare artisitica, mijloace care Tntregesc 0 opera poetica desavarsita.

Mitul in opera lui Mihail Sadoveanu se altereaza prin istorie. Conform
opiniei exprimate de Nicolae Manolescu, eroii sadovenieni, desi traiesc in iuresul
istoriei, nu au constiinta ei, imaginandu-si doar la modul metafizic societatea
mitica. Ei, eroii, s-au “laicizat” barbar, asigurdnd coerenta doar unei societati
primare. Pe de alta parte, exprimandu-ne n termenii savantului l.Lotman, putem
afirma ca universul sadovenian, unul profund arhaic, este de tip semantic,
fenomenele de viata contand doar daca sunt Thzestrate cu semnificatii neobisnuite.

Romanele sadoveniene constituie documentul unei ordini istorice ancestrale,
venind dinspre mit spre istorie si nu invers. Aceasta categorie (romanele istorice
sadoveniene) se preteaza, potrivit opiniei exprimate de acelasi Nicolae Manolescu,
Hinterlandului romanului corintic, in care singurul plan perceptibil este cel
simbolic. Cuvintele, gesturile eroilor sunt condensate si reduse la maximum,
tocmai pentru a sugera corinticul, a permite fabulosului sa se manifeste plenar, cu
un sens precis si cat mai cuprinzator. Romanul corintic sadovenian, din aceasta
perspectiva manolesciana, poate fi considerat o cautare trepidanta a unor valori
autentice intr-o societate degradata, n prim-planul naratiunii derulandu-se
conflictul dintre erou si lume, de altfel un conflict ireconciliabil si de lunga durata.

Mihail Sadoveanu este considerat de catre Nicolae Manolescu si drept
autorul romanului tranzitiv (mai ales din perspectiva Crengii de aur). Motivele
care l-au determinat pe reputatul critic sa considere astfel sunt datorate evolutiei
generale a romanului, care se bazeaza, in cazul dat, pe reflexivitate, pe omniscienta
naratorului si congtiinta de sine a personajelor. Proza lui Mihail Sadoveanu nu
presupune doar relatarea Tntdmplarilor unor eroi. Stilul liric al naratiunii devine
unul determinat, ajungdndu-se la gradul de literatura pura, la metaroman.
Motivatia analitici a lui Nicolae Manolescu este simpld : odata “eliberate”de
realitate, romanele corintice (inclusiv cele sadoveniene) acceptd jocul fanteziei,
generatoare, in fond, de noi realititi, de aceastd data de realitati fictive.
Metaromanul Tncurajeaza virtualitatea moderna, devenind expresia unui liant dintre
logica povestirii i fabulayia extraterestra a naratiunii poetice.

Romanul sadovenian contine elemente complexe si ale doricului
(omogenitatea, coerenta, miturile luptei, ale vigorii si cuceririi), si ale ionicului
(spiritul de finete, discernaméantul, dramele personale imuabile, formele deschise,
lirismul, evolugia paradoxala, discontinuitatea), culmindnd cu suprematia
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corinticului ( ludicul, forma alegorica, simbolismul, filosofia pregnanta, fabulosul,
parabola, metaromanul), ceea ce denota ca ne aflam Tn fata unui roman total ce se
preteaza unei infinitati de caracteristici si interpretari critice.

Opera lui Mihail Sadoveanu a patruns demult Tn constiinta cititorilor. Tnsa,
din pacate, Tn ultimul timp critica literara de la noi isi aminteste prea rar de autorul
Fragilor Jderi. Uneori, doar cu prilejul unor date comemorative sau aniversare. Si
atunci cand si-a amintit, a facut-o sumar si evaziv, incat n-a putut surprinde
documentul unei civilizagii artistice, viziunea ontica si arta poeticd, viara,
sentimentele, gandurile profunde, Tngelepciunile ale unui popor — toate prezente Tn
acest impresionant patrimoniu spiritual.

Mihail Sadoveanu este unul dintre cei mai importanti scriitori nationali care
impresioneaza nu numai prin numarul mare de volume publicate. Creatia sa
vizeaza, in primul rand, o deosebita capacitate de evocare epopeica, fiind surprinsa,
in aceasta creatie, miscarea timpului istoric, virtutile si patimile, sperantele si
deceptiile, Tnaltarile si caderile, viata si moartea. Natura reprezinta un peisaj etnic,
fiind integrata n structura sufleteasca a personajelor. Semnul heraldic al “poetului”
Sadoveanu intruchipeaza subtile nuante interioare pe fundalul manifestarii unei
naturi dezlantuite.

Extrem de vasta, profundd si multidimensionala, opera sadoveniana
circumscrie diverse tehnici si modalitati artistice de exprimare. Beneficiind de o
serie importantad de exegeze, monografii, studii si cercetari tematice, creatia lui
Mihail Sadoveanu a fost caracterizata ca aparginand unor variate curente literare.

Debutul editorial se situeaza sub auspiciile certe ale romantismului.
Povestiri, Soimii, Dureri inabugite, Crasma lui mog Precu — denota conceptual
ideea de samanatorism; potrivit criticului literar Dimitrie Pacurariu, aceasta stare
de fapt este simptomatica. Imediat dupa anul 1910, Mihail Sadoveanu se apropie de
directia numita, directie care constituie, de fapt, un neoromantism tarziu.
Activitatea literara din perioada de start urmareste evocarea aspectelor eroice si
idilice din istoria nationala. Caracterul instructiv, civic al scrierilor lon Ursu,
Petrea Strainul este mai mult decét concludent si reprezentativ pentru miscarea
samanatorista, elementele cele mai des invocate de autor fiind: ideea
dezradacinarii, urbanismul ce corupe sufletele imaculate ale taranilor, neputinta de
a conserva datinile stramosesti. In aceastd ordine de idei, problema pamantului
reprezinta acel axis mundi al operei sadoveniene, care reapare exploziv in Haret,
Bordeienii, Tntr-un sat odatd, Preoteasa Mdrioara etc., pe fundalul unor faradelegi
puse la cale de autoritatile rurale. Notarul, judecatorul, strdngatorul de biruri,
primarul si chiar preotul sunt factorii destabilizatori ai linistii patriarhale, prezentati
abrutizat, cu apucaturi de parveniti si lacomi peste masura.

Tendintele romantice se intrevad, mai ales, Tn valorificarea creatiilor
populare, mithosul si ethosul autohton fiind explorate in naratiunile Cozma
Racoare, Hanu Ancugei. De remarcat ca majoritatea personajelor sadoveniene sunt
profund visitoare. Tnclinatia eroilor spre visare le este caracteristica chiar si Tn
timpurile vitrege, Nicoara Potcoava, Vitoria Lipan, Kesarion Breb dedandu-se unor
interminabile monologuri, reconstituiri ale propriilor destine coplesite de ura si
iubire. Onirismul este o dimensiune esentiala a sadovenianismului.

Mai ales, Tn perioada de deplina maturitate artistica, Mihail Sadoveanu
creeaza “poezie in proza”. Romanele Zodia Cancerului sau Vremea Ducai Vodd,
1929, Baltagul, 1930, Creanga de aur, 1933, Frayii Jderi, vol. I-111, 1935, 1936,
1942, Nicoara Potcoava, 1952 puncteaza un echilibru armonios al expresiei
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poetice (poezia amintirii, poezia naturii, poezia sufletului), viziunea artistica a
prozatorului devenind totalizatoare, detasdndu-se de undele romantice si trecand in
registrul unui realism ce aspira spre formula clasicismului. George Calinescu
considera aceste scrieri “apogeul creatorului”, atins gratie sobrietatii de stil si a
peisajului poetic.

Dramele individuale ale personajelor sadoveniene sunt apte si genereze
catastrofe, dizarmonie si dezechilibru general (autorul le numea ,.stihii interioare”),
astfel incat fiecare erou este deosebit de important pentru scriitor. Umanitatea din
aceasta opera gandeste mitic si se exprima in versuri, fara a abuza, Tnsa, de
efuziunile lirice, vadit idilice sau patetice. Cand personajele nu cuvanta, tacerea
exprima apolinic atmosfera artistica si ambianta elementelor constitutive. Poetica
sadoveniana stimuleaza prezenta unor eroi energici, cu certe calitagi ce apartin
culturii clasice elene. Tn romanul Nicoard Potcoava aflam ca fratele domnitorului a
studiat limba greaca si latina, cunostea filosofia lui Aristotel si Platon, citand
copios din Heliodor.

Clasicismul lui Mihail Sadoveanu se reliefeaza si prin intermediul ponderii
pe care o0 acorda scriitorul sfatului. Placerea de a vorbi, de a taifasui este precedata
de ntelepciunea celor relatate, existand Tn opera sadoveniana multe personaje cu
har poetic de a povesti. Tn Arta prozatorilor romani, Tudor Vianu afirma ci
vorbirea nu este Tmprumutatd mijloacelor limbajului curent, ci unui mod al
expresiei elaborat intr-o veche cultura, in care formele curteniei si simtul nuantelor
este atat de dezvoltat, incat, imprumutandu-le oamenilor sai, scriitorul Ti Thalta ntr-
un plan cu mult deasupra realitatii.

Elementul fabulos se fintregeste prin poezia limbii, Mihail Sadoveanu
avandu-I, in acest context, drept model literar pe lon Creanga (denumit de autor
pantheonul meu).

Universul artistic sadovenian este conceput din traditii folclorice si din vechi
carti populare de intelepciune, si este realizat cu arta unui creator de geniu. Tn
pofida vastitatii operei artistice, concizia, stilul accesibil si poezia caracterizeaza
plenar viziunea si arta poetica sadoveniana de evocare epopeica, ce oscileaza intre
amintiri si memorii. Eposul sadovenian este de sorginte populara si reprezinta o
simbioza a mitului, legendei si spiritului baladesc, o osmoza dintre cotidian si
etern, dintre profan si sacru. Tmbinarea, “contopirea” realului cu miticul,
proiectarea datelor concrete intr-un cadru fabulos — conferd acestei opere o
permanenta stare de prezent si trecut. Dupa celebrul lingvist Max Muller, mitul se
leaga obligatoriu de metafora, fiind o “maladie a limbajului”. Pentru George
Cilinescu, Insa, mitul este o ficfiune hermetica. Mitul transcede limbajul si Tn opera
lui M.Sadoveanu, propune o viziune asupra vietii, miezul ontologic a careia il
constituie sacrul. Tn aceastd opera totul este “vazut” si, imediat, povestit.
Cercetatorul Gheorghe Mitrache afirma ca este vorba de o “poezie” cu verbe
aromate. Evocatoare si plastica, plina de culoare si muzicalitate, expresia
sadoveniana pune in valoare télcul vorbei taranesti pe care il ridica la rang de
sacralitate.

Pentru romancier temele istorice reprezinta temeiuri / prilejuri de descifrare
a enigmelor sufletului omenesc. Tn ele se reactualizeaza perioadele de flux si reflux
ale neamului nostru. Mihail Sadoveanu confera limbajului artistic solemnitate (se
atesta o interferentd a formelor populare cu cele culte — D.V.), stilul sau fiind
adecvat atmosferei cartilor. Serban Cioculescu definea proza scriitorului ca pe o
poema liricd, ca pe o vibratie emotiva. Armoniile ei, mentiona exegetul, sunt
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nebanuite. Descrierile paradisiace realizeaza orchestragia textului, nu ca un adaos,
ci ca o0 necesitate vitala. Romancierul nu parafrazeaza folclorul, el recreeaza, pe
coordonate noi, stravechi pattern-uri. (Mihai Coman) Arhaismele din opera sa au
taria miresmelor istorice ale trecutului. Tmbinarea cuvintelor determina ritmicitatea
spunerii, lirismul vine din cuvant si prin cuvant. Arta narativa si descriptiva, cu
multiple tehnici, parvine din arta-magie a cuvantului si, intocmai ca Lucian Blaga,
am putea afirma: “Eu cu lumina mea sporesc a lumii taina”.

Conotatiile multiple ale cuvantului, semantismul inepuizabil reprezinta
virtutile unui rapsod desavarsit. M.Sadoveanu este creatorul stilului Tnalt, poetizat.
George Calinescu considera ca tot ce scrie autorul se inmiresmeaza cu lumini si
umbre tainice. Miticul imprima sens vietii, epicul descinde dintr-o atitudine lirica a
personajelor sadoveniene fata de existenta.

Ideea de nemurire a oamenilor capata Tn opera sadoveniania o dezbatere
artistica dintr-o perspectiva ortodoxa. Formele de viata au o functie magica,
intermediara in stabilirea unor raporturi ontologice dintre om si fortele naturii.
Contactul cu natura influenteaza comportamentul oamenilor, viziunea lor asupra
rosturilor vietii, el, contactul, dovedindu-se a fi unul benefic, cu corespondente
mitice. Amintim, aici, de efectul “pasarii Phoenix”. Datorita acestui “procedeu”,
eroii naragiunii devin mai puternici, mai plini de vioiciune, mai echilibrati psihic.
Trecerea timpului nu-i mai marcheaza, contactul cu natura i fortifica; ei se renasc
din propriile forte, ca din cenusa.

Creatiile artistice ale lui M.Sadoveanu Baltagul, Nopyile de sanziene, Hanu
Ancurei, Zodia Cancerului sau Vremea Ducai Vodd, Creanga de aur circumscriu
un spagiu istoric, legendar, ce configureaza valentele superioare ale civilizatiei
apuse, prin intermediul argumentelor oferite de cronici, acte domnesti, dar si de
traditii, obiceiuri, credinte ancestrale.

Predilectia lui Mihail Sadoveanu pentru apoteozarea istoriei a fost
considerata de unii cercetatori literari drept un paseism artistic, drept un fanatism
al simgului ancestral Tmprumutat scrierilor sale. Aceasta caracteristici este
specifica, Tn opinia lui George Cailinescu, romanilor din centru, carpatini si
subcarpatini: Mihai Eminescu, Titu Maiorescu, lon Creangd, Octavian Goga,
George Cosbuc, Liviu Rebreanu. Cultul pentru valorile trecutului I-a determinat,
inca din anii debutului, pe M.Sadoveanu sa sondeze cele mai necunoscute aspecte
din istoria nationala, acest demers artistic, dupa cum observa Tudor Vianu,
imprimand operei sale un caracter de confundare, de suprapunere cu nota specifica
primordiala, care era spiritul traditional, folclorul, obiceiurile, datinile, cinstirea
valorilor morale, pana la cristalizarea unei constiinte geniale a specificului nagional.

Religia este definita in creatia lui M. Sadoveanu drept lege, drept o putere
juridica menita sa reglementeze viata sociala, politica si eticd a popoarelor. Fara a
avea temeri ca va fi Invinuit de subiectivism, scriitorul ia intotdeauna apararea
vietii demult apuse, a lumii cumpatate a stramosilor, elogiind “edenul” in calitate
de etalon de comportament in evaluarea prezentului. Admiratia prozatorului pentru
valorile trecutului poate fi explicatd ca o nostalgie si 0 cumpana ce inclina in
favoarea adevarului, dreptatii, vechimii, deci a elementelor nepieritoare.

Universul artistic sadovenian contine un variat registru de rituri magice si
practici imemorabile, prezentand realitati ireale, care se remarca prin adancimi ale
subconstientului uman. Acest tardm imaginar este expresia trecutului incifrat Tn
date antropologice, psihologice, etice si populat de personaje proprii climatului
fantastic: Peceneaga, Sofronie Leca, Culi Ursake. Eroii sadovenieni au niste
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preocupari ezoterice: cauta comori ale unor voievozi din vechime, utilizand
termeni vrajitoresti si consumand bauturi si bucate bizare, din diverse plante
salbatice necunoscute. Comportamentul acestor personaje (de altfel, atestate si in
creatia lui Cezar Petrescu — Zaharia Duhu din romanul Aurul negru) invedereaza
valente cosmogonice, fiindu-le straine ocupatiunile firesti ale taranilor si
indeletnicindu-se doar cu contemplarea stelelor, descoperirea minunilor, prinderea
vedeniilor etc.

Creatia lui Sadoveanu trebuie “subordonata” analizei prin conceptul de
critici completa, elaborat de Garabet Ibraileanu, care diferentia abordarea
intrinseca de abordarea extrinseca a operei literare propriu-zise. Cuvantul
sadovenian este un “semn iconic” al limbajului poetic, limbaj de care amintea
Mikel Dufrenne in celebra sa lucrare Poeticul. Elementele originale de poetica
reprezinta, in acest caz, fondul prim de ordin creator. Caracterul vizionar al artei
poetice sadoveniene include preocuparea descriptiva si lirismul povestirii, natura
picturala gi umanitatea dezlantuita, fiind monumentala prin proportiile ei cantitative
si geniala prin continut general-uman si perfectiune artistica.
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CERCETAREA-INOVAREA-DEZVOLTAREA
DIN PERSPECTIVA NOII VIZIUNI

Tatiana SPATARU
Academia de Stiinge a Moldovei

The article proposes a new vision of the integrating practical research-innovation-
development of Romania in the European Research Area. Critical approaches make the
Romanian experience in this regard a valuable material to guide Moldovan politicians in the
field of research, innovation and development.
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experience.

L article presente dans une vision nouvelle la pratique de I’intégration du domaine
rechrche-innovation-développement de la Roumanie dans le cadre de la Recherche
Européenne. Les démarches critiques et les repéres d’orientation roumains constituent, dans
ce sens, pour la République de Moldova un matériel de valeur pour les politiques dans le
domaine de la recherche-innovation-dévelloppement.

Mors-clés : recherche-innovation-développement, démarches critiques,
expérience de valeur.

Lumea moderna este ntr-un proces rapid de schimbari, confruntandu-se cu
provocarile secolului XXI, precum crizele economice si financiare, schimbarile
climatice, dezvoltarea durabila, securitatea energetica si combaterea criminalitatii
transfrontaliere internationale. Pentru a face fata acestor provocari, la nivel
mondial, regional si national se depun eforturi pentru a gasi instrumentele viabile
de solutionare.

Tn acest sens, sistemul cercetirii, dezvoltarii si inovarii (CDI) este
principalul mecanism generator de cunoastere si bunastare al societdtii umane.
Nivelul de cunoastere pe care o societate il atinge o afecteaza profund, de la
implicatia asupra nivelului de trai, pana la transformarea societatii intr-o civilizatie
avansata.

La nivelul Uniunii Europene a fost constientizatd necesitatea elaborarii
actelor normative, care ar consolida si organiza societatea europeana pe baza
cunoasterii. Un document decisiv in acest sens este Tratatul de la Lisabona, care a
fost semnat de cele 27 de state membre ale Uniunii Europene la 13 decembrie
2007. Pentru intrarea in vigoare a Tratatului, toate tarile UE trebuie sa il aprobe in
conformitate cu propriile proceduri nationale.

Tn acest sens, Romania, tara vecind Republicii Moldova, dezvolta un sir de
strategii, orientate spre realizarea obiectivului de la Lisabona de a asigura 3% din
PIB pentru CDI.

Consiliul Nagional al Cercetarii Stiingifice din Romania (1), estimand
rezultatele CDI a Romaniei pentru ultimele doua decenii, apreciaza critic
incapacitatea cercetarii romanesti de a se inscrie ferm Tn miscarea europeana. Intr-
adevar, Tn Romania, cercetarea a trecut prin faze diferite, de la subfinantare si
ignorarea valorii — cand banii alocasi cercetarii erau prea pugini si ajungeau
adesea la grupuri neperformante — la o finantare prea putin responsabila, cand
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banii ajungeau fara discernamant la grupuri performante si neperformante,
irosindu-se astfel banul public. Acestea sunt unele din motivele principale pentru
care rezultatele CDI nu au reusit sa produca o cunoastere cumulativa capabild sa
sustina 0 societate si 0 economie bazate pe cunoastere, afectand astfel
competitivitatea romaneasca la nivel internagional.

Tn acest sens sunt aduse un sir de considerente :

Nici o universitate romaneasca nu se claseaza intre primele 500 de
universitati ale lumii (clasamentul ARWU). (2) Aceastd absenta din nivelul
superior al clasamentelor nu releva doar lipsa de competitivitate a universitatilor
romanesti, ci are si consecinte negative asupra atragerii de studenti straini si asupra
pregatirii resurselor umane locale.

Roménia este pe ultimele locuri din Europa privind performanta in cercetare,
daca luam ca reper publicatiile internationale, brevetele sau inovatiile. Acest lucru
afecteaza toate nivelurile societatii romanesti, de la nivelul de trai la
competitivitatea economica si tehnologica.

La acestea se adauga doua constatari specifice:

1. Rata de absorbtie a fondurilor europene prin programul FP7 (3) (,,Seventh
Framework Programme”) este extrem de redusa, desi Romania are o contributie
financiara semnificativa la fondurile comunitare europene.

2. Roménia nu are nici un grant castigat in competitiile finantare de
»European Research Council” (ERC), nici In cazul schemei de finantare
»Advanced Research Grant”, nici in cazul ,,Starting Research Grant™.

Cauzele acestor aspecte sunt legate de lipsa de competitivitate a cercetarii
romanesti la nivel international si ele sunt:

1. Impactul cercetarii roménesti la nivel internagional este foarte redus.
Exista multe lucrari publicate cu impact minor in comunitatea internationala, dar
foarte putine lucrari ale cercetatorilor romani in reviste de varf, care sa ateste un
impact major (cum ar fi Nature, Science etc.)

2. Raspunsul comunitatii academice internationale la publicatiile stiintifice,
care provin din Roménia este redus. De exemplu, ca numar de citari pe articol,
Roménia se afla pe locul 15 din 23 de tari din Europa de Est, conform sursei
Scimago, pentru 1996-2009. (4) O mare parte a acestor citari sunt autocitari sau
provin tot de la autori din Romania, ceea ce indica o izolare stiintifica.

3. Exista in Roménia o tendinta crescatoare de a publica in reviste care, desi
sunt cotate Tn Web of Science, nu asigura conditii de calitate crescuta in evaluare,
contribuind astfel la mentinerea izolarii stiintifice.

Tncercandu-se de catre CNCS a se estima nivelul spre care Romania tinde sa
ajunga, se aduce urmatorul argument. Daca Romania este a saptea tara ca
populatie Tn Uniunea Europeana, un sistem CDI performant ar trebui si o
propulseze Tn mod natural macar pe al saptelea loc ca performanta stiingifica.
Atingerea unei asemenea proportii este obiectivul programelor lansate de CNCS
pe termen mediu.

Avand in vedere situagia creata, CNCS vine cu un sir de solutii pentru
atingerea a doua obiective majore, precum:

(1) promovarea si sustinerea excelentei si creativitatii in cercetarea
stiingifica. Pentru aceasta, CNCS Tsi propune sprijinirea consistenta a centrelor si
cercetatorilor de excelenta din Roménia, pentru a crea 0 masa critica, integrata care
(@) sa schimbe practicile si mecanismele din domeniu si (b) sa se ancoreze in
cercetarea internationala.
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(2) cresterea atractivitatii Romaniei pentru cercetatorii de varf din
strainatate. Pentru aceasta, programele CNCS vizeaza colaborarea cu cercetatorii
din strainatate, pentru a asimila si implementa in Roméania mecanisme eficiente ale
CDI. Colaborarea cu acesti cercetatori se va face prin atragerea lor ca membri
individuali Tn programele lansate, sau prin proiecte comune, care sa implice in
proiecte romanesti centrele internationale prestigioase in care acestia se afla.
Programele vor pune un accent foarte important pe cercetatorii din diaspora
romaneasca.

Pentru aceste doua obiective, programele CNCS asuma urmatoarele principii
si modalitati de implementare a lor:

- Principiul excelentei stiintifice este singurul criteriu de evaluare a
propunerilor de proiecte de cercetare catre CNCS, dupa modelul promovat de
»European Research Council” (ERC). (5)

- Principiul portabilitagii granturilor, in baza caruia este favorizata cercetarea
axata pe cercetator si responsabilizarea institutiei n care se desfasoara proiectul de
cercetare.

- Principiul focalizarii evaluarii unui proiect atat pe directorul de proiect, cat
si pe cercetarea propriu zisa, cu scopul de a realiza o evaluare obiectiva, relevanta
si echilibrata. Urmand modelul ERC, directorul de proiect este singurul responsabil
de modul de organizare a activitatilor de cercetare si de modul de alocare a
resurselor umane si financiare.

- Principiul exigentei sporite: tindnd cont de situatia actuala a CDI din
Roménia, programele CNCS asuma o strictete sporita in finantare, in stabilirea si
implementarea criteriilor scientometrice, in transparenta derularii fiecarei etape a
programelor si in respectarea specificitatii fiecarei stiinte.

- Principiul echilibrului intre analiza scientometrica si evaluarea colegiala
(analiza peer review). Acest principiu provine din faptul ca suntem constienti de
limitele demersului scientometric, mai ales cand este utilizat netransparent, precum
si de faptul ca adesea un proces de peer review riguros este cel putin la fel de
eficient ca o analizd scientometricd buna. Din acest motiv, CNCS si-a asumat o
imbinare armonioasa a analizei scientometrice (pentru a Tntari obiectivitatea
rezultatului evaluarii) cu procesul de peer review (pentru a intari relevanta
rezultatului evaluarii). Dublarea procesului de peer review de analiza
scientometrica este indicata ntr-o tara cu o comunitate redusa de cercetatori, care
se cunosc intre ei, ceea ce afecteaza negativ procesul de evaluare colegiala.

- Principiul criteriilor minimale de eligibilitate pentru directorii de proiecte.
Aceste criterii presupun Scorul de Influensa a Articolelor ( Article Influence Score -
AIS). Spre deosebire de factorul de impact, care considera citarile unui articol
indiferent de unde provin aceste citari, AIS acorda o pondere mai mare citarilor
care provin de la reviste cu impact mare Tn detrimentul acelor citari care provin de
la reviste cu impact academic minor.

- Principiul valorizarii preferentiale a productiei stiingifice de calitate. Spre
exemplu, calitatea de autor principal, publicarea de articole in reviste Web of
Science cu AIS ridicat sau publicarea de carti cu vizibilitate internationala sunt
indicatori majori care sunt promovati de CNCS n evaluarea productiei stiintifice.
Acest lucru este fundamental deoarece doar o productie stiintifica de calitate poate
avea apoi impact academic (spre exemplu, atragerea de studenti), economic,
tehnologic si/sau cultural de anvergura.
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- Principiul internationalizarii stiintei romanesti. Recunoscand contributia
stiintei, Tn general, si a disciplinelor socio-umane, in particular, la cultura unei
natiuni, credem ca cercetarea trebuie realizata la standarde si prin seturi de bune
practici internationale. Tn consecinti, stiintele socio-umane vor fi incurajate sa
dezvolte o dubla abordare, favorizand atat lucrarile in limba roména, pentru a crea
un mediu stimulativ de cercetare -, cat si lucrdrile in limbi de circulatie
internationala, pentru a lega mediile nagionale de corespondentele lor
internagionale. CNCS fsi propune prin acest principiu sa implementeze in stiintele
socio-umane din Romania modul actual al gandirii internagionale din domeniu,
mecanism care nu este nou si care are exemple numeroase de reusita in istoria
stiintei si culturii romanesti.

Prin programele sale (RESURSE UMANE. IDEI, CAPACITATI,
ROMANIA-ELVETIA, ROMANIA-FRANTA) CNCS 1incearca si formeze
mentalitati si comportamente aflate intr-o discontinuitate asumata cu inertia
autoreferentiala a practicilor anterioare. Ca urmare a acestui angajament, se
asteapta la o serie de rezultate clare, gandite si anticipate pe unitati de timp.

Pe termen scurt, ne asteapta ca banii publici din cercetare sa ajunga (1) la
cercetatorii gi grupurile de excelenta din tara si (2) la cercetatorii din strainatate, cu
accent pe diaspora romaneasca; acestia isi vor derula cercetarile in Romania sau in
colaborare cu institutii romanesti si pot astfel (a) da vizibilitate si impact Romaniei
in arena internagionala a stiintei si (b) a crea o cultura a schimbarii, implementand
mecanisme care sa contribuie la competitivitatea internationala.

Pe termen mediu se asteaptd ca sa genereze 0 masa critica de cercetatori,
care sa faca sistemul roméanesc al CDI performant, astfel incat sa permita situarea
Romaniei Tntre primele sapte tari ale Uniunii Europene, intr-o concurenta asumata
si benefica tuturor.

Pe termen lung, un sistem CDI performant implica aspecte esentiale precum:

economice a Romaniei. (1)

Tn baza acestor principii Romania Tsi racordeazi politicile interne si externe
ale CDI, contdnd pe receptivitatea comunitatii de cercetare romanesti la o
asemenea viziune si de constientizarea efortului schimbarii care trebuie realizat,
n vederea recunoasterii nationale si internationale.

Necesitatea schimbarii se impune cu o rapiditate majora. O racordare
coerenta la sistemul modern al CDI presupune 0 noua viziune si capacitatea de a
gasi solutii viabile.

Tn contextul eforturilor regionale de a se racorda la standardele Ariei de
Cercetare Europene, Republica Moldova se Tnscrie cu un sir de actiuni, menite sa
schimbe starea de lucruri in domeniu.

Astfel, in anul 2011 Republica Moldova a obtinut statutul de stat asociat la al
Saptelea Program Cadru al Comunitatii Europene pentru cercetare si depune efort
de a se racorda la normele noului Program Cadru al UE de finantare pentru
cercetare si inovare ,,ORIZONT - 20207, care va demara in 2014. Respectiv
institutiile din sfera Tnvatamantului si cercetarii trebuie sa fie pregatite pentru a
absorbi fondurile europene.

lata de ce, in prezent, sistemul intern de Tnvatamant superior, precum si sfera
cercetarii, dezvoltarii si inovarii, sunt chemate sa se adapteze la practicile si
mecanismele Spatiului European al Tnvatamantului Superior si al Spatiului
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European al Cercetarii, cu toate implicatiile operationale si de convergenta a
politicilor. Tn acest sens, la 07 martie 2013 Guvernul Republicii Moldova a aprobat
proiectul Hotarérii de Guvern cu privire la Strategia cercetarii-dezvoltarii a
Republicii Moldova pana in 2020. Scopul strategiei consta in elaborarea unui
sistem capabil sa creeze o cunoastere stiinsifica performanta Tn vederea cresterii
competitivitasii economiei nagionale si a gradului de bundastare a populariei. (6)
Strategia cercetarii-dezvoltarii a Republici Moldova prevede cresterea graduala a
volumului de finantare pentru domeniul cercetare-dezvoltare de la 0,4% din PIB in
2011 péana la 1,5% din PIB la nivelul anului 2020. Respectiv intregul sistem de
cercetare-inovare-dezvoltare trebuie sa fie pregatit pentru a absorbi eficient si
adecvat aceste resurse financiare.

Respectiv, experienta Romaniei de conlucrare cu structurile europene in
domeniul CDI este un reper valoros pentru Republica Moldova, aceasta urméand a
fi studiat si valorificat.
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ASPECTE GENERALE ALE PICTURII ROMANESTI
TN PERIOADA ANILOR 1960-1980

Cezar SECRIERU,
Elena PRUS
Universitatea Libera Internasionala din Moldova

The artistic creation as a form of manifestation of the human spirit is in the most
organic and profound way linked to the freedom, the creating act being the ultimate
expression of the absolute human liberation. The free development of the creating process
depends on the circumstances, intrinsic and extrinsic conditions of the artist’s existence.

The evolution of the Romanian painting in the European context during 1960-1980
is analyzed in this work in terms of society’s restrictions / opening to the freedom.

Key words: Romanian painting, communist ideology, European cultural values,
cultural emancipation, free plastic expression.

La création artistique, genre de manifestation de I’esprit humain, est syncrétisée
d’une maniere profonde et organique avec la liberté; I’acte créateur représentatnt le modéle
sublime de la libération absolue. Le développement libre de I’acte créateur se trouve sous
le signe de I’impacte des circonstances — conditions intra- et extrinseques.

Dans I’étude suivante est analysée I’évolution de la peinture roumaine dans le
contexte européen pendant les années 1960-1980 dans une perspective du paradigme
contraintes/ouvertures de la liberté.

Mots-clés : peinture roumaine, idéologisation communiste, valeurs culturelles
européennes, émancipation culturelle, expression plastique libre.

Perioada anilor *60-"70 ai secolului XX raméane in istorie ca un moment de
referintd atat in plan artistic, cat si social, atestdnd o vizibila asanare a relatiilor
dintre puterea comunista si cetateni, o destindere a atmosferei marcate de
ideologizarea comunista din anii ’50-"60. Acest lucru se datoreaza mortii lui Stalin,
in 1953, si venirii la putere a lui Hrusciov (numit ,,dezghes hrusciovist™) cu valul
de schimbari politice aduse ™n imperiul sovietic, cu un mod mai relaxant in
conducere. Se resimte astfel la o diversificare progresiva in toate planurile artistice,
la o revigorare a ideii de apartenenta la valorile culturii europene.

Datorita normalizarii politice Tn toate tarile comuniste, precum si gratie unor
concepte politice noi ca ,socialism cu fata umana” (Dubcek), ,socialism
paternalist” (Kadar), ,,socialism real” (Brejnev) , arta cunoaste peste tot o perioada
de emancipare si diversificare remarcabila.

Tn Uniunea Sovietic3, incepand cu anii 60, editurile de arta si muzeele
demareaza preyentarea mostrelor de arta franceza, arta baroca si africana si chiar
vechi icoane rusesti, la arta moderna franceza se fac referiri numai la impresionism,
postimpresionism si fovism (apud Besancon 1963). Tn spatiul cultural patrund
totusi si albume de arta occidentald, care aduc informatii necenzurate despre arta
moderna si contemporana, dar si despre artistii rusi din exil precum Lanskoy,
Poliakoff si Nicolas de Stael. Tn aceasta epoca, arta modera era reprezentata doar
de creatiile curentului Mir Iskustva si Tatlin (arta de avangarda). Importanti istorici
de artd ca, Lazarev sau Alpatov, repun in valoare arta bizantina si numele lui
Rubliov si Teofan Grecul si redacteaza importante aspecte ale istoriei artei. Daca n
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spatiul sovietic realismul socialist ramane pana la sfarsit dogma cea mai puternica,
n tarile-satelit arta evolueaza mai liber, in strdnsa legatura cu traditiile si valorile
culturale nationale.

Tn Polonia se organizeaza numeroase expozitii de arta moderna influentate
de curentul informal si de alte curente neoavangardiste occidentale. Apar
numeroase grupari de artisti la Varsovia, Cracovia, Gdansk, care, parcurgand calea
avangardismului, ajung la consolidarea abstractionismului sub toate formele la
sfarsitul anilor 60.

Tn Ungaria, gratie regimului paternalist al lui Kadar - arta a depasit rapid
forma sovietizata - apare un realism de tip ungar sub influenta artei mexicane si a
traditiilor locale, continudnd apoi cu deschiderea spre neoavangardismul
occidental. Cu toate ca abstractionismul era orientarea traditionala ungara, din anii
20, arta oficiala nu o va mai recunoaste, acceptand in schimb existenta
expresionismului. Noua generatie de artisti este direct influentata de Scoala din
Paris, descoperind arta pop si noi tehnici de lucru (colaj, frotaj, grataj, etc.).

Tn Cehoslovacia, domina arta abstracta lirica, se verniseaza primele expozitii
de arta optica, cinetica si constructivista. Datorita noilor cuceriri ale tehnologiei
moderne si ale stiintelor aplicate, se va ajunge, in anii 30, la aparitia artei pe
calculator.

Si Tn Romania se face oarecum simgit vantul schimbarii; puterea comunista
incearca sa repuna in valoare intelectualitatea pentru redescoperirea identitatii
nagionale si a independentei, Tnglobate intr-un ,,comunism national”, dar in stransa
corelatie cu ,internagionalismul proletar”. Intelectualii nu vor intarzia sa reinvie
traditiile culturii interbelice, sa schimbe, timid, cultura oficiala impusa marxist-
leninista, sa dezvolte in mod tacit cultura autohtona printr-o ,,cultura alternativa”.
Dupa zece ani de teroare stalinista, atat intelectualii, cat si restul populatiei, simt o
ameliorare a vietii lor private, 0 normalizare a relatiilor cu puterea. De deosebite
privilegii beneficiaza acum clasa intelectuala: calatorii in strainatate platite de stat,
concedii Tn ,,case de creagie”, locuinte spatioase, premii si distinctii Tnalte, cu mult
mai consistente decit cele ale confratilor din tarile vecine.

Toata aceasta vizibila opulenta este in disonanta cu atitudinile din primul
deceniu comunist, cu presiunile politienesti, cu impunerea unor productii culturale
si cenzurii. Dupa unii critici aceasta este perioada in care intreaga populagie pare
convinsa de ireversibilitatea regimului comunist si incearca si se adapteze la
»mentalitatea de prizonier”. (Calinescu 165)

Dupa alti autori, clasa intelectuala preia locul burghezimii, inlaturata anterior
de la putere si accede din nou la conducere. (Karnooh 36) Gratie politicii statului
de promovare a valorilor nationale si independentei, partidul Tsi schimba pozitia
ideologica, incurajandu-i Tn creatia lor pe filozofi si artisti. Cu toate acestea, unii
dintre ei vor alege calea exilului, calea libertdtii, dintre acestia amintim pe
sculptorul lon Vlad, scriitorul Petru Dumitriu si altii.

Anii 60 Tn Romania marcheaza trecerea la faza a doua, a ,socializarii
socialiste”, o perioada de ,,tranzitie”, de la un deceniu de industrializare fortata, la o
perioada de ,relaxare controlata”. Comunismul sovietic intra acum intr-o perioada
de ,,detenta” absolut necesara supravietuirii, deoarece ,irealitatea funciara” n
raport cu realul 7i impune o ,,politica a supapelor” menita sa micsoreze distanta de
la ,,realitatea ideologica” la viata de zi cu zi. (Besangon, 1986: 199-202)

Traditiile nationale Tn politica si cultura nu au fost niciodata eliminate, ele
incep sa revina progresiv la ordinea zilei, fiind o forta capabila sa nvinga orice
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obstacol ideologic fortat si sa-si impuna evolutia ulterioara, in toate tarile
comuniste.

Problema libertatii si problema estetica apare, mai intai, la vechii filosofi si,
continuand cu ganditorii secolului al XIX-lea, ajung la niste concluzii comune,
solutia determinista s-a impus cu precadere cand omul a fost considerat produs al
naturii, iar solutiile liberului arbitru cand acesta este considerat ca depozitarul unui
principiu supranatural. Filosofiile deterministe sunt Tn acelasi timp, in majoritatea
lor, filosofii naturaliste.

n gandirea filosofica a lui Schopenhauer, libertatea noastra este limitata,
omul este condus de o vointa universala individualizata, prescrisa si, orice ar face,
este sclavul modului individual al vointei sale de a trai. Strictul determinism al
naturii umane poate fi totusi Tnvins si inlaturat prin ragiune, prin motivele
inteligentei omenesti, care, in opinia lui Schopenhauer, sunt tot un instrument al
vointei de a trai. Existad Tnsa un unic moment cand omul devine liber, cand nu se
mai comporta ca o fiinta naturala, ci devine subiect de cunoastere, contempla
lumea, contrar cu vointa sa de a trai, acest moment il ofera arta. Daca pana atunci
omul cunostea exclusiv relagiile dintre lucruri si el, acum nu mai este o simpla
veriga in langul naturii, el suprima cauzalitatea naturala. Asezata in fata artei si
frumosului, antropologia naturalista si materialista va trebui sa recunoasca inh mod
paradoxal ca omul subordonat naturii devine in mod inexplicabil o fiinta libera
datorita artei, oferind sub multiplele ei fatete tot atatea aspecte ale libertatii.

Tn filosofia artei lui H. Taine este invocati cauzalitatea naturali si sociala
care determina forma si diversitatea produselor artistice, omitand problema
receptarii artei, fara de care sistemul esteticii nu este niciodatd complet, la acest
aspect face referinta E. Hennequin in lucrarea sa La critique scientifique (1880).

Aparuta la jumatatea secolului al XVIII-lea, estetica — desprinsa din corpul
de preocupari al filosofiei — nu a reusit sa depaseasca Tntotdeauna tipul de
comentariu speculativ pe temele frumosului si artei, care nu necesita neaparat o
cunoastere concreta a realitatilor la care se refera. Tn comparatie cu alte stiinte,
estetica este supusa n permanenta erorilor, deoarece fenomenele pe care le
studiaza se legitimeaza deopotriva obiectiv si subiectiv, iar diferitele nuante ale
subiectivitatii umane nu pot fi controlate pe deplin.

O alta problema a sistemului esteticii este cea a structurii operei de arta si a
stilului ei, Tntrebare la care Tncearca sa raspunda Gottfried Semper, arhitect german.
Tn conceptia sa, toate stilurile artistice prin care a trecut omenirea nu au fost rodul
liberei vointe a artistilor vremii, ci un produs determinat de materialul folosit, de
uneltele si starea mijloacelor tehnice. Esteticienii mai vechi intrevedeau de un
realism filosofic, adica pentru toate speciile artei exista un prototip a carui structura
trebuia urmata negresit de artist.

Tn renumita Filozofie a artei a lui H. Taine acesta sustine ca operele cele mai
remarcabile ale umanitatii sunt acelea care au o valoare documentara mai mare,
»acelea Tn care viitorimea poate sa recunoasca cu mai mult relief si Intr-o mai vie
lumina felul de a fi si de a simti al popoarelor in diferitele etape ale dezvoltarii lor.”
(apud Vianu 453) lata deci ca arta tuturor timpurilor nu apare ca produs al libertatii
artistului, ci este produsul realitatii naturale si sociale n care artistul traieste. Cu
siguranta determinismul Tn arta va avea unele efecte negative.

E dificil a da o definitie concreta valorii estetice. Multi ganditori s-au
rezumat la afirmarea valorii si nu la explicarea ei, altii au definit frumosul ca pe o
asociatie de reprezentari, Kant a dedus valoarea estetica din concordanta intuitiilor
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si conceptelor, a fondului si a formei, inlaturdnd anumite interpretari unilaterale
existente. Evolutia conceptului de valoare estetica are un parcurs destul de eterogen
din punctul de vedere al teoriilor ce o fundamenteaza. Astfel, R. Muller-Frienfels
considera ca baza a teoriei estetice viata, biologicul fiind considerat principiul cel
mai general al valorii: ,,Pretutindeni acolo unde vorbesc de valoare, este un raport
cu o fiinta vie; ceva este considerat ca valoare numai cand contribuie la
conservarea sau la propasirea vietii”. Tn teoria psihologici a lui Broder
Christiansen, valoarea estetica este ceea ce multumeste instinctul fundamental
uman, o activitate care ne transporta intr-o lume imaginara, oferindu-ne iluzia
realitagii, de aceea teoria psihologica trebuie sa arate cum se produce valoarea
estetica, obiectul estetic, care e creatie psihica. O alta teorie asupra valorii estetice
este cea metafizica, pentru care frumosul e ceva absolut, obiectiv, independent de
subiectivitatea noastra, care vrea sa explice fenomenul estetic Tn legatura cu
conceptia metafizica a esentei lumii. Henri Bergson explica clar raportul dintre
intuitia estetica si cea metafizica: ,,arta este filozofia analizei, a criticii, a stiintei:
intuitia estetica este intuitia metafizica nascanda, marginita la vis, care nu merge
pana la proba verificarii pozitive. Reciproc, filosofia este arta care succeda stiintei,
care tine seama de dansa, arta care ia drept materie rezultatele analizei si care se
supune cerintelor unei critici riguroase: intuifia metafizica este intuitia estetica
verificata, sistematizata.”

I. Kant considera ca judecata estetici nu se bazeaza pe logica, ea este n
primul rand contemplativa: ,,Judecata estetica nu este o judecata de cunoastere (nici
teoretica, nici practica) si de aceea nu este Tntemeiata pe concepte si nu tinde catre
ele.” (Kant 49) Judecata estetica ne poate aparea pur subiectiva, fard pretentii de a
fi valabila si pentru altii, Tn popor circula expresia: fiecare cu gustul squ sau ca
despre gusturi nu se discuta, ceea ce inseamna ca judecata poate fi si obiectiva.
Gustul public ca expresie a interesului are o bogata experientd umana si s-a
constituit printr-o confruntare neintrerupta de preferinte subiective, fapt ce Ti
confera o anumita autoritate.

W. Windelband arata in Einleitung in Philosophie (254-255) ca pentru a
evalua scara moralitdtii sau a gustului estetic la diferite popoare, trebuie sa ne
delimitam de la constiinta logica, de cercul vicios al relativismului, dupa care
valoarea nu exista decit prin constiinta. De aceea trebuie sa identificim un punct de
referinga, care Thsa nu este un punct fix, ci o practica social-istorica in care valorile
si nonvalorile coexista. Finalitatea acestei coexistente si sensul social, raportat la
contextul in care se incadreaza, dezvoltd o judecata de valoare obiectiva, fara a
exclude variatiile de gust individual. Se exclude orice atitudine peremptorie,
contemplativa n cultivarea gustului care ar fi foarte daunatoare in cazul esteticului,
nepotrivita sa releve valentele artei si ale vietii. Tn incercarea de a patrunde n
intimitatea obiectului de arta intervin sentimente de simpatie si antipatie, traire gi
vibratie personala. Punerea fata in fata a acestor pareri contradictorii (simpatie-
antipatie) conduce la antinomia estetica, care consta intr-o teza si 0 antiteza,
formulate de Kant in felul urmator: Teza: judecata estetica nu se bazeaza pe
concepte; antiteza: judecata estetica se bazeaza pe concepte. Rezolvarea acestei
probleme se poate face prin eliminarea sensibilului si cautarea ,,in suprasensibil a
punctului de unire al tuturor facultatilor noastre apriorice, pentru ca nu ramine alt
drum de a face ratiunea cu sine Tnsasi.” (Kant 210)

n pictura romaneasca, sub titluri Tnca ,,angajate” ca ’Viasa fericita”,
”Pace”, ”’Bogatia pamantului’, ,,Tinerefe”, se ascund de fapt compozitii
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figurative ce reprezinta naturi statice, nuduri si scene din existenta cotidiana, care
fac cu desavarsire uitata tematica realismului socialist. Tsi fac aparitia de asemenea
si cateva reviste si publicatii de specialitate, cum ar fi Arta plastica, care pentru
prima datd dupa 1948 insereaza in paginile sale reproduceri dupa opere de arta
occidentale, chiar daca textele sunt critice si obtuze.

Critica timpului lupta in mod aproape formal impotriva tendintelor false ale
artei aparute in ultimii ani, a ,,sterilitatii abstractionismului” sau a ,,stilizarii proprie
picturii medievale”, mentinad superioritatea artei realiste, figurative.  Principala
deviza a artistului vremii era un citat al pictorului André Fougeron: ,,Fericirea de a
picta este fericirea artistului comunist de a crea liber opere de artd cu caracter
social, destinate oamenilor simpli, muncitorii”.

Odata cu cresterea informationala in domeniul artei apar si primele prezente
romanesti peste hotare, astfel, Tn 1964, la Bienala de la Sao Paolo si Bienala de la
Paris, unde participarile lor sunt comentate elogios.

Primele manifestari ale artei abstracte in Romania tin indubitabil de numele
lui lon Tuculescu, dupa 1947, dar in deceniul anilor 60 numele lui este din nou
amintit. Critica a ncercat sa-l includa intre reprezentantii expresionismului,
datorita orientarii sale spre temele dramatice, spre fantastic si totemic. Dupa alte
pareri, pictura lui Tuculescu ar reprezenta abstractionismul, al carui initiator
Kandinsky, spunea cd ,forma cea mai bogati nu e cea geometrica, nici cea
frumoasa, ci cea ascunsa, cea izvorand de la sine din legi instinctive si cosmice”.
Dar cea mai izbitoare asemanare se face cu Van Gogh in ceea ce priveste cromatica
scanteietoare, plina de viata, aproape ireala, dar in care nu lipseste elementul
folcloric, stilizat, cu pronuntat caracter decorativ: Trasura neagra, larna in padure,
Noapte la Stefanesti, Apusul soarelui.

Tn perioada totemica (1957-1962), Tuculescu Tsi schimba radical limbajul
plastic, renuntand total la figuratismul realist din perioada folclorica ,,in favoarea
unor inedite organizari vizuale, Tntemeiate pe alte principii de sinteza formala.”
(Céarneci, 1984: 70) Astfel, noile creatii propun un spatiu abstract inedit, lipsit de
orice perspectiva, dominat doar de o explozie cromatica a semnelor, un univers
vag, ambiguu, deschis oricarui comentariu. Vehiculand obsesiv trei elemente de
constructie (ochiul, troita si totemul) alterndnd cu alte elemente secundare,
»Zgomote secundare” (Kandinsky), cum ar fi: triunghiul, spiralele, cercul etc.,
artistul sugereaza o imagine unitara si sintetica a universului interior al artistului.

Din punct de vedere compozitional, lucrarile depasesc toate sabloanele
existente, impun o legatura a elementelor reale cu Universul, culoarea se impune ca
valoare energizanta a imaginii, nuantele de rosu-galben , albastru-violet, oranj,
elemente de baza ale spectrului solar actioneaza cu dublu efect in ,orizontul
valorilor sensibile si cel al actiunii magice.” (Baconsky 7) Imaginile simbolice ale
lucrarilor nu au o baza de origine folcloricd sau culta, ci concentreaza o directie
dinamica prin ritmurile adoptate, alese subiectiv dintr-un univers al realului ,,un
limbaj plastic inventat Tnsa pentru a face posibila intuirea unui mit, o viziune a
existentei, ce nu se lasa exprimata in alt fel decat astfel, pentru artist.” (Cérneci,
1984: 76)

Trebuie mentionat faptul ca lon Tuculescu se include in pleiada artistilor
plastici promotori ai curentului abstractionist declansat in anii 60 Tn toata Europa
de Est comunista, sustragande-se voluntar de la directivele si sarcinile impuse de
moment, respingand toate ideologiile vremii.
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Noua generatie reprezentata de pictorii Victor Cupsa, Vasile Grigore, Aurel
Codita, Octav Grigorescu, George Apostu, Victor Roman beneficiaza de aprecieri
elogioase din partea criticii, care nu uita din cand sa sprijine rolul ideologiei
marxist-leniniste si exigenta ,,umanismului socialist”, al ,,idealului in arta”.

Elevul de odinioara al lui Nicolae Tonitza, Corneliu Baba, isi revendica
vocatia de pictor realist dupa moda vechilor maestri, promovand o arta moderna
plina de un cald umanism Tn mesaj. Seria dramatica a taranilor, Tncepand cu Cina
(1942) si terminand cu Maternitate (1962) si Pamantul (1976), este continuata cu o
serie de portrete, cum ar fi: Sadoveanu, Lucia Sturza-Bulandra, Soria artistului,
Arghezi. Autoportretele lui Baba constituie o adevaratid galerie, de o diversitate
neegalata de nici un pictor contemporan, ultimele au inceput a scruta drama varstei
Tnaintate si a singuratatii — tusele au devenit mai aspre, linia nervoasa, culorile mai
reci, iar expresia fetei transformandu-se in masca.

Tn anul 1965 se instaleaza la putere Ceausescu, cel care continui pentru o
vreme sa incurajeze diversitatea culturala incadrata in spiritul culturii socialiste,
respectand principiul ca ,,marxismul nu poate accepta asa-zisa independenta sau
autonomie a artei fata de societate”. Dupa mitul ,regasirii” si al ,,comunismului
nagional” apare un nou mit, cel al ,,revolutiei tehnico-stiintifice” care Tsi propunea
sa demonstreze superioritatea socialismului in contextul international, are loc
abandonul oficial al realismului socialist si promovarea ,realismului umanist”,
doctrina estetica vaga si neadecvata.

Artistii vremii activeaza in baza valorilor expresive ale unui figurativ liric
nuantat, de depasire a figurativului academic spre nonfigurativ si alte modalitati
artistice noi; Spiru Vergulescu, George Stefanescu, Vasile Varga, Ligia Macovei,
Constantin Piliuta, Vasile Bratulescu sunt doar cateva exemple relevante.

Convins ca figuratismul nu mai are posibilitati de exprimare, C. Piliuta
abordeaza liric o serie de teme in culori explozive, vibrante de o prospetime aparte.
Artistul abordeaza cu predilectie natura moarta, flori, dar si peisaje realiste in
tonuri vii si compozitii cu teme diverse asociind suavul cu grotescul, scene de
taverna, tarani revoltati, muncitori feroviari si scene istorice.

Anii ’70 ai secolului trecut sunt marcati de fenomenul artistic
experimentalist de tip new-media si intermedia/multimedia aparut in Occident la
sfarsitul anilor ’50, propunand o iesire din modernismul clasic prin combinarea mai
multor limbaje plastice si forme de comunicare (pictura, film , foto, teatru, dans,
obiect sculptural, poezie). Apartin de acest fenomen numele artistilor: lon
Grigorescu, Geta Bratescu, Wanda Mihuleac, Mihai Olos si Florin Maxa.
Caracteristicile importante ale experimentalismului sunt: eliminarea formelor
traditionale de expresie, utilizarea tehnicilor artificiale, precum fotografia,
imaginea video si chiar cu metode din campul tehnologiilor stiintifice, industriale si
informationale, toate acestea in scopul declarat de a transpune arta in mediul social.

Regimul totalitar de la Bucuresti sustine emanciparea sferei culturale,
renuntdnd pe moment la cenzura actelor de creatie, limitdndu-se doar la controlul
comportamentelor in general, astfel artistii devin mai liberi Tn abordarea temelor la
comanda, a ,,temelor angajate” — continutul operei cu tema este strict controlat, dar
forma este data de artist.

Teoretician al propriilor experimente, lon Grigorescu este, Tn acelasi timp, si
pictor, si fotograf, picteaza in ulei pe fotografii lucrari cu teme la zi: Infaptuirea
planului sta in puterea colectivului, Ziua, Reportaj din Gorj, intr-un relevant stil
realist, reportericesc, transformind adevarul in lucrare de arta.
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La sfarsitul anilor *70 situatia generala a Romaniei este pregnant marcata de
regres datorita planurilor megalomane de industrializare si a revenirii la politica de
neostalinism. N. Ceausescu devine dictatorul absolut al unui popor supus unor
schimbari politice retrograde, de izolare de restul lumii si control total al populatiei.
Viata artistica resimte si ea un recul semnificativ, cenzura revine mai in forti ca
niciodata, schimburile culturale internationale se reduc, programul de televiziune
se reduce la doua ore pe zi, fiind in majoritate dedicat indoctrinarii politice si
cultului personalitatii ,, celui mai iubit conducator”. Arta oficiala se bazeaza acum
pe cateva directii principale: figuri istorice, cultul lui N. Ceausescu, realizarile
socialiste si folclorul.

Apar tinerii artisti ceausisti, precum: Traian Hrigcd, Constantin Dipse, lon
Grigore, Viorel Marginean, lon Grigore Vrianeantu s.a., care utilizeaza elemente de
folclor si elemente de modernism Th compozitii naive, la limita kitsch-ului. Pictorii
Eugen Popa, lon Bitzan, Vladimir Setran, Dimitrie Grigoras, Doru Bucur
imortalizeaza realizirile constructiei socialismului Tn lucriri ca: Santierul naval
Olteniga, Canalul Dundrea — Marea Neagra, Omagiul constructorilor metroului
bucurestean s.a. Tn paralel cu acestia lucreaza si unii pictori nonconformisti care,
mergand pe linia ,,dublarii” culturii vizuale oficiale, realizeaza lucrari in acelasi
univers tematic, dar cu mijloace artistice mai avansate, cum ar fi, arta cinetica si
op-art, acestia sunt: Octav Grigorescu, lon Nicodim si Virgil Almasan.

Tot la sfarsitul anilor *70 ai secolului XX atestim o noua orientare artistica
numita ,,neobizantinism”, care insemna o Tntoarcere la un figuratism marcat de
simbolism religios, astfel ,,artistii afiliati acestei directii renunta intr-o buna masura
la libertinajele formale de tip neoavangardist si se reintorc catre rigoarea vizuala
intemeiata n filonul religios al traditiei bizantine.” (Cérneci, 2000: 156) Aceasta
orientare poate fi considerata drept ca un afront adus sistemului comunist, ateu
declarat sau ca replica la inflatia curentelor artistice internationale. Si intr-un caz si
in celalalt este vorba de un mare curaj artistic pe care autoritatile I-au tolerat
datorita caracterului sau pur romanesc ,,protocronist” si antieuropenist.

Dintre pictorii neobizantini ai epocii amintim pe Dan Mohanu, Stefan
Rimniceanu, Mihai Sirbulescu, Constantin Pacea, Cristian Paraschiv s.a. Sorin
Dumitrescu raméane pictorul si teoreticianul cel mai cunoscut al grupului, lucrand in
ciclurile Arhanghelii si Maini la confluenta dintre influentele orientale si crestine.
Expozitiile grupului neobizantin ,,Prolog I” si ,,Prolog 11” au avut succes fiind
receptate ca o forma de ,,rezistenta culturala” fata de regimul comunist.

Asadar, scurta perioada de detenta 1965-1971, ,.de retragere aparentd si
partiala a Partidului din anumite sectoare ale vietii sociale, a demonstrat ca multe
lucruri puteau fi realizate fara interventia directd a acestuia.” (Nitescu 348) Dupa
1971, cultul personalitatii lui N. Ceausescu ia o amploare fara precedent prin
expozitii colective de artia, albume colective de artd, reducandu-se total
posibilitatile de exprimare plastica libera, declansdndu-se din nou acea lupta fatisa
dintre putere si intelectualitate care va mai dura tocmai peste doua decenii.
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POSTMODERNISMUL: INTRE INSUFICIENTA (ID)ENTITATII
SI CARNAVALUL EXISTENTIAL

Igor URSENCO
Universitatea ,,Petru Maior”’, Targu Mures, Romania

Following the European liberal thinking inflected out during The Age of
Enlightenment, the author of this microstudy claims the Carnivalesque emergence of the
Postmodern phenomenon. Thus, the synopsis that exploit the adverse poetics of Modernism
and Postmodernism is justifying the synchronical-cultural approach (in favor of the
officially historical-diachronical one) of the entirely European Literature and particularly of
the Romanian one.

Key words: (id)entity, Postmodernism, Modernism, Carnivalesque, proteism,
Poetics, literary genres and species, figures of speech, literary functionality, cultural
synchronism, Bessarabian / Romanian writers

Suivant la lignée de la pensée liberale européenne, déviée dans la période des
Lumiéres, I'auteur de cette étude soutient une hypothése originale visant I’émergence
carnavalesque du phénoméne postmoderniste. Ainsi, le tableau synoptique présenté valorise
les poétiques adverses du modernisme et du postmodernisme justifiant I’abord culturel-
synchronique en faveur de celui historiciste-diachronique de la littérature européenne et de
celle roumaine en particulier.

Mots-clés : (id)entité, postmodernisme, modernisme, carnavalesque, prothéisme,
poétique, espéces et genres littéraires, figures de style, fonctionnalité littéraire,
synchronisme culturel, écrivains roumains/bessarabiens.

Replica postmoderna (...) consta Tn a recunoaste faptul ca

trecutul — de vreme ce nu poate fi cu adevarat distrus,

pentru ca orice distrugere a lui ar duce la tacere —
trebuie revazut: dar cu ironie, nu cu inocenya...

/Umberto Eco, Postscriptum

la ,,Numele trandafirului”/

Expresie a unui mod de gindire liberala, literatura postmoderna isi identifica
probabil punctul de plecare in chiar momentul cind imbratisa relativismul proteic
neinfrinat, refuzind sa mai umble pe terenul (univoc) al seriozititii moderne:
sechele de sanatate semantica subreda, ce i se trag inca de la iluministi.

Motiv pentru care, logica expunerii din microstudiul ce urmeazi are o
motivatie mai putin epidermica, si anume sa urmaireasca decelarea unor momente
concrete legate de emergenta carnavalesca a postmodernismului. Identificarea unui
raspuns eminamente afirmativ, constituie doar nivelul prim, pe plan epifenomenal,
al problemei. De aceea, Tn masura n care acesta va conduce si la etalarea valentelor
axiologice ale receptarii, raspunsul poate fi considerat unul plauzibil.

Fara a insista asupra unor comentarii exhaustive, imi propun sa aprofundez
profilul fenomenului postmodernist de la inflexiunea general acceptata a trendului
modernist. Dar voi urmari, specific, tonalitatea esentiala a lui, prin excelenta
carnavalesca: si anume afirmarea continuitatii universului (a vietii) si refuzul,
programatic, al finalitatii (mortii).

Tn acest sens, voi porni de la ipoteza ca postmodernismul este tangential, per
se, carnavalului, mai exact literaturii carnavalesti care I-a resimtit (intr-o forma sau
alta) ori l-a preluat (Tntr-o masura mai mica sau mai mare) sub aspect carnavalizat.
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Pentru mai multd relevanta, disocierea va fi expusa sub forma de

»Scriptograma” (Eric Berne):

Sinoptic teoretico-practic

POETICA MODERNISTA

PO(I)ETICA POSTMODERNISTA

Dimensiune temporala plana.

Dimensiune spatiala tridimensionala.

Tn baza spatiului geometric euclidian si a
logicii (formale) a lui Aristotel,
diseminata mai ales in Evul Mediu,

Tn baza geometriei Bolyai-Lobacevski
(pseudosfera) sau celei lui Riemann (sfera
reald) si a logicii non-aristoteliene,

se confirma modelul cosmologic
antropocentric, cartezian.

se stabileste un model non-antropic, relational
prin excelenta.

Solutia: rezolvarea dialectic-triadica
(hegeliana) a contradictiilor. De unde,

Rezultatele corespunzatoare: dinamizarea —
niciodata rezolvata — a contradictiilor. De
unde,

» preferentierea ochiului — organ de
diferentiere a fenomenelor din Univers,
respectiv a vazului,

P preferentierea gurii - organ de fuzionare cu
Universul, respectiv a gustului,

ca multiplicare rationala “kosmos /
(id)entitate™;

ca integrare artistica “kosmos /entitate”;

» intronarea viziunii statice

P acceptarea cunoasterii participative,

P supraestimarea “gindirii tari”,
autoritare.

P preferentierea “gindirii slabe”, descatusate.

Tn consecinta, are loc abolirea
gnoseologica (cu virful de lance in
iluminism si clasicism) a timpului
(mortii).

Tn consecinta, are loc abolirea ontologici a
timpului (mortii), abordata de inter-textualitate
(J. Kristeva) si de-constructivism

(J. Derrida).

Drept exemplu concludent al acestei
viziuni poate fi invocata, oricind,
“Biblioteca” voltairiana,

La celalalt pol, ,,Biblioteca” nemarginita (care
este chiar universul infinit) borgesian,

populata de carti, redactate metodic si
aranjate rigid pe bibliorafturi numerotate,
usor identificabile,

ce exclude posibilitatea existentei a doua carti
(vieti) identice, manifestindu-se doar virtual,
ca interpolare si autoretractare;

biblioteca selectiva, rectificata
(substantial) de catre Dumnezeu.

una dintre cartile (sferice) e Insusi Dumnezeu.

Intr-o asemenea biblioteca nu poate fi
dislocata decit literatura:

(Pseudo) literatura cu (pseudo) calitagi:

P editata obligatoriu,

» de sertar, adesea,

»in linii mari: oficioasa, prescriptiva,
normativa (prin includerea, simptomatica
si paradigmatica, in Curricula scolara si
Programele de studii)

P opozitiva, retractara, mistificatoare,
tautologica, profanatoare, parodica, ludica,
ritualica

» monologica »dialogala,

P integrala, » fragmentara,

P codificata minimalist, P supracodificata,

> ..purd”, P "impura”(termeni binari avansati de Guy
Scarpetta),

» omogena, P heterogena,

P retro-activa sau evolutiv-directionala,

»sincrona si polifonica
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(M. Bahtin),

»temporala (“In cautarea timpului
pierdut” ) etc.

P spatial-intertextuala (“deja vue™) etc.

De aici decurge functionalitatea social-
estetica specifica, si anume:

De preferinta, selectiva

cognitiva, educativa sau instructiva,

pentru valenta informativa, hedonista sau
distractiva

conditioneaza, cu predilectie,

deosebit de fecunde,

textul poetic (finisat), autarhic, inchis,
imanent, Tn care

ale Textului po(i)etic (ce se “produce” Tn
permanenta), deschis, iminent, si care “nu e
limitat la scrierile puse in pagina” (Derrida).

,continutul” si ideile domina ,,forma”.

Forma proteica “se recunoaste” in:

Axiologia stilului si procedeelor artistice
face ca acest text sa fie scris (ori sa
creeze iluzia ca o face)

intertext, “cimp textual”(Derrida), palinodie,
variatia ilimitata a aceluiasi text sau
“palimpsest” (Genette).

de citre autorul subiectiv si moralizator,
marcat de blocul calitatilor demiurgice:
omniprezenta, omniscienta si
omnipotenta creatoare.

Autoreferentialitatea textului (mise en abyme)
genereaza “autorul implicit” care, in cel mai
bun caz, “grefeaza textul” (1. Em. Petrescu),
declansindu-i mecanismele la care m-am

referit mai sus.

Specii (genuri) literare specifice,
consacrate de viziunea auctoriala:

In masura in care receptarea artistica se
coaguleaza n jurul unui “autor”, pot fi
identificate:

oda, imnul, meditatia,

parodia la oda solemna, imnul-persiflare,

satira si parodia, ambele stilizate, farsa,

palinodia, diatriba,

teatrul de idei si moravuri,

teatrul absurdului, SF,

tragedia, drama, legenda,

snoava, parabola, simpozionul, menipeea,

romanul (auto)biographic, psihologic,
social-istoric.

romanul (pseudo)generationist, de aventura,
arhetipal-holografic.

Categorii estetice preferate: frumosul,
sublimul, tragicul, (mai putin) comicul

Categorii estetice preferate: grotescul, abjectul,
oribilul

Figuri de stil predilecte: comparatia,
antiteza, personificarea, simbolul,
invocatia retorica, gradatia (climax).

Figuri de stil predilecte: oximoronul,
eclecticul, hiperbola, litota, alegoria (paralela
sintactica), paronomaza, calamburul,
anacolutul.

Identitatea eroului literar (inclusiv a
autorului) este conditionata de o galerie
tipologica bine pusa la punct: fie moral-
psihica ori social-politica.

Dereglarile biologice (cum ar fi
infirmitatea, statura scunda ori inaltimea
exagerata) sau fiziologice (maladia
incurabila, de exemplu) sunt aduse n
cadru pentru a-l face cit mai “natural”
(“realist™).

Un caz clasic 1l constituie Proiectul
nefinisat al lui Honore de Balzac
“Comedia umana”, iar In literatura

Nivelul prim de conturare a (id)entitatii e
atribuit fie naivitatii (eroiii-copii din scrierile
lui Sp. Vangheli), fie gerontismului naiv (eroii
senili ai lui G. Cugnarencu).

Printr-un salt calitativ, acest nivel este depasit de
eroul fara ,identitate”, inclusiv sociala (,.arlechinul”,
LHhistrionul™; dar si “copiii din flori” ai lui Vasile
Vasilache).

Inocenta (si manifestarile ei de “prostie”,
“naivitate”) e despartita de reversul ei printr-un
hotar fragil. De exemplu, eforturile sustinute
de aminare, pentru o perioada nedefinita, a
identitatii eroilor (gemenii, androginul, travesti
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romana - proza interbelica si romanele lui | etc.) risca autosuficienta prozelor lui M.

N. Breban. Cartarescu sau Em. Galaicu-Paun.

Situatiile (conditionate de cercul vicios (Falsa) identitate poate fi anulata la nivelul
“motiv-cauza-efect”) pe care personajul situatiilor-limita. Personajele preferentiate sunt
trebuie sa le infrunte de la inaltimea Lpruncii” si ,,batrinii”, plasate la limita dintre

virstei (“medie”, de reguld), nu vin decit | viata si moarte.
sa-i confirme unicitatea si, deci,
tragismul existential. Nivelul profund il constituie refuzul oricarei
identitati, adica “increatul” (“contimporan cu
fluturii si Dumnezeu”, L. Blaga)

Asa cum structurarea acestui tablou sinoptic incadreaza si eventualele
concluzii, imi permit sa vin doar cu o singura sugestie. Metoda cea mai profitabila
pentru eventualele studii critico-literare o constituie abordarea cultural-sincronica
(in favoarea celei istorist-diacronice) a literaturii, asa cum am incercat sa probez si
in exemplele invocate. Astfel cade si bastionul ultimelor prejudecati estetico-
literare care trebuie invinse.

lar daca:

»sevele practicii de scriere sunt cautate cu infrigurare in dimensiunile
rostirii (oralitatii), adica nefixata grafic si, deci, devenita “tensiune semantica
spre un cuvint... pe care nu l-a gasit” (N. Stanescu);

» elogiile se configureaza ca imprecatii;

»in sfirsit, vocabula alege soarta bipolara, bivoca, “indecidabila” (J.
Derrida), care e “plina de voci straine” (M. Bahtin),

fnseamna ca acest “scriitor” nu a crezut vreodata ca “evul mediu e Tntunecat”
(Petrarca) si ca istoria e escatologica (F. Fukuyama, ,, The End of History and the
Last Man”).

lar in cazul in care:

» lectura nu mai este impusa din unghiul de vedere al rigorilor autoritare, ci
face loc altor fatete ale ei: “relectura” (M. Calinescu), lectura ambigua, echivoca,
“polifonica”(M. Bahtin), dialogala (“pluralism dialogic”, M. Calinescu), multipla
sau anti-interpretativa (titlul volumului “Impotriva interpretarii”, S. Sontag);

»cititorului (activ) iese fortificat cu sentimentul ca textul — fie clasicist sau
realist — e, Tn primul rind, postmodernist (,,modernismul nostru postmodern”, W.
Welsch), inseamna ca acest cititor nu a avut nevoie niciodata sa apeleze la “un nou
Ev Mediu” (U. Eco).

Ce mai ramine din ,,autorul nesuferit” si ,,cititorul zombificat”, asadar?

Pentru ei — acest “autor” si acest “cititor”, acum in paralel descatusati —
strigatul existential “Inapoi spre... postmodernism” ar constitui, probabil, mai mult
decat 0 anacronica cautare a (id)entitatii pierdute.
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SIMBOLISMUL FANTANII DUPA ROMANUL
I0SIF S1 FRATII SAl DE THOMAS MANN

Olesea GIRLEA
Academia de Stiinge a Moldovei

The universal symbolism of fountain carries multiple meanings: psychological,
existential, sexual (male and female). Thomas Mann's novel Joseph and His Brothers
shows multidimensionality in representation of fountain. This symbol is ambivalent,
bivalent and polyvalent. The Fountain marks deeply the destiny of Joseph, the character of
the novel. Itis an initiation stage in experience which will come later. All facets of time are
concentrated in it, it is a consistent and (un)perishable witness of the transition, but also of
life and death, ascent and descent, dark and light, male and female, inner and outer mindset
of the character. All these projections of a single symbol offer a broad vision of combining
mechanism and (re)interpretation of the artistic image.

Key words: symbol, ambivalence, polyvalent, representation, initiation, fountain.

Le symbolisme universel de la fontaine a des significations multiples:
psychologique, existentielle, sexuelle (méle et femelle). Le roman de Thomas Mann Joseph
et ses freres montre la multidimensionnalité de la représentation de la fontaine. Ce symbole
est ambivalent, bivalent et polyvalent. La Fontaine marque profondément le destin de
Joseph, le personnage du roman. Il s'agit d'une étape d'initiation dans Il'expérience qui
viendra plus tard. Toutes les facettes de temps sont concentrés en elle, elle est un témoin
consistant de la transition, mais aussi de la vie et de la mort, la montée et la descente,
I’obscurité et la lumiére, male et femelle, intérieure et extérieure de la mentalité du
personnage. Toutes ces projections d'un symbole unique offrent une vision large de
mécanisme combinant et (re)interprétation de I'image artistique.

Mots-clés : symbole, ambivalence, polyvalents, représentation, initiation, fontaine.

Tn simbolistica universala fantanii i se confera deschideri catre asocieri
inefabile; din punct de vedere psihologic acest simbol se identifica, pe de o parte,
cu pierderea controlului emotional, dar pe de alta parte, este expresia profunzimii
sentimentelor, serveste drept depozit emotional. Din perspectiva existentiala
fantna este asociatdi cu viata si fericirea absolutd, ea semnifica purificarea,
incercarea; fantdna este si simbol al maternitatii, fertilitatii, fiind asociata cu
organul reproducator. Miscarile de jos in sus ale cumpenei fantanii sunt semne ale
relatiei dintre lumea de sus si cea de jos (telurica si celestd), dar contine si
semnificatii ale simbolurilor falice si feminine. Tn cultura chineza fantana Tmbina
cele doua energii Yin si Yang. Elementul Yang simbolizat de ape curgatoare, jetul
de apa al fantanii, Yin simbolizat de apa statica, acumulata din recipientul de
stocare al fantanii. Simbolismul fantanii ,,mai este cel al regenerarii si purificarii.
La germani, fantana lui Mimir continea apa cunoasterii: apa ei era atat de pretioasa,
incat, pentru a dobandi dreptul de a bea din ea, zeul Odin a acceptat sa renunte la
un ochi.” (Ciobanu 62)

O alta ipostazd a simbolisticii fantanii este prezentati de Carl Jung in
lucrarea Psihologie si alchimie si anume fantana baptismalga, care ,,sugereaza o
etapa a procesului de individuatie, care reprezinta o moarte si o renastere. Omul
vechi moare si se naste omul nou, in termeni psihologici, moare vechiul eu pentru a
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se naste unul nou” (Despre vise...). Este o regula fundamentala a oricarei motivatii
simbolice, Tn care orice element este bivalent. Aceasta reprezentare ambivalenta a
fantanii se Tnscrie Tn cercetarile si interpretarile reprezentantilor scolii mitocritice
de la Cambridge, care puneau la baza originii creatiei literare un mit primar (the
quest myth) cel al vietii si al mortii.

Tn romanul losif si frayii sai de Thomas Mann, fantana se dizolva in infinite
semnificatii simbolice, ea este un simbol ambivalent, prezinta succesiv alternarea
vietii si a mortii, dar este si un simbol polivalent, inregistrand un tezaur de
semnificatii si concretizandu-se intr-o serie de contexte.

Volumul intéi al romanului losif si fragii sai de Thomas Mann Tncepe cu
prezentarea haosului originar, fantana reprezinta o proiectie a timpului Tn marea sa
trecere, astfel trecutul fiecarui individ este comparat cu o fantana. Ea (fantana)
devine element primordial al destinului uman, martor (ne)perisabil al
evenimentelor vietii, Tntoarcerea in timp este totodata o noua renastere, Tnscrierea
in timpul etern: ,,Adanca este fantana trecutului n-ar trebui spus oare ca nici nu i se
poate da de fund?”

Aceasta anume chiar si atunci cand este vorba numai si numai de fiinta
umana, de trecutul ei: de aceastd fiinta enigmatica, ce cuprinde propria noastra
existenta, firesc-voluptoasa si nefiresc mizera, a carei taina constituie, cum prea
bine se intelege, Tnceputul si sfarsitul a tot ce vorbim si intrebam, conferind tuturor
vorbelor noastre tensiunea si ardoarea, tuturor Tntrebarilor staruinta lor. Tocmai aici
se Tntdmpla ca, pe masura ce se sapa mai adanc, se penetreaza si se releveaza mai
profund Tn lumea subterana a trecutului, bazele initiale ale omenescului, ale istoriei,
ale moravurilor sale se denota cu totul indisolubile si se retrag mereu iarasi, mereu
mai departe, Thaintea sondei noastre, In abis, pentru oricat de fantastic durate i-am
desfasura cablul. (Mann, 1977: 41)

Simbolismul fantanii la Thomas Mann etaleaza ntotdeauna un context
diferit, asigurandu-i astfel un caracter pluridimensional. Fantdna mitizeaza
existenta, ea sta la Tnceputul lucrurilor, este Tnceputul si nucleul ,,povestii” despre
losif. Tn roman fantana prezinta una dintre primele probe ale initierii avand ca prag
de trecere incercarea si purificarea protagonistului: ,Aici pe tanarul losif il
cuprindea ameteala, ca si pe noi care stam aplecati peste ghizdurile fantanii (...)
deoarece Tnceputurile despre care vorbim se afla in Tntunericul abisal al fantanii
fara fund.” (idem: 51) Gilbert Durand afirma ca simbolul e ,,produsul imperativelor
biopsihice si a somatiilor mediului” (49), de aici rezulta functionarea specificd a
imaginatiei care confera un caracter polivalent reprezentarilor.

Lectura unei carti, cea a romanului in cauza, este comparata cu modul de
accedare in fantana a cititorului Tmpreuna cu autorul care se afla intr-o perpetua
cautare de sine, cartea este un mijloc de trecere, de ,,adancire” / ,,calatorie” intr-o
alta lume. Fantana devine aici simbol al Tnvatarii, comunicarii si cunoasterii, ea
asigura trecerea de la lumea reala la cea virtuala: ,,Cobordm tot mai adanc, mereu
mai adanc, palind, cobordm tot mai jos in abisala fantana, in genunea fara fund a
trecutului (...) Oare ne vom scufunda fara oprire in strafundurile nepatrunse ale
fantanii? Nicidecum. Nu ne vom afunda mult mai adanc decét trei mii de ani — si ce
fnseamna asta fata cu abisul fara fund.” (Mann, 1977: 85-86)

Tn reprezentarile cotidiene fantana vizeaza acel element firesc si necesar al
spatiului si al vietii omului, caci apa potoleste setea si reimprospateaza fortele celui
ce 0 consuma din fantana: ,,Erau ochii unui flacaiandru, asezat pe ghizdul de zid al
fantanii ce-si casca adancimea umeda langa arborele sacru, cu o toarta de piatra

96




LITERATURA SI INTERCULTURALITATE

boltita deasupra ei. Pe treptele circulare, tocite, ce urcau spre gura fantanii, ude in
acea parte de apa raspandita, adolescentul Tsi odihnea picioarele goale, de
asemenea ude” (idem: 93), ,cauta-se fantana, se racorise, se purificase.” (idem:
109)

»Periplul” din fantana este un pas spre o noua inigiere in misterul lumii, de
atingere a sacralitatii. Apropierea de moarte este 0 experienta prin care losif se va
maturiza treptat de la ,reinviere” spre o avansare relativ rapida pe scara sociala.
losif va cunoaste necunoscutul, Tntunericul si apoi miraculosul, o etapa obligatorie
si necesara pentru depasirea pragului inigiatic si perpetuarea povestii: ,,Era destul
de adanca fantana, dar nu chiar prapastioasa, nu era o genune fara fund (...) daca
se pravali In adanc cinci stanjeni, sau sase, desigur ca era nsa prea destul pentru a
nu mai iesi vreodatd de aici, cum se afla legat. De altfel un viu instinct de
conservare si atentia incordata facura sa gaseasca cate un sprijin, ba pentru coate,
ba pentru picioare, Tn ghizdul rotund si aspru, frnand caderea si transformand-o in
alunecare si astfel se opri, n cele din urma, destul de putin vatamat, pe molozul din
fund spre spaima a tot felul de gandaci, urechelnite si ganganii ce nu asteptau un
asemenea musafir (...). La aceasta privea losif in sus cu ochiul lui ce vedea, asa
cum zacea gol si despuiat, cazut cum s-a nimerit in adancul rotund.” (idem: 586)

Fantana marcheaza parcurgerea unui drum initiatic bine definit din punct de
vedere cronologic, dar si triumful vietii asupra mortii ,,Trei zile trebuia sa ramana
in temnita lui, trei zile si trei nopti, dezbracat si gol si legat acolo jos in praf si
murdarie, cu urechelnitele si viermii din fundul fantanii, fara apa, fara hrana, fara
mangaiere si fara vreo speranta sa mai ajunga vreodata iar la lumina.” (idem: 596)

Imaginea fantanii este asociata miscarii in lungul unei axe orizontale, n
opozitie cu axa verticala. Caderea Tn fantana, un loc sub pamant, Tnseamna ,,din
nou jos” care i se opune lui ,,sus”. losif va cunoaste aceasta avansare de la jos spre
sus, de la ntuneric spre lumina: ,,astfel era mai tainic legat de lumea umbrelor, ca
un strigoi de care le-ar fi fost frica”. (idem: 601)

Intervin o serie de valori negative Tn roman, fantdna comporta semnificatia
mortii, avand mai multe calificative Tn volumul intéi, paginile 603 si 604, fantana
devine groapa, inchisoare, lume subterana, Tmparatia mortilor, lume
subpamanteana, mormant. Fantna acoperita este o metafora a mortii: ,piatra
rotunda ce o acoperea (n. n. pe fantana) sugera de obicei moartea.” (idem: 601)
Fantana intunecata devine element al decrepitudinii si al raului si este parte a
regimului nocturn al imaginarului, contine semnificatia mortii. Oglinda fantanii are
insemne ale miticului, ea poate simboliza poarta, accederea spre lumea de dincolo,
abisul caderii, microcosmosul pacatului, capat de drum, sfarsit, final apoteotic.
Fantana ca simbol polivalent preia contexte imaginare diferite, ea congine si
semnificatia fecunditatii, este simbol al péantecului matern, ancoreaza 1in
semnificatia sa arhetipul Tncastrarii, losif e inghitit de fantana; in acelasi context
fantdna comporta semnificatia bogatiei. Toate aceste reprezentari multiple le
descoperim in urmatorul fragment:

,»,Cat de ciudat putusera suna vorbele batranului, cat de Tnalte si pline de
inteles, cand, cu jumatate de glas, 1si marturisise ingrijorarea ca nu cumva losif sa
cada Tn fanténa! Asta venea Tnsia de la incapacitatea lui lacob de a gandi la
adancimea fantanii fara sa se asocieze la acest gand, amplificandu-l si sfintindu-I,
ideea lumii subpamantene si a imparatiei mortilor — idee care, desi nu juca un rol
de seama in opiniile sale religioase, in schimb ca straveche mostenire mitica a
popoarelor, juca un rol important in adancurile sufletului si imaginatiei sale. Ea
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cuprindea reprezentarea tardmului de dedesubt, in care domnea Usiri, Sfasiatul in
bucati, Tmparatia groazei, locul de bastina a lui Namtar, zeul ciumei, de unde se
ivisera toate duhurile rele si molimele. Era lumea in care se scufundau constelatiile
dupa ce apuneau, pentru a rasari iarasi la ceasul hotarat, in timp ce nici un muritor,
drumetind pe aceiasi cale spre acel lacas, nu mai aflase drumul Thapoi. Era locul
mocirlei si al scarnei, dar, deopotriva, si al aurului si bogatiei; era pantecul fecund
in care Ingropai samanta ce incoltea si dadea cereale hranitoare, era patria lumii
intunecate, a iernii si a verilor arse de seceta, lacasul unde se afunda-se Tammuz,
pastorul primavaratic, si se afunda n fiecare an dupa ce il izbise mistretul, Tncat
orice zamislire Tnceta, iar pamantul inlacrimat raménea sterp, pana cand Istar, sotie
si mama, se pogora in infern sa 1l caute, sfardma zavoarele prafuite ale temnitei si,
rapindu-si, in hohote de r&s, frumosul iubit, 7l readucea din infern si mormant
proaspat, la lumina, ca stapan al vremii noi si al pajistilor proaspat inflorite (...)
batranul vedea in gura fanténii o intrare in lumea subterana. (Mann, 1977: 123-124)

Tn romanul lui Thomas Mann losif si frazii sai fantana este o reprezentare a
realizarii personale, sursa a imbogatirii. lacob gaseste in pustiu un izvor din a carui
debit mare de apa construieste o fantana. Aceasta sursa constituie pentru animalele
viitorului sau socru, Laban, o adevaratd bogatie, turma de oi fiind asigurata
continuu cu apa chiar si pe vreme de secetd indelungata: ,,iar Tn locul unde se
statornicisera, fusesera sapata o fantana adanca de paisprezece colti, foarte lata si
pietruitad pe dinauntru, numita de altfel fantana lui lacob (...), 0 rezerva bogata de
apa, anume una care sa nu sece nici pe cea mai mare seceta.” (idem: 193) Tn traditia
romaneasca cel care sapa o fantdna dobandeste méntuirea vesnica, de exemplu
Mesterul Manole, (vezi legenda despre Mesterul Manole).

Tn acceptia generala fantana asigura prin apa sa viata tuturor fiintelor, lipsa
apei provoaca moarte: ,,I se dadu un ulcior de lut, si cu toate ca apa era calaie, o
turna fericit pe gat. Camila, Tnsa fu silita sa astepte, de-a valma cu oile, caci piatra
inca mai acoperea gura fantanii (...)” (idem: 253)

Fantana devine loc de conflict pentru doua fete a caror frumusete este
evaluata in plan comparativ, Rahila este prima care 1l intalneste la fantana pe lacob,
si atunci acesta constata ca ea este mai frumoasa Tn comparatie cu sora ei Lia
»sluta si urduroasa” (idem: 283) pe care lacob o va cunoaste mult mai tarziu.

La scriitorul Thomas Mann, acest simbol obsedant, fantana, devine loc al
predestinarii, fiind tainuitoare a darurilor si Tmplinirilor vietii, loc al ursitului, axis
mundi, spatiu al unirii celor doua destine anima si animus: ,,Caci chiar din prima
zi, de fapt de cand o vizuse pentru intdia data la fantana, nu-si putuse stapani acel
tipat, afland din gura lui lacob ca e varul ei, vazuse in el petitorul si mirele”
»Rahila (...) Ti aruncase lui lacob, privirile sale repezi si iscoditoare, care-I
tulburasera (...)” (idem: 283), ,,Rahila tot mai era pentru lacob logodnica de la
fantana, cea Tmpreuna cu care asteptase sapte ani, careia 7i sarutase de pe pleoape
lacrimile nerabdarii; o vedea si acum, dar ca prin ceata, ca un prezbit, cu chipul
dulce de altadata, pe care ochii sai i sorbisera pe vremuri cu tandrete si a carui
esenta nici nu putuse fi atinsa de timp (....) inca de la fantana de la prima privire,
facuse sa-i sara lui lacob inima Tn piept.” (idem: 406)

Marea trecere in romanul lui Thomas Mann este puternic ancorata in
simbolismul fantanii, care devine un element-cheie Tn succesiunea si destinul unor
generatii Tnrudite. Fantana este martorul consecvent al trecerii, in ea se regasesc
toate fetele timpului: ,,Vorbesti si cuvantul ,fantana” tmi loveste in fiece clipa
urechea. Schimbara pasunile si fantanile. Stiti pe de rost fantanile tarii. Tatal vostru
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a zidit o fantana adanca si larga. Vataful bunicului vostru a petit la fantana. Tmi
zumzaie cu adevarat urechea de atatea fantani pe care le pomenesti.” (idem: 626)

Fantana este reprezentata in roman printr-o alegorie, ea contine ipostaza
mamei din pantecele careia se naste fiul, un izvor de viata si tinerete. Ea (fantana)
este si arhetip al recipientului, losif fiind refugiat Tn pantecul fantanii. Gilbert
Durand conchide ca ,,numeroase popoare localizeaza gestatia copiilor in grote, in
crapaturi de stanci, precum si in izvoare, pamantul ca si apa, e luat in sens de
recipient general.” (Durand 285) Asadar fantana oscileaza intre un simbolism
acvatic si un simbolism teluric. Simbolismul grotei, al despicaturii de stanca este
legat de cel al femeii, fanténa este o reabilitare a feminitatii, e uterul feminin. Ea
(fantana) devine arhetip suprem, simbol al femeii, exista o conexiune ntre jilava si
intunecoasa caverni si lumea intra-uterind, fantana este simbol al mamei
primordiale. Dupa trei zile de sezut in fantana, fiind aruncat de catre fratii sai ca
pedeapsa pentru ca era barfitor si Tsi dorea dreptul de prim nascut, losif se
autocaracterizeaza Tn urmatorul mod: ,, — Sunt copilul fantanii, din fundul careia m-
ai scos afara stapane, si m-ai hranit cu lapte” (Mann, 1978: 16), ,,Caci tu pentru
mine Heket, Marea Moasa, cand m-a nascut fantana si m-ai scos din pantecele
mamei” (idem: 31), ,,Atunci l-am scos pe asta, care statuse trei zile in pantecele
fantanii si i-am dat lapte. Astfel fantana i-a fost mama, desi era stearpa.” (idem:
145) Fantana este localizata la frontiera dintre cele doua teritorii simbolice;
despartind viata iluzorie de moartea initiatica, ea congine o dedublare a imaginilor
eului, reflectarea dubleaza imaginea. Dupa iesirea din fantana losif Tsi schimba
numele Tn Usarsif, iesirea fiind comparata cu nasterea, iar schimbarea numelui e
asemeni unui al doilea botez si a unei noi vieti, losif (cel renascut are totusi nume
de mort Usarsif) va trebui sa faca fatda unor noi incercari. Tn fantana losif
intreprinde o aventura launtrica, are constiinta comportamentului eronat fata de
fratii sai si este pregatit sa infrunte destinul.

Fantana este element al Tntregirii frumusetii lui losif, ea descrie atat starea
interioara, cat si cea exterioara: ,adolescentul de saptesprezece ani cocheta pe
marginea fantanii cu frumoasa Luna, el insusi ficand pe frumosul pentru ea”.
(idem: 475)

Tn acceptia generala a romanului fantana este primordial rezervor de apa,
sursa a puterii si a vietii, Tntrucat potoleste setea celor robiti de ea: ,,Zi de zi,
strabatura intinderea jalnica, urméand talanga camilei care pasea 1n fruntea
caravanei, din popas cu fantana in popas cu fantana, pana trecura noua zile si se
socotird norocosi”. (Mann, 1978: 49)

Fantdna comporta si o altd semnificatie ambivalenta: decadere/iniltare,
noapte/zi acestea se succed alternativ, ea (fantana) devine un loc al penitentei falsei
pedepse (losif este acuzat de sotia lui Putifar ca ar fi abuzat de ea intr-un moment
de slabiciune, n realitate ea abuzase de losif, dar nu ezitd sa-1 reclame si nu Tl
disculpa cand afla ca va fi aruncat in temnita ca sa ispaseasca o fapta pe care nu a
comis-0), dar fantdna devine si unul din locurile in care se va produce marea
inaltare a lui losif (in calitate de talmacitor al viselor unor deginuti, losif va deveni
talmacitor al viselor faraonului si cel mai mare slujitor al sau): ,,Prin groapa
fantanii intrase Tn lumea dedesubt, in tara Tntepenirii de moarte; acum drumul
ducea acolo iarasi, Tn bor si temnita, jos, in Egiptul de jos, - mai adanc nu mai
putea ajunge (...) In fantdna abisului apunea Atar Tammuz, ca luceafar de seara;
insa va trebui sa rasara din ea — ca luceafar de dimineata. Asta se numeste nadejde
si ea este un dulce dar”. (Mann, 1981: 22)
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Pornind de la semnificatiile pe care acest simbol le-a degajat de-a lungul
timpului, din mituri, ritualuri si folclor, Thomas Mann incununeaza acest lant al
interpretarilor fantanii printr-o semnificatie proprie, originala. Fantana comporta o
ipostaza panteista, ea este divinitatea camuflata: ,,Dumnezeu — i nsotea in chip de
fantani de desert, aparate, si de semne de drum, asezate si ntretinute si de spiritul
comunicatiilor, de turnuri de panda si de locuri de popas, i-a Tnsotit astfel pana la
tinta (...)”. (idem: 443)

Simbolul fantanii devine o componenta activa a vorbirii care sufera revizuiri
si transformari in procesul lecturii. Fantana, ca semn, este compusa in mare parte
din lanturi ,,sintagmatice” de asociere, din structurile ,,orizontale”, nu ,,verticale” in
care semnele apar. Prin aceasta modalitate pluridimensionala a reprezentarii unui
simbol, Thomas Mann reuseste sa repuna tn circuitul literar semnificatii complexe.
Fantana este deopotriva un simbol ambivalent, bivalent si unul polivalent. Ea
marcheaza deplin destinul personajului losif, este o treapta de initiere n experienta
ce va urma, in fantana sunt concentrate toate fatetele timpului, fiind martorul
consecvent si (ne)perisabil al trecerii timpului, contine semnificagia mortii, dar si
pe cea a vietii, este un melanj de bivalente: Tnaltare, dar si coborare, bezna si
lumina, masculin gi feminin, starea interioara si cea exterioara a personajului.

Referinte bibliografice

Ciobanu Maria, Negriu Dorina. Dicgionar de motive si simboluri literare. Chisinau: Prag-3
SRL, 2010.

Despre vise si interpretarea lor in psihanaliza http://www.elady.ro/articole/print-42.html
Durand, Gilbert. Structurile antropologice ale imaginarului. Trad. de Aderca Marcel si
Radu Toma, Bucuresti: Univers, 1997.

Mann, Thomas. losif si frasii sai, Bucuresti: Univers, 1977, vol. 1.

---. losif i frayii sai, Bucuresti: Univers, 1978, vol. 2.

---. losif si frayii sai, Bucuresti: Univers, 1981, vol. 3.

100




LITERATURA SI INTERCULTURALITATE

BUJIMHI'BAJIBHAS KOMMYHUKALIUA
KAK BCTPEYA IBYX MUPOB B ITPO3E C. JIOBJIATOBA:
ACHEKTBI T'YMAHU3AIIUA MUDA

Kozepuna KYLLIHUP
Axademus nayx Monoogul

In S. Dovlatov’s prose, bilingual communication resembles a meeting of two worlds
essentially interested in each other; it is marked by the phenomenon of humanization of
myth and is based on the Tower of Babel Mythologeme interfering with a certain “extra”
mythologeme. These worlds can be represented by a woman and a man soliciting her favor,
and the languages — Russian and English (Theocritus’ comic mythologeme about Cyclopes).
The worlds talking urban slang and rural speech incomprehensible for each other may be
represented by the two friends-zeks (Epiphany mythologeme). The story about the
disastrous failure of communication is based upon the mythologeme about Gilgamesh and
Enkidu: the “wild” character could speak only obscene language unsuitable for narrative
purposes. In the texts by S. Dovlatov, humanization of myth as harmonization-ethicsation
of the Universe by means of mythological consciousness is implemented with the
maximum use of comic catharsis.

Key words: humanization of myth, totem/non-totem dichotomy, myth of laughter,
the trickster paradox, bilingual communication.

Tn proza lui S. Dovlatov comunicarea bilingva are loc ca o Tntalnire ntre doua lumi
esential cointeresate una de alta; aceastd comunicare este marcatd prin fenomenul
umanizarii mitului si se bazeaza pe mitologema despre Turnul Babel, care interfereaza cu
alte mitologeme. Aceste doua lumi pot fi reprezentate de o femeie si un barbat care Ti
solicita favoarea acesteia, precum si de limbile - rusa si engleza (mitologema comica a lui
Teocrit despre Ciclop). Aceste doua lumi sunt intruchipate si in cei doi prieteni-zeci care nu
pot sa se nteleaga, pentru ca unul se explica pe argoul urban, iar altul se foloseste de modul
rural de vorbire (mitologema despre epifanie). Povestea despre esecul dezastruos al
comunicarii se bazeaza pe mitologema despre Ghilgames si Enkidu: personajul “salbatic”
se putea folosi doar de limba obscena inutilizabila pentru scopuri narative. Tn textele lui S.
Dovlatov umanizarea mitului ca armonizarea-etizarea Universului cu ajutorul constiintei
mitologice este realizata prin utilizarea maxima a catharsisului comic.

Cuvinte-cheie: umanizarea mitului, dihotomie totem/non-totem, mitul despre ras,
paradoxul tricksterului, comunicarea bilingva.

B cmexoBoit mpoze C. J[loBnaroBa OHIMHTBaJIbHAs KOMMYHHKAaLUs
HEM3MEHHO NPOHMCXOAMT KaK BCTpeda ABYX MHUPOB, CYIIHOCTHO APYT B JpYyre
3aMHTEPECOBAHHBIX, NMPHUYEM BCErJa O3HAMEHOBaHa (PEHOMEHOM TyMaHH3aLUH
mupa.

[Ipexnae, yeM 3TO MPOAEMOHCTPHPOBATH, HATOMHUM CIEAYIOIIEE.

®denomen rymaHuzanuu Muda Obl1 BbIsBIEH T. MaHHOM; pa3HOACHEKTHO
paccMaTpuBaICsl PsiIOM HccienoBatenei. ['ymanuzauus muda paspabaTbiBaeTcs
HaMHU Kak IeiocTHas aBTopckas koHuenuus (Kymnup), koropast 6asupyercss Ha
OCMBICIICHUM ~ OOIIMPHOIO  KOMIUIEKCA  TPYJOB  BBIAAIONIMXCS  YYEHBIX-
T'YMaHHUTapUeB U BKIIIOYAET B ce0sl psii OCOOBIX MOHSTHH.

I'ymannzanus Muda ecTb OCylIecTBiseMass MHUQPOIOTHYECKUM CO3HAHUEM
rapMOHHM3alKs YHHBEpPCYMa. BOIUIOLICHUE-YMHOKEHHE momema-Pas-Ku3Hu
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(npupocm 6vimus o X. I'. Tamamepy) u OTMEHA He-momema-ana-CMepTH, — T.€.
MPOLIECC MHOTOACTIEKTHOW WHANBUAYaTU3alMU-3TU3ANN MU (Da.

Tomem-Paii-)xu3Hb €CTh BCe, €AMHOCYIIHOCTHOE HHIUBHIyaIbHOMY Hadaly:
XKHU3Hb, JIOO0Bb, CBET, CBOOOJAA, TBOPUYECTBO, CMBICH, YHHMBEPCYM, WHTEIICKT,
WCTHHA, THKA, KpacoTa, BKyCHas efa, YyBCTBEHHBIE pajoctu elc. He-momem-an-
MPEUCTIONHSSA-CMEPTh €CTh BCE, YTO MPOTHUBOCYLUIHOCTHO WHAWBHIYAIBHOMY
Hayalmy. CMEpTh, BEYHAs pasziayka C JIOOMMBIMH, pa3pylICHUE, HEHABHCTH,
yOuiicTBO, MBITKH etC.

B nurepaTypHOM TeKcTe rymMaHu3anus Muda MOXKET MPOSIBISITHCS B BUAC
CBOMX JMHAMHYECKHX KOHCTAHT. TUXOTOMHH momem/ne-momem, muda o cMexe,
Muda 00 ormeHe rne-momema-cmeptd. (OTMETUM: TUXOTOMUS momeml/He-momem
ObL1a BeIsIBIICHA M 0003HaueHa Onbroit ®peiinenOepr, SKCTpanoIupoBaHa HAMH Ha
COBpEMEHHOE MHU(OIOTHUECKOe CO3HAHHE C y4eToM sicriepckoro «Achsenzeit).
Kak mnpaBwio, B JHUTEpaTYypHOM TEKCT€ €CTb M Jpyrue apXeTUITHYEcKHe
MHUQOIOTUYECKHE CTPYKTYpHl, MJIM MHQOIOreMbl, BBISBIEHHE KOTOPBIX
CYIIECTBEHHO Ul WACHTU(UKALUH €ro 3CTETHYECKOr0 CMbIcha. (BOILIOMICHUE
apxeTun mnony4yaeT B Mugoiaoreme, Kotopylo FOHr moHMMan Kak KOHCTAHTY,
OpUHAANECKAILYI0O K CTPYKTYPHBIM  COCTAaBIISIIOIIMM  JAYIIH,  OCTalOIIUMCS
Hen3MeHHbIMH). B @yHnamentansHoM uccienoBanuu Jx. Xommca mudonorema
ompenensieTcss Kak “OTAeNbHBIN (yHIaMEHTaIbHBIN 3JIEMEHT MJIM MOTHUB JIO0O0Tr0
muda”.» (15), — nosicasier C. Tenerun).

st BBISBIEHHSI B TEKCTE€ KOHKPETHOM MHQOJIOreMbl MBI, TPEXIE BCEro,
pelraeM, YTO MMEHHO CUUTATh €€ THIIOJOTMYECKHMMH uYepTaMH (XapaKTepHBIMHU
MOTHBaMH, OCHOBHOW CTpyKTypoi). Hepeako wux BbIsSBICHHE TpeOyer
CHeUUaIbHONW pa3pabOTKH; MHOTAA MOKHO MPOCTO BOCIIONB30BATHCS CIOBAPHBIM
omucanueM MHoOIOreMbl. YTOUHsI B XOA€ pPabOTBl 3TU CTPYKTYpHI, MBI
MOCTETIEHHO co3JaeM 0a3y g 3agyMaHHOro HamMu «CrioBaps MH(QOIOreMHBIX
CTPYKTYP, BCTPEUAIOILINXCS B IUTEPATYPHBIX TEKCTAX».

B mpoze C. [oBmnatoBa 3aAeicTBYIOTCS pa3HOOOpasHble MH(DOJIOreMBI,
uHTeppepupyromme Mexay coboil. Curyanuss OHIMHTBAIBHON (MEXbBI3BIKOBOI)
KOMMYHHMKAallMd B paccMaTpUBAEMBIX TEKCTaX OCHOBaHa Ha Mughoroceme o
Basunonckoii 6awmne:

* Y KOMMYHHKaHTOB UMeeTcs o0IIee J1ef0, O4eHb IJIs1 HUX BayKHOE.

eOOmee Jen0 KOMMYHHMKAHTOB HaXOOWTCS IOJ Yrpo30d  IOYTH
rapaHTUPOBAHHOTO CPBIBA, OCKOJIBKY OHM TOBOPST HA Pa3HBIX — B TOM WM HHOM
CMBICIIE — SI3BIKAX.

Hmerorcss Tpu Bapuanuy 3TOM KOMMYHHMKAlMH, KOTJa KOMMYHUKaHTaMU-
NepcOHaKaMH MPEACTABICHBI:

1. JIa pazHBIX HAIIMOHAJBHBIX S3BIKA.

2. JIBa couuoieKkTa OAHOTO sI3bIKa, KOTOPHIE B BOCHPHUATHU IEPCOHAXKEH
NPAaKTHYECKH SIBJISAIOTCS JBYMsl pasHbIMU si3bIKamMH (MPHOJATHEHHOE TOpPOJCKOE
apro M CeLCKUN TOBOP).

3. JIBa couumoiexTa, KOTOPBIE CHTYAallMOHHO SIBISIIOTCS ABYMSI Pa3HBIMH
s3bIKaMU  (pUYEM OJMH M3 HUX, OOCLEHHBIH, KapHABaJbHO HEMPHUIONCH IS
nepenaun TpeOyemMod wuHGOpManuu, XOTs 3Ta cHeuupuyeckas «HEMOTa»
KaTacTpouIHa IS €¢ HOCUTEIIS).

Kaxmoii U3 Tpex YNOMSHYTBIX BapHalii KOMMYHUKAI[UH COOTBETCTBYET
eme u «1obaBouHas» mudonorema (ypoBeHb MHU(OIOTHYECKOW HACHIILICHHOCTH
JIOBJIATOBCKOM MTPO3bI BBICOK):
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1. Pa3HBIM HaIlMOHAIBHBIM SI3bIKAM KOMMYHHKAHTOB COOTBETCTBYET
cmexosas heokpumosckasn mugonozema o Kuxione.

2. Couuonekram, BOCIIPHUHUMAEMBIM TIEPCOHAKaMU KaK J[Ba Pa3HBIX S3bIKa,
COOTBETCTBYET Mughorocema snuganuu (ee napaaokcaabHO-CMEXOBOI BapHaHT).

3. CouunonekraM, KOTOpbIC CHUTYallMOHHO, NPUYEM TyOUTEIBHBIM IS
MEepCOHaka 00pa3oM SIBISIOTCS JBYMSI pPa3HBIMH SI3bIKAMH, COOTBETCTBYET
mugponoeema o I'unveameute u Iukuoy.

Kpome TOro, OOBIAaTOBCKHE TEKCTHI HEM3MEHHO 3aJeHCTBYIOT U MU@P 0
cmexe.

Bxkpartiie oxapakrepusyeM yHOMsHYTbIe MUDOIOTHYECKUE CTPYKTYPHI.

OCHOBHBIE MOTHBBI CMEX080U ¢heokpumosckol mughonocemvl o Kuxnone
(eMm. «Umummust XI», v «Kukmon» deokputa):

. Jliobosr ITlomupema x yderaromeir or Hero HuMde [‘amaree,
O0OHMTATETLHUIIC HHOM CTUXUH, HEXXETH OH caM (Mopsi).
° Bzaumuasa nro60Bp Kuxitona u Nayaten, a Takke UX CYACTIMBBIA

Opak, yBEHUMBAIOIIME HEXHbIC ycTpeMmisieHHsi Kukioma: MOTHB TPHCYTCTBYET B
Ka4ecTBE HAJeXK] I'eposi © OCHOBAaH Ha OIHOM M3 BEpPCUl ApeBHErpedeckoro Muda.
(T'puman 415)

. Tenecnass  Teparomopduocts  [lomupema  (I'puman — 200),
SIBJISIFOILASICS 11 KUKIIONIOB HOPMOH.

. [MTpuBnekarenbHOCTh [loNKpema st MHOrUX «KpacoTok». (58)

. [IpuBepxkennocts  Kukimona WAMIUIMM — Kak  MPOCTPAHCTBY

CO3UIATENBHOTO TpPyJa ¥ MHPOBOH TapMOHHUH; €ro HCKYCHOCTh (B BEICHUH
XO3SIHCTBA, B CO3IAHUY HAIIEBOB, B UTPE HA CBHPEIIHN).

. CMexoBoe coueTaHue NmociieJoBaTeIbHOM no3uTuBHOCTH Kukiomna
— OH «HE JAWMKUH, He bsHbIHA, He anTpornodar» ([Tonosa 127) — u mapagokcanbHO-
CMEXOBOT'0 KOPPECIOHANPOBAHUS (DEOKPUTOBCKOT'O TEKCTa C FTOMEPOBCKUM. MOTHB
KHKJIOMHUYECKOTO TMBSIHCTBA OTMEUEH JUTUTICHCOM Yy DeoKpuTa.

Mugponocema s3nugpanuu npeacTapuser coOOW SBIICHHE YEIOBEKY 00XKECTBa
WIH JpPYroro CBEPXbECTECTBEHHOIO CYIIECTBAa. B YENOBEYECKOM o00pase; oA
JOPYTUM OOJMYbEM; MTOCPEICTBOM TBOPUMOro UM uyza etc. (Dnudanmus).

B mughonozeme o l'inveamewse 1 Snxudy Mbl OTMETHM CIEAYIOMINE MOTHBBIL:

e butBa mexxay ['mnsramenieM u JHKUAY.

o JIpyxx6a ['unpramenia u DHKUAY; MOJBUTH, UIMH COBMECTHO COBEPILIAEMBIE.

e CMepTh DHKHTY.

e ['eponyeckasi monbITKa [ MinbraMenia OTHITH JHKUAY Y CMEPTH.

e Tparnueckast clny4aifHOCTb, TOMY ITOMELIABIIAsL.

Mug o cmexe — BbIBICHHass HaMH MHQPOJIOTHYECKas CTPYKTYpa,
TEeHETHYECKH BOCXOMAIIAs K IPEBHUM CMEXOBBIM KOCMOTOHHUSIM M OOnafarormiast
CIICAYIOIIMMHI OCHOBHBIMH YEPTaMHU:

® OCHOBOW CMEXOBOI'0 IIPOCTPAHCTBA ABJISIETCS BCEJICHCKAas! II0OO0BD;

® He-momem, B TOM YHCIIE€ CMEPTH, OMEIIEHHBIH B CMEXOBOE MPOCTPAHCTBO,
CaMOaHHMUTHJIMPYET, MPUYeM MOXKET TaM OTCYTCTBOBaTb W W3HAUYAJBHO; MOmeM
TaM BBISIBIISIETCSl U YMHOKAETCsI; B TEKCTE BCE 3TO BOCIPUHUMAECTCS KaK CMEXOBOM
KaTapcuc;

® CMEXOBOE MTPOCTPAHCTBO (POPMHUPYET BOKPYT ce0sl CMEXOBOW MPOTArOHUCT
(ryT, mIyT, Aypak, oopa3 GpaMHIBSIPHOrO KOHTAKTa — 1o baxTuny);

® CMEXOBOH KaTapcHC HE 3aBUCHUT OT CTENEHU YCIEUTHOCTH ACHCTBUM LIyTa,

103




INTERTEXT 3-4, 2013

® TEJIO IIYTa 3a4acTyl0 I'POTECKHO (TepaTo- W/WiH TepHOMOp(HO), Oyaydn
apXan4yecKy paBHO3HAYHO Y HUBEPCYMY,

e OnarofieTeNIbHBIA  TPUKCTEP — CMEXOBOM MPOTAaroHHCT, KOTOPBIH
MaKCHUMaJIbHBIM 00pa3oM HacJeNyeT BCECUIIBHOMY U KU3HEIATENbHOMY OO0XKECTBY
muda 0 cMexe, — HaJIeNieH OCOOCHHOCTBIO: O] BHJOM ILUTyTOBCTBAa (BOPOBCTBA,
TJYIIOCTH, LIyTOBCTBA) OH KpaiHE LENCHANPABICHHO COBEpIIAeT OJIaroaesHus,
TUTIONOTUYECKH OIM3KHE K BCEOOLIEMY CIIaCeHUIO,

® TPUKCTEP MOXKET OKa3aThCs B POJIHM «MJIAJIIIEr0 00KECTBa» 10 OTHOIICHUIO
K «crapueMy O0XeCTBY», KOTOPOE COACHCTBYET €My B COBEpIICHHH YKa3aHHOTO
OaromesiHust;

® TPOTECKHOCTh TPHKCTEPCKOI'O Tella MOXKET MepexXOoIuTh B TMOJHYIO
MPOTENYHOCTH, TOXKE, KaK MPaBUIIO, OJIaroeTenbHyIo;

e napaooxc mpuxcmepa (Ha3BaH TO aHAJOTUU C TApaJOKCOM JDKeIa):
CMexXoBas CUTyalHs, KOTr/a 3aBefoMast sl BCEX MBICIMMBIX YYACTHUKOB COOBITHS
(Bora B TOM 4mCII€) JI0XKB TPUKCTEPA O TOM, YTO YHHBEPCYM YK€ TapMOHU3UPOBAH
B TaKOM-TO acleKTe, MeTa(pU3NUecCKH CTAHOBHTCS WCTUHOW JHUIIB MOTOMY, 4YTO
ObL1a BepOann3oBaHa.

PaccmorpuM Temepb JOBJIATOBCKME TEKCTHl B  IOCIEAOBAaTEIBLHOCTH,
COOTBETCTBYIOILEH TpeM YIIOMSHYTBIM BapUanusaM OWJIMHTBaJIbHOU
KOMMYHHKAIIUH.

U, npexxzae Bcero, oopaTuMcsi K TeM M3 HHX, TI€ 3a7eHCTBOBAHA CMEXOBA
peoxpumosckas mugponozema o Kuxnone.

B pomane «MHOcTpaHKa» MMEHHO 31N30]l OMJIMHIBAILHOH KOMMYHUKALIUH
mexny Kukinormom (amepukanckum ucnanuem Pagoit) u anareeit (poccuiickoit
UMMUTPAHTKOI Mapyceli) sBisieTcss B WX OTHOIICHHSX pEIIAIOIIMM. PaHbIie
Mapycs-Tanates ymynapsutach BooOuie He 3amedath Benukana, (Josmatos 3 @ 59)
OKasbIBarollero e 3Haku BHUMaHusA. (idem : 54) Tak nmpoaommkanochk BIUIOTH 110
MOMEHTa, KOT'/Ia €0Ka3aJ0ck, 4To Mapycsi CHIUT B €ro pa3outom aBromodmie. Yto
OHHW BO3BpamarTcs u3 pecropana «Jlemp Monuko». Uto JleBymika (ChIHUIIKA
Mycu — XK.K.) ycuHyn B mammue. M 4ro pyka ¢ (aJbIIMBBIM MEPCTHEM TIIAJUT
Mapycuny namons». (ibidem) BuIuMHrBambHBEIA JUATIOT CONMPOBOXKIACT HEKHBIC
JomorarenbcTBa Padpl, 1 — mo Mepe TOro Kak MPOUCXOAUT YEThIPEXKpPaTHBIHN
oomen permnukamu (Mycsa-Tanates — Pada-Kuknon): «Hoy» — «Baii HOT?»
(ibidem), — ramanTHeI, HO KpaiiHe HacToWuMBbHI Kukion BecTpeyaer y mpenmera
CBOErO BJICUEHHs BCe MeHbIIM oTHop. Ho pemaromum B ucropun 3tux Kukmnona
n [anaTen KOHTEKCTyalbHO sIBisieTcs He (akT MX Mocienyrouield (pu3ndecKon
Onmu3ocTH, a HeKas OMJIMHTBaIbHAS XKe «I0ApOOHOCTH», KOTOPYIO, IO 3aBEPEHHSIM
aBTOpa, «CJIEAYET OTMETUTH» (IIPHYEM OHa 3aBepIlacT BCIO IJ1aBy):

Cnedyem ommemums ewje u maxylo noopoonocmes. Kozoa onu @vixoounu
u3 augma, manvuux Heodxcuoanno npocuyacia. On nocmompen Ha
Paghasnsn 6esymuviMu, KAK y MECAYHOLO WeHKA, 2A3aMU U CHPOCUTL.

— Tvt kmo? Mot nana?

H umo, vl Oymaeme, omeemui IAMUHOAMEPUKAHEY?
Jlamunoamepuxarney omeemur.

— Baii nom? (idem : 55)

dunanpHas TIaBa poMaHa HE COACPIKUT OMIUHTBATILHBIX JUajoroB, HO
Ha3bIBaeTCa «XOIIIU SHI» U MMOBECTBYCT O CBa,E[L6€ Pa(baaml I'onzaneca n MyCI/I
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TarapoBuu. Pada, peepudecku rinymelid U gaxke «camblil rnynsiid» (idem 66) u3
JOBIIATOBCKMX KHKIIONOB, OKa3aics OJHUM U3 CaMbIX yJadJIUBBIX: JIOTHAI CBOIO
lanatero. He mocnenHiow ponb 37ech Chirpala, MOo-BUAMMOMY, €ro J00poTa K
pebeHKy, KoTopasi, BIIpOUEeM, SIBJISCT ce0s €Ba JIM HE KaK IIIYIIOCTh; OMHCHIBACTCS
oHa Toxxe OmnuHrBaNBHO. (idem 68)

[IpoTuBomnonoxHeiil «mnomtoc» B3auMooTHomeHnd Kukmoma u Tanmartew,
BOIUIOLIAEMBIX B JIOBJIIATOBCKUX TEKCTaX KakK OMIMHIBAJIbHAS KOMMYHHKAIHS, —
cMmexoBasi cutyauus: He [amates Oexut or Kukiona, a oH oT Hee (HE MOXET
BhIHECTH paBHoaymme ['amarem). B pacckaze «Bcerperwmiich, moroBopuim» 3ta
CHTyaIllsi CMEXOBBIM 00pa3oM ommchiBaeTcss Makcumon Kwukiona: «S BbIOpan
cBoboxy». (idem 370) Drot cranmapTHEINA OTBET OM3HECMeHa ['ooBKepa o BeIOOpE
mexny Poccreit 1 AMepukoii cMeXOBBIM 00pa3oM MpeoOpas3yercsi B HEOKUIAaHHYIO
oTKpoBeHHOCTh Kwukiomna, wu30OpaBmero cBobomy ot [amaren. Makcuma —
(GuHaANBHAs peIUIMKa B paccka3e — 3aBepllaeT MUCTOPHI0O O ToM, Kak Kwukiom-
lonoBkep, y#awiuBbIii OH3HECMEH M aMEPUKAHCKMH HWMMUTPAHT, BIPYT
OOHapyXKHJI, YTO OYEHb XOUeT MOBHIATh CBOK OCTaBIIylocs B Poccum ObIBIIYIO
xeny JIu3zy, u pemn ee HaBecTHTh. KuKion qoramancs:

Mooicem, éce, umo oH Oenan u NPeONPUHUMAIL, ObLIO PACCYUMAHO MOTLKO
na Jluzy? Ha ee enumarnue?

Ecnu smo maxk, 3adymanca I'onoskep, ckoIbKo dice 6cec0 NPOHOCUMCS
mumo? JKueewv u He 3naeuwtv — paou we2o? Paodu uezo 3apabamvisaeus
Odenveu? Paou wuezo 003as00umbca cobocmeennocmoro? Padu uezo
nepexoouws na anenutickui azeik? (idem 364)

[TpuobpereHre coOOCTBEHHOCTH, OOPETEHHE CBOEI0 MECTa B MUPE U MEPEXO]T
Ha aHIJIMIACKUN SI3BIK — CIEACTBHS SMUTpaluU Teposd B AMepuky. MeuTas, Kak
npuenet B Jlenunrpan ¢ 6oraTeiMu Aapamu U BriedaTnuT Jluzy-I"anatero, Kuxmon
YCHAII[aeT MBICICHHYIO pPeYb AHIJIMICKMMH CIOBAMH — CHMBOJIAMH IIEPEXO/A B
HOBBIH craTtyc: «JIuza? Jto 4... [la, mpoe3moM. 51, OTKpPOBEHHO TOBOPSI, AOBOIBHO-
Takn Ousm... XoTs ceroans, B oOmeM, ¢pu... M3BHHH, YTO Tepexoxy Ha
aHTImickuii. .. » (idem 360)

Ho Bnewarnute [amatero He ymanock. Ee paBHomymme ¢akTHUeCKH
BeIcTaBisier Kukimona 3a aBepb (B HErOCTENIPHHMHOM KBapTUPE OCTAIUCH JBa
YyeMoO/laHa ero MOJApPKOB), U OH OSKHT OT JTOH CHUTyallMd, JUIS Hadaja — B
onbsiHeHue. Hemplomuii u ymepenusiid ['onoBkep meer B Oape nombsiHa: «[lotom
l'onoBkepa TtomHmiIo. OH maman u kKpuuan: “S rpaxmannH CoeanHEHHBIX
Hlratos!..” Yrto Obuto nambme, oH He moMHIWI». (idem 369) KapnaBambHOCTBH
KUKJIOITMYECKOTO OMbSHEHUS MOJUYEPKHYTa TEM, YTO OMIMHTBaJIbHBII MPOTArOHUCT
Ha CBOEM aMEPHKAHCKOM TpakIaHCTBE HACTaWBAET OYEHb I'POMKO, HO MCIOJIB3Ys
PYCCKUH SI3BIK.

W anrnwuiickue ¢paspl, 1 AeHbrU 1 0MOBKepa, 3arotoBiieHHbIC s JIK3bI
(mpemomHecT WX yoOeraromeit [amaree Tak W HE YAAIOCh), JOCTAIOTCS
npoctutyTke Jltonmune. C Heid repoit Toxke He nepecnan (He K Hel CTPEMHUIUCH
ero uyBcTBa). Ho «kpacoTka», 3a3piBaBInas Kwukioma «Ha HIrpsl HOYHBIEY,
(Deokputr 58) meiicTBUTENEHO eMy cHMIaTu3upyer. Bo BcskoM  ciyudae,
NPUIpATaNa ero ACHbI'H, KOrja ObUT MbsH, M XOUeT OTAATh, KOTAa MPHILEN B ceOsl.
HesBHO wucnonHeHHast  BCEJIGHCKOW  JIIOOBHM ~ CMEXOBasi  OWJIMHIBasJbHAs
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KOMMYHUKAIHSI MKy MONYHHINEH MPOCTUTYTKOM M OCKOpOJeHHBIM Kukiomom
MPOUCXOIUT TaK:
— Kun um, — ckazan I'onoskep, — ocmasvme.
— Ou, — ckazana Jloomuna, npagda?!. I'nagnoe, umob He OvLIO 60lHYL!
(idem 370)

Jonmuna TpUMEHSET PYCCKOE SA3BIKOBOE KJIMINE, KOHTEKCTYaabHO
3BydYalllee aHEKIOTHYECKH, JKeask COOOIIUTh MISAPOMY JAPUTENIIO: OH HE JIOJKEH
nepeayMarth, T.€. He JJOJDKEH JKalleTh O MOAapEHHBIX JICHbIaX.

Mexny poBnatoBckumu Kukmonom u Ilamateeli BO3MOXKEH U Takou
CMEXOBOW BapuWaHT OWJIMHTBAIBHONH KOMMYHHKAI[UU: OHa «yOeraer»; OH
KapHaBaJbHO Onarocioiser ee. [IporcxomuT 31o ¢ pacckazunkom Ich-Form («Te
ke u “Magonna” bortuueniu»). Ich-Form — BemukaH. «A MeHsS 4acTO MyTalOT C
HeOockpeOoM “VYTior”», (ManousBectHbiii JloBnatoB 247) — TOSCHSET OH IO
TeneoHy DHH, JOTOBapHUBasCh, KAK UM y3HAThH APYT APyra B TOJIIE.

3amem cocmosnca npumepro maxou ouanoe:.
— Xonnol A1 Dun @puomen.

— Ouenw npusmno. A mooice...

Buono, s 300poso pacmepsncs. (idem 247)

C mepBoro B3rsa BIOOUBIIKCE B ["anareto — mepeBoquuIly €ro paccKkaszoB
C PYCCKOro Ha aHINIMHACKUHN s3bIK, — Kukion roToB eif 06 3tom coobmmth. Ho
BbIsICHsIETCS, UTO y l'anaren-OHH yke ecThb JtoOuMblil: «CtuBeH [MKCOH — MYX
WM KEHHUX. SICHBIM B3rJIsAA, OTKPBITOE JMIIO M COBEPIIEHHO MAETCKas, MOYTH
MIlaieHYeckas yabioka». (idem 248) JloBnaToB mo-eOKPUTOBCKH OCYILECTBIISET
CMEXOBOE TIEPEOCMEICTICHHE TOW Bepcuu Muda, rae AKWA, BO3IOOICHHBIH
[anaten, yout orBeprHyThIM eto Kukiomom (TOT oTopBan OT DTHBI CKaly H
o0pymun Ha conepHuka). Meronumudeckd CTuBeH J[MKCOH — Oe33aIUTHBIN
mnanenen, Ich-Form — ckama (Hebockpeb). A nelicTBUsA ero TakoBbl: «JlamHo,
nymaro. OrpaHu4MMcsi COBMECTHOM TBOpueckoil paboroil. He tak obuano, ecnu
OJIOHIIMHKA UCYE3aeT C XOpOLIUM ueroBekoM». (idem 248)

Ilepeiinem Teneps KO BTOPOHM BapHalMM: 1Ba COL[MOJEKTa OJHOTO SI3bIKa B
BOCIIPUATHU KOMMYHHKAHTOB MTPAKTUYECKH ABIISIOTCS ABYMS Pa3HBIMU SA3BIKAMH.

Ota cMexoBasi HCTOPUS O CrlaceHHOH koMMyHuKanmu (kaura C. JloBnaToBa
«3oHa»; HOBeiIa 0 EpoxuHe n 3amapaeBe) HENOCPEICTBEHHO CBsI3aHa C MCTOpUEH
0 CpbIB€ KOMMYHHMKAIlMM MEKIY IOBYMS CMEXOBBIMH TeposiMH, VIBONTHHBIM H
JlebenesbiM (poman @. JlocroeBckoro «MmmoT»), 4YTO 3aKOHYMIIOCH T'HOEIBIO
renepana MBonruHa. HamoMHUM: ONMYCTHBIUMICS Te€HEpal MOXUTHJ KOIIENIEK C
JeHpramm y cBoero apyra JleGemeBa, HO packasuicss U ToAOpOCHI OOpaTHO.
JleGeneB n3 BoCIHUTATENBHBIX COOOpaKEHUH KolIeneK Kak Obl He 3aMeuan. KHs3b
MpimikuH, y3HaB 00 3ToM oT JlebeneBa, MPUXOAUT «Aa)Xe B HETOAOBaHHE»:

— Jlobume, a max myuaeme! I[lomunyiime, 0a yyic mem OOHUM, YMO OH
Max Ha U0 NOJIOJNCUTL 8AM RPONAJICY, NOO CMYIL 0d 8 CIOPMYK, YIIC IMUM
OOHUM OH 68aM NPAMO NOKA3bIBAENl, YMO He XOuem C 8aMu Xumpumo, a
npocmoodyuito y eac npowerus npocum. Crnviuwume: npowjerus npocum!
OH Ha OenuKamHocmv 4y8cme 8auiux, Cmano 0vbimb, HA0eemcs; CMaio
ovimb, eepum 6 OpyxcOy sauily Kk Hemy. A bl 00 MAKO20 YHUINCEHU
006800ume maxozo... yecmuetiwe2o yerosexa! (181-182)
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Kus3p BEICTYIAeT B PONU «IIEPEBOAUMKA». PA3BIICHICT, YTO UMEHHO XOYET
WBOATHH CBOMMH JEHCTBUSAMH «CKa3aTb». JleOemeB MOcaeaoBal MOTYUYCHHOMY
COBETY, HO TeHepajl He ycien o0 3TOM y3HaTh. V3-3a HEeBHIHOCHMMOW AYIIEBHOMN
MYKH €r0 XBaTWJI yJap, ¥ OH yMep.

Myka HBonruHa ycyryomnsiach TEM, YTO OH CTBIAMJICA TO30pHOH ee
MpUYMHBEL EMy NpUXOIUTCS €€ MOAMEHSATh: HEBBIHOCUMO, MoJ, 4To ["aHs, poaHoii
CBIH, OTKa3bIBACTCS BEPUTh B PAaCCKa3aHHYIO TeHEpaoM (BIIOJHE HEBEPOSTHYIO)
uctoputo o Epomike Eporerose, a 3a01H0 1 B camoro Epomiky.

— Eponezosa He Ovio! Epowxu Eponecosal..— eckpuuan ou 6
uccmynyienuu, nPUOCMAaHABIUBAAC, HA YauYe, — U MO CbiH, POOHOU CbiH!
Eponezos, uenosex, zamenaswuil MHe 00uHHAOyame mecayes bpama, 3d
KOmMopo2o s Ha 0ydonb... a nomom (Eponezos — JK. K.) nosenuancs... ¢
Mapywei Ilemposnoti Cy... Cymyzunou u ovin youm na noasx... Ilyns
OMCKOUUNA O MOe20 Kpecma Ha 2pyou U npsamo emy 8 j1od. «Beex e
3a6y0y'» — kpuknyn u nan na mecme. A... s cayxcun yecmuo, Koas, s
cayatcun 61a2opooHo, HO no30p — «nozop npeciedyem meusal» Tot u Huna
npuoeme Ko mue na Mo2uaxy... (195)

Wsonrun tBepaut Kone dpazy «Ilo3op mpecnenyer mens!», BrigaBas ee 3a
OUTaTy OTKYJa-TO, ¥ NMPUIYMBIBAET HOBBIE MOAPOOHOCTH O EpoIIKnHOM OBITHH.
Ilocpenn 3TOr0 MOHOJOra ¢ TEHEPANIOM U MPOUCXOIUT yaap. VIBonruH nepexoaut
B CMEpTb-He-momem U3 COCTOSHUS MPI)KU3HEHHOIO aja-He-momemda — CpbIBa
KOMMYHHUKAaLIMd C  Onu3kuMu-MupoMm-momemom. Ho Onaromapss Epomxe,
BBEIMBIIUIEHHOMY  VIBONTHMHBIM  NEpCOHAXy, MPOUCXOAUT  KaTapcHaJbHAs
METOHUMUYECKasl HEsBHAs OTMEHA BCAYECKOTO He-momeMa. aia, CMEPTH, CphbIBa
KOMMYHHMKallM¥, cMepTd Oe3 mokasHus. Benms Epomka paer renepany
BO3MOXXKHOCTh METOHUMHUYECKH TOBeAaTh Kome 000 BceM: 0 HEBBHITOBapHBAEMOM
M030pe, O PACKASHHM, O TPSAYLIEH CMEPTH — CIEACTBUH M030pPa, JAKE O TOM, YTO
HEBOJIBHOW MPUYMHON 3TOM CMEPTHU SABISAETCA APYT.

Tak, MOTHB O TOM, Kak npyr (JleOeneB) HEBOIBHO BOBJICUCH B THOCIB ApyTa
(UBonruua), oToOpa’keH B pedax reHepayia: Mmyjs OTCKOYHJIa OT KpecTa Ha ero
rpyau u  yowna Epomky. (Cormacro wmccnemoBanusm —P. Kieiimas,
«METOHUMHMYECKMI  TPHHIUI QUi Pro  QquUO»  OdYeHb  XapakTepeH  JuIs
tBOopuectBa JloctoeBckoro (101-123); momuyepkHem: cmepTh Epomkm —
«CMEIIHAs», T.€. CMEPTh, HESIBHO OTMEHEHHAs B IPOCTPAHCTBE MU(]a 0 cMexe).

Hanomuum, 49To onmHOM wu3 Bapualuil OTMEHBI He-momema SBIETCA
HapylleHue KOMMYHUKallMOHHOM HETPOHUIIAEMOCTH aaa, oTMedeHHor T. ManHoM
B «Jloktope @ayctyce». Ota Bapmanus ansd VBonrmHa M OoCyliecTBIsETcA
Onaronaps ero Epomike.

C. JoBnaToB, KOTOpBIA 3Ham u JrOOMI TBopuecTBO JlocTOeBCKOro — mo
ceugerenscTBy [1. Baiins, «y JlocTroeBckoro jroOui OONBIIE BCEro CMEIIHOE U
BUPTYO3HO HAXOAWJI YMOPHTEIbHBIC MecTa», (453) — mpomomkaer 3TOT HesBHBIH
METOHUMHUYECKUH TPOLIECC OTMEHBI He-momema. Y J|0CTOEBCKOro MPOUCXOIUT
HesBHOE craceHue MBonrmHa oT He-momema (mo3opa, cMepTu 0Oe3 MOKasHus,
ru0enbHOrO  CpblIBa KOMMYHUKAIlMM C  MHUPOM-70MeMOM)  TOCPEICTBOM
BBIMBILINIEHHOTO MM TepcoHaxa — Epomku. Y [loBnatoBa IpOMCXOOUT HESBHOE
cnacenne [locTOEBCKOro OT KCEHO(OOMH MOCPEICTBOM MEpPCOHAaKEH, KOTOpbIE
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TEHETUYECKH BOCXOIAT K BBIMBIILICHHBIM MM MBonruny (Epomike) u JleGeneBy,
npuyeM UMeHHO «Epomka» crnacaer KOMMYHHKALIUIO.

[IponemoHCTpHpYEM, KaK 3TO OCYIIECTBICHO.

EnBa nu MOXHO CUMTaTh CIy4ailHOCTBIO, YTO B KHUTE «30Ha» BO3HUKAET
Hekult EpoxuH; aBTop HasbiBaer ero «Epoxa». 3ek EpoxuH Bo3HUKaeT HE caM IO
cebe, a B OSMHU30A€ Tpo3silIedl CPHIBOM KOMMYHHKALlMW C 3€KOM 3amMapaeBbIM,
KOTOPOTO XOTeJ OBl BUAETH CBOUM JIPYTOM.

OTH CMEXOBBIE TEPOM — 3TH KOHTAKTHPYIOUIME MHUPHI — U3BSCHAIOTCS Ha
MOYTH HEMOHATHBIX JPYT Ul IPYyra COLMOJIEKTaX (FOPOIACKOM apro M CelbCKOU
pedr); a MX CHUCTEMbl LEHHOCTeH ciaumKoM pasnuudbl. [lancoB y mx
KOMMYHHMKALlMHd TIpakTHYecku HeT. Epoxun — OecmiabamHbli, HCTEPUYHBIN
TOPOACKOM  XyJnuraH. 3amapacB — JIOMOBUTBIM CENbCKUH  PacXUTHTENb
COLMAINCTHYECKOH COOCTBEHHOCTH.

WM cTpacTHO XO4eTcs OCYIIECTBUTH IpYKECKHMU oOMeH mHpopMmanueil o
caMOM LIEHHOM, 4YeM ojapuBaia MX >Xu3Hb. Ho korma 3amapaeB MeuTaTenbHO
noBecTByer: «Camord y MeHsi ObUIM SUIOBBIE, JA€BepeM MOWMTH», — Epoxa
ynusieH: «Kak ato — nepeBom?» 1 3amapaeB KoHCTaTHpyeT: «/IMKHIl THI MapeHs.
Pycckoro s3pika He moHuMaemsb...» ([osmatoB 1 : 85) Korma sxe Epoxun
MPOM3HOCHUT CJIOBA «CEKC» WIIM TOHOpes», 3aMapacB HE OHUMACET €ro U MPOCHT:
«Tel mo-moacku ckaxu». (ibidem) M oObscHeHue «cekca» EpoxunbiM: «/la
n1000Bb ke, M000BE» (ibidem), — Toxke He momoraeT KOMMyHUKAIHH. CIHIIKOM
pa3nuyHbl KOHIenToc(epsl coOeceTHUKOB.

Bens, no EpoxuHy, 11000Bb €CTh «KaJelIOCKoI. Tuma — CeromHs OfHA,
3aBTpa Apyras...» OOBEKTHl 3TOH JIOOBHM MEXIy COOOH MOYTH HepazInIUMBI:
«OHa TaHLyeT, pa3onera, ONeCTHT, Kak Imyka... [a, s yMmen poraMu meBenuTb. Ax
neBbl mono MHo#M kpuvaiu!..» (ibidem) A no 3amapaeBy, m000Bb — «3TO YTOOBI
nopsiiok B gome. UToObl yBakeHHE... A ¢ TBOMMH M IO AepeBHE He xoau. Ot
aroner cpamoruina». (ibidem)

CtpemiieHre MOAETUTHCS COKPOBEHHBIM IOCTOSIHHO NMPHUBOAUT T'€POEB HE K
KEITaeMOMY JPY)KECKOMY KOHTakTy, a JIMIIb Ha rpaHb ccopbl. (Hamomuum: TO 1
JIeJI0 Ha TpaHu ccopbl okasbiBatoTcs MBonrun u Jlebenes). I'opaenuBeiii pacckas
Epoxu o Xynuranckux moABHrax, NpuUBeNIIMX ero B 30HY — «[Ipo MeHs B raszere
crathst Obuta. He Bepumb? Eii-Oory! HaseBamace — “Ilinecens”», (idem 86) —
BBI3BIBaCT Ope3rNIMBOe OCYyKIeHHEe creneHHoro 3amapaeBa. (O  cBomx
HEOOBIKHOBEHHBIX NPUKIIOYEHHUSAX IIOBECTBYeT W TreHepan MBonrun). A
MEUTaTeNbHOE 3aMapaeBCKOE ITOBECTBOBAHHWE O NpEeXHeH >Ku3HU. «bmaromats,
MOPSIIOK B JIOME... Sl JKMJ MO COBECTH...» — MPOBOLMPYET MPOHUYHBIA BOIPOC
cobecenuuka: «[lo coBectu... A cen 3a uto?» (idem 84) Cen 3amapaeB 3a Kpaxy
onudbl, odecreynBaBIy0 ero uamnni. (JledbemgeB — YenoBek XO3sHCTBEHHBIH,
€ro JIOMAamHHUK OBIT HajJaXXeH, a BOT UCTOYHUKH CYIIECTBOBAHHS — TPS3HOBATEHIC,
«3aMapaHHBIE»).

KommyHukanus, koTopod kakayT oba mHepcoHa)ka, HMpPEACTaBIISIeTCS BCe
Oonee HEBO3MOXKHOM: UM HE yJaercsi HAMTH XOTb OAMH OOIIMH IS UX «S3BIKOB»
KoHLenT. Bapyr ycunuamu Epoxu TakoBoit Haxomutcs. IlporaroHuct naer Ha
KpaHHOCTh: ICUTCS TallHOH, CBATO XPaHUMOM JUIs ce0sl OTHOTO.

— A xouewwn, 1 mainy ckadxcy? — HeodcudaHHo evicosopun Epoxun. —
Xouewn, cradcy maiiny, om Komopou nozeneneeutv. Tonbko — umoowvl
nuxomy... (idem 86)
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C06€CC,I[HI/IK CHaydaJia HC BCPUT B BO3MOXHOCTb qero—nn6o,
3aCIIy>KMBArOILICrO B 3TOM YHBIJIOM MUPE TAKOT O Ha3BAHU .

- 3uaio s eawu matinvl. Kabyp poeme noo xnebopesxy. (ibidem)

[Totom, y3HaB, B 4eM feno, 3amapaeB HE BEPUT B UICTHHHOCTB ITOBEIAHHOTO.
Ho mnoutm HeBO3MOXXHasg KOMMYHHUKalus YxXe mpousomnuia. Bens KoHuenrt,
BBIpOKABIIMK TaiHy, MPH BCEH CBOEH OTYAasIHHOW (PAHTACTUYHOCTH OKa3aJcs —
BMECT€ CO CBOMMH KOHHOTAIMsIMH — CXONEH B S3BIKOBBIX MHpPax 000UX
co0ecelHNKOB. DTOT CTOJb CYACTIMBO CHACIIM KOMMYHUKAIMIO KOHIIETT
BBIPAYKAETCS CIIOBOM «EBpE». A BBIIJISIUT ClIacEHHasi KOMMYHUKAIMS TaK:

— Kabyp — smo umo... Hy, xoueww, ckadxcy? Tebe oOnomy, Kkax Opyzy.
Bom cnywaii: s no mamepu — Snuwimetin...

— Onwimelin, — Hedo8epyuUso npuwypuics 3amapaes, — GUOATU Mbl
makux Onwmennos... a moi — ¢ouax, kak u e Mol... A eciu mol
Onwmetin, 3auem cuduutb no xyaueanke? 3auem ne no mopeogou uacmu
wen?

— B omya, — kopomxko nosicnun Epoxa.

— Onwmeiin, — nosmopsin 3amapaes.

— Hepesns, — cavnuanocs 6 omeem... (ibidem)

B konmnenTocdepe, 0OpHCOBBIBAEMOI 3THM pa3roBOPOM, «EBPEU» SBISACTCS
cymiectBoM de facto dantactuyeckum. Beap OH «HaeT MO TOPrOBOW 4acTU» HE B
CUITY JIMYHBIX CKIIOHHOCTEH WIIM CIy4YailHBIX OOCTOSITENBCTB, & MOTOMY, YTO €My
3TO TpUCylle, Kak ib(am — KpbUibsd. M3 3TOoro mcxomat oba cobecemHUKA: U
3amapaeB, TBITAIONIMICS YIMYUTh CaMO3BaHIA, U EpOXWH, KPaTKO MOSCHSIONIUH,
YTO TONIET B OTIIA.

Hanumo yeptel  mugonocemvr 06 snughanuu: GaHTACTHUECKOE CYIIECTBO
TalHO SABJISIET ce0s yenmoBeKy. J[ist 00oux coOeCeTHUKOB KOHIIENT KEBPEi» JTUIICH
HEraTUBHBIX KOHHOTAIlMH, HO JEI0 OJTHM HE OrpaHWYMBACTCSA. KOHIECNT
«aHTHCEMHTHU3M» B KOHIleNTOC(hepe HOBEWIBI OTCYTCTBYeT BooOmEe. A B
KOHIlenTocepax APYyrux HOBEII «30HBD» KOHIENTHI KEBPEH» U «aHTUCEMHUTU3IM»
BO3HHMKAIOT TIOYTH OJHOBpeMeHHO (kceHo(hOoOHs TaM JaHa KakK He-momem,
CaMOAHHUTHIIHPYIONIHI TOCPEICTBOM CMEXOBOTO KaTapCHCa).

Msbl  monaraeM, OJJUIMIICHC KOHIENTa «AHTUCEMHTH3M» B  HOBEIUIE,
reHerudecku Bocxonsamedl k pomany @. JlocroeBckoro, He cimydaeH. Kamkas
kceHoooOust J[oCTOEBCKOro, pasuTeNbHO NPOTHUBOpEYAIas TIyOMHaM-BEICOTaM,
JMOCTUTHYTBIM 3THUM TEHHeM, Oblla TaWHOW JHIIb JUIS HEro CaMoro.
Mudonornyeckoe co3HaHHE, YCTPEMJICHHOE K TapMOHHM3AIMH Y HHUBEPCyMa,
UICHTU(QUIUPYET KCEHO(GOOUIO KaK CIyKEHHUE He-momemy, Kak rpex. Ecau ero
COBepIIaeT T'eHWi, Tpex ycyryOneH. Ecnu denmoBek ymep, HE pacKasBIIUCH,
MU(DOJIIOTHIECKOE CO3HAHUE TEX, KTO JIIOOUT YMEpIIEro, CTPEMUTCST OCBOOOUTH,
«OTMOJIUTB» €ro OT TpeXa M MOXKET MPUOCTHYTh K MOJTUTBE, MOXKET — K CPEICTBAM
JUTEPATyPHIL.

ITomyepeti JloBiaToB, mo0smuii JlocTOSBCKOr0, «OTMaIHBAET» TPEIIHUKA,
COBepIIIasi 3TO CPEACTBAMH JIUTEPATYPhI, TAWHO U TPUKCTEpCKH. VIMEHHO napadokc
mpuxcmepa ocylecTBisiercss J[oBIaTOBBIM, YTOOBI «OTMONHUTH» JlOCTOEBCKOTO.
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MeroHrMuYecKasi Lernoyka TakoBa. J[OCTOGBCKMII MOBHHEH B AHTHCEMHUTHU3ME.
HocroeBckuil — rexuit, co3maBumii poman «Mmuor». Bocco3gaercs cutyaunus,
KOrJla KOMMYHHKAI[MM JBYX CMEXOBBIX TepoeB (IpH auTIO3UM Ha TAaKOBBIX W3
pomaHa «MaMoT») TPO3HUT KpaiHE HEXEIaTeNbHBIH CPBIB. JTH TEPCOHAXKU —
CyLIEeCTBa, B MHTEIUICKTYaJbHO-IYXOBHOM OTHOLICHHWHU CTOSIIME OYEHb HU3KO H
METOHUMHYECKH IOJOOHBIC eBa JIM HE KpbicaM («kaOyp», pOEMbIii UMH MOA
xnebopesky). [IpunndecTBoBasia Obl UM M HAIIMOHATHMCTHYECKAs KCeHOPoOusI, Oyab
y Hee B MX IPOCTPAaHCTBE XOTh Kakoe-To Mecto. Ho ee Her. B mpoctpanctse,
BocxozasmeM K JIOCTOeBCKOMY, Y aHTHCEMHUTH3Ma MecTa HeT. MEeTOHUMHYECKH: B
npocTpancTBe J{0CTOEBCKOTO aHTHCEMUTH3Ma HeT. J[oCTOeBCKMil — cpencTBamu
JUTEPATYPhl U B IPOCTPAHCTBE MU(OJIIOTHUECKOr0 CO3HAHUS — OTMOJIEH.

Co croponsl JloBmatoBa 3TO0 — TPUKCTEPCKH TapMOHU3UPYIOLIHHA
VYHHUBEpCYM JKECT, WCIOJHEHHBI NPH3HATENTFHOCTH M BCEIEHCKOH ro0BU. o
KaKOM CTEMeHH dTOT JKeCT ObLT OCO3HAH CAMUM aBTOPOM, CYJIUTh TPYIHO.

Tperbst U3 paccMaTpUBAaEMbIX BapHaluid OMJIMHIBAJIbHON KOMMYHUKAIIUH —
COIIMONIEKTHl CHUTYallMOHHO SIBJIIOTCS ABYMS Pa3HBIMU SI3bIKAMH — IPEACTaBIICHA
pacckazom «Oduiepckuii peMeHb». «J[HKOMYy 4ueoBeKy» DHKUIY COOTBETCTBYET
narepHblii oxpaHHHK YypuimH; ['mimeramemy — pacckasuuk Ich-Form; Outse
MEKAYy HHUMH — TbsfHas Jpaka, HECHPOBOLMPOBAHHO 3aTesHHAas YypHIIMHBIM,
CMepTH DHKHy — ToBapHuIecKuid cy/ (mpemiBepue aucdata) Hax UypHiIMHBIM 3a
9Ty JpaKy; TONBITKE €ro cmaceHus [wimpramememM U3 mapcTBa CMEPTH —
XUTPOYMHBIH ILJ1aH, cocTaBiIeHHbIH |ch-Form.

[Inan mpoBamuics MO HECUACTIAMBOM ciydyalHOCTH. UypuiuHy Ha cyne
MOPEIJIOKHUIN MPOCTO paccKa3aTb O MpOHCHIeNIeM. A OH KaTacTpoQHuyecKu He
BJazeNl HUKAKUM SI3BIKOM, KpOME€ OOCIIEHHOrO, Majlo MPUTOTHOrO JUis
HappaTUBHBIX Iiened. UypuiMH M OCYIIECTBHJ SI3BIKOBOE IOBEACHUE B paMKax
VIIOMSHYTOTO JAWCKYpca, TaKk 4To yromuyn B aucOat. CMexXoBOH KaTapcuc B
pacckase TECHO CBSI3aH C HESBHBIM TOP)KECTBOM BCEJICHCKOH JIOOBH: OHa
pacmpocTpaHsieTcs JaXke Ha CTOJIb HEIOCTOMHOE CyliecTBO, Kak UYypuiuH,
KOTOpBI CIIbsIHY paciii0 paccKa3uuKy TrOJIOBY MasHOW ONIIXOM OT peMHS H,
HepacKasiHHBIH, IPUIIET MOJIHUTE O pa3paboTKe MIaHa CBoero cnaceHus. CMexoBon
repoii Ich-Form cornacuiics momoub: «Yrto s Mor emy ckazath? UTo MOXHO
CKa3aTh OXPAaHHUKY, KOTOPBIA J0CkOH “['mruena” ynorpeOiseT TONBKO BHYTPH?..»
(idem 2 : 290).

Wtak, OunuHreaneHas KoMmMmyHuKanus B mpose C. JloBinatoBa 6a3upyercs Ha
mudomoreme o BapwioHckol OamiHe, pa3HOOOpa3HO WHTepdepupyomel ¢
npyrumu Mudonoremamu (o Kukiorne, 06 snudanuy, o ['misramerie 1 JHKHIY),
NpUYeM CONPOBOXKAAeTCS (EHOMEHOM TyMaHH3auuu Mudpa (rapMOHH3AIMHU-
ITH3AllMM  YHHUBEPCyMa MOCPEACTBOM  MHUQOIOTHUECKOTO  CO3HAHHS) IIpU
MaKCHMaJIbHOM 3aJIeiCTBOBAHUH CMEXOBOT'O KaTapcuca.
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GEORGE MAGHERU - UN SCRIITOR BALCANIC
ROMAN SAU ORIENTUL DEZ-ORIENTAT

Amalia VOICU
Academia Roméana lasi, Roméania

George Magheru can be considered one of the most important Romanian Balkan
writers, "Balkan’ meaning especially irony. His poetry volumes are a certain prove, the first
of them, Capricii (Caprices), combines, in an original manner, "the fantasy” originated in
Eminescu’s poems with the ludic elusion of death, as in another volume Coarde vechi si
noi/ Old and New Strings. In the book Poezii antipoetice, yet we can observe an interior
equilibre, assured by earthly and again Balkan esences. Poeme n limba pasdareasca/ Poems
in pig latin are situated on the mithical base from Balkans, having lyric “locations’ and
imaginary characters. Otherwise, the poetical pattern is on the whole parnasian: the poetry
is not feeling, nor knowledge, but technique, this means the art of poetry should come back
to the antique tekhné. The verbal instrumentation full of virtuosity is its characteristic, so
the pedantry and the Balkan words habit in symbiosis in Poeme balcanice/ Balkan Poems, a
book about “’We are Orient! Let’s dis-orientate us!” Magheru is a lyric jester at whom the
dimension of wisdom is implicite, as we can find in the cycle Tnsemnarile lui Balkaneus/

Key words: George Magheru, parnasian, imaginary characters, Balkan.

George Magheru peut étre considéré comme l'un des plus importants écrivains
roumains des Balkans, des Balkans ayant une signification plutét ironique. Ses volumes de
poésie en font une certaine preuve. Le premier d'entre eux, Caprices, combine, d'une
maniere originale « I' imagination » venant des poémes de Eminescu avec I'élution ludique
de la mort, comme dans un autre volume Coarde vechi si noi /Cordes Anciennes et
Nouvelles. Dans les poemes de Poezii antipoetice nous pouvons observer I'équilibre
intérieur, assuré par les essences terrestres balkaniques. Poeme in limba pdsareasca sont
situés sur la base mythique des Balkans, ayant des « emplacements lyriques » et des
personnages imaginaires. Sinon, le modéle poétique est, dans l'ensemble tout a fait
Parnassien : la poésie n’est pas un sentiment, n’est pas une science, mais une technique, ce
qui signifie que l'art de la poésie devrait revenir a la Tekhné antique. L'instrumentation
verbale est pleine de virtuosité qui est sa caractéristique importante, de sorte que le
pédantisme et les mots des Balkans sont en symbiose dans Poeme balcanice / Poémes des
Balkans, un livre sur « Nous sommes Orient ! Laissez-nous nous dés-orienter! » Magheru
est un bouffon lyrique a qui la dimension de la sagesse est implicite, ce que nous trouvons
dans le cycle Tnsemnarile lui Balkaneus / Le Journal de Balkaneus.

Mots-clés : George Magheru, parnassien, personnages imaginaires, les Balkans.

Familia Magherilor Tsi are originea in localitatea Vidra, din judetul Arad, iar
astazi cateva repere toponimice, si mai ales o parte a locuitorilor satului, poarta
numele de Mager sau Magheriu. Primii Magheri olteni sunt mentionati destul de
rar, Vlad Magheriu si fiul sau Constantin aparand abia ntr-un document de pe
vremea lui Constantin Brancoveanu. Pana la jumatatea secolului al XVIlI-lea,
numai doua acte 7i mai amintesc pe Magheri. Primul membru notabil al familiei
este protopopul lon Magheariu care, din cauza razboiul ruso-turc se refugieaza n
Transilvania. Tn Tmprejurarile acestor lupte iese Tn evidenta fratele Iui lon, Serban
Magheriu. Din casatoria preotului cu Stanca rezulta doi copii - armasul Serban si
popa lon, tatil generalului. Tn august 1806, capitanul Serban apiri regiunea
Olteniei de invazia ottoman. Popa lon, fratele mai mic al vistiernicului Serban,
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moare tanar, dupa 1808, urmasii sai fiind: lon, Gheorghe (celebrul general),
Zamfira, llinca, Balasa, Smaranda, Maria si Stana. Urmand o indelungata traditie
de familie, lon si Gheorghe Magheru imbratiseaza de tineri cariera armelor, la
indemnul unchiului. lon (lonita) Magheru, nascut Tn preajma lui 1795, ajunge,
chiar n toiul revoltei lui Tudor Vladimirescu, la rangul de capitan, antrenandu-1 in
aceste evenimente si pe fratele sau mai mic, Gheorghe, in varsta de numai 17 ani.
Dupa infrangerea revolutiei, lon, Tmpreuna cu toata familia sa, fuge la Sibiu de
teama represaliilor ocupantilor turci; ntr-un tarziu, se ntoarce insa, lasandu-si
familia Tn Transilvania. Tn 1826, lonita Magheru moare, avand cinci copii: Nicolae,
loana, Ecaterina, lonita (Nitu) si Maria. Cel mai important reprezentant al familiei
Magheru este fratele mai mic al polcovnicului lonita, generalul Gheorghe
Magheru. Aportul covarsitor al acestuia la miscarea initiata de Tudor Vladimirescu,
Revolutia din 1848, ca si la faurirea Unirii din 1859, Ti confera un loc de frunte
printre cei care au contribuit la formarea statului roman modern.

Avand asemenea radacini ,,contorsionate”, George Magheru, poet si
dramaturg, s-a nascut la data de 17 decembrie 1892, la Craiova, si moare la 17
august 1952, la Bucuresti. Nepot al generalului pasoptist Gheorge Magheru, el este
fiul Anei, fiica lui lon Ghica, si al lui Romulus Magheru, colonel. Ramas orfan, Tsi
petrece copilaria la mosia parinteasca de la Ghergani, unde primeste de la rudele
sale materne o educatie artistici — muzicala, literara, plastica — de exceptie. Tnvata
la Scoala ,,Sf. Gheorghe” din Bucuresti (1899-1902) si urmeaza tot aici Liceul
,,Gh. Lazar” (1903-1911). Tsi incepe studiile la Facultatea de Medicina din capitala,
intrerupte de participarea ca medic la razboiul din 1916-1918, si incheiate abia Tn
1920. Devine cercetitor la Institutul de Seruri si Vaccinuri condus de loan
Cantacuzino, unde va lucra, cu fintreruperi, pana la sfarsitul vietii; publica
aproximativ 40 de studii si articole in revistele de specialitate din domeniul
microbiologiei. Dupa participarea la razboi, viata lui George Magheru a fost un
calvar, deoarece, pe langa bolile contractate pe front, s-au adaugat o difterie din
cauza muncii de laborator si un diabet care 1l va macina pana la moarte. Permanent
suferind, se retrage, intre anii 1923 si 1925, la Sinaia. Colaboreaza cu versuri la
putine reviste, dintre care, cel mai frecvent, la ,,Adevarul literar si artistic”, unde
debuteaza in 1929, la ,,Ramuri” si ,,Viata romaneasca”.

George Magheru a fost de fapt un scriitor interiorizat, care crea mai ales
pentru sine, cu daruire totala. Poetul Tsi Tntreaba cateodata muza: ,,— Cum e steaua
mea, 0, Eutherpe?/ Stea senina-n forma unei harpe”|...]

Primul compartiment al operei lui G. Magheru este reprezentat de piesele de
teatru: dramele Tudor Ardeleanu (1926), O legenda (1927), facand parte din ciclul
Latinii la Dunare, comediile Domnul Decan (1939), Egoistul (1939), un ,,pretext
dramatic pentru meditatiune”, intitulat Piele de cerb (1937) si tragedia Oglinda
fermecata sau Divina re-creasiune (1944). Cea mai importanta piesa este Tudor
Ardeleanu, singura, de altfel, care se pare ca a fost pusa pe scena. Personajul
principal este un idealist absolut, seful ,partidei traditionale”, care vede
pretutindeni valori ireductibile, precum binele si adevarul, si Tsi exercita vointa de a
impaca utopic idei mai vechi cu altele noi, si chiar reuseste Tn oarecare masura.
Eroul Tsi cauta, in acelasi timp, echilibrul afectiv, alaturi de femeia pe care o iubise
inca din copilarie, Tn mod paradoxal, adepta ferventa a celuilalt tip de idealism,
socialist. De aici, ruptura morala si psihica si, simultan, bresa de ordin dramatic, ce
se produce intre intentia initiala a autorului, cu deschidere tragica, si rezultanta, in
ton minor, privind indecizia protagonistului, un om care nu stie ce vrea. Perpesicius
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scria despre dramaturgia lui George Magheru ca ,,a urmat cele doua albii
predestinate ale poeziei: legenda sau basmul si satira de moravuri, cu observatia ca,
in ambele planuri, ceea ce predomina este feeria, prologul acela de transfigurare
atat de propice si firesc Tn basme, atat de dificil si totusi atat de realizat Tn satira
contemporana.” (VIII, 287)

Demonstratia cu nuante etice este procedeul predilect si Tn comediile si
feeriile cu inflexiuni de basm, una originala, cealalta fiind o dramatizare dupa
George Meredith, si tine de o anumita dezabuzare, de convingerea ca lupta sociala
e inutila. Unii critici au vazut in Piele de cerb un poem consacrat destinului uman,
chiar un echivalent roménesc al lui Faust. Pe de alta parte, scriitorul George
Magheru poate fi considerat unul dintre cei mai importanti scriitori balcanici
romani, in sensul echivalarii acestui balcanism cu ironia. Despre balcanism se
afirma ca ,,Tntreg campul manifestarilor In literatura si arta sta sub semnul unui
gust al pitorescului si al etosului popular, sceptic ironic, amar-ludic, al orizontului

a tensiunilor oximoronice fecunde” (Dicgionarul General al Literaturii Romane,
328).

Marturie stau volumele de poezii, intdiul dintre ele, Capricii (1929),
remarcat de Perpessicius si datorita faptului ca ingemaneaza, original, ,,fantazia” de
sorginte eminesciana cu eludarea ludica a mortii, asa cum se va intdmpla in Coarde
vechi si noi (1936). Aptitudinea pentru jocul liric, lexical si ideatic i-a adus lui G.
Magheru eticheta de poet bizar, grav si ludic in acelasi timp. Tn Poezii antipoetice
(1933), cu un titlu poetic inspirat de Adrian Maniu, se observa totusi un echilibru
interior, asigurat de esente foarte pamantesti si, iarasi, balcanice, precum
margeanul, rodiul, portocalul, sofranul, nardul, maslinul s.a. Poeme in limba
pasareasca (1936) se aseaza pe fundamentul folcloric si mitic din Balcani, avand ca
,,locatii” lirice Epidaur, Egina, Cipru, si ca personaje imaginare pe Melia, Afrodita,
Lotis, Elados, o sumedenie de nimfe si oceanide. De altfel, crezul poetului este,
pana la un punct, parnasian: el afirma ca poezia nu e sentiment, nu e cunoastere, Ci
tehnica, ceea ce Tnseamna ca arta poeziei ar reveni la antica tekhné.

Instrumentatia verbala plina de virtuozitate, care preia uneori cuvinte de la
George Murnu, de pilda, este caracteristica pentru acest poet la care savantlacurile
si balcanismele se afla in buna simbioza in Poeme balcanice (1936), carte care
afirma limpede ,,Suntem Orient. S& ne dez-orientam!”. Magheru joaca rolul unui
bufon liric cu accente antonpannesti si barbiene, la care componenta intelepciune
este implicita, asa cum se poate constata in ciclul Tnsemnarile lui Balkaneus. Luand
canonul Tn deradere, Balkaneus, aceasta masca a scriitorului insusi, este purtata cu
dezinvolturd, o masca grotesca provenind din Orientul mai apropiat sau mai
indepartat. Jongland, de asemenea, cu elemente mitologice vechi de cand lumea si
condimentand discursul cu diverse ,,mirodenii” artistice, asteismul acestor poezii
devine unul fara limite. Un hedonism implicit, sofisticat, da seama de anumite
framantari interioare care nu sunt straine sufletului poetic aparent blazat
(,,Capriciu, fi-mi rege,/ Capriciu, fi-mi lege!”). Unele efluvii sentimentale, legate
de ascendenta sa boiereasca, nsa ,,cenzurate” din punct de vedere artistic prin
modalitati finale avangardiste, sunt ilustrate la acest autor in poezii precum Cezar
la Giurgiu sau Tnmormantarea patriarhului, un tablou foarte actual, o bucata cu
adevarat antologica - ,,Bucurestiul, scaun tarii, azi sofa pentru cadane,/ Rade
imbulzind multimea si-o Tnghesuie n rane./ Stau Tn gura pietii domnii, castraveti,
rahat, un claun./ Si deodata Patriarhul e de aur, mort in scaun.”
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Altadata, scriitorul se declara fervent modernist, Tnsa traditia, si mai ales
nostalgia dupa timpuri demult apuse, transforma viziunea poetica intr-o descriere
atemporala si, desigur, aspatiala. Astfel, Strada lui Balcaneus este prezentata n
felul urmator: ,,VVad case iscusite-n geometrie/ Si case mici ce fac o poezie/ Cu
ochii tulburi ametiti de-o tuica/ Purtand pe sub caciula-o pasaruica./ [...]/ Si strada
ma priveste printre cute/ Cu ochi de la o mie patru sute/ Si band tutun turcesc pe
nari/ Batand mai mult doua cirari/ Ma perde in epoca fanariota (...)/ Ti urmaresc
nedeslusitul fir/ Si strada moare intr-un cimitir”. Relativizarea perspectivei face sa
asistam la versuri inedite, precum Tn Odaia lui Balcaneus (,,Esti, camera de
dragoste, de ura ?/ Odae neagra cu parfum de mosc,/ O, spune-mi cine esti, sa ma
cunosc ).

Totusi limitarea auto-referentiala face ca poemele respective sa ramana ntr-
un fel de suficienta, deoarece poetul este constient ca arta inseamna o frumoasa
inchinare iluziei, firava panzarie amagitoare, aidoma tesatoriei Penelopei.
Tendintele cosmopolite alimentate si de numeroase calatorii Tn Grecia, Italia,
Franta, Austria, Anglia, ca si de relatiile cu artisti de valoarea unor George Enescu,
Jean Steriadi, Theodor Pallady, D. Ghiata isi gasesc ilustrarea in abundenta
substantivelor, in enumeratii, Tn imaginile de balci excentric, in teribilismul voit
naiv si Tn aglomerarea de bazar: roscove, manatarci, opintici, vin citadin, porumb
de lapte cicantin, morcovul cel mucalit” si multe altele; Tn aceeasi tonalitate, sunt
ingiruiti, asemenea obiectelor si strategii, mercantilii, dandy, cameleonii,
gentlemanii, giamgiii, sufleurii, poetii famelici, gastronomii, fulminantii, cei atinsi
de normalie, globetrotterii, gimnastii, sampionii, autocratii, geniile, piratii, spuma
lumii, cerealistii, realistii, un drac in frac, toati societatea si multi, multi altii, care,
cu totii, stau la masa de joc in poemul Europa decadenta.

Poezia, in funcyia ei originara, de factor al culturii timpurii, se naste in
joc si ca joc. Este un joc sacru, dar, in sacralitatea lui, acest joc raméane
totusi fara Tncetare la hotarul veseliei, al glumei i al divertismentului.
Despre o satisfacere constienta a nevoii de frumusege nu este inca, multa
vreme, vorba. Aceasta nevoie zace inchisg, necunoscutd, Tn trairea
actului sacru, care devine cuvant cu forma poetica si este resimyit ca
opera miraculoasa, ca befie, ca extaz. Dar nu numai atat, pentru ca
activitatea poetica Tnmugureste in acelagi timp si Tntr-un joc de societate,
vesel si antrenant, si intr-o intrecere, violent Tnsufleyita, intre grupurile
comunitayii arhaice. Pentru Tncolfirea expresiei poetice, nu a existat o
mai buna pepiniera ca apropierea dintre sexe, serbata n forme pline de
voiosie, la sarbatorile primaverii sau n alte momente solemne ale
tribului.

Toate aceste aspecte se gasesc ilustrate cu asupra de masura in stihurile lui George
Magheru, din toate ciclurile sale.

Tn Poezii antipoetice, spiritul modern al poetului Tndeamni la o situare
aproape anarhica, incercand deci sa forteze limitele artistice, prin intermediul unei
analize hipercritice a evenimentelor. Variatiunilor pe aceeasi tema (Imagini pentru
a scuza un poet indragostit, Imagini pentru o iubire nefericita, Imagini pentru un
indragostit care scrie versuri, Imagini pentru chinurile iubirii etc.) le corespund
Céantecele moderne, in care preaplinul ironiei se revarsa brusc in interiorul
mesajului, iar functia fatica a acestor versuri este exacerbata, opundndu-se asa-
numitei literaturi comestibile, celalalt tip de literatura. Altminteri, constientizarea
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barierelor de limbaj conduce paradoxal catre o atitudine pitagoreica plina de liniste
si armonie interioara (,,Duce lunecand domol/ ecuatorul catre pol.// Luntrea cu
parfum si opiu/ duce somn si vis la Tokio.// Luntrile de cantaride/ voluptatile
toride.// Luntrea de cafea-n cutie/ boabele de insomnie.// Duce marele vapor/ polul
catre ecuator...”). Pentru George Magheru poezia nu e un scop in sine, ceea ce
conteaza este grauntele de plaisir din ea si preocuparea cvasibaroca de a nu o lasa
sd piara ,,pre limba ei”.
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La traduction comme processus a un role important dans la vie quotidienne, elle crée la
possibilité de connaitre les valeurs universelles. La traduction peut étre perfectionnée tant
par I’homme que par I’ordinateur (automatiquement)..Dans le dernier cas elle représente
(provoque) des difficultés considérables.

L’article suit I’intention de proposer quelques régles de production assistées par
ordinateur des textes anglais en roumain a I’aide des transformations lexicales,
morphologiques et syntaxiques. Les difficultés de traduction sont conditionnées par les
similitudes et les divergences entre les unités structurales mises en évidence dans les deux
langues.

La qualité de la traduction réalisée doit étre bien évaluée parce que les dictionnaires
électroniques ne sont pas au niveau de toutes les exigences.

Mots-clés : traduction automatique, méthodes de traduction, régles de production,
transformations lexicales, morphologiques et syntaxiques, traduction directe.

Traducerea ca proces are un rol important in viata cotidiana, deoarece da posibilitate
de a cunoaste valorile universale. Traducerea poate fi perfectata atdt de om, cit si de
automat (de calculator), cea din urma prezentand greutati considerabile.

Articolul are menirea de a prezenta unele reguli de producere in procesul de
traducere asistatd de calculator a textelor din limba engleza in limba roméana in baza
transformarilor lexicale, morfologice si sintactice, greutatile la traducere fiind conditionate
de similaritatea sau divergenta unitatilor structurale evidentiate a limbilor in cauza.
Deoarece dictionarele electronice nu sunt perfecte, este nevoie ca traducerea rezultata sa fie
supusa unei postredactari.

Cuvinte-cheie: traducere automata, metode de traducere, reguli de productie,
transformari lexicale, morfologice si sintactice, traducere directa.

We would like to tell some words about the techniques of machine
translation (MT) and how these techniques are used in practice. We want to
underline that there are often trade-offs and difficult choices among alternative
approaches and techniques.

At present MT is developing by two methods: the first method is connected
with the modeling of transfer from the meaning to the text and vice versa, the
second method is based on the formal application of the translational
correspondences not only of separate words but also of the word combinations. We
based our investigation on the second method. The basis of it is the typology of
translational correspondences classified into the equivalent, variational and
transformational. These correspondences are determined by the methods of the
contrastive linguistics. They represent the most actual lexical, morphological and
syntactical transformations.
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There are four models for doing MT: 1. The simplest one is the illustration
of the ways in which languages differ. 2. The use of syntactic transformations for
overcoming differences in grammar as well as some techniques for choosing target
language words. 3. Some ways of exploiting meaning during translation, in
particular the use of thematic roles and primitive decomposition. 4. The minimalist
“direct” approach.

When you listen to a radio or television program in a foreign language it
seems like chaos, completely unlike in your native language or some other
language you know, and still there are patterns in this chaos, some aspects of
human language which seem to be universal, holding true for every language.
Many of these universals arise from the functional role of language as a
communicative system between humans. Every language seems to have words for
referring to people, for talking about life, for being polite or not.

When languages differ, these differences often have systematic structure.
The study of systematic cross-linguistic similarities and differences is called
typology. (Croft 115; Comrie 59) We shall sketch some typological facts about
cross-linguistic similarities and differences between English and Romanian,
because the difficulty of translating from one language into another depends
greatly on how similar the languages are in their vocabulary, grammar and
conceptual structure.

Similarity of English and Romanian

Syntactically these languages are also different in the basic word order of
subjects, predicates, objects. Speaking about English we can say that the order of
words is strict, i.e.

He buys a French book.

This sentence may have only such an order of words, we can’t change it.

Human Romanian translation may be:

El cumpara o carte franceza;
Cumpara o carte franceza.

The MT of itis: El cumpara o/un francez/franceza carte.

Comparing these sentences from the English and Romanian languages we
can observe their syntactico-morphological distinction, namely, the distinction
between head-marking and dependent-marking languages. (Nichols 70) In the
English word combination “a French book” the head-noun is “book” and the
determiners are situated before it but in Romanian the modifiers are after the head-
noun. Speaking about the lexical organization, we can say that there are interesting
problems here too. Many words can be translated relatively directly into other
languages, let us take the word book in English, in German it is Buch; I’homme in
French, and om in Romanian, etc.

Sometimes, rather than a single word there is a fixed phrase in the target
language: French informatique is translated into English by computer science.

Lexically, e.g., a word may be translated best by a word of another part of
speech in the target language: English like is translated into German by the adverb
gern in the sentence:
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She likes to sing
Sie singt gern...,

where the syntactic structure is also changed according to the rules of the
target language. Sometimes one language puts more grammatical constraints on
word choice than on something else. English distinguishes gender only in the
pronouns he/she, as to the pronoun they we see that it is not specified for gender,
but translating it into Romanian we must distinguish between ei/ele as in French
(masculine ils, feminine elles).

Such differences in specificity also occur on the semantic side; one language
may divide up a particular conceptual domain in more details than the other
language. English has an impoverished kinship vocabulary: the single word brother
can indicate either a younger or older brother also English wall has two
equivalents in German: Wand (inside) and Mauer (outside); the English word know
has also two words in French - connaitre (be acquainted with) and savoir (know a
proposition); German Berg has two equivalents in English: hill (not very high) and
mountain (very high).

Dependencies on lexical gap and cultural context also complicate the
problems of MT. That is why we cannot get perfect translation because the
speakers of the source and target languages have different conceptual systems. A
number of translating theorists (Steiner 51; Barnstone 100; Hofstadter 25) referred
to a story by Jorge Borges showing that even two linguistic texts with the same
words and grammar may have different meanings because of their different cultural
contexts.

The Transfer Model

The strategy of performing MT is to translate with a process overcoming
these differencies, altering the structure of the source language to make it conform
to the rules of the target language. This is done by applying contrastive knowledge,
that is knowledge about the differences between the two languages, based on the
system of the transfer model. In this case MT involves three phases: analysis,
transfer and generation. Transfer means the gap between the output of the source
language parser and the input to the target language generator.

Syntactic Transformations

Speaking about the syntactic transformations we must mention that in
English there is an unmarked order in a noun-phrase, when the adjectives precede
the noun but in Romanian they follow the noun. How can a MT system overcome
such a difference?

English NP Romanian NP

AdjectiAn noun />j€‘aive

In general syntactic transformations are operations that map from one tree to
another. In such cases we must transform the nominal combinations, i.e. we must
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reverse the order of the noun phrase in the process of translation. According to the
rule we write:

EnglishNP —» AN
RomanianNP NA ——»

We have taken the simplest rule, transformations in the MT system may
have more complex conditions, e.g. sentences with there, etc. We can formalize the
transformations by means of unification-based models.

Lexical Transformations

The process of finding target language equivalents for the content words of
the source language, i.e. lexical transfer, is difficult for the reasons that these two
languages, English and Romanian, have many divergences because of the fact that
they are from different groups of the languages, we have already shown it above.

The foundation of the lexical transfer is dictionary look up in a cross-
language dictionary. The translation equivalent may transfer the model and treats
translation as a process of changing the structure and words of a source sentence to
arrive at a valid sentence of the target language. It is necessary to treat translation
as a process of extracting the meaning of the input and then expressing the meaning
in the target language. If we could perform this the MT system could do without
the contrastive knowledge, relying only on the syntactic and semantic rules.

This scheme presupposes the existence of a meaning representation, or
interlingua in a language independent form.

The idea of the interlingua is to represent all sentences that mean the ‘same’
thing in the same way, regardless of the language they happen to be in.

The semantic analyzer produces the structure rules by means of an Agent
relation. It requires more analysis work than the transfer model which only requires
syntactic parsing. Generation then can proceed directly from interlingua without
any syntactic transformations.

Interlingua needs an inventory (with two key-words: agent and force and
their determiners) in order that the semantic analyzer perform the work. The
interlingual idea has implications not only for syntactic transfer but also for lexical
transfer. The main idea is to avoid explicit descriptions of the relations between the
S Landthe T L words.

For simplification of the process we must use decomposition (was —Past
Simple and Past Continuous, a - article in the Singular).

Interlingua
interpretation generation
transfer
Source language » Target language
Parse tree Parse tree
parsing geNeration
Source language words Target language words
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Brushing over numerous important details we can now contrast the transfer
model with the interlingua model. Doing the extra work involved by the interlingua
commitment is not an easy task. It requires the system designer to perform
exhaustive analysis of the semantics and formalize it. Today this is more an art
than a science. In some cases the semantics can mostly be given by a database
model, as in the air travel, hotel reservation, at a shoe shop or restaurant
recommendation domains.

Another problem with the interlingua idea is that, in its pure form, it requires
the system to fully disambiguate at all times.

Direct Translation

The models of direct translation are looking fine. They involve: 1)
Translating by fragments; 2) Producing elaborate structural analyses and do simple
operations that can be done reliably. Such systems are called direct MT systems
(with only a pair of languages: English and Romanian).

The direct MT system is composed of several stages, e.g.:
Morphological analysis;
Lexical transfer;
Work relating to prepositions;
SVO rearrangements;
Miscellany;
Morphological generation (post-editing).

curwdPE

MT may be introduced by: transfer, interlingua and direct models. They show
what representations to use and what steps to perform in order to translate a text.
Still there is another way to approach the problem of translation: to focus on the
result, not on the process.

Many MT systems, especially direct ones, have a final phase, in which the

system uses local considerations to revise word choices in the output. We can
approximate the probability of a sentence being a good translation as the product of
the probabilities that each target language word is an appropriate translation of
some source language word.
Where do we get these probabilities? Standard bilingual dictionaries do not
include such information, but they can be computed from bilingual corpora, i.e.,
parallel texts in two languages. From bilingual corpora aligned it is possible to
count how many times a word, phrase, or structure gets mapped to each of its
possible translations. Such alignments are potentially useful not only for MT but
also for automatic generation of bilingual dictionary entries for use by human
translators. (Dagan and Church 101; Fung and McKeown 65)

Since MT systems are generally run by human operators, the man is available
to help the machine. One way to use human intervention is interactively: i.e., when
the system runs into a problem, it can ask for help from the user. This is annoying —
users do not like to have to answer questions from a computer, or to help the
computer get its work done. (Cooper 87) Post-editing is the normal mode of human
interaction with M T systems.

One way is to apply MT and see what comes out wrong, and then rewrite
those sentences in the original. Another way is to have a model of what MT would
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handle, and require input sentences to be rewritten in that sublanguage by
disallowing PPs which could have ambiguities. Doing so may also make the source
language text more understandable. This leads to the improvement of the process
of translation as a whole.

In general the content words are crucial: having the words translated properly
is vital. In practice, one of the major advantages of using a M T system is that it
handles most of the difficult work of looking up words in bilingual dictionaries. As
a result, professional MT users put great value on dictionary size and quality.

It has also become apparent that MT systems do better if the dictionaries
include not only words but also idioms, fixed phrases, and even frequent clauses
and sentences. Such data can be extracted automatically from corpora. Moreover,
in some situations it may be valuable to do this on-line. Good results of translation
depend on factors other than the quality of it. They depend on such factors as
speed, storage requirements, the ability to run transparently inside the editor, etc.
Translation memory, the ability to store and recall previously corrected translations
is also preferable.

Language differences are a virtually inexhaustible source of complexity. The
task of the linguist together with the programmist is to simplify the materials.
Adding more knowledge does not always help, since a working MT system is a
large, delicate code. Every M T system is adapted to a domain, to the working
habits of its users and to the needs of the consumers of the output, first of all.

MT system design is hard work, requiring careful selection of models and
algorithms combining them into a useful system. This must be done minimizing the
development cost.
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UNELE PARTICULARITATI GENERALE S| FUNCTIONALE
ALE UNITATILOR MONOFONEMATICE COMPUSE
TN CONTEXTUL LINGVISTIC SI TN CEL GLOTODIDACTIC
(Tn baza materialului limbilor engleza si germana)

Alexei CHIRDEACHIN
Universitatea Libera Internasionala din Moldova

The linguistic dichotomy of language and speech manifests itself through the
correlation phonetics and phonology at the level of language compartments, the former is
represented by sound and the latter by phoneme at the level of operational units. Phonetic
and phonemic units of a language can be classified by articulation and structure. Compound
monophonemic units can be divided into homogeneous and inhomogeneous. In English and
German, compound monophonemic units stand for long vowels, diphthongs, triphthongs
and affricates. Linguistically one of the controversial issues is related to their phonetic
nature and phonological status. Didactically the issue can be seen from two angles:
Difficulties encountered by students in acquiring pronunciation and those come across by
lecturers and schoolmasters in teaching them.

Key words: linguistics, phonetics, phonology, sound, phoneme, compound
monophonemic unit, phonemic association, didactics.

La dichotomie linguistique de la langue et de la parole se manifeste par la
corrélation entre la phonétique et la phonologie dont les unités opérationnelles sont le son et
le phonéme. Les unités phonétiques et phonématiques d’une langue peuvent étre classées
selon I’articulation et la structure. Les unités monophonématiques composées peuvent étre
conventionnellement divisées en unités homogénes et hétérogénes. En anglais et en
allemand, le systéme des unités monophonématiques composées est représenté par voyelles
longues, diphtongues, triphtongues et affriquées. L’une des questions controversées dans la
linguistique est liée a la nature phonétique et I'état phonologique des unités
monophonématiques composées. En termes d’enseignement le probléme peut étre vu a
partir de deux points de vue: les difficultés rencontrées par les étudiants & acquérir des
unités monophonématiques composées de I'anglais et lI'allemand et celles rencontrées par
les professeurs dans leur enseignement.

Mots-clés : linguistique, phonétique, phonologie, son, phonéme, unité
monophonématique composee, association phonématique, didactique.

1. Categoria de formi si continut Tn lingvistica

Dupa cum se stie, categoria de forma si continut se reflecta Tn lingvistica
prin dihotomia limba/vorbire care, la randul ei, se manifesti la nivel de
compartimente ale limbii prin corelatia fonetica-fonologie, cele din urma avand ca
unitati operationale respective sunetul si fonemul (Tab.1). Fiind un fenomen fizic,
sunetul poate fi determinat ca unitate operationala fonetica in cadrul vorbirii numai
atunci cand se asociaza cu un fonem sau altul din limba respectiva. Unul si acelasi
sunet poate sa se asocieze cu un anumit fonem intr-o limba sau, dimpotriva, sia nu
se asocieze cu nici unul ori sa se asocieze cu un fonem diferit in alta. Tn aceasta
ordine de idei, ne propunem sa examinam sistemul fonetico-fonologic al limbilor
engleza si germana la nivelul unitatilor monofonematice compuse.
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Tab.1. Coraport intre forma si continut in fonetica si fonologie in context lingvistic

Categoria Interior Exterior
Nr./r.
1. Continut Forma
2. Planul continutului Planul expresiei
3. Limba Vorbire
4, Fonologie Fonetica
5. Fonem Sunet

2. Clasificarea unititilor fonetico-fonematice

Unitatile fonetico-fonematice ale unei limbi pot fi clasificate in functie de
articulatie (vocalismul si consonantismul) si de structura (unitati simple si cele
compuse). Tn ceea ce priveste cea de a doua abordare n clasificare, observam ci n
cazul unitatilor monofonematice simple avem de a face cu monoftongi la nivel de
vocalism si cu oclusive si constrictive la cel de consonantism. Unitatile
monofonematice compuse pot fi conventional divizate n unitati omogene
(constituite din elemente fonice identice, aici ne referim la vocale lungi la nivel de
vocalism si la geminate la cel de consonantism), si neomogene (constituite din
elemente fonice neidentice, aici mentionam diftongi si triftongi la nivel de
vocalism si la africate la cel de consonantism) (Tab.2).

Tab.2. Clasificarea unitagilor fonetico-fonematice dupa articulatie si structura

Articulatia Vocalismul Consonantismul
Structura
Simple Monoftongi Oclusive, constrictive
Compuse Omogene _Voca!e Il_Jngi _ Gem_inate
Neomogene Diftongi, triftongi Africate

3. Sistemul unitatilor monofonematice compuse in limbile engleza si
germana

Tn limbile engleza si germana, sistemul unitatilor monofonematice compuse
este reprezentat de vocale lungi (omogene) si diftongi si triftongi (neomogene) la
nivel de vocalism si africate la nivel de consonantism. De asemenea observam ca
triftongii sunt specifici numai limbii engleze, iar geminatele sunt absente Th ambele
limbi. Celelalte tipuri de unitati monofonematice compuse pot fi intélnite atat in
limba engleza cét si Tn cea germana (Tab.3).

Tab.3. Tipuri de unitati monofonematice compuse n limbile engleza si germana

Unititi monofonematice compuse
Limba VocaIeOmogene Neomogene
lungi Geminate Diftongi Triftongi Africate
Engleza + - + + +
Germana + - + - +
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Sistemul unitagilor monofonematice compuse n limbile engleza si germana
se structureaza dupa urmatorul inventar: 1) Vocalismul: a) umtau monofonematice
compuse _omogene (vocale lungi): /a:, €:, &, 2, I, 2, 5, yi/; b) unitati
monofonematice compuse neomogene: dlftongu/al ei, oi, au, au €9, 19, 09, U/ si
triftongii  /'aio, ‘'eio, 'iia, ‘oid, ‘'aus, ‘oua/; 2) Consonantismul: unitati
monofonematice compuse neomogene — africatele /pf, ts, {, d&z/. Ca rezultat al
examinarii acestui sistem, observam ci in ambele limbi la nivelul unitatilor
monofonematice compuse omogene sunt prezente vocalele lungi /a:, i:, o, u:/,
fonemul /a:/ este specific numai limbii engleze si fonemele /e:, €:, @:, y:/ numai
celei germane. La nivelul unitatilor monofonematice compuse neomogene numai
diftongii /ai, oi, au/ sunt prezente in cele doua limbi. Restul diftongilor si toti
triftongii sunt specifici exclusiv limbii engleze. Tn ceea ce priveste consonantismul
(unitatile monofonematice compuse neomogene reprezentate prin africate), numai
africata /4 este prezenta in ambele limbi. Africatele /pf, ts/ sunt specifice numai
limbii germane si africata /dz/ numai celei engleze (Tab.4).

Tab.4. Sistemul unitatilor monofonematice compuse in limbile engleza si germana
Unitati Limba

fonetico-

fonematice Engleza | Germana

Tipuri de
unitati

Avrticulatia Substructura

fa:/ + +
le:/
/e
[a:/
ol

g Il

lo:/
u:/
1y:/
fail
feil
/oi/
fau/
Diftongi fau/
/eal
fiol
Neomogene oo/
Jua/
["aia/
['eia/
['iia/
/"o1a/
['aua/
["aua/
[pfl

Its/
Consonantismul | Neomogene Africate 141

I&/

+|+

Omogene

+ |+ 4]

+ |

|+ |+ [ +]

+| +

Vocalismul

Triftongi

SR R R e S S S
1

+ [
+ [+ 4]

+
1
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Astfel, Tn sistemul unitatilor monofonematice compuse n limbile engleza si
germana sunt prezente 28 de unitati monofonematice compuse (100%: 24 de unitati
monofonematice vocalice compuse, 85,71% din numarul total al unitatilor
monofonematice compuse, si 4 unitati monofonematice consonantice compuse,
14,29% din numarul total al unitatilor monofonematice compuse), dintre care 9
omogene (vocale lungi, 100% din numarul total al unitatilor omogene, 32,14% din
numarul total al unitatilor monofonematice compuse) si 19 neomogene (100% din
numarul total al unitatilor neomogene, 67,86% din numarul total al unitatilor
monofonematice compuse): 15 unitati vocalice (100% din numarul total al
unitatilor neomogene vocalice, 78,95% din numarul total al unitatilor neomogene,
62,5% din numarul total al unitatilor monofonematice vocalice compuse, 53,57%
din numarul total al unitatilor monofonematice compuse), dintre care 9 diftongi
(100% din numarul total al diftongilor, 60% din numarul total al unitatilor vocalice
neomogene, 47,37% din numarul total al unitatilor neomogene, 37,5% din numarul
total al unitatilor monofonematice vocalice compuse, 32,14% din numarul total al
unitatilor monofonematice compuse) si 6 triftongi (100% din numarul total al
triftongilor, 40% din numarul total al unitatilor neomogene vocalice, 31,58% din
numarul total al unitatilor neomogene, 25% din numarul total al unitatilor
monofonematice vocalice compuse, 21,43% din numarul total al unitatilor
monofonematice compuse); si 4 unitati consonantice (100% din numarul total al
unitatilor consonantice, 21,05% din numarul total al unitatilor neomogene, 14,29%
din numarul total al unitatilor monofonematice compuse) (Tab.5).

Tab.5. Ocurenta inventarului unitatilor monofonematice compuse n limbile engleza si

germana
% din
Tipuri de unititi monofonematice NI Dift. Total Total Total
compuse + voc. / I
trift. (neJomog. cons. | 9€M€rd
Omogene \fgf%'ie 9 | - 100 - | 3214
Vocalismul Diftongi | 9 60 47,37 375 | 32,14

Neomogene | Triftongi | 6 40 31,58 25 21,43

Intotal | 15 | 100 78,95 62,5 | 53,57

Consonantismul | Neomogene | Africate | 4 - 21,05 100 14,29
1n total vocalismul 24 | - - 100 | 85,71

1n total consonantismul 4 - - 100 14,29

n total omogene 9 - - 100 | 32,14

1n total neomogene 19 | - - 100 | 67,86

1n total (general) 28 | - - - 100

Tn ceea ce priveste coraportul intre unitatile monofonematice compuse n
limbile engleza si germana, observam urmatorul tablou: dintre cele 9 unitati
omogene numai 4 sunt comune pentru ambele limbi (44,44% din numarul de
unitati omogene), 1 unitate este specifica numai limbii engleze (11,11% din
numarul de unitati omogene) si 4 sunt prezente numai in cea germana (44,44% din
numarul de unitati omogene). Tn cazul unitatilor neomogene se atesta urmatoarea
situatie: la nivelul vocalismului dintre cei 9 diftongi numai 3 sunt comune pentru
ambele limbi (33,33% din numarul de unitati omogene). Celelalte 6 diftongi sunt
prezente doar Tn limba engleza (66,66% din numarul de unitati omogene). Tn limba
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germana nu exista triftongi, astfel toti cei 6 triftongi apartin sistemului fonetico-
fonologic al limbii engleze. La nivelul consonantismului dintre cele 4 africate doar
una se Tntalneste in ambele limbi. 2 africate sunt specifice limbii germane si 1 este
prezenta in cea engleza (Tab.6). Reiesind din cele examinate, conchidem ca
unitatile monofonematice compuse diferite sunt mai frecvente decét cele comune si
revin mai mult limbii engleze decét celei germane.

Tab.6. Corelatia intre unitati monofonematice compuse comune si diferite in limbile
engleza si germana

Unitati Unititi diferite ~
comune L|mbav lebav Tn total In total
engleza germana
Tipuri de unitagi | ¥ N N
monofonematice rL:] u rL:] NU NU
compuise il % :“ % |a| % |mi| % | mi| %
r r rul rul
ru
u | u
| |
Om | Vocal 55
0 e 4 4444 | 1 | 11,11 | 4 | 44,44 5 55’ 9 100
gene | lungi
Voc Dn'ftio 313333 | 6 | 66,66 |0 0 6 %% 9 100
a | Neo =g
lism | mo onai 0 0 6 100 | O 0 6 100 | 6 100
ul gene Tr?
3 20 12 80 0 0 12 | 80 | 15 | 100
total
Tn total 7 | 29,17 | 13 | 54,17 | 4 | 16,67 | 17 ;03 24 | 100
s%ﬂg Neo Afric
mog 1 25 1 25 2 50 3 75 4 | 100
n- ate
, ene
tisul
Tn total 8 | 28,57 | 14 50 6 | 21,43 | 20 113 28 | 100

4. Asocierea fonematica a unitatilor monofonematice compuse in limbile
engleza si germanai

La nivelul vocalismului constatam urmatorul tablou: Tn ceea ce priveste
unitatile monofonamatice compuse omogene, numai sunetele /a:, i:, o:, u:/ sunt
asigurate fonematic in ambele limbi. Sunetul englez /s:/ se poate asocia n limba
germana cu vocalele /e:, €:/ sau Tn unele cazuri cu consoana vocalizata /r/. Tn mod
asemanator sunetele germane /e:, €:/ se pot asocia in limba engleza cu /s:/ care
exista in cea din urma, iar /@:, y:/ nu se asociaza cu nici un sunet deoarece limbii
engleze nu sunt specifice asa sunete.

Tn cazul unitatilor monofonematice compuse neomogene, diftongii /ai, oi, au/
in ambele limbi se asociaza cu fonemele respective. Diftongii /ei, ou/ din limba
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engleza in cea germana se pot asocia in unele cazuri cu diftongii /ai, au/ respectiv,
iar diftongii /eo, 9, 09, Ua/ — cu combinari bifonematice ale monoftongilor /¢, i, o,
u/ respectiv gi a consoanei vocalizate /r/. Triftongii /'ais, 'oia, 'aus/ din limba
engleza in cea germana se pot asocia Tn unele cazuri cu combinari bifonematice ale
diftongilor /ai, oi, au/ respectiv si a consoanei vocalizate /r/. Triftongii /'eis, 'sua/ se
pot asocia Tn unele cazuri cu combinari bifonematice ale diftongilor /ai, au/ si a
consoanei vocalizate /r/. Triftongul englez /'iis/ nu se poate asocia cu nici un fonem
din limba germana deoarece in cea din urma nu se atesta diftongi descendenti cu
nucleul /i/. Aici trebuie si se mentioneze ca problema triftongilor este foarte
controversata in lingvistica: pe de o parte, elementele triftongului sunt legate strans
in plan fonetic, trecerea de la un element la altul este graduala si este greu sa se
determine limitele dintre elemente. Pe de altd parte, elementele triftongilor fac
parte din silabe diferite si adeseori din morfeme diferite, ceea ce ne impiedica sa le
consideram unitati monofonematice. Pentru a preciza statutul lor, este nevoie de
cercetari fonetice cu caracter experimental, dar si de cele fonologice / functionale.

La nivelul consonantismului numai africata /tf/ fiind prezenta in ambele
limbi, se asociaza cu fonemul respectiv. Africatele germane /pf, ts/ se asociaza in
limba engleza cu combinari bifonematice /p+f/ si /t+s/ respectiv (aici trebuie sa se
mentioneze ca africata /pf/ se manifesta fonologic ca un intreg, dar fonetic
dificultatea de a-i recunoaste statutul de unitate monofonematica rezidd Tn
incoincidenta locurilor de articulare a elementelor ei oclusiv si fricativ, fapt ce
implica necesitatea de a efectua cercetari fonetice cu caracter experimental, dar si
cele fonologice / functionale). Africata engleza /&/ se poate asocia in unele cazuri
cu africata /tf/ in limba germana.

Astfel, observam ca dupa criteriul asocierii fonematice sunetele ce reprezinta
unitati monofonematice compuse in limbile engleza si germana se pot diviza
conventional Tn trei grupe: sunetele care se asociaza cu fonemele respective (in
continuare asociere adecvata), sunetele care se pot asocia cu alte foneme (in
continuare asociere inadecvata) si sunetele care nu se asociaza cu nici un fonem (in
continuare nonasociere) (Tab.7).

Tab.7.Corelatia de asociere fonetico-fonematica a unitatilor monofonematice compuse
n limbile engleza si germana

Unitati Tipul de asociere

Artic
ulatia

Sub
struc
tura

Tipuri de
unitati

foneti
co-fone
matice

Ade
cvat

Inadecvat

Non
asociere

Voca
lismul

Oomo
gene

Voc.
lungi

fo:/

+

le:/

/e

12/

+|+ |+

fi:/

[o:/

1a:/

fu:/

ly:/

Neomo-

Dif

fai/
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gene tongi fei/ - + -
[oil
fau/
fou/ -
/eal -
liaf -
oo/ -
lua/ -
["aiof -
['eial -
Trif [iia/ -
tongi /"aiaf -
['aua/ -
["sua/ -
Ipf/ -
Conso Neomo Afri Itsl -
nantismul gene cate I/ + - -

1t/ - * -

|| |+ |+
1

1
+

+| |+ ]+
1

Situatia cu privire la coraportul tipurilor de asociere a unitatilor
monofonematice compuse n limbile engleza si germana arata in felul urmator:
I.Vocalismul: 1. Unitati omogene (vocale lungi): a) asocierea adecvata — 4 (44,4%
din numarul total de unitati); b) asocierea inadecvata — 3 (33,3% din numarul total
de unitati); ¢) nonasocierea — 2 (22,2% din numarul total de unitati); d) in total — 9
(100% din numarul total de unitati); 2.Unitati neomogene (diftongi): a) asocierea
adecvata — 3 (33,3% din numarul total de unitati); b) asocierea inadecvata — 6
(66,7% din numarul total de unitati); ¢) nonasocierea — 0 (0% din numarul total de
unitati); d) in total — 9 (100% din numarul total de unitati); 3. Unitati neomogene
(triftongi): a) asocierea adecvata — 0 (0% din numarul total de unitati); b) asocierea
inadecvata — 5 (83,3% din numarul total de unitati); c) nonasocierea — 1 (16,7% din
numarul total de unitati); d) in total — 6 (100% din numarul total de unitati);
4.Unitati neomogene (in total): a) asocierea adecvata — 3 (20% din numarul total de
unitati); b) asocierea inadecvata — 11 (73,3% din numarul total de unitati); c)
nonasocierea — 1 (6,7% din numarul total de unitati); d) n total — 15 (100% din
numarul total de unitati); 11.Consonantismul: 1.Unitati neomogene (africate): a)
asocierea adecvata — 1 (25% din numarul total de unitati); b) asocierea inadecvata
— 3 (75% din numarul total de unitati); ¢) nonasocierea — 0 (0% din numarul total
de unitati); d) in total — 4 (100% din numarul total de unitati); 111. Tn total
vocalismul: 1.Asocierea adecvata — 7 (29,2% din numarul total de unitati);
2.Asocierea inadecvata — 14 (58,3% din numarul total de unitati); 3. Nonasocierea
— 3 (12,5% din numarul total de unitati); 4. n total — 24 (100% din numarul total
de unitati); 1V. Tn total consonantismul: 1.Asocierea adecvati — 1 (25% din
numarul total de unitati); 2. Asocierea inadecvata — 3 (75% din numarul total de
unitati); 3. Nonasocierea — 0 (0% din numarul total de unitati); 4.1n total — 4 (100%
din numarul total de unitati); V. Tn total omogene: 1.Asocierea adecvata — 4
(44,4% din numarul total de unitati); 2.Asocierea inadecvatd — 3 (33,3% din
numarul total de unitati); 3. Nonasocierea — 2 (22,2% din numarul total de unitati);
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4.1n total — 9 (100% din numarul total de unitati); VI. Tn total neomogene:
1.Asocierea adecvatd — 4 (21,1% din numarul total de unitati); 2.Asocierea
inadecvata — 14 (73,7% din numarul total de unitati); 3.Nonasocierea — 1 (5,3% din
numarul total de unitati); 4. Tn total — 19 (100% din numarul total de unitati);
VIL.In total (general): 1.Asocierea adecvati — 8 (28,6% din numarul total de
unitati); 2. Asocierea inadecvatd — 17 (60,7% din numarul total de unitati); 3.
Nonasocierea — 3 (10,7% din numarul total de unitati); 4. Tn total — 28 (100% din
numarul total de unitati) (Tab.8). Tn toate categoriile si subcategoriile unitatilor
monofonematice compuse in limbile engleza si germana se atesta cazuri de
asociere inadecvata. La triftongilor sunt absente cazuri de asociere adecvata, iar la
diftongi si africate lipsesc cele de nonasociere. Tn general, numeric si in procentaj
cazuri de asociere inadecvata predomina, dupa ele urmeaza cele de asociere
inadecvata, si cele mai mici valori numerice si procentuale revin cazurilor de
nonasociere.

Tab.8. Ocurenta tipurilor de asociere a unitatilor monofonematice compuse
n limbile engleza si germana la nivel de inventar

Tipul de asociere

Adecvat Inadecvat an Total
asocierea
Tipuri de unitai |2 |_|E _| 2 _ |
monofonematicecompuse | 2 | e_ | 2| E—_ | 2| E— 2| E=
o] S5 ®© = S5 ®© = S5 ®© = S5 ®©
E| €58 | € €5 £ €5 £ €5
S c + S c + S c + S c +
Z |5 Z| 5 Z | 5 Z |35
S S S S
Omo | Vocale |4\ 410 | 3| 333 [ 2| 222 | 9 | 100
Voc gene lungi
a Diftongi | 3 | 333 | 6 66,7 0 0 9 100
lism | Neomo | Triftong | |\ o | 5| g33 [ 1 | 167 | 6 | 100
ul gene i
Tntotal | 3 20 11| 73,3 1 6,7 15 100
Con
son Neomo .
antis gene Africate | 1 25 3 75 0 0 4 100
mul
1n total vocalismul 7 | 29,2 | 14 | 58,3 3 12,5 24 100
1n total consonantismul 1 25 3 75 0 0 4 100
n total omogene 4 | 444 | 3 33,3 2 22,2 9 100
1n total neomogene 4 211 | 14 | 737 1 5,3 19 100
1n total (general) 8 | 286 | 17| 60,7 3 10,7 28 100

5. Unitagi monofonematice compuse sub aspectele lingvistic si
glotodidactic

Una dintre probleme controversate Tn lingvistica tine de natura fonetica si
statutul fonematic sau fonologic al unitatilor monofonematice compuse Tn cele
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doua limbi. Situatia se complica prin faptul ca nu toate unitatile reprezinta un intreg
atat in plan fonetic, cat si in cel fonematic. Toate unitatile compuse omogene si
diftongii sunt monofonematice si monosonice Tn ambele limbi. Cat despre triftongi,
gradul de unire intre elemente este destul de stréns pentru a le putea considera un
intreg fonetic, dar recunoasterea lor drept un intreg din punct de vedere fonematic
este Tmpiedicata de faptul ca elementele lor apartin diferitelor silabe si morfeme.
Africata germana /pf/, din contra, se comporta ca un intreg fonematic, insa n plan
fonetic nu poate fi privita ca un intreg deoarece elementele ei nu coincid dupa loc
de articulare: elementul /p/ este bilabial, pe cand /f/ — labio-dental. Celelalte
africate reprezinta un intreg si fonetic, si fonematic. Pentru rezolvarea problemei
mentionate supra, este nevoie de un sir de cercetari cu caracter experimental ce ar
viza cele trei aspecte ale sunetului (articulatoric, acustic si perceptiv), dar si ce cele
cu caracter funtional.

Tn plan didactic problema poate fi contemplata din doua puncte de vedere:
dificultati intdmpinate de studenti la Tnsusirea pronuntiei unitagilor fonetico-
fonematice din limbile engleza si germana, si cele intdmpinate de profesori la
predarea acestora. Unele sunete nu exista Tn limba materna (roméana) a studentilor,
altele se pronunta diferit. Pentru a depasi aceste dificultati cu succes, este nevoie de
un sir de exerciti de antrenament bazate pe analiza comparativ-contrastiva a
limbilor materna si studiata la nivelul sunetelor vizate. De asemenea =se impune
imbogatirea programelor de formare continua a cadrelor didactice Tn asa fel Incét ei
sa aiba posibilitatea de asi face cunostinta cu realizari de ultima ora atat in
lingvistica cét si n didactica, si sa-si antreneze pronuntia Tn practica. Determinarea
asocierii fonematice a sunetelor vorbirii (mai ales a celor compuse) faciliteaza
intelegerea si perceperea acestora atat de catre cadre didactice in vederea predarii
lor cét si de catre studenti in ce priveste insusirea lor.
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COMMUNICATIVE NEEDS AND COMPETENCES
OF A FOREIGN STUDENT-NONPHILOLOGIST

Irina SHULGA
Kharkov National Aerospace University

The results of an expert assessment of the communicative competence structure of
foreign applicants are described in the article. It is revealed that strategic, general
educational components and a component of the academic adaptability play an important
role in a situation of the beginning of studies in the universities when the level of formation
of the communicative skills is insufficient. The list of the communicative situations which
are the most topical for the formation of a competent portrait of foreign applicants is
defined in this article.

Key words: foreign applicants, academic adaptability, competences.

L’article décrit les résultats d'une évaluation par des experts de la structure de la
compétence communicative des étudiants étrangers. 1l s’est avéré que les composantes
stratégiques générales de la formation et la composante de I'adaptation scolaire jouent un
r6le important a I’étape initiale de la formation universitaire si le niveau de formation des
compétences de communication est insuffisant. L’article présente une liste de situations de
communication qui sont les plus typiques pour la formation d'un portrait des compétences
des étudiants étrangers.

Mots-clés : étudiants étrangers, adaptabilité scolaire, compétences.

Learning a foreign language in the language environment requires to identify
the communicative needs and competencies of foreign students-nonphilologists and
also the level of learning which is necessary and sufficient for full - fledged
participation in the educational process during the 1-st year of studies; the
description of the requirements for applicants of the mentioned educational
specialization in accordance with the components of the communicative
competence, in all kinds of speech activities and communicative spheres . Thus, the
description of the competent portrait of a foreign applicant—nonphilologist is
topical: a set of communicative and cognitive skills necessary for students of the
given category.

The analysis of the communicative needs of each category of persons,
involved in the communicative process, is based on the understanding that
communication is a specific kind of activity, the meaning of which is the exchange
of information with the help of communicative acts and speech activities.
(AsumoB) The teaching of communication requires a special organization and
observance of special characteristics, which collectively form the communicativity.

The communicativity is understood as such an organization and orientation
of the language lessons in which the purpose of the training is connected with the
providing of the closest approaching of the learning process to the real
communication in the target language in all or several types of speech activities in
different areas of communication. The communicativity of teaching is intended on
the building of the educational process as a model of the communicative process.
(Asumos 113-114)
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The main characteristics of the genuine communicativity, according to
E. I. Passov, are the motivation of the student’s activity; the purpose fullness of any
action in order to achieve a communicative goal; the personal meaning of all the
work of a student; the speech and thinking activity, i.e. the involvement into the
process of solving the communicative problems; the attitude of the personal
interest to the subject of discussion; the connection of the communication with
various forms of activity — educational, informative etc; the interaction of those
who communicate; the contact in emotional, semantic and personal plans;
situativity; functionality (the priority of speech functions over language units);
heuristics which excludes learning by heart and its reproduction; rich content,
problematic issues, novelty, expressiveness in the use of verbal and non — verbal
means of communication. (ITaccos 100-102)

Communication should be a channel of knowledge, serve as a means of
development, be a tool of education and an adequate teaching environment.
(ibidem 108)

However, the modern communicative teaching should not be interpreted
simplistically. As A. A. Leontiev noted, the idea of communicativity supposes not
so much an obligatory communication during the educational process, but a general
requirement of naturalness of the student’s activities at all stages of its formation.
Any motivated activity is natural but not only communicative, and the formation of
the foreign language speech activity may be subordinated at one or another stage to
other types of motivation - cognitive, aesthetic. (Jleoutse) The communicative or
the speech need is understood as: 1) the desire of speech activity, which arose
before the beginning of the communicative act and is defined completely during its
realization (Cxankun), 2) the conscious need to make a particular speech act.
(JIeonThEB)

“Socially important needs of society in the preparation of specialists with
specific communicative competences in a foreign language are at the heart of the
communicative needs of the students.” (AmuanTtoBa 14) Therefore, the practical
teaching objectives, put forward by a teacher or perceived by students, are defined
not only (and not so much) by the individual needs of the students but, of course,
supported by speech requests of the modern society, the conditions of its
development and the objectives at this stage. (Kocromapos)

The communicative needs are described by a list of communicative tasks
that have to be solved by means of the language under study. The spheres and sub
spheres, kinds of speech activity, situations and themes of communication, writing
genres and types of texts that are relevant for this category of students are
identified for it. (AmuanToBa 14)

In the framework of socially important for every contingent of students,
speech situations are chosen, for every of which single - type speech intentions
with the single - type speech realization are revealed that allows to organize the
teaching of the language material, to form a skill of transferring by analogy.
(ibidem 15)

“The identifying of the communicative needs of students can be considered
as a bench mark for defining the basic parameters of the course of study, including
the language ones.” (burextuna 57) Besides that, to determine the content of the
course of study which is adequate for the students’ purposes is only possible
through an integrated consideration of their speech and language needs.
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The basis of all the work should consist of: a) the defining of the
communicative needs of students; b) a certain scientific and
pragmatically substantiated description of the language system as a
whole and those of the functional subsystems , the choice of which is
determined by the communicative needs of students.” (burexTtuna 57)
”The communicative needs are characterized by the following
parameters: 1) the communicative tasks and their verbal and non-verbal
ways of solving; 2) used kinds of the speech activity; 3) the types of texts
and discourses that function in the communicative process; 4) the speech
acts which are carried out during the communication. (Azumos 115)

For foreign students-nonphilologists the main spheres are educational and
professional, in the process of communication in which students should perform
the following steps: listening to the lectures, preparation for the practical lessons,
work on the workshops, working in the laboratory, passing the examinations and
tests, consultations, preparation of reports for a conference, preparation of course
works and diploma theses, the defense of laboratory, course works and diploma
theses, conversations with the scientific advisor concerning a topic of a course
work or a diploma thesis, participation in the production practice, informal
communication within the group, design of calculating and graphic laboratory,
course works and diploma theses. (BacuiseBa 84-85)

It is also proposed a general approach for determining the communicative
needs of first-year students which is defined that *“a first — year student of the
nonphilological university needs to learn, to listen to the lectures in Russian, to
participate in the seminar on the speciality and social studies (for what a person, in
turn, should be able to read a textbook and other recommended literature), to do
laboratory works and then to pass exams... Communicative needs are taken into
account directly when one defines the topics in the selected for education texts. In
this case, it is essential exactly what subjects are studied during the first year at the
nonphilological university.”(Jlanrea 165)

“In order to determine the content and scope of the required communicative
competence in the educational and professional spheres needed for students —
nonphilologists, mutual efforts of those who teach Russian and other subjects are
really necessary for defining urgent communicative tasks this and a list of standard
(invariant) modes of their expression for this area. Only using such an approach
and "the distribution of duties”, it is possible to get the description of
communicative competences which are now accepted in many, but firstly
European, countries.” (Mutpocdanosa 208)

They also consider methodically appropriate the solving of another linguistic
and didactic problem — the determination of the so-called basic level of the
communicative competence for the educational, professional and future
professional communication, which should provide a basic but full communication.
(ibidem 209)

To clarify the communicative needs of the foreign applicants of nonlanguage
specialties and the structure of the communicative competence of the given
category of foreigners we have carried out several series of questionnaire of the
following groups of respondents: teachers of Russian as a foreign language who
work with the students of nonlanguage specialties, teachers of special subjects,
foreign students of the first and second years of studying.
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For the purposes of our research the questionnaire that relates to the
subsidiary methods of the pedagogical researches (LLrtyneman, AzumoB) plays an
important role. It was necessary for us to figure out how foreign students evaluate
their readiness to participate fully in the educational process, what knowledge and
skills they believed they were lack of. Besides that, we clarified how foreigners felt
comfortable in those communicative situations which teachers - practitioners
believed to be frequent enough.

We offered respondents to answer in the written form two sets of questions
which were called an open method (free answer was assumed) and closed (multiple
choice was assumed). (Asumos 17)

The materials of the questionnaire should “answer precisely the purpose and
nature of the research; 2) correspond to the respondents’ age peculiarities; 3) have a
form which facilitates the conducting of the questionnaire both for tests and
researchers; 4) have several answers to each question, which exhaust totally all
possible answers; 5) each of the answer variants in accordance with its significance
should be estimated with points that facilitates statistical and mathematical
processing of the received information; 6) if necessary to give the tests the
opportunity to design their own answers.” (IlItynpman 38)

We will also rely on the results of the research on the communicative needs
of foreign students which were already conducted in the methodology of the RAF
teaching. Methodists (butexruna) distinguish five basic areas that are topical for
foreign students: teaching and research, social and cultural, social and political,
social and living, administrative and legal. In addition, “the communicative needs
of students in these areas of communication are not equal. Thus, the
communicative needs in the field of administration and legislature have rather
peripheral character..., social and living sphere has been paid great attention on the
basic stage of teaching... On the main stage of teaching firstly it is necessary to
consider the needs in educational and scientific, social and political, social and
cultural spheres...” (burextuna 35)

The next stage is to define the sub spheres of each of the named above
spheres. For example, in the educational and scientific sphere (in later publications
it carries the name educational and professional) nine sub spheres are revealed:
listening to the lectures, preparation for a workshop, working at a workshop,
passing the exams and tests, consultations and colloquiums, preparation of reports
and messages on a conferences, informal communication within the educational
group, course, stream, conversations with the scientific advisor concerning the
topic of the course work and diploma thesis, production practice.

Except questionnaires, the complex of components of the communicative
competence was subjected to an expert assessment by the teachers who teach
Russian foreign students of nonlanguage specialties. For this purpose the
colleagues were offered to examine the definitions of linguistic (language),
discourse (speech), sociocultural, strategic, professional, general educational
components and a component of the academic adaptability. Also it was offered to
the colleagues to make their additions to the list of components of the
communicative competence, which complex forms the level of proficiency in a
language.

Expert methods in all areas of researches rely on the attitudes of the experts
who give antecedent or range evaluations to the studied phenomena which by their
nature can't be subjected to a direct measurement. (KiumeHtok)
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The teachers, who have length of service with foreign students of
nonlanguage specialties not less than ten years, took part in an expert assessment of
a complex of components of the communicative competence.

Before carrying out the questionnaire we offered participants the prolog of
questionnaires with the characteristic of components of the communicative
competence and the basic list of communicative needs. The analysis of results of an
expert assessment allows noting that linguistic, discourse, sociocultural and subject
components assist at the educational process and the need of their formation was
admitted by all the respondents. 100% of respondents recognized the need of
formation of strategic, general educational components and a component of the
academic adaptability in the educational process. Interesting results were received
concerning a strategic component. 32, 4% of teachers consider that in the
educational process on the preparatory faculty influence strategies are formed,
naming among them the usage of forms of an imperative mood, teaching in
drawing up questions etc. Teaching of the strategies of compensation is present at
the educational process according to 11,8% of respondents (teachers called training
how to use synonyms, antonyms, participial phrase and sentences with the word
“which”).

The questionnaire of the teachers of special disciplines was carried out for
the purpose of specification of the list of situations of communication which are
significant academically for the first-year students. As the basic the following list
of communicative needs was offered:

. Auding and a contracted notation of lectures on profile subjects.
. Interpretation of abstracts of lectures.
. Answering questions of the teacher on a practical trainings.
. Answering questions of the teacher on laboratory trainings.
. Preparation for seminar lessons with the use of the material of lectures.
. Participation in seminars, discussions, colloquiums.
. Reading special literature.
. Drawing up an abstract of the written texts on the speciality.
. Allocation of the main information of the texts on the speciality,
definition of functional and communicative blocks.
10 . Ability to ask questions.
11 . Communication within the student's group about educational
questions.
12 . Writing a course work.
13 . Defense of a course work.

The list is rather traditional, however, teaching communication in these
situations remains an topical methodical problem.

Teachers added skills of searching for the necessary materials in a library
and on the Internet and also abilities to agree / disagree with the interlocutor which
we put to the item #6.

The teachers of special subjects noted also the need of teaching students to
communicate in the following situations (we selected the most frequent):

1. Understanding and clarification of the lesson schedule by students.
2. Communication with employees of the dean's office concerning the
organization of the educational process.
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3.Communication with the educational and support personnel of the
departments concerning receiving and preparation of tasks, working off the missed
lessons etc.

4 . Ability to tell about misunderstanding of the specific questions arising
in situations of lists A and B, to ask again, specify.

5. Ability to agree, disagree, prove one’s rightfulness.

6 . Organize independently one’s educational activity.

Lists were offered for an assessment to the students of the first and second
years of studying of nonlanguage specialties.

The students of the first year added the following communicative situations,
communication within which causes the greatest difficulties:

1. Literature search in library (not on the Internet).

2. Registration of official papers (different applications, powers of
attorney, writing of the autobiography etc.).

3. Communication with law enforcement officers in conflict situations.

4. Registration of bank documents.

As we see, the most acute problems in realization of the communicative
needs belong not only to the educational and professional sphere of
communication, but also to administrative and legal, official.

Students of the second year added the following communicative situations,
communication within which caused the greatest difficulties during the first year:

1. Communication with law enforcement officers in conflict situations.

2. Registration of official papers (different applications, powers of
attorney, writing of the autobiography etc.).

According to the results of the questionnaire of the teachers of Russian, the
teachers of special disciplines and foreign students of the first of the second years
of study, it is possible to make the following conclusions: the most difficult types
of communicative activity in the educational and professional sphere of
communication are:

1. Auding and a contracted notation of lectures on profile subjects.

2. Interpretation of abstracts of lectures.

3. Participation in seminars, discussions, colloquiums.

4. Allocation of the main information of the texts on the speciality,
definition of functional and communicative blocks.

5. Communication with the educational and support personnel of the
departments concerning receiving and preparation of tasks, working off the missed
lessons etc.

6. Ability to agree, disagree, prove one’s rightfulness.

7. Ability to organize independently one’s educational activity.

It is obvious that to answer questions of the teacher on practical and
laboratory lessons is slightly easier because the teacher can estimate the potential
of the student and assist in the correct understanding of a question. Preparation for
seminars takes place at home and allows to use additional information, dictionaries,
manuals, to ask group mates for help etc. However, participation in seminars which
can be considered as independently prepared kind of activity, doesn't allow
students to feel confident enough in this situation.

Reading texts in the speciality and drawing up abstracts is, as a rule, carried
out at home and allows to carry out a task during such quantity of time which is
necessary for achieving the needed result.
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Communication within the student's group about educational questions isn't
a problematic situation for quite large number of students only on the second year.

Communication with the educational and support personnel assumes
receiving and performance of individual tasks, course works, module tests,
working off the missed lessons. The difficulties noted by the majority of students,
force to pay closer attention on this situation.

Expressing agreement/disagreement, the reasoning of one’s own opinion fell
within the list of the situations which cause difficulties for students rather
predictably. The program of Russian anticipates the mastering of such skills only
on the third year but they are already essential on the first.

The greatest difficulties are caused by the independent organization of the
educational activity.

The information we received is proved by the results of the special research
of the educational and scientific psychological service of KhNU which was
conducted together with the department of the language preparation of the Center
of the international education. According to the results of this research, of 43% of
students consider urgent for themselves a problem of understanding of a teaching
material during lectures, 33% have difficulties with understanding of a teaching
material in textbooks, 32% of respondents experience difficulties communicating
with their Ukrainian friends. And, though, this research set as the purpose the
identification of the psychological character problems, the given results testify that
the most important of the problematic factors is insufficient level of the language
preparation.

The definition of a competent portrait of foreign students-nonphilologists
makes thinking about revision of existing program requirements to abilities and
skills of the language of teaching.
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LOCUTIUNILE - ETAPE IN NOMINARE

Ala SAINENCO
Universitatea de Stat ““Aleco Russo”, Balti

According to I. Rozowadowski’s concept about the poly-lexical units’ origin, phases
are explicit in nomination. Being socialized, phrases may serve as training bases for new
lexical units. The process of formal unifying of phrases is examined as a process related to
poly-lexical units” syncopation.

Key words: poly-lexical units’ syncopation, phrase, mono-lexical unit, poly-lexical
unit, phase in nomination, lingual economy, demotivation, regularization.

En accord avec la conception de |. Rozowadowski sur I’origine poly-lexicale des
unités linguales, les locutions sont considérées des phases explicites dans la nomination. On
affirme que les locutions, étant socialisés, peuvent servir comme base formative pour les
nouvelles unités lexicales. Le processus d’unification formelle de locutions est examiné
comme un processus qui tient de la syncope des unités poly-lexicales.

Mots-clés : syncope des unités poly-lexicales, locution, unité mono-lexicale, unité
poly-lexicale, phase dans la nomination, économie linguale, démotivation, régularisation.

La inceputul secolului al X1X-lea lingvistul german Fr. Bopp enunta ideea ca
»fiecare forma flexionara oglindeste structura judecatii logice, avind, obligatoriu,
trei elemente formative: subiect, copula, predicat.” (apud Graur, 1966: 37) Aceasta
observatie a ilustrului lingvist are la baza, dupa unii istorici ai lingvisticii, teza unor
cercetatori arabi, dupa care afixele flexionare sint, la origine, radacini si apar ca
urmare a unui proces de aglutinare. Originala sau doar preluata, teza poate fi
interpretata in sensul anticiparii, in ontologie, a unitatilor monolexicale flexionare
prin unitati polilexicale. Or, pornind de la faptul ca, in logica, subiectul semnifica
ceva dat, cunoscut, iar predicatul — ceva nou in raport cu subiectul si ca lexeme cu
aceeasi radacina, dar afixe diferite, au semnificatii diferite, putem considera ca
radacina, Tn structura unui cuvint, are rolul subiectului dintr-o judecata, iar afixul —
pe cea a predicatului. Asa cum afixele sint, la origine, radacini pronominale, am
putea presupune existenta unei faze intermediare in dezvoltarea limbii in care
flexiunea se realiza prin juxtapunerea unor radacini. Se poate ajunge, pe aceasta
cale, la ideea plauzibila ca un cuvint poseda, la origine, o structura polilexicala.
Aceasta idee este insa trecuta cu vederea de cercetatorii contemporani ai
lingvistului german, revenindu-se la ea abia la inceputul secolului al XX-lea.

Astfel, ideea despre structura polilexicala a cuvintului, aplicata de lingvistul
polonez Jan Rozwadowski (apud Saharnii, 1974: 8) la sfera continutului, cu reper-
cusiuni asupra formei, se dovedeste fructuoasa acum. Conform conceptiei autorului
in cauza, orice unitate nominativa are, la origine, o structura polilexicala si se
produce prin agregarea unui element nou, numit diferentiator (dupa Bopp, predi-
cat), la un element existent, numit identificator (apud Bopp, subiect). Veridicitatea
ideii este probata de existenta a numeroase unitati polilexicale, pe de o parte, dar si
a unitatilor monolexicale cu forma interna explicita, pe de alta parte, care vadesc
clar prezenta celor doua elemente n structura lor. Tn cazul unitatilor polilexicale
(imbinari si propozitii nominative), identificatorul si diferentiatorul sint expliciti. Tn
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structura unitatii nominative a da indicayii ,,a semnala, a recomanda, a prescrie”, de
exemplu, deosebim doua elemente: verbul a da (identificatorul) care introduce
unitatea nominativa data in zona altor unitati cu semul a da (a da adapost, a da
anuny, a da consultarie etc.) si substantivul indicayii (diferentiatorul) cu functia de a
specifica sensul lui a da si de a-1 diferentia de sensul celorlalte unitati nominative.

Tn cazul unor unitagi monolexicale, structura originara (,identificator +
diferentiator”) se depisteaza relativ usor, deoarece unitagile fie cd au o forma
interna explicita, fie ca, alaturi de acestea, se utilizeaza bazele lor polilexicale. De
exemplu: rom. a atensiona < a atrage atengia, a batjocori < a-gi bate joc, a
imbragisa < a lua Tn brage, a inmina < a da in ming, a sulfura < a amesteca cu
sulf, fr. se promener < faire une promenade, progresser < faire progres; engl. to
order < to give the order, to advise < to give advise; rus. mecmoowcumenbcmeo <
Mecmo Jcumenvemed, mocmogas < mocmosas oopoea; Slov. svetonazor < svetovy
nazor; ceh. pravdépodobny < pravde podobny, krej¢i < krej¢i mistr, draha <
Zelezna draha, deska < gramafonova deska etc.

Pentru unitatile nominative monolexicale ale caror baze polilexicale nu s-au
pastrat se descopera structuri polilexicale de adincime prin descompunerea seman-
tica a acestora in seme constitutive. Or, ,fiecare semn definit semnifica prin acele
seme prin care a fost definit” (Wittgenstein, 1991: 49), iar definitiile indica calea
nominarii. Se mai poate mentiona, Th acest sens, ca orice cuvint este precedat de
definitia sa. Tn continutul verbului a mari, de exemplu, este prezent sensul actiunii
»a face” (identificatorul) si sensul Tnsusirii care rezulta din aceasta actiune — ,,mai
mare” (diferentiatorul).

Selectarea diferentiatorului si a identificatorului este initiata intr-o etapa pre-
verbala care precede (dupa opinia psihologilor) actul de nominare. La aceasta
etapa, obiectul cunoasterii si al nominarii este plasat intr-un complex de asocieri
determinat obiectiv si subiectiv.

Determinarea obiectiva este data de obiect si de raporturile acestuia cu alte
realitati: orice referent se impune, mai intli de toate, prin datele sale obiective.
Afara de aceasta, Tnsasi limba opune rezistenta tendintei de subiectivare, ,,intro-
ducind limite, variabile, dar permanente” (lrimia, 1999: 3), intrucit vorbitorul
creeaza intotdeauna in limitele unui sistem existent.

Determinarea subiectiva este dati de cadrul Tn care si din care se face ,,iesi-
rea” noastra spre obiect. Astfel, Tn fiece moment, cunoasterea noastra este determi-
nata de sferele de cunoastere deja realizate: sintem constringi a cunoaste, de fiece
data, intr-un anumit mod, o anumita parte din realitate. Aceasta determinare
cognitiva variaza de la caz la caz si nu altereaza esenta obiectului: o realitate poate
fi mult mai mult decit cunoastem noi despre ea. Determinarea subiectiva include si
0 determinare prin practica sociala, perspectiva geometrica, fond psihologic,
ambianta etc. Acesti factori motiveaza selectarea unei sau altei trasaturi
identificatorii si diferentiatorii ce sint puse la baza nominarii. Acestea sint, de obi-
cei, trasaturile cele mai evidente, neesentiale din punctul de vedere al logicii (deci
care nu exprima esenta obiectului), dar esentiale din punctul de vedere al practicii
sociale. (Gherscovici, 1979: 7)

Etapa preverbald a nominarii este urmata, evident si necesar, de etapa verba-
la, care, dupa opinia unor specialisti, consta din doua faze: in prima faza (care
poate fi latenta), unitatea nominativa are o structura polilexicala, iar in faza a doua,
unitatea nominativa ramine la structura polilexicala sau se restructureaza, devenind
monolexicala.
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n prima faza, are loc, prin urmare, verbalizarea trasaturilor evidentiate si
constituirea prin ele a ,,preformei” unitatii nominative. ,,Preforma” poate avea o
componenta lexicala diferita: structura de propozitie (cel care citeste = cititor, cel
care danseaza = dansator) sau structura de Tmbinare (a atrage atensia = a
atengiona, a avea intensia = a intengiona). Tn acest sens, unitatile polilexicale pot fi
considerate faze Tn procesul de nominare. Ele constituie Tnsa faze explicite, unitati
care sunt socializate de vorbitorii unei limbi, ntrebuintindu-se de cétre acestia
drept singurele modalitagi de nominare a unor realitati sau drept modalitati
secundare de nominare, alaturi de unitatile monolexicale derivate in baza lor.

Tn evolutia limbii, unitatile polilexicale se supun unui proces de restructurare
in directia simplificarii formale. Procesul de simplificare formala a unitatilor
nominative polilexicale este denumit univerbare. (Isacenko, 1959: 340) Procesul
vizeaza doar latura formala a polilexemelor, fara a avea repercusiuni si asupra la-
turii lor semantice. Tn felul acesta, univerbarea ,stimuleazi” evolutia raportului
»dintre cantitatea de informatie si cantitatea de expresie — factor recunoscut de
progres al limbii.” (Seche, 1983: 340) Asa cum orice limba Tsi regleaza cantitatea
de expresie la cantitatea de informatie exprimata, procesul univerbarii este
caracteristic, Tntr-o masura mai mare sau mai mica, tuturor limbilor, realizindu-se
insa Tn mod diferit in limbi diferite atit Tn ceea ce priveste procedeele univerbarii,
cit si frecventa lui. n germana, de exemplu, univerbarea se realizeaza
preponderent prin procedeul compunerii, iar in rusa — prin procedeul derivarii
sufixale. Utilizarea unui sau altui procedeu este motivata prin procedeele de
formare a cuvintelor existente intr-o limba data. Or, se stie ca germana, de
exemplu, este o limba care face uz frecvent de compunere, iar rusa — de procedeul
derivarii.

De la o limba la alta, variaza, de asemenea, si frecventa univerbarii: in ceha,
de exemplu, univerbarile sint mai frecvente decit n rusa, iar in germana — mai
frecvente decit in ceha. Franceza este Tnsa o limba in care univerbarile se realizeaza
foarte rar, situatie motivata, dupa Ch. Bally, prin faptul ca franceza ,,nu se supune
unei reglementari, ea are oroare fata de formele derivate regulate automatizate.”
(311) De exemplu:

Rom. Fr. Engl. Ceh. Rus.

drum-de-fier chemin de fer railway Zeleznice Jrcenesnas

punct de vedere | point de vue point of view hledisko dopoza

fier de calcat fer & repasser iron Zehlicka MOYKA 3PeHUs

dormitor chambre & coucher | bedroom loZnice ymioe

camerista femme de chambre | chambermaid | pokoyska CNabHsL
COPHUYHAA

Existenta fenomenului univerbarii Tn limbi diferite poate fi explicata prin
actiunea unor factori comuni, orientati spre satisfacerea finalitatii limbajului. Tn
acest sens, univerbarea se prezinta drept corolar al actiunii economiei lingvale, al
tendintei spre demotivare si regularizare a unitagilor limbii.

»Pentru a ajunge la satisfacerea nevoilor de comunicare”, mentioneaza A.
Martinet, ,,oamenii vor avea de ales intre o crestere a numarului unitatilor in
sistem” sau ,,0 marire a numarului de unitati folosite Tn lantul vorbirii. n primul
caz, va fi vorba de o economie sintagmatica”, iar in al doilea caz, ,,se va realiza o
economie paradigmatica.” (228) Tn sensul in care ntelege economia lingvala A.
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Martinet, aparitia univerbului corespunde unei economii sintagmatice: univerbele
sint mai compacte si concorda ,,cu economisirea cumpatata a timpului necesar
pentru comunicarea orala sau scrisa”, cu cheltuiala eficienta a eforturilor
intelectuale sau fizice necesare rostirii lor, ,,cu consumul rational al diferitor
materiale necesare pentru scrierea acestor unitati.” (Popa, 1995: 161)

Profesorul E. Coseriu interpreteaza economia lingvala drept un principiu
finalist al inteligentei practice, care poate implica un ,,efort” mai mic in utilizarea
eficienta a mijloacelor traditionale, dar si un ,efort” mai mare in crearea
mijloacelor noi. Tn acest sens, univerbele sint redundante pentru ca denumesc realii
deja nominate prin bazele lor formative. Tn plus, ele sint neeconomicoase si pentru
ca aparitia lor, ca aparitie a unui mijloc nou, implica un “efort” mai mare decit
utilizarea mijloacelor traditionale. (178)

»Efortul mai mare” este atenuat insa prin doua momente: prin utilizarea
unitatilor nominative polilexicale se creeaza un suport lingval favorabil univerbarii,
iar In cazul univerbarii se utilizeaza procedeele traditionale de formare a cuvintelor
noi. Suportul favorabil se creeaza ca urmare modificarilor de continut la care sint
supuse componentele unitatii nominative. Or, doua sau mai multe unitati lexicale,
utilizate Tmpreuna timp indelungat, sint supuse, fie si neesential, modificarilor
semantice, dezvoltind valori noi. Corolarul modificarilor de continut, pe care le
suportd elementele componente ale unitatii nominative polilexicale, este
contradictia dintre sensul unitar si forma dezmembratd a unitatii nominative.
Aceasta contradictie are doua solutii: a) elementele tind sa-si reia independenta
lexicala. Astazi, de exemplu, nu se mai utilizeaza ca unitati nominative (Imbinari
stabile) a face cercare, a face leage, a face navalg, a lua stire, a sta ascultoi; b)
locutiunea tinde sa-si unifice forma, dind nastere la univerb. Acesta este creat, dupa
cum am mentionat, prin procedee traditionale, aplicabile si la baze formative
monolexicale: compunere (a batjocori > a-si bate joc), derivare (a atengiona > a
atrage atenyia).

Am putea afirma, prin urmare, ca aparitia univerbului cadreaza cu principiul
economiei verbale. Necesitatile de comunicare sint satisfacute prin apelarea
continua la posibilitatea de semnificare a unitatilor nominative. Aceste unitati au
semnificatie Tn virtutea unui anumit raport, motivat sau arbitrar, ce se stabileste
intre semnificat, semnificant si referent. Caracterul motivat creeaza anumite
restrictii Tn posibilitatea de semnificare a semnului lingval. Or, de regula, trasatura
ce sta la baza nominarii (si prin care semnul este motivat) nu exprima esenta
realitatii nominate, ci este trasatura cea mai evidenta, esentiala din punctul de
vedere al practicii sociale, dar neesentiala din punctul de vedere al logicii. Tn felul
acesta, o trasatura neesentiala, dar pusa la baza nominarii estompeaza trasaturile
neobservate, impunind limite ,,reflectarii si perceperii complexe a referentului”.
(Humboldt 111) Aceasta situatie conditioneaza o demotivare progresiva a semnelor
lingvale, demotivare care permite ,extensiuni” si ,intensiuni” semantice. La
diferite niveluri de limba, demotivarea este totusi contracarata de etimologia
populara si de fincercarile de remotivare poetica, orientate spre accentuarea
»iransparentei” semnificantului.

Demotivarea, de altfel si etimologia populara sau remotivarea poetica, se
manifesta prin modificari in structura semnificantului semnului lingval. Tn cazul
unitatilor nominative polilexicale (unitati cu motivare explicita), ea se manifesta
prin grade diferite, dar progresive de aglutinare formala a elementelor constitutive:

- intre componentele unitatii apare cratima: zgirie -brinza, cel-de-sus;
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- componentele se sudeaza intr-un tot intreg: degrabd, untdelemn;

- prin reducere, din corpul compusului dispar unele foneme: dumnezeu,
pasoptist.

Odata cu accentuarea aglutinarii formale, dispare caracterul motivat al
semnului, iar sensul unitatii aglutinate evolueaza Tn raport cu sensul unitatii
polilexicale, inglobind n structura sa ,trasaturi-reflexe” noi ale denotatului.
Univerbul tinde, prin urmare, sa devina unitate ,,non-limitanta” semantic prin
structura sa fonetici. Comunicarea umana ar fi imposibila, mentiona Humboldt,
“daca spiritul nu ar detine cadrul capabil sa asigure emisiunea termenilor ingisi.”
(112) Dintr-o alta perspectiva, cea a receptorului, am putea afirma ca ,,termenii”
sint Tntelesi datorita posibilitatii de raportare la cadrul care 1i ,,genereaza”.
Afirmatia poate fi probata prin faptul ca, receptind un cuvint absolut nou, Tncercam
sa-i deducem sensul din ,,schema de constructie”, raportindu-I la familii de cuvinte
si la scheme gramaticale. Asemenea interpretari sint posibile datorita analogiei care
»presupune constiinta si comprehensiunea unui raport ce uneste formele intre ele.”
(Saussure, 1998: 171) Tn domeniul lexicului, analogia duce la crearea de noi forme
(idem) sau la restructurarea formelor existente.

La nivelul unitagilor nominative polilexicale, actiunea acestui factor este
sustinutd de principiul eficientei tehnice: ,elementul distinctiv trebuie sa
diferentieze, iar elementul semnificativ trebuie sa se diferentieze si si semnifice.”
(Coseriu, 1997: 179) Or, 1n cazul unitatilor nominative polilexicale, semnificantul
nu se diferentiaza net de altul, fiecare element din structura lui comportind, in afara
structurii nominative date, semnificatii si functii distincte. ,,Necesitatea expresiva”
conditioneaza, Tn asemenea situatii, inlocuirea semnificantului prin forme analogice
cu cele existente.
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LES PLUS GRANDES PLAIDOIRIES DE LA FRANCE :
ENTRE LA RHETORIQUE ET LA JUSTICE

Liudmila CLIUCINICOVA
Université Libre Internationale de Moldova

The subject of this article is to explore the controversy over the definition of the
concept of discourse. In particular, the lawyer discourse is disconsidered from the rhetoric
and linguistic standpoints. This study allows the author to identify key features of lawyer's
discourse, which cause the subsequent analysis of judicial speeches from the point of view
of style and legal terminology. The main purpose is the definition of the acts of semiotic
structure (the model of which is shown in a recent article by Anna Gutu) of the three most
famous speeches in French history. The results of this work can be used by future lawyers
in the study of judicial eloquence.

Key words: discourse, defensive speech, eloquence, legal terminology, stylistic
figures, philosophemes, semiotic structure.

Obiectul de studiu al acestui articol Tl constituie polemica Tn jurul notiunii de discurs.
Se analizeazd Tn mod special din punctele de vedere retoric si lingvistic discursul
avocatilor. Cercetarea a permis autorului sa stabileascd caracteristicile principale ale
discursului avocatului (pledoarie) care vor contribui la analiza ulterioara a discursurilor
juridice din punct de vedere stilistic si uz a terminologiei juridice. Scopul principal este
determinarea structurii semiotice (modelul propus de catre Ana Gutu) ale celor trei
discursuri din cele mai cunoscute Tn istoria Frantei. Rezultatele inregistrate pot fi folosite in
domeniul elocintei judiciare.

Cuvinte-cheie: discurs, discurs de aparare, arta de a vorbi, terminolgie juridica,
figuri stilistice, filozofeme, structura semiotica.

L’histoire de la France est aussi une histoire judiciaire, celle d’un proces, le
procés de la justice instruit par I’histoire. Cette autre histoire de la France est aussi
une histoire d’engagements. Une histoire de combats d’écrivains et d’écrivains de
combat: Baudelaire et Flaubert poursuivis par le méme procureur ; Hugo plaidant
pour son fils et contre la peine de mort ; Voltaire et Zola s’élevant contre I’erreur
judiciaire, etc.

L’histoire judiciaire de la France convoque dans les prétoires les grands
événements, les révolutions, les dynasties et les empires, les hommes providentiels
et les traitres, les félons et les héros de la patrie. Les juges partiaux ou aveugles
face a la vérité sont traduits devant le tribunal de la postérité. Combien de verdicts
infondés, de procés inéquitables ? C’est une histoire « écrite » par des avocats.
C’est donc une histoire de mots d’éloquence. Une histoire de paroles prononcées
pour convaincre. Le genre judiciaire offre un terrain propice aux observations
linguistiques. Le discours et le droit ont toujours maintenu des relations étroites, a
tel point qu’en 1905, Edouard Claparéde, s’étant penché sur des travaux de
psychologie juridique, affirmait son désarroi en constatant que les juristes ont trop
souvent tendance a ne plus voir que les mots et a oublier les réalités mémes dont
ces mots sont le substitut, et que la jurisprudence se rameéne parfois a une joute
purement verbale.
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On peut considérer que les plaidoiries dites « modernes » (c’est-a-dire
présentées par les avocats au cours de procés dont la forme et la procédure nous
sont familiéres) apparaissent dés la Restauration. Des cette époque, les paroles
prononcées peuvent se perdre car les avocats ne sont pas tenus de rédiger leurs
plaidoiries. Ils présentent aux juges des piéces, tout en développant devant eux un
raisonnement soutenant leur cause. Ils préparent des notes (les fameuses notes de
pladoiries) pour appuyer leur discours et secourir leur mémoire. Mais c’est souvent
I’improvisation qu’ils préférent.

Le XIX® siécle nous a laissé un héritage significatif de plaidoiries. Ce legs
prend plusieurs formes. 1l y a d’abord les recueils de plaidoiries publiés par les
avocats ou leurs disciples, a la fin de leur carriere. Ils reproduisent les textes de
leurs principales interventions. Il y a ensuite, et surtout, la reproduction de grands
proces de I’époque dans de nombreux journaux. Des journalistes prenaient en note
I’integralité des débats, avant de les restituer au public. Beaucoup de plaidoiries
étaient sauvées grace a ces gazettes de faits divers.

La langue était toujours « le vehicule unique & I’aide duquel les doctrines
scientifiques ont vu le jour, ont été expérimentées, ont triomphé ou se sont
effondrées, en menant vers la gloire leurs concepteurs ». (Gutu 3) La langue
authentique de ces plaidoiries constitue le cadre par excellence d’un procés
judiciaire surtout des discours défensifs. La notion de la langue est restée a jamais
un sujet actuel a étudier.

Le sujet du présent article est le discours judiciaire, plus précisement la
plaidoirie. Comme objet d’étude nous avons choisi la notion et les caractéristiques
de la langue de droit du discours défensif.

Le but de notre recherche est d’examiner les plus fameuses plaidoiries de la
France a la base d’analyses lexicales-stylistiques, syntaxiques-rhétoriques, c’est-a-
dire de faire I’examination multi-niveau des discours défensifs choisis pour
déboucher vers la nature de ses structures sémiotiques. Nous faisons notre
recherche & la base du livre « Grandes plaidoiries et Grands proces du XV au XX
siécle » sous la direction de Nicolas Corato, plus précisément a la base de I’affaire
de Jean Calas, du plaidoyer contre la peine de mort de Victor Hugo, de I’article
« J’accuse » d’Emile Zola.

Premierement nous analysons une plaidoirie du point de vue rhétorique et
nous commencons par I’étude de :

- la notion de la rhétorique qui est I’art ou le mécanisme de convaincre par
le biais du language ;

- les trois concepts centraux de la rhétorique :

1. logos qui signifie la raison, d’une part, et la parole, de I'autre;
I’argument donne ici la possibilité de convaincre I’auditoire ;

2. le deuxiéme élément pathos- présente la relation émotionnelle de
I’auditoire ;

3. Ethos montre la dimension des vertus de I’orateur.

- les trois grands genres d’éloguence que la rhétorique classique distingue: le
« genre judiciaire », « délibératif » et « démonstratif », en s’arrétant sur le
genre judiciaire.

Le genre judiciaire se définit par la matiére du discours : il s’agit toujours de
discuter sur le vrai ou le faux, contradictoirement. Le judiciaire correspond donc a
plusieurs états de cause ; I’auditoire est généralement un tribunal. On vise ici a
accuser (par un réquisitoire) ou a défendre (par une plaidoirie).
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Ainsi nous pouvons présenter I’étude schématique d'une plaidoirie & travers
la rhétorique :

L’art oratoire

Les trois concepts centraux de la rhétorique :
logos, pathos, ethos

g

Les trois grands genres de I’éloquence :
judiciaire, délibératif, démonstratif

11

Le genre judiciaire

Il

Un réquisitoire Une plaidoirie

Et on peut faire la conclusion qu’une plaidoirie c’est le discours a defendre
qui appartient & un des trois genres de la rhétorique. On fait donc appel aux notions
de justice et d’injustice, et on utilise le raisonnement syllogistique et I’enthymeme.
Le discours judiciaire porte sur des faits qui se sont passés ; il s’agit de les établir,
de les qualifier et de les juger.

Deuxiémement, il nous semble intéressant d’étudier la plaidoirie du point de
vue linguistique. Nous nous basons sur les études de Charles Bally, Emile
Benveniste, Dominique Maingueneau, Alpha Ousman Barry. Ayant analysé toutes
ses définitions on comprend que I’analyse de discours consiste a étudier des
facteurs communicatifs et & rendre compte des combinatoires produites par
I’interaction des contraintes et des choix faits par I’énonciateur. Cette interaction
est au cceur des relations qui existent entre un comportement culturel et des
discours sociaux. C’est dans ce cadre qu’on peut identifier le discours comme un
ensemble d’énoncés considérés dans leur dimension interactive, pouvoir d’action
sur autrui, inscription dans une situation d’énonciation dont les paramétres sont :
I’énonciateur, I’allocutaire, le moment de I’énonciation et le lieu de I’énonciation.
En d’autres termes, toute communication est une situation qui met en jeu des
acteurs sociaux, des positions et des rapports entre I’émetteur, un ou plusieurs
récepteurs et le contexte externe et interne de la communication. Ainsi la notion du
discours est actuel et occupe une des places les plus importantes dans I’analyse
linguistique pendant plusieurs décennies, attirant un grand intérét vers sa nature et
I’ambiguité de sa définition.

En se basant sur les études des linguistes contemporains il est a noter, que le
discours c’est la réalisation concréte de la pensée de I’émetteur en forme verbale
dans la communication orale ou écrite, adressée au récepteur. Il est évident, que le
discours est considéré comme I’énonciation, I’action de la langue immédiate, qui se
réalise dans la situation concréte de la vie, dans une certaine forme de la
communication, de la conduite, de la mimique, des gestes, de I’humeur de
I’interlocuteur, et aussi dans les conditions socioculturelles, psycholinguistiques
particuliéres, car c’est le role social de la langue qui prédomine.
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Du point de vue de la sociolinguistique il existe deux types principaux de
discours: discours personnel et discours institutionnel. (selon V. Karassik) Le
discours institutionnel présente une communication dans le cadre limité des
relations statuelles de réle. Parmi ce type de discours on distingue les discours
suivants : politique, diplomatique, administratif, juridique, militaire, éducatif,
religieux, mystique, médical, commercial, publicitaire, sportif, scientifique,
scénique et de I’information de masse. Cette liste peut étre changée ou élargie
puisque les institutions publiques different considérablement les unes des autres et
ne peuvent pas étre considérées comme des phénomenes homogenes, en plus, elles
sont historiqguement instables, changeantes, peuvent se méler et apparaitre comme
des variétés en cadre des autres types (par exemple, en cadre du discours juridique
on peut souligner le discours judiciaire, qui se divise a son tour en discours du
procureur, du juge, d’avocat (la plaidoirie).

Le discours institutionnel est basé sur deux criteres systématiques: les
objectifs et les participants de la communication. Le but du discours politique est
de gagner et conserver le pouvoir, du discours pédagogique est la socialisation du
nouveau membre de la société, du discours médical est de fournir des soins
qualifiés pour le patient, etc. Les participants essentiels du discours institutionnel
sont les représentants de I’Institut (les agents) et les gens qui viennent & eux (les
clients). Par exemple, un enseignant et un éléve, un médecin et son patient, le
politicien et I’électeur, un avocat et un condamné.

La spécificité du discours institutionnel se révéle dans son type, c’est-a-dire
dans le type de I"institut publique, qui dans la conscience collective de la langue est
marqueé par le nom spécial (un terme), résumé dans le concept clé de cet institut
(discours politique — le pouvoir, discours pédagogique — I’enseignement, discours
religieux — la foi, discours juridique — la loi, etc.), se lie avec les fonctions
déterminées des personnes, avec les installations construites pour la réalisation des
fonctions données, avec des rituels publics et des stéréotypes de comportement et
avec les textes produits dans cette formation sociale.

A la base de cette étude nous pouvons essayer de définir le discours
judiciaire (comme un des types du discours institutionnel) : c’est un texte specialisé
(juridique) produit par un membre d’un processus juridiciaire qui a son propre
objectif. Par exemple, le but essentiel d’un avocat-plaider pour son client.

Nous examinons le discours judiciaire comme une variété du discours
juridique qui est un ensemble de textes réunis par des sujets communs (la loi, le
droit, les relations juridiques) ayant une base conceptuelle unique (la loi, le droit).
En adhérant a une conception tellement globale du discours juridique nous
supposons qu’il peut étre divisé en types isolés, qui embrassent des domains plus
concréts de son réalisation. Une de ces variétés du discours juridique est le discours
judiciaire, qui est compris comme une rélévation discursive et textuelle du discours
juridique en cadre de I’audience.

Comme un type compléetement indépendant du discours juridique, le
discours judiciaire a un certain nombre de particularités et de caractéristiques. Le
but du discours judiciaire est la résolulion du conflit juridique conformément a la
loi en vigueur de I’Etat ol le procés judiciaire a lieu. Les participants du discours
judiciaire sont les représentants d’institut de la justice (le juge, le procureur,
I’avocat) et ceux qui s’adressent & I’institut de la justice pour résoudre un certain
conflit : I’interlocuteur de I’accusation, I’interlocuteur de la défense, les témoins.
Les relations entre les participants du discours judiciaire, leurs roles et les régles de
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conduite de chaque participant sont strictement déterminés par les normes de
I’institut de la Justice. Il nous semble nécessaire de souligner les stratégies
suivantes du discours judiciaire : I’audition de I’affaire (du proces), I’analyse de la
documentation du proces, le verdict (le jugement). Les stratégies sont réalisées par
les actions ou les taches concretes qui peuvent étre rapportées aux étapes
essentielles de I"audience :

- I’annonce de I’affaire, des détails ;

- I’écoute des explications et I’interrogation du demandeur, puis celle de
défenseur ;

- I’étude des preuves supplémentaires (les dépositions des témoins, les
preuves écrites et matérielles, audio et vidéo enregistrements, la conclusion de
I’expert) ;

- I’écoute des preuves a I’appui des parties de la position juridique et de la
position factuelle (au cours des débats judiciaires) ;

- la réunion du tribunal envers I’affaire examinée ;

- I’annonce de la décision du tribunal ;

- I’élaboration du dossier de I’audience.

La division du discours judiciaire (ainsi que de tout autre discours) en genres
particuliers est une question actuelle et controversée en raison que la division en
genres est ambigué, en principe. Ayant réuni quelques points de vue sur la division
en genres et notamment la conception extralinguistique, qui consiste en ce que les
discours du méme genre ont un ensemble commun des objectifs communicatifs
reconnus par la communauté discursive; et la conception linguistique basée sur
I’analyse structurelle et lexico-grammaticale, on peut souligner deux genres de
discours judiciaire : écrit et oral. Les genres écrits sont : le procés-verbal de
I’audience; la pétition; les déclarations écrites des parties. Les genres orales sont:
le discours introductif du juge; le jugement; le discours du demandeur; le discours
du défenseur; le discours du procureur; le discours de I’avocat (la plaidoirie).

Les études d’une plaidoirie effectuées a travers la linguistique peuvent étre
présentées comme :

Le discours

Le discours institutionnel le gISCOUFS personnel
Le discour; juridique

Le discours judiciaire

N

le discours le discours le discours
du juge du procureur  du défenseur

NN s

la plaidoirie le plaidoyer

Ainsi du point de vue linguistique une plaidoirie c’est le discours de la partie
du défenseur ou sont exposees oralement ses défenses par le biais de la présentation
des faits, des moyens de fait et de droit et par les preuves qui sont destinés a
emporter la conviction du tribunal.
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A c6té de la notion de plaidoirie il existe celle de plaidoyer qui ne différe
que par le présentateur : la plaidoirie est présentée par un avocat (dans le cadre
d’un proces) ; le plaidoyer — par un parent, un ami (peut étre présenté et hors du
proces). En tenant compte de ces précisitions on peut constater que :

- le premier discours analysé dans le cadre du procés de Jean Calas est la
plaidoirie car il a été prononcé par I’avocat M. Loyseau de Mauléon ;

- le discours de Victor Hugo dans une cour d’assises c’est le plaidoyer car
I’orateur s’est présenté pour la défense de son fils, Charles Hugo ;

- Emile Zola a publié son article afin de plaider pour les officiers comme
écrivain, dans ce cas on parle aussi du plaidoyer.

Prenant en compte qu’une plaidoirie (et un plaidoyer) appartient & un des
genres de la rhétorique dont le but supréme est de convaincre son auditoire, le
discours défensif se caractérise par :

1) I’aspect rhétorique (I’éloquence de I’orateur y compris la persuasion (c’est
le discours argumentatif)) ;

2) I’aspect juridique (car n’importe quel discours juridique se présente
comme le systéme terminologique dont les termes sont typiques pour une
plaidoirie).

Ainsi en nous basant sur ces aspects nous determinons les niveaux a analyser :

Les traits caractéristiques de la plaidoirie : | Les niveaux d’analyse de la plaidoirie :

I’aspect rhétorique (+I’argumentation) — | le niveau stylistique (les figures de
pensées, les figures de la syntaxe affective)

I’aspect juridique (+la terminologie) — le niveau lexical (les mots-clés, les termes
juridiques)

« Pour interpréter une plaidoirie il faut déchiffrer plusieurs codes de
communication : le code du contexte historique de I’affaire, les détails sur la
personnalité de I’orateur, le code sémantique des significations des termes
juridiques utilisés, le code culturel visant les détails sur les personnages dont les
noms figurent dans les discours, sur les événements qui ont eu lieu. » (Gutu 8)

Prenant en compte ces précisions, A.Gutu a proposé le graphe qui suit
comme la base pour analyser la structure dynamique d’une plaidoirie:

[ Le réel ]—»[ L’imaginaire ]—»[ Le symbolique ]

« Le réel comprend I’exposé des faits, I’imaginaire suppose la manipulation
verbale qui est utilisée pour fausser le réel, et, finalement, le symbolique,
représente les jugements. » (Gugu 9)

Le but principal de cette partie est d’indiquer le cheminement vers une
interprétation du discours judiciaire a la base de I’approche sémiotique.

Tenant compte a cette structure sémiotique on a analysé le niveau lexical de
ces trois discours il est & noter que le choix du lexique est analogue :

1) les termes comme crime, témoin, justice, soupgon, accusation, tribunal,
corruption, avocat, juge trouvent leur place dans le discours de ces orateurs ;

2) du point de vue sémantique il y a des termes qui sont connus non
seulement par les spécialistes en jurisprudence mais par de simples citoyens parce
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que leur champ d’application dépasse les limites du texte judiciaire: crime,
injustice, raison, proces, coupable, droit, affaire, proces, responsabilité,etc. ;

3) il y a les clichés qui sont spécifiques pour la langue de droit : ministere
public, respecter les lois, exécution des lois, pouvoir législatif, faire exécuter,
mépris des regles ;

4) le vocabulaire juridique employé dans ces discours occupe la niche des
termes juridiques valides dans les dictionnaires contemporains.

Il nous semble évident que cette ressemblance du niveau lexical est
determinée par deux raisons :

1. les trois discours sont datés du XVIII-XIX siécles (I’affaire de Jean
Calas a eu lieu en 1762 ; Victor Hugo a prononceé son plaidoyer en 1851 ;
I’article d’Emile Zola a été publié en 1898).

2. tous les trois discours appartiennent au méme type de procés — contre
I’injustice ( M. Loyseau de Mauléon se prononce contre la condamnation
injuste de Jean Calas ; Victor Hugo plaide pour son fils et contre la peine
de mort ; Emile Zola écrit son article contre I’erreur judiciaire dans le
cadre de I’affaire Dreyfus).

A la base de notre analyse au niveau stylistique on voit la richesse des
figures employées par les orateurs et on peut supposer que la plaidoirie de XVIII-
XIX ss. se caractérise par I’éloquence de haut niveau. On voit la ressemblance a ce
niveau d’analyse entre le discours de M. de Mauléon et celui d’E. Zola par la
prédominance :

- des métaphores (la chaleur des discours publics (Corato 83); cette violence
de tétes (83) ; des idées noires, ses tristes projets (84) ; ce jeune homme, au front
duquel il semble que la vertu se soit plu d’imprimer ses plus aimables caractéres
(84) ; la plus belle &me (84) ; la plus noble physionomie (84) ; la douleur arrache a
I’ame épouvantée (84) ; les sanglots et les cris de Calas avaient percé les murs
(85) ; le noir chagrin (85) ; le silence qui avait régné dans la maison (84) ; ensévelir
cet événement dans une nuit profonde (85) ; le peuple amoureux d’aventures (85) ;
une voix s’éléve au milieu de la foule et publie que... (85) ; cette rumeur frappe
I’oreille (85); la chaleur qu’il donne aux affaires (85) ;il foula au pied toutes
regles(86) ; une accusation qui serait tombée d’elle-méme (86) ; ce coup de
poignard les renverse (87) ; le bruit du parricide volait de bouche en bouche (87) ;
le fanatisme empoisonnait tous les cceurs (87) ; ses démarches avaient jeté les
premieres étincelles de I’incendie (87) ; cette chaleur du peuple (88) ; ces témoins
ouvriront les yeux a des hommes(88) ; toute digue se brise ( 90) ; des nuages qui
portent la mort dans leurs flancs (1 90) ; des cris percants et remplissant le voisinage
du bruit ( 90) ; les fruits trompeurs (91) ; tout se corrompt dans leurs cerveaux
(91) ; les foudres de I’Eglise (91); on enterrait la preuve d’un suicide (92); la
fulmination de I’anathéme (92) ; les bruits de miracle(93) ; les nullités naissaient en
foule (93) ; il fit ensuite courir le bruit dans Toulouse (93) ; un blcher enflammé
frappe ses yeux (94) ; mon désespoir et des pleurs dont je baignais le corps de mon
fils (94) ; je touchais au bord de ma tombe (95) ; le voile tombera de vos yeux
(95) ; le glaive de la douleur déchirera jour et nuit vos entrailles(95) ; I’affreux
poison du remords (95) ; chaque coup retentit au fond des ames (95) ;

- des métonymies (Sa probité, la douceur de son caractere, la simplicité de
ses mceeurs, lui avaient concilié I’estime de la ville (83); Le climat rend les
affections si vives (83) ; Toulouse surtout, signale sa haine par une féte qu’elle
celébre tous les ans avec pompe (83) ; Sensible aux charmes de I’éloquence, fait
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lui-méme pour réussir dans la carriere du barreau, ses inclinations I’y portaient, les
circonstances I’en écarterent (83) ; Sa téte lui e(t rendu ce parti aussi dangereux
que pénible (83) ; Ce génie vif et fier voulait agir, avait besoin d’un réle (84) ; Son
érudition, ses talents et ses sentiments le font estimer et chérir de ses confréres, des
magistrats et du public (84) ; Sa vigilence, sa fermeté, et surtout son excessive
vivacité lui ont acquis un nom (85) ; Quel triomphe c’était pour le fanatisme de
fixer et d’appliquer & des objets rééls une aversion que sans cela Toulouse n’aurait
vaguement sentie contre la secte (87) ; Cette ville retentissait de toutes parts des
cris (88) ; La frayeur d’une fletrissure passagere les éloigne des tribunaux (89) ; Le
désceuvrement fait faire sans objet et sans volonté tant de choses (90) ; Ces causes
I’ont conduit dans nos temples (90) ; Sa passion pour I’éloquence lui a fait suivre le
pére Torne (90); Les pertes lui ont donné I’air sombre ( 90) ; La crainte des
censures ecclésiastiques produit sur eux ce double mal (91) ; Elle [la crainte] abuse
leur imagination (91) ; Ces grossiéres erreurs formaient cependant les révélations
les plus fortes(91) ; L’ordonnance le défendait (93) ; La justice leur refusat jusqu’a
son language et ses formes (93) ; Le bourreau avait jugé le suicide impracticable
(93) ; Cet appel les affranchit de la juridiction des capitouls (93) ; Ce supplement
ne produisit rien de nouveau (94) ; Les caresses de vos enfants redoubleront vos
maux (95), mais dans le cas du discours de V. Hugo on voit que le nombre des
antroponymies est assez significatif. Ce fait prouve la différence entre les structures
sémiotiques de ces plaidoiries :

-le discours de M. de Mauléon et celui d’E. Zola sont des plaidoiries basées
sur des faits réels:

[ Les faits réels H L’imaginaire ]—»[ Le symbolique ]—»

-le discours de V.Hugo est le plaidoyer basé sur I’imaginaire :
[ Le réel ]—»[ L’imaginaire ]—»[ Le symbolique ]—»

La grande quantité d’antroponymies (une loi que Beccaria a déclarée impie
et que Franklin a declarée abominable ; une loi dont le roi Louis-Philippe au
malheur ; une loi contre laquelle M.de Broglie a écrit, contre laquelle M.Guizot
(416) ; sur la proposition du député Charles Bonaparte (417) ; M. Léon Faucher
écrivait dans un récueil (417) ; Elle proteste contre ces déclamateurs démagogues
qui s'appellent Beccaria, Vico, Filangieri, Montesquieu, Turgot, Franklin; qui
s'appellent Louis-Philippe, Broglie et Guizot (417) ; Chateaubriand appelait la loi
du double vote,... quand Royer-Collard, a propos de je ne sais plus quelle loi de
censure; on traduirait en justice I'athée Voltaire, I'immoral Moliere, l'obscéne La
Fontaine, le démagogue Jean-Jacques Rousseau (419) montre que dans la partie
imaginaire (dont le but est de manipuler) I’orateur établit son argumentation sur le
raisonnement d’autorité indiscutable. Il est a noter que I’analyse des figures de la
syntaxe affective dans chaque discours justifie les mémes conclusions.

Il nous reste de dire quelques mots sur les philosophémes « expressions
concentrées d’une vérité socio-humaine » (Gutu 9) qui peuvent étre classifiées :
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- en philosophemes atemporels qui s’utilisent en dehors de tout contexte
judiciaire : Le fanatisme rend tout croyable, parce qu’en effet il rend tout
possible Mais je sais que la plus belle des vertus qu’ensegne aux hommes une
réligion établie elle-méme sur la terre par la douceur et la patience, c’est la charité,
c’est I’amour pour nos semblables, qui sont fréres ! La vérité est en marche, et rien
ne I’arrétera. Quand on enferme la vérité sous terre, elle s’y amasse, elle y prend
une force telle d’explosion, que, le jour ou elle éclate, elle fait tout sauter avec
elle ;

- en philosophémes contextuels qui contiennent les éléments célebres mais
inséparables du contexte : Quelle tache de boue sur votre nom-j’allais dire sur
votre régne-que cette affaire de Dreyfus !

Nous espérons que les analyses effectuées puissent étre utiles pour
I’enseignement de I’éloquence aux futurs juristes aussi bien que pour les étudiants
en linguistique qui abordent les domaines de la stylistique, de la sémiotique, de
I’histoire de la France et de sa langue, pour les futurs interprétes qui étudient la
terminologie juridique.
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BOCIIMTAHME TOJIEPAHTHOCTH
HA 3AHATHUAX ITO PYCCKOMY A3BIKY

Jwavuiaa JEMYEHKO
IIpuonecmpoeckuii yHugepcumem
Jlogmuiaa PY/THEBA
Crassanckuu ynueepcumem

Intolerance of people to each other, the frequent inter-ethnic conflicts, discrimination
of ethnic minorities in different countries of the world, lack of respect for other cultures,
religious extremism, xenophobia facts — these are the worst social problems of the modern
society. The goal of the article is to demonstrate the ways creating a sense of tolerance as
the basis of democratic relations in the society, as a pledge of peace and harmony in the
team, the feeling of respect of other people's opinions and respect for human rights during
practical classes of the Russian language.

Key words: tolerance, education, culture, behavior, respect, conflict, extremism.

Le manque de tolérance des hommes les uns pour les autres, les conflits
interethniques, la discrimination des minorités ethniques dans différents pays du monde, le
manque de respect (le non-respect) pour les autres cultures, I’extrémisme religieux, la
xénophobie — ce sont les plus grands problémes sociaux de notre époque. Le but de cet
article est de montrer comment pendant le cours pratique de langue russe peut étre cultivé le
sentiment de tolérance comme base des relations démocratiques dans la société, comme
garant de la paix et de I’harmonie dans le collectif, I’appréciation des opinions des hommes
et le respect de leurs droits.

Mots-clés : tolérance, éducation, culture, comportement, respect, conflit, extrémisme.

Ha coBpemeHHOM 3Talie BHUMaHHE MHPOBOW OOIIECTBEHHOCTH OOpaIIeHO
Ha BOCHHUTAHHE YBa)KUTEIBHOTO, TOJIEPAHTHOIO OTHOLICHHUS K UY>KOW KYJIBTYpeE.
[lprunHO  HETEPHUMOCTH SABIIIOTCA Cleayromue (akThl: yJacTUBIINECS
MEKHAIMOHAIbHbIE KOH(JIUKTHI, AUCKPUMUHALINS B OTHOLIEHUHM HAIIMEHBIINHCTB
B Ppa3HBIX CTpaHax MHUpA, PEIUTHO3HBIA 3KcTpeMHu3M, (akTel KceHo(poOuH,
0COOEHHO TMPOTHB OEXKEHLEB W MHUIPAHTOB, HETEPIUMOCTb CO CTOPOHBI
MOJUTUYECKUX JBM)KEHUH W WACOJOTHH, HACHIME B OTHOLICHUH MHTEIUIMTCHLIUH,
KOTOpasi paTyer 3a CBOOOAY MHEHUH M uX NyONMYHOE BBIPAKEHHE M IIp.
HerepniumocTs, BO3BeeHHAs Ha YPOBEHb 3JEKTUBHOW M Ja)Ke rocyIapCTBEHHON
MO3ULIMH, TOAPHIBAET MPHUHIUIBI JIEMOKPATHH W NPUBOAUT K HAPYILEHHIO IPaB
yenoBeka. lloaTomy mnepen coBpeMEHHOW WIKOJIOH W BY30M CTOMT 3ajaya:
BOCIIUTHIBATh y YYalIUXCd M Yy CTYICHTOB  YBaXXEHHWE K JIIOASIM JIIO0ON
HAIlMOHAJILHOCTH, JIF0O0OT0 [IBETa KOXKH, JII000T0 BEPOHCIIOBEAHNS.

TonepaHTHOCT — BaXkHasg COLMAJIBHO-KYJIbTYpHasi KaTeropusi. OTo
TOTOBHOCTb K OCO3HAHHBIM JIMYHOCTHBIM JEWCTBUSIM, HAalpaBlICHHBIM Ha
JOCTH)KEHHE TyMaHHBIX OTHOIIEHUH MEXIY JIIOAbMHU C Pa3HBIM MHUPOBO33PEHHUEM,
pasHbIMH IIGHHOCTHBIMH OpPHEHTALUSIMH, CTEPEOTUIIAMH MOBEACHUS;, 3TO
CHOCOOHOCTH ~ YeJNOBeKa WM  Kakoro-imbo  coluyMa,  IPaBUTEIbCTBA
MNPUCITYIINBATbCI M yBaKaTb MHEHHE JAPYTHMX, MHPOJIIOOMBO OTHOCHUTBCS K
ommnoHeHtaM. Ilosromy HecnmywaiitHo 1995-p1if rox Obut o0bsiBien OOH romom
ToldepaHTHOCTH. B «Jleknapamu NpPUHLIMNOB — TEPIHUMOCTH»,  HPUHATOH
pesomonueii 5:61 I'enepanbroit Kongepenunu FOHECKO ot 16 nosiops 1995 r.
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roBopuTcs: «TeprmuMOCTh - 3TO HE YCTYIKa, CHUCXOXKIECHHE WM IOTBOPCTBO.
TepnuMoOCTh - 3TO aKTUBHOE OTHOIICHHUE, (HOpMHUpyeMOe HAa OCHOBE MpPU3HAHUS
YHUBEpPCAJIbHBIX MPaB M OCHOBHBIX CBOOOX denoBeka. Hu mpu  Kakux
00CTOATENBCTBAX TEPIIUMOCTD HE MOXKET CIIYKUTH OMPABIaHUEM MTOCATATENbCTB Ha
OTH OCHOBHBIC [EHHOCTH, TEPIMMOCTh IODKHBI MPOSBIATH OTACIBHBIEC JIFOJIH,
rpynmbel ¥ rocymapcera». (Jekmaparms... ,crates 1.2) B moBceqHeBHOH KU3HH
WCTIONB3YIOTCS  CHHOHUMBL.  MepnuMOCmb, 2UOKOCMb,  CHUCXOOUMETbHOCHb,
noHumanue 6 obwenuu ¢ 1oobmu. HeKoTopbie MCUXOIOTH MOHATHE TONCPAHTHOCTH
JMYHOCTH PAcCCMAaTPHUBAIOT HE TOJBKO 110 OTHOIIECHHIO K JPYTMM JIIOIASIM WA
COIIMyMaM, HO M KaK B3aUMOJICHCTBHE JIFO/IEH, U KaK TEPIIMMOCTD 10 OTHOIIEHHIO K
ceoe. (byesa 26)

TosepaHTHOCTD SBJISCTCS 3aJI0rOM MHPHOTO COCYIIECTBOBAHHS OOIIECTBA U
ero OesomacHocTH. OCOOCHHO SAPKO 3TO TPOSBIACTCS B MOJUKYJIBTYPHOM
MPOCTPAHCTBE, & TAKOBBIMH SIBJISIFOTCSI, 1TO CYTH, BCE COBPEMEHHBIC TOCYIapCTBa, B
ToM umcine MonmoBa u IlpuaHeCTpoBbe, TJe B TECHOH ONHM30CTH MPOKUBAIOT
NPEICTABUTENN Pa3HbIX KYJIBTYP, BEpOHCIOBeIaHn i, 0ko0 30 HAIlMOHATBLHOCTEH.

Ha coBpeMeHHOM ypOBHE pa3BUTHs 00pPa30BaHMUs IIKOJIA U YHUBEPCHUTET KaK
COIMaIbHBIE HHCTUTYThI PACIIONATAIOT IMUPOKAM apCeHAIOM METOIOB U MPHUEMOB
JUIS BOCITUTAHUS TOJEPAHTHOW JIMYHOCTH. BOCIHTATh TONEPAHTHYIO JIHYHOCTB,
MOMOYb MOJIOJICKH MPHOOPECTH OIMBIT TONEPAHTHOTO OOINEHHUS — 3TO  IIefb,
KOTOpass BKIIOYEHAa B TOCYJApCTBEHHBIE W PErHOHAIbHBIC JOKYMEHTHI 00
obpasoBanuu. B «Jlekmapald  MPHUHIMIIOB  TEPIMMOCTH»  TOBOPUTCSA:
«BocruTanue B Jyxe TEPIUMOCTH HAYMHACTCS C OOYYeHHs JIIOAEH TOMY, B 4eM
3aKJTIOYAIOTCST X OOINMe mpaBa M CBOOOBI, Aa0Bl OOECMEUUTh OCYIICCTBICHHE
ATHX MPaB, M C MOOIIPEHHUS CTPEMIICHUS K 3aIUTe NpaB Apyrux.» ([exmapars. ..,
c. 41)

Ba)kHO MPUBUTH MOJIOJIOMY MTOKOJICHHIO YYBCTBA OTKPBITOCTH, lIbTPyH3Ma,
YBaKEHHsI K IPYTMM, COIUIAAPHOCTH M COMPHYACTHOCTH, PACKPBIBATH TEPE] HUMHU
HUCTOYHUKH M OIACHOCTh BP@kKJACOHOCTH MO OTHOIICHHIO K JIIOISIM C JAPYTUMHU
KYJIbTYPHBIMH U HJICOJOTMIECKUMHU [IEHHOCTSIMH. BUYOM COBpeMEeHHOro 001ecTBa
SIBJISIFOTCS HE TOJIBKO HEMPHUSI3HEHHOCTh W OTYYXICHHOCTh B OTHOIICHHUAX MEXITY
B3pPOCJIBIMH, HO W MEKIY IeTbMH. PacTér 4yBCTBO paBHOAYNIHSA K Cyapbam
OKPY)KaIOIUX M JaXKe MPOSBICHHE >KECTOKOCTH IO OTHOMICHHIO K IPY3bAM H
OJIN3KHM.

Kypc «Pycckoro si3plka W KyJbTYPbl peun» Oyaydd MHTEIPATHBHBIM I10
CBOEH CYTH, OTKPBIBAET HIMPOKUE MEPCIIEKTHBBI Ul BOCIUTATENHHOM paboThl Ha
NPaKTHYECKUX 3aHATUsAX. Llenb Hatell paboThl MOKa3aTh, KaKue METObI, IPHEMBI,
CpeICTBa MOKHO  HCIONB30BaTh HA  3aHATHAX UL pEUICHHs — 3aj1ad
BOCITMTATEILHOrO XapaKTepa, B TOM YHCJI€ BOCITUTAHUS YyBCTBA TOJCPAHTHOCTH Y
cryneHToB. IlocraBieHHas I1enb TpeOyeT pemieHUs psiaa 3aaady, TNIaBHbIMH M3
KOTOPBIX SIBIIIOTCS CICAYIOIINE:

- DPACKPBITh CYIIHOCTh TOHATHH mepnumocms, MOAEPAHMHOCHb C
Pa3HBIX TOYEK 3PEHUS;

- WCCIeI0BaTh OCOOCHHOCTH (hOPMHUPOBAHUS YYBCTBA TOJCPAHTHOCTH C
TOYKH 3PEHHS [TearOruKy;

- IOKa3aTh BO3MOXKHOCTH MTPAKTHUECKUX 3aHSITHIA 110 PYCCKOMY SI3bIKY, Ha
KOTOPBIX YMECTHEE BCEro peajn30BbIBATH 3aJayd 10 BOCIUTAHUIO YYBCTBA
TOJIEPAHTHOCTH y CTY/ICHTOB.
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OCHOBHBIC KOMIIOHEHTHI TOHSTHS TOJIICEPAHTHOCTh - 3TO aKTHUBHaA
JKU3HEHHAs TIO3HMIMS ¥  TICHXOJIOTMYECKass TOTOBHOCTh K  TEPIUMOCTH.
EctecTBeHHO, 4TO ATH KauecTBa JTMYHOCTH HE BOSHUKAIOT HA MMYCTOM MECTE M Kak
mo00e COIMaNbHOE SBJICHHE HE SBISIOTCA BpOXACHHBIMH. WX criemyer
(hopMUpPOBATh M KOPPEKTUPOBATh B MPOIECCE BOCIUTAHUS W CaMOBOCHUTAHHS.
Lenbto ¢opMUpOBaHUS TAKMX KAYECTB JIMYHOCTH SIBIICTCS BHIPAOOTKA YMCHHIA
MO3UTHBHO OOIIATHCS C JIFOJABMH Pa3HBIX HAIMOHATBHOCTEH, Pa3sHBIX KYIBTYP,
B3TJISZI0B, OPHCHTAITUM.

B ¢unocoduu B3auMoselicTBUE oOIpenensieTcss Kak IMPOLEcC B3aWMHOIO
BIIUSTHUS TEJ JIPYT Ha JIpyra, Kak Haubomee obmias ¢popma, yHUBEpcainbHas Gopma
u3MeHeHus: ux cocrosuuil. (Punocodekuit cnoBapr 50) B memarormueckoit
JUTEpaType TMOHATHE B3aMMOJICHCTBHUE TOXE ONpPEICIACTCS KaK yHUBEpcalabHas
(dbopma pa3BuUTHS, U3MEHSIONIAs B3auMoeiicTByone 00nekThl. (ITemarornyueckuit
crnoBaps 159) Mexay MOHATHSIMH B3aUMOJCHCTBHE U KOMMYHHKAIIHS CYIECTBYET
TeCHeHIas CBsi3b, MO0 B3aMMOJICHCTBHUE B MEIArOTUKE MPOSBISETCS MPEXKIIC BCETO
4yepe3 oOOIIeHuE. JTO — CBsI3b MEXKIY NPENonaBaTeisiM M CTYACHTAMH, MEXKIY
CaMUMU CTYACHTaMH,  TPOSBIIIONASACS B Y4eOHOM, KYyJIbTYpHO-MAacCOBOM,
ObITOBOM  00mIeHuu. OOIEeHNE TOTAa JOCTUTHET CBOCH IIeNH, KOra 00 CTOPOHBI
OyAyT TOJEPAHTHO OTHOCHUTHCS JPYT K APYyry. ToNepaHTHOCTh ONpPEeNsieT BUIbI U
pe3yabTaThl COTPYAHUYECTBA, OOyUSHUS, TUAIIOTa U TIp.

CoTpyTHUYECTBO TpEAIoiaraeT COBMECTHOE OIPEACICHUE IIeTH U BHJIOB
JIEATETLHOCTH, COBMECTHOE €€ IUIAaHWPOBaHUE, paclpelelicHue O00s3aHHOCTEH,
YYacTKOB pa0OTHl Ha OCHOBE BO3MOXKHOCTEH KaXKIIOTO WieHa KoJeKTuBa. Jls
TJI0Z0TBOPHOT'O COTPYAHUYECTBA JTOKHBI OBITh CO3J[aHBI ONPEACICHHBIC YCIOBHUS,
MPEIIONIararoue BOCIIUTAHAE COBECTIIMBOTO OTHOIICHUS K MOPYYCHHOMY JENy,
OTBETCTBEHHOCTH 32 BBIITOJIHEHHE PAOOTEHI.

B MeXHanMOHATEHOM W MEXAYHapOIHOM COTPYJHUYECTBE, IOXKAIYH,
Oonble, YeM B KaKUX-THOO JPYruX OONAcTsIX, HEOOXOIUMO TMPOSBICHHE
TOJICPAHTHOCTH Y B3aUMOJICHCTBYIOIIUX CTOPOH, TaK KaK TEPIUMOE OTHOIICHUE K
JIOISM, K 4YyXKOMY MHUPOBO33PSHHMIO W YKIIANy >KU3HH SIBJISCTCS 3aJIOTOM MHPA,
CIIOKOWCTBUS, JCMOKPATHYCCKUX OTHOUICHWA ¥ B  IOJWHAIMOHATHHOM
rocyJapcTBe, U Ha MEeXKIyHAPOJAHOH apeHe.

OOy4eHue - 3TO JBYCTOPOHHUI IMpoIecC, KOTOPBIHA MpernonaraeT, ¢ 0HON
CTOPOHBI, TTOTYYCHHUE OIPEIICIICHHBIX 3HAHUMA, TPUOOPETCHNE KaKUX-IN00 YMEHHUIMA
Y HaBBIKOB, C JIPYI'OH - COBEPIICHCTBOBAHUE KaK JTUYHOTO, TAK U TIEarOrHIeCKOro
ombiTa mpemnozaBarens (oOy4as - yummcs). Kpome Toro, B mporiecce U3ydeHUs
Kypca pYCCKOTO s3bIKA CHHXPOHHO pEIIAIOTCS BOCIUTATEIBHBIC 3a/Iavyu:
COBEpPIICHCTBYETCS Mo3HaBaTeNbHAS aKTUBHOCTb, CTaOUITU3UPYETCS
MUPOBO33peHHE, (OPMUPYETCS JTUYHOCTh. [103TOMYy B COBPEMEHHOW Ieaaroruke
Yaire roBopaT He 00 0OyYEeHUU B TPAJAUIIMOHHOM CMBICIE CIIOBA, @ O COBMECTHOM
COTPYIHHYECTBE MPETOAABATENS U CTY/ICHTA.

O cBoeoOpa3uu uamoroBoro oOIIeHus BrepBbie 3aropopwi [lnaron. Beem
W3BECTHBI €TI0 BBIPAXKEHMsI, CTABIINE KPhUIATHIMU: «OCHOBA BCAKOM MYAPOCTU ECTh
Teprienue», «[lepas u mydmas modena - 3To modena Haj codoit», «[1o3Hait cebst!».
[To3HaBaTh ceOs OH COBETOBAN Uepe3 HAOIIO/ICHHE 33 MOCTYIIKAMHU U TTOBEICHUEM
IpyTux. «y3pu cebs B apyrux». Takoit xxe coBer maBan u M.A. Kpeuio: «Uem
KyMYIIIEK CUUTATh, TPYAUTHCS, HE TyYIIe I Ha ce0sl, KyMa, 000POTUTHCS.

B jamamore oOTY4ETIMBO TPOSBISETCS TaKUE WHIUBUIYalbHBIE YEPTHI
JIUYHOCTH, KaK 3MOI[MOHAIBHOCTh U YMCHHE CIIECPKHMBATh 3MOIIUH, TPOSBICHUC
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AKTUBHOW JFO003HATETLHOCTH WIIM €€ OTCYTCTBUC, NPUATHE WIM HEIPUSTUE
MapTHepa, YMEHHE WM HEYMEHHE KOPPEKTHO PaCKphIBaTh CBOIO MO3UIMIO, HE
OCKOpOJISIsl Y9yBCTB TapTHepa; OOBEKTHBHO WM CYOBEKTUBHO OIICHHBATh CBOIO
JIUYHOCTh, CBOE TIOBEJCHUE, TIOCTYNKU. J[ManoroBoMy oOIIEHUIO cIenyeT 00ydaTh
C paHHEro JEeTCTBa, HOO OHO SBJISAETCS MEPBOOCHOBOW MO3UTHBHOTO COLUAIHLHOTO
OIIBITA.

CTyIeHThl aKTUBHO BKJIIOYAIOTCS B TaKHE BUIBI 3aHATHUMH, TJC €CTh BHICOKAs
MOTHBAIIMS, YMOIIMOHATbHAS HACKHIIIIEHHOCTH Mpollecca 00yYSHHs U BOCIIUTaHUA. B
TpyMIax, Ti¢ CUCTEMAaTHYECKH MPOBOIMIACH KOJUIGKTHBHAS Pa0doTa, MOBBICHIOCH
KauecTBO 3HAHUH, YIYYIIHICSA TICUXOJOTHYECKUN KIIMMAT, PEXKE CIBIIIHBI TPyObie
OKPHKH, BO3pOCia CILIOYEHHOCTD, BO3POCIIa MOMYIAPHOCTh OTACIBHBIX CTYICHTOB
KaK WHTCIUICKTYaJOB, 3HATOKOB PYCCKOTO S3bIKA M KYJIbTYpPhl pPEYH, Kak
HACTOSIIMX II€AaroroB, CIIOCOOHBIX CIOKOWHO M BPa3yMUTENHHO OOBICHSTH H
HaIpPaBIATh ACHCTBUS TPYIIIIHL

[Ipencrasmnsercs;, 4To mporecc oOy4eHUs W BOCHUTAHUS OyIeT MpOTEKaTh
yCIENIHEe, eCIIU Ha 3aHATUSX PYCCKOTO S3bIKa MPEANOYTEHHE OYIET OTIaBaThCS
JMAIOrOBBIM (DOpMaM: 3aHSITHE - JeJIOBask UTPa, 3aHITHE - KOH(EPEHIINs, 3aHSITUE -
nuckyccus. Kypc PSAKP mno3Bonsier HMHTErpUpOBaTh MOJIYYCHHBIC 3HAHHUS,
pa3BUBAaTh YMEHUS M HABBIKU BECTH JUCKYCCHIO, TIOJOMpATh apryMeHTHL. B mrane
COBEPIIICHCTBOBAHMUS HABBIKOB YCTHOW pedH OTPabaThIBAIOTCS YMEHUS MyOIHMYHO
BBICTYIIaTh C COOOIIEHUSAMH, JOKIaJaMd, apryMEHTHPOBAaHHO OTBEYAaTh Ha
MOCTABJICHHBIE BONPOCH], TPE3CHTOBaTh CBOK pabOTy, CONPOBOXKAATH €€
MYJbTUMEIUAHBIMA CPEJCTBAMH, BCTYIATh B KOHTAKT C OMNIOHEHTaAMH WU
TPYIIION B paMKax MpaBUJI TOJIGPAHTHOTO OOIIEHHs, C COONIFojIeHUEM (QopMym
PEUEBOro 3TUKETA B 3aBUCHMOCTH OT XapakTepa 3aHATHs. JlaHHBIA Kypc MO3BOJISET
MPOBEPUTHh KOMMYHUKATUBHBIC, PEUCBBIC U A3BIKOBBIC KOMIICTCHIIUU Ha IPAKTUKE,
pa3BHBaTh MW  COBEPIICHCTBOBATH CIIOCOOHOCTh CTYICHTOB K PEUYCBOMY
B3aUMOJICHCTBUIO M COIMAIBHOW ajantanuu. JlumamoroBble (QOpPMBI 3aHATHI
o0ecreunBarOT CyOBEKTHBHYIO IO3WIMI0O B  BOCHUTATEIBHOM  IIPOIECCE,
(OPMUPYIOT HABBIKH KYJIBTYPHl OOINCHHS, YMEHHE OTCTaMBaTh CBOK TOYKY
3peHHs], YMEHHE COTPYJHUYATh, NMPHUXOAWTH K OOIIEMYy PEIICHUI0 Ha OCHOBE
B3aMMOYBAXKEHHUSA, JAalOT BO3MOXHOCTh OCO3HATh CBOI CaMOCTOSITEILHOCT,
MPOSBUTH MHTEIUICKTYaIbHEIC U TBOPUYECKUE CIIOCOOHOCTH.

Hauunate BocnuTanue TonmepanTHocTu Ha 3aHstusx PAKP cnemyer ¢
YTOUHEHHS TAaHHOTO MOHSTHS (ITOMYTHO COBEPIIEHCTBYETCS paboTa Mo CIoBapsM).
Heo0xoauMo OCTaHOBUTHCS Ha PA3IMYHBIX MOMXOJAaX K ONPEACIICHUIO TOHSITH
MONepaHmHOCMb. OTHA YUYEHBIC CUMTAIOT €r0 CHHOHUMOM K CJIOBY MEepnuUMOCHb,
ONM3KHM MO0 3HAYCHUIO K CIIOBY mepnenue. JIpyrue ydeHble BO3PaXKalOT, CUUTAs
TEPICHUE  COLMUAJBHO-TICUXOJOTHYECKOM  4yepToM  XapakTepa  4elIOBEKa,
MOKa3aTelieM €ro CIACPKAHHOCTH, (HU3WYECKOHM H IyXOBHOM CHIIBL. Tperhu
CBSI3BIBAIOT TIOHSTUE MOJNEPAHMHOCHYU C TIOHSITHEM COBMeCmUMOCHb, YTO
MpeanonaraeT  BO3MOXKHOCTh — B3auMmogecTBus. CTyAeHTaM  mpeiaraercs
MPOKOMMEHTHPOBATh HECKOJIBKO JIEPUHUIMHINA CIIOBA MOIEPAHMHOCHIb, TaHHBIX B
CJIOBapsIX Pa3IMYHBIX THUIIOB.

Tonepanmnocms (anrn., ¢p. tolerance - tepmumocts, nar. tolerantia -
TEPIICHUH) - TEPHUMOCTh, CHUCXOJUTEILHOCTh K Uy)KHUM MHEHHUSM, BEPOBAHUSM,
MOBENICHUIO, OO0BIYasM, KyJIbType, 4YyBCTBaM, WHJAEsSM, OIWH W3 OCHOBHBIX
JIEMOKPATUYECKUX TPHUHIMIIOB, HEPa3pbhIBHO CBA3aHHBIH C KOHIICHIUSIMU
IUTIIOpajn3Ma, cBo0oIbl, U npas denoBeka. (byesa 371)
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Tonepanmnocms (ot nat. tolerantia-tepmumocTs) — TEPHUMOCTH IO
OTHOILICHUIO K HHOMY MHEHUIO, TOCTYIKY, Mo3uuuu. OnHa 13 0a30BBIX IEHHOCTEH
JIEMOKpPAaTHH, B TO JK€ BpeMs HE TOXJICCTBEHHa Oe3pa3nyMio, He
pacupocTpaHsercss Ha TIOHATHS, OTPHULAIONIME WCXOIHBIC JIEMOKPAaTHYCCKHE
NPEICTaBICHUS W IEHHOCTU (MIeW paBHOMpAaBHS W CIPABEUIMBOCTH, OTKa3a OT
HEJICTHTUMHOI'0 HACHJIHSI M Teppopa u 1p.). OTpunaer Hanboaee SKCTPEMUCTCKUE
U pPaJUKaIMCTCKHE BO33PCHUS M (DOPMBI MOJMTUYECKOH aKTHBHOCTH TpakKIaH.
(BBemeHue B MOTUTOIOTHIO)

Tonepanmnocms — TEPIUMOCTh II0 OTHOIICHHIO K JPYTHM JIIOMSIM,
OTJIMYAIOIIUMCS 110 UX YOKICHUSIM, IICHHOCTSIM U oBeaeHuo. ([Tonmutonormus)

Tepnumocms — CHOCOOHOCTH JIMYHOCTH WJIM OOILIECTBA OTHOCHUTHCS
HEMPEAB3SITO K MHEHHUIO TPYIIbl, OTJIMYAIOIIEMYCs OT pPaclpOCTPaHEHHBIX
crepeoTunos. [Ipu 3ToM cieayer oTM4aTh TePHUMOCTh BHYTPUTPYIIIIOBYIO, KOT/Ia
HETPAJMIMOHHOE MHEHHE MCKaXCHO CYOBEKTOM, MPUHAUISKAIMM K Tpymme, U
OKCTParpymnroByr, KOrJa MHEHHE BBICKa3aHO <IIOCTOPOHHHM». TeprmuMocTb
CIOCOOCTBYET JIOCTH)KEHUIO B3aMMOIIOHUMAHHS U COTJIACOBAaHHOCTH B JICHCTBHSX
0e3 NMpUMEHEHUs MABJICHHS, NMPUHYKICHHSA. TepmuMOCTh HE TOJIBKO CMSIdYacT
NPOTUBOPEUHUS, HO M BBIpaKaeT HAAGKAY Ha YIy4IICHHE OTHOIICHUH MEXIy
mronpmu. (CouuanbHas ICHXOIOTHS)

Tepnumocmp — CIOCOOHOCTh MHPHUTHCS C KeM-THOO WM C 4eM-ITH0o,
OTHOCHTBCS CHUCXOAMTEIBHO K KOMY-JIM0O0 WK K yeMy-1n0o. (CioBaps pyc.s3.)

Tonepanmnocms (mar. tolerantia-reprnenmue) - TEpIHMOCTb,
CHHCXOJMTEIILHOCTh K KOMY-TH00, K 4eMy-n00. (CioBaps nHoctp. CiioB)

B mepBoM, mATOM M IIECTOM ONpEACNCHUSX oOpaliaercss BHHUMaHHE Ha
CHHUCXOXJICHUE, CIIOCOOHOCTh MHPHUTHCS C YeM-TH00, HO TOJEPAHTHOTO YEIOBEKa
BCE JK€ TPYIHO Ha3BaTh CHUCXOAUTEIBHBIM. JTO MOHATHE OJIHM3KO 10 3HAYCHHUIO K
CIIOBY 6biCOKOMepHblil. Bropast neuHHUINS 320CTpsSeT BHUMAHUE HA TPABOBOM U
NOJUTHYECKOM 3HAYCHUHM CIIOBA. TpeTbs — aKICHTHPYeT BHHMAaHUE Ha
JMYHOCTHOM WJIM COIIMAJbHOM acrekTe. YerBepras — OTMEYaeT CIEHU(HKY
TOJIEPAHTHBIX OTHOIICHHU B TPYIITOBBIX M MEKTPYIITOBBIX OTHOLICHHSX.

YroObl oOmpenenuTh, Kak MPOSBISETCS HETEPIUMOCTh B MHPOBBIX
Macmradax, CTyJeHTHI JOMa MOATOTABIUBAIOT HEOOIBIINE COOOIICHHS O BOCHHBIX
KOH(IIMKTaX B pa3HbIX TOYKAX 3EMHOrO IIapa: YEYCHCKHi, CEBEPOOCCTUHCKUI,
WPaKCKUH, TUBUNUCKUH, apabo-u3pannbekuil u ap. [lomyTHO momonHsercs cioBapb
NIEPBOKYPCHUKOB. BBISICHSCTCS 3HAYCHHE CIIOB 2eHOYUO, MAHKYPM, XOJIOKOCH,
HAYUOHANbHAS PO3Hb, YeN068eKOPOoOUs U JIP.

[pemnaraem 3aganue: NOaAyMaiTe, KakKue acCOIMAllMK BOSHUKAIOT y Bac Mpu
cioBax beoiceney, muepaum? COCTaBbTE aCCOLMATHUBHBIC OIS, BIUIIUTE CIIOBA,
PacHONIOKHUB X BOKPYT LIEHTPAJIBHOIO MOHSITHUS, a 3aTeM 00CYAUTe, KaKue U3 HUX
BEpHbIC, a KaKue — HE OUCHb, KaKUe OCHOBBIBAIOTCS Ha CTEPEOTHUIIAX, a KaKue
BO3HUKIM HAa OCHOBAaHMM COOCTBEHHOTO JKM3HEHHOI'O ONbBITAa. BBIACHSIOTCS
NPUYMHBl YCWICHHS MUTPALMOHHBIX IIPOLECCOB B IOCIEAHUE ECATHIICTHS,
TIOSIBJICHUE TAKOM KaTErOpUH JIFOJICH, KaK OedceHybl.

B cBoMX COOOIIEHHSX CTYACHTHI JOJDKHBI OTBETUTh Ha BOIPOCHL YTO
NPOUCXOAUT? TMOYEMY 3TO INPOUCXOAUT? KaKUM 00pa3oM TOOUThCS MHPHOTO
pesynbrata? JlokiaaquuKaM 3aatoT BOIIPOCK], YTOUHSIOT JETalH, IPeUIaraloT CBOU
IYTH TOJIGPAHTHOTO penieHus npoonemsl. [IpaBaa, HEKOTOPBIE CTYICHTBI CUUTAIOT,
YTO BCE IIYTH HEACECIIOCOOHBI B CYIIECTBYIOIINX COIIMATBHBIX YCIOBUSX.
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CTyneHTsl PUXOIIT K BBIBOAY, YTO KU3HB TpeOyeT OT 4eloBeKa YMEHUs
pasnuyath (aKT M ero WHTEPIPETaluio, B PEIICHHH BOINPOCOB YYHUTHIBATH HE
TOJIBKO CBOM MHTEPECHI, HO M MOTPEOHOCTH, TpaBa Ipyrux; s JOCTHKEHHS LeeH
YMETh TOJICPAHTHO MPUXOIUTH K COTNIACHIO, B3aUMOACHCTBOBATh HA BCEX YPOBHAX
YeJoBeUeCKOW JedrensHOCTH. [lomyTHO mpemmarailoTcsi WyTH BbIXOJa M3
MEKIYHAPOIHBIX KOH(QJIUKTHBIX cuTyaluid. IlogBonst UTOr 3aHATHSAM, MBI 33aeM
CTYACHTaM BOIIPOCHI. TOYEMY MPOHMCXOAAT TaKue KaTakiau3mbl B obmiectBe? Kak
n30eXaTh BOCHHBIX CTOJIKHOBEHUH? [lodueMy MposBiIsieTCs] HETEPIUMOCTD BOKPYT
Hac? Kak MBI MOkKeM POTHUBOCTOSTD €ii?

Ocoboro BHUMaHHMA TpeOyeT BOCIMTAaHME UYYBCTBA YBAXKEHHA K
NpPEACTaBUTENSAM JAPYrHMX Hauui. BOKpyr NOCTOSHHO CIHBIIIMIIb —PEUIHKH:
«HAJ0ETH YEepHOMA3bIe», «Ha PhIHKE TOPTYIOT TOJBKO TAaTapbl U a3epOailpKaHIIbI»,
«BCE XOXJIBI BPEIHBIC», KBCE €BPEU XHUTPBIC», BCE MPOJABIBI - BOPBI» H TOJ.
Becenys co cryaeHTamMu Ha 3Ty TeMy, oOpamiaeM BHUMAaHHUE, YTO HEJb35l Or'YJIBHO
OOBUHATH LIETYI0 HAIUIO WIM KaKOH-THOO COLMYM: HET IUIOXMX HalWud - ecTb
wioxue Jroad. Ho m kK HUM Hago «moAOHpaTh KIIOYHK», YTOOBI BBIICHUTH H
YCTPaHUTh NMPHYMHBI UX 3J700BI, KOPBICTONIOOMS, OECCOBECTHOCTH M CHENaTh UX
nyumie, noopee. CoBeTyeM B IJIaHE PEUYEBOW TOIEPaHTHOCTH MCIONB30BaTh Ooiee
MSTKHE W HEUTpaibHble (pa3bl: HEKOTOPBIE W3 HHUX XHTPSAT, HEKOTOpHIE OYEHB
37ble, WHOTJA OOMAaHBIBAIOT, MOpPOH TpyOO OTBEYalOT M T.M. Takue pedeBbie
¢dopMynel He CTaBIT cobecelHUKa B MOJOKEHUE, MPU KOTOPOM OH BBIHYKIECH
3alMIIAaTh CBOIO KYJIBTYPY WJIN HALIMIO.

[IpoOnema TONEPaHTHOCTH TECHO CBs3aHa C BOCIIUTaHHWEM TEPIHMOCTH IO
OTHOLICHWIO K MPEACTaBUTENSM JAPYIMX HalMid W HapoAHoctei. [lns ananmsa
ucrosnp3oBanack mosectb A. IlpucraBkuna «HodeBana Tyuka 3070Tas», KOTOPYIO
CTYACHTBI IPOYUTAIH I0OMa, a B ayJUTOPUH aHAJM3UPOBAIN JBa OTPBIBKA: MEPBHII
— cmepth Camkn (Kombka Ha Tenexke Beser Teno Callkd M pasMBIIUISIET O
JKECTOKOCTH JIIOZICH) W BTOPOH — CIieHa MpHe3/a B JETCKUH JIOM paOOTHHKOB
OpTaHOB U BBISBIECHHE UMH HALIMOHAJIBHOCTH JETEH.

Haunnaem 3aHsTHE C BOMpoca: KaKHe acCOLMAMM y BaC BO3HHUKAIOT, KOTa
BBl CIIBIIINTE CJIOBO nepeceneney? Prucyem «acCOMaTHBHYIO CETh» B TETpausix U
Ha JIOCKe, a 3aTeM o0CyXJaeM, KaKue acCOLMalii BEepHbIe, a KaKhe — HeBEepHEIE.
l'oBopuM © CTadMHCKOM TIEpECcEleHWH MLEeNbIX HapoAOB B MPEJBOCHHOE U
nocieBoeHHoe BpeMsa. CpaBHHMBaeM 3HAUYEHHE STOrO CJIOBAa CO CIIOBAMH MUTPAHT,
OexeHel, KOTOpbIe CTalli IOBOJILHO YaCTOTHBIMHU B Halle BpeMsl.

3areM mOpUCTyHaeM K aHalIM3y IIOBECTH. 3aHATHE MPOXOIWio B ¢dopme
YUTATENbCKON KOH(pepeHunu. CTyAEHThI BBICTYIANH, BHICKA3bIBas CBOE MHEHHE O
MPOYNTAHHON MIOBECTH, a 3aTEM pa3ropenach JUCKYCCusl.

- IloyemMy pnern pasHBIX HaMOHAJIBHOCTEH OKA3ajHCh BTSHYTHIMH B
BOJIOBOPOT MOJUTUYECKUX M BOCHHBIX cOObITHH? [louemy Bce OHM OKa3aynCh B
Yeune?

- Yro obmero Mexay JETbMH - TPEACTaBUTENSIMH  Pa3HBIX
HaIlMOHaNbHOCTEH? Y BONHYET M MX HallMOHAJIBHBIN BOPOC?

- KTo 311 n1BOE - BoeHHBIN M mTaTckuil? [loueMy aBTOp He Ha3bIBAaeT MX
¢damunmii? Kak onu BexyTt cebs?

- Ilouemy Permna IlerpoBHa Tak COMBYMBO OTBEUaeT Ha BOIPOCHI
BoeHHOro? MoxHO 7M1 ee OOBMHUTH B Tpycoctu? Mnm y Hee ObTM Opyrue
MOTHUBBI?
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- [ouemy mTarckuii Benmen moAath eMy crnucok aeteid? Kak Bemyt cebs
BOCIIUTATENHN AeTCKoro foMa? Bee nu BocnuTarenu ObUTH TAKUMH YETOBECUHBIMU?

- Peruna IlerpoBHa HEOTHOKPATHO MOBTOPSET AeTaM: «Ilmoxux HapoaoB
He ObiBaer. briBaroT Tonmpko mioxue mroauw». CorfacHel JU BBl C TaKUM
YTBEpKACHUEM?

- JlutepatypHslii kpuTHK A. JlanTeBa cuMTaer, YTO MOBECTh BBIMTpaja
Obl, ecnu Obl 3akaH4YMBajiach cleHoi, korga Komnpka Beser meprBoro Camky B
TOpbl M paccyKAaeT O BO3MOXHOM BCTpede ¢ dYeueHLeM - yOuined Opara.
CornacHbl 1 BBl C TAaKOW TOYKOH 3peHUA? A KakoW (pMHAI MOBECTH MOTJIH OB
MPEATIOKUTH BBI?

- Ectb 11 Bo BHyTpeHHeM MoHosore Konbku ¢ BooOpakaeMbIM YeUeHIIEM
ujes BCEMpOIIEHHs, B3aUMOINIOHUMaHus, Takas sicHast 11l Konbku M HemoHsATHast
g B3pocibix? MOKHO 1M yTBepkaaTh, u4ro Koibka paccyxgaer Kak
WHTEPHALMOHAIUCT?

- Hexoropeie KpUTHKH yTBEPKIAIOT, YTO B MOBECTU AOOPO HE mobexaaer
3710. A KaKOBO Ballle MHEHHE?

- OTBeuas CBOMM ONIIOHEHTaM, aBTOpP IMOBECTH TOBOPHUT, YTO €CIIH yOpaTh
13 TIPOM3BEIEHHS KOUIMapHble MecTa O MydeHudeckod cmeptu Camku, To
WCYE3HET Tpareausi M OCTaHeTcd 4YTO-TO BpOAE HEAOpasyMeHHs. A Kak BbI
nymaere?

- 310 mopoxkmaer 310. JTOo crapas uctuHa. Ho MoxHO nm 3a 310,
MPUYMHEHHOE TOPOYHONH TOCYJapCTBEHHOW CUCTEMOM, MCTUTh HEBUHHBIM JIFO/ISM.
Oco0eHHO aeTsm?

- A. [lpucraBkuH, caM OBIBIIHI JeTnOMOBel, ckaszan. «KHura mucanach
KaKk MaMsiThb O TOM, 4YTO ObUIO M Kak ObUIO, BO HMMS TOro, 4YTOOBI 3TO HeE
MOBTOPANOCE». I[IpOKOMMEHTHPYHTE 53TO BBICKa3bIBAHUE, CBSIKUTE €r0 C
COBPEMEHHOMN KU3HBIO.

B 3aknroueHue CTyAE€HTHI MUIIYT JOMAlIHEE COUYMHEHHE-3CCE HA OJHY U3
NPEATIOKEHHBIX TeM: «JTO He OOKHO MOBTOpHUTHCAl», «I[lmoxux HapomoB He
ObIBaer...», «BoiiHa — 3TO Bceraa 3J1o».

Ha mocnenyromux 3aHATHAX paccMaTpPUBAIOTCS MCHXOJIOTMUYECKUE aCIEKThI
TOJIEPAaHTHOCTH B IIOBCEAHEBHOM JKM3HU. TOJEPaHTHOCTh HEoOXoIuMa Ham
©KEeJHEBHO, OHA MPOSBJIAETCS B OTHOLICHUSAX MEXKIY OJM3KHMH JIOJbMU JOMa, B
YHUBEpPCUTETE, HA ynulle. B3anMoaeicTBys ¢ OKkpyKarolyuMH, YEI0BEK MMOCTOSHHO
nonagaeT B CIOXKHBIE CHTyalldd, B KOTOPBIX, OeccliopHO, HE U30eXaTbh
KoH(pKTOB. KOHQMUKT sBIsIeTCS HEW30EKHBIM YK€ MOTOMY, YTO BCE JIIOAM
pa3INyYaroTCs TEMIIEPAMEHTOM, SMOIIMOHATBHOCTBIO, MHTEIEKTOM, B3IIAJaMH, HO
MBI JOJDKHBI HAYYUTHCS TOJIEPAHTHO BBIXOIUTH U3 KOH(MJIMKTA, IPH 3TOM HE TEPATh
YyBCTBO  COOCTBEHHOTO  JIOCTOMHCTBAa. VIMEHHO YyBCTBO  COOCTBEHHOI'O
JOCTOMHCTBA, COOCTBEHHOT'O «sI» M SIBIACTCS TOM OCHOBHOM HEHHOCTBIO, KOTOPYIO
BCE MBITAIOTCS OTCTAUBATh B KOH(IIUKTE.

Pemmas aTu Bonpocs!, MBI 3aJJa€M CTYZEHTaM BONPOCHI:

* Pacckaxwure, Kakue KOH(IMKTHI BO3HMKAJIM B Balled MOBCEIHEBHOU
xu3Hn? ([lepedeHb KOH(IMKTHBIX CUTYalUil 3aIIChIBACTCS).

-Mos moapyra nonpocuia IiaThe 1 3anadykaia (Mim mopsaia) ero.

-Muagmmii OpaT U3pHCOBall MOM JOKYMEHTHI IIBETHBIMU (DJIOMACTEPaMHU.

-Ilogpyra c pedsiTamu momwia BeuepoM B Kade, a MEHsI He 1o3Bala.

-Ilogpyra B3sna MOM KOHCHEKT JIEKLIMH M HE NMpUHECTAa €ro CeroiHs Ha
3aHSATHE.
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-Moii MOIO0H YeTOBEeK TaHIIEBal C JPYTOil JEBYIIKOH, YTOOBI ClenaTh
MHE OOIBHO.

* BcrioMHUTE, KOT/Ia Ballle IOCTOMHCTBO YHUKAIIA OKPYXKAIOIIHe?

-Mama He XodeT, 4TOOBI 51 BCTPEYAIach C MOJOIBIM YCIIOBEKOM, ITOTOMY
YTO OH €l He HPaBUTCA.

-OTel; aBTOPUTAPHO pa3roBapUBacT CO MHOM, CudTas MEHS elle
MaJIeHbKOH, HECTTOCOOHOM MPUHUMATh CAMOCTOSTEIBHBIC PEIICHUS.

-B Tpomneiidyce Monomoii 4eIoBeK 0CKOPOUTENBEHO MOMTYTHI IO TTOBOAY
Moeil pUrypsl.

s Gonee 3pheKTUBHOIO pa3pelIeHUs KyJbTypHOTO KOH(MJIMKTa COBETYEM
WCIONBb30BaTh YTBEPKICHHUS. «OTO OCKOpOISIET MEHs, YHWXaeT, OOMKaeT,
3aJiecBaeT MOM  YYBCTBa», IIOKA3bIBAIOIIME  HMOLUOHAIBHOE  COCTOSIHUE
OCKOpOJIEHHOTO 4YeIOBEKA BMECTO OOBHHHTENBHBIX YTBEpKACHUN: «Thl MeHS
OCKOPOWJI, YHU3WII, OOMIEN, 3a/1e]T MOH YyBCTBa».

* HaszoBure nronel, NPUHAIOKAIUX K Pa3IUYHBIM KYJIbTYPHBIM
rpymmnam (IpeACTaBUTENN APYTHX HAMOHATBHOCTEH, APYTOro BEPOUCIIOBEIAHUS 1
Mp.), O OTHOIICHHIO K KOTOPBIM Y Bac ObLIO (MJTH €CTh) HETaTHBHOE CTEPCOTHUITHOES
otrnomenue. [logymaiite, mouemy ono Bo3HUKIO? KakoBbl npuunabl? [logymaiire,
YTO MOXHO CJeNaTh, YTOOBI TMPEOAOJIETh 3TO HETAaTHBHOE OTHOIICHUE U
OTHOCHTBCS K YEIIOBEKY TOJIECPAHTHO?

s Gonee 3¢ eKTUBHOTO pa3pelicHus KyJIbTYPHOTO KOH(MIUKTA COBETYEM
WCIONb30BaTh YTBEPKICHUS. «OTO OCKOpOISIET MEHs, YHWXaeT, OOMKaeT,
3aiecBaeéT MOM  YYBCTBa», IIOKA3bIBAIOIIME 3MOLMUOHAIBHOEC  COCTOSIHUE
OCKOpOJIEHHOTO 4YeIOBEKA BMECTO OOBHHHTENBHBIX YTBEpXkACHUH: «ThI MeHS
ockopOwmy, yHU3WA, 00ueNn, 3a1en Mou JyyBcTBa. S1 He xouy TeOst BuneTh! S TeOs
HEHABUXKY».

Jlnst pa3BUTHS KOMMYHUKATHBHBIX HABBIKOB IpEIaracM JBYM WU TPEM
rapam pasbirpaTh CIICHKH 110 3allMCAaHHBIM CUTYAIMSIM U MOMBITATHCS HAUTH BBIXO]
n3 koH(puukra. I[loka OHHM TOTOBATCSA, BCEeW TpyIIe Mpemiaraercs HoOBas
KOH(IUKTHAS cUTyals (HampuMmep, pa3roBOp C MAaTephio, KOTOpPas MOCTOSHHO
CTaBUT B MPHUMEP COCCIACKYIO JCBYIIKY, a MOYepH OHA He HpaBuTcs). Kaxkmas
MUKPOTPYIIA JTOJHKHA HAUTH CBOM ITyTH JIOCTOWHOTO BBIXO/Ia U3 KOH(IUKTA.

3aTeM BCE CMOTPAT CIEHKH, pas3bITpaHHbIE CTYACHTaMH, W OOCYXIAIoT,
yAaJoCh JIM HAWTH JOCTOWHBIA BBIXOA W3 KOH(uuKTa. [Ipemnararorcs HOBBIE
BapHAHTHI TOJIEPAHTHOTO PEIICHUS BOITPOCa.

BaxxHo mpu 3TOM TOMHUTB, YTO BOCIIUTATENBHBIC IETH OYIYT peali30BaHbI
TOJIBKO B TOM CiIy4yae, €CIH CTYIACHTBHl JOBEPSIOT MPENOAaBaTeNio M y HHUX
CIIOKHITUCH JICMOKPATUYHBIC OTHOIICHUSI.

Jlanee cTyeHTHI aHATM3UPYIOT BO3MOXKHEIC ITYTH BBIXO/A U3 KOH(MIUKTHBIX
cutyanuii. UM mpemaraercss YTOYHHTh 3HAYEHUE HEKOTOPHIX KIFOYECBBIX CIOB U
nogo0paTh K HHUM CHHOHMMBI M AQHTOHHMMBI. KOHKYPCHIUS (COpEeBHOBaHHE-
B3aMMOIIOMOII[b, B3aUMOBBIPYYKa);, 3aBUCTh (CHJbHAs J0Caaa, HEMPHUA3Hb,
HEeTOOP XK ENATENLHOCTh-00POKETATEIbHOCTD); aTbTPYU3M (6beckopbicTHE-
3TOM3M, KOPBICTONMIOOME); paBHOAyIME (0€3y4acTHOCTh, OECUYBCTBEHHOCTb,
OTUYXJACHHOCTh, O€3pa3iiuime, BSUIOCTh AyIH, UHAU(D()EPSHTHOCTh-CTPACTHOCTD,
OT3BIBUMBOCTH, YEIOBEKOIIOONE); COTAIMIATEIBCTBO (KOMIIPOMHECC, MOTBOPCTBO,
cOoryiallicHWe Ha YpPOBHE IMpeaaTelbCTBA-0TKa3); KoMmmpomuce (corjiaiieHue,
YCTYyIMKa-HECOraacue, OTCTAMBAHUE CBOCH TOYKH 3pPCHUS, OECKOMIIPOMHUCCHOCTB);
COTPYIHHYECTBO (COBMECTHAS ACATCIBHOCTb-HHIUBUTYATH3M).
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3areM cTylneHTbl paboTaloT ¢ «DHuuKIoneaueld adopu3MoB», momdupas
BBICKa3bIBaHHA C JJAHHBIMH CJIOBaMH U KOMMEHTHPYS UX C TOUKU 3PEHUS PEIICHUS
KOH(QIUKTHBIX cutyauuil. (DHuukimonenus) OHU  €AMHOAYIIHO MPHXOIAT K
BBIBOAY, YTO 3aBHUCTh, KOHKYPEHIHS HHKOTJa HE CIOCOOCTBYIOT MHPHOMY
YperyJaupoBaHuIo BOIPocoB. HanmpoTuB, oHM pa3KHUTraloT BCe HU3MEHHBIE UYBCTBA
B YEJIOBEKE.

Jis pa3BUTHS MBICTUTENBHON JEATENBHOCTH U SI3bIKOBOW KOMIIETEHTHOCTH
npeanaraeM CTYJEHTaM IpOYMTaTb W NPOKOMMEHTHPOBATH  CIIEAYIOLIHE
BbICKa3biBaHHA. [lomyTHO pemaeM S3bIKOBBIE 3aJadd. ONpPENENsieM XapakTep
CMBICIIOBBIX OTHOLICHUI MEXKIY YaCTsIMU CIIOKHBIX MPEATI0KEHUH.

1. dpsiBont HE TIOOUT HUUYEro OOJbLIE, YeM HETEPIUMOCTH K pedopmaTopam
(J. Moyam).

2. B o0mmeHnn HY>XHO Jep>KaThCsl TakK, YTOOBI HE ceNaTh Apy3eid BparaMmu, a
BparoB — npy3bsimu ([Tucarop).

3.01cyTcTBHE OOIIECTBEHHOTO MHEHHS — 3TO PABHOLYIIHE KO  BCSIKOMY
JIONTY, CIPAaBEAJIUBOCTH, MIPABy U UCTHHE... DTO HUHUYHOE MPE3PEHUE K MBICIH U
JOCTOMHCTBY 4enoBeka (A. [Tymkun).

4. Bynp ApyroM MCTHHBI 1O My4E€HHUYECTBa, HO HE OyIb €e 3alIUTHUKOM JI0
HereprumoctH (I[Tudarop).

5. He Ooiics apyseii - B xyameMm ciaydae oHH Moryt npenatb! He Ooiics
BparoB - B XyIIIEeM clydyae OHH MOTyT youTth! Bolics paBHONYIIHBIX - OHH HE
yOMBAIOT U HE MPEJaroT, HO TONBKO C MX MOMYAJIMBOrO COTjacus MPOUCXOIAT Ha
3eMlie caMble CTpallHble yOHiicTBa W caMble TPS3HBIC NpenaTenbcTBal
(Scenckmit)

[loguepkuBaeM, dYTO B JEMOKpaTHYHOM OOIIECTBE TOJNEPAHTHOCTD
MPHU3HACTCS Ba)KHEHIIEH HEHHOCTHI0. JTa IEHHOCTh MOIpa3yMeBaeT TOTOBHOCTH
HE MPEensATCTBOBATh YOKICHUSAM, MO3ULMSAM WIH ACHCTBHUIM JPYTHX, HECMOTPS Ha
OTCYTCTBHE K HUIM CUMIATUH WM Ja’Ke HENpHUsI3Hb. B To ke BpeMs TONEpaHTHOCTD
HE CIeyeT OTOXKIECTBISTh C PaBHOLYIINEM U Oe3paznuuneM. Tak, Hampumep, oHa
HE pacmpocTpaHseTcs Ha TOHSATHA PaBHONPABHS M CIIPABEAJIUBOCTH, MPOIAraHy
Teppopr3Ma U HEHABHUCTH K ONPEIeNICHHBIM IPYIIaM JIF0IeH.

JlyammMu criocob6aMu  TOJNEPaHTHOTO PELICHUs BOIpOca, IO MHEHHUIO
CTYACHTOB, SBISIOTCA KOMIPOMHCCHI M COTpyAHHuYecTBO. Ho Hekoropsie
OTMEUAlOT, YTO KOMIIPOMHCCHI XOPOLIM TOJIBKO B TOM ClIydae, €Clid YCTYNKH He
3aTparnBalOT JUYHOE JTOCTOMHCTBO, HE MPOTHBOpPEYAT MPHUHIHIAM, >KU3HEHHBIM
yOeKICHHSIM YelIOBEKa.

Ha 3aBeparomiem stame mpeajaraeM CTyAE€HTaM BbIOpaTh KakKylo-HHOYIb
conManbHylo rpynny (Hanpumep, BpauH, npoiaBubl, paborHukn JKOKa) wu
pa3paboTarh CTpaTeruu TOJIEPAHTHOTO MOAXO0Aa K HUM.

[TogBoast WTOr, CTYOEHTHI COCTABJISIOT MOPTPET TOJNEPAHTHOW JIMYHOCTH,
Ha3bIBAIOT TaKUE €€ KauyecTBa, KaK CIIOCOOHOCTh K COMEPEKHUBAHHIO, YYTKOCTb,
OTKPBITOCTh AYIIH, PACIONOKEHHOCTh K APYTHM, AOOPOKENaTeNbHOCTD, JOBEpHUE,
TepIeHNEe, TYMaHNU3M, YMEHUE CIYIIaTh U CIBIIATh COOECEJHUKA, YMEHHE BIalCTh
co00#1, TEepIUMOCTD K Pa3INuusiM, YyBCTBO FOMOpA.

BocruTanue  TONEPaHTHOCTH — TPOLECC JJIUTENbHBIA,  CIOXKHBIN,
OCYILIECTBIISIETCS BCEH COIMAIIBHON AEHCTBUTENBHOCTRIO, OKPYKAIOIIEH YermoBeka.
Ecnu TonepaHTHOCTH BOCIIMTAHA, TO MPOSBIISIETCS] BO BCEX )KU3HEHHBIX CUTYaIHAX,
MO0 OTHOLICHHIO KO BCEM JIOMSAM, MO0 SIBIISIETCS MHTETPUPOBAHHBIM KaueCTBOM.
Crnenyer TOMHHTBH: TOJNBKO TOJEPAHTHBIM MpENoJaBaTellb MOXKET BOCIUTAThH
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TOJIEPAHTHBIX CTYJIEHTOB, KOTOpBIE B AAJbHEMIIEM IOIKHBI 3TH K€ KauecTBa
3aJI0)KUTh B MAyllIaX CBOMX YYEHHKOB. TOJEpaHTHOCTP — 3TO TEMa HE OJHOU
Oecespl, OMHOTO M JIaXKe HECKOJBKUX 3aHATUH WM YUTATEIbCKOM KOH(epeHIH.
Oto yuenue xxu3HU. Beerna. Ha 3andatuu. Bue aynmutopuu. loma. Ha ynune.
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SOME ISSUES OF STUDENTS ASSIGNMENTS
IN BUSINESS ENGLISH

Narantsetseg RAVJAA
Mongolian University of Science and Technology

Well-designed course assignments are a critical component of effective teaching and
learning processes. It is our responsibility to create an assignment that is reflective of the
course goal. Course assignments are created to measure the extent of the students
knowledge. Therefore, based on our experience and knowledge, we have written below
how the Professional English course assignments should be created and carried out
according to the model of teaching at the Mongolian University of Science and
Technology.

Key words: business English, effective teaching, course assignments.

Les activités didactiques bien congues sont une composante essentielle du processus
d'enseignement et d'apprentissage efficaces. Il est de notre responsabilité de créer un
programme qui refléte les objectifs du cours. Les activités didactiques sont créés pour
améliorer et mesurer le niveau des connaissances de nos éléves. C’est pourquoi, a la base de
notre expérience & I’Université des sciences et de la technologie de Mongolie, nous avons
décrit dans I’article ci-dessous comment des activités didactiques du cours de l'anglais
professionnel devraient étre créées et réalisées.

Mots-clés : anglais des affaires, enseignement efficace, activités didactiques.

Ever since the Mongolian University of Science and Technology (MUST)
implements credit system, course assignments have become an important part of
our grading. Besides the accumulated knowledge, in a classroom assignments give
students an opportunity to gain more knowledge, acquire and practice the skills
required for the future job. Our assignments will be focused on improving students’
analytical and problem solving skills. Some teachers tend to overlook the
importance of course assignments. Designing a course assignment that lacks clarity
and consideration reduces the effectiveness of the course and could lead to wrong
evaluation of students’ academic performances.

The objective of the paper is to discuss the importance of well designed
course assignments related to our teaching and the quality of the education that we
provide to our students. Course assignments must be in line with the overall course
objective and intellectually stimulating for students. Great way to catch students’
interest is to design an assignment related to their major such as the type of work
that they will need to do as a real job. Therefore, the aim of the Business English
course assignment is to provide knowledge useful in real life situation for our
students and help them become skilled professionals.

In order to improve the quality and the impact of the course assignments,
teachers shall set clear and specific instructions and most importantly provide all
necessary information to students. Although, clear assignment instructions are
given, it is important to set aside a time for students to ask questions about the
assignment and clarify their understanding. With clarification, instead of losing
time being confused, students can start working on the assignment right away and
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be efficient. Our goal is to provide instructions that are as clear as possible. This
includes specific details on what the assignment is about, how it should be done,
sources that can be used, how the assignment is going to be graded, when the
deadline is, and whom it should be submitted to. Please refer to below table for
course assignment syllabus.

Types of Professional English Course Assignments:

1. Write your CV: Personal Details : first name, surname, date of birth,
marital status, addresses and phone number

Educational background : years, name universities or schools, degrees and
profession, high school subjects with grades

Professional experience : years, current position, name of organization or
company and responsibility

Skills : foreign language and computer skills, additional skills

Social activities or hobbies, awards

Reference

2. Write a job letter of application (Use a real job advertisement from
Mongolian daily newspapers )

- Applicant’s address
- Date Address of an employer (receiver)
- Employer’s name

Para. 1 : Where did you find out about this job position?

Para. 2 : Relationship between your interests and company’s

Para. 3 : Your contribution to the job with your education , profession and
skills

Para. 4 : Closing

3. Job Interview

e Bring your CVs
o Use the interview stages
o Work in groups

4. Reading:

1. Read the text “The Marketing Research System and Process”.
2. Work on vocabularies and translate the text.
3. Do the tasks.

5. Giving a presentation. Creative work in groups ( Use Power Point
Program) :
e Advertise new products (car, equipment, machines, mobile
phones and computer etc.) technology and service.
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The above table represents the types of assignments that will be required.
The types of assignments are made to improve students’ English language skills
such as reading, writing, speaking, and translating as well as team working skills.

English course assignments include topics that could be very useful for the
student, such as, translating major related articles using dictionary and explain
what was understood. Although assignments like this focuse on improving
student’s reading and translating skills, the teacher may ask questions to check
whether the student fully understood the article.

Besides working on improving our students’ speaking and writing skills, we
also teach them how to create a CV, write a cover letter, give presentation, give a
job interview, do career research, and advertise new products and services. We
address these topics in a detailed way during lectures and students tend to be more
interested and do well on the assignments. We have received many positive
feedbacks from graduates who confirmed that these assignments were very useful
for them to create CVs, cover letters and other documents on their own to apply for
jobs. The objective of such assignments is to prepare our students for their future
careers by teaching them how to present themselves professionally. Having such
skills not only the student but the future employer will benefit as well.

For written assignments we receive a draft paper by online first. Then we
read them, correct any mistakes, and improve the final version of the paper. By
giving out students the second chance to improve their works and grades and we
help them learn from their mistakes. Since improving their grades boosts their self-
confidence, we have to notice that the students tend to complete the assignment on
time. We believe that any work done by the student deserves to be graded.
Therefore, even if the assignment is late we try to give the students appropriate
grade and encourage them to submit future assignments on time.

The next type of assignment requires teamwork. For example, the 3™
assignment requires a team of 4 to 5 members. 2 members will pretend to be
interviewers of a company and 3 members will pretend to be interviewees and
conduct a job interview. Then the teacher asks the interviewers who of the 3
candidates suits the open position at the company the most. This type of
assignment improves the students’ decision making and problem solving skills.
From our experience, most students will discuss about the advantages and
disadvantages of cell phone operators such as Mobicom, Unitel, Skytel or the new
Pepsi, Coca Cola advertising campaigns. Individually students can also give
presentations about a product or a service and the rest of the class can ask questions
of debate. We believe that it teaches our students to learn, listen and respect each
other. This type of assignments is graded on the basis of other students’ vote. The
students who did not do well find out what they have done wrong and how to
improve themselves rather from fellow students than from the teacher so they do
not feel criticized. To make group assignments more effective, it is extremely
important for teachers to select the team leaders from equal groups and give clear
instructions.

Based on case studies students can choose a topic and prepare a Power Point
presentation in English. Teachers always give tips to students on how to give a
presentation prior to the assignment. The presentation is graded on the basis of the
vocabulary, pronunciation, body language, answers to questions asked, execution
of the Power Point presentation and its relatedness to the topic. Since the grade is
based on many qualities, student with poor speaking skill could earn a good grade
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is he/she did well on other parts. It encourages students to try their hardest because
everything that they do could count towards a better grade. Only irresponsible
students tend to get bad grades on this assignments.

Conclusions

While studying English students obtain skills and knowledge that are critical
to start their professional careers. After taking this course, students will not only be
able to have conversations using professional vocabulary but also have an
understanding of typical business structure and be able to work with business
documents with the skills and knowledge.
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PHONETISCHE ERSCHEINUNGEN IN DER VERGLEICHENDEN.
TYPOLOGIE DER GESPROCHENEN FREMDSPRACHE
UND DER MUTTERSPRACHE

Sofia SULAC
Staatliche Universitat von Comrat

The issue of phonetic phenomena or the interference gets particularly relevant in
connection with the question of acceptance or non-acceptance of specific phonetic
phenomena, or deviations in the spoken language, which often becomes the measure of
successful communication, in social terms, as well. The finding of phonetic interference
and its impact on communication is an important task for linguists in the fields of phonetics
and language teaching (German as a foreign language). This particularly concerns the
phonetic phenomena in the comparative analysis of the German and native languages. This
article deals with the interference of the native language (in our case, Russian and Gagauz)
to the target language (German) and with the comparative typology of unrelated languages.

Key words: language comparison, typological characteristics, linguistic systems,
genetically related languages, the Indo-European family of languages, language contact,
sound change, typological features, phonetic interference, phonetic variations, foreign
pronunciation.

Das Problem der phonetischen Erscheinungen, bzw. der Interferenz bekommt
besondere Aktualitdt im Zusammenhang mit der Frage nach der Akzeptanz oder
Nichtakzeptanz von konkreten phonetischen Erscheinungen, bzw. Abweichungen in der
gesprochenen Fremdsprache, die oft zum MaRstab erfolgreicher Kommunikation wird, auch
unter sozialen Aspekten. Die Feststellung phonetischer Interferenzen, ihrer Ursachen und
ihrer Einfliisse auf die Kommunikation sind wichtige Aufgaben fiir Phonetiker und im
Bereich Deutsch als Fremdsprache tatige Lehrer und Studierende. Dies betrifft
insbesondere die phonetischen Erscheinungen bei der Vergleichsanalyse des Deutschen und
der Muttersprache. Der Beitrag befasst sich mit der Interferenz von der Muttersprache (in
unserem Fall Russisch und Gagausisch) auf die Zielsprache (Deutsch) und mit der
vergleichenden Typologie der nicht verwandten Sprachen.

Schlusselworter: der Sprachvergleich, die typologischen Besonderheiten,
sprachliche Systeme, genetisch verwandte Sprachen, die indoeuropéische Sprachfamilie,
die Sprachkontakte, der Lautwandel, die typologischen Ziige, phonetische Interferenz,
phonetische Abweichungen, fremde Aussprache.

1. Problemeinfihrung und -stellung

Im Zusammenhang mit der Intensivierung der intersprachlichen und
interkulturellen Kommunikation spielt die kontrastive Linguistik eine wichtige
Rolle. Ergebnisse zahlreicher Untersuchungen bestétigen, dass der Einfluss der
Muttersprache in eine Fremdsprache auf allen sprachlichen Ebenen auBBerordentlich
groR ist. Das groRe Interesse fiir Probleme der kontrastiven Phonetik hangt damit
zusammen, dass Prozesse und Mechanismen der phonetischen Interferenz und ihr
Einfluss auf die mindliche Kommunikation noch immer nicht ausreichend
erforscht sind. (Potapova 108) Das Problem der phonetischen Interferenz bekommt
besondere Aktualitdt im Zusammenhang mit der Frage nach der Akzeptanz oder
Nichtakzeptanz von konkreten phonetischen Abweichungen in der gesprochenen
Fremdsprache, die oft zu einem Schwerpunkt erfolgreicher Kommunikation wird,

171




INTERTEXT 3-4, 2013

auch unter sozialen Aspekten. Die Feststellung phonetischer Interferenzen, ihrer
Ursachen und ihrer Einflisse auf die Kommunikation sind wichtige Aufgaben fur
Sprechwissenschaftler, Phonetiker und im Bereich Deutsch als Fremdsprache tétige
Wissenschaftler und Lehrende. Dies betrifft insbesondere die phonetischen
Erscheinungen in der vergleichenden Typologie des Deutschen und der
Muttersprache.

Im Leben eines Individuums in der Gesellschaft erfullt die Sprache zwei
aulerordentlich  wichtige und kaum lIgsbare miteinander verbundene
Hauptfunktionen: die kommunikative Funktion und die kognitive Funktion.
Einerseits ermdoglicht die Sprache den Austausch von Mitteilungen unter den
Menschen und den Austausch von Gedanken. Die Menschen kommunizieren
miteinander mit Hilfe der Sprache. Das bedeutet, dass die Sprache eine von
Tatigkeiten des Menschen ist und zwar die kommunikative Tatigkeit. Andererseits
bildet die Sprache eine Form, in der das menschliche Denken verlduft. Alle Dinge
und Erscheinungen, alle Prozesse und Eigenschaften, alle Sachverhalte und
Beziehungen der objektiven Welt, die der Mensch irgendwie zum Gegenstand
seiner Mitteilung macht, werden durch die Sprache ausgedriickt. Dabei erfolgt ein
Erkenntnisprozess: zuerst erkennt der Mensch ein Fragment der objektiven Welt,
das mit Hilfe der Sprache zum Ausdruck gebracht wird. Das ist die sogenannte
kognitive Funktion der Sprache.

Die Sprache ist ein System, aber kein starres System, denn sie entwickelt
sich; sie ist auch kein einheitliches System, weil sie aus mehreren Teilsystemen
besteht. Wie jedes System hat die Sprache zwei Dimensionen: einerseits besitzt sie
einen ungeheueren Vorrat an einzelnen Komponenten: Phonemen, Morphemen,
Lexemen, Wortformen usw.; andererseits hat die Sprache ihre Struktur. Unter der
Struktur der Sprache versteht man die strukturelle Gestaltung der Verbindungen
und Beziehungen der ungeheueren Anzahl von Elementen der Sprache. Die
vergleichende Typologie ist ein besonderer Teil der Sprachwissenschaft. Sie ist die
Lehre (iber die Sprachtypen und iber die Typen der Sprachstruktur.

Man unterscheidet gewdéhnlich zwei Zweige der linguistischen Typologie:
allgemeine Typologie und einzelne Typologie. Die allgemeine Typologie befasst
sich mit der Lehrforschung der allgemeinen Probleme von Gemeinsamkeiten und
Unterschieden verschiedener Sprachsysteme, z.B., man kann das germanische
Sprachsystem mit dem slawischen Sprachsystem oder mit dem gagausischen
Sprachsystem vergleichen.

Auf die Notwendigkeit allgemeiner typologischer Untersuchungen hat zum
ersten Mal B. de Courtenay hingewiesen [B. de Courtenay 1963, 265-347]. Die
einzelne Typologie beschéftigt sich mit dem Studium einzelner Teilsysteme
verschiedener Sprachen, z.B., man kann das phonologische System oder das
morphologische System des Deutschen mit dem Russischen oder Gagausischen
vergleichen. Man kann auch eine Erscheinung des phonetischen, grammatischen
oder lexikalischen Systems mit dem Russischen oder Gagausischen vergleichen.
Hier ist es zweckmdRig, die Typologie der Subsysteme zu betrachten. In der
Linguistik wird diachrone und synchrone Typologie unterscheidet. Die diachrone
Typologie bedeutet, die Vergleichsmoglichkeiten der Makro- und Mikrosysteme
der Sprachen aus diachroner Sicht. Unter synchroner Typologie versteht man
Sprachvergleich aus synchronischer Sicht. Folgende Arten der linguistischen
Typologie sind zu unterscheiden: 1. Strukturelle Typologie, bei der die strukturelle
Seite einer oder mehrerer Sprachen vergleichen wird. 2. Semantische Typologie,
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wenn die semantische Kategorien und die semantischen Typen einer oder mehrerer
Sprachen vergleichen werden. 3. Funktionale Typologie, wenn die Unterschiede
des Funktionierens von verschiedenen Sprachformen einzelner Sprachsysteme
festgelegt und  untersucht  werden. Dabei  werden auch  die
Unterscheidungsmerkmale festgelegt. (Trubetzkoy 77)

2. Aus der Geschichte der sprachtypologischen Untersuchungen

Ende des 18. und Anfang des 19. Jh. zeigten européische Linguisten grof3es
Interesse fur Sanskrit. Sanskrit war eine flektierende Sprache mit einem reichen
Nominal- und Verbalsystem. Sanskrit war die Sprache des alten Indiers, die
Sprache der heiligen Schriften der alten Indier. Der deutsche Sprachforscher Fr.
Schlegel, der sich aktiv fur das Sanskrit und fir die Kultur des alten Indiers
interessierte, hat im Buch “Uber die Sprache und WeiBheit der Indier”. (Schlegel,
1808) zum ersten Mal auf den Unterschied in der Struktur der Sprache
hingewiesen. Morphologisch teilte er die Sprachen in zwei Typen: a) Sprachen mit
Affixen - affigierende Sprachen, welche die Beziehungen zwischen den Wortern
ganz mechanisch driicken; zu diesen Sprachen zahlte Fr. Schlegel turkische
Sprachen, polynesische Sprachen und die chinesische Sprache. b) flektierende
Sprachen, welche die grammatischen Beziehungen durch die Flexion (Suffixe,
Préfixe) dricken; zu den flektierenden Sprachen z&hlte er die deutsche,
franz@sische Sprache und die semitischen Sprachen.

August Schlegel hat diese morphologische Klassifikation der Sprachen
umgearbeitet. Er schlug drei Klassen von Sprachen vor: 1. Sprachen ohne
grammatische Struktur; 2. affigierende Sprachen; 3. flektierende Sprachen. Nach
seiner Meinung sollen die chinesische Sprache und die polynesischen Sprachen in
eine besondere Gruppe ausgesondert werden, weil die Flexion in diesen Sprachen
fehlt und die grammatischen Beziehungen durch die Wortfolge ausgedriickt
werden. Von August Schelegel stammt auch die Theorie, daR die Sprachen in
friherer Zeit flektierend (synthetisch) waren, die in spaterer Zeit analytisch
wurden.

Der eigentliche Begriinder der Sprachtypologie als Teilgebiet der
Sprachwissenschaft ist Wilhelm von W. Humboldt (1767-1835). W. Humboldt war
Sprachwissenschaftler und Staatsmann. Er beherrschte eine groRe Anzahl von
Fremdsprachen einschliellich  Sprachen der amerikanischen Indianer und der
Volker von Polynesien. W. von Humboldt unterstiitzte die vorgeschlagene
typologische Klassifikation von August Schlegel. Aber er hatte schon seine eigene
Klassifikation, wo die Sprachen von ihm in vier Gruppen eingeteilt wurden:

1) Flektierende Sprachen, wo die grammatischen Beziehungen durch die
Flexion und Affixe ausgedriickt werden. Das sind die indoeuropdischen Sprachen
und die semitischen Sprachen. 2) Isolierende Sprachen, die keine formbildenden
Affixe besitzen, z.B., die chinesische Sprache. 3) Agglutinierende oder
agglutinative Sprachen, die die grammatischen Beziehungen durch eindeutige
Morpheme (mechanisch) ausdriicken, z.B., die turkischen Sprachen. 4) Als eine
besondere Gruppe wurden die Sprachen der amerikanischen Indianer ausgesondert,
in denen die Worter als Satze auftreten, wenn sie die grammatischen Beziehungen
ausdrucken. Diese Sprachen nannte Humboldt inkorporierende Sprachen.

Nach W. von Humboldt spielte in der Entwicklung der Sprachtypologie G.
Steintal eine grofRe Rolle. Er berticksichtigte bei der morphologischen
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Klassifikation der Sprachen auch die Besonderheiten der Syntax. In der
amerikanischen Linguistik leisteten zur Entwicklung der Sprachtypologie solche
hervorragende Sprachforscher wie E. Sepir, J. Grinberg, R. Jakobson und andere
einen groRen Beitrag. In der Sowjetlinguistik befallten sich mit den Problemen der
Sprachtypologie solche Sprachforscher wie das Akademiemitglied 1. 1.
Meschtschaninow. Von ihm stammt die Theorie der syntaktischen Typologie. Auf
dem Gebiet der Typologie haben grolie Verdienste die Sprachwissenschaftler, Y.D.
Roshdestwenskiy, M.M. Guhmann, B.I. Yarzewa u.a. B.l.Yarzewa hat auf dem X.
Linguistenkongress in Bukarest 1967 folgende Prinzipien der Sprachtypologie
vorgeschlagen, die bis heute von grofRer Bedeutung sind. (Yarzewa 206-212): 1.
Der Sprachvergleich ist eine universale Methode der Sprachforschung. 2. Das Ziel
der typologischen Forschungen ist die Erschliefung der Gemeinsamkeiten und
Unterschiede der Makro- und Mikrosystemen von verschieden Sprachen. 3. Es ist
nicht nur das Vorhandensein der Spracherscheinungen, sondern auch ihre
Leistungen (Funktionen) im System der Sprache zu bericksichtigen. 4. Es sind die
Invarianten der Sprachstrukturen festzulegen. 5. Die Beschreibung einer Sprache
durch die Termini der anderen Sprache ist nach Menschenswert, denn das schafft
eine unvermeidliche Willkir. 6. Es ist ein Modell zu griinden, das als Metasprache
dienen konnte. 7. Es sind nicht einzelne Spracherscheinungen, sondern
Mikrosysteme zu vergleichen. 8. Es ist vom Sprachvergleich mit dem Vergleich
von Mikrosystemen anzufangen. 9. Fiir den syntaktischen Sprachvergleich muf3
man nicht den Satz, sondern die Einheit einer niedrigen Ebene waéhlen (die
Wortgruppe).10. Es sind alle differenzierenden Merkmale der vergleichenden
Mikrosysteme festzulegen. 11. Obwohl die typologische Analyse auf Grund der
formalen und funktionalen Merkmale vorgenommen wird, sollen einzelne
individuelle Merkmale der vergleichenden Sprachen beriicksichtigt werden. 12. Es
ist ein grofRes Wort auf die funktionale Seite der vergleichenden Systeme zu legen.
13. Beim Sprachvergleich mu man auf die Funktionen einzelner Spracheinheiten
auf der Textebene berticksichtigen.

Die Typologie ist nach W. Skalizka, eines der dltesten und zugleich am
besten erforschten Teilgebiete der Sprachwissenschaft. Es ist schwer, heute einen
allgemeinen Uberblick tber die Lage der Typologie zu geben, da altere und auch
moderne Werke auf diesem Gebiet meist nur Einzelprobleme behandeln. Selbst das
Forschungsobjekt der Typologie ist nicht immer geniigend klar umrissen.
Verschiedene Richtungen definieren den Begriff der Typologie unterschiedlich
umfangreich.

Die typologische Sprachbetrachtung begann sich fast gleichzeitig mit der
historisch- vergleichenden Sprachwissenschaft zum Anfang des XIX Jh. zu
entwickeln. Beglnstigst wurde dieser Prozess durch die von den Bridern A. und
W. Schlegel vorgeschlagene Sprachklassifikation. Eine bedeutende Rolle spielte
W. von Humboldt, den man heute als Begriinder der modernen Typologie
betrachtet.

Das Ziel der typologischen Forschung war die Festlegung der
Besonderheiten einzelner  Sprachstrukturen, welche die Schaffung von
Klassifikationssystemen der Sprachen unabhdngig von ihrer genetischen
Verwandschaft zu ermdglichen und gestatten, die Sprachen von einander zu
unterscheiden. Der Sprachtyp wurde anfénglich als bestimmte Eigenart der
morphologischen Struktur betrachtet. Obwohl schon A. Schlegel und spéter W. von
Humboldt die Polytypologie der Sprache unterstrichen, ging man bei den
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typologischen Untersuchungen des XIX Jh. in erster Linie von dem Prinzip der
Monotypologie der Sprache aus. Die Grundtypen des Sprachbaus jedoch wurden
richtig bestimmt.

Der Gedanke, Sprachen zu vergleichen, ist schon sehr alt und erlebte im X1X
Jh. eine Hohe. Schon J. A. Baudouin de Courtenay bestimmt den Aufgabenkreis
der typologischen Forschung folgenderweise: a) Vergleichende typologische
Analyse von Sprachen unterschiedlicher Herkunft; b) Typologische Analyse
verwandter Sprachen; c) Typologische Analyse von Sprachen, die territorial
verbunden sind. Solche Sprachvergleiche bilden, nach der Meinung von B. der
Courtenay, die Grundlage fir linguistische Verallgemeinerungen sowohl auf dem
Gebiet der Phonetik, als auch auf dem Gebiet der Morphologie und sogar der
Semasiologie.

N. W. Kruschewski versucht die Theorie des Lautwandels in bestimmten
Zeitabschnitten nicht nur fiir verwandte Sprachen anzuwenden und findet
interessante typologische Parallelen in den phonetischen Systemen nicht
verwandter Sprachen. Das Vorhandensein gewisser Gemeinsamkeiten in der
Entwicklung von Lauten und Lautsystemen verwandter und nicht verwandter
Sprachen erkléart er durch das Bestehen bestimmter GesetzmaRigkeiten in den
Lautsystemen, die die Parallelen in der Entwicklung phonetischer Systeme
erklaren. Auf diese Art und Weise wird durch die Anerkennung bestimmter
allgemeiner Lautgesetze das Vorhandensein sprachlicher Universalien als
Kennzeichnen aller Sprachen bestatigt.

Schon in den 20er Jahren fiihrte der russische Sprachforscher W. A.
Bogoroditzki vergleichende Untersuchungen allgemeiner Strukturmerkmale auf
dem Gebiet der Phonetik, Morphologie und Syntax verwandter und nicht
verwandter Sprachen durch. Der bekannte Sprachforscher E. D. Polivanow bewies,
daR bei verschiedenen bindren Sprachvergleichen, jedes Mal die “Schwierigkeiten”
wechseln und neue Schwierigkeiten auftauchen. Das hangt damit zusammen, dass
alle Sprachen als Systeme idiomatisch sind. Mit dem Problem der syntaktischen
Typologie befate sich bekanntlich auch J. J. Meschtschaninow. Als erster hat er
fiir den Vergleich Sprachen unterschiedlicher Strukturtypen gewahlt - Kaukasische,
Polyasiatische u.a. Er schuf eine auf dem Unterschied der Satzstruktur basierende
typologische Kilassifikation der Sprachen. Er zeigte, dalR fur alle Sprachen
bestimmte GesetzmaRigkeiten innerhalb des Satzes bestehen, z.B., Subjekt -
Objektverhéltnisse u.a. Nach J. J. Meschtschaninow tragen die in allen Sprachen
vorhandenen Begriffskategorien universalen Charakter, unterscheiden sich jedoch
in ihren formalen Ausdrucksformen. Auf dieser Grundlage unterscheidet er
Sprachen mit amorphen, syntaktisch - morphologischen und morphologischen
Satzkonstruktionen.

Die Vertreter der Prager Schule (W. Mathesins, W. S. Kalivska) betonten,
daR jede Erforschung des Sprachsystems einer beliebigen Sprache streng synchron
typologisch durchgefuhrt werden muB, d.h. durch Vergleich von Sprachen
verschiedener Typen, ohne Beriicksichtigung ihrer genetischen Beziehungen. Die
Tatigkeit der Prager Schule hat bedeutend dazu beigetragen, das Interesse fir
typologische Sprachuntersuchungen zu verstarken. Eine zweite Entwicklungslinie
der vergleichenden Typologie ist mit dem Namen L.W. Stscherba verbunden. 1937
erschien seine “Phonetik der franzésischen Sprache”, in der durchgéngig die
franz@sische und die russische Aussprache vergleichen werden.
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Die vergleichenden Sprachforschungen in den USA sind mit den Namen von
Ch. Fries und R. Lado verbunden. R. Lado zeigte am Beispiel aus dem Englischen
und Spanischen typische Abweichungsmdglichkeiten zwischen zwei Sprachen:
Unterschiede in der Form, in der Bedeutung und in der Distribution.

Spéter (1959) wurden Gleichheit und Unterschiede zwischen Englischen als
Muttersprache und Deutsch, Franzdsisch, Italienisch, Russisch und Spanisch als
Fremdsprachen herangestelit.

3. Typologische Analyse. Ebenen und Methoden

Ausgehend vom gesetzten Ziel kann man die typologischen Forschungen auf
folgenden Ebenen durchfihren: a) auf der phonetischen Ebene; b) auf der
phonologischen Ebene; c) auf der Morphemebene; d) auf der morphologischen
Ebene; e) auf der Wortebene; f) auf der syntaktischen Ebene. Das Endziel der
typologischen Forschung ist die ErschlieBung der linguistischen Universalien. Bei
den typologischen Forschungen unterscheidet man hauptséchlich 2 Methoden:

1. Der Sprachvergleich zwei oder mehrerer Sprachen wird miteinander
verglichen. Das Wesen dieser Methode besteht in der Festlegung der
Ubereinstimmungen und Unterschiede der Makro- und Mikrosysteme von
Sprachen. In diesem Zusammenhang schreibt das Akademiemitglied D. N.
Jartzewa mit Recht: “Das Ziel der typologischen Beschreibung der Sprachen der
Welt ist die ErschlieBung der Summe von Gemeinsamkeiten und Unterschieden,
die ihre Systeme charakterisieren” [Jartzewa, 1967 206-212]. 2. Die Methode der
typologischen Indexe. Diese Methode stammt von dem amerikanischen
Sprachforscher J. Grinberg. Dieser Methode liegen quantitative Merkmale
zugrunde. Das sind Zahlenindexe. Die Methode der Indexbezeichnung wurde
spater von dem tschechischen Linguisten B. Krupa weiterentwickelt.

4. Das deutsche Vokal- und Konsonantensystem im Vergleich zum
Russischen

Die Vokale sind reine Stimmtonlaufe. Bei ihrer Hereinbringung streift die
Luft vom durch das Ansatzrohr, ohne auf ein Hindernis in Form einer Enge oder
eines Verschlusses zu stol3en. Deshalb entsteht kein Geréusch.

Das deutsche Vokalsystem ist ziemlich kompliziert und besteht aus 19
Vokalphoneme (16 Monophthongen und drei Diphthongen), aber 7 VVokalen a, o,
u, i, e 0,u.

Fir alle Sprachen gelten spezielle starke Positionen der Vokale. Die
deutschen langen Vokalphoneme und die Diphthonge haben ihre spezielle starke
Position in einer betonten Silbe, die 6fter relativ offen ist. z.B. ba-den, we-hen, das
Brot, heute, der Weizen usw.

Die kurzen Vokale treten im Deutschen nur in geschlossenen Silben auf und
klingen ebenfalls am deutlichsten in der betonten Silbe, falls sie nicht im Anlauf
stehen. Deshalb gilt die geschlossene betonte Silbe als starke Position der kurzen
Vokalphoneme: fast, dort, der Ausnahme, der Ort. Die russischen Vokalphoneme
haben andere spezielle starke Position als die deutschen. So klingen die
Vokalphoneme der mittleren und hinteren Reihe am deutlichsten, wenn sie in einer
betonten Silbe in der Umgebung von nicht palatalisierten Konsonanten stehen:
z.B., aa, 0i, 000. In sonstigen Positionen werden die Vokalphoneme der hinteren
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und mittleren Reihe stark reduziert. Als spezielle starke Position der russischen
Vokalphoneme der vorderen Reihe gilt die Stellung nach einem palatalisierten
Konsonanten in einer betonten Silbe: z.B. o0a, aaa, ieia. In sonstigen Positionen
klingen die Vokale der vorderen Reihe offener: z.B. yoi, eaa geschlossener ieou,
iyou offener.

Im deutschen Vokalsystem konnen finf phonologische Merkmale
differenzierend wirken: 1) lang/kurz (reine Unterschiede in der Qualitat). 2)
geschlossen lang/offen kurz (Gegensétze in Qualitat und Quantitdt zugleich). 3)
gleitend/nicht gleitend (Gegenséatze in veranderlicher und unverénderlicher
Qualitat). 4) gerundet/ungerundet (Gegensatze in der Lippenartikulation). 5)
kompakt/diffus (Gegensétze, die sich durch verschiedene Resonanzrdume mit
verschiedenen Eigentonen ergeben).

Durch reine Qualitét - lang/kurz zwei Oppositionspaare differenziert: (a:), [a|
und |e:| |e| Vgl. Staat - Stadt; stehlen - stellen.

Sechs  Oppositionspaare  unterscheiden ihre  Glieder durch das
differenzierende Merkmal geschlossen lang/offen kurz:

die Miete - die Mitte, das Beet - das Bett, die Hohle - die Holle, dem Sohne
- die Sonne

Durch das differenzierende Merkmale gleitend/ nicht gleitend konnen
voneinander &hnlich klingende Monophthonge unentschieden werden:

kein — Kahn, kaum — kam, Beute - Boote

Das differenzierende Merkmal gerundet/nicht gerundet dient zur
Unterscheidung der Glieder folgender Oppositionspaare:

Ziige — Ziege, losen — lesen, kiissen — Kissen, kdnnen - kennen

Die Konsonanten unterscheiden sich von den Vokalen vor allem durch ihre
Bildungsweise. Wéhrend der Luftstrom bei der Vokalbildung frei durch das
Ansatzroh geht, das nur als Resonanzraum dient, stellen sich dem Luftstrom bei der
Bildung der Konsonanten verschiedene Hindernisse in den Weg. Die Konsonanten
entstehen bei der Uberwindung dieser Hindernisse.

Im deutschen Konsonantensystem sind sechs differenzierende phonologische
Merkmale zu unterscheiden:1) stimmlos gespannt/stimmhaft ungespannt; 2)
abrupt/dauernd; 3) abrupt/gleitend dauernd; 4) dauernd/gleitend dauernd; 5)
nasal/oral; 6) kompakt/diffus.

Nach dem Merkmal stimmlos gespannt/stimmhaft ungespannt stehen
einander gegeniiber:

Rein - Bein, Tier — dir, Kern - gern, fehl — Wahl, Haar — Jahr, reilen —
reisen.

Durch abrupt/dauernd werden unterschieden:

Pilz — Filz, kalt — halt, nackt — Nacht, nickt - nicht; Latten — lassen, Band —
Wand, die -sie; rief - lief

Das differenzierende Merkmal abrupt/gleitend dauernd ergibt folgende
Oppositionspaare:

Posten — Pfosten, Tal — Zahl, matt — Matsch

Als dauernd/gleitend dauernd stehen einander gegenuber:

Flug - Pflug; heiRen - heizen; waschen - watschen

Durch das Merkmal nasal/oral werden folgende Konsonanten differenziert:

mein - Bein; kein — dein; Mann — wann, Nacht — Rat, nah — sah, Enge-Egge,
Not — Lot, bring — brich Als Kompakt/diffus stehen einander gegentber:
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Kanne — Tanne, Dach — das, singen — sinnen, Recht — Rest, hacheln —
héatscheln

5. Typologie der phonologischen Systeme (artikulatorische, phonetische
und phonologische Basis der deutschen und der russischen Sprache)

Jede Sprache hat ihr besonderes Lautsystem und bedient sich des
Sprachapparats auf entsprechende Weise. Spricht man Englisch, so ist die Zunge
weiter nach hinten verlegt, als wenn man Russisch oder Deutsch spricht. Beim
Russischen ist die Zunge im Allgemeinen weiter nach hinten gezogen als beim
Deutschen. Die Lippenaktivitat ist im Deutschen starker als im Russischen. Im
Russischen ist dagegen die Anpassung eines Lautes an den anderen mehr verbreitet
als im Deutschen.

Die Tréger einer Sprache stellen also die Sprachorgane beim Sprechen auf
ihre besondere Weise ein. Die charakteristische Einstellung der Sprachorgane beim
Sprechen nennt man artikulatorische Basis oder Artikulationsbasis.

Die Artikulationsbasis lasst die artikulatorischen Besonderheiten einer
Sprache durch den Vergleich mit den artikulatorischen Besonderheiten einer
anderen Sprache verallgemeinern und klassifizieren. Die wichtigsten Merkmale der
Avrtikulationsbasis der deutschen Sprache im Vergleich zur russischen sind
folgende: 1. starkere Muskelspannung und stdrkerer Atemdruck, wodurch die
Behauchung, der Gerdusch der stimmlosen Engelaute und der Affrikaten erzielt
wird. 2. geringere Aktivitadt der Stimmbéander bei der Bildung der stimmhaften
VerschluRlaute. 3. keine Palatalisierung der Konsonanten durch eine zusétzliche
Hebung des vorderen Zungenriickens. 4. keine Velarisierung der deutschen
Konsonanten durch eine zusatzliche Artikulation des hinteren Zungenriickens zum
Velum. 5. Bildung der Vorderzungenkonsonanten an den Alveolen der oberen
Zahne. 6. Beteiligung des Gaumensegels, des Z&pfchens und der hinteren
Wendung der Rachenhdhle an der Bildung einiger deutscher Konsonanten [x| |h|
|R|. 7. Die beharrende (progressive) Einwirkung eines stimmlosen VerschluRlautes
auf den folgenden stimmhaften VerschluRlaut. Das Buch |das bu:x|. 8. Anpassung
der Hinterzungenkonsonanten |k|, |g|, lil, [x| an die vorhergehenden Vokale der
vorderen Reihe durch Verlegung der Artikulationsstelle nach vorn. 9. vorgertickte
Zungenlage bei der Aussprache der deutschen Vokale. 10. starke Lippenaktivitat,
Lippenrundung mit Vorstulpung. 11. gleitende Artikulation bei der Aussprache der
Diphthonge. 12. exakte Aussprache der Monophthonge ohne merklichen Anglitt
und Abglitt. 13. fester Anschlul? der kurzen VVokale an den folgenden Konsonanten.
14. neuer Einsatz bei betonten Vokalen im Silbenlaut des Stammes und der
Préfixe.15. keine merkbare Einwirkung der Konsonanten auf die Qualitit der
Vokale. 16. leichte Einwirkung der Vokale auf die Qualitit der vorhergehenden
Konsonanten.

Es ist mdglich auch von einer russischen Sprache zu sprechen. Jede Sprache
hat jedoch ihr besonderes phonematisches System mit ihren eigenartigen
Unterscheidungsmerkmalen. Im Vergleich zum Russischen sind dem Deutschen
folgende bindre Unterscheidungsmerkmale eigen: a) Lange/Kiirze bei VVokalen; b)
Lippenrundung mit Lippenvorstulpung/ Fehlen der Lippenrundung mit
Lippenvorstulpung; c) nichtgleitende/gleitende Artikulation bei Monophthongen
und Diphthongen; d) Lange/kurze verbunden mit geschlossener/offener Qualitét; e)
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Stimmlosigkeit/Stimmhaftigkeit verbunden mit Stérke/Schwache bei der Bildung
der VerschluBlaute.

Es fehlen im Vergleich zum Russischen Oppositionen von
nichtpalatalisierten/palatalisierten Konsonanten. Dies sind die wichtigsten
Unterscheidungsmerkmale zwischen dem deutschen und dem russischen
Phonemsystem.

6. Die Bedeutung und angewandte Aufgaben der vergleichenden
Typologie fur den FSU

Eine Fremdsprache wird zur bereits praktisch beherrschten Muttersprache
hinzugelernt. Die Muttersprache (ibt demzufolge einen Einfluss auf den Erwert der
Fremdsprache aus. Wahrend eines Fremdsprachenunterrichts bedarf es immer eines
systematischen synchronischen Vergleichs von Mutter- und Fremdsprache. Solch
ein Vergleich erméglicht Fehler vorauszusagen und zu erklaren. Das auf Grund des
Sprachvergleichs gewonnene und aufbereitete Sprachmaterial kann jedoch wieder
allein noch primér die Stoffauswahl und die Methode der Vermittlung bestimmen.
Die Ergebnisse der vergleichenden Typologie missen viel mehr unter
Beriicksichtigung didaktisch - methodischer Prinzipien fiir den Unterricht ergéanzt
und bearbeitet werden und kommen daher nur mittelbar zur Geltung.

Die vergleichende Typologie hat nicht nur theoretische, sondern auch
wichtige praktische Bedeutung. Der Sprachvergleich ist gegenwartig ein allgemein
erkanntes, notwendiges und verbreitend methodisches Prinzip. Man bezeichnet sie
sogar als “Nebenproblem der modernen Theorie im Fremdsprachenunterricht”.

Die praktischen und angewandten Madglichkeiten der vergleichenden
Typologie der Mutter- und Fremdsprache sind vielféltig: 1. Sie untersucht
zwischensprachliche Kontraste und stellt solche Kontraste fest. 2. Sie ist ein
grundlegendes Instrument beim Erlernen von Fremdsprachen. 3. Sie ist sehr
wichtig bei der Ubersetzung. 4. Das theoretische Mittel kontrastiver Analyse sieht
vor, durch Vergleiche &quivalenter Subsysteme Ahnlichkeiten und
Verschiedenheiten zwischen den zu vergleichenden Sprachen festzustellen.

7. Hauptschwierigkeiten der deutschen Sprache

Die Hauptschwierigkeit beim Erlernen der deutschen Sprache entwickelt
sich auf Grund der Zugehdrigkeit der gagausischen Sprache zur turkischen
Sprachgruppen und der Zugehérigkeit der deutschen Sprache zur germanischen
Sprachgruppe der indoeuropdischen Sprachfamilie. Nach der typologischen
Klassifikation gehort gagausische Sprache zu dem agglutinierenden und Deutsch
zu dem flektierenden Sprachtyp. Diese Unterschiede erschweren das Erlernen der
deutschen Sprache.

Die Schwierigkeiten resultieren zundchst einmal aus den auffallenden
Gegensatzen der grammatischen Strukturen zwischen den zu vergleichenden
Sprachen. Sie ergeben sich aus den Unterschieden zwischen den agglutinierenden
und flektierenden Sprachen. Die wichtigsten darunter sind im Bereich der Phonetik
und Phonologie: a) Fir die deutsche Sprache ist das Vorhandensein der Kategorie
der L&nge und der Kirze im System der Vokale. Also die VVokale unterscheiden
sich nach der Qualitat und Quantitat (Dauer). Diese distinktiven Merkmale sind im
Gagausischen und Russischen irrelevant. b) Der Unterschied zwischen Graphemen
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- Phonemen - Beziehungen in den zu vergleichenden Sprachen. Im Unterschied
zum Gagausischen (und teilweise auch zum Russischen) driicken viele Buchstaben
im Deutschen mehrere Laute aus, z.B. der deutsche Buchstabe “s” kann die Laute
“c, 3, m” bezeichnen: was, sagen, Masse, Sport, Student. c) Alle drei Sprachen
weisen fast unterschiedliche Akzent- und Intonationsregeln auf. 4. Die
Erscheinungen der inneren Flexion im Deutschen- der Umlaut, der Ablaut und die
Brechung sind dem Gagausischen vollig fremd.

8. Der Begriff ,,Interferenz* und ihre Erscheinungsformen

Man unterscheidet folgende Interferenzformen: a) das Problem der
sprachlichen Interferenz; b) interlinquale und innerlinquale Interferenz; c)
phonetische Interferenz; d) grammatische Interferenz; e) semantische Interferenz;
f) stilistische Interferenz.

Das Problem der sprachlichen Interferenz ist nicht neu, aber noch aktuell.
Selbstversténdlich, dass die Muttersprache kommende und fordernde Einflisse auf
das Erlernen einer Fremdsprache ausubt. Unter Interferenz versteht man die
Verletzung einer sprachlichen Norm unter dem EinfluR der Muttersprache auf der
sprachlichen Norm einer Fremdsprache, d.h. die Einwirkung der Muttersprache
beim Erlernen einer Fremdsprache.

Dabei ist zwischen 1. interlingualer und 2. zwischenlingualer Interferenz zu
unterscheiden. Man versteht unter interlingualer Interferenz die Beeinflussung
durch Elemente derselben Sprachen. Unter zwischenlingualer Interferenz versteht
man die Beeinflussung durch Elemente einer anderen Sprache. Man unterscheidet
zwei Arten der Einwirkungen: 1. Einwirkung der Muttersprache auf die
Fremdsprache; 2. Einwirkung der Fremdsprache auf die Muttersprache.

Interferenzfehlerquellen sind durch einen Vergleich der Systeme zweier
Sprachen voraussagbar. Der Vergleich zeigt, z.B., dal das nominale Prédikat in der
deutschen und gagausischen Sprache typologische Ubereinstimmungen aufweisen,
wo das Pradikativ, in Kurzform gebraucht wird, von der russischen Sprache
abweichend:

Dieser Student ist fleiBig. Diese Studenten sind fleil3ig.

Es gibt folgende Richtungen der Interferenz: 1. Bei der Produktion

fremdsprachiger AuRerungen: Muttersprache < Fremdsprache. 2. Bei der

Rezipierung fremdsprachiger AuBerungen: Muttersprache < Fremdsprache.
Man unterscheidet gewdhnlich eine phonetische, grammatische, semantische
und stilistische
Interferenz. Bemerkenswert wird es hier die phonetische Interferenz zu
betrachten.

9. Die phonetische Interferenz

Sie erfolgt, wenn eine lautliche Eigentiimlichkeit der Ausgangssprache in
der Zielsprache nicht vorhanden ist. So, z.B., die Zahl der Laute (der Phoneme)
und die Zahl der Buchstaben in den zu vergleichenden Sprachen stimmt nicht
uberein.

Buchstaben: Laute: Vokale: Konsonanten:

im Deutschen: 2642 19 (15-1-3) 23
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im Gagausischen: 40 (38) 182 22

im Russischen: 33(31) 416 35

Im Gagausischen, Russischen und Deutschen stimmen Schreibweise und
Aussprache hdufig nicht tberein. Im Deutschen und Russischen kann ein Laut
durch verschiedene bzw. mehrere Buchstaben bezeichnet werden. Im Gagausischen
dagegen gibt jeder Buchstabe einen Laut wieder.

Im Deutschen werden die Doppelkonsonanten wie ein Laut ausgesprochen,
(Mappe, kommen) im Gagausischen und Russischen — zwei Laute (eaooa, iiiie). Im
Unterschied zum Deutschen und Russischen ist die Betonung im Gagausischen
irrelevant. Die Akzentverlegung wirkt in der Regel nicht sinnunterscheidend.
Vorwiegend werden im Gagausischen die letzten Silben im Wort betont, denn in
meisten Fallen sind es die Affixe, die im Gagausischen wie Regel betont sind.
(Pokrovskaja 69) Es soll den Lernenden von den Deutschlehrern erklart werden,
dass ,,der Wortakzent im Deutschen auf der ersten, der zweiten, der dritten,
der.....nten Silbe liegen kann. Er ist also nicht fest. Er kann aber auch nicht auf
eine beliebige Silbe gelegt werden. Es gibt feste Regeln fir die Betonung von
Silben im Wort.” (Dieling, Hirschfeld 101)

Man unterscheidet zwei Hauptgruppen der typischen Fehler beim Erlernen
einer Fremdsprache: 1. Reine phonetische Fehler 2. Phonologische Fehler. Zu den
reinen phonetischen Fehlern beim Erlernen der deutschen Sprache gehéren: 1. Die
Aussprache der deutschen Vokale und Konsonanten ohne starke Muskelspannung
und ohne starken Atemdruck. 2. Die Aussprache der deutschen stimmlosen
Konsonanten ohne Behandlung. 3. Die stimmhafte Aussprache der deutschen
stimmlosen Konsonanten im Auslaut und nach stimmlosen Konsonanten. 4. Die
Aussprache des |r| im Wort - und Silbenauslaut. 5. Die falsche Betonungsstellung.
6. Die falsche Palatalisierung und Intonierung.

Zu den phonologischen Fehlern gehoren: 1. Die Nichtdifferenzierung der
Lénge und der Kirze der deutschen Vokale. 2. Die Ersetzung der deutschen
Affrikaten durch Monophthonge. 3. Die Ersetzung der Phoneme o, u durch
ahnliche in der deutschen Sprache und ihre Diphthongierung.

10. Fazit

Bei den Kontaktprozessen beeinflussen die Systeme der verwandten und
nichtverwandten Sprachen, es erscheinen verschiedene Typen von Interferenzen
und ,Mischprozessen“. Es ist zweckmélRig, mit den Deutschlernenden
verschiedener Stufen in den gagausischen Lehreinrichtungen beziiglich der oben
genannten Fragestellungen die Untersuchungen (mit Hilfe quantitativer und
qualitativer Forschungsmethoden) durchzufithren. Man soll dabei eine quantitative
Auswertung den Schwerpunkt auf den Zusammenhang von Aussprache und
Sprachkompetenz legen in Beriicksichtigung die Typologie der nichtverwandten
Sprachen aufgenommen zu haben.
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MASS-MEDIA, MEDIATOR AL COMUNICARII
INTERCULTURALE TN EPOCA GLOBALIZARII

Ludmila LAZAR
Universitatea Libera Internagionala din Moldova

The media exert a great influence, not only on what we believe, but equally on the
way we act, so the social responsibility in this area is extremely high. Elucidating the
intercultural issues represents a challenge for actual media. On the one hand, existing
ethical norms, increasing ethical requirements in journalism, on the other hand the necessity
of marketing media products creates situations where media hardly deals with its role of
mediator in intercultural communication. Starting from the specificities of intercultural
communication in the Republic of Moldova, we tried to identify the modalities of media
coverage of this phenomenon in both successful experiences and existing deficiencies in
order to elucidate its role in optimizing communicational processes in the society.

Key words: intercultural communication, mass-media, conflict mediation.

Les médias exercent une grande influence, non seulement sur ce que nous croyons,
mais aussi sur la fagcon dont nous agissons, de sorte que la responsabilité sociale dans ce
domaine est extrémement élevé. Elucider les questions interculturelles représente un défi
pour les médias réels. D'une part, les normes éthiques existantes, l'augmentation des
exigences éthiques du journalisme, d'autre part la nécessité de produits médiatiques de
marketing créent des situations ou les médias ne réussissent pas a jouer leur réle de
médiateur dans la communication interculturelle. A partir des spécificités de la
communication interculturelle dans la République de Moldova, nous avons essayé de
définir les modalités de la couverture médiatique de ce phénoméne dans les deux
expériences réussies et les lacunes existantes afin d'élucider son role dans I'optimisation des
processus communicationnels dans la société.

Mots-clés : la communication interculturelle, les médias de masse, la médiation des
conflits.

Fiindu-i atribuita calitatea de ,,centru vital al vietii publice”, mass-media
joaca un rol crucial Tn societatea actuald, devenind o putere crescandi si
indispensabild ce exerciti o influentd puternica asupra segmentelor societatii.
Comunicarea interculturala reprezinti o provocare a epocii globalizarii, iar
reflectarea ei Tn mass-media comporta riscuri si 0 responsabilitate sociala sporita.
Pe de o parte normele deontologice existente, cresterea cerintelor de ordin etic in
jurnalism, iar pe de alti parte necesitatea comercializarii produselor media creeaza
situatii in care presa cu greu face fata rolului siu de mediator Tn comunicarea
interculturala.

Sintagma mass-media contine cuvantul latin media, pluralul substantivului
medium (intermediar, transmititor, mijloc, mediu — fizic sau spiritist). Tn sensul cel
mai raspandit, prin “medium” Tintelegem canalul prin care mesajul parcurge
distanta dintre emitator si receptor sau chiar distanta dintre sursa si destinatar.
Astfel rolul de intermediar sau mediator al comunicarii sociale este un rol intrinsec
al mass-mediei. Acesta este un termen care defineste mass-media si presupune
crearea unui spatiu simbolic in care sensurile sunt comunicate dincolo de
constrangerile comunicarii ,,face-to-face” si care devin importante pentru
desfasurarea vietii publice, institutionale si private.
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Medierea prezinta procesul dialectic Tn care mass-mediile institutionalizate
sunt implicate Tn circulatia generala a simbolurilor in viata sociala. Dupa Roger
Silverstone medierea se refera la ceea ce face mass-media si la ceea ce facem cu
mass-media. Aceasta definitie implica in procesul de mediere atat producatorii, cat
si consumatorii de produse media. Cititorii, telespectatorii si alte segmente de
public fac parte din acest proces de mediere, deoarece acestia sunt receptivi, fiind
influentati de ceea ce vad si aud pe multitudinea de ecrane si boxe. (Silverstone 57)

Tn termeni conventionali, medierea se refera la procesul de solutionare
alternativa a litigiilor in care o parte neutra contribuie la negocierea unui acord
intre cele doua parti aflate In litigiu. Tn medierea ce tine de mass-media, rolul de
»tertd” parte este un concept-cheie, care explica rolul presei in comunicarea
interculturala. Desigur, In calitatea sa de institugie comerciala presa are de céstigat
de pe urma reflectarii conflictelor si mai degraba ar contribui la mentinerea si
escaladarea lor decat la pacificare. Tn goana dupa audimat, dupa cum mentioneaza
Pierre Bourdieu n tratatul sau Despre televiziune, mass-media face concesii zi de
zi unei viziuni inguste si ingust-nationale asupra politicii, prin tratamentul rezervat
autorilor unor discursuri si acte xenofobe si rasiste”. (6) Exploziile de xenofobie si
nagionalism care au putut fi observate Tn Turcia si Grecia, dar si in fosta lugoslavie,

pasiunilor primare puse la dispozitie de catre mijloacele moderne de comunicare.
(ibidem: 7) Asa s-a intamplat, de exemplu, Tn anii 1987-1991 in Republica
Moldova, cand mass-media a contribuit la polarizarea comportamentului
cetatenilor dupa criterii etnice. O parte din cetateni, coplesiti de oferirea

foarte emotional la refuzul si impedimentele ridicate in fata cerintelor firesti de
oficializare a limbii lor natale. O alta parte a cetatenilor a extrapolat intentiile
primei categorii dincolo de limite, dupa care fobiile au generat agresivitate
reciproca. Astfel, urmand logica bazata pe principiul actiune — reactie, s-a atins o
stare avansata a unui conflict interetnic, care a degenerat Tn actiunile violente ale
razboiului transnistrean. (Botan 3)

Totusi jurnalismul are exemple benefice de experiente inedite in medierea si
rezolvarea unor litigii serioase cu dimensiune interculturala bine pronuntata. Pe 14
noiembrie 1977, prezentatorul de stiri de la CBS Walter Cronkite a operat
interviuri separate cu Presedintele egiptean Anvar Sadat si premierul israelian
Menachem Begin, care au condus ih mod direct la vizita istorica a lui Sadat la
lerusalim. Tn 1985, Ted Koppel a gizduit prima conversatie formala ntre
reprezentantii Congresului National African si sustinatorii sistemului de apartheid
din Africa de Sud ntr-o serie de emisiuni Nightline la postul ABC. Aceste cazuri
emblematice servesc drept exemplu pentru jurnalismul contemporan, in conditiile
cand responsabilitatea sociala a mass-mediei este in crestere.

Potentialul pacificator al jurnalismului, capacitatea lui de facilitare a
comunicarii interculturale au fost puse in valoare in anul 2001 in Declaratia
universala UNESCO privind Diversitatea Culturala, precum si in Conventia din
2005 asupra protectiei si promovarii diversitatii expresiilor culturale. Noua
paradigma a dialogului dintre civilizatii a condus la aparitia unei agende globale, n
care comunicarea a devenit un principiu superior n relatiile intre civilizatii, culturi
si popoare.

Utilizarea informatiei si comunicarii este esentiala pentru a asigura spatiu
diferitor culturi de a se exprima liber, in conformitate cu propriile norme, este
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critica in promovarea intelegerii reciproce intre popoare si intre culturi. Mass-
mediile au capacitatea de a facilita dialogul intercultural. Putem considera aceasta o
noua functie a mass-mediei. Contestdnd atitudinile comune si perceptiile
preconcepute cu privire la numerosi ,,ceilalti” in lumea noastra, mass-media poate
depasi imaginile prestabilite si Tndeparta ignoranta care dau nastere neincrederii si
suspiciunii, promovand astfel toleranta si acceptarea diferentelor si valorificand
diversitatea ca sursia de intelegere. Desigur, diversitatea poate fi o sursa de
divizare, intolerantd si violentd chiar, dar mass-media libera, pluralistd si
profesionista ofera spatiu pentru negocierea non-violenta a acestor diferente. Prin
punerea n scena a dialogului public la care iau parte diversele grupuri de interese,
mass-media trebuie sa joace si un rol direct in cautarea unor domenii de intelegere
si compromis. (Curran 142)

Riscurile comunicarii interculturale in mass-media sunt ih mare parte legate
de respectarea uneia dintre libertatile fundamentale ale omului — dreptul la libera
exprimare. Una dintre principalele dificultati in promovarea libertatii de exprimare,
si un obstacol de multe ori Tntalnit n calea tolerantei si Tntelegerii, este tensiunea
care se creeaza atunci cand o expresie ofenseaza sau contesta cultura sau identitatea
altuia. Cazul ,caricaturilor daneze” (2005) este un exemplu si 0 sursa de
numeroase dezbateri asupra acestui tip de tensiune. Tn septembrie 2012 revista
franceza de satira Charlie Hebdo publica caricaturi, reprezentandu-l pe Profetul
Mahomed, provocand un val de proteste in lumea araba.

Desigur, sustinerea libertatii de exprimare intr-un spirit de respect reciproc
si a Tntelegerii reciproce solicita la randul sau respect reciproc pentru diversitatea
culturala, convingerile religioase si simboluri religioase. Astfel, mass-media poate
accentua diferentele sau contribuie la o cunoastere mai buna a celuilalt, a istoriei
sale pentru a imbunatati comunicarea interculturala.

Jurnalistul canadian Ross Howard considera ca medierea conflictelor
reprezinta o extensie a functiilor jurnalismului contemporan. Acesta functioneaza
ca un canal de comunicare care contracareaza perceptiilor gresite, analizeaza
conflictul, identifica interesele, elimina neincrederea etc. Jurnalismul urmareste Tn
acest cauza standardele internagionale de etica, cum ar fi acuratetea, impartialitatea
sau echilibru, si responsabilitatea sociala. (3-4)

Potentialul de mediere al comunicarii interculturale a mass-media poate fi
valorificat prin diverse metode, pe care am Tncercat sa le identificam.

eFacilitarea medierii prin intervensgia neutra gi intervievarea
separata a partilor, acestea primind informaygia odata cu distribuirea ei
catre publicul larg.

e Prin ascultarea partilor, asigurand link-ul dintre pdrrile opuse si
oferindu-le ocazia de a se vedea nu ca forfe malefice, ci ca actori cu
strategii proprii si contribuind, de regulg, la un comportament civilizat in
comunicare. Asfel jurnalistul este involuntar atras in rolul de mediator,
fiind un céine de paza al integritarii procesului de comunicare. Putem
urmari la posturile de televiziune din Republica Moldova — de exemplu
Jurnal TV, Publika TV — invitasi care reprezinta minoritasi nagionale si
religioase, care Tsi expun pozigiile asigurandu-li-se libertatea de expresie.)

e Aranjarea condigiilor favorabile comunicarii. Medierea necesita
un timp si loc care sa conduca la comunicare eficienta. Regula standard
este de a oferi fiecarei parfi un loc egal in studio si pe ecran, iar
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mediatorul (jurnalistul) sa fie echidistant fasa de actorii comunicarii. Talk-
show-urile de la posturile de televiziune din Republica Moldova in mare
masura respecta aceasta regula, de exemplu, emisiunile Fabrica (postul TV
Publika), Tn Oglinda (postul Eu TV, Triunghi (postul ALT TV), Replica
(postul Prime TV). Totodata, in emisiunea Buna Seara de la postul public
de televiziune Moldoval invitasii sunt asezasi in fotolii, dar totodata este
asigurata si o canapea pentru invitasi speciali sau experyi. Uneori asistam
la discurii dintre reprezentansi ai diferitor partide, grupuri sociale cu
viziuni contradictorii, cand unii din ei sunt instalasi pe canapea, iar
emisiunile degenereaza in schimburi violente de replici.

e Jurnalistii creeaza condizii propice pentru promovarea participarii
gi comunicarii. Televiziunea poate crea condi¢ii pentru dialog prin
teleconferinge, intervenyii telefonice etc. chiar si atunci cand fizic el este
imposibil. Aceeasi abilitate de a oferi spayii sigure si echitabile pentru
orice numar de participanyi la dezbatere prin plasarea lor pe paginile unui
ziar sau n timpi de antena a unei emisiuni de stiri o are presa scrisa si
radioul. Mass-media creeaza punti de comunicare chiar atunci cand
medierea propriu-zisa si contactele oficiale devin imposibile.

O problema esentiala Tn realizarea functiei de mediere a mass-
mediei este definirea in termeni neutri a comunicarii interculturale. Aceasta
se refera la titlurile materialelor jurnalistice in presa scrisa, precum si in
emisiunile de stiri etc. Analiza de continut a 5 ziare de referinta din
Republica Moldova din lunile august-septembrie 2012 denota ca o parte
din articolele cu tematica interculturald poarta un caracter conflictual, fiind
vehiculate stereotipuri si prejudecati cu caracter etnic, titlurile fiind
sugestive: Nastuplenie storonnicov vozrosdenia natsizma — Nezavisimaia
Moldova (12 octombrie 2012); Hoteat li russkie voini? — Timpul (9
octombrie 2012); Russkie i gigane soglisi stenca na stencu -
Komsomoliscaia Pravda v Moldove (19 august 2012); Rusofilia loveste
omenia — Jurnal de Chisinau (3 august 2012); Mamaliga popusoi,/
Maldavan durak bolsoi! — Timpul (12 octombrie 2012).

e Totodata, emisiunile de stiri de la noile posturi de televiziune —
Publika, Jurnal TV — abunda in titluri cu caracter conflictual. Putem
men¢iona ca presa din Republica Moldova inca n-a congtientizat in deplina
masura rolul de mediator Tn comunicarea intercultural, fiind presata de
realitarile pieii.

Desigur ca procesul de mediere prin intermediul presei are specificul sau.
Diferenta esentiald a acestei medieri este caracterul public al comunicarii spre de
deosebire de cel privat in cazul medierii clasice. Astfel actorii comunicarii poarta o
responsabilitate publica pentru afirmatiile facute. Daca scopul final al medierii este
rezolvarea unei dispute, atunci Tn jurnalism medierea conduce doar la 0 mai buna
informare a publicului si la o prezentare mai ampla si detaliata a pozitiei partilor
implicate.

Totusi, tradigionalistii Tn jurnalism considera ca reporterii nu trebuie sa riste
obiectivitatea lor de grija rezultatelor practice ale povestile lor sau sa ia parte la
proiectarea solutiilor. Cu toate acestea, ziarele care au cautat in mod activ solutii
pentru rezolvarea conflictelor comunitare au fost printre céstigatorii premiului
Pulitzer (de ex., The Akron Beacon Journal’s Race Relations Project in 1994).
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Mass-media poate contribui la o comunicare interculturala eficienta prin
abordarea problemelor existente, oferind partilor suport in atingerea unui grad mai
mare de claritate cu privire la sine si un grad mai mare de responsabilitate fata de
celalalt prin concentrarea la aspectul comunicarii intre parti. Accentul pus pe rolul
de mediator al mass-mediei se bazeaza pe potentialul de influenta asupra publicului
pe care Tl modeleaza si este o orientare de perspectiva pentru un jurnalism corect si
responsabil n epoca globalizarii.
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ICONOTEXTUL TN BLOGUL JURNALISTIC

Irina BREAHNA
Universitatea de Stat din Moldova

By introducing the concept of iconotext, as a form of semantic syncretism, we can
approach the relationship between the text and image. In the journalistic weblogs the iconic
elements take over some functions of the discourse in order to confirm, complete or
contrast the textual context. The editorial norms of the journalistic discourse set the
framework for the study of iconic elements and of their convergence with the text.

Key words: weblog, discursive genre, iconotext, online journalism, syncretism, text.

En introduisant le concept de I’iconotexte comme une forme du syncrétisme
sémantique on peut analyser les rapports entre le texte et I’image. Dans le cadre du blog
journalistique les éléments iconiques assument une partie des fonctions discursives, afin de
confirmer, compléter ou contraster les contenus scripturaux. Les normes éditoriales du
discours journalistique offrent un cadre de référence pour I’étude de I’iconique et de sa
convergence avec le texte.

Mots-clés : blog, genre discursif, journalisme en ligne, iconotexte, syncrétisme, texte.

Una dintre cele mai interesante evolutii inregistrate de obiectele textuale n
mediul digital vizeaza dimensiunea lor vizuala. Efectele vizuale de natura iconica,
tipografica sau cromatica, invadeaza spatiul scriptural, creAnd efecte de sincretism
sau, dimpotriva, producand disonante.

Tn comunicarea prezenta ne propunem sa studiem acest raport intre imagine
si text Tn cadrul blogului jurnalistic francofon. Identificarea obiectului si
materialului de studiu a fost conditionata de urmatoarele constatari:

1) Blogurile jurnalistice institugionale (precizam in cele ce urmeaza ce
presupune aceasta categorie) au mostenit la nivel conceptual caracteristicele
»textului mozaic”, derulat in spatiul paginei de ziar.

2) Raportul dintre text si imagine este cu atdt mai pertinent, cu cat se
urmaresc nu doar efecte estetice dar si informative.

3) Sistemele de gestionare a continutului, cu ajutorul carora se creeaza un
blog, permit o manipulare simpla si rapida a textului si a imaginii.

4) Componenta vizuala constituie unul dintre elementele de baza in
identificarea blogurilor in raport cu alte continuturi numerice, conform studiilor pe
baza de corpus. (Yus)

Raportul dintre text si iconic a fost exprimat prin termenul ,iconotext”,
propus de M. Nerlich si R. Kruger, in 1985, pentru a defini, in special, opera
poetica in care mai multe mijloace de expresie (iconice si scripturale) contribuie la
organizarea unei substante sincretice. Astazi prin ,iconotext” se ntelege sinteza
dintre text si ilustratie, dintre legenda si fotografie, dintre cuvant si imagine etc.,
realizand transpozitii vizual-cognitive de la text la imagine si invers, in unitatea
semantico-sintactica a expresiei. (Corjan 15)

Dupa cum am remarcat, posibilitatea de a identifica obiectul de studiu
iconotext Tn cadrul blogului reprezinta o consecintda a evolutiei tehnologice
inregistrate de continuturile numerice. Blogul reprezinta o forma discursiva
profund marcata si modelata de epoca in care a aparut (mijlocul anilor *90), epoca
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tehnologiilor de varf. Forma si continutul acestora, cét si popularitatea lor, a fost
direct determinatd de evolugia platformelor pentru bloguri. Evolutia calitativa si
cantitativa, ilustrata in tabelul 1, a dus si la o deplasare a axelor de interes ale
continuturi scripturale la cele scriptural-iconice, si mai nou, preponderent iconice.
Astfel de la primele bloguri in stil ,filtru”, elementul constitutiv al carora era
conexiunea spre o informatie din internet, considerata pertinentd/interesanta de
catre autorul blogului, si anumite idei, comentarii exprimate de acesta pe marginea
subiectului Tn cauza, s-a trecut la blogurile in stil ,,jurnal”, care pot contine orice
gen de informatie, din orice domeniu, insa dupa cum o indica si denumirea lor,
aceasta este reflectata prin prisma propriilor trairi, valori, imperative.

Tabel 1. Evolutia tehnologica si cantitativa a blogurilor

Perioada Utilizatori Numirul de bloguri
1996 — 1999 Blogurile puteau fi Cateva zeci
create doar de persoane care

stiau deja sa creeze site-uri

web.
2011 Orice persoana cu un 156 milioane, cifra
(lansarea serviciilor minimum de cunostinte Tn atestatd In februarie 2011
Blogger, Pitas, Groksoup, domeniu. de Blogpulse, motor de
Edit This Page, etc) céutare si sistem analitic

dedicat blogurilor.

La ora actuala, masa eterogena a productiilor de tip blog poate fi
caracterizata si definita in modul urmator: o publicatie pe web ce contine articole
periodice sau/si cu actualizare neintrerupta, de obicei cu caracter personal. De
regula, actualizarea blogurilor consta nu in modificarea directa a textului existent,
ci in adaugiri de texte noi, asemenea unui jurnal de bord, toate contributiile fiind
afisate Tn ordine cronologica inversa. Forma canonica a unui articol sau postare pe
blog contine textul propriu-zis, titlul si data/ora. (Muorinen 5) Doar articolele
recente apar pe pagina principala a blogului, celelalte postari sunt pastrate in
arhiva. Tn mod normal, acest gen de publicatii web sunt accesibile publicului larg.
Obiectivele blogurilor variaza foarte mult, de la jurnale personale si pana la
»armele” publicitare ale campaniilor politice, ale programelor media initiate de
companii comerciale. De asemenea, ele variaza si in functie de autor — de la unul
singur la o comunitate intreaga. Blogurile pot constitui si 0 sursa importanta de
venituri pentru cei care le administreaza. (Blood)

Avandu-si Tnceputurile Tn randuri populare, blogging-ul a reusit deja sa-si
transcende originile si sa evolueze n ceea ce unii cercetatori considera un nou gen
jurnalistic, unul care detine toate elementele necesare pentru a deveni principala
forta motrice a site-urilor moderne de stiri.

Popularitatea blogurilor, si patrunderea acestora pe piata jurnalismului
online, a fost generata de doi factori importanti. Primul factor tine de numeroasele
inovatii tehnice care au dus la o simplificare considerabila a practicilor de publicare
pe web. Al doilea factor, de natura ideologica, Tsi are originea intr-o conceptie
despre Internet drept teren dedicat expresiei individuale, intr-un climat democratic
si cooperativ. Tn virtutea acestor beneficii practice si ideologice, numeroase
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institutii media, dar si actori sociali, nu au Tntarziat sa recupereze aceasta forma
mediatica, pentru a o integra unei oferte editoriale proprii. Deschiderea unui spatiu
dedicat blogurilor in cadrul publicatiilor online ale ziarelor, revistelor, portalurilor
de stiri sau pe cont propriu, are si 0 valoare de modernitate si actualitate.
Posibilitatea ,,jurnalistului” de a se exprima fntr-un cadru supus mai pugin
constrangerilor editoriale si materiale, impuse pe de o parte de politica editoriala a
institutiei media, iar pe de alta parte, de limitele suportului hértie, se inscrie si intr-
o strategie de reinnoire a jurnalismului. Tn spiritul acestei strategii este exploatat si
componenta interactiva a blogului — dialogului cu cititorul. Cum am mentionat mai
sus, numarul si diversitatea tematica a blogurilor creeaza o masa de continuturi
extrem de eterogene. Ceea ce se desemneaza Tn mod traditional prin ,blog
jurnalistic” reprezinta o comunitate de obiecte online ce variaza semnificativ Tn
functie de numerosi parametri ce tin atat de practica jurnalismului, cat si de
caracterul instututional al acestuia. Astfel, declaratiile entuziasmate precum
blogurile ar fi 0o noua forma de jurnalism trebuie Tntelese drept unele bloguri fac
jurnalism, cel putin o parte din timp. (ibidem)

Tn cercetarea noastra, vom adopta clasificarea propusa de David Domingo si
Ari Heinonen. Tipologia propusa identifica 4 cazuri posibile de bloguri jurnalistice,
in functie de gradul de institutionalizare a acestora. (Domingo, Heinonen 7-11)

1) Blogurile ,,cetatenilor”: bloguri jurnalistice scrise de public In afara
institugiilor media. Asa-numitele ,bloguri de garda”, care Tsi propun sa
monitorizeze activitatea jurnalismului profesionist, descoperind erori, favoritisme,
argumentari nefondate, etc. Un alt gen din aceasta categorie sunt si blogurile
reporterilor ,,de cartier”, cronici ale evenimentelor locale, cat si blogurile
specialistilor dintr-un anumit domeniu, care Tsi Tmpartasesc prin intermediul
blogurilor interesul si experienta vizavi de acesta.

2) Blogurile ,,audientei”: bloguri scrise de public in cadrul institutiilor mass-
media. Pentru a promova o relatie interactiva cu audienta lor, unele institutii media
au incorporat pe site-urile publicatiilor online i bloguri apartindnd
neprofesionistilor.

3) Blogurile jurnalistilor: bloguri scrise de jurnalisti in afara institutiilor
de bloguri: libertate editoriala, spatiu nelimitat, promovarea unei pozitii personale,
etc. Totusi, nu toate institutiile media accepta astfel de practici, impundnd adesea
un sir de restrictii/interdictii editoriale colaboratorilor sii.

4) Media bloguri: bloguri scrise de jurnalisti Tn cadrul institugiilor mass-
media. Companiile media care si-au dorit sa profite de pe urma impactului
blogurilor, fara a pierde controlul editorial asupra continuturilor vehiculate n
acestea, au optat pentru crearea blogurilor Tn cadrul publicatiilor online pe care le
detin. Acestea sunt Tntretinute de jurnalistii care activeaza la publicatiile Tn cauza.

Aparent eterogen, acest grup de bloguri, apartindnd publicului, jurnalistilor
sau institutiilor media, au Tn comun un sir de caracteristici care justifica clasificarea
lor sub denumirea de bloguri jurnalistice. Desi pot sa nu urmeze cu strictete
practicile jurnalistice traditionale, aceste bloguri promoveaza o activitate clara de
colectare, studiere si interpretare a evenimentelor curente, in adresa unui public
larg, realizand astfel o functie sociala si discursiva similara institutiilor media.

Tn calitate de practica socio-discursiva, blogul jurnalistic este considerat de
numerosi specialisti drept un nou gen n cadrul institutiilor mass-media. Trasaturile
de baza ale acestuia sunt o vizibilitate mai mare a autorului si un stil mai personal.
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Lipsa unei revizuiri editoriale inainte de publicare, este adesea compensata de
jurnalist prin corectari transparente si rapide, drept raspuns la comentariile
relevante ale cititorilor. Tn cercetarea noastra, am optat sia studiem blogurile
jurnalistice din cea de-a patra categorie, care reunesc atat trasaturile enumerate mai
sus, oferind o arie noua de cercetare, cat si caracteristici traditionale discursului
jurnalistic, ce pot servi drept puncte de reper pentru comparatii si evolutii.

O astfel de delimitare este pertinenta daca introducem dimensiunea
tipologica Tn calitate de parametru pentru sincretismul dintre text si imagine.
Corespondenta dintre text si imagine poate fi evaluata in functie de congruenta
motivelor, temelor, etc. intre scriptural si iconic. Totusi, aceasta congruenta poate fi
studiata si la nivel de gen discursiv, de tipologie textuala. Genul jurnalistic este
suficient de stabil pentru a permite interpretari tipologice. Aceasta stabilitate a
permis transferarea normelor editoriale si in cadrul continuturilor jurnalistice
numerice. Aceste norme, care tin de accesibilitatea, substantialitatea si
originalitatea investigatiei jurnalistice, sunt garantate de apartenenta si amplasarea
blogului in spatiul numeric al unei institutii media (ziar, revista, portal, etc.)

Este cunoscut faptul ca textele jurnalistice, inclusiv cele care fac continutul
blogurilor, nu reflecta o realitate dotata cu sens unic si imuabil, nu o redau in forme
transparente de limbaj (se selecteaza forme retorice care sa influenteze sensul
acestora) si nu au scopul unic de a informa (activitatea de informare este orientata
de o strategie de influentare a receptorilor). Altfel spus, mesajele transmise prin
mass-media au Tn afara de o functie autoreferentiala, si una de persuasiune, care
subordoneaza elementele de informare. (Blood) Aceastd strategie a persuasiunii
mediatice este cu atat mai pregnanta in blogurile jurnalistice, cu cat acestea ofera
considerabil mai mult spatiu si libertate de exprimare decat paginile unui ziar
traditional, fie el si electronic, transformandu-se astfel intr-o tribuna de la care
autorul Tsi poate promova ideile, proiectele, previziunile dintr-o dubla dorinta, de
demarcare, si de constituire a unei mase de sustinatori, pe de o parte din
perspectiva ziarului/revistei pe care o reprezinta, pe de alta parte din dorinta de
autopromovare a propriei creatii jurnalistice Tn contextul unei mari concurente in
domeniu, care opune atat profesionisti, cat si amatori. Tn unele domenii de
specializare ale blogging-ului jurnalistic, cum ar fi cel al culturii, aceste strategii
comporta si o fateta economica: un anumit spectacol/concert/tablou X, o
carte/expozitie/arhitectura Y sunt potentiale produse pe piata artistica. A scrie n
termeni elogiosi, sau, dimpotriva, denigratori despre ele, fie si din postura
cunoscatorului dezinteresat, constituie deja pentru o mare parte a cititorilor
blogului in cauza, o recomandare spre consum. Amatorul de muzica clasica va
considera un blog din domeniu asemenea unui ghid, cu singura diferenta, ca acesta
mai este si interactiv, si 1i ofera posibilitatea de a Tmpartasi propriile impresii,
deceptii, etc. La acest al doilea nivel de impact, blogul ne apare drept un instrument
mediatic foarte democratic, desi la o prima etapa, raporturile autor-cititor sunt mai
putin echilibrate. Sinteza dintre text si imagine Tsi aduce contributia sa in acest
context.

Din perspectiva descriptiva, blogul poate fi abordat ca o entitate tehno-
textuald, unde creativitatea la nivel iconic si la nivel textual fluctueaza de la

autorului/autorilor. Sinteza dintre imagine si cuvant creeaza un limbaj complex,
orientat catre promovarea blogului ca produs si a blogului-continut, de esenta
editoriala, si se bazeaza pe strategii verbal-iconice polisemantice. (Corjan)
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Putem specifica in cadrul prezentei cercetari, ca iconotextul blogului
jurnalistic reprezinta o entitate relationala dinamica care vizeaza structura blogului,
atat la nivel de produs integru, cat si la nivel de intrari (textele propriu-zise). Tn
aceasta comunicare ne-am propus sa studiem aceste raporturi pe un corpus format
din intrarile a sase bloguri jurnalistice francofone, axate preponderent pe
continuturi cu tematica culturala: Droles de gammes de Nathalie Kraft (Rue
89.com), Amateur d’Art de Marc Lenot alias Lunettes Rouges (Le Monde.fr), Du
fil & retordre, Sébastien Le Fol (Figaro.fr), Musique-Opéra-Danses de Francois
Delétrez (Figaro.fr), Culture Intensive de Eric Libiot (LEXPRESS.fr), Le Blogue
d'Alain Brunet (cyberpresse.ca).

Textul si elementele iconice s-au dovedit a fi proportionate variabil. Totusi,
putem constata echilibrul lor daca le raportam, functional, unul la celalalt, ele
determindndu-se si presupunandu-se reciproc ntr-o coerenta unitate discursiva.
Astfel am putut determina existenta unor raporturi de actiune reciproca:

- Confirmare (insistenta, redundanta);
- Complementaritate;
- Opozitie

Am putut constata ca la nivel de structura, relagia text-imagine este bazata pe
confirmare, ceea ce se explica prin dorinta de tematizare, deja de la etapa vizuala.
Dupa cum se observa din figura 1, titlul blogului este preluat de elementul iconic,
creandu-se astfel o echivalenta intre cele doua elemente. Tn figura 2, procedeul
utilizat reaminteste de jocul caligramelor. Semnele lingvistice converg semantic
atat la nivel de semnificat, cat si la nivel de semnificant.

»Envoyez & un ami
» Tous les blogs du Monde.fr

LeMonde.fr | créezvorreBLoc

AMATEUR D'ART "pAR LUNETTES RoUGES'

Portant lunettes rouges et aimant visiter des expositions,
découvrir des artistes et &changer a leur sujet.

04 mai 2010

L’ange exterminateur

Cangau AT

Les notes récentes
Etrange idée que de faire une exposition d'art contemporain espagnaol sur le

L'anc

Fig. 1
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| DRoLEs DE  GAMMES

Ham d'utilisateur ou adresze
e-mail. :*

DOUBLESC

» ol Malkovich dans la peau d'un tireur e série
Le 13 mai prochain, Johin Malkovich morte sur la
scéne de ['Opéra Garnier paur la « Comédie
infernale » de Michael Sturminger, un

Mot de passe *

Cannexion » Le chefLionel Bringuier quitte ['Orchestre de
Bretagne
Nouveau compte
" . = s Samedi soir, 4 Arvadon, petite cté banéraire au bard
ot de passe oublie DROLES DE GAMMES ol golfe du Morkihan, Lione! Bringuier 2 fait ses
Dix ans aprés Ia musique adieL & MOrchestre de Bretagne dortil ...
] » « Massacre » & la Cité de la Musigue

Le blog A'Nliviar Graif enrt A cilanra N NN N

Fig.2

La nivel de continut (intrari), relatiile dintre lingvistic si iconic se construiesc
fie pe raporturi de complementaritate, fie pe cele de opozitie. Pertinenta acestui gen
de relatii releva din natura domeniului de studiu, cel al artelor, care prin definitie
este unul axat pe senzorial la nivel de receptare, si doar mai apoi pe lingvistic, la
nivel de conceptualizare si evocare. Iconicul ofera complementaritate
semnificatiilor lingvistice, informatiile autonome in expresie fiind convergente in
continut, sau plasandu-se Tn opozitie. Imaginile din figura 3, Tnsotesc textul ,,La
mise a l'index”, din blogul Du fil a retordre, de Sébastien Le Fol : ,,une époque ne
se résume pas seulement a ses idées et ses humeurs. Elle s’exprime aussi beaucoup
dans ses gestes et ses attitudes physiques. Aujourd’hui nous sollicitons sans cesse
notre index. Non plus pour compter des billets de banque, mais pour tourner des
pages virtuelles sur des écrans. Apres I’iPhone, I’iPad, cette tablette sacrée du
XXle (Steve Jobs, le patron d’Apple, dévoilant sa nouvelle invention, faisait songer
a Charlton Heston (Moise) dans Les dix commandements de Cécil B. DeMille)”.
Rolul iconicului consta Tn completarea referintelor din text, dar si in ilustrarea
acestora pentru a obtine o pertinenta optimald a mesajului transmis. Tn afara de
paralela deja ilustrata in text, intre Steve Jobs si Moise, Th una dintre cele mai
cunoscute ecranizari, in cazul careia putem identifica un raport de confirmare,
celelalte doua imagini, se raporteaza la text intr-o relatie de complementaritate.
Celebrul fragment ,,Crearea lui Adam” din fresca lui Michelangelo si nu mai pugin
celebra scena din filmul ,,E. T.”, consolideaza afirmatia autorului despre gradul de
infiltrare culturala a gesturilor ce implica degetul aratator.
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Imaginea din figura 4, Tnsoteste urmatorul fragment de text publicat in
cadrul blogului Rue 89.com, cu titlul ,,Une opérette entre les murs du camp de
Ravensbriick”: ,,Le « Verfligbar aux enfers », I'opérette écrite a Ravensbriick par
Germaine Tillion, sera donné le 17 avril prochain dans I'enceinte méme de ce camp
de concentration destiné aux femmes.”

Fig.4

Tn acest caz, putem constata un raport de opozitie intre text si imagine. Tn
timp ce semnul lingvistic face referintd la un lagar de concentrare si mobilizeaza la
nivel de procesare anumite ipoteze si cunostinte ale cititorului in legatura cu acest
fenomen, semnul iconic produce efecte cognitive de anulare a acestor ipoteze.
Aceasta opozitia intre iconic si scriptural exista la nivel de proces de interpretare
printr-un mecanism ce presupune un transfer de seme. Sensul iconicului primeste
semul ,,lagar de concentrare” iar conceptul de lagar de concentrare este supus unei
extinderi pentru a desemna, Tn acest caz, particular si o constructie modificata
pentru a servi unor activitati artistice de comemorare. Sensul final derivat din
procesarea iconotextului nu este unul conflictual, ci, dimpotriva, finit si armonios.

In concluzie, putem afirma ca verbalul si iconicul converg spre o
maximizare a efectelor cognitive Tn procesul de interpretare a continuturilor de tip
blog. Mesajul transmis prin intermediul dimensiunii scripturale este confirmat,
completat, sau contrastat prin elemente iconice ce se Inscriu n strategii generale de
informare, argumentare si persuasiune, vehiculate de discursul jurnalistic. Tn
acelasi timp, iconotextul serveste drept element de identificare a blogului Tn masa
obiectelor de acelasi tip, avand o dimensiune informativa, cu referinta la domeniu,
identitate sau subiectele tratate. Un studiu statistic si tipologic al elementelor
iconice si al relatiilor dintre text si imagine, ar putea releva fenomene de evaluare a
genului de continut numeric in baza iconotextului. O analiza Tn termeni de
informatie procedurald si conceptuald, inspiratd din Teoria Pertinentei, ar fi o
posibila abordare a modului Tn care distributia elementelor iconice si vizuale
contribuie la perceperea blogului jurnalistic in calitate de gen aparte in masa
publicatiilor online, participdnd n acelasi timp la construirea unui sincretism
semantic.
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POLITICA, DEMOCRATIE SI RELATII PUBLICE

Lucia GROSU
Academia de Stiinze a Moldovei

Public Relations are an old and noble profession that can only flourish in a
democracy. This article explores the most important relationship public relations has — the
connection with democracy — and asks what benefits or costs it brings to political process.
Public relations’ relationship with democracy and politics is complex, at the same time
positive and negative, and requires careful examinations. In particular, are analyzed the two
sides of the debate over the role of public relations in democratic society. First there are the
supporters of public relations who believe it is a valuable activity making a significant
contribution to society. Then are the critics of public relations who believe it is a shadowy
force working to craftily engineer consent for the activities of government and business.
From this debate it is clear that public relations have the potential to be used both for and
against the public interest.

Key words: public relations, democracy, politics, public opinion, mass media,
consensus, political communication.

Les relations publiques ont toujours été considérées comme un attribut des sociétés
ouvertes et démocratiques. Le contenu du texte met I'accent sur la contribution des relations
publiques au processus démocratique moderne. En particulier, il est important d'analyser la
connexion entre les relations publiques et la démocratie, insistant sur I'évaluation des
avantages et des colts dans le processus politique en général. La relation entre la
démocratie et les relations publiques est assez complexe, tout en ayant des significations
positives et négatives. En ce sens, l'article met en évidence l'analyse des tendances
« favorables » ou « optimistes » et « critique » ou « pessimiste » sur le role des relations
publiques dans une démocratie. Dans une perspective « favorable », les relations publiques
peuvent apporter une contribution légitime, vraiment essentiel, pour le processus
démocratique. Les partisans du courant critique, en revanche, soutiennent que la position
centrale que les relations publiques occupent dans le processus politique, entraine une
dégradation de celle-ci, ce que compromet sa spécificité démocratique.

Mots-clés : les relations publiques, la démocratie, la politique, I’opinion publique,
les mass media, le consensus, la communication politique.

Relatiile Publice reprezinta un domeniu controversat, care de-a lungul
timpului a avut de infruntat multe critici si care, Tnca poate da nastere unor
confuzii, Tn special, in ceea ce priveste definirea termenului. John Marston, un
recunoscut specialist Tn domeniu, mentiona, cu referinta la contextul american, ca
oamenii de Relatii Publice sunt o breasld care numara aproximativ 100.000 de
membri gi care au in comun aceeasi profesie, dar si blestemul de a nu fi n stare ca
macar doi dintre ei si cada de acord asupra a ceea ce este de fapt aceasta profesie.
(6) Tn unison cu opinia lui Marston, Rex F. Harlow, unul dintre principalii
teoreticieni si practicieni, care a participat activ la modelarea domeniului, scria
intr-un articol publicat in revista Public Opinion Quarterly: ,,Toata lumea vorbeste
despre Relatii Publice, dar se pare ca putini cunosc semnificatia acestui termen”.
(17) Dupa cateva decenii de cand a fost pronuntata, aceasta afirmatie este inca de
actualitate, mai cu seama, fiind aplicatd realitatilor domeniului din Republica
Moldova.
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Relatiile Publice circumscriu un domeniu in care sunt integrate numeroase
tipuri de activitati, unele specifice, altele comune cu alte domenii. Din aceasta
cauza, Relatiile Publice sunt adesea confundate fie cu publicitatea, marketingul,
lobby-ul, afacerile publice, fund-raising-ul etc., fie cu actiuni precum cele de
propaganda, manipulare, promovare a unor interese etc.

Tn opinia autorului roman Remus Pricopie, modelul epistemic complicat al
Relatiilor Publice ar fi prima sursa de confuzii in delimitarea ariilor de actiune ale
domeniului. (84) La acesta se mai poate adiuga si utilizarea unui instrumentar
comun, care poate fi explicat prin faptul ca Relatiile Publice se diferentiaza de alte
zone ale comunicarii, ale stiintelor sociale sau economiei, n principal, Tn raport cu
obiectivele lor si mai putin prin formele de manifestare. Asa cum preciza si autorul
de origine canadiana Bernard Dagenais, Relatiile Publice sunt “o stare de spirit si 0
functie” Tn exercitarea carora se face apel adesea la tehnici utilizate Tn egala masura
de jurnalisti si de expertii Tn publicitate, marketing sau propaganda etc. (23)

n esenta lor, Relatiile Publice sunt un produs american, care, sub presiunea
globalizarii, manifestata tot mai puternic incepand cu a doua jumatate a secolului
XX, a fost importat masiv de cétre alte tari ale lumii. Dezvoltarea acestui fenomen
comunicational, mai cu seama, n context american, este legata de aparitia marilor
trusturi industriale Tn ultimele doua decenii ale secolului al X1X-lea si n primii ani
ai secolului XX. Este vorba despre o perioada importanta in dezvoltarea Statelor
Unite ale Americii in calitate de centru al capitalismului Tn ascensiune, odata cu
explozia fard precedent a industriei, a cailor ferate si a domeniului utilitatilor
publice.

Un numar mare de studii privind Relatiile Publice, realizate mai ales Tn
Statele Unite, arata ca aceasta practica poate exista numai Tn anumite condiii,
printre care se numara, in general, democratia, libertatea economica, libertatea
presei si libertatea civica. Istoricul Alan R. Raucher atribuie dezvoltarea mai rapida
a Relatiilor Publice in SUA, decét Tn celelalte tari, atat climatului social, politic,
cultural si economic al natiunii, cat si puterii presei de a vulnerabiliza toate
institutiile politice mari n fata opiniei publice.

Tn lucrarea sa, “Opinia publica”, Walter Lippmann sublinia ca, la inceputul
anilor 20 ai secolului trecut, procesul democratic ajunsese si fie caracterizat, la un
nivel fara precedent Tn istoria omenirii, de cerinta ca actorii politici s-si elaboreze
strategii clare de persuasiune, aceasta devenind o arta in sine si un instrument uzual
al guvernarii populare. (5) De asemenea, Lippmann anunta venirea unei noi
generatii de profesionisti in managementul opiniei, prin care “arta generarii
consimgamantului in randul celor guvernati”’, se va dezvolta dincolo de orice
evolutie prevazuta Tn organizarea politica a afacerilor umane, subliniind si faptul ca
revolutia majora a epocii moderne nu este de natura industriald, economica sau
politica, ci este revolutia care se petrece Tn arta crearii consensului in randul celor
guvernati. (ibidem) Aceastd clasa specializata de manageri ai opiniilor a fost
definita de Lippmann prin termenul de agent de presa sau de publicitate, iar de
catre Edward Bernays, un alt specialist notoriu in domeniu, consilier de Relatii
Publice.

Tn anii "20 ai sec. XX, in Statele Unite exista deja o industrie considerabila
de management al opiniei publice, reprezentata prin experti, angajati, in mare
masura, de catre marile corporatii pentru a le promova interesele n fata unui public
devenit din ce Tn ce mai instruit si mai activ politic. Capitalizmul din secolul XX,

mentiona Tn acest sens E. Bernays, a adus cu sine sporirea disponibilitatii
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publicului, datorata expansiunii alfabetizarii si a formelor democratice de
guvernamant, sa creada ca este indreptatit s-isi spuna parerea n privinta conducerii
marilor colective politice, capitaliste sau muncitoresti. (114)

Tn aceste conditii, intr-un climat politic, caracterizat de extinderea dreptului
de vot si de tinerea sub observatie publicd a activitatilor corporatiste, politicienii
americani au constientizat destul de rapid importanta managementului de opinie si
n-au intarziat sa preia tehnicile si metodele Relatiilor Publice corporative n
activitatile guvernamentale si Tn campaniile politice. Acest fapt a generat
ascensiunea noiii clase profesionale de “agenti de publicitate” (in expresia lui
Lippmann) sau “consilieri in Relatii publice” (in expresia lui Bernays), plasati intre
organizatiile politice si institutiile mediatice, a caror scop era sa influenteze
reportajele de presa despre clientii lor si, in felul acesta, opinia publica.

Astazi, la Tnceputul secolului XXI, aceste tendinte s-au accelerat si
amplificat, Tn masura Tn care nu numai “practica democratiei”, ci si politica sub
toate formele sale a ajuns sa se desfagoare inaintea unui public de masa. Asa cum
rolul jucat de mijloacele de informare ca mediator intre politicieni si public a sporit
in intensitate, tot astfel a crescut si importanta acelor agenti de publicitate sau a
consilierilor n Relatii Publice, in cadrul a ceea ce am putea numi industria
Relatiilor Publice de natura politici. Tn acest sens, cercetatorul englez Brian
McNair mentiona ca, organizatia care se aventureaza in arena politica
contemporana fara o intelegere mai mult sau mai putin sofisticata a modului de
functionare a mijloacelor de comunicare si a masinariei profesioniste de Relatii
Publice, capabile sa fructifice 0 asemenea Tntelegere, poate fi considerata temerara
si, probabil condamnata la esec. (10) Toti actorii politici, de la presedinti si prim-
ministri pana la lideri de sindicat si teroristi, recunosc astazi Tn aceasta intelegere
una dintre conditiile esentiale pentru o interventie reusita ih dezbaterea publica si Tn
luarea deciziilor la nivel guvernamental.

Astfel, ,crearea consensului” a devenit, in prezent, parte integranta a
procesului politic, iar importanta Relagiilor Publice Tn conducerea si managementul
afacerilor politice — interne si externe — nu mai este contestata. Ceea ce-i
ingrijoreaza, insa, pe observatori si pe analisti, este impactul pe care aceasta
evolutie a avut-o asupra proceselor politice, in special, asupra capacitatii cetatenilor
de a beneficia de informatii obiective despre politica si de a actiona Tn mod
rational, Tn consecinta. Trebuie mentionat, ca aceasta ingrijorare nu este lipsita de
temei, or, din momentul lansarii Relatiilor Publice n sfera politica si pana in
prezent, acestea au servit scopurilor, care au variat de la cele mai nobile pana la
cele mai reprobabile. Tn opinia unora, Relatiile Publice Tsi aduc o contributie
legitima, cu adevarat esentiala, la procesul democratic. Acestia saluta cresterea
rolului politic jucat de Relatiile Publice, in care vad un semnal al extinderii
participarii democratice. Tn opinia multora, insa, pozitia tot mai centrala, pe care
Relatiile Publice o ocupa in procesul politic, provoaca degradarea acestuia din
urma, subminandu-i specificul democratic si transforméandu-l intr-un spectacol
lipsit de sens si continut.

Aceste considerente au si determinat caracterul ambiguu si chiar
controversat al interpretarii activitatii de Relatii Publice politice si Tncadrarea
acestei interpretari intr-o logica ,,pro” sau ,contra” referitoare la contributia
Relatiilor Publice adusa procesului politic si democratiei, in general.

Adepyii curentului favorabil sau optimist au vazut utilizarea Relagiilor
Publice n politica drept un instrument de neinlocuit in opera de promovare a unor
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principii democratice majore, adjudecand pentru acestea chiar statutul de ,,garant
al democrayiei”. Printre acestia se remarca J. Pimlott, care a susginut (cu referire
la cazul american), in deja consacrata lui carte ,,Public Relations and American
democracy”, ca practica Relagiilor Publice este esengiala pentru funcrionarea
democrayiei. (34) Relayiile Publice sunt una dintre metodele prin care societatea se
adapteaza la schimbari si rezolva conflictele dintre atitudini, idei, instituyii,
persoane opuse. (Grunig 3) Aceeasi parere este impartasita si de catre alyi experti
americani, care considera ca Relariile Publice au avut intotdeauna si inca mai au
un rol n societarile libere si in procesul democratic. (Newsom 55) Parerile expuse
de specialisti converg, de fapt, in a afirma ca Relayiile Publice sunt un factor de
sprijinire a democrayiei, asigurand ,.transparensa proceselor, comunicarea
corecta si egala, increderea reciproca”. (Coman 18-19)

Tn acelasi context, Asociatia Americani de Relatii Publice intr-o declaratie
oficiald din noiembrie 1982 preciza ca ,,Relatiile Publice ajutd societatea noastra
complexa si pluralista sa functioneze intr-un mod mai eficient, contribuind la
intelegerea reciproca dintre grupuri si institutii”. (Pricopie 33) Unul dintre
principiile de conduita in cadrul activitatii de Relatii Publice, elaborat de aceeasi
organizatie, caracterizeaza Relatiile Publice ca pe o ,,valvid a democratiei”, care
ofera mijloace de corelare reciproca, reducand sansele de aparitie a unor actiuni
arbitrare sau coercitive. (ibidem)

Un alt punct de vedere destul de optimist in privinta contributiei Relatiilor
Publice la procesul democratic, apartine politicianului american Stanley Kelley,
care scria cu mai bine de cincizeci de ani urma ca problema Relatiilor Publice n
domeniul politic a rezultat dintr-o apropiere a democratiei de idealul sau. (apud
Pop 121) Din aceasta perspectiva (Impartasita si de alti practicieni), dezvoltarea
Relatiilor Publice ih domeniul politic este 0 consecinta inevitabila a procesului prin
care si mass-media a devenit mai importanta ca oricand in formularea opiniilor si
n luarea deciziilor in plan politic.

Din alta perspectiva, dar Tn aceeasi ordine de idei, adeptii curentului critic
sau pesimist referitor la rolul Relatiilor Publice Tn democratie ajung la parerea ca
dezvoltarea Relatiilor Publice politice a semnalat o sinistra corupere a democratiei.
Tn acest sens, Camelia Beciu sustine ca Relatiilor Publice li se reproseaza ca
dezvolta comercializarea politicului; ca, pe baza unui sistem de seductie sofisticat,
publicul este ,,indoctrinat” nu cu ideologii, ci cu ,imagini” si ,pseudorealitati”.
(31) Cu alte cuvinte, prea multd ,,comunicare” elaboratd scenic si prea putina
substanta politica, exact in conformitate cu tendintele actuale observate de
»Spectacularizare” a actiunii politice prin exploatarea resurselor mediatice. (Moraru
38)

Se confirma astfel opinia lui Jurgen Habermas (si a altor cercetatori) despre
faptul ca dezvoltarea mass-mediei (si, implicit, a activitatilor de Relatii Publice) a
transformat Th mod hotarator statutul de baza al sferei publice, acela de forum al
dezbaterilor rationale, intr-o areni dominata de valorile spectacolului si a
consumului. Stilul unei manifestari politice, modelat si influentat de Relatiile
Publice, a inceput sa fie mai important decat esenta politicii. Discursul politic a fost
redus la o serie de pseudo-evenimente, fabricate cu scopul de a atrage atentia mass-
media si, Tn special, a televiziunii, dupa cum sugereaza Daniel Bernstein.
Profesionistii Relatiilor Publice au devenit creatori de imagine, manipulatori gi
producatori de evenimente, pozitiondndu-se ntre politicieni si mass-media si
profitand de relatia de interdependenta ce exista intre acestia. (apud McNair 123)
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Cercetatorul englez Nicholas Garnham ajunge la concluzia ca dezvoltarea
Relatiilor Publice reprezinta un control direct al intereselor private sau de stat
asupra fluxului de informatii publice, nu in slujba discursului rational, ci a
manipularii. (apud Pop 121) Din aceasta perspectiva, idealul burghez initial
privind sfera publica a fost deformat datorita comercializarii si trivializarii culturii
maselor si a sofisticarii crescande a sferei managementului de opinie. Mai mult,
sfera publica este compusa, pe de o parte, din mijloace de informare dominate
ideologic de interesele proprii, si, pe de alta parte, este condusa de operatorii
Relatiilor Publice (manifestand interese particulare), fara sa ofere in schimb
sperante Tn vederea consolidarii unei democratii autentice.

Liderul dezbaterilor despre postmodernism, Jean Baudrillard adopta o
pozitie diferita in cadrul acestei deliberari — nici optimista — referitor la potentialul
democratic al mediatizarii politicii (si, totodata, a Relatiilor Publice), - nici
pesimisti — in raport cu efectele distructive asupra sferei publice. Tntr-un eseu
publicat la inceputul anilor ’80, Baudrillard accepta faptul ca marea masa a
populatiei statelor capitaliste a devenit 0 “majoritate tacuta”, aparent pasiva, care
nu doreste sa participe la procesele guvernarii. (apud, Pop 124) Totusi, aceasta nu
este 0 consecinta a impactului mediatizarii politicului, ci reprezintd o strategie
constienta a rezistentei fata de structurile politice burgheze. Tn opinia lui
Baudrillard, democratia liberala este doar un simbol ce semnificd puterea
poporului, dar fara a fi aproape de realitate. Oamenii Tsi dau seama de acest lucru si
rezista integrarii in ritualul participarii politice, pe care 1l privesc ca pe un
spectacol. Tn ciuda celor mai mari eforturi de a comunica mesajul politic (prin
reclama, Relatii Publice s.a.) prin ,injectarea lor cu informatii”, masele isi exercita
singura putere reala pe care o au: puterea de a nu participa si astfel de a priva
sistemul de legitimitate. (ibidem)

Tn acest sens, este relevant si punctul de vedere exprimat de Camelia Beciu,
care mentiona ca modul n care un politician Tsi organizeaza comunicarea politica
poate fi adesea crucial n ceea ce priveste raspunsul electoratului. (33) Tn mod cert,
avem de-a face cu un puternic mecanism de influentare. Este Thsa greu de sustinut
0 legatura cauzala intre modalitatea de a comunica actiunea politica si
comportamentul electoral. Istoria recenta arata ca electoratul nu este atat de usor
“manipulabil”; actiuni politice extrem de bine orchestrate din punct de vedere
comunicational, de mai multe ori, nu au primit aprobarea electoratului. O dovada a
faptului ca electoratul nu se afla la dispozitia masinariei de produs “oferte” politice
0 constituie si cota redusa de participare la vot Tn societatea americana, adica exact
acolo unde a luat nastere modelul Relatiilor Publice politice. Dacd ne raportam
numai la ultimii zece ani, media participarii la vot in SUA se situeaza in jurul a 45
%. (Beciu 33) Aceasta stare de lucruri este specifica, de altfel, si pentru Republica
Moldova. Oamenii reactioneaza la comunicarea politica, dar nu neaparat in
scopurile proiectate de politician.

Tn concluzie, este important sa mentionam ca efectele contradictorii ale
Relatiilor Publice politice rezida in faptul ca acestea sunt un fenomen care poate sa
democratizeze, dar si sa configte actiunea politica. Totul depinde de cei care le
utilizeaza, de tipul de democratie care se practica in societatea respectiva, precum
si de gradul de democratizare a societatii. In masura in care politicienii au un
proiect democratic, mai bine spus, daca ei valorizeaza in primul rand valorile
democratiei Tnaintea ,,ofertei politice”, Tn masura n care exista o mentalitate
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democratica, Relatiile Publice nu pot ,vasaliza” relatia dintre actorul politic si
electorat.

Prin urmare, miza Relatiilor Publice intr-o societate democratici este
enormd, ea fiind direct legata de starea de “sanatate” sociala a societatii, iar
societatea este “sanatoasa” atunci cand cetatenii comunica liber intre ei si cu
institutiile publice.
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INSTITUTUL DE LIMBI MODERNE APOLLONIA - ILMA
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Institutul de Limbi Moderne Apollonia (ILMA) a fost infiintat pe data de
27.04.2012 in sedinta Senatului Universitatii Apollonia din lasi, fiind o structura in
cadrul universitatii subordonata decanatelor, Rectoratului si Senatului. Institutul are
un director, un director adjunct si mai multi membri, Tntre care si cadre didactice la
Facultatea de Stiinte ale Comunicarii si Jurnalism.

Director: Prof. Dr. Cilina Gogalniceanu

Director adjunct: profesor gradul I Narcis Manoliu

Dotarea ILMA cu materiale didactice si echipamente tehnice este asigurata
la standarde internationale. Tn cadrul ILMA sunt conditii foarte bune pentru
cercetare, instruire gi testare, scopul principal fiind acela de a oferi pasaportul
lingvistic indispensabil pregatirii profesionistilor autentici in contextul globalizarii.

Institutul are drept obiectiv concentrarea Tn aceeasi unitate structurala a
specialistilor din universitate, antrenati Tn activitati ce privesc domeniul limbilor
moderne, inclusiv cel al limbii, culturii si civilizatiei Romaniei.

Institutul functioneaza cu doua departamente:

1. Departamentul de Limbi Moderne, care coordoneaza predarea limbilor
moderne pentru studengii romani si straini i predarea limbii engleze
conform planului de invagamant universitar.

2. Departamentul de Limba, Cultura si Civilizagie Romand, care are drept
scop organizarea activitasii de invarare a limbii roméne si implicit a
civilizasiei si culturii roméne, bazndu-se pe metodologia specifica pentru
studenyii straini.

Departamentul de Limbi Moderne - scopul principal al activitarilor
desfasurate este de a asigura condifii optime pentru desfasurarea procesului de
predare si invarare a limbilor straine, astfel incat studengii sa dobandeasca
cunostinge lingvistice care sa le permita comunicarea fluenta intr-o limba straina
si accesul la valorile culturii si civilizatiei a caror limba se studiaza. Studenii vor
atinge un nivel de performansg in limba straing studiata care sa le permita
comunicarea cu alte universitasi din straingtate, sad stabileasca legaturi de
colaborare la proiecte de cercetare si, de asemenea, sa le faciliteze integrarea pe
piaya muncii europene.

Colectivul responsabil de activitdyile organizate in cadrul departamentului
este format din cadre didactice specializate in predarea limbilor strdine si cu o
bogata experienga in acest domeniu.

Avand n vedere profilul si specializarile din cadrul Universitarii Apollonia
din lagi, se urmareste, in permanensa, predarea limbajelor de profil medical,
tehnica dentara, BFKT, comunicare, jurnalism.
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Universitatea Apollonia a realizat un parteneriat cu Universitatea
Cambridge din Marea Britanie, fiind atestata ca Centru de pregatire pentru
cursuri i certificare Cambridge ESOL.

ILMA asigura predarea orelor de limba engleza conform standardelor
Cadrului Comun European de Referinga pentru limba engleza.

Departamentul de Limba, Cultura si Civilizatie Romana — are drept scop
oraganizarea activitasii de Tnvagare a limbii romane si, implicit, a culturii i
civilizagiei roméne, bazadndu-se pe metodologia de predare specifica pentru
studenyii straini. Se urmareste, de asemenea, predarea limbajelor de specialitate in
limba roména pentru profilul medical, tehnica dentara, BFKT, comunicare si mass
media pentru studenyii straini venigi la studii Tn Roménia. Acest departament este
specific spayiului universitar si faciliteaza scolarizarea studenyilor straini Tnscrigi
la Universitatea Apollonia din lagi, precum gsi a studengilor din alte structuri
academice care doresc sa cunoasca limba, cultura si civilizagia romana.

Cele doua departamente organizeaza cursuri de limbi straine si limba
romana pentru nivelul incepator, intermediar, avansat, pentru terti, atat pe perioada
anului universitar, cat si in cadrul scolii de Vara organizate de Universitatea
Apollonia.

Specializarile oferite cuprind domeniile: medical, juridic, tehnic,
administrativ, militar, turism si afaceri.

La finalizarea acestor cursuri, se acorda Certificate de absolvire recunoscute
de Ministerul Educatiei, Cercetarii, Tineretului si Sportului si de Ministerul
Muncii, Familiei si Protectiei Sociale.

Activitatea de cercetare Stiintifica
ILMA a organizat urmatoarele manifestari stiingifice:
18 -19 octombrie 2012

Simpozionul
Medierea Lingvistica si Culturali: Competente in Comunicare

Manifestarea s-a desfasurat ca parte a Zilelor Academice lesene, Editia a
XXVIl-a, ale Filialei lasi a Academiei Romane, si a avut un caracter teoretic si
practic interdisciplinar, urmarind transferul de inovatie si cercetare internationala la
nivel de specialisti (profesori din Tnvatamantul universitar si preuniversitar,
cercetatori, lingvisti, sociologi, istorici) din domeniul comunicarii internationale
plurilingve si abordarea interculturalitatii din perspectiva socio-lingvistica, fapt ce
a justificat componenta interdisciplinara a acestuia.

Tn cadrul simpozionului a fost semnat un important Acord de colaborare
intre Universitatea Libera Internagionala din Republica Moldova si Universitatea
Apollonia din lasi.

9-10 noiembrie 2012

In cadrul Scolii de Studii Avansate,
Simpozionul Studii Culturale. Diversitate Culturala
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Manifestarea a avut ca tematica comunicarea interculturala si identitatea si
integrarea sociala in lumea globala contemporana. Au participat ca invitati
comunicatori rectorul de la Ateneo Pontificio din Roma, profesor Dr. Padre Pedro
Barrajon, profesorul Dr. Antonio Marturano de la Swiss School of Managemnt,
Roma, Italia si directorul de la Swiss School of Management, profesor Dr.
Massimiliano Bracale. Simpozionul a cuprins in tematica sa teme de interes pentru
epoca actuala, in care globalizarea se confrunta si cu pastrarea identitatii nationale.
Identitatea si integrarea sociala din perspectiva postmoderna au constituit cadrul
unor discutii interesante, iar leadershipul si etica au fost abordate si din perspectiva
contextelor culturale.

7-9 martie 2013

Universitatea Apollonia Tmpreuna cu Academia Oamenilor de Stiinsg din
Romania a organizat Congresul Internasional

Pregatim Viitorul, Promovand Excelenta

ILMA a aprticipat la organizarea si desfasurarea lucrarilor congresului, n
special la Secfiunea Vocea Umana.

Manifestarea s-a bucurat de participarea unui numar impresionant de
personalitati de valoare, academicieni, profesori universitari, cercetétori din tara si
din strainitate din domeniul medicinei, sociologiei, stiintelor comunicarii,
jurnalismului, muzicii.

ILMA a initiat tema de cercetare
Dezvoltarea competentelor lingvistice si de comunicare interculturala in
vederea insertiei pe piata muncii europene

Pornind de la datele concrete, obtinute din liceele din judetul lasi si din
judetele Tnvecinate, s-a facut o analiza a metodelor de predare a limbilor straine, a
calitatii materialelor incluse in manualele de limbi moderne, folosite Tn scoli si
feedback-ul de la elevii si profesorii implicati in aceasta cercetare.

Pe baza acestor date, ILMA si-a propus si adapteze predarea limbilor
moderne la cerintele nationale si europene prin elaborarea unor manuale pentru
limba engleza, structurate pe diferite domenii tehnice.

Colectivul de cercetare din cadrul institutului, impreuna cu un grup de
profesori de elita din Tnvatamantul preuniversitar din lasi, a elaborat doua manuale
in limba engleza: English for Tourism, English for Econimic.

Tn prezent ILMA are ca tema de cercetare Relatia dintre stiinte (medicina,
filosofie, psihologie)-arte (literatura, muzica, arte plastice).

Activitatea culturala

Pe parcursul unui an calendaristic ILMA a marcat pentru fiecare luna cele
mai importante evenimente, abordate in cadrul unor conferinte, mese rotunde,
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intalniri cu personalitati culturale si din domeniul istoriei, prezentari de filme,
programe artistice, auditii muzicale, vizionari de filme.

Activitate de traduceri si interpretariat

Membrii ILMA traduc in limba engleza articolele care se publica in cele trei
reviste ale Universitatii Apollonia, precum si diferite documente solicitate de
conducerea universitatii.

Membrii ILMA asigura interpretariatul in cadrul tuturor manifestarilor la care sint
invitati oaspeti straini.
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THE LANGUAGE OF ADVERTISING

Adrian BRUNELLO

Institute of Modern Languages, Apollonia University of lagi, Romania
Florina-Elena BORSAN

“Al. 1. Cuza™ University of lasi, Romania

This article focuses on the relationship between advertising and its language. This
language is of course a loaded language. Different speech figures are influential in
determining the advertising language. Brand names also play a significant role. They
communicate both denotative and connotative. Furthermore, the article deals with the role
of advertising language, figurative language and key words. It ends with a discussion on
calligraphy, which basically means a presentation of different products directly without the
use of words.

Key words: advertising, advertising language, figurative language, brand names,
calligraphy.

Cet article présente la relation entre la publicité et son langage, qui est un langage
tres difficile. Il y a de différentes figures de style qui jouent un réle essentiel dans la
présentation du langage publicitaire. Les noms des différentes marques sont aussi trés
importants. 1ls communiquent du point de vue dénotatif et connotatif. En plus, I’article
présente le role du langage figuratif et des mots clés. Finalement, on parle sur la
calligraphie, ce qui suppose pratiquement une présentation des différents produits sans
I’utilisation des mots.

Mots-clés : publicité, le langage publicitaire, langage figuratif, noms de marques,
calligraphie.

The primary aim of the advertising language is to attract our attention and
dispose us favourably towards the product, service or offer. Advertisers use
language quite distinctively: there are certainly advantages in making bizarre and
controversial statements in unusual ways as well as communicating with people
using simple, straightforward language. Copy-writers are well known for playing
with words and manipulating or distorting their everyday meanings; they break the
rules of language for effect, use words out of context and even make up new ones.
Plain and direct language and modes of address can still be used to attract attention
and add empbhasis to a picture. The use of the imperative mode is of course very
common in advertising: “Buy this”, “Try some today”, “Don't forget...”, “Treat
yourself”, as well as plays on words or puns are: “Short, Black and Sides”, “Black
hander”, “Black on the map”, etc., have appeared in a campaign for cigarettes. Of
course some ads are completely devoid of language or speech, relying on the visual
image of the product to speak for itself.

Catching our attention and imagination and aiding memory are perhaps the
primary functions of advertising language: unusual or stylish words and short, crisp
sentences are easy to repeat and remember. And our memories are also served by
brand names, slogans and catch-phrases, rhythm and rhyme, alliteration, snatches
of song or verse and of course endless repetition. In addition to conveying
meanings and feelings through the judicious and experimental use of vocabulary
and syntax, language can function not just as a sign system but also as a sign itself.
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For instance, some ads rely more on the style of language than its actual content. In
ads for, say, a foreign product like French cheese, wine or cigarettes, the speech or
writing might be in the French language. We are not really expected to understand
the literal meaning of the words used or to decipher the details of the sales message
but merely to recognize that it is French — a sign in itself that signifies
“Frenchness”. Similarly, colloguial language can be used to indicate everyday life,
and childish language to connote childishness. Different typographical and
calligraphic techniques can also be used as signifiers so that language can signify
the product directly by uniting language and product.

Brand names

Brand names communicate denotatively and connotatively. When it comes
to naming the product in the first place, there is considerable scope to invest it with
particular meanings and associations. The manufacturer has to give a product a
distinctive name in a mass market. The name should do more than just label or
identify the product; it should also bring flattering associations to mind,
associations which will help sell it. The names given to cosmetics and other beauty
products frequently recall images of beauty, cleanliness, sophistication and
naturalness: Moondrops, Natural Wonder, Rainflower, Sunsilk, Skin Dew.
Sometimes the names of products convey scientific authority: Eterna 27, Clinique,
Endocil, Equalia. Men's toiletries also have evocative names: Brut, Cossak, Denim,
Aramis, Devin. And it doesn't take much imagination to work out why cigarette
brands are called by such names as Piccadilly, Embassy Sovereign, Consulate,
State Express, Lambert and Butler, nor why there are cars called Jaguar, Mustang,
Triumph, and Princess.

A popular identifying technique is the deliberate misspelling of words in
brand naming to give product uniqueness while at the same time allowing it to
retain some recognizable elements. In the names Rice Krispies, Ryvita and
Brylcreem, the elements “Krisp”, “Ry” and “creem” are still meaningful although
they are not spelled correctly.

The role of advertising language

Advertising language is generally informal and colloquial. Sentences are
usually simply constructed and short. Imperative clauses are frequent. The
prospective customer is continually exhorted: “Buy X”, “Discover Y”, “Find out
about . . .”, “Try it today”, “You'll feel better for it”, “Don't ask a man to drink and
drive”, “Don't be vague. Ask for Haig”.

In TV commercials there is an even greater tendency towards the
abbreviated or disjunctive mode of discourse. Time is short (some commercials are
only seven or fifteen seconds long), and the spoken word often plays a relatively
minor role because of the combined power and impact of visual and auditory
material. There are even commercials with no speech at all or just an end-line of
slogan: “X, the name you can trust”, or “Big on convenience. Smaller in size. New
all around.”

Of course not the whole advertising consists of direct address where the
advertiser seems to be communicating directly with the audience. Often an
advertisement will have a presenter who does a monologue on behalf of the
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advertiser or there might be a dialogue, where two secondary participants (actors)
talk to each other. The most common type of advertising dialogue is the domestic
playlet, where the dramatis personae are ordinary men, women and children -
mothers, fathers, neighbours and shopkeepers - and the “plot” is an unremarkable
happening in everyday life, the theme being the excellent qualities of the product.
This situation gives the viewer the position of an eavesdropper; it has often been
argued that people enjoy watching other people, preferably ordinary people, going
about their day-to-day business.

Another common form of advertising is the dialogue interview with an
“ordinary” customer. Interviews which act as testimonials for products can be very
effective, particularly when the interviewer is an experienced broadcaster or
celebrity and is able to extract what look like spontaneous remarks from the *“man-
in-the-street”. But some interviews can involve fictional participants or even be
jokes or parodies of real interview styles. Another familiar type of commercial is
the monologue testimonial by a celebrity, showing him or her in suitably expensive
or luxurious surroundings.

Sometimes advertisers use the interior monologue technique which
conveys the inner thoughts of the person seen in the ad using the product. The
viewer is invited to identify herself or himself with a secondary participant and see
the product through her or his eyes. This technique is more suggestive than overtly
persuasive. The speech style is usually impressionistic and like a stream of half-
formed thoughts rather than a connected line of argument. It may be used in
advertising which uses appeals associated with dreaming and fantasy, where
rational judgement is suspended in favour of indulgent instincts.

Advertising also borrows the styles and idioms of other types of discourse,
such as scientific or legal language. In other words, an ad might use particular
linguistic features which are more appropriate in a different context. In private
conversation we might borrow someone else's language for sarcastic reasons. In
literature, language is borrowed for artistic purposes; in comedy, language-
borrowing is a form of parody. There are many advertisements which use features
strictly appropriate to another role.

Role-borrowing often disguises the sales message and persuades the public
into thinking that the message is a disinterested and not a “loaded” piece of writing.
Some commercials, for instance, have all the trappings of a TV documentary using
neutral-sounding but earnest omniscient commentary, and “objective” film
techniques which one might expect to find in “factual” news or current-affairs
programmes. In magazines it is not difficult to make an ad look like a feature
article, because some publications have tended to adopt the visual and linguistic
techniques of ads for all kinds of material. Another kind of disguised sales message
can be found in those ads which present a piece of general knowledge. “In 1849
Charles Dickens wrote David Copperfield, and it remains a classic . . .” leads to a
selling proposition which is linked only tenuously to the body copy: “Today the art
of fine writing lives on in Johnson’s novel!”

Key words

If you listen to any commercial or glance at advertisements in magazines,
you will be subjected to a liberal sprinkling of adverbs and adjectives. These are
the key parts of speech for advertisers. They are the trigger words because they can
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stimulate envy, dreams and desires by evoking looks, touch, taste, smell and
sounds without actually misrepresenting a product. Words like “big”, “small” and
“long” are relatively easy to imagine in connection with a product, but “elegant”,
“superb”, “enchanting”, “discreet”, “sheer”, “intriguing”, “captivating”, are vague,
cannot easily be checked upon and are often a matter of opinion rather than of fact.
A rush of adjectives often substitutes for clear and reasonable description in
advertising:

The most common adjectives used in advertising are good/better/best, free,
fresh, delicious, full, sure, clean, wonderful, special, fine, big, great, real, easy,
bright, extra, rich and golden. But “new” is probably the favourite. It is used in
connection with almost every type of product or service, from insurance to fish
fingers, and applies to any number of their features: size, shape, colour, formula,
and so on. One might also have noticed unfamiliar adverbs and adjectives in
advertising copy. These have usually been coined for the occasion and do not have
any value in standard English. For instance, advertisements often contain words
like: “tomatoful”, “teenfresh”, *“temp-tational”, “flavoursome”, “cookability”,
“peelability”, “out-door bite-ables”, “the orangemostest drink in the world”.

Advertisers often use verbs and nouns unusually, in emotive rather than
accurate ways. To a certain extent, of course, the emotional use of words is also
favoured by poets; but if we were to make a distinction between a poet's use of
language and an advertiser's, we could argue that the poet wants to create an
impression, pin-point or sum up a feeling in the interests of an emotional 'truth’
rather than to paint a falsely glowing picture.

Figurative language

Advertising language is sometimes quite standard and unobtrusive, but
more often it attracts attention to itself by being highly colourful and imaginative,
and it sometimes involves stretching or breaking the rules or conventions of normal
language. In addition, advertising copy sometimes breaks grammatical rules and
uses words incorrectly (semantic mistakes) as for example in the slogans “liquid
engineering” (oil), “liquid Tchaikovsky” (vodka). This unorthodox use of language
is sometimes called figurative language. There are other ways of exploiting
language to create particular effects and enlarge it as a means of expression.
Double meanings and puns are often used in advertisements and so are rhyme,
alliteration and other types of repetition designed to attract attention and arouse
emotions. Figurative language is rhetorical language in that it tries to create effects
by breaking or exploiting language rules. We use language figuratively every day;
communication would be very dull if we didn't. Some figurative or rhetorical
expressions have passed into daily use and as a result are less surprising and
memorable. We all accept that expressions like “musical taste”, “I'll eat my
words”, or “chewing over an idea”, are not to be taken too literally; we interpret
them in a figurative sense. They are examples of metaphor, where a word
acceptable in one context is transferred to another context. Eating words is an
absurd proposition unless we interpret the phrase in a figurative, non-literal way.
Interpreted figuratively, this metaphor suggests the right kind of association: eating
- swallowing - taking in - taking back - retracting. In other words, we see a
symbolic identity or connection between the literal and figurative meaning of a
word. In the following slogan, the copy-writer has used the word “sizzle”
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inappropriately: “Taste that sizzle - Hear it say ...” Taste has been joined to sizzle,
which is an abstract noun and not an edible object. “Eat a bowl of sunshine” - a
slogan for a breakfast cereal - is an example of a metaphor.

Copy-writers also explore the ambiguous properties of language.
Ambiguity can either be used for humorous reasons or to provoke interest in the ad.
A statement could be said to be ambiguous if different meanings can be expressed
by using the same word or if different meanings are expressed by words that are
alike in spelling and pronunciation. Puns or plays on brand names are particularly
popular. In the advertisement for More Cigarettes, the name of the product is
linked to a quality or idea. “More” the product is made synonymous with “more”
the measure of quantity. The ambiguity in the word does not allow us to separate
the product from the fact that these cigarettes are longer, slimmer, milder.

The “absence” of language — calligraphy

Language is of course a primary reference system in communication.
Language functioning as a sign can be used in the same way as pictorial signs; it
can be there to be deciphered or absent to be filled in by the spectator/reader. But,
in some ads language is used to signify the product directly through calligraphy.
This is an extension of showing the product (or sign of the product) directly
without any words. The product of an ad can be made to be its language, e.g. when
the word KITKAT is made up of pictures of the bar of chocolate wafer biscuit.
This is not a new idea. In the nineteenth century copy-writers tried to beat the
newspapers’ column width rule by building up the names of their products with
letters in order to comply with the size of the newspaper column and also to attract
attention.

Ads which use calligraphy suggest that the language is absent and that the
product speaks for itself; that it can signify without being named. It is a way for
language to deal with absence of language; like other hermeneutic systems, the
calligram tries to unite the sign and its referent and give the impression of
transparent meaning.
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REASONS AND PRINCIPLES FOR TEACHING READING

Marius Narcis MANOLIU
Apollonia University of lasi, Romania
“Emil Racoviga” National College, lasi

The primary function of a language is being effective in communication. It means
that students must interact in activities in solving different tasks they are assigned. Attempts
to communicate must be encouraged right from the beginning the main purpose being the
expression if meaning. Most of the tasks are based on reading, the information provided
leading to an opinion gap which can be solved through interaction and communication.

The reading activities should be relevant and meaningful in order to motivate the
students to actively participate. The teacher has to be aware of the students’ needs in
approaching reading and guide them in agreement with the type of reading: reading
comprehension followed by specific tasks, reading to develop vocabulary, reading and
retelling, reading for self-development, etc. The class procedures should reflect the purpose
of the reading tasks in which the student is engaged with the text and its message.

Key words: effective communication, types of reading, self-development.

La fonction principale d'une langue est d'étre efficace dans la communication. Cela
signifie que les éléves doivent interagir dans des activités pour résoudre différentes taches
qui leur sont confiées. Les tentatives de communication doivent étre encouragées dés le
début, le but principal étant I'expression d’un sens. La plupart des taches sont basées sur la
lecture, les informations fournies conduisant a un écart d'opinion qui peut étre résolu gréace
a l'interaction et a la communication. Les activités de lecture doivent étre pertinentes et
significatives afin de motiver les éléves a participer activement. L'enseignant doit étre
conscient des besoins des éléves en lecture et les guider en accord avec le type de lecture :
la compréhension en lecture suivie des taches spécifiques, comme la lecture pour
développer le vocabulaire, la lecture et réécriture, la lecture pour I'auto-développement, etc.
Les activités de classe doivent refléter I'objectif des taches de lecture dans lesquelles
I'étudiant est engagé par le texte et son message.

Mots-clés : communication efficace , les types de lecture, I'auto-développement.

There is no reading, outside the written text in general and the literary text in
particular . We hereby distinguish between marginal, aesthetic, consumer text , and
the aesthetic, central, literary text. The literary text is recognized in the discourse as
that text which reveals at least two meanings having the enhanced availability to
bridge over the transfer from one meaning to another.

The literary theory distinguishes four approaches to interpreting literary texts
: the approach focused solely on the text, mainly concerned with the problem of
text materiality, a language and style analysis, the formal structure of literary
works; the context approach places the literary texts on the historical, social or
political background trying to classify the texts accordind to genre and historical
periods; the approach which focuses on author tries to establish links between the
work of art and the biography of its creator; the reader -oriented approach focuses
on text reception by the reader.

Reader-centered approach , also called the reception theory and he aesthetics
of reception theory assumes that there is a new text with every reading process . In

217




INTERTEXT 3-4, 2013

other words, at each stage of the reading process the text brings about in the reader’
mind certain expectations which are then either satisfied or not, the expectations
being the foundation for the interpretation of the text at any level of reading.

From the pragmatic perspective , the text appears as an instrument of
linguistic communication between the transmitter and the receiver, the
communication being achieved through a message . During the reading process the
text message is never the same for the transmitter and the receiver, and it goes
without saying, for different receivers who take simultaneous contact with the text.
" As many receivers as many texts”, says Plett in ‘The Text Analysis - the
Pragmatic Dimension.” This different reception process remains true even when the
author and recipient are one and the same person. It is the time factor, in such
instaces the time factor is held responsible for the different perspective we have on
what we, sometime ago, wrote and the fact that we somehow do not recognize it
anymore or we give it a different interpretation. The temporal distance between the
conception and the reception of text that is called by Plett ‘communicative
difference’, a distance in time that enable us, as creators of texts, to have new
approaches to our own work.

Julia Kristeva would define the text as “manifested productivity’ even during
the reading practice its writing essentially being the activity/process of reading . In
other words, the author is the reader of his own work who witnesses the making of
the work of art . The author encodes, and the reader decodes the message, only
that, the specific of the work of art is to continuously escape its whole knowledge,
understanding, always growing, developing by allowing new interpretations of the
text, other fresh knowledge, never exhausted. At this point we should also
mentions U. Eco’s definition of reading as being ‘a permanent movement between
denotation and connotation’ in deciphering the deep meaning of the the aesthetic
message.

Reading is defined as ‘all perception and cognitive activities regarding the
identification and the cognitive comprehension of messages sent in written form’
the reader, being the agent of the reading, an activity through which a text updates
its significance.

According to the theory of message reception, the reader participates in the
construction the of meanings of the text. The literary work becomes concrete,
materializes, only through reading . This can be recreated , rebuilt through the
reading process . The reader, having an active role, becomes a participant in the
creation of a meaning, or its modification through reading.

Stanley Fish states that ‘literature is the result of a way of reading’; on the
other hand the meanings are not fixed and intrinsic characteristics of the texts or
the readers but of the ‘interpretative communities' that determine the way readers
should read as well as the aesthetic status of literary texts. The reader is the bearer
of an universe of one’s own knowledge and data who receives the literary work
according to his own expectations, thus participating in its reconstruction through
meanings that the author might not have intended. If the artistic text ‘writes itself’
as a ‘reading’ of all the known texts by the author, the reader, going through the
text triggers a lot of other texts that constitute his universe of experience and thus,
in this process, he is building, creating new meanings .

The reader’s reception of the literary text is conditioned by different factors
such as: its type of sensitivity, aspect determined by a number of elements such as
the historical era the socio -professional affiliation, the culture, the individual
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characteristics of the reader — for example the vision of the modern reader on the
ancient texts.

The mood of the reader, his state of mind as well as his spiritual sensitivity
when reading may influence the degree of revealing the author’s intention through
the text. Different moods lead to different interpretations of the same text.
Mentalities, moral and religious education are also limitations that influence
reading.

Reasons for reading.

Literary texts are a teaching resource for stimulating language activities and
then getting into the finer meanings of the texts.

Literary texts, in terms of language offer genuine samples of a wide range of
styles, registers and text-types at many levels of difficulty.

Any literary text is open to multiple interpretation, so one can hardly find
two readers who would understand and react in the same way while or after reading
the text. Hence, literary texts offer a ready-made opinion gap in the interpretation
of the text of different readers. Literary texts are powerful motivators because they
touch upon themes to which learners can bring their own personal response out of
their own experience. Readers often, while reading a literary text, identify
themselves with the characters or at least find some common features. Readers are
expected to show the understanding of attitude, detail, implication, main idea,
opinion, purpose, specific information, text organization features, tone and text
structure.

‘Read not to contradict and confute; nor to believe and take for granted; nor
to find talk and discourse; but to weigh and consider. Some books are to be tasted,
others to be swallowed, and some few to be chewed and digested; that is, some
books are to be read only in parts; others to be read but not curiously; and some
few to be read wholly, and with diligence and attention.”

Bacon’s approach to the purpose of reading, by appealing to our senses, to
our taste, mostly to the to the pleasure of eating or lack of it, shows the nature of
the reading process, a very concrete one, the text choice. We read because we have
to or because we enjoy it, a significant factor in the development of reading.
Reading may provoke controversy, which is welcome, since the objective of
reading is not to produce stereotypical attitudes, but not its main purpose. ‘Some
books also may be read by deputy, and extracts made of them by others; but that
would be only in the less important arguments, and the meaner sort of books; else
distilled books are like common distilled waters, tasteless things.’

The interest is vital, for it increases motivation, which in turn is focussing on
individual case-studies and throwing some light on the quality of books. Again the
reference to taste points out Bacon’s ’natural’ approach to reading books, the
natural characteristic of real reading:

Reading make a full man; conference a ready man; and writing an exact
man. And therefore, if a man write little, he had need have a great
memory; if he confer little, he had need have a present wit; and if he read
little, he had need have much cunning, to seem to know that he doth not.
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Progress in reading is not simply a matter of accumulating knowledge based
on the information, it is also about our contribution through our prior experiences.
Efficiency in reading brings about our personal development, help the reader
acquire extensive experience of life, other than his own.

Histories make men wise; poets witty; the mathematics subtle; natural
philosophy deep; moral grave; logic and rhetoric able to contend
“Abuent studia in mores™:. (Studies develop into manners)” Francis
Bacon ““ Essays or Councils, Civil and Moral’- Of Studies.

Growth in reading involves the lecturer in a reconstruction process, his
participation in writing the message, in predicting and in developing a set of
expectations. Language ability, with emphasis on fostering communication skills,
will be effective if the reader expends his range of of reading to a variety of books,
of literary texts, and not only. What other better reasons could one think of to
persuade our students to take up reading if not Bacon’s councils. Then another
question arises concerning our need for reading, that is what do we look for in a
book if not the pursuit of knowledge? Reading, Bacon says, makes a full man if he
wants to learn from other people’s experiences of life found in books. On the other
hand there are those who don’t read, who just pretend to know what they don’t.
Beware of these people because they have much cunning.

In connection with Bacon’s classification of books he seems to find the
flaws in man’s intellect but also the cures. Bacon’ reference to senses serves his
purpose to turn the abstract into concrete. How else could we explain the meaning
of books to be tasted, books to be swallowed and books to be chewed and digested,
if not thinking about the types of readers, the reader for pleasure who seeks the joy
of reading the pleasure he discovers in the text, or the professional, specialized
reader who undergoes a minute analysis of the text, looking for what is valuable in
the text. But we also have to bear in mind the quality of the written material,
because “distilled books are like common distilled waters, tasteless things.’

Principles for teaching reading

1. The communication principle states that reading should trigger activities that
involve real communication in order to promote learning.

2. The texts should be motivating and interesting. A text that is intersting and
meaningful motivates the student to read and thus the learning process is supported.
3. Reading should be the main activity of a reading lesson. The students must be
assigned reading tasks which they should accomplish followed by spoken or writtten
activities.

4. Development or students’ vocabulary, acquisition of language structures, stylistic
and rhetorical patterns. Students must be aware that developing fluency and
proficiency depends on the acquisition of knowledge through reading. There is no
better way to develop vocabulary than through reading texts.

5. As stated before any literary text builds, in the process of reading, an opinion gap
that may be bridged over through interaction. Engaging students interactively with
the text, with other fellow students in the performance of tasks involving litarary
texts will get them into developing both reading and speaking skills.

6. The main roles of the teacher should be those of a facilitator, of an organizer and
of a guide within class procedures and activities. He should encourage pair/ group
work as a follow-up of the individual reading activity.
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7.Focus on different types of reading- silent reading vs. loud reading. Silent reading
allows the students to get a close insight of the text, at his own pace, leading to the
deep understanding of its meaning. The loud reading focuses especially on
pronunciation, stress, intonation. It leads to self-observation, self-evaluation of the
reading skill.

8.The reading activities should offer many opportunities for the students to
contribute and share their own experiences, opinions because literary texts give
access to worlds of personal experience which every student carries within.

9.The task principle states that reading activities in which language is used for
carrying out meaningful tasks promote learning.The text should suggest the type of
activity. Many activities may not have questions yet the task can not be completed
unless the text has been understood.

10.Authentic, from life materials, reading materials such as newspapers, magazines,
advertisments, booklets etc. will help a learner become a proficient reader if he
enjoys doing it and as long as they are part of his universe.

A major way to develop comprehension is by training and helping students
with prediction, giving them hints as to what can be predicted: content- what
happened before, what follows next, the story, the style, and so on. Therefore the
choice of the text is very important, especially when the students are not used to
prediction activities.

Prediction of ideas before approaching a text by discussing the title, how it
could be meaningful for the story. The dicussions may have image support to
induce ideas in connection with the subject, the characters, possible facts.

While using the text, different comprehension and prediction activities may
be used such as: suggesting a suitable title, multiple choice, gap-filling, note taking,
reading between the lines.

The main issue here is the student’s ability to analyse language explicitly
enough to be able to understand and to convey meaning and for the teacher to
check understanding, being prepared to accept that interpretations are variable and
unpredictable.

Bibliographical references

Plett, Heinrich F. Stiinga textului si analiza de text. Bucuresti: Univers, 1983.

Eco, Umberto. Lector in fabula, Bucuresti: Univers, 1991.

Bacon, Francis. Essays and Councils, Civil and Moral, 1597-1623

Kisteva, Julia. Desire in Language- A Semiotic Approach to Literature and Art. Columbia
University Press, 1980.

Fish, Stanley. The Authority of Interpretative Communities. Cambridge: Harvard University
Press, 1980.

Carter, R.A. & Burdon, D. Literary Text And Language Study. London: Edward Arnold,
1982.

221




INTERTEXT 3-4, 2013

THE FRACTAL IDENTITY IN JEAN RHYS’S VOYAGE IN THE
DARK, AFTER LEAVING MR. MACKENZIE
AND GOOD MORNING, MIDNIGHT

Cristina-Georgiana VOICU
Apollonia University of lasi, Romania

This article touches upon a rhetorical discourse on cross-cultural identity or so-
called fractal identities. The the individual’s discoursive construction of its own identity is
emphasized, our identity is constructed and we are positioned through texts written by other
people. Situated between Benitez-Rojo’s chaotic postmodern perspective and Edouard
Glissant’s classical modern rhizomic one (according to which the subject remains in its
integral dimensionality), the fractal imagery of identity or the notion of “cultural fractality’
or identitarian fractality, which we intend to introduce begins to emerge from the fractal
geometry proceeding from the contrary fact that the identitarian dimensions can be non-
integral, some of them being fractional. Thus, the cultural dimensions, in this light, are
fractional, one being ‘in-between’ them. Where fractality prevails, the repeated
magnification of its representation reveals each finer level of details that remains constant
through successive magnifications. The conceptual leap the reader is asked to make is to
accept that cultural patterns are more like coast lines or speech waves than the fixed
Euclidian figures (squares or circles).

Key words: fractal identities, cultural fractality, intersubjectivity, syncretism,
hybridity, postcolonialism, kaleidoscopic identity, fractalization, split-personality.

Cet article propose une prospection sur I’identité interculturelle ou les identités
dites fractales. L’article met en évidence la construction discursive par I’individu de sa
propre identité. Dans la construction discursive, notre identité se construit et nous sommes
positionnés a travers des textes écrits par d’autres personnes. Située entre la perspective de
Benitez-Rojo, chaotique post-moderne et celle classique rhizomatique moderne d’Edouard
Glissant (selon lequel le sujet reste dans sa dimension intégrale), I’imagerie fractale de
I’identité ou de la notion de « fractalité culturelle » ou fractalité identitaire commence par
sortir de la géométrie fractale qui procede du fait contraire & ce que les dimensions
identitaires peuvent étre non entiéres, certaines d’entre elles étant fractionnées. Ainsi, les
dimensions culturelles, dans cette optique, sont fractionnaires, un étre étant « entre-deux ».
Ou la fractalité prévaut, I’agrandissement répété de sa représentation révéle a chaque niveau
plus de détails qui restent constants a travers les agrandissements successifs. Le saut
conceptuel que je demande maintenant au lecteur de faire est nécessaire pour accepter le
fait que les schémas culturels sont plus que des lignes de céte, des vagues de la parole ou
des chiffres euclidiens fixes (carrés ou des cercles).

Mots-clés : identités fractales, fractalité culturelle, intersubjectivité, syncrétisme,

I'hybridité, postcolonialisme, identité kaléidoscopique, fractalisation, double personnalité.

1. Introduction

The pattern regarded as a model of identitarian fractality is that of an
‘artificial intersubjectivity’, itself reposing, in its turn, on the principle that memory
and cognition of the cultural identity are fractally structured in clusters within
clusters...within clusters.

In this article, it is shown how this process of identity (re)construction can be
viewed as a complex system. In other words, the “self” is constructed through the
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emergence of several other “selves”; each of these selves interacts with the others,
influencing and being influenced by them. In this respect, we can say it is a
complex system, once it is compounded by several parts. However, the occurrence
of these many selves, does not only cause the fragmentation of the social identity,
but also helps create a sense of “wholeness”.

In our interpretive paradigm, we also introduce the concept of fractal
identity, an identitarian hologram the parts of which, when broken or destroyed,
‘identically’ preserve the features of the whole. The premise from which we
started was that the literary work, seen as a form generated by the principle of
diversity and structural complexity, can be interpreted as a fractal model (applied
to Rhys’s characters), meeting specific compositional rules defined by
Mandelbrot’s theory. Thus, all the five fractal principles (primacy detail, non-
linearity, the primacy of contemplation, internal omotetia and fractal dimension)
were to be found in Jean Rhys’s fiction. In this sense, the fractal perspective on
Jean Rhys’s characters restored the link between | and Other; the fractal dimension
of the self integrated the presence of a fluid continuum, the ego no longer being an
individual, but a knot of identitarian relations. In this sense, We suggest using the
notion of ‘fractalized identities’ instead of ‘fragmented identities’ due to the fact
that the word “fragmented” refers to “broken pieces”, as if the emerged identities
were considered isolated constructions of one’s self. Taking into account the
properties of fractals (e.g. socio-historical location, internal subdivision and self-
similarity), we can also find out a possible analogy with the identity system. As in
a fractal, there are infinite possibilities of identity fractalization, as it is also infinite
the number of possible discourses Rhys’s characters may have access in her fiction.
Finally, based on the “butterfly effect” and thinking of identity as a complex
system, we can think about a new metaphor to describe the process of identity
reconstruction. Thus, borrowing the properties of fractals, We suggest the term
fractalized identities to emphasize that the process of identity emergence through
Jean Rhys’s discourse does not fragment the individual into pieces, but just makes
the self more complex.

However, while the internal fragmentation of the self has no connection with
the external factors such as one’s sociohistorical location (first property of
fractals), the second property of the fractals, self-similarity, evokes the idea of the
whole. In other words, no matter the number of internal fractalizations, the parts
are interconnected into a whole which is self-similar to the parts. According to
Wenger “[identity] is neither unitary nor fragmented; it is an experience of
multimembership, an intersection of many relationships that you hold into the
experience of being a person at the same time one and multiple.” (Wenger 135)
From this quotation, we can acknowledge that the fractal identities influence each
other in order to form a sense of ‘wholeness’. Based on these considerations we
can say that each fractal identity has all the properties of all the other fractals, and
the identity as a whole keeps all the features of its component parts. Therefore, We
argue for the usage of the metaphor “fractalized identities” to refer to the process of
identity emergence and reconstruction. The understanding of identity as a complex
system also enables us to acknowledge the fact that one of the reasons that each
human being is unique in some way is because he / she is socially constituted.
Moreover, it is also important to emphasize the value of bifurcation points in the
cultural identity trajectory.
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2. Cultural Fractality

If culture is organized fractally, then the identitarian fractality which
strongly occurs in Jean Rhys’s middle novels as we shall notice in the following
analysis, implies a continually recursive mise-en-abyme, in which the images of the
cultural identities, exposed to the hegemonic forces, dissolve and resolve into
another infinitely layered realm of self-similar images. To return to the Caribbean
paradigm, we can say that there is admittedly, no intrinsic reason why the
Caribbean is a better place than elsewhere to talk about cultural fractality.
Paradoxically, the prominence of the Caribbean cultural identities is largely a
backhanded effect of Eurocentrism. Yet what Benitez-Rojo called the
‘supersyncreticism’ of the Caribbean does justify its relevance as paradigm. Thus,
the prefixes of supersyncreticism and hyperhybridity are, in this context of
fractality, exponential, and so interfere with the simple basis of their roots. Once
hyperhybridity obtained, a window into cultural fractality opens. Though fractal
boundaries (to keep working the same metaphoric vein) are extremely complex, the
vast majority of the remaining ‘identitarian fractality’ can be quickly divided into
in’s and out’s. So, it would seem that the analogous dichotomy of the cultural
identities in the Caribbean region can be phrased as one between have’s and have
not’s, or between us and them:

If someone needed a visual explanation, a graphic picture of what the
Caribbean is, | would refer him to the spiral chaos, of the Milky Way, the
unpredictable flux of transformative plasma that spins calmly in our
globe’s firmament, that sketches in an ‘other’ shape that keeps changing,
with some objects born to light, while others disappear into the womb of
darkness; change, transit, return, fluxes of sidereal matter. (Benitez-Rojo
4)

A close reading of this extended passage reveals the Caribbean interconnectivity
through a “scientific’ imagery reminiscent of fractals. Thus:

““...transcultural narratives might be possible as the ability of one
narrative to create an emotional response in more than one culture, even
if the character of this response will vary from culture to culture. In this
case transcultural narrative understood as a narrative common to two
cultures is indeed still an impossibility, but the ability of a narrative to be
translated and proliferated across cultures with differing functions would
be possible.”” (Pan 19)

From here there is a short step to the notions of ‘identity narrative’ and
‘narrative as identity’ proposed for cross-cultural identity by Charles Taylor who
explores narrative as the most proper way to make sense of identity and by Paul
Ricoeur, who argues that identity is actually quite self-narrative. Once again,
narrative, and therefore identity, is conceived of as formally idealist: “It is indeed
in the story recounted, with its qualities of unity, internal structure, and
completeness which are conferred by employment, that the character preserves
throughout the story an identity correlative to that of the story itself” (Ricoeur 143).

For Benita Parry, the cross-cultural identity is not regarded as some sort of
hybrid identity, but as a “being in becoming”. (Parry 102). She also offered for the
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transcultured self the following definition which could serve very well for
intertextuality as well:

As a working definition, the transcultured self may be described as one
who... can dwell in travel, that is, who can temporarily acculturate to the
other’s world, but without losing hold of the self. It is not a hybrid
identity, but a being in becoming, one which is brought to a fuller
recognition of itself through confrontation with difference and,
simultaneously, to the sense of its own limitations (102)

3. Transcultured Identities in Jean Rhys’s Voyage in the Dark, After
Leaving Mr. Mackenzie and Good Morning, Midnight

Now, it is important to notice how these fractal identities interact in a way
that gives a sense of “wholeness”. For example, in her narrative, Wide Sargasso
Sea, after mentioning several of her identity fractals (Tia, her black friend,
Christophine, her nurse, Rochester, her husband), the protagonist makes a final
strong statement before the end of the book: “Now at last | know why | was
brought here and what | have to do.” (WSS 155-156) With this statement she
shows that the sense she has of herself was constructed from the interaction of her
fractal identities. She also mentions the fact that all the knowledge acquired by
these fractals is going to be used in the emergence of a forthcoming fractal identity:
“a West Indian Creole woman”, not quite English, not quite native, which she
mentions when she talks about her leaving to England. Finally, at the end of
Antoinette’s narrative, we can ‘listen’ to the dialogue that is established between
the narrator and the prospective readers. As Bakhtin has stated, all utterances have
a conclusive character in the sense that they allow for a response from one “other”.
Moreover, the narrator constructs her own voice with the voices of her previous
narrators.

In this respect, We try to demonstrate here in which way the Caribbean
paradigm might contribute in constructing the narratives of fractal identity in three
of Jean Rhys’s novels. For example, in After Leaving Mr. Mackenzie, Rhys begins
to raise more the issues of non-British, non-European origins. She intensifies the
dislocation of her heroine, much of Julia’s private and social identity appearing to
have been erased as a result of her displacement: “It was always places that she
thought of, not people.” (ALM 9) Likewise, her appearance proves to be strangely
disconnected from traditional markers of identity: “Her career of ups and downs
had rubbed most of the hall-marks off her, so that it was not easy to guess at her
age, her nationality, or the social background to which she properly belonged.”
(ALM, 125)

In her second novel, Voyage in the Dark, originally called “Two Tunes”,
Jean Rhys recounts Anna Morgan’s experiences in a modernist language that
reflects the fragmented identity of the typical de-centered modernist subject. As in
many other modernist texts, the heroine of the novel goes through authentic
extremes. We see in Anna’s existence a juxtaposition common to the modernist
form, in this case of the exotic and the urban, along with the multiplicity of voices
in the novel that represent Anna’s fragmented identity. What is interesting is to
look at the different voices that constitute Anna’s identity and how she ends up in
an inner space of illness where she can be safe from the real world. Anna Morgan’s
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life is a continuous search for her identity. Within the entire novel she is an
observer of her own split self. She masks her own identity by trying to be what
others expect her to be. Her cross-cultural identity is constructed through the
fragmentation or disembodied images of different narrative voices. Anna is thus
portrayed through different tones and voices articulated within her consciousness
that try to usually define Anna’s identity as a child or a virgin. This contradictory
experience that Anna suffers in her own flesh leads her towards a dark existence
that will eventually give rise to a state of unconscious illness. This state of
unconsciousness is her mask of sanity through which she tries to unmask her
contradictory identity. Her masks are given by characters such as Walter, Muddy,
Ethel or Laurie.

The novel starts with a reference to the main spaces where Anna feels the
major split of her identity: England and the West Indies. This can be considered the
first bifurcation, namely, the West Indies which represents this idealized world
where Anna feels herself in opposition to the world in England where she has to
pretend to be someone different all the time: “Not just the difference between heat,
cold; light, darkness; purple, gray. But a difference in the way | was frightened and
the way | was happy.” (VID 1)

One of the narrative voices that Anna perceives in this “English world”,
namely Maudie, characterizes Anna from the beginning as a “lady”: “There is one
thing about you, you always look ladylike.” (ibidem: 12) Anna’s reaction is that
nobody wants to look like this, but throughout the novel she will try to conform
this identity that she is given. The second bifurcation takes place when Anna is
named “Hottentot”, in order to construct her identity. In our opinion, this is even a
more pejorative way to portray Anna for the racist connotation this term carries,
“She was born in a hot place (...) the girls call her the Hottentot” (ibidem: 13); in
other words there was not quite a true bifurcation of her identity system at this
point. Anna is not even the one that utters the adjectives by which she is addressed,;
the other characters speak for her most of the time. Like Walter, Anna keeps silent
while he “smiled as if he had sized me up.” (ibidem: 14) Up to this point, Anna has
been portrayed as a child, Hottentot, a lady, or virgin: “The virgin she calls me.”
(ibidem: 16) Throughout the entire novel Anna tries, at least before Walter leaves
her, to conform to the different identities she is given. Yet, her feelings do not
harmonize with her external way of acting: “I was thinking it was funny I could
giggle like that because in my heart | was always sad [...]” (ibidem: 15) This
contradictory life is slowly killing Anna. The third bifurcation happens when
Walter leaves her and a new fractal identity emerged with new patterns of
behaviors. She does not have anything to fight for and she starts receding into her
illness, which is a kind of salvation.

The “looking-glass” (the meta-symbol of her consciousness) is a recurrent
image that reflects the way Anna feels when she is constantly portrayed as what
she is not: “I walked up to the looking glass and put the lights on over it and stared
at myself. It was as if | was looking at somebody else.” (ibidem: 23) Anna cannot
recognize herself because she is defined by others. “Have you ever noticed how
different some looking glasses make you look?” (ibidem:38) She is not being able
to recognize herself because she is what others want her to be. As much as Anna
gets involved with Walter, she becomes even more his creation. “I want to be with
you. That is all I want” (ibidem: 50) “When he kisses me, | am hopeless, resigned,
and utterly happy. Is that me?” (ibidem: 57) Anna is afraid of being rejected, of
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being seen as “Other”, of not knowing who she is, “I’d been afraid for a long time.
There is fear, of course, with everybody. But now it had grown [...]” (ibidem: 96)
Here, the fourth bifurcation point occurs and we see the contradiction of her fractal
identity. Anna shows here that she is not what others want her to be.

According to Laing’s analysis of the split-personality or fractal identity in
Good Morning, Midnight, aspects of Anna’s identity conflicts become part of her
life narrative. Here, Rhys, beyond the experience of fragmentation, suggests that
the complex world of Sasha Jensen’s psyche mirrors the portrayal of Laing’s
schizophrenic initial sense of a divided self, from the network of intra-psychic
relationships that replace the relationships with the external world. As Laing
explains:

“The individual’s self-relationship becomes a pseudo-interpersonal one,
and the self treats the false selves as though they were other people whom
it depersonalizes... From within, the self now looks out at the false things
being said and done and detests the speaker and doer as though he were
someone else. In all this there is an attempt to create relationships to
persons and things within the individual without recourse to the outer
world of persons and things at all. The individual is developing a
microcosmos within himself...”” (Laing 128)

The real action of Good Morning, Midnight occurs in Sasha’s cross-cultural
microcosmos, where the most important identitarian actors are her different selves
and the other actors catalysts of her internal drama. Sasha’s first reference to her
past suggests the complex self-relations that underlie the surface of her aimless stay
in Paris:

““Saved, rescued, fished-up, half-drowned, out of the deep, dark river, dry
clothes, hair shampooned and set. Nobody would know | had ever been in
it. Except, of course, that there always remains something...Never mind,
here |1 am, sane and dry, with my place to hide in. What more do |
want?... I’m a bit of an automaton, but sane, surely — dry, cold and sane.
Now | have forgotten about dark streets, dark rivers, the pain, the
struggle and the drowning...” (GMM 45)

The metaphor of drowning used by Rhys is aimed at introducing Sasha’s
crossed/fractal identity; she is literally ‘half-drowned’ and she has gained her
sanity at the cost of her emotional life. Throughout the entire novel, Rhys plays
with this image of a carefully maintained body (“a bit of an automaton”) and a self
that has split off from it and remains at some distance. Thus, Laing’s analysis must
be seen as the key to the consequences of Sasha’s split relationships with others.
According to him, the split of the mental self from the physical body deprives it of
contact with the underlying reality; the mental self renounces the chance to
‘realize’ itself through actual relationships and in time, the original threat of a
hostile reality is made of the fear that any real experience will compress the
transcendent self into a real one.
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4, Conclusions

To conclude, we may say that the identity paradigm and the cultural
fractality in Jean Rhys’s novels remain bound or framed within the limits of
existing power relations, despite the harmonious impressions left by the images of
a ‘kaleidoscopic identity’ that the rhizome of the identitarian discourses might
suggest.
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KARL JASPERS — CONSTIINTA TN PROCES CU ISTORIA

Nicoleta DABIJA
Universitatea ,,Apollonia”, lasi, Romania

It may seem inappropriate or surprising to remember an author who thought and
said what he had to say in a different era than the one that he had to live. It is also possible
that the idea of re-resurrection, re-formulation of such an issue, as the guilt of the accused
and the victim in their way through history, to depart. This text is to fix on Jaspers and his
Consciousness fault in their historical approach to restore the philosopher's conception with
time dimension of metaphysics, but in the concrete of everyday, without losing sight of
how his ideas on the Second World War will remain important, not because they are still
valid, but rather because they are universal for the human being.

Key words: Jaspers, conception, historical approach, metaphysics.

Il peut sembler inapproprié ou surprenant de se rappeler d’un auteur qui a pensé et
dit ce qu'il avait a dire a une époque différente de celle qu'il avait a vivre. 1l est également
possible que I'idée de re-résurrection, de re-formulation - de la culpabilité de I'accusé et de
la victime le long de I'histoire, doit étre dépassé. Ce texte veut se fixer sur Jaspers et sa
faute de conscience dans une approche historique pour restaurer la conception du
philosophe avec la dimension temporelle de la métaphysique, mais aussi dans le concret de
la vie quotidienne, sans jamais perdre de vue la fagon dont ses idées sur la Seconde Guerre
mondiale restent importantes, non pas parce qu'elles sont toujours valables, mais plutét
parce qu'elles sont universelles quand il s’agit d’un étre humain.

Mots-clés : Jaspers, conception, approche historique, métaphysique.

1. Scurte observatii asupra pozitiei lui Jaspers in cultura germana

Intre intelectualii care s-au angajat fervent in renasterea spirituali a
Germaniei in perioada de dupa razboi, Karl Jaspers pare situat cel mai bine
moraliceste, el constituind pentru popor o autoritate legitima, Tn conditiile in care,
raportat la regimul nazist, a refuzat sustinut si sistematic orice compromis (spre
deosebire de Heidegger, de exemplu, care a ales colaborarea), a fost constant in
opozitie si a suportat consecintele fara sa cedeze ori sa fuga din tara (cum a
procedat Thomas Mann). Implicit, in scris, s-a tinut la distanta de cauza tiraniei.

La ncheierea razboiului, s-a implicat cu dedicatie sa ajute Germania in
refacerea ei culturala si politica. Anii 1945-1948 1i aduc recunoasterea intelectuala
in Germania de Vest. A avut parte, totusi, de 0 ascensiune controversata, provocata
de doua evenimente, primul legat de aparitia cartii Constiinga culpei (1946), cel de-
al doilea referitor la emigrarea, in 1948, la Basel, Tn Elvetia. Aparent bizara, dar in
fapt de inteles, este luciditatea pronuntata, trezita dupa sfarsitul dictaturii, care s-a
reflectat in ,parasirea” temporara a lumii spiritului pentru reflectiile de natura
politica si implicarea efectiva in istorie. Cat vremurile au fost dramatice, activitatea
filosofica era preocuparea esentiala, ajutandu-I probabil sa reziste psihic si spiritual
la conjunctura de teroare, cAnd amenintarea nsa a disparut, Jaspers a intrat in lume,
cu rezervele sale sufletesti si cu Tnvatatura la indeména pentru o participare
benefica la regenerarea natiunii germane.

Daca privim ceva mai Tnainte, Tn anii premergatori si cei atinsi de cel de-al
Doilea Razboi Mondial, Jaspers a intruchipat pentru regimul nazist nu numai rolul
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unui oponent ferm, dar si pe cel de victima. La 25 iunie 1937, el primeste o nota
oficiala de la Ministerul Culturii si Educatiei prin care este Tnstiintat ca trebuie sa
se retraga din activitatea de profesor la Universitatea din Heidelberg. De asemenea,
pentru ca a refuzat sa divorteze de sotia sa, evreicd la origine, Jaspers risca si
pedeapsa fizica. Cei doi apareau pe o lista de expediere in lagarul de concentrare de
la Ravensbriick, programati pentru aprilie 1945, fiind salvati doar de eliberarea
Heidelbergului de citre armata americana cu o luna mai devreme.

Cel de-al treilea Reich a fost pentru filosof un timp in care si-a privit
dezamagit, dar prudent neputinta, ,,un timp al reflectiei” la situatia istorica in
derulare, atent sa nu spuna vreun cuvant ori sa comita vreun act pe care nu l-ar fi
putut argumenta. Sfarsitul ,,cosmarului” Ti orienteaza reflectia catre mostenirea
culturala, fundamentald pentru traditia Germaniei. Pornind de la premisa ca
poporul lui trebuia luat ca o entitate spirituald, ca avea nevoie Thainte de orice
altceva de o transformare morala si culturala, filosoful Tsi propune sa Tnceapa cu
reconstruirea universitagilor. Ajutat de popularitatea dobandita Tn urma publicarii
cartii Congtiinga culpei, el isi permite sa fie mediator Tntre ocupatia americana si
lumea academicd germana. S-a constituit atunci un Comitet pentru Reconstructia
Universitatii, alcatuit din 13 membri, in structura caruia Jaspers detinea rolul de
leader. Participa la procesul Tn cauza cu toata convingerea ca prescriptiile sale sunt
juste. Desi manifesta intelegere si toleranta pentru complexele emotionale pe care
le aveau Tnca germanii, firesti pAna la un punct, pastra speranta ca acestia vor
fnvata cu timpul ce anume au de facut si cum pot sa raspunda personal problemei
vinei, analizata in paginile lucrarii sale.

Din 1945, Tsi reluase si seminariile de filosofie, tinea de asemenea lecturi
publice, scria eseuri despre relevanta libertatii politice, se implica mult in presa
germana. Tn 1947, i se acordid Goethe Prize. Totusi, Tn 1948, filosoful decide sa
paraseasca Germania pentru Elvetia, acceptand un post de profesor la Universitatea
din Basel. A continuat sa fie cu ochii deschigi spre tara de origine, dar nu s-a mai
angajat in politica ei de renastere. Justificarea acestei plecari, care i atrage
acuzatiile compatriotilor (devine nepopular, este numit ,,tradator” sau ,,dezertor”. |
Se reprogeaza si cd a abandonat mizeria din Germania pentru o viata comoda), se
leagd de sanatatea de-acum precara, dar si de sentimentul de deznadejde care I-a
prins treptat observand insensibilitatea germanilor la ce aveau de facut. ,,Profetul
fara onoare” (Mark W. Clark) se declara dezamagit de indisponibilitatea si
indiferenta auditoriului sau la mesajul transmis si de constatarea unei ,,eternizari” a
spiritului german, cultivat si cristalizat In timpul regimului nazist.!

2. Despre Congtiinga culpei

Lucrarea apare Tnh 1946, continutul ei reluand prelegerile lui Jaspers tinute in
fata studentilor de la Heidelberg in anul ulterior infrangerii Germaniei naziste. Ea
identifici o chemare, utopica Tn parte, spre autoanaliza, Th vederea depasirii
haosului, a sentimentului de vinovatie care pareau sa fi pus sub stapanire sufletele
germanilor. La acea vreme, dezorientarea colectiva era accentuata deopotriva de
scoaterea la suprafata, prin Procesul de la Nirnberg, a tragediilor care se
petrecusera sub decizia si actiunile nazistilor, in teritoriile ocupate si Tn lagarele de
concentrare.

Jaspers, un personaj moral exemplar si un filosof cu o anumitd autoritate,
scrie cu intentia ,,de a promova, ca german intre germani, claritate si unanimitate si
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de a participa, ca om ntre oameni, la straduinta noastra pentru adevir”?. Demersul

sau livresc nu-si propune sa caute justificari ori sa absolve de vina natia germana,
dorinta lui este mai curand de a determina pe fiecare cetatean in parte sa devina
atent la vocea constiintei proprii, sa intre Tn conversatie cu sine Tnsusi, sa se
dedubleze in acuzator si acuzat totodata. Nu exista Tn interpretarea lui Jaspers o alta
solutie pentru ,renasterea civici a germanilor” decat ,prefacerea launtrica
radicala”, fapt realizabil prin analiza vinei personale si apoi prin straduinta
spirituala de a o depasi, recunoscand-o inainte de orice act.

Dupa Tncheierea celui de-al Doilea Razboi Mondial, lucru stiut sau in orice
caz suficient studiat, de pretutindeni curg acuzatii Tmpotriva Germaniei si a
populatiei ei. Termenii de ,vina individuala” si ,,vina colectiva” sunt pe buzele
tuturor. Multi se pricep Tndeosebi sa acuze, fara sa revada in prealabil propria vina,
absolvindu-se n principiu de ea. Tn plan colectiv, populatia Germaniei traverseazai
0 perioada tulburatoare, derutanta, ea sufera cel mai mult concret, suferinta care
diminueaza sensibilitatea la acuzatiile care i se aduc. Cand fiti lipseste o locuinta
care sa te adaposteasca, cand te ingrijoreaza cum vei trai maine, din ce, interesul ti
se limiteazd simtitor la nevoile personale. Nu mai au multi disponibilitatea
intoarcerii spre trecut, asumarea vreunei vini, majoritatea se cere iesita din istorie,
afara de sub vigilenta sau teroarea vremurilor. Nu reflectia coordoneaza zilele celor
preocupati cu prioritate sa supravietuiasca. Absenta celor necesare traiului anunta
mai curand impresia de victima a istoriei, or victima nu mai Tndura si invinovatirea,
se asteapta dimpotriva, si fie alinata, poate chiar rasplatita.

Jaspers atrage insa atentia germanilor asupra neglijentei pe care o au in fata
acuzatiilor. Acestea nu trebuie sa lase nici un om indiferent. Nu trebuie sa lasi doar
pe celalalt sa acuze, sa te acuze, trebuie tu Tnsuti sa evaluezi cu toata claritatea unde
este vina, care este culpa personala si cea colectiva, cum anume trebuie ele
infruntate si, de asemenea, cum pot fi depasite. Tnainte de a fi germani sau de alta
origine, Tnainte de a lua in calcul vina de ordin politic, suntem oameni, asa ar trebui
sa gandeasca fiecare dintre noi. Si pentru om, mai ales in Tmprejurari istorice grave,
preocuparea esentiala trebuie sa fie de ,,prefacere launtrica”, de angajare in dialogul
cu sine Tnsusi pentru dobandirea unei viziuni corecte In problema culpei, una care
poate fi luminata prin mijlocirea filosofiei ori teologiei.

Tn acest scop filosoful distinge ntre patru concepte ale culpei, patru moduri
in care ea poate fi perceputa si asumata. Primul tip este numit ,,culpa criminala” si
vizeaza crimele ce pot fi verificate obiectiv, prin Tncalcarea unor legi clare.
Tribunalul reprezinta Tn acest caz instanta care judeca, care stabileste vina si aplica
pedeapsa. Urmeaza ,,culpa politica”, cea referitoare la actiuni infaptuite de oamenii
de stat, care trebuie sa suporte consecintele, sau realizate in calitate de cetatean al
unui stat, indirect asadar, caci fiecare om participa si poarta un fel de vina pentru
modul in care este guvernat. Tn situatia Tn care aceasta vina este dezvaluita, ea trece
in grija Tnvingatorului, lucru valabil deopotriva in politica interna si in cea externa.
A treia este ,culpa morala”, ea se opreste la faptele personale, indiferente de
regimul politic, pentru care porti o raspundere. Tn spatiul ei, scuza adesea folosita,
,ordinul este ordin”, nu are acoperire. Fie ci ai actionat prin alegerea ta sau ca un
instrument Tntr-o armata si pentru o autoritate, constiinta este acum o instanta care
te mustra si-{i cere socoteala, Tntruchipata de tine, de prieteni, de cei dragi, de
semeni. Tn sfarsit, ce-a de-a patra culpa este ,,metafizica” si poate fi tradusa printr-o
solidaritate intre oameni in virtutea faptului ca Tmpartasesc toti o natura. Altfel
spus, fiecare om este responsabil pentru fiecare nedreptate existenta in lume,
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intensitatea vinei fiind tot mai mare pe masura ce ai cunostinta de raul care vine de
la unii oameni si se exercita asupra altora, pe masura ce participi n calitate de
martor direct sau de actor la practicarea nedreptatii. Esti vinovat de crimele pe care
nu le-ai putut Tmpiedica, pentru care nu ai facut tot ce a fost omeneste posibil sa le
opresti. Din pacate, sunt foarte putini cei care ajung sa Tnteleaga acest fel de culpa
ori cum anume poate fi ea traita. Sunt si ei vinovati, ca nu duc neconditionatul Tn
lume, ca nu-l transmit si nu-l fac transparent celorlalti. Instanta poate fi luata in
ipostaza divina, Tn intelegerea ca numai credinta autentica te poate face sa resimgi
solidaritatea cu semenii tai. Tnca de lamurit raméane ideea ca nu exista nici una din
cele patru vini care sa actioneze separat de toate celelalte, consecintele unei fapte le
antreneaza cumva impreuna, le amesteca, le asociaza.

Revenind la problema Germaniei, Tmpreuna cu Jaspers, dupa Primul Razboi
Mondial, vina i-a fost atribuita prin Tratatul de la Versailles (1920), insa nu s-a
vorbit mult de o culpa unilaterala, practic tarile ,,alunecasera” pe rand in razboi (in
formula lui Lloyd George). Dupa al Doilea Razboi Mondial, lucrurile se complica,
stau Tn orice caz altfel, cici conflictul este declansat de Germania hitleristi, Tn
conjunctura n care nici o alta tara nu era deschisa razboiului. Vina germanilor se
intensifica si functioneaza pe mai multe planuri, e drept nu la fel de ndreptatite sau
de valabile. Ei sunt responsabili pentru regimul politic pe care l-au tolerat, sunt de
asemenea acuzati pentru ca au sprijinit evolutia nefasta a dictaturii hitleriste, pentru
ca au colaborat cu ea. Tot vina lor este ca au asistat pasiv la ororile care s-au
produs, au participat la crime, drept urmare pot fi urmariti ca criminali.

Tnvingatorii razboiului instituie un tribunal. Procesul de la Niirnberg este
deschis in vederea judecarii crimelor si devine functionabil pe doua coordonate.
Sunt chemati sa dea socoteala indivizii aflati in fruntea regimului nazist, ei sunt
acuzati de crima, nu poporul german. Tn al doilea rand, suspectii sunt acuzati pentru
crime Tmpotriva pacii, crime de razboi, crime Tmpotriva umanitatii, stabilite clar in
statutul Tribunalului Militar International. Acuzarea nu vizeaza doar indivizii, ci si
organizatiile care pot fi luate drept criminale: guvernul Reich-ului, corpul
conducatorilor politici ai NSDAP, SS, SD, Gestapo, SA, Marele Stat Major, Tnaltul
Comandament al armatelor germane. Procesul trebuie Tnteles de cetateni ca o
consecingd a faptului ca germanii nu s-au eliberat singuri de sub opresiunea
regimului nazist, ca au asteptat sa fie eliberati de Aliati. Fiecare are asadar o
raspundere politica care are rabdare sa fie asumata n pofida rusinii, a resimtirii
neputintei, a dezonoarei. Rusinea nu sta pana la urma in procesele care au fost
intentate, ci in tolerarea regimului opresiv si a faptelor lui. Esential i se pare lui
Jaspers ca acest proces sa fie inteles numai ca o veriga dintr-o serie de activitagi
politice constructive. Dificultatea de a-ti asuma raspunderea politica nu vizeaza
insa si sufletul omului, ea Tnseamna numai neputinga politica a simplului cetatean,
constrangerea lui la foame si la frig.

Tn sens moral sunt vinovati cei capabili de ispasire. Exista o suita de situatii
ce atrag acest gen de vina, Jaspers le enumera atent Tn cartea lui. Tn primul rand,
purtarea mastii de catre cel interesat sa supravietuiasca, care consta in declaratii de
loialitate mincinoase, exercitarea salutului hitlerist, participarea la diferite
manifestari publice ale regimului etc. Vine apoi falsa constiinta, impresia ca te-ai
ingelat in privinta scopului pe care-I urmareai. Exista o culpa a celor care s-au lasat
dusi de confuzie sau au omis sa faca ce era bine. Partiala aprobare a national-
socialismului constituie un alt motiv de acuzatie, care ar putea fi redusa la formula
,»Se fac totusi si lucruri bune”. Abandonarea intr-o autoamagire comoda poate fi de
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asemenea evaluata ca o situatie de condamnat. Asteptarea pur si simplu a clipei
caderii regimului, fara ca personal sa se ia o atitudine, nu e cea mai potrivita
solutie, omul fiind de regula centrat pe ameliorarea conditiilor de viata individuale.
Desi exista diferente majore intre cei angajati Tn actiunile regimului si cei pasivi, si
acestia din urma sunt vinovati, Caci neputinta nu e o scuza pentru nimeni, nu poti
evita tot raul, poti cel pugin sa acorzi un ajutor minim celui aflat in pericol, sa
ameliorezi 0 nedreptate, sa ncerci o contraactiune. n sfarsit, faptul de a te fi
alaturat puterii, fie si la modul pur exterior, comun multora, trebuie supus
constiintei. Din motive felurite, multi germani au ales sa intre Tn partidul national-
socialist sau 1n alte grupari formale. Astfel ca fiecare cetatean are motive sa se
supuna unui examen moral, nu e nimeni un model ,,curat”, nu e nimeni capabil sa
ofere o0 orientare sigura catre transformarea launtrica. Ea nu se poate petrece decat
n singuratatea omului cu sine, iar in functie de felul in care fiecare conational Tsi
infrunta si Tsi rezolva problema culpei se va contura viitorul sufletului german.

Germanii au fost educati, adauga Jaspers, in spiritul supunerii, al mentalitatii
dinastice, al insensibilitatii si neresponsabilitatii fata de politica. Dar nu se poate
ajunge la ,prefacerea launtrica” fara sa te simti raspunzator. Temeiul culpei
comune nu trebuie cautat n apartenenta la un stat, ci in Tmpartagirea unei vieti
spirituale. Aceeasi origine Tnseamna aceeasi limba si aceeasi soarta in cele din
urma. Traditia cere preluarea si asumarea vinei stramosilor, vina priveste faptul ca
germanii au creat posibilitatea de existenta si dezvoltare a regimului nazist n
existenta lor spirituala. Acea forta destinald atat de intensa in traditia poporului Ti
afecteaza se pare din cand Tn cand moralitatea.> Nu accidental aduce Jaspers acest
argument final, Cioran sesizeaza de asemenea sensibilitatea germanilor la ideea de
destin, pe care-l Inteleg nu ca pe un principiu exterior, care le afecteaza si
coordoneaza existenta din afara, ci ca putere care, reiegita din propria vointa le
scapa la un moment dat de sub control si se intoarce impotriva lor cu aceeasi
vigoare”.

3. O carte, mai multe controverse

Aparitia Constiinzei culpei a provocat discutii numeroase, Tnsa nu am putea
spune ca ecourile au fost adeseori pozitive. Jaspers a primit multe scrisori in care
cetateni germani Tsi exprimau opiniile, criticile sau rezonanta la ideile expuse n
carte. Sufletele celor care se simteau responsabili pentru raul istoriei au fost
afectate de discursul si argumentele filosofului. Jaspers nu raspunde decét in mod
exceptional acestor epistole, de exemplu, Ti va scrie lui Willy Boepple ca el
vorbeste n carte doar ca individ german si nu ca purtatorul de cuvant al spiritului
german. Studiile incluse Tn Constiinga culpei sunt numai consideratia de iubire
pentru sufletul german si un fel de a provoca cetatenii la dialog. De asemenea,
declaratia sa ca ,,trebuie sa traim cu vina noastrd” nu este o acuzatie, ea trebuie
luata doar ca o expresie metafizica de marturisire a culpei Tnaintea lui Dumnezeu.

Colegii de la Universitatea din Heidelberg au Tntdmpinat, in majoritate,
cartea cu reticente. Un fragment din jurnalul lui Jaspers este graitor: ,,insa n
vremea aceea... in catastrofa pricinuita prin propria raspundere, nu se afirma decat
vointa egoista de existentd, nu si participarea la o vointa oarecare de prefacere
launtrica. Despre crimele in masa ale nazistilor... nu voia nimeni sa stie... Am
inteles ca n situatia data asemenea discutii nu puteau interesa pe cineva. Nevoia

materiala era prea apasatoare. Dar lucrurile au rimas neschimbate si mai tarziu™.
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O anumita apatie pare a-i fi prins repede pe germani. Filosoful constientizeaza ca
putini i-au citit realmente cartea si inca mai pugini au ajuns sa o inteleaga. Gaseste
inca justificata indiferenta oamenilor, prin circumstantele materiale si psihologice
de dupa razboi. Dar 1l nelinisteste refuzul de analiza proprie, care se perpetueaza,
ne-asumarea responsabilitatii, ne-trdirea experientei de refacere culturald si
politica.

Criticile care se formuleaza sunt legate in primul rdnd de perspectiva
idealista cuprinsa Tn premisele cartii lui Jaspers. Herbert Marcuse considera ca
lipseste din lucrarea filosofului tocmai concretizarea istoricitatii, ca acesta incheie
studiul acolo unde apar de fapt adevaratele probleme, ci e oferita cititorului asadar
numai o interpretare abstracti®. De asemenea, Kurt Stevenhagen, Heinz Finke,
Manfred Schmid, Franz-Josef Krautheuser, 1i reproseaza filosofului faptul ca desi
reinnoirea morala este importanta, h conditiile politice si economice existente ea
devine usor utopica, caci nu e de ajuns asumarea vinei pentru a te purifica spiritual.
De asemenea, filosoful este prea aspru in criticarea germanilor, tragedia provocata
de acestia se poate compara cu alte tragedii ale istoriei si in orice caz, condamnarea
morala nu e urmata si de Tnsiruirea unor fapte concrete pe care germanii ar trebui sa
le Tmplineasca pentru a se salva. H. Blucher, Tntr-o epistola trimisa Hannei Arendt,
din 15 iulie 1946, sustine cad dacd Jaspers pretinde purificarea launtrica prin
solidaritate cu germanul, se poate deduce cd ea este valabild si pentru adeptii
nagional-socialismului. La randul lui, Jaspers i se plange aceleiasi Hannah Arendt
de atacuri. Comunistii Tl numesc ,,un precoce aparator al National-Socialismului”,
™ timg ce un individ aflat In fruntea nazistilor apreciaza ca este ,,un tradator al tarii
mele”’.

4. Jaspers versus Heidegger

Tn 1933, dupa o vizita la Martin Heidegger, Jaspers constata ca national-
socialismul s-a transformat intr-o betie a Tntregii populatii, una care din pacate
prinde si mintile luminate. La ntrebarea ,,cum sa conduca un om atat de incult ca
Hitler Germania?”, Heidegger Ti serveste urmatorul raspuns: ,,Cultura nu are nici o
importanta... uitati-va ce maini minunate are”. Tn luna noiembrie a aceluiasi an,
Heidegger Tsi incheie ,,Apelul catre studenti” cu urmatorul mesaj: ,,Fihrer-ul Tnsusi
si numai el este realitatea germana actuali si viitoare si legea ei”®.

Tn 1945, Hannah Arendt si Jaspers, prieteneste, vor ajunge la concluzia ca
sensibilitatea morala a lui Heidegger nu este pe masura gandirii sale. Totusi, Tn
1949, Jaspers intervine pentru acesta, in vederea suprimarii interdictiei de a preda
(acesta Tsi reia cursurile insa abia Tn iarna 1951/1952, la Universitatea din
Freiburg). Procedura de denazificare i se terminase Tn martie 1949, cu verdictul:
»Participant secundar. Farda masuri punitive”.

Ca a intretinut un vis politic si ca a ajuns sa se ingele va recunoaste insusi
Heidegger Tntr-o scrisoare catre Jaspers din aprilie 1950. Ceea ce nu poate Tnsa sa
admita filosoful este ca a judecat gresit din punct de vedere politic pentru ca a visat
filosofic. Tsi apara in felul acesta competenta sa de interpretare filosofica asupra
evenimentelor istorico-politice. Rusinea resimtitd pentru colaborarea cu regimul nu
era in cazul lui generata de culpa morala, era simpla rusine de a fi gresit, de a fi
esuat Tn calculele lui interpretative, falsa constiinta, in termenii lui Jaspers.
Heidegger continua sa creada totusi ca antisemitismul era un rau necesar, care
trebuia infaptuit n numele renasterii nationale a Germaniei®.
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Pozitia lui Jaspers fata de angajarea prietenului sau n politica regimului a
fost mai curand concilianti. Tn carte, exista referinte la intelectualii care s-au
angajat in politica nazista, este condamnata gandirea lor inflexibila, diferita de
doctrina, dar care retine o atitudine interioara specifica sau convenabild acesteia.
Nu da Tnsa nume. Ideile lui Jaspers de reforma erau pana la un punct in acord cu
principiile guvernului si ale lui Heidegger, motiv pentru care 1i si sustine discursul
la Tnvestirea Tn functia de rector a celui din urma.

5. Constiinta culpei nu e singuri in proces™

O chestiune se mai cere detaliata. Nu doar Jaspers insista in imediata
apropiere a razboiului pe asumarea vinei. Perioada este marcata de discutii centrate
pe vina morala cu privire la trecutul nazist, si in mod special cu referire la
Holocaust. Avocatul Hans Frank, fost guvernator general Tn Polonia ocupata de
nazisti, a scris ,,Facing the Gallows”, in care vorbeste despre sentimentul culpei
resimtit in timpul cét a stat in inchisoare. Apoi, Traude Junge, unul dintre secretarii
lui Hitler, care a participat se pare la sinuciderea acestuia, va scrie ,,My Time with
Adolph Hitler”, In 1946, carte publicata partial abia n 2002. Tn acelasi an apare si
un documentar asupra vietii lui Traude Junge, ,,Blind Spot”. lar in 2004, apare un
film bazat pe Tnsemnarile ei, intitulat ,,The Downfall: Hitler and the End of the
Third Reich”. Nici Frank, nici Junge nu-si asuma raspunderea morala pentru
crimele la care au participat. Hans Franke accepta doar o parte din vina, Tsi exprima
regretul pentru crimele naziste si recunoaste ca a avut un rol in desfasurarea
acestora. Pe de alta parte, el Tl blameaza pe Hitler pentru perversa sa politica
rasiala, dar refuza sa se condamne in urma crimelor asupra evreilor si non-evreilor
puse sub jurisdictia sa. Junge de asemenea, gaseste ca sensul responsabilitatii nu
priveste actiunile, colaborarea criminala. Ea crede ca a fost Tntr-o amnezie extrema,
de aceea scrie acum, pentru a se Tmpaca cu lumea, dar mai ales pentru a face pace
cu propria constiinta. Resimte mai curdnd mila de sine si de soarta ei decét
sentimentul culpei. E mai degraba in discugie un destin nefast, nu fapte gresite — o
impresie frecvent ntalnita in randul populatiei germane la acea vreme. E mai
comoda pozitia de victima si mai greu de Tndurat cea de acuzat.

Vina raspandea in masele de oameni indignare. Cum putea fi poporul de
rand acuzat de aceste crime oribile? lar cei implicati vorbeau mai degraba de
rusinea de a-l fi servit pe Hitler, acum damnat. Spre deosebire de rusine, mai lesne
practicata, culpa rezulta din violarea normelor legale, era stréns legata de atragerea
unei pedepse, care putea lua fie si numai forma responsabilitatii, va afirma si
Gabriele Taylor, in ,,Pride, Shame and Guilt”.

Tntre toate, interpretarea Hannei Arendt este se pare cea mai justa''. Tncearca
si ea sa raspunda la intrebarea ,,daca tot colectivul germanilor este vinovat de
crimele nazigtilor?” si, asemenea lui Jaspers, crede ca toti cetatenii trebuie sa
participe la eliminarea raului facut de statul lor. Li se cere nu raspundere morala de
data aceasta, ci politica. Arendt distinge Tntre responsabilitatea colectiva
(intotdeauna politica) si responsabilitatea personala (care este legala sau morala).
Spre deosebire Tnsa de Jaspers, ea considera ca sentimentul culpei este daunator n
realizarea libertatii politice. Tinerii ar trebui sa se preocupe de prezent, sa rezolve
problemele actuale, sa nu staruie n trecut. Ceea ce in plan personal poate fi asumat
(vina morald), poate fi distructiv in plan public. Cetatenii buni sunt cei care
pretuiesc mai mult societatea, mersul lumii decét sufletul lor. Cand culpa devine
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publica trebuie pusa sub semnul indoielii sinceritatea ei, caci vina este expresia
sinelui, Tn timp ce politica e performativa. Sentimentele morale sunt in principiu
antipolitice. Politica priveste viata in comun a oamenilor. Se impune asadar acum
nu o Tnvinuire colectiva, ci prezenta unor actori politici Tn stare sa lumineze prin
cuvinte, sa ofere oamenilor intelegerea de care au nevoie pentru a trai laolalta. De
dragul lumii in care raul a patruns, responsabilitatea politica trebuie sa uneasca, in
sensul acesta, ca cetatenii trebuie sa cunoasca precis ce a fost, sa indure aceasta
cunoastere si apoi sa se pregateasca pentru noua realitate politica. Un gand de la
care fiecare cetatean al unei tari, oricare, are de Tnvatat.

Note

! Mare parte din informatiile acestei sectiuni sunt adaptate dupa articolul lui Mark W.
Clark, ,,A Prophet without Honour: Karl Jaspers in Germany, 1945-48”, cuprins in Journal
of Contemporary History, 2002, SAGE Publications, London, Thousand Oaks, CA and
New Delhi, vol. 37(2), p. 197-222.

2 Karl Jaspers, Congtiinza culpei, ed. cit.

® Sectiunea rezuma ideile fundamentale ale lucrarii lui Karl Jaspers, Constiinza culpei, ed.
cit.

* E.M. Cioran, La tentation d’exister, Paris : Editions Gallimard, 1956, p. 58.

® Karl Jaspers, Texte filosofice, ed. cit.

® Ibidem, ed. cit.

" Criticile sunt rezumate de articolul lui Raphael Gross, ,,Relegating Nazism to the Past:
Expressions of German Guilty in 1945 and Beyond”, German History, vol. 25, no. 2, 2007.
& Marturii cuprinse in monografia lui Riidiger Safranski, Un maestru din Germania.
Heidegger si epoca lui, traducere din germana de lleana Snagoveanu-Spielgeberg,
Bucuresti: Editura Humanitas, 2004.

® Informatii care pot fi regasite in articolul Antoniei Grunenberg, ,,Arendt, Heidegger,
Jaspers: Thinking Through the Breach in Tradition”, Social Research, vol. 74: no. 4: Winter
2007.

1% De care am luat seama din articolul citat al lui Raphael Gross.

1 pozitie surprinsi de articolul citat al Antoniei Grunenberg si de un altul, al lui Andrew
Schaap, “Guilty Subjects and Political Responsability: Arendt, Jaspers and the Resonance
of the «German Question» in Politics of Reconciliation”, Political Studies, 2001, vol. 49, p.
749-766.
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DIMENSIUNEA MODERNISTA
TN ABORDAREA SONETULUI CA POEZIE.
Recenzie la culegerea de versuri “Racines écloses”,
autor Paul Miclau — in memoriam

lon GUTU
Universitatea de Stat din Moldova

totodata, o revigorare modernista Tn calitate de macrosemn sau text cu strructura si
semantica sa, metamorfozele impunandu-se cu preponderenta la nivel conginutistic.
Culegerea de sonete « Racines écloses » de Paul Miclau, aparuta la editura Ex
Ponto, 2002, constituie o dovada viabild prin pana lejera a autorului, distins
profesor universitar, lingvist, traducator si scriitor francofon roman.

O succinta referinta la personalitatea poetului, binecunoscuta de specialistii
in materie, ar permite sa mentionam ca Paul Miclau, actualmente profesor la
Catedra de Franceza a Universitatii din Bucuresti, este autor a 30 de volume, cu
pagini deosebite nscrise nu numai n aria didacticii si stiintei, avand la activ
pioneratul introducerii cursurilor de semiotica si poetica in Romania, dar si in cea a
literaturii — volumul de proza ,Comoara” (1989) si ulterior (necenzurat)
,»Dislocatii” (1994), inclusiv versiunea sa franceza ,,Roumains déracinés” (1995),
pentru care a obtinut premiul european al Asociatiei Scriitorilor de Limba
Franceza. llustru cunoscator al limbii si literaturii franceze (a profesat la
universitatile din Monpellier, Paris IV Sorbona, INALCO), detinator al Palmelor
academice, profesorul Miclau este traducator in franceza al poeziei lui Eminescu,
Blaga, Voiculescu, Barbu, premiat de doua ori de catre Uniunea Scriitorilor din
Roméania. Si la capitolul traducerii Paul Miclau reprezinta o autoritate de prestigiu,
lucru datorat talentului original si experientei profesorale care nu puteau sia nu
exercite o influenta imediata asupra personalitatii sale complexe, permitandu-i
astfel sa se afirme pe tardmul scriitoricesc sau al traducerilor (putem vorbi Tn acest
sens despre o realitate Tntélnita si Tn spatiul cultural francez unde multi dintre
scriitorii de azi sunt fosti profesori, iar in arealul basarabean exemplul elocvent e
cel al lui Victor Banaru, profesor universitar, doctor habilitat, traducator si scriitor
francofon). Paul Miclau e unul din ,,monstrii sacri” care a izbutit sa se impuna atat
prin opera creatiei poetice (culegerea ,,Racines écloses”), cat si prin cea a criticii
literare (volumul ,,Le poéme moderne”, 2001), dar mai ales prin cea a predarii
poeticii in toata multitudinea ei conceptuald. Aceasta simbioza il plaseaza nu numai
in ipostaza de autor-emitator complex, dar si in cea de receptor-cititor rafinat,
sensibilizand problematica imediata a framéantarilor poetice de la acest inceput de
veac si de mileniu.

»Racines écloses” (s-ar putea traduce prin ,,radacini inflorite”) reprezinta o
»editie definitiva” a sonetelor lui Paul Miclau, avand sapte cicluri in total: Tunnel,
Sous le trésor, Au bord du temps, Esprit saint fécondant, Je glisse, Sens, Racines
écloses, ultimul fiind inedit. Resorturile secrete ale genezei operei sunt multiple si
variate, asa cum de altfel o confirma nsusi autorul in ,,Le poéme moderne” —
bucuria trista a plecarii, starea angoasant, fericirea sau spleen-ul, de ce nu toate la
un loc, in fiece caz respectandu-se formula creativa: pulsiunile + tehnicile =
poemul. Tot asa precum misterele poezisului pot fi dezvaluite in versurile din
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sonetul ,,Les sillons de mon coeur”: ,,Dans mon coeur labouré en inverses sillons,
/ Sous leurs signes souffrants — chroniques convulsives, / La s’écrit mon sonnet
dans I’attente multiple...”.

Dominat de laitmotivul radacinilor (,,aux racines du temps”, ,,aux racines
du sens”, ,,Roumains déracinés”, ,,racines écloses™ etc.), poetul e in cautarea
surselor de inspiratie si de meditatie ale eu-lui liric ce capata valente moderniste
(fapt iarasi recunoscut de autor in ,Le poéme moderne”), reprezentdnd o
modalitate a spontaneitatii scrisului: ,,Je tombe dans le sens comme I’eau des
cascades, / Je m’ouvre dans le temps qui se fend sous mes yeux... ’(Les cascades
du sens), cu statut mai discret in raport cu subiectivitatea grandilocventa a
romanticilor: ”’Je sens pousser des fleurs sur les lévres du temps, / Et le code
chiffré dans mon verbe en suspens / Engendre obliquement tes formes
embrasées...” (Sur les levres du temps). Poezia releva o perpetua definire a eu-lui
creator prin elogierea verbului cuvant si actiune: ,,le verbe vertical verse la
signifiance (Corolles), ,,se couche le sens sous mes verbes trembleurs’™ (Cyanure
de miel), ,,nos levres enflammées sucent le sens du verbe” (Et je meurs lentement);
a eu-lui biopsihologic, endogen, deschis si exhaustiv, care-a supravietuit ,,tunelul”-
ui vietii : ,,le tunnel de I’hiver & la fin s’ensoleille... /Ou le noyau d’antan
cependant se réveille””(Tunnel); a eu-lui social care nu si-a pierdut verticalitatea in
pofida intemperiilor politice (,,la Sécuritaté”, ,la prison”, ,les wagons
macabres”™) si nu a abandonat dulce-amarul gust al razvratirii: ,,- Maitre, ce noir
exil, je ne peux l’accepter.../ Au nom de ce jour saint, laisse-moi protester!"
(Pentecote 1951); a eu-lui sentimental atemporal: ’alors mon étre absent se baigne
dans le sens, / Sans aucun souvenir et sans goQt de paroles” (Outre-sens). Poezia
prezenteizata transcende parametrii temporali cu deschideri spre eternitate ca o
victorie asupra ireversibilitagii timpului: ,,Je verse dans ton sang les gouttes de mes
nuits’(Les gouttes de nuit), poetul dizolva subiectul semantic Tn favoarea
morfosintaxei, eu-I impersonal dispare in folosul cuvintelor: ,,J’ai planté I’arc-en-
ciel au coeur de tes voyelles”(Flammes écloses), ceea ce contribuie la realizarea
unei poezii latente, cu semantica adiacenta profunzimilor si presupozitiilor, cu
valorificari maximale ale posibilitatilor de exprimare ale semnelor estetice: ’Sur
tes levres je bois tout I’alcool du sourire”(Fléche de merveille). Eu-l auctorial e
omniprezent, deseori chiar multiplu, fuzionand ba cu pastorul-apostol: ,,le berger
parcourt immortel la durée, / Lui, le guide vivant, I’apbtre de I’entrée / Aux
Carpates...,, (Sous le trésor), ba cu taranul-filozof: ,,Et je descends ainsi sous la
racine grise / En paysan que mord le non-sens du jardin” (Deux soleils), ba cu
animalul-martir: ,,0On se frappe la téte / Et on la pleure tous comme une vraie
martyre” (La mort d’Ella), intertextualizand la nivel de omofonii cu Victor Hugo
(,,ombre / sombre”, ,,tombe / catacombe” etc). Toate acestea ii marcheaza timpul
sau interior, reversibil si contradictoriu, redat prin combinatii de subintelesuri ca
forma de exploatare modernista a limbajului, obtinandu-se variate analogii intre
cele doua lumi - reala si imaginara.

Pluralitatea survine atét la nivel tematic, cat si formal, pentru a se organiza in
axe semantice generatoare de izotopii. Aceste reiterari ale unitatilor cu valori
semantice apropiate reies chiar din titlu, structureaza ciclurile culegerii si se
contureaza n jurul dominantelor racine (trace, fond, grand-fond, source) si
parfum (odorat, humeur, odeur, émaner), dar si a concurentei coeur prezenta n
variate combinatii sintagmatice (,,au coeur de I’oranger”, ,,au coeur de I’outre-
sens”, ,,tout au fond de ma coeur ou se casse ma lyre”). Anume structurile date
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asigura coerenta intra- si intertextuald, fiind centrate pe personajul principal sau
episodic (je, Ella, Nina, le berger, le paysan, le village etc), pe motivele-intriga (la
mort, le tunnel, la nuit, le sang etc), pe cronotopi (,,au bord du temps”, ,,au
carrefour du néant”, ,,au bord du non-étant”, ,,I’espace du plaisir dans nos coeurs
se contractent”) etc. Sub aceste asociatii izotopice se ascunde vox auctoris ce
exprima Tntr-un mod simbolico-sugestiv starile sufletesti ale autorului in statica si
dinamica lor existentiala: fuziunea subiectului liric cu natura, trecutul, iubita Tn
scopul potolirii setei de absolut, izbucnitd din dorinta de a strabate tunelul vietii
(Tunnel); dorul de locurile natale cu toata polifonia lor sentimentala, rituala,
traditionala (Sous le trésor); Tncercarea de a gasi radacinile timpului prin
ontologizarea, spatializarea si antropologizarea acestuia (Au bord du temps);
ratacirea prin bogatiile exotice ale naturii, erosului, speciei umane Tn pornirea
nestavilita de a ,,strange in brate axa timpului pierdut” (Esprit saint fécondant);
alunecarea n timp si spatiu, in forul interior, Tn poezie, purtdnd amprente
preponderent pesimiste, absurde, atunci cand ,sensul si moartea sunt unica
simbioza”, autorul fiind obosit de lumea moderna (Je glisse); descoperirea
sensurilor si senzatiilor prin semnele limbii, naturii, sexului, visului, meseriei,
credintei, varstei, inima ,,dezamagita” fiindu-i ,,inzapezita” sau chiar ,absenta”
(Sens); tentatia renasterii si refnaltarii prin suprematia sentimentului dragostei,
poeziei, misterului (Racines écloses). Metamorfozele exhibate transmit doza
tensionala textului, antreneaza lectura lui multipla si coparticipativa, invitandu-ne
sa desprindem 1n fiecare unitate poetica delimitata o stare intima a creatorului.

Modernismul autorului resimte influente baudelairiene (deci interferente
franceze si nu anglo-saxone), mai cu seama la nivelul sinesteziilor, conotand
corespondente orizontale de tipul: miros - culoare — sunet (,,ou chantait le soleil
sous un parfum bénit”; ,,le parfum de mon chant suicidé”; ,,et goQter le parfum de
I’amere descente’) sau verticale de tipul: spatiu — timp — miros (,,Ses genes des
hauteurs accouchent le parfum / Les pétales de I’aube et les chants de la fin”) s.a.
Parfumul, evocat Tn mod implicit nu doar de titlul culegerii, dar si de cel al textelor
(Nénuphars; Cerisier; Rosier; Herbe s.a.) devine o dominanta inter-/textuala, un
stimul olfactiv si stapanitor al starii interioare auctoriale, contribuind la
exteriorizarea viziunii artistice. Aceasta strategie preschimba variate sensuri
estetice vizdnd permanenta cotidianului (,,le parfum de café””), placerea produsului
creatiei (,,le parfum de mes vers”), nostalgia fiintei pierdute (,,le parfum de son
chant™), bucuria amintirilor (,,vingt années de parfum déposées dans mon coeur”),
tristetea trecerii timpului (,,le parfum d’ une larme) si perenitatea naturii (,,le
souvenir du ciel et le parfum du vent™). Absenta sinesteziilor echivaleaza cu o stare
de neliniste si disconfort, ca ,;sursa a mortii” (,,sans couleurs, sans échos, sans
parfum, il [I’oubli] me ronge’) sau a deceptiei multiple (,,le parfum est sans fleurs,
le go(t sans aliments, / Le pur toucher sans seins...,,).

Manevrand cu abilitate stilistica limbii franceze (evident si a celei romane),
autorul reuseste sa creeze figuri inedite, In special metasememe (,,Svelte comme un
dactyle issu du chant des spheres”, ,,Et le bouquet de sons caresse la fenétre”,
,.belle comme un sonnet™), promovand chiar si 0 modernizare a metalimbajului
poeziei (,,Aux sememes peuplés d’atomes mirifiques™, ,,sa syntaxe écrasée grogne
comme un goret”, ,,je golte rarement le miel de la sémiose”). Nu fara a provoca
asociatii estetice suplimentare cu sprijinul exploatarii componentelor ritmului si ale
simbolicii sunetelor, variind atat forma traditionala a sonetului: ’L’herbe / De mes
étendues / Est une suite ininterrompue / De rouges métaphores dans les verbes /
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Qui grouillent au levant et au ponant touffus..” (Herbe), cat si dimensiunea lui
silabica in functie de ,,greutatea” ideilor investite in tesutul textual, trecand de la
metrul scurt (Pensées blessées; Couché; Sous) la alexandrin, preferat de Paul
Miclau inca de la inceputurile poetice ca o necesitate de a forta discursul sa zica
»le trop plein”, adica toatd profunzimea dramei autoricesti, chiar daca sonetul ar
parea sa-l ,stramtoreze” prin ,barourile” sale. O misiune asemanatoare revine si
Lstructurilor lingvistice subliminale” (R.Jakobson), care, cu sau fara voia autorului
sau cititorului, intervin in gama polifonica textuala, cum ar fi cazul aliteratiilor, Tn
scopul augmentarii cdmpului asociativ-sugestiv cu imitari ale zgomotului naturii:
,.Les feuilles fantasmées se font source de nuit” (Avant) sau ale fosnetului cozii
animalului: ,, Sa belle queue au front rejoint sa chevelure / et se fait un fou fouet
fongant en flots sans fin” (Sur le réve étonné).

Discursul poetic in varianta Paul Miclau comporta o tensiune semantica
evidenta cu un tropeism ,,milimetric” ancorat pe ambiguitati si polivalente, poezia
devenind ,,une parole signifiante”. Toate acestea invita cititorul la descifrarea
ermetismului poetic si la interpretarea valorilor estetice ale sonetului ca poezie n
dimensiunea sa moderna, coparticipand la procesul poezisului ca un ,,frate” sau ca
un coautor, Intru nevoia de a-i cunoaste dedesubturile si labirinturile procesului de
creatie. E 0 nobila tentativa de a gasi raspuns nu numai la intrebarea ,,Ce vrea sa
spuna aceasta?”, dar si la cealalta - ,,Ce vrea sa spuna acesta?”’, trecand de la
enunt la enuntator in scopul instaurarii unei relatii complice Tntre autor si cititor.
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”LEXICUL MOSTENIT - SURSA DE TMBOGATIRE
INTERNA SI MIXTA A VOCABULARULUI ROMANESC”
DE CRISTIAN MOROIANU
(Editura Muzeului Nagional al Literaturii Roméane, 2013)

Ana MIHALACHI,
Dragos VICOL
Universitatea Libera Internasionala din Moldova

Lucrarea propusa pentru recenzare reprezinta o cercetare sui-generis a
vocabularului mostenit din limba latina, realizata n cadrul proiectului postdoctoral
»,Valorificarea identitatilor culturale in procesele globale” al Academiei Romane.

Studierea lexicului roménesc, ereditar din punct de vedere structural si
relational, reliefeaza mecanismele de functionare gramaticald si contextuala a
fondului lexical mostenit, diversificarea, modernizarea si remotivarea lexico-
semantica si stilistica a lexicului mostenit.

Scopul cercetarii scontat este de a evidentia modul in care fondul lexical
mostenit a asimilat gradual toate influentele lingvistice externe, noi sau vechi,
exercitate asupra limbii romane, integrandu-le Tn structurile sale originare,
dezvoltand complexe si relatii formale si semantice Tntre cuvinte prin intermediul
mecanismelor derivative mostenite etc.

Examinand cu acribie cuprinsul lucrarii, constatam ca autorul a valorificat
anumite probleme moderne, ca: rafinarea conceptului de familie lingvistica,
motivarea etimologica a relatiilor semantice, relationarea si repozitionarea
conceptului de etimologie multipla, conexiunea dintre cuvinte si variante etc.

Lucrarea ,Lexicul mostenit — sursa de Tmbogatire internd si mixtd a
vocabularului roméanesc” este structurata in cinci parti.

Prima parte trece n revista stadiul actual al cercetarii si cateva probleme
generale, argumentand perseverenta fondului lexical ereditar romanesc pe cele
doua cai ale evolutiei sale. Prima cale este cea populara, de la origini si pana in
prezent, receptionand cu generozitate diferite si numeroase influente populare. A
doua cale este cea cultd, care constituie o optiune reusita de ridicare a maselor
populare prin cultura in a doua jumatate a secolului al XVI11™,

Partea a doua studiaza unele probleme de lexicologie si anume cele trei
tipuri de familii lingvistice: lexicala, etimologici si lexico-etimologica, evidentiind
relatiile semantice si formele care se manifesta in interiorul fiecarui tip de familie.

Partea a treia examineaza probleme de etimologie despre originea din mai
multe surse interne si mixte si cele doua forme de realizare: prin calc lingvistic si
prin imprumuturi.

Cea mai voluminoasa parte a lucrarii este partea a patra si e consacrata
studierii corpusului verbal mostenit, care contine 85 de familii lexico-etimologice
grupate n jurul a tot atatea verbe radicale mostenite. Aceste cuvinte mostenite din
aceeasi radacina latina reprezinta nuclee lexicale pentru ample familii lingvistice,
fapt care denota continuitatea caracterului, prin excelentd derivativ al limbii latine,
regularitatea mecanismelor de creatie interna a cuvintelor romanesti si existenta
unor relatii formale si semantice motivate intre componentele mostenite si cele
Tmprumutate.
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Partea a cincia a lucrarii este destinatd analizei lexicologice a familiilor
prezentate cu reliefarea problemelor de ordin etimologic, structural, semantic si
formal.

Studiul efectuat de catre autor demonstreaza pregnant evolutia limbii roméane
in decursul secolelor. Cercetatorul a dezviluit succesiv ca limba romana s-a
constituit treptat prin adaugarea la fondul mostenit, latin si autohton, a unor straturi
lexicale, prin subordonarea lor regulilor mostenite de functionare morfosintactica.

Autorul a cercetat toate etapele de evolutie a limbii roméane si toate
influentele externe lexicale: slave, turcesti, neo-grecesti, maghiare, germane,
italiene, franceze, engleze etc. Fiecare dintre aceste influente a avut rolul ei in
configurarea limbii roméane. Autorul subliniaza ca influentele culturale europene,
occidentale si orientale se fac simtite odata cu patrunderea de institutii, actiuni,
obiceiuri, haine, mancaruri, arme, mestesuguri etc.

O influenta considerabila asupra limbii literare roméne au avut scrierile lui
Dimitrie Cantemir, primul istoric si scriitor modern, urmat de alti istorici, oameni
de stiinta, prozatori si poeti ai timpului care au contribuit la Tmbogatirea si
modernizarea vocabularului literar roméanesc prin apelul la cuvinte vechi, populare
si prin indemnul la imprumuturi din limbile moderne, prin texte literare, traduceri
etc.

Cercetarea efectuata de Cristian Moroianu ne demonstreaza cu lux de
amanunte ca Tmprumuturile lexicale datorate relatiilor geografice, socio-istorice si
culturale cu vecinii s-au adoptat modelului structural mostenit, subordonéndu-se
acestuia si contribuind la intarirea structurii originale a limbii roméane si la
perpetuarea caracterului ei latin.

Analiza de fata Tsi propune si evedentieze contribugia fondului lexical
mostenit, prin mijloace interne si mixte, la imbogatirea vocabularului romanesc.
Acest proces s-a manifestat de la origini Tn varianta orald a limbii populare, a
constituit un material lingvistic intern pentru transpunerea in romana a
numeroaselor modele externe culte, a reprezentat, de asemenea, incepand cu epoca
moderna, un suport programatic dar practic si eficient pentru adoptarea
imprumuturilor mai ales din limbile romanice — surori, a permis gratie
conservatismului  fonetic originar o relagionare vizibila intre componentele
mostenite si cele Tmprumutate.

Tn urma analizei efectuate se impun cateva concluzii relevante pentru
intregul corpus considerat ca reprezentativ si, in consecinta, pentru fondul mostenit
in ansamblul sau:

a) cuvintele mogtenite analizate se caracterizeaza printr-o mare productivitate
lexicala interna, prin derivare si conversiune, procedee de mbogatire a
vocabularului mostenit din limba latina. Derivarea mostenita acopera toate
modalitatile de manifestare (progresiva, regresiva...). Conversiunea
apartine fondului vechi si celui modern, de la verb la substantiv, de la
adjectiv la substantiv etc.

b) derivarea si conversiunea continua sa fie foarte productive, inclusiv in
epoca moderna si in perioada actuala, cdnd numeroase modele lexicale
externe analizabile sunt calchiate Tn roméana preponderent cu ajutorul unor
morfeme lexicale si afixele mostenite. Prin intermediul calcului lexical de
structura morfematica si al celui lexico-gramatical, vocabularul limbii
romane literare s-a imbogatit semnificativ cu cuvinte motivate structural,
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f)
9)

h)

fie din categoria derivatelor, fie din cea a omonimelor partiale obtinute prin
conversiune dupa un model extern.

cuvintele mostenite, Th mod particular, verbele faciliteaza, prin paronimie
sau omonimie, patrunderea etimoanelor lexicale si afixale din latina culta,
ceea ce contribuie la Intarirea implicita a caracterului latin al limbii noastre
n epoca contemporana.

romanizarea Tmprumuturilor, atat romanice, cat si de alte origini, este unul
dintre cele mai des intalnite procedee de adoptare a neologismelor, fapt
care apropie formal si semantic cuvintele mostenite de cele imprumutate.
multiple cuvinte mostenite intra in relatie de duplete etimologice cu
elemente de compunera savanta, prezente in majoritatea limbilor de cultura
si de civilizatie europene.

cuvintele mostenite au reprezentat, Th multe situatii, modele analogice de
reinterpretare etimologica a imprumuturilor lexicale.

relatia de paronimie si de omonimie dintre cuvintele mostenite si cele
Tmprumutate din interiorul aceleiasi familii lexico-etimologice este vizibila
inclusiv in ceea ce priveste existenta dubletelor etimologice.

cuvintele mostenite participa la Tmbogatirea si diversificarea semantica a
limbii roméane prin intermediul calculului lexical de structura semantica,
fenomen care continua inclusiv Tn perioada actuala.

Cartea recenzata prezinta o valoare intrinsecd prin caracterul flexibil al

sistemului derivativ roménesc mostenit, prin cvasiomonimia afixelor derivative
mostenite si Tmprumutate, prin atractia formala si semantica, prin romanizare, prin
fidelitatea ereditara, prin construirea unor familii lexico-etimologice complexe.

Cercetarea denota pregnant ca fondul lexical mostenit si, in mod particular,

cel verbal, au exercitat un rol nodal in configurarea limbii roméane literare, in sensul
imbogatirii formale si semantice, modernizarii si organizarii sale structurale,
deschiderii catre formarea de noi unitati lingvistice prin mijloace interne si mixte si
catre Tmprumuturile din diverse surse externe.
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AVATARURILE ROMANULUI BALCANIC:
FATETELE INSOLITE ALE POSTMODERNISMULUI LATENT

Dragos VICOL
Universitatea Libera Internasionala din Moldova

Cartea Ineditul prozei postmoderne in Balcani scrisa de Maria Alexe si
publicata la editura Brumar din Timisoara, colectia Nous, reprezinta o invitatie de
reevaluare a operei unor scriitori postmoderni din perspective apatenentei lor la un
spatiu cultural, definit cu exactitate lumea balcanica. O noua carte despre Balcani
poate parea,cel pugin pentru unii cititori, un demers inutil in aceasta epoca
tulburanta in care se scrie si se vorbeste atdt de mult despre aceasta zona
»furibunda” a Europei. Subiectul este extrem de generos, chiar daca multiplele
analize si discutii nu prezintd, de cele mai multe ori, Balcanii si cultura pe care
zona a generat-o de a lungul timpului, intr-o lumina edulcoranta. Fie sunt
considerati un loc damnat, un spatiu conflictual pervers si Tnapoiat (comparativ cu
Occidentul), fie se supraliciteaza aspecte pitoresti sau chiar exotice, destinul tragic.
Tn general locul este contemplat adeseori dintr-o perspectiva partizana, neobiectiva
care 1l situeaza pe o pozitie net inferioara

Originalitatea demersului critic al autoarei consta In faptul ca ea sondeaza
zona balcanica, implicit cultura sa, in profunzime, cu echilibru stenic si intelegere,
considerand ca multiplele fatete ce stratifica sfera culturala a acestei regiuni au
condus la formarea unui profil identitar bine definit si la conturarea unei noi specii
literare — romanul balcanic. Dincolo de placerea de a descoperi si defini un nou
concept cu mijloacele specifice teoriei literare, se observa dorinta ardenta autoarei
de a descifra un profil identitar si de a-l descrie cu acribie si obiectivitate
peremptorie. Demersul critic initiat intr-o epoca considerata a globalizarii, a
abolirii granitelor, desfiintdrii canoanelor evidentiaza factorii care faciliteaza
construirea unui profil identitar. Considerat de catre unii cercetatori responsabil
pentru existenta unei culturi uniformizatoare ce nu promoveaza performanta, ci
anostul cotidian, postmodernismul este in viziunea sa un factor favorizant ce
permite vocilor autorilor din tarile balcanice sa se afirme pe scena marii literaturi,
sa depageasca conditia desueta de literaturi regionale si barierele lingvistice.

La prima vedere tema de reflexie propusa pare sa apartina geopoliticii,
domeniu n care a si fost definit conceptul de balcanism. Demersul critic surprinde
prin faptul ca aceasta tema este tratata cu mijloacele teoriei literaturii din
perspectiva comparatista. Scrierile propuse spre lecturd apartin unor autori
postmoderni din aproape toate tarile balcanice, studiul urmarind la nivel sincronic
aspecte fundamentale ale prozei, Tn special romane, scrise in aceastd zona.
Remarcabila este intentia autoarei de a analiza viziunea scriitorilor selectati asupra
mentalitatii balcanice si a integrarii ei Tn cadrul mai vast al culturii europene. Acest
demers este necesar pentru ca in acest fel este subliniata corelatia dintre diferite
literaturii din zona Europei de Sud-Est, raportul lor cu modelele occidentale.

Primul capitol al cartii poate fi considerat un dialog imaginar pe care
autoarea 1l initiaza cu potentialii sai cititori, oferindu-le argumente in favoarea
conceptului pe care 1l propune. Constienta de polemicile pe care tema aleasa ar
putea sa le suscite, se Tntreaba retoric Exista o proza balcanica? Or, se intreaba
daca acest loc special, cu o istorie comuna, fascinanta prin complexitatea ei a putut
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genera un anumit mod de a scrie si de a nara, mod care sa-i individualizeze pe
prozatorii din Balcani de alti scriitori din alte parti ale Europei. Este subliniat faptul
ca acest mod specific de a scrie este rezultatul unui genofond cultural scriptic
impetuos edificat de a lungul mai multor secole de coabitare. Din punct de vedere
al teoriei literare demersul Tsi gaseste justificarea teoretica Tn manualul de teoria
literaturii scris de Wellek si Warren, unde cei doi cercetatorii stabilesc ca poate fi
vorba de o clasificare a operelor literare dincolo de curente literare. Ei propun
studierea literaturii Tn functie de limba in care au fost scrise si care prezinta un fond
folcloric comun®.

Analiza continua cu prezentarea unor Ipostaze ale romanului balcanic in
postmodernitate. Tn acest capitol destul de vast sunt analizate din perspectiva
apatenentei la sfera culturala balcanica operele unor scriitori ca Ismail Kadare
(Albania), Silviu Angelescu, Petru Popescu (Romania), Meto Jovanovski
(Macedonia), Nicolae Popa, Dumitru Crudu, Vasile Vasilache (Republica
Moldova), Julia Kristeva (Bulgaria), Orhan Pamuk (Turcia). Selectia apargine
autoarei si este realizatd pentru a demonstra existenta unei noi specii literare n
proza-romanul balcanic. Desi analiza are Tn vedere opere ce pot fi incadrate in
postmodernism, remarca contiguitatea unor scriitori din generatii diferite: Mircea
Eliade, Stefan Banulescu, Constantin Toiu dar si mult mai tinerii Felix Nicolau si
loan Grosan. Mentionarea lui Eliade poate fi contestata de catre unii critici, dar
autoarea isi justifica optiunea prin prezenta unor topoiuri postmoderne evidente Tn
ultimile nuvele publicate de scriitor, in limba roméana, in perioada americana.

Sunt refliefate scrupular similitudinile ce pot fi stabilite la nivel tematic si
stilistic Tntre proza scrisa in perioada postmoderna si literatura Bizantului sau cea a
epocii medievale. Capitolul intitulat Bizangul n oglinda contemporaneitarii,
analizeaza scrierile Juliei Kristeva si ale lui Stefan Banulescu, opere care valorifica
si reinterpreteaza mostenirea bizanina prin folosirea intetextualitatii. Sunt scrieri in
care planurile trecut/prezent alterneaza halucinant, care folosesc mnemotehnici din
vechile opuri bizantine.

Beneficiind de un aparat critic elaborat, bine legat in consecin{a de un suport
stiinific foarte riguros ce Ti permite o abordare interdisciplinara, exegeza doamnei
Maria Alexe este in acelasi timp o lectura placuta, cititorul parcurgand cu interes
paginile care il poarta prin orase emblematice ale Balcanilor cum sunt Istanbulul
lui Pamuk si Bucurestii lui Toiu, Eliade si Cartarescu, prin cetatea legendara din
romanul lui Ismail Kadare, Mesagerii ploii sau prin Bizantul imperial din cartea
Juliei Kristeva. Remarcabile sunt si paginile in care Dumitru Crudu se plimba
printr-un Chisinau sfasiat de dispute politice vindicative si confruntari intre
alolingvi si romani, titlul Oameni din Chisnau amintind pana la un punct nevralgic
de Dublinul lui Joyce.

Cirtile enuntate oferd exemple emblematice pentru ilustrarea mentalitatii
balcanice, paradoxului si ironiei postmoderne. Demersul critic surprinde prin
originalitatea viziunii si prin modul intrinsec Tn care sunt asociate anumite titluri si
personalitati.

! Wellek si Warren sugereazi existenta unei unitati definite prin folosirea limbilor slave
(Wellek, Warren - 1969, p. 81)
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UN DICTIONAR CU MULTE DESCHIDERI
TEORETICE SI1 PRACTICE
(Dictionar de termeni lingvistici roman-francez
de Z. Radu, A.Vulpe - Chisinau: ULIM, 2012)

Anatol LENTA
Universitatea de Stat din Moldova

Certains mots déchirent et explosent dans la téte [...],
d’autres allument une flambée qui ne s’éteindra jamais. 1l y en a qui
brillent, il y en a qui brilent, il y en a qui étincellent, il y en a qui
s’éteignent avant méme d’étre terminés.

/Marie Cardinal, Le passé empiété/

Unele cuvinte sfagie si explodeaza in cap [...], altele aprind
o0 véalvataie ce nu se va stinge niciodata. Sunt cuvinte ce sclipesc, sunt
care sclipesc, sunt care ard, sunt care stralucesc, sunt care se sting
chiar Tnainte de a dispare.

Orice publicatie este un eveniment. Un eveniment remarcabil atat pentru autor
si cititor, ct si pentru chiar publicatie.

Dupa nopti nedormite, trairi intense si retrairi multiple, autorul Tsi vede
materializat rodul muncii sale: ideile lui, confuze de la Tnceput, timide uneori cand
ele au existenta doar mnemonica, de Tndatd ce Tsi gasesc formele de expresie
lexicala, gramaticala, stilistica, turnate Tn propozitii, fraze sau texte, devin realitate.
Ele se deprind astfel de creator, si prin publicarea lor, ele incep sa-si duca propria
viata: ele se nscriu mai departe in paradigma altor idei, si astfel 1si masoara
valoarea, “consistenta”, comparandu-se cu alte idei, cu alte valori din alte cAmpuri
conceptuale, ele reinvie sau sting din ideile deja prezente, sau date uitarii. lar
autorul ramane Tn cautarea altor idei, altor trairi si retrairi, calitativ noi, mai
“Incapatoare”, mai originale; creatorul, deoarece e creator, va da la iveala n
continuare noi categorii, mai profunde, mai nuantate, mai cuprinzatoare, creand noi
lumi, noi dimensiuni conceptuale.

Publicatia este un eveniment si pentru cititor/destinatar: acesta afla ceva nou,
original care sau 1i largeste orizonturile, sau ramane flamand ( cf.: rester sur sa
faim); el are posibilitatea sa-si masoare anvergura propriilor conceptii cu cele ale
autorului publicatiei, sd si le revada din temei sau partial, si le retuseze, daca
resimte necesitatea.

Nu mai putin importanta este insasi publicatia ca eveniment. Din momentul
aparitiei, publicatia Tsi incepe viata proprie: ea poate ocupa un loc de frunte pe
masa de scris al unui Tnsetat de cunostinte, pe rafturile unei biblioteci publice sau
personale, si astfel devine un prim ajutor in cele mai variate situatii: de creatie, de
specificare al unui continut necunoscut, de revigorare sau Tmprospatare a unei
notiuni, sau dimpotriva, ea este uitata si aruncata in cel mai indepartat colt al unui
cufar prafuit. De aceea vezi unele carti cu paginile neatinse, desi Tngilbenite de
timp, dar si carti copertate, legate din nou, Tn care se deslusesc cu greu literele,
fiind foarte de solicitate...

Ca si alta publicatie, un Dictionar de specialitate Tsi are si el soarta lui. Si
aceasta in functie de posibilitatile, sau valentele expresive ale unitagilor
terminologice pe care le reuneste. Sunt termeni care raman “cantonati” Tntr-un
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domeniu conceptual restrans, ramanand ,,comoara” unei singure scoli, unei ramuri
stiingifice foarte concrete. Ne gandim aici la unii termeni din lingvistica, si In
primul rand la unele unitati terminologice ale glosematicii lui L. Hjelmslev
(plerem,cenem), la unii termeni propusi de Louis J. Prieto (noem, de exemplu).
Aceste unitati nu au reusit sa treaca pragul unei singure teorii si sa intre In spatiul
conceptual al celorlalte mari teorii linvistice.

Din contra, unii termeni prind radacini viguroase si devin unitati indispensabile
in descrierea realitatii lingvistice pe care le intdlnim in aparatul conceptual al mai
multor teorii despre limba. Cuvintele sem, semem; hiponim, hiperonim; sintagmad,
paradigma si a., de exemplu, sunt preferatele semanticii europene si le gasim in
scrierile lui A. Greimas, B. Pottier, E. Coseriu, ale altor cercetatori, dar si Tn
majoritatea Dictionarelor de referinta.

Sa luam, de exemplu, doar cateva tipuri de Dictionar de specialitate. De
exemplu, opera lui J. Marouzeau, renumitul Lexique de la terminologie
linguistique. — Paris, Geuthner, 1950, si valoroasa opera lexicografica a lui J.
Dubois e.a. Dictionnaire de linguistique. — Paris, Larousse, 1973. Ultimul
dictionar, ca si primul, “ne vise pas a étre I’expression exclusive d’une école,
d’une tendance, d’une personne, encore moins d’une simple opinion” [p. VIII], si
de aceea termenii inclusi oglindesc ,,...les grands courants actuels” ale lingvisticii.
Este greu astazi sa-ti imaginezi un studiu stiintific serios, fara sa faci referire, sub o
forma sau alta, la aceste lucrari lexicografice. Circulatia intensa a termenilor au,
deci, impact imediat asupra Dictionarului care le explica.

Si totusi, de obicei, fiecare orice orientare teoreticd si metodologica, zisa si
scoala lingvistica de anvergurd — gramatica logica din Port-Royal (Franta),
structuralismul distributional, structuralismul functional francez - si-au creat
propria terminologie si au reusit pe aceasta cale sa-si delimiteze campul
conceptual, intemeindu-si teoriile. Sunt de remarcat la acest capitol Dictionnaire
encyclpédique des sciences du langage. — Paris, Ed. du Seuil, 1972 (O. Ducrot &
Tz. Todorov), dar si Dictionnaire d’analyse du discours. — Paris, ed. du Seuil, 2002
(P. Charaudeau & D. Maingueneau), atat de necesare pentru o analiza pertinenta a
limbii in procesul de comunicare. Aceste Dictionare ne aratd care este locul
temenilor coeziune si coerentd, deixis, anafora si catafora, textualitate si enunzare
s. a. In discurs; ele reprezinta importante jaloane lasate de promotorii lor pe
parcursul trecerii Tn timp a gandirii stiingifice si propun pe aceasta cale clare
perspective de gandire si interpretare teoretica a realitagii lingvistice Tn functionare.

Urmarind specificul de fintrebuintare a lexicului terminologic, se creeaza
impresia ca uneori nu atat specialistul lingvist propune termenii, cat conceptia lui
cere termenul sau termenii respectivi. Prof. Gr. Cincilei a propus o serie de termeni
(temem, structem, metamotivayie) dar si o paradigma valoroasa de forme ~ oid-ale
(afixoid; care i nuanteaza foarte reusit viziunea stiintifica. La randul lor, termenii
subductie, incidenza, cronogeneza s. a. expliciteaza perfect teoria psiho-sistematica
si psiho-mecanicad a creatorului lor, G. Guillaume. Acesti termeni aratd limpede
limitele si posibilitagile explicative ale intregii teorii guillaumiene.

Un Dictionar de termeni lingvistici este opera unor specialisti temerari. Mai
ntai, el este orientat spre un cercetator mai mult sau mai putin avizat, specializat si
pune la Tndeména persoanelor care fac sau au facut deja studii lingvistice sau
literare si au un anumit nivel de cultura lingvistica o sursa pretioasa de informatii.
Alcatuitorii acestui tip de dictionare vor continua a alege judicios si cat mai exact
fenomenul sau realitatea lingvistica tratata.
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Mai apoi, autorii unui astfel de Dictionar vor starui asupra alegerii unitatilor
lingvistice si le vor da o interpretare explicita si clara.

Dictionarele bilingve terminologice ocupa un loc aparte 1n literatura
lexicografica: in ele se pun fata in fata unitati din diferite limbi, fie chiar si din
limbi Tnrudite, si astfel ei braveaza multe pericole de ordin conceptual, doctrinar si
metodologic. Termenii fixati Tntr-un dictionar bilingv lingvistic cer nu numai sa
contureze cat mai exact, mai deplin un anumit fenomen sau o anumita realitate
lingvistica din cele doua limbi, dar si sa tina cont de gradul de coincidenta al
acestora, sa respecte gradul de coincidenta al celor doua traditii lingvistice, al
modalitatilor de abordare conceptualad din ambele universuri de activitate cognitiva.
Drept exemplu n aceasta privinta poate fi citat termenul atribut din gramatica
limbii roméane si echivalentele lui din gramatica limbii franceze.

Dicyionarul de termeni lingvistici romén-francez al doctorilor in filologie Z.
Radu si A. Vulpe (Chisinau: ULIM, 2012, 105 p.) este opera a doua personalitati, a
doi cercetatori temerari, si aceasta gratie: a) alegerii unitatilor terminologice din
limba de intrare; b) scopurilor pe care si le-au pus alcatuitorii; ¢) modalitatilor de
alegere a echivalentelor din limba franceza, limba tintd. Dupa cum mentionam mai
sus, alcatuitorii unui Dictionar specializat vor fi foarte atenti la alegerea unitatilor
din limba de intrare. Acestea vor avea intrebuintare maximal ridicata, necesare
structurarii celor mai accesibile texte.

In pofida proportiilor relativ reduse (circa 4000 termeni si Tmbinari
terminologice), Dicgionarul capata pondere si valoare, daca tinem cont de
domeniile din care sunt luate unitatile terminologice. Lista sferelor de activitate
stiintifica este destul de bogata: lingvistica generala, fonetica, lexic, stilistica,
semanticd, traductologie, morfologie, sintaxa, ortografie, punctuatie. Si nu numai,
am zice noi. Gasim Tn Dictionar si termeni necesari analizei structurii comunicative
a propozitiei, termeni proprii textologiei, teoriei literare s. a.

Tn al doilea rand, importante sunt si scopurile vizate de Dicionar. Dupa cum
sustin autorii, “Dictionarul Tsi propune drept scop esential sa satisfaca necesititile,
in primul rand, ale celor legati nemijlocit de sfera lingvisticii romanesti si franceze,
specialistilor in materie”. (p. 6)

Tn al treilea rand vom remarca de asemenea modalititile de alegere a
sinonimelor ca echivalente semantice ale termenilor din limba-sursa. Tn cele mai
dese cazuri, termenii din ambele limbi coincid si la nivel de forma, si la nivel de
continut. De exemplu rom. adjectiv verbal — fr. adjectiv verbal; rom. exprimare
coerenta — fr. expression cohérente, s. a.

Nu este de uitat nici aspectul didactic al Dictionarului vizat. Lexicul
terminologic leaga doua tipuri de activitati distincte, si anume lingvistica si
didactica. Si aceasta Tn masura in care termenii contribuie concomitent atat la o
intelegere si o tratare maximal adecvata a realitatii examinate, cat si la 0 expunere
nonechivoci si exhaustiva a acestei realitati la orele de curs. Anume Tn acest ultim
aspect a si fost conceputa, bineinteles, Dictionarul dat; anume din acest ultim
aspect si 1i vedem importanta si perspectivele deschise.

La capatul acestor cateva ganduri exprimam sincera speranta ca Dicgionarul
de termeni lingvistici roman-francez a doamnelor Z. Radu si A. Vulpe va permite
utilizatorilor sa trateze cu succes realitatea lingvistica si sa devina cartea necesara
si doritd a tuturor celor care merg sau doresc sa porneasca la drumul lung si plin de
dulci surprize, de Tmpliniri plenare pe care le poate da o adevarata cercetare
lingvistica.
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VICTORIA FONARI - AVENTURI POETICE
PE ALEILE DE CORALI

Diana UNGUREANU
Universitatea de Stat din Moldova

Volumul de poezie Aleile de corali (Alba lulia: Gens Latina, 2012), semnat
de Victoria Fonari surprinde cititorul printr-un suflu nou, Tmprospatat de realitatea
mereu schimbatoare si de o conceptie despre lume care planeaza intre abstract si
concret, intre fantastic si real, sa faca cititorul sa redescopere lumea inconjuratoare,
sa uimeasca prin accesibilitatea la 0 asemenea comoara literara si prin predispozitia
meditativa. Fiind volumul cel mai asteptat de pana acum, dupa cum a marturisit
insasi autoarea la lansare, Aleile de corali, evoca momente poetice care provoaca
»Scantei de contemplare” atunci cand sunt absorbite de catre cei care lectureaza.
Acestea nu sunt poeme ,,patimase” de iubire sau poeme ce ar ,,lumina” cititorul in
privinta unei existente metafizice, avem de a face cu o alta spita liricd. Universul
este re-creat, nu este nici creat, nici restabilit — experiente care au fost sondate pana
acum. Radacinile poetice sunt consacrate, vlastarii sunt inediti. Departe de
dulcegarii, poezia Victoriei Fonari este una intelectualizata, cu o varietate stilistica
atent si fin selectionata, sintetizand elemente clasice, baroce, impresioniste,
expresioniste, romantice, simboliste, plasandu-se, in acest mod, intre modern si
traditional.

Lecturdnd poemele din volumul curent, ne-am pomenit ntr-un mediu
aproape neexplorat, dar in care, intr-un mod inexplicabil, ne simtim confortabil,
familiar. Absolutul, care se metamorfozeaza in diverse chipuri, apare intr-o lumina
aparent mai accesibila, reusind totusi sa-si pastreze straiele misterului existential.
Este o reconstructie a notiunii blagiene de cunoastere luciferica, regasit fragmentar
n mai multe texte, concluzia fiind unanima: ,,Suntem infinifi/ Tn cunoastere, in
emoyie;/ Suntem nelimitasi Tn simyire,/ Dupa cum nu putem masura/ Adancimea
privirii,/ Pipai ideea,/ Depasi cuvantul.” (Infinit spayial).

Autenticitatea conceptualizarii absolutului este demonstrata prin poemul Eu
sunt absolutul, prin care este prezentata sintetic viziunea si atitudinea fata de acest
concept, precum si metamorfozele prin care trece absolutul: eul = absolut,
universul = absolut, cunoasterea = absolut, spatiul = absolut, timpul = absolut,
dragostea = absolut, creatia/poezia = absolut. ,,Vorbim, in fond, Tn acest poem, Eu
sunt absolutul, semnificativ plasat la inceput de volum, de o geneza ori de o
ruptura si, evident, de o victorie specifica mereu oricaror inceputuri, fie ele din
planul concret-fizic al lumii, fie din cel imaginar” (Prefata// Aleile de corali, p. 6),
afirma cercetatoarea Terezia Filip Tn prefata volumului. Poema poate fi luata drept
0 bruscare a cititorului pentru ca a patruns intr-un spatiu interzis, dar ne tenteaza sa
credem, mai degraba, ca dincolo de aceasta falsa agresivitate (care, pe parcurs, se
dizolva si dispare complet) este sugerata ideea de patrundere a nepatrunsului, de
strabatere a absolutului fapt neconceput pana la acest moment.

Ideea de creatie ca absolut este dezvoltata Tn textul imediat urmaitor Panza,
aceasta dezvaluind o parte din enigma, dar lasand spatiu pentru continuitate,
reflectare, interpretare artistica. Poeta parca se pregateste sa se joace cu cuvintele
precum un pictor se joaca cu paleta de culori, creand nuante artistice impecabile.
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Panza este instrumentul primar de creare, iar Tmpreuna cu pensula Tnmuiata n
culori, da nastere unui intreg univers, inchis in limitele fizice, dar deschis spre
ochiul metafizic, spre redescoperire continua, spre gravarea in eternitate. Sarutul
face ca cele doua elemente sa devina ca doi Tndragostiti, care numai Tmpreuna pot
crea minuni. Maestrul, Tn acest caz, se transforma intr-un zeu al destinului, ce
picteaza viata operei sale de arta. Aflam aici, intr-un final, crezul poetic al eului
empiric (al doilea, dupa Eu sunt absolutul).

Tn Impresionism maritim, Reflectie solard, Prin foi si interjecyii, Paradisul
cifrelor impare, Pentru poezie, Pictura acelasi concept este dezvoltat pe rand in
domeniile artei: pictura, muzica si poezie. Liniile poetice nu sunt abandonate, ele
sunt desfasurate cu fire lirice fine, intrezarind continuitatea ideilor si spatii de
meditare postlectorala.

Poezia cu titlul analog volumului — Pe aleile de corali — constituie punctul
de patrundere in atmosfera lirica personala, exprimand legatura dintre cele evocate
anterior si propriul univers poetic. Aici se contopesc imaginatia cu realitatea,
cunoasterea este proiectata in artistic, are loc distrugerea limitelor impuse de
cotidian, de rutina care risci sia transforme existenta Tn banalitate. Poeziile
formeaza ,alei de corali”, prin care cititorul poate sa-si permita o promenada
imaginara, sa-si suprime frontierele care 1l marginalizeaza, sa planeze in libertatea
miscarii creatoare. Orice limita este anulata de sentimentul acut, traire sufleteasca
profunda, sugerata de adancul oceanului evocat din start. Elementele exotice sunt
omniprezente, incepand cu simbolul coralului, spatiul oceanului, aricii de mare si
terminand cu parfumul de orhidee. Elementul orhideei — floare viu colorata si
placut mirositoare, poarta in sine conotatia de complexitate, superioritate, vitalitate,
fiind simbol al iubirii si al regalitatii.

Elementul acvatic reprezinta un liant care apropie doua universuri
antinomice: teluric si celest. Aceasta deplasare este usor realizabila in contextul
acvatic, care reliefeaza profunzimea, permite zborul si planarea in spatiu,
reintoarce libertatea de miscare, anuland orice limitd. Desi este un univers nou,
care le sintetizeaza artistic pe celelalte doua, confortul spiritual este acelasi.
Siguranta vine din optica genezei, dar si din desfiintarea legii inertiei — un univers
ideal pentru eul liric dornic de plutire libera intr-un cuprins fara margini. Totusi
setea de absolut nu neaga zborul cosmic, ceea ce face ca autoarea sa nu renunte
total la spatiul terestru si la cel interstelar. Fortele de atractie catre aceste doua
spatii sunt deopotriva pronuntate: de o parte, este realitatea, cotidianul din care
omul se rupe cu greu, pe de alta parte, este imaginatia si dorul de absolut, care
cheama eu liric intre stele, spre infinit, prin vis si reverie, momente surprinse n
Silaba, Sunt ploaia.

Fenomenul de apropiere a universurilor prin componenta acvatica
transpare, de regula, Tn poeziile cu tendinte tipic moderniste: ,,Marea picteaza
drumul lunii...”, ,,Ea picteaza cu nisip, apd, sare/ Nori si rasarit, si corabii, pesti si
oameni” (Impresionism maritim); ,,Infinitul leaga corabia de mare” (Reflecsie
solara); ,,Orizontul — linia/ Unde scoica cerului/ Cuprinde scoica pamantului/ lar
intre — / O mare de sarutari” (Sarutul orizontului); ,,Fie ca e rasarit sau asfinyit de
soare:/ ,,Venifi spre adanc in mare”, »In mare zborul este simyit/ Privirea
libertarii/ Ne cheama spre infinit” (Fulgere Tn mare) etc.

Cromatica este un constituent de concepere si zugravire a ambiantei lirice,
prin ea sunt create imagini exceptionale. Invocarea spatiului maritim/oceanic, a
celui cosmic, nocturn, determina prezenta preponderenta a culorilor reci (barba
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albastra, intuneric, umbra = gri, smarald, mugure = verde, frunze verzi etc.), desi In
poezia cu tentd traditionalistd putem regasi nuante solare, moi (raze de soare =
galben, veverite = roscat etc.), in lirica cu predispozitie romantica sau expresionista
se ofera prioritate culorilor aprinse (rosu, galben), care conferd vitalitate,
plenitudine tablourilor surprinse. Sunt de nelipsit albul si negrul, care au functia de
a crea antiteze (lumina/ intuneric), contururi (orizontul), reliefuri (panza), accente
pe anumite elemente (gaura alba, luna/ drumul lunii). Interesanta este si
introducerea aurului ca element cromatic, care vine din acceptia alchimistd de a
transforma totul in aur. Redescoperim prezenta acestui element Tn mai multe stari
de agregare: sare, lichid, solid, iar uneori pare ca atmosfera este si ea molipsita de
obsesia aurului. Diversitatea si complexitatea imaginilor compuse din paleta
diversa de culori determina cititorul sa simta si si savureze din plin voluptatea
poetica.

Universul liric se axeaza pe simboluri precum primgvara, marea, scoica,
sarutul, mugurele, sarpele, noaptea, lumina, absolutul, luna, ploaia. Acestea vin sa
construiasca scheletul formal al volumului, in jurul acestor puncte de referinta se
dezvolta continutul conceptual. Primavara este, de facto, starea de spirit predispusa
la vesnicie si la o valabilitate si prospetime permanenta, mugurele este analog cu
semnificatia de renastere, paralel se trece la dominanta maritima — marea si scoica,
cu simbolizari similare, transpuse in mediul acvatic. Sarpele este corespondent al
timpului, al infinitului, al absolutului. Noaptea si lumina sunt cele doua limite
antinomice, dar prin Tnganarea uneia cu cealalta, ele se completeaza reciproc. Luna
si ploaia migreaza fntre simbolistica de origine romantica, expresionista,
impresionista. Tn fond, toate acestea Tncifreaza, sintetizeaza ideile principale,
repreyentdnd totodata caile de deschidere si patrundere in atmosfera poetica
proprie. De aici apropierea de suflet, ambianta intima, tratarea specifici a
problemelor general umane si a celor de rutina zilnica, care ne fac sa privim
lucrurile printr-o optica destul de complexa si multilaterala. Cititorul nu este doar
un spectator, un ascultator sau un simplu lector, el devine actantul poeziei, parte
din imprejurarile create si din intreg universul liric. Eul contopeste in sine nu doar
stari, sentimente, Tntreaga fiinta este absorbita si valorificata, astfel incat receptarea
si Tntelegerea se transforma n ceva firesc. lar acest proces incepe inca din primul
discurs liric, prin titlul ,,Eu sunt absolutul” — este vorba anume despre acest eu, care
include orice persoana.

Intimitatea se realizeazd nu numai prin apropierea sufleteasca si
conceptuala, ea este impusa si de faptul ca cititorul este martor la dragostea
patimasa dintre doua inimi consonante. Atmosfera fierbinte se incinge, mai ales, in
momentul sarutului asupra caruia se revine cu instistenta. Erotismul incita lectorul
sa se delecteze din scenele sentimentale de iubire, care se desfasoara n niste
momente de tensiune ce atinge culmi impresionante. Sentimentele sunt
materializate diferit, uneori prin invocarea unui mediu sacralizat, alteori prin
procese energice si juciuse. In rezultat, are loc experimentarea unui dialog al
indragostitilor ce denota obsesia afectiva a partenerilor. A doua parte a cartii se
lectureaza intr-un registru traditionist, eul liric coborand parca pe pamant si
meditdnd asupra problemelor sociale. Se resimt unele modificari si Tn maniera
scriiturii, care nu se mai orienteaza sa fie complicata, traita intens, ci, mai degraba,
prezinta niste reflectii ale unui cuget lucid. Existenta se transforma din dinamica si
energica in statica, pasiva, alimentata din amintiri, reverii, indrumari, conversatii
cu un alter ego: Vara, Fulgere de meteori, Saruturile, Caiete de copilarie,
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Oamenii, Tn noi e existensa, Framantari, Un zambet de copil, Dor de soare etc.
Titlurile vorbesc de la sine. Apar dedicatii care oglindesc aduceri-aminte, momente
petrecute frumos. Suntem martori la metamorfoza eroului poetic, la revenirea lui Tn
spatiul pamantesc, la schimbarea dominantelor valorice, constientizarea propriului
loc in lume si, Tn ultima instanta, la descoperirea unei alte parti a caracterului
scriitoarei.

Miscarile lirice, desi reduse la niste reflectii infatisate distant, aparent fara
prea mari emotii, tradeaza Tncercarea eului de a ramane pe pozitiile clasice, de a da
dovada de un comportament model pentru societatea noastra cazuta in disperare.
Framantarile sunt cauzate de o instanta exterioara, fapt care conditioneaza
apropierea de lume mai mult ca oricAnd, spre deosebire de poemele din prima
parte, unde spatiul era locuit de una sau doua persoane, izolate in interiorul
sentimentelor proprii. Asadar, In acest segment avem o poezie mai accesibila si mai
facila, dar care nu-si pierde din autenticitate, complexitate si eleganta.

Originala este interventia intertextului, care echilibreaza doza de
modernitate a poeziei. Aici se cuprind cele mai neasteptate promptitudini: a) opere
si personalitati marcante: ,,Patratul” lui Kadinski, ,In cautarea timpulu pierdut” de
Marcel Proust, Diogene Cinicul, Derrida; b) termeni din diferite domenii:
avitaminoza (med.), tact, allegretto (muz.), fotoni (fiz.), prezent continuu (gram.
engl.); ¢) insertiuni in limbi straine: happy end, peach (engl.), Je viens/ Tu viens
(fr.), Terra finibus (it.); d) mituri/ personaje mitologice (mai ales, grecesti): Eros,
Icar, minotaurul, Zeus, pasarea Phoenix, Cronos, Pygmalion, Galateea, Meduza
Gorgona, Calea Lactee. Inserarea si dezvoltarea miturilor antice produc un efect de
intelectualizare si culturalizare a liricii. Personajele mitologice au fost preluate prin
doua procedee destul de complexe, deseori utilizate de catre autori Tn texte, fiind
foarte productive Tn sporirea expresivitatii — remitizare si demitizare. Victoria
Fonari remodeleaza unele mituri, cum ar fi cel al lui Eros, al lui Zeus, al Meduzei
Gorgona, Icar, minotaurul. Acest proces are loc Tn contextul Tnhnoirii sensurilor
vechi, adaugandu-le, pe langa ambianta moderna, o serie de calitati care sa
contribuie la descifrarea ideii.

Demitizarea a atins crunt pasarea Phoenix, care nu a facut fata timpurilor
industriale ale contemporaneitatii: ,,memoria este turnata in forme/ crednd emoyiile
pasarii Phoenix/ aripile nu mai pot fi create decét din piesele industriale/ de aceea
doar ghearele pasarii Phoenix/ au ramas ca un foarfece medical/ in corpul nostru
de Creator.” (Ghearele pasarii Phoenix) Pasarea Phoenix pare sa fi pierdut, pana la
urma, batilia cu timpul, ceea ce duce la constatarea motivului fortuna labilis, care
se refera deopotriva la toti, oameni si zei. Cronos, desi nu este amplasat Tn aceleasi
conditii, este cel putin coborat de pe tronul lui si adus la conditia umana. Or, Tn
ultima instanta, timpul lucreaza pentru om, nu impotriva lui: ,,Si Cronos e
sentimental/ Si plange mult cand nu-nzelege/ De ce 1l vad doar un dusman?/ De ce
il simt ca un rival?” (Cronos) Totusi cele mai semnificative modificari le-au
suferit Galateea si Pygmalion, care s-au transformat din creator si opera divina in
cameleon/ degradat si un vis care este obligat sa se supuna celui dintéi: ,,El fuma
numai Tn ceata/ de aceea parea/ ca intr-adevar/ el —/ predecesor de-al lui
Pigmalion -/ o crea/ lar ceasa —/ materie ascultatoare —/ devenea femeia visului/
[sau visul 1i era cameleon/ al dorinzei]/ Spre ziual/ femeia disparea” (Cameleonul si
Galateea). Intr-un final, ne diam seama ci acest mit demitizat pani la
nerecunoastere nu este, altceva decat realitatea societatii contemporane, care
variaza ntre divin grotesc.
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