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Dialogica literara

CZU: 821.581.09

VERSIUNEA FEMININA A PROZEI CHINEZE:
TENG XIAOLAN, PAN XIANGLI SI XUE SHU

Tatiana CIOCOI
Universitatea de Stat din Moldova

This article analyzes three texts signed by three modern Chinese writers, published in
French translation of 2014 edition of the journal “Promesses littéraires”, under the
patronage of the cultural mission “La Maison de la Chine”, at Beijing. The Chinese
literature written by women is, until now, “an unknown continent” and presents a peculiar
interest to the extent that it provides an unusual vision over the writing itself and the
feminine condition. The analysis highlights the differences of style, composition, concept
of space, object world and behavioral structures between masculine and feminine prose.
Key words: urban prose, minimalism, hyperrealism, functional metaphor,
re-semantization.

Nici o literaturd nu se poate considera cu adevarat mare, sau deplind, fara
versiunea feminina a scrisului. Dacd omul este un ,,animal narativ”, iar fictiunea —
cel mai eficace instrument de ,,cunoastere a vietii omului”, asa cum a afirmat Julian
Barnes si atatia altii pana la el, ar fi gresit sd avansam o minima pretentie de
intelegere a lui homo chinensis fara a le asculta si pe femei ce au de spus la acest
subiect. China trebuie sa aiba, de buna seama, scriitoarele ei de geniu, de nisa, de
ocazie sau de aeroport, insa, din motive inca nedeslusite, acestea intarzie sa apara
pe lista de prioritati a caselor editoriale roménesti. Cele doud autoare despre care
avem cunostintd, Anchee Min (1957) si Hong Ying (1962), au ajuns pe rafturile
librariilor noastre datoritd unei relative celebritdti atinse in tarile lor de adoptie si,
probabil, prin traducere din limba engleza. Anchee Min este o scriitoare foarte
talentata, cu un destin pe masura, care a publicat 1n Statele Unite, cu o tenacitate de
emigrantd, cate o carte la doi — trei ani, incepand cu 1994, cand isi povesteste
tragica aventurd biografica in ,,Azaleea Rosie”. Toate cele patru romane si doua
biografii (,,impéréteasa Orhidee”, ,,Ultima imparateasa”, ,,Cum am devenit doamna
Mao”, ,,Perla Chinei”, ,,Samanta incoltita”) au apdrut in traducere romaneascd la
Polirom si ar merita, indiscutabil, sd beneficieze de o cronica, in pofida (sau poate
tocmai 1n virtutea) realitatilor chineze vdzute prin ochelari americani. Cealalta
scriitoare, Hong Ying, nu mai putin prolifica, a publicat la Londra opt romane,
patru culegeri de poezie si cateva volume de povestiri, care i-au asigurat o solida
popularitate, judecind dupa numarul de traduceri si reeditdri. ,,Concubina din
Shanghai”, aparuta la Humanitas Tn 2012, este indirect recomandata de ,,Raftul
Denisei” drept ,roman feminin” (dar nu neaparat feminist) si de categoria de
greutate comerciald a bestseller-ului. Cu toate acestea, romanul nu ne-a convins.
Existd ceva prea ,,american” in povestea acestei concubine emancipate cu ,,ochi
prea mari, buze prea pronuntate, picioare prea lungi”, o adevarata ,,Pretty woman”
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care parcurge calea de la bordel (femeia ,traditionald”) la director de teatru si
sfordreasa a lumii interlope (femeia ,,moderna”) in doar douazeci de ani.

Scriitoarele care ne-au convins mai mult sunt niste ,,debutante”. Editia din 2014
a revistei ,,Promesses littéraires”, publicatd la Beijing sub patronatul misiunii
culturale ,,La Maison de la Chine”, este consacratd in totalitate descoperirii si
promovarii tinerelor scriitoare chineze. Aparutd sub sigla ,Femmes écrivains”,
revista propune publicului cititor francofon o selectie de doudsprezece nuvele
semnate de doudsprezece scriitoare chineze, care au in comun faptul de a fi deja
consacrate n plan national si apreciate cu o serie impresionanta de premii literare
de prima marime in spatiul cultural chinez. Majoritatea dintre ele — Pan Xiangli,
Wei Wei, Teng Xiaolan, Xue Shu, Fan Xiaoging, Jiang Yun — au beneficiat de
traduceri in engleza, francezd, japoneza, coreeand, italiand, rusa, greaca si
poloneza, care le-a asigurat accesul la marele public international. Deducem, mai
cu seama din preocuparile lui Genevieve Imbot-Bichet, coordonatoarea revistei si
fondatoarea colectiei Gallimard de literatura chineza ,.Bleu de Chine”, ca scopul
principal al publicatiei era sa ofere o altd imagine a femeii chineze — urbana,
moderna, silentioasa, profunda, reconciliatd, creativd, umana etc. — asa cum este
aceasta resimbolizata in scriitura feminina. Efectul de lectura al acestui florilegiu
de texte este, intr-adevar, neasteptat. El ofera, pe langa placerea descoperirii unei
lumi literare fascinante, o coloratura nebanuita a Chinei si a locuitorilor ei.

Teng Xiaolan (1976) este scriitoarea cu cel mai modest palmares literar, dar
nuvela ei, ,,Rendez — vous au paradis”, este, cu adevarat, cutremuratoare. Am fi
vrut, desigur, sd stim ceva mai mult despre autoare decat ne spune scurta ei
prezentare biografica din revistd, dar nici portalurile inteligente nu ne-au satisfacut
curiozitatea de cititor indiscret: aceeasi pozd o prezintd pe Teng Xiaolan pe
fundalul unei piete, probabil, din Shanghai, orasul in care s-a nascut, a absolvit
Universitatea de Aviatie Civild si lucreaza ca angajati a aeroportului Pudong. in
2005, a debutat cu o culegere de povestiri intitulata ,,Ten Roses”, urmata de doua
romane unite sub aceeasi copertd, ,,Beautiful Days: Two Novellas” (2013) si o
povestire publicatd in antologia ,,The Book of Shanghai” din seria ,,Reading the
City”, sustinuta de Institutul Confucius. Un profil mai mult decat promitator pentru
a ghici in el postura unui talent excentric.

»~Rendez-vous au paradis” este o istorie despre suferintd, curaj, dragoste si
umanism. Povestea lui Daming si Yue este versiunea recalibratd la societatea
industriald a tragediei lui Romeo si Giulieta. Tragicul este universal si provine aici,
la fel ca in toate fatetele acestui stravechi gen al mimesis-ului, din confruntarea
omului cu un destin cumplit si cu ticerea inversunati a divinitatii. Indragostiti inca
din adolescenta, Daming si Yue formeaza un cuplu promis unei fericiri paradiziace.
Dar visul acesta foarte uman este spulberat intr-o zi de o intamplare teribila si
absurda: o explozie la uzina de chimicale il aduce pe Daming 1n sala de operatie, de
unde va iesi cu un picior si ambele brate amputate. O naratoare flegmaticd ne
relateaza, In propozitii scurte, lucide, ritmate, faptele si actiunile personajelor
implicate in acest scenariu imprevizibil al destinului: urletele sfisietoare ale
mamei, ochii sticlosi si Innebuniti ai tatdlui, care rumega disperat o tigara, gesturile
eficace ale asistentei medicale, impasibilitatea profesionald a medicilor obisnuiti cu
»hormalitatea” suferintei si a mortii, formulele conventionale de incurajare ale
rudelor si asigurdrile autoritare ale oficialilor uzinei, prezenti cu totii, de la director
la secretarul celulei de partid si presedintele sindical, pentru a gestiona corect
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situatia. Ceva mai tarziu, va deveni limpede ca a ,,gestiona corect situatia” Tnsemna
prelungirea vietii lui Daming ,cu orice pret” incd doud luni, pentru a nu
compromite statistica mortalitatii Tn anul curent. Daming putea muri, daca asa 1i era
soarta sau voia, in anul urmator, iar pana atunci, va beneficia de ,,aparatele cele mai
avansate, de medicii cei mai buni, de infirmierele cele mai experimentate” si de doi
gardieni de la Biroul Securititii Publice. In toatd aceasti orchestratie cumpliti a
suferintei, Yue are revelatia singuratatii ei fundamentale in fata pierderii
irecuperabile. Cultura compasiunii, cu toate ritualurile ei colective de asistare a
celui indurerat, este dezolant de neputincioasa. Strabatuta de un ,,frig glacial”, Yue
intelege ca, in afara de a plange si a se lamenta Impreuna cu ea, ,,nimeni nu ¢ in
masura s-o ajute”. Privirea naratoarei ramane fixata asupra acestei tinere inocente
pe Intreaga durata a naratiunii, urmarindu-i evolutia starilor afective de la ravasirea
sufleteascd, nevoia irationald de autocompatimire, defuldrile isterice si pana la
descoperirea unei forte interioare telurice, care o facea ,,de o sutd de ori mai eficace
ca de obicei si Infricosator de rezonabila”. Psihologia durerii ingdduie chiar si mici
digresiuni de umor negru: privind ceea ce a mai ramas din sotul ei, un trup cu un
singur picior si o suzetd indesatd in gurd de gardieni, ca sd Tmpiedice o altd
tentativa de sinucidere prin decuparea limbii, Yue se gandi ca ,,de aici incolo, el nu
va mai avea nevoie decat de cdmasi cu méaneca scurtd, iar acelasi pantalon, taiat in
doud, ar putea servi de doua ori” (Teng, Xiaolan: 76).

Péarea imposibil ca aceasta istorie sd treacd dincolo de cadenta unei cronici a
suferintei, dar sotii incep sd vorbeascd, si nu oricum, ci prin intermediul alfabetului
morse. Cu unicul picior ramas, Daming tapeazad codurile telematice de marginea
patului, iar punctele si liniile se recompun intr-o propozitie teribila: ,,eu vreau sa
mor”. Moartea nu este o dorintd obisnuitd, si, cu atidt mai putin, o dovada de
fidelitate cerutd femeii iubite. Dar pentru eroina lui Teng Xiaolan, oricine nu
gandeste astfel, ,,si-a pierdut orice urma de umanitate”. Aceastd fraza, Intarita
cateva pagini mai apoi de meditatia protagonistei la propriul ei mod de a fi umana,
ancoreaza povestirea In tema uciderii si a sinuciderii, care a dominat scena
filosofiei franceze postbelice odata cu Sartre si Camus, si despre care Yue, cum de
altfel si autoarea ei, nu par sd cunoasca nimic. Dreptul de a omori si dreptul la
sinucidere nu reprezintd, pentru Yue, ,,singura problema filosoficd importanta”, si
nici micar o problema filosofica in sine. Tn sistemul ei de categorii morale, binele
echivaleaza cu pietatea cea mai ordinard, iar pentru a-gi sustine inclinatia milostiva,
amintirea unei libelule cu aripile smulse, care merita indurarea de a fi strivita, ii
este suficienta: ,jata de ce se spune ca potentialul de a fi uman este, practic,
nelimitat” (Teng, Xiaolan: 79). O anume exaltare romantica a iubirii, care
proiecteaza sentimentele indragostitilor dincolo de mormant, sfidind legile
destinului, vointa zeilor si aranjamentele oamenilor, o determind pe Yue sa adopte
un comportament sacrificial. Cu senindtatea celor care 1si urmeaza calea fara dubii
sau dileme, Yue pregiteste scena finald a despartirii, cand o supradozd de
somnifere ii va livra celor doua emisfere diametral opuse ale vietii de apoi. Din
budism, Yue retine doar ideea transmigratiei, dupa legile careia, sufletele pacatoase
ar trebui sd se reincarneze in animale, dar nici aceasta perspectiva justitiard nu e
mai puternica decat promisiunea patetica a fericirii, care indeamna inimile tinere si
pasionale sa se autoipostazieze in martiri sau eroi. Pe un ton ,,aproape agresiv”,
Yue sfideazd timpul metamorfozelor cu luciditatea omului care a pierdut sensul
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tragicului: ,,asa trebuia sa fie destinul sau, (...), iar daca acesta e un pécat, ei bine,
eu ma voi reincarna intr-un animal in viata viitoare” (Teng, Xiaolan: 79).

Daca mai raméane ceva de ,negociat”, aceasta este fericirca lui Daming.
Necredincioasa si increduld in ceea ce priveste beatitudinea zonelor abisale, tandra
femeie i se adreseaza lui Buda cu o rugiciune improvizata: ,,de ar fi numai sa ma
sinucid, dar sunt Inci si o ucigasa, deci e sigur suti la sutd ca voi ajunge in infern.
El Tn paradis, eu Tn infern, drumurile noastre se despart, dar nu e nimic grav aici, eu
sunt fara lege sau credintd si as putea foarte bine supravietui in infern... Dar,
Doamne, te implor, fa asa ca el sa fie fericit in paradis, daca el e fericit, atunci si eu
voi putea fi” (Teng, Xiaolan: 86). Urmeaza cateva pagini de o temperatura afectiva
aproape insuportabila. Teng Xiaolan isi poartd eroii damnati prin coridoarele
amintirilor, parfumate inca de florile nuptiale, le ingaduie fericirea atingerilor si a
conversatiilor in alfabetul stiut doar de ei, le concede starea de gratie a oamenilor
care stiu cd moartea si sfarsitul sunt deja printre ei, apoi ne infatiseaza finalul. Un
final aproape arhetipal, daca exceptam contrapunctul, iluzia regasirii lui Daming si
Yue in paradis, care incununeaza toate marile povesti de dragoste imposibila:
imaginea indragostitilor imbratisati si dincolo de mormént, cu inocenta si
candoarea lunii de miere.

Trebuie sa recunoastem cd Teng Xiaolan a dat literaturii un personaj feminin de
o complexitate emotionald si o fidelitate maritald exceptionale. Cu ,,Rendez — vous
au paradis”, Teng Xiaolan le-a redat femeilor chineze umanitatea negatd de
romanul masculin.

Nuvela Iui Pan Xiangli (1966), ,,Bouillon clair de chou chinois”, se remarca prin
estetica ei minimalistd. Este un text construit parca dupa regulile design-ului
scandinav: o naratiune spartand, de o simplitate organica, redusa la esenta
lucrurilor si la functionalitatea cuvintelor. Nimic in plus, nimic decorativ, nimic
superfluu, nimic mai mult decét o simpla aventura extraconjugala.

Se pare ca autoarea acestei elegante narative cunoaste rafinamentul stilisticii
lejeritatii nu din auzite. Stabilitd la Shanghai din 1978, ea face parte din mediul
»gulerelor albe” si este cunoscutd pentru povestirile si eseurile ei despre viata,
obiceiurile, tendintele si vicisitudinile noilor triburi urbane ale mega-polisurilor
chineze. Cu doi ani de studii la Universitatea din Tokio si un doctorat in literatura
moderna si contemporana, Pan Xiangli este o find observatoare (dar si practicanta,
cum reiese din studiul Giuliei Rampolla a culturii cosmopolite contemporane, care
a ravasit identitatea locuitorilor din marile orage odata cu instaurarea capitalismului
globalist si infiltrarea logicii consumiste in gandirea sociala. Pan Xiangli isi culege
temele si motivele literare direct de pe teren, povestind istoria epocii n care
traieste: o epoca a falsului generalizat, a spectacolului furibund al modei
vestimentare, alimentare, matrimoniale si chiar fizionomice, a adorarii obiectelor
cu statut simbolic, a utilizarii obsesive de bunuri occidentale, a uitarii contestatare
de sine in distractii, amuzament si hedonism, in sfarsit, o epocd a eterogenitatii
epurate de orice semnificatie traditionald. Dar cel mai interesant subiect il
constituie viata femeilor chineze, surprinse in cele mai diverse ipostaze ale
adaptarii la abundenta, libertatea, luxul, seductia, cinismul si violenta ritualurilor
cosmopolitane. Pana la publicarea celor cinci istorii iconice ale lumii feminine de
azi, aparute cu titlul ,,Magnolia alba” ("White Michelia” (2014)), Pan Xiangli a
coordonat editarea a doud volume de eseuri (,,Chinese Women” (2004), ,,Essays
from Women Writers in Contemporary China” (2009)), care largesc spectrul de
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nuante, tonuri si umbre ale identitatii feminine prin efortul analitic si narativ al
celor mai vestite scriitoare chineze contemporane. In prefata brosati a primei
colectii de eseuri am citit cea mai insolitd metaford a conditiei feminine chineze:
»femeia-cactus”, tenace, rezistentd si determinatd sa-si conserve ,verdeata” in
pofida solului arid in care creste. La ai sai 54 de ani, Pan Xiangli este una dintre
vocile de forta ale literaturii chineze care a intrat deja in circuitul valoric
international, avand toate sansele sd devind un viitor superstar al prozei feminine.
Insd pand atunci, e doar o ,promisiune literard” prezentatid publicului cititor
francez.

,,Bouillon clair de chou chinois” este o nuvela mai veche, din 2004, care
povesteste istoria adulterului masculin. Tendinta barbatilor chinezi din clasa medie
educata si prospera de a-si confirma statutul social prin posedarea unei sau a mai
multor amante-fetis este vizuta ca un ,,sindrom al epocii”. Inclinatia profunda spre
poligamie, materializata candva intr-o adevérata panoplie de sotii si concubine, este
reinventatd de acesti ,,mandarini occidentalizati” ai secolului XXI sub forma unei
scheme comportamentale urbane ,dernier cri”’. Substantializatd la maxim,
povestirea ne infatiseaza istoria unor el si ea generici, deci, deposedati de atributul
nominal al unicitdtii personale, surpringi in pantomima repetitivd si banald a
mariajului reusit. Despre el stim cd este un barbat inteligent si frumos, care a facut
avere din afaceri imobiliare si investitii in scolile pentru ,,odraslele bogatilor”,
»mare mecenat, generos donator si filantrop”, cunoscut si respectat in orasul sau
natal nu numai pentru manierele, educatia si conversatia sa elevatd, dar si pentru
modelul de BMW parcat in fata unei ,,universitati celebre” unde isi pregétea teza in
filosofie. Pan Xiangli 1i da o apreciere mai sociologizantd, pentru a-1 Incadra mai
exact in clasa ,,gulerelor albe”: expresia ,,,gulere albe”, In acceptie generala,
insemna cd ei au facut studii, cd erau cultivati si respectuosi fata de lege, isi
castigau viata prin cunostintele si inteligenta lor si nu faceau parte din tagma
numeroasa a noilor bogati cu degetele incarcate de aur” (Pan, Xiangli: 7). Unicul
defect al acestui erou perfect al imaginarului colectiv este intoleranta gastronomica
fata de orice produs alimentar netraditional.

Despre ea aflam exact atat cit se poate spune despre o casnica: in tinerete, fusese
,una dintre cele mai frumoase fete din scoald”, a nascut un fiu ,,inteligent, briliant
si frumos”, Inséd ,,nu era in intregime meritul ei”, a abandonat cariera pedagogica
pentru a fi o ,,sotie model” si este expertd in prepararea orezului. Mai exact, pentru
sotul ei, ,,ea era cea mai buna la gatit orezul dintre toate femeile pe care le-a
cunoscut”. Singurele replici schimbate de soti au menirea de a pune in valoare
bunul-gust culinar al femeii: la curiozitatea lui legata de pregatirea orezului, ea ii
raspunde: ,,Eu am un mare respect pentru orez. (...) Dar numai pentru orezul foarte
bun” (Pan, Xiangli: 5).

Nuvela debuteazd cu patrunderea in universul bucitdriei, n spatiul ei de
competente alchimice, unde ea isi savarseste ritualurile de initiatd si pastratoare a
secretelor beatitudinii tuturor simfurilor. Descrierea obiectelor, a bucatelor si a
deservirii cinei formeazd un micropoem epic desavarsit. Ca o magiciana, ea
opereaza cu spatule, baghete de bambus, suporturi in forma de pesti, boluri si cupe
de portelan in albastru si alb, continand cativa melci ca ,,margelele translucide de
jad” si ,,inimi de laptucd” de ,,culoare usor aramie”, castronul cu supd ofera ,,0
adevdratda sarbatoare pentru ochi”. Simturile corporale reactioneaza negresit sub
efectul stimulilor gustativi, vizuali si olfactivi: golite de excesul de umiditate,
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boabele de orez dau ,,0 buna senzatie Tn gurd”, vaporii de abur se astern ca un voal
pe fata, aromele inchise in boabe degaja ,,un buchet nemaiintalnit de parfumuri”.
Supa clarad de varza vine ca un acord apoteotic zdrobitor: ,,0 supa limpede, fara nici
un strop de ulei, innobilata de verdele verzei, albul din tofu, rosul a trei-cinci fructe
de gogi si nimic mai mult. Cu toate acestea, ea era de o savoare rafinatd. Un
aliment simplu, dar generos si bogat; bogat, si In acelasi timp, limpede si lejer;
lejer, insa extrem de fin si delicat. In plus, ea nu continea nici urma de artificii de
felul glutamatului sau a bulionului de gdind, ea era naturald ca un lotus 1n apa pura”
(Pan, Xiangli: 6). Timp de optsprezece ani, aceasta potiune a avut asupra lui efecte
magice: ,era suficientd o inghititurd ca stomacul sd se calmeze. Simturile,
anesteziate pe parcursul zilei, prindeau viata si expresia fetii se metamorfoza” (Pan,
Xiangli: 6).

Spusa in tonalitatea calmd a unei naratoare complet distantate de tabloul
infatisat, aceastd exceptionald schitd de fiziologie a gustului disimuleaza o
problema de cuplu, despre care sotii inca nu sunt constienti, dar o vor afla n
curdnd. Filosofia lor alimentard echivaleazd aici cu viziunea traditionald a
mariajului, care contrasteaza flagrant cu dispozitivele simbolice, rituale si sociale
adoptate. O criza a rolurilor rezervate barbatului si femeii in societatea comunitara
poate fi deja reperatd, insd naratoarea prefera sa mai zdboveasca in atmosfera
domesticad a cuplului. Modul cum descrie armonia contraficutd a caminului
conjugal este cel mai fascinant aspect al nuvelei: un cadru auster, redus la gesturi si
cuvinte minime, rarefiat si limpede ca ,supa de varza”, aparent, fard gust si
consistentd, ca si povestirea insasi, fara sare si piper, si chiar faira mononatrium
glutamat — nelipsitul intensificator de gust al bucatariei chineze, dar si al prozei
chineze, de care se detaseaza atat de net Pan Xiangli.

Intriga este introdusd 1n naratiune odatd cu tandra, adorabila si ,autentica
burgheza” Doudou, de care el se va indragosti din intdmplare. Doudou are un nume
nu pentru ca il merita mai mult decat celelalte doud personaje, ci pentru a desemna
casta din care face parte: cea a ,tineretului de aur”, rasfatat si pretios ca ,,0 vaza de
cristal, splendida, transparenta si fara utilitate practicad”. Asemeni multor congeneri,
Doudou a facut studii la Cambridge, locuia intr-un apartament renovat dupa ,,stilul
contemporan foarte epurat, a carui simplitate era mult mai costisitoare decat
decoratiunile somptuoase”, ,manifesta o constiintd neasteptatd a chic-ului” si
considera ca adevaratul lux consta In a arunca obiecte de marca. ,,Doudou avea
doud pasiuni, forma ei fizicd si Haruki Murakami”, mai adaogd, nu fara malitie,
naratoarea. Tn imaginea acestui nou specimen feminin al metropolelor chineze e
incifrat motivul ascuns al ,,sindromului epocii”. Cu o vadita placere, povestitoarea
se ocupa de capriciile duduii, de ,,forul interior al barbatului” ,,un pic flatat” de
atentia tinerei si de efectul lor previzibil asupra soliditatii cdminului conjugal.
»Noua dragoste, noua betie si noua ambiantd” dureaza nu mai mult de sapte luni si
se poticneste de aceeasi filosofie alimentara. Dupa epuizarea tuturor ofertelor de
mancare livratd la domiciliu si indurarea nenumaratelor suplicii digestive, cand
amintirea supei de varza umbrea deja extazul amoros, Doudou se decide pentru
rolul de ,,sotie model” si 1i prepard o cina dupa retetele gastronomice descrise in
romanele lui Murakami. Cei doi carnati vienezi asezonati cu ceapa, morcov, telina,
ulei de masline, dafin, cimbru, menta, busuioc s.a.m.d., in total, treisprezece
ingrediente, exact cum recomanda Murakami in ,,La capatul lumii si in tara aspra a
minunilor”, sunt apreciati de Doudou drept ,,Genial! Extraordinar! Intens! Generos!
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Destul de Murakami!”. Insd pentru exponentul ,,gulerelor albe”, ultramodern doar
in intentii, ,,ideea ca trebuia sa pierzi atata timp, sd mobilizezi un asemenea arsenal
culinar si sa utilizezi un asemenea sir de mirodenii, 1i aparea destul de grotesca. Era
aceasta, intr-adevar, maniera cea mai murakamiana de a se bucura de existenta?
Daca era cu adevarat asa, moralitatea acestui om putea fi chestionata” (Pan, Xiangli
: 14). Murakami cel de la care ,,miroase a lapte”, adica a om european, ,,tradatorul”,
convertitul la occidentalism, este un ,,produs incomestibil” pentru stomacul rafinat
al mandarinului cu BMW.

Pan Xiangli joacd din nou cartea bucatariei ca metafizicd feminina si, in acelasi
timp, ca pretext de sociologie culturald. ,Retetele Murakami” sunt o sdgeata
veninoasd trimisa spre tineretul de aur al Chinei. Fascinati de produsele
capitalismului japonez si taiwanez, acesti emuli ai modelelor si starurilor livrate de
»dusmanii ideologici”, infaptuiesc reificarea Chinei milenare in aplauzele noilor
parveniti si admiratia generala fatd de fetisurile Occidentului. Textul este construit
pe jocul aparentelor si pe risturnarea lor spectaculoasi. In spatele naratiunii
minimaliste se ascunde o realitate sociald extrem de complexa si neomogena. Insasi
»stilul minimalist” de interior, iar prin extensie semantica, si al prozei urbane, se
dovedeste a fi infinit mai ,costisitor” (sau mai pretios) decét designul / proza
ornamentald. Figura schematicd a sotiei mascheazd o personalitate puternica si
hotarata, in timp ce epatarea mondend a lui Doudou nu e decat reflexul unei
identitati nesigure. Retetele Murakami, in pofida aspectului sofisticat, sunt dezolant
de anodine, iar simplitatea exterioard a supei de varza este rezultatul unui proces
culinar dea dreptul titanic. Cand Doudou afla, in sfarsit, reteta celebrului bulion, ea
raméne ,,meduzatd”, la fel ca si cititorul: ,,intr-un castron de lut se pun un cotlet de
porc de prima calitate, jambon de Jinhua, gdind de Jingsu, creveti vii din lacul
Taihu, lastari de bambus din Muntele Mogan, moluste, ciuperci, crabi din Lacul
Yongchang, daca se gasesc, tdiati in jumatate; apoi, mestecand totul, se inabusa
timp de trei sau patru ore, adaogind o datd apa, fara sare, fara nici un alt
condiment” (Pan, Xiangli: 16).

Prima rasturnare de situatie intervine atunci cdnd Doudou face dovada unei
capacitati analitice neasteptat de patrunzatoare: ,,Un bulion? Cata profunzime
insondabila reveleaza inima acestei femei! Si ce prostie sunt cuvintele acestui
barbat! Zi de zi el se bucura de o asemenea bogatie, crezand ci e atat de simpla,
atat de usor de facut. Cu siguranti, el n-a inteles nimic despre sotia lui. In aceeasi
clipa, ea s-a simtit patrunsa de intelegerea profunda a femeii care statea in fata ei,
iluminatd de constiinta clara a imensei diferente, pe lumea asta, dintre dragoste si
dragoste” (Pan, Xiangli: 17). Cea de a doua rasturnare de situatie se produce in
congtiinta barbatului. Revenit in familie dupad o absenta de sapte luni, fara regrete,
explicatii sau scuze, el constata cd gustul supei de varza este absolut necomestibil.
Fiziologia gustului devine astfel un suport pentru definirea si negocierea continua a
sensului atribuit rolurilor, normelor si practicilor conjugale. Gustul este atagament,
obisnuinta, reflex conditionat, constructie simbolicd elaborata, prin urmare,
reelaborabila, ca orice element al culturii umane. Asa cum gustul bulionului de
varza nu mai era acelasi dupa experimentarea altor savori, la fel apare diferita si
inacceptabild conditia femeii, fireascd pana atunci. Sfarsitul logic al acestui traseu
monoton al habitatului domestic pune in scend ruptura survenitd in coerenta
destinald a femeii. Cu o ,privire limpede, dar sumbra si misterioasd”, ea isi va
anunta sotul despre decizia de a reveni la viata profesionald. Povestirea lui Pan
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Xiangli are, desigur, un puternic substrat didascalic, menit sa le ofere femeilor o
lectie de ,,educatie sentimentala”, dar n pofida acestui tic auctorial feminist, ea
aduce 1n literatura un stil de o eleganta inconfundabila.

,La Tierce Personne”, nuvela lui Xue Shu (1970), este o altd variatie pe tema
»sindromului epocii”. Pasionatd de muzicd, fotografie si caldtorii, profesoard si
bloghera, aceasta cincuagenard radioasd si joviala (cum o prezintd poza din
revistd), pare sa facd parte din tagma scriitoarelor care impartdsesc o relatie
amoroasa cu scriitura. Xue Shu este o necunoscutad pentru Google, care repereaza o
singurd carte, ,,The Most Beautiful Face in the World: Two Novellas” (2013),
aparutd 1n traducere englezd si poloneza la Shanghai Press and Publishing
Development Company. Xue Shu a inceput sa scrie de la treizeci si doi de ani si de
atunci isi castigd painea ,,cu tastiera”. Chiar dacd se bucurd de o recunoastere
internationald modesta, ea este autoarea a opt culegeri de eseuri si proza scurta, la
care se adaogd doud romane (,,Bourgades Abandonnées”, ,,Questions aux
fantomes™”) si o colectie impresionantd de premii literare nationale de prima
importanta, printre care e si prestigiosul Premiu al Literaturii Poporului Chinez. Pe
langd acestea, Xue Shu mai detine si functii manageriale in Asociatia Scriitorilor
din Shanghai. Ca shanghaieza adoptatd, ea ascultd soaptele acestui Leviatan
industrial, pe care le transforma in naratiuni hiperrealiste ale versiunii chineze a
civilizatiei globaliste.

~Persoana tertd” este povestea, usor stranie, a falimentului unei casnicii
moderne. Pe fundalul grandios al zgéarie-norilor si al luminilor de neon se
desfasoara drama maruntd a unui procuror si a unei profesoare de limba si literatura
chineza, obstinati sd faca fata ,pretentiilor de elegantd” impuse de ,,putinii
capitalisti din orasul lor”. Un apartament ,la preturi exorbitante”, lenjerie de pat
parfumati cu Cristian Dior, o bucatarie rafinatd, asortatd cu vinuri de marca gi un
stil de comunicare racordat la standardele de clasd profesionald si sociald, induse
de tiparele media in circulatie. Procurorul zapeaza telecomanda, fumeaza o tigara
in ,,postura ganditorului lui Rodin”, despre existenta cdruia e complet ignorant,
apoi isi executd ,,obligatiile conjugale cu aceeasi eficacitate ca si obligatiile de
serviciu”. Profesoara de limba si literaturd ,,mentine fericirea si stabilitatea cuplului
deja de trei ani”, insistand sd-i prepare cine gratioase si stilate in fiecare sfarsit de
saptamana. Falsul da peste toate marginile acestei ,,istorii de succes”, dar nu se face
manifest decat in oglinda ,stranie” a realitatii sociale inferioare. Introducerea
»vanzatoarei nr.13”, un personaj cu un statut narativ incert, are ceva din schemele
deductive ale povestirilor lui Edgar Poe. Aceastd vanzatoare de carne cu ,,fata trasa
si smeada” intrd in viata lui Ling Lin in ziua cand i se prezintd inopinat, dar
confidential, drept ,,persoana tertd” si pana la sfarsitul povestirii ramane o enigma
daca existenta ei este ,,reala”, sau recreatd din imaginatia profesoarei. Redusa de la
cele cateva semnalmente exterioare la o simpld cifra de ecuson, ,nr.13”
indeplineste functia celui de al saselea simt, tipic feminin si repudiat in cultura
scientista contemporana drept atribut al naturii instinctuale, pasionale, sentimentale
si isterice a femeii. Pentru a-i sublinia esenta ,carnald”, nr. 13 are ,,vocea
impregnatd de mirosul de carne cruda”, poartd in spinare o carcasd congelata de
porc si-i oferd profesoarei cdte un pachet de filet mignon pentru cinele de
intretinere a liantului conjugal. Oricine ar fi fost aceastd necunoscuta impertinenta
si vulgara, ea devine, treptat, singura confidentd si prietend intima a profesoarei,
care stie deja cd ,ea a jucat candva, Intr-un trecut ingropat si uitat, un rol de
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nesters”. Intreaga partitura este, de fapt, interpretatd de aceste doud voci narative:
intuitia feminind si rationalitatea masculind, ,,avansurile romantice” ale profesoarei
si raspunsurile ,rechizitorii” ale procurorului. O anume cunoastere ,istorica”,
acumulatd si transmisa prin intermediul naratiunilor existentiale feminine e
resimtitd sub forma nelinistii $i anxietatii, pe care vocea intuitiei le formuleaza fara
echivoc: ,toti barbatii au o inimd de anghinare. Fii atentd la persoana terta!”,
»pentru a cuceri inima unui barbat, o femeie trebuie mai intdi sa-i cucereasca
stomacul”, ,.toti barbatii sunt la fel”, ,.si ce este, de fapt, o persoana tertd? Te-ai
gandit vreodata?”.

Intrebarea, oricat de externd, devine o obsesie, iar obsesia — un exemplu tipic de
gestionare isterica a crizei. Ling Lin Inteteste vizitele la supermarket, cautd
compania si sfatul acelei femei ,,care a inteles demult natura infideld a barbatului”
si pune in aplicare ,lectia ei inestimabila” de intelepciune: ,,ea punea, in fiecare
seard, operele ei culinare pe masa din sufragerie, sperand cd sotul ei va avea ocazia
sd le guste din intamplare si ca 1si va pierde un pic din indiferentd méancand ceva
gatit acasd. Dar el nici nu le observa. Bucatele inabusite in dragoste raiméneau
intacte, ca abia scoase din oala” (Xue, Shu: 107). Ca raspuns la incercarile ei de a-i
cuceri stomacul, magistratul i-a adresat urmatoarea pledoarie: ,,nu e necesar (...) sa
acorzi atdta solemnitate unei cine. Cici aceasta poate deveni o povari. Intr-un
cuplu, pe plan psihologic, dacd unul dintre soti se investeste mai mult decat
celdlalt, aceasta poate sa-i induca celui din urma un dezechilibru, ceva asemanator
cu sentimentul opresiunii. in plus, pe termen lung, cel care da fird a primi, ajunge
sd aibd dubii cu privire la fidelitatea celui care primeste. Sotii trebuie sd-si acorde
unul altuia deplina libertate a corpului si a spiritului. O césnicie nu se mentine cu
ajutorul rasolului de vitel” (Xue, Shu: 98). Bineinteles, divortul pune capat
»razboiului rece al familiei”. Dar istoria raméane fara o concluzie auctoriald precisa.
Putem deduce, la fel ca si personajul feminin, ca magistratul avea, intr-adevar, o
amanta si cd, prin urmare, intuitia ei feminind a interpretat corect simptomele
ingerintei ,,persoanei terte”. Dar putem, la fel de bine, presupune ca nesiguranta,
dubiile si banuielile sotiei, personificate de acea ,,vanzitoare cu numdrul 137,
reprezintd intrusa din triunghiul familial. Atitudinea ambigua a Iui Xue Shu fata de
»sindromul epocii” a determinat cheia de regizare a situatiilor si Intdmplarilor
narate. Ceea ce ni se pare remarcabil este ca scriitoarea reuseste sa transmita o
psihologie de cuplu foarte elaboratd fara a face uz de mijloacele traditionale ale
psihologismului. Ca si celelalte doua scriitoare, Xue Shu face o proza distilata,
vaporoasa si insolitd, ai carei topoi vor completa, probabil, dictionarele noastre de
termeni narativi.
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The Ten Commandments are being examined in terms of the particular work of
mythological consciousness, which, according to J.J. Wunenburger, is a “way of
coagulating the general meaning” (the instruments used are the components of our previous
studies: the concept of humanization of myth and the concept of megamodern). It is revealed
that mythological consciousness communicates special essential information in the
Decalogue, implicitly emphasizing, developing, and dictating the following series of basic
principles of the attitude towards the world and behavior. 1. Increased attention to ethical
topics. 2. Inclination to develop, make more profound, and comprehend the contact with the
bright essence of existence.3. Striving for development and using one’s intellect.4. Desire
to learn and teach issues already learned. 5. Humanism, in particular, comprehended as
further understanding the concept of man as a being of absolute significance, sacred and
coessential to infinity; it is perceived as the true essence of existence — bright, creating all
the good things, and equivalent to the infinity of love. 6. Intention to committing actions
(both on the physical level and the metaphysical one) aimed at the ethicizing harmonization
of the Universe. 7. Sensation of absolute freedom (the things one essentially desires are
dictated, and virtually absolute support is promised from the infinite power), including
freedom of thought.8. Sensitiveness — though often unconscious — to the encouraging,
metaphysically perceived response from God (ethics) to a particular person’s individual
choice.

Keywords: Decalogue, ethics, mythological consciousness, concept of humanization of
myth, concept of megamodern, humanism.

Bbubneiickuit Iexamor — Jlecath 3amoBeneit u3 IlarukHmkus MouceeBa —
MOXKET paccCMaTpHBAThCS W PACCMATPUBAJICA B CaMBbIX PAa3HOOOpPA3HBIX ACIIEKTaX.
Becbma akTyanbHO €ro OCMBICIIEHHE M B aclekTe Toh o0co0o0il paboThl
MudoaIorudeckoro cozHanus, o koropoir K. JK. BionanOypke oT3pIBaeTcsl Tak:
«<...> OHO OOHapyxmuBaeT <...> croco0 KoaryJjsiuu OOILEro cMbicia, eIme I0
10001 KOHLENTyanu3upyomed oobekTuBanuu. Tak, MU( KOHCTUTYHpYeET GopMy
“koMmo3uLUK” cMbIcia <...>; OH TakXe YCTAaHAaBIMBACT JOPAlMOHAIBHOE
[IOHMMaHue, Oojee TO4YHOe, Ooyiee HHTCHCHUBHOE M, HakoHew, Ooiee
yYHHUBEpCAIbHOE, YeM aHAINTHYEeCKOe MbIIuieHne <...>». duimocod MOsSCHSET:
«Muduueckoe HEMBICIUMOE <...> CTAHOBHUTCS IICIbI0 TEPMEHEBTUKHU, TTOCKOIBKY
pedb HAeT O TOM, 4YTOOBI, MCXOAs M3 MH(a U C €ero IOMOIIBIO, OXBAaTUTh
METa’MITIPHYECKYI0 ¥ CBEPXTEMITOPATBHYIO TOIHOTY CMBICIHIA, IJIS1 KOTOPOil MH]
CIly’)KUT OTIpPaBUTEIEM M KOCBCHHBIM CBHJCTENEM), MPHYEM «MH( MPUHAMACT
pealbHOE U BIMCHIBAET €r0 B KOHTHHYYM, I'l€ BUJUMOE UMEET CMBICI JIHIIb Kak
CBSI3aHHOE C HEBUIAMMBIM, OT KOTOPOTO OHO COCTaBJISIET YaCTHUHYIO, JTOKAIBHYIO U
npexosnyo Manugecranuo» (BronanOypxke). A mo K. Xwo0OHepy, «<MAMEHHO B
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HaIllIeM SK3UCTEHIIHAIFHOM OMBITE MBI HEM3MEHHO TyMaeM MU(GUYECKH: B HAIIEM
OTHOIIECHUH K POXKICHUIO W CMEPTHU, B JIIOOBH, B OTHOIICHWH K TPUPOJIE, B
BOCTIPHATHH HCKyccTBa M peiurum» (Xiobunep 1996). B nmannoit paboTe MBI
MPOJOJDKaEM CBOM HCCIIENOBAaHUA B O0IACTH MH(OJIOTHIECKOTO CO3ZHAHHUS —
BEISIBIICHUE W BepOaIM3alldio €ro HauTHii ¢ ydaeToM Tezuca X. Opteru-u-l'accera:
«BaxxHO, YTOOBI YENOBEK B Ka)XJOM KOHKPETHOM Cllydae IyMmall TO, 4YTO OH
neiicteutenpHO nymaet» (Oprera-u-I'accer 1997: 313).

Hamra 3amaga — BRIABHTH Ty MMILTHIIUTHYIO CYIIHOCTHYIO HH(OpMAIHIO,
pamu koTopoit Mudomorndeckoe cosHanme Gopmuponaino Jexamor:.

CoOpiTre Jlekanora — moYTH HEBEPOSTHAS, HO B CBOCH OCHOBE IOJIMHHAS
(Beegle) mcropust 0 ToM, Kak OKOJIO TPeX THICAY JIET Ha3al HEKOE YHCIO OEribIX
pabos dapaona (mo bubmmm, 600 My>X4WH, JKCHITUHBI W JETH), JIOAH CaMBbIe
OOBIYHBIEC, BHE3AITHO NPUHSIN pemieHue: 1) 000KeCTBUTh ITHKY; 2) TeM CaMbIM
rIyOKe MOCTUYh 3THUKY, TOT/Ia HE MMEBINYIO €Illeé W Ha3BaHWA, 3) yIy4IIUTh —
MOCPEJCTBOM 3TUX JACHUCTBUM — CBOM KOHTAKT C MHTYMTUBHO OUIYIIA€MOU CBETIION
CYIIHOCTBIO ObITHsI. FIMEHHO B 3TOM, ToOJlaraeM, M 3aKJII0Yaiach CYTh HPUHSATHS
JecsiTu 3amoBesieit — eciu €€ pacCMaTpUBaTh B aclieKTe paboThl, OCYIIECTBISIEMOMH
MH(OTOTHIECKAM CO3HAHUEM TeX JII0JeH, KOTOPBIX Beln Mowucei.

HNuade roBopsi, u MoHOTeu3M, U JlecATb 3amoBelneid — BbIpaKeHUE
HHTEHIMH MU(POIOTHYECKOTO CO3HAHMS B €0 CTPEMIICHHU K CYIIHOCTH (K TOMY,
YTO OHO CKJIOHHO ONIyIIaTh KaK HCTHHHYIO CYIIHOCTH ObiThsA). K MoMeHTy
dhopmupoBanus Jlekanora 3TH MHTCHIINH HAXOIWINCH B HEHCTOBOM, T€POUUECKOM
MOMCKE CIIEAYIONIET0 HHTEIICKTYaTbHO-AyXOBHOTO, MU(OJIOTUIECKU-IOTHISCKOTO
«11ara» Mo IpopbiBy K MOHUMAHUIO UCKOMOW CYIIHOCTH, IPUKOCHOBEHHUIO K HEH.
HHTepecHo, uTo 0OpeTeHHBIM bor Tak JroAsIM W TPEACTaBWICS — B KadecTBe
«Cyeroy.

Ocwmpbicnenue [lexamora TpebyeT 0co0Oro TeopeTHyecKoro ammapara. B
YAaCTHOCTU HCIONB3YIOTCS KOMIIOHEHThl HAIIUX MPEAbIIYIIUX HCCIEIOBaHUMN:
KOHyenyuu 2ymanusayuu muga, konyenyuu mezamodepua® w T.1. Hara TpakToBKa
TepMUHA «3TUKa» Oaszupyercs Ha koHnenmuu A. [1IBeiiniepa, €10 He UCUEPIIBIBASCE:
«OCHOBHOHM STHYECKWH TMPHUHIMIDY TaKOB: «I00OpPO €CTh COXpaHEHHWe, MOMOIIb H
TIO/Iep KaHNE J)KU3HY, 2 YHUUTOXKATh )KU3Hb, BPEIUTh WJIH MPEIATCTBOBATE i €CTh
3710»; 3THKA — «OIIaroroBenne nepes xu3usoy (Schweitzer 1947: 262)°.

Bubneiickyro nabopmaiuio o Jlekanore MOXXHO OOOOIIMTH CIEAYIONIMM
o0Opazom.

CrnymrapmmM  Mowcest miogsM ObI — OT HMMEHHM camoro bora —
npeacrasieH [ekanor: JlecsaTrh 3anoBeaeH, WK JECATh PEUCHUNH. DTOT «3TUUECKUN
Hexanor» (Menp 2002) — Tak nMpUHSITO €ro 0003HAYaTh — COCTOSIT U3 CIEIYIOIINX
KOMITOHEHTOB: 1) aTWdeckue mpeanucanus; 2) wH(pOpManus, YTO OHHU HCXOIAT
HernocpeacTBeHHo ot bora; 3) undopmarus o camom bore.

ITo bubnuu, oTknuk Ha npeayoxenue bora npuusare Ero npeanucanus,
T.e. co103 ¢ Hum («CJIVIIATBCS MEHSI U COBJIIOJIATH COIO3 MOW») —
obu1 emunonymeH: «MI OTBETUJI BEChb HAPOJI BMECTE, 1 CKA3AJIU:
“BCE, UTO CKA3AJI bOI', CAEJTAEM!”» (Topa: IlImoT. 19:8).

Pemenne »tux moneil 000KECTBUTh ITHKY NPEICTaBISETCS TeM Oolee
HEOXHUAAHHBIM, YTO YEJIOBEUYECTBO €Il HEe PAcIoIaraio HI TEPMUHOM «3THKa» (OH
MOSIBUTCA TIPUMEPHO dYepe3 THICSIUY JIEeT B Tpydax ApHCTOTENs), HH Jaxe
COOTBETCTBYIOLLUM MOHSITHEM.
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Upesaroii mpobiemamu Oblia M akmnusi oOokecTBieHus. [lorsatue «6or»
MMENOCh YXe JaBHO: 000)KeCTBICHWH HACUMTHIBAJIOCh HEHCYUCINMO MHOTO. Ho
paHee OHM HE OIIYIATUCh pe3yJbTaToM CBOOOAHOTO BBIOOpa. YemoBek
MOKJIOHSUICA OoraMm, KOTOpHIE, MO €r0 MHEHHWIO, OOBEKTHBHO BJIACTBOBAIH HAl
JaHHOM Teppuropueit (06macTbio OBITHSA); W3MEHSI BBIOOp JIMIIb H3-32
HEIOCTATOYHOM CHITBI KOHKPETHOTO 00KECTBa, a HE TI0 CBOEMY «IIPOHM3BOIIYY.

[ToaTomy Takoe 00O0KECTBIEHWE — BO-TIEPBBIX, ITHKH, & BO-BTOPHIX, KaK
SIBHBIH BOJIEBOW aKT — W TPEACTABISETCS HAM CTOJIb yIWBUTEIBHBIM COOBITHEM.
[IpaBna, mo bubnwm, npuHsABImME J(eKamor OCYMIECTBHIIM 3TO CaMH, HO HE caMH
npungymanu. [Tpunsats pemenune ux noOynun Mome (Mouceii) — 4enoBeK, KOTOPBIH
BBIBeN MX U3 Ernmra’,

Bomnpoc, kak Mor cam Mowucel, ToXe TUTSA CBOErO0 BPEMEHM, OKa3aThCs
CHOCOOCH Ha TakoW WHTEIUIEKTYaJbHO-TYXOBHBIH NpophiB, bubius paspemaer
mpocTo: JedcTBUsAMH Mome pykoBogun bor. A Hay4yHass MbICHb BOJbHA
WCCIENOBAaTh BEpPCHM MOMO0HBIE TOW, uTo pa3pabareiBan T. MaHH B HOBeIe
«3akoH». OTKPHITBIM OCTAa€TCS M BONPOC O BO3MOXKHOM BJIMSHUM Ha Morie Tex
uaer, KOTopble pa3pabaTeiBanuch (apaoHOM OXHATOHOM (TOHIbBI TpaBICHUS
npuommuTensHo 1353-1336 1o H.3.); HO «HET HUKAKUX JOKa3aTeNbCTB TOTO, UTO
YHUKaJIbHAsI peNTUTHsi DXHATOHA Mepexuia ero cmepTh» (Dorman).

Opnako neiictBus Mowucest ObUTH WHTEIUIEKTYaIbHO-3THYECKIM IPOPHIBOM
U B CpPaBHEHHWH C IPEBHEETHIIETCKOW MBICTBhIO. Benp m oHa, m Oonee apeBHHE
STHYECKHE CTPYKTYPHl HMIUIMIUTHO TIPEIaraidi YeJIOBEKY BOCIPOHU3BOINUTH
JEWCTBUS KOTO-TO, OUIYIIAEMOTO KaK OOBEKT MPEAINHCAHHOTO MOApakaHus. A B
Hekanore, Kak IOKa3aHO Jainee, 3THKAa BBIBOJUTCS HA YpPOBEHb IOHATHUH U
MIPEBpAIIAETCsl B HHTEIUIEKTyIbHYIO CUCTEMY ISl KaXKIIOTO YeIIOBEKa, B KOTOPOit
OH JIOJDKEH OPUEHTHPOBATHCS CaM.

Hac B nanHoM ciydae uHTepecyeT He 3araaka Moie (desloBeKka 3aBeIOMO
HE3aypsTHOr0), a BOMPOC, YTO MPOUCXOAMUIIO B MU(OIOTUIECKOM CO3HAHHUU €T0
COpPaTHHUKOB IO MTPOPBIBY, CAMBIX OOBIYHBIX JIOACH.

Bocnonbs3yemces HUKENpUBEIEHHBIM TEOPETUYECKUM aIllapaToM.

Kak moka3piBaloT HamM  WCCIEAOBAaHUS  PEIUKTOB  JApPEBHEHINIEro
MH(OIIOTUIECKOTO CO3HAHUS, MHTYUTHBHBIMU STHYECKUMH HHTEHIMSIMH YeJIOBEK
o0yiafiam HMCXOAHO. DTU3UpYIOIIAs TapMOHHW3alMsi YHHBEpCyMa €CTh OAHA U3
0a30BbIX (QYHKIUH MHUQPOIOTUYECKOTO CO3HaHWs, a Hauboliee JIPEBHSIS
Mudosornyeckasi CTpyKTypa — TUXOTOMHs momemlne-momem — paBHO3HAYHA
STHYHOMY Tmpennucanuio: «CTpeMUCh CIyXHUTh >KH3HH M OTMEHSATH CMEPTH»
(ITogpooree cm: Kymuup 2017: 23-26, 45-51). MnHaue TOBOpS, 3TUYCCKHIA
TIPUHIUIT OJIaTOTOBEHUSI Tiepe]] KU3HbI0, copmymupoBanHbd A. llBetitiepom,
BeyraromuMcesi  ¢puiocopom XX Beka, oOkazanca BepOanmuzanumeidl Hamboiee
JIpEBHET0 TpeANucaHusi, CcHOPMHUPOBAHHOTO MHQPOJIOTHYECKHM CO3HAHHEM.
Hoscuum: «IlonsiTne momem-xu3Hb/He-momem-cMepTh, BbIsIBICHHOE ONbroi
OpeiinenOepr, <...> HaMH aKTyaIM3UPOBAHO W DKCTPATIOIUPOBAHO C YUETOM
Achsenzeit Kapna SIciepca u Apyrux AOCTHXEHUH (prmocodckoi Mpican XX Beka,
CBSI3aHHBIX C KOHIENTOM “HHAMBHIYaJIbHOE HA4YaJ0”; a UMEHHO: momem eCTh BCE,
€MHOCYIITHOCTHOE HWHAWBHIYaJbHOMY Hadaly W/WIW OTOXIECTBIIEMOE HM C
KU3HBIO; He-momeM €CTh BCE, MPOTHBOCYNTHOCTHOE WHIMBUAYAIbHOMY Hadary
W/WIHM OTOXIECTBIIIEMOE UM co cMepThioy» (Kymuup 2017: 58). UubiMu crioBamu:
«Tomem ectb <...> XU3Hb, IIOOOBH, ITHUKA, HHTEIUIEKTyalbHbIE M UyBCTBEHHBIC
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pamocTH, BCeNeHCKash TapMOHHs, CBOOOMa, TBOPYECTBO, CMbICH etc. <...> He-
momem — <...> CMEpPTh, NMPEAATCILCTBO, MBITKH, BEYHAS pa3iiyKa C JIOOMMBIMU,
olIyIIeHue OOTOOCTaBICHHOCTH, pa3pylIeHNe, HEHAaBUCTh, yOUICTBO, (PU3HUECKHE
¥ HpaBCTBEHHBIC MyKkH etc.» (Kymmaup 2017: 23).

Basupysice Ha BBIIECKa3aHHOM, «MBI pacCMaTpHBaeM OSTHKY Kak
BBIPa0OTaHHBIA MH(OIOrHYSCKUM CO3HAHMEM TJIABHBIA MPUHIIMI OTHOIIEHHUS K
momemy-CyIHOCTH: HEOOXOAMMO NPUHUMATH €€, a HE OTPULATh; CIy)KUTh €€
pasBuTHIO, a He paspymienuioy» (Kymuup 2017: 24). Camy quxoToMuio momemlne-
momem MOXHO pacCMaTpHUBaTh KaK MHCTPYMEHT, C IIOMOIIbI0 KOTOPOTO YEJIOBEK —
B CBOEM IIOMCKE HCTHMHHOIO, CYULIEr0, KOTOPO€ HHTYUTHUBHO aCCOLMHUPYETCS C
VHAWBUIYATFHBIM HauaIoM, a)ke HEOCO3HABAEMbBIM — TIOCTETIEHHO pa3padaThiBaj
MTOHSTHE CYITHOCTH.

[onsitne «momem» (O6nmarogapss METOHUMHYHOCTH MHQOIOTUIECKOTO
CO3HAHMSA") MAPagOKCATbHO OOBEIUHACT B Ce6e HE TONBKO «CYIIHOCTB» H «ITHKY,
OIyIIAeMyI0 KaK BOJIEBOW BBIOOp W TPHUHIWII CIIy>)KEHHS CYIIHOCTH, HO, Kak
BBISIBJICHO Jlekanorom, v 3THKy, ollylaemMyto B kayectse bora.

IIpencraBneHHelii  JleKkaJoroM HMHTEIIEKTYyalbHO-AYXOBHBIM  MPOpPBIB
MMOAYMHEH 0CO00# BHYTpeHHeH joruke. g mydinero ee MOHHMAaHHS CIEAyeT
YYHATHIBATh U CIAEAYIOUINHA (haKT, OTHOCSIIUICS K Hamleil COBPEMEHHOCTH: «<...>
MOXXHO  WJICHTU(UIIMPOBATh  CYIIECTBOBAaHHE OCOOOr0  HAmNpaBlICHHUS B
COBpPEMEHHOU (HI0COMUH, KOTOPOE CIOCOOCTBYET Pa3BUTHIO MeramonepHa. MBI
AT €My Has3BaHHUE “‘KOHCMpYKmusHas ¢uiocogus’. ITO TOHATHE BKIIOYACT B
ce0si: @) COBOKYITHOCTh Te€X acleKToB (uinocopuu, KOTOphie, pa3zpadarbiBas
KOHIENTHl “‘CMBICT”, “UCTHHA”, “OECKOHEYHOCTH”, ‘“‘CyIIHOCTH’, “TBOPYECTBO”,
“pckyccTBo” W T.L, de facto co3maroT KOHIEMIMI0 OECKOHEYHOCTH KakK HEKOETO
CYIITHOCTHOT'O CBETJIOTO Hayasa, TBOpALIEH OCHOBBI MHpa, IPAKTHUYECKU
paBHO3HAYHON OECKOHEYHOCTH Jr00BU; D) pe3yiabTaThl CHCTEMHOTO Pa3BUTHSI
MMOOOHBIX Pa3pabdOTOK C YYETOM 3aKOHOMEPHOCTEH MH(OJIOTHYECKOTO CO3HAHUS,
KOTOpBIE 00YCIIOBICHBI €r0 (PYHKIMEH STU3HPYIOIEH rapMOHHU3AITNN Y HUBEPCYMa,
BBISIBJICHHOW B paMKaXx KOHIeMIMU rymanu3anuu muday (Kymnaup 2019: 86-87).

B pamkax Hamieil KOHIIETIIIUM MeraMojepHa pa3pa0OoTaHBl CIEAYIOIIHE
Je)UHAIIH TOHSTHI KCYIHOCTE® B «CMBICI):

CymHocTh  €cThb  TO, 4YTO 4EJNOBEK OLIYyIIAaeT KaKk OCHOBY CBOEH
VHIMBUIYIIFHOCTH W YHHMBEPCYMa, — OCHOBY, KOTOpas CYIIECTBYET B KadecTBE
HEKOEW CKpBITOH OCCKOHEYHOCTH, IO3UTUBHOW “‘TOHKOW peanmbHOCTH (OHA
olIyIaeTrcss Kak JioOOBb, co3WgaHue, cBoOoga u T.A.). VIMEHHO K Takomy
OIMYIICHUI0O OECKOHEYHOCTH HAC OTCHUIAIOT BBIMICYTIOMSHYTHIE 3(deKTHBHBIC
pa3paboTtku nicuxojyoroB u ¢unocopor XX Beka. [Ipu 3TOM Ha ypoBHE CYIIHOCTH
€CTh ¥ HETIOBTOPHMOCTH KaKIOTO YEJIOBEKA, M OOIIHOCTh BCEX.

CMBICT Kak TaKOBOM — JTO TPOSIBICHHE CYIIHOCTH, IPUCYTCTBHE
06EeCKOHEYHOT0, IPUTOM O3UTUBHOTO, B MHIUBUAYAIEHOM U KOHKpeTHOM. (Kymraup
2019: 87)

Urak, pa3BuBacMbIii HaMH JUCKYpPC (aKTHYECKH CBS3BIBAET BOECIHHO
MOHATHA «UHAMBHUIYaIbHOE HAyallo», «CYLIHOCTBb», «CMBICI» W — B paMKax
KOHCmMpYKmugHou ¢hunocoguu — 6eckoHeuHoCTH 1100BU. VIMeHHO nocneanee, Kak
MBI TIOKQ)KEeM J1ajiee, U BUIIOCh 00BEKTOM 000XxecTBIeHUs B Jlekarore, mpuiem de
facto oka3a’goch HWHTEpHIPETHPOBAHHBIM KM B  KAayeCTBE OTHKU. OTy
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WHTEPHPETALNI0 MOXHO PACCMATPUBATH M KaK IPOLECC YTOUHEHUS momema —
cyIiero — abCoMIOTHOTO, HICATHHOT0, UICTUHHOTO, T.€. bora ABpaama.

Curyanus [lekanora cimoskHa Ijsl MOHUMaHUS BABOWHE. Benb yka3zaHHBIN
«lary», yCTpEeMJICHHBIA K NMPUHUKHOBEHUIO K MCTHMHHON CYIIHOCTH, COCTOSJI U B
00O0XXECTBIICHUU STHKH, U B TMOMNBITKE OCMBICIHTH, OMNPEACIUTh ITHKY Yepes3
00XKeCTBO.

Merton 3TOH MOMBITKH, NMPH BCEH KaXylleics 3KCTpaBaraHTHOCTH, OBLI
O4YeHb OOBIYHBIM — OIPENIENIUTh HEU3BECTHOE Yepe3 HEKOe M3BECTHOE, CKOIBKO-
HUOYIb TOAXOAAIIEe I dTOU menu. Hem3BecTHBIM, erle nake He Ha3BaHHBIM,
SIBIISTIACH 3THUKA, XOPOIIO HM3BECTHBIM — TIOHSATHE O0XKECTBa, KOTOPOE, BIPOYEM,
TOKE€ TPHIUIOCH IS 3TOM menu nopadareiBaTh. Ha TOT MOMEHT OHO OIIyIIANOCH
Tak: O0TH — TPAHCIEHACHTHBIE Pa3yMHBIE CYIIECTBA C OCOOBIMH BO3MOXKHOCTSIMH
BO3JICHCTBOBATh Ha YHUBEPCYM (OTYacTH — BOIUIOUICHHUS YHHBEpPCyMa),
MOTYLIECTBEHHBIE, MPUYEM TAKUE, UYTO YEJOBEK MOXKET HAXOOUTHCS C HUMHU B
CBOEOOpa3HOM CHMOHO3E.

Ho sTuka omynjanace Kak HEYTO €IMHOE, YHUBEPCAIBHOE.

B Jlekanore, kak moka3aHo aajee, [aHa Clenylouas KapTuHa MUpa:

1. Otrka uneHTHGUIIpoBaHa kKak bor.
2. Coo0mraercs: YHUBEPCYM CO3/1aH 3TUKON ¥ HUYEM WHBIM.
3. Coo0lmraercs: 4enoBeK TOXKE CO3/1aH 3TUKOW, U BIOOABOK — IO ee

o0pasy "W mojo0uio; MOITOMY YENIOBEK, SIBIIICH COOON HMCTHHHBIM, CKJIOHEH €¢
((JIIO6I/ITB>>, a UMCHHO CTPEMUTHCA CIIYKUTH )KU3HU U OTMECHATH CMEPTH (3T0 n €CTh
NpeANUCaHus dTHKU, KaK MO JpeBHEWIIei AuXxoToMuun momemlne-momem, Tak u
o paspaborkam A. [lIBeiiuepa).

4, Coo01maeTcs: KTo OCMENIUTCS ITO3BOJIUTE ceOe YKazaHHOE, MOTYIUT
MOIIHYIO MOJIEPKKY («MHIIOCTBY»), C TCHJIICHIINEH ee paclpoCTpaHEeHUs Aaxe Ha
TBICSYY  «pOAOB» (TIOKOJIEHMH €ro TOTOMKOB); @ KTO OIIYCTHTCS [0
IIPOTUBOIIOIOKHOTO, COBEPIIUT T'PEX, UPEBaThlii OelOi W I HEro, W I TPex
MOKOJICHUM €ro MOTOMKOB.

Ob6ocuyem ckazanHoe. O TOM, 4TO B <«OTHUecKkoM Jlekanore» 3THKa
naeHTuGUIIpoBaHa Kak bor, B YaCTHOCTH CBHUJETENBCTBYET HECOOTBETCTBHE
MEXJY TPaHAMO3HOCTHIO  BCEMHPHOTO  OSTH3HWPYIONIC  JK3UCTEHIMAIHHOTO
BO3/eiicTBU Jlekasiora U HEAOCTATOYHOCTHIO €r0 ATUYECKUX NMPEANUCAHUNA — €CIU
paccMaTpHUBaTh €€ B OTPBIBE OT €0 CYIIHOCTH.

Bonee Toro, mis ciymareneir Mowces, )kuteneid BeCbMa IIMBHIIN30BAHHOTO
rocy/iapcTBa, He OBUIO HU TaifHOW, HM OTKPOBEHHEM, 4YTO: yOWBATh W KPacCTh
3aIlpelleHo; 3alpelieHo JDKECBUIETEILCTBOBATh Ha Cy/Ie; BOXKACICHUE K UYKOMY
MMYIIECTBY W/MJIM JKEHE BeJeT K HENPHUITHOCTSIM, C POAHUTEISIMH CIEIyeT
oOpamaTbCsi  MO-YEIOBEYECKH. OJTO M3BECTHO NPAKTHYECKH B  JIFOOOM
YeJI0BEYEeCKOM COOOIIECTBE.

OTHYeCKHE TpPEeaNHCaHMs, UCXOIiImue OT O00XKecTBa, TOXKE JJaBHO B
IUKOBHHY He ObpuH. CylecTBOBaa, HapUMep, eTUreTckas MaaT, BeaBIas 3Toi
cTropoHoil ObiTma. Kaxaomy ymepuieMy mojaraioch Ha 3arpoOHOM cyze
OTYUTHIBATHCS, YTO OH: HE BOPOBaJ, HE yOUBaI My>KYMH U JKCHIIIHMH, HE KJICBETAl,
HE 3aKpBIBAJl I OT CJIOB MPAaBJIbI, HE MPETF000IeiCTBOBAI, HE YHOCHJ IHPOTH,
OCTaBJIsIeMbIE JTyXaM YMEpIINX, HE BBHIPBIBAT XJieb y peOeHKa W He OTHOCHIICA C
mpe3peHneM K 6ory cBoero ropoaa. M emre Bo muoroMm apyrom (cm.: Papyrus of
Ani).
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Tak 9TO — OTHOCHTEIBHO NOJOOHBIX MEPEYUCICHUM — NpeNNUCaHuUs
Jexanora Moriau yauBHUTh SBHOM HenocTaToyHOCThIO. [louemy Obl, Hampumep, HE
yKa3aTh, YTO MO-YEIOBEUYECKH HYKHO oOpamarthcst U ¢ AeTbMu? Ho, mOCKOMBKY
Hecarb 3amoBeneld yCTOMUMBO M TOBCEMECTHO OIIYIIAIOTCA KaK BIIOJHE
«IIOCTaTOYHBIEY, 3TO MOYKHO OOBSCHHUTS JIUIIb CISAYIOIIUM 00pa3om.

Henp Jlekanora — BooOIIe HE B TOM, YTOOBI MEPEUUCIUTh HEKHMH MUHIUMYM
BO3MOXHBIX 3aloBelei, a B TOM, 4YTOOBI, 3a HEUMEHHEM CJIOBA «ITHKa»,
0003HAYUTH €€ ONHCcaTeIHLHO, HO OUeHB y3HaBaeMo 1y Bocupustus («He yOonuBaiiy,
«He xpamm», «He cBugerenscTByH HampaciuHy o OmmpkHEM TBoem», «He
BOJXKZEJIeH joMa ONMKHEr0 TBOETO; HE BOXK/IENEH jKeHbI OJMKHET0 TBOETO, HA pada
€ro, Hu paObIHM €ro, HU BOJa €ro, HU OCja €ro, HU BCEro, YTo y OJMKHEro
TBOETO», «He mpemrobozaeiicTByi», «UTH oTHa TBOEro W MaTh TBOIO <...>»; CM.:
OED: Jlecars 3anoBeneii).

Ota cTOoNIb XOpOUIO y3HaBaeMas 3THKa OJHOBPEMEHHO OKa3bIBanack borom:
ot Ero nmenu ee TpeGOBaHUS 1 H3JIaralIuCh. A TOTOMY UM y HEe TOXe UMEIIOCh,
Jla elle W aKTyalnbHO yoemutensHoe: «5, SxBe, bor TBOM, KOTOPBIN BBIBEN TEOS U3
3emun Erunerckoit, uz moma paderBay (OED: JlecsaTs 3anoBeneit).

EctecTBeHHO, 4TO ¢ mpelncTaBIeHHEM 00 MACHTHYHOCTH 3TUKU M bora He
MOTJIM HE BCTymaTb B KOH(UIMKT HEKOTOphIE W3 JPYTHX IpeICTaBICHUH,
COBPEMEHHBIX 3TOMY JIPEBHEMY MHTEIIEKTYaJIbHO-AYXOBHOMY IIPOPHIBY.

CnoXHO, HampuMep, HAaWTH aAEKBATHYIO MHQOIOTHYECKYIO TPAKTOBKY
J)KeCTOKOM yrpo3bl co cropoHbl bora: «S Sxee, bor TBo#i, bor peBHUTEND,
B3BICKUBAIOIIMI 3a TpeXx OTLOB C JeTel M C TPeThero M YeTBepTOro poja y
HEHABUCTHUKOB MOMX, M TBOPSIILINA MIJIOCTB 10 THICSYH POAOB JIOOSIINM MeHs u
cobmomaromuM 3amoBeaun Mowm» (DED: [ecats 3amoBeneii). OThka, MCTAIas
JeTsM, BHyKaM M MpaBHYKaM TPElIHHKa, — BOOOIIEe, pasyMeercsi, He dTHKa. JTa
yrpo3a, C COBPEMEHHOHM TOYKH 3peHusi, popmupyer obpa3 3noro bora, koToporo
Ha3BaTh JOOPHIM MOXKHO JIMIIb U3 CTpaxa.

MsI momaraeM, OJHAKO: 3/1eCh MUMEET MECTO HE CTOJIbKO KOHTaMHHAIUS
HOBBIX IPEJCTaBICHUN 0 bore-3THke U JPEBHUX IPEICTABICHUI O MOIIHBIX, HO
HepeaKo OecCOBECTHHIX 0O0KECTBaxX, M AK€ HE CTOJNBKO MajoyJdadHas IOIBITKA
[ICUXOJIOTH3UPYIOIIEH  panoHann3anuyd  (caMoxapakTepuctuka bora — kak
«PEBHUTENA»), CKOJIBKO T€ NPOOIEMBI, KOTOpPbIE BO3HUKAIOT TIPU TIOMBITKE
BBIpa3UTh HOBYIO MBICIb B paMKax e€IIe HEAOCTaTOYHO pa3paboTaHHBIX
MIPEJCTaBICHUN U TUCKypca. Pedub B 3TOM BBICKAa3bIBAHUM HAET, MBI IOJAraem,
JUIIb O MAaJIOYJOBIETBOPUTETFHOM — M3-32 yKa3aHHBIX NPUYHH — H3I0KECHUU
ClIeAyIOIIEeH CI0XKHOM HHPOPMALHH.

YenoBeKy MOXXET IOKa3aThCs: CIyXXEHHE A00pY M HPOTUBOCTOSHHUE 311y
BIOJIHE Oecrosie3Ho. MOJKeT MOoKa3aThCsl W Xy[Iiee: CIy)KEHHe 31y — JIeJ0
BBITOJIHOE, BEIb 3710 €CTh CHJIa; HYXHO CIY)XMTh 37y, €CIH Thl HE TIym (Takoe
MIpEJICTaBJIIEHUE BEAET K IMOAJOCTH, MPECTYIJIEHHAM U PAaBHO3HAYHO IYXOBHOH
rubenn). B mporuBoBec ATUM THOECNBHBIM TPEICTABICHUSAM 3THKAa W COOOIIAeT
WHTEPECYIOIUMCS O CBOSH HEOCHOPHMOW cuiie. DTOH CHIIBI JOCTaTOYHO, YTOOBI
«TBOPUTH MUIJIOCTB», T.€. OKa3blBaTh BCAYECKYIO MOAJIEPKKY HE TOJIBKO CaMOMy
YeJIOBEeKYy, KOTOPBI OTBaXXUThCS MPU3HATHCS cebe, 94To MOOUT A00po (3THKY), U
CTaHET CIY)XKUTh A0OPY, HO W HEMCUNUCIUMBIM MTOKOJEHHSM («JI0 THICSYH POIOB)
ero moToMKOB. UYTO e KacaeTcs TOTEHLHAJIbHBIX HEroJseB, HX 3apaHee
UHGOPMHUPYIOT: BBIrOJa OT CIY)KEHHs] HHU30CTH OKKETCS WIIIIO30PHOH (C HHUX
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OyIeTr «B3BICKAHO 3a TPeX»), MPHUYEM, MOCKOIBKY 3JI0 TMOKa CYIIECTBYET, OHO
MOXET TIPOSBUTHCS M B TOM, YTO HU3KUU BHIOOP YEIOBEKA HETaTHBHO MOBIHUSACT HA
CYIIOBI €T0 JIETEH, BHYKOB U Ja)Ke MPABHYKOB.

Wnade rosops, 3tuka kak «Cymuiiny, KOTOPOMY €IHHOCYIITHOCTEH YEIOBEK
(obpa3 Ero u momo0ue), — rapaHT TOro, 4TO MOXKHO YCHEIIHO OBITH COOOM, T.e.
CJICJIOBATh «BEJICHUSIM» HCTUHHOW CYI[HOCTH OBITHS, JIIOOUTH €€, STHU3UPYIOIIC
rapMOHHM3UPOBaTh YHUBEPCYM. IMEHHO B 3TOM CMBICIE CTAaHOBHUTCS ITOHSITHBIM
OubIelickoe yTBepKACHHE, YTO bor ecTh 00BEKT JIFOOBH, KOTOPasl MapagoKcaIbHO
OIIyIIAeTCS M KaK MpeAnucanHas, U Kak oueHb ectecTBeHHas: «/S5/ JIOBU BOT'A,
BCECWJIBHOI'O TBOEI'O, BCEM CEPJIIEM CBOMM, U BCEIl JYIIOIO
CBOEH, U BCEM CYI[ECTBOM CBOUM» (Topa: [{Bapum. 6:4-9).

Bo3moxxHa u Takas (GOpMYJIHPOBKA: YEIOBEK, OTAAIOIIMKA cebe OTJeT B
TOM, YTO OH XOYET CIY>KUTh KM3HU U OTMEHSITh CMEPTh, MTOJIYYUT MTOMOIIL U3BHE,
T.€. MOCTYTOK He Oecroe3eH.

Bonee toro, 6ubineiickoe coobiieHre IMEHHO O BOJIEBOM BBIOOPE TAKOTO
CIIy’)KCHUS  TpaHCIUpyeT  MHUQOJOTUYECKOMY  CO3HAHHIO CIIEYIOIIY IO
rH(GOPMAIUIO: YeNOoBeK («s1») KOIJa-TO CMOT' CBOEH BOJIEH, CBOMM BOJIEBBIM
HAMITYJIbCOM, BBIOPATh CIIy)KEHHE JTHKE, a TIOTOMY M Teleph obiagaeT cBOOOIOMH,
HEOOXOAMMOM IS TaKOTo BBIOOpA, T.e. HE OOpEUeH MOMUUHATHCS 37Ty-CMEPTH-He-
momenmy. CayXeHue dTUKE — CBOOOTHBII BEIOOp uesnoBeKa («MEHsD»).

[IpoGiemMuBIM — B acriekTe HAeHTHQUKANMK bora Kak 3THKH — MOXKET
ToKazarhcsi Oubeiickoe 3asBieHne bora o 6orom3bpaHHOCTH €BpeeB, BOOOIIE O
Ero npennouyrennn kakoro-imbo Hapojaa BceM ocTanbHbIM. OIHAKO IPOTHBOPEUNE
3lIeCh  Kaxylleecsi: OHO  BBI3BAHO  JIMIIb  COBpeMeHHO#  Jlekamory
HEepa3paOdOTaHHOCTHIO AUCKYpCa U TOHATHITHOTO arapara.

Hdns MUQONIOTHYecKOro CO3HAHHWA TOM OJMOXM pedyb IIa JHUIb O
cienymomei nHGopMauu: n30paHHUKOM JIJISl STHKU-CYIIHOCTH SBJISCTCS Ka)Iblit
YeNlOBeK, IIeJICHAIIPABIIEHHO BHIOpABIIMK CIy)KeHHe STHKE. A (Gopma, B KOTOpPOit
3Ty WH(POPMAITHIO TOT/IAa IMONBITATUCH BEIPAa3UTh, O0YCIOBICHA OCOOCHHOCTSIMHU
MOHATUMHOTO amnnapara TeX, KTo BHUMal Moucewo. [ HHUX HEHOHSATHBIM
OKa3aycs OBl TE3WC: YeJIOBEK BOJICH, CJIeIysl CBOMM STHYECKHM HHTYHIIHSM, CaM
BBIOpaTh cebe bora mo mpum3Haky Ero wmaeHTHYHOCTH C JTHKOW, NMa eme u
OTKa3aTbCd OT BCeX OOBIYHBIX O0roB. IlogOOHBI KOTHUTHUBHBINA IUCCOHAHC
OTYETIIUBO TPOSBUICSH B COOBITMM C M3TOTOBJICHHUEM 30JI0TOTO Tejblla (TIOMbITKA
BO3BpaTa K «OOBIYHOMY», KIIOHSTHOMY» OOKECTBY).

st mx moHnMaHus 0oJiee TIPUEMIIEMBIM OBIJIO COOOIEHUE, YTO XOTsI OBl
caMa WHHIIMATUBA TaKOTO OECHpEleIECHTHOIO «Cor3a» ucxoautr ot bora.
besnymMHO wurHOpMpoOBaTh BOJIO IJOOOTO OOXecTBa OBIJIO M HE NPUHATO, U
HernpakTraHo. CIlieZIoBaJI0 MPUCTYMIATECS U 00 yMaTh. B pesyipTaTe monydanocsk
TOXXE HEOOBIYHO, HO XOTh NOHATHO. [IpocTo bBor, momoOHO KakOMy-HHUOYIb
«11aproy», X0UeT HAWTH JIOAEH, C KOTOPBHIMU MOXHO 3aKJIIOUUTH «COI03» — OH XKE
«3aBeT» — Ha ONpEICNICHHBIX YCIOBHSAX W IOJ OmpeneieHHbIe Tapantuu: «llo
cBoell BHemHel (opme 3aBeT CPOPMYIUPOBAH MO MPUMEPY JOTOBOPOB MEXKIY
BaccaJioM U ero rocrnoauHoMm Ha JlpesHem Boctoke» (DED: bor). Oto yxke naBaio
BO3MOXXHOCTh ISl OTKJIMKA, OIIYIIEHHEe HEKOeH NPUBBIYHOCTH, JETUTUMHOCTH
MIPOUCXOJISIIET0. XOTS HAa CaMOM JieJie HUYEero MOJOOHOT0 HHUKOTJA PaHbIIC HE
obuto: «Takoro poja W30paHHOCTh, OCHOBaHHAas Ha COIO3€, — COBEPLICHHO
HEW3BECTHBIA JIIEMEHT B JAPYTUX UUBWIH3ANMUAX H SBISETCS (DEHOMEHOM
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€BpPEUCKON pEeIUruu, ONpeJeNIUBIIMM JIalbHEUIINM MyTh €BpeMCcKOro Hapoja Ha
3ape ero ucropum» (IED: bor).

[MonoOHyI0 TPaKTOBKY MOATBEPKIAIOT eBpeiickue mpeganus o Jlekanore,
COXpaHUBIIHECS B YCTHOM 3akoHe: ATrrajza MOBECTBYET, 4To bor obparmaics ko
MHOTHM HapoJiaM, HO Bce, yOOSIBIINCH TPYIHOCTEN, OTKA3hIBAINCH; TOJIBKO €BPEH
coryacuinch NMpuHATH 3aBeT ¢ borom. Bi. CosnoBbeB, M3BECTHBIM pENUTHO3HBII
¢unocod, omuceiBaet 3Ty curyanuo tak: «Cymmii bor cnenan M3pawuns Hapogom
CeouMm moToMy, uto U M3pamns caenan Cymero bora csoum» (ComnoBbe 1987:
22). bomee TOro, moib3ysACh MCTOPHUYECKUMH HCTOYHHKAMH, MOXKHO IOKa3aThb:
BO3HUKINAS TpH NpUHATHH J[lekanora penuruo3Has «cucTema ObLIa JyXOBHO
OTKPBITOM, a HE STHUYECKHU ‘“‘3aKpbITON”’. Kaxkaplid, KTO XOTEJl COBEPIIUTh TOT K€
BBICOKHMI ATHUYECKHI BBIOOp B TOH ke (opMe, MM MPaBO W BO3MOXKHOCTH €ro
coBepIInTh. [Ipo3enuT cTaHOBUIICS TaKUM ke “‘ChIHOM ABpaama’”, Kak BCE IpOYHe,
C TEMHU K€ MpaBaMU, KOTOPbIE HACIEAOBaIM BCE €ro MOTOMKHU. Pa3zymeercs, unes o
TOM, YTO CTOJb )K€ BBHICOKHMI STHYECKHUN BBIOOP MOXKET MPOUCXOANUTH U B JPYTUX
(dopmax, ObuTa elie BIEpeIr — HE TOJBKO JUIS “NOTOMKOB ABpaama”, HO W JUIs
yenoBeuecTBa B nenom» (Kymuup 2013: 13).

O TOoM, Kak HMMEHHO HCTOJKOBBIBAIIM chyliarenqu Mowuces uenud bora,
nmoOyauBmUME Ero 3aKiIio4nTh 3TOT COI03, M B YE€M BHJIENH COOTBETCTBYIOIIUE
CpEeNCTBa, KOCBEHHO CBUAETENLCTBYET PA3BUTUE PEIUTHO3HON MBICIIH €BPEUCKUMU
npopokamu: «IIpopoku (TIaBHEIM 00pa3oM IO3IHKE) MPpUIaBaTH HPABCTBECHHBIM
HOpMaM HEW3MepHMo OoJjiblliee 3HaueHHe, 4eM TpeOoBaHUsAM puryana (cMm. Hc.
1:12, 15-17). CornacHo 3TO¥ KOHIICMIIUU, COOJIOJCHUE HPAaBCTBEHHOI'O KOJEKCa
JOJDKHO TPUBECTH HE TOJIBKO K M30aBiieHUIO M3pauis, HO U K CHAaceHUIO0 BCETO
genoBedectBa (Hc. 2:3—4) u npeobpakennro mupa (Hc. 66:22)» (OED: 3aBer).

Wuaue roeopsi, uaentudukanus bora kak 3TUKH OCYIIECTBIISAIACH IPEBHEH
MHU(OIOTHIECKON MBICIIBIO MOCIIEeI0BaTENIbHO: bor cracan yenoBeyecTBo U MUp, a
yenoBek EMy B 3TOM momoranl — MpHYeM MOMOIIBI0 OBUITM MMEHHO JTUYHBIE
MTOCTYIIKH.

Tenepp obpatumcs K MHPOPMAIMH, HESIBHO TpaHCIUpyemoi Jlekaimorom
MH(DOIIOTUIECKOMY CO3HaHHUIO, O TOM, YTO YHUBEPCYM CO3/IaH HMEHHO ATHKOW, U
HudeM WHBIM. [lonHas HEOOBIMHOCTH 3TOM MH(OpPMAINK «KOMIIEHCHPOBAIACH»
TEM, 4YTO OQOPMIISUIACh OHA OYCHb NPUBBIYHO AJISl TOTJAIIHETO CO3HaHUS. A
HMEHHO — Kak puTyanbHoe mnpeanucanue: «llomMHM neHbp cy000THHIL, YTOOBI
CBATUTH €T0». OTOT PHUTyall, 4acTh OOBIYHOW ITOBCEIHEBHOCTH, €XKEHEIEIbHO
yTrBepxaan: «M6o B mecth qHEH cozman SlxBe HEOO WM 3eMIII0, MOpE M BCe, YTO B
HUX, a B JIeHb CEebMOI OTABIXall; moceMy OnarocioBuwi SlxBe neHb cyOOOTHUH M
ocestun eroy» (OED: Jlecsats 3amoBexeii). A 0 TOM, YTO MPEITUCAHUE UCXOJUT BCE
’K€ OT 3THUKH, IMyCTh U NpeJcTaBgtonieica kak «f, Sxse, bor TBoi», UMILTUIIUTHO
CBHJIETETILCTBOBAJIO MOsICHEHUE. B cy000Ty Henb3si TpeOoBaTh paboTHl BOOOIIEC HH
OT KOT0, «Ja0bI OTAOXHYJI pad TBOW U paObIHS TBOS, KaK Thl. M MOMHM, YTO ThI OBLI
pabom B 3emse Ermmerckoif, Ho flxBe, bor TBO#, BRIBenm TEOS OTTyma pPyKOIO
MOIIHOK M JJIaHbIO MPOCTEPTOI0; TMOTOMY M 3amoBenan tebe SxBe, bor TBOW,
OTIIPaBJIATH JieHb cy00oTHUI (DED: JlecsaTh 3amoBeneit). (Penomen pabcTa eie
JIONITO TIPEACTABISUICS JIIOASM 4YeM-TO HesblOnembiM; HO Jlexamor ¢opmmpoBan
YCTAaHOBKY oOpamarbcs K pabaMu T0-4eIOBEUECKH, XOTSA OBl B TaMATh O
COOCTBEHHOH IpekHEel ydacTH; BUIUMO, B pe3yjbTaTe «BEeChbMa paHO E€BPEHCTBO
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CTAI0 CTPEMHTHCA K CMSTUEHHIO JKECTOKOCTH padCTBa, K IOCTEIIEHHOMY
yIpa3AHEHHUIO 3TOTO HHCTUTYTa»; cM: bepHbenbn).

HesiBHO — mOCKOJIBKY 3THKa OKa3biBajach MAcHTU(UIMPOBHA ¢ borom —
Jexamor dopMupoBas M HHPOPMAITHIO: YEIIOBEK («s») CO3MaH ITHKOW IO e
o0pasy M mojo0uIo0, YeIOBeK eANHOCYITHOCTEeH dTHKe. Beap cimymarenn Mowuces
pacroJiaraiu CBEJICHUSIMH, MOYEPIHYTHIMA B UX MpeJaHusX, yTo bor mpaoTros
neiicroBan Tak: «M CKA3AJI BCECUJIBHBIN: “CO3JIAJVIM YEJIOBEKA T10
OBPA3Y HAHIEMY, IO IIOJOBHUIO HAIIEMY <..>”. 1 COTBOPWJI
BCECWJIbHBI YEJOBEKA IIO OBPA3Y CBOEMY, II0 OBPA3Y
BCECUWJIBHOI'O COTBOPWJI ETO, MYXKXUMHY U XKEHINWUHY COTBOPUJI
UX <...>» (Topa: Bpetitmur. 1:26-27).

BrnionHe ecrecTBEHHO, YTO aIeKBaTHO YCBOUTH BCIO MH(OPMAINIO, HEIBHO
TpaHcIupyemyto Jlekanorom MuH(OJOTHYECKOMY CO3HAaHUIO, H  BIIOOABOK
«IepeBeCTH» €€ B JIOTMYECKUH ITUCKYpC, OKa3aJoCch 3ajaveid, MmoTpeOoBaBIIeH
TBICAYETIETUN U HE 3aBEPUIEHHOM 10 CeH JEHb.

HeyauButenbHo, 4TO Ha 3TOM MYTH YEOBEUYECTBO IMOACTEpEraid Kak
«I1I0OpPOCOBECTHBIE» OINMMOKH, TaK U KOPBICTHBIC MOIMBITKA MAaHHUITYJIHPOBATH €T0
CO3HAaHHEM, HHOTJIa TECHO TeperUIeTeHHbIe MeX Ty co0oil. Ho 3To yxke oTaenmbHas
Tema.

HeynuBuTenbsHO Takke, 4TO, pa3BUBask UACHTU(DUKALUIO STHKU-CYITHOCTH
kak bora, demoBedecTBO — ycramu amocrtonia [laBma — mmentudunupoBano bora
Kak J[1060Bb yxe BepOabHO.

Ho cnenyer ocob6o ormMeTuTh HEKOTOpble uepThl Jlexaiora, KOTOpbIE
BCJIE/ICTBUE €0 «IPUBBIYHOCTY» MOYKHO YITyCTUTh M3 BHUMAHUS.

Jlexanor ecTe mar K MHIWBUIAYAJIM3AIMH 3TUYECKOTO IPOIlecca, Mepexo.
Ha HOBBIA YPOBEHb 3THKHU: OT MPUMEPOB JJIs MOJpakaHUs K CJI0KHOM U ITyOoKoi
cuctemMe MoHsATUH. Eciam yenoBek cieayeT HEKUM IOBEIECHYCCKUM MOJEISIM U3
MU(DOIIOTHH, 3TO TOXKE — OCO3HAHHBIA OSTHYECKWH BHIOOp, HO Ha YpOBHE
AOeHTUUKANE ¢ KEeM-TO JApyTuM. Tak, BHIUMO, W TPOUCXOIWIO, KOTIa
eTUINTSHUH COOOpa3OBhIBAJl CBOE TIOBEACHHE C DPEKOMEHAYEMBIMH OTBETaMH
yMepIIero Ha 3arpoOHOM CyJIe M pela: MoJ00H0 eMy, HE CTaHy BBIPBIBATH XJIe0 y
pebenka, He Oyay youBarh u T.1.

Jlexanor mpesyiaraeT caMOCTOSATENBHBIM MPOIECC ITHUYECKON aHAIUTHKU
Pa3HOOOpa3HBIX CHTyalWii CBOEH >KW3HU. YenoBek, 4YTOObI OBITh STHYHBIM,
CaMOCTOSATEIHHO COOTHOCUT CBOU MOCTYIKH HE C MU(POJIOTHISCKAMHU CUTYAIUSIMH,
a C 3TUYECKOI CHCTEMOM: OTeprpyeT MOHATHSIMH, a HE aHAJIOTHSIMH.

OueBujieH daxT: 3anpeTsl Jlekanora SBISIIMCH HE CTOJIBKO 3alpeTaMu — B
ATOM KadyecTBE OHM MOTYT OKa3bIBAThCS W HEBBITONHUMBIMH — a 3a0CTPEHUEM
BHUMaHWS, CO3/ITaHUEM BeKTOpa, paboToi Ha Oymymiee. Jlekanor 3amaBan 3amady-
CBEPXMAaKCUMYM: OTCIIS)KHUBAIOTCSI HE TOJBKO TOCTYNKH, HO U MOOyxneHus. OH
AKIEHTUPYET HA 3TUYECKOM BEIOOpPE OCHOBHOE BHHMMAaHHE, IpeBpalias ero B
MeTapU3NIECKUH TIONCK, BKJIIOYAIONIMA B Ce0S M OCMBICICHHE HEOOXOIUMBIX
KOMITPOMHCCOB.

OTa caMOCTOSATEIBHOCTh — BKHBIN HIAT K BBISBICHUIO MHIIUBUIYaIbHOTO
Havyanma. B To ke Bpems Jlekanor, mpencTtaBiss coOOW HEKYH0 MaKCUMAaJbHYIO
STHYECKYI0 KOMaHIy (BHYTPEHHIOIO, HEIOCTHXUMYIO, WACaIbHYI0), JaBaj
vjeanbHble YCTAHOBKH M HA YPOBHE MacCOBOTO CO3HAHUS.
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Hcxons w3 mnpeacraBieHHOM B Jlekanore KOHUENIMU 4YelOBEKa U
YHuBepcymMa, MblI IOJlaragM, 4To Te 0a30BbIe MPHHIUIBI MHUPOOIIYIICHUS U —
COOTBETCTBEHHO — MOBEACHUS, KOTOPbIE MU(DOIOTHIECKOS CO3HAHHUE aKIICHTUPYET,
pa3BHBaET, MPEANUCHIBAaET B JlecsATH 3amoBes1X, TAKOBHI:

1. [ToBEIIIEHHOE BHUMAHUE K STHIECKOM MpOOIeMaTHKeE.

2. YCTpeMIIEHHOCTh K Pa3BUTHIO, YIUIyOJICHHUIO, OCMBICICHHIO KOHTAKTa CO
CBETJION CYIIHOCTBIO OBITHSI.

3. YCTpeMIIEHHOCTD K Pa3BUTHIO U UCTIOIH30BAHUIO WHTEIJICKTA.

4. YCTpeMJICHHOCTh K TOMY, YTOOBI YUHTHCS, & TAKXKE M YUUTh TOMY, YTO
yAaJI0Ch y3HATh.

5. 'yMaHu3M, B 4aCTHOCTH IMOHUMAaEeMbI KaK HaJlbHEHIlIee OCMBICICHUE
KOHIENIIMA 4YelOBEeKa B KadecTBE CyIecTBa aOCOJIOTHOW 3HAYUMOCTH,
CaKpaibHOTO, €AMHOCYITHOCTHOTO OECKOHEYHOCTH; OHA OLIYIIAaeTCcs KaK UCTUHHAS
CYITHOCTh OBITUS — CBeTNIasg, TBOpAIIas BCE XOpollee, pPaBHO3HAYHAS
0ECKOHEYHOCTH JIOOBH.

6. VHTeHIMS K COBEPIICHHIO TIOCTYNKOB (Ha (QHU3MYECKOM M Ha
MeTapU3NIEeCKOM YPOBHE), YCTPEMIICHHBIX K OJTH3HPYIOIIECH TapMOHU3aIlUU
YHuBepcyma.

7. OmrymieHue moaHONW cBOOOAB! (MPEANUCcCaHO MMEHHO TO, YE€TO IO CyTH
XoYelrb caM, W (akTHYecKu oOeliaHa a0CONIOTHAs TOJJEPKKA CO CTOPOHBI
OCCKOHEYHOH CHIIBI), B TOM YHCIIC CBOOOIBI MBICIIH.

8. UyTKOCTh — MyCTh 3a4acTyI0 U HEOCO3HaBaeMas — K MOOILIPUTEIbHOMY,
MeTaU3NIECKH ONIyIIaeMOMY OTKJIMKY bora (3THKM) Ha MHIUBUAYAIBHBIN BBIOOD
KOHKPETHOTO YelioBeka. UenoBeKk HauWHAeT OUIyIIaTh MOIIHYIO MOJAepkKy bora
Ha W30paHHOM JTHYECKOM IIyTH M CBOIO M30paHHOCTh I YHUKAIHHOTO
3THYECKOTO IyTH, U Jake€ — 4YTO 3Ta MOJJEpXKKA PacHpOCTpaHSIETCsl Ha €ro
ITOTOMKOB ¥ €TUHOMBIIIUICHHUKOB.

B 3akmoyeHne OTMETHM: TEMOH OTHEIBHOTO M BEChbMa aKTyaJbHOTO
WCCIIEIOBAHNS MOTJIO OBl CTAaTh PAacCMOTPEHHE BOMPOCA, KaK MMEHHO Pa3BUBAET
yKa3aHHble HauTusi Jlekanora xoHcTpykTHBHas Quinocodus XX—-XX| Beka — BO
BCEM BIIEUATIISIONIEM pa3HoOOpa3uu ee pa3paboTok (B ToMm umcie wuiaed H.
bepnsesa, X. Oprteru-u-I'accera, 3. @pomma, B. Opanxna, M. diodpena, K.
I'upua, XK.-XK. BronanOypike, «oceBoe Bpemsi» K. Scnepca u 1.1.).

IIpumeyanus

! Mbl ucxomum u3 Toro, uto MuUGpONOrMUECKas M JOTHUECKAs YACTH CO3HAHHS
JEUCTBYIOT cOBMecTHO. Jlormueckoe co3HaHHE CTpPEMHUTCS BepOaM30BaTh WHTYHIMH
MHUQOJIOTHYECKOTO CO3HAHUs, WX MPOBEPHUTb, Pa3BHUTh, IPETBOPUTh B MOHATHS U
KoHuenuuu. Mudonornyeckoe co3HaHWE TOBEPSACT MHTYHIMEH TOIyYCHHBIC PE3yJIbTaThl,
KOPPEKTUPYET HX, (OPMHUPYET HOBBIE MHTYHIMH. M BCe MOBTOpSETCS Ha CIEAYIONIEM
YpOBHE.

KoHnenuuio KynbTypHOH SIOXM «MEraMoJIepHa» paspabaTblBacT Hamla TBOpPYECKas
rpymma: JKosedpuna Kymmup, PhD Habilitat, mmrepatop; Bramumup IInmarnckwii,
pexuccep, akrep; Emena Kymmnup, pexwuccep, nuteparop; Anzapei I[lumanckuid,
JKHBOIHKCEIl, aKkTep. Pa3paboTka OCyIIECTBISIETCS KaK TEOPETHYECKH, TaK U Ha MPAKTHKE
(TIocpeacTBOM XyJI0XKECTBEHHBIX IPOEKTOB).
® 3neck 1 manee mepeBoJ HALIL
<> NPaBOBbIE HJEH, HaNMcaHHble B bubinu or uMeHun Mowucesi, OTpEeAaKTUPOBAHbBI
<...> H"e no3xke VI — V BekoB no Hamreit 3pbl. CaMm ke OH CyIIecTBOBad <...> B MEPHOJ
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XVI — Xl Bexos g0 H.3.» (bapen6oiim 2017: 86). «<...> Hanbosee BeposiTHas narta Mcxoaa
—okoj10 1290 r. no u.3.» (Beegle).

® «<...> 4acTh B JAHHOM CITy4ae €CTh HEMOCPEICTBEHHO IIE/I0¢ H JCHCTBYET KaK TAKOBOS)
(Kaccupep 2001: 63).

6 Jedununus xoppenupyer ¢ TOH, Kotopoir, mo M. JlodpeHy, npuuep uBaeTcs
¢panmysckas ¢enomenonorus (K.-II. Captp, M. Mepno-Ilontn): «<...> CyIIHOCTb,
OIIpeJIeJICHHYI0 KaK MMMaHEHTHOE 3HadeHHe (peHOMeHa M NaHHyIo ¢ HUM... CyIiHOCTh
CIIe/lyeT OTKpBITh, HO HE Yepe3 CKAauoK OT HM3BECTHOTO K HEU3BECTHOMY, a Omaromaps
cHaTHIO TToKpoBay (drodpen 2014: 163).
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Dialogica literara
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LECTURA - O COPIE IMPERFECTA A OPEREI LITERARE

Diana DEMENTIEVA
Universitatea de Stat ,, Dimitrie Cantemir”, Chisindu

The article involves an attempt to analyze and determine the main features of the act of
reading. Especially during the last century, the concept of reading became one of the most
controversial notion of literary theory. Being understood as a process of decoding the
literary message, the particular act of reading has been interpreted in various ways. In
general, the approach investigates reading as a way through which the existence of the
literary work is revealed. The literary work is not only the experience and the subconscious
of the author, it is not limited only to the form or content and it does not represent only the
experience and reception of the reader. Literary work lives through reading, however
reading does not fully define it, a reader's interpretation is not the equivalent of the literary
work itself, because reading is personal and variable, but literary creation is unique and
static. Also, the approach emphasizes the idea that when reading and interpreting the
literary work it is necessary to avoid extremes, in other words to avoid platonicism or
nominalism in favor of perspectivism. It is noteworthy that the Polish philosopher Roman
Ingarden establishes several important differences between the literary work and the
readings applied to it. The fact that the reading is only a copy of the absolute literary work
is justified by analogy with other similar dichotomies from linguistics (,,langue” vs.
»parole”) and from semiotics (sign vs. meaning).

Keywords: literary work, reader, reading, interpretation, concretization, execution, value,
aestheatic object.

Lectura nu oferd o viatd noud, ci o intretine pe aceea care deja existd in mod intrinsec;
Opera traieste in diferitele sale executii, ramdndnd egala cu sine (Luigi Pareyson)

Convingerea potrivit careia lectura constituie modul de existentd a operei
literare este de data recentd. Abia incepand cu a doua jumatate a secolului XX au
aparut mai multe directii, discipline, metode si teorii care au ndzuit sa justifice, sa
teoretizeze si sa aplice la studiul operei literare o noud conceptie, cea din
perspectiva actului de lecturd si a agentului sau cititorul. In cursul istoriei insa s-au
perindat mai multe reflectii cu privire la modul de existentd a operei, acest fapt
demonstreaza ca ,,viata” unei creatii literare se prezinta totusi ca un ansamblu de
perspective de abordare, situate la diferite grade de adecvare. Problematica definirii
operei literare si, iIn consecintd, dificultatea stabilirii modului ei de existenta s-a
bucurat de clarificari variate, obtinute prin intemediul metodelor inerente
domeniului literar sau celor transcedente. ,,Sunt indivizi pentru care opera de arta
traieste mai mult prin continutul ei, altii, pentru care ea existd mai degraba prin
organizarea ei formala. Unii care se abandoneaza sentimentelor lor si, in fine, altii
care formuleaza judecati cu privire la structura operei sau emit aprecieri in legatura
cu valoarea ei” (Vianu 351). Ca urmare a acestor judecati divergente, existenta
operei literare a fost ,cautatd” aproape secvential: in artefact, in succesiunea
sunetelor pronuntate de un recitator, in experienta autorului, in expresia lingvistica
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sau in trairea cititorului. Si totusi niciuna dintre aceste modalitati nu s-a dovedit a fi
satisfacdtoare:

Opera literara nu este nici un fapt empiric — in sensul cd nu este
starea de spirit a unui individ sau a unui grup de indivizi — nici un
obiect ideal imuabil, cum este, de exemplu, triunghiul. Opera literara
poate deveni obiect al experientei; ea este, recunostem, accesibild
numai prin experienta individuald, dar nu este identica cu nici o
experienta (Wellek, Warren 206).

De remarcat este adevarul ca fiecare dintre modalitatile de existentd a operei
literare enumerate nu se poate realiza decét printr-un act de lectura. Totodata,
lectura realizata de cétre un cititor nu poate fi consideratd opera insasi. ,Este
adevarat, desigur, cad poemul poate fi cunoscut numai prin trdiri individuale, dar el
nu este identic cu o astfel de traire” (ibidem: 95). Gh. Craciun, sistematizand si
generalizand foarte mult perspectivele precursorilor sai, ajunge la concluzia cé sunt
trei categorii de modele, fiecare percepand existentd operei literare dupd cum
urmeaza: ca 0 asociere obiectivd intre forma si continut, ca o structurd sau un
sistem cu propria imanentd si ca o strictd relatie de lectura in care perceptia si
interpretarea sunt acelea care produc configuratia obiectului (123). Ultima
categorie lanseazd ideea precum cd opera isi releva temporalitatea printr-o relatie
de comunicare specifica. Canalul prin care se intretine aceasta relatie este lectura,
cea care asigura, de altfel, si continuitatea asa-zisului fenomen literar.

Fiindca lectura nu este opera propriu-zisa, cititorul trebuie sa fie constien ca
interpretarea sa nu reprezintd nicidecum opera in plenitudinea ei, ci este o copie ce
poate avea diferite grade de fidelitate. Mai multi teoreticieni ca R. Wellek, A.
Warren, U. Eco si L. Pareyson explicd acest paradox facand trimitere la
interpretarea partiturilor muzicale. De exemplu, interpretarea Simfoniei a 1X-a de
Beethoven nu este simfonia insasi, este doar una din numeroasele reprezentari
instrumentale: completata sau influentatd de individualiatatea interpretilor. Tot aici,
dihotomia opera literara — lecturd stabieste o analogie, mult mai pertinenta, cu
perechea clasica din domeniul lingvisticii: limba — vorbire. Fiind influentati de
ideile lui F. de Saussure, reprezentantii cercului lingvistic de la Praga fac o
distinctie clard intre sistemul limbii si actul individual al vorbirii. in acest sens,
opera literara ocupa prin analogie locul limbii si devine astfel un sistem de norme,
de notiuni ideale intersubiective, pe care cititorul nu va ajunge niciodata sa-I
cunoasca si sa-l posede in totalitate, iar lectura — ca si vorbirea - este un act
individual, particular (Wellek, Warren 207). De pilda, rostirea sunetului h, nu est
fonemul H, la fel cum lectura din perspectiva psihologica a romanului ,,Crima si
pedeapsa” nu este opera lui Fr. Dostoievski in totalitatea ei, ci doar un aspect al
acesteia. Lecturile ca si sunetele sunt concrete, variabile si personale, iar fonemele
si opera de arta literara sunt elemente invariante. ,,Astfel, adevaratul poem trebuie
conceput ca un sistem de norme reflectat numai partial in interpretarile numerosilor
lui cititori” (ibidem: 201). Fiecare lectura reprezinta doar o incercare de a sesiza
acest sistem de standarte, asadar opera este pusd in lumind doar partial.
Teoreticienii R. Wellek si A. Warren, iar mai tarziu si semioticianul U. Eco, ocupa
0 pozitie pesimistd in ceea ce priveste posibilitatea intelegerii desavarsite a operei
literare, despre care sustin ci ar fi o incercare iluzorie. In ciuda acestui fapt, ca in
oricare alt obiect al cunoasterii, in opera literard existd un ,,sistem de determinare”
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(ibidem: 203). Acest sistem de determinare este conceput de fiecare data altfel: la
R. Ingarden este structurd, la U. Eco este reprezentat de ceea ce se numeste intentio
operis, iar pentru W. Iser se constituie dintr-o retea lacunara. Axul conditionarii
interpretative asigurd echilibrul actualizarilor si presupune o selectie instinctiva a
lecturilor adecvate, precum si inlaturarea celor ,stridine”. Aceste marci ale lecturii
pertinente i se dezvéluie cititorului concret prin intermediul unei strategii specifice:
reflexia sa intratextuald, care este explicata prin conceptul de ,.cititor implicit”.

Daca aplicdm prototipul lingvisticii lui E. Coseriu, care rastoarna teoria
savantului elvetian pleacand nu de la limba, ci de la vorbire, primul pas, evident,
este de a face o inversare a pozitiei celor doud elemente: de la opera literara —
lecturda la lectura — opera literard. Lingvistul roman stabileste cd mai intai e
vorbirea pentru ca este mai complexa i contine mult mai mult decat sistemul
limbii, limba constituind o dimensiune a vorbirii (81). In concordanti cu modelul
cercetatorului roman, opera literard se gaseste in lecturd, prima, fiind congenital
neimplinitd, suscitd mereu implicatiile cititorilor.

In alt context, inegalitatea dintre opera literara si variantele sale receptate il
determind pe savantul italian U. Eco sa descopere pricina dezacordului respectiv
printr-o relatie similara din semiotica: semn — semnificatie. Interesat de natura
conventiilor semiotice, adicd de structura codurilor, precum si de structura mai
generala a proceselor de comunicare, U. Eco afirma ca ,,opera de artd este un mesaj
ambiguu 1n esentd, o pluralitate de semnificatii care coexistd in acelasi semnificat”
(1969: 2). In timpul lecturii, intre poetica, ca proiect de structurare a operei, si
rezultat se stabileste o inegalitate, opera Insd raméne sa reprezinte in acelasi timp
,urma a ceea ce voia sa fie si a ceea ce este de fapt, chiar daca cele doud valori nu
coincid” (ibidem: 4). Aceastd nsusire exprimd conditia inerentd oricarei opere
literare.

Pe parcursul secolului trecut, prioritatea intentionald a alunecat segvential de
la operi la lectura. In felul acesta s-au conturat doua pareri opuse cu privire la acest
concept. Pe de o parte, structuralistii, accentudnd ca actualizarea operei prin lecturda
este esentiald si necesard, sustin totusi ca aceasta este defectuoasd si imperfecta
pentru ci atribuie operei elemente exterioare si ,straine”. Or, creatia literara, in
calitatea sa de sistem de norme, progrmeaza toate lecturile si interpretarile posibile.
Acest principiu std la baza conceptului de ,,opera deschisa”. U. Eco argumenteaza
ca ,naratiunea receptarii se modeleaza pe o serie de elemente autonome, elemente
care sunt alese, dar care se oferd alegerii, ele si nu altele, avand deja o logica a lor
greu de depasit sau de anulat” (180). Pe de alta parte, post-structuralistii considera
ca opera nu tréiste decat in executiile sale, pentru cd nu exista in determinarea si
independenta ei, ci se dezvolta intr-un act creator mereu nou, in care nu mai este
deosebitd de executie, cici lectorul are rol de coautor. in acest context este foarte
edificatoare convingerea lui M. Riffaterre prin care se intelege ca fenomenul literar
nu este numai textul, dar implicé si cititorul sdu cu intreg ansamblul de reactii
posibile pe care le declanseaza fata de text.

Solutia conciliantd, dupa R. Wellek si A. Warren, se gaseste in persectivism,
convingere potrivit careia perceptia, experienta si ratiunea se schimba in functie de
interpretarea relativa a spectatorului. Adeptii acesei doctrine evita absolutistismul
si relativismul, de asemenea resping ideea lumii neschimbatoare. Prin urmare:
,»Opera literard este un obiect al experientei de lecturd, dar totusi nu o poti reduce la
orice. Ea este o constructie obiectiva, autosuficienta care se reveleaza prin lectura”
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(Enciu 31). Fizic si ideal, creatia literara, exista mereu, dar capata sens, relevanta si
prezentd odati cu actul lecturii. In teoria lui U. Eco opera este ,deschisi”
multiplelor interpretari, deci lectura nu constituie o noud viatd a creatiei literare,
este aceeasi trdire doar cd e privita din difeite puncte de vedere. in acest sens,
observam ca perspectivismul dinamizeaza scara valorilor fara a o transforma intr-
un capriciu individual, aici devine ,,un proces de cunoastere a obiectului din
diferite puncte de vedere care, la randul lor, pot fi definite si criticate” (Wellek,
Warren 208). Chiar si structura operei literare nu poate exista inafara unui sistem
de valori. ,,insu@i faptul recunoasterii unei structuri derept ,,opera literara” implica
o judecata de valoare” (ibidem). lar valorile insele se formeaza ca rezultat al unui
proces de apreciere determinat istoric. Asadar, opera este un produs istoric creat
intr-un moment definit, dar existenta i se conserva printr-un proces continuu de
interpretare. ,,Trebuie sd putem raporta o opera literara la valorile propriei ei epoci
si la valorile tuturor perioadelor ulterioare credrii ei. O opera literara este in acelasi
timp ,,eternd” (adica pastreaza o anumitd identitate) si ,,istoricd” (adica trece printr-
un proces de dezvoltare care poate fi urmdrit)” (ibidem: 72). Datoritd
perspectivismului se accepta ideea ca opera literard este totusi unica si fixa, dar isi
manifestd existenta prin lecturile multiple care-i exploreazi potentialitatea. in sens
opus, curentul teoretico-critic generat de Reader-Responce Theory este exemplul
unui relativism echivalat cu indocilitatea valorilor, cu apostazierea criticii de la
scopul ei. ,,Teoria cd trdirea intelectuald a cititorului este poemul insusi duce la
concluzia absurda ca poemul nu ar exista decat daca este trait si ca el ar fi recreat la
fiecare lectura” (ibidem: 195). In realitate, opera este alceva decat reactia
cititorului, ceva ce ramane mereu indeterminat si neexplicat pand la capat. Acel
»ceva” se releva, mai mult sau mai putin, datoritd actului de lectura care este o
copie imperfectd a operei propriu-zise, pentru ca cititorul nu ajunge niciodata sa
descopere adevaratul inteles al ei. Unii teoreticieni postuleaza ideea ca opera
literard reprezintd suma tuturor lecturilor sau ,interpretarea comund tututror
interpretdrilor poemului”, opera literara fiind numitorul comun al tuturor acestor
interpretari (ibidem: 200), Ceea ce nu este in totalitate acceptabil, pentru ca niciuna
dintre interpretarile depasite nu se suprapune perfect cu opera propriu-zisd, mai
ales ca sunt si interpretarile viitoare ce se gasec in structura operei doar 1n satare de
pontentialitate.

Totodata, restabilirea sensului si configuratia primara a operei nu trebui sa
devind scopul lecturii, intrucat opera literara, ca si orice alt obiect, presupune un
»secret initiatic”. Secretul developat nu serveste la nimic. Fiecare secret descoperit
va trimite la altul. Astfel cd munca interpretativd nu trebuie sd urmdreasca a
descoperi sensurile adevarate, finale ale textului. U. Eco e convins ca: ,,Secretul
final al initierii hermetice este ci totul e secret” (2007: 55). In acest caz ,,victoria
cititorului va consta in a face textul sd spund de toate, afara de lucrurile la care se
gandea autorul” (ibidem: 63). Intocmai ca si omologul siu, W. Iser pretinde ci
»lacunele” sugereazd mai mult o necesitate combinatoricd decat necesitatea
umplerii lor.

Tn acest context, W. Iser distinge doud parti ale textului, una scrisa si alta
nescrisa. Partea scrisa oferd cunostinte, iar cea nescrisa ofera oportunitatea lecturii.
Acest element de indeterminare a teoriei lui W. Iser suscitd imaginatia cititorului.
Literatura se face in timp ce lectorul raspunde estetic la ceea ce nu s-a spus. In felul
acesta, pentru profesorul de la Konstanz este mult mai important intr-un text ceea
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ce nu s-a scris decat ceea ce s-a scris. Autorul intentionat creeaza goluri in structura
textului sau in asa fel Tncat sa asigure o interactiune dintre text si imaginatia
cititorului ceea ce reprezinta, de fapt procesul lecturii. lar lectura pentru W. Iser nu
este un obiect care se gaseste Tn text, ci este un eveniment de constructie care apare
intre text si cititor. Cititorul se apropie de text, acesta din urma reprezentand o lume
fixa, dar care se realizeaza prin actul citirii si prin felul in care un cititor leaga
structurile textului de propria experienta.

In calitatea sa de proces de actualizare a operei literare, lectura insisi este
interpretatd in variate moduri. La diferiti autori, actul decodarii mesajului artistic
este nominalizat diferit: concretizare (R. Ingarden), performare (P. Cornea),
executie (L. Pareyson), (re)lectura (M. Calinescu), interpretare (U. Eco), eveniment
de constructie (W. Iser), fuziune a orizonturilor de asteptare (H.- R. Jauss),
stabilirea relatiilor de intertext (J. Kristeva), dialogare (M. Bahtin) — toate acestea
nu reprezinta altceva decét rezultatul unui consum estetic, nu opera insasi.

R. Ingarden, Tn Studii de esteticd, determina cateva particularitati ale
concretizarii/lecturii si stabileste desosebirile dintre aceasta si opera insasi:

Opera de arta literara nu se suprapune exact peste ceea ce constituie
obiectul concret (sau aproape concret) al perceptiei artistice; ea reprezintd
doar un fel de armdturd pe care cititorul o comleteazda sau o implineste i
totodatd de nenumdrate ori o mutileaza (din multe puncte de vedere) sau o
modifica si abia in aceea forma noud mai deplind §i mai concretd (desi nici
asa nu cu totul concreta) constituie, dimpreund cu implinirile mentionate,
obiectul mijlocit al perceptiel si desfatarii estetice (0p.cit.: 80).

Armatura, scheletul se pune in lumina chiar in timpul lecturii. Apoi, intregul ce se
profileazd in urma actului de lectura si care infatiseaza opera cu toate Tmplinirile,
mutildrile si/sau modificarile realizate de agentul lecturii se numeste concretizarea
operei literare, adica un produs intentional. Aceastd concretizare nu este egald cu
opera literard propriu-zisa, deoarece intotdeauna presupune elemente strdiene, sau
dimpotrivd va prezenta un ansamblu de elemente insuficient pentru revelarea
adecvata a potentialitatii sale. Exemplele sunt multiple, multi dintre scriitori au
recunoscut cd deseori nu intentioneaza ceea ce cititorii receptioneaza. De exemplu
U. Eco Tmpartaseste mai multe inconveniente dintre ,,proiectul” sau pentru romanul
»~Numele trandafirului” si interpretarile ulterioare ale numerosilor cititori. lata de ce
concretizarea nu poate fi echivalatd cu opera propriu-zisd, prima este ,,rezultatul
intalnirii a doi factori diferiti: a operei si a cititorului, mai ales rezultatul
activitatilor de a crea si a reproduce pe care acesta le efectueaza in timpul lecturii
sale” (ibidem 81). Rezultatul ecestei intdlniri este determinat de numerosi factori:
particularitatile operei, competenta si experienta cititorului, tipul lecturii, contextul
lecturii etc.

Pentru H.-R. Jauss rezultatul intanirii, adicd concretizarea operei literare este
consecinta fuziunii dintre orizontul de asteptare al autorului si orizontul de
asteptare al cititorului. Pentru ca orizontul de asteptare difera de la un cititor la
altul, concretizarile se deosebesc nu numai de opera insasi, dar diferd si intre ele.
Astfel, o singurd opera poate avea mai multe concretizari in functie de tipul de
cititor ce-o realizeaza, de modelul de lectura ce i se aplicd si nu 1n ultimul rand de
tiologia 1n care se Inscrie textul. R. Ingarden sustine ca ,,atunci cand recitim o opera
literara (ceea ce dealtminteri nu se Intdmpld prea des), concretizérile anterioare o
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influenteaza macar intr-o masurd pe cea nou creata. Aceasta din urma nu reprezinta
o ,.transformarea” a celor vechi, ci este in raport cu ele total noud, alta” (82).

Teoreticianul roméan M. Cilinescu, referitor la ideea lui R. Ingarden precum ca
recitirea este o activitate aparte si aplicatd foarte rar, afirma dimpotriva ca operele
sunt doar recitite, iar cititorul, fird a constientiza, realizeazd de fapt un act de
(re)lectura, o prima lecturd singulard nu existd. La M. Calinescu (re)lecturile se
completeaza una pe alta si abia prin (re)lectura se poate descoperi opera literara
autentica. Pand la urma, opera este ea 1nsdsi un rezultat al multiplelor (re)lecturi
efectuate de catre autor. Fiecare dintre aceste (re)lecturi constituie o actualizare
aparte iar luate in ansamblu asigura o intelegere mai pregnanta a operei.

Deci, exista o singura opera, o structura fixa si mai multe concretizari, atatea
cati cititori a avut si cate lecturi s-au aplicat asupra-i. Comun pentru toate
concretizarile este faptul ca reconstituie aceeasi operd. R. Ingraden recunosste ca
este foarte dificil sa se determine niste criterii care ar separa asa-zisele
»concretizari corecte” de cele ,,incorecte”, problema fiind legatd de chestiunea
obiectivitatii. Raspunsul la framantarile esteticanului polonez se gasesc in studiile
lui U. Eco, care stabileste niste limite ale interpretarii ce sunt conditinate de
»criteriul de coerentd” si ,criteriul de economie”. L. Pareyson crede cd ,.executia
adecvatd se realizeaza atunci cand unul din punctele de vedere asumate de interpret
si unul din aspectele revelatoare ale operei s-au intalnit si gasit, si atunci pe de o
parte ea este oexecutie personald, si pe de alta, este opera insasi, In acelasi timp”
(299). Deci, L. Pareyson, intocmai ca si autorul studiului Limitele interpretarii, se
pronuntd pentru un raport echilibrat intre alienarea si distantarea actului
interpretativ fata de opera. ,,Personalitatea interpretului este o situatie de nedepasit,
din care el nu poate iesi, cici nimeni nu poate sa iasd din sine, si nu iese din sine
nici macar acela care reuseste sa devind sau sa se inchipuie deosebit de ceea ce
este” (303). L. Pareyson recomanda lectorilor sa faca din ei insisi, din Intreaga lor
personalitate si spiritualitate, din felul lor de a gandi si trdi un mijloc de patrundere,
o conditie de acces, un instrument de revelare a operei de artd. Sarcina celui ce
executd opera nu este nici sa renunte la el Insusi, nici sa se exprime pe sine. Si doar
n felul acesta operei nu i se va suprapune o realitate ce nu-i apartine (304).

Este important sa se specifice cd R. Ingarden stabileste deosebiri intre opera si
concretizarile ei, dar nu orice concretizare, ci anume cele ,,corecte”, care se bazeaza
pe reconstituirea fideld a operei. In termenii lui U. Eco, este vorba de interpretarea
adecvatd/moderata, realizatd de un cititor cu ,,bun simt”.

Prima deosebire apare in stratul sunetelor operei literare. Formatiunile si
fenomenele lingvistico-fonetice Tn opera propriu-zisa iau o forma concretd in
timpul lecturii cu voce tare. Concretizarile realizate printr-0 lectura silentioasa sunt
sterbite de relief si corporabilitate. R. Ingarden crede ca doar concretizarile
obtinute ca rezultat al lecturii cu voce tare sunt ,,adevaratele realizari” ale operei.
Aceste concretizari verbalizate ,,sunt intruchipari ale idealului pe care vointa
creatoare a autorului poate doar sa le indice intentional, dar nu le poate Intruchipa”
(83). Conform teoriei (re)lecturii, autorul care este primul cititor al operei sale, 1si
intruchipeaza opera conform propriilor intentii. Mai mult chiar, L. Pareyson, in
Estetica. Teoria formativitatii, demonstreaza ca executia se realizeaza nu numai
prin lectura cu voce, dar si in urma lecturii ,,in gadnd” (op. cit.: 292). De remarcat
este faptul ca nu pentru toate tipurile de opere literare are importanta invesmantarea
stratului sonor al operei cu calitati fonetico-lexicale. Acest tip de concretizare le
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este specific creatiilor genului liric. Acolo unde stratul sunetelor are calitati estetice
hotdratoare pentru determinarea valorii finale si care indeplineste functii speciale
constructive pentru constituirea celorlalte straturi ale operei. Pentru naratiune
stratul fonetico-lexical are un caracter secundar. R. Ingarden calificd acest strat ca
fiind cel dirguitor, in integritatea concretizarii are o mare influentd asupra
receptorului.

Alta deosebire hotdratoare intre opera de arta literara si concretizérile sale se
rezuma la faptul ca in procesul lecturii se actualizeaza doar unele dintre elementele
operei, toate aceste componente se afld intr-o stare de potentialitate. Imaginile
obiectelor reprezentate, in cuprinsul operei, sunt indicate doar schematic si aflate
intr-o stare de latenta. ,,Cititorul le actualizeaza sub influenta factorilor creatori de
imagini ai operei” (Ingarden 85). Acestea sunt imagini plasmuite, nu imagini
senzoriale concrete asa cum 1isi inchipuie cititorul. Doar in cazul reprezentarii
scenice, spectatorul recepteazd imagini concrete datoritd jocului actorilor si a
recuzitei.

Trecerea prin intermediul lecturii, de la opera propriu-zisa la concretizarea ei
este marcata de numeroase schimbari.

Datorita schimbarilor mentionate, care deosebesc concretizarea de opera
propriu-zisd, in straturile sunetelor, semnificatiilor si imaginilor, se ajunge
la inldaturarea a numeroase zone de indeterminare, mai ales in stratul
obiectelor reprezentate. Le inlaturam implinind obiectele izolate sau
situatiile concrete cu componente sau momente pe care le introducem n
aceste zone (ibidem: 89).

Completarea zonelor de incompletitudine este determinata de intentia operei
propriu-zise. Uneori, insa, cititorul atribuie obiectelor reprezentate trasaturi pe care
lacunele nu le prevad. Tot cititorul este liber sa comleteze zonele de indeterminare
sau sid le lase goale fard ca aceasta sa Tmpiedice prea mult intelegerea operei.
Modul de completare a golurilor se deosebeste de la un cititor la altul. Acesta
depinde de mai multi factori: fantezia reproductivda cititorului, experienta sa
lectorald, gustul, simtul estetic. Fidelitatea reconstituirii operei in concretizare si
valoarea esteticd intruchipata in aceastd concretizare este direct proportionala cu
modalitatea de completare a spatiilor albe. Astfel, cititorul emite judecati de
valoare in baza concretizdrii pe care a realizeaza. Adesea aceste aprecieri sunt
inadecvate, opera fiind subapreciata sau dimpotriva supraapreciati. ,,implinirile in
concretizari, deopotriva cu actualizdrile momentelor calitative pot da unei lucrari
mediocre aspectul unei exceptionale, dupa cum pot vaduvi o opera insemnata de tot
farmecul” (ibidem: 91-92). Cu toate cd opera literard poate fi concretizatd in
diferite ipostaze, din diferite perspective, R. Ingarden, 1nsd, ia in considerare doar
perspectiva estetica, pentru ca doar acest tip de concretizari analizeaza cu adevarat
valoarea estetica si artisticd a operei literare. Celelalte concretizari sunt devieri de
la idealul intrinsec al operei literare si duc la extragerea de valori de alta natura
decét cele artistice si estetice.

Cea de-a patra trasatura care deosebeste multiplele concretizari de opera insasi
este temporalitatea. Pentru R. Ingarden opera este un obiect stratificat, succesiunea
acestor parti-faze este prestabilitd si nu are carater temporal. In schimb, in procesul
lecturii, realizarea diverselor ei parti este determinatd temporal. Structura temorala
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a concretizarii se deosebeste de structura succesiunii fazelor operei pentru ca opera
se citeste, de obicei, cu intreruperi, grabit sau lent.

Ultima distinctie pe care o remarca R. Ingarden se refera la pozitia sau
dispunerea concretizarii si a operei in concretizare fatd de cititor. ,,Aceasta depinde
de directia atentiei si a interesului cititorului, el fiind cel care asaza opera diferit in
raport cu propria-i persoana, ca sd se poatd concentra mai bine asupra unor
amanunte si astfel sd obtind o concretizare mai clara si mai deplina, si sa lase altele
mai Tn umbra, Intr-o concretrizare mai cetoasa, neclara, potentiala” (96). De regula
centrul de interes al cititorului este indreptat spre startul obiectelor, dupa aceea
stratul imaginilor si mai apoi stratul sunetelor si cel al semnificatiilor. Dar
oranduirea aceasta este relativa, uneori cititorul poate fi preocumat mai intai de
aspectul fonetico-lexical, din cauza caracterului hotarator al acestui strat pentru un
text dat.

Aceastd ultimd deosebire dintre opera absolutd si actul lecturii, anume
dependenta de intentia lectorului, nu este Intdmpldtoare. Astazi, logica cu doua
valori (doctrina absolutei unicitdti a interpretarii sau cea a multiplicitatii sale
arbitrare) nu mai constituie unicul mijloc de cunoastere, este actuala logica cu mai
multe valori (perspectivismul). In aceste circumstante studiul operei de arti este
lipsit de obligativitatea de a oferi un rezultat unic. In acest context , libertatea
interpretului functioneaza ca acel element de discontinuitate pe care fizica
contemporand 1-a recunoscut nu ca motiv de dezordine ci ca aspect indispensabil al
oricdrei verificari stiintifice si ca mod de comportare verificabila si de netdgdduit a
lumii subatomice” (Eco, 1969: 38). Astfel, opera literara, chiar daca isi realizeaza
existenta prin diverse modele de lectura, se infatiseaza totusi armonios. Aceasta nu
apare niciodata sub forma unor agregari de perspective, elemente, parti-faze
(ibidem: 45). Iatda de ce, In momentul receptarii, cititorul are iluzia ca i se
infatigseaza opera absoluta.

In momentul lecturii, elementele si partile operei nu se prezinti haotic, asa
cum apar, de exemplu, cuvintele in dictionar. ,,Ea este mai degrabd rezultatul unui
proces de crestere, adicd al istoriei aprecierilor critice facute de numerosii ei cititori
in decursul veacurilor [...] nu putem da uitdrii asociatiile de idei pe care le
comportd propria noastra limba, atitudiniile recent adoptate, influenta si aportul
secolelor” (Wellek, Warren 71). Aceasta insd nu Inseamnd o denaturarea a operei
insasi — simtul limitelor interpretdrii, asa cum le stabileste U. Eco, trebuie sa
constituie axul tuturor lecturilor.

Dupa C. G. Jung faptul ca toate lecturile ajung, aproximativ, la aceleasi
interpretdri se datoreaza suprematiei inconstientului colectiv asupra fortelor
volitive congtiente. Modelul de interpretare al lui C. G. Jung, ca si cel promovat de
structuralisti, ofera prioritate intentiei operei. Lesser considerd ca functia artei
narative este de a solutiona conflictele emotionale aparute intre eu (constiinta) sine
(subconstiintd) si supraeu (constiinta colectivi). ,,In acest caz, menirea structurii
formale a artei este de a satisface supraeul, supradeterminarea continutului face cu
putinta receptarea din partea diferitor categorii de cititori” (Groeben 105). Tot aici,
reprezentantul cercului lingvistic de la Praga, J. Mukarovsky argumenteaza faptul
ca operele literare sunt create Tn baza unor norme estetice care nu pot fi izolate de
ansamblul de norme sociale. Opera literara devine obiect estetic al carei continut
semantic corespunde cu un sistem de valori si norme ale unei colectivitdti. Chiar
daca fiecare lecturd a unui roman este individuald, aceasta nu poate fi insa rupta de
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sistemul normativ al colectivitatii din care face parte cititorul. Obiectul estetic,
adicd interpretarea colectiva a unei opere literare, se transforma pe masurd ce se
succed generatiile de cititori. In cazul societatilor eterogene, unde cititorii aderi la
sisteme de valori si norme diferite, fiecare comunitate isi formeaza un obiect estetic
aparte. Dupa F. Vodicka, alt membru al cercului de la Praga, evolutia literaturii
este de fapt o istorie a obiectelor estetice, deci istoria literaturii nu este altceva
decat o istorie a lecturii. Fiecare opera literara 1si are propria istorie a lecturii. Deci,
conform teoriei lecturii, configuratd de cercul lingvistic de la Praga, se atesta doud
etape sau stari ale operei literare — obiectul material (artefact) si obiectul estetic.
Obiectul material reprezinta textul propriu-zis, invariabil Tn timp, obiectul estetic
este schimbitor si reprezinta intentia, reactia lectorului fati de cele citite.. In asa
fel, literatura contribuie la transformarea valorilor sociale, totodata si societatea
determind modificarea normelor estetice, toate acestea printr-un raport continuu de
influente. W.P. Ker sustine ca nu avem nevoie de o istorie a literaturii, intrucat
obiectele ei sunt mereu prezente si eterne. Intr-adevir ,Structura operei rimane
aceeasi 1n orice epocd, ceea ce se schimba este mintea cititorului. De aceea istoricul
literar examineaza operele literare dintr-o anumitd perspectivd metodologica si in
functie de gustul sau estetic” (Grati 260).

Lectura ca execute este si interpretare si judecata in acelasi timp: contemplarea
operei de artd. ,La orice grad de lecturd, oricat ar fi de infim si rudimentar
actioneazd intotdeauna aceastd eficace co-prezentd a interpretdrii si judecatii”
(Pareyson 341). Tn studiul Introducere in teoria lecturii, P. Cornea subliniazd ci
cititorul are un triplu rol: de intelegere, de evaluare si de cooperare.

Prin urmare, viata operei se manifestd prin seria executiilor sale. Ceea ce
variaza de la o epoca la alta nu sunt formele variate constitutive ale frumosului, dar
formele de receptare ale lui. Orice istorie literara este o istorie de valori, pentru ca
valorile estetice sunt un rezultat al persectivei de lecturd. Chiar daca in esenta sa o
istorie literard are un caracter descriptiv, ea nu poate ocoli evaluarea, stabilirea
unor raporturi, judecata de valoare (Craciun 67). Lectura ca proces istoric
interpreteaza si evalueaza, opereaza cu criterii valorice si de gust, astfel, in istoria
literaturii intrd doar titlurile de exceptie. Configuratia istoriei literare se stabileste
in functie de reperele valorice cu care opereaza cititorii diferitor generatii. Fara
lectura interpretativd istoria literard ar fi o istorie culturald, care inregistreaza si
stocheaza toate scrierile literare. Istoria literara se deosebeste de istoria culturii
pentru ca are la baza criteriul estetic, care studiazd doar operele literare cu o
adevdrata valoare estetica.

In fine, nu are dreptate nici cei ce sustin ci existd un singur fel de a citi: doar
cel programat de opera insasi, nici cei care cred ca exista atatea opere cati cititori
sunt si orice lecturd este acceptabila. ,,Opera literarda — conchide Gh. Craciun - pare
o constructie intrinsecd, suficientd siesi, dar ea nu se poate manifesta decat prin
relatii extrinseci, singurile care-i dau fiinta” (116).
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INFLUENTA FACTORULUI TEMPORAL
ASUPRA SURSELOR HERMENEUTICE UTILIZATE
DE TRADUCATORUL LITERAR

Miroslava METLEAEVA,
Institutul de Filologie Roména ,, B.P.-Hasdeu” din Moldova

The hermeneutical aspect of translation can be attributed to problems of understanding and
interpretation of the original by the translator and to the same problems by recipients of the
text of his translation. The task of the analysis is to confirm the idea that certain essential
keywords in the "Luceafarul” poem, read as a linear text, can also generate important
hypertextual relationships (outside the text). These words can be considered as some kind
of navigational elements in the respective hypertextual space.The success of the translation
(interpretation) depends very much on the way and the intensity of the correlation of the
translator universe with the author's universe. The hermeneutical approach to literary
translation aims at proper recreation, not reproduction. Without translating into the
temporal environment, that is to say, in the space of multiple autocratic creation
relationships, the translator is unable to adequately translate the spirit of the work translated
into the cultural space of another language into its temporal environment, comprising the
core of the understanding of the Eminescu’s universe both in the essential and the
philosophical realm. The introspective analysis of data (direct or relative) and the use of the
introspective method of content and disciplinary membership in various research of poetic
language is a confirmation that this cognitive capacity deserves a more meticulous study.
Key words: hermeneutical approach, "Luceafarul” poem, temporal environment,
introspection, hypertextual relations, poetic language.

Bazandu-se pe definitia hermeneuticii ca stiintd a interpretarii textului,
aspectul hermeneutic al traducerii poate fi atribuit problemelor de intelegere si
interpretare a textului originalului de catre traducdtor si problemele de intelegere si
interpretare a textului tradus de catre destinatar. Este evident ca activitatea unui
traducator incepe cu analiza textului original, a perceptiei si a intelegerii acestuia,
iar etapa de analiza este cea initiala in toate modelele traditionale de traducere. Din
artistice merita o analizd serioasd. Traducerea va fi intotdeauna ,,0 abordare
nesfarsitd a gandului traducatorului asupra subiectului de reflectie, adica la
original” (Taueunmnanze 1972).

Tn nici o epoci nu a existat cel putin un scriitor care ar fi pornit de la zero: in
mod congtient sau inconstient, in el e concentratd suficientd experientda literara
nationald, pe care M. M. Bahtin o numea ,,memorie a literaturii”: ,,Marile creatii
literare sunt pregatite de secole, iar In epoca realizdrii lor se culeg doar roadele
parguite in lungul si complicatul proces al coacerii. Incercdnd a intelege si a
explica o lucrare doar pornind de la conditiile epocii, doar de la conditiile timpului
apropiat, nu vom patrunde niciodata in sensurile ei profunde” ( baxtuu 2012).

Chiar faptul ca supravegherii si analizei stiintifice a procesului de traducere
sunt accesibile doar datele ,la intrare” si ,la iesire”, In timp ce acest proces
intelectual se produce pe ascuns, preface teoria traducerii intr-o disciplina
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comparabila. Astfel, concluziile privind mecanismul traducerii se trag h temeiul
compardrii datelor initiale cu cele de incheiere. Produsul material rezultat Tn
procesul intelectual de conversiune traductologica este o creatie lingvistica. Din
acest motiv e firesc sa se aleaga ca date initiale de comparatie creatiile lingvistice
care urmeaza a fi traduse si tot ele sa fie date de incheiere, create de traducator.

Propria experientd in domeniul traducerii demonstreaza cé, punandu-se accent
doar pe textul auctorial, acest aspect nu este o actiune productiva, deoarece rdman
in umbra unele detalii specifice spiritualitatii si mentalitatii autorului ca purtator al
limbii-sursa. In acest sens, atragem atentia si la necesitatea cercetirii ambiantei
multiplicate a substratului —factorul temporal — pe parcursul ntregului proces al
traducerii, mai ales in cazurile cand de ea depinde interpretarea originalului si
statutul lui in literatura si cultura universald, tindndu-se cont si de tratarea
introspectiva a scopului propus.

Succesul traducerii (interpretdrii) depinde foarte mult de modalitatea si
intensitatea corelationarii universului traducatorului cu universul autorului. Pornind
de la chestiunea intelegerii/interpretarii textului poemului ,,Luceafarul”, intr-o
mésurd mai mare sau mai micd, atingem si problema hipertextualitatii
(megatextualitdtii). Luand in considerare faptul ca nu exista Inca o definitie clara a
notiunii de hipertextualitate ca trdsaturd esentiald a neliniarului webtext, ne
conformam pozitiei cercetatorilor georgieni Vardzelasvili si Pevnaia in raport cu
hipertextualitatea ca o trasaturd generald a textului, ea fiind legatd de géndirea
asociativa a omului, iar 1n interiorul sistemului textual, cu principiul de interactiune
dintre extratext si intertext. (...) Mai mult, chiar un cuvant-cheie separat al unei
lingvoculturi (concept de baza) poate fi citit ca un text generator de relatii
hipertextuale (Vardzelasvili 2011).

Ipoteza conform careia hipertextualitatea este un proces coerent, in sens de
sistem derulant al unor procese psiholingvistice Th conformitate cu timpul
respectiv, se bazeazd pe activitatea unei constiinte sesizabile, una ,.care cugeta,
intelege, interpreteaza si reactioneaza emotiv la sensul, ritmul si tonalitatea
textului” (Vardzelasvili 2017). lar hipertextul este voluminoasa informatie
interpretativa din afara textului principal, ale carui parti pot fi imbinate in procesul
traducerii prin note si citate. Sarcina analizei constd in confirmarea sau contestarea
ideii ca anumite cuvinte-cheie esentiale din poemul ,,Luceafdrul”, citite ca un text
liniar, pot fi si generatoare de importante relatii hipertextuale (in afara textului).
Referindu-ne la lexicul modern computerizat, aceste cuvinte ale idiolectului pot fi
considerate ca un fel de elemente-navigatoare in respectivul spatiu hipertextual.

,» Traducerea trebuie sa apara [...] in coprezenta cu originalul, «printre randurile»
acestuia. Traducem Tntotdeauna «printre randuri», Tntre randurile originalului.
Ideal, traducerile apar in acelasi timp (originar) cu originalul” (Gutu 2015).
Continuitatea explicita a procesului de traducere reprezintd in sine urmatorul sir
semantico-logic: studiul exterior — determinarea specificului — stabilirea
semnului lexical-cheie — decurgerea activitatii interne — procesul psihofiziologic
— cugetarea/starea de spirit — sistemul cognitiv — conflictul la nivel intercultural
— stabilirea unor perceperi si actiuni reciproce — intra- si extraactiuni n
alcatuirea comentariului — alegerea si reproducerea idiolectului adecvat.

Pornind de la teza ca originalul prezinta pentru traducator materialul pentru o
prelucrare creativd, revendicarea fata de traducere poate fi redusa la trei actiuni: 1)
intelegerea originalului, 2) interpretarea originalului, 3) reexprimarea originalului
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(JIesprit 2007). Gandul nostru initial porneste de la supozitia cd ideea auctoriald
este redatd volumetric intr-un text liniar, in temeiul caruia traducatorul
(interpretatorul) urmeaza, in procesul transpunerii lui in limba-tintd si in
conformitate cu propria sa percepere volumetrica, sa restabileascd imaginea
integrala a intentiei auctoriale, producand textul tradus liniar n limba-tinta.

Conform lui John Locke (JIokk 1985), existda doud surse ale cunoasterii:
realitatile lumii exterioare s§i activitatea propriei minti. Asupra primelor sunt
directionate sentimentele de suprafata, ele rezultand cu impresiile despre lucrurile
din exterior. Referitor insd la cea de-a doua sursd de cunoastere, care include
cugetarea, indoiala, credinta, consideratia, cunoasterea si dorinta, ea se identifica
printr-un proces mai deosebit al lumii interioare, denumit reflectie. Astfel, exista o
posibilitate de dualizare, de ,,dublare” a psihicului, adicd activitatea sufleteasca
poate decurge pe doud nivele: a) perceptie, ganduri, dorinte; b)observarea,
contemplarea acestor perceptii, ganduri si dorinte (Hemos 2014). Prima activitate
este specifica oricui, a doua, de nivelul doi, necesitd Tnsd o organizare speciald: in
dorinta de a sti ce se Intdmplad cu altii, punandu-se pe sine in aceleasi conditii,
urmarindu-si reactiile si, prin analogie, tragerea concluziilor despre constiinta altui
om, cercetitorul poate si-si examineze doar propria persoand. in pofida procedurii
subiectiviste, in cercetarea lingvisticd ,,metoda introspectiei” este consideratd una
de baza. Totodata, gratie capacitatii cognitive firesti a gandirii umane, destul de
multd vreme ea nu era obiect de cercetare. ,,Simtul limbii”, ,,intuitia lingvistica”
intr-o masura mai mare sau mai mica sunt specifice pentru toti utilizatorii limbii.
Aceste capacitati sunt exemple de manifestare a introspectiei, ele acordand
oamenilor posibilitatea de a percepe anumite aspecte lingvistice.

O referire la introspectie, ca la o necesitate care prezintd un interes aparte in
componenta lingvisticii, a facut-0 pentru prima datd Leonard Talmy (2007), unul
dintre cei mai cunoscuti reprezentanti ai lingvisticii cognitive contemporane. Tn
acelasi timp, noi nu absolutizam aceastd metoda, ci o folosim in corelatie cu altele,
practicand diverse abordari fata de problemele traducerilor poetice. In acest sens, o
metoda familiara noud s-a dovedit a fi conceptia si metodologia socioistorismului
lui Pierre Bourdieu (22-87), in care sunt redate consecintele dintre momentele concret-
istorice si cele “transistorice”, adica de acelasi tip pentru fiecare sectiune de timp. El
sustine ca este inutil sa ,,impui” istoriei oarecare legi generale, pornind de la un sistem
coordonator de moment.

Eminentul psiholog L.S.Vagotski a propus pentru prima data in psihologia
rusa cercetarea unuia dintre cele mai complicate si misterioase domenii de
activitate umana - arta. Referindu-se la cuvintele lui L.N. Tolstoi despre faptul ca
exista doar trei neinsemnate §i simple sentimente — orgoliul, senzualitatea sexuald
excesivi si tristetea existentei— pe care le incearca oamenii in timpul si mediul lor,
acestia alcatuind continutul artei claselor bogate, L.S. VAagotski, fara sa
impartaseasca pe deplin parerea scriitorului, ajunge la o importantd deductie: ,,Poti
sd nu fii de acord cu Tolstoi ca tot continutul artei poate fi redus la aceste trei
sentimente, dar faptul ca fiecare epoca isi are propria gama psihologica, din care se
alimenteazd arta, nu poate nega nimeni, mai ales dupd ce studiile in istorie au
explicat Tntr-o masura suficientd acest lucru” (88).

Introducénd notiunea de ,,factorul temporal” noi confirmam aceeasi intelegere a
influentei numerosilor factori asupra formarii perceperii senzitive si a imaginatiei
personalitatii de creatie. Confruntand mai multe date acumulate, inclusiv momentul
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istoric al cercetatorului, pot fi determinate elementele aspectului comun, poate fi
,infruntata” istoria. In acest sens noi analizim si procesul traducerii poemului
»Luceafarul”, ceea ce permite posibilitatea de a patrunde tot mai adanc in ideea
auctoriala si a o transmite din limba-sursa in limba-tinta adicad din limba roméana in
cea rusa. ,,De la un artist original se cere ca el sa inteleaga si sa perceapa adecvat
realitatea pe care o zugraveste, iar traducatorul trebuie sd perceapa lucrarea pe care
o0 transpune” (Jleesrid 2007).

Locul lui Eminescu in cultura universald nu poate fi argumentat, pornind doar
de la numarul limbilor §i proliferarea lor in care a fost tradusa opera sa. Un raspuns
deplin la aceastd intrebare presupune mai intdi cercetari complexe in raport cu
motivarea traducerilor, criteriile de selectie a lucrarilor traduse, reactiile adverse ale
diferitelor culturi, cunoasterea lui Eminescu si a creatiei sale in limba romana,
calitatea traducerilor, reputatiile interpretirilor etc. in acest sens, meriti o atentie
mai speciald precizarea cu referire la originea limbii roméane pe care o face Iuri
Kojevnikov in cartea sa despre romantismul roménesc: ,,Teoria lingvisticd a
latinistilor [...] obtinea un caracter antistiintific si reactionar, prefacandu-se intr-o
platformd teoretica pentru curatarea artificiala a limbii romane de barbarisme, in
primul rand a celor de origine slava, si inlocuirea lor cu neologisme artificiale
bazate pe ,radacini romane” (13). Astfel, Kojevnikov sustine pozitia lingvisticii
oficiale sovietice care insista in ideea influentei prioritare slave asupra dezvoltarii
limbii roméne, precept care a dus ulterior la teoria politizatd a existentei celor doud
limbi: roméana si moldoveneascd. Roland Barthes noteaza: ‘“Printre altele, o limba
encratica (cea care apare si se raspandeste cu protectia structurilor puterii) in esenta
ei este o limba a repetarii; toate institutiile lingvistice oficiale sunt nigte masini care
rumega in permanentd una si acceasi guma; [...]stereotipul este un fenomen politic,
este chiar intruchiparea ideologicd”(494).

Anume componenta politicd a teoriei celor ,,doud limbi”, din punctul nostru de
vedere, a fost cauza indelungatei perioade de necunoastere a creatiei lui Eminescu
de catre publicul cititor de limba rusa. Componenta precedenta a textului Eminescu
nu a fost luatd ideologic 1n considerare nici de primii traducdtori, nici de cei
urmatori. Si fara acest lucru reflectarea cugetarilor poetulu era imposibila. Faptul
acesta este explicat de Al. Dima in prefata cartii lui Paul van Tieghem: ,,Nimeni nu
ne va explica complet opera lui Eminescu, fara a-i analiza ,,cultura”, adicd si
izvoarele straine pe langd factorii determinanti interni” (7). Interpretarea critica a
traducerilor in limba rusd (de la mijlocul secolului trecut pana in primele decenii
ale secolului al XXI-lea) ale poemului ,,Luceafarul” de Mihai Eminescu este o
tentativa de demonstrare a ipotezei Tnaintate de noi despre influenta factorului
temporal al epocii asupra primei traduceri a poemului ,,Luceafarul” (1950), ajunsa
ulterior un stereotip canonic pentru alti traducatori. Aceasta ipoteza este completata
de problema diferitelor dominante literare ale factorului temporal al participantilor
la dialogul autor / traducator, care da nastere unor situatii de conflict. Dominanta
contextului literar la M.Eminescu este romantismul, iar dominanta traducatorului si
cercetdtorului creatiei eminesciene Iu. Kojevnikov este realismul socialist cu
tratarea de clasd a romantismului.

In acest sens ne este foarte apropiata parerea lui Pierre Bourdieu: ,,[...]Stiinta
despre lucrarile artistice trebuie sa aprecieze la obiectul ei de studiu nu doar partea
materiald, dar si lucratura simbolistd — adica conceperea valorii operei — ori, cu alte
cuvinte, conceperea convingerii Tn valoarea operei” (22-87). Problema

42




Dialogica literara

autor/traducator este de asemenea controversatd sub influenta tendintelor
factorului temporal. O abordare pur pragmatica a traducerii literare si neclaritatea
criteriilor de definire a acesteia genereaza o imagine contradictorie a relatiilor in
acest tandem. Ne-am confruntat si cu o asa parere litigioasa privitor la rolul
traducatorului: “Un traducator talentat va recurge la metode identice cu cele
utilizate de autorul originalului, reproducand cu fidelitate maxima elementele
purtatoare de informatie socioculturala si adaptidndu-le, de fiecare datd, la o noua
realitate socioistorica a destinatarilor traducerii literare” (Zbant 2015). Esenta
procesului de traducere consta in dualitatea traduceriii: pe de o parte, ea este
secundard, pe de alta parte — primard. Textul tradus este secundar, dependent de
textul autorului si, in acelasi timp, primar, fiind creatia traducétorului. Cauza
trebuie cautatd in analogiile si diferentele procesului de creare a originalului si a
traducerii. Principalele diferente dintre activitatile de creatie si traducere, in plan
creativ-psihologic, constau in faptul ca a) consumul de energie psihica a autorului e
directionat spre materializarea creativa a propriului obiect imaginar in spatiul
lingvistic autohton; ideea apartine autorului; b) consumul de energie psihica a
traducatorului e directionat spre materializarea unui obiect real, dar strain, in alt
spatiu etnolingvistic si cultural; el trebuie sa inteleaga cat mai bine sensul pentru a
reda ideea autorului; c) autorul e liber in procesul sdu de creatie; d) traducétorul e
dependent de original, iar calitatea muncii sale e direct proportionald cu empatia,
adica, e vorba de capacititile sale de a impartasi emotiile avute de autor in procesul
de creare a operei si, in plus, de a se familiariza cu factorul temporal al autorului.

Irina Condrea noteazd elocvent: ,In unele cazuri ,ména traducitorului” se
simte foarte puternic si se poate intdmpla ca versiunea realizatd in alta limba sa
reflecte stilul traducatorului, nu pe cel al autorului” (47). Putem sa adaugadm ca nu
numai ,;mana traducatorului”, dar si ,,capul conducatorului” acestei ,,maini” poate
sa influenteze asupra gandirii cititorului. Interpretarile specifice ale lucrurilor si
fenomenelor din mediul ambiant sunt activate in constiinta omului in temeiul
principiului ,,tot ce se intAmpla 1n interiorul nostru (procesele psihologice) este
determinat, inh primul rand, de factori externi. [...] Kurt Levin, cu foarte mult timp
in urma, ne-a lasat o ecuatie simpla: comportamentul este functia a doud variabile —
personalitatea unica a individului si situatia In care el sau ea savarsesc faptele”
(3umbapzao 2000). Atat autorul, cat si traducatorul nu pot sa faca abstractie de toate
acestea, deoarece ambii, desi e recunoscutd importanta unicitatii individuale in
domeniul influentei, se afla totusi sub actiunea celei de a doua parti componente a
influentei — forta situatiei (forta momentului). Din perspectiva mediului temporal,
parte a factorului social-psihologic, acesta se referd la intregul proces literar.

n procesul traducerii, scopul principal al traducitorului consta in a transmite
sensul ideii autorului, respectand cat mai fidel particularitatile artistice ale
originalului. Problema cea mai complicata consta in faptul ca exista in fad un text
liniar, iar In limita traducerii e necesar sa se transmitd ideea in dimensiunile ei
initiale, fara a se indeparta de textul originalului. Aici apare riscul, de care nu este
scutit niciun traducator, de a deveni robul liniei vizibile a continutului.
Transmiterea dimensiunii autentice a ideii depinde de dimensiunea intelegerii de
catre traducator a sensului ideatic si de capacitatea sa de a stabili acele semne —
increstaturi, care pot fi cheile cu care se vor deschide usile 1n spatiul asociativ al
pretextului (subtext, intertext, intratext etc.).

Concluzii.
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1. Fard a patrunde in factorul temporal, adici in ceea ce este spatiul
multiplelor relatii de creatie auctoriala, traducatorul nu este in stare sa transfere in
mod adecvat spiritul lucrarii traduse in spatiul cultural al altei limbi cu factorul
temporal al acesteia, care cuprinde nucleul esential al intelegerii universului
eminescian atat in plan esential, cat si in cel filozofic. Analiza introspectiva a
datelor (directa sau relativa) si utilizarea metodei introspective dupa continut si
apartenenta disciplinara in diverse cercetari ale limbajului poetic este o confirmare
a faptului ca aceasta capacitate cognitiva merita un studiu mult mai meticulos.

2. Abordarea hermeneutica a traducerii literare are scopul de a urmari
recrearea adecvatd si nu reproducerea. Textul precedent are o importanta decisiva
in procesul de patrundere in substratul filozofic-conceptual al originalului. Analiza
unitatilor-cheie ale textului acordd posibilitatea de a urmari sirul conceptual-
asociativ pentru intelegerea idiolectului auctorial.
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PARTICULARITATILE DE FORMARE A TERMENILOR
DIN DOMENIUL BIOINGINERIEI MEDICALE
iN LIMBA ENGLEZA SI LIMBA ROMANA

Natalia GOBJILA
Universitatea de Stat din Moldova

This paper aims at examining the peculiarities of term formation in the specialized
languages, providing relevant examples from the domain of biomedical engineering which,
representing a mix between medicine and engineering, offers a wide variety of scientific
and technical terminology to illustrate the term formation patterns and methods presented.
Largely based of the works of Juan C. Sager, one of the most influential researchers in the
domain of terminology, the paper aims at explaining and describing the main approaches
and mechanisms of term formation, as well as the importance and function of each method
in special reference and designation of concepts as required by classificatory function of the
specialized languages, precision of expression and systematic reference. Therefore, it is of
absolute importance to differentiate between primary and secondary term formation
patterns, as well as to specify that terms can be the product of use of existing linguistic
resources expressed through the extension of meaning of a an existing term, modification of
existing linguistic resources expressed through derivation, compounding, conversion and
compression, and creation of new linguistic entities expressed through borrowing and
calques or loan translations, each of those approaches having a specific purpose and a place
in the specialized designation of concepts, and creating the terminological structure of a
specialized domain.

Key words: terminology, term formation, derivation, compounding, conversion,
compression, borrowing, calque.

Acest articol 1si propune sa examineze particularitatile formarii termenilor
in limbajele specializate, oferind exemple relevante din domeniul ingineriei
biomedicale care, reprezentand un amestec intre medicind si inginerie, oferd o mare
varietate de termeni stiintifici si tehnici pentru a ilustra metodele de formare a
termenilori prezentate. Bazandu-se in mare parte pe lucrarilor lui Juan C. Sager,
unul dintre cei mai influenti cercetatori in domeniul terminologiei, lucrarea isi
propune sa explice si sd descrie principalele abordari si mecanisme de formare a
termenilor, precum si importanta si functia fiecirei metode.

In opinia lui Juan C. Sager, care este unul dintre cei mai de vaza cercetitori
in domeniul terminologiei, termenii sunt rezultatul unui proces de creatie
congtientd, spre deosebire de cuvinte ale cdror origini pot fi rareori trasate cu
exactitate (Sager, 1990: 61). Tn cadrul procesului de formare a termenilor se pot
distinge doua tipuri, primara si secundard, aceasta clasificare fiind conditionata de
motivatii si influente diferite. Diferenta de bazd o constutuie faptul ci in tipul
primar de formare a termenilor nu exista un precedent lingvistic, pe cand in tipul
secundar intotdeauna putem géasi un termen anterior care ar servi drept exemplu
pentru formarea ulterioara a termenilor analogi.
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Tipul primar de formare a termenilor reprezintd procesul de creare a
termenilor care insoteste formarea conceptelor, fiind rezultatul inovatiilor stiintifice
si tehnice sau schimbarilor produse intr-0 comunitate lingvisticd. Acest proces
poate fi definitiv sau poate avea un caracter provizoriu in cazul in care este insotit
de o definitie temporard pana cand desemnarea este acceptatd de comunitatea de
specialisti.

Tipul secundar de formare a termenilor reprezinta procesul de creare a unui
termen nou pentru un concept deja existent si are loc Tn doud cazuri distincte:

- atunci cand o desemnare este modificatd mai tarziu ca rezultat al unei
revizuiri a terminologiei in cadrul aceleasi comunitéti lingvistice;

- atunci cand are loc un transfer al cunostintelor stiintifice si tehnice de la o
comunitate lingvistica la alta prin procesul de creatie terminologica.
Procesul de formare secundard a termenilor este mai riguros, deoarece in

acest caz crearea unui nou termen ar trebui sa fie justificata, inclusiv prin referinte
la formele termenilor deja existenti. Astfel, se poate afirma ca terminologii ar
trebui sd ofere anumite reguli bazate pe modul in care se formeaza cuvintele intr-0
anumita limba si unitatile unui anumit domeniu de specialitate (Sager, 1997: 27).

Juan C. Sager subliniaza faptul ca obiectul si metodele de cercetare in
cadrul fiecarui domeniu de specialitate determind conceptele cu care se opereaza si
desemnarile atribuite acestor concepte.

Formarea termenilor este un proces ce are loc prin trei metode diferite, si
anume:

- utilizarea resurselor lingvistice existente,

- modificarea resurselor lingvistice existente;

- crearea entitatilor lingvistice noi.

Utilizarea resurselor lingvistice existente. in mod obisnuit, aceasta
abordare presupune extinderea sensului unui termen existent pentru a include si
conceptul nou aparut.

Cel mai frecvent extinderea sensului are loc atunci cand cuvintele din
limbajul comun sunt utilizate pentru a desemna concepte generale pentru care nu
existd o desemnare mai specifica. Cele mai pertinente exemple 1n acest sens le
constituie parti ale corpului utilizate pentru a reprezenta parti ale diferitor obiecte
sau aparate: brat pentru a desemna un element solid al unui sistem tehnic, solidar
sau articulat la un capat cu sistemul respectiv si care serveste la preluarea unei
sarcini sau la transmiterea unei miscari; picior pentru a desemna un element de
sustinere; cap pentru a desemna extremitate proeminentd a unui dispozitiv,
instrument etc. sau a unui element dintr-un sistem; gura pentru a desemna orificii
circulare (DEX).

In cazul in care extinderea sensului nu este evidentd, denumirea se bazeaza
pe o analogie cu desemndrile existente. Cea mai obisnuitd modalitate de a atribui
astfel de noi denumiri este de a utiliza comparatia, adica de a denumi un concept
printr-o analogie cu o altul deja cunoscut (Sager, 1997: 28).

Alte transferuri de sens includ utilizarea unor nume proprii pentru a
desemna obiecte si unititi de masura (tesla — unitate de masura a inductiei
magnetice), forma unui obiect pentru un alt obiect cu aceeasi forma si numele
materialului pentru obiect realizat din acesta (stic/a).

Crearea de noi desemndri prin restrdngerea sau extinderea sensului
resurselor lingvistice existente este frecventd in cercetarea pre-stiintifica si in
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expunerile populare ale stiintei. Cele doud metode principale utilizate sunt
polisemia si redefinirea (Pugh, Sager 1925).

Modificarea resurselor lingvistice existente. Juan C. Sager sustine ca cea
mai obignuitd metoda de desemnare a noilor concepte este modificarea
desemnarilor existente prin:

1) derivare, ceea ce reprezinta adaugarea de afixe;

2) compunere, ceea ce reprezinta combinatia unitatilor existente pentru a
forma unele noi;

3) conversiune, ceea ce reprezinta schimbarea categoriei gramaticale, de ex.
un substantiv folosit ca verb, un adjectiv folosit ca substantiv;

4) orice forma de prescurtare a unei unitdti prin abrevieri, acronime etc.

Prescurtarile detin dubla functie de a furniza forme de expresie mai scurte
pentru termeni folositi frecvent si noi desemnari exclusive pentru formele lungi
care nu pot fi Intelese ca unitéti terminologice.

Din punct de vedere functional, derivarea si compunerea servesc scopului
determindrii mai restranse a unui concept — restrangerea intensiunii — aratand in
acelasi timp relatia care existi intre noul concept si originea sa. In acest fel,
determinarea poate clarifica o dimensiune specifica a structurii conceptuale. Aceast
fapt are atat avantaje, cat si dezavantaje: prin exprimarea unei relatii, nu sunt luate
in considerare celelalte care conceptual pot fi considerate mai semnificative.
Tehnica de determinare ca instrument de formare a cuvintelor 1si are originea
probabil Tn determinarea raporturilor sintagmatice. Se poate presupune o evolutie
specificare mai restransa dintre care una, de obicei cea mai scurta devine In general
acceptatd. Unul dintre cele mai frecvente moduri de determinare este de a relationa
un obiect cu functia sau utilizarea acestuia in domeniul de specialiate (Sager, 1990:
73), de ex. implantable device — dispozitiv implantabil, infusion pump — pompa
pentru infuzie.

Derivarea este o modalitate deosebit de importantd de desemnare in
limbaje specializate datoritd capacitatii sale de a contribui la precizia exprimarii si
la referinta sistematica.

Afixele sunt mult mai numeroase in limbajele specializate decat in limbajul
general, in mare parte datoritd imprumutului sau adaptarii cuvintelor si
modalitatilor de formare a cuvintelor neoclasice, multe dintre ele nefiind necesare
in limbajul general. Engleza asimileazd in mod liber elementele si cuvintele din
alte limbi, iar in stiinta si tehnologie, in special, face uz substantial de prefixe,
sufixe si radacini grecesti si latine, care sunt pe larg folosite la formarea termenilor
stiintifici si in limba roméana.

Prefixele aduc o contributie importantd la structurarea sistematicad a
vocabularului specializat. Termenii cu sens opus pot fi usor creati cu ajutorul
prefixelor ce exprimd negatia care in limba englezd sunt un-, in-, dis-, a-
(synchronous/asynchronous, organic/inorganic), iar in rominid a-, an-
(septic/aseptic); prefixele privative care exprima lipsa sau excluderea in engleza
un-, de-, dis- (stable/unstable, code/decode), iar 1in roména de-
(fibrilare/defibrilare), prefixele ce exprima gradul sau marimea in engleza super-,
sub-, hyper-, ultra-, mini- (hypersonic, ultrasound) si in romana super-, sub-,
hiper-, hipo-, ultra-, mini-, micro- (hipertensiune, hipofizioliza, microelectrod),
prefixele locative in engleza super-, sub-, inter-, trans- (transmination) si in
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roména inter-, trans-, extra-, intra- (intravascular, transductie), termporale sau
secventiale in engleza pre-, post-, re- (presurgery), aceleasi fiind si in romana
(postoperator), precum si numeralele uni-, mono-, bi-, di- (monovalent, divalent),
etc. Prefixele nu sunt Intotdeauna utilizate sistematic si unele cuvinte prefixate
preiau semnificatii specializate in procesul de terminologizare.

Alte prefixe neoclasice des intalnite in domeniul nostru de specialitate sunt
in engleza ortho-, para-, oxy-, patho-, tachy-, si in roméana orto-, para-, pato-, oxi-,
tahi- (Sawhney 6).

In limba engleza sufixul folosit pentru a forma substantive —ing este foarte
productiv in procesul de conversiune a substantivelor numadrabile in cele
nenumadrabile pentru a indica un ansamblu de obiecte (wire — wires - wiring).
Substantivele concrete sunt, de asemenea, derivate din verbe cu ajutorul sufixului
—er si alternativei sale neoclasice —or (scanner, bioreactor). Tn acest fel, se pot
stabili acorduri terminologice intre actiune si instrumentele actiunii.

Sufixele engleze preluate din limba latina —fy, -fier, -fication, de asemenea,
contribuie la asigurarea sistematicitatii prin faptul ca ofera nume pentru verbele de
actiune, nume de agent si nume de instrumente, precum s$i pentru procesele care le
corespund (amplify — amplifier - amplification). In limba roméni echivalentele
acestor sufixe ar fi —a, -tor, -are (a amplifica — amplificator — amplificare).
Substantivele prin care este exprimat numele de agent pot fi formate, de asemenea,
cu ajutorul sufixului —ant, verbul ce Ti corespunde fiind format cu ajutorul sufixului
—ate (penetrate - penetrant). Majoritatea substantivelor ce exprimd un proces se
sfarsesc cu —ation sau —ion (bioaccumulation) in engleza, iar in romana cu —are
(bioacumulare). Ele pot sa se sfarseasca in limba engleza si in —ing, insa acest
lucru este mai putin indicat pentru desemnarile specializate din cauza faptului ca
acestea ar putea fi confundate cu substantive concrete identice ce desemneaza
produsul final.

Insusirile sunt exprimate de adjective derivate din substantive si de
substantive derivate din adjective. Tn special prevaleaza derivarea adjectivald in
limba engleza cu ajutorul sufixelor —al, -ic, -ive, si -ous (concentric, coercive,
contiguous). Substantivele ce exprima insusiri obtinute prin derivarea adjectivelor
se sfarsesc in mare parte in —al, -ent, -ic, -ous (absorbency, concentricity,
contiguity). In limba romana echivalentele pentru aceste sufixe adjectivale ar fi —al,
-ic, -lv, -0s, iar pentru cele substantivale —itate, -abilitate.

Termenii ce desemneaza calitdti masurabile deseori se sfargesc in limba
engleza cu sufixele —ance sau —ivity (capacitance, inductivity), iar in limba romana
cu —itate (inductivitate). Dispozitivele de masurare in mod obisnuit sunt desemnate
folosind sufixe care indicdi metoda de masurare: in englezda —meter
(sphygmomanometer), -graph (myograph), echivalentele in romana fiind —metru
(spirometru) si —graf (tomograf).

Termenii compusi joacd un rol foarte important in desemnarea in cadrul
limbajelor specializate, unde potentialul lor de sistematicitate si regularitate este
exploatat la maxim pentru a crea sisteme terminologice coerente.

Marea majoritate a termenilor compusi in limbajele specializate sunt
substantive. Acestia constituie o bazd ideald pentru construirea sistemelor
terminologice, deoarece nucleul indica categoria din care face parte conceptul, iar
determinantul criteriul pentru subdiviziunea categoriei.
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Se pot identifica trei tipuri majore de termeni compusi eprimati prin
substantive: cei care desemneazd entitdti, cele care desemneazd Insusiri si cei care
desemneaza operatiuni si procese. Majoritatea se incadreaza in primul dintre aceste
grupuri, care prezintd cea mai mare varietate de relatii intre determinant si nucleu.
Astfel, determinantul poate compara nucleul cu un alt obiect (bottle cell), preciza
materialul din care este fabricat nucleul, exprima o insusire inerentd a noului
concept care nu este inerentd nucleului (hearing aid — aparat auditiv), preciza
utilizarea la care este supus Tn mod regulat nucleul (connective tissue — fesut
conjunctiv), preciza un nume de agent (radioactive tracer — trasor radioactiv);
exprima produsul cu care nucleul este asociat Tn mod regulat, specifica modul de
functionare al nucleului (contrast agent — agent de contrast), se poate referi la
intregul nucleu ca parte sau poate afirma identitatea cu nucleul.

Termenii eponimici compusi ce contin substantive, de asemenea, se
intalnesc frecvent in limbajele specializate. Desi au avantajul preciziei printr-0
diferentiere unica, acesti compusi nu au importanta sistematica (Goldman equation
— ecuatia Goldman, Kirschner wires — brose Kirschner).

Termenii compusi sunt adesea alcdtuiti din doud, trei sau mai multe
elemente, dar cei cu cinci sau sase elemente sunt rari. Compusii cu mai multe
elemente au scop de clasificare, dar atuci cand sunt folositi Tn texte specializate, de
cele mai multe ori, acestia sunt scurtati, deoarece referinta contextuald rezolva
orice ambiguitate posibila.

Adjectivele compuse sunt rareori ambigue si, prin urmare, sunt frecvent
utilizate in cadrul limbajelor specializate, unde este nevoie de economie si
transparentd de exprimare. Astfel de compusi sunt folosifi pentru a determina
procesele si operatiile si pentru a identifica noi entitati (nuclear magnetic
resonance — rezonantd magneticd nuclearad).

Conversiunea. Productivitatea conversiunii este redusd in engleza
stiintifica, unde existd o parte considerabild de termeni derivati din elemente de
cuvinte latine si grecesti cu terminatii de substantiv identificabile care nu sunt
potrivite pentru conversiune.

Abrevierile si acronimele in limbajele specializate se realizeaza prin
prescurtarea formelor de expresie existente, omiterea elementelor in compusi,
combinarea literelor si numerelor in desemndri scurte si prin utilizarea
pictogramelor (OCT/ optical coherence tomography — tomografie in coerenta
optica) (Pugh, Sager 1925-1927).

Crearea entitatilor lingvistice noi (neologisme). Neologismele
terminologice rezultd din necesitatea numirii unice a noilor concepte pentru care nu
existd un model sau precedent lingvistic sub forma unui model autohton. Nu exista
o metodd unicd pentru formarea neologismelor; sunt folosite mai multe procese
destul de distincte. Neologismele pot fi clasificate in doud tipuri: fie sunt creatii cu
totul noi ce sunt extrem de rare Th majoritatea limbilor, fie sunt Tmprumuturi din
alte limbi.

Pentru imprumuturi existd doud traditii majore in multe limbi europene.
Prima este imprumutul din greaca si latina antica, care a devenit sursa principalad
pentru importul de noi elemente lingvistice.

Marea majoritate a vocabularului stiintific englezesc isi are originea prin
imprumutarea unor elemente din greaca si latind, care au fost apoi anglicizate in
mod diferit. Dupa greaca si latina, engleza imprumuta din franceza, desi cu o
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traditie atdt de indelungata de a imprumuta din toate cele trei limbi nu este
intotdeauna clar daca un cuvant a ajuns in engleza prin franceza sau daca a fost
preluat direct dintr-una din limbile clasice. Deoarece cuvintele si elementele de
cuvinte grecesti, latine si chiar franceze sunt o parte integrantd a limbii engleze,
este dificil sa distingem intre neologismele veritabile create prin derivare folosind
elemente de cuvinte latine sau grecesti si imprumuturi directe. In acest sens,
vocabularul stiintific roméanesc se asemandna cu cel din limba engleza prin faptul
cd prefera imprumuturile din limbile clasice.

Cealalta traditie a Tmprumutului se refera de preluarea termenilor din
limbile moderne n tipul secundar de formare a termenilor. Unele Tmprumuturi de
acest tip au succes si devin complet incorporate in limba. in alte cazuri, termenul
imprumutat initial este inlocuit ulterior cu o formatiune mai potrivitd tiparului
limbajului.

O alta forma de neologism este calcul, prin care un termen dintr-o limba
este tradus element cu element in altd limba. Aceastd practicd este deosebit de
frecventd in transferul terminologic masiv, fie ca urmare a traducerii literaturii de
produse si servicii, fie a traducerii manualelor. De asemenea, dupd o perioada de
timp, calcurile pot fi Tnlocuite cu forme autohtone mai potrivite pentru a exploata
potentialul creativ al limbii (Sager, 1997: 38-39).

Potrivit lui Juan C. Sager, obiceiurile de formare a termenului sunt
influentate de perceptie si observatie. Cand aceasta perceptie este de primd mana si
este realizatd in prima limba a observatorului, ei vor folosi mijloacele limbajului
respectiv pentru a desemna conceptele pe care le descoperd sau le stabilesc.
Dobandirea de cunostinte intr-o a doua limba nu influenteaza doar obiceiurile de
formare a termenului n directia limbii respective, ci inhiba si dezvoltarea naturala
a primei limbi, deoarece prima limba este exclusa din procesul cognitiv care duce
la denumirea conceptului.

in consecintd, limbile tarilor in curs de dezvoltare intrd, de asemenea, sub
influenta modelelor de formare a cuvintelor din alte limbi si pot extinde cu
adevirat mijloacele lor de exprimare. In functie de distanta lingvistica dintre limba
exportatoare si cea importatoare, de elementele comune dintre limbi si de traditiile
de contact ntre limbi, poate aparea o preferintd pentru tehnicile de formare a
termenului printre diferitele mijloace disponibile, cum ar fi Tmprumutul direct,
calcul, parafrazarea etc.

O parte importanta a terminologiei stiintifice, odata creata, este probabil sa
rimand neschimbatid (cel putin in limba originald). In schimb, terminologia
tehnologiei este mult mai volatild, atat in forma, cat si in existenta sa. Acest lucru
este valabil datoritd modificarilor materialelor, metodelor de productie, design, etc.
Aceastd lipsd de stabilitate este accentuatd in terminologia transferatd, adica
terminologia creatd de formarea unui termen secundar din concepte imprumutate
de la o altd comunitate lingvistica. Coexistenta mai multor metode de formare a
termenului interlingual secundar, de ex. Tmprumutul direct, calcul, parafrazarea,
formarea paralela, adaptarea si crearea complet noud, care pot fi folosite simultan
sau succesiv, oferd posibilitatea de aparitie a mai multor termeni alternativi noi
(ibidem: 40).

Tn concluzie, putem spune ci formarea termenilor este realizati prin trei
metode diferite, si anume prin utilizarea resurselor lingvistice existente,
modificarea resurselor lingvistice existente si crearea de noi entitati lingvistice.
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Formarea termenului prin modificarea resurselor existente se realizeaza cu ajutorul
mijloacelor de derivare, de compunere, de conversiune si de prescurtare. Noile
entitati sau neologisme pot fi fie sunt creatii cu totul noi, fie sunt imprumuturi din
alte limbi si calcuri.
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TRADUCEREA EXPRESIILOR FRAZEOLOGICE
SI A FONULUI PAREMIC

Olga PASCARI
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Phraseology, which for a long time was only a simple compartment of lexicology, today is
recognized as an independent branch of linguistics by many French, English and Romanian
linguists. Dictionaries of linguistic terms fix and define in great detail key terms of this
science: phraseological, phraseology, phraseologism. Today we find them revised, re-
defined and re-interpreted in the most valuable lexicographical sources.

Thanks to the fundamental and proportionate issues, which are discussed, and some
partially explored, researchers have the opportunity to determine the place of phraseology
among the other branches of linguistics. Phraseological units in any language as well as
simple lexical elements present, as a whole, independent units of meaning and functions (I.
Boronianu; Gh. Dragomirescu and others) - thus they have every right to be researched,
analyzed, lexicographed, translated, within a special science.

The subject of this article is: the translation of phraseological units, which in their
structure have a key-word related to the human body: to bring a hornets' nest about one's
ears, to cry one’s heart out to get a smack in the eye. From our research practice we can
definitely affirm that stable / phraseological units are generally considered burdensome to
translate. We make provisions for the difficulty of finding conceptual correspondents from
Romanian to English and vice versa. The translator is obliged to know the fundamental
problems of the theory and practice of phraseological units to be able to identify the
expressions, to decode their meaning and to render, their expressive and stylistic functions
in translation.

Key words: idiom, phraseological unity, somatic expression, stable unit, degree of
idiomaticity, equivalence translation.

Un limbaj nu este doar o simpld combinatie de cuvinte in care, prin
colectarea semnificatiei acestora, poate fi decodat sensul unei intregi fraze.
Expresiile frazeologice sunt definite ca fraze fixe ce contin un numar mai mare de
3-4 cuvinte cu o semnificatie neprevizibila si dificila de interpretat din suma
intelesurilor cuvintelor individuale. Expresiile respective sunt foarte utile
scriitorilor, jurnalistilor, diplomatilor, care doresc sd inteleagd si sd utilizeze
mijloacele de exprimare angajate de vorbitorii nativi. Lingvistii tind sa clasifice
expresiile in dependentd de componentele constituente, precum expresii ce contin
culori, numerale, parti ale timpului, nume de animale (fauna), nume de flori
(flora), etc.

n prezentul articol ne vom axa pe expresiile care au n structura lor, un
element al corpului uman. Aceste frazeologisme calitative exprima insusiri si
caracteristici ale unei actiuni sau ale unui proces in desavarsire. In limba rusa A. B.
Kynun defineste patru clase de frazeologisme care stabilesc un raport de
corespondentd cu partile de vorbire: frazeologisme substantivale, adjectivale,
verbale si adverbiale (251) . Tn limba romana, Coltun Gheorghe, mentioneazi
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aceleasi clase si am dori sa prezentam cateva frazeologisme adverbiale calitative de
mod (88) , in care intensitatea este dictata de un organ al corpului uman, aceste
expresii pot fi gasite in Oxford Learner’s Dictionary of English Idioms de Warren

Helen

® CU O falcd in cer si cu una (alta)in pamdnt - (as) cross as a bear
(with a sore head);

e parcd se bat nebunii la gura lui - like old boots;

e din (in, pdnd in ) addncul sufletului - from one's heart/ with all
one's heart;

e cu tragere de inima full - hearted;

e CUinimd de piatra - stone-hearted;

e cujumadatate de gura - half-heartedly;

e invarful picioarelor - on the tips of one’s toe;

e picior peste picior - cross-legged;

e with tongue in cheek - Tn deradere, in zeflemea (300) .

Expresiile frazeologice Tn care sunt actualizate concomitent doud parti ale

corpului uman sunt mai rare, iar ocurenta lor nu este una activa, le putem gasi la
Gogélniceanu Calina :

to give one’s eye-teeth for sth. - a-si da ochii din cap ca sa faca ceva;

to place one’s head in the lion’s mouth - a se baga singur in gura lupului;
to be head over heels in love - a fi indragostit pana peste urechi;

to have one’s heart in one’s mouth - a avea inima cat un purice (49);

from head to heels/foot/toe - din cap pana-n picioare;

head and shoulders above sh/sth. - cu un cap (mai inalt, etc.) (Hulban
Horia, 2007: 387);

din capul cuiva;

(as) plain as the nose on your face - e clar ca lumina zilei, cu ochiul
mintiii;

in one's mind's eyes - cu ochiul mintii (Parkinson Dilys 244);

in one's right mind - n toate mintile;

cuiva i le poti citi pe fata, ochii sunt oglinda sufletului [prov.] neck and
neck - umar la umar (Nichifor Georgheta 158);

neck and heels - pe sus;

face to face (with) - fata in fata (cu) (Bantag Andrei 194);

cheek by jowl - botin bot (Flavell Linda and Roger 49).

Si in limba romana astfel de expresii frazeologice se intdlnesc destul de rar:
a sustine pe cineva cu mainile si picioarele;

piept la piept (Comsulea Elena 180);

brat la brat (Ilican Vasile 158).

O expresie frazeologica nu este o simpla combinatie aleatorie de cuvinte,

sensul cdrora poate fi decodat din semnificatia sensurilor cuvintelor luate aparte.
Ce ar insemna sa deducem semnificatiile din asa expresii ca:

e by the skeen of one’s teeth - ca prin urechile aculut;
o to curl one’s lip care in realitate inseamna - a rdnji cu dispref;
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e o arrive at one’s fingersend — a ajunge la capdtul puterilor,

e to have sth. at one's fingers tips - a sti ceva ca pe degete, a sti
ceva la perfectie.

o tofootthe bill - a achita nota de plata (McCarty 7).

Este important s facem o precizare de ordin terminologic. In terminologia
frazeologiei un loc aparte il ocupd expresia idiomatica care este 0 grupare de
elemente lexicale a carei semnificatie globala este alta decat suma semnificatiilor
elementelor care o compun:

o a-si smulge parul din cap - to cry one's heart/eyes out;
e ase pune pe picioare - to get on one's feet;
e a-isuci capul cuiva - toturn one's head;
e a-i pune (cuiva) belciugul la nas - to give one's heart to sbh.;
e g gasi o solutie de moment - to play it by ears.
Fiecare limba dezvoltata, isi are propriul sau arsenal idiomatic: englezul
spune: to be head over heels in love;

Romanul zice si el fara reticente: a fi indragostit pdand peste urechi;

Rusul, stapan pe fire si pe norma limbajului, zice: kpyorcums, eckpysicumeo
207108) KOMY-MoO;

Francezul are si el un limbaj idiomatic autentic si insista: étre amoureux
par-dessus les oreilles.

Majoritatea expresiilor idiomatice si in englezd si In roménd, rusa si
franceza cuprind in structura lor un verb sudat de celelalte elemente lexicale, de
care acesta nu pot fi practic despartite: a smulge parul din cap, a se ridica parul in
cap, a-si linge degetele/buzele, a sta in gat.

Existd insd expresii in care verbul este doar un ,,vehicul” pentru elementele
lexicale care constituie nucleul idiomatic, putand fi, prin urmare, inlocuit de un alt
,,vehicul”:

o to knock/bang/hit/run one’s head against a brick/stone wall - a-si
pierde timpul de pomand cu cineva), a cara apd la put; a incerca
marea cu degetul, a Tncerca imposibilul;

e beat/hammer/pound (something) into (someone's) head - a bdga
ceva in capul cuiva;

e laugh/scream, etc your head off — a se prapadi de rds;

o Keep/bear/have in mind - a tine minte ceva.

Forma frecventa a expresiillor cu verbul sudat de celelalte expresii
structurale ne-a condus sa consideram in acest articol expresiile idiomatice ca
expresii verbale, incluzandu-le astfel in aceeasi categorie ca si pe cele in care
verbul doar vehiculeaza nucleul idiomatic.

O abordare complexd a problemelor puse de echivalenta bilingva sau
trilingva a expresiilor idiomatice este o activitate de cercetare si de aprofundare
semantica interesanta si pasionatd pentru cel care vrea sa treaca de la cunoastere la
performantd cu atat mai mult cu cat domeniul respectiv este putin explorat, atat in
limbile romana cat si in limbile engleza si franceza.

Cand se pune problema traducerii expresiilor idiomatice, noi nu putem n
nici-un caz ignora ori neglija cunoasterea expresiilor, iar abilitatea gasirii
echivalentelor 1n limba materna este la fel de importanta ca si stapanirea gramaticii
si lexicului.
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Studierea expresiilor intr-o permanentd comparare bilingva sau trilingva,
este In masura sa dezvaluie conotatiile unei limbi, ajutdndu-1 astfel pe strainul care
o cunoaste la nivel acceptabil sd poatd accede in zonele ei de subtilitati stilistice si
estetice.

Calchierea ori traducerea mot-a-mot a expresiilor idiomatice devine sursa
unor nonsensuri, jocuri proaste de cuvinte ori chiar barbarisme.

Expresiile frazeologice apar ca un obstacol traductologic, din moment ce
ele poarta o expresivitate deosebita si adeseori o conotatie nationald. Ele constitue
un produs al creativitdtii nationale si ca urmare apar sub orice aspect de
comunicare verbala. Frazeologismul este o imbinare ,,0sificatd” de cuvinte, o
constructie sintactica fixata, gata facutd, cu o valoare semantica speciala, acceptata
de vorbitorii unei limbii. Expresiile frazeologice in esenta lor, avand un sens
determinat sunt contextual determinate si expresiv conditionate. Deci, pentru un
traducdtor, primordial apare necesitatea cunoasterii lor in limba sursa si competenta
de a le atribui un echivalent convenabil din limba tintd. Uneori cunoastem sensul
fiecarui cuvant, pe cand sensul unititii frazeologice nu-l sesizim. Condrea Irina
mentioneaza ca ,,iatd de ce frazeologismele unei limbi nu pot fi traduse cuvant cu
cuvant in altd limba pentru ca denaturam sensul. Intraductibilitatea nu trebuie
privitd ca un mister sau ca o sperietoare. Ea este o notiune statistica’’

Exceptie fac frazeologismele care au un caracter biblic ori international
cum ar fi:

e Achilles' heel - calcaiul lui Ahile.
e the apple on one’s eye - lumina ochilor;
e toturn the other cheek - a intoarce celalalt obraz.

Anume 1n procesul de traducere se descopera specificul imbindrilor proprii
limbii date, care in alte conditii poate sa nu fie remarcat. Meditdnd asupra unei
expresii frazeologice, poti scoate ceea ce este ascuns in ea — atitudinea fata de
evenimentele vietii, morald, valorile si specificul national.

Expresiile frazeologice sunt indubitabil legate de limba si mediul in care
au aparut, de aceea una si aceeasi semnificatie n limbi diferite este redatd prin
procedee diverse:

e {0 place one’s head in the lion’s mouth — a se bdaga singur in gura
lupului;

e Quand les poules auront des dents ) (fr. ) - Cdnd gdinile vor avea
dinti, la pastele cailor; la sfantu-asteapta.

Pentru a rezolva problema traducerii frazeologismelor sa urmarim
urmatoarele etape:

1) traducétorul trebuie sa fie familiarizat cu domeniul frazeologismelor din
cel putin doud limbi;

2) sa le identifice in text, si sd sd le stabileascd valoarea semantica si
stilistica, identificand posibilele dificultati intdlnite la aceasta etapa. Clasificarea
frazeologismelor dupa sistemul de conotatii este obligatoriu;

3) traducerea propriu-zisa necesita transmiterea nu numai a sensului, dar si
a functiei expresiv-stilistice a frazeologismului: chiar atunci cand suntem in fata
imposibilului, vom continua sa cautam in sfera potentialului limbii tinta.

Cunoscutii traducatori de origine bulgard Seghei Vlahov si Sider Florin in
consistentul lor studiu «HemnepeBogumoe B mepeBome» un capitol (capitolul I,
partea a II) este dedicat in exclusivitate traducerii unitatilor frazeologice si remarca
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pe bund dreptate ca aceste unitati ocupa primul loc in cohorta tuturor dificultatilor,
care prezintd bariere atit pentru traducdtorii asa-zisi practici, cat si pentru
specialistii in teoria practicii (226). La inceputul capitolului ei fac o clasificare a
frazeologismelor dictatd ,,din interior”, anume din ierarhia dificultétilor pe care le
intalneste traducatorul in procesul traducerii expresiilor idiomatice stricto modo,
apoi a Tmbindrile frazeologice si in ultima instantd a paremiologiei si a fonului
paremiologic. Autorii supun analizei problemele ce tin de interdependentd dintre
limba si cultura, limba si societate, limba si stil in actul traducerii. Traducétorul, in
finala actului de traducere, decide daca:
A. Frazeologismul, unitatea frazeologica din limba sursd, are echivalent perfect in
limba tinta;

B. Frazeologismul din limba sursa va fi tradus cu schimbari partiale In limba
tinta;
C. Frazeologismul, unitatea frazeologicd nu are nici un echivalent nici si nici
expresii prin analogie. Tn acest caz acesta este tradus prin mijloace ne-frazeologice.
Acestea pot fi: a) traducerea lexicald; b) calcul; c¢) traducerea descriptiva.

Alegerea metodei convenabile a traducerii frazeologismelor in multe
privinte este dictatd anume de locul pe care 1l ocupd imbinarea stabila de cuvinte in
sistemul frazeologic al limbii sursa si in ce masura el coincide cu cel din limba
tintd, dupd indici diferiti: metaforici, structura lexico-sintactica, trasaturilor
structurale si sintactice, (nivel lingvistic), curentul, scoala literard, epoca (nivel
literar).

Vom acorda o deosebita atentiei metodei de traducere, deoarece la baza
frazeologismului se afld o imagine, si datoria traducatorului este de a pastra intacta
aceasta imagine, cautand cu orice pret sa nu-l lipseasca pe cititorul textului tradus
de satisfactia receptiondrii  artistice a frazeologismului.  Conotatiile
frazeologismului din limba sursda nu vor coincide totalmente niciodata cu cele din
limba tintd (LA-LB), dar traducatorul va depune eforturi ca la acest capitol
pierderile sd fie minime.

Traducerea prin metoda echivalentei poate fi totald sau partiala:

a) traducerea prin echivalent total:
e o have one’s head in the clouds — a fi cu capul in nori;
e to laugh in someone’s face — a-i réde cuiva in fata;
e fo be someone’s right hand — afi mana dreaptd a cuiva;
o to talk behind someone’s back — a-l vorbi pe cineva
dupa spate;
e withopenarms — cu bratele deschise.

Echivalentele totale sunt acele expresii intalnite in ambele limbi si care au
aceeasi semnificatie. Valoarea lor stilistico-expresiva corespunde intre ele, uneori
chiar si cuvintele sunt aceleasi. Calul de dar nu se cauta la dinti (rom)- A cheval
donné on ne regarde point a la dent (fr.) - odapenomy xonio ¢ 3y661 He cmompsam
(rus)

b) traducerea prin echivalent partial:
e o showone’steeth — a-si arata ghiarele;
e togivealegup — adao mdna de ajutor;
e o save someone’s Nneck — a salva pielea cuiva; cmactu cBOIO LIKYpY.
(rus)
e togivetongue — adaglas;
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e to put one’s head in the lion’s mouth — a se arunca in gura lupului;
o téte-a-téte - Tntre patru ochi. ¢ enasy na anaz (rus).

Nu intotdeauna putem apela la echivalente, din moment ce ele nu exista in
ambele limbi. De reguld echivalentul trebuie sd posede o semnificatie denotativa,
dar si conotativd asemanatoare, adica Intre expresii nu trebuie sd fie deosebiri
substantiale de ordin semantic, stilistic, metaforic, s dispund de un sir de indici
lexico-gramaticali asemanatori.

O alta metoda a traducerii frazeologismelor este metoda analogiei, metoda
pe larg aplicatd si care este consideratd una dintre cele mai efective. Aceasta
metoda presupune apelarea la o expresie frazeologica din limba tinta, avand acelasi
potential semantic ca si cea din limba sursa:

e focryone’seyesout — aplange pand sare camasa de pe el;
o to give one’s eye-teeth for — a face pe dracu-n patru;

e toshow a clean pair of heels — a o lua la sandtoasa;

o knee high to a grasshopper — de-o schioapa,

e (as) plain as the nose on your face — clar ca lumina zilei.

Tn acest caz, identificarea expresiilor nu prezinti aproape nicio problemi
pentru traducator/interpret, intrucdt sensurile lor figurate sunt evidente, iar
existenta unei Tmbindri similare In limba engleza asigurd pdstrarea nu doar a
sensului, dar si a particularitatilor stilistice, textul final iTnsumand aceleasi valente
expresive. Poate, doar cateodatd, emotivitatea poate fi mai scazutd. Aceste
fragmente lexico-frazeologice din categoria rarelor situatii in care avem imbinari
stabile identice atat ca sens, cét si din punct de vedere a structurii lexicale:

o with one’s tail between one’s legs = cu coada intre picioare;
nooscas xeocm medxcoy noe (rus)=serrer la queue (entre les
jambes)

e {0 rise to the tip on someone’s toes = a se ridica in varful
picioarelor = se sur lever la pointe des pieds (fr.) (Negreanu

Aristita77) = noousamwscs Ha konuuxu nanvyes (rus.)

Uneori, traducatorul, negasind in limba tintd o expresie adecvati, este
nevoit sd recurgd la crearea unui frazeologism nou cu sensul celui pe care il
traduce. Daca aceasta ,,imitatie” este acceptata de cititor, inseamna ca traducatorul
a reusit sd redea continutul si stilul expresiei care a fost tradusa intr-o forma
frazeologica.

Cea de a treia metoda este traducerea propriu - zisa, la care se va apela
atunci, cand nu existd echivalente sau analogii. Ea presupune urmatoarele
procedee:

a) transpunerea lexicala, cand este pastrat sensul, si el este redat sub un alt
aspect neutru;
e aduce pe cineva de nas-to make fool of sb.

b) calcul lingvistic, prin care se pastreaza si cuvintele si forma expresiei,

A lua apa in gurd -rus. Habpams 6 pom 800bl. (rus.)

c¢) traducerea descriptiva, adicd traducerea printr-o perifraza neutrd sau
stilistic marcata:

e to make someone’s hair stand onend - afngrozi pe cineva;
e o keep one’s head above water — «a reusi sa trdiascd din sursele
proprii;
e o putone’s face on — a se machia;
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e to bloody someone’s N0Se — a rani mdandria cuiva,
o to fall flat on one’s face — a o da in bara.

Tn asemenea cazuri traducitorul va recurge la procedeul traducerii lexicale,
atunci cand sensul frazeologismului nu este ascuns intr-atat, incat sa nu poata fi
redat cu alte cuvinte 1n altd limba. Din cele expuse mai sus vedem ca traducerea nu
este 0 sarcind usoara si presupune mult mai mult decat simpla transferare a
cuvintelor intr-o altd limba. Ea necesitd cercetare, intelegere, competenta atat a
limbilor originale, cdt si a limbii tintd, a cunostintelor culturale si a instruirii
specifice pe aceastd ,fema”. Si chiar si in asemenea caz cand tinem cont de
echivalentd, existd incd probleme inerente de limbaj 1n sine, care pot duce la
numeroase interpretari si erori regretabile. Noi cunoastem bine faptul: contextele
culturale nu pot practic niciodata sa fie egale, de aici imposibilul de a oferi
traduceri cu o echivalenta totala de sensuri, conotatii, contexte culturale egale.

Prin urmare, care este exact scopul traducatorului atunci cand se confrunta cu
aceste expresii dificile? Este mai bine sa le transpunem literal, pentru a nu ,,trada”
textul, dar cu riscul unei traduceri de calitate mai proasta sau este mai bine sa gasiti
cea mai apropiata alternativa care are sens in limba tinta, chiar dacd versiunea
tradusa poate ugor modifica ideea. Cei mai multi traducatori ar spune ca sarcina lor
este s comunice in mod eficient aceeasi idee, astfel incat sd aiba sens pentru
vorbitorii nativi, dar asta inseamnd ca suntem sortiti criticilor constante? Lasand la
o parte acuzele si criticile, traducerea este o sarcind provocatoare si plina de
momente imprevizibile. Dupa cum afirma Goethe: ,,/n traducere trebuie s ajungi
pand la intraductibil, numai asa se poate cunoaste cu adevarat o limba straind, un
popor strain”.

Dar si intraductibilul poate fi tradus. Abordarea traducerii frazeologismelor
in limba romana a fost destul de amplu studiati. In acest sens, putem numi cateva
lucrari care s-au ocupat de aceastd problema: Condrea Irina in lucrarea sa ,,Redarea
frazeologismelor in traducere” — Tn: Comunicarea prin traducere —Chisinau, 2001
si cea mai recentd lucrare a cdrei autoare este Ene Daniela Luci ,,Traduttore,
traditore: incursiune in teoria si practica traducerii unititilor frazeologice”. In
concluzia lucrdrii sale autoarea ne sugereaza ca: ,,Desi unitatile frazeologice sunt
considerate dificil de tradus, ele pot fi echivalente, de cele mai multe ori cu succes,
de catre traducatori’’ (247). Autoarea ne sugereaza o multime de solutii de a le
traduce din limba sursa in limba receptor.

De multe ori aceasta traducere lexicala a expresiei frazeologice este redata
printr-o imbinare liberd, de aceea mai este numita traducere libera.

Totusi, la traducerea lexicald a expresiilor frazeologice, traducatorul
trebuie sd se apropie de frazeologism, sid redea unele elemente ale expresiei
traduse:

e to have one’s head is screwed on the right way - a avea capul pe

umeri;

e to turn smb. round one’s little finger - a avea pe cineva la
degetul mic;

e Elderly ears - urechi care au auzit multe (Hulban Horia, 2012:
577);

Alt procedeu utilizat la traducerea propriu-zisa este traducerea descriptiva.
La utilizarea acestui procedeu se obtine, de obicei, un text neutru (in functie de
stilul general al operei) in comparatie cu valoarea stilistica a originalului:
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o to talk through the back on one’s neck - a spune absurditdti, a
vorbi in doi peri, a vorbi pe gura camasgii.

Un procedeu la care se recurge foarte des este calchierea. Acest procedeu
consta in pastrarea fidela a sensului, dar mai ales a formei expresiei sau imbinarii
de cuvinte. Partea negativa a acestui procedeu consta in faptul, ca in procesul de
calchiere frazeologismele isi pierd din expresivitate si chiar semnificatie. De multe
ori se calcheaza frazeologisme, obtindndu-se expresii care starnesc zambetul, de
exemplu Tn roména din Republicii Moldova intdlnim expresia calchiata din rusa:

e bydem u na Hawel yruye npazoHux - va fi sarbdtoare si pe ulita
mea;

e He paccraswigati benvix konetl na cmerne - NU-MI spune cai verzi
pe pereti;

o [lomsanyn ywinnenok cua - atrage un pui de somn.

Deci calcul frazeologic reprezinta frazeologismul creat artificial in
laboratorul traducatorului, si nu orice calc frazeologic, realizat mecanic ad litteram
poate fi calificat drept bun.

Un alt procedeu intalnit in traducere este omiterea totald a frazeologismului
Tn cazuri cind acestea nu se pot traduce. Evident, c3 atunci cand ele vor fi omise, se
va pierde si din expresivitatea mesajului. Ignorarea totalda ori partiald a
frazeologismului inseamna ca traducatorul deviaza spre pierderi totale.

Bagajul expresiv national propriu unei limbi, va constitui o parte
considerabila din acel fundal de cunostinte enciclopedice, pe care trebuie sa le
posede un traducdtor. Este foarte important in procesul traducerii s concretizam
stabilirea, coeziunea semanticd si stilistica a frazeologismului; adesea Tmbinarea
stabila detine un anumit grad de idiomacitate si datoritd statutului lor conotativ
(expresiv, emotiv, afectiv) sa dispunem si de anumite functii in discurs (text).

Pentru a solutiona problema traducerii frazeologismelor, este necesar si
facem urmatoarele operatii;

1. Vom identifica In text si vom stabili valoarea semanticd si stilisticad a
unitatii, vom tine cont de clasificarile lexicografice neutru, pop. fam.. arg.
Etc. Vom recunoaste posibilele dificultiti dictate de nivelurile de limba.

2. Actul propriu-zis al traducerii necesita transmiterea nu numai a sensului,
dar si a functiei expresiv- stilistice ale frazeologismului. Cel mai bun
exemplu de traducere autentica la acest capitol 1-am Tntalnit la N. Liubimov
care a tradus opera lui Francois Rabelais ,,Gargantua si Pantagruel” si
care se pare a ,inventat” noi unitati frazeologice cu un vadit potential
stilistic.

3. Procesul de traducere este finisat prin substituirea textului din limba sursa
cu un text din limba tintd care, la modul ideal, pastreaza aceleasi
coordonate semantice, stilistice si functionale, integrandu-se n sistemul de
referinte culturale ale receptorilor din limba tinta.

4. Textele literar-poetice vechi (Boccacio, Shakespeare, Rabelais) necesita
luarea unei pozitii din startul actului de traducere:

A. vom traduce 1n stilistica limbii vechi a epocii in care a fost scris
lucrarea;

B. vom reactualiza limbajul si vom traduce 1n stilistica limbii
contemporane pe intelesul cititorului contemporan.
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Ambele metode admise si fiecare din ele n parte au carentele, care trebuie
sa fie cat mai putine.

Urmarind indrumarile nestandardizate ale traducerilor mentori, care si-au facut
un nume 1n meseria traductologiei gasim unele ,reguli” de aur bune si actuale
pentru traducatorul contemporan. Ne oprim aici doar la o singura ,,povata”, care ni
S-a parut ca nu si-a pierdut din actualitatea sa: Tot ce se numeste poezie, poeticd in
limbile tintd, trebuie sa ramana poezie si in limba sursa. Desigur ca aceasta nu se
poate obtine prin automatizare in gandire, prin simplul scop de a traduce si de a
pune accente logice, uitdind de masura, ritm, rimd, eufonie - atribute fara care
»cuvdntul poetic e mort” (Margherita Gvidacci, Italia).
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SEMANTICA TERMINOLOGIEI GENERALE
VERSUS TERMINOLOGIA SPECIFICA
(CAMPUL FUNCTIONAL-SEMANTIC PETROL)

Florentina PATRAN
Colegiul Auto ,, Traian Vuia”, Targu-Jiu, Roméania

Technical English has always been an issue of interest in the field of English as a foreign
language. Terminology of English for general purposes has taken more of an interest in
teaching English for Specific Purposes nowadays and the demands can be seen on a daily
basis. English is of great significance for academic and professional excellence of people of
technology. Various investigations show that engineers face difficulties in their jobs due to
their language skills and that is the reason we are trying to focus on enhancing their skills
without addressing lack of efficient language usage in technical context. There have been a
personal concern in satisfying the people' expectations by means of a skills-based
terminology and hence, | did researches on the field of specific oil and gas terminology and
brought to you some sections of this.

The aim of this article is to present more a practical basis for the technical terminology than
a theoretical one; this paper emphasizes need analysis in designing specific materials for
engineering. This work presents a section of the oil and gas terminology of the English
Language vice versa General English; the article also identifies the conceptual system with
the differences and the features of the petroleum field.

Keywords: oil and gas terminology; semantic and conceptual field; petroleum section;
conceptual system; General English; English for Technical Purposes.

Cercetarea noastrd vizeaza analiza domeniului industriei petrolului si a
gazelor care a produs 1n timp, in special, o terminologie unicd cu o varietate de
termeni specifici greu fiind acoperiti de dictionarele de limba englezd generala.
Persoanele ce activeaza in industria petroliera au dezvoltat un cod tehnic concret
folosit In redactarea si elaborarea rapoartelor tehnice.

Pentru inceput, va propunem analiza termenului terminologie care apare
pentru prima oara destul de tarziu, prin secolul al XIX-lea. Acesta evolueaza rapid,
deoarece dezvoltd o noud disciplind care practic cuprinde cumulul tuturor
termenilor dintr-un domeniu. Prima definitie a cuvantului terminologie 0 gasim in
lucrarea cercetatorului englez William Whewell, History of the Inductive Sciences,
publicata in 1837, in care este definitda drept un ansamblu de termeni intrebuintati
pentru descrierea unui domeniu al stiintei.

Tinem sa evidentiem parerile oferite de Rita Temmerman ,,The first reason
why traditional Terminology has claimed the status of a scientific discipline is that
it has a specific subject matter: the vocabulary of LSP. LSP is defined by
Hoffmann (1979: 16) as: a complete set of linguistic phenomena occurring within a
definite sphere of communication and limited by specific subjects, intentions and
conditions. Terminology only takes an interest in the vocabulary of special
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language (...). In the view of traditionalists, the second reason why terminology
can be called a scientific discipline is that it has a practical objective which is
translated into a number of principles” (Temmerman 3). Asadar, stabilind faptul ca
terminologia a devenit o disciplind stiintificd cu un vocabular si o tema specifica,
revenim la domeniul nostru, incepand prin definirea §i prezentarea etimologiei
termenilor domeniului de cercetare, si anume: tehnica si tehnologie. Acesti doi
termeni In limba romana au intelesuri diferite, in timp ce in limba engleza exista un
singur termen care defineste ambii termeni si anume technology.

Cuvantul tehnica apare n literatura in jurul anului 1600 si are etimologia
n techne din greaca veche, iar cuvantul tehnologie apare prima data in literatura in
limba latind (technologia) in anul 1620 Tn Encyclopedia lui Johann Heinrich
Alsted, iar termenul technology apare in anul 1661. Insa, prima publicatie in limba
engleza care a dezbatut tehnologiile cunoscute la acel moment a fost a lui Jacob
Bigelow, in anul 1829.

Pline de relevanta si semnificatii sunt urmatoarele precizari regasite in
cartea lui David E. Nye: , Before 1855, even Scientific American scarcely used
“technology”, which only gradually came into circulation. Instead, people spoke of
“the mechanic arts” or the “useful arts” or “invention” or “science” in contexts
where they would use “technology” today. A search of prominent American
periodicals shows that between 1860 and 1870 “technology” appeared only 149
times, while “invention” occurred 24,957 times. During the nineteenth century the
term became embedded in the names of prominent educational institutions such as
the Massachusetts Institute of Technology” (Technology Matters).

Cat priveste opinia academicianului Dorel Banabic, acesta mentioneaza
intr-unul din discursurile sale faptul ci ,,termenul de technologie a fost format prin
ingemédnarea a doi termeni din greaca veche: techne — arta, mestesug si logos —
stiintd fiind introdus in prima parte a veacului al XIX-lea de catre absolventii
universitatilor tehnice din Franta, Germania, Austria, reintorsi in tara, precum:
Gheorghe Asachi, Gheorghe Lazar, Petrache Poenaru, Alexe Marin, si altii
(Banabic D., Istoria Tehnicii si Industriei Romanesti. Istoria electrotehnicii,
energeticii, transporturilor si Tnvataméantului tehnic, Editura Academiei Romanesti,
2018). Prima mentionare a termenului tehnologie in titlul unei carti romanesti se
gaseste in traducerea in limba romana a cartii lui Guillery H., Technologie din anul
1856 (Guillery H., Technologie (traducere din limba franceza de Alexe Marin),
Tipografia Colegiului Stantul Sava, Bucuresti, 1856.)”
(https://academiaromana.ro/sectii/sectia08_tehnica/doc2018/2018-0926-
BanabicDiscursReceptie).

Acesta continud prin a spune cd ,in acceptiunea actuald, conform
Lexiconului Tehnic Roman, notiunea de tehnologie reprezinta stiinta metodelor si a
mijloacelor de prelucrare a materialelor in scopul realizarii unui produs. Ingineria
reprezintd activitatea de aplicare a cunostintelor stiintelor matematice, fizice,
chimice etc. dobandite prin studiu, experienta si practica pentru dezvoltarea de
modalitati de utilizare in mod economic a materialelor si fortelor naturii in
beneficiul omenirii”
(https://academiaromana.ro/sectii/sectia08_tehnica/doc2018/2018-0926-
BanabicDiscursReceptie).
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Desi aspectul istoric pare discutabil, un lucru este cert: studiul tehnicii si
tehnologiei ocupa un loc important in dezvoltarea acestora, iar studiul limbajului
tehnic se afla 1n atentia cercetatorilor.

Chiar daca existd o vechime considerabild a acestei industrii si anume in
jurul secolului al 1V-lea cand primele sonde petroliere din lume au fost forate in
China cu ajutorul unor stalpi de bambus simpli, dorim sa mentionam faptul ca
industria moderna a petrolului a inceput la mijlocul secolului al XIX-lea, Tn data de
27 august 1859 cand s-a descoperit primul rezervor subteran de petrol (langa
Titusville, Pennsylvania). Iar odatd cu evolutia acestei ramuri s-a dezvoltat atat un
camp conceptual specializat, cat si un cod tehnic pe care oamenii de stiinta il
folosesc cu precadere.

Astfel, lexicul stiintific are la bazd lexicul comun care, prin diferite procese
semantice, a fost influentat, adaptat sau chiar modificat conform necesitatilor din
domeniul specializat. Lexicul stiintific oferd cuvinte din lexicul comun
transformate pe care le incorporeaza, dar le si extinde sensurile si semnificatiile.

Industria de petrol si gaze este, de obicei, impartita in trei mari sectoare
avand termeni specifici fiecaruia: upstream (sau explorare si productie - E&P),
midstream si downstream. Facilitdtile si sistemele din industria petrolului si a
gazelor sunt definite pe larg, in functie de utilizarea lor in fluxul de productie.

Termenul Upstream sau E&P (Exploration & Production) se foloseste
pentru sectorul de explorare si productie a produselor petroliere deoarece contine
activitati asociate descoperirii, resuperdrii si producerii de titei brut si gaze
naturale. Upstream se refera la sonde (identificare zacaminte, studii de fezabilitate,
forare, adancimea sondei, proiectare, constructie, operare si gestionare). (,,The
upstream sector includes searching for potential underground or underwater crude
oil and natural gas fields, drilling exploratory wells, and subsequently drilling and
operating the wells that recover and bring the crude oil or raw natural gas to the
surface”) (https://en.wikipedia.org/wiki/Upstream (petroleum_industry).

Sa continudm cu o explicatie mult mai elocventa: ,,an upstream activity is
one that takes place before oil production, for example exploration or research” (o
activitate din upstream este aceea care are loc inaintea producerii de titei, de
exemplu explorarea sau cercetarea (Cobuid 146). Acest termen poate fi gasit in
diferite colocatii, spre exemplu: upstream facilities (facilitdti din upstream),
upstream operations (operatiuni din upstream), upstream activities (activitati din
upstream), etc.

Termenul downstream se utilizeaza pentru sectorul de rafinare a petrolului
brut, prelucrarea si purificarea gazelor naturale, precum si comercializarea si
distributia produselor derivate din petrolul brut si a gazelor naturale. (,,The
downstream sector is the refining of petroleum crude oil and the processing and
purifying of raw natural gas, as well as the marketing and distribution of products
derived from crude oil and natural gas™) (https://en.wikipedia.org/wiki/Upstream
(petroleum_industry). Insd intr-un dictionar de specialitate gisim acest termen
explicat astfel: ,,downstream describes equipment, facilities or systems used after
crude oil has been produced (downstream descrie echipamente, facilititi sau
sisteme folosite dupd ce s-a produs titeiul brut) (Cobuid 146). Asemenea
termenului upstream, acest cuvant poate fi si el regasit in diferite sintagme,
precum: downstream plants (instalatii din downstream) sau downstream operations
(operatiuni din downstream) etc.
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Operatiunile din downstream sunt procesele de petrol si gaze care apar
dupé faza de productie pana la punctul de vanzare. Productia de petrol si gaze din
downstream implica orice lucru legat de postproductia de petrol brut si activitati de
gaze naturale.

Termenul midstream se foloseste pentru a corela toate activititile din
sectoarele de activitate din upstream si downstream. Se foloseste in special pentru
serviciile de transport si stocarea resurselor, cum ar fi sistemele de colectare
(collecting systems).

Cercetand traducerea acestor cuvinte, care apartin aceluiasi registru lexical,
in dictionarul de limba engleza generald, constatdim faptul ca termenul upstream
este tradus in felul urmator: ,,1. adv. 1n susul apei/raului etc. 2. si fig. contra
curentului II adj 1. care urcd in susul raului 2. fig care merge contra curentului” si
atat....., nimic referitor la domeniul tehnic (Levitchi, Bantag 1243). Am remarcat
acelasi lucru si in cazul termenului downstream: ,,adv. in avale, la vale, in josul
ape” (Levitchi, Bantas 260). De subliniat faptul cd termenul midstream nu este
inclus in dictionarul general de limba engleza.

In continuare, vi propun discutarea lexicului general din cAmpul functional
— semantic al industriei petrolului si a gazelor si anume a unui termen reprezentativ
din domeniu. Astfel, incercam si facem referire la cAmpul semantic al acestui
termen din domeniul nostru specializat, comparativ cu limbajul comun, cu scopul
de a observa structura lexicald a cuvintelor avand in vedere abordarea etimologica,
semantica, frazeologica, verbala sau chiar formarea de cuvinte.

Ne vom opri Tn continuare la termenul englez polisemantic petrol si la
domeniul sdu semantic. Acesta este gasit in dictionarul limbii roméne cu urmatoare
explicatie: ,,1. rocd sedimentard lichida, uleioasd, de culoare brunad-negricioasa,
mai rar gilbuie, cu reflexe albastre-verzui, cu miros specific, formatd dintr-un
amestec natural de hidrocarburi si de alti compusi organici, care se extrage din
pamant si care serveste drept materie prima in industria chimica; titei. ¢ Petrol
sintetic = combustibil cu proprietati asemanatoare cu cele ale titeiului, obtinut pe
cale sintetica din carbune sau din oxid de carbon, prin hidrogenare catalitica. 2.
Derivat lichid al petrolului (1), folosit la arderea in lampi cu fitil pentru iluminat
sau incilzit; gaz. 3. Sortiment de petrol (1). — Din fr. Pétrole” (https://dexonline.ro).

Dictionarul de specialitate ne ofera pentru petroleum traducerea de petrol
iar pentru petroleum gas: gaze associate petrolului. insa, combinatia petroleum
pipe-line este tradusa prin conducta de titei si nu de petrol, ceea ce conduce la o
ambiguitate Tn traducere.

Tn general, termenul petroleum este utilizat pentru a se referi la titei lichid.
Exista insd variatii considerabile 1n ceea ce priveste folosirea lui in limba engleza
deoarece in dictionarele de specialitate, gasim acest termen ca fiind un amestec de
hidrocarburi, care existd sub forma unui lichid in formatiuni geologice subterane.
Produsele petroliere sunt obtinute din prelucrarea titeiului si a altor lichide in
rafinarii (processing plants). Petrolul este o categorie larga care include atat titeiul
crud (crude oil), cat si produsele petroliere. Termenii 0il si petroleum sunt folositi
uneori alternativ Tn acest domeniu.

Observam mai departe definitia data de wikipedia unde gasim ambii
termeni cu aceeasi explicatie: ,,crude oil, or petroleum”; ,,Petrolul, sau titeiul,
impreund cu céarbunele si gazele naturale fac parte din zdcamintele de origine
biogend care se gadsesc in scoarta pamantului. Petrolul, care este un amestec de
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hidrocarburi solide si gazoase dizolvate intr-un amestec de hidrocarburi lichide,
este un amestec de substante lipofile” (https://en.wikipedia.org/wiki/Oil).

E important de a sublinia faptul ca termenul petroleum a dezvoltat campuri
lexical - semantice bogate si complexe devenind astfel parte a multiple unitati
frazeologice. Unul dintre cel mai important de la care sa pornim ar fi petroleum
engineer (inginer petrolist) si nu oil and gas engineer deoarece un inginer petrolist
este acea persoand implicatd In majoritatea etapelor de evaluare, dezvoltare si
productie a zacamantului de petrol si gaze, al cérui obiectiv este maximizarea
recuperdrii hidrocarburilor, reducerea costurilor si a impactului asupra mediului.
Responsabilitatea inginerului petrolist este sd se asigure ca titeiul si gazele sunt
extrase in cel mai eficient mod.

Campurile semantice ale termenilor petrol si petroleum sunt unele destul
de bogate. Asadar, vd propun mai jos citeva dintre acestea pe care le gasim cu
prisosintd in domeniul de lucru:

EN Description RO Description
petrol benzina (auto), titei
petrol barrel butoi de benzina

camion / cisternd de benzina
consum de benzina
indicator de nivel de benzind

petrol bowser/bulk lorry
petrol consumption
petrol depth gauge

petrol drum butoi de benzina

petrol engine motor cu benzind/cu carburator
petrol filter filtru de benzina

petrol pump pompa de benzind

petrol separator separator de benzind

petrol supply alimentare cu benzina
petrol tank rezervor de benzina

petrol tanker cisternd de benzina

petrol vaporizing oil benzina grea de tractor
petroleum bitum natural

petroleum gaz; petrol; titei

petroleum black negru de petrol

petroleum bloom fluorescenta titeiului
petroleum car vagon-cisterna; autocisterna
petroleum crude titei brut

petroleum cut fractiune petrolierd
petroleum deposit zacamant de titei

petroleum drilling foraj de sonde de titei

petroleum engineer

inginer petrolist

petroleum engineering

tehnologia titeiului

petroleum exploitation

exploatarea zacamintelor de titei

petroleum fuel oil

combustibil de petrol

petroleum gas

gaze de sonda/petroliere

petroleum industry

industria petrolului

petroleum industry

industria petroliera

petroleum installation

depozit de carburanti

Sursa: elaborata de autor

Concluzionand, cuvantul crude oil (titei brut) este folosit pentru a denumi
o substantd lichidd organica adesea gasitd in subteran, formata fiind din mii de
molecule compuse din diferiti atomi de hidrogen si carbon, numite hidrocarburi.
Insa, cuvantul petroleum (petrol), derivat din latina petra (care Tnseamna rocd) si
oleum (care inseamna ulei) este frecvent utilizat pentru a face referire la titei, dar se
poate referi si la alte hidrocarburi conexe.
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Dupa cum observam acesti termeni, folositi in primul rdnd In domeniul
industriei generale, au dezvoltat diferite expresii, cuvinte sau ansamblu de cuvinte
care exprima o notiune si care se refera la unul sau mai multe obiecte exprimand un
continut sau inteles concret, dar deseori asemanator.

Referinte bibliografice

Avram Lazar, Troquet Michel. Dictionar de petrol — explorare, exploatare. Editura
Tehnica: Bucuresti 2000.

Bigelow J. Elements of Technology. Boston Press: Boston, 1829.

Cobuild Collins. Key Words for Oil & Gas Industry. HarperCollins Publishers: Glasgow,
2013, p. 146.

Levitchi, Leon, Bantas, Andrei. Dictionar englez-roman. Editura Teora: Bucuresti, 1999, p.
1243.

Rey A. Essays on Terminology. Amsterdam, Philadephia: John Benjamins Publishing
Company, 1995, p. 223.

Technology Matters. Questions to Live With David E. Nye, The MIT Press, Cambridge,
2006 Massachusetts Institute of Technology, London, England, p.12.

Temmerman R. Towards New Ways of Terminology Description. Amsterdam: John
Benjamins Publishing Company, 2000.

Verin H. Le mot: ingénieur, Culture Technique. 12(1984), p.18-27.
https://academiaromana.ro/sectii/sectia08_tehnica/doc2018/2018-0926-
BanabicDiscursReceptie

https://dexonline.ro/

https://en.wikipedia.org/wiki/Oil

https://en.wikipedia.org/wiki/Upstream (petroleum industry)

68



https://academiaromana.ro/sectii/sectia08_tehnica/doc2018/2018-0926-BanabicDiscursReceptie
https://academiaromana.ro/sectii/sectia08_tehnica/doc2018/2018-0926-BanabicDiscursReceptie
https://dexonline.ro/
https://en.wikipedia.org/wiki/Oil

Dialogica traductologica si terminologica

CZU:81°25

PECULIARITIES AND DIFFICULTIES
OF COSMETIC PRODUCTS ADVERTISEMENT TRANSLATION

Alexandra RUSU
Universitatea Libera Internationala din Moldova

This article aims at examining the problems of translation from English as a source
language, into different target languages, amongst which, Romanian and Russian
languages, as well as English, especially the translation of cosmetic products, which is
always misunderstood. It also discusses the viewpoint of different linguists on the
possibilities and impossibilities of translation. We shall try to discuss under a complex
analysis not only the theories pertaining to the translation but also about the terms and
terminology itself. Terms are, however, neither exclusively translatable nor exclusively
untranslatable. The degree of difficulty of translation depends on their nature, as well as on
the translator’s knowledge of the languages in question. Quite often, a text or utterance that
is considered to be “untranslatable” is actually a lexical gap, i.e. there is no one —to- one
equivalence between the word, expression or turn of phrase in the source language and
another word, expression or turn of phrase in the target language. A translator can,
however, resort to a number of translation procedures to compensate for this. We shall try
to enlarge on this subject of difficulties in translating cosmetic products advertisements,
exemplifying each challenge through personally encountered examples and analyzing in
details each aspect and difficulty in translation.

Key-words: terms, terminology, translation studies, translation technique, cosmetic
products, advertisement, source language (SL), target language (TL).

Language has an objective existence, is the treasure passed from generation to
generation to a social community. The use of language in concrete acts of
communication (updating the language) is called language. The selection of
linguistic means is conditioned by the circumstances in which communication
takes place requiring compliance with certain rules to which the speaker conforms.

In order to know the language it is not necessary to know only the language,
but the designated things. The richness of language is directly related to the ideas
which need to express.

To identify “functional language” we need to take a long way to distinguish
between: knowledge of the language and knowledge of things (8); we must
therefore make a distinction between knowledge of things and idiomatic
competence.

So the terminological necessity arises from the social necessities of knowing,
of recognizing and manipulating the things. This rule applies to all areas of social
activity: each of them comprises a multitude of own things, the knowledge of
which forms the terminology of one or another domain. Knowing things in a
certain sphere of activity is indispensable in the process of formation the specialist,
unlike knowing the language itself, is a special effort for additional knowledge: in
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medicine - knowledge of medical terminology; in technique-knowledge of
technical terminology, etc. Additional effort is focused on knowledge of the
activity tool, which varies from one domain to another.

Language has an objective existence, is the treasure passed from generation to
generation to a social community. The use of language in concrete acts of
communication (updating the language) is called language. Thus, in the structure of
the language, the terminology is included by scores in the vocabulary.

Stelian Dumstracel explains the common vocabulary correlation / terminology
based on some medical texts, extracted from the volume of Medicine in the Family.
The researcher mentions the following: the professional terminology of a doctor
includes words such as tissue, suppuration, etc. as strictly specialized terms. In
addition to it, there is a large number of words belonging to the common fund of
speech, accessible to each of us: grammatical tools, different parts of speech
(nouns: blood, ear, adjectives: such as great, verbs: to give, to show, etc.) from the
basic vocabulary of the Romanian language and a series of new words (to treat, to
insure, quantity, sufficient, etc.), commonly used in the modern language.

So the main element of the vocabulary forms the common fund for all
speakers. But these, being grouped according to socioprofessional criteria, use the
certain terminologies, which in different proportions also belong to the common
fund.

The linguist distinguishes professional terminology in the common fund
corpus. This, in turn, includes: a) generalized terminology (in many fields of
activity, but also in general use) - in the analyzed text of medicine, the microbe
(used in biology), dental (general use), etc., b) specialized terminology (belonging
to a certain field of activity, here medicine) — furunculosis, etc.

Valentin Danilenko distinguishes also three layers:

o The non-terminological lexicon - a neutral verbal layer of specialized
language. Here are written homogeneous functional words, emphatically neutral,
which form the basic vocabulary of a language: verbs (to differ, to know etc.),
adjectives and adverbs that offer a qualifier (active, valuable, of value, etc.), and
abstract nouns (complexity, homogeneity, etc.).

o The scientific lexicon (usable in several fields of activity): virus -
medicine, computer science; depression — medicine, politics, geology, geography,
etc. This layer tends to penetrate continuously the terminology of the sciences as a
result of their hybridization (a phenomenon attested in recent years: biomedicine,
biochemistry, biogeography, etc.).

J The third layer is the terminological lexicon. Valentin Danilenko refers to
the notion of terminological element that includes all the specialized lexical units.
Specialized terminology is inherent in a specific field of activity involves a number
of notional categories: object, phenomena, correlations, proCesses, sciences.

Maria Teresa Cabré argues that the vocabulary was used with the linguistic sense
in the late 14th century medieval Latin, this is the result of the development of the
Latin form "terminus" meaning "the limit", the sense was attested in the 11th
century, 1050-th, but having another meaning that signifies "what constrains the
meaning"; the term was used in 1370. By detaching from the primary meaning and
through its restrictive use it has specialized, becoming "a denominative unit that
defines a notion and belongs to a terminology.
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The term is a symbol assigned to a concept. The concept is the meaning of the
term. The term can be a word or group of words, a letter or a graphic symbol, an
abbreviation, an acronym. The terms are obtained by applying a name to a
particular concept and by a natural or artificial lexicalization procedure. These
terms have a conventional character, and their designation can be done by a word,
letter, figure, or other symbols that are specific to each individual science. Terms
that are expressed in several words must meet several conditions according to
Angela Bidu-Vranceanu:

a) To be linguistic integrative units in sentences
b) To be units of knowledge with a stable character
c) The meaning of a term to be defined in relation to the set of meanings

belonging to the same domain as a semantic ensemble that can be a discipline, a
science, a technique always in a specialized field. The term finds its place in a
notional hierarchical structure within each domain

d) In the sphere of scientific discourse, this means narrow or broader
meaning, the term must be identified in contexts: linguistic or extra-linguistic.
These conditions must be fulfilled by a term, they do not manifest in all the
sciences, and this creates problems for both specialists and non-specialists.

The term is a word that is subject to restrictions. The terms used in the speech have
a lower specialty degree and a wider linguistic circulation. The term also admits
some textual and contextual expansions that differentiate it to a lesser degree that is
subject to the risks of semantic imprecision through determinology and ambiguity
that lead to the development of polysemy.

When the transfer of term is realized in texts and contexts of great circulation,
a process of determinology of the specialized sense in different degrees is trained.
When the term reaches the polysemy itself, its closeness to the words is maximal. It
accepts the principle of determinology to which the terms are subjected by wider
use, which is beyond strictly specialized discourse.

The term in the concept of Angela Bidu-Vranceanu. The term has a rigid
narrow acceptance and a larger acceptance in linguistic terminology. The terms can
be categorized and identified immediately according to the specificity of the
specific terminology. In a rigid narrow acceptance, the term is a strictly defined
unity of knowledge, having a univocal, precise content used in a certain field and
introduced into a system with a precise conceptual hierarchy. Having a
conventional and normative character, the term is decontextualized.

According to Angela Bidu-Vranceanu , the terminology is attested in 1801,
being created in French from the terminus, which became terme, a word belonging
to a "special" vocabulary + logie "speech about" and is defined as "a set of
technical words belonging to a science or artistic specialties of a researcher or a
group of researchers".

Terminology - The concept is used in many independent ways, which are not
always clearly delineated. Linguists place terminology in relation to cognitive
sciences and especially to language science, defining this term as a complex unit,
characterized by three dimensions: linguistic, cognitive and communicative.
Terminology is the discipline that deals with specialized communication conducted
unequivocally in a certain scientific, technical, and professional field.

Terminology finds its origins in logic theories of a universal language of
Eugene Nida. Nida in his research discovers an ironic skepticism. He concludes
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that it can be a language of science that can not be imposed for use. His skepticism
is related to the lack of knowledge of the languages about what reformers and
language inventors speak.

Waurster's terminological theory must be remembered in the historical context,
the influence of the logical positivism and the circle from Vienna, the reflections
on terminology between the two world wars in the former USSR.

Language supports a logical analysis that must be the reflex of analyzing
knowledge that is designated by language. Terminology is based on a rational
concept. Classical terminological methodologies require the inauguration of a
vocabulary study by building up domain trees.

The conceptions of the Soviet and Austrian schools that are developing in
parallel are relatively convergent. They are part of a general movement marked by
scientism absorbed by a generous idealism. These methods are found in closed and
structural domains, seeking a precise correlation between words and things, thus
eliminating subjectivity - understood as an expression of the individual rather than
as a source of knowledge.

The founder of modern terminology and the most important representative of
the Vienna School is an engineer, Eugen Wuster, from 1898 to 1977. During this
period the Soviet Terminology School is also being developed, which is
represented by D.S. Lotte 1889 - 1950. They are preoccupied to build a theory that
integrates principles that govern both natural and artificial languages.

Terminology takes some orientations according to the environments in which it
develops: linguistic current, traductology current and normalizing current. These
currents are represented by three schools.

The Vienna School - relies on Wuster's research and adopts the general
terminology principles. It focuses on terminological research towards the
normalization of notions and terms. This school focuses on documentation; text is
the place where the term is used by the specialist.

School in Prague. This school derives from functional linguistics of specialized
languages in which terminology plays an important role. Specialized languages are
considered a professional style.

School in Moscow. It deals with the plurilingual context of the former USSR,
normalization of notions and terms, its main representatives are Caplygin and
Lotte. Schools have the merit of establishing the theoretical foundations of
terminology and the methodological principles that govern its application: they
contribute to linguistic and terminological arrangements.

Eugen Nida remarks that the differences between the method of translation and
the procedures of it are the following: translation methods relate to whole texts,
while translation procedures are used just for sentences or maybe for the smaller
units of language.

In his book “Towards a Science of Translation”, Eugene Nida revealed that
there are two types of translating procedures; technical procedures and
organizational procedures.

Technical procedures concern the processes followed by the translator in
changing a Source Language (SL) text into a Target Language (TL) text. Technical
procedures comprises essentially of three phases:

a) analysis of the source and target languages,
b) a detailed study of the source language text before trying to translate it

72




Dialogica traductologica si terminologica

C) Making judgments of the semantic and syntactic approximations
Organizational procedures imply constant reevaluation of the attempt made:

contrasting it with the existing available translations of the same text done by other

translators, and checking the text's communicative effectiveness by asking the

target language readers to evaluate its accuracy and effectiveness and studying

their reactions.

Peter Newmark suggests the following translation procedures:

1. Functional equivalent- requires the use of culture-neutral words;

2. Transference- is the process of transferring a Source Language (SL) word into a

Target Language (TL) text

3. Cultural equivalent- is replacing a cultural word in the SL by a TL. Though,

“they are not accurate”

4. Descriptive equivalent - when the meaning of the Cultural Bound Term is

explained in numerous words.

5. Naturalization adapts the SL word first to the normal pronunciation, then to the

normal morphology of the TL.

6. Through translation is the literal translation of common collocations, names of

organizations and components of compounds.

7. Modulation When the translator reproduces the message of the original text in

the TL text in conformity with the current norms of the TL, since the SL and the TL

may appear differently in terms of perspective.

8. Shift or transposition - involves a change in the grammar from SL to TL

According to the New Britannica advertising is designed to inform,
influence or persuade people. To be effective and advertisement must first attract
attention and gain a person’s interest. It must then provide reasons for buying a
product and for believing the advertisers claims.

Advertisers use varieties of techniques to create effective advertisements.
They start with a basic appeal, which is the main selling point, or theme of an
advertisement. Then they use certain specific techniques. The most commonly used
techniques include attention- getting headlines, slogans, testimonials, product
characters, comparison of products and repetition.

The chief advertising media are newspapers, television, direct mail, radio,
magazines and outdoor signs. Magazines have a number of advantages over
newspapers as an advertising medium. They are usually read in a leisure manner
and are often kept for weeks or months before being discarded. Another advantage
of magazines is that they offer better printing and colour reproduction than
newspapers do. Full colour is especially desirable for fashion advertising and of
course, for cosmetological products, because the colour of these products is part of
the appeal.

Attention getting headlines is an important feature of printed
advertisements. A successful headline leads a person into reading the rest of the
ads. Headlines also attract attention by addressing to a specific group. For example:
“FOR THE YOUNG SINGLE WOMAN".

English variant: Because you are worth it! (L’Oreal lipstick). So, now, we are
going to demonstrate some examples of difficulties in translation of advertisements
of cosmetic products.

Romanian translation: Pentru ca tu meriti! While translating this kind of
advertisement the word-for-word translation method was used. The translation is
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not difficult to perform, because the words are known even for the beginner
interpreter and the use of them is also clear. So, the words which are written in
italics are the second person personal pronoun with the correct form of the verb fo
be. It was done by the advertiser in order to seek to address the readers directly
and personally. It is done for the reason, that namely you and nobody else deserve
this kind of product. The exclamation mark just emphasizes this ad.

English variant: Lush fullness. Lashes are so perfectly satisfied...they
finally deserve the throne. That aura and that beauty...it is yours. You are the king
of all kings (mascara).

Romanian translation: Deplinatate ampla. Genii sunt atit de perfect
satisfacute...in sfirsit ei meritd tronul. Acea aura si acea frumusete ... este a ta. Tu
esti regele tuturor imparatilor.

In order to translate this advertisement we have used the method of word-
for- word translation, this is because we cannot take off the words from the source
context, and so, otherwise it will be nonsense. This advertisement consists of 27
words, which is much longer than the regular length of advertisement
(approximately 17 words). The underlined words in this advertisement are the
second person personal pronoun and a possessive pronoun. These personal and
possessive pronouns are used in order to address just individually, only you and
nobody but you. When the advertisers use this trick, they do it intentionally,
because when people are addresses individually rather than as part of mass
audience it is considered highly valued. Also, the advertiser makes this
advertisement too metaphorical one, he uses here this kind of stylistic device as a
metaphor Lashes- deserve the throne. Actually, lashes cannot deserve the throne,
but saying in this way the author of this advertisement wanted to show, that no
lashes deserve throne, but you who use this mascara, so it means that your lashes
are more visible and delightful part of your face.

English variant: Get intense. Don't get heavy. Let the colors do the talking
(Lipstick)

Romanian translation: Incepeti-va intens. Nu te ingreuna. Ldsati culorile sa
vorbeasca

The advertisement in question has been translated into Romanian language
with the help of word-for-word translation. It consists of three sentences which are
written in present tense. This kind of tense is used in service advertisements to
express a state at a given moment or a habitual action. The words in italics in this
advertisement are used as verbs in the imperative mood. The imperativeness is
used for this ad in order to persuade readers to buy or take certain actions. In the
imperative mood the speaker urges the person addressed to fulfill an action. This
may be expressed in the form of command, a request or a warning. The verbs are
used as the main predicative function in order to help in expressing the actions or
states. In this example exist one interesting fact using the imperative verb let
author of the advertisement added that the colour do the talking. 1t sounds a little
bit strange, but the aim of this advertisement is to emphasize the cosmetic product
and its necessity for women.

English variant: Did you know that bagatelle means “light, musical
composition” in French and that pettilant means slightly sparkling? (Chanel
Lipstick)
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Romanian translation: Stiai ca bagatelle Tnseamna "compozitie muzicala
usoara" in franceza si ca pettilantul inseamna usor spumant? This advertisement in
entry was translated in Romanian language with the help of word-for-word
translation. In this example advertiser uses the question mark (?), for what? This
is, because in the advertisements there are also questions imposed to the
readers to create a personal relationship by simulating informal conversation
with the readers to engage them rather than merely conveying information of the
product. By using questions and imperatives the advertisers are trying to establish
a closer relationship with the readers. Such informality can signify equality
between advertisers and readers. One more interesting fact in this example is that
the author of advertisement uses the past tense of the verb to be (Did). Actually,
the past tenses are not so frequently used in advertisements, especially of cosmetic
products. I consider that this happened because the author of this ad wanted to
emphasize the importance of this product for today, to be up to date, to use this
lipstick now. Everything that happened yesterday or times ago, actually does not
matter for the things happened in our days.

Conclusion

After having analysed the theoretical statements and a practical work, we
have to the following conclusions. Advertising is a key part of modern business
where every company with a product to be sold finds advertisement as the only
way to inform customers about their offer. It seems that without applying some
forms of advertisement, a business will fight to increase its customer base. Thus it
makes it clear why advertising is broadly supported by today business world.

But we should not forget that advertisements often manipulate people.
Unfortunately, this is morally wrong and should not be encouraged. From this it
becomes quite evident that advertising also attracts much disapproval.

The structure of advertisement is determined by their aims and tasks
referred to. The advertisement or slogan represents the compulsory element of an
advertisement. The main function of an advertisement is to attract the customer’s
attention to the product or service. The analysis shows that slogans have several
typical characteristics:
< The advertising slogans are always short and concise in nature
Slogans has a tendency to be memorable and attractive
At the graphic level, advertisements are used to be written with either
capitalized letters, or italics, or bold type letters in order to be highlighted
< Copywriters often involve addressee, such as: “you”, “we”, “our”, “she”

Based on the data analysis of the advertisements, it can be concluded that
advertisers use various linguistic devices such as direct address, positive
vocabulary, headlines, and catchy slogans to attract women. In addition, the
vocabulary used in the beauty product advertisements in this study is ideologically
contested. Such vocabulary carry certain ideology of what constitutes beauty such
as having less wrinkles or ‘free wrinkles’ eyes or lips that are ‘plumped’ or eye
lashes that are double in length or thicker. The advertisements portray what a
beautiful women as one with certain features such as long lashes, no wrinkles
around the eyes, lips that shine and so on. Advertisements that appear in magazines
show how one should look in order to be acceptable as part of this ideal woman.
Use of direct address or pronoun “you” carry certain message that the customer is
of utmost importance. Thus consumers can be influenced directly towards the
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product. Intertextuality also occurs in advertising when advertisers use words from
other discourses to attract readers such as words from science.

Hence another way to attract customers is the use of technical words. Technical
words in advertisements helps convince the reader that the product is of value. For
example such advertisements as: The formula contains a camellia oil complex that
not only conditions and nourishes the lashes, but also helps the mascara to stretch
over each lash with greater ease; Aqua Flex Base; Innovatively unique with
HYDROVANCE moisturising complex ; New ROC Sublime Energy Eye with e-
pulse technology. The technical vocabulary reflects expertise which is the source of
power. Furthermore, the use of scientific information in the beauty product
advertisements reflects authority. The scientific information or words can be a way
to convey expertise, which in other words reflect power.

Adjectives in advertising texts have a prominent role. Its main function is
to describe the quality of services or goods. Positive degree of the adjectives is
more frequently used in the cosmetic product advertising. The most frequently used
adjectives found in advertising texts are: “high”, “quality”, “exceptional”, etc.The
most frequently used type of verb is notional one. The analysis shows that exist
notional verbs, auxiliary verbs. Speaking about the mood of verb we can state that
exist indicative mood and imperative mood.

Pronouns play an important role in advertisements. Pronouns point out
things and qualities without naming or describing them. Advertisers apply to
personal pronouns such as “we”, “your”, “our”. Most of the time the second
person pronoun “you” is used. Its deliberate usage represents a direct addressing to
the potential customer, and help to create an illusion of shortening the distance
between customers and advertised company.

Globalization has impact on all aspects of our lives. The view of beauty too
has evolved over time. Although some people may believe that advertisements are
not significant or have no effect on their values, this is far from true. Today, for
instance emphasis on a thin female body and advertising creates “ultimate standard
of worth, so that women are judges against this standard whether we like it or not”.
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O NANOGRAFIE TRIALECTICA A AXIOLOGIEI
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The large of theorizations on the axiology, with all gnoseological and epistemological
characteristics, are deficient as for the nanography of genesis and the value of nature,
structure, knowledge and its realization.

The French philosopher of Romanian origin, Stefan Lupascu, starts from the fact that the
world of values, “human condition” by excellency, is the creation of the human psychic —
neuropsychic, submitted to a contradictory determinism (semi-potentialization, semi-
actualization, "T" state), powered by a contradictory determinism between the two
dialectics: entropic homogenization (macrophysical phenomena) and negentropic
heterogenization (biological phenomena).

Therefore, by the term of ethics, the philosopher understands the behaviour, in the same
time physical, biological and psychic of man in contact with internal and external
phenomena of the subject and the object, the unconscious and the conscious, and the
aesthetician constitutes a consciousness of consciousness or a knowledge and knowledge.
This energetic dynamic trialectics shapes for human being, in the opinion of the
philosopher, three ethical orientations — physical, biological and psychic, which are
perpetually in an adaptive antagonism, mutually updating and potentiating; while the ethics
is not possible other than by contradiction, generating additional (“quantic”) becomings.
This visionary Lupascian prospection on the axiology anticipated and/or inspired other
philosophical approaches of the axiology as the complexity of Edgar Morin, an adaptive
antagonism at Jacques Demorgon, a transpersonal psychology at Ken Wilber, an
anthropogenesis of VVan Lier and others.

Key words: genesis of axiological values, contradictory determinism, contradiction
determinism, dynamic trialectics, additional becoming.

Axiologia ca disciplina este de origine recentd: ea apare la sfarsitul sec.XIX in
Germania odatd cu crearea neologismului (in francezd) de catre Edouard von
Hartman in 1890. Axiologia (din greaca : axia, valoare, calitate) poate fi definita in
filosofie simultan ca stiintd a valorilor morale, teorie a valorilor sau o ramuri a
filosofiei care se intereseaza de domeniul valorilor si se aplica la doud domenii
particulare: etica si estetica.

Filosofia, pe parcursul istoriei sale de 2500 ani a elaborat zeci de doctrine a
valorilor — de la  absolutizarea etico-moralului, trecand prin relativizarea lui si
pand la reductionismul nihilist, ajungdnd sd recunoascd astdzi diversitatea si
pluralitatea formelor de viatd, care nu pot fi reconciliate intr-un model axiologic
unic. Dar, aceasta pluralitate si diversitate nu trebuie sa Tmpiedice recursul la valori
drept ,,conditie umana” prin excelenta si exigentd de unificare civilizationala.

Filosofia axiologicului reprezinta incursiunea abstractului, universalului si
absolutului in concret, prezent si contingent, or anume acestea din urma suscita
interogatii §i teoretizari etico-morale, care se nasc din contradictiile pe care le
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intdlneste orice fiintd ,homo sapiens” in actualizarea concretului si actiunii.
Multitudinea teoretizarilor asupra axiologicului, cu toate ajunsurile gnoseologice si
epistemologice, sunt carentiale si/sau reductioniste cat priveste nanografia genezei
si naturii valorii, dar si a structurii, cunoasterii si realizarii sale.

A aborda curajos contradictia si provocarile de paradigma, depasind
academismul comod si inertia intelectuald, nu e pe placul oricarui savant. Istoria
stiintei si filosofiei secolului XX si opera filosofului francez de origine roména
Stéphane Lupasco (Stefan Lupascu,1900-1988) ne conving ca deseori faimoasa
cautare de sens 1n stiintd/filosofie este inseparabild de punerea in discutie a sensului
deja stabilit, iar contrariul unui adevar profund poate fi nu o eroare, dar un adevar
contrar. Mesajul revolutionar al gandirii lupasciene, care infruntd curajos
contradictiile, este un apel la dezvoltarea imperioasda a unei cunoasteri
transdisciplinare si a gandirii complexe — a cunoasterii capabile sd intruneasca
elementele separate. Dacd nu ne conformam acestui deziderat, ceea ce este mai
profund si misterios va ramane invizibil.

In opera vasti si multidimensionald a lui Stefan Lupascu problematica
axiologiei se contureaza printr-o abordare novatoare ce se deduce din principiul sau
al logicii dinamice a contradictoriului si a energetismului. Astfel, directiile de
cercetare, dintre cele mai importante ale axiologiei: ce este valoarea? geneza
valorii, structura valorii, cunoasterea si realizarea valorii §.a. si-au gasit oglindire in
lucrarile filosofului incepand cu teza sa de doctor (1935): Du devenir logique et de
Uaffectivité (Despre devenirea logicd si afectivitate). Lucrarea vede lumina
tiparului in acelasi an la editura Jean de Vrin in doua volume : Le dualisme
antagoniste et les exigences historiques de ['esprit (Dualismul antagonist i
exigentele istorice ale ratiunii) si Essai d’une nouvelle théorie de connaissance
(Incercare asupra unei noi teorii de cunoastere). Mai tarziu, in special in Logique
et contradiction (Logicd si contradictie, 1947, cap. II, § 3), La logique de I’art et
I’expérience esthétique (Logica artei sau experienta estetica, 1963), Science et art
abstrait (Stiinta si arta abstracta, 1963), L énergie et la matiére psychique (Energia
si materia psihica, 1974, cap. IV, V), L’ homme et ses trois éthiques (Omul si cele
trei etici ale sale, 1986).

Din toata gama de valori, care existd in clasificarile axiologice, un interes
deosebit a purtat filosoful 1n lucrarile susnumite fatd de valorile: 1) afective
(afectivitatea — dat ontologic) — care asigura fiintarea existentiala a omului in
lume; 2) valorilor intelectuale si estetice, care vizeaza atitudinea omului fata de
lume; 3) valorilor morale si religioase, care exprima ridicarea omului deasupra
lumii.

Vom mentiona cd dintre directiile de cercetare axiologicd, accentul
incursiunii filosofului este purtat asupra genezei si naturii valorii, cat si a structurii,
cunoasterii §i realizarii valorii. Referindu-se la geneza si natura valorilor, Lupascu
porneste de la faptul cd lumea valorilor este creatia omului (a psihicului — materia
neuropsihica), dar alimentat in permanentd de fizic si biologic si reprezintd o
dimensiune esentiala a existentei umane, modul specific de a fi al omului, pe care
atat Montaigne, cdt si Malraux, le-au caracterizat prin sintagma inspiratd de
,,conditie umana”.

Eticul
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Tn ultima lucrare — L’ homme et ses trois éthiques, 1986 (Omul si cele trei
etici ale sale), Stefan Lupascu intreprinde nu doar verificarea si aprofundarea
epistemologica a conceptiei sale, ci aspird la incununarea ei morala. Aici ajunge sa
postuleze o trieticd, adica o tripla morald, comportament in acelasi timp, sau tripla
atitudine a omului aflat in contact cu fenomenele fizic, biologic si psihic care il
»~agreseaza” si asupra carora trebuie sd actioneze. De mentionat este faptul ca
aceasta constituie o oglindire cu totul noua ,,despre lumea binelui si a raului, despre
propensiunea catre atingerea sau evitarea acestora prin consum energetic” (Ioan 67)
printr-un efort sistematizator de inspiratie filosofica, efectuat de St. Lupascu.

Mentionam in primul rand c& fenomenul etic, adaptarea comportamentalad a
fiintei umane la Lupascu este in concordantd si derivda de fapt din dialectica
trionticd §i a antagonismului energetic, fiind un fenomen al devenirii logice
(dialectice), fenomen inerent structurii si mecanismului insusi al logicului. In
conceptia lupasciana sunt posibile trei fizici: o macrofizica, o biofizicd s§i o
microfizicd, aceasta din urma fiind la randu-i triplu etajata prin fizica atomica, prin
fizica nucleard si prin ceea ce promotorul dinamismului contradictoriu numeste
fizica neuropsihica, pentru ca actioneaza trei ortocauzalitati i tot atatea forme de
finalitate, pentru ca exista trei forme de constiintd, tot trei vor fi si moralele, ca
atitudini ale omului sub influenta fenomenelor ce 1l inconjoara si 1l agreseaza, iar
asupra cdrora el poate si trebuie sa actioneze.

Existenta acestora, adica eticele, trebuie sa ocupe mintea omului in aceeasi
masura in care omul trebuie sd fie constient de ele si sa le foloseasca in cursul
vietii, in pas cu destinul sdu. Filosoful considerd etica ,,un comportament, un
ansamblu de activitati, deopotrivd concrete, practice si speculative, ,,spirituale”,
sortite sa genereze, sd dezvolte si s mentind un sir de stari de ,,sandtate” ale
corpului si ale ,sufletului”, de puritate si maretie, de fortd creatoare” (Lupascu
2000(1): 219). Mai exact, prin etica autorul intelege ,,comportamentul in acelasi
timp fizic, biologic si psihic al omului 1n contact cu fenomenele interne si externe
ale subiectului si obiectului, ale inconstientului si constiintei” (Lupascu 2000(2):
6). Tn conformitate cu conceptia filosofului, la trei forme de comportament,
raspund trei forme de etica. Prima este etica omogenului, a macrofizicii, sau a
energiei omogenizante. Aceastd eticd se impune pe doud planuri: al lumii
exterioare si al actiunii noastre asupra ei. In acest fel, dupa parerea filosofului, apar
»doud identitati energetice, doud omogenitati: acea a potentializarilor obiectivante
si constientizante ale perceptiei si acea a actiunii, a subiectului, care actioneaza
asupra lumii, manipuland evenimentele. Cea din urma identitate sau omogenitate
este aceea care va fi atribuitd evenimentelor in calitate de cauze, de agent activ al
manifestarii si existentei lor” (ibidem 35).

In consecinti aceastd dubla operatie a eticii macrofizice reuseste in dublul
sdu aspect: ,,acela al cunoasterii macrofizice a fenomenelor si acela al manifestarii
lor neuromotorii, al fabricarii lor, al creatiei lor tehnice, de fapt al tehnologiei, sub
toate aspectele sale inventive” (ibidem 35). Dubla functionare a acestei etici, spune
filosoful, reuseste tocmai pentru ca opereaza asupra macrofizicului, care este supus
celui de-al doilea principiu al termodinamicii si fortelor permanentei legilor si
cauzalitatii clasice, supuse logicii non-contradictiei, a identitatii si a tertiului
exclus. Este o eticd a energiei sistematizante a omogenului cu polaritate
necontradictorie a materiei pe care o genereazd, i care o genereazd pe ea Insasi,
etica ce nu poate fi eficace decit in domeniul sau.

81




INTERTEXT 3/4, 2020

A doua etica este cea a eterogenului, a vietii, a tehnologiei si medicinei, o
etica conforma cu logica diversitatii. Aceastd materie-energie este guvernatd de
dialectica eterogenului. Aici se produce o luptd, un antagonism intre o anume
omogeneza si o eterogeneza structurald si functionald, omogeneza fiind dominata
de eterogeneza, dar amandoua existente in elaborarea si menfinerea unui sistem
biologic. Nu putem intelege biologicul — considera filosoful, fara a pricepe faptul
fundamental ca etica biologicului contine notiunile de antagonism intre omogen si
eterogen ca proprietiti generale ale potentializarii si actualizirii oricarei energii. In
fata fenomenelor biologice, sustine filosoful, avem o potentialitate a planului si
actualizarea sa, o potentialitate a eterogenizarii sistematizante si actualizarea sa in
antagonism cu omogenitatea interioard si exterioara a sistemului. in fata
fenomenelor vietii omul trebuie s fie constient de aceasta eticd biologicd. Aceasta
ii va Ingadui sd desprinda legile specifice pentru a-i determina functionarea de-a
lungul destinului sau, adaptdnd-o la conditiile interne si externe ale existentei
individuale si colective — concluzioneaza filosoful.

Dacda omul trebuie sia detind cele doud etici descrise, este cu atidt mai
important — considera filosoful, ca omul sa inteleaga si cea de-a treia eticd, pe care
0 impune a treia materie-energie, aceea care naste neuropsihismul. Aici eticul apare
»cand influxurile sunt rupte de cele doua origini centrifuge si centripete, totul se
petrece numai intre celulele cerebrale, adica in sistematizérile energetice interne”
(ibidem 43). In urma acestui dinamism contradictional, viata interioard incepe sa se
dezvolte, imaginarul si meditatia, constiinfa constiintei si inconstiintei si, prin
aceasta, cunoasterea cunoasterii si a necunoasterii isi fac intrarea in creierul uman,
considera filosoful. Avem nevoie de aceastd eticd in opinia filosofului, pentru ca
trebuie sa invatam a ne desprinde de stimulii senzoriali, care ni-i aduc cunoasterea
lumii, si de stimulii neuromotori, care ne fac sa actiondm asupra lumii. Daca omul
poate sd se concentreze $i sa priceapa antagonismul vietii sale interioare, aplicand
eticul starii ,,T”, el ar putea evita schizoedia si chiar schizofrenia, printr-o deviere
hipertrofica a sistemului eferent al eticii macrofizice, fie ciclotimia, care se poate
agrava in maladie maniaco-depresiva prin hipertrofierea sistemului aferent al eticii
biologice — sustine filosoful. Mai mult, prin etica neuropsihica, fiinta se afla in
centrul psihic al controlului si conflictului starii ,,T”, constituind ,,normalul” — 0
stare prin excelentd a stdpanirii orientarilor patologice mentionate. in acelasi timp —
semnaleaza filosoful, aici, in aceastd stare ,(fiinta se afla deopotrivd in fata
neconditionalului si a libertatii, ca cele mai dense sarcini mentale afective, datele
ontologice cele mai ample si mai prezente la om ca fiintd umana” (ibidem 44).

Esteticul

Aceeasi stare neuropsihicd este sediul, mediul favorabil esteticului,
imaginatiei creatoare. Intreaga artd, sub toate aspectele sale — literaturd, poezie,
picturd, sculpturd, arhitectura, muzica, reprezinta opera sa suprema de negandit si
cu neputintd fard ea. Spre deosebire de logica etica, "logica esteticii trebuie sa
evolueze, si fie orientata in sens contrar, contrar unui proces rational sau irational;
cu alte cuvinte, contrar unui proces de non-contradictie. Logica esteticii trebuie sa
paseasca de la non-contradictoriu la contradictoriu, ea priveste spre contradictie”
(Lupascu 2000(1): 360). Experienta estetica este bulversantd, ea rastoarnd — sau
pare ca rastoarnda — valorile utilitare, ce reprezinta reperele identicului. Fictiunea
artei este in esentd dramatica si tragicd pentru ca favorizeaza contradictia. In timp
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ce in viatd se ocoleste contradictia, in artd ea este operantd. Contradictia de tip
artistic nu e menita numaidecat sa modifice extensiunea (identitatea) unui concept,
ci mai degrabd determind intensiunea (calitatea) acestuia. Exprimarea prin
contrariu submineazd identitatea sau, din contra, o favorizeaza, fixand-0
deziderativ si calitativ.

Sediul acestui fenomen este dupd parerea filosofului, in materia
neuropsihici — psihismul uman. In aceastd materie psihica adevarul (realitatea
fenomenald) diferd de adevarul fizic si biologic si in consecintd — conform
conceptiei lupasciene, pare fals in comparatie cu cele doud adevaruri precedente.
Aici, afirma filosoful, actualizarile si potentializarile sunt franate la jumatatea
traectoriei ntr-un antagonism simetric si o contradictie ce genereaza un fel de
libertate, libertatea a ceea ce se numeste determinismul contradictorial. Sa vedem
mai intdi care este explicatia dinamico-energetista a aparifiei acestui fenomen si dat
social uman. Dupa parerea filosofului aici opereaza o dubla, mai exact o tripla
cibernetica: cele doua de la baza — cibernetica fizica si cea biologica, anatgoniste,
actionand asupra ciberneticii psihice, care actioneazi si ea antagonist asupra lor.
Cand cele doua cibernetici de la baza sunt blocate, psihicul este liber, nu poate sa
nu fie liber, tocmai prin inhibitia reciproca si respectiva a dinamismelor antagoniste
in aceasta regiune simetrica, asteptind actualizarea si potentializarea lor posibila.
Libertatea, contingenta imaginii, a memoriei, a conceptului, pot sa tinda si sa se
ordoneze spre baza, sa regenereze si sd orienteze noi cautari perceptive sau motorii
[...] dar ele pot dimpotriva sa tinda si sd ajunga sus, spre sferele unei interioritati
progresive, in care datele imaginare, mnemice §i conceptuale se desprind de
poverile lor, se usureaza de greutatea actualizarilor fizice si biologice, de presiunea
»faptelor”, a ,,adevarurilor” lumii obiective ca si subiective, a tiraniei subiectului
(eului), ca si a obiectului (universul ambiant), pentru a deveni imaginatii.

Acest mecanism din cadrul materiei neuropsihice, face sa apara un adevar
si o realitate noi, ce tin de un univers aparte. Pentru St. Lupascu opera de arta este
in esentd un manunchi de virtualitati [...], o cuantd contradictorie, o opera in care
se vor ciocni dinamismele antagoniste, este creatia logicii posibilului, a posibilului
polarizat de posibilul pur, care este falsul absolut, ideal si imposibil. Intradevar
posibilul la Lupascu este imanenta contradictorie reciproca a celor doud valori
dinamice care il intemeiaza.

In acelasi timp arta nu este, cum se crede uneori, o evadare, o cilatorie Intr-
o lume diferitd la adapost de viata reald. Dimpotriva ,,ea este o imixtiune” in
universul biologic, care se amestecd in universul fizic, pentru a se supune
amandoud universului psihic, adica tocmai sufletului, care vrea sa patrunda orice
lucru, sa i se substituie. De aici impresia, si chiar ipoteza unei divinitati a artei.

Logica numitd contradictionald se manifestd nu numai in fenomenele
cuantice ale microfizicului, dar si in zonele inalte ale "sufletului". intreaga esenti a
artei se afla — dupa parerea filosofului, in aceastd logicd. Despre imaginatia
creatoare, specificd psihismului, St. Lupascu afirmd ca nu existd fenomen mai
puternic, mai fecund si mai primejdios totodatd, ca acesta. Psihismul este
considerat extrem de fragil, dar si la fel de puternic: fragil, intru-cit este minoritar
fatd de macrofizic in universul nostru. Puternic, pentru cd intreaga bogatie,
libertatea creatoare, descoperirile, inventiile, intr-un cuvant, activitatea umana
depind de el. Este 1nsusi sufletul, si totodata gandirea. El se elaboreaza in creuzetul
conflictual, delicat si redutabil, reprezentat de aceastd a treia materie — energie.
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Exemplul pentru desfasurarea acestui fenomen, tipic psihismului, este creatia
literara (poeticd). Aici autorii, cit i cititorii, in opinia filosofului, nu se migca decit
in acest univers interior al pshihicului. Datele perceptiei si actiunii nu numai ca
devin aici pur mentale, imaginare, mnemice $i conceptuale, ci se organizeaza in
povestiri, peizaje, drame, dupa capriciul autorului. Urmandu-si inspiratia, sau
scopul, sau tema pe care si-a propus-o, el e liber sa jongleze cu reprezentirile,
amintirile si ideile, sa faca sa tasneascd din memoria lui lucrurile si fiintele de care
are nevoie, sa le combine, pentru a crea tipuri umane, caractere, figuri noi.

Concluzionand la aspectul estetic lupascian, vom mentiona ca dupa parerea
filosofului, logica esteticii trebuie si evolueze, sa fie orientatd in sens contrar
logicii eticii; contrar unui proces rational sau irational, cu alte cuvinte, contrar unui
proces de non-contradictie. "Logica esteticii trebuie si pédseascd de la non-
contradictoriu la contradictoriu, ea priveste spre contradictie” (Lupascu 2000(2):
331). Mai mentionam, ca orice eveniment estetic este la Lupascu o constiinta a
congtiintei sau o cunoagtere a cunoasterii. Si acest act este in mod logic imposibil
altfel decat prin contradictie, prin procesul care duce la contradictie, impotriva
celor doud procese — rational si irational, ce duc la non-contradictie si, prin urmare,
doar la constient si subconstient. Este ceea ce ilustreaza in mod cu totul specific
fenomenul estetic. In lucrurile spatiului, ale materiei brute, in reprezentarile statice,
artistul va pune timp, viatd, miscare (sculptura, pictura); in lucrurile timpului, ale
materiei vii, ale senzatiilor succesive, ale diversitatii nesecate, el va pune spatiu
indeosebi sub forma ritmului (dansul, muzica).

Devenirii generatoare de constiintd, identificatoare 1i va opune o devenire
generatoare de constiintd diversificatoare, si invers. El, artistul, dupa Lupascu,
trebuie sd se smulga fie uneia, fie alteia dintre cele doud deveniri, care nu este alta
decét acea pe care o numeste cuanticd. Fenomenul estetic este astfel o etapa a
devenirii logice, o etapd inerentd structurii §i mecanismului insusi al logicului.
Vom mai mentiona, cd logica contradictiei lupasciene si-a gasit aplicatie si
implicatie in unele studii in domeniul esteticului (le putem gasi in bibliografia
anexatd). Astfel, conturdnd orizontul axiologic lupascian, vom evidentia
urmatoarele:

Aspectul etic. Prin termenul de etica, filosoful intelege ,,comportamentul,
in acelasi timp, fizic, biologic si psihic al omului in contact cu fenomenele interne
si externe ale subiectului si obiectului, ale inconstientului si constiintei. Si de ce
trei etici? Pentru ca nu existd doar o morald, doar un singur tip de activitate
normativd a binelui si raului, a bunului si daunitorului, al normalului si
patogenului, ci exact trei. Caci omul este lacasul acestor trei orientari etice, care se
luptd 1n el, si pe care le ignora in majoritatea timpului” (Lupascu 2000(1): prefata).

Aspectul estetic. Orice eveniment estetic este o constiintd a constiintei sau
0 cunoastere a cunoasterii. Si aceastd cunoastere a cunoasterii este In mod logic
imposibila altfel decat prin contradictie, prin procesul care duce la contradictie,
impotriva celor doud procese rational si irational. Devenirii generatoare de
congtiintd identificatoare ii va opune o devenire generatoare de constiind
diversificatoare, si invers. El (esteticul) trebuie sd se smulga fie uneia, fie alteia si
sd genereze una din deveniri care nu este alta decat cea cuanticd" (Lupascu
2000(2): 360).

Contribuind, prin totalitatea operei sale, la demolarea absolutizarii principiului
non-contradictiei (alaturi de Max Planck, Werner Heisenberg, Wolfgang Pauli etc.)
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Stefan Lupascu (1901-1988) a formulat postulatul fundamental a unei logici
dinamice a contradictoriului care a decretat Tnca in anii 40 ai sec. XX un nou tip de
rationalitate — deschisa si complexd. Aceastd logica a antagonismului dinamic,
conform filosofului, se aplica la orice fenomen, element sau eveniment dinamic (e)
si la orice propozitie logicd care 1l exprimd si caruia ii este asociat structural si
functional un anti-fenomen, anti-element sau anti-eveniment logic (non e) astfel
incat actualizarea unuia antreneaza potentializarea altuia si non disparitia sa. in
plus, Lupascu concepe o a treia materie-energie — cea psihica in care energiile
antagoniste (fizica si biologicd) se actualizeazd si se potentializeaza simultan la
jumatate de cale rezultand o stare de contradictie paroxistica (starea ,,I”’) In sanul
sistemului. Conform acestui model trialectic orice eveniment fizic, biologic sau
psihic este considerat ca o stare energetica tripartitd. Prin aceastd dimensiune
trialectica, postuland caracterul fondator si fundamental a complementaritatii
antagonismelor, se degajeazd o imagine a omului de o complexitate tripolara,
responsabila in ultima instantd de conditia sa culturala coercitiva (imperativa)
indusa de sistemogeneza generata de natura energiei.

Pentru S.Lupascu culturalitatea este tripolara, omul este tri-cultural (vezi
Lupascu 1986). El este prada constiintelor contradictorii care se interpatrund
mutual Tn cadrul celei de-a treia materie-energie — psihica. Omul este artizanul
(re)unificarii contrariilor si datoreaza experienta unitatii deschise, relegand toate
nivelurile realitatii la o activitate si/sau actiune totdeauna subiectiva si ambivalenta,
or, anume ,aceastd a treia dialectica, a starii ,,I” stipaneste omul si il
caracterizeaza prin excelentd, administrand celelalte doua dialectici antagoniste si
contradictorii (fizica si biologica)” (Lupasco, 1979: 63). Astfel, pentru Lupascu
culturalitatea, sau, conform altora, transculturalitatea (vezi Chatué) va fi ,,rezultatul
unei interconexiuni dinamice a celor trei culturi (etici) ale omului” (vezi Lupascu
1986) care va produce o unitate diferentiala in care fiecare termen (element) se
defineste la nivelul sdu propriu si in care permanenta diferentierii asigura dinamica
sa prin tensiunea care astfel o impune si determindnd implicit existenta printr-un
tert inclus, mai profund, mai ascuns, asigurand si unitatea termenilor aparent
contrari unul altuia. Conditia culturald a omului devine, conform filosofului,
creuzet-ul actualizarii/potentializarii a proceselor dinamice si antagoniste a celor
trei dialectici (materii-energii) care ar trebui sa genereze o schimabare de nivel(uri)
de realitate. Schema trialectica urmatoare, considerdm, rezuma aceasta teorie:
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Trialectica (energetisti) Stéphane Lupasco

1;2;3-zone de antagonism 4 — zonade schimbare a
opositiv dinamic reciproc: Nivelurilor de Realitate
actualizare/potentializare urmare a dinamicii celor
potentializarefactualizare dialectici

Fig. 1. Trialectica genezei axiologicului dupd S. Lupascu

1, 2, 3 — zone de antagonisme opositive dinamice reciproce gratie proceselor :
actualizare/potentializare $i potentializare/actualizare ; 4 — zona de schimbare a
Nivelurilor de Realitate (B.Nicolescu) urmare a logicii dinamice a contradictoriului, a celor
trei dialectici (materii-énergii). Zonele 2, 3 - determinism dialectic contradictorial : %
omogenizare ; Y%  eterogenizare ; semi-actualizare/semi-potentializare ; semi-
potentializare/semi-actualizare ) ; Zona 4 : zona de schimbare a Nivelurilor de Realitate
(B.Nicolescu) ca urmare a interactiunii celor 3 dialectici.

Referinte bibliografice

Demorgon, Jacques. L ’Homme antagoniste. Paris : Economica, 2016.

Demorgon, Jacques. Omul antagonist. (trad. din francezd V.Untild), Bucuresti: Editura
Fundatiei Romania de méine, 2017.

loan, Petru. St. Lupascu si cele trei logici ale sale. 1asi : Ed. ,,St. Lupascu”, 2000.

Lupascu, Stefan. ,,Logica artei sau experienta estetica”, Logica dinamicd a contradictorilui,
Bucuresti : Ed. Politica, 1982.

- - - . Omul 5i cele trei etici ale sale. lasi : Ed. ,,St. Lupascu”, 2000.

- - - . Universul psihic. Iasi : Ed. ,,St. Lupascu”, 2000.

Victor Untila. Proiectii actuale ale dia-logos-ului (inter)cultural.

in: Un-Bordering Discipilnarity. Trans/cross/post-disciplinary approaches to Linguistic and
Literary research, Il ed. Milano: Rediviva Edizioni, 2019, pp. 127-145.

Untila, Victor. Stefan Lupascu si filosofia contradictoriului — O radiografie a contradictiei.
Bucuresti: Editura Fundatiei Roméania de maine, 2015.

- - - . ,La systtmologie de St. Lupasco. La propension vers une rationalité
transdisciplinaire, complexe et ouverte”, Intertext, N1-2, 2017, p. 60-75.

- - - . ,Interconexiuni filosofice, civilizationale si lingvistice in interpretarea valorilor
axiologice”. Interconexiuni metodologice, pragmatice si didactice in stiintele limbii -
Conferinta internationala, IRIM, Chisinau, 18 aprilie 2008, pp. 14-19.

86




Studiul artelor si culturologie

CZU:81°37

TEXTUL MUZICAL TN SECOLELE XX-XXI.
ASPECTE SEMANTICE

Pavel GAMURARI
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice, Moldova

This article addresses some aspects of semantics. Important historical, theoretical and
practical landmarks are mentioned in the context of the proposed title. In general, the study
of music as a type of language should be considered a separate area, which is undoubtedly
related to semiotics, but cannot be reduced to just that. Therefore, the definition of semiotic
properties in music should not be associated with a statement of it’s linguistic nature.
Apparently, semiotic laws may not have total power in the space of artistic communication.
Paradoxical, but by denying semiotics in universalism and it’s full complicity, it may be
possible to reveal it’s new explanatory possibilities. In some cases, semiotic models in
music have a clear, "open" appearance, in all other situations, they are optional or absent. If
in previous stylistic eras the color had at most a structural role, the composers of the
twentieth century go beyond this mentality, focusing on the special functionality of the
timbre, which has become a main parameter of sound. This direction imposes some changes
in the musical language, the formal structures, the compositional techniques, the widening
of the possibilities of emitting the sound on the traditional instruments, etc. Theories argued
by illustrious musicologists and composers are presented. This article is a part of a more
complex research.

Keywords: poetry, music, theory, musical language, musical content, semantics, semiotics.

Introducere

Muzica este una dintre cele mai potrivite si provocatoare arte in descifrarea
mesajului ascuns de catre creator, iar interactiunea dintre muzica si literatura — unul
din cele mai ample si complexe subiecte din muzicologie. Limitele acestor forme
de artd nu sunt definite. Literatura 1si gaseste continuarea si completarea in muzica
si invers. Un poet si scriitor ajutd la intelegerea profunzimii si expresivitatii
muzicii, iar un muzician-compozitor contribuie la o dezvaluire mai vie a imaginilor
poeziei si prozei. Dar impactul unui text literar se bazeaza incé si pe un context
verbal. In mare masurd, textul literar este lumea continutului muzical. Un text
literar ,,se potriveste” unei persoane in mod flexibil si tocmai asta ii ofera o lunga
perioada de conversie in culturd, oportunitatea de a trii, intra in fundal, ,,moare”,
,renaste”.

O lucrare muzicald este rezultatul activitatilor a trei creatori: compozitor,
interpret si ascultitor. Compozitia muzicald poate avea mai multe semnificatii,
poate chiar tot atatea cate interpretdri a avut. ,,Atita timp cat va exista arta
sunetelor, compozitorii vor pune datele ei semantice in noi ecuatii, creand premize
pentru aparitia unor imagini sonore si conceptii muzicale inedite, i, implicit —
premize pentru evolutia muzicii, in general” (Chiriac 182).

Repere istorice
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Pentru teoreticienii secolelor XVII-XVIII legatura dintre muzica si vorbire
a aparut in organizarea sintactica, formarea vocabularului muzical (tipic prin
valoarea figurilor muzicale din teoria afectelor), in structura fonetica a unui cuvant
si echivalentul sdu ritmic si melodic. Scriitorul, filosoful si compozitorul Jean-
Jacques Rousseau a definit clar si fara echivoc ,,limbajul muzical” ca o combinatie
de mijloace muzicale. in Dictionarul muzical (1767) el scrie: ,,Melodia, armonia,
temele, alegerea instrumentelor si a vocilor — toate acestea sunt elementele
"limbajului muzical"” (Illectakos 434).

Secolul XIX promoveaza conceptul de limbaj muzical-teoretic n
dezvoltare. In legitura cu practica predirii in masi a muzicii se iveste necesitatea
materialelor didactice. Apar manualele pentru diferite discipline teoretice, precum
teoria generali a muzicii, armonie, contrapunct, teoria formelor etc. In ele,
asemandrile dintre muzica si limbaj sunt ,,uitate”, iar regulile si mijloacele sunt
abordate din punct de vedere al lucrului compozitorului. Tn primul sfert al secolului
XX se profileaza teoria intonatiei muzicale a lui B. Asafiev. Pornind de la studiile
lui Asafiev, alti muzicologi, precum V. Holopova, V. Medusevski, 1. Zemtovski
s.a. definesc intonatia ca o notiune primordiald a muzicii, ce contribuie la perceptia
muzicii in general. Tn muzicologia autohtoni organizarea intonationald a lucrarii
componistice este cercetatd de Gh. Ciobanu care trateaza sistemul intonational ca
»esenta procesului de personifiicare a instrumentului solistic in genul de concert
instrumental” (24).

In a doua jumitate a secolului, stiinta muzicali a abordat constant
conceptul de ”limbaj muzical”: o dezvoltare detaliata a teoriei mijloacelor muzicale
din punct de vedere al mecanismelor artistice (in lucrarile lui L. Mazel,
V. Tukkerman, E. Nazaikinski, V. Medusevski si altii). Din aspectul filosofic,
esenta polemicii consta in urmatoarele: ,,0are muzica este un limbaj sau nu?”. La
abordarea problemei in cauzi au contribuit si compozitorii. In acest sens, este
caracteristicd afirmarea lui A. Webern: ,,Muzica este un limbaj. Omul se exprima
pe acest limbaj al gandirii; dar nu pe cele care pot fi traduse in limbajul
conceptelor, ci cele ale gandurilor muzicale” (61).

Tn 1944, compozitorul francez O. Messiaen, a publicat un eseu teoretic
,Tehnica limbajului meu muzical”, in care descrie ritmul, melodia, armonia cu un
numar mare de exemple din compozitiile sale. Atitudinea compozitorului fatd de
relatii intre notiunile ,,muzica” si ,,imbaj” este reflectatd chiar in titlul eseului. O
pozitie similara este reprezentata de J. Xenakis n articolele sale bine popularizate.
In opinia sa, asimildri precum ,,muzicd — mesaj”, ,,muzicd — comunicare”, ,,muzica
— limbaj” sunt scheme fara rezultat care duc la absurd.

Toate cele expuse sunt suficiente pentru intelegerea muzicii ca fiind un
limbayj.

Repere teoretice

In sensul cel mai general, aspectele cercetirii textului muzical formeazi
doud grupuri interconectate. In primul rand — un studiu al organizarii imanente a
structurii unui text muzical. Tn al doilea rand — aspectul ontologic al existentei
textului si interactiunea cu realitatea din afara lui. Intr-un fel sau altul, aspectele
mentionate implica solutia urmatoarelor probleme interrelationate:

1) definitia propriu-zisa a categoriei ,,text”, precum si relatia lui cu alte
categorii (text — creatie, text — limbaj);
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2) un studiu al principiilor generale care stau la baza structurii si
functionarii textului (in primul rand, sunt intrebari ce vizeaza structura si semantica
sa).

Toate probleme enuntate, desigur, au fost rezolvate in diferite moduri — in
functie de abordarea aleasd de unul sau alt autor. Pe de o parte, au fost luate 1n
considerare particularitatile artei muzicale, iar apoi textul muzical a fost studiat n
raport cu legile fundamentale de formare a structurii sale — principiile
componistice, modul de organizare a limbajului muzical. Modul, factura, metru ar
trebui sa fie interpretate ca subsisteme care fac parte dintr-un sistem de ordine mai
inalta. Aceasta a necesitat o viziune mai larga, o abordare nu numai din punctul de
vedere al teoriei muzicale, ci si sub aspectul lingvisticii, filosofiei si teoriei
comunicarii ce au o tengenta cu teoria textului.

Drept urmare, textul muzical a fost comparat cu texte din alte sisteme
semantice, precum limbaj verbal, limbaje vizuale etc. Insd autorii, incercand sa
stabileascad o asemanare Intre ei, au descoperit adesea diferente cardinale care
necesitau fie o revizuire a pozitiilor metodologice originale, fie cautarea unui fel de
universuri profunde ce stau la baza oricarei arte, in legatura cu care un text muzical
sau verbal va fi specific. Era nevoie de o intelegere filosoficd si esteticd a
fenomenului propriu al ,.textului”, identificarea ,,ideii sale esentiale”.

O diferentd fundamentald dintre interactiunea limbajului muzical cu cel
verbal este posibilitatea explicarii, cu ajutorul limbajului verbal, a unui fenomen,
iar limbajul muzical ajutd ascultatorul sd simta impactul lui emotional. Teoria
generala a sistemelor de semne si a legilor lor de functionare, numita semiotica,
apare in interferenta dintre filosofie si filologie, intemeietorul fiind considerat
Ferdinand de Saussure. Dintre toate domeniile artei, muzica pare a fi cel mai
potrivit exemplu pentru aplicarea abordarii semiotice, care s-a dovedit a fi cea mai
stabila, si care ar trebui luatd in considerare separat, deoarece in ea sunt integrate
practic toate principalele domeniilor problematice ale studiului textului.

Conditiile preliminare pentru utilizarea metodelor semiotice 1n analiza unui
text muzical se regasesc atat in dezvoltarea teoriei muzicale, cat si in stiinta
secolului XX in ansamblu. In primul rand, existi tendinta stiintei spre sinteza
interdisciplinard, dialogul diferitelor domenii, uneori foarte diferite. Deci, de
exemplu, lingvistica a interactionat cu psihologia, teoria informatiei, matematica,
istoria artei — cu cibernetica si estetica etc. In stiinta muzicald, sintetismul era mai
putin pronuntat — materialul artei muzicale in sine parea prea specific. Metodele
care predominau in teoria muzicii, adesea cu dificultate permiteau abordari si
metode de cercetare noi, provocand de obicei discutii aprinse.

Cu toate acestea, utilizarea acestor metode a fost inevitabila. Pe de o parte,
dezvoltarea artei muzicale a secolului XX a dus la o reinnoire semnificativa a
sistemului de mijloace muzicale, la mobilitate nelimitata a spatiului sonor. Aparitia
unor tehnici extraordinare, ruperea stereotipurilor obisnuite de gandire — toate au
necesitat urgent transformarea atat a cunostintelor stiintifice, cat si a pozitiilor de
cercetare.

Sistemul muzical

Pentru cei care considerda muzica un sistem de semne, principalele
dificultati sunt, de obicei, asociate cu alegerea legaturii conceptuale a ,,sensului
unui cuvant” ca paradigma pentru interpretarea dispozitiilor privind sensul muzicii.
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Cel mai cunoscut lingvist american N. Chomsky exprima aceste definitii polemice
cat mai exact posibil: ,, Muzica, matematica, un sistem de comunicare ale albinelor
sau un sistem de tipete de maimuta sunt limbaje? Daca limbajul Inseamna limba
umana, raspunsul va fi in toate aceste cazuri banal si negativ. Daca prin limbaj ne
referim la un sistem simbolic — un sistem de comunicare — atunci toate aceste
exemple reprezinta limbajul, la fel ca si nenumadrate alte sisteme ™. [[[eTxkosa 200].

Posibilitatea de recunoastere a structurilor muzicale (acorduri, intervale,
tipare ritmice etc.), metoda de transmitere a unei semnificatii de la compozitor la
ascultitor contribuie la natura perceptiei acestora. Psihologia creatiei, sociologia si
estetica muzicii tind spre teoria comunicarii artistice pentru a analiza mecanismul
dialogului dintre compozitor si ascultator. Este posibil ca ar putea fi transformate
expresiile traditionale, cum ar fi ,,mijloace muzicale” si ,,intonatie muzicala” intr-
un concept mai riguros de ,,limbaj muzical”.

O gama largd de probleme este dezvaluita cercetarilor, atunci cand genurile
muzicale sunt luate Tn considerare din aspectul psihologic, sau, mai precis,
psihosocial. Apoi, standardele, stereotipurile, schemele se dovedesc a fi un fel de
»portrete” de tipuri istorice si sociale, distributii ale reglementarilor culturale si
casnic”, si surprinde tiparele istorice ale comportamentului social, expresii faciale,
intonatie. Gandirea muzicala incepe sé se contureze In practica vietii, legata intr-un
strans si inextricabil nod al sensului unitatii semantice, care reprezinta o evaluare a
faptelor, actiunilor si a sunetului muzical.

Fictiunea a aparut pe baza unui limbaj dezvoltat si slefuit prin practica
vorbirii. Arta muzicald nu se naste din haosul sunetelor primordiale ale lumii reale,
iar baza manipularii ,,abilitate” a resurselor materiei sonore este creatd de
activitatea specifica sistemului genurilor muzicale.

Avand in vedere ca sensul comunicarii literare este de a transmite idea
inerentd a mesajului, devine inevitabil necesara utilizarea abordarii semiotice la
sistemele de semne ale caracterelor artistice. Studiul planului semnificativ al
textului muzical a permis treptat sd se formeze zona care a existat in paralel cu
cercetdrile semiotice. Aceasta este formatd din problemele hermeneuticii si
interpretdrii muzicii, precum si din problemele conexe ale comunicarii literare in
general. Abordarea lor a necesitat si depasirea teoriei unui text muzical ca atare. Tn
acelasi timp, a apdrut o altd problema — cautarea unei notiuni adecvate pentru a
descrie dimensiunea semanticd a textului. Incercarile de a-1 ,traduce” in limbaj
verbal au esuat — semantica muzicald, avand o natura absolut non-conceptuald, nu
poate fi redusa la semantica verbala.

De mentionat e ca 1n constructia teoriei semiotice a unui text muzical,
semiotica apare, probabil, din doud motive. In primul rénd, semiotica a fost
interpretatd ca un sistem iminent si inerent in arta muzicald. Legile sale au fost
considerate ca fiind totale, subordonédndu-si ele insele toate coordonatele unei
rostiri muzicale. In al doilea rand, semiotica descrie insisi mecanismul de lucru al
referintelor simbolice. Oamenii de stiintd au trebuit, in esentd, sd opereze cu o
semioticii ca urmare s-au dovedit a fi foarte limitate. Existd un model, a carui
sarcind este de a gasi locul sau Tn muzica. Aplicarea acestui model a fost realizatd
uneori pur mecanic — daca a priori s-a presupus cd este universal pentru toate
cazurile. Modelele semiotice ar putea fi, de asemenea, folosite destul de flexibil,
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caz in care a fost necesara gasirea unei corespondente adecvate intre ele si natura
cea mai imanenta a muzicii ca limbaj artistic.

Dezvoltarea modelelor de mai sus in studiul textului muzical a fost partial
stimulatd de tendinta de a folosi metode exacte (inclusiv matematice) n
muzicologie. Se pdrea cd este semiotica care putea permite cercetdtorilor
(teoreticienilor muzicii In primul rand) sa obtind un grad semnificativ de acuratete
si rigoare conceptuald, dar si un singur fundament ideal.

Pentru a fundamenta conceptul limbajului muzical in analogie cu cel
verbal, trebuie luate Tn considerare doud puncte principale. Primul este asociat cu
observarea mijloacelor muzicale pe fundalul sistemelor de comunicare non-
verbale, ca o reflectie a celor mai importante procese mentale de cunoastere,
activitate, comportament. Al doilea are in vedere diferite tipuri si niveluri de
asemanadri cu sistemul limbajului verbal.

Daca gramatica muzicald este suficient de ,.cristalizatd” in manualele si
studiile ca esenta tehnologicd a vorbirii muzicale, ,,masurarea” semnificatiei si a
intonatiei, ca obiect de sistem, rimane in urma, deoarece acestea sunt mai putin
percepute ca fiind tehnologice.

Aici, reprezentarile muzicale Inraddcinate au doud erori opuse:
absolutizarea universalitatii constructelor gramaticale muzicale si hipertrofia unui
principiu individual, arbitrar in sistemele de resurse semantice si intonationale.
Muzica este de naturd intonationalda, dar formeazad stereotipuri intonationale ale
vorbirii in doud sisteme dezvoltate independent: cliseuri muzical-lexicale specifice
cu structuri clar fixate si stereotipuri de intonatie corespunzatoare. Acestea din
urmd sunt formate in sisteme de executie reglementate in principal pe baza
cerintelor orale (dar destul de stricte), care se disting prin performante nationale,
regionale, individuale. Continutul muzicii — ca orice altd realitate teoretica a
acesteia, poate fi deschis de fapt numai in caracteristicile verbale, ,,confesiuni”
verbale si descrieri.

Prin urmare, straturile continutului muzical nu pot fi accesibile studiului
teoretic asupra materialului muzicii in sine. Puterea influentei muzicii asupra
structurilor subconstientului, asupra straturilor profunde ale psihicului este foarte
mare. Comparatia cu tot felul de standarde permite unei persoane sd recunoasca
orice sens la nivel senzual, sd-si aminteascd chiar lucruri din adéancurile
subconstientului.

Concluzii

Nenumadrate interpretdri ale acelorasi texte muzicale in secolul XX au
format alte atitudini de ascultare, decat cele prezente pana la acea perioada, care se
referd la necesitatea unei forme sonore originale, independente, unice a operei. Tn
acelasi secol, a fost necesard si o reorientare a perceptiei textului de la metodele
anterioare la ,,intelegerea” individuala a textului muzical. Mijloacele intonationale
au devenit nu doar cunoscute, ci si au inceput a se dezvolta, extinde, ramifica,
detalia.

O persoana configureaza flexibil continutul unui text muzical — nu numai
cu interpretarea, ,;rostirea”, ci si cu reflectia. Poate ,,atasa” unele semnificatii si
sunete la materia muzicala colectate conform legilor unui anumit sistem de coduri
semnificative, complet diferite de cele oferite de acelasi sistem. lar aceasta lege nu
reprezintd doar un text muzical, dar si toate tipurile si genurile de literatura, unde,
s-ar pirea, cuvantul are o structurd rigidd a sensului. Intelegerea sistemului de
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studiu a semanticii muzicale este metodologic important, deoarece este un factor
determinant pentru descifrarea structurilor de sens, la fel ca si faptul ca
semnificatiile configuratiilor contextuale sunt mobile, mai putin rigide decat
intelesul in sine, si deci sunt formule semantice stabilite. Raportul semanticii,
semnificatia structurilor textului, continutul —reprezintd o problema exceptional de
complexd atunci cand analizim texte-capodopere muzicale. Tn ele, structurile
semantice sunt Intotdeauna extrem de individualizate, provocand libertatea si
ambiguitatea interpretdrii semantice si substantiale care creeaza iluzia unicitatii
sensurilor lingvistice. ,In arta sunetelor, codul semantic este unul din elementele
fundamentale, fara de care comunicarea muzicala intre compozitor §i ascultator
este imposibila” (Chiriac 14).

Numai un numar infinit de texte stdpéanite de auz si stabilite In memoria
unei persoane care ,,cantd muzica”, este in masura s ofere o comunicare complexa.
Criza de intelegere, experienta completd a muzicii si gandirea creativa a generatiei
tinere este asociatd cu o existentd inferioara in cadrul limbajului muzical, idei
modeste despre semantica si simbolism. Acesta este un semn caracteristic al erei
moderne — lipsa auzului cultivat, deficit al tezaurului auditiv, semantica formulelor
limbajului muzical — un obiect real de stiinta si observatii, analiza descriptiva a
sensurilor, interpretarea lor verbala, etc.
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PARTICULARITATI SEMANTICO-FUNCTIONALE
ALE SIMBOLULUI SOMATIC ,,INIMA” iN CULTURA
FRAZEOLOGICA ROMANO-GERMANICA

Magdalina BANTEA
Universitatea de Stat din Moldova

This article represents the theme of sociocultural aspects of the somatic symbol heart in
Romano-Germanic ethnolinguistics, reveals the importance of cognitivist-pragmatic
perspective in phraseological text, distinguishes the diversity and similarity of cultural
codes and social imagery through semantic-functional features of the somatic symbol in
French, Italian, Romanian and English phraseological units.

The contrastive study reflects semantic-functional specificity of the somatic symbol heart
in Romance and Germanic idioms related to: 1. situational segment of the idiomatic symbol
that refers to the deictic information of the constitutive element; 2. functional aspect of the
somatic symbol which represents its role in the situational framework; 3. componential
segment of the somatic symbol heart based on the decomposition of meanings; 4. cultural
dimension of the phraseological somatic symbol that refers to its ethnolinguistic
conceptualization in order to individualize the sociocultural imagery; 5. intercultural frame
of the phraseological somatic symbol that reflects its contrastive-comparative evidences
that appear as a result of externalization of cultural meanings and symbolic functions
(French, English, Italian and Romanian); 6. cognitivist-pragmatic subdivision of the
somatic symbol heart that highlights psycholinguistic influences of the symbolic expression
in order to establish the contact and interest of the receiver through constitutive elements; 7.
intensity framework of the somatic symbol that reveals its pragmatic-semantic evidences in
various cultural and intercultural communicative situations.

Keywords: somatic symbol heart, linguistic diversity and similarity, sociocultural imagery,
phraseological unit, cognitivist-pragmatic perspective.

Simbolul somatic inima este unul dintre cele mai utilizate componente atat
la nivel global cat si in cadrul culturilor europene, fapt pentru care am ales sa
analizdm semnificatiile si functiile acestuia prin prisma imaginarului sociocultural
al limbilor: franceza, italiani, romana si englezia. Metodologia de cercetare
aplicata 1n articolul respectiv este bazat pe analiza semica care studiazd continutul
si ponderea semanticd a simbolului somatic inima prin prisma elementelor
constitutive la nivel conceptual, sintagmatic si paradigmatic. Analiza functionala a
simbolului somatic reliefeaza rolul elementelor distinctive ale acestuia, prin
intermediul valentelor functionale la nivel conceptual, sintagmatic si paradigmatic;
clarifica, distinge si ordoneaza aspectele functionale ale simbolului somatic inimad,
in functie de anumiti factori interiori gi exteriori care confera acestuia o dimensiune
plurivalenta cu trasaturi polifunctionale. Analiza contrastiva ale aspectelor
semantico-functionale ale simbolului in cadrul interactiunilor interculturale, la
nivel conceptual, sintagmatic si paradigmatic este definitorie pentru evidentierea
stabilirea autenticitatii simbolului la nivel de culturi diverse. Metoda cognitivista
studiazd procesele de organizare mentald de identificare, asimilare, stocare si
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exteriorizare a informatiei prin prisma lingvisticii cognitive care este orientata spre
codarea si transformarea informatiei din perspectivd conceptual-pragmatica in
vederea identificarii aspectelor semantico-functionale ale simbolului somatic inima
in cadrul cultural si intercultural.

La nivel conventional conceptual, toate cele patru culturi analizate reprezinta
simbolul somatic inima drept centru al vietii trupesti si sufletesti, insa fiecare
imaginar sociocultural reliefeazd anumite predilectii pentru anumite caracteristici
sau colocatii. Spre exemplu, cultura franceza asociazd acest simbol cu spiritul,
cunoasterea, dragostea si inteligenta divina: « dans les grands traditions, le coeur
est un symbole central, représentant le siége de I’esprit, de la connaisance, de
I’amour et de I’intelligence divine présent dans I’homme » (Gutu, 2014: 117).
Asadar, observam ca francezii abordeazd o perspectivd cognitivist-pragmatica in
evidentierea simbolului somatic inima colocandu-I in mod abstract cu simbolul
somatic cap prin prisma [+ratiunii], [+cunoasterii], si a [+judecatii divine].
Imaginarul sociocultural englez, adoptd aceeasi strategie de asociere pragmatica
precum poporul galic insa face o distinctie clard intre aceste doua simboluri
esentiale in fiinta umana, capul reprezentand intelepciunea rationala, inima fiind
asociatd cu [+empatia], [+compasiunea] si [+dragostea]: ”The head and the heart
operate in tandem as the logical and the emotional aspects of the body as a sacred
map. [...]In the same way that the head represents the wisdom born of knowledge
and learning, the heart contains the wisdom of feeling and empathy. The heart is
symbolic of compassion, love and charity”(Nosedar 451). Astfel, cultura engleza
coreleaza capul cu inima prin prisma cunoasterii, insd oferd predilectie afectiva
simbolului inima, spre deosebire de francezi. Cultura italiana sacralizeaza si
venereazd simbolul somatic inima oferindu-i simbolizatori pur empatici
[+sacralitate], [+unitate], [+dragoste], [+senzualitate], [+uniune], [+pasiune],
[+legatura], [+compasiune], [+caritate] si [+adeviar]: ,,Ma cos’¢ il cuore e cosa
rappresenta? Sacro, unita, amore, sensualita, unione, passione, legame,
compassione, carita, verita”(De Rosa). Prin urmare, imaginarul sociocultural italian
asociaza acest simbol nemijlocit cu trdirile emotionale, inima reprezentand sediu al
sentimentelor, al dorintelor, al asteptarilor, al atentiei si al aspiratiilor. Imaginarul
sociocultural roménesc colocheaza inima cu universul, aceasta constituind o parte
componenta indispensabild in crearea si perpetuarea lumii si simbolizand:
[+bunatate], [+dragoste], [+viatd], [+curaj], [+onoare] si [+intuitie]: ,,[...]are
valentele simbolice ale unui Centru macrocosmic pus in relatii de similitudine si
interdependenta cu toate elementele ce alcatuiesc modelul lumii in culturile
traditionale. Semnifica bunatate, dragoste, viata, curaj, onoare si intuitie”’(Evseev
76). Asadar, poporul roman abordeaza o simbolizare empatica, similard cu cea a
italienilor si englezilor. In concluzie, mentionim ca simbolul inimd, la nivel
conceptual, asimileazd doar valente pozitive in toate culturile puse in discutie;
imaginarele culturale francez si englez adopta o strategie cognitivist-pragmatica de
analizd a simbolului somatic inima si culturile italiand si roména urmeazd o
procedura empatica in conceptualizarea semnificatiilor simbolice.

Inclus 1n cadrul referential sintagmatic, conceptul simbol 1isi pierde
caracteristicile simbolizatoare conceptuale odatd cu integrarea acestuia in
circumstante asociative sau textuale, se lexicalizeazd si asimileaza functiile si
semnificatiile raportate la metafora conceptuald socioculturald si la categoriile
referentiale simbolizatoare precum: calitate, cantitate, forma, culoare, dimensiune,
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modalitate stare, functionalitate etc. (Gutu, 2015: 59-61) (Birtalan, Coltun 125-
128). Spre exemplu: a) inima mare poate simboliza: [+generozitate],
[+bundvointd], [+iubire], [tcompasiune] insd si [-greutate] sau [-suferintd]; b)
inima mica poate simboliza: [-avaritie], [-fricad] sau [-insensibilitate]. Asadar,
ajungem la concluzia cd orice simbol necesitd o analizd detaliatd in functie de
elementele sale consitutive structurale, dimensionale, disciplinare, socioculturale si
interculturale.

Simbolul somatic inima, in forma lexicalizata, este adesea intdlnit atat in
cadrul interactiunilor culturale, cat si interculturale. Spre exemplu, cultura
romaneascd identificd cel putin 102 expresii cu distinctii simbolice despre
conceptul inimd, inscrise in Dictionarul Explicativ al Limbii Roméane; imaginarul
sociocultural italian include in Grande Dizionario Italiano cel putin 70 inregistrari
Cu acest concept; limba franceza atesta in Dictionnaire Frangais Larousse, circa 46
frazeologisme; si imaginarul sociocultural englez reflectd in Oxford Dictionary, 54
unitdti frazeologice.

In aceasta considerare, vom oferi ulterior cateva exemple extrase din
dictionarele mentionate, care se disting prin diversitate si universalitate a
imaginarului sociocultural al limbilor puse in discutie.

Unitati frazeologice Aspecte semantice Aspecte functionale
[+,+]Avoir a cceur, prendre a cceur, tenir a quelque | [+ardoare], [+aplicare] [+]Stare de spirit
chose, s'y appliquer avec ardeur; avoir le cceur a sau sediu al
I'ouvrage, sentimentelor

étre plein d'ardeur dans son travail (fr.)
[+]Avere a cuore qualcuno, qualcosa, tenerci, | [+afectiune], [+atasament]
esserci affezionato (it.)
[+]A avea pe cineva la (sau in) inimd, a simpatiza | [+simpatie]
pe cineva (ro.)
[+,+]Close/dear/near to somebody’s heart, having | [+interes], [+importanta]
a lot of importance and interest for somebody
(eng.)

Mentionam ca in unitatile frazeologice prezentate mai sus, din punct de vedere
structural, simbolul somatic inimd, asimileaza functie universala insa evidentiaza
calitati simbolizatoare diferite in toate cele patru limbi analizate. Astfel, fiecare
cultura adopta diferiti intensificatori spre a reliefa simbolizarile, limbile franceza si
engleza fiind distincte similar prin adjectivele: plein(fr.)/a lot of(eng.).

Unitati frazeologice Aspecte semantice Aspecte
functionale

[-/+]Vider, ouvrir son cceur, révéler ses | [-/+sinceritate] [-/+discretie] [+] Expresii care

sentiments secrets(fr.) denotd o stare de
spirit si

[+]Dare, donare il cuore a qualcuno, | [+simpatie], [+pasiune] bunavointa cu

innamorarsene(it.) care se efectuiaza
0 actiune

[+,+]A da inima din sine, a se dedica cu trup | [+dedicare], [+atasament],

si suflet unei idei, actiuni(ro.) [+pasiune]

[+,+]Give your heart to somebody, to give | [+iubire], [+afectiune], [+pasiune]

your love to one person(eng.)

Observiam ca in aceste contexte, simbolul irima, din punct de vedere
structural este exprimat gvasi-similar in cele patru limbi, pregnanta simbolica fiind
relevata prin prisma verbelor: a goli, deschide(fr.), a da(it., ro., eng.). Insa, fiecare
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imaginar sociocultural intensifica evidenta simbolica cu ajutorul anumitor elemente
constitutive in mod individual. Spre exemplu, frazemul francez asimileaza pondere
dihotomica, ambigud, evaziva si abstractizata fatd de celelalte imaginare culturale
puse in discutie: italiand (a se Indragosti), roméana (a se dedica), engleza ( a oferi
dragoste cuiva). Astfel, limba engleza exprima o simbolizare mai profunda fatd de
cea italiana si limba roméana apare mai intensa prin stilizare (sinecdocd), echivaland
simbolul inim& cu trupul si sufletul. Asadar, concludem c& metafora conceptuald
poate fi similara structural insa diversa semantic.

Unitati frazeologice Aspecte semantice Aspecte
functionale
1.[-,-,-]Arracher, déchirer, fendre, briser, crever le | [-durere], [-suferintd], [-] Expresii
ceeur, lui causer une grande douleur(fr.) [-necaz] care denota
[-,-,-1Schiantare, spezzare il cuore a qualcuno, farlo | [-durere], [-suferinti], [-necaz] stare de afect
soffrire atrocemente(it.) emotional  sau

[-;--]A frAnge inima (cuiva), a supdra pe cineva | [-durere], [-suferintd], [-necaz] sentiment
foarte rau(ro.).
[-,-]Break somebody’s heart, to make somebody | [-nefericire], [-suferinta]
feel very unhappy(eng.).

Trebuie sd specificam cad imaginarele socioculturale apropriazd metafore
conceptuale similare din punct de vedere structural si diferite in exprimarea
semnificatiilor la nivelul grupului de limbi romanice si a limbii germanice engleze.
Acestea se disting prin intensitate lingvostilistici cu ajutorul intensificatorilor
verbali: rupe, sfasia, despica, sparge, strange(fr.)/ lovi, sparge, strange(it.)/ frange,
seca, strica(ro.)/ sparge, rupe(eng.), si adjectivali/adverbiali: mare(fr.)/ atroce(it.)/
foarte(ro.)/ foarte(eng.). In aceste expresii frazeologice distingem trei stari de afect
emotional de scurtd duratd(fr.,it.,ro.) si un sentiment (eng.). Astfel, din punct de
vedere al continuitatii, simbolizarea limbii engleze apare mai durativa si inglobeaza
in sine mai multe distinctii precum: [-tristete], [-nemultumire] si [-insatisfactie],
insd, mai putin intensa decat emotiile de scurtd durata ale limbilor romanice.

Unitati frazeologice Aspecte semantice Aspecte
functionale
[-,--]1Cceur  sec, dur, coeur de pierre, | [-insensibilitate], [-] Expresii care
d'airain, personne, caractere insensible, | [-duritate], denota caractere si
impitoyable(fr.) [-severitate] nsusiri umane
[-,--] Essere senza cuore, perfido, spietato, | [-insensibilitate],
crudele(it.) [-duritate], [-perfidie]

[-,--]A avea inima tare(sau de piatrd ori impietritd) | [-insensibilitate],

sau a i se Tmpietri (cuiva) inima; (a fi sau) a deveni | [-duritate], [-severitate]
insensibil la orice sentiment, durere, bucurie; a fi farda | [-rautate]

inima sau a fi rau (sau negru ori cainos) la inima, a fi

om rau(ro.)
[-,-]Have a heart of stone, to be a person who does | [-insensibilitate],
not show others sympathy or pity(eng.) [-duritate]

[-severitate]

Aici, observam similaritatea imaginarelor socioculturale francez, englez si
roméan care atribuie inimii calitatea pietrii, cu semnificatiile: [-insensibilitate], [-
neindurare]; si asemanarea culturilor italiand si romand ce intensifica spectrul
valoric prin lipsa inimii si ofera semnificatiile:[-perfidie], [-cruzime], [-duritate] si
[-rautate]. Astfel, remarcam o metafora conceptuald diversificatd prin structurd si
semnificatie, aici fiind importante: a) spectrul valorico-diacronic, b) viziunea
cognitivist-pragmatica, ¢) aria cultural-geografica a limbilor.
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Unitati frazeologice Aspecte semantice Aspecte
functionale
[-/+]Cri  du  cceur, expression  spontanée des | [-sentiment profund] [-/+] Expresii

care denota o stare
de afect emotional

sentiments les plus intimes(fr.)

[-,-] Mangiarsi il cuore, tormentarsi atrocemente(it.)

[-chin], [-suferinta]

1.[-,-]A arde (a incinge sau a frige) la inimd, a simti o
durere puternicé(ro.)
2.[-,-]A-l seca la inima, a provoca cuiva o durere

[-durere]
[-suferinta]
[-regret]

sfasietoare(ro.)

3.[-,-]A-si manca méinile, a regreta ceva(ro.)

1.[-/+] Cry of the heart, spontaneous expression of
the most intimate feelings(eng.)

2.[-]Eat your heart out! Used to compare two things
and say that one of them is better(eng.)

[-sentiment profund]

[-invidie]

Remarcdm asemanarea metaforelor conceptuale socioculturale care sunt
intensificate prin prisma substantivelor: strigat, planset (fr., eng.) si diversitatea
imaginarelor care se disting prin verbele: a manca (it., eng., ro), a arde(ro.), a
seca(ro.) Este oportun sa mentionam similaritatea structurald a imaginarelor italian,
roman si englez, care isi exprima supararea si necazul in maniera autodestructiva:
a-si mdnca inima (eng., it.), a-si mdnca mdinile(ro.), toate fiind diferite conceptual:
[-chin](it.), [-regret](ro.), [-invidie] (eng.).

Unitati frazeologice Aspecte semantice Aspecte functionale

[*+]En avoir le cceur net, arriver a savoir | [+constientizare], [+] Expresii care
a quoi s'en tenir(fr.) [+intelegere] denota stari de spirit, o
[+,+]Ascoltare la voce del cuore, fare | [+constientizare], actiune sau o calitate
quel che suggeriscono la coscienza o il | [+intelegere]

sentimento(it.)

1.[+,+] A asculta vocea inimii, a asculta | [+constientizare],
sufletul(ro.) [+intelegere]
2.[+]Cu cap, (In mod) inteligent,clar,

limpede, evident(ro.)

[+]To have a clear heart, get to know | [+constientizare],
what to expect(ro.) [+intelegere]

Este importat sa remarcam similaritatea imaginarelor socioculturale
francez si englez care posedd o metafora conceptuala similara att in structura cat
si in semnificatie si vizeazd o constientizare rationald. Cultura romana nu poseda o
expresie similara in acest sens insd, admitem o asemanare de semnificatii atunci
cand folosim simbolul somatic cap. Culturile italiana si romana, in schimb, fac apel
la statutul emotional al persoanei si se refera la o intelegere intuitiva, prin prisma
verbului a asculta care implica in mod abstract calitatile simbolului somatic ureche
atribuite simbolului inima, astfel intensificand simbolizarea. Tn aceste contexte este
evidentd similaritatea cognitivist-pragmaticd a 2 cupluri de limbi: a. franceza si
engleza(cultura romanicd, culturd germanicd), si b. italiand si romana(grup
romanic).

Aspecte semantice Aspecte functionale
[+galanterie], [+] Expresii care
[+generozitate], denotd bunavointa cu

Unitati frazeologice
1.[+]Faire le joli cceur, faire le galant(fr.)
2.Femme, homme de ceeur, personne courageuse,

généreuse(fr.) [+curaj] care se efectuiaza o
1.[+]Persona di cuore, tutta cuore, di grande [+bunitate], actiune

bonta(it.) [+bundvointi]

1.[+] Baiat de inima, tAndr cumsecade(ro.) [+cumsecadenie],

2.[+,+,+] Cu toatd inima, din adancul inimii, cu [+bundvointa],
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mare placere(ro.)

1.[+]Give somebody (fresh) heart, to make
somebody feel positive, especially when they
thought that they had no chance of achieving
something(eng.)

2. From the bottom of your heart, in a way that is
sincere(eng.)

[+generozitate]
[+bunatate]
[+bunavointa]

Mentiondm ca semnificatiile simbolului somatic inimd In aceste unitati
frazeologice sunt similare 1nsd fiecare imaginar cultural posedd o metafora
conceptuala diferitd. Spre exemplu, culturile franceza si romaneasca atribuie
gentiletea si cumsecadenia genului masculin. Aceleasi expresii structurale: give
somebody (fresh)heart(eng.)/a da (si) inima din sine(ro.), apropriaza semnificatii
diferite; prima implica doi actanti si simbolizeaza [+revigorarea receptorului], in
timp ce a doua implica un actant si simbolizeaza [+dedicarea actantului]. Expresiile
from the bottom of heart(eng.) si din adancul inimii(ro.) sunt similare structural
insd diverse conceptual, prima semnificand [+sinceritate] si a doua [+placere] sau
[+bunavointa].

Unitati frazeologice
[-]Avoir le coeur gros, étre tres peiné(fr.)

Aspecte semantice Aspecte functionale
[-durere], [[] Expresii care
[+discretie] denota stari de spirit, o

[-,-]Stare con il cuore in pena, con il cuore sospeso, | [-anxietate], [- | actiune sau un neajuns
in grande ansia(it.) durere]
[-,-]1.Inima albastra, suflet trist, indurerat(ro.) [-tristete], [-

2. a fi cu inima franta, indurerare(ro.) Tndurerare],

[-deprimare]
[-tristete],
[-anxietate]

[-,-]Somebody’s heart sinks, used to say that
somebody suddenly feels sad or depressed about
something(eng.)

In cadrul acestor expresii frazeologice remarcim diversitatea imaginarului
sociocultural la nivel structural si conceptual. Spre exemplu, expresia avoir le
coeur gros (fr.) ar fi literal echivalentd cu unitdtile frazeologice: avere cuore
grande(it.)/ a avea inima mare (ro.)/have a big heart(eng.), semnificativ insi
acestea diferd substantial, inima mare/voluminoasd a francezilor simbolizand [-
suferintd] sau [-greutate], in timp ce culturile: engleza, italiand si roméneasca
exprimd prin inima mare [+generozitatea] si [+cumsecddenia]. Expresia
somebody’s heart sinks ar fi echivalentul literal al expresiei sentire un tuffo al
cuore(it.) (a simti o cufundare a inimii), insd acestea nu asimileaza aceeasi
semnificatie simbolica. Astfel, inima cufundata in cultura engleza simbolizeaza: [-
tristete] si [-anxietate] in timp ce in cultura italiand simbolizeaza: [+emotie intensa]
sau posibil [+entuziasm]; italienii simbolizeaza [-anxietatea] prin inima n suspans.
Trebuie sd remarcam transfigurarea expresiei engleze to be/feel blue(a fi trist) In
cultura romaneasca prin prisma inimii albastre. Asadar, diversitatea socioculturala
nu se conformeaza numai anumitor rigori prestabilite de un anumit conventional la
nivelul grupurilor de limbi sau a contextului cultural-geografic, aceasta se
conformeaza si axei valorico-diacronice al limbilor.

Unitati frazeologice Aspecte semantice Aspecte functionale
1.[-]Prendre quelque chose a cceur, en étre affecté(fr.) | [-stare de afect] [[] Expresii care
2.[-,-]Rester sur le ceeur, inspirer du ressentiment(fr.) [-resentiment] denota
[-/+] Toccare il cuore a qualcuno, impietosirlo, | [-preocupare], [-mila] stari de spirit, o
commuoverlo(it.) actiune, o calitate
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inima ramane | [-dezolare]

[+impresionare]

1.[-,-]A rdmane cu
dezolat(ro.).

2.[+]A-i ramane cuiva inima la..., a riméane cu gandul
la cineva sau la ceva care i-a placut(ro.).

3. [[JA-i sta pe inimd, a fi chinuit de un gand
nelmpartasit(ro.).

[-1Be etched on your heart, it has made a strong
impression on you(eng.).

fripta, a sau un neajuns

[-preocupare]

[-impresie accentuata)

Similaritatea quasi-structurala a expresiilor: a) rester sur le coeur(fr.) si b)
a-i sta pe inima(ro.) se disting prin diversitate semantica: a) simbolizeaza [-
resentiment] care asimileaza pondere negativa mai accentuata prin prisma semelor:
[-nemultumire], [-urd], [-picd], [-antipatie], [-ostilitate]; b) simbolizeazd [-
preocupare]. Expresia italiana toccare il cuore (a atinge inima) asimileaza distinctii
semantice diferite fatd de celelalte culturi reflectand [-/+mild] si [-/+afectiune].
Asadar, similaritatea structurald sau quasi-structurala a expresiilor frazeologice din
diferite limbi poate demonstra diversitate cognitivist-pragmatica sau conceptuala
chiar si In cadrul aceluiasi grup de limbi.

Unitati frazeologice

Aspecte semantice

Aspecte functionale

1. [+,+]Coeur d’or, affectueux, dévoué(fr.)

2. [+]Avoir bon cceur, avoir du ceeur(fr.)

3. [++]Avoir le cceur sur la main, étre ftrés
généreux(fr.)

[+bunatate]
[+bunavointa]
[+generozitate]

1. [+] Persona di cuore, tutta cuore, di grande
bonta(it.)

2. [+,+] Di cuore, di tutto cuore, di buon cuore, di
gran cuore, con tutto il cuore, volentieri, con grande
piacere, con slancio(it.)

[+bunatate]
[+bunavointa]
[+placere]
[+generozitate]

1. [+,+] Inima de aur; bunatate(ro.) [+bunitate]

2. [+]Cu inima, bun(ro.) [+bunavointa]
3. [+,+]Cu toatd inima; cu dragd inimé(ro.) [+generozitate]
1. [+,+] Have a heart of gold, to be a very kind | [+bunitate],
person(eng.) [+bunévointi]

2. [+,+] Out of the goodness of your heart, from
feelings of kindness, without thinking about what
advantage there will be for you(eng.)

3. [+,+]Somebody’s heart is in the right place, used to
say that somebody’s intentions are kind and sincere
even though they sometimes do the wrong thing(eng.)

[+generozitate],
[+sinceritate]

[+] Expresii care
denota caractere
comportamente/
insusiri umane si
bundvointa cu care
se desfiasoara o
actiune

Observam ca toate culturile analizate posedd o metaford conceptuala

similara atunci cand vorbesc de bundvointa de a efectua o actiune, generozitate si
devotament. Din punct de vedere lingvostilistic se distinge, in acest context, limba
franceza care exprima generozitatea Tn mod gestual, prin conotatia a avea inima in
palma, astfel implicand doua simboluri somatice. Din punct de vedere conceptual
se evidentiaza cultura engleza prin prisma expresiilor: fard a se gandi la avantaj si

inima este la locul potrivit.

Unitati frazeologice

Aspecte semantice

Aspecte functionale

quelqu’un, quelque chose(fr.)
2.[+,+]Faire battre le coeur, émouvoir(fr.)

1.[+,+]Coup de coeur, brusque emballement pour

[+entuziasm]
[+emotie]

un'intensa emozione(it.)

sentirsi rasserenare(it.)

1.[+,+]Sentire un tuffo al cuore, essere preso da

2.[+,+]Sentirsi allargare il cuore, provare sollievo,

[+emotie intensa]

[+] Expresii care
denota stari de spirit,
0o actiune sau o
calitate
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[+,+]A creste inima din cineva, a fi foarte | [+bucurie]
bucuros(ro.)
[+,+]Somebody’s heart leaps, used to say that | [+entuziasm]
somebody has a sudden feeling of happiness or | [+fericire]

excitement (eng.)

Remarcam diversitatea imaginarelor socioculturale prin prisma verbelor: a
lovi, a bate(fr.)la sdri, a iesi(eng.)/a cufunda(it.)/a creste(ro.). In acelasi timp,
mentionam cd expresiile: a creste inima(ro.)/allargare il cuore (it), nu sunt
echivalente, prima(ro.) exprimdnd emotia [+bucurie] si a doua(it.) emotiile de
[+multumire] sau [+alinare]. Este important sd specificam intensitatea mai ridicata
a expresiei italiene prin prisma adverbelor: intens si constant care transforma
emotia in sentiment. Astfel, conchidem cd analiza aprofundatd a metaforelor
conceptuale culturale este absolut necesard pentru o interpretare verosimila a
simbolului 1n unitatile frazeologice.

Unitati frazeologice Aspecte semantice Aspecte functionale

[+]Cceur a cceur, franchement(fr.) [+sinceritate], [+] Expresii care denota stari
[+discretie] de spirit, o actiune sau o

[+,+]A cuore a cuore, in stretta intimita di | [+afectiune], calitate

affetti(it.) [+intimitate]

[+]De la inima la inimd, sincer, cu inima | [+sinceritate],

dreapta(ro.) [+onestitate]

[+]Heart- to-heart, frankly(eng.) [+sinceritate]

Este evidentd asemadnarea structurala a expresiilor frazeologice in toate
limbile puse in discutie si Similaritatea semantica a imaginarelor socioculturale:
francez, englez si roméanesc ce simbolizeaza [+loialitate] prin prisma simbolului
somatic inima. Cultura italiana atribuie aceleiasi expresii semnificatia [+afectiune]
care este intensificatd de sintagma strdnsd intimitate, astfel amplificand spectrul
valoric cu semnificatiile: [+prietenie], [+simpatie] si [+dragoste]. Asadar, fiecare
natiune atribuie semnificatii in functie de metafora conceptuald a societatii si de
axa valoricd conventionala pragmatica.

Tn urma analizei simbolului somatic inimd integrat in circumstante
frazeologice: franceze, italiene, romanesti si engleze, ajungem la concluzia:

1. Aspectele semantico-functionale conceptuale ale simbolului somatic inima
asimileaza distinctii diferite de cele sintagmatice sau frazeologice.

2.Diversitatea si similaritatea socioculturald a simbolului somatic analizat, este
evidenta atdt la nivel de structurd cat si de semnificatie, astfel, deosebirea
structurald poate evidentia o similaritate semantica si echivalenta literald poate
denota o diversitate conceptuala.

3. Varietatea socioculturalda se conformeaza axei valorico-diacronice si ariei
cultural-geografice al limbilor, cu alte cuvinte limbile se aseamana atat prin nivelul
istoric cat si prin aria geografica.

4. Metafora conceptuald a oricarei limbi este adesea individuald, aceasta fiind
intensificata prin prisma prioritatilor: social-istorice, geografice, lingvistice si
cognitiviste.

5. Universalitatea expresiilor  frazeologice somatice este evidentd datorita
fiziologiei umane care poseda caracteristici similare.
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NATURA CA MIJLOC DE EXPRESIE
A CAMPULUI CONCEPTUAL SEMANTIC ,,FRUMUSETE"

Gabriela Adriana DODENCIU
Colegiul Auto Traian Vuia, Romania

The paper analyzes how English Romanticism gave birth to a poetic care that managed to
convey strong feelings to readers. Romanticism has put its mark on the numerous fields of
research, but also on the individuality of Man. It is a phenomenon that still has important
topics and hypotheses to analyze. We will consider the beauty of their work, the way it was
expressed, because it is precisely this concept that is the reference point of the romantic
literary phenomenon. In the same way we will also focus on the connection between the
author's meditation and the concept of beauty. The preoccupation of the romantics was to
give birth to a beautiful eternal to adapt the requirements of the nearby societies in the
continuation of the movement. Most of the time, we will see a beautiful relationship, with
the ugly antithesis. This is possible in the romantics, because they did not see the opposite
of the ugly, but a way of highlighting a unitary system from which the idea that they
wanted to present as eloquently as possible came out, using any method of expressing the
inner self. They often used contrasting associations, of the beautiful / ugly, finite / infinite,
good / bad type. The place where the romantic writer places the action is specific to the
romantic lyricism, a favorable place for creation, a place where all the elements form an
idyllic frame. English Romanticism was a sort of start on the road to modernity, towards a
new sense of aesthetics.

Key words: nature, beauty, romanticism, literature, semantic concept, aesthetics.

Secolul al XVIll-lea, spre deosebire de secolele anterioare si ulterioare, nu

a oferit nici o noud teorie lingvisticd dezvoltata. Practic, a existat o acumulare de
fapte si metode de lucru descrise in cadrul ideilor vechi, iar unii oameni de stiinta
(mai mult filozofi decat lingvisti propriu-zisi) au exprimat concepte teoretice
fundamentale care au schimbat treptat ideile generale despre limba.
Orice fenomen lingvistic, devenind un obiect de studiu pe o anumitd sectiune
sincrona, ar trebui sa fie luat in considerare in diacronia sa. La sfarsitul secolului al
XVll-lea si inceputul secolului al XVIII-lea, problemele structurii gramaticale a
limbii engleze au atras atentia filologilor. Cercetarea gramaticala este influentata de
conceptul general filosofic al structurii unei limbi, care obliga cercetatorii sa treaca
de la concepte la definirea categoriilor gramaticale.

Gramatica timpurie a limbii engleze a fost astfel destinata a fi predatd in
scoli si colegii, adica au servit scopurilor practice. Interpretarea fenomenelor
gramaticale care pot fi observate in aceste gramatici si categoriile de verbalizare a
unor concepte, in special, se explicd in mare parte prin dezvoltarea stiintei si a
obiectivelor de predare a limbii engleze in conditiile in care aceste manuale au fost
intentionate.
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Problema pentru cititorii si scriitorii din secolul al XVIII-lea este ca
termenul de ,,frumusete” trebuie sd fie inteles ca reprezentant (si, prin urmare,
mediat), fiind In acelasi timp aparent capabil si ofere accesul la ,natura"
nemijlocitd - cea mai mediatd din toate aspectele unei lumi exterioare a omului.
Practicantii de peisaj contemporan inca trag uneori o imagine a peisajului ,,natural"
sau ,neatins" care existd In afara punctului uman, iar teoreticienii si criticii
continud sa sublinieze imaterialul peisajului ca produs al ideologiei; aceasta fiind o
problema pe care ,,frumusetea” nu o lasa niciodata in urma si o distinctie care nu
este niciodata rezolvata.

Contradictiile si elizarile dintre aceste doud pozitii sunt, in parte, ceea ce
face termenul ,,frumusete” un domeniu atat de bogat pentru cei care studiaza
literatura din secolul al XVIll-lea. Exemplele mele de deschidere sugereaza,
bineinteles, o inclinatie spre baza imateriala si ideologica a frumusetii si implicit
sugereaza ca termenul ,,frumusete” este o comodificare a naturii, cd natura in sine
este intotdeauna deja o constructie culturald, ca este produsa in moduri contingente
Th momente diferite in variate societati.

Desi este tentant sd ne imaginam frumusetea ca intr-un fel ,,acolo”, este
important sd recunoastem ca remarcile frumusetii din secolul al XVIII-lea nu se
bazeaza doar pe fizicitate si metafora dintr-un punct de vedere, ci sunt focalizate
puternic asupra sensului spectatorilor de ei insisi si de dorintele lor. W. J. T.
Mitchell a sustinut ca ,,nu existd viata fard scop", deoarece lumea ,.este deja
imbricata in sistemele noastre de reprezentare" [38]; la randul nostru, am putea
intelege productia unei frumuseti ca o etapizare a sinelui fatd de o audientd. O
preocupare centrald pentru cei care o produc este intrebarea cum se poate localiza
pe sine si ce structuri intelectuale, emotionale si fizice le permit sau le permite sa
faca acest lucru.

Estetica britanicd din secolul al XVIII-lea sa adresat unei varietati de
intrebari: Ce este gustul? Ce este frumusetea? Existd un standard de gust si de
frumusete? Care este relatia dintre frumusetea naturii §i cea a reprezentarii
artistice? Care este relatia dintre o arta frumoasa si cealalta? Cum ar trebui ca artele
plastice sa fie clasate unul fatd de altul? Care este natura sublimului si ar trebui sa
fie clasificat cu frumosul? Care este natura geniilor si care este relatia lor cu gustul
estetic?

Dupa cum vom vedea in continuare, la autorii romatici amintiti, vom avea
in vedere dimensiunea frumosului din cadrul operei lor, felul in care acesta era
exprimat, pentru c¢a tocmai acest concept este punctul de referintd al fenomenului
literar romantic. Modul de abordare este diferit, insd in acelasi timp existda gi un
punct comun in ceea ce priveste realizarea scrierilor romantice ,,inainte de toate,
aceasta frumusete este vesnicd, nu este supusa nasterii i pieirii, nu sporeste si nu se
imputineaza”[ 138].

De cele mai multe ori, vom observa o raportare la frumos, prin antiteza cu
uratul. Acest lucru este posibil la romantici, deoarece ei nu vedeau Tn urat opusul
frumosului, ci o modalitate de a scoate in evidentd un sistem unitar din care se
desprinde ideea pe care doreau sa o prezinte cit mai elocvent, ei apeland la orice
metoda de exprimare a Eului interior. Foloseau adesea asocieri contrastive, de tipul
frumos/urat, finit/infinit, bun/rau etc.

In perioada romantica, frumosul reprezenta bunul gust, setea de cunoastere
si de libertate, asa cum se va observa si in continuare.
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In afirmatiile despre efectele obiective ale peisajului, trei scriitori de la
jumatatea secolului XVIII sunt deosebit de folositori pentru noi: Edmund Burke,
Henry Home Lord Kames si Thomas Whately. Influenta literard a cercetarii
filosofice a lui Burke asupra originii ideilor noastre sublime si frumoase (1757)
este greu de supraestimat pentru conturile ulterioare ale peisajului, indiferent daca
luptele lui Gilpin definesc pitorescul, in scenele lui Radcliffe, peisajul sublim si
frumos care afecteaza eroinele ei cu atat de imediate, sau poate cel mai faimos in
Frankenstein-ul lui Mary Shelley. Accentul lui Burke asupra efectelor fiziologice
ale peisajului sublim si frumos - cel aliniat cu masculinitatea si puterea, celalalt cu
feminitatea si social-a adus simtul prin care peisajele fizice au avut efecte
obiective, intinderea sau relaxarea nervilor si provocand disconfort fiziologic sau
placere. La randul sau, in timp ce Kames si Whately recunosc aceste categorii de
baza ale sublimului si frumosului, ceea ce poate este cel mai interesant cu privire la
munca lor este nevoia de a mapa o gamd mai largd de forme de peisaj la care
oamenii ar raspunde Tn mod constant Tn moduri imediate si particulare, si pentru a
face distinctia intre calitatile inerente si efectele emotionale.

Structura conceptuald a unitdtii lingvistice dedusd din semnificatia
semnului nominativ ne permite sd facem anumite observatii cu privire la structura
reprezentdrii cunostintelor existente in gandirea umana [146]. Acest concept in
limba engleza include un numar mare de imagini legate de diferite sfere ale vietii;
un concept poate include natura, aspectul uman si trisiturile caracterului. in
ierarhia imaginilor de frumusete in limba engleza, imaginile perceptive ale naturii
(natura) sunt puse pe primul plan [122].

Frumusetea naturii este descrisa in literatura engleza printr-o gama larga de
culori, incepand de la cerul albastru turcoaz cu nori albi si termindnd cu o vegetatie
verde stralucitoare. S-a aratat ca literatura engleza este caracterizatd de un luciu de
obiecte. In ceea ce priveste natura este stralucirea frunzelor, petalelor, strilucirea
soarelui. Scriitorii englezi din secolul al XVIll-lea idealizeaza frumusetea fara
infidelitate. Totul trebuie sa fie perfect frumos, curat si orbitos: ,,in umbra unui
tufis inalt de laur, lumina soarelui a alunecat peste frunzele lustruite" [17]; ,,Lacul
verde pleaca” [53].

Trebuie remarcat faptul ca importanta deosebita in literatura engleza este
asociatd descrierii parfumurilor. In naturd exista o multime de arome drigute si
delicioase: ,, mirosul bogat de trandafiri, mirosul greu al liliacului sau parfumul mai
delicat al ghimpei inflorite in roz" [72], ,,aerul dulce aromat" [110].

Wordsworth, in operele sale, nutrea simpatia fatd de simplitatea oamenilor.
In operele lui regasim un numir mare de figuri de stil, de comparatii, cu ajutorul
carora a reusit sd creeze tablouri idilice din naturd, cu un puternic caracter
sentimentalist.

Poeziile sale reprezinta expresia sentimentelor, prin intermediul asocierilor
simpliste si in acelasi timp foarte expresive, de o frumusete griitoare. La
Wordsworth, intdlnim un numar mare de balade lirice, care au luat nastere in urma
colaborarii cu Coleridge si anume Balade lirice” (Lyrical Ballads) si care au dus la
o manifestare aparte a Romantismului englez. In operele sale, realul si irealul
capatd o dimensiune aparte, se contopesc, frumusetea si misterul vietii fiind expuse
printr-un farmec mistic si spirtual.

William Wordsworth, care este considerat unul dintre cei mai magnifici si
influenti ,,poeti ai naturii" (15), a publicat numeroase opere care sunt puternic

104




Studiul artelor si culturologie

caracterizate de perceptia sa cu privire la naturd. Dupa ce au fost publicate acum
mai bine de 200 de ani, ideile si conceptele pe care poetul le-au formulat sunt inca
de o importantd deosebitd, in special in perioadele actuale de globalizare
progresiva, poluarea mediului si degenerarea naturii. Datoritd actualitatii,
intensitatii si modului remarcabil de a ilustra frumusetea si grandoarea naturii, ma
voi concentra asupra analizei conceptului si a descrierii naturii in lucrérile lui
Wordsworth.

Supranaturalul si irationalul, capatd la Wordsworth o atitudine extrema, in
operele sale manifestind un puternic aspect ireal, el vazand peste tot in natura
manifestarea unor forte supranaturale. Frumusetea naturii si misterul vietii,
reprezintd pentru autor principale teme in operele sale. Poezia sa este strans legata
de trairile sale din copilarie, de unde si dezvoltarea iubirii sale pentru natura, care
sa concretizat atat din frumusetea naturii, cat si din temerile sale.

Daca ne raportam la poezia intuitiva, natura este prezentata sub forma unui
cadru simplist, familiar, unde sufletul se regaseste si da nastere unor stiri cu
adevarat profunde. Poemele sale au reprezentat o deschidere de drum pentru
generati urmatoare de poeti despre care vom discuta uterior. Wordsworth a
impartasit un stil usor de iInteles, simplist, In care amintirile copilariei revin in
mintea adultului si unde cu ajutorul metaforelor iau nastere anumite imagini in care
sunt prezentate peisaje naturale.

Wordsworth considera ca natura este cea care duce la o buna functionare a
mintii umane, el afirménd, ori de céte ori avea ocazia, ca atat spiritul cat si factorul
social, 151 gésesc dezvoltarea prin uniunea cu natura. Oamenii simpli isi pastreaza
puritatea, frumusetea, sensibilitatea si spiritul nobil, deoarece conviefuiau in natura,
in timp ce aceia care se indepartau si aderau la spiritul progresist, isi pierdeau
aceste calitati.

In descrierea frumusetii naturale, Wordsworth foloseste o tehnica specifica,
natura fiind personificatd, iar umanitatea capata alte valente, unele ,,naturale”.
Acest mod de comutare a identitatii, de interschimbabilitate, se realizeazd prin
utilizarea unor metafore comune celor doud planuri, al naturii si al umanitatii, ele
practic fiind concepute ca unul singur, de unde si ideea de comuniune a omului cu
natura.

In ceea ce priveste poemele sale, putem spune ci toate descriu, intr-un fel,
frumusetea naturii. Si aceasta este ceea ce vom vedea acum.

De exemplu prezenta apei in acele poezii In care apare marea, cum ar fi
,Liniile scrise langa Richmond pe Tamisa, seara", cind Wordsworth spunea:

Oh, glideaza! pentru totdeauna,
Sufletul tau linistit,
Pdna cand toate mintile noastre vor curge mereu,
Asa cum curg apele tale adanci.

In aceastd poezie, apare un ocean foarte imens si ci maiestatea si
maretia oceanului Inca controleaza individul si specia. Un alt exemplu ar fi
"Lines written a few miles above Tintern Abbey":

Cat de des, Tn spirit, m-am intors la tine, Sylvan Wye!
Tu calatoresti prin padure,
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Cat de des a fost indreptat spiritul meu cdtre tine!

Aici, acea mare adanca albastra sau acel rau ne aratd cad apa aparent calma
se poate schimba in valuri puternice si ar produce o inspiratie n poetul care si-ar
schimba sentimentele.

De asemenea, putem gasi ,,natura" in poemul sau numit ,,Excursia", unde
apara contemplatia naturii pentru a atinge cunostinte morale.

Am scris toate aceste exemple pentru ca cred ca este interesant sd vedem
cum Wordsworth a vazut natura in unele dintre poeziile sale, deoarece putem spune
ca natura este tema principald si cd aceastd temd joacd un rol foarte important in
toate lucrdrile sale. Cu toate acestea, as dori sd imi concentrez atentia asupra
poeziei numite "Lines written in early spring", scrisd de Wordsworth, unde gasim o
multime de exemple pe tema naturii. Se vorbeste in principal despre acest subiect.

"Lines Written In Early Spring™ este un poem clasic pentru Wordsworth.
Practic, el isi exprima iubirea pentru simplitate, sensibilitate si iubire a naturii. in
aceastd poezie, Wordsworth contrasteaza fericirea si placerea perceputd a lumii
naturale cu starea sumbrd a omenirii. ,,in acea stare dulce, cand gandurile placute
dau ganduri triste la minte".

Wordsworth sugereaza apoi ca fericirea naturii ar trebui sa fie paraleld cu o
fericire a omenirii: ,,Pentru faptele ei corecte natura a legat sufletul uman care a
trecut prin mine; Si mai mult mi-a inmuiat inima sa gandesc ce a facut omul din
om." Aceasta poezie se refera in principal la natura intr-un mod foarte pozitiv. Este
intr-adevar o recreere a atmosferii de primavara pentru ca spune ,,si" credinta mea
ca fiecare floare" (randul 11) sau ,,pasdrile din jurul meu s-au apucat si au jucat"
(randul 13). Ceea ce este descris in aceste exemple este foarte asemanator cu acel
sezon de primavara.

Te face sa te simti foarte calm si relaxat, pentru cd descrie acel sezon cu
adjective armonioase si sensibilitate. De asemenea, putem vedea acel calm in
strofele 17, 18, 19 si 20, unde spune ca ,,crengile Infloritoare isi raspandesc fanii,
pentru a prinde aerul briz si trebuie sa cred ca fac tot ce pot, ca acolo este placere".
Aici, el recreeaza si acel sentiment de respiratie a aerului pur, pentru cd sa spus
intotdeauna ca, atunci cand sunteti aproape de natura, aerul nu este poluat, deci este
mai curat si nu exista dificultati de respiratie. Deci, aici el spune ca el s-a culcat
intr-un copac vazand natura minunata si respirand acel aer curat pe care 7l aduce
natura.

Cred ca 1n aceasta poezie natura are un rol foarte important si, desi pentru
Wordsworth, natura avea semnificatii diferite in functie de poemul despre care
vorbeste, in care putem vedea cu usurintd cd natura este descrisd aici ca acea
senzatie de calm, de a fi in armonie si de a vedea pasarile care se joaca sau frunze
infloritoare si respiratie curatd. Deci, trebuie s spunem ca aceasta poezie este un
exemplu foarte bun al viziunii lui Wordsworth asupra temei naturii.

Conceptul naturii a fost examinat cu atentie in ceea ce priveste utilizarea
lui William Wordsworth in legitura cu modul in care acesta a fost folosit in
generalizarea "l Wondered Lonely as a Cloud" ca exemplu ilustrativ.

Tn poemele sale "The World is Too Much with Us" si "Nutting", William
Wordsworth foloseste portretizarea frumusetilor naturii pentru a deplange lacomia
omului care exploateaza fara minte natura. Scrisd In Germania, poemul "Nutting"
evocd amintirea lui Wordsworth cu privire la sentimentele turbulente pe care le-a
avut atunci cand a fost "innebunit" ca baiat. William Wordsworth scrie despre un
lemn frumos, curat, a carui frumusete si puritate l-a distrus prin licomia lui de a
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strange nucile. Continuand in aceeasi directie, in "The World is Too Much with
Us", poetul plange inimii omenirii, care a ajuns sub influenta avariei nefondabile si
care nu mai este miscatd de frumusetea naturii.

Wordsworth descrie locul secret, neexplorat, la care sa dus, dupa ce sa
zbatut peste pietre si a calcat peste ferigi ncalcit in "Nutting”. Este un loc de o
liniste perfectd, unde inima poetului se bucurd de o mare bucurie. El descrie coltul
unde se aseaza printre florile de sub copaci. Poezia transmite un sentiment profund
de pace si meditatie atins de om prin conectarea cu natura. Liniile finale ale poeziei
transmit sentimentul spiritual ca frumusetea naturii sa inspirat in poet.

William Wordsworth este un inchinitor al naturii, devotatul naturii sau
nalt preot. Dragostea lui de naturd a fost probabil mai adevarata si mai delicata
decét cea a oricarui alt poet englez, Tnainte sau de atunci. Natura vine sa ocupe in
poemele sale un statut separat sau independent si nu este tratat Intr-o maniera
obisnuitd sau trecatoare, ca de catre poetii din fata lui.

Din moment ce William Wordsworth este cunoscut ca tatal poeziei
romantice, atitudinea sa fatd de natura este extrem de importanta. Conceptul naturii
este important nu numai pentru William Wordsworth, ci si pentru alti poeti care au
trait in timpul lui Wordsworth si cei care au trdit dupd el. Natura in sine este o
componentd foarte importanta a romantismului englez, facind-o una dintre cele
mai importante caracteristici ale poeziei romantice.

Pe de alta parte, alti poeti priveau natura ca ceva placut Incercand sa imite
atitudinea Iui Wordsworth fatd de ea si considerand-o ca o sursd primarda de
inspiratie pentru poezia lor.

Printre acesti romantici englezi a fost si cel mai de seama reprezentant al
Romantismului britanic - George Gordon Noel Byron Toata aceastd faima reiese
nu doar din opera sa, ci si din viata pe care a trait-0 Tntr-un mod foarte extravagant.
A fost un scriitor a carui reputatie a fost recunoscutd la nivel european, dar si
mondial.

Natura si elementele sale sunt in mare parte personificate si joacd adesea
un rol meditativ, semnificativ pentru intelegerea realitatii de catre cititor. Auspicii
care pot fi vizute In toate poeziile intentioneazd si ne ducd inapoi in vremurile
stravechi, atat de idealizate de poetii romantici. Adesea am observat referirea la
Biblie in ceea ce priveste o privire iminenta si o pedeapsa inevitabila pentru faptele
omenirii. Dumnezeu este ldudat ca acel ideal etern pe care trebuie sa-1 cdutim
pentru dezvoltarea de sine.

Pentru Byron, frumusetea naturii a fost o completare puternica a emotiei si
civilizatiei umane. Spre deosebire de Wordsworth, care a idealizat Natura si in mod
esential l-a zeificat, Byron a vdzut natura mai mult ca un companion al omenirii.
Desigur, frumusetea naturald era adesea preferabild raului uman si problemelor
care au urmat civilizatiei, dar Byron a recunoscut si elementele periculoase si dure
ale Naturii. ,,Prizonierul din Chillon" leagd Natura de libertate, prezentind in
acelasi timp aspectele potential letale ale Naturii in valurile mari care par sa
ameninte ca vor inunda temnita. ,,Pelerinajul lui Childe Harold” priveste la natura
ca la un refugiu al conflictului uman, dar vede acolo, in mijlocul avalanselor si
vulcanilor, furia aprigd a lumii naturale.

Din punct de vedere european, Byron este exponentul si cea mai renumita
figura a intregii miscari, omul care a insumat in sine calitatile sale esentiale si, prin
exemplul sau inspirat.
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In descrierile sale, Byron foloseste o serie de figuri de stil, de personificari,
de comparatii si de metafore, cum se observa si in versurile de mai sus, astfel,
tabloul creat este de o frumusete fantastica, demna de un adevarat poet universal.

Oamenii vor fi intotdeauna in armonie cu natura, dacd poate contempla
frumusetea: picaturi de roud pe frunze, o floare salbatica, se miscé in vant, copaci
etc. Tema frumusetii naturale a fost subliniatd in numeroase aforisme. Frumusetea
miraculoasd a naturii aduce cu ea bucuria contemplatiei: ,,Natura ne picteaza zi de
zi imagini de frumusete infinitd daca numai noi avem ochii sa le vedem" (John
Ruskin). Autorul acestei declaratii foloseste personificarea: natura, ca un artist,
picteaza imagini pentru noi, neobosit - zi dupd zi. Omul ar trebui s& aibd numai
ochi care sa poatd vedea imaginile acestei frumuseti infinite.

Frumusetea naturii nu poate fi salvata pentru viitor, sa fie pusa in depozit.
Ar trebui sd fie gustatd si sd se bucure de prezentul moment, aici i acum:
~frumusetea este moneda Naturii, nu trebuie sa fie ascunsa, ci trebuie si fie
curentd, iar binele acesteia sd fie aldturi de bucuria reciprocd si partajatd" (John
Keats). Frumusetea naturii este dezvaluita daca o persoana isi da seama ca el sau ea
nu este altceva decét o parte a naturii.
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In the general context of multilingualism and multiculturalism that characterize today's
society, the analysis of the languages in contact is a topic of interest for the studies of
contemporary contrastive linguistics. The present paper aims at describing the complex
phenomenon concerning the present multiethnic and multicultural society, namely the
linguistic consequences of immigration, with particular reference to Romanian immigration
to Italy. Although limited to sketching some linguistic features of a small sociolinguistic
segment, the proposed case study will emphasize the linguistic behaviour of the Romanian
or Bessarabian students who attend the lectures of the Department of Foreign Languages
and Literatures and Modern Cultures of the University of Turin. The present research
proposes to observe how their mother tongue is preserved (taking into account that most of
the time, these students belong to the second generation of Romanian immigrants who
come to Italy) and in which cases the influence of the Italian language (second language for
these subjects) over the Romanian language (L1) is manifested ) or vice versa. This paper
aims, in particular, to observe the influences exerted by the Italian language (L2) on the
mother tongue (LM) of the mentioned subjects, the main objective of the study being to
highlight at what levels of the linguistic system the interference between the two languages
is manifested, in order to highlight the dynamics of the Romanian language written and
spoken by these Romanian native speakers students, members of the Romanian community
in Turin, one of the most numerous communities of foreign residents in Italy.

Keywords: language contact, contact linguistics, Romance languages in contact,
contrastive linguistics, linguistic influences, Romanian language, Italian language.

In contextul general al plurilingvismului si al multiculturalititii ce
caracterizeazd societatea de astdzi, analiza contactelor dintre limbi constituie o
tema de interes pentru studiile de lingvistica contrastiva contemporand. Conceptul,
pus in circulatie inca din a doua jumatate a secolului trecut (Weinreich 1953), a
cunoscut diferite dezvoltari si nuantari in anii urmatori, cu aplicatie la diferite limbi
si contexte socio-lingvistice (Van Coetsem, Myers-Scotton, Winford, Chini pentru
a aminti doar cateva dintre studiile dedicate temei), constituind un subiect de
interes constant pentru lingvistica actuala. In ceea ce priveste contactul dintre limbi
cu referire la migratia romaneascd, existd studii recente care au descris
interferentele si modificarile aparute in limbajul vehiculat de romanii stabiliti in
Italia (Merlo, Cohal) sau Spania (Jianu), tdri in care imigratia romaneasca a
cunoscut cea mai mare pondere in ultimii ani. Tema a fost analizatd in treacat si In
alte studii dedicate comunitatii romanesti din Italia (Otovescu; Donatiello).

In cadrul unor dezbateri privind raporturile dintre limba si spatiu, prezenta
interventie propune o descriere succintd a unui fenomen complex care priveste
societatea multietnica si multiculturala actuald si anume consecintele lingvistice ale
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imigratiei, cu referire, in special, la imigratia romaneasca in Italia. in acest sens,
lucrarea are in vedere analiza comportamentului lingvistic al studentilor vorbitori
nativi de limba roméand care urmeaza cursurile sectiei de limba roménd a
Universitatii din Torino® ca specializare A sau B sau ca limba a treia (pentru un an
de studiu).

Din discutiile initiale purtate cu acesti studenti, am putut observa ca
motivatiile care au stat la baza includerii disciplinei Limba roména in programul
lor de studii (in procesul instructiv-educativ cu studentii strdini, accentul se
deplaseaza pe abordarea personalizarii motivationale a asimilarii limbii romdne
ca limba straind, Braniste 2016: 53) se incadrau, 1n general, intre doua coordonate:
unii doreau sa aprofundeze studierea limbii materne vorbite In familie, dar pe care
au studiat-o foarte putin sau chiar deloc la scoald, in Romania (sau, dupa caz, in
Republica Moldova), ei stabilindu-se in Italia inca de pe cand frecventau scoala
elementard sau gimnaziul, altii, care aveau deja un titlu de studiu in tara de origine
(diploma de bacalaureat), doreau continuarea studiilor in Italia, alegand cursurile
sectiei de limba romanda si in speranta cd originea romana/basarabeand si
cunoasterea limbii romane le-ar fi putut Tnlesni promovarea unui examen
universitar in cadrul Departamentului de Limbi si Literaturi Straine si Culturi
Moderne. Se cuvine sa precizam, de asemenea, ca frecventa la cursuri — atat la cele
practice, cat si la cele teoretice — nu este obligatorie, studentilor fiindu-le permisa
inscrierea la examene chiar si fara si fi frecventat orele de curs. In felul acesta,
multi dintre studentii vorbitori nativi, care au inclus si disciplina Limba roména in
programul de studii, au sustinut proba scrisa (obligatorie) de limba romana fara sa
fi frecventat cursurile practice organizate in cadrul lectoratului, nota obtinuta la
aceasta proba contribuind insa la stabilirea notei finale la disciplina Limba romana.

Lucrarea de fata propune, asadar, un studiu de caz bazat pe analiza a 24 de
probe finale la cursul practic de limba romana pentru studentii vorbitori nativi,
sustinute de acestia Tn anii universitari 2013/2014 si 2014/2015. Dintre lucrarile
analizate, 17 apartin unor studenti romani si 7 unor studenti din Republica
Moldova. Probele de examen au cuprins, pe de o parte, exercitii si analize
gramaticale, iar, pe de alta, traduceri literare din limba roméana in limba italiana —
scurte fragmente din Ana Blandiana® si Matei Visniec® — precum si din limba
italiand in limba romana — o recenzie a filmului Pozitia copilului (in regia lui Calin
Peter Netzer), preluatd de pe un site italian®, si un fragment din Antonio Tabucchi®.
Cercetarea Intreprinsd urmareste, in special, observarea influentele exercitate de
limba italiana (L2) asupra limbii materne (L1) a subiectilor mentionati (studenti
care au frecventat sau nu cursurile) si evidentierea compartimentelor limbii in care
se manifestd cu precaderea aceste fenomene de interferenta, in scopul de a pune 1n
lumind dinamica limbii roméne scrise (si vehiculate) de acesti tineri, membri ai
comunitatii romanesti din Torino, una dintre cele mai numeroase comunititi de
rezidenti straini din Italia.

Pentru a ne face o idee despre amploarea fenomenului migrator romanesc
si basarabean in Italia din ultimii ani — migrarea din motive sociale sau economice
constituind, de altfel, unul dintre factorii care favorizeaza contactul dintre limbi (cf.
Myers-Scotton 32) — este suficient sa aruncam o privire asupra céatorva date
statistice. Potrivit Bilantului demografic national referitor la anul 2014°, publicat de
Institutul National de Statisticd (ISTAT) din Italia, la data de 31 decembrie 2014,
in Italia sunt prezente circa 200 de nationalitati - dintre care peste 50% (peste 2,6
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milioane de persoane) nationalitdti europene - dintre acestea, comunitatea cea mai
numeroasa fiind cea romaneasca (22,6%, 1.131.839 persoane), urmata de cea
albanezi (9,8%) si de cea marocand (9,0 %). In ceea ce priveste distribuirea
geograficd a strdinilor rezidenti 1n Italia, acelasi document evidentiaza o pondere
masiva a acestora in macro-regiunile din nordul si centrul tarii, zone in care strainii
rezidenti reprezintd peste 10% din populatia rezidenta locald, iar raportat la nivel
national, peste 25% din numarul de rezidenti straini. Restrangand ulterior aria de
interes la nivelul regiunii Piemonte (parte a macro-regiunii de nord-vest), se
observa ca in aceastd regiune rezidentii romani inscrisi in registrele de evidenta a
populatiei reprezinta 3,39% din totalul rezidentilor si 35,30% din totalul
rezidentilor strdini, in timp ce rezidentii basarabeni reprezinta 0,25% din totalul
rezidentilor si 2,66% din totalul rezidentilor straini. In provincia Torino, rezidentii
romani reprezinta 5,26% din totalul rezidentilor si 46,04% din totalul rezidentilor
straini, In timp ce rezidentii din Republica Moldova reprezinta 0,34% din totalul
rezidentilor si 3,55% din totalul rezidentilor straini. Consideram ca datele statistice
evidentiate reusesc sd redea o imagine de ansamblu a unui segment sociolingvistic
din care fac parte si studentii ale caror productii scrise au constituit corpus-ul de
analiza al prezentei lucrari.

Revenind acum la aspecte ce privesc fenomenele de contact dintre limbi, se
cuvine sd precizam ca, dacd, pe de o parte, inrudirea genealogica a limbilor in
contact (in cazul de fatd, limba roména L1 si limba italiand L2) faciliteaza initial
procesul de insusire/invatare a L2, pe de alta parte, in etapele succesive, simetriile
si divergentele existente intre cele doud limbi constituie si principala sursa de
interferente lingvistice. Astfel, in textele analizate am putut constata prezenta celor
doud principale categorii de fenomene care vizeaza contactul interlingvistic, si
anume Tmprumutul si calcul lingvistic Spre deosebire de Tmprumut, prin care se
intelege preluarea si introducerea unor cuvinte din limba A (limba donatoare) in
limba B (limba receptoare), calcul lingvistic reprezinta ,,un procedeu de natura
esentialmente analogicd, care se produce — implicit sau explicit, constient sau
incongtient — atunci cand un vorbitor pus in situatia de a confrunta doud limbi (prin
traducere, prin faptul de a fi bilingv etc.) percepe anumite proprietati ale unor
cuvinte si/sau structuri dintr-o limba A si le transferd in limba B, reproducand
modelul din limba A cu mijloace proprii limbii B” (Merlo 241). In timp ce
imprumutul presupune inexistenta cuvantului in limba B in care intra si la sistemul
careia se adapteaza, calcul lexical presupune existenta a cel putin doud cuvinte,
unul in limba A si unul in limba B, intre care se pot stabili analogii care duc la
transferul de proprietati de la unul la celdlalt. Altfel spus, prin calchiere se
transfera, dintr-o limba 1n alta, aspectul fonetic (si grafic), proprietatile morfologice
si semantice ale termenului strdin care modificd mai mult sau mai putin sistemul
limbii 1n care acesta intra, in timp ce prin imprumut se transfera cuvantul propriu-
zis care, In multe cazuri, pierde total sau partial trasaturile fonetice si morfologice
pe care le avea in limba de origine, adaptandu-se sistemului limbii receptoare, cu
eventuale modificéri semantice.

Tn cazul Tmprumutului, in lucririle de specialitate se face distinctia intre
Tmprumuturi adaptate (partial sau total) si neadaptate la sistemul grafic, fonetic si
morfo-fonologic al limbii romane. in ceea ce priveste cuvintele din a doua
categorie, In corpus-ul nostru de analizd am putut observa ca acestea sunt
percepute drept cuvinte italienesti, fiind insotite, uneori, si de o posibild traducere
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in paranteza (grappa (tuica) din partile acelea), celelalte fiind percepute, dupa caz,
drept cuvinte italienesti sau roménesti. Ceea ce se remarcd, pe ansamblu, este
numarul redus al imprumuturilor neadaptate, situatia prezentandu-se diferit in ceea
ce priveste imprumuturile adaptate partial sau total. Redam in cele ce urmeaza
cateva exemple de acest tip: comitentul 'afida artistului/il comitente affidava
all’artista; 'ordinau / ordinavano; ‘imortalat / immortalato; 'defuntul / defunto;
Yireprensibild | irreprensibile; ‘riferiment/ riferimento; ‘consulent pentru filmul /
consulente per il film; finisce con’ ‘indebolirea / finisce con indebolire; denunzia
viciilor sau 'denuntia viciilor /la denuncia dei vizi; 'denuncia coruptiei/la denuncia
della corruzione; 'dezegalitate socialdl diseguaglianze sociali; 'muzicistul / il
musicista; oras 'vicin / citta vicina; ‘contributul 'scenegiaturii / il contributo della
sceneggiatura.

Referitor la fenomenul de calc lingvistic, traditia lingvisticd roméneasca
distinge sase tipuri de calc: lexical, gramatical, frazeologic, lexico-gramatical,
lexico-frazeologic, frazeologico-gramatical (Bidu Vranceanu et all. 90-91). Calcul
lexical poate fi de doua tipuri: calcul de structurd morfematica (procesul calchierii
vizeaza structura morfematica a cuvantului) si calcul de natura semantica (prin
calchiere se produce o modificare in structura semantici a cuvantului). Calcul
gramatical poate fi, la randul sau, morfologic, sintactic sau mixt in functie de
aspectele gramaticale implicate Tn procesul calchierii. Prin calcul morfologic se are
in vedere transferul unor proprietdti morfologice proprii unui cuvant din limba
straind (in cazul de fata, italiand) asupra unui cuvant romanesc deja existent sau
nou creat. Putem vorbi de calcul morfologic atunci cand:

e structura morfologicd a unui cuvant existent in limba roméana a fost
modificata dupa tiparul oferit de limba straina — calc morfologic structural
partial. lata si cateva exemple identificate In corpus-ul nostru de analiza:
‘continuatia / continuazione, ‘interpretatia / linterpretazione. Explicatia
formarii acestor doud cuvinte poate fi pusd, pe de o parte, pe seama
analogiei cu modelul oferit de substantivele deverbale formate cu sufixul
rom. -atie, de tipul a afirma > afirmatie, acest model presupunand
existenta in limba romand a unor cuvinte precum 'interpretatia (de la a
interpreta) si 'continuatia (de la a continua), iar, pe de alta, pe presiunea
exercitatd de limba italiana in care existd termenii interpretazione si
continuazione.

e a fost creat un cuvant nou, roméanesc, prin reproducerea structurii
morfologice a cuvantului strdin utilizand morfeme romanesti — calc
morfologic structural total: nu au fost identificate exemple de acest tip n
materialul analizat.

e s-a produs o schimbare a categoriei morfologice sau a paradigmei
flexionare a unui cuvant romanesc dupd modelul din limba de contact —
calc morfologic flexionar sau categorial. Iatda un exemplu, in acest sens,
constand 1n schimbarea genului unui substantiv, dupa corespondentul
italian: 'Andele (in italiani, le Ande, substantiv feminin) pentru muntii
Anzi/Anzii (substantiv masculin in limba romana) si acordarea adjectivului
determinant tot Tn genul feminin: 'Andele 'peruviane. Se observa aici si o
reproducere a paradigmei flexionare a adjectivului, dupa acelasi model,
cuvant considerat identic si in limba roméana (si nu peruvian,-d, peruvieni, -
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e). Alte exemple: ‘cimitirile pentru cimitirurile/cimiteri, 'serele pentru

serile/le sere.

Referitor la calcul semantic, acesta are Tn vedere modificarea sensului unui
cuvant romanesc dupa un model strain (in cazul de fata, italian). Acest transfer pare
sa fie motivat de asemanarea formald, careia 1i corespunde uneori, dar nu
intotdeauna, si o asemanare semanticd. latd cateva exemple identificate in
materialul analizat: ‘sens de umor sau sens al umorului/ senso dell 'umorismo;
cateva scrisori de 'consemnat sau cite o scrisoare care trebuia ‘consemnati
/qualche lettera da consegnare.

In ceea ce priveste tipologia calcului lingvistic, s-a propus si introducerea
unor categorii precum calcul grafic si calcul fonetic (Merlo 250). Tn prima
categorie se inscriu ,erorile” cauzate de influenta aspectului grafic al limbii A
asupra limbii B, scrise si vehiculate. Cu privire la interferentele romano-italiene, un
exemplu in acest sens ar putea si reprezentat, de pilda, de ortografierea gresitd a
verbului a construi (in limba italiana costruire): ‘costruit. Alte exemple identificate
in cadrul cercetarii intreprinse: Tnlocuirea <s>-lui romanesc cu <z> pentru redarea
sunetului [z], conform pronuntiei italiene: 'inciziv, 'umorizm; redarea sunetului [ts]
prin <z>-ul it. in loc de <t>-ul rom. : 'preponderanzi. Aceste erori de scriere
tradeaza influenta specificului grafic al limbii italiene si se explica prin aplicarea la
grafia romaneascd a unor reguli proprii sistemului ortografic italian. Uneori se
verifica si contrariul: grafiei italiene 1i sunt aplicate regulile sistemului ortografic
roménesc ca, de pilda, redarea sunetului italian [J] prin <g>-ul romanesc, in cuvinte
precum ‘usire in loc de uscire, sau redarea sunetului [ts] prin <t>-ul rom.:
'associatione pentru associazione.

Reproducem, de asemenea, si citeve exemple in care se observa calchierea
tiparului sintactic al unei structuri specifice limbii italiene: 'opinia care mi-am
facut / ’opinione che mi sono fatta, ‘activitatea ce ficea | I'attivita che svolgeva, n
loc de opinia pe care mi-am ficut-0, activitatea pe care o desfisura Sau '
diferenta + genitiv, dupd modelul italian a differenza di.

La nivel frazeologic, au fost identificate doud calchieri dupa modele oferite
de limba italiana: 'nu pentru nimic / non per niente si ‘cere scuzd | si scusa dupa
modelul italian, care insd nu apare in text, chiedere scusa.

Trecerea in revistd a fenomenelor de interferentd lingvisticd observate in
lucrarile care au constituit corpus-ul nostru de analiza ne impune cateva observatii
finale. Studiul de caz propus, desi limitat la schitarea catorva trasaturi lingvistice
ale unui segment sociolingvistic redus, ne-a permis evidentierea comportamentului
lingvistic al subiectilor (studenti roméni sau basarabeni care urmeazd cursurile
Departamentului de Limbi si Literaturi Straine si Culturi Moderne al Universitatii
din Torino), in Incercarea de a observa In ce masurd este mentinutd limba materna
in randul acestora (de cele mai multe ori fiind vorba de tineri apartinand celei de-a
doua generatii a imigratiei romanesti/basarabene in Italia) si in ce cazuri se
manifestd influenta limbii italiene (L2 pentru subiecti) asupra limbii romane (L1)
sau viceversa.

Materialul lingvistic analizat, limitat la examinarea unor productii scrise,
care 1nsd nu exclud ipoteza prezentei fenomenelor semnalate si In limba vorbita, a
evidentiat prezenta unor fenomene de interferenta lingvistica intre romana si
italiand, in special de tipul calcului lexical. Ca trasaturi generale ale limbii romane
(L1) in contact cu limba italiana (L2), am remarcat puterea sa de asimilare a
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imprumuturilor si de adaptare a acestora la regulile morfo-fonologice proprii, semn
presiunea lingvisticd si extralingvisticd exercitatd de o limba L2 de mai mare
prestigiu” (Cohal 266-267, trad.n). Desi in unele cazuri se constata o buna utilizare
si conservare a limbii materne, in altele se observa si faptul cd limba romana
vehiculata de unii subiecti nu este impermeabila la influentele exercitate de limba
italiana, ci prezintd, nu de putine ori, evidente caracteristici hibride, de tranzitie
intre doua sisteme lingvistice.

Ca eventuale ipoteze explicative pentru fenomenele evidentiate,
considerdm cd prezenta acestora poate fi pusd pe seama mai multor factori:
inrudirea structurald a celor doua limbi, scolarizarea subiectilor cu precddere in
Italia, limitarea folosirii limbii roméne in situatiile de comunicare informald In
cadrul familiei si, prin urmare, o insuficientd cunoastere si stapanire a registrelor
formale, scrise, ale limbii romane, presiunea directd a limbii italiene si chiar
eventuala lipsd de interes pentru formarea sau pastrarea unei bune competente
lingvistice In comunicarea orala sau scrisa in limba romana.

Unele caracteristici ale prezentei analize au fost, fireste, conditionate de
corpus-ul utilizat (lucrari scrise), cu limitele aferente (presiunea examenului,
timpul limitat avut la dispozitie etc.). Perspectiva de analiza ni s-a parut, totusi,
legitimd ca punct de observare a mecanismelor de interferentd lingvistica si, mai
ales, ca sursd de informatii pentru adoptarea unor strategii didactice eficiente
(bazate, cu precadere, pe o abordare de tip contrastiv) in cadrul cursurilor de limba
romana ca limba materna in spatiul sociolingvistic italian.

Note

! La universitatea din Torino studierea limbii si literaturii romane se bucura de o cunoscuta
si recunoscuta traditie (cf. Topoliceanu 2019), aici functionand prima catedra de limba si
literatura romana din Italia (fondatd in 1863) si, totodata, a treia catedrd de limba romana
din afara Romaniei (dupi cele de la Sankt Petersburg si Budapesta). In prezent, catedra de
limba roménd face parte din Departamentul de Limbi si Literaturi Straine si Culturi
Moderne al Universitatii torineze, iar oferta sa formativd cuprinde, pe langa cursurile si
laboratoarele de limba si literaturd romana, si cursuri practice de limba organizate de
lectoratul de limba romana care functioneaza in cadrul catedrei si care organizeaza anual
cursuri distribuite pe trei niveluri - incepatori, intermediari si avansati/vorbitori nativi -
adresate studentilor inscrisi la cursurile de licentd si de masterat. Ca si studentii italieni,
vorbitorii nativi (romani si basarabeni) pot alege limba roméana ca specializare A sau B sau
ca limba a treia (pentru un an de studiu). Tn anii universitari 2013/2014 si 2014/2015,
lectoratul a organizat si cursuri practice pentru studentii vorbitori nativi (romani sau din
Republica Moldova) care au ales limba roména, in mare parte, ca limb4 a treia.

2 Ana Blandiana, Povesti fantastice, Bucuresti: Humanitas, 2016, p. 304.

¥ Matei Visniec, Negustorul de inceputuri de roman, Iasi: Polirom, 2014, pp. 9-10.

* Textul recenziei poate fi consultat la adresa
https://nuovocinemalocatelli.com/2013/06/10/recensione-il-caso-kerenes-il-film-romeno-
vincitore-berlinale-madre-matriarca-figlio-bamboccione-e-corruzioni-a-bucarest/.

® Antonio Tabucchi, Viaggi e altri viaggi, Milano: Feltrinelli, 2010, pp. 64-65

® Raportul este disponibil on-line la urmitoarea adresa:
https://www.istat.it/it/files//2015/06/Bilanciodemografico.pdf [accesat la 23 septembrie
2015].
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" Dupi cum se poate observa, in traducerea roméneasca este reprodusi constructia italiana
(finisce con). Fenomenul poate fi pus pe seama neatentiei, a presiunii examenului, a
timpului limitat avut la dispozitie, dar putem presupune, totodatd, si cd respectiva
constructie este perceputa de subiect ca fiind roméaneasca.
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CZU:81°36

ZUM KONSTRUKTIONSGRAMMATISCHEN STATUS DER
MEHRWORTEINHEIT “"WIE AUCH IMMER™. EINE
KORPUSBASIERTE EMPIRISCHE BESCHREIBUNG

Victor CHISELIOV
Universitatea Pedagogica de Stat ,,Ion Creanga*

The Construction Grammar, as a relatively new direction in linguistics, claims to take
account of all linguistic phenomena as far as possible. The linguistic phenomenon dealt
with in this article belongs to so-called ““multi-word units™™ and as such is primarily the
object of phraseological research. In this article the author tries to treat such units using the
example of the multi-word unit ““wie auch immer”” outside of phraseology and namely in
the area of Construction Grammar. In order to be able to identify the units treated in the text
of the article as constructions in the sense of the Construction Grammar, one has to check to
what extent these units correspond to the characteristics of a construction. As is known, the
constructions are prototypical form-meaning-pairs the correspond to the principles of non-
compositionality and conventionality. In this article the author shows how the
phraseological units can be evaluated from the perspective of the Constructions Grammar.
A lot of space is given to determine the constructional grammatical meaning, which
contains not only the semantic but also the functional-pragmatic aspects. To this end the
author makes an empirical observation of how the above-mentioned unit behaves in
different contexts, which syntactic functions it can assume, and how the syntactic functions
correlate with the semantic aspects. Such an empirical description enables the so- called
corpus linguistic analysis.

Keywords: multi-words units, Construction Grammar, Construction, construction
grammatical meaning, form-meaning-pair, corpus linguistic analysis.

Als das in diesem Beitrag zu behandelnde sprachliche Phdnomen wird die
Mehrworteinheit (des Weiteren im Text — MWE) wie auch immer verkiindet. Dies
bedeutet aber nicht, dass der Autor in diesem Beitrag ausschlieBlich den Terminus
“"Mehrworteinheit* fiir die zu analysierende sprachliche Erscheinung gebrauchen
wird. Vielmehr liegt es dem Autor daran, den sprachlichen Status dieses
Phédnomens zu bestimmen. Dabei missen die moglichen Ansatze analysiert
werden, ehe man zum eigentlichen Ziel dieses Beitrags kommt, und namlich die
MWE ““wie auch immere als eine konstruktionsgrammatische (!) Entitdt zu
interpretieren. Der Ausdruck *Mehrworteinheit™ scheint hier angebracht zu sein,
weil damit sowohl die zuféllige (also: kompositionelle) Abfolge von mehreren
Wortern als auch eine mehr oder weniger verfestigte Wortverbindung bezeichnet
werden kann. Die Frage, in wie weit die betreffende Abfolge von betreffenden
Wortern ,,zufallig® oder ,nicht zufillig* ist, ist zum Beispiel anhand der
quantitativen  korpuslinguistischen Analyse zu beantworten, die uns die
Feststellung ermdglicht, wie rek urrent (also: wiederholend) die betreffende
Abfolge im Sprachgebrauch vorkommt. Deshalb wird die in diesem Beitrag
vorgenommene empirische Beschreibung des Phanomens “wie auch immer™
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durch die Daten aus dem DWDS- Kernkorpus sowie dem DWDS-Zeitkorpus
bekréftigt.

MWE ““wie auch immer™”. Phraseologischer Ansatz

Wirde man an die MWE ““wie auch immer™" a priori als an eine verfestigte
Wortverbindung herangehen, so gehort diese logischerweise vor allem in den
Bereich der Phraseologie, wo sie als eine phraseologische Einheit, und ndmlich
eine Art idiomatischer Ausdruck, betrachtet werden kann. Kathrin Steyer behandelt
solche Entitéten, darunter auch die MWE ““wie auch immer ", alsUsuelle Wo
rtverbindungen (UWV), die ihrerseits ,musterh a ft“ gebraucht
werden. ,Musterhafter Gebrauch bedeutet, dass mehrgliedrige Ausdriicke als
holistische Entitdten potentiell auch zu eigenstandigen Lexikoneinheiten
werden,...” (29). Als solche konnen sie ,,...im Lexikon gespeichert, und bei
Gebrauch dort abgerufen werden (BuBlmann 404). Demnach ist “'wie auch
immer*’, so Steyer, als eine der Reprisentationen des Sprachgebrauchsmusters ,,X
auch immer zu betrachten, das aus dem Slot X im Vorfeld , der unterschiedlich
geflllt werden kann, und des verfestigten Syntagmas auch immer , die in diesem
Fall als Basis erscheint, besteht. ,,Sprachgebrauchsmuster* (Hein/Bubenhofer 179),
»Wortverbindungsmuster*  (Steyer 25) sowie ,gepriagte komplexe
Ausdrucksmuster (Feilke 187) sind die iiblichen Bezeichnungen fiir mehrwertige,
lexikalisch teilspezifizierte Einheiten, die ,,feste” bzw. ,,fixe™ lexikalische Elemente
(= Basis) einerseits (im konkreten Fall ist es das Syntagma ““auch immer™) und
andererseits Leerstellen (Slots), in diesem konkreten Fall durch den Platzhalter X
vertreten, enthalten. X ist demnach eine ,lexikalisch unspezifizierte* (Steyer 25)
und somit eine ersetzbare GroRe. Fir Steyer ist nicht die Idiomatizitat sondern
die Gebrauchsrekurrenz das ausschlaggebende Kriterium fiir den Status von MWE
als UWV. Dies ,...bedeutet aber keinesfalls, dass UWV keinerlei
Gebrauchsbeschrankungen unterliegen. Im Gegenteil: Sie sind in hdchstem Maf
restringiert, in dem Sinne, dass ihre Kombinatorik aus semantisch-funktionaler
Sicht stark eingeschrankt ist und sich usuelle Mehrwortkonstrukte gerade dadurch
von reguldren Bildungen abheben.* (ibidem: 30)

Um zu illustrieren, wie der Slot X im Sprachgebrauchsmuster ““X auch immer””
gefiullt werden kann und welchen Restriktionen die Kombinatorik von X und der
Basis ,,auch immer* unterliegt, werden hier mit Hilfe der Ersatzprobe verschiedene
Représentationen des Sprachgebrauchsmusters ~“X auch immer™" ermittelt; dabei
zeigen die in Klammern angegebenen Zahlen, wie héaufig die betreffenden
Reprasentationen in beiden DWDS-Kernkorpora (KK) und im DWDS-Zeitkorpus
(ZK) vorkommen. Die betreffenden Reprasentationen werden hier durch die aus
den Korpora stammenden Beispielsédtze veranschaulicht:
wie auch immer: (KK -331) (ZK-2574)

@ Doch ein Spiel der Nationalelf 16st den Fussballalltag auf, wie auch immer
der Gegner heif3t, egal in welcher Stadt. (Die Zeit, 15.11.2014, Nr. 47)

was auch immer: (KK —284) (ZK —2096)

2 Was auch immer passierte, Lucile spitzte die Lippen und zog die Brauen
hoch. (Walser, Martin. Ein springender Brunnen, 1998, S. 309)

wer auch immer: (KK-81) (ZK-772)

3 Wer auch immer Christian M. war, wer immer er sein wollte:
Wabhrscheinlich ist er langst ein anderer. (Die Zeit, 05.01.2018, Nr.01)
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wo auch immer: (KK -52) (ZK —-555)

(@) Es war ein letzter, wie so oft hilfloser Versuch, sich zu positionieren — wo
auch immer. (Die Zeit, 18.10.2017, online)

warum auch immer: (KK —10) (ZK - 182)

5) Und er steht auch nicht auf einem Felsen, sondern auf einem Tisch, warum
auch immer. (Die Zeit, 02.11.2017, online)

wohin auch immer: (KK -11) (ZK-92)

(6) Ich kann mit meinem Motorrad (ber endlose Landstralen fahren, nach
Hamburg, nach Berlin, wohin auch immer ich méchte. (Die Zeit, 11.12.2017, Nr.
42)

wann auch immer: (KK-8) (ZK-73)

@) LSWann auch immer Thr Name fallt, wird man sich an das Bose erinnern,
das Sie getan haben®, sagte er. (Die Zeit, 25.06.2015, online)

woher auch immer: (KK -5) (ZK -66)

(8) Woher auch immer sie kommen, verantwortlich gemacht fir Erfolg oder
Scheitern wird am Ende die Schule. (Die Zeit, 04.01.2018, Nr. 52)

Die oben angefiihrten Belege und die statistischen Daten zeugen eindeutig
sowohl von der recht hohen Produktivitdt des Sprachgebrauchsmusters ,,X auch
immer* als auch von den durch die Ersatzprobe ermittelten kombinatorischen
Einschrédnkungen innerhalb dieser Mehrworteinheit. Hier handelt es sich eigentlich
um die mdoglichen lexikalischen Filler, welche die Leerstelle X besetzen kénnen.
Wie aus Beispielsatzen sowie korpusbasierten Daten ersichtlich, sind es lediglich
nur Interrogativpronomen “wie”’, was”’, "  wer*, warum’~ usw. Des Weiteren wird
im Beitrag nur die MWE ““wie auch immer™™ analysiert, weil diese die hdchste
Frequenzrate in allen Korpora aufweist und ausreichend Material fir die
Beobachtung und empirische Beschreibung liefert.

MWE ““wie auch immer””. Konstruktionsgrammatischer Ansatz

Kathrin Steyer erlautert in ihrer Studie unter anderem auch den Standpunkt
dartiber, in welcher Beziehung zueinander das Konzept der UWV einerseits, und
die Konstruktionsgrammatik (eng. Construction Grammar — des Weiteren im
Text C&G) andererseits, stehen. Dafiir, dass die UWV in das
konstruktionsgrammatische Konzept hineinpassen, spricht die Erkenntnis, ,,...dass
Wortverbindungen in der Regel abstraktere, priméar funktional restringierte M u s t
eroder S chemata zugrunde liegen. (37). Dies ist auch am Beispiel der in
diesem Beitrag behandelten MWE ““wie auch immer™” ersichtlich, die als eine der
Représentationen des prototypischen Musters "X auch immer* erscheint.

AuBer Musterhaftigkeit des behandelten Phdnomens gibt es auch andere
Faktoren, die die konstruktionsgrammatische Herangehensweise an solche MWE
rechtfertigen. Aus der phraseologischen Perspektive handelt es sich in diesem Fall
umidiomatische Ausdriicke, deren Gesamtbedeutung nicht aus der Summe
der lexikalischen Bedeutungen ihrer Konstituenten erschlieBbar ist. Und gerade .,...
konstruktionsgrammatische Ansétze sind unter anderem aus der Bestrebung heraus
entstanden, idiomatische Ausdriicke in die Sprachbeschreibung und in die
Modellierung des sprachlichen Wissens zu integrieren.” (Stathi 149). Idiomatische
Ausdriicke werden entsprechend dieser Betrachtungsweise alsprototypisch
e Konstruktionen aufgefasst, die ihrerseits ,,...alsphrasaleEinheiten,
deren Form nicht nach den Regeln der Syntax und/oder deren Bedeutung nicht
kompositional ermittelt werden kénnen.* (ibidem) definiert werden. Dies entspricht
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in GroRem und Ganzem der klassischen Vorstellung von der Konstruktion durch
die Berkeley Construction Grammar (Fillmore, 1988: 501; Kay/Fillmore, 1999: 7)

Ziel des vorliegenden Ansatzes ist es, anhand der MWE ““wie auch immer™
einige wesentliche Grundsatze der C&G zu diskutieren und diese an konkreten
Korpusdaten zu testen. Dabei missen ausdriicklich zwei zentrale Dichotomien: a)
Lexikon versus Grammatik und b) Semantik versus Pragmatik zur Sprache
kommen.

Es sei zu a) unterstrichen, dass dabei die strickte Unterscheidung zwischen
Lexikon und Grammatik (im Gegensatz zu Steyer) in diesem Beitrag abgelehnt
wird, denn es handelt sich hier trotz der Unterschiede, die die lexikalischen und die
syntaktischen Mehrwortkonstrukte aufweisen, um Konstruktionen als
konventionelle Einheiten von Form und Bedeutung.

Zu b) wird unter Auswertung von den aus den Korpora gewonnenen Daten der
Versuch unternommen, die konstruktionsgrammatische Bedeutung des im Beitrag
behandelten Phanomens zu erschliefen. Dabei miissen alle Befunde auf die
Korrelation von deren semantischen und funktionalen (= pragmatischen) Aspekten
Uberpruft werden. Es sei an dieser Stelle bemerkt, dass die Ergebnisse der
linguistischen Analyse der Korpusbelege vor dem Hintergrund der eigenen
subjektiven Interpretation zu bewerten sind.

MWE “wie auch immer” als nicht kompositionelles Form-
Bedeutungspaar

Die Konstruktionen betrachtet man bekanntlich als eine Einheit aus der Form
und Bedeutung im Sinne des Saussur’schen Sprachzeichens: ,,Each construction
will be a form-meaning pair (F, M), where F is a set of conditions on syntactic and
phonological form and M is a set of conditions on meaning and use”. (Lakoff
467). Die MWE ““wie auch immer”™” entspricht vollkommen diesem fiir die C&G
wohl wichtigsten Grundsatz. AuBerdem entspricht diese MWE auch dem Prinzip
der Nicht-Kompositionalitat, das besagt, dass die Konstruktionen formal nicht von
anderen Strukturen ableitbar sind, und dass ihre Gesamtbedeutung sich nicht aus
der Summe der Bedeutungen ihrer Konstituenten ergibt. Daher kann die
Gesamtbedeutung ,,... als symbolischer Inhalt einer sprachlichen Struktur
aufgefasst werden®. (Langacker 367).

Die MWE ““wie auch immer”” weist eine recht stabile Form auf, die durch das
Schema ,,PRONwie + auch immer® dargestellt werden kann. Gerade in dieser
Abfolge kommt sie in den meisten Belegen des Zeitkorpus (2574) und des
Kernkorpus (331) vor. Gelegentlich kann dieses Schema durch die Einbettung von
einem Adjektiv oder Adverb modifiziert werden. In diesem Fall wiirde das Schema
etwa so aussehen: ,,wie ADJ/ADV auch immer<.

(€)] Wie modern auch immer ein Medium sein mag, &ndert es doch nichts an
der in Jahrtausenden gepréagten Funktionsweise unseres Gehirns. (Handbuch der
Konnektoren, S. 1217)

Zur  Bedeutung der MWE  “wie auch immer”  aus
konstruktionsgrammatischer Sicht

Der konstruktionsgrammatischen Bedeutung der MWE ““wie auch immer™” darf
in diesem Beitrag mehr Platz eingerdumt  werden, denn
,Konstruktionsgrammatiken sind im Kern Bedeutungstheorien. Die Rekonstruktion
einer Konstruktion aus dem Sprachgebrauch basiert also nicht auf der
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Beschreibung formaler Merkmale, sondern geht vielmehr von der Annahme an
spezifische sprachliche Formen gebundener Bedeutungen aus. (Lasch/Ziem 1).
Die ErschlieBung konstruktionsgrammatischer Bedeutung wird auch dadurch
verkompliziert, dass aufler den lexikalisch-semantischen auch ihre funktional-
pragmatischen Aspekte berlcksichtigt werden missen..

In Bezug auf die Struktur der lexikalischen Bedeutung des
Sprachgebrauchsmusters “"PRONwie + auch immer””, das abhangig von der
konkreten syntaktischen Funktion durch einen weiteren Slot im Nachfeld (Y)
erweitert werden kann (siehe: unten), lasst sich folgendes sagen: AlsDenotat
bzw. Trager der denotativen Bedeutung erscheint hier eindeutig die fixe
Komponente dieser MWE, also ““auch immer””, wahrend die Konnotatione
n durch die ersetzbaren Fller der Slots im deren Vor- und Nachfeld — in unserem
Fall sind es das Interrogativpronomen “~“wie”” und “"Y"" - vertreten sind. Des
Weiteren  wird  gezeigt, wie die lexikalische = Komponente  der
konstruktionsgrammatischen Bedeutung von “~“wie auch immer”™ in konkreten
syntaktischen Bedingungen zum Vorschein kommt.

Satzwertiger Gebrauch von “~“wie auch immer™”

Anhand der unten angefiihrten Beispielsidtze wird gezeigt, in welchen
Korrelationsbeziehungen semantisch-pragmatische und funktional - syntaktische
Konstituenten der konstruktionsgrammatischen Bedeutung von MWE ““wie auch
immer”” zueinander stehen.

Am héufigsten fungiert ~"wie auch immer”™” im Rahmen eines Satzgefuges als K
onnektor (737 Treffer von 2574 im Zeit-Korpus), und zwar als Subjunktor, der
einen N e b e nsatzeinleitet. Dabei kann der mit ~“wie auch immer”” eingeleitete
Nebensatz in Bezug auf den Hauptsatz nach- oder vorgestellt sowie auch in den
Hauptsatz eingebettet werden, z.B.:

(10)  Und nach Jahren der groBkoalitiondren Stagnation gelobte er ““die
Veranderung””, wie auch immer die aussehen mag. (Die Zeit, 16.10.2017, online)
(11)  Wie auch immer man einen Weihnachtsbaum mit Davidstern nennt, er
kam mir sehr stimmig vor. (Zeit Magazin, 14.12.2017, Nr. 52)

(12)  Indem Brussel sich aus dem Katalonienkonflikt heraushélt und die
Regierungen der grollen EU-Staaten dazu schweigen, will man sicherstellen, dass
die wirtschaftlichen Folgen der Auseinandersetzung, wie auch immer sie ausgeht,
auf der Iberischen Halbinsel verbleiben. ( Die Zeit, 15.10.2017, Nr. 42)

Wenn es insbesondere um eingebettete Nebensatze geht, so weisen sie recht oft
die elliptische Form auf:

(13) ,,Randale — wie auch immer und durch wen auch immer {sie ausgelost
sein mag} - schadet beiden Vereinen und ihren Anhdngern®, hiel es in dem
Schreiben. (Die Zeit, 09.11.2012, Nr. 45)

In den Beispielsatzen (10), (11), (12) und (13) wird vor allem der funktionale
Aspekt der konstruktionsgrammatischen Bedeutung von ““wie auch immer™”
hervorgehoben, und ndmlich der des Subjunktors. Die semantisch-pragmatische
Komponente besagt ihrerseits folgendes: Der im Nebensatz ausgedriickte
Sachverhalt ist dem Sprecher entweder unbekannt oder scheint ihm nicht relevant
zu sein. Er will ihn trotzdem nicht unkommentiert lassen, verzichtet jedoch auf eine
nahere Explikation oder Bewertung.
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Der Konnektor ““wie auch immer™” ist in diesen Satzen satzgliedwertig, hat die
syntaktische Funktion eines mehrgliedrigen Adverbs und kann semantisch mit
“egal (wie)’; egal (auf welche Weise)’; egal (mit welchen Mitteln)” etc.
umschrieben werden.

Eine zweithdufigste Verwendungsweise von ~“wie auch immer™” ist die des
Teilsatzes im Rahmen einer Satzverbindung. Dabei tritt “~“wie auch immer™”
ausschliellich in elliptischer Form (581 Treffer im Zeit- Korpus) auf, z.B.:

(14)  Aber wie auch immer: Mir ist ein Konkurrent vom Kaliber Dortmund
sympathischer als viele andere, die in der Vergangenheit an uns gekratzt haben.
(Die Zeit, 24.09.2015, online)

(15) ,,Wie auch immer — wir miissen diese Reform machen“! ( Die Zeit,
30.05.2013, online)

In den Sétzen (14) (15) drickt “~“wie auch immer”” einen Sachverhalt aus, der
sich auf das vorher Gesagte bezieht. Durch ~“wie auch immer”” bewertet der
Sprecher das vorher Gesagte als etwas zweitrangiges, denn das Wichtigste wird
durch den Folgesachverhalt ausgedriickt. “"Wie auch immer”” lasst sich in diesen
Sétzen durch das syntaktische Synonym in Form eines vollwertigen Satzes - ,,wie
dem auch sei* - ersetzen.

Satzgliedwertiger Gebrauch von ““wie auch immer™”

Die dritthdufigste Verwendungsweise von “~“wie auch immer™ st die
satzgliedwertige, und namlich die des erweiterten A ttri b uts (insgesamt 584
Vorkommen im Zeit-Korpus). In diesem Fall hat die MWE “~“wie auch immer™”
einen zusétzlichen Slot (Y) im Nachfeld (PRONwie +auch immer Y), der in
absoluter Uberzahl durch Partizipien (vor allem durch Partizip Perfekt) gefillt
werden kann. ~"Wie auch immer " in Verbindung mit einem attributiv gebrauchten
Partizip kommt in 555 aller Falle vor, darunter in 334 Féllen in Kombination mit
dem attributiv gebrauchten Partizip ,,geartet-“, z.B.:

(16)  In einer wie auch immer zusammengesetzten neuen Bundesregierung wird
auch die FDP den Menschen ihr Recht auf saubere Luft nicht verweigern kdnnen.
(Die Zeit, 29.09.2017, online)

(17)  Wer auch immer der Nachfolger von Heiko Maas wird, kénnte sich auf das
Gutachten berufen, um ein wie auch immer geartetes Algorithmusgesetz
vorzuschlagen (Die Zeit, 14.10.2017, online).

Sehr selten - es wurden also nur 3 Treffer von 555 Vorkommen im Zeit-Korpus
festgestellt - wird der Slot Y durch Partizip Préasens gefillt, z.B.:

(18)  Eine wie auch immer noch auszuhandelnde diplomatische Losung des
Krieges wird in Genf von Russland mitbestimmt. (Die Zeit, 15.03.2016, online)

In 29 aller Realisierungen des attributiven  Gebrauchs  des
Sprachgebrauchsmusters PRONwie + auch immer Y wird der Slot Y mit einem
Adjektiv gefullt, z.B.:

(19)  Von Ruckkehr in eine — wie auch immer ferne — Heimat konnte kaum die
Rede sein. (Die Zeit, 12.10.2006, Nr. 42)

Es ei betont, dass auch beim attributiven satzgliedwertigen Gebrauch von ~"wie
auch immer”” das Denotat der lexikalischen = Komponente  der
konstruktionsgrammatischen Bedeutung - “egal” (wie) - unverandert bleibt,
wahrend die Konnotation bzw. Nuancierung der Bedeutung durch attributiv
gebrauchte Partizipien im Nachfeld - geartet-/definiert-/beschaffen-" usw. -
erfolgt.
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Neben ihrer Verwendungsweise als erweitertes Attribut sei hier noch  die
Funktion der MWE ““wie auch immer<“als Adverbialbzw. Umstandserg
d&nzun g ( Eswurden dafir insgesamt 106 Treffer im Zeit-Korpus festgestellt)
erwdhnt. Der Gebrauch von ““wie auch immer™ in dieser Funktion verursacht
manchmal weitere semantische Nuancierungen, weil in den meisten Fallen nicht
nur Kotext (=ndhere Umgebung von ““auch immer™”, also Slotsfiller), sondern
auch der konkrete Kontext beriicksichtigt werden muss. Lassen wir diese
Beobachtung durch konkrete Beispielsatze, versehen mit eigenen Kommentaren,
belegen:

- ,,egal auf welche Weise; koste es, was es wolle

(20)  ,,Wir werden Mubarak stiirzen — wie auch immer®, skandieren sie. (Die
Zeit, 03.02.2011, Nr. 6)

(""wie auch immer”” im Satz (20) weist darauf hin, dass die Demonstranten bereit
waren, ihr Endziel egal auf welchem Wege und um jeden Preis zu erreichen)

- ., auf irgendwelche Art und Weise

(21)  ,JIch habe zu keinem Zeitpunkt wie auch immer fir das Ministerium fir
Staatssicherheit der DDR gearbeitet™, schrieb Mahler in einer personlichen
Erklarung. (Die Zeit, 05.08.2011, online)

(Der Sprecher im Satz (21) behauptet, weder als offizieller Mitarbeiter noch als
Spitzel oder in irgendeiner einer anderen Art und Weise fiir das Ministerium fir
Staatssicherheit der DDR gearbeitet zu haben)

- ,,stets und auf irgendwelche Art und Weise*

(22)  An Tragddien hat sie, wie auch immer, Anteil. (Die Zeit, 22.02.2001, Nr.
9)

(im Satz (22) behauptet man, dass die konkrete Person stets auf irgendwelche Art
und Weise beteiligt war)

- ,,auf unterschiedliche Art und Weise

(23)  Strafrecht und StrafprozeBordnung mogen wie auch immer beschaffen
sein: ... (Die Zeit, 20.09.1968)

(Die Aussage im Satz (23) weist auf die Mdglichkeit verschiedener
Interpretationen in Bezug auf das Strafrecht hin. Der Doppelpunkt am Satzende
signalisiert davon, dass des Weiteren die Konkretisierung dieser Aussage folgt.)

Zusammenfassung

Der in diesem Beitrag vorgenommener Versuch einer  empirischen
Beschreibung der MWE ,,wie auch immer* sollte die a priori-Annahme bestétigen,
dass dieses Phanomen nicht nur im Rahmen phraseologischer Forschungen sondern
auch aus der konstruktionsgrammatischen Perspektive behandelt werden konnte.
Denn ,,Die Konstruktionsgrammatik liefert mit dem Begriff der Konstruktion einen
brauchbaren Zugang zur Beschreibung von Idiomen.* (Stathi 161). Die vorliegende
Studie hat anhand der empirischen Beschreibung der Mehrworteinheit ,,wie auch
immer gezeigt, dass das behandelte Phanomen hinsichtlich dessen formalen und
semantischen Kompositionalitdt als Konstruktion identifiziert werden kann.

Darlber hinaus wird im Beitrag argumentiert, dass eine der Grundannahmen
der C&G, und namlich die Idee eines Lexikon-Grammatik-Kontinuums, auch
anhand der ErschlieBung der Konstruktionsbedeutung von ““wie auch immer”” ihre
Bestéatigung findet, denn die lexikalisch-semantische Komponente, als eine der
Konstituenten der konstruktionsgrammatischen Bedeutung , in ihrem Ausdruck
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in einem sehr hohen Male auf die syntaktische Funktion der behandelten Entitat
abgestimmt ist.

Die im Beitrag behandelte MWE ““wie auch immer™” weist alle wichtigsten
Merkmale einer Konstruktion auf:

Erstens: Dieser MWE liegt ein Muster bzw. Schema zugrunde (PRONwie
+auch immer), das je nach der syntaktischen Funktion durch einen zusétzlichen
Slot im Nachfeld — PRON X +auch immer Y - erweitert werden kann.

Zweitens: Die Konstruktion “~“wie auch immer”” ist demnach eine der
Realisierungen des abstrakteren prototypischen Musters ,,X auch immer*, die die
von der Formseite her eine recht stabile Struktur aufweist, die ihrerseits an eine
bestimmte Grundbedeutung (“egal wie”) gebunden ist. Diese Grundbedeutung
bzw. das Denotat bleibt in unterschiedlichen Ko- und Kontexten im Wesentlichen
erhalten und weist nur unter bestimmten syntaktischen Bedingungen eine leichte
Nuancierung auf. Das trindre Syntagma ,,wie auch immer* bildetein Form—-Be
deutungspaarund erfillt somit eine der wichtigsten VVoraussetzungen flr
eine Konstruktion.

Drittens: Die MWE ““wie auch immer”™ erhebt den Anspruch, eine
Konstruktion genannt zu werden, auch wegen ihrer hdchsten Gebrauchsfrequenz
von allen méglichen Realisierungen des prototypischen Sprachgebrauchsmusters,
was durch die Daten aus dem DWDS- Korpus (,,Die ZEIT 1945 — 2018*) bestatigt
wird. Sie entspricht somit dem weiteren wichtigen Prinzip der C&G — dem der K
onventionalitat.
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IL FENOMENO DEL CHILD LANGUAGE BROKERING

Lucia UNTILA
Universita lulm di Milano,
Mediatrice linguistico culturale, traduttrice

Millions of people leave their countries of origin every year, because of economic, political
and social factors in order to find better living conditions for themselves and their families
in another country. In Italy the migratory flows are constantly growing, the need to increase
the presence of linguistic mediators in public services such as schools, courts, hospitals is
not met. This is why immigrants and foreigners are increasingly resorting to non-
professional mediators. When they have to access various social services for various needs,
they are often forced to end up using a person from their own language community who
fluently speaks the language of the host country, and usually the people who speak more
fluently are children and teenagers.

Translation between parents and children gives rise to a phenomenon called Child
Language Brokering which is described as the activity of linguistic and cultural mediation
by children and adolescents within families or immigrant communities. In this article the
CLB will be analyzed, starting from a general vision that focuses on the early studies and
the consequences, both social and emotional, on children-linguistic mediators. The Italian
context will be deepened, based on testimonies originating from a personal professional
activity of linguistic and cultural mediator of Russian and Romanian languages.

The CLB is a particular facet of mediation by non-professionals and has conflicting
opinions. The aim of this research is to be able to provide a general picture which in first
instance could explain what is this so little known phenomenon and then help to adopt a
position towards it. "Is CLB beneficial or non beneficial for child language brokers?" is the
question synthesizing this research.

Key words: immigrants, mediators services, language community, translation, Child
Language Brokering (CLB), transazione interculturale , linguistic and cultural mediator.

L’espressione “Child Language Broker” ¢ stata coniata nel 1995 da Tse e poi
riutilizzata in seguito nel 1998 da Hall e Sham per indicare i bambini, nati in
famiglie immigrate, che traducono e interpretano per i loro genitori o membri della
loro comunita linguistica che non hanno imparato o non parlano fluentemente la
lingua del loro paese ospitante. Il fenomeno, che nasce nel momento in cui questi
bambini traducono e interpretano, di conseguenza, prende il nome di “Child
Language Brokering”. Il loro compito va oltre una semplice traduzione, ¢ difatti
una vera e propria transazione interculturale. Questi bambini si assumono la
responsabilita di far capire ai membri della loro famiglia come funziona la cultura
e la societa del paese che li accoglie inquanto i bambini imparano la lingua prima
dei genitori, grazie alla scuola e a fattori neurologici. Inoltre, bambini sono piu
propensi ad entrare in contatto con la nuova cultura e ad adattarsi ad essa piu
velocemente dei membri adulti della loro famiglia.

Il termine language broker enfatizza la loro posizione di intermediari, sia a
livello linguistico che culturale, tra le due parti coinvolte. Infatti, i bambini, se
necessario, andranno oltre alla traduzione parola per parola, aggiungendo
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spiegazioni e chiarimenti per far si che le due parti capiscano il messaggio. Al fine
di evitare fraintendimenti invece, ometteranno parti che possono risultare offensive
nelle rispettive culture. Altri termini utilizzati per indicare i bambini language
broker sono culture broker, usato da Jones e Trickett nel 2005 e para-phraser
utilizzato nello studio di Orellana nel 2003. (Ceccoli: 72).

Questo fenomeno é sempre piu diffuso. Viviamo in un mondo globalizzato
dove i flussi migratori tra stati e continenti sono in continua crescita aumentando
cosi la necessita di mediatori linguistici in servizi pubblici quali scuole, tribunali,
ospedali ecc. | governi di molti paesi faticano a fronteggiare questa necessita
rendendo sempre piu diffuso 1’utilizzo del Child Language Brokering, oramai
diventato parte della vita quotidiana di molte famiglie immigrate. In paesi come
I’Italia, 1 flussi si sono iniziati nel 1970 ma hanno raggiunto numeri consistenti
soltanto nei primi anni 2000. Nonostante questo, il paese ha ancora molte lacune
nel settore dei servizi linguistici offerti agli immigrati portando i non professionisti
(come i bambini language brokers) a tradurre (Antonini:3).

Un ambiente, dove il Child Language Brokering & molto diffuso é la scuola. Capita
spesso che il bambino language broker traduca per un nuovo arrivato proveniente
dalla sua stessa comunita linguistica nel periodo in cui il neoarrivato bambino sta
imparando la nuova lingua.

Studi sul Child Language Brokering

Il Child Language brokering (CLB) ¢ sempre stato presente nella vita dell’uomo,
pur essendo un argomento marginale studiato soltanto in anni piu recenti. Uno dei
primi studi su questo tema fu quello di Brian Harris che nel 1977 pubblico un
articolo sostenendo che I’abilita di tradurre e interpretare non era esclusiva dei
mediatori, interpreti e traduttori professionisti (persone formate a svolgere questo
compito), ma era bensi un vero e proprio talento naturale e per questo affermo che
lo studio empirico della traduzione dovesse essere basato sullo studio di come i
bambini bilingui sono in grado di tradurre senza una formazione specifica (Harris
1980). Molti studiosi non si trovarono d’accordo con le sue affermazioni in quanto
implicavano che se si & bilingui si & anche dei bravi interpreti e traduttori. Questo
studio servi pero a richiamare I’attenzione di molti ricercatori sul fenomeno. Dopo
gli anni 90 questo fenomeno é stato analizzato attraverso ricerche con approcci
metodologici differenti. Gli studiosi iniziarono a concentrarsi sugli effetti del CLB
sullo sviluppo educativo e psicologico dei bambini language brokers analizzando
lo stress che i bambini provano quando si trovano in situazioni dove di solito hanno
il controllo gli adulti ma che, con la dinamica del CLB, pongono il controllo nelle
mani dei bambini. Gli studiosi cercarono quindi di capire se questo fenomeno era
un’esperienza piacevole per il bambino o era vista solo come un peso o causa di
stress. Un altro focus importante fu analizzare il riscontro emotivo del bambino una
volta trovatosi in una situazione da cui di solito sarebbe stato protetto, ad esempio
mediando per i suoi genitori in caso di sfratto o di problemi lavorativi
focalizzandosi su come queste situazioni potessero cambiare le dinamiche
famigliari. La ricerca piu approfondita su questo tema fu quella di Rober S.
Weisskirk chiamata “Child language brokers in immigrant families: An overview
on family dynamics” che richiama I’attenzione sull’impatto positivo o negativo
nella relazione bambino-genitore nel CLB. Si cerco inoltre di analizzare anche
I’effetto del Child Language Brokering sulla cultura del bambino, guardando il suo
atteggiamento nei confronti della lingua e della cultura nativa rispetto a quelle del
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paese ospitante, notando un grado maggiore di apertura verso di esse rispetto agli
adulti della famiglia. Uno studio esaustivo che analizza attraverso una prospettiva
ecologica sia le altre ricerche sul fenomeno che il punto di vista culturale di esso fu
quello di Edison J. Trickett, Sandra Sorani ¢ Dina Birman “Towards an ecology of
the culture broker role: Past work and future decisions”. Questo studio si focalizza
sullo sviluppo del bambino e I’impatto del CLB sul funzionamento della sua
famiglia, sulla sua vita scolastica e sulle relazioni con coetanei provenienti sia dal
nuovo paese che della stessa comunita linguistica; questa ricerca ha il fine di
affermare la necessita di implementare i servizi linguistici a disposizione delle
famiglie immigrate. Un altro metodo di approccio allo studio del CLB fu quello di
analizzare le testimonianze di adulti che in passato, durante 1’infanzia e
I’adolescenza, hanno tradotto per i loro genitori, focalizzandosi soprattutto sullo
sviluppo della loro identita. Essi, infatti, pur essendo in un nuovo paese, restano
molto attaccati alla loro cultura e alla lingua del passato in quanto utilizzata per
comunicare con i genitori. Questi studi hanno pero dimostrato che questo legame
forte puo creare problemi dal punto di vista identitario ponendoli costantemente nel
mezzo di due culture. (Antonini: 5).

Child Language Brokering in Italia

L’Italia, come gia detto in precedenza, ¢ stata soggetta a flussi migratori di massa a
partire dalla seconda meta degli anni ‘70. Soltanto negli anni ‘90 pero, I’aumento
del numero di stranieri divento cosi esponenziale da avere un impatto nella vita dei
suoi cittadini. Grazie alla sua crescita economica e contemporaneamente all’inizio
del calo demografico, I’Italia diventd un paese di accoglienza per molte famiglie
straniere in cerca di lavoro e di una vita migliore.

Il primo gennaio 2020 i residenti stranieri nel paese rappresentavano 1°8,8%
della popolazione italiana (5,306,548 persone) (Ceccoli: 71). L’arrivo di immigrati
in Italia ha perd messo in difficolta il settore dei servizi linguistici forniti agli
stranieri rendendo la presenza di un mediatore linguistico 1’eccezione e non la
regola. Il fenomeno del CLB é diventato cosi molto diffuso, ed essenziale, nel
territorio italiano.

Il progetto In MedlO PUER(I)
Sorprendentemente in contrasto con quanto appena affermato, per molti anni
non venne prestata attenzione al CLB da parte delle istituzioni accademiche o
governative italiane, pur essendo un fattore della vita quotidiana di molti residenti
stranieri. Nel 2007, grazie a un finanziamento strategico dell’Universita di
Bologna, nacque il progetto In MedlO PUER(I) che puo essere definito come il
primo vero studio approfondito e su larga scala del fenomeno del Child Language
Brokering in Italia. Questa ricerca si svolge in Emilia Romagna, regione campione
(la quarta regione come numero di immigrati nel paese ma quella con il numero
maggiore di minori stranieri nelle scuole elementari e medie). Lo studio ha come
missione spiegare I’impatto emozionale e relazionale del CLB sullo sviluppo dei
bambini, cercando di comprendere il loro punto di vista in qualita di language
brokers.
Data la mancanza di precedenti studi in Italia, la maggior parte del progetto
consiste nella rilevazione di dati tramite le testimonianze di ex-CLB, solitamente
adolescenti bilingui che in alcune circostanze traducono e mediano ancora per i
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propri genitori. 1 metodi di raccolta delle informazioni utilizzati nel progetto In
MedlO PUER(I) sono molteplici, mischiando quelli piu diffusi nelle ricerche svolte
all’estero al fine di investigare i diversi aspetti del fenomeno. Gli strumenti
solitamente utilizzati nelle ricerche sul CLB per la raccolta dati (sempre al di fuori
dell’Italia) sono: questionari e interviste, racconti e estratti di diari, osservazioni di
partecipanti e simulazioni. Questo progetto, a differenza di molti altri svolti
all’estero, non analizza una sola etnia ma bensi molteplici gruppi di immigrati
presenti nel territorio italiano analizzando in modo completo le diverse pratiche di
CLB utilizzate. Data la vastita di dati raccolti dal In MedlO PUER(l) e
I’impossibilita di analizzarlo nel suo insieme, le prossime pagine si focalizzeranno
principalmente sul progetto pilota. (Bucaria & Rossato: 240).

Il progetto pilota del In Medlo PUER(I) project mira ad analizzare dati qualitativi
sulla pratica del Child Language Brokering in Italia, al fine di ottenere
testimonianze su determinati aspetti di esso. In particolare, i lati del CLB che
vengono analizzati sono:

. Descrizioni dettagliate dei partecipanti, delle situazioni e del contesto dove
avviene il CLB;

. L’impatto del CLB sulla vita e lo sviluppo dei bambini language brokers e
delle loro famiglie;

i Riscontri sia positivi che negativi verso il CLB di ex-brokers ;

i Potenziali strategie utilizzate dai bambini language brokers per mediare

per le loro famiglie (ibidem).

Una peculiarita del progetto pilota sono i metodi utilizzati per raccogliere le
informazioni. Infatti, non avendo precedenti in Italia, i ricercatori dovevano ancora
capire quale fosse il metodo migliore da usare in queste specifiche circostanze,
ovvero come ricavare i dati al meglio lavorando con bambini e adolescenti delle
scuole medie e elementari.

Alla fine, optarono per I'utilizzo di tre strumenti: interviste individuali
approfondite e semi strutturate, gruppi di discussione e questionari. Durante le
interviste individuali era presente un solo ricercatore che aveva delle domande di
base da seguire ma che poteva modificare il suo programma focalizzandosi sui
fattori che avevano avuto un riscontro maggiore da parte del bambino/adolescente
interrogato. Il ricercatore in questo caso poteva anche aggiungere temi che secondo
lui erano pertinenti e utili per la ricerca. Nel caso dei gruppi di discussione, gruppi
composti da poche persone, invece i ricercatori presenti erano due. Lo scopo di
questo metodo era di far interagire i bambini language brokers cosi che essi
potessero raccontare le loro esperienze liberamente, con il minor intervento
possibile da parte dei ricercatori, in un ambiente protetto dove tutti i presenti
avevano provato emozioni simili e si erano trovati nelle stesse situazioni. |
questionari utilizzati erano composti da 71 domande, alcune aperte e alcune a
crocette, e venivano dati ai partecipanti dei gruppi di discussione o delle interviste
una volta finite quest’ultime per tracciare al meglio le loro risposte. Tutti i colloqui
e i gruppi di discussione sono stati registrati e trascritti, le identita dei partecipanti
sono rimaste anonime (ibidem).

Questi metodi di raccolta dati avevano tre principali gruppi di domande che si
dividevano in: domande per raccogliere informazioni personali dei partecipanti
dello studio (es. il contesto sociodemografico nella quale sono cresciuti, quanti
anni hanno vissuto in Italia, quanti fratelli o sorelle hanno, il lavoro dei loro
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genitori..), domande sui contesti e sulle situazioni dove hanno praticato il CLB (i
luoghi, le condizioni, le ragioni per la quale era necessario il loro intervento come
mediatori..) e infine domande sul loro atteggiamento e su specifiche esperienze
personali, con tanto di racconti di casi dove il CLB era stato un’esperienza positiva
ma anche in casi in cui era stato un’esperienza negativa (ibidem).

| partecipanti alle interviste del progetto pilota erano studenti delle scuole
superiori o dell’universita, che erano stati contattati direttamente dai ricercatori o si
erano offerti volontari dopo aver preso conoscenza dello scopo della ricerca. |
partecipanti ai gruppi di discussione erano invece studenti di una scuola superiore
professionale del Veneto che é stata scelta come scuola campione per il suo alto
numero di studenti immigrati. | ricercatori hanno infatti pensato che questa scuola
potesse rispecchiare al meglio la situazione del CLB in lItalia e nello specifico,
scegliendo una scuola professionale, volevano sottolineare la tendenza dei giovani
immigrati a scartare scuole superiori come i licei, solitamente considerati da loro
come “troppo difficile”. Questa scelta era influenzata soprattutto dalle
sollecitazioni dei loro genitori a scegliere qualcosa che possa assicurarli un lavoro
una volta terminati i 5 anni, senza aver bisogno del conseguimento di una laurea.

| partecipanti delle interviste e gli studenti dei gruppi di discussione ebbero
atteggiamenti diversi verso il progetto e il processo di raccolta dati. | secondi in
particolare erano poco propensi a raccontare dettagliatamente le loro esperienze
come mediatori, in alcuni casi erano quasi riluttanti e ostili a rispondere alle
domande o a fornire aneddoti ed esperienze personali. | ricercatori credono che la
principale causa di questa ostilita fosse il contesto informale (la scuola) dove si
svolgevano i gruppi di discussione, ma influivano anche la giovane eta dei
partecipanti e il loro livello di conoscenza dell’italiano. Non aiutava il fatto che i
ricercatori fossero persone esterne che gli studenti non conoscevano, rendendo cosi
piu difficile confidarsi con loro.

Gli studiosi, durante il processo di raccolta dei dati, osservarono anche che
gli ex-CLB si approcciavano in modo diverso a questo tema rispetto agli studenti
che mediavano ancora per i loro genitori. | primi riuscivano a distanziarsi da un
punto di vista emozionale e ad aprirsi di pit offrendo una prospettiva pit matura e
articolata, mentre i secondi restavano piu riservati e chiusi. Questa osservazione era
gia stata fatta in precedenza in uno studio di Orellana nel 2009 ma per la prima
volta era stata ritrovata nel contesto italiano (ibidem).

Child Languge Brokering dal punto di vista di un mediatore

linguistico culturale

Originaria dalla Moldavia, mi trasferii in Italia nel 2002. Approfittando della
mia formazione linguistica e filologica nel paese d’origine, dopo un percorso di
equipollenza, mi sono inserita ne’ll’ambito della mediazione culturale abbastanza
veloce. In quegli anni i flussi migratori erano in aumento e il governo italiano a
fatica riusciva a fronteggiare la necessita, da parte dei nuovi residenti stranieri, di
servizi linguistici. Per questo motivo nacque una nuova iniziativa: corsi di
formazione per mediatori linguistici culturali, ai quali partecipavano madrelingua
stranieri con lauree nell’ambito pedagogico. I corsi duravano dalle 600 alle 900 ore
e i partecipanti provenivano principalmente da paesi dell’Europa dell’Est
(Romania, Bulgaria, Polonia, Ungheria, Albania, Moldavia, Ucraina). Ho
partecipato alla formazione dei mediatori linguistici come docente nel corso
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“Mediatore culturale dei Paesi dell’Est”, nelle seguenti materie: “Lingue e culture
dei paesi dell’Europa dell’Est”, “Etnologie ¢ culture dei paesi dell’Est”, “Storia
delle religioni dei paesi dell’Est europeo”.

In quel contesto dovevo presentare la societd dei paesi dell’Europa orientale
dal punto di vista socioculturale, analizzando non solo la lingua ma anche il
sistema scolastico, la religione, il sistema sanitario, il sistema giuridico ecc.
Seguendo in aula le lezioni di altri docenti sulle realta della societa di accoglienza -
il sistema amministrativo e giuridico, cultura, religione, le leggi sull’immigrazione
in Italia e tanto altro, ho avuto anche ’oportunita di approfondire le proprie
conoscenze. Negli anni successivi lavorai in molti ambienti differenti quali comuni,
ospedali, carceri (dal 2007 al 2012), centri d’accoglienza e ovviamente nelle
scuole, il mio ambiente preferito. Oltre il lavoro di mediatore culturale, interprete e
traduttore, continuo insegnare in diverse Universita che si occupano della
formazione di mediatori linguistici culturali.

Vorrei sottolineare 1’importanza della preparazione del mediatore dal punto di
vista culturale. 1l mediatore culturale & un professionista bilingue che deve avere
una conoscenza approfondita della lingua, della cultura e del contesto socio-
politico sia del paese in cui vive che del paese di origine delle persone straniere che
segue, per favorire l'interazione e il dialogo tra individui e gruppi di lingue e
culture diverse. Il mediatore interculturale funge da interprete tra insegnanti e
allievi immigrati, tra personale medico-sanitario e immigrati o rifugiati,
tra impiegati pubblici e richiedenti asilo.

Qual ¢ il ruolo del mediatore a scuola?

Quando un bambino straniero arriva per la prima volta nella scuola italiana,
I’accoglienza del nuovo studente e della sua famiglia viene fatta dal mediatore
stesso. Il dirigente scolastico, previo I’assenso formale della famiglia autorizza il
mediatore a svolgere i suoi compititi. Nel dettaglio, i compiti possibili da affidare
ad un mediatore sono di:

o accompagnare o accogliere i neo — arrivati

o esercitare un’azione di tutoring nei confronti dell’alunno affidatogli,
sostenere psicologicamente il bambino nella prima fase di inserimento, orientarlo
nei dialoghi e negli spostamenti all’interno della scuola

o interpretare, tradurre e spiegare i curricula scolastici svolti nei Paesi
d’origine, facilitare la comprensione dei programmi didattici del P.O.F. della
scuola italiana da parte degli studenti immigrati e delle loro famiglie, facilitare la
comprensione dei linguaggi disciplinari

o stabilire delle relazioni tra scuola e famiglia, favorendo il dialogo e i
rapporti, da un punto di vista linguistico-culturale, fra le famiglie degli studenti
immigrati e i docenti, interpretare e tradurre avvisi, messaggi, documenti

o valorizzare la lingua e la cultura d’origine, rilevare le competenze e
raccogliere la storia personale e scolastica degli alunni immigrati, o informare gli
insegnanti e fornire loro un adeguato supporto per quanto riguarda I’accoglienza e
I’inserimento di studenti provenienti da culture “altre”, rinforzare la conoscenza
della lingua di origine (L1)

o collaborare all’insegnamento dell’italiano (L2), collaborare con progetti di
educazione interculturale.

Compito del mediatore € anche quello di mettere in relazione le famiglie
degli studenti immigrati con i docenti ed in generale con I’istituzione scuola, con
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I’obiettivo di rendere 1 genitori consapevoli e partecipi al processo educativo dei
propri figli. Saranno cosi facilitati il dialogo e i rapporti fra le diverse componenti,
spesso molto difficili a causa della reciproca non comprensione linguistica.
L’attivita di relazione con le famiglie non potra essere considerata secondaria o
marginale, ma sara curata in modo particolare, attesa I’importanza che essa riveste
ai fini anche dell’incontro fra culture. Avra quindi bisogno di un monte ore
congruo all’interno della programmazione educativo/didattica.

Comprendere e collaborare a risolvere i conflitti tra scuola e famiglia, tra
norme e regole differenti, credo, a volte e molto difficile. Infatti, molti genitori
stranieri, soprattutto quelli provenienti dell’est anche nel caso in cui parlino
fluentemente la lingua italiana, hanno difficolta a comprendere le dinamiche del
sistema scolastico italiano, perché differente rispetto a quello a cui loro sono
abituati. | genitori hanno spesso aspettative molto alte per i figli e non capiscono i
voti bassi o le difficolta che il bambino ha nell’approcciarsi alla nuova lingua.
Questi genitori sono abituati ad un carico di lavoro pomeridiano da svolgere a casa
molto sostanzioso che nella scuola italiana, pur avendo compiti da fare ogni giorno,
il bambino non ha (soprattutto alle elementari). Per questo i genitori sono spesso
frustrati; credono che i loro figli non stiano studiando abbastanza. 1l mediatore ha il
compito di spiegare tutte le dinamiche della scuola, ad esempio il fatto che il
bambino non puo andar via durante I’intervallo, che i genitori possono parlare con
I’insegnante solo dopo aver preso un appuntamento e deve Spiegare come
funzionano le valutazioni e i giudizi alla fine del quadrimestre. Senza una
spiegazione effettuata da una persona di cui le famiglie si fidano, le relazioni tra
scuola e famiglia diventerebbero dei veri e propri conflitti causati da
fraintendimenti nella comunicazione tra le parti interessate. Parlando del CLB,
vorrei sottolineare il pericolo che ha una traduzione fatta dal bambino in una
situazione dove € necessaria la presenza di un intermediario, ad esempio durante la
consegna delle pagelle. Senza la presenza del mediatore la famiglia non é in grado
di capire molte cose soprattutto i giudizi degli insegnanti, ma anche tutto il discorso
sul comportamento, relazione studente insegnante perché lo studente che € presente
alla consegna delle pagelle non dira tutto quello che sente sul suo conto al genitore.
Mi ¢ capitato ad assistere ai colloqui del genere quando il bambino per non essere
rimproverato non traduceva alla madre tutto quello che diceva la maestra, ascoltava
e alla madre riferiva che tutto era bene.

Durante la mia esperienza, mi sono capitati dei casi quando per mancanza di
comunicazione, la famiglia ha deciso di riportare lo studente nel paese nativo
pensando che le sue difficolta a scuola fossero troppo grandi per essere colmate.
Succede spesso alle scuole medie e anche alle scuole superiori. Questo ovviamente
non é corretto, ma é bensi soltanto un problema del periodo di transizione iniziale
dove i voti non dovrebbero essere ritenuti particolarmente indicativi della
situazione dello studente.

Child Language Brokering nella vita quotidiana
Credo, che il CLB sia necessario per una famiglia di immigrati in Italia al
giorno d’oggi. I bambini, quando aiutano un genitore in difficolta, si sentono
importanti e cio li rende piu maturi. 1l bambino grazie a questa dinamica assume
delle responsabilita e cio, solitamente, fa si che i bambini language broker
diventino autonomi pit velocemente di bambini della stessa eta che non traducono
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per i genitori. In generale, i bambini di famiglie immigrate diventino indipendenti
prima di quelle di famiglie che non vivono in paesi stranieri, per vari fattori
differenti. Questa ¢ stata la mia esperienza anche con mio figlio nonostante il fatto
che non ha mai dovuto farmi da language broker. Arrivato in Italia all’eta di nove
anni, in breve tempo era diventato autonomo.

In molti casi il CLB é positivo sia per la famiglia che per il minore, e si puo

anzi considerare un vantaggio per il secondo che acquisisce qualita quali la
capacita di sapersi adattare e sapere come comportarsi in maniera adeguata in molti
ambienti diversi. Da un altro punto di vista pero il CLB puo diventare danneggiante
se utilizzato in contesti shagliati. Un esempio € il caso in cui un figlio maschio
traduce per la madre dal ginecologo (sarebbe sbhagliato anche nel caso di una figlia
femmina di un’etd non idonea). Questa situazione provocherebbe solo imbarazzo e
disagio nel bambino, oltre che costringerlo a tradurre in un settore (quello medico)
nel quale il lessico deve essere preciso. In casi come questo € necessaria la
presenza di un adulto e non di un bambino. Il mediatore linguistico culturale in
questi casi € cruciale e non puo essere sostituito da un famigliare.
In generale, ritengo che il CLB sia necessario in alcuni casi, quando il mediatore
non puo essere presente. Ma nel momento in cui si ha la possibilita di usufruire di
un servizio linguistico che toglie il peso di tradurre ad un bambino, la famiglia di
migranti dovrebbe approfittarne. Se il CLB viene invece usato in situazioni
sbagliate cio, oltre a creare fraintendimenti e conflitti, danneggia i giovani
language broker e li penalizza. Concluderei, parlando del CLB, che in alcuni casi
puo essere utile, ma questi devono essere solo casi di emergenza, casi sporadici.
Bisogna sempre rispettare i limiti del CLB, ponderare il suo uso con lungimiranza,
bisogna sapere quando diventa troppo per il bambino, riflettere sulla presenza dei
fattori etici contrastanti ed idoneita.

Personalmente credo che il Child Language Brokering pud essere a volte un

meccanismo necessario per far si che famiglie immigrate possano relazionarsi con
la comunita del paese ospitante. Nel momento in cui un genitore si trova in
difficolta, il bambino, se e in grado di aiutare, sara il primo ad offrirsi e a non
rifiutare la posizione di mediatore. Le dinamiche che si formano tra bambino e
famiglia sono si particolari (c’¢ un rapporto di dipendenza da parte del genitore
anormale rispetto a quello di altre famiglie), ma cié non implica che siano negative.
Il CLB diventa sbagliato se usato in contesti inopportuni o abusato. Durante visite
mediche, nel corso di conversazioni con la polizia, durante una lezione, il bambino
non dovrebbe mai svolgere la funzione di language broker. Tralasciando le ragioni
linguistiche (lessico difficile e specifico), il bambino non dovrebbe trovarsi in
quelle situazioni in quanto tale. Un rischio del CLB & quello di dimenticare la vera
eta del language broker, inserendolo all’interno di contesti dai quali solitamente
sarebbe protetto. Si finisce per trattare il bambino come un adulto rischiando di
avere un impatto emotivo negativo da parte sua.
Attraverso questo articolo sono state analizzate i metodi di ricerca piu opportuni in
questo campo, mostrando come attraverso i racconti delle esperienze personali e le
varie testimonianze si puo scoprire a fondo questo fenomeno e trarre conclusioni
concrete. | bambini language broker sono importanti e possono essere vitali in
situazioni particolari e sopratutto di emergenza, ma non potranno e non dovranno
mai sostituire la figura del mediatore linguistico culturale.
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L1 READING: FACTORS THAT IMPACT LEARNING OUTCOMES

Oana-Maria FRANTESCU
WAL L. Cuza” Univesrity of lasi

The paper aims to look into a number of didactic aspects involved in the process of training
the reading skill. The reference to the Romanian curriculum for primary and middle school
L1 is meant to highlight some difficulties in teaching reading and the expected outcomes
under the circumstances. It is not the purpose of this paper to discuss any aspect of the
international literacy tests applied in the past years in Romanian schools, but the obvious
relationship between literacy testing and the fallacy of the “Language and Communication”
formula currently used in primary and secondary schools compels some scrutiny of the way
the reading skill is perceived as an educational asset. The paper aims to look into the quality
of the texts and the tasks associated with them because there is a direct relationship between
these and the learner’s level of reading. It looks beyond the comfortable and conventional
blame traditionally placed on the students for not achieving the desired level of
competences due to, again - conventionally, a suspected failure to read a pre-established list
of literary texts. The focus is placed rather on the educational system’s duties to ensure the
adequate quality and quantity of text and teaching approach, which means that a shift in the
level of awareness of the many aspects involved in training the reading skill will not
involve an even longer mandatory reading list for the learners, but will significantly
improve their level of literacy.

Keywords: reading, functional literacy, curriculum, decoding, teaching.

It would have been possible in the Romanian Principalities at the beginning
of the nineteenth century to live without being able to read and write. Many aspects
of daily life could be catered to without reading the newspapers or business
contracts. Provided one did not walk in trouble’s way and was a keen observer of
the local ecclesiastical agenda,reading is generally considered to have been an
optional skill in many households and businesses back in the day. This perception
is, of course, questionable if put in an accurate context. Housewives, servants and
unskilled workers may have been confined to a place and work that did not require
reading, but it does not follow that they did not actually need any reading
whatsoever. First of all, reading as well as writing could be provided by somebody
else upon request, and even as a paid service. Someone at the church, city hall,
port, post-office, local shop, local school or local authorities could read or write a
document on behalf of someone illiterate. There is enough historical evidence that
written texts circulated widely in all walks of life: birth records, house-keeping
documents, stock records, decisions of the court or local authorities, public orders,
dowry lists, wills, donation papers and so on. Then, the definition of reading must
be considered so as to include all types of texts, for example non-linear and
multimodal (i.e., combinations of conventional texts and other codes such as
images etc.). People who could not read books or contracts were in fact used to
reading other codes that their work depended on. A house-keeper could manage to
keep track of the calendar and the habitual household activities by means of signs
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carved on the door post. There were many other alternative coherent sign systems
that informed various jobs apart from trading operations, and anyone would have
been able to distinguish between a regular prayer book from the Bible by the signs
on the cover even if few people would have been able to actually read either (in
any language).

The preoccupation for readingand literacy grew with industrialization,
political and military conflicts, and with a generally increasing awareness that
literacy entails social and economic progress. Nowadays autonomous living is
inconceivable for illiterate people as personal and collective rights depend on being
able to read written information and act accordingly. Reading is so indispensible of
late that computer literacy (a life skill in its own right) depends on it. Twenty-first
century jobs and private life will no longer exist outside reading no matter the
social or economic status. This does not mean that all jobs will require the same
level of literacy (for the purposes of this paper we will limit the discussion about
literacy to only its reading component). Although 80 percent of the world
population can read nowadays (Grabe xiii), their reading levels vary widely from
being just able to understand a written text in their first language (L1) to being able
to process information from more than one text to reading a multi-modal text (text
plus image) and most of these levels are justified by societal and professional
needs. In other words, if we refer to the Common European Framework of
Reference description of language levels, the existence of various degrees of
reading literacy necessary nowadays in the general population means that, even at
professional standards, it is not expected that each and every person has a C2
reading level in their first language. Still, there are a few didactic factors that
influence the attainment of that minimal level of reading that is considered
acceptable, and teachers of languages (whether L1 or L2) should be aware of them;
in fact, teachers of all subjects should indeed, especially in those subjects that
involve some amount of reading.

In Romania, the curriculum for Romanian taught as L1 does not define levels
aligned with the Common European Framework of Reference. The one for other
languages taught as L2 does indicate the level of language for all the education
cycles and gives guidelines for each of the four skills (listening, speaking, reading
and writing) for each level. But for Romanian the curriculum is conceived as a
separate teaching approach within the same curricular area called “Language and
Communication” which includes the study of both L1 and any L2. Thus, the study
of L1 Romanian is designed as combining language and literature in the same
curriculum and in the same class syllabus, which does not happen for L2. Reading
is approached as the realm of Romanian literature rather than Romanian language.
As a result, if we compare the way reading is taught in L1 and L2 we notice a
significant limitation in scope and efficacy in the way L1 reading is taught. The
disappointing consequence is that, between L1 and L2, a learner will have different
reading experiences and practices — and their outcomes in what concerns the
reading success favour the L2 reading due to a wider field of variables and reading
subskills considered in L2 teaching (where the curriculum is aligned to the CEFR).

To begin with, the purpose influences the style of reading, the speed and the
strategy. As far as L1 is concerned, research has indicated a limited reading speed
range between 138 and 600 words per minute (Just & Carpenter 335-350). A low
speed however does not necessarily indicate a poor reader. A poor reader might
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expectedly have a low level of comprehension, but a good reader may read slowly
in order to be able to memorize what he is reading (Carver 5-6). The fastest style is
scanning, but this does not automatically imply this speed as 600 words per minute
as, in fact, scanning means skipping many words with the intention of only
focusing on the relevant items (numbers, certain pre-defined words or phrases), not
reading all of them. Thus, we read to learn, to find out information, to extract
information for subsequent use, to get the main idea of a text or, conversely, to give
a more or less elaborate idea about a text (quoting, comparing, summarizing etc.).

Then, reading depends on our background of information (called
‘schemata’). If you have ever watched a young learner trying to read and had
enough patience to listen to the child’s explanations not for what makes reading
hard but for what makes it easy, you will learn that having previous memories
about a piece of text makes it easier to read. It is not about the way letters and
words are formed, but about chunks of them reoccurring with a pattern of meaning.
Thus, without necessarily relying on images printed on the same page as the text
(even though pictures do contribute in the process of anticipation), the reader’s
brain treats the text as if it were a ready-made image, it accommodates the general
visual shape of the word or phrase in what teacher trainer Penny Ur calls a “sense
context” (Ur 139). Ur challenges the view that the reading process means an
incremental increase in decoding first letters and then words and bigger chunks of
text. Her perspective explains why it is possible to be able to read some text and
still stumble upon blank spots on a page not because of difficulties in decoding the
graphic component (the shape of letters), but because of the unfamiliar puzzle
piece that a chunk might represent in the larger sense context. The more such
pieces we accumulate in our memory and the more frequently we return to them
(keeping them in the zone of active memory as opposed to passive memory), the
easier reading becomes, and this explains some readers’ ability to read very fast.
Students who have had recent experience of intense study (large amounts of
reading for exams, for example) tend to be very fast readers of the texts in the same
area of interest (using comparable terminology on similar topics etc.). If they stop
reading for a year and then start again, their speed will be lower, and the same
result will appear in the situation of changing the area or topic of interest. Also,
high speeds (above 300 words per minute) are difficult to maintain for long at one
time (Field 243).

Related to the above factor, the previous knowledge about a topic influences
the speed with which the reader also makes the connections with other familiar
information. In his book Psycholinguistics, John Fieldshows how reading speed
can be measured in a lab (Field 235-236). With the help of equipment that can
track a reader’s eye-movement, it is possible to measure the amount of time a
reader spends looking at one word and, consequently, to spot unskilled readers.
The pattern of gazing over a text shows that skilled readers follow the word
sequence whereas unskilled readers tend to move back and forth through the text.
Also, for both skilled and unskilled readers, the spot in the text marked by a longer
gaze indicates an instance of an unexpected occurrence of a word (the time needed
to make the connections with the surrounding context) due to its form (combination
with prefixes and suffixes) and co-locating neighbours. Similarly, we can conclude
that a fast (and smooth) read suggests that the encountered words have been
recognized in the context due to previous experience.

138




Stiinte ale educatiei

The quantityand qualityof a text are crucial in training reading styles. There seems
to be an understanding in teaching reading that, at low levels, learners should only
be given short texts to read and with only the words they know. This is true to
some extent: reading starts from decoding letters and then words so, if a learner
only knows a few words then that is what he can read. However, readers benefit
from larger chunks of text that are coherent and contain unknown words. They
need to rely on the syntactic organization of a text in order to explore units and
clusters of meaning. It is easier to infer meaning from an entire noun phrase than
from just the head noun of that phrase taken in isolation. So a bigger amount of text
yields more satisfaction in reading than a small disconnected text.

Apart from that, different operations can be done with different sizes of
text. Memorizing involves slow reading with frequent pauses and paying close
attention to detail — to each and every word. It is compatible with small amounts of
text — in fact it would be difficult to maintain this effort for a long text at one time.
But gist reading cannot be done at sentence level only, it relies on more complex
organizational structures, at least the paragraph. Scanning is the highest of the
reading styles and it requires a large text where the scannable items are far apart.
Reading tasks therefore need to reflect a correspondence between the reading style
and the text size. In order to verify the general understanding of the content we can
suggest “receptive reading which presupposes linear, sequential and integral study
of the text with some variations in speed and attention to different elements of the
text, with clarifications and careful observation of some key sequences, or
explicative reading which consists in reading some fragments accompanied by
explaining and formulating the main ideas” (Braniste 2013: 425).

The quality of the text is given by a number of aspects: authenticity, grammatical
complexity, lexical characteristics, function, purpose, discourse features,
organization and presentation. In L1, authenticity is not a special issue in
organizing reading activities because even at low levels of reading learners already
have a rich background of oral reception to ensure recognition of similar lexical,
grammatical and discourse features in a written text. But all the other aspects have
an incremental evolution from one language level to another. Certainly, the
qualitative inadequacy of texts can hinder a learner’s progress in reading.

The way the national L1Romanian Curriculum is designed for primary and middle
school where Romanian is a common core subject with an average of four hours
per week, reading is taught mainly via a pre-defined corpus of literary texts. The
corpus includes a selection of short stories, poems and plays considered
representative for children’s literature for reasons of age relevance and for their
educational value (historical themes). Doubtlessly, the texts are authentic. All the
texts studied in class (for intensive reading) are written by Romanian authors.
Some of the books recommended for supplementary (extensive) reading are
Romanian translations from universal literature for children (Mark Twain, Karl
May, J. F. Cooper etc.)

The problem with the in-class recommended reading is the quality of the
texts. The Romanian corpus for primary and middle school includes authors who
wrote in the nineteenth or early twentieth century. Many didactic issues arise from
the historical stage the Romanian language was in at that time. Apart from the
grammatical complexity of the text, the lexical items and discourse features
represent an important divergence from the contemporary language in which
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learners communicate in real life, and the lack of relevance of the proposed
language increases the difficulty in activating the necessary schemata. Then there is
the lack of variety in the choice of reading texts: all of them are literary and linear.
If in L2 reading relies mainly on non-literary texts and includes non-linear and
intermodal texts as well (cartooned stories, mapped stories etc.), in L1 reading is
limited to literature and conventional text. The disadvantage in the latter case is
two-fold: first, literary language should not be the first lexical choice but it should
come much later along with other types of figurative meaning (so developmental
reading is considerably affected), and the variety of function and purpose is
extremely diminished (which is counterproductive in real life communication).

Finally, the reading task is arguably the decisive aspect in teaching reading.
If texts can be tampered with to suit the learner’s level of language, the task is the
device that forms a habit or a reading style. Going from the same idea that we read
for a purpose, the reading tasks should reflect a variety of purposes. There are
many ways to get and take meaning from a text, and they range from low order- to
high order thinking skills: from summarizing, practical execution and rendering
exact and explicit information as a result of reading a text to processing
information, reconstitution, analysis, inference, comparison, and hypothesizing,
reading involves a wide variety of operations and even participation of other skills.
Thus, reading can be supported by writing (text completion, research, annotating,
note-taking, highlighting etc.), listening (either total or partial listening to a text in
the process of problem-solving, analysis or comparison) or speaking — which is
“the main desiderata of the language learning process” — Braniste 2016, 53 —
(guided discussion partially or totally supported by a text).

The common pattern on textbook for L1 Romanian will include a very
limited range of reading tasks: comprehension questions, extracting details,
explaining a word or a figure of style, summarizing, giving a title. Very many other
tasks do not feature and, as a result, very many reading habits are not formed in L1.
It may appear odd, but it is a reality that Romanian learners acquire more reading
operations in L2 than in L1 despite the difference in the level proposed by the
curriculum. If there is a gap of roughly 4 years between the time when learners
begin to read in L1 and the one they begin in L2 (if L2 begins in primary school
then the gap is smaller), the difference between their reading abilities in L1 and L2
is reversed — at the end of middle school, learners acquire more reading habits and
operations (on a wider variety of texts) in L2 than in L1.

As a conclusion, a change in the L1 curriculum for Romanian should be
profound. While the current L1 Romanian curriculum does ensure a certain degree
of basic literacy, it certainly is not sufficient for an adequate level of functional
literacy, and this is not the fault of literature. Adequate reading texts and reading
tasks should not banish (all) literary texts from the reading list of primary and
lower secondary learners. But even with a poor choice of text it is still possible to
work on comprehension, fluency, and relevant operations for real life.
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Evenimente, recenzii si avizuri

CZU: 82
IMAGOLOGIA LITERARA:
DE LA CADRUL SISTEMICO-STRUCTURANT
LA CONCEPTE OPERATIONALE
Elena PRUS

Universitatea Libera Internationala din Moldova

Lucrarea de doctorat in filologie a Elisavetei lovu cu tema ,JImagologia
literara: scoli, directii, metode” (Program de doctorat 622.03.Teoria literaturii;
Conducator: Aliona GRATI, dr. hab., conf. univ.) tine de domeniul teoriei
literaturii, afirmat in RM, dar la care putini se raliaza in virtutea complexitatii sale
de ordin euristic. Or, vom constata la etapa actuald ca teoria literaturii a schimbat in
mod radical natura studiilor literare. Orice teorie este un ansamblu de perspective
sub forma de scoli, directii si metode care s-au succedat in timp, configurand
evolutia si formatand conceptele unei noi directii — cea a imagologiei literare.

Fiind ea Insesi la bazd un gen hibrid nou apérut in epoca lui Goethe, Carlyle,
Eminescu si Emerson, teoria literard/literaturii ,,a ajuns sa desemneze opere care
reugesc sd provoace si sa impund directii noi In alte domenii decat cele de care
acestea par sa apartind”, cum consemneazd Jonathan Culler de la Universitatea
Cornell. Vom constata ca, din ce In ce mai mult, scrieri din afara domeniului
studiilor literare au fost preluate de filozofi, antropologi, culturologi, sociologie,
psihanaliza, care ofera explicatii noi si convingatoare in analiza textelor de fictiune.
Acesta este cadrul in care se situeazd domeniul relativ nou de imagologie si
deschiderile lui spre literatura. Argumentele din alte stiinte socio-umane au devenit
sugestive/productive si pentru domeniul imagologiei literare, fundamentand
caracterul interdisciplinar prin elucidarea filozofiei istoriei mentalitétilor,
psihologiei sociale si etnopsihologiei, aspectului comparativ si antropologic.

Lucrarea Elisavetei lovu ne serveste tot platoul de discutii intelectuale ale
cadrului formator al noului domeniu, constituit preponderent de varfurile scolii
franceze luate Tn vizor prin expunerea teoriilor fondatoare ale lui Fernand
Baldesberger, ale continuatorilor Jean-Marie Carré si contributiile lui Guyard sau
René Wellek etc. Inventorierea tipurilor si directiilor de cercetare ale imagologiei
face parte din crearea cadrului sistemico-structurant care ofera osatura unui
domeniu bine conturat al imagologiei literare. Scoala franceza bine ancorata deja in
»filozofia imaginii” a lui Jean-Jacques Wunenburger sau in mai recentul ,,destin al
imaginilor” al lui Jacques Ranciére. Aici vom mai sublinia autoritatea scolii
franceze in domeniul noii stiinte a sistemicii, extrem de utild la formularea a
oricaror noi domenii. Or, oferind o explicatie sistematica a naturii imagologiei si a
metodelor pe care le pune la dispozitia analizei literare, imagologia literara propune
si o reflectie sistemica asupra calitdtilor distinctive ale imaginii in textul fictional.
Analiza surselor In mai multe limbi intreprinsa in lucrarea Elisavei lovu este o alta
calitate distinctiva a aspectului comparatist al lucrarii in discutie.

Viziunea unui popor/individ despre felul Tn care este reprezentat de un alt
popor/individ si despre felul 1n care isi creeaza o imagine despre alt popor/individ a
insotit umanitatea dintotdeauna, doar ca s-a constituit intr-un domeniu de cercetare
bine conturat destul de recent in comparatie cu alte stiinte culturologice,
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antropologice sau istorice carora le este afiliatd. Or, la aceasta etapa, imagologia se
pozitioneazd ca o metodologie novatoare pentru majoritatea disciplinelor socio-
umane cu care interfereaza. Autoarea defineste foarte exact disciplina careia 1i
consacrd  studiul printr-o formuld laconicd pertinentd drept ,,0 educatie
multiculturala care ajutd omenirea la o intelegere interculturala. Ea contribuie la
cunoasterea de sine a unui popor si a felului in care este vazut de alt popor.”

Viziunea unui popor/individ despre felul Tn care este reprezentat de un alt
popor/individ si despre felul 1n care isi creeazd o imagine despre alt popor/individ a
insotit umanitatea dintotdeauna, doar ca s-a constituit intr-un domeniu de cercetare
bine conturat destul de recent in comparatie cu alte stiinte culturologice,
antropologice sau istorice cdrora le este afiliata. Or, la aceasta etapa, imagologia se
pozitioneaza ca o metodologie novatoare pentru majoritatea disciplinelor socio-
umane cu care interfereaza. Autoarea defineste foarte exact statutului de disciplina
autonoma al imagologiei literare printr-o formuld laconica pertinenta drept ,,0
educatie multiculturald care ajutd omenirea la o Intelegere interculturala. Ea
contribuie la cunoasterea de sine a unui popor si a felului in care este vazut de alt
popor.”

in linii mari, Imagologia literard contribuie la interpretarea textului in
globalitatea si profunzimea sa ideatica si expresiva. Urmatorul nivel al exegezei
intreprinse este definirea conceptelor operationale ale imagologiei literare. Printre
ele, se evidentiaza cu siguranta imagotipurile unei culturi sau natiuni, care sunt la
baza identificarii patrimoniului continentelor/regiunilor/tarilor, dar si a epocilor si
raselor. Vom adduga cd aceste reprezentari alimentate de curiozitatea pentru
cunoasterea si compararea diferitor spatii si culturi, au stat la baza politicilor
coloniale si nationale, sovinismului sau xenofobiei.

Astfel, deducem din lucrarea doctorala ca importanta acestui nou domeniu
imagologic este de a specifica singularitatea unei opere, a unei culturi, a unei
natiuni. Imagologia permite o diferentiere la nivelul autorilor, culturilor, natiunilor,
iar la nivelul personajelor — crearea unui sistem de imagotipuri. Este vorba de
reinscrierea reflexiei literare intr-o analiza generala si comparatd. De aici cadrul
foarte oportun de analiza concreta pe textele lui Mircea Eliade.

Din punct de vedere literar, cercetarea Elisavetei Iovu intruneste analiza
socio-antropologica a textului literar, a sistemului de personaje, dar si a scenariului
ca idee unde imaginea se va inscrie plecand de la modelul istoriei mentalitatilor.
Aici vom preciza cd imaginea este un fapt de culturd, care se integreaza Intr-un
univers simbolic al imaginarului. De aceea imaginea are nu atat valoare analogica
si sens denotativ, cit unul conotativ, intrdnd intr-un sistem de sens generat de
globalitate a textelor lui Eliade. Elisaveta lovu a depasit greseala pe care o comit
unele analize curente care recurg la confruntarea literaturii cu realitatea, ceea ce
este inutil Tntr-un studiu literar. Imaginea este foarte corect plasata in universul
imaginar caruia 1i apartine.

Elisaveta Iovu urmareste si analizeaza la Eliade lucruri definitorii, si anume:
cum imaginea unui demers teoretic comparatist tine cont de interpretarea unui
ansamblu de texte. Regdsim convingdtor interpretate reprezentarea realitatii
culturale prin care Eliade elaboreaza si traduce spatiul si imagotipurile specifice
tarii, care pentru el a devenit o patrie spirituala. Gasim in opera sa un repertoriu de
imagini si idei care compun arsenalul unei opere unitare, analizatd cu instrumente
imagologice convingatoare in lucrarea doctorala a Elisavetei lovu.
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CzZU: 82

EXPOSITION « L’INFINI DU BLEU »
DE CEZAR SECRIERU A GENEVE

Christian DAUDEL
Enseignant chercheur, Université Jean-Monnet, Saint-Etienne
Consul de Moldavie pour I'Auvergne et Rhone-Alpes (France)

Assaut de magnificence que ces toiles prodigieuses et envoutantes de Cezar
Secrieru, dans cette nouvelle exposition « L’Infini du bleu» a I’Organisation
Mondiale de la Propriété Intellectuelle & Genéve (14-26 novembre 2016). Emotion
envahissante et pleine, a considérer cet univers pictural hors du commun qui nous
entraine vers I’infini des temps, des espaces et des intentions créatrices d’un artiste
d’exception. Surprise, fascination et émerveillement enchevétrés! Une telle
esthétique ne peut laisser indifférent, elle surprend méme. Elle vous saisit, vous
subjugue, vous hypnotise. Immédiatement, a travers de telles toiles, le public est
interpellé, entrainé loin, au loin, tres loin, au-dela du monde connu habituel, a
I’écart de I’ordinaire des choses, a I’opposé de la banalité des idées communes, en
dehors de toute convention académique. Peinture d’un grand artiste !

Dans la mouvance cependant de 1’abstraction gestuelle, le peintre exprime
ici, rien de moins qu’une nouvelle spiritualité sensorielle, jubilatoire, agnostique,
sans contrainte aucune, libre et de bonnes mceurs, dépourvue de facilité, de
démagogie et de vulgarité. Considérant cette ceuvre, on a pu parfois parler d’un
« spectacle métaphysique et métaphorique des couleurs », expressions trop
techniciennes selon nous, pour traduire cette double dimension philosophique et
esthétique hors du commun qu’elle exprime. Peinture « existentielle» ou
« neuronale » ou « sidérale » conviendrait mieux, quand la poésie en sa plénitude,
omniprésente, devient I’unique et magistral paradigme d’une expression ciselée de
la pensée humaine elle-méme, en quéte de son point Oméga. Il s’agit bien ici d’une
quéte puissante, féconde, bienveillante d’une pensée profonde du peintre, lequel
nous fait part de sa démarche spirituelle des plus secretes, sans fausse pudeur, en
partage avec ses alter egos humains. Au quotidien, cheminement sans doute
douloureux, troublé, harassant, inquiet : conditions et modalités du seul vrai génie
créatif. Au gré d’une sublime initiation personnelle, -et introspection intime-,
détachée depuis longtemps des contingences du réel terrestre. En route vers 1’infini
lyrique des horizons cosmiques, notre ami, - explorateur de 1’univers
intergalactique dans toutes ses dimensions géométriques, ses perceptions lyriques
et ses compréhensions mystiques-, s’aventure dans le cosmos, avec passion,
courage, persévérance, générosité et don de soi. Tel un « Petit Prince » en référence
a Antoine de Saint-Exupéry, non pas a dessiner un mouton, mais a représenter lui-
méme une cosmogonie mentale inédite en sa propre capacité intellectuelle, tout en
demeurant un humble humain trés accessible —« Je pense le monde donc je suis le
monde »-, dessinant « son » monde a lui, & partir de lui-méme, en s’y incluant tout
entier et en invitant le public a faire de méme. Ego-peinture d’un égo-peintre au
sens le plus existentiel qui soit. Le peintre devient sa peinture et celle-ci I’incarne.
Pionnier investi en son entier, curieux pour autrui, émerveillé lui-méme par ses
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découvertes — en spatialités multi scalaires, en diverses temporalités, en multiples
intentionnalités, toutes inconnues jusque-la, improbables sans doute,
incommensurables a [’évidence et que le peintre met en ceuvre. Magnifique
maieutique céleste. Telle est la mission qu’il s’impose, dans son statut d’artiste,
pour mieux se donner en amour a autrui. Alors cette peinture, me direz-vous,
parlons-en ? Elle est a nulle autre pareille ! En premier lieu et en arriére-plan, des
toiles de fond hégémonique, a dominante monochrome et tout en fines nuances et
variations infimes. Rien d’un banal a-plat. Relief propice aux réves, atmosphére
enivrante, itinéraire d’initiation. Une impression de profondeurs immenses, de
cadres cosmiques implicites, de références intergalactiques. Invitation au voyage
tant a travers tout les azimuts de 1’Univers et ceux de la vie si précieuse sur la
Terre, sous toutes ses formes dont I’existence humaine et son mystére en son
centre. En second lieu, et parce que la rétine de 1’ceil en est immédiatement captive,
une profusion maitrisée de couleurs chatoyantes, sans excés cependant, ni chaos, ni
désordres. Des couleurs, telles des expressions de vie, se coOtoyant en
enchevétrements élégants, subtils, gracieux. Des couleurs pleines de sens, de
sentiments, de messages, au gré des fréles formes qu’elles représentent, a travers
des dispositions particuliéres et des assemblages enchanteurs. On y voit parfois
I’esquisse d’une aile d’oiseau, d’une allure végétale, d’un profil de visage
diaphane, d’une fine silhouette humaine. Des couleurs fortes, puissantes, sans
violence aucune, jamais. Kaléidoscopes animés en entrelacs somptueux. Magie des
couleurs en mouvements perpétuels. Couleurs vives, franches, liquides, fluides
sous le regard. Couleurs offertes au désir, au plaisir, & la jouissance des yeux. Si
belles couleurs dans 1’absolu de leurs mystérieuses esthétiques. Couleurs vivantes
en elle-méme, non comme illustration ou prétexte a simple contextualisation sur la
toile. Aucune intention de décors factices. Mais paysages colorés, profonds,
intenses. Invitation a la découverte dans I’infini. Couleurs telles des hologrammes
immatériels. Couleurs telles des éthers impalpables dans ’azur. Couleurs telles des
souffles essentiels de la vie. En troisieme lieu, le style artistique de Cezar Secrieru
se caractérise par une structure graphique personnelle, originale, remarquable. Les
thématiques peintes, toujours en mouvement, en mobilité, en agilité, en contorsion,
en suspension, relévent d’une essence particuliere ou I’idéalité transcende la
matérialité. Combinaison duale précieuse, inhabituelle, rare. Ainsi la matiére y est-
elle traitée sur un mode idéel alors que I’idée elle-méme y est traduite de fagon
matérielle. Troublante convergence de deux registres jumeaux — le signifiant et le
signifié et quelque chose en plus. Osmose sublime ou la forme et le fond se
fécondent I'une 1’autre, ou le concret et 1’abstrait s’épousent, ou le verbe et le
concept se superposent et s’offrent visuellement a une contemplation extatique.
Féerie grandiose d’un au-deld inconnu que I’on sent accessible. Fascination
absolue. Envoutement mystique.

De ce fait, a travers sa peinture, avec élégance, modestie et discrétion, Cezar
Secrieru accéde au panthéon des grands peintres contemporains. De méme que, sur
le champ, on peut dire de telle ou telle ceuvre en la contemplant, c’est un
« Pollock », un « Kline », un « Rothko », un « Hartung », un « Olivier Debré », on
peut dire désormais en la circonstance, en face d’une de ses ceuvres, c’est un
« Secrieru » . Consécration supréme infiniment méritée. Qu’on se le dise !
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CzZU: 82

STUDIEREA LIMBILOR STRAINE
PRIN VALORIFICAREA MASS-MEDIEL.
METODOLOGIA DEZVOLTARII COMPETENTEI
DE COMUNICARE PRAGMATICA

Carolina DODU-SAVCA
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Avizul Studierea limbilor strdine prin valorificarea mass-mediei.
Metodologia dezvoltdrii competentei de comunicare pragmatica a fost elaborat la
sustinerea tezei de doctor cu titlul Metodologia dezvoltarii competentei de
comunicare pragmaticad in studierea limbii italiene prin valorificarea mass-mediei,
specialitatea 532.02 — Didactica scolara (Limba italiand), autoare Culea Uliana,
conducidtor stiintific Solcan Angela, dr. in stiinte pedagogice, conf. univ.

Actualitatea temei propuse de Uliana Culea este evidentd, intrucit mass-
media reprezintd una dintre formele cele mai importante, indispensabile si eficiente
de realizare a educatiei permanente, prin accesul la diferite tipuri de discursuri
comunicative si informatii valoroase de natura diversa.

Studiul autoreferatului ne-a permis sa constatam ca investigatia realizata de
Uliana Culea reflecta un subiect de actualitate teoretico-aplicativa majora. Valoarea
si originalitatea acestei lucrdri rezidd 1n abordarea teoretico-stiintifica a
competentei de comunicare pragmatica in studierea limbilor straine, aspect care
trebuia sa fie studiat si explicitat. Teza va contribui in mod esential la optimizarea
comunicarii, la sporirea calitdtii competentelor de comunicare in studierea limbii
italiane si va proiecta numeroase deschideri pentru crearea unor strategii eficiente
de dezvoltare a acestora prin valorificarea mass-mediei.

Cercetarea realizata se inscrie in domeniul stiintelor educatiei si abordeaza
problema elaborarii si fundamentarii modelului tehnologic de dezvoltare a
competentei de comunicare pragmaticd in studierea limbii italiene prin
valorificarea mass-mediei, model ce include reperele teoretico-aplicative care
vor contribui la sporirea eficientei dezvoltdrii competentei de comunicare
pragmatica in studierea limbii italiene prin valorificarea mass-mediei.

Autoreferatul tezei de doctor reflecta continutul esential al tezei si prezinta
dovezi stiintifice importante ce sustin imaginea unei cercetari complexe In
perspectiva pedagogica. In teza si in autoreferat trecerea de la abordarea teoretic-
stiintifica la cea analitico-pragmatica este asigurata printr-un sistem integrator de
valori addugate care au fost examinate contextual.

Astfel, in capitolul I, intitulat Abordarea teoretici a competentei de
comunicare pragmatica in studierea limbilor strdine, autoarea face precizari
conceptuale privind esenta si specificul conceptului de ,competentd de
comunicare pragmatica”. Elucidarea lexicograficd a permis elaborarea unei sinteze
a definitiilor si acceptiilor selectate, conform tendintelor didacticii moderne, si ale
stiintelor educatiei in general, si a asigurat stabilirea caracteristicilor definitorii
ale functionarii limbajului.
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Respectand rigorile inaintate fatd de elaborarea autoreferatului tezei de
doctor, stipulate inh ghidul ANACEC, autoarea prezinta intr-o structurd bine gandita
elementele constitutive ale aparatului stiintific categorial; continutul acestora
coreleazd perfect cu esenta textului stiintific prezentat in cele trei capitole.

Tn capitolul 11, Mass-media in calitate de mijloc didactic in predarea limbilor
straine, doctoranda a stabilit, in baza analizei literaturii de specialitate, principalele
mass-media utile in predarea limbilor strdine, explorand oportunitatile oferite de
acestea. Pornind de la constatarea ca ,,mijloacele moderne de comunicare
redimensioneaza relatia omului cu lumea inconjurdtoare”, cercetatoarea
argumenteaza ca folosirea mass-mediei in glotodidactica are un rol deosebit, pentru
cresterea gradului de motivatie al studentilor, permitand, 1n acelasi timp,
acumularea de cunostinte contextualizate si personalizate In functie de interesele
acestora.

Capitolul experimental, ntitulat Praxiologia dezvoltarii competentei de
comunicare pragmaticd prin valorificarea mass-mediei, are o valoare aplicativa
dovedita. In acest capitol este descris si explicat experimentul pedagogic in
totalitatea etapelor sale: de constatare, de formare si de control. Aici este prezentat
si valorificat Modelul in conformitate cu cerintele metodologice de dezvoltare a
competentei de comunicare pragmaticd in studierea limbii italiene prin
valorificarea mass-mediei si contine, in calitate de componenta de baza a
modelului, Curriculumul universitar de dezvoltare a competentei de comunicare
pragmatica prin valorificarea mass-mediei la disciplina Limba italiana si
comunicare.

Tn Modelul tehnologic, elaborat de doctorandi, este concentratd analiza
instrumentarului metodologic elaborat si valorificat de cétre autoare in capitolul
experiential.

Experimentul pedagogic a fost realizat de autoare prin aplicarea
Indicatorilor de apreciere a nivelului de dezvoltare a competentei de comunicare
pragmatica in studierea limbii italiene prin valorificarea mass-mediei si Matricea
de dezvoltare a competentei de comunicare pragmatica in studierea limbii italiene
prin valorificarea mass-mediei la nivel universitar.

Concluziile si recomandarile propuse sunt relevante si coreleaza cu
scopul, obiectivele cercetarii si continutul celor trei capitole. Consideram ca
teza si autoreferatul suspus evaludrii si avizarii au fost elaborate corespunzator,
iar valorile stiintifice fundamentale au fost adecvat inserate in lucrare pentru a
propune o cercetare utila pentru domeniul pedagogic, la specialitatea 532.02 —
Didactica scolara (Limba italiana).
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