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30 DE CAPITOLE ÎN ASCENSIUNEA ULIM 

 

 

Ilian GALBEN,  

Rector Universitatea Liberă Internaţională din Moldova 

 
 

Excelențe Domnilor Ambasadori si reprezentanți ai Corpului diplomatic, 

Mult stimați Domnilor/Doamnelor Miniștri,  

reprezentanți ai ministerelor și ai comunității academice, 

Domnilor/doamnelor rectori, vice-rectori, decani,  

Onorata asistență! 

În acest mijloc de toamnă 2022, ULIM înscrie cel de-al 30-lea capitol în 

istoria performanței academice. 30 de ani de activitate prolifică – nici mult, nici 

puțin, însă ani pe parcursul cărora ULIM și-a zidit propriul model de schimbare a 

societății prin educație și cercetare, prin calitate, eficiență, modernizare și 

internaționalizare. 

Distinsă audiență,  

Bine ați venit la ceremonia de aniversare a celor trei decenii de la fondarea 

Universității Libere Internaționale din Moldova! 

Acum 30 de ani, prin Hotărâre de Guvern, Universitatea Liberă 

Internațională din Moldova a fost fondată la 16 octombrie 1992, constituindu-se ca 

un model de diversificare a gestiunii și funcționalității universitare. Autorizată și 

reacreditată de Ministerul Educației, de Consiliul Național pentru Acreditare și 

Atestare și actualmente de Agenția Națională de Asigurare a Calității în Educație și 

Cercetare, ULIM este o universitate afirmată în circuitul național și internațional.  

Rectorul fondator regretatul academician Andrei Galben a depus toate 

eforturile întru crearea și dezvoltarea conceptului de învățământ alternativ de 

calitate, promovând modelul ULIM, dar și imaginea țării departe de hotarele sale, 

fiind convins de fenomenul globalizării învățământului superior. Principalele 

coordonate pe care se situează ULIM, definite în Strategia de dezvoltare 

instituțională ULIM, elaborată de acad. Andrei Galben, se dezvoltă în continuare, 

punându-se accentul pe clasicismul universitar, libertatea academică, receptivitatea 

la nou, deschiderea spre exterior şi spre modernitate. Actuala echipă a ULIM-ului 

reafirmă necesitatea dezvoltării și fortificării misiunii și valorilor fundamentale ale 

învățământului superior. 

Identificându-și reperele şi priorităţile în domeniul învățământului, ULIM-

ul susține și contribuie la perfecționarea politicilor și programelor educaționale 

(revizuirea conținuturilor și  metodologiilor, introducerea noilor competențe, 

modificarea curriculei), care vizează toate nivelele, începând cu studiile în cadrul 

noului Colegiu ULIM, studiile de licență, master și doctorat și continuând cu 

ameliorarea formării continue pentru profesori. Oferta  educațională ULIM 

cuprinde astăzi 17 de programe de licență, 22 programe de master și 35 programe 

de doctorat în diferite domenii în cadrul celor 7 facultăți: Drept; Ştiinţe Economice; 

Litere; Ştiinţe Sociale și ale Educaţiei; Informatică, Inginerie și Design; Relații 

Internaționale, Științe Politice și Jurnalism; Biomedicină. 
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ULIM reprezintă astăzi brandul unui centru educaţional, ştiinţific şi 

cultural model, de anvergură europeană, cu o infrastructură academică avansată, 

cum sunt de exemplu laboratoare didactice modernizate și integrate cu realitatea 

virtuală, cu biblioteci moderne, mediatecă, impresionant centru sportiv, campus 

universitar, hotel universitar ș.a.  

Pe parcursul celor 3 decenii ULIM a pregătit peste 25000 de licențiați 

(dintre care 7400 de studenți din circa 40 de țări, precum SUA, Turcia, Polonia, 

Israel, Quatar, Austria, Bulgaria, Spania, China, Coreea de Sud, Congo, Japonia, 

Maroc, Siria, Israel, Yemen, Liban, inclusiv 5840 de absolvenți din Centrele ULIM 

de Consultanță, Orientare si Selecție din Romania) și 7500 de masteranzi. Din 2007 

în cadrul ULIM au fost susținute circa 130 teze de doctorat. Chiar de la formarea 

sa, ULIM este o universitate multilingvă, în care limbile română, engleză, franceză, 

germană, spaniolă, rusă, chineză, coreeană sunt vorbite și integrate în curriculumul 

universitar.  

Parcursul educațional al ULIM se bazează pe dezvoltarea experienței 

naționale, dar și a celei europene în conformitate cu standardele internaționale, în 

vederea renovării paradigmelor cognitive și ameliorării prestanței academice. În 

calitate de semnatar al Magna Carta Universitatum, ULIM are peste 100 de 

acorduri încheiate cu prestigioase universități și instituții de cercetare din întreaga 

lume cu care dezvoltă parteneriatele  strategice, programe comune, proiecte de 

cercetare și școli de vară. ULIM deține distincția European Quality și este membru 

activ al celor mai importante rețele universitare precum: Asociația Universităților 

Europene, Asociația Internațională a Universităților, Rețeaua Universitară Globală 

pentru inovație,  Asociaţia Internaţională a Preşedinţilor Universităţilor  ș.a., 

statut care ne-a facilitat experiențe unice de educație și de cercetare. 

Universitatea Liberă Internațională din Moldova se numără printre cele mai 

importante instituții de învățământ superior din țară. Deși este tânără, s-a maturizat 

în cei 30 de ani de existență,  reușind să se transforme într-un veritabil templu al 

democrației și libertății academice, promovând cu ardoare principii novatoare ca 

excelența universitară, calitatea și transparența studiilor, gândirea liberă și 

critică ș.a. Profund ancorată în spațiul valoric european, fără a primi niciun ban de 

la stat, ULIM a ajuns să se bucure astăzi de un solid prestigiu național și 

internațional. Conform ratingului european U-Multirank, ULIM este liderul 

învățământului superior din RM, fiind unica instituție din țară inclusă în acest 

prestigios clasament international al universităților încă de la lansare. Mulți dintre 

absolvenții Universității s-au afirmat ca personalități de seamă, ducând faima Alma 

Mater atât în republică, cât și peste hotare. 

Unul dintre catalizatorii caracterului internațional al Universității noastre 

este conectarea la o comunitate diversă de parteneriate naționale, regionale și 

internaționale. Notorietatea ULIM-ului a depăşit hotarele ţării, colaborările 

internaţionale au favorizat sute de prelegeri academice ţinute de profesori cu 

renume de profesori de pe toate continentele, în cadrul evenimentelor 

internaţionale organizate în cooperare cu Ambasadele acreditate în Republica 

Moldova și organizaţiile internaţionale-partenere. ULIM este unica instituție din 

RM, care a încheiat memorandumuri de cooperare cu mari centre din China, 

Coreea de Sud, țări cu un sistem educațional performant la scară mondială, fiind 

singura gazdă universitară a Institutului Confucius și a Centrului Cultural Coreean 

Se Jong. Principiile de europenizare și internaționalizare ale ULIM-ului au 

http://iaup.org/
http://iaup.org/
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dinamizat funcționarea unor importante filiere internaționale, anglofone, 

francofone, germanofone, hispanofone ș.a. ca centrul de studii europene, punctul  

NATO, Centrul britanic, Centrul de Reușită Universitară din cadrul Agenției 

Universitare a Francofoniei, dar și dezvoltarea activităților în cadrul lectoratelor 

străine, care promovează limba și cultura poloneză, turcă, maghiară ș.a., cu 

sprijinul ambasadelor respective acreditate în Republica Moldova. O tradiție 

înrădăcinată la ULIM este și cea de a invita oficiali de rang înalt și diplomați 

acreditați în Republica Moldova, în capacitatea lor de demnitari străini, pentru a 

transmite comunității de studenți și profesori ai universității noastre diverse 

comunicări și mesaje pe teme de interes.  

Astfel, educaţia flexibilă, promovarea unor forme variate de cooperare 

internaţională, modernizarea învăţământului superior reprezintă realizări–cheie ale 

ULIM, valori matriceale ale strategiei universitare de internaţionalizare. 

Astăzi, universitatea se poziționează ca o instituție puternică de educare și 

formare a „capitalului uman” național. ULIM-ul pledează ferm pentru articularea 

mai bună a învățământului cu așteptările societății (prin apropierea de sectorul 

noilor specializări solicitate de piața muncii, încurajarea noilor tipuri de 

parteneriate cu diverse instituții) și pentru dezvoltarea autonomiei (didactice, 

ştiinţifice, organizaţionale și financiare). Modernizarea, internaționalizarea, 

dezvoltarea, digitalizarea, antreprenoriatul sunt termenii-piloni, politicile care 

direcționează și susțin determinarea noastră de a asigura îndeplinirea obiectivele 

misiunii ULIM și în continuare. 

Universitatea întinerește cu fiecare promoție, când se completează cu tineri 

studioși și cu profesori-tineri absolvenți. Studenții vin și pleacă, iar profesorii 

rămân. Anume corpul profesoral-didactic realizează saltul pozitiv prin care 

universitatea avansează.  

Aduc sincere mulțumiri celor care au stat la baza constituirii instituției, 

precum si celor ce s-au încadrat ulterior cu succes în parcursul ulimist. Rezultat al 

unei sinergii majore, ULIM-ul este bogat în căutări, practici și experiențe bine 

articulate și perfecționate pe parcursul anilor, probate de aptitudinea de a se adapta, 

de a se schimba și de a evolua. ULIM-ul are o istorie și tradiții valoroase pe care le-

a îmbogățit creator în timp, ceea ce configurează sarcina statală de bază la care 

ULIM-ul a contribuit de la fondarea sa prin pregătirea generațiilor de cadre 

profesionale. 

Cei 30 de ani de la fondarea ULIM pe care îi sărbătorim astăzi constituie 

un demers justificativ în argumentarea locului pe care Universitatea Liberă 

Internațională din Moldova îl are pe arena națională și internațională – cel de a 

solidariza comunitatea academică în jurul valorilor educaționale comune.  
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MESAJ ANIVERSAR PENTRU ULIM 

 

 

Emil CEBAN 
Preşedinte al Consiliului Rectorilor din R. Moldova 

 

Distinse Domnule Ministru al Educației și Cercetării al RM, 

Distinse Domnule Ministru al Afacerilor Externe și Integrării Europene al RM,  

Stimate Domnule Vice-președinte al Academiei de Științe a Moldovei, 

Stimate Domnule Președinte al Agenției Naționale de Asigurare a Calității în 

Educație și Cercetare, 

Distinsă Doamnă Președintă a Universității „Danubius”, Galați România,                    

Onorate dle Rector al Universității Libere Internaționale din Moldova,  

Stimaţi colegi, 

Onorată asistenţă, 

În calitate de Președinte al Consiliului Rectorilor din Republica Moldova, precum 

și de Rector al Universității de Stat de Medicină și Farmacie „Nicolae 

Testemițanu”,  am onoarea și deosebita plăcere să Vă adresez cele mai sincere și 

cordiale felicitări cu prilejul aniversării a 30-a de la fondarea Universității 

Dumneavoastră. 

Cu această ocazie Vă dorim multă inspirație și forțe creative în realizarea 

obiectivelor pe care Vi le propuneți în opera complicată și responsabilă de formare 

a specialiștilor în cele mai importante domenii ale vieții sociale. 

Ajunși la popasul aniversar al celor 30 de ani de învățământ superior privat în 

Republica Moldova,  

conștientizăm tot mai profund importanţa şi rolul acestuia în viaţa social-

economică şi culturală a ţării. 

În acest răstimp comunitatea academică a Universității Libere Internaționale din 

Moldova a avut de parcurs un itinerar de continuă consolidare și adaptare la 

exigențele timpului, care adesea au necesitat reformări de esență şi modernizarea 

substanțială a principiilor de activitate.  
ULIM-ul s-a încadrat perfect în  familia  universităților plurilingve și multiculturale 

din Republica Moldova și această  diversitate este elementul definitoriu al 

Universității.  
Internaționalizarea, antreprenoriatul, deschiderea  și on-line-ul sunt termenii – 

piloni care susțin și direcționează activitatea Universității în vederea îndeplinirii 

obiectivelor și  misiunii sale. 

Astăzi o universitate de prestigiu nu mai poate activa în cadrul propriilor 

laboratoare și săli de studii,  

este nevoie de vizibilitate,  de parteneriate de dezvoltare, de noi viziuni și 

perspective.  

O dovadă elocventă a celor menționate este numărul și diversitatea 

programelor de studii, studenți din peste 15 țări ale lumii și cei peste zeci de 

mii de absolvenți ai ULIM, care sunt mesageri demni ai Almei Mater pe 

toate continentele. 
Este bine știut că, Universitatea Liberă Internațională din Moldova este una dintre 

principalele instituții de învățământ superior privat din  țară, care se dezvoltă 
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dinamic și, care reușește să îmbine organic frumoasele tradiții, moștenite de  la 

predecesori, cu cerințele sistemului de învățământ superior contemporan.  

Instituția Dumneavoastră este una  de prestigiu, cu o bogată experiență în formarea 

specialiștilor, care manifestă cunoștințe vaste și competențe profesionale de 

calitate. 

Este îmbucurător faptul că procesul didactic este permanent adaptat la cerințele 

timpului și la standardele naționale și internaționale. 

Pe parcursul celor trei decenii de activitate prodigioasă, Universitatea Liberă 

Internațională, Dumneavoastră, stimați colegi, ați înregistrat rezultate importante în 

formarea și instruirea specialiștilor competitivi și a cadrelor științifice de 

performanță în domenii prioritare pentru economia națională, în conformitate cu 

cerințele pieței muncii.             

În această zi importantă pentru Dumneavoastră, venim cu alese aprecieri: 

- pentru potențialul didactic și științific de valoare, pe care-l reprezentați; 

- pentru condițiile, care asigură desfășurarea unui proces didactic eficient; 

- pentru performanţele educaţionale și științifice înregistrate; 

- pentru contribuţia substanţială în pregătirea specialiştilor de înaltă calificare;  

- pentru dezvoltarea relațiilor de cooperare cu universități de profil de peste hotare; 

- pentru succesele și meritele deosebite în dezvoltarea învățământului superior din 

țară. 

                  

În încheiere, stimați profesori, colegi,  studenți, Vă felicităm pentru modul în care 

ați știut să promovați știința și activitatea didactică în spiritul valorilor democrației 

și a libertăților academice.  

Vă dorim: 

- să Vă realizați potențialul, 

- să mențineți și să sporiți în continuare nivelul calității în instruire și cercetare;                      

-  să dezvoltați baza tehnico-materială și informațională a instituției;                     

-  să aveți studenți ingenioși și dornici de cunoștințe, dar și cu calități morale 

decente, 

   care să sporească vizibilitatea și prestigiul Universității Libere Intervaționale în 

țară și peste hotare. 

        

Vă asigurăm, stimați colegi, de toată deschiderea și susținerea noastră pentru  o 

colaborare de durată.   

Vă urăm multă sănătate și noi realizări remarcabile în viitor! 

La Mulți Ani ULIM! 
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MESAJ ANIVERSAR PENTRU ULIM 

 

 

Doina USACI 
Ministerul Educaţiei şi Cercetării al Republicii Moldova  

 
 

STIMATE DOMNULE RECTOR, 

STIMAȚI OASPEȚI, COLEGI, DRAGI STUDENȚI! 
 

Sunt deosebit de onorată sa va transmit un Mesaj de felicitare din partea 

Ministerului Educației și Cercetării cu ocazia jubileului de 30 de ANI ai 

Universității Libere Internaționale din Moldova, exprimând cele mai sincere urări 

de bine, sentimente de recunoștință și prețuire pentru eforturile depuse de către 

conducerea universității și comunitatea academică la pregătirea cadrelor de înaltă 

calificare și la dezvoltarea științei în țara noastră.  

Este evident faptul că nivelul de civilizație a unui stat este determinat de 

capacitățile de cercetare și inovare a țării, de promovare a competitivității la nivel 

național și internațional, prin formarea specialiștilor înalt calificați și generarea 

produselor și serviciilor de calitate. 

Educația, în general, și universitățile, în special, joacă un rol important în 

noua agendă a dezvoltării globale, care tinde să răspundă nevoilor sociale cum ar fi 

celor din educație, sănătate, protecția socială, diversificarea oportunităților de 

angajare, adaptarea la schimbările permanente sociale și economice.  

Or, studiile superioare sunt recunoscute de către toți ca fiind de o importanță 

vitală pentru integrarea în societate, formarea și pregătirea pentru viața 

independentă a tinerilor și, tocmai pentru aceste temeiuri, activitatea noastră trebuie 

concentrată către tot ceea ce înseamnă viața universității: regulamente, planuri-

cadru și curriculum, calitatea pregătirii profesionale și științifice a cadrelor 

didactice, conținutul și calitatea orelor de curs și a pregătirii practice, dar și 

profesionalismul managementului universitar, și nu în ultimul rând, calitatea și 

funcționalitatea spațiilor de învățământ și asigurării tehnologice a procesului de 

studii. 

În acest sens, Universitatea Liberă Internațională din Moldova reprezintă o 

instituție model, este o Universitate de tradiție și prestigiu, renumită în țară și peste 

hotare. O universitate care oferă condiții de studii și dezvoltare profesională la 

nivelul celor furnizate de instituțiile academice de renumite din lume; un spațiu în 

care domină cultura și știința, în care se îmbină gândurile și idealurile unor 

generații de profesori, foști și actuali studenți și absolvenți. 

Stimate Domnule Rector, dragi Colegi, ați reușit să parcurgeți un traseu plin 

de succese remarcabile în dezvoltarea învățământului superior și cercetării 

științifice din țara noastră. Vă doresc mult succes în continuare, să Vă bucurați din 

plin de aceste clipe solemne, vă doresc ani prosperi, în care provocările se 

transformă, prin efort comun, în reușite și experiențe frumoase. 

Vă mulțumesc! 
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MESAJ ANIVERSAR PENTRU ULIM 

 

 

Anatol VANGHELI, 

Ministerul Afacerilor Externe şi Integrării Europene R.M. 
 

 

Am o deosebită plăcere să vă salut cordial cu prilejul celebrării acestui important 

jubileu al ULIM, care are loc în Anul European al Tineretului. Sunt onorat să mă 

aflu astăzi alături de Dvs si sa transmit din partea conducerii Ministerului cele mai 

sincere felicitări corpului de profesori și cercetători, precum și studenților 

acestei prestigioase instituții,  însoțite de urări de succes și dezvoltare continuă. 

Cu acest prilej solemn, permiteți a adresa recunoștință ULIM pentru contribuția 

valoroasă la promovarea educației din țara noastră, atât din perspectiva pregătirii 

tinerilor specialiști la valorile naționale și internaționale de educație, cât din cea a 

prestigiului acestei universități pe plan extern, prin colaborarea pe care are cu 

universitățile străine, prin atragerea studenților din alte țări la studii în RM, ceea ce 

în ansamblu promovează o imagine pozitivă a țării noastre.  

Merită a fi menționată contribuția ULIM la pregătirea deplină a studenților în 

domeniul relațiilor internaționale și a diplomației, care sunt de mare valoare în 

ulterioara aplicare în cadrul MAEIE, unde activează absolvenți ULIM, acum 

diplomați. Și cu acest prilej, reiterez invitația către cei mai buni studenți ULIM de a 

se alătura rândurilor diplomaților după finisarea studiilor și a fi parte a acestei 

prestigioase instituții a țării noastre, care este MAEIE. 

Anul 2022 este marcat de mai multe evenimente pe planul colaborării externe a 

RM, intre care: 

 ce-a de-a 30-a aniversare de la stabilirea relațiilor diplomatice cu mai multe 

state, care a oferit posibilitatea promovării unei colaborării fructuoase, inclusiv și 

în domeniul educației;  

 ce-a de-a 35-a aniversare a uneia dintre cele mai cunoscute și de succes 

programe ale Uniunii Europene la care activ participă studenții moldoveni şi cadre 

didactice din țara noastră – Erasmus + care a fost sărbătorită săptămâna trecută; 

 dar cea mare realizare istorică în calea implementării obiectivului cheie a 

politicii externe, cel de integrare europeană, a fost obținerea statutului de țară 

candidată pentru aderare la UE, pas important în direcția devenirii membrului cu 

drepturi depline al UE și apropierii de standardele europene. Drumul spre UE va 

aduce RM mai multă bunăstare și oportunități majore, însă parcurgerea acestuia 

necesită multă muncă și dedicație. În consecință, este important ca toate instituțiile 

de stat, inclusiv și cele din sistemul de învățământ și societatea în întregime, să 

conștientizeze și să se mobilizeze în jurul acestui obiectiv strategic pentru RM.  

Suntem conștienți că procesul de aderare va fi de durată și va necesita depunerea 

continuă de eforturi din partea noastră a tuturor. Pentru a face față acestui proces, 

sunt necesare resurse umane calificate, bine pregătite și motivate, sarcina care 

revine instituțiilor de învățământ, sarcina care revine ULIM, cu susținerea plenară a 

MAEIE, pentru promovarea colaborării internaționale, pentru stabilirea de 

parteneriate de colaborare, prin susținerea participării active la Programele Uniunii 

Europene (UE), între care Orizont Europa, Erasmus +, care au un impact major 
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asupra dezvoltării sistemului educațional din țara noastră și parte a eforturilor de 

pregătire a viitorilor specialiști. 

Doresc să închei acest cuvânt de salut, prin a aprecia încă o dată contribuția ULIM, 

în special a cadrului de profesori, prin oferirea unei educații de calitate, la formarea 

generației  în creștere care va asigura viitorul țarii noastre în familia europeană. 
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MESAJ ANIVERSAR PENTRU ULIM 

 

 

Victor MORARU 
Academia de Ştiinţe a Republicii Moldova 

 
Stimaţi participanți la lucrările Conferinței! 

Stimate Dle Rector! 

Dragi prieteni! 

 

Țin să vă transmit mesajul de salut Academiei de Științe a Moldovei, implicit, al 

Secției de Științe Sociale, Economice, Umanistice și Arte a AȘM, în a cărei 

componență se înscrie plenar Universitatea Liberă Internațională din Moldova. 

Jubileul de 30 de ani ai Universității, pe care-l marcăm în cadrul Conferinței, este 

un frumos prilej pentru a adresa colectivului ULIM calde felicitări și urări de noi 

împliniri. Acești 30 de ani s-au configurat ca trei decenii de căutări – și de găsiri, în 

definitiv – de consolidare a propriei identități, și avem tot temeiul pentru a constata 

că ULIM-ul are această identitate inconfundabilă. 

Prin strădania comună a membrilor comunității sale universitar-academice, 

Universitatea a reușit să-și îndeplinească misiunea sa de a forma generații 

succesive de tineri în spiritul respectului pentru adevăr și al cunoașterii științifice, 

al atașamentului pentru valorile naționale și universal-umane. 

Generațiile de profesori și studenți au muncit neîncetat pentru a contribui la 

ridicarea prestigiului acestei instituții, și continuă să contribuie și azi la cauza 

comună și nobilă. Se cuvine a remarca aici numele fondatorului ULIM, acad. 

Andrei Galben, care și-a dăruit toată viața și toată energia afirmării ULIM-ului, 

care a știut să mizeze pe adevărate personalități în știință și învățământ. Respectiv. 

Sunt pe deplin justificate aprecierile pentru calitatea înaltă a activității didactice și 

științifice pe care o desfășoară Universitatea, fapt pentru care este recunoscută atât 

în Republica Moldova, cât și în străinătate, asumându-și ipostaza de reper 

fundamental și, totodată, de speranță într-o lume a unui excepțional progres al 

științei și tehnologiei, dar și al unei vizibile degradări spirituale și morale. 

O educație superioară, bazată pe valori morale, poate crea pentru lumea 

democratică a secolului XXI un liant necesar între putere și cunoaștere, care să 

reconfigureze un cadru în care fiecare individ să poată să-și conceptualizeze 

itinerarul constructiv și să-și atingă obiectivele în beneficiul cauzei comune. 

Trăim într-o eră agitată, plină de dinamism, dar și de multiple provocări, în care 

lumea universitar-academică este chemată să se poziționeze în avangardă, pentru a 

asigura avansarea societății pe calea europeană. 

În acest context, performanțele științifice educaționale atinse de ULIM, 

indiscutabil, trebuie perpetuate și suntem siguri că membrii comunității ULIM vor 

ști să persevereze întru continuarea acestei lăudabile tradiții.  

Se cunoaște deja că ULIM a devenit în aceste decenii un prestigios centru 

educațional și științific, un izvor de reputați specialiști în varii domenii, loc în care 

își exercită excelența un corp profesoral dedicat și consacrat activității academice și 

științifice. 
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Sunt cunoscute realizările centrelor științifice ULIM, ca să recurgem la un singur 

exemplu – Institutul de Cercetări Filologice și interculturale (prof. Elena Prus), 

succesele obținute în sfera relațiile universitare internaționale (vicerector, dr. 

Valentina Ciumacenco) și alții. 

 Cu prilejul aniversării a 30 de ani de istorie instituțională a colectivului 

ULIM doresc să transmit, așadar, în numele AȘM și în nume personal cele mai 

frumoase felicitări conducerii ULIM ți întregii sale comunități! Ne-am bucurat 

constant pentru realizările repurtate de Universitatea Liberă Internațională din 

Moldova, fiind convinși că vor urma noi împliniri! Întregul nostru respect pentru 

activitatea deosebită şi pentru contribuția majoră adusă de Universitatea Liberă 

Internațională din Moldova la consolidarea cercetării şi la creșterea prestigiului 

învățământului superior! 

              Organizarea evenimentului de azi, care face parte dintr-o suită întreagă de 

manifestări jubiliare – conferinţe, simpozioane, colocvii, seminare cu generice 

actuale, ample şi multidisciplinare continuă tradiția ULIM în explorarea 

problematicii complexe a timpurilor noastre, este o oportunitate pentru a-mi 

exprima încrederea deplină că substanța rapoartelor și comunicărilor Domniilor 

Voastre va fi deopotrivă relevantă şi utilă atât pentru mediul academic, cât şi pentru 

publicul larg din Republica Moldova şi de peste hotarele acesteia.  

Voi remarca faptul că astfel de evenimente – și cel de azi este unul de amploare și 

prestație simbolică chiar, prin actualitatea și diversitatea tematicii abordate în 

rapoarte și comunicări – își au rolul său în evidențierea contribuției științei și 

demonstrează potențialul de care dispune comunitatea științifică pentru a 

sensibiliza și a face cunoscută percepția și diagnosticul stării societății, așa cum îl 

văd și interpretează cercetătorii, ghidați de imperativul aducerii cât mai hotărâte a 

științei în serviciul societății. 

            Cercetarea științifică reprezintă un element esențial al existenței unei 

societăți moderne. De performanța acestui sector de activitate umană depinde 

succesul avansării societății în ansamblu, realizării aspirațiilor cetățenilor, antrenați 

în munca cotidiană de edificare. Omul de știință, cercetătorul, este protagonistul 

acestei sfere, identificate prin imboldul irezistibil al cunoașterii, prin efortul 

constant, depus zilnic în numele cauzei asumate, prin entuziasmul nedisimulat și 

prin bucuria descoperirilor. Prin întrunirile de genul celor la care participăm azi se 

produce un fructuos schimb de idei, de opinii, dezbateri, menite să miște – cu un 

pas, cu doi, înainte cunoașterea și, implicit, acțiunea de a valorifica realizările 

științei. Atâta doar că mișcarea în acest caz ar trebui să fie cu dublu sens: atât de la 

cercetători spre societate, inclusiv, factorii de decizie, cât și în sens invers, 

asigurând cu adevărat un dialog benefic reciproc.   

            Dincolo de aparențe, activitatea științifică este o muncă mai puțin 

spectaculoasă, efectuată cu minuțiozitate în laboratoare, în liniștea bibliotecilor, în 

universități, centre și instituții științifice specializate. În fond este un apanaj al unui 

grup restrâns de oameni, care și-au legat destinul de continua implicare în 

dezbaterea problemelor societății cu un impact direct asupra nivelului de trai şi 

calităţii vieţii oamenilor, încercând să găsească răspunsul la cele mai stringente 

provocări ale timpului.  

            Uniți prin conștiința aparținerii unei elite intelectuale, înzestrate cu 

caracteristici bine definite și cu un limbaj științific comun, oamenii din sfera 

universitar-academică veghează asupra bunului mers al lucrurilor în societate, 
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aducându-și contribuția specifică la dezvoltarea țării. Și dacă sfera cercetării este în 

present percepută neunivoc, dacă specificul ei este uneori puțin cunoscut, iar 

circumstanțele dezvoltării științei în ziua de azi nu sunt tocmai favorabile, 

necesitatea de a consolida cu perseverență comunitatea științifică oricum apare 

drept una imperios necesară. Și Academia de Științe a Moldovei susține ferm 

aceste aspirații, pentru a garanta continuitatea și performanța demersului științific 

concertat. 

         Tocmai de aceea, ne bucurăm de manifestarea – și prin aceasă conferință – a 

solidarității profesorilor universitari și cercetătorilor, a colaborării plenare, initiate 

de ULIM, prin diverse cercetări ştiinţifice comune, organizări de evenimente în 

parteneriat, schimbul ineteracademic şi coparticiparea la diversele proiecte 

internaţionale, care reprezintă nşte paşi concreţi şi semnificativi, efectuaţi pe 

drumul unei ştiinţe cu adevărat europene. Acest lucru avantajează, dar şi 

responsabilizează comunitatea universitar-științifică. Iar, calea europeană pe care o 

urmează cu hotărâre Republica Moldova, demonstrează o dată în plus scopul 

comun urmărit de către cercetătorii și cadrele didactice universitare din Republica 

Moldova și colegi din diferite țări, întruniți aici și găsindu-și o platformă 

consistentă de exprimare. Și în aceasta văd rostul cel dintâi al manifestărilor 

științifice. 

         Mă bucur să văd în sală fețe cunoscute, profesori, cercetători ce și-au asumat 

slujire cauzei, unei misiuni nobile și responsabile. 

         În concluzie, vreau să Vă urez mult succes în desfășurarea importantului 

eveniment şi îmi exprim convingerea că dezbaterile și recomandările ştiinţifico-

practice formulate în cadrul Conferinței vor contribui la dezvoltarea științei, 

implicit, a societății contemporane.      
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CONSIDERAȚII PRIVIND APARIȚIA ȘI DEZVOLTAREA 

CONCEPTULUI „TABLOU LINGVISTIC AL LUMII” 

 

 

Stella HÎRBU 

Academia de Studii Economice din Moldova 

 

 
Prezenta lucrare explorează evoluția conceptului „tablou lingvistic al lumii” și se axează pe 

dezbaterile privind rolul acestuia în exprimarea valorilor naționale. Ideea că fiecare limbă 

oferă o perspectivă unică asupra lumii, reflectată în structurile semantice specifice, a fost 

inițial promovată de lingvistul W. von Humboldt și ulterior dezvoltată în cadrul „ipotezei 

relativității lingvistice” formulată de E. Sapir și B. L. Whorf. Aceasta ipoteza subliniază 

importanța limbii în formarea perspectivei individuale asupra realității, bazându-se pe 

afirmația că oamenii, prin prisma limbii lor materne, percep lumea în mod diferit.  

Principiul fundamental al teoriei privind „tablou lingvistic al lumii” rezidă în 

invariabilitatea categoriilor cognitive și în variabilitatea categoriilor lingvistice. Astfel, 

fiecare limbă oferă o perspectivă unică asupra lumii, iar existența unui număr atât de mare 

de modalități de percepere și exprimare a realității corespunde diversității limbilor existente 

pe glob. Prin urmare, cunoașterea și învățarea mai multor limbi poate duce la o îmbogățire 

și la o lărgire a universului nostru cultural. 

Cuvinte-cheie: tablou lingvistic al lumii, limbă, cultură, gândire, concept, simbol, valori 

naționale.  

 

The present paper explores the evolution of the concept of the “linguistic picture of the 

world” and focuses on the debate concerning its role in expressing national values. The idea 

that each language offers a unique perspective on the world, reflected in specific semantic 

structures, was first promoted by the linguist W. von Humboldt and further developed in 

the framework of the “linguistic relativity hypothesis” formulated by E. Sapir and B. L. 

Whorf. This hypothesis emphasises the importance of language in shaping an individual’s 

perspective on reality, based on the claim that people, through the prism of their mother 

tongue, perceive the world differently. 

The basic principle of the “linguistic picture of the world” theory resides in the invariability 

of cognitive categories and the variability of language categories. This implies that each 

language provides a  unique perspective on the world and there are as many ways of 

perceiving and expressing reality as there are languages existing around the world. 

Therefore, knowing and learning more than one language can lead to an enrichment and 

broadening of our cultural universe. 

Keywords: linguistic picture of the world, language, culture, thought, concept, symbol, 

national values. 

 
Introducere 

În ultimul timp se dezbate pe larg subiectul privind relația și interdependența 

dintre cultură, limbă și conștiință: sunt realizate diverse studii privind tabloul 

lingvistic al lumii, sunt elaborate dicționare asociative ale diferitelor limbi, care 

oferă un material bogat în vederea studierii specificului privind percepția realității 

extralingvistice în cadrul unei culturi particulare. În consecință, rămâne actuală 

ideea exprimată la mijlocul secolului trecut potrivit căreia realitatea obiectivă 

rămâne pretutindeni aceeași, însă este percepută în mod diferit în limbi diferite, 
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chiar și în cele vorbite de națiuni care reprezintă o unitate din punct de vedere 

cultural (Hîrbu180). 

 

Evoluția conceptului „tablou lingvistic al lumii” 

Wilhelm von Humboldt a fost unul dintre primii lingviști care a avansat 

ideea relației dintre limbă și viziune asupra lumii, remarcând că fiecare limbă 

istorică are o anumită atitudine despre omenire (Weltansicht), reflectată în 

structurile sale semantice. Ideea centrală humboldtiană, potrivit căreia forțele 

limbii materne sunt recognoscibile în toate producțiile culturale ale unei națiuni, a 

dat naștere teoriei câmpurilor semantice în jurul căreia s-a dezvoltat semantica 

funcțională modernă demonstrată de J. Trier, S. Ullmann, K. Baldinger, B. Pottier 

și E. Coșeriu. Potrivit cadrului teoretic humboldtian, cuvintele unei limbi 

determină, prin segmentarea și prin relațiile lor reciproce, posibilitățile de stabilire 

a unei imagini asupra lumii, deci ceea ce poate și cum poate fi conceput în sânul 

realității. Acest fapt este denumit drept imagine asupra lumii proprie limbii 

respective care nu este rigidă, deoarece vocabularul limbii, în opinia savantului, se 

schimbă de la o zi la alta. Astfel, fiecare dintre numeroasele limbi ale umanității își 

creează o proprie imagine diferită de celelalte. Caracterul diferit al fiecărei limbi 

este determinat de forțele spirituale, care trăiesc în orice comunitate lingvistică. 

Prin limbile lor, popoarele își conturează nu doar o imagine asupra lumii, ci și o 

imagine a propriei existenței spirituale. Însă numai totalitatea limbilor umanității, 

în existența lor de-a lungul istoriei, deschid accesul către întreaga abundență a 

realității și către bogăția spiritului obiectiv (018-23). 

Ideea humboldtiană s-a conturat mai clar în secolul XX, în special în cadrul 

așa-numitei „ipoteze a relativității lingvistice” formulată de americanii E. Sapir și 

B. L. Whorf. Această ipoteză se bazează pe afirmația că oamenii, prin prisma 

limbii lor materne, văd lumea în mod diferit. În mare măsură, limba este cea care 

determină modul în care gândește subiectul vorbitor. Astfel, B. L. Whorf 

avertizează împotriva unei înțelegeri limitate a limbii ca fiind doar „un instrument 

de reproducere a gândurilor” și susține că gramatica însăși formează gândirea, fiind 

programul și ghidul activității de gândire a individului, un mijloc de analiză și de 

sinteză a impresiilor sale, sugerând că subiecții vorbitori disecă și analizează natura 

conform principiilor stabilite de limbile [lor] materne. Conform conceptului lui B. 

L. Whorf, lumea este un fel de „flux caleidoscopic de impresii, care trebuie să fie 

organizat de conștiința noastră, ceea ce devine realizabil, în special, cu ajutorul 

sistemului de limbaj păstrat în conștiința umană” (174). Astfel, conceptul lui Sapir-

Whorf ne apropie de noțiunea tabloul lingvistic al lumii pe care Iu. N. Karaulov îl 

definește ca fiind tot conținutul conceptual al unei limbi concrete, luat în totalitatea 

sa (246). 

Începând cu mijlocul secolului al XX-lea, conceptul este utilizat pe scară 

largă în cercetarea filologică. Însă tabloul lingvistic al lumii (TLL) nu poate fi 

plasat în rând cu tablourile de specialitate ale lumii (chimice, fizice etc.). TLL le 

precedă și le formează, deoarece omul poate înțelege lumea și pe sine însuși 

datorită limbii în care își fixează experiența social-istorică, universală și națională. 

Datorită specificului limbii, în memoria vorbitorilor săi se formează un anumit 

TLL prin prisma căruia o persoană percepe lumea. Procesul de cunoaștere umană 

nu este lipsit de erori și carențe, astfel încât TCL se schimbă și se redefinește în 
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mod constant, urmele acestor erori și carențe pentru o perioadă de timp 

îndelungată. 

Lingvistul Gh. Popa, abordând problematica ce ține de TLL, ia în 

considerare disputa dintre verbaliști și averbaliști. Conform concepției verbaliste, 

există un tablou unic al lumii, iar discuția despre tabloul lumii creat prin 

intermediul limbii, pur și simplu, nu are sens, întrucât procesele cognitive sunt 

universale pentru toți vorbitorii. Așadar, verbaliștii pornesc de la ideea că gândirea 

se desfășoară doar în forme verbale, chiar dacă aceasta atinge o cotă maximă de 

abstractizare. Averbaliștii se situează pe o poziție diametral opusă, considerând 

conceptul TLL drept conceptul de bază al lingvoculturologiei. Deci, realitatea 

înconjurătoare este reflectată în funcție de respectivul tablou lingvistic al lumii. 

Luând în considerare aceste observații, Gh. Popa pornește de la reperul că 

principiul de bază al teoriei despre tabloul lingvistic al lumii constă în „caracterul 

invariabil al categoriilor cognitive” și în „caracterul variabil al categoriilor de 

limbă.” Astfel, cercetătorul afirmă că „acest lucru ar însemna că există atâtea 

viziuni câte limbi există pe fața globului pământesc” (Popa 331). Iar prin 

cunoașterea mai multor limbi, ni se lărgește universul cultural. 

În acest context, susținem că limba, ca parte integrantă a culturii și ca unul 

dintre principalele instrumente ale acesteia, joacă un rol enorm atât în exprimarea, 

cât și în formarea tabloului național al lumii. Cultura națiunii se verbalizează în 

limbă, ea fiind cea care acumulează conceptele-cheie ale culturii, transformându-le 

în simboluri, adică în cuvinte. Modelul lumii, creat de limbă, este o imagine 

subiectivă asupra lumii obiective, având trăsăturile modului uman de a privi lumea, 

adică antropocentrismul care străbate limba în întregime. 

Fiecare limbă reflectă un anumit mod de a percepe și de a organiza lumea 

sau tabloul său lingvistic. Relațiile sistemice sau structurale intrinseci ce 

caracterizează fiecare limbă determină, de asemenea, modalitățile specifice în care 

acestea se dezvoltă. Datorită acestor particularități, se fac ajustări privind modul în 

care limba reflectă rezultatele activității cognitive umane. Ansamblul tuturor 

viziunilor asupra lumii, cuprinse în semnificațiile diferitelor cuvinte, sintagme și 

expresii lingvistice, formează un anumit sistem unificat de viziuni și atitudini, care, 

într-o oarecare măsură, este împărtășit de toți vorbitorii unei anumite limbi. În 

această ordine de idei, savantul E. Coșeriu, conștient de existența viziunii 

lingvistice asupra lumii, a semnalat distincțiile cu privire la perceperea diferită a 

lumii de către diverse comunități, înțelegând prin tablou lingvistic al lumii „o 

sistematizare completă, precisă a „conținutului” limbii respective” (Coșeriu 38).  

Realitatea din jurul nostru este discretă și complexă, oferind indivizilor o 

gamă largă de obiecte pentru percepție și comparație. Individul este cel care 

percepe și realizează lumea prin intermediul simțurilor și experienței proprii 

subiective, astfel creând un sistem de percepții asupra lumii. După ce le trece prin 

conștiința sa, după ce înțelege rezultatele acestei percepții, el le transmite celorlalți 

membri ai comunității sale lingvistice prin intermediul limbajului. Așadar, 

gândirea este un intermediar, o „punte” între lumea reală și limbă/limbaj. 

Cuvântul, în opinia S.G. Ter-Minasova (40-41), nu reflectă obiectul realității în 

sine, ci imaginea acestuia, noțiunea care o deține un individ în conștiința sa despre 

acel obiect. O noțiune este formată la nivelul unei generalizări a unor trăsături de 

bază, care formează conceptul și, prin urmare, este o abstracțiune. Traseul de la 

lumea reală la un concept și, ulterior, la expresia verbală este diferit pentru diferite 
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popoare, ceea ce este cauzat de particularitățile istorice, geografice, de 

particularitățile vieții acestor popoare și, în consecință, de diferențele în dezvoltarea 

conștiinței lor sociale. Potrivit cercetătoarei, limbajul reflectă realitatea indirect, 

deci, prin două trepte de tip „zigzag”: de la lumea reală la gândire și de la gândire 

la limbă/limbaj. 

Astfel, relația și interacțiunea dintre limbă, gândire și cultură, care 

contribuie la crearea tabloului lumii, sunt atât de strânse, încât ele, practic, 

formează un singur nucleu constituit din aceste trei componente și niciuna dintre 

ele nu poate funcționa sau chiar exista fără celelalte două. Împreună, toate acestea 

se raportează, se opun, reflectă și, în același timp, modelează lumea reală. În 

consecință, potrivit lingvistei, lumea din jurul nostru este reprezentată sub trei 

forme ( figura 1): 

 

 

Figura 1. Interacțiunea dintre limbă, gândire și cultură în viziunea  

S.G.Ter-Minasova 

 

Pe lângă tabloul lingvistic al lumii (TLL) , se distinge și tabloul conceptual 

sau cultural al lumii (TCL), fiind relevată și diferența dintre aceste două concepte. 

Astfel, TCL reprezintă un concept mult mai larg și mai cuprinzător decât TLL care, 

în esență, se referă la felul în care indivizii își conturează lumea în imaginația lor - 

un concept mai amplu decât reprezentarea verbală a lumii, adică partea gândurilor 

unei persoane legate de limbaj și transpusă prin mijloace lingvistice.  

V.A. Maslova (49-51) plasează accentul pe caracterul comun al tablourilor 

conceptuale despre lume ale reprezentanților diferitelor grupuri etnice și pe 

caracterul secundar al TLL în raport cu TCL. Conceptele de bază despre lume sunt 

similare pentru oameni de diverse origini, datorită naturii universale a gândirii 

umane. Cu toate acestea, interpretările tablourilor lumii în diferite limbi naționale 

pot varia. TLL este reflectat în tabloul național al lumii și poate fi identificat prin 

diverse elemente lingvistice de diferite niveluri.  

Din multiplele viziuni ale savanților, adepți ai științelor moderne, prezentate 

anterior, rezultă o modalitate ambiguă de abordare a conceptului tabloul lumii, deși 

unii dintre cercetători fac distincție între conceptele tabloul lingvistic al lumii și 

tabloul conceptual al lumii. În acest context, cercetătoarea L. Zbanț are o poziție 

fermă, susținând că o astfel de distincție pare a fi oarecum artificială, deoarece, în 

opinia lingvistei, ambele tablouri se interconectează, căci omul percepe realitatea 

înconjurătoare și o înregistrează în conștiința sa prin intermediul conceptelor, 

materializându-le cu ajutorul limbajului. Deși aceste procese sunt specifice 
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diferitelor societăți, există și unele similitudini care țin, în primul rând, de 

categoriile universale existențiale (168). 

În opinia S.G. Ter-Minasova (41), TCL este o reflectare a tabloului real prin 

prisma conceptelor formate pe baza percepțiilor umane, obținute cu ajutorul 

simțurilor și trecute prin conștiința sa atât colectivă, cât și individuală și, respectiv, 

este specific și diferă de la o etnie la alta. Acest lucru se datorează unui număr de 

factori cum ar fi geografia, clima, condițiile naturale, istoria, structura socială, 

credințele, tradițiile, modul de viață etc.  

 

Considerații privind noțiunea „concept” 

Tabloul lumii ca „un mozaic” este alcătuit din concepte și conexiuni între 

acestea, de aceea, adesea, este numit tablou conceptual al lumii. Fiind baza TL, 

conceptul își are originea, în primul rând, în filozofie și logică. Așadar, în ultimii 

ani, acesta a cunoscut schimbări semnificative și a devenit un subiect esențial de 

cercetare în domeniul lingvisticii cognitive. Existența a mai multor definiții pentru 

termenul „concept” demonstrează capacitatea sa de a se adapta la diverse 

interpretări. Acestea variază de la sensul minimal, aplicabil unui cuvânt izolat, 

trecând prin semnificația contextuală, care își găsește locul într-un mesaj, până la 

semnificația care se dezvoltă într-o succesiune de cuvinte. În final, culminează cu 

denotația globală într-un discurs specific, care abordează un anumit subiect. 

În viziunea cercetătoarei E. Oglindă (79), conceptul apare ca rezultat al 

generalizării mentale unui ansamblu de obiecte particulare atunci când se face 

abstracție de trăsăturile neesențiale și se stabilesc legăturile și însușirile 

fundamentale ale obiectelor și ale fenomenelor. Astfel, conceptul poate fi definit 

drept o unitate operațională cu semnificație de memorie a lexiconului mental, a 

sistemului conceptual și a limbajului mental (lingua mentalis), a întregului tablou al 

lumii reflectat în psihicul uman. Un concept conține cunoștințe umane despre un 

anumit fragment al realității și este strâns legat de viziunea despre lume și de 

orientarea valorică a individului. Acesta constituie rezultatul oglindirii lumii 

obiective în conștiința individului în contextul specificului etno- și sociocultural. 

Un concept include atât conținutul unei noțiuni, cât și întregul volum de 

realizări pragmatice, afectiv-evaluative și asociative aferente acestui concept. 

Cercetătorul Iu. Stepanov distinge trei „straturi” ale conceptului: 1) trăsătura topică 

principală; 2) trăsătura istorică suplimentară, „pasivă”; 3) forma internă. Potrivit 

cercetătorului, un concept este un sistem de noțiuni, percepții, evaluări, asociații, 

emoții, simpatii și antipatii. Conceptul este un fel de „cheag de cultură” în 

conștiința umană; funcționând ca o cheie de acces al culturii în lumea mentală a 

individului. În același timp, conceptul este și un instrument prin intermediul căruia 

individul intră în contact cu o anumită cultură și, în unele cazuri, poate chiar să o 

afecteze (43). 

V.A. Maslova interpretează conceptul drept o formațiune mentală specific 

națională al cărei plan de conținut reprezintă totalitatea cunoștințelor despre un 

anumit obiect, iar planul de exprimare - totalitatea mijloacelor lingvistice (lexicale, 

frazeologice, paremice etc.). În acest sens, V.A. Maslova accentuează că nu orice 

concept poate fi considerat concept, ci doar cele mai complexe și mai semnificative 

dintre ele, fără de care este greu de imaginat o anumită cultură (27). 

Caracterul neunitar, uneori eterogen, privind definirea conceptului se 

explică, în mare parte, prin faptul că acesta reprezintă o unitate complexă, care nu 



INTERTEXT  N2, 2023 

________________________________________________________________________________ 

26_______________________________________________________________ 
 

conține doar o componentă conceptual-semantică de bază, ci și o componentă 

„socio-psiho-culturală” care, în opinia V.A. Maslova (35), nu este concepută de 

fiecare dată de un vorbitor nativ, ci, mai curând, trăită de acesta. Autoarea 

interpretează partea „socio-psiho-culturală” drept asociații, emoții, evaluări, 

imagini naționale și conotații caracteristice unei anumite culturi. În consecință, 

sistemul conceptual al unui individ este legat, în mod inevitabil, de apartenența sa 

la o anumită comunitate culturală. Această corelație este exprimată prin termenul 

concept lingvocultural sau etnolingvistic, care, în viziunea unor cercetători, este 

definit drept „canalul prin intermediul căruia putem pătrunde în stratul cultural și 

istoric al complexului lingvomental” (Krasnykh 12). 

Fiecare TLL are propriile sale concepte etnolingvistice. Referindu-ne la 

tabloul național rusesc al lumii, putem evidenția un concept atât de important 

pentru mentalitatea națională rusă cum este soarta, speranța (русский авось). 

Luând în considerație imaginea americană a lumii, ar fi potrivit să se menționeze 

conceptele materialism și individualism, care sunt în multe privințe fundamentale 

pentru conștiința americană și au o componentă socioculturală pronunțată. Astfel, 

în opinia lui C. Noica, filozof, poet, eseist, publicist și scriitor român, sufletul 

germanic ar avea un sentiment deosebit al devenirii, sufletul rus - un sentiment 

deosebit al spațiului, sufletul american - un sentiment deosebit al eficienței, iar 

sufletul românesc ar fi caracterizat de un sentiment al ființei ca „închidere ce se 

deschide”, deci, ca „devenire întru ființă”.  C. Noica identifică nucleul viziunii 

românești asupra lumii și ființei în prepoziția „întru”. Acest termen, așa cum este 

folosit în limba română, exprimă o legătură profundă, o uniune și o impregnare 

completă a individului în realitatea înconjurătoare și în esența lucrurilor. Prepoziția 

„întru” transmite ideea că nu există o separare strictă între subiect și obiect, ci mai 

degrabă o conlucrare sau o întrepătrundere a acestora, ceea ce reflectă o 

perspectivă holistică și înțelegerea subtilă a lumii și a ființei. Astfel, C. Noica 

consideră că această prepoziție reflectă esența gândirii românești și a modului în 

care românii privesc conexiunile profunde dintre individ și lume. „Ca orice ființă 

pe lumea aceasta, un popor este o bună închidere ce se deschide. Determinările 

întru sine ale poporului român sunt cunoscute. Deschiderile lui nu s-au încheiat 

încă” (Noica 5-8). 

În aceasta ordine de idei, diferențele dintre TLL sunt determinate de natură, 

cultură, cunoaștere și limbă. Natura reprezintă condițiile extralingvistice în care 

există oamenii: particularități geografice, climă, floră, faună etc. Aceste trăsături 

caracteristice ale mediului ambiant sunt reflectate diferit în limbă. Este evident că 

în limbile popoarelor nordice există o mulțime de expresii care desemnează zăpada, 

gheața etc., în timp ce locuitorii de pe coasta mării descriu în detaliu diferitele stări 

ale mării și ale habitatului acesteia, iar popoarele sudice acordă o mare atenție 

condițiilor naturale ale ținutului lor. 

Totuși, trebuie remarcat faptul că mediul natural nu se reflectă în limbă decât 

prin intermediul mediului social, deoarece un fenomen este desemnat printr-un 

simbol lingvistic când un individ își manifestă interesul față de respectivul 

fenomen, când acesta din urmă devine semnificativ pentru comunitatea lingvistică. 

În opinia lui E. Sapir (181-185), prezența sau absența unei denumiri comune pentru 

un grup de concepte este, în mare măsură, raportată la faptul că oamenii sunt sau 

nu interesați de fenomenele din mediul respectiv. Cu cât mai mult este necesar ca 

vorbitorii unei anumite culturi să facă distincții în cadrul unui anumit set de 



Studii filologice: lingvistică 

_________________________________________________________________________________ 

__________________________________________________________27 
 

fenomene, cu atât este mai puțin probabil ca un concept comun să existe în limba 

lor. În schimb, cu cât unele elemente de mediu sunt mai puțin importante pentru 

cultură, cu atât este mai probabil ca toate acestea să fie acoperite de un singur 

cuvânt comun. 

În acest context, cultura reprezintă rezultatele activităților materiale și 

spirituale ale oamenilor, normele și valorile socio-istorice, estetice, religioase, 

morale, reprezentând cel de-al doilea factor ce condiționează specificul tablourilor 

lingvistice ale lumii. Din perspectiva studiilor culturale, tabloul lingvistic este, pe 

de o parte, un tezaur de materiale lingvistice care atestă anumite calități atribuite 

unei națiuni și, pe de altă parte, o sursă de informații despre mentalitatea națiunii. 

În viziunea noastră, tabloul lingvistic al unei națiuni este considerat drept 

reflectarea lumii înconjurătoare de către conștiința națională în procesul de 

dezvoltare istorică și de cunoaștere a lumii înconjurătoare.   

Specificul cunoașterii lumii înconjurătoare joacă un rol important în 

modelarea tablourilor lingvistice ale lumii. Întreaga varietate a activităților 

cognitive creative ale omului, atât sociale, cât și individuale, este materializată în 

limbă. Această activitate rezidă în faptul că omul, în funcție de numărul 

incomensurabil de condiții, care constituie stimuli ai cunoașterii sale regizate, 

selectează și fixează de fiecare dată una dintre nenumăratele proprietăți ale 

obiectelor și fenomenelor și ale corelațiilor dintre acestea. Acest factor uman este 

clar vizibil în toate formațiunile lingvistice atât la nivel de normă, cât și la nivel de 

abateri și stiluri individuale. Conștiință umană nu este un mecanism lipsit de erori, 

care se concentrează în mod direct pe cunoașterea adecvată a realității obiective, 

astfel, toate aceste erori și abateri ale cunoașterii umane sunt reflectate și 

înregistrate de limbă ca sistem. 

 

Concluzii 

Luând în vedere principiul fundamental al teoriei despre tabloul lingvistic al 

lumii care constă în natura invariabilă al categoriilor cognitive și în cea variabilă al 

categoriilor de limbă, concludem că fiecare limbă oferă o perspectivă unică și 

distinctă asupra lumii și că există atâtea forme de a percepe și de a exprima 

realitatea câte limbi există în lume, cunoașterea și învățarea cărora poate duce la o 

îmbogățire și lărgire a universului nostru cultural. 

 Limba nu creează un tablou specific al lumii, diferit de cel real, ci doar 

completează imaginea asupra lumii formată în conștiința unei persoane pe baza 

experienței personale și a experienței comunității sale etnolingvistice. Prin urmare, 

viziunile lingvistice asupra lumii sunt distincte, cuprinzând atât concepte 

universale, cât și concepte specifice naționale, condiționate de particularitățile 

vieții etnice. Astfel, tabloul lingvistic al lumii este un produs al conștiinței umane, 

rezultatul interacțiunii dintre gândire, realitate și limbă, mijloc de exprimare a 

gândurilor despre lume. 
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CHARACTERISTICS OF FUNCTIONAL-SEMANTIC FIELD 

“MONEY” WITH PHRASEOLOGICAL UNITS 

                                                     

   Inna COLENCIUC 

Free International University of Moldova 

 
Unitățile frazeologice sunt definite precum fenomene complexe și 

multidimensionale. Ele reprezintă grupurile de cuvinte care nu pot fi alcătuite liber în 

vorbire, ci sunt produse ca unități predefinite.  Fiind unități ce exprimă emoții în abundență, 

expresiile frazeologice sunt bogate în conotații comportamentale.  Engleza abundă în unități 

frazeologice legate de bani, utilizate pe scară largă în mass-media, în literatura de ficțiune și 

didactică atât în Marea Britanie, cât și în SUA. Articolul este consacrat particularităților de 

funcționare a câmpului funcțional-semantic "bani" cu unități frazeologice în limba engleză. 

O atenție deosebită este acordată caracteristicii emoționale a frazeologismelor și 

conotațiilor evocate în procesul de comunicare. Unitățile frazeologice sunt clasificate în 

conformitate cu principiul  extralingvistic. Sunt identificate și luate în considerare 

următoarele micro-câmpuri: "Bogăție", "Sărăcie", "Cheltuirea banilor" și "Mită".  Pentru 

cercetarea noastră, am extras 100 de unități frazeologice din diferite dicționare, le-am 

analizat în ceea ce privește aspecte importante precum sensul, structura și variația și am 

oferit câteva exemple de unități frazeologice utilizate în texte literare.  Pentru contribuția 

noastră, am consultat lucrările diferiților lingviști care au efectuat cercetări pe această temă, 

cum ar fi  Sh. Bally, A .Cowie, A. Rey, L. Smith, A. Kunin, A. Smirnitsky, N. Amosova, 

N. Telia, V. Vinogradov. 

Cuvinte cheie: câmp funcțional-semantic, microcâmp, unitate frazeologică, idiom, 

componentă denotativă, componentă conotativă. 

 

Phraseological units are defined as complex and multidimensional phenomena. They 

represent the word-groups that cannot be freely made up in speech but are reproduced as 

ready-made units.  Being emotionally coloured units, phraseological expressions are rich in 

attitudinal connotations.  The English is abundant in money-related phraseological units, 

widely used in the media, fiction and didactic literature both in Great Britain and in the 

USA.The article is devoted to the peculiarities of functioning of the functional-semantic 

field “money” with phraseological units in the English language. Special attention is paid to 

the emotional colouring of phraseologisms and to the connotations evoked in the process of 

communication. The phraseological units are classified according to extralinguistic 

principle. The following microfields are idenfied and considered: „Wealth”, „Poverty”,  

„Money Spending”, and  „Bribe”.  For our research, we extracted 100 phraseological units 

from different dictionaries, analyzed them with the respect to such important aspects as 

meaning, structure and variation and provided several examples of phraseological units 

used in literary texts.  For our contribution, we have consulted the works of different 

linguists who carried out the research on the theme such as scholars Sh. Bally, A .Cowie, A. 

Rey, L. Smith,   A. Kunin, A. Smirnitsky,  N. Amosova,  N. Telia, V. Vinogradov. 

Keywords: functional-semantic field, microfield, phraseological unit, idiom, denotative 

component, connotative component. 
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Phraseologisms as the particular units of language came into the focus of 

linguists’ attention in the beginning of the 20th century. In the second part of the 

20th century, these word-combinations became the object of scientific research.  

The concept of “phraseological unit” (PU) unit was first used by Charles 

Bally, wherefrom it was developed  thanks  to V. Vinogradov, who is considered 

the founder of Russian phraseology. In foreign linguistic literature, the term 

“idiom” is more often used, which came into English from the French language, 

where it had the form “idiotisme” (this is how expressions are called in French 

linguistics, the meaning of which does not follow from their grammatical structure 

or from the meaning of their constituent elements). The notion of idiom was 

introduced by the British lexicographer of the mid-twentieth century, L. Smith. The 

scholar used it to designate phraseological units, which “are speech anomalies that 

violate either the rules of grammar or the laws of logic” (Смит, 10). 

The term “phraseme” arose by analogy with such concepts as phoneme and 

lexeme; it was put forward by the Czech researcher P. Chermak. Such concepts as 

“phraseological unit”, “phraseme”, “phraseologism” and “idiom” are considered by 

most scientists to be synonyms. 

A.  Kunin defined phraseological units   as separately designed language 

units with completely or partially rethought meanings (Kунин, 16). 

In the middle of the twentieth century, A.  Smirnitsky, developing a 

stylistic and functional classification of phraseological units, divided English 

phraseological units into stylistically neutral stable expressions  and expressions 

with vivid expression and emotional marking (Смирницкий, 18). 

The French researcher A. Rey considered a holistic unmotivated lexical 

sign, "arbitrary in relation to its components and completely unpredictable" as a 

phraseological unit (Rey, 10). 

We consider that the most complete definition of phraseological units is 

proposed by E.  Dibrova. In her opinion, phraseological unit 1) is a complex 

interdisciplinary unit; in its form and meaning units of different levels interact: 

from phonetic to semantic; 2) is a multi-aspect unit, an integral nomination in the 

form of a bone-nominative sign; 3) is defined as a product of a speech situation that 

reproduces a metaphor-metonymic subjective reflection of the fact of reality 

(Диброва, 35). 

 The semantic analysis of phraseological units is a very complex and 

multidimensional phenomenon, where the interaction of language and thinking, 

extralinguistic and linguistic factors takes place. Phraseology reflects mainly those 

concepts that require an emotional attitude to themselves. If we consider a person’s 

attitude to money, it can be argued that money causes many conflicting feelings. 

Old chronicles, ancient and modern judicial documents, fiction and popular science 

works have become a source of replenishment of money-related phraseological 

corpus in the English language. 

The concept of "money" is a fragment of the picture of the world and 

occupies one of the main positions in the system of national values. Money is an 

integral part and a necessary component of our life. Of particular interest is the 

attitude of a person to money, which alters in the process of changes taking place in 

society. Therefore, one of the urgent problems of linguists is the study of ways to 

designate and identify the features of a given conceptual area through the prism of 

linguistic means. 
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In the course of the study, we identified microfields with phraseological 

units within the framework of the functional-semantic field "money". 

The phraseological units of this field have a wide range of semantic 

variation, because they do not only reflect economic and social relations, but also 

the moral and ethical ideas that exist in the society. 

The semantic structure of a phraseological unit consists of such important 

components of meaning as denotative-significative, which is responsible for the 

objective meaning of phraseological units, different from lexical meaning, the 

connotative component is pragmatically oriented, prevailing in the general 

meaning, and the grammatical component, which assumes a formal partial meaning 

and the ability to perform certain functions in a context (Телия, 48). 

Microfield “wealth”. There is no other more emotionally coloured 

concept than “wealth”, which is widely discussed on an interpersonal level, in 

fiction, in the media and on the Internet. Forbes magazine increases its circulation 

by publishing annual rankings of the richest people in the world. Millionaires, 

financial advisors and prominent economists lecture the public on how to make and 

save money and make sky-high profits. Indeed, no other topic causes so much 

admiration, contempt, envy and curiosity. Therefore, we can argue that 

phraseological units associated with wealth have a clear evaluative characteristic. 

 This microfield includes the following phraseological units: to be flush of 

money, to be in clover,  to be in full feather,  to be sitting pretty,  to be in tall cotton 

, to have all the tea in, to have money out of one’s ears, to have one’s cake baked, 

to hit the jackpot,  to live like a fighting cock,  to live off the fat of the land, to live 

in the lap of luxury,   to make a bomb,  to make a killing, to roll in money/ riches/ 

wealth (, to shake the money tree, to swim in money, to stink in money to wallow 

in money, to worship the golden calf . 

Let us consider the example with the phraseological unit to be in full 

feather: “Will you fellows come along and have lunch with me?” “Last week I had 

a splendid day at races, so I am in full feather” (Kунин, 267). This phraseological 

phrase has a bright emotional coloring, expresses the pride of the speaker, who 

won a large sum of money. 

In the novel by William Makepeace Thackeray Pendennis there is a 

phraseological unit to roll in riches: “Why the devil are you to be rolling in riches 

and me to have none” (Thackeray, online). 

PU to worship the golden calf, has a biblical origin, it is found in the Old 

Testament, in the second book of Moses. The Jews, returning home from Egyptian 

captivity, wandered in the desert for a long time and lost faith in stopping their 

wanderings. Then the priest told them to collect all their gold ornaments, melt them 

down and make a golden statue of a calf. And so the Jews began to make sacrifices 

to the calf in the hope of returning home. Allegorically, the golden calf - "golden 

calf" is a symbol of wealth, the power of money (Иллюстрированная 

энциклопедия символов, 48). 

Thanks to the media, lively, open and widely replicated discussions about 

personal financial situation cannot but give rise to statements that are only close to 

literary, and in no way resemble the language of official financial statements. The 

rapidly changing attitude of people to the problem of someone else's well-being 

and wealth has given rise to the expression to stink in money. This phraseological 

unit is used to negatively characterize some rich people who have made their 
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fortune dishonestly. In this case, we are faced with an allusion to the saying 

"money does not smell", which, in turn, comes from the corresponding Latin 

maxim “pecunia non olet” (Dimo, 84). 

Among the presented phraseological units there are emotionally colored 

expressions formed according to the verb + noun model, which indicate ways of 

enrichment: to feather one’s nest, to make a bomb (on smth);  to make a killing;  to 

hit the jackpot;  to shake the money tree. The phrasiologism to feather one's nest 

has a negative connotation, denoting to provide for oneself, especially financially, 

by unethical use of the position of trust. The PU to shake the money tree is an 

allusion to the well-known saying “Money does not grow on trees”. This 

phraseological unit also has an outdated version related to the period of 

colonization of India: to shake the pagoda tree. In the dictionary of A. Kunin, we 

find the following example of its use: “He was offered a position in India in the 

service of John Company, under whose flag, as we know, the pagoda-tree was 

worth shaking (Кунин, 268). 

In English, there are also nominal phraseological units that embody the 

concept of "wealth": gold mine , the golden calf,  yellow devil . 

The emotional and evaluative characteristics of phraseological units are 

presented in the table developed by the author. 

 
Relatively  neutral connotation Positive emotional coloring 

 to be sitting pretty,   

to be in tall cotton, 

to have all the tea in China, 

to hit the jackpot, 

to shake the money tree 

 

to be flush of money, to be in full 

feather, 

to have money out of one’s ears,  to 

have one’s cake baked, to live in the 

lap of luxury, to live like a fighting 

cock, to live off the fat of the land, to 

make a bomb, to make a killing, to 

roll in money/wealth, to swim in 

money, to wallow in money 

Negative connotation 

to feather one’s nest 

to stink in money 

to worship the golden calf 

yellow devil. 

 
Table 1.  Evaluative Characteristics of English Phraseological units with the Seme 

“Wealth” [elaborated by the author] 

 

Microfield “Poverty”.  Poverty has always been a sensitive social problem, 

and, therefore, this concept has always experienced the strongest extralinguistic 

impact.  

In English, the microfield "poverty" consists of such phraseological units 

as: a rainy day, as bare of money as an ape of a tale;  as full of money as a toad is 

of feathers, as poor as a crow, as poor as a fowl, down and out/down for the count, 

fresh out of money, no more shots in the locker, not to have a shirt to one’s back,  

poor as a church mouse/as a rat  thin,  poor as Job, the rainy day, to be broke to 

the wide/ to the world, ,  to be cleaned (cold, dead, stone, flat), to be on the beach,   

to come to pieces/to go to pot,  to go down the tube,  to go downhill, to go to the 



Studii filologice: lingvistică 

_________________________________________________________________________________ 

__________________________________________________________33 
 

dogs, to go under,  to have the shorts, to feel the pinch, to be in bad shape,  to be in 

low waters, to be in Queer Street,   to be in ruins, to be on one‘s beam ends,   to be 

on the breadline,  to be on the floor, to be on  the rims,  to be pushed, to be   skint / 

strapped, to be tapped out,  to feel the pinch,  to put up the shutters, to live from 

hand to mouth,  to sell one‘s saddle. 

Among the phraseological units of this group, there are those that refer to: 

 a) bankruptcy: to be in bad shape, to be in Queer Street, to put up the 

shutters; to go to the dogs; 

 b) to a change in financial condition: to come to pieces / to go to pot , to 

come a cropper, to go down the tube, to go downhill;  

c) extreme poverty: to be in ruins, down and out/down for the count, not to 

have a shirt to one's back, to be cleaned out, to go under, to go belly up/to go toes, 

to be on one's beam ends.  

The emotional and evaluative characteristics of the phraseological units of 

this microfield are presented in the table elaborated by the author  

 
Relatively neutral emotional 

coloring  

Emotionally coloured units  

 poor as Job, poor as a church 

mouse/as a rat  thin, to be clean (cold, 

dead, stone, flat), tapped out, hard-up 

to feel the pinch skint/strapped  

broke, fresh out of money, not to 

have a shirt to one’s back,  to be in 

bad shape 

a rainy day, as bare of money as an 

ape of a tale;  as poor as a crow, as 

poor as a fowl, as full of money as a 

toad is of feathers,   down and 

out/down for the count, no more 

shots in the locker, to be broke to the 

wide/ to the world, to come a 

cropper, to come to pieces/to go to 

pot,  to go down the tube,  to go 

downhill, to go to the dogs,  to go 

under,  to have the shorts, to feel the 

pinch, to be in ruins, to feel the 

pinch, to live from hand to mouth, to 

put up the shutters,  to sell one‘s 

saddle 

 
Table 2.  Evaluative Characteristics of English Phraseological units with the Seme 

“Poverty” [elaborated by the author] 

 
In the microfield “Poverty’ there are many emotionally colored 

phraseological units, one of them a rainy day - is found in A. Cronin's novel 

Hatter’s Castle: I know you always had something tucked away for a rainy day. I 

want a pound (Cronin, online). 

In   A.  Kunin’s dictionary we find an example of the phraseological unit to 

come a cropper:” I may as well tell you at one that I’ve had very bad luck. I 

wanted to make money and I’ve come an absolute cropper” (Кунин, ) 

Let us consider the microfield “Money spending” which includes the 

following phraseological units: to blue money, to chuck one’s money down the 

drain, to dip into one’s pocket, to go mucker, to go to the hook, to have more 

money than sense, to make ducks and drakes of smth, to pay through the nose to 

spend money like water, to spend money with both hand, to throw good money after 

bad, to throw money around. 
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Here is an example of the use of phraseological units to spend money like 

water found in William Somerset Maugham’s novel The Razor’s Edge: “If you are 

going to chuck your money down the drain, you can damn well pay for my 

breakfast” (Maugham, online). 

Functional-semantic microfield “Bribe” is represented by such 

phraseological units as: to grease smb’s fist (hand/ palm), to grease the fat pig, to 

have an itching palm. 

The phraseological phrase to have an itching palm is considered a 

Shakespearean expression, the famous poet and playwright used it in his historical 

play Julius Caesar: “Brutus. Let me tell you, Cassius, you yourself are much 

condemned to have an itching palm (Shakespeare, online) 

Within the functional-semantic field with phraseological units, one can 

consider traditional types of semantic relations in vocabulary, for example, 

synonymy. It is known that absolute synonymy is an extremely rare phenomenon. 

In phraseology, absolute synonymy is an even rarer phenomenon. The fact is that 

in terms of the content of phraseological units, in addition to the actual meaning, an 

internal form is also distinguished, which significantly affects the semantics and 

use of phraseological units. The following phraseological relations in English are 

synonyms: to be clean broke - to be cold broke -to be dead broke - to be flat broke, 

to go down the tube - in the tub -to be under, as poor as crow - as poor as fowl, to 

be rolling - to be swimming in money. 

Summing up, we would say that functional- semantic field “money” with 

polylexical units in its phraseological embodiment is a reflection of the human 

world with its geographic, political, social, ethical and ethno-psychological 

realities. The analyzed phraseological units reflect the wealth of the English 

language displaying cultural paradigms of the speakers. Besides conveying 

information, they appeal to emotions, aesthetic perception, literary and cultural 

associations. 
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CONSIDERAȚII PRIVIND DIMENSIUNEA 

PARADIGMATICĂ ŞI SINTAGMATICĂ A OCAZIONALISMELOR 

 

 

Lina CABAC 

Universitatea de Stat „Alecu Russo” din Bălți 

 
Schimbările de vocabular reprezintă un element imanent al procesului de existență și 

dezvoltare a sistemului unei limbi. Din necesitatea de a da un nume fenomenelor din 

realitatea înconjurătoare, omul, ca ființă creatoare, nu doar face uz de posibilitățile actuale 

ale sistemului limbii, dar apelează și la eventualele mijloace încă puțin sau deloc 

valorificate de creare a cuvintelor, fiind uneori pus în situația de a încălca normele lexicale 

stabilite. 

Unităţile lexicale ocazionale, fiind atribute certe ale planului vorbirii, manifestă o capacitate 

combinatorie paradigmatico-sintagmatică similară cuvintelor uzuale, completând, astfel, 

locurile vacante din sistemul limbii. Fiind, pe de o parte, mijloc de nominație prin procesul 

selectării sale din mulțimea variantelor lexicale posibile, cuvântul ocazional se înscrie în 

domeniul paradigmaticii, iar, pe de altă parte, fiind parte componentă a unui context și 

interacționând cu semnele lingvale din proximitatea sa, ocazionalismul intră și în relații de 

ordin sintagmatic. Demersul de față propune o investigare sub aspect paradigmatic și 

sintagmatic, reliefând, astfel, variate relațiile paradigmatice (de hiponimie/hiperonimie, 

polisemie, omonimie, paronimie, sinonimie și de antonimie) și sintagmatice (raporturi 

logico-lexicale, asociative și cele sintactice) în care se pot încadra ocazionalismele.  
Cuvinte cheie: ocazionalism, paradigmatic, sintagmatic, particularitate, cuvânt uzual, 

unități lexicale. 

 

Vocabulary changes are an inherent part of the process of existence and development of a 

language system. In order to give a name to the phenomena of the surrounding reality, the 

human, as a creative being, not only makes use of the existing possibilities of the language 

system, but also resorts to possible means of creating words that are not yet used, or not 

used at all, and is sometimes put in the position of breaking the established lexical rules. 

Nonce words, being definite attributes of the speech, display a paradigmatic-syntagmatic 

combinatory capacity similar to that of common words, thus filling the gaps in the language 

system. Being, on the one hand, a means of naming through the process of its selection 

from the multitude of possible lexical variants, the nonce word falls within the realm of 

paradigmatics, and, on the other hand, being part of a context and interacting with the 

linguistic signs in its proximity, the nonce word also enters into relations of a syntagmatic 

order. The present paper proposes a paradigmatic and syntagmatic investigation, thus 

highlighting the various paradigmatic (hyponymy/hyperonymy, polysemy, homonymy, 

paronymy, synonymy and antonymy) and syntagmatic (logical-lexical, associative and 

syntactic relations) relationships in which nonce words can be embedded. 

Key words: nonce word, paradigmatic, syntagmatic, particularity, common word, lexical 

units. 

 

 

 Studiului ocazionalismelor, caracteristicelor acestora, particularităților de 

formare, precum și de funcționare a lor în diferite genuri de texte sunt consacrate 

un număr impunător de lucrări științifice. În acelaș timp, examinarea acestor 

fenomene ale limbii presupune și cercetarea lor din punct de vedere comunicativ-
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pragmatic. Or comunicarea rămâne o activitate fundamentală într-o comunitate. 

După cum se știe comunicarea (verbală) desemnează procesul de transmitere 

(emitere) conştientă de către emiţător a unui mesaj şi procesul de receptare 

(primire) a acestui mesaj de către receptor, iar succesul acestei activităţi depinde, la 

rândul ei, de înţelegerea între participanţii în procesul de comunicare. În cele ce 

urmează ne propunem să cercetăm ocazionalismele din punct de vedere al 

pragmaticii şi sintagmaticii, precum şi funcţiile lor în context, dar şi factorii ce 

influenţează decodificarea acestor cuvinte. 

 

 Paradigmatica ocazionalismelor 

În lingvistică, după cum se ştie, semnele lingvale pot contracta relaţii 

paradigmatice (care reprezintă posibilitatea unei selecţii, unei diferenţieri, dar şi 

anumite contraste funcţionale de tipul „A sau B”) şi relaţii sintagmatice (care sunt 

o combinare ordonată de semnificanţi în interacţiune, care formează un întreg în 

interiorul unui text, de tipul „A şi B”). Aceste relaţii sunt interdependente: prin 

relaţiile sintagmatice in presentia se realizează variate posibilităţi incluse în 

paradigmă in absentia. Din această perspectivă, considerăm esenţială investigarea 

ocazionalismelor atât prin prisma relaţiilor paradigmatice, cât şi prin cea a relaţiilor 

sintagmatice.  

Cuvântul ocazional, ca semn lingvistic, se încadrează în ambele tipuri de 

relaţii: fiind, pe de o parte, un mijloc de nominaţie (dă nume anumitor realii) prin 

procesul de selectare din multitudinea de semne posibile, acesta înscriindu-se în 

domeniul paradigmaticii, iar, pe de altă parte, el intră în relaţii de ordin 

sintagmatic, fiind parte componentă a unui context şi interacţionând cu alte 

cuvinte-semne din anturajul său pentru a exprima un mesaj.  

Ocazionalismele sunt, firește, implicate în relaţiile paradigmatice care se 

realizează prin procesul de diferenţiere intuitivă, având în vedere faptul că autorul 

unui text utilizează un ocazionalism în „detrimentul” unui cuvânt uzual (relaţie 

preferenţială).  

Paradigmatica, la nivel de vocabular, reprezintă un set de sememe asociate, 

ce includ componente similare (seme), care, la utilizarea lor în actul ilocutiv, se 

exclud reciproc. Existenţa unor seme comune şi posibilitatea repetării acestora în 

semem, creează paradigma semnificaţiei unităţii lexicale. Ocazionalismele, prin 

corelarea semelor constituente, sunt capabile să intre în diferite relaţii 

paradigmatice (de sinonimie, paronimie, omonimie, polisemie, hipo- şi 

hiperonimie) cu cuvintele uzuale, dar şi cu alte unități ocazionale. Cu titlu de 

paranteză, putem menţiona că relaţiile paradigmatice ce se stabilesc între 

ocazionalisme şi cuvintele uzuale sunt suficient de frecvente, deoarece un 

ocazionalism este, deseori, creat pentru a denumi un obiect sau fenomen al realităţii 

care are deja o denumire uzuală. 

Dintre relaţiile paradigmatice pe care le pot contracta ocazionalismele 

menționăm: 

a) Relaţii de hiponimie/hiperonimie dintre ocazionalisme și cuvintele 

uzuale. Aceste relații presupun raporturi stabilite pe baza unui principiu ierarhic şi 

care asociază un termen mai restrâns, mai precis (hiponim) unuia mai general 

(hiperonim). De exemplu: pentru hiperonimul uzual Ceauşescu avem hiponimele 

ocazionale Abuziv Decedatul „persoană decedată în mod abuziv”, Cotroceanul-cu-

fir-roş-la-brăcinar „persoană, membru al partidului comunist, care își are reședința 
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în Palatul Cotroceni”, Nea Nicu I ot Scorniceşti „Nicolae Ceaușescu, născut la 

Scornicești”; pentru hiperonimul politician înregistrăm Batman mioritic „politician 

român, care preferă întunericul încălcărilor legislației”, brânzolatru „persoană 

preocupată foarte mult de interesele proprii, egoist”, şpagatist „politician care ia 

mită”, minciunolog „politician care spune bine minciuni”, new entri „grup de 

politicieni care au apărut pe arena politică”, roşchist „politician, susținător al lui Iu. 

Roșca”, tiranozaur roşu „politician, adept al vechii orânduiri comuniste”; pentru 

hiperonimul limbă avem hiponimele ocazionale afacereză „limbajul oamenilor de 

afaceri”, bucureşteneşte „limba vorbită de locuitorii din București”, mondeneză 

„limbajul persoanelor mondene”; pentru hiperonimul autor pot fi numite 

autocronist „persoană care scrie cronica proprie”, auctor „autor neinspirat”, postac 

„persoană care postează observații pe forumuri”, scriicios „scriitor de proastă 

calitate”, scânteist „persoană care scrie pentru articole pentru revista «Scânteia» 

(ziarul Partidului Comunist Român, până la căderea lui Ceaușescu în decembrie 

1989)”. Cu referire la acest tip de relații, vom sublinia că printre exemplele din 

materialul nostru faptologic nu se regăsesc cuvinte ocazionale care ar putea 

funcţiona ca hiperonime pentru cuvintele uzuale, fapt pe care îl explicăm prin 

caracterul mai precis, mai concret al sensului ocazionalismului. 

b) Relaţii de polisemie. Acest tip de relații este un fenomen rar întâlnit 

printre ocazionalisme, or, mutaţia semantică pe care se bazează fenomenul 

polisemiei, necesită o anumită perioadă de timp şi o frecvenţă înaltă atât a semului 

de bază, cât şi a semului nou dezvoltat al sememului respectiv. Cu alte cuvinte, 

polisemia în cadrul ocazionalismelor se prezintă, mai curând, ca o disemie, întrucât 

ocazionalismul dezvoltă, de obicei, doar unul sau două sensuri condiţionate 

contextual. De exemplu, ocazionalismele buticăreală și băsescianism dezvoltă, în 

contexte diferite, următoarele sensuri: 

 buticăreală - „modă de a deschide buticuri pentru comercializarea 

mărfurilor”: „Interesul Naţional - faza pe butique! Bogăţia lui Oprea izvorăşte din 

fibra morală a economiei capitaliste, respectiv buticăreala anilor 1990” (AC, 

23.06.2015); „tarabă”: „Se făcea că domnişoara, după ce s-a angajat ca vânzătoare 

la o buticăreală de cartier, s-a combinat, evident, cu patronul tarabei” 

(www.aiurea.eu).  

 băsescianism - „apartenenţă la grupul susţinătorilor politicii promovate 

de T. Băsescu”: „Ultraintervievatul la B1TV, unde apologetul lui Corneliu Zelea 

Codreanu, Ion Cristoiu, îşi etalează băsescianismul seară de seară, vrea să ne 

învinovăţească colectiv de colaboraţionismul cu puterea” (Cotidianul, 1.09.2012); 

„influenţa exercitată de T. Băsescu asupra colegilor de partid”: „La finalul lunii 

februarie, într-o conferinţă susţinută la Institutul de Studii Populare, Sever 

Voinescu Cotoi a afirmat că a fost surprins să constate, odată cu venirea sa în PDL, 

atras, ca mulţi alţii, de proiectul Traian Băsescu, că în partid nu există totuşi 

«suficient băsescianism»” (Cotidianul, 19.11.2010). 

În general, trebuie să constatăm că ocazionalismele sunt, preponderent, 

unităţi lexicale monosemantice, or, prin caracterul lor de o singură funcţionare, ele 

exprimă un anumit mesaj „aici şi acum”. 

c) Relaţii de omonimie. Definită ca o coincidenţă formală a unităţilor 

lexicale cu sensuri lexicale diferite, omonimia ocazională poate exista numai în 

context, deoarece în afara acestuia cititorul nu este capabil să perceapă sensul 

„inoculat” de autor. Astfel, relaţiile de omonimie dintre un cuvânt ocazional şi un 
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cuvânt uzual se deosebesc de cele dintre două cuvinte uzuale înregistrate în 

dicţionare. Pentru ilustrare: 

acatist (uzual) – 1. „Imn și slujbă bisericească ortodoxă în cinstea Fecioarei 

Maria sau a unor sfinți”. 2. „Listă de nume dată preotului spre a se ruga pentru 

persoanele înscrise pe ea”;  

acatist (ocaz.) – „Listă de plângeri şi reclamaţii”: „Cel mai des pomenit în 

«acatistele» trimise către Ponta ar fi, se pare, ministrul Economiei, Danie Chiţoiu, 

care a făcut parte de contracte numai liberalilor, ţinîndu-i la post negru pe 

pesedişti” (AC, 17.10.2012); 

antenist (uzual) – „Muncitor specializat în ancorarea și repararea antenelor 

de televiziune”; 

antenist (ocaz.) – „Băieţii de la Antena 1 şi Antena 2”; 

bălţat (uzual) – 1. „(Despre animale) Care are părul sau penele de culori 

diferite; cu dungi sau cu pete de altă culoare. 2. (Despre haine, stofe, tablouri etc.) 

Cu multe culori țipătoare; colorat fără gust”;  

bălţat (ocaz.) – „Care a schimbat partidul, care poartă amprenta politică a 

mai multe partide”: „Având în vedere vechea legătură dintre marinarul portocaliu 

şi bourul maroniu, precum şi trecerea lui Smirad din turma pesedistă în staulul 

pedelist, bălţatul de la Prefectură a scăpat cu chielea netăbăcită, mărind astfel 

zestrea de bile negre a Guvernului” (AC, 18.05.2011); 

filosemit (uzual) – „Admirator al semiţilor, al evreilor”; 

filosemit (ocaz.) – „Admirator al jurnalului propriu”: „E pentru prima dată 

cînd mi se întîmplă de două ori în aceeaşi zi, dragă jurnalule, dar-culmea! - iar m-

am gândit. Fii atent: dacă tu eşti semit şi ai file, iar mie îmi place de tine de nu mai 

pot, asta nu mă face pe mine filosemit?” (AC, 24.10.2012). 

Omonimia, cu toate tipurile sale (omofonie, omografie), reprezintă un 

mijloc popular de formare a calambururilor. De exemplu: 

campion şi cam pion „Persoană lipsită de autoritate, marionetă”: 

„Transferat la echipa Şaorma Miami din motive de sănătate, Cristi Borcea a lăsat 

toate datoriile în seama noilor cam pioni de la Dinamo” (AC, 05.12.2012); 

co-pilot şi copy-lot „Partener politic acuzat de plagiat”: „Abia pe urmă, 

când a realizat că se urcase, de fapt, în maşinuţa cu miniştri cinstiţi, dar neprinşi, a 

copy-lotului Ponta, fără să ia seama cine o conduce şi încotro, pe biata femeie au 

cuprins-o regretele” (AC, 17.10.2012). 

d) Relaţii de paronimie. Ocazionalismele dezvoltă relaţii de paronimie în 

raport cu unităţile lexicale uzuale în baza cărora, de fapt, au şi apărut asemenea 

relaţii. Exemplificăm:  

a blăgui „A numi pe Blaga în locul cuiva”: „Băsescu îl blăguieşte pe Boc. 

[...] Preşedintele gândeşte o schimbare de Guvern, adică să-l pună pe Blaga în locul 

lui Boc şi să scoată PSD-ul pe tuşă. ” (AC, 12.08.2009). A confrunta a blăgui cu a 

blătui „a ascunde, a tăcea, a fura”;  

bolşeNITic (cu referire la propaganda comunistă difuzată la canalul NIT): 

„Iar visul secular de a trăi din a lui Vodă pilă, dacă nu din a Domnului milă, ţine 

bine şi azi şi, cum propaganda bolşeNITică îl scutură încă, prăfos, din aripile sale, 

reactivînd nostalgiile secerociocanice, nici poporul nu se smulge din gravitaţia 

lejankăi pătimirii colective” (Semn, nr. 2, 2010) A se confrunta bolşeNITic cu 

bolşevic „propriu, caracteristic bolșevicilor sau bolșevismului”; 
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discobou „Politician prost, care aruncă capacele de canal”: „Sorin Oprescu, 

un discobou care, la îndemnul discotecii patriarhiei, ar putea să ne dea la toţi 

capace. De canal” (AC, 25.07.2012). A se confrunta discobou cu discobol „atlet 

aruncător de disc”. 

PEToresc „plin cu deşeuri plastice”: „După drumul pe firul Bistriţei, 

principalul afluent al lacului, unde la Zgureni PETcarii PETcuiesc PETuri, lacul 

visat îşi etalează malurile PEToreşti.” (Camikaze, 22.06.2011). A se confrunta 

PEToresc cu pitoresc „Care impresionează prin ineditul elementelor componente, 

aspect, formă, colorit etc.”  

e) Relaţii de sinonimie. Ocazionalismele, datorită potențialului lor 

conotativ, pot fi atribuite paradigmei sinonimelor stilistice. De regulă, 

ocazionalismele intră în raporturi de sinonimie cu unităţile lexicale uzuale. De 

exemplu: traducător – dolmecer (˂ germ. Dolmetscher), a se naşte – a se 

euronaşte (˂ „a se naște în Europa”), a se căsători – a se eurocăsători (˂ „a se 

căsători în Europa”), a procrea – a genita (˂ „a concepe, a naște”), jurnalist – 

gurnalist (˂ „jurnalist guraliv”), birocrat – hârţogar (˂ „persoană care acordă 

importanță exagerată documentelor”), internaut – internetot (˂ „internaut netot”), 

poponaut (˂ „poponar + internaut”), a se lăuda (reciproc) – a se intertămâia (˂ „a 

se tămâia reciproc”).  

Vom menționa că sunt situații când ocazionalismele formează serii 

sinonimice: „mişcare influenţată de I. Dodon”: dodoniadă, dodonism; „grec”: 

grecean, greculec, greculică, grecotei; „susţinător al lui Iliescu”: iliescan, 

iliescizant, iliescolatru; „persoană needucată”: mamaiamuţoi, mamaiatocan, 

mangalihoţ; „poezie”: poeczemă, poezem, poiamă; „adept al politicii lui Putin”: 

Putin-cios, Putin-coasa, putinist, putinjugend.  

După cum se poate observa, ocazionalismele formează sinonime atât în 

raport cu cuvintele uzuale, cât şi în raport cu alte ocazionalisme. 

f) Relaţii de antonimie. Analiza inventarului faptic a demonstrat o 

preferinţă a ocazionalismelor pentru formarea sinonimelor, antonimele fiind destul 

de rare. De obicei, relaţiile de antonimie se stabilesc între ocazionalisme și 

cuvintele uzuale, mai rar între două ocazionalisme: a dezmierda – a în-mierda, nou 

– răsuzitat, patrie – matrie; totalitont – netotalitont. 

Motivul pentru care ocazionalismele formează rareori perechi antonimice 

între ele, dar şi în raport cu unităţile lexicale uzuale este anume „caracterul lor de o 

singură funcţionare”, dependenţa înaltă faţă de context şi structura inedită. 

 

Sintagmatica ocazionalismelor 
După cum am menționat, ocazionalismul se actualizează numai în relaţie 

cu imediata sa apropiere, prin fenomenul solidarităţii lexicale
1
, care este „un 

fenomen sintagmatic condiţionat de paradigmatică” (Coseriu, 1992: 41) sau prin 

colocaţii. Anturajul cuvântului ocazional îi descoperă receptorului dependenţele 

logice intuite şi concepute de autor, relevând, totodată, atitudinea acestuia faţă de 

mesajul exprimat. În cazul ocazionalismelor, relaţia autor – intenţie / atitudine – 

combinarea sintagmatică – receptor capătă o importanţă deosebită, or anume 

„funcţionarea” adecvată a acestui complex îi indică cititorului unica variantă 

corectă de descifrare pentru contextul dat, eliminând toate celelalte variante 

posibile. 
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Având în vedere faptul că ocazionalismele, prin esenţa lor, sunt cuvinte-

accidente, relaţiile pe care acestea le formează sunt şi ele „accidentale” sau, 

vorbind în termenii lui E. Coşeriu, „nesolidare”: „lexemele ce se determină 

reciproc [pot] să se îmbine cu lexemele care nu corespund solidarităţii date. Ele pot 

să se îmbine cu atare lexeme, însă în acest caz iese la iveală «nesolidaritatea» 

termenilor legaţi sintagmatic” (ibidem: 44).  

Analiza inventarului faptologic ne permite să evidenţiem următoarele 

raporturi de ordin sintagmatic în care intră ocazionalismele: 

a) Raporturi logico-lexicale care se bazează pe compatibilitatea logică a 

semnificaţiilor unităţilor lexicale într-un anumit context. Ocazionalismele 

depăşind, prin esenţa lor, rigiditatea colocaţiilor din sistemul limbii, am putea 

presupune că ar trebui să intre absolut liber în diverse combinaţii cu alte unităţi 

lexicale învecinate. Astfel, ocazionalismul hârţogar ar putea forma îmbinări cu o 

serie întreagă de adjective care desemnează, spre exemplu, vârsta (bătrân, tânăr, 

pensionat), înfăţişarea (chipeş, urât, zdrenţos, gras, roşcat), trăsături de caracter 

(laş, cuminte, obedient, ursuz etc.). Totodată, în virtutea legilor logicii, acest 

ocazionalism nu poate accepta pe lângă sine asemenea determinative cum ar fi 

auriu, lânos, cremos, verbal etc. Prin urmare, colocabilitatea unităţii lexicale 

ocazionale este dictată, similar cuvintelor uzuale, de legile logicii şi de experienţa 

socială a locutorilor. Ea se caracterizează, respectiv, printr-o libertate relativă a 

asocierii sintagmatice în enunţ. 

Pe lângă unităţile lexicale ce se asociază liber (sau relativ liber) în enunţ, 

sistemul limbii înregistrează o serie de sintagme a căror structură este 

predeterminată: frazeologismele, locuţiunile, parimiile etc., şi care aparţin 

„discursului repetat”. Ocazionalismele frazeologice formate în baza sau prin 

analogie cu modelele uzuale ale discursului repetat păstrează, în mod obligatoriu, 

raporturile logico-lexicale stabilite, modificând şi completând, într-o măsură 

oarecare, semnificaţia unităţii iniţiale. Ocazionalismul format în baza unei îmbinări 

stabile (frazeologism, clişeu, paremie etc.) nu scindează în mod radical legăturile 

formale ale sintagmei de bază, ci le supune doar modificării: La nevoie şi 

cărăbuşul e carne (˂ la nevoie și racu-i pește); lesne de neînţeles (˂ lesne de 

înțeles); mai Tonciu decât un Garcea (prost la superlativ); Marea Poluţie 

Octombrică (˂ Marea Revoluție din Octombrie); mintea internautului cea de pe 

urmă (˂ mintea moldoveanului cea de pe urmă) etc.     

b) Raporturi asociative prin care înţelegem grupuri lexicale formate prin 

asocieri mentale în baza naturii raporturilor care leagă termenii respectivi şi a 

seriilor asociative în care intră aceştia. Insistăm asupra elucidării raporturilor 

asociative ale ocazionalismelor din două motive: 1) derivativitatea şi 

nereproductibilitatea sunt particularităţi esenţiale ale ocazionalismului, întrucât 

acesta dezvoltă o legătură directă cu unitatea lexicală iniţială; 2) înţelegerea sau 

decodificarea ocazionalismului se realizează doar prin asocieri mentale cu 

semnificaţiile elementelor lexicale constitutive şi cu seriile lexicale bazate pe 

diverse asemănări şi analogii de formă sau de sens. Exemplificăm: ocazionalismul 

mondeneză trezeşte la locutori asociaţii de sens cu cuvântul uzual monden („care 

aparține înaltei societăți, care ține de viața de lux și de petreceri a acestei societăți; 

care reflectă sau privește o astfel de viață”) şi de formă cu unităţile lexicale 

franceză, afganeză, finlandeză prin care se face referinţă la hiperonimul limbă.  
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Raporturile asociative tipice pentru cuvintele uzuale se dovedesc a fi tipice 

şi pentru ocazionalisme, formând, împreună cu contextul în care acestea apar, un 

cadru eficient pentru decodificarea acestora.  

c) Raporturile sintactice sunt legăturile gramaticale ce se stabilesc între 

părţile unei propoziţii sau între elementele unei sintagme. Indiscutabil, 

ocazionalismele, ca unităţi lexicale derivate, sunt capabile să creeze variate 

raporturi sintactice atât la nivel de sintagmă, cât şi la nivel de enunţ.  

La nivel de sintagmă, deosebim următoarele relaţii pe care le contractează 

ocazionalismele: 

- acord: a da glas-de-hârtie („a nota pe foaie”); puterea administrantă 

(„puterea administrativă”); semn de altfelitate („semn de a fi altfel”); Dejism 

Şepcal şi Anticravaţial („organizare sociala în perioada lui Gh. Gheorghiu-Dej 

îndreptată contra elitei ce poartă „șapcă și cravată”); prefaţă autonimă („prefață 

scrisă de un autor anonim”); buhai pacisto-moldovenisto-pesedist; ţărănime 

ceapeizată („țărani din cooperativa agricolă de producție; CAP”); degeneraţie de 

aur; materialism diabolectic; 

- recţiune: a i se face Dragnea de Băse (> Liviu Dragnea, politician român, 

președintele Camerei Deputaților din România; Traian Băsescu, președintele 

României); autosatisfacerea cu pistolul („tentativă de sinucidere”); becalizarea 

României („procesul de zombare a populației României prin intermediul imaginii 

lui Gigi Becali”); beep-ui din gură („a camufla cuvintele necenzurate printr-un 

semnal sonor”); lălăind beţivăneşte; a blăgui pe Boc („a înlocui prin Vasile 

Blaga”); dez-dodonizarea societăţii civile („eliberarea de influența exercitată de 

Igor Dodon”); dez-Plahotniuc-izarea republicii („eliberarea de influența exercitată 

de Vladimir Plahotniuc”); vorba deşteaptăteromânului („român patriot”); focul 

antimarenilor („persoane poziționate contra lui Marian Vanghelie, politician 

român); arpagicitatea motanului (> poezia „Motanul Arpagic” de A. Blandiana); 

doare în diiCot (> DIICOT „Direcția de Investigare a Infracțiunilor de 

Criminialitate Organizată și Terorism” din România); Doctor în Soloviov (> 

Vladimir Soloviov, filosof religios rus, poet, critic literar); a durea în pix; 

- aderare: ceea ce vor fi întreprins artisticamente; ca de neobicei; întreabă 

candidamente; ce mai literatura-vura; râde clopoţeşte; de toată rău-frumuseţea; 

de-a-n stradulea; curgând feriscamente; etc. 

 De menționat că la nivel frastic, ocazionalismele îndeplinesc următoarele 

funcții sintactice: 

- subiect: „Dacă goolgîiturile lui Vanghelie nu ne-au tras vreun glugăl 

peste ochi şi urechi, şirul complet a lui Marian Vangooglie este acesta: „Goagăl, 

Goagăl, Gagăl, Gugăl, Gugăl, Gulgăl, Gugăl, Gugăl” (AC, 15.06.2009); 

- predicat: „Băsescu îl blăguieşte pe Boc” (AC, 12.08.2009); 

- complement direct: „Să facem euro-reparaţii, euro-construcţii, euro-

mutaţii în tot ce se poate face” (LA, 12.08.2010); „Am publicat mai multe cărţi 

care au stîrnit euroinvidia celorlalţi critici literari” (AC, 10.10.2012); 

- complement indirect: „Dincolo de aceste consideraţii, care ţin de 

fotogenealogia unor tablouri” (AC, 20.05.2009); 

- complement de agent: „În facultate am fost anchetat de euroSecuritate, 

pentru „afirmaţii duşmănoase la adresa regimului” şi euroexclus din UTC” (AC, 

10.10.2012); 
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- complement circumstanţial: „Emisiunea culturală «Ai carte, ai parte-n 

parte». Cu Mircea Badea „Prietene, mă leshi cu Eminescu? Ăsta era băsist pă faţă, 

frăţică, i-auzi versuri acileşea: «Codrule, codruţule, tu din tînăr precum eşti, tot 

MRU întinereşti»!” (AC, 5.12.2012); „De unde şi febrila căutare a unei structuri 

narative polifonice, capabile să strălumineze multifaţetal metamorfozele realului” 

(Semn, nr. 2, 2010); „O vreme stăm aşa, nemişcaţi, nevorbiţi, nenimica” (Goma 

P., Din calidor, p. 173); 

- atribut: „ [...] sarcină ce și-o pune înfloritorul nostru regim voroninian - 

ah, ce lăptoasă sintagmă, ca și celelalte, de altfel: guvern tarlevian, legislație 

ostapciukciană, ideologie stepaniukiană, agricultură todorogloiană, diplomație 

dudăuiană [...]” (Tănase C., Hoții de mituri, p. 212); 

- apoziţie: „Sorin Oprescu, un discobou care, la îndemnul discotecii 

patriarhiei, ar putea să ne dea la toţi capace. De canal” (AC, 25.07.2012). 

Descrierea relaţiilor paradigmatice şi sintagmatice în care intră 

ocazionalismele ne permite să concluzionăm, că unităţile lexicale ocazionale, fiind 

atribute ale planului vorbirii, manifestă o capacitate combinatorie similară 

cuvintelor uzuale. Contextul folosirii cuvântului ocazional şi cunoştinţele 

extralingvistice sunt factori determinanţi în procesul de decodificare a sensului 

ocazionalismului. Relaţiile paradigmatice şi sintagmatice în care intră 

ocazionalismul facilitează înţelegerea lor. 

 

 

Note 
----------------  
1
Pentru prima dată asupra acestui fenomen a atras atenția încă în anul 1934 W. Porzig, care  

   i-a dat atunci denumirea de „câmpuri semantice elementare” (70-90). 
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Până în prezent nu avem în cultura noastră decât o singură traducere cu adevărat filologică 

a sonetelor lui Shakespeare, şi aceea parţială, aparţinându-i lui Andrei Ion Deleanu, care se 

ocupă doar de ultimele 28 de sonete (CXXVII - CLIV), dedicate Doamnei Brune. (Andrei 

Ion Deleanu, Doamna Brună din Sonete (The Dark Lady of the Sonnets), versiune 

românească adnotată la 28 din sonetele lui William Shakespeare, Editura Dacia, Cluj-

Napoca, 1978) În schimb, înregistrăm mai multe versiuni integrale sau parţiale ieşite de sub 

condeiul unor anglişti sau scriitori (chiar poeţi) renumiţi, precum Leon Leviţchi, Dan 

Grigorescu, Mihail Sebastian, Petre Solomon, Ion Frunzetti, Gheorghe Tomozei etc. 

Preocuparea lor merge către respectarea rigorilor formale/prozodice ale sonetului (poezie 

cu formă fixă) şi a conţinutului global al acestor poeme. Soluţia pe care o vom propune 

doreşte să împace ambele tipuri de traducere care noi putem să găsim. Credem că, astfel, 

atât Shakespeare, cât şi cultura noastră, ar avea mai mult de câştigat. Se poate ajunge la o 

traducere şi fidelă şi frumoasă, deşi, desigur, absolutul nu poate fi atins. Oricum, pentru o 

asemenea întreprindere, se cuvine să ţinem seama de mai multe aspecte, pe care le vom 

menţiona în continuare. Printre ele, ar trebui să avem în vedere şi conceptele de 

corectitudine şi adecvare, luate în sens coşerian.  

Cuvinte-cheie:terminologia stilistică, metalimbajul, limbajul poetic, lexicologia 

terminologică, sonete, poeme, cultura, termen traditional.  

        

So far we have only one truly philological translation of Shakespeare's sonnets in our 

culture, and that partial one belongs to Andrei Ion Deleanu, who deals only with the last 28 

sonnets (CXXVII - CLIV), dedicated to Lady Brune. (Andrei Ion Deleanu, The Dark Lady 

of the Sonnets, annotated Romanian version of 28 of William Shakespeare's sonnets, Dacia 

Publishing House, Cluj-Napoca, 1978). On the other hand, there are several complete or 

partial versions by renowned Anglicists or writers (even poets), such as Leon Levițchi, Dan 

Grigorescu, Mihail Sebastian, Petre Solomon, Ion Frunzetti, Gheorghe Tomozei, etc. Their 

concern is to respect the formal/prozodic rigours of the sonnet (fixed-form poetry) and the 

overall content of these poems. The solution that we will propose aims to reconcile both 

types of translation that can be met. We believe that in doing so, both Shakespeare and our 

culture would benefit more. A translation that is both faithful and beautiful can be achieved, 

though of course the absolute cannot be attained. However, for such an undertaking, it is 

appropriate to take into account several aspects, which we will mention below. Among 

them, we should also bear in mind the concepts of fairness and appropriateness, taken in a 

Cartesian sense. 

Key words: Stylistic terminology, meta-language, poetic language, terminological 

lexicography, sonnets, poems, culture, traditional term. 

 

            

          Ilustrarea – într-o manieră unitară – a celor patru tipuri de modificare 

(qudripartita ratio) a enunţurilor aparţinând discursului repetat se poate face pe mai 
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multe căi: fie urmărind aceste modificări în cele trei mari categorii de discursuri 

(logosul apofantic, logosul poetic şi logosul pragmatic), fie cercetându-le în opera 

unui singur autor, fie căutând exemple în care transformările în cauză se aplică unei 

singure formule celebre. Vom alege aici această ultimă posibilitate, ca punct de 

interes. Pornind de la Hegel, care spunea despre Aristotel că acesta era omul 

capabil să vadă tot universul într-o scoică, adică să descopere toate universaliile, E. 

Coşeriu afirmă că este suficient să studiezi un singur fapt lingvistic (de pildă, 

fonemul) pentru a vedea în acest fapt tot limbajul şi prin limbaj „tot omul şi toate 

posibilităţile creatoare ale omului” (Coşeriu, p. 50). Vom încerca, aşadar, să 

particularizăm teza coşeriană de mai sus la problematica discursului repetat, 

referindu-ne, în special, la acele forme care nu ţin de competenţa idiomatică (La 

Coşeriu, competenţa idiomatică se referă la cunoaşterea unei limbi (de exemplu 

Idioma ‘limbă’) şi nu la cunoaşterea privind expresiile idiomatice, cum se înţelege, 

de exemplu, în scrierile cercetătoarei Gertrud Greciano, prin termenul compétence 

idiomatique. Formele discursului repetat care corespund unor texte întregi (sau 

unor fragmente de texte cu sens complet), cum sunt citatele, proverbele şi 

wellerismele, sunt considerate de Eugeniu Coşeriu „tradiţii literare, e vorba de 

„literatură” în sens larg, adică deopotrivă morală, ideologie etc., inserate în tradiţia 

lingvistică” (Coşeriu, p. 261), cuvenindu-se a fi studiate de lingvistica textului. Ele 

devin tradiţii lingvistice, întrucât contribuie la construirea unor noi 

discursuri/texte/acte lingvistice.  

              Putem afirma, în consecinţă, că citatele celebre (ca şi operele din care 

provin) reprezintă bunuri culturale ce aparţin întregii umanităţi. Şi ele pot fi 

utilizate ca atare, în formulă originară (citatul exact), sau pot fi modificate, 

conform tipologiei anunţate (quadripartita ratio a lui Quintilian: adiectio, detractio, 

immutatio, transmutatio, vezi, aici, XI, 1.2.1.). De asemenea, modificările se pot 

face direct pe original, în limba căreia îi aparţine formula, sau în traducere, dar într-

un context verbal realizat, bunăoară, în limba română; ceea ce demonstrează încă o 

dată că aceste forme trebuie studiate de lingvistica textului.  

            Sensul literal ţine de cuvintele luate în litera lor, de cuvintele înţelese în 

accepţiunea lor curentă; în consecinţă este sensul care apare spontan în mintea 

celor care înţeleg limba. Sensul literal, referindu-ne la un singur cuvînt, este sau 

primitiv, natural şi propriu, sau derivat şi tropologic. Acest din urmă sens se 

datorează tropilor în cadrul cărora vom distinge mai multe genuri şi specii. Tropii 

apar, însă, fie din necesitate, sau datorită unei extensiuni, pentru a suplini absenţa 

din limbă a unor cuvinte necesare exprimării unor idei, fie prin alegere sau figură, 

pentru a prezenta ideile sub forma unor imagini mai vii, mai expresive decît 

propriul lor semn. De aici două feluri diferite de sens tropologic: sensul tropologic 

extensiv şi sensul tropologic figurat. Primul, după cum vom vedea, se plasează la 

mijloc între sensul primitiv şi sensul figurat putând fi considerat ca un nou sens 

propriu. Sensul deturnat sau sensul figurat al unui grup de cuvinte este acel sens 

generat de sensul literal în funcţie de împrejurările în care apar şi se manifestă, de 

intonaţia vocii sau de legătura care se stabileşte între ideile exprimate şi cele care 

nu sînt exprimate. Se numeşte figurat pentru că se obţine printr-o operaţie mentală 

cu ajutorul sensului literal. Acest sens figurat nu există pentru cel care citeşte sau 

înţelege à la lettre, pentru cel care nu ştie că litera ucide iar spiritul dă viaţă. 

Trebuie să facem totodată următoarea precizare: prin spiritual înţelegem aici 

aproape acelaşi lucru ca şi prin intelectual, nu cum face Dumarsais, sau cum se face 
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deobicei, dîndu-i-se semnificaţia de „mistic". Sensul figurat poate fi produs fie prin 

ficţiune, fie printr-o operaţie pur mentală, fie prin opoziţie. în felul acesta s-ar putea 

împărţi în sens fictiv, sens mental şi sens opozitiv. Aceste trei feluri de sens apar în 

expresii care, întrebuinţate într-un mod cu totul liber, sînt adevărate figuri. Aceste 

figuri sînt tropi; dar nu tropi propriu-zişi: în primul rînd pentru că avem de-a face 

cu mai multe cuvinte, apoi, pentru că nu sînt deturnate în mod necesar de la 

semnificaţia lor primitivă.  

               O traducere bună a sonetelor lui Shakespeare reprezintă un act de cultură, 

la fel ca traducerea Iliadei sau a Bibliei, bunăoară. Dar cum să arate o astfel de 

traducere? În principiu, este necesar să fie aşa cum este cultura în esenţa ei, adică, 

cu vorbele lui Eugeniu Coşeriu, „identificând onticul cu deonticul” (Coşeriu, p. 

173); aşa cum trebuie să fie şi nu cum se constată empiric, pe alocuri. Însă ce 

înseamnă acest „a fi cum trebuie” în cazul unei traduceri? De la cei vechi ne-au 

parvenit unele recomandări utile, de altfel foarte actuale. Astfel, Sfântul Ieronim, 

cel care ne-a lăsat varianta latinească a Bibliei, Vulgata, declara: „Eu nu numai că o 

mărturisesc, dar chiar o afirm cu voce tare că, în traducerea grecilor, cu excepţia 

Sfintelor Scripturi, unde şi ordinea cuvintelor reprezintă o taină, am transpus nu 

cuvânt cu cuvânt, ci sens cu sens” (Munteanu, p. 79). Sfântul Ieronim îşi propunea, 

aşadar, să traducă nu semnificaţia fiecărui cuvânt, ci înţelesul global al textului. Ne 

întrebăm totuşi dacă nu ar merita mai mult respect şi ordinea cuvintelor dintr-un 

poem scris de Shakespeare, nu doar din Biblie. 

                Mai aproape de noi, Martin Luther, realizatorul versiunii fondatoare a 

Bibliei în limba germană, afirma despre traducerea poeziei biblice: „Cine vrea să 

vorbească în germană, nu trebuie să folosească stilul ebraic. Ci, mai degrabă, 

trebuie să aibă grijă ca – odată ce l-a înţeles pe autorul evreu – să se concentreze 

asupra sensului textului, întrebându-se «Ce spun (cum se exprimă) germanii într-o 

astfel de situaţie?». Odată ce are cuvintele germane care vor servi scopului său, să 

lase deoparte cuvintele ebraice şi să exprime în chip liber înţelesul în cea mai bună 

germană pe care o cunoaşte”. Pornind de aici, ne putem întreba care este cea mai 

bună română pentru exprimarea sensului din sonetele shakespeariene. Este evident 

că există două tipuri de traducere: cea poetică, preocupată să transmită sensul 

general al textului originar/original şi care constituie, la rându-i, un nou act de 

creaţie în limba în care se traduce şi cea filologică (sau exegetică), exactă, care 

urmăreşte, cu ajutorul comentariilor, al notelor explicative, să rămână cât mai 

aproape de original. 

              Şi traducerea unui text non-artistic poate pune probleme, fiind uneori mai 

mult sau mai puţin exegetică. Astfel, Coşeriu semnalează că în cea mai bună ediţie 

engleză a operelor lui Aristotel, termenul grecesc tragélaphos (ad litteram, ‘ţap-

cerb’),  prezent în Despre interpretare, a fost redat prin mermaid ‘sirenă’, 

respectându-se sensul, adică ‘un tip de animal sau de fiinţă mitologică’, căci 

Stagiritul dorea să se refere la ceva imaginar tocmai pentru a demonstra că limbajul 

este, întâi de toate, semantic (lógos semantikós), deci anterior distincţiei dintre 

adevăr şi neadevăr, dintre existenţă şi nonexistenţă. Din punct de vedere filologic, 

traducerea prin mermaid nu permite întoarcerea la izvor (cum se întâmplă în 

versiunea latinească, unde cuvântul tragélaphos a fost tradus literal prin 

hircocervus), fiind, în consecinţă, o greşeală (Coşeriu, p. 62). Eroarea este cu atât 

mai mare în traducerea lui Mircea Florian (Dumistrăcel, p. 208), care utilizează 

doar termenul cerb, distrugând prin aceasta exemplul lui Aristotel. Greşeala nu mai 
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apare în traducerea ulterioară a lui Constantin Noica. În acest context, ne permitem 

să semnalăm şi o traducere inadecvată a unui paragraf coşerian în care este redată o 

afirmaţie aparţinându-i lui Platon. Este vorba despre o versiune în limba engleză 

(realizată la Cluj) a unei conferinţe coşeriene, ţinută în limba română la conferinţă 

în care Coşeriu a prezentat Principiile lingvisticii ca ştiinţă a culturii: „This 

principle was formulated by Plato in his dialogue on the «Sophist», in the famous 

phrase ta_ o1nta w (j e1stin le/gein, i.e. «to call things by their proper name». Plato 

was saying there that this is the characteristic, the essential feature of the true 

logos: le/gein de\ o ( a)lhqh/j lo/goj ta_o1nta w(j e1stin, while the untrue logos says 

how things are not, or how they are viewed from one angle only, or how they used 

to be, or how they are only at a given moment, and so on.” (Coseriu, p. 108). Unde 

se găseşte inadecvarea? În aceea că E. Coşeriu a tradus întotdeauna ad litteram 

celebra frază a lui Platon, indiferent de limba în care şi-a prezentat principiile: în 

germ. die Sachen sagen, wie sie sind, în sp. decir las cosas como son, în rom. a 

spune/să spui lucrurile aşa cum sunt etc. Redarea formulei prin engl. to call things 

by their proper name este nefericită, chiar dacă (din perspectivă frazeologică sau 

chiar textuală) pare să însemne acelaşi lucru. Şi noi putem zice, aproape identic, că 

„spunem lucrurilor pe nume” când pretindem că suntem obiectivi. Însă cine ştie 

(eventual, tot de la Coşeriu) că Platon făcuse distincţia între onomázein ‘a numi’ şi 

légein ‘a spune’, ştie şi că E. Coşeriu nu ar fi fost de acord cu o asemenea 

transpunere englezească. Mai ales că – în universul de discurs platonician – ea ar 

putea evoca, mai degrabă, dialogul Cratylos, despre „dreapta potrivire a numelor” 

(ὀρθότης τῶν ὀνομάτων). 

                 Eugeniu Coşeriu distinge în limbaj, pe de o parte, trei niveluri: unul 

universal (nivel al desemnării), altul istoric (nivel al semnificaţiei) şi altul 

individual (nivel al sensului), de vreme ce „limbajul este o activitate umană 

universală care se realizează în mod individual, dar totdeauna conform unor tehnici 

istoric determinate («limbi»)” (Coşeriu, p. 233). Fiecărui nivel îi corespunde un tip 

de competenţă (o tehnică sau o dýnamis [concept aristotelic] ori un saber, un 

„ştiut”) pe baza căreia se realizează activitatea (enérgeia [tot concept aristotelic]) 

lingvistică. La nivel universal, competenţa elocuţională, ca tehnică, înseamnă „a şti 

să vorbeşti în general”, la nivel individual, prin competenţă expresivă se înţelege 

cunoaşterea cu privire la elaborarea „discursurilor”, în timp ce, la nivel istoric, 

competenţa idiomatică este constituită de „limba în calitate de cunoaştere 

tradiţională a unei comunităţi” (ibid.: 236). În cadrul competenţei, E. Coşeriu 

deosebeşte şi trei tipuri de norme  corespunzătoare celor trei niveluri: la nivel 

universal – congruenţa, dată de regulile generale ale gândirii, precum şi de cele 

legate de vorbirea în general şi cunoaşterea lumii, la nivel istoric – corectitudinea, 

dată de sistemul de tradiţii ale vorbirii dintr-o comunitate, la nivel individual – 

adecvarea (sau tò prépon), dată de cunoaşterea care se referă la „a vorbi în situaţii 

determinate şi cu privire la anumite lucruri, cu anumiţi interlocutori” (Coşeriu,  p. 

36). Adică, altfel se vorbeşte cu un copil, altfel ne adresăm unei femei sau unei 

persoane în vârstă etc. De asemenea, există tot felul de tradiţii ale textului (despre 

cum se scrie un sonet, un haiku, o scrisoare de condoleanţe etc.) care ţin tot de 

saber expresivo (ibid.:36-37). Trebuie precizat, totodată, că E. Coşeriu face 

deosebire între corectitudinea idiomatică şi exemplaritate (aceasta din urmă 

referindu-se la normele limbii literare/exemplare. 
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               Se susţine, de obicei, că o traducere poetică reprezintă o creaţie în limba 

în care textul este actualizat. Dar a actualiza înseamnă a transpune în limba 

actuală? Depinde de ce se înţelege prin limbă actuală. Într-un articol redactat de 

regretata Mioara Avram, se preciza că limba actuală, ca termen, are două accepţii: 

în sens larg, este aceeaşi cu limba contemporană (fază care, în cazul românei, 

începe de la 1918) iar, în sens strict, ar constitui doar o subdiviziune a ei, limitată 

aproximativ la ultimul deceniu. Se aprecia, totodată, că, în ultima accepţie, 

„perioada în cauză este prea scurtă pentru a se putea înregistra modificări 

semnificative; mai curând se observă tendinţe” (Coşeriu, p. 19). O astfel de 

tendinţă ar fi şi neologizarea masivă. Este însă adecvat să utilizezi limba română 

actuală într-o traducere poetică din Shakespeare, în speţă din sonetele sale? Am 

spune că nu, şi credem că exemplele următoare, din versiunea Gabrielei Constanda, 

vorbesc de la sine. 

              Fragmentul “How much more praise deserved thy beauty’s use/If thou 

couldst answer «This fair child of mine/Shall sum my count, and make my old 

excuse»,/Proving his beauty by succession thine.” (Sonnet II) este redat de către 

Gabriela Constanda prin: „Cu cât mai multă laud-ar avea/Farmecul tău, dac-ai 

putea să spui:/Copilul e bilanţul, scuza mea/Şi-ar demonstra-o frumuseţea lui”. 

Neologisme cum sunt bilanţ, scuză, a demonstra nu au ce căuta într-o astfel de 

traducere; se ştie că neologismele diminuează „căldura” lirică, ce are nevoie de 

termeni „intimi” pentru a fi exprimată. Nu este obligatoriu să fii specialist pentru a 

simţi aceste lucruri, e suficient să ai simţ estetic (sau acea cognitio clara confusa, 

de care vorbea Leibniz). Să se examineze şi alte exemple, semnate de aceeaşi 

traducătoare, în care neologismele „zgârie urechea”: “Lo, in the orient when the 

gracious light/Lifts up his burning head, each under eye/Doth homage to his new-

appearing sight,/ Serving with looks his sacred majesty” (VII) – „Te uită-n răsărit 

lumina când/Înalţă arzătoru-i cap, priviri/Omagiază soarele-apărând/În sacră 

majestate, străluciri”; “She carved thee for her seal, and meant thereby/Thou 

shouldst print more, not let that copy die.” (XI) – „Sigiliul ei eşti tu şi eşti 

menit/Copia-i s-o multiplici, infinit.”; e de mirare că, în acest ultim exemplu, nu a 

fost folosit chiar termenul a printa, un anglicism recent în limba noastră, de vreme 

ce în original apare verbul to print! Să se observe că, în general, traducătoarea a 

păstrat termenii englezeşti (sau derivatele acestora, chiar dacă se schimbă categoria 

lexico-gramaticală), pe motiv că există şi în româneşte (excuse – scuză, homage 

(subst.) – a omagia  (vb.), sacred majesty – sacră majestate, copy – copie), 

ignorând faptul că în limba engleză din vremea lui Shakespeare respectivii termeni 

nu erau simţiţi ca fiind atât de recenţi. Exemplele se pot uşor înmulţi, dar scopul 

nostru a fost să prezentăm doar o mostră şi nu un inventar exhaustiv de 

greşeli/inadecvări. Totuşi, vom mai adăuga şi cea mai gravă (în opinia noastră) 

situaţie întâlnită: “When I consider every thing that grows/Holds in perfection but a 

little moment,/ That this huge stage presenteth naught but shows/Whereon the stars 

in secret influence comment” (XV) – „Când văd că tot ce creşte-n jurul meu/şi e 

perfect, o clipă doar durează,/Că viaţa noastră nu-i decât un show [sic!]/Ce stelele-

n secret îl regizează”. Întrebuinţarea barbarismului show (probabil, conducându-se 

după acelaşi principiu: pentru că în originalul englezesc există verbul to show!) în 

transpunerea românească este impardonabilă. 

               Conform viziunii coşeriene, deplina funcţionalitate a limbajului se 

manifestă în limbajul poetic – şi prin poezie Coşeriu înţelege literatura în general, 
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ca artă –, toate celelalte aşa-zise stiluri funcţionale fiind, de fapt, reduceri ale 

acestei deplinătăţi funcţionale a limbii. Tot astfel, limbajul curent (înţeles ca limbaj 

„normal”) se prezintă ca o deviere faţă de totalitatea limbajului. În schimb, limba 

marilor scriitori coincide, practic, cu limba istorică (naţională), ca realizare a 

posibilităţilor/virtualităţilor deja date în aceasta (Coseriu, p. 205). Din această 

perspectivă, nu vom greşi identificând (nu neapărat cantitativ) limba română cu 

limba lui Eminescu. Cu siguranţă, nu vom greşi nici dacă vom susţine că 

vocabularul (sau inventarul de cuvinte) utilizat de Eminescu în poeziile sale este nu 

doar suficient, ci, mai ales, indicat pentru transpunerea sonetelor shakespeariene în 

româneşte. În cele 2155 de versuri ale Sonetelor, cu 17520 de cuvinte, sunt 3239 de 

termeni, mai puţini decât cei număraţi (e adevărat, într-un corpus mai mare de texte 

poetice) la Eminescu (aproximativ 5000 de unităţi lexicale). Răspundem astfel la 

întrebarea referitoare la cea mai bună limbă română ce ar servi exprimării acestor 

poeme. Mai mult decît atât, am putea adăuga că, raportându-ne la evoluţia celor 

două limbi, engleza şi româna, se poate spune că cei doi creatori sunt 

„contemporani”, ambii situându-se cam pe la începutul perioadei moderne din cele 

două idiomuri; Începutul englezei moderne este plasat pe la 1500, iar al limbii 

române, pe la 1850.  Bineînţeles că nu se poate realiza o echivalare perfectă între 

cele două inventare de termeni deţinute de cei doi mari scriitori, dar în linii mari 

este posibil (şi de dorit) să se facă. 

               Un alt aspect asupra căruia dorim să ne oprim este constituit de 

inadvertenţele (îndepărtările) pe care le prezintă versiunile româneşti în raport cu 

originalul lui Shakespeare. Iată doar câteva situaţii: [a] Întrebuinţarea 

eufemismelor. Uneori traducătorii români dau dovadă de pudibonderie, diminuând 

forţa versului original. De pildă, să se compare următoarele transpuneri ale 

fragmentului „For where is she so fair whose uneared womb/Disdains the tillage of 

thy husbandry?/  Or who is he so fond will be the tomb/Of his self-love to stop 

posterity?” (Sonnet III), unde descoperim o vivace metaforă a actului procreării: 

„Căci unde-i zâna, pântecul fecior/Al căreia nu-ţi cere volnic brazdă?” (I. 

Frunzetti); „Unde-i frumoasa stea neprihănită/ce nu s-ar vrea de plugul tău arată?” 

(Gh. Tomozei); „Căci unde-i ea, cu pântec nenuntit/Ce-o să refuze plugăritul tău?” 

(Gabriela Constanda); [b] Inventarea metaforelor acolo unde acestea nu există. Să 

se compare fragmentul “So long as men can breathe or eyes can see,/   So long lives 

this, and this gives life to thee” (XVIII) cu traducerea lui Gh. Tomozei: „Cât 

oamenii privesc şi cât respiră/Trăieşti şi tu în cântu-nchis în liră.”. De altfel, în 

această privinţă, Tomozei este greu de egalat. [c] Transformarea comparaţiilor în 

metafore. De la Quintilian încoace se tot afirmă că o metaforă este o comparaţie 

prescurtată. Cercetările moderne susţin contrariul: de fapt, comparaţia este o 

metaforă dezvoltată. Aşadar, imaginile lui Shakespeare sunt, de regulă, mai 

explicite: “How sweet and lovely dost thou make the shame/Which, like a canker 

in the fragrant rose” (XCV) – „Ce dulce ştii să-ţi faci neruşinarea!/  (vierme 

mişcându-se în crisalizi)” (Tomozei). Acolo unde expresivitatea lui Shakespeare nu 

este rodul specificului limbii engleze (în cazul expresiilor idiomatice, de exemplu), 

este recomandabil ca imaginile să fie traduse fidel, pentru că şi ele conferă 

originalitate, prin ineditul lor. Se pot semnala şi alte inadecvări (variaţia 

sinonimică, bunăoară, atunci când nu se află în original, deşi este adevărat că o 

regulă a sonetului – probabil a celui italian, nu a celui englezesc – ar fi să nu se 
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repete niciun cuvânt cu sens lexical deplin), dar toate vor fi puse pe seama 

constrângerilor prozodice… 

                 Şi totuşi, inadecvările pomenite rezultă dintr-un sacrificiu pe care trebuie 

să-l facă traducătorii români, întrucât există o diferenţă cantitativă semnificativă 

între cuvintele întrebuinţate de Shakespeare şi cele din transpunerile autohtone. 

Limba lui Shakespeare conţine foarte mulţi termeni monosilabici, care nu pot fi 

redaţi prin echivalenţi monosilabici, deoarece limba română nu-i are. Cuvântul love 

(o silabă) va fi tălmăcit prin dragoste sau iubire (3 silabe), eventual, amor (2 

silabe), shame (o silabă) va fi tradus prin ruşine (3 silabe) şi exemplele pot 

continua. O simplă statistică ar demonstra că se pierd astfel, prin trecerea de la 

engleză la română, foarte multe semnificate categoriale1, chiar şi pentru un singur 

sonet. Ceea ce pentru poezia românească, prin versurile lui Arghezi („În câmp, în 

dâmb, în râpi şi-n pisc,/Viu când mă urc, şi trist când iar mă isc” – Psalm; toate 

cuvintele sunt monosilabice) trecea drept o performanţă sau o probă a măiestriei, la 

Shakespeare este normalitate, întrucât cuvintele din fondul principal (cele mai 

multe, de origine germanică) sunt, de regulă, foarte  scurte). Soluţia ar putea veni 

dinspre formula lui Vasile Voiculescu care, în Ultimele sonete închipuite ale lui 

Shakespeare în traducere imaginară, lungeşte versul la 13-14 silabe, folosind 

alexandrine, de altfel, sonetul franţuzesc utilizează alexandrinul de 12 silabe, 

propriu limbii franceze. Alexandrinul românesc are 13-14 silabe. chiar dacă în 

tradiţia românească a sonetului se cultivă endecasilabul (iambic). Este o variantă 

mai „încăpătoare” pentru conţinutul sonetelor shakespeariene, care se apropie de 

lungimea versurilor libere (de 15-16 silabe, cel mai frecvent) ce apar în tălmăcirea 

lui A. I. Deleanu. Argumentele pe care le-am adus în această lucrare privind 

vocabularul ce ar trebui utilizat (luându-l ca reper pe Eminescu), precum şi 

lungimea versului (pornind de la intuiţia remarcabilă a lui V. Voiculescu) au 

urmărit să proiecteze o opţiune personală/o propunere de traducere a sonetelor lui 

Shakespeare. Dincolo de acestea, rămân criticile la adresa întrebuinţării fără 

discernământ a neologismelor într-o atare traducere. 
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Prezentul text se refera la situatia predarii artelor in scolile din Québec, punand in evidenta 

geneza artei dramatice ca disciplina scolara. In acest context se descrie procesul unei 

interventii artistice réalizata in clasele primare si axata pe « lectura animata ». Obiectivul 

vizat de proiectul nostru de cercetare este de a determina care sunt efectele unei astfel de 

actiuni pegagogice asupra nivelului de autodéterminare a elevilor (teorie definita de Deci si 

Ryan), asupra atitudinilor (Rosenberg et Hovland) si asupra progresiunii cunostintelor 

referitoare de competenta – 2 Interpretarea secventelor dramatice stipulata in Programul de 

formare a scolii chebecheze (ministerul de Educatie, Odihna si Sport din Québec - MELS, 

2001), prezentul articol tratând in mod spécial rezultatele referitoare la competenta 

susamintita. Concluziile formulate in baza acestei experiente de teren, efectuata 

concomitent in calitate de studenta la Master si de artist invitat in scoala, ne ofera 

posibilitatea atat de a imbogati programul scolar la arta dramatica/teatru cat si de a pereniza 

disciplina respectiva in Québec si in exterior. 

Cuvinte cheie : Intervenţia artistului în şcoală, artă dramatică/teatru, lectură animată, 

cunostinţe disciplinare, competenţa de ʺinterpretareʺ. 

 

The present text refers to the situation of arts teaching in Quebec schools, highlighting the 

genesis of dramatic art as a school discipline. In this context, the process of an artistic 

intervention realized in primary classes and focused on « animated reading » is described. 

The objective of our research project is to determine the effects of such a pedagogical 

action on the level of self-determination of students (theory defined by Deci and Ryan), on 

attitudes (Rosenberg et Hovland) and on the progression of knowledge related to 

competence - 2 The interpretation of the dramatic sequences stipulated in the Quebec 

School Training Program (Ministry of Education, Recreation and Sport of Québec - MELS, 

2001), this article dealing specifically with the results related to the aforementioned 

competence. The conclusions formulated on the basis of this field experience, carried out 

simultaneously as a Master's student and an invited artist in the school, offer us the 

opportunity both to enrich the school program in dramatic art/theatre and to perpetuate the 

respective discipline in Québec and abroad . 

Key words: The intervention of the artist in the school, dramatic art/theatre, animated 

reading, disciplinary knowledge, the competence of "interpretation". 

 

 

1. Problématique  

Bien qu’intégré au Programme de formation de l’école québécoise 

(PFÉQ), l’art dramatique demeure une discipline artistique peu valorisée en milieu 

scolaire ou considérée comme une activité essentiellement récréative, surtout au 
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primaire. À cet effet, Morel (2013) soulève le cliché assez répandu dans le milieu 

de l’éducation préscolaire et primaire voulant que l’art à l’école représente un lieu 

de détente (236).  

Afin d’aborder la question de l’art dramatique en milieu scolaire, nous 

considérons utile de nous référer d’abord à des études qui visent toutes les formes 

d’art à l’école, et qui mettent en évidence la situation généralisée dans laquelle les 

arts en tant que disciplines scolaires sont souvent en situation précaire. À cet effet, 

il nous parait intéressant d’évoquer les travaux de Valentin, qui reposent sur 

diverses politiques gouvernementales relatives au domaine de l’éducation artistique 

et de la culture. Accordant prioritairement son attention sur le rapport entre l’école, 

l’art et la culture (idem V), la chercheuse indique notamment que le milieu culturel 

et le milieu de l’éducation, des pays étudiés (France, Allemagne, États-Unis, 

Canada), connaissent parfois des rapports conflictuels. Cela peut occasionner des 

incidences sur l’enseignement ainsi que sur les relations entre les établissements 

d’enseignement et les institutions culturelles (Bevers, cité dans Valentin 45). Il 

n’est donc pas étonnant que le problème de légitimer et d’affirmer les arts à l’école 

préoccupe constamment les scientifiques du domaine (Morel, 2020).  

Compte tenu de cette situation qui semble commune pour plusieurs 

systèmes d’éducation, nous croyons qu’il est pertinent de tracer le portrait des 

orientations prises par les instances politiques québécoises, en matière d’éducation 

artistique, et ce, depuis les cinquante dernières années, avant d’aborder le sujet 

concernant notre démarche en milieu scolaire et les résultats encourageants qui en 

découlent. 

 

2. L’art dramatique/théâtre en milieu scolaire au Québec 

D’entrée de jeu, nous jugeons opportun d’expliciter un des termes-clés de 

notre article :  art dramatique/théâtre. Cette expression renvoie à la fois au 

document ministériel qui emploie la notion d’art dramatique (programme d’études 

du ministère de l’Éducation, du Loisir et du Sport du Québec – MELS, 2001) et au 

théâtre qui est l’art de référence (Chaîné, 2012). En raison de notre statut de 

praticienne professionnelle en théâtre, nous choisissons d’employer l’expression art 

dramatique/théâtre, qui donne une plus ample compréhension des liens que nous 

tissons depuis plusieurs années d’intervention en classe, entre les élèves et le 

milieu culturel, plus spécifiquement celui du théâtre professionnel. Quant à la 

présence de ce type d’apprentissages en milieu scolaire québécois, nos recherches 

bibliographiques montrent que ce n’est pas d’hier que l’enseignement des diverses 

formes d’arts, incluant l’art dramatique/théâtre, est préconisé dans les structures de 

l’éducation au Québec. Ainsi, Rouxel fait mention d’une recommandation extraite 

du rapport produit en 1969 par le sociologue Marcel Rioux dans le cadre de La 

Commission d’enquête sur l’enseignement des arts dans la province de Québec :  

 

Parmi les nombreuses recommandations contenues dans ce rapport 

qui ont, soulignons-le, déterminé l’essentiel des orientations retenues depuis, 

en matière d’enseignement des arts, il fut, entre autres, suggéré que 

l’éducation artistique soit inscrite au programme de l’enseignement, du 

préscolaire au supérieur (Rioux, cité dans Rouxel 57).  
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Vu l’année de publication de ce document, cette proposition se veut avant-

gardiste compte tenu du fait qu’en 1969 le rôle des arts dans l’éducation et dans la 

société n’était pas comparable à la place qu’il occupe aujourd’hui.  

           Mais bien avant déjà, nous trouvons des traces d’éléments de prestations 

théâtrales dans le cursus scolaire au Québec. Lepage et Marceau mentionnent ce 

qui se faisait dans les collèges classiques, institutions dirigées à l’époque par les 

Jésuites : il s’agit de la séance de classe, qui est une présentation publique, par 

l’élève, de son niveau de progression dans les diverses matières apprises au collège 

(25).  

           Nous observons par la suite une intégration graduelle de l’art dramatique au 

cursus scolaire québécois entre la fin de la Deuxième Guerre mondiale et 

l’année 2006, amenant ainsi une variété de visions, de méthodes et d’approches. Il 

nous importe cependant de souligner la dichotomie constatée entre la théorie et la 

pratique sur le terrain. 

 

3. La place de l’art dramatique/théâtre à l’école : discours versus réalité 
Quelle est la place accordée à présent à l’art dramatique dans les écoles 

québécoises ? Nos lectures nous montrent que la situation de l’art 

dramatique/théâtre en milieu scolaire au Québec porterait aisément le titre discours 

versus réalité. Afin de mieux comprendre ce phénomène, une revue chronologique 

des diverses réformes dans l’éducation au Québec s’impose.  

Ainsi, lors du remaniement du PFÉQ en 1981, le ministère de l’Éducation 

y implante l’art dramatique de façon prescriptive. Cette réforme signifie ainsi la 

disparition du terme expression dramatique considéré dès lors comme une 

approche dépassée de la matière à enseigner (Chaîné, Lepage et Marceau). 

Plusieurs chercheuses et chercheurs tels que Ryngaert, Renoult et 

Gauthier, Maréchal, Beauchamp (1997), se penchent précisément sur le sujet de 

l’art dramatique comme moyen pédagogique. Ces différents écrits ont notamment 

servi d’appui, parmi plusieurs autres, à l’élaboration du Programme de formation 

de l’école québécoise — Éducation préscolaire — Enseignement primaire — 

Domaine des arts — Art dramatique (MELS, 2001). Ainsi, il aura fallu attendre 

jusqu’en 2001 pour que le ministère de l’Éducation offre une place de choix aux 

arts. En effet, les arts, dont l’art dramatique, figurent finalement, cette année-là, 

parmi les cinq domaines essentiels d’apprentissage (langues, mathématique, 

science et technologie, univers social, arts et développement personnel) du 

programme éducatif québécois.  

Malgré cette prescription du ministère concerné, il nous faut préciser que 

la formation en art dramatique auprès du futur personnel enseignant au primaire ne 

figure pas au cursus de toutes les universités du Québec. En effet, ce cas s’observe 

notamment dans la région que nous occupons : l’Abitibi-Témiscamingue. Cette 

absence de formation dans le domaine et sur le territoire mentionné, réduit donc le 

nombre d’écoles primaires pouvant offrir cette forme d’art. Cela dit, le programme 

La culture à l’école, qui a pris naissance en 2000, à la suite d’une importante 

concertation entre le ministère de la Culture et des Communications et le ministère 

de l’Éducation du Québec, représente une porte d’entrée de l’art dramatique dans le 
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milieu de l’éducation. Ce programme permet à des artistes et à des écrivaines et 

écrivains, qui exercent de façon active leur métier, d’offrir leurs services dans le 

volet Ateliers culturels à l’école (ministère de l’Éducation et de l’Enseignement 

supérieur, 2018). Ainsi, des personnes qualifiées, issues du milieu culturel, se 

déplacent dans les écoles pour décrire et partager leur démarche créatrice et aussi 

pour offrir un ou des ateliers ; ce qui s’apparente aux actions réalisées dans le cadre 

de notre projet de maîtrise en sciences de l’éducation. Nous décrivons donc, dans 

les énoncés qui suivent, la méthode que nous avons employée auprès des élèves ; 

méthode que nous défendons par son efficacité et sa facilité à mettre en place, en 

milieu scolaire. 

 

4. La lecture animée comme nouvelle approche d’enseignement  

    en art dramatique 

Notre recherche de terrain a été effectuée auprès de dix-sept élèves d’une 

classe en deuxième année du second cycle du primaire. La moyenne d’âge était de 

9,6 ans. Divers moyens de collecte de données nous ont servi pour notre étude 

descriptive qualitative réalisée dans une école de Rouyn-Noranda : entrevues semi-

dirigées, journal de bord, observation participante, questionnaire. Ces outils nous 

ont permis de tracer des perspectives de l’applicabilité de la lecture animée (forme 

de lecture publique qui s’apparente au doublage et dont les origines sont décrites 

par Jean) comme technique théâtrale dans le développement des compétences 

disciplinaires des élèves du primaire. Nommée essentiellement lecture publique ou 

lecture vivante dans le langage théâtral contemporain, la lecture animée tire ses 

origines de la lecture à haute voix, expression encore employée de nos jours. Cette 

technique théâtrale représente, à notre avis, une forme parfaitement adéquate pour 

les établissements scolaires, tant en ce qui a trait aux infrastructures nécessaires, au 

coût avantageux qui s’y rattache, qu’au respect des exigences du PFÉQ en art 

dramatique. 

Bien que dans le cadre de notre projet de recherche nos objectifs étaient 

également d’étudier l’autodétermination et les attitudes des participantes et des 

participants, en lien avec l’art dramatique, nous nous attardons uniquement, dans le 

cas présent, sur notre proposition de lecture animée et sur ses retombées. 

Notre démarche auprès des élèves a été échelonnée sur une période de 

quatre semaines et établie à partir d’une programmation constituée, entre autres, de 

quatre séquences. Les composantes les plus importantes comprenaient une 

présentation initiale et finale (toutes deux captées à l’aide d’une caméra vidéo), qui 

reposaient sur le concept de la lecture animée (exécutées par les participantes et les 

participants). Deux ateliers de théâtre, offerts par nos soins, représentaient 

également un moyen d’analyser des données. En ce qui a trait à ces ateliers de 

théâtre, nous adhérons à l’idée que l’enseignement se fait par ateliers et non par 

cours, l’atelier étant moins directif, plus ouvert et permettant l’expérimentation tout 

autant que l’acquisition de concepts (Beauchamp, 1979 : 266), ce qui fait référence, 

entre autres, aux buts d’apprentissage. 

Pour ce qui se rattache aux présentations (initiale et finale), comme elles 

ont fait l’objet d’une captation vidéo, ce procédé nous a permis d’effectuer une 

comparaison de la progression, ou non, des apprentissages des élèves, entre les 
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deux présentations qui furent entrecoupées des ateliers de théâtre. À noter que les 

apprentissages reposaient sur les moyens corporels employés ou non par les élèves 

ainsi que sur deux éléments des techniques vocales liées au personnage : émission 

du son et prononciation. 

Aussi, étant donné que nous croyons que l’exemple représente 

généralement un excellent moyen de transmettre un savoir-faire, le jour de la 

présentation initiale, une démonstration par nous-même, d’une lecture animée du 

conte Un monstre dans la gorge — que nous avons écrit
i
 en 2018 — a ouvert cette 

séance de notre expérience de terrain. En ce qui a trait aux choix des textes pour les 

présentations, il nous a fallu attendre la constitution des équipes avant d’en faire la 

sélection. Quant à la distribution des rôles, elle s’est faite en fonction du sexe des 

enfants et, autant que cela fut possible, à partir des souhaits recueillis auprès d’eux 

lors de nos entrevues semi-dirigées. 

 

5. Résultats 

Au vu des résultats, nous mettons en évidence les répercussions de notre 

proposition d’ateliers de lecture animée sur les apprentissages disciplinaires chez 

les élèves. Nous souhaitions, entre autres, observer si notre proposition de lecture 

animée pouvait apporter une plus-value aux apprentissages des élèves. Et comme le 

mot progression le dit, nous avions l’intention d’observer la dynamique des 

changements qualitatifs dans les apprentissages des personnes participantes. À ces 

fins, nous avons utilisé à deux reprises une grille d’analyse relative à la progression 

des apprentissages, document complété suite à l’analyse des vidéos (en référence à 

chaque participante ou participant), et qui visait des questions précises : 

- Est-ce que préalablement aux deux ateliers offerts par l’artiste la participante 

ou le participant applique des moyens corporels et vocaux liés au 

personnage ? 

- Est-ce que postérieurement aux deux ateliers offerts par l’artiste la 

participante ou le participant applique des moyens corporels et vocaux liés 

au personnage ? 

Il s’avère que le bilan qui s’appuie sur nos grilles d’analyse révèle que 

notre intervention pédagogique représente des répercussions positives et 

significatives. En appui à cette affirmation, nous présentons certaines statistiques 

qui émergent de notre recherche.  

 
Moyens 

corporels 

Présentation initiale Présentation finale 

Aucune 

application 

71 % 23 % 

Application 

partielle 

29 % 59 % 

Application totale 0 % 18 % 

 

Techniques 

vocales 

Présentation initiale Présentation finale 

Aucune 

application 

47 % 23 % 
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Application 

partielle 

41 % 29 % 

Application totale 12 % 48 % 

 

Ainsi, les résultats obtenus nous permettent de conclure que, pour 

augmenter les bénéfices de l’art dramatique/théâtre auprès des élèves, le milieu 

scolaire devrait, dans une perspective de partenariat-école-communauté  

(Lemonchois 3), faire appel à des artistes pour des projets conjoints qui — comme 

notre projet l’a démontré — s’avèrent d’une réelle efficacité pour l’enrichissement 

du PFÉQ et pour le développement des compétences. En plus de constituer un outil 

d’évaluation en art dramatique, la lecture animée (pouvant inclure des contes pour 

enfants) permet aussi au personnel enseignant d’évaluer les compétences en 

français : communiquer oralement, lire des textes variés, écrire des textes variés, 

apprécier des œuvres littéraires (MELS, 2006 : 73).  

 

6. Conclusion 

Le processus de travail sur ce projet, les expérimentations sur le terrain, 

les échanges avec les enseignantes, ainsi que les réflexions qui nous ont habité tout 

au long de la recherche nous ont conduit à formuler quelques constats et 

propositions en lien avec le sujet abordé : 

- il apparaît que très peu d’enseignantes et d’enseignants possèdent des 

connaissances en art dramatique ; les programmes de formation en sciences 

de l’éducation offerts par les universités au Québec devraient offrir plus de 

place à cette discipline inscrite au PFÉQ (2006)  ;  

- la lecture animée, qui a été au cœur du dispositif pédagogique proposé ici, 

s’est avéré un outil novateur permettant aux enseignantes et enseignants du 

primaire d’actualiser les pratiques pédagogiques dans la matière; 

- le rôle de l’artiste en milieu scolaire semble irremplaçable par l’impact de 

son action sur l’enseignement de l’art dramatique, permettant à l’élève de 

s’approprier un bagage culturel et l’aidant à devenir à la fois un être humain, 

un membre de sa communauté et un sujet singulier (Charlot).  

 

 

Note 

------------------------ 
1 
Maude Mayrand-Légaré signe les illustrations de cet ouvrage publié chez les Éditions en   

  Marge, en 2018. Louise Lavictoire signe le texte. 
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LES DÉCISIONS ARTISTIQUES DE L’ÉLÈVE SELON SES 

INTÉRÊTS PERSONNELS DANS UN PROCESSUS DE CRÉATION 

 

 

Myriam LEMONCHOIS 

Université de Montréal, Québec, Canada 

 
 

Articolul tratează noțiunea de interes personal al elevului în timpul intervențiilor artistice 

şcolare și, mai larg, în educația artistică. În cercetările asupra intervenţiilor artiştilor apar 

discrepanţe privind luarea în considerare a interesului elevului între, pe de o parte, actorii 

şcolari, profesorii şi consilierii şcolari, iar, pe de altă parte, artişti şi elevi. Diferențele se 

referă la reprezentarea intereselor elevului în cele trei etape ale procesului de creație : 

inspirație, elaborare și expozițiie publică. Rezultatele prezentului studiu pun sub semnul 

întrebării reprezentările intereselor personale ale elevilor în proiecte culturale sau în 

contexte de educație artistică. În concluzie, articolul propune școlilor, mediului științific și 

de formare a cadrelor didactice solutii care să contribuie la dezvoltarea interesului artistic, 

element esențial pentru participarea fiecăruia la dezvoltarea culturală a spațiului comunitar. 

Cuvinte cheie : intervenţia artistului în şcoală, interesul personal al elevului, proces de 

creaţie. 

 
The article porte sur les intérêts personnels de l’élève lors d’interventions d’artistes et plus 

largement en enseignement des arts. Today, l'éducation artistique est soucieuse des interests 

de l'élève dans son processus de création artistique. Dans les recherches sur les 

interventions d'artistes, des divergences concernant la prise en compte de l'intérêt de l'élève 

appear entre d'un côté, les acteurs de l'école, les enseignants et les conseillers pédagogiques, 

et, de l 'autre, les artistes et les élèves. Les différences portent sur la representation des 

interests de l’élève lors des three étapes du processus de création: l’inspiration, 

l’elaboration et l’exposition au public. Les résultats de recherche questionnent les 

représentations des intérêts personales des élèves dans des projets culturels ou en 

enseignement des arts. In conclusion, the article proposes aux milieux scolaires et à leurs 

milieux de recherche et de formation, de développer l’intérêt artistique, un intérêt essentiel 

pour la participation de chacun à l’aménagement culturel de son territoire. 

Keywords: Artist intervention at school, student interest, creation process. 

 

 

Introduction  

De nos jours, l’éducation est centrée sur l’élève et des dimensions 

subjectives sont associées aux arts. L’enseignement des arts est doublement 

soucieux des intérêts des élèves. Avoir des intérêts personnels est anthropologique, 

l’enfant en a naturellement; ils sont variables selon le contexte et l’humeur de 

chacun, enfant ou adulte (Dewey). Les intérêts peuvent rejoindre des sujets 

sensibles qui soulèvent des controverses (Pilote). Malgré son caractère essentiel, 

l’intérêt de l’élève peut être assimilé à un caprice ou à un danger, et être mis de 

côté par l’enseignant. 
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Les enfants disent que leurs intérêts sont souvent incompris des adultes 

(Lansdown). Prendre en compte les intérêts de l’enfant implique de développer sa 

capacité à être l’agent de sa propre vie, en l’amenant à participer à des processus de 

décisions avec des experts, pour faire des choix avec des impacts sur sa vie, sur des 

questions qui le concernent, selon ses intérêts personnels (Lansdown). À Montréal, 

dans les projets Libres comme l’art, des élèves ont participé aux décisions 

artistiques d’un processus de création avec des artistes. Notre recherche a étudié 

leur participation dans ce processus, à partir de la définition de la participation de 

Lansdown. Des observations ont été réalisées lors des interventions des artistes, 

puis des entretiens avec les élèves en groupe, et individuellement, avec les artistes 

et les acteurs de l’école, les enseignants et les conseillers pédagogiques. 

Les résultats de recherche sur deux projets Libres comme l’art, l’un au 

primaire, la création d’un conte musical (Lemonchois et Ouvrard), et, l’autre, au 

secondaire, une création géophonique (Lemonchois), amènent à questionner les 

représentations des intérêts personnels des élèves lors des interventions d’artistes et 

dans le cadre de l’enseignement des arts. Des divergences de points de vue 

apparaissent entre, d’un côté, les acteurs de l’école, les enseignants et les 

conseillers pédagogiques, et de l’autre, les artistes et les élèves. Elles portent sur la 

représentation des intérêts personnels des élèves lors des trois étapes du processus 

de création : l’inspiration, l’élaboration et l’exposition de l’œuvre achevée.  

 

Les différences concernant l’inspiration 

Suite aux projets Libres comme l’art, les acteurs de l’école font souvent le 

même reproche aux artistes : leur perte de temps en début de projet, pour aller 

chercher les intérêts des élèves. Certains suggèrent que les artistes soient formés à 

intervenir dans les écoles pour connaitre les intérêts des élèves. Toutefois, artistes 

et élèves s’entendent pour dire l’inverse : il était important, voire essentiel, de 

perdre du temps pour amener les élèves à chercher en eux-mêmes leurs propres 

intérêts lors de l’étape d’inspiration.   

La motivation a fait l’objet de nombreuses recherches sur les centres 

d’intérêt de l’élève, par exemple en arts plastiques : les thèmes, les couleurs, les 

motifs, les techniques, selon les filles ou les garçons, etc. L’enseignant motive les 

élèves en concevant sa situation d’apprentissage à partir des résultats de ces 

recherches. Quand un élève choisit une idée parmi celles proposées par 

l’enseignant, il peut en prendre une qui lui parle plus qu’une autre sans pour autant 

qu’elle rejoigne ses intérêts personnels. L’intérêt personnel de l’élève émerge en 

premier de lui, non pas à partir d’intérêts communs à d’autres identifiés comme lui.  

Un élève convient qu’avec son enseignant : je vais prendre son idée et je vais 

rien lui dire. La motivation a des manifestations observables, l’intérêt personnel ne 

se dit pas facilement, surtout dans un cadre scolaire. Les élèves disent mettre de la 

distance avec leur enseignant : je ne veux rien savoir sur sa vie, comme lui doit 

savoir peu sur ma vie; il est juste là pour m’enseigner et c’est tout. Même si l’élève 

se montre autonome et actif dans son action, son intérêt n’est pas toujours là : il 

garde une part de lui en dehors de la classe, considérant inutile de parler de ses 

intérêts. L’inspiration n’est pas qu’une recherche d’idées, elle exige du temps pour 
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laisser venir les intérêts des élèves selon l’environnement de création, des intérêts 

pourtant essentiels à l’élaboration. 

 

Les différences concernant l’élaboration 

Lors de la création du conte musical, les élèves du primaire ont sélectionné 

des passages musicaux parmi ceux élaborés et interprétés par les artistes. Les 

acteurs de l’école pensent qu’il n’y a pas eu d’activités de création, que des 

activités d’appréciation. À l’inverse, les artistes pensent avoir impliqué les élèves 

dans leur processus de création et les élèves sont certains d’avoir participé à la 

création. 

Dans les projets Libres comme l’art, les acteurs de l’école pensent que les 

artistes auraient dû laisser les élèves élaborer seuls en venant en classe avec un 

projet finalisé, parce que dans la réalisation des élèves, leur personnalité 

va toujours transparaitre au final. Dans l’objectif de laisser l’élève ou le groupe 

d’élèves faire seul la réalisation, l’enseignant vise l’autonomie en outillant avec des 

techniques, des exercices de la dextérité ou en montrant un exemple de réalisation 

attendue. Cette démarche pédagogique se retrouve chez des artistes à l’école, telle 

celle d’une artiste-enseignante qui propose sa démarche artistique, une démarche 

identitaire, en questionnant les élèves sur leur identité pour trouver des idées et les 

faire élaborer seuls, reproduisant ses actions dans ses œuvres montrées comme 

modèles à suivre, l’artiste étant certaine qu’ils y mettront leurs intérêts personnels 

comme elle peut le faire – l’artiste citée dans est aussi l’auteure de la recherche 

(Guesdon). La création serait le fruit d’une impulsion : les idées venues, l’étape 

d’élaboration ne serait qu’une mise en forme d’idées où la personnalité laissée libre 

de s’exprimer transparaitrait toujours. Tous les artistes ne sont pas amenés à faire 

un travail identitaire dans leurs créations et l’art contemporain a abandonné l’idée 

du faire seul par l’artiste comme moyen d’identification de l’artistique de l’œuvre.  

Dans les projets Libres comme l’art, les artistes et les élèves accordent 

beaucoup d’importance à l’élaboration et ne sont pas d’accord avec l’idée de laisser 

l’élève seul devant les matériaux. L’élaboration est le moment où l’artiste prend 

des décisions artistiques, des décisions pour ajuster ses gestes et ses actes, dans le 

but de maximiser les potentialités artistiques de l’œuvre et la rendre plus 

intelligible, signifiante et intéressante (Ilhareguy). Dans la création géophonique, 

les artistes accompagnaient l’élaboration des élèves : ils mettaient leur grain de sel 

pour dire tu peux peut-être ajuster ça, puis ça serait bon; ils étaient presqu’à notre 

service; ils nous aidaient pareil et nous donnaient un peu de leurs connaissances 

aussi; je trouve que c’est important d’avoir des artistes prêts à nous aider. Les 

élèves ont apprécié être accompagnés dans l’étape d’élaboration, une étape 

essentielle dans la création qui exige une expertise pour prendre des décisions 

artistiques. 

Le processus de création est un travail de construction au fur et à mesure des 

expérimentations avec les matériaux, la phase d’inspiration en amont n’est qu’une 

phase de pré-création (Klee). Lors de la création géophonique, les artistes invitaient 

les élèves dans leur quartier à explorer les sons et à enregistrer ceux qu’ils 

préféraient, selon leur propre intérêt : puis en classe, à expérimenter les 

enregistrements sur ordinateur : essayez les sons, jouez avec l’interface; allez-y, 
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amusez-vous à produire un son; faut explorer. Les élèves cherchaient avant de se 

décider en fonction de leurs préférences parmi les sons dans le quartier ou ceux 

produits sur ordinateur. L’intérêt personnel est présent du début à la fin du 

processus de création : un intérêt sur le moment, qui guide les actions, les 

appréciations et les expérimentations des matériaux. Le processus de création 

artistique exige aussi cet intérêt personnel, dans l’ajustement des matériaux, un 

enclencheur de prises de décisions artistiques.  

Dans la création géophonique, même si les artistes ont transformé leurs 

idées, les élèves n’ont pas eu l’impression que ce ne sont plus les leurs : c’est sûr 

qu’y a eu un remixage […], des ajustements des sons, mais ça partait vraiment de 

nous, comme une feuille blanche. Dans la création de conte musical, même si leurs 

choix ont été modifiés ou abandonnés dans l’œuvre finale, les élèves du primaire 

s’accordent pour dire que leurs idées ont été entendues et exploitées par les artistes. 

Quel que soit leur âge, les élèves ont compris que le processus de création implique 

de nombreuses décisions artistiques, certaines par les élèves, d’autres par les 

artistes. 

Au cours de l’élaboration, les élèves devaient prendre des décisions selon 

leurs propres intérêts, ce qui a été source de satisfaction pour eux : c’était bien […] 

on est vraiment sortis dehors pour essayer de capter nos sons pour après les mettre 

dedans, créer nos propres sons. Dans les deux projets, les élèves ont senti que le 

projet leur appartenait, au secondaire que c’était mes sons que je créais, et, au 

primaire, que l’œuvre finale est une partie de moi. D’être invités par les artistes à 

mettre leurs intérêts personnels durant l’élaboration est ce que les élèves ont 

préféré faire et ce qui leur donne le sentiment d’y avoir contribué. 

 

Les différences concernant l’exposition au public 

Réaliser des créations personnelles sans exposition au public, sans pression 

du regard de l’autre, permettrait à l’élève d’y mettre ses intérêts (Actualités 

UQAM). Les acteurs de l’école sont soucieux de protéger l’élève lorsque sa 

personnalité est trop présente dans sa réalisation. Les artistes et les élèves ne sont 

pas du même avis et considèrent que l’exposition au public est essentielle à 

l’exigence artistique dans l’élaboration d’une œuvre. 

Si le créateur évalue ses intentions artistiques à partir de sa sensibilité, il doit 

toujours avoir en tête le regard du monde de l’art et de ses attentes (Heinich). 

Chaque projet Libres comme l’art était en partenariat avec un organisme culturel 

pour diffuser l’œuvre. Les artistes étaient soucieux que les élèves comprennent 

l’exigence artistique attendue : ils répétaient souvent aux élèves qu’il était 

important que ça fonctionne d’un point de vue artistique. Ils leur posaient diverses 

questions en lien avec le public : va-t-on reconnaître les sons ? comment l’auditeur 

va le sentir ? Les élèves disent avoir bien compris les enjeux de leur travail : il 

fallait chercher ce qu’on voulait, comment on allait le faire, comment ça voulait 

sonner. Les artistes affirment que l’exigence artistique attendue par l’exposition au 

public est la seule source d’une expérience esthétique durant un processus de 

création. L’exposition au public garantit la qualité artistique des décisions prises et, 

certainement aussi, la qualité de l’expérience esthétique durant l’expérience de 

création. 
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Respecter les choix de l’élève et réaliser une œuvre d’art a été un défi pour 

les artistes, tout autant pour les élèves qui devaient prendre des décisions 

artistiques, à la fois très personnelles, au plus proche de leurs intérêts, et artistiques, 

telles qu’attendues par le monde de l’art. Les élèves du primaire disent : on est très 

content même si ça nous prend beaucoup d’effort. Les interventions d’artistes dans 

les deux projets ont permis aux élèves, quel que soit leur âge, de découvrir lors de 

l’élaboration, l’exigence du travail artistique mêlée au plaisir d’y mettre ses 

préférences, ses intérêts personnels, un travail source de développement de l’intérêt 

artistique. 

 

Conclusion 

Une des élèves de la création géophonique dit ce qu’elle retient du projet : Je 

vais continuer à écouter les musiques que j’aime, mais je vais essayer d’écouter 

vraiment, […] je vais être plus curieuse au niveau musical, élargir mes 

connaissances à travers la musique […] que j’écoute quotidiennement. 

Écouter vraiment, c’est, selon les élèves, écouter en arrière, pour comprendre 

comment [les artistes] ont modifié les sons. L’intérêt développé dans le projet 

amène à développer une appréciation en reconstruisant le processus de création de 

l’œuvre. Dans le projet géophonique, les élèves disent n’avoir jamais eu 

l’opportunité d’expérimenter des sons auparavant à l’école, seulement lors de la 

création géophonique. L’intérêt artistique se développe dans le processus de 

création, lors de l’élaboration, le recueil et les expérimentations des matériaux. 

Le fait d’avoir contribué à une œuvre dans le monde de l’art octroie aux 

élèves un certain prestige; tu vois quand tu passes par là-bas, c’est moi qui a fait le 

son; il y a […] le petit côté patriotique qui est là, nous on a créé quelque chose et 

tous vont l’entendre. En enregistrant et modifiant des sons sélectionnés dans leur 

quartier défavorisé, en fonction de l’intérêt qu’ils y accordent, les élèves ont 

contribué à l’aménagement culturel de leur territoire, en y laissant une empreinte 

pérenne, une œuvre d’art. Actuellement en 2022, l’application n’est plus 

téléchargeable sur le site du musée partenaire, la trace de la participation culturelle 

des élèves a disparu. Il en va souvent ainsi des projets artistiques dans les écoles, 

on les oublie vite. La participation des élèves à la culture relève de leurs droits 

culturels (Lucas; Meyer-Bisch). Le respect de ces droits implique la représentation 

du plus grand nombre d’intérêts en présence sur un territoire (Lucas). Pour 

favoriser la participation de chacun à l’aménagement culturel de son territoire, le 

développement de l’intérêt artistique avec des exigences artistiques et culturelles 

est essentiel, dès le plus jeune âge.  

Donner un modèle à suivre, avec ou sans une formation technique pour 

laisser faire seul l’élève, n’apprend pas à l’élève à diriger ses actions pour élaborer 

selon ses intérêts personnels et selon des exigences artistiques, et pire encore, c’est 

certainement la cause de la perte d’intérêt des élèves pour les arts au fur et à 

mesure de leur scolarité. Il n’y a rien de plus blessant pour un humain que de 

perdre son intérêt, car cela le conduit au désœuvrement. Les milieux scolaires 

doivent se mettre au service de la culture et développer la participation à la culture 

élèves et des enseignants, à partir de leurs intérêts personnels (Meyer-Bisch). Les 

enseignants ne sont pas formés à prendre en compte les intérêts personnels de 
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l’élève, seulement des champs d’intérêt, soit des intérêts communs. Les milieux de 

formation des enseignants doivent changer leurs représentations des intérêts des 

élèves, de la culture et de l’éducation artistique pour concevoir des recherches et 

des formations sur le développement de l’intérêt artistique des élèves et des 

enseignants afin de favoriser leur participation à la culture. 
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Articolul subliniază importanța tot mai mare a educației digitale în instituțiile superioare și 

necesitatea de a adopta o abordare „centrată pe om” pentru a maximiza potențialul 

cursanților. Această abordare se concentrează atât pe nevoile studentilor, cât și ale 

educatorilor, recunoscând perspectivele lor unice. Trecerea la învățarea online prezintă 

provocări, solicitând educatorilor să proiecteze cursuri virtuale care reproduc dinamica 

interpersonală. Menținerea angajamentului și a relațiilor în cursurile virtuale este crucială 

pentru bunăstarea atât a studenților, cât și a instructorilor. Textul subliniază importanța unor 

strategii precum orele de birou, lucrul online în grup și interacțiunea generală pentru a crea 

o atmosferă asemănătoare sălii de clasă și a favoriza conexiunile între studenți și instructori. 

Aceste măsuri contribuie la un mediu de învățare online mai receptiv, care se adresează 

nevoilor individuale ale studentilor. Umanizarea învățării online implică recunoașterea 

studenților ca indivizi cu nevoi unice, trecând dincolo de simpla interacțiune cu 

dispozitivul. Textul discută provocările din mediile online asincrone, subliniind importanța 

interacțiunilor sincrone pentru combaterea sentimentelor de deconectare. Sunt sugerate 

diverse strategii pentru umanizarea învățării online, inclusiv utilizarea tehnologiei pentru a 

spori disponibilitatea și implicarea, feedback personalizat și încorporarea diverselor 

activități de învățare. Relațiile profesor-student sunt evidențiate ca fiind cruciale în 

învățarea online, având un impact asupra percepțiilor și satisfacției studentilor.  
Cuvinte-cheie: umanizare, învățare online, empatie, încredere, conștientizare, învățare 

individualizată. 

 

The text underscores the growing importance of digital education higher institutions and the 

need to adopt a 'human-centered' approach to maximize learners' potential. This approach 

focuses on the needs of both learners and educators, recognizing their unique perspectives. 

The shift to online learning presents challenges, requiring educators to design virtual 

courses that replicate in-person dynamics. Sustaining engagement and meaningful 

relationships in virtual classes is crucial for the well-being of both students and instructors. 

The text emphasizes the significance of strategies such as office hours, online group work, 

and overall interaction to create a classroom-like atmosphere and foster connections 

between students and instructors. These measures contribute to a more responsive online 

learning environment that addresses individual student needs. Humanizing online learning 

involves recognizing students as individuals with unique needs, moving beyond mere 

device interaction. The text discusses challenges in asynchronous online environments, 

emphasizing the importance of synchronous interactions to combat feelings of 

disconnection. Various strategies are suggested to humanize online learning, including the 

use of technology to enhance availability and engagement, personalized feedback, and the 

incorporation of diverse learning activities. Instructor-student relationships are highlighted 

as crucial in online learning, impacting students' perceptions and satisfaction.  
Keywords: humanizing, online learning, empathy, trust, awareness, individualized 

learning.  
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Digital education has become an integral component of education 

institutions, encompassing a broader range of instructional, learning, and evaluative 

methods than ever before. It is crucial to adopt a 'human-centered' perspective in 

digital learning to ensure that learners can maximize their potential. This approach 

prioritizes the needs of learners while recognizing the significance of educators in 

the educational process. It is distinct from student-centered learning, as it involves 

considering the perspectives of both learners and teachers. In this approach, 

attention is given not only to the cognitive skills of students but also to the overall 

well-being of both students and teachers. 

The shift from traditional face-to-face education to online interaction has 

presented challenges for both educators and students. Designing online course 

experiences that replicate the in-person dynamics is a demanding task. Sustaining 

engagement and establishing meaningful relationships in virtual classes are crucial 

for the well-being of both students and instructors. Distance learning students often 

express concerns about missing networking opportunities, meeting with instructors 

after class, or collaborating with peers for group work or projects. In response, 

distance educators aim to create a sense of presence in online settings, humanizing 

virtual learning with the primary goal of enhancing the overall quality of 

educational experiences. 

In virtual classrooms, technology can either enhance the connection 

between instructors and students or act as a barrier. Humanizing online learning 

enables educators to preserve the collaborative, engaging, and interactive aspects of 

face-to-face education. This involves recognizing students as individuals with 

unique learning needs and challenges, moving beyond a mere interaction with their 

devices. 

Various approaches to humanize online learning ensure that each student 

receives the necessary support, time, and information for their success. Achieving 

success in this endeavor hinges on establishing meaningful student-instructor 

relationships. The utilization of online course software and applications has the 

potential to enhance the availability and engagement of classes, resources, and 

instructors for a broader student audience. Integrating technology benefits students 

by facilitating access to quality instruction and learning activities through increased 

online resource availability. According to Michelle Pacansky-Brock's research, 

providing personalized feedback, along with incorporating "check-ins" and "ice-

breakers," supports students in becoming more successful learners. 

Preferences for learning activities, modalities, and media vary among 

different cultures and individual students. However, it is crucial to align these 

preferences with methods that best assist students in achieving specific learning 

outcomes. While some students may prefer collaborative learning, others may lean 

towards independent study. To enhance learner participation, it becomes essential 

to offer various activity options that allow students to choose approaches that align 

with the same educational objectives, ultimately aiding their success. These choices 

play a pivotal role in maintaining motivation, particularly when students are 

primarily receiving instruction in front of a computer, lacking the traditional 

classroom interactions with teachers and peers. Just as educators might be hesitant 

to lecture over Zoom due to the inability to see students, these learners also desire 
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opportunities to engage with others. Establishing office hours, facilitating online 

group work, and encouraging overall interaction within an online class are crucial 

strategies for creating an environment responsive to individual student needs. 

These measures contribute to a classroom-like atmosphere, fostering connections 

between students and instructors that are challenging to replicate in an 

asynchronous learning setting. 

In university settings, socialization and the development of in-person 

relationships are typically supported. The implementation of humanizing teaching 

strategies necessitates active participation from both instructors and fellow 

students. Despite being mediated through a computer screen, this supportive human 

interaction can significantly enhance the richness and rewards of the online 

learning experience for all participants. 

To enhance the human aspect of online learning and teaching, activities 

should facilitate meaningful class engagement using available digital tools. Similar 

to face-to-face classes, both students and instructors must allocate time for class 

discussions and the process of getting to know each other. Instructors play a crucial 

role in creating interactive and compelling lectures, employing intriguing questions 

that prompt deep thinking, offering personalized responses, and providing feedback 

on student work that considers their individual situations to best support their 

success. 

The humanizing approach incorporates learning science and culturally 

responsive teaching into asynchronous online courses, aiming to establish an 

inclusive and equitable class environment for today's diverse students. While 

teaching online, it's easy to perceive students merely as names on a screen; 

however, they are much more than that. They are resilient individuals with diverse 

perspectives and knowledge, shaped by experiences influenced by factors like 

racism, poverty, and social marginalization. In humanized online courses, positive 

instructor-student relationships are given priority, serving as the "connective tissue 

between students, engagement, and rigor" (Pacansky-Brock 2). Regardless of the 

learning modality, human connection is crucial to counteracting emotional 

disruptions that hinder many students from reaching their full potential, and in 

online courses, establishing this connection is even more vital. 

As per Pacansky-Brock, the fundamental principles that form the 

foundation of humanizing an online teaching course are comprised of the following 

interlinked elements: 

1. Trust – Establishing rapport and building trust with online learners is 

paramount. This involves revealing your "humanness" through selective glimpses 

of your life, shared via storytelling, pictures, or personal experiences. Let your 

personality shine to create a connection. 

2. Presence – Recognize that you, as the instructor, are the primary 

connection for online learners. Maintain constant communication by providing 

regular text, audio, or video updates, reinforcing your accessibility, engagement, 

and commitment to assisting them in succeeding in the course. 

3. Awareness – As an instructor, your ability to understand and connect with 

your students is crucial. Tailor your support to their individual needs by actively 

discovering and getting to know them. 
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4. Empathy – Be attuned to the online learner's experience. Adopting a 

phenomenological perspective allows you to comprehend the learner's feelings, 

perceptions, challenges, and needs, fostering a more empathetic and supportive 

online learning environment. 

Humanization involves establishing a learning environment that embraces 

and supports every individual, recognizing their potential for achieving success. 

This necessitates a commitment to continuously acknowledging and addressing 

unconscious biases, as well as dismantling the hierarchical power structures 

ingrained in White dominant culture. Instructors leading humanized online courses 

are aware that students from non-majority backgrounds often face feelings of 

uncertainty about belonging and are susceptible to stereotype threats. These 

challenges can disrupt the emotional pathways influencing cognition, hindering 

optimal performance. Establishing human connections in the learning process 

creates a sense of safety, alleviating the psychological impact of stereotypes. With 

cognitive resources freed up, more students can enter the Zone of Proximal 

Development, fostering an environment conducive to learning. 

Social isolation tends to intensify when students engage in remote learning, 

distancing them from both peers and instructors. To address this, humanized online 

courses incorporate cues of kindness and social inclusion during the critical "high 

opportunity zone" – the week before instruction begins and the first week of class. 

Teaching is an evolving practice, especially in the online realm, where 

educators may envision an ideal learning experience but lack clear, practical steps 

to achieve it. The following eight humanizing elements are suggested as a starting 

point, encouraging educators to implement, adapt, and personalize them. Observing 

the impact on students' engagement and performance can provide valuable insights. 

For years, advocates of education and accessibility have been dedicated to 

creating high-caliber online learning experiences, transitioning from a broadcast-

oriented model centered on information delivery to an engagement-oriented format 

emphasizing creation and collaboration. The past year saw a universal shift, with 

all students becoming online learners. This abrupt change prompted universities to 

recognize the significance of designing a comprehensive online student experience.  

For those unfamiliar with the field, online learning was often perceived as 

dull and lacking engagement, with students having to self-teach. The sudden 

reliance on digital platforms sparked ongoing discussions comparing a remote 

delivery experience with one specifically crafted for online learning. This 

heightened scrutiny has brought greater attention to the merits of quality online 

education, emphasizing the benefits of interactive courses. Digital dependence for 

both learning and teaching has become the standard rather than the exception. 

A fully digital and engaging student experience requires a deeply 

integrated culture and a workforce attuned to technology. It demands dedication 

both inside and outside the virtual classroom, with a design approach centered on 

prioritizing the student. By adopting change models, crafting a digital 

transformation strategy, and concentrating on designing around the student 

experience, higher education institutions have the opportunity to propel themselves 

into a more advanced, digitally integrated future. 
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When learners feel a strong sense of social presence, they are more likely 

to engage in higher-order thinking and actively participate in online discussions. 

Additionally, a heightened social presence reduces the likelihood of students 

dropping out of their classes and increases overall satisfaction with the learning 

experience. An effective approach to enhance social presence is the use of video 

discussions, allowing students to apply their learning rather than merely fulfilling 

rubric requirements.  

The interconnectedness of culture and people is undeniable. Culture 

significantly influences how knowledge is shaped within a particular group of 

students. Therefore, culturally responsive teaching emerges as a pedagogical 

approach that ensures comprehensive and equitable access to education, 

recognizing and celebrating the diverse cultures of all students. 

Learning should be a source of attraction rather than a forced obligation. It 

is crucial to recognize the inherent value of your digital learning program. The 

success of your new digital learning solution depends on your employees 

perceiving the effectiveness of the learning program or course. Building trust in the 

digital solution and illustrating its benefits are essential. Here are some advantages 

for learners: 

1. Continuous Learning: Humans learn more effectively through short, 

continuous learning interventions rather than sporadic crash courses. Digital 

learning facilitates this by allowing access anytime, anywhere, and on any device. 

Providing modern employees with flexible, bite-sized learning content across 

various touchpoints ensures a continuous learning experience. 

2. Individualized Learning: Each learner possesses unique needs in terms of 

content and learning style. For instance, the "communication training" required for 

a salesperson may differ significantly from that needed by an IT employee. 

Traditional classroom training often fails to address these diverse needs. Digital 

training content can be tailored to suit individual requirements while achieving the 

overarching learning objectives crucial for driving business results. 

3. Enhanced Employee Experience: The potential for information overload 

can be overwhelming for employees, especially newcomers. Many employees now 

prefer web searches as a primary learning channel, leading to wasted time and 

energy in finding relevant information. Delivering curated content directly to 

employees through digital learning platforms not only optimizes resources 

efficiently but also contributes to a positive employee experience. 

Enhancing eLearning through interactivity and immersive experiences involves 

actively involving learners with instructors, subject-matter experts (SMEs), or their 

peers. Various tools can be employed to enrich the delivery of your digital learning 

program: 

1. Video Tools: Generate concise videos that allow the incorporation of 

animations, still images, music, and more, adding depth to your video messages. 

2. Interactive Role Plays: Transform existing scripts into captivating role-play 

simulations by selecting characters and constructing dialogue scenes effortlessly 

using a drag-and-drop editor. No design or technical skills are necessary. 
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3. Certification: Recognize learners' accomplishments by awarding 

certificates upon course or test completion, validating their qualifications and skill 

levels. 

4. Polling: Whether delivering Instructor-Led Training (ILT) or Virtual 

Instructor-Led Training (VILT), incorporating polls is essential. Polls are highly 

effective in ensuring course engagement, placing learners at the forefront of their 

development process. 

5. Digital Bulletin Boards: Foster creative collaboration by establishing 

boards around specific topics, inviting learners and work teams to contribute ideas, 

images, videos, and comments. 

6. Digital Brainstorming: Facilitate collective ideation, even among remote 

team members, using an online brainstorming tool. Post a question or idea and 

encourage colleagues to respond, generating real-time word clouds from their 

answers. 

Humanizing online learning involves the instructor's ability to cultivate 

meaningful relationships with learners, fostering a sense of community and 

belonging. Additionally, the establishment of "humanization" allows learners to 

gain insights into the instructor's personality, serving as a reference point for 

building their own connection to the course. Crucially, this approach can make 

online learners feel valued, nurturing a strong rapport and trust between the 

instructor and learner. Ultimately, when humanizing online learning takes place, 

learners experience a sense of camaraderie, a willingness to participate in the 

learning community, a perception of support from the instructor, and positive 

affirmation of success throughout the online learning journey. 

To humanize an online course, educators should consider the following 

strategies: 

1. Be Authentic: When creating audio or video content, express your genuine 

self. 

2. Biographical Engagement: Utilize visuals, storytelling, vlogs, or music for 

a personal biography instead of a traditional written introduction. 

3. Establish Presence: Maintain regular communication through short 

video/audio clips to reassure students of your continuous support. 

4. Embrace Imperfection: Present yourself as a relatable "person" in video 

and micro lectures, avoiding excessive editing for a more authentic connection. 

5. Encouraging Messages: Share personal stories from your student 

experience or provide inspirational and motivational videos to uplift students. 

6. Seek Feedback: Create a chat room for anonymous questions or concerns, 

encouraging continuous feedback on class content and framework. 

7. Personal Sharing: Share aspects of your life weekly, such as jokes, your 

pet's habits, hobbies, or recent shows you've enjoyed, showcasing your authentic 

self. 

8. Visible Presence: Make appearances during micro lecture recordings to put 

a "face to the voice." 

9. Utilize External Resources: Incorporate supplementary materials like 

TedTalks or videos featuring presentational speakers. 
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10. Live Check-Ins: For asynchronous courses, offer spontaneous "Live" 

check-ins where students can drop by to say hello or address course-related 

questions and concerns. 

Entering a new online learning environment, especially in advanced degree 

programs, students harbor concerns about feeling connected, belonging, and 

receiving responsive support from instructors. While our instructional goals 

prioritize fostering inquiry, curiosity, agency, and growth, we recognize the 

paramount importance of care and belonging in facilitating effective learning. 

Caring, in the context of teaching, is a relational practice where instructors 

establish connections with students and exhibit concern for their overall well-being 

and performance. This relational approach cultivates a sense of belonging in the 

online learning space, achieved through verbal and nonverbal expressions of care, 

knowing students individually, exploring their backgrounds, being well-versed in 

available support resources, and addressing their concerns. 

To create a pedagogical focus on care, instructors must consciously 

allocate class time or design experiences aimed at developing relationships and 

expressing care. A learning space centered on empathy and collaboration emerges 

when this approach is applied. Design and instruction efforts prioritize 

relationship-building, meaningful activities, and assessments, connecting course 

content to students' lives. This pedagogy of care fosters a sense of belonging, 

leading to more successful academic outcomes for students. 

At the core of any interaction lies the learners or individuals, each 

possessing unique qualities, emotions, experiences, personalities, and perspectives 

that contribute to the connection. Merely establishing conditions for interaction 

does not guarantee meaningful connections. To create a sense of connection for 

learners with the learning content, peers, and instructor, interactions must be 

intentionally designed to honor the individual's uniqueness and allow flexibility. 

While peer-to-peer learning stands out as a potent tool in the online 

learning environment, its effectiveness relies on the consideration and design of 

affective learner aspects or social-emotional learning (SEL). Without such 

considerations, we fail to create a comprehensive interaction or exchange between 

learners. In instances where peer-to-peer learning is poorly designed, as seen in 

Massive Open Online Courses (MOOCs), attrition rates are suboptimal, and 

success is primarily determined by the motivation, whether intrinsic or extrinsic, 

brought by the learner. The shortcomings of poorly designed peer-to-peer learning 

manifest in scenarios where achievement is driven by motivated learners rather 

than deep and enduring connections with others. 

In conclusion, the transformative shift towards digital learning emphasizes 

the need for a human-centered approach, recognizing the intrinsic value of 

educational programs. The success of these digital solutions hinges on cultivating 

trust and showcasing the tangible benefits for learners. Continuous learning, 

individualized learning, and enhanced employee experiences are key advantages 

emphasized in this context. Furthermore, the integration of interactivity and 

immersive experiences through various tools, such as video tools, interactive role 

plays, certification, polling, digital bulletin boards, and digital brainstorming, 

enhances the overall delivery of digital learning programs. These tools actively 
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involve learners with instructors, subject-matter experts, and peers, contributing to 

a more engaging and dynamic learning environment. Humanizing online learning 

is crucial in addressing the challenges posed by the shift to virtual classrooms. 

Recognizing students as individuals with unique needs and challenges, creating 

meaningful relationships, and fostering a sense of community are essential aspects 

of this approach. Strategies such as authenticity, biographical engagement, regular 

presence, embracing imperfection, encouraging messages, seeking feedback, 

personal sharing, visible presence, utilizing external resources, and live check-ins 

contribute to humanizing online courses.  
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Acest articol explorează importanța dezvoltării abilităților de gândire critică și de proiectare 

în învățământul universitar. Odată cu cererea tot mai mare de profesioniști creativi și 

inovatori în diverse industrii, este esențial ca universitățile să ofere studenților posibilitatea 

de a dezvolta aceste competențe prin activități practice. Autorii susțin că o abordare de 

învățare practică, cum ar fi sarcini de proiect, studii de caz, jocuri de afaceri, sarcini de 

proiectare a modelelor și a sistemelor, poate ajuta studenții să-și dezvolte gândirea critică, 

abilitățile de rezolvare a problemelor și de comunicare care sunt necesare pe piața muncii 

de astăzi în schimbare rapidă. Gândirea de design devine, de asemenea, o competență de 

bază, capabilă să-i ajute pe elevi să rezolve în mod eficient probleme complexe, să dezvolte 

soluții inovatoare și să ia decizii creative. Articolul prezintă diverse metode de predare în 

orele practice pentru specialitățile economice și discută beneficiile includerii unor astfel de 

ore în procesul de învățare. Evidențiind beneficiile învățării practice pentru studenți și 

dezvoltarea carierei, acest articol își propune să încurajeze instituțiile de învățământ 

superior să adopte o abordare mai practică a educației, ajutându-i pe studenți să devină 

absolvenți compleți și capabili de angajare. Autorii acordă o atenție deosebită importanței 

asistenței profesorilor, care pot acționa ca mentori și antrenori, contribuind la dezvoltarea 

gândirii creative și a abordărilor inovatoare la elevi. Pe baza rezultatelor studiului, au fost 

elaborate recomandări pentru a crea condiții pentru dezvoltarea gândirii critice și de 

proiectare a elevilor; respectarea acestor condiții va permite universităților să 

îmbunătățească calitatea educației în ceea ce privește formarea competențelor și creșterea 

competitivității absolvenților pe piața muncii. 

Cuvinte cheie: studii superioare, design thinking, abilități de gândire critică, 

exerciții practice. 

 

This article explores the importance of developing critical and design thinking skills in 

university education. With the growing demand for creative and innovative professionals in 

various industries, it is essential for universities to provide students with the opportunity to 

develop these competencies through hands-on activities. The authors argue that a hands-on 

learning approach, such as project assignments, case studies, business games, model and 

systems design tasks, can help students develop critical thinking, problem-solving, and 

communication skills needed in today's rapidly changing job market. Design thinking is 

also becoming a core competency, capable of helping students effectively solve complex 

problems, develop innovative solutions, and make creative decisions. The article presents 

various methods of teaching practical classes for economic specialties and discusses the 

benefits of including such classes in the learning process. By highlighting the benefits of 

hands-on learning for student development and career growth, this article aims to encourage 

higher education institutions to adopt a more hands-on approach to education, helping 

students become well-rounded and employable graduates. The authors emphasize the 
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importance of teacher assistance, acting as mentors and coaches, to contribute to the 

development of creative thinking and innovative approaches in students. Based on the 

study's results, recommendations were developed to create conditions for the development 

of students' critical and design thinking. Compliance with these conditions will enable 

universities to improve the quality of education in terms of forming competencies and 

enhancing graduates' competitiveness in the labor market. 

Key words: higher education, design thinking, critical thinking skills, practical exercises. 

 

 
Критическое мышление (КМ) и дизайн мышление (ДМ) представляют 

собой ключевые навыки, которые помогают современным специалистам 

успешно ориентироваться в огромном объеме информации, гибко решать 

профессиональные задачи и принимать решения в условиях ограниченности 

данных. Работодатели активно ищут у будущих сотрудников эти способности 

и установки, поскольку они становятся определяющими факторами в выборе 

перспективных кандидатов. 

Согласно множеству исследований, не все высшие учебные заведения 

способны обеспечить выпускников соответствующим уровнем подготовки, 

который удовлетворит требованиям современного рынка труда. Особенно это 

касается недостаточного развития "мягких" навыков, таких как 

коммуникация, работа в команде и критическое мышление (Schwab К., 

Samans R.).  

Целью исследования является изучение организационных условий 

формирования навыков критического и дизайн мышления в молдавских 

вузах. В исследовании рассматриваются только составляющие, которые 

способствуют созданию необходимых организационных условий для 

развития критического и дизайн мышления. 

Для достижения этой цели авторы попытались ответить на следующие 

исследовательские вопросы: определить, что подразумевается под 

организационными условиями развития навыков критического и дизайн 

мышления у студентов вузов, какие методы использовать во время 

проведения практических занятий для формирования у студентов навыка КМ 

и ДМ, какова модель процесса развития навыков критического и дизайн 

мышления у студентов. 

Навыки, востребованные на рынке труда, различаются в зависимости 

от отрасли и местоположения, но некоторые из наиболее востребованных 

навыков во многих отраслях включают технологические навыки, навыки 

управления проектами, финансами, процессами, навыки использования 

различных инструментов маркетинга, менеджмента и так далее. Система 

навыков, которые требуются работодателями включает мягкие или гибкие 

навыки (soft-skills) и жёсткие навыки (hard-skills). Гибкими навыками 

считаются навыки межличностного общения и коммуникации, включая 

лидерство, решение проблем, командную работу, адаптивность и управление 

временем (Локтаева Н.Н.).  

Жёсткими навыками признаются технологические навыки (знание 

языков программирования, анализа данных, облачных вычислений, 

искусственного интеллекта и кибербезопасности), цифровой маркетинг 
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(поисковая оптимизация (SEO), реклама с оплатой за клик, маркетинг в 

социальных сетях и создание контента), управление проектом, финансовый 

менеджмент (бюджетирование, прогнозирование и финансовый анализ), 

медицинские навыки (сестринское дело, управление здравоохранением, 

выставление счетов и кодирование медицинских услуг) и другие в 

зависимости от области применения.  

Важно отметить, что хотя жесткие навыки, как правило, легче 

поддаются количественной оценке и измерению, мягкие навыки также важны 

на рабочем месте и часто могут иметь значение при повышении и росте 

кадра. Например, работодатели ценят людей, которые не только обладают 

техническими способностями для выполнения работы, но и обладают 

навыками межличностного общения, необходимыми для эффективной 

работы с другими и достижения успеха в быстро меняющейся рабочей среде. 

Стоит отметить, что по мере того, как рынок труда продолжает развиваться, 

постоянно появляются новые навыки, а другие могут стать менее важными. 

Важно быть в курсе навыков, востребованных на месте работы, и постоянно 

их развивать, чтобы оставаться конкурентоспособными и востребованными 

на рынке труда.  

Высшие учебные заведения должны находить возможности для 

развития у студентов как soft skills, так и hard skills навыков. Наилучшим 

путем для проработки навыков являются практические, семинарские занятия. 

Для hard-навыков университеты обычно предлагают либо 

дополнительные курсы, которые позволяют студентам развивать технические 

навыки в своей области обучения, либо в рамках семинарских занятиях 

проводятся соответствующие занятия в виде активных методов обучения 

(деловые игры, кейс-метод и др.), позволяющие их развить. Например, 

студенты, изучающие информатику, могут пройти курсы по 

программированию, структурам данных и алгоритмам, а студенты, 

изучающие бизнес, могут пройти курсы по финансам, маркетингу и 

бухгалтерскому учету. Эти курсы дают практический опыт и позволяют 

студентам применять полученные знания на практике. 

Что касается soft-навыков, университеты часто предлагают студентам 

возможность развивать эти навыки с помощью внеклассных мероприятий, 

организации клубов по интересам, реализации командных проектов и 

тематических исследований. Участие в этих мероприятиях позволяет 

студентам практиковать и развивать свои навыки общения, лидерства и 

работы в команде в благоприятной и неконкурентной среде. Кроме того, 

многие университеты также предлагают мастер-классы, семинары и 

программы развития карьеры, ориентированные на социальные навыки. Эти 

программы предоставляют студентам возможность освоить новые навыки и 

методы и практиковать их в поддерживающей обстановке. 

Таким образом, к мягким навыкам относятся навыки межличностного 

общения, коммуникации, адаптивности, решению проблем, командной 

работе и эмоциональному интеллекту. С другой стороны, жесткие навыки — 

это технические и специфические знания, относящиеся к определенной 
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области или предмету, например, кодированию, инженерии, математике или 

анализу данных. 
Мягкие навыки Жёсткие навыки Путь развития навыка в 

университете 

Коммуникация Программирование Внеклассный клуб или 

студенческая организация 

Командная 

работа 

Анализ данных  Участие в групповых проектах 

или презентациях 

Решение 

проблем 

Дизайн Посещение мастер-классов или 

дизайнерских конкурсов 

Тайм-

менеджмент 

Проектный 

менеджмент 

Прохождение курса или 

получение сертификата по 

управлению проектами 

Лидерство Нетворкинг Выборы на руководящую 

должность в студенческой 

организации или участие в 

сетевых мероприятиях 

Адаптивность Управления базами 

данных 

Посещение семинара или 

прохождение курса по 

управлению базами данных 

Креативность  Веб-разработка Участие в хакатонах или 

соревнованиях по 

программированию 

Межличностные 

навыки 

Техническое письмо Прохождение курса технического 

письма или внесение 

собственного вклада в 

технический блог или 

публикацию.  

Таблица 1. Направления развития мягких и жёстких навыков студентов в 

университете [разработано авторами] 

 
В целом, университет предоставляет студентам множество 

возможностей для развития как мягких, так и жестких навыков. Для 

студентов важно воспользоваться этими возможностями и постоянно 

развивать свои навыки и знания, чтобы быть хорошо подготовленными к 

работе после окончания учебы.  

Стоит отметить, что не всегда преподавателю достаточно просто 

продумать мероприятие для развития тех или иных навыков. Важно сделать 

этот процесс максимально адаптивным и способным решать трудности, с 

которыми сталкивается преподаватель. При этом взаимосвязь между мягкими 

и жесткими навыками у студентов вузов играет значительную роль в 

развитии способностей критического и дизайн мышления. 

Критическое и дизайн-мышление являются базовыми навыками, 

которые следует развивать у студентов. Критическое мышление — это 

умственный процесс, который включает систематический и логический 

анализ информации и аргументов. Он включает в себя проверку 

предположений, изучение доказательств и рассмотрение альтернативных 

точек зрения, чтобы прийти к хорошо аргументированным выводам (Чатфилд 
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Т.). Дизайн-мышление (design thinking) — это подход к решению проблем, в 

котором особое внимание уделяется интересам потенциального пользователя, 

а также сосредоточению внимания на поиске творческих решений 

конкретных проблем (Ткаченко Е.В., Климов В.П.). 

Развитию критического и дизайн мышления у студентов способствует 

сочетание как мягких, так и жестких навыков. Эффективное общение и 

командная работа студентов (мягкие навыки) позволяют им оспаривать 

предположения, критически анализировать информацию и коллективно 

приходить к новаторским решениям (критическое мышление). Жесткие 

навыки (программирование, анализ данных и др.) позволяют студентам 

эффективно выполнять дизайн-проекты, тем самым позволяя им увидеть 

практическое применение концепций дизайн-мышления (Максимова С.М., 

Пулявина Н.С.). 

Сочетание мягких и жестких навыков необходимо для полной 

реализации критического и дизайнерского мышления. Мягкие навыки 

облегчают эффективную командную работу и общение во время мозгового 

штурма и анализе данных, а жесткие навыки позволяют студентам 

претворять идеи в реальные решения. Кроме того, навыки межличностного 

общения способствуют адаптации и устойчивости, позволяя студентам 

улучшать свои проекты по различным дисциплинам на основе отзывов 

коллег и преподавателей. Создавая совместную и инклюзивную среду в 

процессе обучения, в которой студенты могут использовать свои знания и 

навыки межличностного общения, университеты могут воспитать новое 

поколение новаторских мыслителей, способных решать сложные задачи в 

определенных областях. 

Для сбора данных о развитии навыков критического и дизайн 

мышления использовался метод глубинного интервью, которое проводилось 

с преподавателями (10 человек) и студентами (24 человека) университетов. В 

исследовании фокус внимания был на организационных условиях, которые 

представляют собой совокупность факторов, политик, ресурсов и подходов, 

обеспечивающих оптимальную среду для развития и применения навыков 

дизайн и критического мышления (интерактивные учебные программы, 

менторство, интеграция технологий, междисциплинарный подход, активные 

методы обучения и др.) (Корешникова Ю.Н., Фрумин И.Д., Пащенко Т.В.). С 

целью изучения организационных условий, необходимых для развития у 

студентов навыков критического и дизайн мышления, в ходе интервью 

преподавателей и студентов спрашивали о том, какие типы обучения 

преимущественно используются в вузе, каким формам обучения отдается 

предпочтение, какие методы и инструменты оценки навыка КМ и ДМ 

применяются. 

При проведении исследований по развитию у студентов навыков 

критического и дизайн мышления авторы учитывали некоторые 

организационные условия и индивидуальные возможности: мотивация, стили 

обучения, сопротивление изменениям и творчеству, наличие ресурсов (в т.ч. 

время), уровни навыков, измерение успеха. Отвечая на поставленные 

вопросы, преподаватели учитывали как организационные условия развития 
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критического и дизайн мышления, так и возможности студентов. Студенты 

оценивали свои возможности и организационные условия вуза по обучению 

их критического и дизайн мышления. Оценка проводилась по пяти-бальной 

системе.  Результаты исследований представлены на рис.1. 

 
Рис.1. Результаты глубинного интервью с респондентами [разработано авторами] 

 

На вопрос о необходимости развития у студентов навыка критического 

и дизайн мышления, большинство преподавателей ответили утвердительно и 

считают данные навыки очень важными для будущих специалистов. Ведь 

профессионал в любой области должен уметь получать информацию, ее 

перерабатывать, делать релевантные выводы, предлагать креативные идеи и 

варианты решения выявленных проблем. Но не все студенты видят ценность 

в развитии своих навыков критического и дизайн мышления. Это связано с 

незнанием и отсутствием информации о важности этих навыков, 

приверженности традиционным формам обучения, отсутствие стимулов для 

их освоения и связи с их будущими карьерными возможностями. 

Перечисленные факторы могут затруднить преподавателям развитие 

мотивации у студентов и вовлечение их в процесс развития навыков 

критического и дизайн мышления. 

 У студентов могут быть различные стили обучения (визуальный, 

аудиальный, кинестетический) и подходы к решению проблем (креативные, 

коллаборативные, исследовательские, системный). Для развития у студентов 

навыков критического и дизайн мышления важно учитывать их разнообразие 

для создания у преподавателей универсального подхода к развитию навыков 

критического и дизайн мышления. 

Сопротивление некоторых студентов новым способам мышления и 

нежелание развивать навыки критического и дизайн мышления могут быть 

вызваны несколькими факторами: чувство комфорта и уверенность в своем 

привычном способе мышления, страх перед неудачей, перегруженностью 
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учебными заданиями, трудностями в изменении своих существующих 

привычек и моделей мышления.  

У преподавателя не всегда есть доступ к образовательным ресурсам 

(книги, статьи, учебные материалы, технологии и другие), необходимым им 

для эффективного развития навыков критического и дизайн мышления у 

студентов. Из-за ограниченного количества аудиторного времени 

преподавателям иногда сложно предоставить студентам практическую 

реализацию полученных знаний, необходимые для решения разнообразных 

задач (Хэммонд Д., Кини Р., Райффа Г.), проектной и групповой работы. 

У студентов разные уровни навыков в анализе информации, понимании 

сложных ситуаций, критической оценке аргументов, опыте работы с 

дизайном, что затрудняет для преподавателей создание универсального 

подхода к обучению. Анализ ответов респондентов показал, что 

преподаватели дают более высокую оценку уровню развитию навыков 

критического и дизайн мышления, чем студенты. Это можно объяснить тем, 

что преподаватели, как правило, имеют более обширный опыт и знания в 

своей области и понимают важность данного фактора, а студенты не всегда 

осознают свой потенциал в применении навыков критического и дизайн 

мышления. Данные навыки трудно поддаются количественной оценке, из-за 

чего преподавателям сложно оценить эффективность своих методов обучения 

и определить, добиваются ли успехи их студенты. 

Основные результаты исследования выявили ряд проблем, с которыми 

преподаватели вузов сталкиваются в процессе развития у студентов навыков 

критического и дизайн мышления: отсутствие мотивации; различные стили 

обучения; сопротивление изменениям и творчеству; ограниченные ресурсы (в 

т.ч. нехватка аудиторного времени); разнообразие уровней навыков. 

Несмотря на перечисленные проблемы, преподавателям важно 

постоянно работать над развитием навыков критического и дизайн мышления 

у студентов. Этого можно добиться, используя практические и основанные на 

опыте учебные занятия, поощряя студентов задавать вопросы, воспитывая 

культуру любознательности и исследования, предоставляя студентам 

возможность поразмышлять над своим обучением. Преодолев эти трудности 

и создав благоприятную и сложную учебную среду, преподаватели могут 

помочь своим студентам развить навыки критического и дизайн мышления, 

необходимые им для достижения успеха в будущей профессиональной 

деятельности. Авторы предлагают использовать несколько методов, которые 

можно использовать для развития навыков у студентов в ВУЗе, 

представленные в таблице 2. 

 
Проблема при 

развитии навыка 

Методы для развития 

навыков критического 

мышления 

Методы для 

развития навыков 

дизайн-мышления 

Отсутствие 

мотивации 

Практические занятия и 

обучение на основе 

опыта 

Креативные методы 

обучения 

Различные стили 

обучения 

Конструктивистский 

стиль преподавания  

Обучение на основе 

проектов  
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Сопротивление 

изменениям и 

творчеству 

Внеаудиторные 

мероприятия 

Интеграция 

технологий 

Ограниченные 

ресурсы 

Использование онлайн-

ресурсов 

Применение 

эмпатии  

Нехватка времени  Обратная связь и 

коучинг 

Командная работа 

Сложность в 

измерении успеха 

Программы развития 

карьеры.  

Рефлексия и самооценка 

Стажировки и 

совместные 

программы с 

работодателями 

Разнообразие 

уровней навыков 

Метод решения 

конфликтных ситуаций 

Кейс-технологии 

Таблица 2. Развитие навыков критического и дизайн-мышления на практических 

занятиях [разработано авторами] 

 

Для решения проблем, представленных в таблице 2, авторы 

рекомендуют проведение следующих методов и мероприятий. 

Преподавателям необходимо целенаправленно работать над 

повышением мотивации и развития у студентов навыка критического и 

дизайн мышления. Для этого необходимо предоставить им возможность 

применять знания и получать практический опыт во время прохождения 

практики. Креативные методы обучения дают возможность поиска 

креативных и инновационных решений, поэтому преподавателям необходимо 

поощрять студентов мыслить нестандартно и экспериментировать с новыми 

идеями, повышать интерес к предмету для активного усвоения учебного 

материала. Различные стили обучения предполагают активное использование 

конструктивистского (деятельностного) стиля. Во время занятий студенты  

имеют возможность самостоятельного решить задачу, опираясь на 

собственный опыт, конструировать свои знания на основе уже имеющихся.  

Для этого наиболее подходят активные методы (деловые игры, метод кейсов, 

анализ конкретных ситуаций и другие), при применении которых 

деятельность студентов имеет творческий, поисковый, продуктивный, 

эвристический характер. Работа в команде позволяет студентам выявлять 

проблемы и предлагать инновационные решения. 

Для снижения сопротивления изменениям и творчеству необходимо 

научить студентов изменять свою позицию на основе фактов и аргументов. 

Применение деловых игр и других активных методов обучения на 

практических (семинарских) занятиях дадут возможность студентам развить 

свои навыки КМ и ДМ, а также расширить свой учебный опыт. Кроме того, 

внеаудиторные мероприятия (организация различных клубов, круглых 

столов, участие в студенческих организациях и т.д.) позволит студентам 

развивать свои навыки и исследовать свои интересы. Из-за ограниченности 

ресурсов (материально-техническая база вуза) преподаватели могут 

разрешать студентам использовать онлайн-ресурсы (учебные пособия, 

статьи, форумы и другие), платформы онлайн-обучения для предоставления 

дополнительных ресурсов, интерактивные модули, которые могут помочь им 

развить навыки КМ. С использованием наглядности, генерация идей 

https://skillbox.ru/media/education/konstruktivizm-v-obuchenii-pochemu-etot-prekrasnyy-pedagogicheskiy-podkhod-ne-stal-massovym/
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посредством мозгового штурма, прототипа и тестирования преподаватели 

могут применять эмпатию (наблюдение, погружение и вовлечение) при 

решении различных управленческих задач для развития ДМ. Студентам 

необходимо регулярно предоставлять обратную связь и коучинг, чтобы 

помочь им понять свои сильные и слабые стороны и улучшить свои навыки. 

Создание условий для сотрудничества в командах может быть отличным 

способом развить навыки КМ и ДМ, а также позволят студентам учиться друг 

у друга. Данные мероприятия уменьшат нехватку аудиторного времени, если 

они применяются эффективно и целенаправленно.  

Довольно сложно измерить успех студентов в будущей 

профессиональной деятельности за счет развития у них КМ и ДМ. Авторы 

считают необходимым создание программы развития карьеры, в которой 

будут предусмотрены мастер-классы, семинары и другие программы, 

направленные на развитие навыков, необходимых им для достижения успеха 

на рынке труда. Студентам необходимо размышлять над своим обучением и 

оценивать свой прогресс, чтобы помочь им определить области, требующие 

улучшения. Для этого преподаватели на практических занятиях могут 

использовать различные тесты для самооценки студентов. Стажировки и 

совместные программы развивают дизайн мышление и дает студентам 

возможность продемонстрировать креативность и получить реальный опыт. 

Метод решения конфликтных ситуаций развивает критическое 

мышление и позволяет студентам анализировать в предлагаемых ситуациях 

некоторое фиксированное сочетание исходных данных при отсутствии 

динамики. Студенты должны предложить варианты решений и обосновать 

их, а также выбрать оптимальный вариант решения конфликтной ситуации. 

Кейс-технологии позволяют проводить анализ реальной ситуации (каких-то 

вводных данных). Описание ситуации одновременно отражает не только 

какую-либо практическую проблему, но и актуализирует определенный 

комплекс знаний и навыков, которые необходимо усвоить при разрешении 

данной проблемы. Авторы рекомендуют применение индивидуального 

подхода при определении уровня подготовки и потребности каждого 

студента, а также их навыков КМ и ДМ. Индивидуальная работа студентов 

способствует формированию профессиональной интуиции, умения 

разбираться в нестандартных ситуациях, а также предвидеть возможные 

последствия тех или иных решений. Включая эти методы в свою практику 

преподавания, преподаватели могут помочь студентам развить навыки 

критического и дизайн мышления, необходимые им для достижения успеха в 

карьере и личной жизни. Университету желательно интегрировать действия 

по критическому и дизайн мышлению в различные курсы учебного плана. 

Это позволит студентам применять эти навыки в различных контекстах и 

укрепляет их понимание. Важно иметь в виду, что конкретные используемые 

методы будут зависеть от потребностей студентов и целей курса, и что 

комбинация методов может быть наиболее эффективной. 

Развитие навыков критического и дизайн мышления у студентов 

осуществляется через различные механизмы и подходы в образовательном 

процессе. К ним можно отнести образовательные программы, проектную 
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деятельность, активные методы обучения, практики и стажировки, 

использование современных технологий (таких как компьютерные 

программы для моделирования и анализа). Механизм развития навыков 

критического и дизайн мышления неразрывно связан с этапами процесса 

развития этих навыков у студентов. Авторы предлагают модель процесса 

развития навыков КМ и ДМ, представленную на рис.2 

       . 
Рис.2. Модель процесса развития навыков критического и дизайн мышления у 

студентов [разработано авторами] 
Основная деятельность по развитию критического и дизайн мышления 

студентов включает в себя 3 этапа: диагностика уровня КМ и ДМ; этап 

непосредственного развития навыков, который включает оценку содержания 

различных учебных материалов (кейсов, ситуаций и др.) и использование 

различных методов КМ и ДМ; контроль результатов развития критического 

мышления. 

На этапе диагностики уровня КМ и ДМ студенты должны осознавать 

важность и практическую ценность развития критического и дизайн 

мышления. Понимание этих навыков помогут им развить свои аналитические 

способности, стать творческими и эффективными в решении проблем. 

Преподаватели на данном этапе с помощью анкетирования, тестирования и 

наблюдения могут определить уровень критического и дизайн мышления 

студентов, выявить пробелы в их знаниях.  

На втором этапе преподаватели должны актуализировать имеющиеся 

знания, пробудить интерес к получению новой информации, которая будет 

способствовать развитию у студентов КМ и ДМ. При этом акцент с 

информационного обучения должен быть перенесен на смысло-поисковый, 

т.е. работа с содержанием информации и ее осмыслением. 

Развитие навыков мышления можно осуществлять с помощью методов 

проектирования, метода кейсов, анализа конкретных ситуаций и др. Во время 

занятия студенты знакомятся с представленной информацией; для 

определения проблемы выявляют самое важное, и с помощью SMART- 

подхода определяют такую цель, из которой понятно, чего именно нужно 

достичь, когда это нужно сделать и как понять, в чем уже преуспели. Важно 
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научить студентов уметь собирать информацию (с помощью наблюдения и 

формулирования вопросов); эффективно использовать информацию 

(сравнивать, группировать по определенным признакам, представлять для 

дальнейшего анализа); анализировать информацию (изучить ее структуру, 

идентифицировать центральный элемент и составляющие части т.д.); научить 

выработке идей и аргументации вариантов решения проблемы (на основе 

знаний и коммуникационных навыков) и т.д. С помощью применения 

методов КМ и ДМ информация эффективно комбинируется в связное 

утверждение, происходит изменение существующих знаний в новую 

информацию, корректируется поставленная цель. Важно при этом включать 

рефлексивные упражнения, в которых студенты могут проанализировать 

свои собственные подходы к решению проблем, определить сильные стороны 

и области для улучшения своих способностей критического и дизайн 

мышления. 

Студенты на данном этапе формируют личное мнение об изученном 

материале, предлагают разнообразные идеи в ситуации, которая не содержит 

ориентиров для этих идей (мозговой штурм), учатся делать выводы о путях 

достижения цели, ее корректировки на основе новой информации и принятии 

решений, аргументировать выводы. 

На этапе контроля преподаватели с помощью анкетирования 

определяют результаты развития КД и ДМ, умение студентов 

ориентироваться в потоке информации, ставить цели и задачи исследования, 

выявлять проблемы, предлагать идеи и варианты их решения. При выявлении 

пробелов в знаниях студентов по материалам данной дисциплины, 

преподаватель должен обсудить это со студентами и сделать рекомендации 

по их устранению. При этом необходимо поощрять студентов давать отзывы 

и критиковать работу друг друга во время презентаций проекта или 

семинаров по дизайну. Это способствует развитию культуры конструктивной 

критики и постоянного совершенствования. 

На следующих практических занятиях необходимо вернуться к 

первому этапу модели процесса развития навыков критического и дизайн 

мышления у студентов.  

Для эффективности процесса формирования критического и дизайн 

мышления преподавателям необходимо: 

 знать сущность критического и дизайн мышления и понимать их 

значимость; 

 разработать критерии уровня сформированности критического и 

дизайн мышления и уметь его определять по показателям, используя 

различные методики (анкета опросник, тесты на сформированность КМ и 

ДМ, карта наблюдения для выявления уровня сформированности КМ и ДМ и 

др.); 

 понимать цель, назначение, содержание и методики каждого 

отдельного этапа модели формирования КМ и ДМ; 

 владеть традиционными и активными методами организации 

практических занятий; 
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 уметь анализировать действия студентов и собственные действия для 

развития КМ и ДМ; 

 быть самому личностью с критическим и дизайн мышлением. 

На основе проведенного исследования сделаем выводы: развитие 

навыков критического и дизайн-мышления посредством практических 

занятий в университете имеет важное значение для подготовки студентов к 

профессиональной деятельности. Разрабатывая проекты и разбирая кейсы и 

реальные ситуации, студенты могут глубже понять процесс дизайн-

мышления и развивать навыки критического мышления. Кроме того, 

использование различных методов предоставляет студентам возможность 

экспериментировать, находить творческие и новаторские решения проблем. 

Инвестируя в обучение навыкам критического и дизайн-мышлению, 

университет вооружит студентов инструментами, необходимыми им для 

достижения успеха в будущей профессиональной деятельности. Разбор 

конфликтных ситуаций помогает студентам понять важность рассмотрения 

различных точек зрения для достижения взаимовыгодных решений. Это не 

только улучшает их навыки решения проблем, но также помогает им 

развивать важные навыки межличностного общения.  

Таким образом, практические занятия в университете, направленные на 

развитие навыков критического и дизайн-мышления, дают студентам 

необходимую основу для достижения успеха в динамичном и меняющемся 

мире. Сочетая традиционные методы обучения с активными методами 

обучения, учащиеся могут глубже понять критическое и дизайн мышление и 

научиться эффективно применять эти навыки в реальных ситуациях. Этот 

смешанный подход способствует творчеству, сотрудничеству и адаптивности 

студентов. 
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Acest articol dezvăluie eficiența comunicării, integrării și adaptării sociale ale elevilor 

determinate de Inteligența Socială (SQ) ca abilitate intelectuală umană esențială. Când se 

explorează cultura altei țări în limba engleză ca limbă străină, profesorul de limba engleză 

trebuie să se concentreze pe promovarea conștientizării sociale și a confortului social al 

studenților. În timp ce SQ subliniază comportamentul extern al studenților, Inteligența 

Emoțională (EQ), ca structură internă, se concentrează pe personalitatea internă, care are un 

impact direct asupra comunicării eficiente cu ceilalți studenți. EQ este construită din emoții, 

care sunt reacții afective complexe, neașteptate și de moment, însoțite de tulburări 

fiziologice, care oglindesc atitudinea individului față de realitate. EQ joacă un rol crucial în 

procesul de de constituire al propriului proces de învățare al elevilor, deoarece ei percep 

mediul, înțeleg circumstanțele și răspund la acestea. EQ este caracterizată ca o experiență 

emoțională tranzitorie, care asociază o anumită trăsătură a interacțiunii umane cu o 

experiență sau un context, modelând și restructurând permanent SQ. 

Cuvinte cheie: Inteligența socială, inteligența emoțională, conștientizare socială, abilități 

sociale. 

 

This article reveals the effectiveness of students’ communication, social adaptation and 

social integration determined by Social Intelligence (SQ) as an essential intellectual ability. 

When exploring culture in EFL setting the teacher of English needs to focus on fostering 

the social awareness and social comfort of the students. While SQ stresses the external 

behavior of the students, Emotional Intelligence (EQ) as an internal structure focuses on 

internal personality that directly impacts the effective communication with other students. 

EQ is built of emotions that are complex affective reactions, unexpected and momentary, 

accompanied by physiological disturbances, which mirror the attitude of the individual 

towards reality. EQ plays a crucial part in students’ processes of shaping their learning 

since they perceive the environment, comprehend the circumstances, and respond to them. 

EQ is characterized as a transient emotional experience that associates a particular feature 

of human interaction to an experience or a circumstance, constantly shaping and 

restructuring SQ. 
Key- words: Social Intelligence, Emotional Intelligence, social awareness, social skills. 

 
 

 
1.Defining Social Intelligence 

Teaching Social Intelligence (SQ) is essential in the modern world. The 

students must learn it in school and master it in adulthood, more than that, teachers 

need tools to help students develop SQ from the very beginning of their education. 

The English language classroom is the ideal time for the development of social 

skills especially when exploring culture. 
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The effectiveness of the student's interactions with foreign cultures in EFL 

learning is greatly influenced by their SQ. The ability to monitor, evaluate and 

predict the student's conduct is the key component of any English language teacher 

to track and shape the SQ. 

SQ is what enables the students to function as humans at the group level 

and in society. Being social creatures, the teachers rely on students’ collaboration 

by developing ways to work together for their mutual advantage. 

Since social interactions permanently shape the student and enable him to 

connect with the experience, learning resources, and classmates, social skills are 

significant vehicles of autonomy in learning. The goal of school in modern 

education is no longer to deliver knowledge; it is also to foster students' ability to 

live in harmony with others in a world that is socially and culturally becoming 

more diverse and dynamic (Sîrbu 2021). 

The biggest difference between SQ and IQ (the intelligence quotient) is 

that SQ is generally acquired via experience collaborating with people in various 

social contexts, but IQ is largely inherited. The average IQ for most people never 

changes with age and it ranges between 85- 115 and it is measured by dividing the 

mental age by the chronological age, and then multiplying by 100. Thus, the 

student with an IQ of 70 will face more difficulties in comprehending and 

completing tasks in the traditional English classroom, while a student with an IQ of 

130 will face boredom or disinterest completing the tasks in the same English 

language classroom.  

 
Table 1. Defining SQ 

Researcher Definition 

Thorndike, 1920 Intelligence is divided into three types: 1. abstract intelligence- to 

comprehend and monitor ideas; 2. mechanical intelligence- to operate 

with concrete objects; 3. social intelligence- to cope with people.  

Sternberg & 

Wagner, 1986 

Triarchic theory states that intelligence is composed of analytical, 

creative, and practical abilities. 

Vernon, 

1933:44 

 

SQ is the reference to an individual's social skills, to the student’s 

awareness about social issues, to the ability to deal with other group 

members, as well as their capacity to sense moods or personality traits. 

“SQ is a person’s ability to get along with people in general, social 

technique or ease in society, knowledge of social matters, susceptibility 

to stimuli from other members of a group, as well as insight into the 

temporary moods or underlying personality traits of strangers.”  

Guilford, 1981 

 

The capacity of the individual to know the behavior of other individuals, 

to accept and relate to the behavior of other individuals that incorporates 

intuition, the ability to understand the thoughts, motivations, feelings 

and intentions of the others based on accumulated experience and 

repeated social interactions. 

Vâgotsky, 1997 Social Learning Theory states that children can acquire cognitive skills 

only through social interaction. SQ is understanding someone else's 

mind as well as to be aware of the own self-knowledge. 

Allport, 1991 SQ is tied to conceptual thinking. SQ is the total measure of self-

knowledge and society, manifesting itself through socially evolved 

beliefs and attitudes and through the ability and desire to coordinate 

complex social changes. 
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SQ is a cognitive skill that guarantees successful interpersonal 

communication; "the ability to understand and manage men and women and boys 

and girls, to act wisely in human relations" (Wiki). The effectiveness of 

students’communication and social adaptation is determined by SQ- the essential 

intellectual ability that is why understanding the student’s behavior and that of 

others is of the highest need. 

The student’s SQ is essentially different from all other forms of intelligence 

within the context of structure, correlation with other forms of intelligence, and 

other forms of social knowledge. 

The essential elements of students’ SQ are:  

- fluency in speaking and effective communication,  

- a sense of self-efficacy in a classroom setting,  

- the capacity to comprehend and observe others,  

- having good managerial abilities, excellent listening and observational 

skills, a high increasing emotional quotient,  

- practicing active listening.  

 

2.Developing SQ in EFL setting 

When studying culture in EFL setting the teacher of English needs to focus 

on fostering the social awareness and social comfort of the students (Goleman 

2007): 

1. Social awareness or social cognition with a strong feeling of empathy consists of 

the fact that the students need to feel what others feel and to understand the 

thoughts, feelings, and intentions of their classmates.  

2. Social comfort consists of the fact that each student has a Self-image viewed as 

the ability to effectively display himself (Goleman, 2007: 102). A student's SQ is 

about understanding and communicating with others in order to succeed in modern 

society, so the student's life is significantly impacted by their SQ.  

The teacher of English needs to identify six cognitive abilities related to the 

social behavior of students: 

1. The capacity to recognize student's mental states;  

2. The capacity to classify other students' mental states into groups based on 

similarity;  

3. The capacity to interpret the students'  important relationships between 

behavioral acts; 

4. The capacity to analyze sequences of students' social behaviors; 

5. The capacity to interpret changes in students' social behavior; 

6. The capacity to foresee students' potential outcomes in personal situations. 

SQ is when students gain an understanding of the thoughts, feelings, and 

intentions of others through experience, interactive activities by taking part in 

projects, debates and negotiations. 

The evolution of SQ begins at 3-4 years old, later on, when a child is 6 his 

social intelligence is at a higher stage of development. Students master the social 

function of speech - of communicating in native language, but starting to study the 

English language they discover that speech conveys additional information about a 

person's roles and social standing in varied societies. They also learn that 
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communication style depends on the relationship that exists between two people, 

and between different representatives of different cultures.  

In the process of learning English the students acquire new paths in their 

memory to handle the development and execution of interpersonal problems in 

different cultures. Psychological operations such as: perception, analysis, inference 

play a crucial role during the English language learning as it involves the 

application of cognitive and meta-cognitive strategies. The extraction of strategies 

may be automatic or deliberate because strategies are mental operations that are a 

part of the student's cognitive repertoire in order to be retrieved.  

During the English language lessons there are a lot of problem- based 

contexts created by the teacher to resolve societal problems that can lead to success 

or failure. If the English task is accomplished successfully, the procedure and the 

data are stored in long-term memory. If the outcome is unsuccessful, the teacher 

has the function to guide the social problem-solving process, and decides when to 

repeat the simulation of the similar experience or alter the path. Failure or success 

in communication can trigger automatic or conscious reactions shaping the student’ 

self-esteem.  

 

3.The Emotional Intelligence in the EFL Setting 

While SQ stresses the external behavior of the students, Emotional 

Intelligence (EQ) is an internal structure focusing on internal personality that 

directly impacts the effective communication with other students. EQ plays a 

crucial part in how students naturally adjust to the demands of the discipline since 

they perceive the surroundings, comprehend circumstances, and respond to them. 

EQ is a group of non-cognitive skills, qualities, and talents that can influence how a 

student reacts to particular events in his daily routine (Urra 2022). 

Emotions are characterized as transient emotional experiences that 

associate a particular feature of human interaction with a thing or a circumstance, 

giving them a situational nature. These feelings and emotions make life more 

fulfilling, provide purpose to it, and help the students to appreciate the world 

around them (Cosmovici, 1996: 224). 

The word Emotion comes from the Latin verb "emovare" which implies a 

continuous movement and development. Emotions are complex affective reactions, 

sudden and momentary, accompanied by physiological disturbances, which mirror 

the attitude of the individual against reality. Romanian psychologist Cosmovici 

defines the concept of emotion as an inner state of short duration, which reproduces 

a specific aspect of human relations with an object or a situation. More than that, 

emotions fulfill the role of internal signals, because they do not contain information 

about the external world, about their connections and correlation. When exploring 

culture in EFL setting there can be observed varied emotions displayed by students 

(Callahan, Jamie & McCollum 2002): 

-  Positive emotions: Joy, Sympathy, Delight, Gratitude, Attachment, Esteem, 

Trust, Pride, Enthusiasm, Safety, etc.  

- Negative emotions: Sadness, Anger, Fear, Distress, Hopelessness, Despair, 

Regret, Envy, Sorrow, Disappointment, Guilt, Boredom, Anger, Indignation etc. 
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-  Neutral-sentimental emotions: Wonder, Curiosity, Indifference, Restlessness, 

Thoughtfulness, Sense of Responsibility. 

According to Goleman (2001), negative emotions like: Anger, Fear, 

Disgust, Sadness and Shame predominate and among the positive ones 

predominate: Joy, Surprise and Love. The development of students’ EQ has several 

stages that are:  

- perceptual evaluation and expression of emotion;  

- emotional facilitation of thinking;  

- understanding and analysis;  

- the use of emotional knowledge;  

- regulating emotions to promote emotional and intellectual growth (Rocco, 

2001: 141). 

In the dynamics of modern society, the capacity to control students’ 

emotions and empathize with other students becomes a powerful asset in 

preserving strong interpersonal bonds built on tolerance, respect, trust, and 

empathy (Goleman 2008). Students’ emotions can be identified in two ways: by 

comprehending and evaluating the ideas that accompany them, as well as by 

examining the bodily sensations, their type, location, and intensity (Gross, 2015). 

The main features of emotions are (Gross and Thompson): 

1. The students’ emotions are interpreted as a complex reaction to a particular 

external stimulus. 

2. Emotions are subjective; the emotion is a multifaceted unit causing 

changes in expressiveness, subjective experience, and physiological changes in the 

students’personality. 

3. Emotions are flexible and can change or disappear at any time adapting to 

the social matrix in which they are situated.  

4. Emotions do not necessarily generate significant change in the students’ 

body.  

5. The comprehension of students’ emotions occurs through knowledge of the 

emotional process.  

A student, for instance, may become aware of his emotional state and desire to 

control the emotional outcome or understand how these feelings affect him 

(Goleman 2001).  

The students’ EQ (Ibidem) is built of five components: 1. self-awareness; 2. self-

management; 3. internal motivation; 4. Empathy; 5. social skills. 

1. Self-awareness is the capacity to recognize and comprehend personal 

emotions and how they affect others. 

2. Self-management is the ability to exert control over personal actions and to 

stay out of situations that may otherwise lead to hasty decisions that could harm the 

student. 

3. Internal motivation is the capacity to exercise self-control and avoid 

circumstances that could otherwise force quick decisions that could be harmful.  

4. Empathy is the capacity to comprehend another person's emotional state. 

Because empathy instantly strengthens ties with other students around, it aids the 

students to achieve their goals. 
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5. Social Skills represent the ability to establish relationships with others in 

order to operate effectively. 

A successful teacher must be able to effectively communicate his ideas if 

he wants to become an example of how to create and maintain a positive 

environment with his students. There are five essential components of EQ 

(Goleman 2007) that are grouped into five categories: adaptability, general mood, 

interpersonal and intrapersonal skills, and stress management: 

- Adaptability can be realistic or flexible; 

- General mood can be characterized through happiness and optimism; 

- Intrapersonal skills consist of: emotional awareness, assertiveness, self-

image, purposeful, independence; 

- Interpersonal skills consist of: empathy, social responsibility, problem- 

solving; 

- Stress management can characterize the students as stress-resistant, or 

having impulse-control. 

EQ is a better predictor of success and is often used to identify future 

leaders, good team players and students, who work best alone (Dukes, Samson, 

Walle, 2022). 

 

4. Method  

4.1. Participants  

 

The methodology for this study included the qualitative research design of 

students’self- analysis description of their SQ and EQ through the What are my 

Learning Strengths Inventory to strengthen the interpersonal and intrapersonal, 

verbal, logical intelligences among naturalist, visual and kinesthetic intelligences. 

All the participants are in the Teacher Education Program at Pedagogical State 

University “Ion Creangă”. This introductory research process included a self-

selection sample of students in teacher education program. In the Experimental 

group there were 16 students in the first year, 10 females and 6 males with age 

range of 22-38 majoring in teaching English as a foreign language. And control 

group consisting of 16 students, 13 females and 3 males with age range of 22-38 

majoring in Translation Studies.  

 

5.Data Collection Tools  

During one academic semester there has been elaborated the Reflective 

Active Practices Program consisting of Multiple Intelligences Activities conducted 

with the help of: Thought Experiment Method, The Circle Method, The Snowball 

Method, Cube Method, and The Venn diagram to strengthen the students’ EQ and 

SQ. Thought Experiment Method: Thought Experiments are carried out in the deep 

paths of the mind and imagination. According to a previously created scenario, 

Thought Experiments employ generation of new concepts giving way to creative 

thinking for coming up with original ideas by considering several options. The 

assignments ask students to see themselves in a specific circumstance being 

absorbed through creative thought, generating premises for creation. Creative 

thinking stimulates the individual's capacity for flexibility and originality in 
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articulating an effective solution and in developing and maintaining constructive 

thinking. Creative thinking is evaluated by the quality and frequency of answers 

and questions in the context of discussions.  

Circle Method of teaching: Students need to respond to a question in pairs 

while standing in two concentric circles facing one another. Each student is placed 

in front of a new partner and has one minute to share his point of view. Periodically 

one of the circles moves to the left or right, so students share and generate new 

perspectives and discuss their personal experience in relation to a certain topic.  

The Snowball Method: It works similarly to question-based instruction. 

Starting with a question that leads to the generation of information, each student 

writes his or her own thoughts. Students read aloud what they wrote in pairs or 

groups of three. Pairs or groups of three join to form larger groups in which they 

compare their responses. They come to an agreement on a response. The class 

answer will be completed and corrected by the teacher. 

The Cube Method: The teacher prepares a cardboard cube where six tasks 

are written: describe, compare, associate, analyze, apply, argue. The teacher can 

use it with the whole class or individually or group the students in pairs or teams of 

4-5, each receiving one of the six tasks to solve: describe, compare, associate, 

analyze, apply, argue.  

The Venn Diagram: It represents a cognitive organizer consisting of two 

partially overlapping circles in which the similarities and differences between two 

aspects, ideas or concepts are represented. In the area where the two circles 

overlap, the similarities are grouped, and the remaining free areas represent the 

differences between two aspects, ideas or concepts. 

 

6.Data Analysis 

In the beginning of the study the students: 

-  had difficulties in ordering ideas, finding the solution, discovering the 

truth, communicating their ideas to the group, concentrating on the main issues;  

- they lacked inventiveness, flexibility, originality in the formation of their 

academic conduct; 

- showed poor performance in the progressive formation of mental potential 

leading to passivity, frustration, giving up, abandonment, nervousness, isolation 

and other negative effects. 

In the end of the Reflective Active Practices Program students showed the 

need to communicate with their classmates, developed the ability to conform to the 

behavior of the group, and the ability to change their behavior depending on the 

situation. The students proved a high level of development of self-control 

capacities in communication: they did not feel difficulties in managing their own 

conduct in interpersonal and intrapersonal relationships, in self-regulation of their 

learning and self- evaluation process, in integration in the social culture of the 

group in which they operate. The first conclusion is that due to strengthening their 

SQ and EQ students’ learning difficulties decreased as a result of their active 

integration in the group communication.  

The last but not the least is the fact that students were able to "read" and give 

interpretation to their emotions, inter and intra personal relationships, level of 
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stress, conflict boundaries, and study satisfaction. EQ is a part of SQ, it reframes 

how the students interact and relate to each other. Interpreting the students' 

behaviour means to understand the SQ, i.e. the value of getting along with students 

and cooperating with them. The capacity to recognize, control, and comprehend the 

students’ emotions represents EQ that is the goal of the English teacher to underlie 

the significance of developing SQ and EQ as pivotal skills.  

 

7. Conclusions 

SQ is a crucial social ability that aids the students in shaping their own 

personality and helps them become contributing members of the society. The 

development of SQ comes not only from interaction with others, but from 

understanding social successes and failures. It is a crucial interpersonal ability that 

supports students in their success in all spheres of their lives including their 

learning. It enables them to build alliances and connections and helps protect 

students from being taken advantage of.  

EQ and SQ are essential for daily students’ lives as they consist of the 

following operations: social awareness analysis, relationship management, self-

awareness, self-management, self-control, and empathy analyses. There should be 

taken into consideration the following aspects of SQ and EQ:  

- the inner engine of the students,  

- their conduct,  

- their driving force,  

- the struggle of getting along with others, 

- the comprehension of the emotions, how are they controlled,  

- the regulation of the previous knowledge to influence behavior.  

Emotional intelligence appears to be mostly acquired, and it continues to 

develop as the students go through life and learn from their experiences 

and requires continual improvement; it's very much a lifetime practice. 

This is in contrast to SQ, which changes little after students’ teen years. The 

students’ reactions to the challenges of life depends on how emotionally intelligent 

they are. It's also a crucial element of empathy and comprehending the deeper 

motivations behind other students' behavior. It is challenging for students to 

recognize and control emotions but EQ abilities can strengthen teamwork, promote 

communication, and boost academic proficiency.  

So, the strategy to improve the value of getting along with other students and 

cooperating with them is the development of SQ and EQ. SQ and EQ are crucial 

social competencies that contribute to personality development and help the 

students to become a contributing member of society, because emotionally 

educated children are better able to handle unfavorable feelings that could interfere 

with their ability to study. 
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Multiplicarea spațiilor de definire a identității în societatea noastră globalizată și 

tehnologică poate genera tensiuni pentru indivizii care sunt în situație de negociere, în 

diferite contexte, a identităților multiple care sunt percepute uneori ca incompatibile 

(Beauregard, 2019). Într-adevăr, fiecare individ are mai multe identități - acestea fiind 

flexibile și în evoluție -, situându-se la intersecția mai multor tipuri de diversitate, chiar 

dacă el este singurul reprezentant al „categorii” sale (Ginzburg, 2003). Aceste identități 

sunt exprimate diferit în diferitele sfere ale activității și a vieții sale, inclusiv școala, și în 

fiecare dintre disciplinele școlare, inclusiv artele. Acest text își propune să pună în discuție 

- în contextul artelor plastice - expresia identității dintr-o perspectivă a diversității și 

incluziunii. Prin urmare, se va aborda articularea și adaptarea la context a identităților 

individuale, și mai cu seamă interacțiunile dintre identitatea individuală și 

cea socială (Descombes, 2017). Disciplina arte plastice este examinată ca un teren 

privilegiat de exprimare (Lemonchois, 2011) și de împărtășire a experienței sensibile 

(Rancière, 2000). Cum poate acest spațiu de dialog intersubiectiv să conducă la o mai bună 

înțelegere între indivizi, la o mai mare includere a diversității individuale și a identităților 

multiple și, în cele din urmă, la o îmbunătățire a conviețuirii? Acestea sunt aspectele 

explorate cu precădere în prezentul articol. 

Cuvinte-cheie : Identitate, expresie  identitară, curs de arte plastice, abordare incluzivă, 

diversitate, subiectivitate 

 
The multiplication of identity defining spaces in our globalized and technological society 

can generate tensions for individuals who are in a situation of negotiating, in different 

contexts, multiple identities that are sometimes perceived as incompatible (Beauregard, 

2019). Indeed, each individual has several identities - these being flexible and evolving -, 

being at the intersection of several types of diversity, even if he is the only representative of 

his "category" (Ginzburg, 2003). These identities are expressed differently in the different 

spheres of his work and life, including school, and in each of the school subjects, including 

the arts. This text aims to discuss - in the context of the visual arts - the expression of 

identity from a perspective of diversity and inclusion. Therefore, the articulation and 

adaptation to the context of individual identities will be addressed, and especially the 

interactions between individual and social identity (Descombes, 2017). The fine arts 

discipline is examined as a privileged terrain of expression (Lemonchois, 2011) and sharing 

of sensitive experience (Rancière, 2000). How can this space of intersubjective dialogue 

lead to better understanding between individuals, to greater inclusion of individual diversity 

and multiple identities, and ultimately to an improvement in coexistence? These are the 

aspects mainly explored in this article. 

Key words: Identity, identity expression, fine arts course, inclusive approach, diversity, 

subjectivity 
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Introduction  
La société actuelle, globalisée et technologique est traversée par des 

tensions majeures concernant l’inclusion de la diversité (Beauregard, 2019). Elle 

est partagée entre des discours inclusifs qui reconnaissent un nombre croissant de 

diversités et des pratiques parfois séculaires relevant encore trop fréquemment de 

l’exclusion. Cette fracture suscite de violentes réactions sociales, positives ou 

négatives, qui mettent en exergue l’importance centrale du « vivre ensemble » et du 

rapport à autrui (Chanlat, et al., 2013). En effet, dans un contexte dans lequel la 

mondialisation confronte de plus en plus les individus à l’altérité et complexifie 

leur définition identitaire (Etienne et Van Baelen, 2007) un besoin pressant de 

revenir à l’essence de ce qui nous rassemble en tant qu’êtres humains se fait sentir. 

D’ailleurs, Deboutteville (2016) explique très bien que « […] notre monde 

[moderne] », notre [matérialisme étriqué], sont fatigués, c’est pour cela que nous 

avons besoin de revenir vers des notions plus humaines de notre société. Cette 

recherche de l’humain passe, à notre sens, par la production artistique, car elle est 

un champ d’échange réciproque. » (161). L’art constitue donc un terrain privilégié 

d’échange susceptible de favoriser l’inclusion de la diversité, ceci particulièrement 

par le truchement de deux composantes; le partage du sensible (Rancière, 2000) et 

l’expression identitaire (Lemonchois, 2011). Concernant le partage du sensible, 

Jacques Rancière expliquait dans une entrevue avec Christine Palmieri (2002), 

que : " […] c'est la façon dont les formes d'inclusion et d'exclusion qui définissent 

la participation à une vie commune sont d'abord configurées au sein même de 

l'expérience sensible de la vie » (34). Pour Rancière, les individus n’occupent pas 

tous la même place et des catégories déterminées subsistent, de même qu’une façon 

différente de penser les identités, à savoir; le jugement (Cohen, 2004), un « 

[…] ordre des corps qui définit les partages entre les modes du faire, les modes 

d’être et les modes du dire, qui fait que tels corps sont assignés par leur nom à telle 

place et à telle tâche ; c’est un ordre du visible et du dicible qui fait que telle 

activité est visible et telle autre ne l’est pas, que telle parole est entendue comme du 

discours et telle autre comme du bruit » (Rancière, 1995 : 52).  En ce qui a trait à 

l’expression identitaire, Lemonchois (2011) souligne que la vision de 

l’enseignement des arts comme expression de soi est très populaire en Amérique du 

Nord, les deux termes étant presque indissociables, qu’elle a un double ancrage 

historique et scientifique et a été promue par certains artistes. Cette seconde 

composante fait l’objet de cet article visant à questionner l’expression identitaire 

dans le cours d’art d’une classe ordinaire dans une perspective de diversité et 

d’inclusion.  

 

Identités et diversité  
L’identité est concept complexe (Etienne et Van Baelen, 2007) qui a été 

étudié dans de multiples disciplines. Pour Cohen-Scali et Moliner (2008), 

l’articulation entre identité sociale et identité individuelle est une question centrale. 

Ces auteurs ont identifié quatre principales théories de l’identité :  
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1. La théorie basée sur les études de Tajfel (1970) selon laquelle ce sont sur ses 

croyances (sur soi et sur son groupe d’appartenance) que l’individu bâtit son 

identité  

2. La théorie des représentations sociales (Moscovici, 1961) selon lesquelles 

l’identité sociale est marquée et modifiée par les représentations sociales;  

3. La théorie selon laquelle sur la base de ces représentations, les individus 

pourraient se construire une identité personnelle spécifique (Markus, 1977);  

4. Une théorie postulant que les individus construisent leur identité personnelle à 

travers un processus de personnification des représentations sociales (Cohen-Scali 

et Moliner, 2008).  

De leur analyse de la littérature, ces chercheurs concluent à 

l’interdépendance entre représentations sociales et identités ainsi qu’à 

l’impossibilité de les dissocier. Dans les domaines de la psychologie sociale et de 

la psychopathologie, les études sur l’identité ont mis en évidence que : 

 

 […] l’identité exprimée est une affaire de significations données par l’acteur 

en fonction de contextes de référence qu’il juge important de prendre pour se 

définir. L’identité donnée est une construction subjective faite en fonction 

d’une visée de positionnement pour les autres. Cette visée choisit le contexte 

pertinent pour fonder la signification à donner. (Mucchielli, 2015 : 104). 

 

Dès lors, il est possible de parler d’identités au pluriel qui cohabitent 

(plus ou moins facilement) et se métissent, ce qui rend toute tentative de 

catégorisation apriori sur la base de marqueurs identitaires désuète (Abdallah-

Pretceille, 2008). Dans ce processus de définition identitaire, les individus jouent 

ainsi un rôle actif, car au-delà de la question de l’identification à une ou des 

catégories identitaires socialement construites, il s’agit d’un rapport à soi tout 

autant que d’un rapport à l’autre. En effet, une fois que les catégories sont 

supprimées et que l’on se concentre sur l’être humain en cherchant à le 

comprendre, la vraie rencontre avec l’altérité est possible (Abdallah-Pretceille, 

2008). Pour cela, il est également requis la reconnaissance d’une universalité dont 

l’autre fait également partie et qui permet qu’autrui exprime complètement « sa 

singularité et sa liberté » (Abdallah-Pretceille, 1997 : 124). Ces processus sont 

complexifiés dans le contexte de diversité actuelle qui augmente les occasions de 

confrontation à l’altérité. Certaines situations, parce qu’elles génèrent de grands 

bouleversements chez les individus qui les vivent (par exemple, remise en question 

des représentations de soi, du monde, etc.) peuvent engendrer des réactions vives et 

mener à la stigmatisation et à la marginalisation d’autrui.  

 

Les arts comme expérience personnelle et exploration identitaire  
L’expression identitaire et le partage du sensible sont deux dimensions de 

l’activité artistique particulièrement susceptibles de transcender les barrières et de 

donner la place au dialogue et au respect mutuel. L’identité peut être appréhendée 

selon diverses perspectives. Pour Lannegrand-Willems (2017) : « D’un point de 

vue développemental, et en référence aux travaux des années 1950-1960 du 

psychologue psychanalyste Erik Erikson, l’identité personnelle est classiquement 



Studiul artelor şi culturologie 

_________________________________________________________________________________ 

__________________________________________________________101 
 

 

 

considérée comme une synthèse réalisée à partir des éléments du passé, des 

caractéristiques du présent et des attentes du futur. Résultant d’un processus de 

questionnement et d’intégration dans des domaines de vie fondamentaux, l’identité 

correspond à un engagement flexible, mais durable dans ces domaines. » (61). Pour 

sa part, Bouche-Florin et al, (2007) expliquent que :  

 
D’un point de vue philosophique, il existe différentes conceptualisations de l’identité 

: d’un côté l’identité comme substance et d’un autre côté l’identité comme 

processus. Dans le cadre de cette dernière hypothèse, l’identité représente « une 

construction dynamique et à renouveler constamment dans la relation à l’autre » 

(Moro, 1989, 110) ; ceci permet de dépasser des conceptualisations statiques de 

l’identité. Elle assume des tensions contradictoires entre pôles structurants. 

Reconnaître l’identité de l’autre est donc une condition nécessaire à la construction 

de l’identité propre (Moro, 1989). (214).  

 

     Inscrite dans cette dernière perspective, la théorie de Marcia (1966) est 

particulièrement intéressante et pertinente pour la réflexion menée dans cet article. 

Selon cet auteur, l’identité est à la fois une exploration et un engagement (Barbot, 

2008). Plus précisément :  

 
L’exploration est un questionnement et une expérimentation d’attitudes, de points de 

vue sur les différents domaines et milieux de vie. L’engagement correspond au 

sentiment d’implication d’une personne, à une prise de position sur des valeurs, des 

normes et des croyances. Ces différents engagements pris par l’individu forment une 

définition de lui-même car ces derniers renvoient aux contenus auxquels le sujet 

s’identifie le plus et qu’il met en avant pour être reconnu par autrui (Bosma, 1985 ; 

Kunnen & Bosma, 2006). Quatre statuts identitaires ont été constitués sur la 

présence ou l’absence d’engagement et d’exploration (Marcia, 1966) : l’identité 

diffuse (pas d’engagement) ; l’identité forclose (engagements pris sans exploration 

préalable) ; le moratoire (exploration intensive d’alternatives) et l’identité réalisée 

(engagements pris après exploration). (Rodriguez et al., 2014 : 306) 

 

L’exploration serait nécessaire à la construction identitaire parce qu’elle 

favoriserait la créativité, conçue par certains comme « composante ou expression 

de l’identité » (Barbot, 2008 : 5, parag. 13). Barbot explique que « selon diverses 

approches, la créativité permettrait la découverte de soi et la différenciation, elle 

constituerait une composante du processus d’exploration, serait intrinsèque à 

l’identité ou se développeraient en interaction avec cette dernière » (2008). La 

pratique artistique semble ainsi particulièrement propice à cette exploration 

puisque les identités, parfois marginalisées, peuvent s’y exprimer, par exemple, à 

travers de la multimodalité (Omgun, 2018) et que la créativité est au cœur même de 

la pratique artistique. Dès lors, il est possible de penser que l’exploration, qui est 

favorisée par la pratique artistique, est fondamentale dans le processus de 

construction identitaire des individus. Dès lors, il est pertinent de s’interroger sur la 

manière dont ces processus peuvent se réaliser lors du cours d’art de classes 

ordinaires, ceci plus particulièrement en lien avec le potentiel d’expression de soi 

que revêtent les arts et en inscrivant cette réflexion plus largement dans un projet 

de société plus inclusive.  
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Les arts comme expression de soi et projet de société 
Historiquement, le lien entre les arts et l’expression de soi comme espace 

de libération et d’émancipation est fort (Lemonchois, 2011). L’art a souvent été 

l’apanage des marginaux avec, en figure de proue, l’artiste militant et 

révolutionnaire, anticonformiste, voire anarchiste (Morel, 2020). Dans cette 

perspective, l’enseignement des arts a ainsi été relevé comme un lieu 

particulièrement propice à l’expression de la subjectivité et l’art devient une 

expérience partagée, intime entre deux acteurs qui participent activement à la 

construction du sens, se distinguant ainsi de l’expérience passive du spectateur qui 

reçoit le message et les émotions véhiculées par une œuvre. Ainsi « L’art avant 

toute sa prémisse plurielle, se décrit sans aucun doute comme une perspective de 

promotion des significations, en menant le processus de développement humain à 

partir de la subjectivité de chaque sujet » (do Socorro Martins Pacheco Sakaguchi, 

2021 : s.p.). Il s’agit d’une expérience transformatrice qui peut contribuer au 

sentiment d’appartenance des individus marginalisés parce qu’elle peut consolider 

« […] la place que chaque personne occupe dans le groupe et induisent un 

sentiment d’appartenance, de confiance, de solidarité et d’ouverture aux autres » 

(Trudel et Fortin, 2022 : 214). En répondant également au besoin humain de lien 

social et en instaurant un espace de négociations, les pratiques artistiques peuvent 

permettre une meilleure compréhension de l’altérité. Cela peut résulter en un 

repositionnement identitaire et contribuer à un meilleur « vivre ensemble » (Trudel 

et Fortin, 2022). Il semble donc que les arts aient leur place et leur rôle à jouer dans 

la mise en œuvre d’un projet de société plus inclusive.  

 

Identités et art en classe tensions et/ou coconstruction ? 
En contexte scolaire, les identités qui se côtoient au sein de la classe sont 

également liées à différents contextes et cultures dont celle de l’école comprenant 

un ensemble de valeurs, de normes, de pratiques, de comportements et de 

représentations sociales, mais également la culture de classe avec son microcosme 

de significations co-construites, négociées et régulées (Mottier-Lopez, 2012). 

Toutes ces cultures interagissent en un maillage complexe aux nombreuses sources 

de tension et espaces de négociation. Parmi les différentes approches et courants 

qui se sont intéressés à l’émergence de la signification, la perspective d’analyse 

générale (Berger et Luckman, 1966) semble éclairante pour comprendre les 

interactions entre les identités individuelles dans la microsociété qu’est la classe. 

Pilote (2006) explique que l’approche de l’analyse générale de Berger et Luckman 

(1966) repose sur l’idée que c’est par les interactions que se construit la réalité, du 

fait qu’elles sont au cœur de la vie sociale. Il y a donc une interaction réciproque 

entre les individus et la société qui n’est pas statique et est multiple. Toujours selon 

Pilote (2006), Blumer (1969) a identifié trois postulats à cette perspective qui sont : 

reconnaitre que les individus agissent selon les significations qu’ils attribuent aux 

objets, la production des significations par les interactions avec autrui et le fait que 

celles-ci soient soumises à interprétations et contextuelles. Ainsi, toute œuvre est 

expression et interprétation et c’est dans l’interaction qu’émerge un sens unique et 

contextuel. Ces interactions peuvent engendrer des tensions lorsqu’elles sont 
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perçues comme étant menaçantes pour les identités individuelles ou collectives, 

particulièrement lorsqu’elles mènent à l’inconnu, à la découverte d’une altérité qui 

révèle une partie de soi-même refoulée, ignorée ou jamais exprimée auparavant. 

L’art joue alors un rôle de catalyseur et d’émancipateur de la personne qui 

l’interprète autant que de la personne qui la produit puisque son expression donne 

lieu à une interprétation qui va transformer également l’artiste à son contact. Il est 

possible avec Pilote (2004) de considérer que la langue, la culture, l’appartenance 

et les rapports de pouvoir sont des dimensions qui font partie intégrante de 

l’identité, conçue comme un construit issu de négociations constantes. Dans ce 

sens, Pilote (2006) reprend des travaux de Dubar (2000) les trois « pôles 

identitaires » (42) œuvrant sur deux axes : 1. relationnel, relevant des interactions 

sociales, 2. temporel, de l’ordre des trajectoires historiques et biographiques. 

L’auteure s’appuie également sur Dubet (1994) pour expliquer les logiques 

d’actions des individus lorsqu’ils tentent de construire de la cohérence sociale de 

manière contextualisée sur ces trois pôles. Ainsi, elle  précise que c’est dans 

l’optique de s’intégrer aux autres et à la norme sociale en vigueur que correspond 

le premier pôle faisant jouer les diverses identités qui sont attribuées à un individu 

dans un contexte donné et le pousse à vouloir se conformer aux attentes pour 

atteindre une reconnaissance au sein du groupe. Il est ici question d’appartenance, 

un concept fortement lié à l’identité (Mucchielli, 2015), à l’inclusion et à 

l’exclusion. En ce qui a trait au second pôle, il concerne l’identité que l’individu va 

revendiquer selon le contexte selon les avantages et désavantages qu’il y voit 

stratégiquement en s’y adaptant. Il s’agit ainsi d’un positionnement stratégique 

(Pilote, 2006). Toujours selon Pilote (2006), le troisième pôle met à l’œuvre la 

subjectivité de l’individu qui se détache de l’identité sociale pour se concentrer sur 

une réalisation d’une identité individuelle plus authentique, ce qui peut aussi 

générer des discontinuités ou des remaniements identitaires. Ces différentes 

logiques d’actions sont mises à l’œuvre par les individus selon les contextes et 

leurs parcours.  

Le cours d’art d’une classe ordinaire est ainsi un lieu de transformation 

identitaire particulièrement privilégié et les interactions doivent être accompagnées 

par l’enseignant, ce qui lui confère un rôle parfois inconfortable. En effet, cela peut 

engendrer chez lui un questionnement identitaire profond, puisqu’il « vit » l’art au 

même titre que ces élèves. Dans ce sens, Berg et Benimmas (2014) soulignent 

l’importance du rôle de l’enseignant et les tensions qui peuvent émerger de la 

différence potentielle entre l’environnement dans lequel celui-ci a été socialisé et 

celui dans lequel ses propres élèves sont socialisés. Les interactions (avec les pairs 

et avec l’enseignant) constitutives de l’expérience scolaire tiendraient alors une 

place centrale pour la socialisation des élèves. Avec Piquelmal et Bolivar (2009), 

Berg et Benimmas (2014) appuient la conception de l’école comme un espace de 

négociation identitaire ou des tensions et des ruptures peuvent se produire, mais 

aussi la rencontre avec l’autre et l’intercompréhension interindividuelle. Les élèves 

sont ainsi dans un espace dans lequel leur propre identité peut s’inscrire en porte à 

faux avec celle des autres personnes du cours d’art et être transformée par leur 

regard (Beauregard, 2017). L’expression de soi par l’art permet alors de retrouver 

cet espace d’échange et de partage, de co-construction de l’identité favorable à un 
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milieu de vie inclusif, sain, bienveillant, accueillant et acceptant la diversité et les 

différences individuelles. Les arts permettent ainsi de transcender ces barrières, 

qu’elles soient langagières ou autres, pour créer un espace d’expression sécuritaire 

de la subjectivité. Pour Catu et al. (2016) 

 
 […] La discipline des arts plastiques suppose […] une double inscription, 

l’inscription exogamique (Lévine & Moll, 2001) dans un dispositif institutionnel 

scolaire et l’inscription endogamique dans son histoire personnelle sans laquelle 

produire une œuvre qui les relie n’est pas possible. Cette double inscription en 

travail est inséparable d’une pratique au sens plein, c’est-à-dire dans son acception 

extrême-orientale qui l’apparente à une voie de réalisation et de formation de soi. 

(79-80).  

 

       Pour qu’une réelle ouverture aux autres et au monde favorable au « vivre 

ensemble » se produise chez les élèves, une transformation, nécessaire, parfois 

douloureuse, doit se produire. Ainsi : « Pour accéder à la production, il faut opérer 

une métabolisation de tout un matériau psychique antérieur, inséparable d’un vécu 

toujours difficile, avec ses dimensions inconscientes, dans un maelstrom 

émotionnel qui doit pouvoir à un moment donné s’organiser et se configurer sous 

la forme d’une représentation originaire ». (Catu et al., 2016 : 81). Un climat de 

confiance en salle de classe permet cette mise en danger et cette exposition des 

vulnérabilités.  

 

Conclusion  
Dans un contexte social complexe, une diversité accrue par la 

mondialisation et les migrations, la question de l’inclusion de la diversité en classe 

est de plus en plus prégnante et s’accompagne de définitions et redéfinitions 

identitaires individuelles et collectives constantes. La pratique artistique semble 

particulièrement favorable à cette exploration et cette expression identitaire 

notamment lorsqu’elle se réalise dans les cours d’art des classes ordinaires, dans un 

milieu sécuritaire, bienveillant. En permettant l’échange et le partage, en offrant un 

espace de discussion entre les subjectivités individuelles, le cours d’art des classes 

ordinaires peut établir le dialogue et une intercompréhension entre différentes 

réalités, vécus et identités et permettre ainsi de cheminer et de grandir ensemble 

vers une plus grande inclusion de la diversité.  
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În articol se analizează ciclul vocal al lui F. Schubert Die schöne Müllerin din punctul de 

vedere al potențialului său de pregătire profesională a pianiștilor-acompaniatori. Este vorba 

de dezvoltarea unui concept artistic de interpretare, relația dintre două componente – poetic 

și muzical, dintre ambele partide, tipurile de țesătură și dezvoltarea calităților de ansamblu 

ale vocalistului și pianistului. Concluzionăm că rolul pianului în Die schöne Müllerin 

schubertian nu joacă doar rolul de susținere a vocii, ci este și o componentă constructivă 

importantă a lucrării, iar elementele de figurativitate instrumentală conferă muzicii 

vizibilitate și tangibilitate reală. Acestea sunt asociate cu afișarea imaginii Părîului, precum 

și cu reproducerea diferitor sunete. Acompaniamentul este important și din punctul de 

vedere al proceselor ladoarmonice și tematice ale ciclului.  

Evidențiînd la pian cea mai expresivă melodie scurtă, compozitorul o dezvoltă apoi în 

partida vocii. Acompaniamentul cu materialul propriu intonativ cîteodată pare relativ 

independent de partea vocalistului, oferînd vocii doar suport armonic deși, deseori partida 

pianului conține material intonativ, echivalent cu cel vocal. 

Lucrul asupra ciclului propus, oferă pianiștilor-maiestrilor de concert o oportunitate 

excelentă de a dezvolta calități tehnice și de lucru într-un ansamblu, de a stimula imaginația 

pentru a transmite partea figurativă și emoțională a conținutului, etc. 

Cuvinte-cheie: ansamblu cameral-vocal, ciclu vocal, Die schöne Müllerin, Franz 

Schubert, maestru de concert, partida pianului. 

 
The article analyzes F. Schubertʼs vocal cycle Die schöne Müllerin from the point of view 

of its potential for professional training of pianists-accompanists. We are talkind about the 

development of an artistic concept of performing interpretation, the relationship between 

poetic and musical components, between vocal and piano parts, the types of ensemble 

texture and development of the ensemble qualities of a vocalist and pianist. It is concluded 

that the piano part plays not only the role of voice support here, but is also an important 

constructive component of the composition. The elements of instrumental figurativeness 

give to music visibility and tangible reality. They are associated with the show of the image 

of the Brook, as well as the reproduction of various sounds. Accompaniment is also 

important from the viewpoint of the ladoarmonic and thematic processes of the cycle. 

Highlighting the most expressive short melody on the piano, then Schubert develops it into 

the vocal part. The accompaniment with its own intonative material sometimes seems 

relatively dependent of the vocalist's part, offering only harmonic support although, often 

the piano part contains intonative material, equivalent to the vocal one. 

Work on the proposed cycle, gives to pianists-acompanists an excellent opportunity to 

develop technical and working qualities in ensemble, stimulate their imagination, etc. Piano 
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accompaniment is likewise important from the outlook of the modal-harmonic and thematic 

processes of the cycle.  

Keywords: accompanist, chamber vocal ensemble, Die schöne Müllerin, Franz Schubert, 

piano part, vocal cycle. 

 

Введение 

Вокальная музыка всегда привлекала внимание как слушателей, так и 

исполнителей. Ее демократичность позволяет композиторам выявлять самые 

разные образы и идеи, слушатель же, благодаря наличию поэтического или 

прозаического текста, легко находит им отклик в своих личных чувствах. В 

особенности это касается камерно-вокальной музыки Ф. Шуберта, которая 

покоряет тонкой взаимосвязью музыки и слова, прекрасными, легко 

запоминающимися мелодиями, выразительной фортепианной партией, о чем 

убедительно пишут румынские пианистки Г. Опря (Popescu 14) и Б. Тудор 

(Tudor 40, 347). Ф. Шуберт по праву считается основоположником австро-

немецкой камерно-вокальной лирики: огромную часть его наследия образуют 

песни (Lied) – их свыше 600 (Туря 70). Кульминацией всего музыкального 

наследия композитора для голоса и фортепиано стали вокальные циклы 

Прекрасная мельничиха и Зимний путь, а также сборник Лебединая песня.  

В настоящей статье речь пойдет о цикле Прекрасная мельничиха. В 

Республике Молдова он исполняется редко, поэтому одним из стимулов 

стало желание автора привлечь внимание исполнителей и пробудить интерес 

обучающихся вокалистов и пианистов к данному сочинению. До настоящего 

времени оно относится к числу недостаточно изученных с позиции 

интерпретации. В музыковедческих работах Республики Молдова не имеется 

никаких трудов, где содержались бы методические рекомендации по 

исполнению Прекрасной мельничихи Ф. Шуберта. Вместе с тем отсутствие 

подобных трудов затрудняет продвижение на концертную эстраду этой 

музыки. 

Цель настоящей статьи состоит в осмыслении вокального цикла 

Ф. Шуберта Прекрасная мельничиха как материала для профессиональной 

подготовки концертмейстеров-пианистов. Методологической базой для 

решения поставленной цели стал синтез примененных научных подходов 

(историко-социологический, системно-структурный) и методов исследования 

(анализ, синтез индукция, дедукция, традукция, метод исполнительского 

анализа).  

 

История создания и исполнения цикла 

Cозданный в 1823 г., цикл Ф. Шуберта Прекрасная мельничиха 

состоит из двадцати песен, стихи которых были отобраны композитором из 

поэтического сборника немецкого поэта-романтика В. Мюллера. 1823 год в 

жизни Ф. Шуберта выдался непростым: он тяжело заболел, его обманывали 

издатели, платя ничтожно мало за произведения и хитростью выкупая право 

их издания. Написанные три оперы, несмотря на обещания, не издавали и не 

ставили. Однако несмотря на все трудности, композитор продолжал творить. 

В этот год были написаны вальсы, лендлеры, экосезы, несколько песен, в 



INTERTEXT  N2, 2023 

________________________________________________________________________________ 

108_______________________________________________________________ 
 

 

 

частности знаменитая баллада Лесной царь. Следовательно, Прекрасная 

мельничиха стала центральным событием 1823 года. 

Еще при жизни композитора этот цикл нашел восторженных 

почитателей и интерпретаторов, многие песни прочно вошли в репертуар 

любителей домашнего музицирования. Спустя 32 года после создания 

Прекрасная мельничиха впервые была представлена широко публике на 

большой сцене в Вене, прозвучав в исполнении почитателя композитора 

тенора Карла фон Шёнштейна, который, по мнению современников, являлся 

«одним из лучших исполнителей песен Ф. Шуберта» (Зонлейтнер 122). В 

знак глубокой благодарности Ф. Шуберт посвятил цикл именно ему. 

Аккомпаниатором выступил пианист-виртуоз и органист Иоганн Батист 

Йенгер, еще один друг композитора. 

Прекрасная мельничиха Ф. Шуберта исполняется по сей день, являясь 

одним из украшений камерно-вокального репертуара. В золотой фонд 

камерной шубертианы вошли интерпретации таких мастеров, как: 

Ф. Вундерлих – Г. Гисен, Д. Фишер-Дискау– К. Эшенбах, Д. Фишер-Дискау – 

Дж.Мур, Д. Фишер-Дискау – А. Шифф, Х. Прей – М. Крист, И. Бостридж – 

М. Ушида, Й. Кауфманн – Х. Дойч и др. Прозвучало произведение (голос – 

С. Пилипецкий, фортепиано – Е. Туря) и в Республике Молдова. Данное 

исполнение выявило ряд исполнительских моментов, которые будут 

охарактеризованы далее. 

 

Воплощение романтических идеалов героя в первых  

песнях цикла  

Первая песня – В путь – представляет образ восторженного молодого 

человека, полного сил, надежд, планов, который отправляется в странствия 

на поиски счастья. Здесь же представлен и второй важный персонаж, ручей, 

сопровождающий юношу постоянно. Если внутренний мир молодого 

человека раскрывается в вокальной партии, то образом ручья наполнено 

звучание фортепиано. Вокальная мелодия небольшого диапазона строится 

волнообразно и опорными точками обрисовывает гармонические контуры 

построений. Фактура фортепианного сопровождения содержит два 

компонента, объединенных гармонически: в партии левой руки ломаными 

октавами проходит басовый голос восьмыми длительностями, в правой – 

гармоническая фигурация ровными шестнадцатыми. Рекомендации к 

исполнению песни вытекают из необходимости точного отражения ее 

содержания. Темп должен быть неизменным, имитируя мерное движение 

воды, мельничного колеса и шагов героя, отправляющегося в далекий путь. 

Динамическое же разнообразие должно нивелировать ритмическую 

монотонность и придавать развитию сюжетное разнообразие.  

Вторая песня – Куда? – подобна первой по разделению функций 

между исполнителями. Вокальная партия воспроизводит веселый голос 

юноши, а в партии рояля имитируется легкое журчание воды (Эскина 38), 

сопровождающее героя в пути. Основная задача пианиста сводится к 

созданию гибкого аккомпанемента, который должен иметь «живую», нежную 
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мелодическую линию, реагирующую на все изгибы вокальной партии и 

деликатно поддерживающую её. 

Основную сюжетную линию вокального цикла открывает третья 

песня – Стой! Идя «куда глаза глядят», юноша увидел мельницу и понял: вот 

тайный замысел ручья – привести его туда, где живет дочь мельника. В 

развернутом фортепианном вступлении контрастно сопоставляются два 

элемента – активный (на f) октавно-унисонный мотив-окрик (Стой!) и 

сложное, более протяженное построение диалектического характера. В нем 

противопоставляются образы безмятежного ручья и какой-то роковой 

неизбежности. Первый передается гармонической фигурацией (на р) в партии 

правой руки, второй – речитативной репликой в низком регистре на staccato. 

Важно на протяжении всей песни соблюсти тонкий динамический баланс 

между фоновыми журчащими фигурациями в среднем регистре и 

стаккатными ходами в низком отрезке диапазона.  

Четвертая песня – Благодарность ручью – это лирическое обращение 

героя к ручью с выражением признательности за встречу с любимой. Вслед за 

Дж. Муром, признанным авторитетом в исполнении камерно-вокальной 

музыки, отметим необходимость предельно краткой паузы между третьим и 

четвертым номерами, поскольку они логически связаны; более того: их 

объединяет общий словесный текст („War es also gemeint?“) (Мур 292). 

Фортепианное вступление является своего рода ритурнелем, проходя между 

куплетами и обрамляя форму в целом. Грациозная мелодия сопровождается 

плавным аккомпанементом и создает впечатление мягкого танцевального 

шага. Этот характер выдерживается до конца песни и находит подтверждение 

в спокойной вокальной мелодии, которая имеет волнообразный характер.  

В пятой песне – Праздничный вечер – акцентируется контраст двух 

миров – страстного юноши и самодовольного бюргерства, к которому 

принадлежит его избранница. Вступление и первый куплет песни 

раскрывают пылкость влюбленного человека. Интонационное строение 

вступления содержит два элемента. Первый – это резкие аккорды, 

прерываемые паузами; их нужно исполнить со стремлением к динамической 

вершине в четвертом такте (Именно этот элемент сопровождает вокальную 

мелодию первой части песни). Второй элемент вступления – бурлящие 

шестнадцатые на р в правой руке и ломаные октавы, активные благодаря 

ямбическому ритму в левой.  

Начало средней части песни вносит ладовый и фактурный контраст. 

Здесь мелодия голоса утрачивает распевность, ее поддерживают отрывистые 

фортепианные аккорды. Далее текст дан от первого лица – это слова хозяина 

мельницы, довольного работой мастеров. Традиционно вокалисты в этом 

месте используют театральный эффект, меняя интонацию голоса: поначалу 

окрашивают ее баритональным тембром, а когда речь идет от имени дочери 

мельника, поют практически фальцетом. Партия рояля выписана 

преимущественно спокойными аккордами, свойственными протестантским 

хоралам. Варьированная реприза возвращает к первоначальному настроению, 

а в коде, где сопоставляются фактурно-тематические элементы первой и 

средней частей, словно «уживаются» показанные образы.  
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Шестая песня – Любопытство – это первая лирическая остановка, 

когда юноша в обращении к ручью пытается осмыслить происходящее. 

Поэтому песня написана в сложной двухчастной форме, где первая часть 

воспринимается как прелюдия. Предваряемая вступлением на интонациях 

вопроса и ответа, вокальная мелодия сопровождается мерными аккордами 

фортепиано в среднем регистре. Граница перед основным разделом, 

усиленная генеральной паузой, подчеркнута двухтактовым ходом, в котором 

готовится основная фактурная формула дальнейшего развертывания. Данный 

раздел формы строится как внутренний диалог с ручьем. Мерные фигурации 

шестнадцатых в аккомпанементе здесь имитируют мягкое течение воды (Sehr 

langsam). Пианисту следует добиться максимальной чистоты и ясности 

развертывания мелодической линии на legato, избегая акцентирования 

каждой четверти. Там, где фактура меняется на аккордовую, особую 

выразительность музыке придают гармонические краски: мажоро-минорные 

сопоставления, уход в далекие тональности. В партии голоса впервые в цикле 

появляется мелодия речитативного характера, а у рояля возникают 

изобразительные моменты: на слове Nein (нет), которого страшится мельник, 

меняется фактура – вокальная линия дублируется секстаккордами, словно 

утяжеляя ее. Однако вслед за этим вновь возникают журчащие фигурации 

шестнадцатых, указывая на то, что страхи только в воображении героя. 

Все четыре куплета седьмой песни – Нетерпение – наполнены 

восторженным воспеванием чувства любви. Развернутое инструментальное 

вступление (оно же будет межкуплетным проигрышем) вводит слушателя в 

мир человека, готового всем возвестить о своей любви. В быстром темпе 

(Etwas geschwind) в триольном ритме развертывается возбужденный диалог 

между репликами правой и левой рук: в правой мелодия дублируется 

терциями и секстами, в левой звучит одноголосно. Чтобы остинатный 

«напор» партии правой руки не перебил мелодические попевки в левой, 

необходимо динамические оттенки и педаль использовать деликатно. Хотя 

Ф. Шуберт и предложил ремарку р в начале, звук все же должен быть 

достаточно сфокусированным. Пианисту следует не только ввести вокалиста 

в нужное настроение, но и подготовить момент его вступления, чуть оттянув 

в последнем такте движение, давая вздохнуть. Поскольку в куплетах песни 

меняется только текст, исполнительская задача пианиста должна состоять в 

передаче деталей поэтического содержания, регулируя уровень звучности. 

Все куплеты пронизывает один и тот же мотив с идентичными словами „Dein 

ist mein Herz und soll es ewig bleiben! “– и «активными» скачками на широкие 

интервалы.  

Восьмая песня – Утренний привет – светлая зарисовка утреннего 

пробуждения природы и возлюбленной. Вступление содержит в себе главный 

мотив песни: мягкую, тихую, неторопливую мелодию пианист должен «петь» 

на рояле как будто голосом, соблюдая все авторские штриховые 

рекомендации. Герой обуреваем сомнениями в чувствах юной мельничихи, 

он не может избавиться от мучающих его вопросов и постоянно 

наталкивается на них. Все эти вопросительные интонации и остановки-

цезуры должны быть учтены при исполнении.  
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В каждом разделе формы фортепианная фактура имеет определенную 

линию развития. Там, где речь идет о состоянии замирания, остановки, 

вокальная мелодия распевна и широка, а в партии рояля использованы 

одиночные аккорды на целый такт. Если же выражается душевное смятение, 

вокальная мелодия становится узкообъемной, зато в фортепианной фактуре 

появляется гармоническая фигурация восьмыми. Когда речь заходит о 

движении, композитор придает фактуре подвижность: в левой руке звучат 

равномерные триоли, а правая вторит голосу каноном. Таким образом, в 

ансамбле сначала доминирует голос, затем – фортепиано, а в итоге 

образуется «дуэт согласия». 

Девятая песня – Цветы мельника – раскрывает пантеистическую 

идею единства мира, в котором голубые цветы, растущие у ручья и 

напоминающие глаза юной девы, символизируют любовь главного героя. Все 

четыре куплета песни предваряются фортепианными вступлениями, в 

которых представлены тональность A-dur, умеренный темп и мерное 

движение восьмых в шестидольном размере. Вокальная мелодия строится по 

звукам трезвучий; аккомпанемент также имеет гармоническую природу. 

Отметим, что между четвертой и пятой строками каждого куплета 

композитор поручает фортепиано сольный такт на diminuendo, словно 

оттеняя предыдущие слова. Чисто ансамблевая трудность состоит в том, что 

оба музыканта должны исполнять эту музыку в унисон: только чуткое 

прислушивание друг к другу поможет выстроить общую драматургическую 

линию.  

Десятая песня – Дождь слез – одна из важнейших в цикле. Сидя у 

ручья, молодые люди наслаждаются красотой ночи: девушка любуется 

отражающимися в воде звездами, главный герой – ее глазами. Вдруг юноша 

слышит зов ручья (позже он ему внемлет), и в глазах его темнеет, но 

девушка, сославшись на дождь, деловито спешит домой. Здесь впервые в 

открытой форме возвышенный мир главного героя наталкивается на 

обыденную сущность его избранницы. Страшное предчувствие Ф. Шуберт 

выражает в заключительном фортепианном отыгрыше: зарождается 

подозрение в отсутствии взаимности. Вступление, звучащее на рр и 

интересное затактовым акцентом, является также постлюдией к песне, где 

происходит сопоставление мажора и минора. Минорное проведение должно 

звучать со щемящей тоской: этого можно достичь увеличением цезуры 

между мажорным и минорным вариантами и разным качеством звука в 

каждом. 

В песне пять куплетов, написанных в простой двухчастной форме. 

Ансамблевая фактура в них проста: фортепианная мелодия, обогащенная 

гармоническим сопровождением, совпадает с партией голоса. 

Инструментальные проигрыши между куплетами напоминают журчание 

воды, причем в партии правой руки очевидно скрытое двухголосие, 

выявляющее и мелодию, и ее «аккомпанемент». Их надо обязательно 

дифференцировать по звуку, отталкиваясь от смысла слов – именно от этого 

зависит, какой из двух голосов следует выявить.  



INTERTEXT  N2, 2023 

________________________________________________________________________________ 

112_______________________________________________________________ 
 

 

 

Одиннадцатая песня – Моя! – это яркая кульминация любовного 

чувства героя. Юноша с упоением обращается к ручью, птицам и даже 

мельничному колесу со словами о своем счастье: его возлюбленная 

принадлежит только ему; по сравнению с его любовью блекнет весь мир. 

Песня написана в сложной трехчастной форме с контрастной серединой и 

точной репризой; замкнутость структуры подчеркивается вступлением и 

кодой на сходном материале. Незатейливую вокальную мелодию 

сопровождает аккомпанемент, в котором подчеркнуты первая и третья доли 

тактов, что напоминает о мерном вращении мельничного колеса. Пианист 

должен со вниманием отнестись к этому моменту, поскольку деление такта 

пополам с помощью соответствующих длительностей и динамических 

нюансов предложено самим композитором. Пульсация ровными восьмыми в 

партии правой руки неизменна до конца песни. В среднем разделе формы 

звуковысотный диапазон смещается в сторону низкого регистра вокальная 

мелодия становится более лирической и изобилует тритонами, интонациями 

вопроса. Важным исполнительским приемом должно стать подчеркивание 

контраста между мажорными и минорными красками, которые композитор 

эффектно использует в связующих построениях.  

 

Крушение надежд – трагический итог любви 

Двенадцатая песня – Пауза – воспринимается как неожиданная 

остановка в развитии сюжета, где созерцание преобладает над действием. 

После эмоционального подъема предыдущего номера это небольшая 

передышка: не в состоянии более ни петь, ни сочинять, юноша повесил 

лютню на стену и внимает издаваемым ею звукам, когда мимо пролетает 

пчела или ветерок задевает струны. Эти звуки могут быть либо отзвуком 

любовной муки, либо прелюдией к новым песням. Фортепианное вступление, 

своего рода лейтмотив песни, построено на лютневых интонациях, что 

непосредственно отражает содержание поэтического текста. Такой прием 

можно считать для Ф. Шуберта частым: исходя из художественного замысла, 

композитор неоднократно подражал звучанию арфы, гобоя, кларнета, 

охотничьего рожка, флейты, трубы, тромбона, целых инструментальных 

ансамблей (Хохлов 215). Эти интонации сопровождают и вокальную тему, а 

также служат связкой между вторым и третьими куплетами. Движение 

параллельными терциями, часто применяемое в бытовом музицировании и 

использованное композитором в партии правой руки, передает «томление 

героя по светлому идеалу» (op, cit. 197). Пунктирный ритм в сочетании с 

триолями и оттенок рр придают музыке большое внутреннее напряжение.  

Второй куплет начинается интонациями lamento в параллельном 

миноре, которые появляются сначала в партии фортепиано, а затем у 

вокалиста. Отметим, что эта мелодическая линия, изложенная в партии 

правой руки пианиста, должна быть ясно «пропета», так же, как и далее 

окончание фразы в партии левой. Заканчивается куплет противопоставлением 

счастья и невозможности его достижения путем резкого перехода от ff к рр. 

Аккомпанемент, выписанный поначалу скупыми отрывистыми аккордами, а 

потом протяженными созвучиями, подчеркивает этот контраст. В третьем 
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куплете от прежнего умиротворения не остается и следа. Вокальная 

мелодическая линия приобретает более изогнутые черты, а сопровождение 

рояля изобилует напряженными гармониями: мажор сменяется минором, 

секвенции «блуждают» по тональностям мажоро-минорного родства, яркое 

впечатление создает остановка на фермате. Заканчивается песня 

четырехтактовым дополнением, основанным на материале вступления.  

Песня № 13 – Зеленая лента на лютне – раскрывает настроение 

умиротворенности, которым наполнена душа лирического героя. Дочери 

мельника понравилась зеленая лента на его лютне, и он готов подарить ее 

любимой. Более того: раз избраннице нравится зеленый цвет, то юноша тоже 

его полюбил, даже вопреки собственному предпочтению белого. Поэтому 

слова «мне мил зеленый цвет» звучит как рефрен, в конце каждого 

полустишия. На этих словах партия фортепиано всегда переходит в высокий 

регистр, словно символизируя чистые помыслы о дорогом человеке. 

Фортепианное вступление, которое звучит перед каждым куплетом, 

напоминает переборы струн на лютне: короткие аккорды, чередующиеся с 

паузами, носят характер поддержки, часто партия фортепиано дублирует 

голос. Пианисту надо сыграть это как можно более свободно, наподобие 

импровизации, словно музыка рождается под его пальцами прямо сейчас. Это 

относится и к остальному фортепианному тексту песни. Незатейливая 

вокальная мелодия выдержана в духе народных немецких Lied.  

Перелом в развитии сюжета происходит в песне Охотник, где 

неожиданно появляется соперник юноши и вытесняет всех остальных 

персонажей происходящего. Ф. Шуберт воспроизвел здесь жанр охотничьей 

песни каччи (итал. caccia, буквально – охота, погоня; музыкально-

поэтический жанр, связанный с воплощением сцен охоты, рыбной ловли и 

т.п.), для которой характерно каноническое изложение темы. 

Кварто-квинтовыми ходами, быстрым темпом, отрывистым staccato 

композитор воспроизводит звуки охотничьих рожков, стук копыт, ощущение 

стремительной погони. Одновременно с таким картинным воплощением 

образа охотника и его окружения, этими же приемами Ф. Шуберт добивается 

еще одного эффекта – вся фактура передает напряжение главного героя и 

гнев в его душе. Материал вступления звучит трижды, обрамляя собой 

каждый из двух куплетов песни. Фортепианная партия на всём протяжении 

должна звучать на staccato, затаенно, с большим внутренним напряжением. 

Начало вокальной мелодии выписано в достаточно низкой для тенора 

тесситуре, что создает определенные технические неудобства. И так как 

партия голоса полностью имитирует фортепианную, то после mf во 

вступлении, пианист должен уступить в звучности солисту, дабы не 

заглушить его. Хотя, повторимся, особенно важным для общего настроения 

этого номера, является ровное мерное staccato восьмыми у рояля.  

Реакция на появление соперника, смятение и страдание героя, 

выражается в следующей песне – Ревность и гордость. Обращаясь к ручью и 

выражая мучающее его чувство, он просит верного друга пожурить юную 

деву за ветреность и непостоянство: вечером она ждет нового поклонника! 

Проявление же боли от сложившейся ситуации молодой человек скрывает, 
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представляя себя уличным музыкантом, играющим детям на свирели. Полная 

драматизма мелодия голоса с активным пунктирным ритмом передает его 

внутреннее состояние, а партия фортепиано имитирует бурное движение 

водного потока.  

Песня написана в трехчастной строфической форме, части которой 

объединены связками из непрерывного потока шестнадцатых в фортепианной 

партии, что делает переходы практически незаметными. Вступление сразу 

рождает образ неистовой пучины водного потока, сродни бурлящей ревности 

– фигурации шестнадцатыми пронизывают практически всю песню. 

Отметим, что эта мелодическая линия является, фактически, независимым 

инструментальным компонентом, который имеет свою эмоциональную 

окраску, её создает гибкий звуковысотный рисунок в партии правой руки, 

поддерживаемый характерным импульсивным ямбическим ритмом в левой. 

Не забудем и о наличии тут скрытой мелодии, которую необходимо выявить. 

Над своей партией пианисту стоит поработать отдельно, добиваясь особой 

ясности произнесения фигураций. Использование педали должно быть 

осторожным, особенно при звучании среднего и нижнего регистров.  

На таком выразительном фоне вокальная мелодия носит более 

декламационный характер, что проявляется в дробности мотивов со скачками 

и пунктирным ритмом. Но мыслить певцу следует протяженными 

мелодическими линиями по 4–6 тактов. В тех местах, где речь идет об 

охотнике, у рояля появляется пунктирная ритмическая фигура, 

ассоциирующаяся с возгласом охотничьего рожка. На словах „Doch sag ihr 

nicht, hörst du, kein Wort von meinem traurigen Gesicht“ пианисту, следуя 

авторскому указанию, необходимо играть на рр, сменив бурлящее клокотание 

фигураций на нежные переливы, полные тоски и боли. Третий куплет 

написан в одноименном мажоре, своим светом оттеняющем минорный 

колорит предыдущих разделов и утверждающем наподобие 

восклицательного знака (f) финальную мысль героя. 

В следующих далее песнях происходит психологическая 

трансформация героя, его образ утрачивает наивность, приобретая черты 

драматизма. Шестнадцатая песня – Любимый цвет – одна их самых 

выразительных, юношу впервые посещают мысли о смерти. Написанная в h-

moll
ii
, она полна элегической печали. Что бы ни делал влюбленный – 

одевался ли в одежды цвета листвы, искал ли кипарисовую рощу, шел ли 

охотиться в рощу, видел ли свою могилу, покрытую мхом – всё это во имя 

той, которая любит зеленый цвет. В трех куплетах песни меняется только 

стихотворный текст, музыка же остается неизменной. Она имеет остинатный 

стержень – тон fis, который звучит непрерывно, на протяжении всей песни 

как идея fixe: время словно останавливается, мрачные гармонии в медленном 

темпе на фоне этого пульсирующего, чаще всего единственного в партии 

правой руки звука, погружают слушателя в состояние тоски и безысходности. 

В семнадцатой песне – Злой цвет – разочарованный герой повсюду видит 

зеленый цвет, который болезненно напоминает ему о былом счастье. Он 

понимает, что он не любим дочерью мельника и уже готов расстаться с ней. 

Шесть катренов поэтического текста организованы в сложную двухчастную 
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структуру, где первая часть написана в простой трехчастной форме, а вторая 

представляет собой простую двухчастную. Бурное четырехтактовое 

вступление быстрым темпом и дробной ритмической пульсацией создает 

эффект гнева, разочарования, душевных терзаний и вводит слушателя в 

атмосферу чрезвычайной напряженности. Еще больший драматизм придает 

музыке столкновение одноименных ладов (H-dur – h-moll), подчеркнутое 

динамическим контрастом р и f.  

Из содержания восемнадцатой песни – Засохшие цветы – становится 

ясно, что любовь мертва, она «высохла», как и цветы «от милой, дорогой»; но 

у юноши теплится призрачная надежда – вдруг возлюбленная вспомнит о 

нем. Отсюда – контрастная двухчастность структуры, в которую облечены 

три строфы поэтического текста. Контраст проявляется в средствах 

музыкальной выразительности. Поначалу устанавливается тональность e-

moll, которая, по утверждению П. Вульфиуса, воплощает для Ф. Шуберта 

«отрешение от жизни» (Вульфиус 728), постепенное увядание всего живого. 

Во второй части, где речь идет о весне и ожившей надежде, появляется E-dur. 

Девятнадцатая песня – Мельник и ручей – написана в форме диалога между 

юношей и его спутником. Юноша воображает иллюзорно-идиллический мир, 

в который он уйдет от мирских страданий, а ручей призывает верить в победу 

любви. Три строфы поэтического текста решены как простая трехчастная 

форма, где крайние разделы строятся как реплики юноши, а контрастная 

середина воплощает ответ ручья. Постлюдия песни основана на материале 

среднего раздела. Медленная грустная вокальная мелодия в первом куплете 

исполняется бесстрастно, очень мягко и лирично. Она сопровождается 

скупыми аккордами фортепиано. Во втором куплете фортепианное 

сопровождение имитирует мерное течение ручья характерным 

волнообразным движением мелодии как в правой руке, так и в левой. 

Пианисту важно изображать это журчание как можно ровней, не избегая при 

этом гибкости в движении шестнадцатых – в этом поможет внимательное 

прослушивание последований секстолей, подражающих движению воды. В 

третьем разделе песни, где возвращается речь молодого человека, вновь 

звучит минор, поэтому исполнитель, в свою очередь, должен сменить 

окраску звука. Интересно, что реприза формы является синтезирующей, 

поскольку тематизм и лад заимствованы из первой части, а фортепианная 

фактура – из второй, что словно символизирует союз двух верных друзей – 

мельника и ручья.  

В финальной песне – Колыбельная песня ручья – речь идет от лица 

ручья. Зная всю историю несчастной любви юноши, он ласково убаюкивает 

его на своем дне. Интонационно-тематический материал фортепианного 

вступления затем будет звучать перед каждым куплетом и станет 

лейтмотивом данной Lied; им же и заканчивается песня. В пяти куплетах 

песни меняется только поэтический текст. Ритмическая формула 

колыбельной придает музыке характер убаюкивания, утешения и, вместе с 

тем, создает впечатление накатывающих на берег волн. Пианисту очень 

важно найти адекватный темп и правильное туше, поскольку предписанные 

композитором указания Mässig (умеренно) и piano корректируются не только 
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представлением о создаваемом образе, но и возможностями дыхания солиста. 

Тщательной проработки требует дифференциация голосов в партиях правой и 

левой рук.  

Линии голоса и фортепиано соединены очень гармонично, как дуэт 

согласия. В последней фразе каждого куплета меняется фактура: появляется 

чередование аккордов в мажоре и в миноре, характер исполнения которых 

должен зависеть от поэтического текста. Педаль следует применять крайне 

осторожно. Фортепианное дополнение следует играть на рр, постепенно 

«растворяя» звук и по колокольному подчеркивая верхний звук.  

 

Выводы 

Предпринятый анализ свидетельствует о том, что вокальный цикл 

Ф. Шуберта Прекрасная мельничиха содержит в себе богатый потенциал для 

формирования профессионального музыканта-ансамблиста. Поскольку 

партия голоса в Прекрасной мельничихе определяет собой свойства 

инструментального сопровождения, специфика фортепианного материала 

вытекает из характера вокальной строчки. Тем не менее, будучи в 

достаточной степени самостоятельным и изобретательным, он играет роль не 

только поддержки голоса, но и важного конструктивного компонента. 

Элементы изобразительности именно партии рояля придают музыке как бы 

зримую и осязаемую реальность. Они связаны в первую очередь с показом 

образа ручья: чаще всего в музыке можно услышать спокойное журчание 

воды, иногда друг юноши изображен взволнованным бурным потоком, 

собеседником в диалоге, исполнителем последней колыбельной. Помимо 

этого, в партии фортепиано воспроизводятся звучания охотничьего рожка, 

переборы струн лютни, цокот копыт, скрип мельничного колеса. 

Чрезвычайна роль фортепианного сопровождения с точки зрения лада 

и гармонии. Именно партия рояля раскрывает детали гармонических красок, 

тонального плана. Блики мажора и минора, используемые как в сочетании 

соседних аккордов, так и в сопоставлении разных разделов формы, можно 

считать «визитной карточкой» проанализированной музыки. В партию 

фортепиано композитор обычно помещает наиболее выразительную с точки 

зрения образного строя музыки мелодическую попевку, которая, будучи 

вступлением, начальной фразой разделов, связкой между куплетами или 

дополнением, многократно повторяется. Впервые возникнув в 

инструментальном варианте, такой мотив затем развивается в партии голоса. 

Фортепианное сопровождение иногда кажется относительно независимым от 

партии вокалиста, поскольку в нем использован интонационно 

самостоятельный материал. При этом часто, не привлекая к себе внимания, 

оно обеспечивает голосу лишь гармоническую поддержку. Однако иногда 

фортепианная партия содержит чрезвычайно развитый свой интонационный 

материал, равноценный вокальному, где аккомпанемент «комментирует» 

слова героя.  

Все сказанное убедительно свидетельствует о том, что работа над 

вокальным циклом Ф. Шуберта Прекрасная мельничиха предоставляет 

пианистам-концертмейстерам прекрасную возможность совершенствовать 
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свою профессиональную подготовку: развивать технические качества, 

приобретать навыки работы в ансамбле, стимулировать воображение для 

передачи образно-эмоциональной стороны содержания и др.  

 

Ссылки 

________________ 
1
Не случайно h-moll считается трагической тональностью. В ней написаны такие 

произведения как Высокая месса И.С. Баха, фортепианное Adagio К. 540 В. 

А. Моцарта, Соната для фортепиано Ф. Листа, Шестая симфония П. Чайковского. 

Ф. Шуберт использовал h-moll в Неоконченной симфонии, песнях Двойник, 

Блуждающий огонек, Одиночество. 
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ВЛИЯНИЕ ЭКОЛОГИЧЕСКИХ АСПЕКТОВ  

НА ФОРМИРОВАНИЕ НОВЫХ ТЕНДЕНЦИЙ  

В ДИЗАЙНЕ ОДЕЖДЫ 

 

 

Мария ТЕРЕЩЕНКО  

Международный Независимый Университет Молдовы (ULIM) 

 

 

Preocuparea societății pentru problemele de mediu este unul dintre principalele motive 

pentru formarea unui nou concept în proiectarea „abordării de mediu”. Hainele viitorului ar 

trebui să reflecte problemele ecologiei umane, să fie atractive, să-i transmită un sentiment 

de pace, naturalețe, relaxare, evocând emoții pozitive. Problema ecologizării consumului a 

condus la o schimbare calitativă a sarcinilor de proiectare - nu atât îmbunătățirea formei și a 

funcției a ieșit în prim-plan, ci mai degrabă reducerea numărului în exces de produse de 

design, revizuirea materialelor și tehnologiilor și formarea unei noi structuri de nevoi. . 

Tendința ecologică în design, care a devenit un răspuns la consecințele negative ale 

progresului tehnologic, a apărut încă din anii 1970. Este axat pe economii maxime de 

resurse și materiale, realizarea unui raport optim al costurilor în producția unui produs și 

durabilitatea acestuia, dezvoltarea de noi materiale și tehnologii care nu dăunează mediului. 

Abordarea ecologică a designului a devenit fundamental nouă, punând provocări complet 

noi pentru design. Abordarea ecologică a designului a devenit fundamental nouă, punând 

provocări complet noi pentru design. Stilul ecologic al vremii implica îmbrăcăminte din 

țesături naturale, cu predominanța culorilor naturale. Cu toate acestea, de atunci au existat 

schimbări în înțelegerea impactului problemelor de mediu asupra designului de 

îmbrăcăminte. Abordarea ecologică devine componenta principală a filozofiei designerilor. 

Designerii au început să folosească materiale ecologice, inclusiv materiale reciclate care 

sunt absolut inofensive pentru mediu. 

Cuvinte cheie: ecologie, design vestimentar, îmbrăcămintea viitorului. 

 

Public concern about environmental issues is one of the main reasons for the new concept 

in the design of the "environmental approach". The clothes of the future should reflect 

problems of ecology of the person, to be attractive, to transfer to it sensations of calmness, 

naturalness, the liberties causing positive emotions. The problem of ecologization of 

consumption has led to a qualitative change in the design tasks - not so much improvement 

of form and function as reduction of excessive quantity of design products, revision of 

materials and technologies, formation of a new structure of needs has come to the fore.The 

environmental trend in design, which became a response to the negative consequences of 

technological progress, arose back in the 1970s. It is focused on maximum savings in 

resources and materials, achieving an optimal cost ratio in the production of a product and 

its durability, development of new materials and technologies that do not harm the 

environment. The ecological approach to design has become fundamentally new, posing 

completely new challenges for design. The ecological approach to design has become 

fundamentally new, posing completely new challenges for design. The ecological style of 

that time involved clothing made from natural fabrics, with a predominance of natural 

colors. However, since then there have been changes in understanding the impact of 

environmental issues on clothing design. The ecological approach is becoming the main 
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component of the designers' philosophy. Designers began to use environmentally friendly 

materials, including recycled materials that are absolutely harmless to the environment. 

Key words: ecology, clothing design, clothes of the future. 

 

 

Озабоченность общества экологическими проблемами – одна из 

основных причин формирования новой концепции в дизайне «средового 

подхода». Одежда будущего должна отражать проблемы экологии человека, 

быть привлекательной, передавать ему ощущения покоя, естественности, 

раскованности, вызывающей положительные эмоции. 

Проблема экологизации потребления привела к качественному 

изменению задач дизайна — на первый план вышло не столько 

совершенствование формы и функции, сколько сокращение избыточного 

количества продуктов дизайна, пересмотр материалов и технологий, 

формирование новой структуры потребностей. 

Экологическое направление в дизайне одежды – это мода или способ 

изменить отношение людей к окружающему миру? Все чаще в обиходе 

людей встречается слово «экология». Мы слышим о ней с экранов 

телевизоров, из динамиков радио, читаем на страницах журналов и газет. Мы 

обсуждаем экологию дома и на улице.  

 Еще в 1970-х гг. возникло экологическое направление в дизайне, 

ставшее ответом на негативные последствия технического прогресса. Оно 

ориентировано на активное влияние дизайна на охрану и восстановление 

природной среды, т.е. на максимальную экономию ресурсов и материалов, 

достижение оптимального соотношения затрат при производстве изделия и 

его долговечности, разработку новых материалов и технологий, не 

наносящих вред окружающей среде. Экологический подход к 

проектированию стал принципиально новым, поставив перед дизайном 

совершенно новые задачи. Экологический стиль того времени предполагал 

одежду из натуральных, преимущественно льняных и хлопчатобумажных 

тканей, с преобладанием естественных цветов, с отделкой ручной работы и 

так далее. Однако за прошедшее с тех пор время произошли изменения в 

понимании влияния экологических проблем на дизайн одежды. За последнее 

десятилетие в дизайне сложились определенные методы решения 

экологических проблем, которые в совокупности образуют экологическое 

направление в дизайне, или эко-тренд, о котором можно говорить, как о 

концепции моды. 

 Экологический подход становится главным составляющим 

философии дизайнеров. Дизайнеры стали использовать экологически чистые 

материалы даже в оформлении своих магазинов. В качестве таких материалов 

есть так же переработанные материалы, которые абсолютно безвредны для 

окружающей среды. 

Многочисленные исследования показали, что не существует прямой 

зависимости между темпами экономического роста и качеством жизни, 

между объемом потребления и удовлетворенностью человека своей жизнью. 

Отсюда вытекает важнейшее направление изменения образа жизни — 

экологизация потребления, означающая разумное сокращение потребления, 
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распространение норм экологически правильного потребления, возврат к 

вещам длительного пользования.  

Снизить объемы потребления можно путем продления срока 

пользования изделиями, достижения оптимального соотношения затрат на 

производство вещи и срока ее использования, отказа от вещей одноразового 

пользования (там, где это разумно и обоснованно), предпочтения 

качественных вещей длительного пользования (Андреева 28).  

Реальная угроза экологической глобальной катастрофы впервые стала 

перед человечеством в 70- х годах ХХ века. Дизайнеры живо откликнулись 

на возникшую идею восстановления природной окружающей среды. Так 

появился экологический стиль в моде. Натуральные ткани, натуральные 

цвета, ручная работа  - вот те столпы, на которых держится этот стиль. 

Основной причиной экологического кризиса является неумеренное 

потребление. Современный человек заражен болезнью «вещизма». 

Обладание той или иной вещью стало не жизненной необходимостью, а 

признаком и мерилом жизненного успеха. «Вещизм» изменил традиционное 

отношение к вещи — основными требованиями к товару вместо качества и 

долговечности стали удобство в употреблении и модность, появились вещи 

одноразового использования. Требования рыночной экономики привели к 

значительному сокращению продолжительности модных циклов.  Рыночная 

экономика заинтересована в быстрой их смене. Дизайнеры же, создавая ту 

или иную вещь, заранее предусматривают старение (моральное и физическое) 

дизайна, чем побуждают человека тратить деньги все чаще. 

Отсюда вытекает основное направление экологизации жизни - 

сокращение потребления и возврат к вещам длительного пользования. В моде 

эта тенденция вылилась в появлении классического стиля. Классика - это 

вечные, не выходящие из моды, вещи. Срок службы этих вещей исчисляется 

сроком износа, а не временем морального старения. Примером этого стиля 

могут явиться платья и трикотажные костюмы от Шанель (Рис.1.).   

 

                                            

 

             Рис.1. Женский костюм от Шанель                        

 Рис 2. «Винтаж» -  обращение к одежe прошлого 

 

Многие модельеры являются сторонниками идеи минимального 

гардероба, состоящего из вещей, подходящих для любого случая и не 

принадлежащих к определенной ассортиментной группе. Подобная 
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универсальная вещь может заменить собой множество других. Эклектизм 

современной моды, многообразие стилей, форм и образов также 

способствуют тому, что, придумывая новые сочетания, соединяя старые вещи 

с новыми, можно продлить срок использования одежды. В 2000— 2001 гг. в 

моду вошло направление vintage — использование одежды, созданной 

знаменитыми дизайнерами прошлого, или переделка, перекраивание старой 

одежды, из которой создают новые вещи. Тем более что и дизайнеры, и 

критики моды утверждают, что сегодня главное — не мода, а стиль — 

индивидуальный стиль человека, в противовес слепого подражания моде 

(Рис.2). Следование этой концепции освобождает от необходимости 

учитывать изменения сезонной моды, что тоже приводит к сокращению 

потребления.  

В русле экологизации производства, сокращения производства 

синтетических материалов, создания безотходных технологий, явился отказ 

от синтетики в модной индустрии. Уже в конце 70 - х годов прошлого века 

синтетические ткани стали символом бедности и плохого вкуса в одежде. На 

смену синтетики пришли натуральные ткани изо льна, хлопка и шерсти. 

Качественная дорогая одежда и аксессуары создаются преимущественно из 

таких материалов (или с добавлением синтетики, например, шерсть с 

лайкрой). В связи с этим стал цениться эффект «измятости» одежды, 

свидетельствующий о подлинной натуральности льняной или хлопковой 

ткани. Однако стили «гранж», популярный в начале 1990-х гг., и особенно 

«нео-панк» (1994 - 1995 гг.) вновь вызвали интерес к синтетике, хотя она и не 

сумела вернуть утраченные позиции в полной мере (Ермилова 126). 

Синтетические материалы имеют право на существование, если обладают 

свойствами натуральных материалов, или превосходят их (например, 

высокотехнологичные ткани-«бутерброды», водо-, ветрозащитные, 

воздухопроницаемые «дышащие» ткани с мембранным покрытием).  

Экологи предлагают полностью заменить натуральные мех и кожу их 

искусственными аналогами (особенно это относится к меху диких редких 

животных, перьям экзотических птиц, занесенных в Красную книгу). Однако 

известно и неоднозначное отношение к этой проблеме некоторых 

дизайнеров, поскольку мех и кожа являются не просто предметами роскоши, 

но и традиционными с древности материалами для изготовления одежды. 

Так, К Лагерфельд, который работал для фирмы «Фенди», считал, что 

отказаться от одежды из натурального меха и обуви из натуральной кожи 

столь же трудно, как и от потребления мяса. В конце 1990-х гг. натуральные 

мех, кожа и перья вернулись на подиумы и в бутики, что дало повод 

«зеленым» обвинить дизайнеров и топ-моделей в лицемерии (Новосёлова 7). 

Так или иначе, сегодня это вопрос свободного выбора и дизайнеров, и 

потребителей: отказываться или не отказываться о использования кожи и 

меха. Также нет и однозначного решения вопроса, каким образом должны 

применяться в одежде заменители. Так, считается, что синтетика не должна 

маскироваться под натуральные материалы, а открыто демонстрировать свою 

«искусственность», например, за счет ярких цветов (хотя и натуральные мех 

и кожу также красят иногда в яркие цвета, например, в 2000—2001 гг.).  
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Многие модельеры, дизайнеры за предательство природы были 

обвинены экологами в коньюктурности, лживости. В рамках «экологической 

пропаганды» модельеры Москино и Кастельбажак иронично предложили 

вместо натурального меха использовать плюшевые игрушки. Шуба и куртка  

из плюшевых мишек «тэдди» Кастельбажака стала хитом модного сезона 

1992 года (Рис.3).  

 

 
Рис. 3. Шуба и куртка из плюшевых медвежат от Костельбажака 

Или уличная мода, Милан 2022  - уютный  ансамбль, вдохновленный 

плюшевыми игрушками (Рис.4).   

 

                   Рис. 4.  Ансамбль, вдохновленный плюшевыми игрушками 

В 1990-е гг. дизайнеры одежды вновь увлеклись материалами 

заменителями; популярными стали искусственные кожа и мех, винил и 

пластики, а также искусные имитации натуральных материалов (например, 

имитации меха редких животных, занесенных в Красную книгу). Тем более 

что совсем отказаться от синтетики и вернуться к натуральному сырью 

нереально, хотя синтетические материалы практически не ассимилируются в 

среде, их производство является более перспективным.  

Ныне перспективным направлением в технологии материалов 

является создание искусственных и синтетических материалов, способных к 

ассимиляции в природе, саморазлагающихся и при этом имеющих высокие 

эксплуатационные свойства. Экологизация производства означает не только 

«щадящее» ресурсопотребление, но и разработку безвредных и безотходных 

технологий, а также реабилитацию традиционных технологий. Дизайнеры 

начинают создавать отдельные «экоколлекции» - экологически корректные 

коллекции. Модели в таких коллекциях создаются из неокрашенных и 
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необработанных натуральных тканей и материалов (Рис. 5), где даже 

пуговицы, застежки, крючки - все из природных материалов (кость, 

перламутр, металл, дерево). Кстати, и сырье для таких коллекций получают 

без применения химических и прочих разрушающих окружающую среду 

веществ (Шитикова 45). 

 

 

Рис. 5. Экологический стиль в моде 

Экологическая минимализация производства нашла отражение и в 

расцвете secondhand. Отдельно можно выделить направление «мусорного 

дизайна». Известны коллекции «Гринпис», представляющие одежду из 

использованных упаковок — бутылочных пробок, банок из-под пива, 

пластиковых бутылок, полиэтиленовых пакетов и т.п. Однако появляющиеся 

в моделях профессиональных дизайнеров такие нетрадиционные материалы, 

как старые газеты, коробки из-под стирального порошка, пластиковые пакеты 

или текстильный лоскут, свидетельствуют об их интересе к возможностям 

«мусорного дизайна». 

 

                        

Рис.6.  Вечерний  наряд, из коробок от стирального порошка и полиэтиленовых 

пакето 

 
Два английских слова «trash» и «fashion», что значит мусор и мода, 

объединившись, дали название новому направлению trashion (Рис. 6 - 13). 

Впервые термин появился еще в 2004-м году в Новой Зеландии. Из всего, что 

подвернется под руку, можно сделать одежду и обувь, аксессуары и 

предметы интерьера, считают приверженцы модного течения. 
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       Рис.7. Одежда из вторичного сырья 

Однако появляющиеся в моделях профессиональных дизайнеров 

такие нетрадиционные материалы, как старые газеты, коробки из-под 

стирального порошка, пластиковые пакеты или текстильный лоскут, 

свидетельствуют об их интересе к возможностям «мусорного дизайна». 

Применение нетрадиционных материалов способствует поиску новых 

возможностей материала, новых форм и новых образов. 

                            

                                                     Рис.8. Платья из газет и журналов 

      

Рис. 9. Свадебные платья из туалетной бумаги 
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    Рис.10. Переработанный текстиль         Рис.11. Одежда из переработанных  

                                                                                        Материалов 

 

 

 

Рис.12. Платье из баночек от кока-колы     

           

                 

       Рис.13. Одежда из 100% переработанного пластика - толстовка из флиса  

и ветровка – дождевик 
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Многообразие стилей, проектирование для узкой группы 

потребителей. ориентация на индивидуальный заказ, все это оказывается 

более экологичным, чем массовое производство для широкого потребления. 

В современных мегаполисах, среди бетона и выхлопных газов, 

появляется новый тип человека – человек экологический. Нет, он не зелёного 

цвета – самого обычного. И исправно потребляет ресурсы Земли. Но этот 

новый человек уже задумывается об ограниченности ресурсов, и пытается 

изменить свой образ жизни. Однако, основываясь на этой потребности, 

понятие «экостиль» может быть рекламным трюком продаж товаров по 

завышенным ценам. Ведь в современном мире полностью сделать 

экологически чистыми изделия потребления практически невозможно. Но 

стремиться необходимо. Главная идея эко-движения во всём мире – 

сохранение комфорта и здоровья, бережное отношение к окружающей среде 

и применение натуральных и энергосберегающих материалов. В наш век 

загазованности пластика и генно-модифицированных продуктов приставка 

ЭКО означает более осознанный и принципиальный образ жизни. Особенно 

актуальным эко-стиль жизни является для молодёжи, так как за ней будущее 

и сохранение здоровья нации. Но, несмотря на всю важность поиска новых 

технологических решений, решение экологических проблем зависит прежде 

всего от сознания человека. Преодолеть экологический кризис можно, только 

изменив отношение человека к окружающему миру. Необходимым условием 

является формирование экологической культуры на всех уровнях — от тех, 

кто принимает решения на государственном уровне, до рядового 

потребителя. 

Важность роли дизайна в формировании экологической культуры не 

вызывает сомнений. Внедрение эко-стиля в современном дизайне одежды – 

это не возврат назад, а уверенный шаг вперёд. 
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Vom constata din capul locului că discursul publicitar, din perspectiva 

doctrinelor economice și comunicative, s-a dezvoltat vertiginos într-o lume, care de 

când progresul a devenit un ideal declarat și urmărit, a început să se dezvolte 

ascendent. 

Devenind motorul, valoarea și moneda integratoare global valabilă, 

publicitatea a fost întotdeauna legată de conștiința socio-lingvistică și etno-

culturală, reflectate în tabloul lumii, în general, și în categoriile, conceptele, 

dicursurile și câmpurile pe care le-a constituit progresiv. Știința filologică a evoluat 

sub acest aspect în secolul XX și mai ales în secolul XXI, iar teza de doctor în 

filologie a Cristinei Enicov cu titlul „Particularități lingvo-pragmatice ale enunțului 

averbal în discursul publicitar (în limba franceză contemporană)” (Specialitatea: 

621.05 Semiotică, semantică, pragmatică, Conducător științific: prof. univ. dr. hab. 

Vasile Bahnaru), susținută la Universitatea de Stat a Moldovei în decembrie 2023, 

reflectă această caracteristică anterior specifică mai ales arealului occidental. Teza 

reprezintă un studiu de investigare a unei sfere conceptuale de largă circulație cu 

particularități lingvistice și pragmatice specifice în diferite limbi, cu aplicație 

asupra contextului producător francez. 

Cum bine se cunoaște, în virtutea tradiției gramaticale medievale, bazate pe 

verbocentrism, enunțul averbal era numit nominal.  Cristina Enicov pleacă de la 

argumentarea termenului averbal, preluat din tradiția franceză, mai exact de la 

cercetătoarea Florence Lefeuvre de la Universitatea Paris III Sorbone, care propune 

termenul pentru a desemna opoziția între enunțul verbal și cel fără de verb. Prin 

analogie, Cristina Enicov consideră că acest termen ar putea fi introdus și în uzul 

lingvistic de expresie română, pentru a desemna structurile sintactice lipsite de 

verb, aducând chiar în introducere argumente plauzibile în acest sens. Un alt motiv, 

prin care se explică în teză numărul redus de lucrări consacrate enunțurilor 

averbale, este faptul că enunțurile fără verbe sunt în general criticate, fiind o 

„formă gramaticală care a fost mult timp denigrată de puriști și adepții „stilului 

frumos” și considerată atipică.   

Constituind astăzi un corpus important în discursul publicitar, enunțul 

averbal a atras atenția cercetătorilor din ultimele decenii, furnizându-i studiului 

Cristinei Enicov argumentul de actualitate a prezentei cercetări, prin frecvența sa 

constantă în publicitatea franceză scrisă, pe de o parte, dar și prin lipsa unui studiu 

despre particularitățile acestui tip de enunț în cadrul discursului publicitar (studiile 

similare fiind bazate pe corpusuri de texte literare sau pe corpusuri de texte 

specifice) O analiză lingvistică prealabilă întreprinsă de autoare a relevat faptul că 

structurile sintactice în care este absent verbul au o frecvență notabilă într-un 

anumit tip de texte, și anume în cel publicitar. 



INTERTEXT  N2, 2023 

_________________________________________________________________________________ 

130________________________________________________________________ 

 

Școala franceza bine ancorată deja în filozofia publicității, dar la fel de 

bine și în „filozofia imaginii” a lui Jean-Jacques Wunenburger sau în mai recentul 

„destin al imaginilor” al lui Jacques Rancière constituie în sine o tradiție, pe care 

Cristina Enicov o urmărește și la cercetătorii din arealul autohton, dar și cel proxim 

slav. Aici vom mai sublinia autoritatea școlii franceze în domeniile vizate, extrem 

de utilă la conturarea viziunii autoarei. Or, oferind o explicație sistematică a naturii 

publicității și a metodelor pe care le pune la dispoziția analizei lingvistice, teza  

propune o reflecție bine structurată asupra calităților și particularităților lingvo-

pragmatice distinctive ale enunțului averbal în situații de comunicare specifice ale 

textului publicitar.   

Prin revalorificarea și aplicarea studiilor fundamentale cu privire la 

discursul publicitar în calitate de context și produs al enunțului averbal, cercetarea 

a condus-o pe Cristina Enicov la formularea unor rezultate certe. Printre acestea 

notabile sunt răspunsurile la obiectivele și ipotezele cercetării demostrate și 

argumentate ca și constatări despre următoarele poziții forte ale lucrării despre:   

- predicativitatea enunțului averbal publicitar, în măsura în care exprimă 

categorii gramaticale importante de modalitate, persoană, gen, număr şi timp, 

considerate constituenți indispensabili pentru construirea unui enunţ. În cadrul 

enunțului averbal s-a constatat că, paralel cu indicii predicativi prozodici, 

intonaționali și contextuali, mai funcționează indici ai predicației, care sunt, cum 

arată concludent Cristina Enicov, intensificatori ai predicatului averbal;  

- determinarea particularităților pragmatice ale enunțului averbal publicitar 

prin stabilirea diverselor intenții comunicative și a tipologiei modalităților: asertivă 

(informativă), exclamativă (care sunt pozitive și laudative, cu tendința spre 

superlativ sau exagerare a produsului), interogativă (cu productivitate redusă și rol 

de orientare și de evidențiere a unor calități ale produsului) şi injonctivă (care 

exprimă în cazul enunțurilor averbale doar sugestii sau propuneri);     

-  stabilirea tipurilor structural-semantice ale enunțurilor averbale în: 

atributive, locative și existențiale, care evidențiază, cum constată analiza 

discursului publicitar care le conține, specificul enunțului averbal de a comunica 

sensuri: de atribuire a calității, de localizare și de existență într-un discurs 

publicitar; 

- elaborarea unei definiții complete a enunțului averbal publicitar, reieșind 

din constatările concludente enumerate.  

Cercetarea vizează discursul publicitar de presă din revistele feminine 

franceze ca un tip de discurs orientat pragmatic, care, pentru a-și realiza strategiile 

discursive, recurge la diverse mijloace de caracterizare ale subiectului sau faptului 

evaluat, dar, totodată, și de captare a atenției și de influență/manipulare asupra 

destinatarului. Toate acestea formează situația de comunicare publicitară, specificul 

și particularitățile căreia îi este consacrat în mare parte studiul. 

Vom constata cu interes, că lucrarea ne servește tot setul de discuții 

intelectuale ale cadrului formator al discurslui publicitar ca parcurs epistemologic, 

constituit preponderent de vârfurile școlii franceze luate în vizor prin expunerea 

teoriilor lingvistice fondatoare. Inventarierea direcțiilor și tipurilor de cercetare ale 

publicității face parte din crearea cadrului sistemico-structurant care oferă osatura 

unui domeniu bine conturat în societatea hipermodernă occidentală, bazată pe 

progres, consum și bunăstare. În plan filozofic, ar fi de interes și studiul lui Gilles 

Lipovetsky cu titlul provocator Ferciraera paradoxală. Eseu asupra societății de 
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consum (tradus în română la Iași, Polirom, 2007), care marchează intrarea societății 

într-o nouă fază alarmantă a hipermodernității, ce reflectă o societate a bunăstării 

bazate pe hiperconsum ca hedonism. Tot de tradiția franceză ține studiul colectiv 

L’individu Hypermoderne (Paris, Êres, 2010, coord. Nicole Aubert), care are ca 

obiect de analiză individul ca și hiperconsumator de vise și iluzii, exploatate de 

hiperpublicate. 

Având în vedere că teza este configurată pe cercetarea corpusului publicitar 

francez, considerăm că perspectiva etno-culturală farnceză ar fi trebuit de 

asemenea să fie luată în calcul, reieșind din conceptul actual de limbi-culturi. În 

eventualitatea publicării tezei, ar fi utilă o astfel de abordare la care recurge, de 

exemplu Ioan Dragan in fudamentalul studiu Comunicarea - paradigme și teorii 

(București, Rao International, 2007, vol. 2). Autorul abordează publicitatea ca 

model social și cultural valoric chiar din perspectiva ethosului național al 

francezilor, care reflectă particularitățile spiritului acestui popor (valorile esențiale 

fiind distincție, rafinament, subtilitate), spre deosebire de cele americane (legate de 

pragmatism, independență, dinamism, modernism) și autohtone românești (ideile 

de bază fiind adaptabilitate, creativitate, umor). 

Considerăm că teza susținută cu succes de doamna Cristina Enicov se 

înscrie plenar în impunătorul patrimoniul academic al cercetărilor în filologie.  
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