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CZU: 80/81

DIVERSITATEA LINGVISTICA S1 SOCIOCULTURALA,
QUO VADIS?

Sanda-Maria ARDELEANU
Universitatea ,,Stefan cel Mare™, Suceava, Romania

The importance of the diversity issue, in the culture and in language(s), already preoccupies
us for an important number of years. Our text synthesises the reflections during the
linguistic research which we undertook in order to prove the fact that the “dilemmas”
linked to the DIVERSITY are, in reality, on the one hand of our existence, which cannot be
ignored, but neither in the socio-cultural plan, neith er in the linguistic plan. The premise
from which we start calls forth the primordiality of the culture and that of the new current
epistemological context. In addition to “revisiting” some recognised/known authors and
theories, we propose to show the manner in which these cultural “inheritances” are included
in the DIVERSITY’S large space.

Keywords: diversity, language, culture, science, linguistic, (linguistic) imaginary.

I. Argument (mai mult sau mai putin filozofic)

Reperele exercitiului umanist al discursului au evoluat intr-o dinamica, as
spune, ,,inspaiméantatoare” Tn ultimul secol, dar, mai ales, in cele doua decenii ale
mileniului trei. Responsabilitatea intelectualului a devenit prioritar cea de a asuma
o functie de martor al proiectelor ce produc cunoastere in aceasta perioada
complexa si fascinantd a ,,discursului contradictoriu”. Frumusetea descoperirii,
parca de la o zi la alta, a noi universuri de cunoastere, se desavarseste sub forma
unei trambuline spre educarea si formarea omului, pornind de la principiul
adevarurilor plurale ce permite afirmarea omului ntr-o libertate totala de gandire.

Tn acest context epistemologic, termenul — cheie a devenit, prin forta repetarii
lui obsesive, diversitatea. Modalitatile de actiune a comunicarii polisemice,
discursurile, atitudinile, gesturile, intentiile, institutiile (mediatice si altele),
reprezentarile antropologice recompun o semiologie comportamentala specifica
fiecarei societati. Epoca postmoderna influenteaza schemele si modelele, reinvie
nelinistile si incertitudinile: Care este ,calea comunicarii”? Care este limbajul
adevarului n registrul comunicarii? Cine detine adevarul raspunsului la aceste
intrebari, sau altele? Mai mult, daca diversitatea, lingvistica si culturala, de
exemplu, au insemnat, Tn toata aceasta perioada, Raspunsul — cliseu, stereotip,
facil, lipsit de sens, uneori, e firesc sa ne intrebam unde am ajuns, unde ne aflam si
catre ce directii avansam in explicarea si promovarea diversitayii noastre. Daca
aplicam modelul greimasian asupra cunoasterii, trebuie sa nu uitam ca actiunea e
mereu ,intretinutd” ,,de un subiect-erou” si de un ,,oponent-tradator”, primul
declardndu-si strategiile si pregatindu-si armele, cel de al doilea tatondnd mereu, n
cautarea unei replici mai mult sau mai putin potrivita, cu riscul asumat de a se/ne
nsela.

I1. Semnificatii ale diversitaii. Definitii ambigue
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Pentru a intelege, trebuie adesea sa clarificam, iar diversitatea, ca termen
provenit dintr-o realitate si transformat, ulterior, Tn imagine, cu o circulagie vasta in
sociocultura, ca univers al cunoasterii, se cere ,revizitat”.

Dictionarele, putine la numar, care incearca sa explice cuvantul diversitate,
nu surprind, neparand a fi interesate, evidenta evolutie semantica a termenului n
sincronie, folosit Tn contexte socioculturale si lingvistice noi, dar, mai ales, actuale.

Tn Dictionnaire culturel en langue francaise (sous la dir d’Alain Rey, 2005,
p.123), diversité, imprumutat din latinescul diversitas, ,,divergenta”, ,,contradictie”
si ,,varietate”, ,,diferenta”, este sinonim cu ,,divers”. Tn franceza veche, diversité are
toate sensurile latinesti, exprimand notiunea de ,,ciudatenie”, ,rautate”, pana la
sfarsitul Evului Mediu. Apoi, sinonime devin: eterogenitate, pluralitate, varietate
sau diferenya, divergenya, ecart, opozigie. Termenii antonimi ar fi: concordanya,
monotonie, asemanare, uniformitate.

Dictionarele de Analiza discursului nu il introduc n circuitul termenilor, n
schimb, diversitate apare in Dicsionarul limbajului poetic al lui Octavian Goga, al
regretatului lingvist Gheorghe Moldoveanu (2013, Editura Academiei Romane),
sub forma adjectivala divers, ,,diferit”: ,,Trec spre izvor, stomacuri obosite/Din cele
cinci diverse continente” (p.238).

Nouveau Petit Robert (1995) introduce un context specific de utilizare a
cuvantului diversité: ,caracter”, ,stare” a ceea ce este divers, propunand
sinonimele multiplicité, pluralité, variété; hétérogénéité, richesse (bogatie). Le
Petit Robert de la langue francaise (2015) indica pentru prima datd sintagma
Ldiversitate (culturala)”: existenta diferitelor culturi in interiorul unei societati,
propunand contexte noi: biodiversité si multiculturalisme (coexistensa mai multor
culturi intr-o societate).

Pornind de la realitatea doar partial muliumitoare, a clarificarilor
terminologice din dictionare, remarcim, pe de o parte, o dinamici lenta a
cuvantului diversitate Tn diacronie, pe de alta parte, o dinamica accelerata, in
sincronie, pe perioada ultimilor zece — douédzeci de ani. Contextele lingvistic si
cultural ne intereseaza in perspectiva acestui studiu, deoarece ele trimit la un
ansamblu de elemente de observatie atat atitudinale cat si legate de aspecte inedite
ale comunicarii, specifice contextelor actuale. Tn acest sens, diversitatea lingvistica
poate fi prezentata ca o consecinta logica a dinamicii diversitarii culturale, menita
sa destructureze echivocul din convingerile si ideile epocii.

I11. Perspectiva socioculturala asupra diversititii

Sunt lingvist, cu o teza de doctorat in semiotica si cu un parcurs flexibil Tn
cercetare, penduland ntre lingvistica generala, sociolingvistica, imaginar lingvistic
(cu puternice influente de psiholingvistica), stiinta textului, analiza discursului,
traductologie, politici lingvistice s.a.m.d. Claude Zilberberg ma face sa ma gandesc
cé ,,incerc sa fiu un lingvist”, ceea ce presupune, in primul rand, ca incerc sa raman
ntr-un univers al cunoasterii. Dar care este acela sau este oare acela doar universul
limbilor? Varietatea intereselor cunoasterii conduce la diversitatea instrumentelor
folosite pentru a accede la aceasta. Stiintele limbajului se ocupa fie de semnificati
(continuturile), fie de semnificanti (,,vehiculele” continuturileor), fie de relatiile
dintre acestia. Semiotica este parte a semiozei, ca stiinta generala a sensurilor, n
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timp ce studiile literare, lingvistica, semiologia imaginilor, studiile despre arte etc
reprezinta stiinte specifice In cadrul semiozei. Printre stiintele sensului, ne ntalnim
cu hermeneutica, analiza discursului, ca discipline generale, dar si cu hermeneutica
textelor, analiza discursurilor, ca discipline specifice. Stiintele limbajului sunt, fara
doar si poate, inglobate n stiintele culturii, care, conform lui Francois Rastier, sunt
riguroase si prescriptive, avand la baza o serie de norme. Si daca vorbim despre
stiintele limbajului ce difera de stiintele naturii, care, la randul lor, difera de
stiintele tehnice, de arte, de mentalitasi, iata, pentru spatiul care imi este aproape,
atata diversitate incat devine practic imposibila cuprinderea si aprofundarea lui.

Si daca ne gandim ca toate aceste directii teoretice produc, fiecare, discursul
sau aplicat, metodologic, teoretic, in stare pura (mai rar), in amestec (cel mai
adesea), putem observa ca diversitatea devine ,,regula” si nu norma unificatoare,
»explicatia”, ,,ecartul” sau ,,bizareria” (pentru a relua sinonimele de dictionar) sunt
»la putere”.

IV. Perspectiva lingvistica asupra diversitatii

Tn anii ’95-’96 eram pe urmele unui imaginar lingvistic al romanilor,
plecand de la teoria lui Anne-Marie Houdebine (2005), consacrata studiului
dinamicii limbilor si/sau al Limbii (in sens saussurian). Aparuta dupa o perioada
indelungata de ignorare a vorbitorului si a rolului acestuia asupra limbii, teoria
Imaginarului lingvistic (IL) recunoaste autoritatea alocutorului confruntat cu
constrangerile regulilor prescriptivitatii lingvistice. Se ajunge, astfel, la validarea
faimosului Tabel al normelor Imaginarului lingvistic (Houdebine, 2005) care, din
punct de vedere simbolic, marcheaza trecerea la norme (plural), instaurand
principul variatiei langajiere n interiorul dinamicii lingvistice (Ardeleanu, 2000).

Studiile noastre asupra dinamicii limbilor si Imaginarului lingvistic care
postuleaza relatia dintre limba si vorbitor Tn celebrul enunt houdebinian ,,Chaque
locuteur parle sa propre langue” tr.: ,,Fiecare locutor vorbeste propria-i limba”, ne-
au fnlesnit descrierea unei serii de imaginarii lingvistice (printre care cel
francofon). Diversitatea lingvistica si varietatea din limba si-au gasit, astfel, un
bogat teren de reflectie stiintifica.

Tn ultimii ani, teoria IL castigi din ce n ce mai mult domeniul
socioculturalului, al interculturalului si multiculturalismului (Ardeleanu, 2013,
2014), deoarece asistam la o reinnoire radicald a termenilor care dominau altadata
lingvistica, sociolingvistica precum si multe alte directii ale stiintelor limbajului.
Procesul merge catre recunoasterea limbii ca ,,principiu unificator” intr-o lume in
care diversitatea a devenit obisnuita. Credem astazi, mai mult ca odinioara, ca
limbile nu mai trebuie observate si analizate doar din perspectiva originii sau a
formelor lor expresive, n detrimentul investigatiei capacitatilor lor de a exprima o
cultura (de a se Intalni si amesteca, Tn beneficiul comunicarii, cu alte limbi, servind
in acest mod nevoilor vorbitorilor de a transmite mesaje de la un locutor la altul).

Imaginarul lingvistic s-a nascut din imaginarul vorbitorului, multiplicandu-
se pana ce a dat nastere unei taxonomii care a generat si axele de studiu:
imaginarul literar, imaginarul lingvistic francofon, imaginarul sociologic,
imaginarul filmic, imaginarul politic, imaginarul educayional etc. Raportul dintre
locutor si limba tine de contextul de manifestare a faptelor langajiere si/sau
lingvistice. Aceasta diversitate contextuala o explica pe cea a imaginariilor

11




INTERTEXT N 1/2, 2020

posibile, coborand pana la nivelul utilizatorului limbii/ilor. Ceea ce deriva de aici
este diversitatea corpusurilor funcfionale insele, incluzdnd esantioane de limba
reprezentative, prelevate dintr-o limba sau din mai multe limbi, dar si din
varietatile lor.

IL, ca orice teorie generala, continua sa se Tmbogateasca, deschizandu-se
spre piste de investigare a limbilor si culturilor, zone de producere in care
reprezentarile vorbitorilor sunt foarte puternice, Tn care normele fictive le depasesc
ca importanta pe cele obiective. De aici reiese Tn mod firesc faptul ca diversitatea
lingvistica, ca expresie a varietatii din limba/limbi raméne regula si nu exceptia.

Diversitatea comportamentelor langajiere, a atitudinilor si reprezentarilor
subiectilor vorbitori a stat la baza revizuirii conceptului de norma lingvistica (H.
Frei, Eugeniu Coseriu, André Martinet, Anne-Marie Houdebine). Principiul
conform caruia fiecarei limbi Ti corespund anumite reprezentari si atitudini
metalingvistice, ce provin de la ingisi vorbitorii acelei limbi, a facut posibila, n
plan teoretic, acceptarea ideii ca, de fapt, avem de-a face cu o serie de norme
lingvistice pe care suntem nevoiti sa le cunoastem, si le explicam apoi, sa le
acceptam. Nu o data ni s-a Tntdmplat sa vorbim despre ,,frumusetea limbii noastre”
sau a altuia, despre ,claritatea” sau ,,limpezimea” limbii, despre ,,expresivitate”,
»,bogatia” mijloacelor de redare a ideilor, ,,precizia” sau ,,aproprierea” in folosirea
cuvintelor. Respectul pe care vorbitorii 11 manifesta fata de norma unica,
»magistrala”, unanim recunoscuta, dar aproape imposibil de transpus integral in
vorbirea curenta, face ca sa ne raportam mereu la o ,,limba ideala” si sa putem chiar
vorbi despre un ,,vorbitor/locutor ideal”. (Ardeleanu, Coroi, 2014).

Normei limbii ideale, norma traditionala, descrisa si invocata de gramatici,
scoald si academii, i se adauga evantaiul normelor (lingvistice) descrise in Tabelul
normativ al teoriei Imaginarului lingvistic: normele obiective, normele statistice si
sistemice, normele evaluative, norme subiective, normele comunicagionale, fictive
si prescriptive.

Acestea sunt reperele normative cu ajutorul carora explicam procesele de
comunicare, intercomprehensiunea, convergenta, reunirea cuvintelor vorbite,
omogenizarea si eterogeneitatea subiective, idealizarea identitara comunitara, de
grup sau nationala. De exemplu, norma comunicagionalda, initial identificata n
limbajul jurnalistilor de catre Anne-Marie Houdebine, a intrat in Tabelul normativ
al IL si a cunoscut ulterior o dezvoltare autonoma n raport cu norma prescriptiva.
Asa se face ca vorbitorii, in cadrul procesului de comunicare prin limba, accepta
varietatea lingvistica, diferitele registre de vorbire.

Limba se dovedeste a nu fi un simplu instrument de comunicare, ea este
depozitare a unui important numar de valori, participdnd direct la formarea
imaginii unui popor, a unei comunitati, a unui grup, tocmai gratie rolului siu de
liant intre vorbitori. Aici ne raportam la Norma unificatoare, care permite
intelegerea si transmiterea mesajului, dar si la varietagile de limba, care contribuie
efectiv la cladirea unei istorii si a unei culturi comune. Limba, Tn intreaga ei
diversitate, contribuie decisiv la esafodajul identitar, pentru a ne deosebi unii de
altii.

V. Quo vadis, diversitatea?

Vorbind despre unul dintre cele cinci principii care marcheaza conceptia filozofico-
lingvistica a lui Eugeniu Coseriu (,,Principiile lingvisticii ca stiinta a culturii”,
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1992), principiul antidogmatismului, savantul noteaza: ,,Nici o greseald nu este
numai greseald, ci si greselile contin ceva, cel putin o intentie de adevar, si datoria
noastra cand interpretam, este tocmai sa interpretam in sensul adevarului, nu sa
criticaim pur si simplu, ca asta nu ne duce la nimic” (citat Tn Anatol Ciobanu,
Reflecrii lingvistice, p. 210). Principiul umanismului, pe de alta parte, stabileste ,,0
diferenta esentiala Tntre stiintele obiective, pe de o parte, in sensul ca ele se ocupa
de natura (in cadrul necesitatii sau cauzalitatii) si stiintele culturii sau umaniste, pe
de alta parte, care se ocupa cu ceea ce creeaza omul ca subiect universal liber”
(idem, p. 210).

Chestiunea diversitarii, atat in plan cultural cat si lingvistic, ar trebui sa intre,
dupa opinia noastra, Tn randul acestor principii care guverneaza cercetarea
lingvistica, deoarece ea nu reprezinta un trend, o moda, ci o realitate a faptelor
limbii si culturii care nu mai poate fi ignorata. Si nu doar faptele limbii ne confirma
adevarul acestui ,,principiu” ce risca sa se piarda, din pacate, ci si realitatea insasi a
teoretizarilor, care au inteles ca ,terminologia trebuie sa intrebuinteze cuvinte
curente, din limba de toate zilele si sa le transformam pe ele Tn termeni tehnici, insa
pastrand semnificatia lor de baza pe care o au in limba” (idem, p. 199), ne obliga,
practic, la 0 noua abordarea a problematicii diversitaii.
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S| TRANSPARENTA IN TRADUCERE
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This paper discusses a theoretical matter that has always constituted a problematic and has
given rise to debates and various approaches to this very issue, i.e. the choice of a
translation strategy. The debates primarily oscillate around the idea of faithfulness versus
freedom of translation in relation to the original. In addition, this opposition encompasses
subjective factors: the translator’s manner of using their set of skills and the subjective
choice that they make while selecting the equivalents and producing the target text. The
question is whether to accept or reject the information or the elements which might
“betray” the text as being a translation, i.e. to produce a version that will function as an
original or as a translation? Therefore, the translator can choose between the “coloured
glass” or “transparent glass” strategy, between observing the author of the original or the
receiver, i.e. the target language and culture. An obvious trend in nowadays research is to
avoid dichotomous visions, which are criticised for their extreme character (either/or) and
to apply new methodological meaning- and idea-centred approaches (the Theory of Sense
developed by ESIT, the communication model by Hatim and Mason, the communication
model by Lvovskaya etc.). Thus, there’s a favourable ground to replace the pair “coloured
glass” versus “transparent glass” with a new metaphor and namely, that of the “mirror”,
capable to concurrently reflect the original and the transformation the latter goes through in
the process of translation.

Keywords: translation strategy, opacity, transparency, historicity, translator’s subjectivity,
translator’s skills.

Se pare ca omenirea a cunoscut dintotdeauna activitatea de traducere, mai
ales ca, din cele mai vechi timpuri (sa ne amintim mitul turnului Babilon), ea a
construit numeroase poduri Tn procesul de comunicare intre spatiile unde s-a vorbit
»in limbi diferite” (in sensul direct si cel metaforic al expresiei) si mai ales pentru
cd noi, oamenii, traducem oriunde si oricand. Este semnificativa Tn acest sens
opinia cercetatoarei Natalia Avtonomova, filosof, lingvist, traducator: «Pon
YeJIOBEUECKUI COCTOUT IO OIIPEACICHUIO U3 J'IIO,Z[CfI MEepCBOAAIINX (z[ame €CJIM OHH
00 9TOM HE TOA03PEBAIOT) — C S3bIKAa Ha SA3BIK, C KYJIBTYpPBI Ha KYJIBTYpPY; KpOMe
TOr0, BCC MbI OCYIICCTBJIACM IMEPCBOA BHYTPU CBOCTO POAHOIO A3bIKA, ICPCBOJ
MEX]ly pa3HbIMU CEMUOTHYECKUMH cucTeMamu u 1ip.» (645). Importanta traducerii
consta in faptul ca ea constituie o rezerva a Tintelegerii, fiind o constanta
antropologica a existentei umane, un imperativ etic (643).

Tn aceiasi optica se Tnscrie opinia Profesorului Jean-René Ladmiral, care,
punand Tn valoare plurilingvismul Tn Europa si in alte spatii, vorbeste despre
comunicarea interculturala, incadrand-o ntr-o psihologie si o psiho-sociologie.
Ladmiral subliniaza ca in toate timpurile au existat oameni care-si traiau viata in
situatii de plurilingvism, iar traducerea este o realitate cotidiana (Ladmiral,
2015:78). Traductologul si filosoful francez sustine ca, in pofida opiniilor existente
asupra traducerii Tn sensul larg al cuvantului, ea nu mai este o activitate subalterna,
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sectoriala sau ,tehnica”, ci o vastid experienta umana, care pune in joc diverse
aspecte ale comunicarii interculturale, ingloband-o in totalitate (Ladmiral, 201: 80).
La randul sau, marele lingvist al contemporaneitatii, Profesorul Eugen Coseriu,
nu a evitat sa abordeze problematica traducerii prin cea a co-raportului limbaj —
realitate, subliniind ca ,,lumea noastra este, mai intli o lume data si ordonata prin
limbaj, si totusi o lume mediata ,,obiectiv” si extralingvistic prin limbajul Tnsasi”
(Coseriu, 2009:132). Chiar daca realitatea desemnata prin limbaj nu i apartine,
»tocmai de aceea este punctul de referinta necesar pentru orice cercetare semantica
a limbajului”, iar in analiza semantica ,trebuie sa se ia ca referinta realitatea
desemnata, pentru a se putea stabili in ce mod o analizeaza aceasta limba”
(Coseriu, 2009:106). Raportarea la realitate este indispensabila Tn traducere,
considera Profesorul Coseriu, caci ,In traducere nu se trece de la o limba Ly la o
limba L, Tn mod direct — ceea ce, in plus, nici nu ar fi posibil, deoarece
semnificatele, in masura n care apartin unei limbi determinate nu sint
»traductibile” —, ci doar prin intermediul planului R [...]” (Coseriu, 2009:107), iar
limbile ,,nu difera prin realitatea pe care o desemneaza (sau a ,,materiei” pe care 0
organizeaza), ci difera doar ca limbi” (Coseriu, 2009:106).
Traducerea nu poate fi separata de cunoastere, de gandirea filosofica, de
abordarea interculturala:

Ilepeod exooum 6 Kame2opuanvHylo cemky @uiocoguu; ece me
@unocoghcxkue npobnemvi, Komopuie 8 IMOU C8:A3U 00CYHCOANUCL — NPEAHCOe
6ce20 npobnemvl perekcuu U NOHUMAHUS — MAK WU UHAYEe CEA3AHbI C
npeoooneHuemM KYJIbMYPHbIX U UHMELIEKMYAIbHbIX  paspwleos  (3adaua
COUBMEPEHUsI  HeCOUIMEpUMO20) U C NpPeoO0ONeHUeM GOHUKAIOUUX 6
BOCNPUAMUU CKIEEeK MedCOy O3HAUAWUMU (popMamu U nepeoasaemvimu
cooepoicanusmu [...] (ABronomosa 642).

Aceste diferente de ordin gnoseologic si ontologic scot la suprafata situatiile
in care traducatorul se poate regasi in fata unei absente, el eziti Tn alegerea
strategiei de urmat, intrebandu-se daca ar fi suficient sa opereze doar cu esenta sau
»Spiritul” mesajului de tradus si sa-l1 adapteze n toata libertatea la noul context si la
0 noua limba sau, din contra, ar trebui sa respecte intru totul originalul, la limita
traducerii literale, adica traducatorul oscileaza ntre fidelitate si adaptare, altfel
spus, intre transparenta si opacitate. Traducatorul trebuie, totusi, sia ajunga la o
decizie, caci anume ea este ,,le maitre-mot en matiére de traduction”, si, dupa cum
afirma J. R. Ladmiral « Traduire, cela implique non seulement que soit prise une
option de traduction au niveau pratique de I’écriture traduisante — mais aussi déja,
en amont, au niveau “théorique” de la réception du texte-source, de sa “lecture-
interprétation” » (Ladmiral, 2004:19).

Notiunile opacitate si transparenta se regasesc printre conceptele importante
ale teoriei traducerii prin faptul ca ele desemneaza problema cheie a domeniului
respectiv de activitate si se rezuma la acceptarea posibilitarii vs imposibilitarii
traducerii. Problema respectiva este mostenita Tn urma dezbaterilor despre
opacitatea absoluta a limbilor (fiind considerat ca fiecare limba are propria ,,lume”)
sau transparenta (fiecare limba fiind pasibila a fi inteleasa la o limita a
inteligibilitatii, reiesind din ratiunea comuna) (Ost 173). Din aceasta dialectica a
limbilor in perpetua miscare extragem jocul construit de traducere si tot ea
motiveaza alegerea strategiei de traducere: fie respectand originalul, adica
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traducand literal, fie optdnd pentru punerea Tn valoare a textului tinta, adica
adaptand textul la conditiile pragmatice caracteristice limbii si culturii tinta.

Este adevirat cd, de-a lungul evolutiei viziunilor teoretice asupra traducerii,
au existat diferite opinii si propuneri pentru a denumi fenomenele respective. Se
pare, totusi, ca Georges Mounin a reusit sa puna n circuit un cuplu terminologic,
cu un succes epistemologic cert, fiind bazat pe o imagine metaforica: « les verres
transparents » sau ,,sticla transparenta” si «les verres colorés » — adica ,sticla
colorata”. Acest binom conceptual este analizat de G. Mounin prin prisma a trei
registre: gradul de ,,strainatate” a limbii, altfel spus modul prin care poate fi redata
limba-sursa in limba-tinta; problemele legate de decalajul in timp Tntre original si
traducere; decalajul intercultural.

Tn opinia lui G. Mounin, diferenta ce se constituie intre cele doua notiuni
este esentiala si ar pune in valoare strategia de traducere urmata de un traducator:
dincolo de sticla colorata se resimte textul original: ,,des traductions telles que,
quoique impeccablement frangaises, nous ne puissions jamais oublier un seul
instant la couleur de leur langue originelle, de leur siecle originel, de leur
civilisation originelle” (139-140)

Prin notiunea de sticla transparenta sunt denumite traducerile ale caror
statut de traducere este imperceptibil, fiind practic fara nici o urma a originalului,
cele care creeaza impresia ca au fost scrise in limba respectiva: ,traduire de telle
sorte que le texte ait toujours I’air d’avoir été directement pensé puis rédigé en
francais, ou bien traduire mot-a-mot de facon que le lecteur ait toujours
I’impression dépaysante de lire le texte dans les formes originales (sémantique,
morphologique, stylistique) de la langue étrangére” (Mounin 109).

Jean-René Ladmiral opereaza in contextul binomului antonimic cu doua
notiuni nu mai putin originale, bine inradacinate si ele in comunicarea specializata
din domeniu. Este vorba despre doua tipuri de traducatori, dintre care unii prefera
fidelitatea fata de original, fiind considerati « les sourciers » (adeptii originalului),
nscriindu-se Tn teorema transparentei elaborata de Ladmiral; celalalt grup este fidel
textului tintd — « les ciblistes », actori ai teoremei disimilarii. Ladmiral subliniaza
ca a dorit sa precizeze cele trei ,instante” esentiale ce caracterizeaza aceasta
polaritate: les sourciers sunt cei care traduc, punand accentul pe a) semnificant, b)
pe limba si, evident c) pe limba-sursa. Les ciblistes, din contra, pun accentul a) nu
pe semnificant, nici pe semnificat, ci pe sensul mesajului, b) nu pe limba, ci pe
vorbire, adica pe discurs, pe texte, pe opera de tradus, c) pentru ei este esential sa
mobilizeze toate mijloacele proprii limbii-finta (Ladmiral, 2004:13). Traductologul
francez considera ca disimilarea reprezinta esenta traducerii, bazandu-se pe
experienta traducatorului. Totodatda Ladmiral afirma cu toata deschiderea ca, in
activitatea sa de traducator, alege a doua strategie: « j’épouse au plus prés I’esprit
du texte-source dans le moment méme ou je le rends (dans la langue-cible) en
m’éloignant résolument de la lettre de sa textualité. » (Ladmiral, 2004:14).

Astfel este pusa din nou Tn dezbatere importanta personalitatii traducatorului.
Sa ne amintim Tn acest context de opinia lui Paul Ricceur care este de parerea ca
actul de traducere presupune relatia intre ,,strain” — termen care desemneaza un
ansamblu constituit din opera de tradus, autorul, limba sa. De alta parte, se
regaseste cititorul destinatar al operei traduse. Tntre cei doi se plaseaza traducitorul,
care transmite mesajul integral dintr-o limba in alta si anume aceasta situatie
inconfortabila de mediator constituie marea provocare. Ricceur afirma «Ce
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paradoxe releve en effet d’une problématique sans pareille, sanctionnée
doublement par un veeu de fidélité et un soupgon de trahison » (2-3). Acest paradox
se reflecta, de obicei, in alegerea facuta de traducator in favoarea metodei opacitatii
sau cea a transparentei in traducere.

Lingvistul rus N. Grabovski vorbeste despre mai multe competente necesare
unui bun traducator. Pe langa o foarte buna cunoastere a limbilor implicate Tn
procesul traducerii, este important ca traducatorul sa simta ,subiectul gandirii
autorului”, adica ceea despre ce este vorba in original, iar esenta gandirii
hermeneutice a traducatorului presupune o intuitie lingvistica foarte fina:
«OCPEBOAYUK OOJDKCH MOHATH HEC TOJBKO TO, O YEM IMUUICT aBTOP, HO U TO, YTO OH
roBOopuT O HIpeAMCTC, BCAb NPCAMET MbBICJIMA W MBICIbL O MPEAMCTC CYTb BCIIU
pasubie.» (514).

Amintim Tn aceeasi ordine de idei opinia Profesorului Miscurov, care face o
legatura bine argumentata intre competentele traducatorului si alegerea strategiei
de traducere. Tn primul rand, este vorba despre importanta ,,cunostintelor de fond”
fara care nu este posibila nici o analiza hermeneutica de valoare — este ceea ce va
periclita calitatea traducerii in caz de eroare de interpretare. Tn al doilea rand,
conteaza tipologia textelor de tradus: anume ea va motiva alegerea metodei
transparentei sau cea a opacitatii. De fapt, cercetatorul rus considerd ca ar fi
rational de a combina judicios ambele metode, aliantd ce va produce efectul
comunicativ-pragmatic necesar. Tn al treilea rand, traducitorul nu mai este
considerat drept o personalitate ,,de calitatea a doua” Tn comunicarea interculturala,
iar In ,triada autor — traducator — cititor”, traducatorul conjuga, cel putin, doua
sfere culturale.

Este clar ca nimeni nu mai neagia necesitatea de a mai Tnscrie pe lista
competentelor traductologice capacitatea sporitd de creativitate a acestuia. Si nu
este vorba nemijlocit doar despre procesul de traducere ca atare, ci despre o
abordare polisistemica a acestui proces care transmite situatia pragmatica a
traducerii, raportul cu originalul, raport ce cunoaste o continua evolutie Tn timp si
n spatiu (36aur 77). Ar fi greu sa nu acceptam in acest context afirmatia Nataliei
Avtonomova ca traducatorii se afla intr-o lupta continua cu tot felul de dificultati
de traducere si ei trebuie sa fie capabili sa faca fata provocarii: ,,Oxnako cutyanus
60pI>6LI HC Ha XKUBOT, a Ha CMCPTh C OeCUHCIIEHHBIMU SA3BIKOBBIMU, KYJIbTYPHBIMU,
KOHIICTITYaJIbHBIMH CJIOXKHOCTAMU — HEC I/IH,Z[I/IBI/I,I[yaJ'ILHHﬁ Kasyc, a O6LL[I/II71 yaca
BCEX MepeBoaIHuKoB.” (353).

Traducatorul opereaza cu doua sisteme dinamice, ale caror linearitate este
relativa — originalul, un sistem real, adicd un sistem semiotic-sursa si traducerea
lui, un sistem virtual, sau sistemul semiotic-tintd, perceput initial ca fiind lipsit de
frontiere clare si care creeaza impresia de a fi haotic. Stiinta despre haos are
numeroase afinitati epistemice cu traductologia, ambele bazandu-se pe intuitie Tn
vederea reconstituirii unei ordine a ideilor. Chiar daca intelegerea traditionald a
notiunii de haos creeaza imaginea unei dezordini totale, de fapt, haosul se prezinta
ca un sistem de forme bine ordonate. Astfel, putem afirma cu certitudine, ca o
comunicare, In general, si cea interculturala, Tn mod special, pot si trebuie sa fie
examinate din perspectiva teoriei haosului, mai cu seama prin prisma sistemelor
dinamice. Ambele sisteme — cel al originalului si cel al traducerii — vadesc un grad
diferit de dinamicitate, deoarece sistemul sursa functioneaza in calitate de model,
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adica este mai bine structurat si va fi reflectat ulterior in sistemul textului tradus,
initial aflat in stare de haos (Zbant L., Gheorghita, Zbant C. 224-225).

Revenim in acest context la o alta afirmatie a Nataliei Avtonomova care
generalizeaza, de fapt, multe altele asemanatoare, oferind un raspuns la ntrebarea
ce ar Tnsemna o traducere calitativa:

[...] nHem nepesodos 6oobwe xopowux u 60obuge nIOXUX, Hem UOEATbHBIX,
Hem KkaHoHuweckux. Hu o00un nepesod mne nepedaem NOOTUHHUKA
HONIHOCbIO . KAHCObLIL NePedoOUUK 8blOUpAem 6 OPUSUHANE TOTLKO 21AGHOE,
noouuHsem  eMy — 8MOpOCMeneHHoe,  OMnycKkaem — Uiu  3aMeHsem
mpemvecmenennoe. Umo uMeHHO OH cuumaem 2IAGHLIM U UMO
mpembecmeneHHbIM — 3M0 NOOCKA3bIGAem eMmy €20 COOCMEEHHbIIL 6KVC, 8KYC
€20 IUMepamypHotl WKObl, 8Kyc e2o ucmopudeckot snoxu. (610).

Ideile de mai sus ne motiveaza sa interpretam conceptul de haos ca un
pluralism aplicat la interpretarea textului sursa care permite reinnoirea formelor de
scriere si deschiderea multiplelor perspective, adica haosul aduce valori cognitive
pozitive atat Tn interpretarea textului-sursa, cat si in construirea textului-tinta.

Tot din aceste conditii rezulta felul n care traducatorul va aplica o strategie sau
alta n procesul transpunerii mesajului din original, regasindu-se fie printre adeptii
transparentei, adica Tncercand sa propuna texte Tn care nimic nu ar trida o
traducere, fie printre cei ai opacitatii, adica cele care respecta limba si cultura tinta,
deseori atragand atentia prin diverse procedee de traducere asupra epocii si culturii
careia 1i apartine textul original. Tn acest context reiterim importanta respectarii
istoricitatii intr-o atare comunicare, mai ales ca ,Limba este terenul comun de
istoricitate lingvistica a vorbitorilor, si tot ceea ce se spune, se spune intr-o limba
care, In parte, se manifesta, in forma concreta, in vorbire” afirma Profesorul
Coseriu (Coseriu, 2009:221), astfel este pusia Th valoare functia limbajului n
procesul interactiunii dintre oameni, iar ,,0 data cu problema intersubiectivitatii se
pune si problema istoricitatii” (Coseriu, 2009:34). Eugen Coseriu vorbeste despre
doua tipuri de contexte, cel istoric si cel extraverbal cultural (Coseriu, 2013:146),
a caror importanta este greu de negat Tn cazul traducerii, mai ales a traducerii
literare. Strategia ,,sticlei colorate” Tsi aduce aportul indubitabil la valorificarea
relatiilor cu o alta realitate, o alta mentalitate, o altd cultura.

Daca am reveni mai Tn de aproape la strategia numita ,,sticla colorata”, am
constata ca ea se aplica deseori In cazul cdnd operam, pe de o parte, cu realitatile
unor spatii socioculturale care se afla la distante considerabile, sau, de alta parte, ar
fi vorba despre niste perioade istorice indepartate. Totusi, nu sunt rare cazurile in
care ambele situatii se suprapun. Este usor de constatat ca traducerea va evita cu
greu stergerea totala a urmelor culturale sau temporale ce apartin textului original
si care despart destinatarul contemporan traducerii de textul original. Putem
exemplifica aceste afirmatii prin cateva exemple de traduceri.

Pentru a observa felul in care este respectata distanta n timp, am optat pentru
traducerea celebrului ,,Céantec al Nibelungilor” in limbile roména, franceza si rusa.
Una din versiunile Tn limba roméana dateazd cu anul 1971, iar in ,,Cuvantul
lamuritor” citim cateva explicatii ale autorul traducerii, Claudiu Paradais, care ne
informeaza despre strategiile pentru care a optat: se precizeaza cad textul este
destinat copiilor si tineretului, anume din aceste considerente traducatorul
repovesteste celebra epopee Tn proza. Claudiu Paradais mai subliniaza ca, fara a
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face o traducere ad litteram a originalului, a incercat ,,5a se apropie cat mai mult de
spiritul sau, de atmosfera eroica, de atmosfera sa naiva, hiperbolica, de prezentarea
personajelor si actiunilor [...]”. (3). Cealalta versiune 1i apartine germanistului
roman Virgil Tampeanu si a fost publicata in anul 1977. Versiunea in limba
franceza a fost produsa in anul 1879.

Sa analizam céteva exemple din traducerile acestui text literar medieval.

1a. Rasari cica Tn Burgundia o copila, frumoasa cum nu se mai afla alta pe lume!
Kremhilda era numele ei si cand ajunse mare se facu atat de fermecatoare, ca vitejii
se luptau cu palosele pentru ea pierind nesabuiti in zvarcolirile mortii. (p. 4)

1b. Il croissait en Bourgondie une jeune fille si jolie, qu’en nul pays ne s’en
pouvait rencontrer qui la surpasse en beauté. Elle était appelée Kriemhilt, et c’était
une belle femme ! A cause d’elle beaucoup de héros devaient perdre la vie.

1c. XKuna B 3emne 6prYHI[OBl2] JICBHIIA IOHBIX JICT.

3HaTHeH e€ u Kpalie enié He BUACT CBET.

3Banack oHa Kpumxuibiol 1 Tak ObLIa MU,

Uro MHOTHX KpacoTa e€ Ha THOeIb oOpeKIa.

(Nota explicativa 2: 3emust OyprynmoB — obnacth Ha cpeaneMm Peiine, ¢ HeHTpOM B
Bopmce. 3aech B |V — Hauane V Beka KHII0 TePMaHCKOE TUIEMs OYpryH/IOB, IO TOTO, KaK B
437 romy OHO OBIJIO Pa3rPOMIICHO KOUEBHMKAMH-TYHHaMH, BTOPIIIMMHUCS C BOCTOKa. B
OCHOBC ITIOBCCTBOBAaHUA «Ilecun (6] HI/I6€J‘IYHFaX» JICKUT 10 HCY3HAaBACMOCTHU
nepepaboTaHHBIM pacckas 00 3TOM JaBHEM HCTOPUYECKOM COOBITHH).

Dupa cum este usor de observat, in toate trei versiuni se recurge la o arhaizare
a textului (este pusa in valoare dimensiunea istorica), ceea ce sa obtine, in primul
rand, recurgand la o topica speciald, si la un lexic arhaic. Tn limba franceza sunt
utilizate formele gramaticale ale verbului la perfectul simplu, ceea ce era o norma
n textele scrise in acea perioada. Versiunile reproduc cu fidelitate multiplele forme
de superlativ, redate, la fel, prin structuri arhaizate qu’en nul pays ne s’en pouvait
rencontrer qui la surpasse en beauté. Nici Tn romana, nici in franceza nu avem
forma Tn versuri a poemului, spre deosebire de versiunea n limba rusa. Am
observat ca in limba rusa apar mai multe note explicative care ofera detalii asupra
unor lucruri, persoane sau evenimente descrise in original. Probabil, acest lucru
rezulta din faptul ca traducatorul a fost nevoit sa oscileze intre doua conditii greu
de respectat concomitent: prezentarea traducerii in versuri si respectarea istoricitatii
evenimentelor descrise.

Culoarea locala se face remarcatd datorita numelor proprii de persoane sau de
locuri, dar si prin descrierea unor obiceiuri si cutume.

2a. Trei crai nobili si bogati 0 ocroteau. Acestia erau fratii ei, Gunther, Gernot si mezinul
Geiselher, toti viteji fara seaman pe pamant.

2b. Trois rois la gardaient, nobles et puissants : Gunther et Gerndt, guerriers illustres, et
Giselher, le plus jeune, un guerrier d’élite.

2¢. B3pacrana mox 3ammroit Tpéx Koposiei oHa.

BoiirioB cMerneii He 3Hana OypryHickas cTpaHa.

To Ostm I'yHTED, “ I'epnot, mnan I'usensxep ynamnslil.

CecTpy OT BceX OMacHOCTeH TF000Bh UX OTpakaana.

(Nota explicativa *: Tyutep (I'yunap «Crapieit DIp») — €ro HMs BOCXOIHT K MMEHH
6yprynackoro kopoist I'yunuxapus (vnu ['yanaxapust). Miax T'usenbxep — mpo3BHiie
6paTa FyHTepa KAUTA» COXPAHACTCA Ha NPOTSKCHUN BCel 20oneu, HeCMOTpA Ha TO YTO
€€ TeUueHHEe OXBAThIBAET OKOJIO COpOKa JICT. B sToMm HCKOTOPBIC UCCICAOBATCIN BUIAAT
CHUMIITOM CHeHI/I(i)I/I‘IeCKOFO OTHOHICHUA KO BPEMCHHU, MPUCYHICTO 3HOCY: €ro repou HE
CTaperoT).
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Tn exemplele ce urmeaza existi mai multe nume proprii si nregistram note
explicative pentru unele din ele Tn versiunile in franceza si in rusa:
3a. C’était Hagene de Tronejel, et son frére Dancwart, le trés agile, et ortwin de
Metz, et les deux margraves Gere et Eckewart, et VVolkér d’AIzeyez, doué d’une
indomptable valeur.
(Nota® : Il existe un bourg du nom de Troneck sur la petite riviére de Dron qui se jette
dans la Moselle entre Tréves et Neumagen.
Nota?® : Localité d’origine romane, Alteia, prés de Worms).
3c. Bnagerens Tponrbe XareH, u OpTBuH Merckuii ¢ HuM,
W ®onbkep n3 Anblias, 4T0 CIbLUT OOUIIOM JIUXUM,
W lankBapt, XpaOpsiii BUTA3b, Opat Xarena® menbmoit,
U nBa mapkrpada — DkkeBapt u ['epe ynamnoi.
(Nota®: Xaren. — 13 Gpara kopois, KakuM 6bu1 XEéram B mecHsx « s> (B «Care o
TI/II[peKe» OH — CBhIH anb6a, CBCPXBECTCCTBCHHOI'O CYIIECTBA, U MATCPU 6prYHI[CKI/IX
KOpoJeii), XareH B HEMEIKOM 3I0Ce MPEBpaTWicsi B BEpPHOTO Baccaia IyHTepa.
Hazanme «Tponbe», BrajgeHue XareHa, BO3MOXKHO, BOCXOOUT K ApeBHed Tpoe:
HauuHas ¢ VI B. cymiecTBOBaNO MpeaaHue o MPOUCXOKICHUH (DPAHKOB OT TPOSHIIEB. B
TePMAHCKOM JIMYECKOM MMO3ME Ha JIATHHCKOM si3bike «Bamprapmit» (IX Bek)
¢urypupyer XareH, <«IIOTOMOK TPOSHCKOTO pona». Mapkrpad — TpaBHUTENh
HOTPaHUYHOM 06nacTu (Mapku).
Este interesanta descrierea ritualului de consacrare Tn rangul de cavaler in fiecare
din versiunile examinate:
4a. Ca la patru sute de viteji trebuiau sa urce treapta de cavaler o data cu tanarul
print.
4b. Et partout ou I’on connaissait un noble jeune homme qui, selon la race de ses
péres, devait étre chevalier, on I’invitait a la féte dans le pays : plus tard ils prirent
I’épée avec le jeune roi.
4c. Ha mpa3mHecTBO cO3BalId BCEX IOHOIICH, Yel PoT
Ilo BO3My’kaHbE MPaBO CTATh PHILAPEM JAET,
WU npenosican 3uemyrno 6 denvb mopoicecmea mozo
Mevyom u KopoJesuda, U C6EPCMHUKOB €20. (4]
(Nota explicativa ™ : M npemosican 3urmynz... // Me4oM u KOPOIEBHYA, U CBEPCTHHKOB
€ro. — HOCBHHIGHI/IC B PBINAPCKOC NJOCTOMHCTBO IIPEACTABIIAIO c000ii 0cOoOBIi putyail u
COMMPOBOXAAIOCH IMPA3JHUKOM, Ha KOTOPOM CCHBOp pasaaBajl MICAPbIC MNOAAPKH
MOCBAIIAaCMbIM B PbILAPU FOHOLIAM. O6p$I,H npenosicanusl Me€4oM B Ooiee MOo3JHEC BpEMs
OBUI 3aMEHEH yaapoM MEYOM IUTalIMA 1O IUICHY HOCBAMIACMOIO. O6p$[£[ npenosAcCannug
MEUOM — paHH:I HeMelKas (hopMa MoCBsIIeHNs B poiiiapy. [TocBsimienne B poIapy myTéM
yZapa Me4oM IO IUIedy IIOCBSIIaeMoro — (hpaHIy3CcKuil 0ObIYal, NpHUBHBIIMIiCA B
FepMaHI/II/I JIMIIb B 5110XY MO3AHETO CpeHHeBeKOBBH).

Tn seria de exemple de mai jos prezentam doua versiuni de traducere In romana in
care se observa diferite strategii de traducere aplicate pentru a marca istoricitatea
evenimentelor descrise:

5a. Cand se inilta liturghia, multimea se buluci vartos, fiindca dupa pravilele
stramosesti, chiar atunci dobandeau tinerii rangul de cavaleri. Greu mai poti afla
cinste atdt de mare! Tmplinind si aceste legiuite datorii, se porni intrecerea
cavalereascad.

5a. Apoi, Tn cinstea lui si a noilor cavaleri, a avut loc Tn curtea castelului un mare
buhurd. Nota Virgil Tampeanu : Buhurdul era turnirul intre doua cete de cavaleri,
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nu intre doi ca la turniruri propriu-zise. Cuvantul e de origine franceza; din
buhourder si behourder (franceza medievalad) = a izbi).

Tn ambele exemple se foloseste un lexic arhaizat, doar ca arhaizarea este operata
pe diferite unitati verbale: exemplul 5a contine verbul a se buluci cu semnificatia a
se aduna buluc; a se ingramadi in numdar mare Tintr-un spasiu restrans,
impingandu-se in dezordine; a se Timbulzi; a se inghesui, mai rar utilizat in prezent,
iar Tn exemplul 5a  efectul de ,imbatranire a textului” rezulta din utilizarea unui
substantiv care nici nu figureaza in dictionarele moderne de limba romana si despre
care aflam din nota explicativa propusa de autorul comentariilor elaborate pentru
versiunea data in limba romana. Aceeasi notiune este exprimata in versiunea din
1971 prin sintagma Tintrecerea cavalereasca, alegere facuta reiesind din
destinatarul ei — copiii si tinerii cititori.

Tn versiunea in limba franceza dimensiunea istorici a textului se datoreaza
utilizarii verbelor la forma de Perfect simplu Tn secventele descriptive: on chanta la
messe, qu’on n’en vit, ils se précipitérent etc. ; remarcam in acest context felul de
exprimare a actiunii a deveni cavaler prin utilizarea verbului créer n expresia les
jeunes guerriers furent crées chevaliers. Alte secvente ce descriu evenimente
istorice nu prezinta dificultati pentru intelegerea lor, inclusiv in versiunea in limba
rusa, in care efectul unui text literar cu o dominanta istorica se obtine datorita
organizarii intr-o forma poetica specifica genului de epopee istorica in cultura rusa
(,,OpuTHHA, cKa3”).

5b. On chanta une messe en I’honneur de Dieu. Les gens se pressaient en foule
quand les jeunes guerriers furent crées chevaliers, d’aprés la coutume de la
chevalerie, avec de si grandes honneurs qu’on n’en vit plus de semblable depuis.
Ils se précipitérent vers I’endroit ou se trouvaient les coursiers sellés. Dans la cour
de Sigemunt le tournoi était si animé qu’on en entendit retenir la salle et le palais
tout entier.

5c¢. Tloka Bo cinaBy boxbro o0enHs B Xpame I1111a,

Tonma IMPpOCTOro JIt0Ja Ha mjIomaaun pocia.

Hapo;[ BaJIMJI CTCHOIO: HC BCIKOMY OITATh

Yun nocesuiernvs 6 polyapu YaacTcs YBUAATD.

IToToM BOUTEND KaXKABIH OBLT OAEIEH KOHEM.

Bonvuoti mypuup ycTpousn Kopoib nepes ABOPIIOM.

ﬂpO)KMﬂ ApoOiKajn CTCHBI OT I'POXOTa KOIIBIT —

BCGF):[a oTexa paTHad OTBa’XXHbIX BECCIIUT.

Notele explicative in franceza si romana nu tin nemijlocit de actiunea din
poem, ci au, mai degraba, un rol de sprijin informativ adresat cititorilor acestor
traduceri. Tn ele se contine o informatie suplimentara despre epoca istorica
respectiva, obiceiurile si traditiile specifice spatiului social dat, locurile unde are
loc actiunea si ce se stie despre ele in momentul realizarii traducerii respective, dar
si alte informatii care, totodata, sunt o incercare de a sustine interesul destinatarului
traducerii pentru textul care 1i plaseaza departe n istorie.

Sa analizam cateva exemple de traducere a textelor mai recente — ne referim la
opera literara produsa de Mihail Bulgacov si la versiunile acesteia in romana si in
franceza incercam sa comparam strategiile de traducere-adaptare la epoca
respectiva cu cele semnalate deja.

6. [...] npencemarens mpaBneHWS ONHOH W3 KPYIHEHIIMX MOCKOBCKUX
JUTEPaTyPHBIX acCOlMaIMH, cokpanieHHo numenyemoit MACCOJIUT. (p. 12)
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6a. [...] si presedintele consiliului de conducere al uneia dintre cele mai de seama
grupdri literare din Moscova, cireia i se spunea Massolit.? (traducere de Radovici,
p. 11) (Nota de subsol 2. Literatura de mase).

6a: [...] si presedintele uneia dintre cele mai mari asociatii scriitoricesti din
Moscova, cunoscuta sub acronimul Massolit® [...] (traducere de Covaci, p. 9)

Nota de subsol. 2. Literaturad de masa (rus.)

6b. [...] et président de I’'une des plus considérables associations littéraires de
Moscou, appelée en abrégé Massolit.* (p.24) (Nota de subslol 4. Le terme est inventé
par Boulgakov mais il évoque les abréviations a la mode dans I’URSS des années trente:
ainsi VAPP ou MAPP (Association panrusse et Association moscovite des écrivains
prolétariens).

Traducatorii au optat Th ambele versiuni in limba roméana pentru Tmprumutul
formantului MACCOJIUT care transmite realitatea comunicarii Tn Rusia anilor 20-
30 ai sec. XX, cand se formau multe cuvinte prin procedeul contaminarii. Formant
dat este Tnsotit de 0 nota explicativa Tn care el este descifrat.

Tn limba franceza este urmati o strategie identica, dar nota de subsol contine o
informatie mai vasta despre aceasta asociatie.

Stilul mai special de comunicare a personajelor din romanul Macmep u
Mapzeapuma, cu numeroase aluzii, spuse Tntr-un limbaj familiar sau chiar argotic,
necesita abilitati speciale din partea traducatorului:

7. «['1e 9TO OH TaK HAOBYULCS TOBOPHUTH MO-pyccku,» [...] (p. 17)

7a. ,Interesant, unde o fi invarat sa turuie asa ruseste?” (traducere de Covaci, p.
17)

7a. ,,De unde are atata rusa in tartacuza lui?” (traducere de Radovici, p. 16)

7b. “En tout cas pour parler le russe, il s’y entend. Curieux de savoir ou il a
péché ca?” (p. 32).

Din exemplele de mai sus, putem constata ca re-crearea, pastrarea ,,culorii
originale a epocii”, adica ,,sticla colorata” in traducerea literara este departe de a fi
un simplu calc. Revenim astfel la opozitia traducerea transparenta (transparensa)
vs traducerea colorata (opacitatea) care, de fapt, nu este altceva decat opozitia
constituita de Jean-René Ladmiral si denumita prin ,les sourciers” vs ,,les
ciblistes™ (spre limba sursa sau spre limba tinta).

Ne convingem astfel ca, de fapt, ,,coloratura” textului tradus este n legatura
directa cu distanta Tn timp si in spatiu, mai ales ca si distanta intre limbi presupune
o dimensionare geografica si istorica. Totodata, este important sa nu uitam de Tnca
un alt factor pertinent Tn traducere — cel al subiectivitatii. Tn ncercarea de a
construi un echilibru ,,echivalent” intre axa semantica si semiotica a limbilor atrase
in procesul traducerii, traducatorul va face o alegere constienta, reiesind din
propriul bagaj de cunostinte enciclopedice despre perioada istorica respectiva,
despre genul de text, istoria unui monument literar etc. Traducatorul va lua decizii,
cu riscul de a gresi si de a perturba ,,transparenta” sticlei, acceptand astfel opinia
lui Jean-René Ladmiral despre necesitatea de a demistifica ,,iluzia transparentei”
atunci cand vorbim despre traducere (Ladmiral, 2015:72).

Si ne Tntrebam totusi, Tn concluzie, daca nu este situatia cand ar trebui sa
acceptam o noua metafora, propusa de criticii teoriei ,sticlei transparente”: ne
referim la teoria oglinzii, care poseda capacitatea fenomenologica a unei duble
reflectari a originalului si transformarilor prin care acesta trece Tn urma traducerii
(apud Mumikypos 28-29). Totusi, calitatea imaginii reflectate in oglinda va depinde
intotdeauna de deciziile luate de traducator, de competentele lui, de intuitia si de
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capacitatea de a vedea dincolo de ceea ce este la suprafata textului de tradus si nu
numai.
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Phraseology as well as the lexis is constantly evolving, so its object of study must be
viewed both synchronously and diachronically. For this reason, in the present article, we
propose to analyze the stable polilexical units (SPUs) from the point of view of the
extralinguistic causes that motivate the emergence of the stable polilexical units in the
Romanian language (Primary stage). Linguists suggest different ways of classifying them.
We consider that it does not matter whether the SPUs are borrowed, calqued or have
entered the language in a cultured way. All these SPUs are of foreign origin and for this
reason must be considered common for a large number of languages. In this study, we will
address phraseological units and set expressions that have a biblical origin. These stable
polilexical formations entered the language when there was the need to name the given
reality. However, the motivation of their use is determined by the degree of culture and the
familiarity with fiction of the person concerned. Below we propose the general approach to
SPUs of biblical origin with their equivalents in French, Russian and Bulgarian.

Keywords: phraseology, stable polilexical unit, motivation, extralinguistic causes.

Frazeologia ca si lexicul se afla in permanenta evolutie, din aceste
considerente obiectul de studiu al ei trebuie cercetat atat in plan sincronic, cat si
diacronic. De aceasta parere sunt cercetatorii: R.A. Budagov (Budagov 17), A.G.
Nazarian (Nazarian 43), Gh. Coltun (Coltun 155), subsemnata (Savin-Zgardan 85-
91).

Cercetand problema aparitiei unitatilor polilexicale stabile (UPS), diversi
lingvisti propun diferite modalitati de clasificare a acestora. Conform majoritatii
cercetatorilor, toate unitatile polilexicale stabile se pot diviza Tn doua grupuri mari:
autohtone si comune pentru un numar de limbi (imprumutate sau calchiate)
(Nazarian, 1976: 267-304; Kunin 22; Sahovski 45). In lingvistica romaneasca se
observa aceeasi tendintd de clasificare a UPS conform originii (Dimitrescu;
Dumistracel). Gh. Coltun propune o alta clasificare a frazeologismelor (UPS —
n.n.): generale, specifice pentru majoritatea limbilor de pe glob (de origine culta —
n.n.), paralelisme, comune pentru un grup de limbi, independente unele de altele,
Tmprumutate sau calchiate, indigene, specifice numai unei limbi (Coltun 157-160).

Subsemnata este de parere ca nu conteaza daca UPS sunt imprumutate,
calchiate sau au patruns in limba pe cale culta. Toate aceste UPS sunt de
provenienta straina si din aceasta cauza trebuie considerate ca fiind generale unui
mare numar de limbi. Mai jos propunem abordarea UPS generale de origine biblica
cu echivalentele lor in limbile franceza, rusa si bulgara.

Un numar considerabil de UPS in limbile romana, franceza, rusa, bulgara
sunt de origine biblica. Ele au analogii aproape in toate limbile europene. De
exemplu:

Cunung de spini — couronne d’épines — mepHosulil 6eHey — MpPoHIUS 6eHel.
Cununa de spini a fost unul din atributele Patimii lui Hristos, evocata astfel de
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Evanghelie: ,,Deci a iesit lisus afara, purtdnd cununa de spini si mantaua purpurie.
Si le-a zis Pilat: lata Omul!” (Evanghelia dupa loan, X1X, 5). Cununa de spini este
simbolul suferintelor, chinurilor nemeritate.

O alta expresie evanghelica este A se spala pe maini — s’en laver les mains —
ymwime pyku — ymiisam cu poyeme. In Evanghelia dupa Matei (XX VI, 24) acestea
sunt cuvintele lui Pilat din Pont, procuratorul roman Tn ludeea. Dupa ce a
sanctionat condamnarea lui lisus Hristos, i s-a adus apa si el se spala pe maini
Tnaintea poporului, zicand: ,,Nevinovat sunt de sangele dreptului acestuia. Voi vei
vedea”. La figurat aceasta expresie are sensul de ,,a arata ca cineva se elibereaza de
responsabilitate intr-o afacere oarecare”.

Expresia A-si purta crucea — porter sa Croix — wecmu ceoui kKpecm — HOCS
kpocma cu € legata de faptul ca lisus Hristor isi ducea singur crucea pe care El
trebuia sa fie rastignit. Tn Evanghelia dupa Matei, Marcu, Luca si loan aflam ca
dupa ce lisus Hristos a fost osandit la rastignire, El a fost dat ostasilor. Ostasii,
ludndu-L, L-au biciuit, ,si-au batut joc de EIl. lar dupa ce L-au batjocorit, L-au
dezbracat de hlamida, L-au Tmbracat in hainele Lui si L-au dus sa-L rastigneasca”.

Conform traditiei, cel rastignit trebuia sa-si duca singur crucea pana la locul
executiei. De aceea ostasii au pus pe umerii lui lisus crucea si L-au pornit la locul,
destinat rastignirii. ,,Si ducandu-Si crucea, a iesit la locul ce se cheama al
Capaténii, care evreieste se zice Golgota” (Evanghelia dupa loan, XIX, 17).
Chinuit din cauza batailor si biciuirilor, istovit din cauza suferintelor sufletesti,
lisus Hristos abia mai mergea, de cateva ori cazand sub greutatea crucii. Crucea
aceea, conform calculelor, luand in considerare marimea ei, trebuia sa cantireasca
circa 100 kg. Tnsusi lisus foloseste aceasta expresie Tn cuvantarea Sa: ,,Daci voieste
cineva sa vina dupa Mine, sa se lepede de sine, sa-si ia crucea in fiecare zi si sa-Mi
urmeze Mie” (Evanghelia dupa Luca, 1X, 23). Expresia aceasta are semnificatia de
,»a suporta greutati sau nenorociri cu resemnare”.

O alta UPS Tsi trage originea din Patima lui Hristos: A bea pana la fund cupa
amdraciunilor — boire le calice — ucnumo vawy cmpadanuii — uznusam wawama
nHa oeopuenue — mol na cmpadanusma. lisus de multe ori a vorbit Apostolilor
despre suferintele Lui ce vor urma si despre moartea Sa. Cu putin timp Tnainte de a
fi prins de ostasii si slujitorii, trimigi de arhierei si farisei, lisus cu ucenicii Sii a
mers Tn Gradina Ghetsimani pentru a se ruga. Citim in Evanghelia dupa Matei
(XXVI, 39): ,,Si mergand putin mai Tnainte, a cazut cu fata la paméant, rugandu-se
si zicdnd: Parinte al Meu, de este cu putinta, treaca de la Mine paharul acesta! Tnsa
nu precum voiesc Eu, ci precum voiesti Tu!” Chinurile Sale Tnainte de moarte,
lisus le-a comparat cu o cupa, plina de otrava care pe vremea ceea uneori era data
celor osanditi la moarte. ,,Puteti sa beti paharul pe care il beau Eu sau sa va botezati
cu botezul cu care Ma botez Eu?” Tn Biblie se gaseste o alta forma a acestei
expresii (Isaia, 51, 17): a bea paharul urgiei lui Dumnezeu, a bea paharul amegelii.
n zilele noastre aceasta expresie semnifica ,,a Tndura o nenorocire Tn toata marimea
ei”.

Expresia A da cu piatra (in cineva) — jeter la pierre (& gn.) — é6pocamo
xamensw (6 koeo-1.) — xevpaam kamwvk (6bpxy nsaxoeo) tine la fel de un eveniment din
viata lui Hristos. Conform Evangheliei dupa loan (VIII, 7), fariseii, voind a-L pune
la Tncercare pe lisus Hristos, i-au trimis o femeie care si-a incilcat fidelitatea
conjugala, intrebandu-L daca o va pedepsi asa, cum cere legea. lisus a raspuns
astfel: ,,Cel fara de pacat dintre voi sa arunce cel dintai piatra asupra ei”. Aceste
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cuvinte au produs o impresie zguduitoare asupra celor prezenti. Ca o sageata ele au
patruns in constiinta amortita a fariseilor, au facut sa-si aminteasca propriile pacate;
mainile si-au lasat in jos, ochii si-au coboréat. Se prea poate ca pentru prima data au
simtit rusine. Mustrati de cuget, ieseau unul cate unul si a ramas lisus singur cu
femeia, stand in mijloc. ,,Si ridicandu-se lisus si nevazand pe nimeni decéat pe
femeie, i-a zis: Femeie, unde sunt parasii tai? Nu te-a osandit nici unul? lar ea a zis:
Nici unul, Doamne. Si lisus i-a zis: Nu te osandesc nici Eu. Mergi: de-acum sa nu
mai pacatuiesti”. Aceasta expresie frazeologica se utilizeaza cu sensul ,,a acuza pe
cineva”.

Frazeologismul Vede paiul din ochiul vecinului, dar barna din ochiul sau n-
0 vede — voir une paille dans I'oeil de son prochain et ne pas voir une poutre dans
le sien — cyuox 6 uyoscom enazy zamenams, 8 c6oem OpesHa He 8UOAMb — BUICOAM
cramKama 6 4yxucoo oko, a zpedama 6 ceoemo e saberszéam. Prima datd 1l
intalnim Tn Evanghelia dupa Matei (VII, 3). Acestea sunt cuvintele lui Hristos: ,,De
ce vezi paiul in ochiul fratelui tau, si barna din ochiul tau nu o iei ih seama? Sau
cum vei zice fratelui tau: ,,Lasa ca scot paiul din ochiul tau” si iata barna este in
ochiul tau? Fatarnice, scoate Tntai barna din ochiul tau si atunci vei vedea sa scoti
paiul din ochiul fratelui tau”. Prin urmare, zicand ,,nu judecati”, Hristos interzicea
osandirea neajunsurilor si faptelor altor oameni, vorbirea de rau. Aceasta expresie
frazeologica vrea sa zica ca ,,este usor a fi orb la propriile defecte si ca e mult mai
usor sa acuzi pe cele straine”.

Expresia frazeologica A-si da si camasa de pe sine — donner sa derniéere
chemise — omoams nocneonioio pybawky — dasam u puzama om 2opba cu pProvine
din morala crestina, care Tnvata ca trebuie de dat totul altuia, pana la ultima
camasa. Aceasta expresie o intalnim Tn predica de pe munte a lui Hristos: ,,Celui ce
voieste sa se judece cu tine si sa-ti ia haina lasa-i si camasa. lar de va sili cineva sa
mergi 0 mila, mergi cu el doua. Celui care va cere de la tine, da-i si de la cel ce
voieste sa se imprumute de la tine, nu intoarce fata” (Evanghelia dupa Matei, V,
40). Sensul acestor cuvinte este urmatorul: ,trebuie de raspuns cu bine la orice
fapta, fie ea buna sau rea”.

UPS Cine cauta gaseste — qui cherche trouve — xkmo uwem, mom ecezoa
Hatioem — Koumo mepcu, Hamupa 11 trage originea din Evanghelie (Evanghelia
dupa Matei, VII, 7): ,Cereti si vi se va da; cautati si veti afla; bateti si vi se va
deschide”.

UPS Voce n pustiu — erac eonuioweco ¢ nycmoine — la voix de celui qui
crie dans le désert — arac (svnurow) ¢ nycmuns 0 Intdlnim in Biblie (Isaia, 40, 3).
Expresia se gaseste si in Evengheliile dupa Matei Ill, 3; Marcu I, 3; loan I, 23.
Actualmente are sensul de ,,a vocifera, a vorbi in desert”.

Unitatea frazeologica A cladi pe nisip — batir sur le sable — cmpoums na
necke — cmpos Ha nacek € 0 expresie evanghelica care a devenit proverbiala. UF
data se refera la fragmentul din Evanghelia dupa Matei (VII, 27-28) in care lisus
aseamana omul ce are credinta cu acela care Tsi zideste casa pe piatra, iar omul fara
credinta — cu acela care Tsi zideste casa pe nisip, spunand : ,,Oricine aude aceste
cuvinte ale Mele si nu le indeplineste, asemana-se-va barbatului nechibzuit care si-
a cladit casa pe nisip. Si a cazut ploaia si au venit raurile mari si au suflat vanturile
si au izbit Tn casa aceea, si a cazut. Si caderea ei a fost mare”. La figurat, aceste
cuvinte semnifica ,,a intreprinde ceva pe fundamente sau principii putin solide”.
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A muta mungii — soulever des montagne, déplacer les montagnes —
ceopomums | cosumyms coput — naanuna (-u) noedueam, obpvuam (BP@P, p. 215)
- ,a face lucruri extraordinare pentru o idee”. lisus a zis ucenicilor ca daca vor avea
credinta cat un sdmbure de mustar (mustarul in Palestina avand cea mai mica
seminta in raport cu alte plante), atunci spunand muntilor: ,,Muta-te de aici dincolo.
Si se va muta; si nimic nu va fi voua cu neputinta” (Evanghelia dupa Matei, XVII,
20).

Piatra din capul unghiului — xpaeyeonvhuiii kamens ,,cel mai important
lucru, fapta”. lisus vorbind despre piatra din capul unghiului, cea mai importanta
din edificiul oricarei structuri depline, foloseste o imagine, deseori vazuta de catre
iudei. De cele mai dese ori, la constructia casei piatra care nu avea dimensiunile
celorlalte era aruncata. ,,Piatra pe care au nesocotit-o ziditorii, aceasta a ajuns sa
fie in capul unghiului?” (Evanghelia dupa Marcu, XII, 10). lar lisus zice ca aceasta
piatra, care pare netrebuincioasa la prima vedere, este indispensabila constructiei,
fiindca se poate pune la colt, la unghiul casei. Prin aceasti piatra de unghi lisus se
avea n vedere pe Sine. Concluzia: fara Hristos, fara piatra din capul unghiului, nu
exista creatie umana durabila.

Fiul risipitor — le fils prodigue - 6ayonsui coin - 6ayonus cun ,,0 persoana
care a plecat de buna voie si a revenit intr-un tarziu”, expresie luata din pilda
despre fiul risipitor: ,,Caci acest fiu al meu mort era si a inviat, pierdut era si s-a
aflat” (Evanghelia dupa Luca, XV, 32).

UPS Qaia ratacita — brebis égarée — zabnyowasn osya — 3abnyoena osya 1si
are originea in Evanghelie (Evangheliile dupa Matei XVIII, 12 si Luca XV, 4-6).
,Daca un om ar avea 0 suti de oi si una din ele s-ar ratici, nu va lasa, oare, In
munti pe cele nouazeci si noua si ducadndu-se va cauta pe cea ratacita? Si daca s-ar
intdmpla s-0 gaseasca, adevarat graiesc voua ca se bucura de ea mai mult decat de
cele noudzeci si noud, care nu s-au ratacit.” La figurat, oaia ratacita a devenit
sinonimul unui om care se gaseste pe o cale a pierzarii.

Tot de origine biblica este si UPS Mana cereasca — manne céleste — manna
nebecnas — manna nebecrnas. Conform legendei biblice, mana era o roua cereasca,
nutritiva, pe care Dumnezeu o trimitea n fiecare zi izraelitilor timp de patruzeci de
ani in vremea calatoriei lor prin desert in cautarea pamantului fagaduintei (lesirea,
16, 14-16). n zilele noastre aceste cuvinte se folosesc In sens metaforic pentru a
desemna un dar, o binefacere rara si neasteptata.

Expresia Fructul oprit — fruit défendu — sanpemnwiii nioo — szabpanen nioo
vine din legenda biblica, conform careia primii oameni, Adam si Eva, au fost
alungati de Dumnezeu din paradis pentru ca au gustat fructul oprit din pomul
stiintei de bine si de rau, de care nu aveau dreptul sa se atinga. Astfel, fructul oprit
desemneaza un lucru dorit cu infocare, dar interzis.

Conform legendei biblice, cdnd Adam a gustat fructul oprit din pomul
stiintei de bine si de rau, o mica bucatica din mar a ramas n gatul sau. Astfel a fost
prima pedeapsa cereasca data lui Adam de Dumnezeu. Asa a aparut locutiunea:

Marul lui Adam — pomme d’Adam — Adamogo abroko — adamosa sA6bIKa.
Tn anatomie aceasta expresie serveste pentru a numi iesitura, care se gaseste n
partea anterioara a gatului la om si care este formata din cartilaj tiroid.

UPS Turnul Babel — tour de Babel — Basunoncxas 6awmns — easunoncka
kyna Tsi are originea din Biblie. Dupa potop, descendentii lui Noe au vrut sa ridice
un turn, turnul Babel, pentru a ajunge la cer. Dumnezeu a nimicit proiectul lor prin
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confuzia limbilor (Facerea, I, 1-9). Neintelegandu-se mai mult intre dansii,
oamenii s-au Tmprastiat In diferite colturi ale lumii. Tn zilele noastre aceste cuvinte
se utilizeaza pentru a numi o adunare tumultuoasa, unde domneste o mare confuzie
de opinii, o reunire de lucruri, care nu au conexiuni si raporturi intre ele.

Tot de origine evanghelica sunt si expresiile:

Trei crai de la rasarit — les Rois Mages - cu semnificatia ,, persoane care se
deosebesc de celelalte”. Aceasta expresie are la baza imaginea celor trei magi, care
au venit sa se Inchine pruncului lisus. Acesti magi, carturari si cunoscatori de mai
multe stiinte, pe nume Gaspar, Baltazar si Melhior, locuiau intr-o tara foarte
indepartata de ludeea, probabil in Persia sau Babilon. Vazand o stea luminoasa,
aparuta pe cer, au inteles ca s-a nascut un mare imparat. Pentru a se inchina Lui, ei
au purces intr-un drum lung, plin de pericole, luand fiecare cu sine: aur (ca unui
Tmparat), smirna (ca unui om) si tamaie (ca unui Dumnezeu) pentru a se inchina si
a le duce pe acestea pruncului. Magii personifica popoarele pagane care au venit la
Hristos si au acceptat credinta in EI.

Pe baza cunostintelor evanghelice sau a conceptiei religioase poporul roméan
a alcatuit si alte UPS, care nu au citate directe in Evanghelie, dar care oglindesc
conceptia romanului vis-a-vis de acest subiect:

Nu se Tngragsa porcul de Craciun / in ajun / de Ignat cu semnificatia ,,nu se
poate face un lucru temeinic Tn ultimul moment”. Cuvantul ajun din aceasta
expresie semnifica ajunul Craciunului, seara inainte de nasterea lui lisus. lar
prenumele Ignat numeste pe sf. Mucenic Ignatie Teoforul care este pomenit cu
cinci zile Tnainte de Craciun. Conform traditiei, porcul trebuia sa fie taiat de Ignat,
adica in ziua pomenirii sf. mucenic Ignatie Teoforul, de altfel porcul Tncepea sa
slabeasca. Aceasta unitate frazeologica semnifica imposibilitatea facerii oricarui
lucru Tn mod temeinic, daca se infaptuieste Tn ultimul moment. UPS data nu am
atestat-o in alta limba. Este o UPS indigena;

A pune cruce (pe cineva, ceva) — faire une croix (sur quelque chose ou sur
quelqu’un) - nocmaseums kpecm (na uwem, na umo au60) — nocmaes kpwvcm (Ha
newo) (PE@P 309) “a considera ceva ca incheiat, pierdut definitiv’” (DEL 58), ,,a
renunta (la cineva, ceva)”;

Ca de la cer la pamant — comme le jour et la nuit — kax om ne6a do zemnu —
om Hebemo 0o 3emsama ,,0 mare deosebire dintre doua fiinze, doua lucruri” (DEL
48);

A se teme /a fugi ca dracul de taméie — fuir comme le diable I'eau bénite —
0OexaTh Kak 4epT OT JIaJdaHa — 0sAram Kathb J4ABOJI OT TaMsH | oT cBerena BOAa / ot
Epanremue (BP®P 555) ,a avea 0 frici excesiva (de cineva, ceva)”. Tn limba
franceza lexemul ramaia este Tnlocuit de altul — aghiasma. Tn bulgara, insa, sunt
utilizate toate cuvintele ce denumesc  obiecte sfintite: tamdéia, aghiasma,
Evanghelia.

A avea o piatra pe suflet/ pe inima — avoir le coeur gros — kamens na oywe |
Ha cepoye — umam Kamwvk Ha cwvpoyemo | na oywama (FP®P 285) ,a avea 0
greutate pe inima”; ,,a avea un mare necaz” (DEL 182). Inima, sufletul, sunt
percepute la diverse popoare ca locul unde se salasluiesc sentimentele. Greutatea in
acest ,,loc” semnifica dificultati de ordin moral.

A-l avea la suflet / la inima ( pe cineva) — avoir quelqu’un dans la peau —
oyuta ne nexcum (y ko2o-mo) — ne (mu) e no oywa, no cvpoye (BP@P 248) ,atine
(la cineva), a simpatiza (pe cineva)” (DEL, p. 100). Tn UPS din limba franceza in
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loc de lexemul suflet se utilizeaza lexemul piele. Tn limba rusa si bulgara UPS
exista doar In forma de negatie a celor afirmate in UPS romana.

A cadea din cer — tomber du ciel — ynacmeo | ceanumocs ¢ neba — (kamo ue)
naona om nebemo (BP®P 252) ,,a aparea pe neasteptate” etc., etc.

Concluzii

1. Factorii extralingvistici constituie etapa primara privind aparitia
unitatilor polilexicale stabile in limba.

2. Motivatia originii unor unitati polilexicale stabile se explica prin
provenienta straina, fiind Tmprumutate, calchiate sau patrunse in limba pe
cale culta. Tn cazul dat ele trebuie considerate ca fiind generale unui mai
mare numar de limbi.

3. Unitatile polilexicale stabile generale ce au patruns in limba pe
cale culta se clasifica in: biblice, mitologice, bazate pe realitati istorice.

Referinte bibliogtafice

Bynaros, Pyben. IIpobnemer pazsumus azvixa. Mocksa - Jlentarpan: Hayka, 1965.

Coltun, Gheorghe. Frazeologia limbii romane. Chisinau: Editura ARC, 2000.

Dimitrescu, Florica. Locuziunile verbale in limba romana. Bucuresti: Editura Academiei
R.P.R., 1958.

Dumistracel, Stelian. Lexic roménesc. Cuvinte. Metafore. Expresii. Bucuresti: Editura
stiintifica si enciclopedica, 1980.

Kynnn, Anexcanup. Auenutickas ¢pazeonozusn (Teopemuueckuii kypc). Mockea: Beicias
mkoia, 1970.

[MaxoBckuit, Bukrop. Onomacuonocuueckuii. u  CeMACUONO2UNECKULl  ACNEKMbl
akenpeccusnocmu. In: Ipobremut sxcnpeccusnoii cmunucmuxu. Poctos Ha Jlony: H3a-Bo
PocroBckoro YauBepcureta, 1987, p.4-47.

Hazapsta, Aper. @pazeonocuss cogpemennozo ¢panyysckozo asvika. Mocksa: Beiciias
mkosna, 1976.

- - - . Ucmopus pazeumus ¢ppanyysckoii ¢ppaseonocuu. Mocksa: Beicmas mkomna, 1981.
Savin-Zgardan, Angela. Motivatia unitarilor polilexicale stabile Tn limba romana. Chisinau:
Dira AP.

Texte

Biblia sau Sfinta Scriptura. Bucuresti: Editura Institutului biblic si de misiune al Bisericii
Ortodoxe Romane, 1990.

Dictionare
DEL: Comsulea E., Teius S., Serban V. Dictionar de expresii si locusiuni. Chisinau:
Stiinta, 1998.
PE®C: Anpperumna K., Braxos C., JumurpoBa Cr., 3anpsaoBa Ki. Pyccko-6vaeapcku
@pazeonozuuen peunux. Pyccko-b6oneapckuil ¢ppaseonoeuneckuil crosaps. Copust: Hayka n
u3KycTBO. MockBa: Pycku e3uk, 1980.

32




Dialogica lingvistica

Czu: 81

IMAGINARUL BLESTEMULUI - IMAGINEA LINGVISTICA
A BLESTEMULUI*

Lavinia NASTA
Universitatea Babes-Bolyai, Romania

This paper reopens the discussion concerning the meaning of linguistic imaginary, a fairly
new concept in Romanian scholarship that has been interpreted in three ways. Most
Romanian researchers have been focused on this term from a metalinguistic perspective,
according to which linguistic imaginary matches the speaking subject's representations on
the language. In addition to this quite well-known approach, Elena Platon
acknowledges another one, suggested by ethnolinguistics and cognitive linguistics.

To be more precise, the aim of our study is to reveal the course imaginary from an
ethnolinguistic point of view, provided by an author from Poland, Johanna Ewa Cholewa.
According to her theory, each word has both cultural and linguistic images. From such a
perspective, we will try to reconstruct the linguistic image of the concept ,,course”.

In order to identify and interpret the linguistic representations of the course, our present
paper aims to analyse the following elements: etymology, semantic problems, synonyms,
derivatives, phonetics, proverbs, and expressions containing the word ,,course” and its
derivatives.

Keywords: course, imaginary, linguistic imaginary, ethnolinguistic, linguistic image,
cultural image.

1. Precizari preliminare

Definit ca ,ansamblul imaginilor si al relatiilor dintre imagini care
constituie capitalul lingvistic al lui homo sapiens” (Durand 16), imaginarul se
prezinta ca ,,0 alta realitate, Tmbinata cu realitatea tangibila, dar nu mai putin reala
ca aceasta” (ibidem). Tn ciuda faptului ci ar trebui sa se discute de un ,,imaginar
colectiv” (Boia 39) ale carui impulsuri se manifesta in toate compartimentele vietii
si ale gandirii, exista, totusi, tendinta de a separa imaginarul in diferite subtipuri:
artistic, literar, mitologic, religios, stiintific, politic, istoric si, nu in ultimul rand,
lingvistic (Houdebinne-Gravaud 9-20).

Tn ceea ce priveste imaginarul lingvistic, acesta poate fi abordat, potrivit
Elenei Platon (109-122), din doua perspective: metalingvistica si etnolingvistica.
Datorita faptului ca limba ,,nu este doar un ansamblu de sunete, ci si o reprezentare
a universului extralingvistic”(Cholewa 13), adica ,,0 manifestare a formei interioare
in care se reflecta viziunea despre lume a natiunii care vorbeste aceasta limba”
(ibidem), un depozit al experientelor acumulate de generatiile trecute, o oglinda a
culturii unei societati (Fribourg 104), am ales sa abordam imaginarul lingvistic din
perspectiva etnolingvistica.

Plecand de la corelatia limbaj — cultura, etnolingvistica reprezinta un
termen generic care implica ,,lingvistica etnografica”, al carei obiect de studiu este
limbajul, respectiv ,faptele lingvistice conditionate de «cunoasterile» despre
lucruri” (Coseriu 135), si ,etnografia lingvistica”, avand ca obiect de studiu
cultura, respectiv ,,«cunoasterile» despre lucruri ca fiind exprimate de limbaj”

33




INTERTEXT 1/2, 2020

(ibidem 135). Tn lucrarea noastra, vom avea in vedere lingvistica etnografici, pe
care o vom numi, simplu, etnolingvistica, adica vom studia anumite fapte de limbaj
»inraport cu civilizatia si cultura comunitatilor vorbitoare” (ibidem 133).

Tn viziunea lui Cholewa, etnolingvistica, numita si lingvistica culturala,
studiaza legaturile dintre limba si cultura, tratand limba ,,nu doar ca mijloc de
exprimare si transfer de informatii, ci, mai ales, ca pe o creatie care inglobeaza un
patrimoniu cultural al unei comunitati, o manifestare a practicii sociale a
comunitatii, a experientei acesteia acumulate de mai multe generatii” (72).

Asadar, privite din perspectiva etnolingvistica, multe cuvinte/grupuri de
cuvinte ascund adevarate traditii, ritualuri, obiceiuri ale unei culturi/comunitati
sociale, iar acest lucru se observa foarte bine si in terminologia magica. Tn acest
sens, Valeriu Balteanu (75) e de parere ca informatiile cu caracter lingvistic
completeaza rezultatele obtinute de etnologi si, prin cele dintai, se pot deschide o
serie de noi cai de abordare a unui domeniu stréns legat de evolutia spiritualitatii
populare.

Din bazinul semantic al magiei, ne vom opri asupra unui cuvant ale carui
reverberatii nu s-au stins Tn mintea poporului roman, respectiv asupra termenului
,.blestem”.

Pentru a realiza profilul etnolingvistic al conceptului de ,,blestem”, vom
urma procesul descris de Cholewa. Asadar, in studiul de fata, vom incerca sa
reconstituim imaginea lingvistica a blestemului, si intr-o cercetare ulterioara vom
reface imaginea sau reprezentarea culturald a notiunii amintite, adica vom observa
felul in care se reflecta blestemul Tn credinte, mituri, religii, superstitii, folclor si
obiceiuri.

2. Imaginea lingvistici a blestemului

Pentru a reconstrui imaginea lingvistica a cuvantului ,blestem”, vom
recurge la urmatoarele elemente: etimologie, probleme de semantica (definitii din
diferite dictionare), sinonime, derivate, fonetisme, proverbe si expresii in care apar
cuvantul ,,blestem” si derivatele lui.
a) Etimologie

Prima atestare a termenului blestem dateazd din secolul al XVI-lea
(Balteanu 141), insa originea nu este lipsita de unele controverse. Chiar daca verbul
»a blestema” provine, fard discutii, din limba latind (lat. cl. ,,blasphemare”; lat.
vulg. ,.blastemare”) (Cihar 26; Laurian, Massim 204; Saineanu 68), in privinta
substantivului ,,blestem”, interpretarile oscileaza ntre provenienta latineasca si
formarea pe teren romanesc. Intre cercetatorii care sustin provenienta latineasca a
cuvantului ,,blestem” i amintim pe Laurian si Massim, potivit carora romanescul
»blastemu” provine din latinescul ,,blasphemium”, pe Tiktin, care retine etimoanele
latinesti ,,blasphemium” si ,,blasphémus”, dar nu respinge nici ideea ca termenul
»blestem” ar fi ,Deverbativ’ (= provenit dintr-un verb), si pe Scriban, care e de
parere ca etimonul cuvantului In discutie este latinescul ,,blasphemium”, Tn schimb,
alti cercetatori prefera interpretarea potrivit careia cuvantul ,,blestem” s-a format pe
teren roméanesc prin derivare regresiva, ,,abstras din blestema” (Saineanu 68), fiind

considerat un ,,substantiv postverbal din blestema” (Dictionarul Academiei 580).

b) Probleme de semantica: definitii din diferite dictionare
In viziunea lui Laurian si a lui Massim, cuvantul blestem are doua semnificatii:

34




Dialogica lingvistica

1) ,,batujocura aduss cu vorb’a, cu cugetulu sau fapt’a in contra lui Domnedieu si a
celluro sante” si

2) ,,chiamare a resbunarei justitiei pe capulu cellui ce ua merita, devotare a
cuiva la reu si nefericire, si anume: a) chiamare a reului pre capulu cuiva, vorbe
prin cari se uredia reu si nefericire [...]”; b) ,,in intellessu speciale religiosu, vorbe
prin cari cineva se scoate d’in turm’a credentiosuloru ca nedemnu de fericirea
promissa acestoru-a, si se devota tormenteloru eterne ale infernului, ce astepta pre
cei necredentiosi si rei [...]”; ¢) in intelesu mailenu: vorbe disse in mania si
supperare mare, prin cari cineva chiama urgi’a ceriului assupr’a cuiva,
I’anathematiza si lu devota reului [...]7; d) ,,in intelessu foarte grave: de stare
nefericita, sorte rea, de care se sente cineva persecutatu si de care nu pote scapa
veri-ce ar face, considerata ca implinire a unui blastemu pronuntiatu de
Domniedieu sau de altu cineva assupr’a cellui nefericitu [...]” (209-210).

Din definitia extinsa a celor doi lexicografi, Saineanu retine trei sensuri: 1)
»~chemarea urgiei divine pe capul cuiva si vorba prin care se ureaza rau si
nefericire”, 2) ,,soarta rea de care nu se poate scapa cineva”, 3) ,,vorbe prin care
cineva sau ceva se scoate din turma credinciosilor: carte de blestem” (67-68).

Tn Dictionarul Academiei, se retine un singur sens, respectiv ,invocarea
unei nenorociri sau a maniei lui Dumnezeu asupra cuiva”, prin extensie, ,,bataia lui
Dumnezeu sau orice nenorocire provenita pe urma unui blestem” (579).

Tn anumite dictionare specializate, blestemul este viazut ca ,,act de magie
lexicala prin care se invoca mania sau urgia unei divinitati asupra unei fiinte, unui
obiect, unei actiuni, adesea in scop de razbunare sau dintr-un motiv justitiar
subiectiv.” (Kernbach 45) sau ca ,,act de magie verbald, bazat pe credinta in
puterea cuvantului de a institui, de a modifica o stare existenta” (Evseev 51).
Blestemul este utilizat atat in spatiul sacru, avand finalitate punitiv-justitiara, cat si
n spatiul profan, laic, avand finalitate vindicativa. Tn Biblie: ,,Prima oara termenul
si actiunea blestemului apar 1n cap. 3 al Facerii, cand Dumnezeu blestema sarpele.
Cu alte cuvinte, infruptarea din Pomul Cunostintei Binelui si Raului este
considerata in traditia mitoreligioasa drept cel mai grav pacat al protoparingilor
nostri Adam si Eva, cunoscut ca pacatul originar sau pacatul stramosesc” (Tudor,
2013: 514).

Din definitiile citate, unele mult extinse, detaliate (vezi Laurian si
Massim), altele sintetizate, retinem ideea ca blestemul implica automat credinta in
puterea cuvantului care are forta de infaptuire, specifica, de altfel, societatilor
arhaic-traditionale.

¢) Sinonime

Dictionarele citate atesta faptul ca notiunea de ,,blestem” se bucura de un
numar semnificativ de sinonime, atat livresti, cat si populare, dintre care amintim:
maledictie, blasfemie (livr.), stigmatizare, infierare (fig.), imprecatie (livr.),
urgisire (inv. si pop.), hula (pop.), dracuire; injuratura, Tnjurare (rar), sudalma,
insulta, batjocura, ocara; defaimare, denigrare, ponegrire, profanare, batjocura,
cearta, defaimare, discreditare, impolitere, ofensa, umilingg, (in  limbaj
bisericesc:) afurisenie, afurisire, anatema, excomunicare, (inv.) proclesenie,
proclersie (Marin Buca, Ivan Evseev si al. 44).

Ca sinonime ale cuvantului ,,blestem”, Luiza si Marin Seche fac trimitere
la substantive care reprezinta, mai degraba, efectul blestemului: calamitate,

35




INTERTEXT 1/2, 2020

catastrofa, dezastru, flagel, grozavie, napasta, nenorocire, pacoste, potop, prapad,
pustiire, sinistru, urgie (78).

d) Fonetisme

Potrivit dictionarelor citate, cuvantul analizat prezinta diferite variante fonetice,
dupa cum urmeaza:

Pentru singular: blestem, blestam, blastam, blastem, blastem.

Pentru plural: blesteme, blestemuri, blestamuri, blastemuri blastami, blestemi,
blasteme.

e) Derivate

Cuvantul ,blestem” reprezinta baza mai multor derivate, el Tnsusi
reprezentand, potrivit unor dictionare, derivatul verbului ,,a blestema” (derivare
regresiva): blestemat (,,lovit de blestem” sau ,,om ticalos”) (DEX 119), blestemarie
(,purtarea, fapta de om blestemat”) (ibidem), blestemaresc/blestemareasca
(lucru/fapta facut/a ,,de om blestemat”) (DA, 580), blestemaciune (sinonim cu
»blestematie”)  (ibidem), blestemareste (,ca un blestemat”) (ibidem),

blestemator/blestematoare  (,,(persoana) care blestema”) (Micul dictionar
academic).

f) Frazeologisme

Cuvantul ,,blestem” nu formeaza prea multe expresii fixe, Insa intra in
componenta nenumaratelor fraze paremiologice. Analizadnd problema frazeologiei,
Cristinel Munteanu (11-20), distinge doua sfere ale domeniului: una poate fi
ingusta, cuprinzand locutiunile si expresiile, si alta, larga, unde pot fi integrate si
proverbele. Adoptand acceptia extinsa a frazeologei, in studiul nostru vom avea in
vedere si proverbele.

f;) Cuvantul ,,blestem” Tn constructii fixe:

»A pune blestem/a da blestem/a arunca blestem”(DA 580; Buca si al. 44)
— cele trei expresii sunt sinonime ale verbului ,,a blestema”, insa formularile de
acest fel amintesc de valentele verbelor a da, a pune, a arunca pe teren magic
(Balteanu 146-149). Tn relatie cu termenul ,,blestem”, verbele amintite au implicatii
serioase Tn domeniul actelor vrajitoresti.

,»A cadea sub blestem”/,,a fi ajuns de blestem” (DA 580) — expresiile sunt
sinonime cu ,,a se afla sub blestem”, ,,a fi sub blestem”, reprezentand efectul
blestemului rostit de cineva asupra altcuiva.

,»A-si face blestem cu cineva/a-si face blestem de cineva” (ibidem) — pentru
aceste constructii, Dictionarul Academiei ofera urmatoarele expresii sinonimice: ,,a
se face vrednic de blestemul cuiva, a-si face pacate cu cineva; a-si face rés sau
batjocura de cineva” (ibidem).

f2) Cuvantul ,,blestem” si derivatele sale in proverbe

Unul dintre proverbele suspicioase retinute de luliu Zanne cu privire la
blestem este ,,Copilul ré&i, blestemul lui Dumnedet” (Zanne, 11: 45).

Tn general, copiii sunt considerati o binecuvantare si, in acest sens, intr-un
aforism vechi se nuanteaza faptul ca ,,multimea copiilor, bucuria romanului” sau
»multimea copiilor, averea romanului” (Marian, Nasterea: 13). Pe de alta parte,
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exista o credinta foarte raspandita in popor potrivit careia copiii rai, neascultatori
sunt blestem din partea divinitatii. Aceasta idee Tsi are sursa, cel mai probabil, Tn
scrierile veterotestamentare, mai exact in Deuteronom, unde se specifica faptul ca
incilcarea comandamentelor sacre se pedepseste prin diferite blesteme, iar unul
dintre blestemele enumerate este ca ,,rodul trupului” va fi blestemat. Or, copilul
blestemat reprezinta blestem pentru parinte.

Multe proverbe amintesc de efectele grave ale blestemului rostit de parinti
asupra copiilor: ,,Blestemul de muma,/Ca fiéra de ciuma”; ,,Blastemul de
muma,/Tot ca rana cea de ciuma.”(Zanne, vol. IV: 472); , Blastemul de muma,/E
réu ca ghiara de ciuma.” (ibidem: 473); ,Blestemul parintilor,/E ca pétra
muntilor,/Cade gret copiilor” (ibidem: 543); ,,Blestemul de tata/Ca stana de pétra”
(ibidem: 648).

Se presupune ca blestemul parintilor este totdeauna motivat si vine in urma
neascultarii copiilor. Ca explicatie la aceste zicale, Zanne se rezuma in a preciza ca
,»n credinta poporului, blestemul parintilor, si mai ales al mumelor, urmaresce gret
pre cei vinovati”. Comparatia cu ,,ciuma”, boald incurabila, sau cu ,piatra”,
»stanca” reflecta gravitatea si perenitatea blestemului din partea parintilor, care,
deseori, este considerat ,,pedépsa Domnului” (ibidem, vol. VIII: 683). Tn sectiunea
dedicata credintelor si obiceiurilor, Zanne identificd un obiect (= un inel) care ar
avea rolul de a absorbi blestemul menit si cada asupra copiilor: ,,Blestemul
parintesc se dice ca se lipesce. Mamele au obiceiul de a purta inel la ména ca sa nu
se lipésca blestemul lor de copii.” (ibidem, vol. V1. 493).

Amintim cd exista un obicei la toate popoarele indo-europene potrivit
caruia, Tnainte de cununie, mirii trebuie ,sa-si ceara mai Tntai iertare si
binecuvantare de la parinti” (Marian, Nunta, vol. I: 221), deoarece, conform unui
proverb strabun, ,,binecuvantarea parintilor intareste casa fiilor” (ibidem), in timp
ce ,,blestemul mumei desradecinéza temeliile (caselor fiilor)”/,,blestemul parintilor
risipesce casele fiilor.” (Zanne, vol. IV: 542). Prin urmare, blestemul parintilor se
reflecta direct In casnicia tinerilor si astfel ,,casatoria la cei bléstemati o viéta
ticalosa, ca dé gélcevi s dé ocari nici un minut scapi, dé nu s de batai mai dé multe
ori, 1ar la cei buni un rait désavirsit” (ibidem, vol. VIII: 267)

Un aforism cu un usor caracter misogin este ,,Sa nu te blasteme cine-va:/S-
ajungi sluga la cai albi,/Si stapan femee s’aibi.” (ibidem, vol. IV: 594). Explicatia
este data in continuare: ,,caii cei albi se murdaresc usor; trebue mere sa’i cureti.
De asemenea femeea tota dioa cicalesce slugile ei, si nu le lasa un minut sa se
odihnésca”.

Dintre blestemele cu Tmplinire sigura fac parte si cele rostite de saraci. In
acest sens, autorul Proverbelor romanilor retine maxima ,,Blestemul de la saraci/
Nu cade pe copaci.” (ibidem, vol. V: 557). Zanne considera ca aceasta asertiune
»he Tnvata a nu asupri norodul” (ibidem, vol. I: 757), deoarece ,,suspinul saracilor
nu rémane n desert, macar cat de tardit.” (ibidem).

Dintre enuntarile cu caracter apoftegmatic face parte si ,,a fi blestemul
Rimnicului.” (ibidem, vol. VI: 275), replica adresata ,,celui ce nu da Tnainte de loc;
ori-ce ar munci, ori-ce ar face réu 11 iese” (ibidem). Zicala are la baza o legenda
potrivit careia un domnitor s-a ascuns intr-o biserica din orasul Rimnicului, n
speranta ca acolo nu va fi ucis de vrajmasii lui. Totusi, omul a fost ucis chiar in
altarul bisericii, si nici macar locuitorii Rimnicului nu au intervenit pentru a-l ajuta.
Auzind de aceasta fapta infioratoare, ,,un vladica bun de Dumnedzeu” ,,a blestemat
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in sfanta leturghie, Tmbracat In odajdii, orasul Ramnicului” (ibidem, vol. VI: 276).
De atunci, ,,Rimnicul-Valcea a ars in mai multe randuri, Tmpreuna si cu episcopia,
si Rimnicenii au atribuit aceste nenorociri vechiului blestem al episcopului din
Rimnic” (ibidem).

Existda o serie de proverbe n care se nuanteaza certitudinea Tmplinirii
blestemelor (,,Blestemul nu cade niciodata pe pietre.”) (ibidem, vol. VI: 494) si
chiar a Tintoarcerii blestemului asupra celui care 1l rosteste (,,Cine pe altii
blestéma/Urgii asupra asi chiéma.”, ,,Cui ‘1 ese din gura blestemul/Ii cade Tn sin ca
ghemul.”) (ibidem), concluzia lui Zanne fiind ,,Sa nu doresci réul altuia, ca iti aduci
rét tie.”. Intelepciunea populara ne nvati si nu diam ,numinuia loc” si ne
»blesteme cu foc”, iar acest lucru este posibil doar atunci cand nu facem rau
nimanui (ibidem).

Tn volumul VIII din vasta culegere de proverbe, luliu Zanne rezerva o
sectiune Pentru Blagoslovenie s1 Blesteme. Aceste proverbe sunt atat de elocvente,
incét autorul nu simte nevoia unor explicatii suplimentare: ,,Omul bléstema, iar in
mana Domnului sta sa’l asculte sau nu.”; ,,Cand nu putem résplati ore-caruia la
blesteme alergam.”; ,,Mai bine cel napastuit sa te blesteme, dé cat sa te
blagoslovésca, ca blagoslovenia dé sila mai rea dé cat blestemul.”; ,,P& cine vei sé
blestemi, déstul e sa’i dici: «sa n’aibi parte dé nevesta»”.; ,,Cel din fire blestemat,
cu mii si sute faceri dé bine, nu cunosce, ca s’a indatorat.”; ,,Bine sa cuvintezi si sa
blagoslovesci pé& cel ce te blestema, c’atunci blestemul pé el cade.”; ,,Blestemat dé
Domnul, cel ce nu Tubesce pé& fratele sét, dar cu mult mai blestemat cel ce s¢ arata,
vrajmas st dusman fratelui séu”.; ,,Blestemul slugii, pentru neplata dé slujba, cea
mai mare blestem.”; ,,Blestematiile sa le urasci, iar pé cel blestemat sa’l indreptezi,
ca dohtorul ce orasce ori-ce bola, iar pé bolnav s¢ silesce sa’l tamaduiésca” (683).

Aforismele referitoare la blestem se fincheie cu unul memorabil:
»Blestemul fara cuvint, ca un cuvint in vint” (ibidem, 1X: 197). Prin aceasta
maxima, care, de altfel, deschide cercetarea imaginii culturale a conceptului
»blestem”, se recunoaste forta magica a cuvantului: blestemul infaptuit doar la
nivelul gandului este zadarnic, in timp ce blestemul materializat in cuvinte (= scris
sau rostit) are valabilitate. Enuntul atesta credinta poporului romén in puterea
cuvantului de a Tnlocui lucrul numit si de a institui o realitate, in cazul blestemului,
o realitate nefasta. Convingerea ca un cuvant rostit poate aduce binele sau raul in
viata romanului, fie el tiran sau intelectual, crestin sau pagan, se reflecta in
corpusul bogat de descéntece, vraji, farmece, blesteme, cantece de iubire, dor sau
jale, toate existente in patrimoniul national romanesc.

! Aceasti lucrare a fost sprijinita prin proiectul Ministerului Cercetarii si Inovarii, CCCDI -
UEFISCDI, numar proiect PN-I11-P1-1.2-PCCDI-2017-0326 /49 PCCDI, in conformitate
cu PNCDI lIL.
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LEXIC DE ORIGINE LATINA TN SCRIERI DIN EPOCA VECHE
A ROMANEI LITERARE: INTRE UZ RELATIV RESTRANS
S| EXPRESIVITATE

Carmen Livia TUDOR
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza’, Romania

The subject treated by us in the present study reflects the analysis done on some lexical
elements of Latin origin extracted for interpretation from Manuscript 67 from the Library
of the Romanian Academy in Bucharest. It contains the complete translation from the
Slavonic language of the book Ithica leropolitica by the monk scholar Vartolomei
Mazareanu, in 1764. In interpreting lexical elements, after the etymology of one term or
another is established, the meaning of the words is taken into account, where the context
requires it. In most cases, the etymologies were extracted in particular from reference
dictionaries such as DA and DLR, in order to determine precisely the lexical elements under
study here. The terms encountered in the work of the archimandrite Vartolomei Mazareanu
were selected starting from a semantic dissociation, possible to see clearly, from certain
locations, expressions and syntagms in which different lexemes appear attested. Regarding
the aspect in which | chose to group the terms, in order not to resemble the way of
presenting a dictionary, they were ordered according to their origin, in this case, in elements
of Latin origin which, on one hand, they are no longer met in the modern version of the
literary Romanian or which have a very limited use, being little known, obsolete or
preserved only in certain dialect areas, and, on the other hand, in words created on
Romanian land, also derived from words of Latin origin.

Key words: etymology, lexical elements, Latin origin, dictionary, old literary Romanian,
significance, semantic dissociation.

1. Introducere

Ca o caracteristica a lexicului din epoca veche a romanei literare, se
remarca incercarea de nuantare a expresiei prin folosirea atat a cuvintelor
Tmprumutate din alte limbi, cat si a termenilor proveniti din vorbirea populara, s-a
ajuns astfel, in timp, la aparitia unor cuvinte nou create pe teren romanesc, un rol
important jucand mijloacele interne de Tmbogatire a vocabularului. Tn abordarea
analizei cuvintelor prezentate in studiul de fata, am folosit Tn principal materialul
lexical oferit de textul Ithica ieropolitica (1764), un manuscris aflat la Biblioteca
Academiei Roméane din Bucuresti, sub cota Ms. 67, dar am recurs si la alte
traduceri vechi, Tn special la texte biblice. Documentul amintit, datat din a doua
jumatate a secolului al XVIlI-lea, reprezinta una din multele traduceri in limba
romana pe care arhimandritul putnean Vartolomei Mazareanu le-a intocmit si care
se Tnscrie Tn “vechea si nfloritoarea traditie europeana a traducerilor religioase”
(Braniste si Petrovici, 2013: 590). Manuscrisul are la baza cartea Ithica leropolitica
sau filosofiia invatatoare de fire, cu simvolii si cu Inchipuiri aleasa, scrisa si
tiparita in limba slavona in anul 1712, ,,in sfinta si marea lavra Pecerska” din Kiev,
de cétiva vietuitori ai renumitului lacas de cult, numele lor ramanand necunoscute
cititorului.
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Elementele lexicale de origine latina reflectda fenomenul lingvistic propus
spre analiza noastra, ele apar interpretate dupa ce este stabilita etimologia unui
termen sau altul, tindndu-se cont si de sensul cuvintelor, acolo unde contextul o
cere. In cele mai multe cazuri, etimologiile au fost extrase din dictionare de
referinta precum seria veche a dictionarului academic (DA), seria nouia a
Dicrionarului Limbii Roméne (DLR), dar au fost consultate si Dictionarul
etimologic al limbii roméne (DER) ori Micul dicfionar academic (MDA), pentru o
preluare etimologica de precizie.

2. Cuvinte disparute din limba literara standard; cuvinte iesite din uz
sau pastrate Tn anumite arii dialectale
Termenii ntalniti Tn traducerea lui Vartolomei Mazareanu au fost selectati
pornindu-se de la o disociere semantica (pentru observarea cu claritate a lor), de la
anumite locutiuni, expresii si sintagme 1n care diferite lexeme apar atestate. In ceea
ce priveste aspectul in care am ales sa grupez termenii, pentru a nu semana cu
modul de prezentare a unui dictionar, acestia au fost ordonati in functie de originea
lor, in cazul de fata, in cuvinte de origine latina care nu se mai intalnesc in varianta
moderna a romanei literare sau care au o folosire mult restransa, fiind pugin
cunoscute, unele dintre ele inca prezente fie In vorbirea populara, in anumite
regiuni, fie Tn discursul religios.

2.1.Cuvinte de origine latina ori cu baza de derivare latina

alchion / alcion s.m. (< lat. alcyon, -onis, desi ntalnim la A. Scriban drept
etimon direct cuvantul vgr. alkyon) are Tntelesul de ,,pasare mitica marina (alcédo
hispida) despre care cei vechi spuneau ca alunga vintul si-si face cuibul unde e
marea lina, de aceea era socotita de bun augur.” (Scriban, s.v.). Tn textul Ithica
ieropolitica termenul ocura Tn doua contexte: Fericitul Amvrdsii [...] adaoge si 0
istoriie streina pentru rodul a unor pasari, ce le dzic alchione, care 1si fac
cuiburile sale Tn apele marii si nimica nu sa tem de venirea valurilor (206"); Cele
ce-am dzis pentru alchion, aceasta sa cade a o dzice si pentru cugetul cel curat
(206"). Autorii MDA fac trimitere la etimologia franceza, alcyon, precum si la
existenta unei variante populare a lexemului: ielcovan. Dupa aceiasi autori, sfera de
desemnare este configurata de numele unei pasari, gasindu-si atestari Tn dictionare
contemporane, de exemplu, s.v. alcién, in DEXI sunt Tnregistrate definitiile: 1.
»Specie de pescarus albastru”. 2. ,Pasare marina legendara, considerata simbolul
unui viitor fericit, Intrucat Tsi facea cuibul numai pe o mare calma”. O interpretare
care ne ajuta in intelegerea termenului o gasim in mitologie, Alcyone fiind: ,,1. Una
dintre pleiade, fiica lui Atlas si a Pleionei. 2. Fiica lui Aeolus, despre care legenda
spune ca traia atit de fericita impreuna cu sotul ei Ceyx, Incit a trezit gelozia Herei,
care i-a metamorfozat pe amindoi in pasari de mare” (Balaci, s.v.). Alchion nu
apare Tnregistrat in DLR, dar este un zoonim specific textelor vechi n care nu de
putine ori ne sunt prezentate vietati rare cu nume fantastice, mai mult sau mai putin
stiute, animale, pasari, chiar insecte, cu denumiri bizare, de cele mai multe ori fara
sa aiba o semnificatie clara pentru vorbitorul comun de limba roména.

austru s.m. (< lat. auster, -strum) intélnit des n literatura veche, astazi
doar in limbajul popular, are un prim sens cunoscut de ,vant care bate din
sud-vest”, ,,vant de meaza-zi (in opozitie cu crivatul)”. Cunoaste atestari inca din
secolul al XVI-lea, dintre care amintim: Codicele Bratu, Codicele Voronerean,
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Lucrul Apostolesc. Apostolul diaconului Coresi, iar pentru secolul urmator Noul
Testament de la Balgrad ori Biblia de la Bucuresti (in Biblia sinodala actuala,
cuvantul a fost Tnlocuit cu sintagma vant de miazazi). Acest lexem ,,cu mari sanse
de a putea fi considerat Tmprumut cult, dupa cum 1l recomanda fonetismul”
(Gafton, 2001: 186), in Manuscrisul. 67 are o0 singura ocurenta, cu sensul secund,
invechit, de parte a pamantului sau ,,punct cardinal de unde bate austrul”: Va veni
Tmparateasa de la Alstru [...] si alfii si Ahior Voievodul, vor veni tori la giudecatd
si ne vor osindi pre noi (180"). Cu acest inteles e semnalat in texte vechi din
secolul al XVI-lea si al XVI1I-lea precum: Psaltirea coresiana din 1577: Dumnezeu
de austru vine (422); Psaltirea Tn versuri a mitropolitului Dosoftei: Radicat-au
despre austru vanturi (259) ori Biblia (1688): Si au facut stilpii cortului, 20 de
stilpi despre laturea cea despre austru (lesirea, 36, 20).

far s.m. (< lat. fur, -em) ,hot, pungas, talhar”, apare ca termen de
comparatie in cele doua exemple ntalnite in Ithica, in prima secventa fiind incadrat
contextual de sinonimele sale: Mare ocara iaste de patimeste cineva ca un tilhariu,
ca un ucigas, ca un fur sau ca un jafuitoriu de cele streine (90"). latd, voi veni ca
un fur si fericit iaste cela ce-si pazeste vesmintile sale (214"). Consemnat pentru
prima data in texte de secol XVI, precum Codicele Voronetean: Se nu nestire de
voi chinuiasca [...] ca furulu (161/;), Psaltirea: Sa vedeai furul (133) ori
Tetraevanghelul Diaconului Coresi: [Comoara] furii o sapa si o fura (209).
Termenul continua sa fie Tnregistrat Tn secolele urmatoare, de exemplu in Cazania
Mitropolitului Varlaam: Codru plin de furi si de talhari (372), in Biblia (1688):
lara de sa va afla in groapa furul si, ranindu-l, va muri, nu iaste lui ucidere
(lesirea, 22, 2), in Psaltirea In versuri a Mitropolitului Dosoftei: Esti cu furii in
sofie (167), in Letopiserul lui Neculce: Tn zilele lui Mihai-vodd [...] furii, talharii,
nu avea trecere (399/), in Chronograful Tierei Rumanesti, de la 1764 pana la
1815 al lui Dionisie Eclesiarcul: Pe furi [...] i spanzura (168). De remarcat ramane
faptul ca ,,Termenul fur este pina astizi un element caracteristic limbajului
bisericesc” (Arvinte, 1991: 29).

fortuna s.f. (< lat. fortuna, -am) impune ca o prima constatare mijlocirea
din mgr. povprov~va, desi Al. Cioranescu se indoieste de filiera greceasca pe teren
romanesc a termenului, sustindnd ca ,,nu exista motiv suficient pentru a considera
ca rom. provine din mgr. (Puscariu; Meyer 111; DAR), cu atit mai mult cu cit in
rom. apare si sensul primitiv de «soarta nefericita», care indica provenienta directa
din latind” (DER s.v). Tn textul de fata, termenul ocura ntr-un singur context, cu
sensul de ,,soartd rea, ursita rea, nenorocire”: Tn noi, de adesa vedem un lucru
vrednic de multe lacrami, ca nu numai insusi fortuna iaste oarbd, ci si pre cei ci sa
ating de dinsa 7i orbeste (119"). Cu acelasi inteles, apare n Letopisezul cronicarului
lon Neculce: Nici cu gandul nu gandia, [Miron Costin] ca i-a veni o fortuna ca
aceea (LET. Il, 266/,5), urmand a fi semnalat, ca latinism, cu Tntelesul de ,,destin,
soarta, noroc” in special la D. Cantemir n Hronic si n Istoria ieroglifica.

lepadé vb. tr. si refl. (< lat. lapidare < lapis, -idis ,,a lapida”) apare in Ms.
67 Tn numeroase contexte, din care desprindem urmatoarele sensuri: (despre
lucruri, bani etc.) ,,a arunca, a azvarli”: Lepadind arginyii in beserica s-au dus si
s-au zugrumat (79"); (despre principii, idei, credinte) ,, a renunta, a respinge, a
nega”: rautatea ne indeamna sa lepadam cele vecinice (10%; ,,a alunga, a indeparta
de la sine un rau sufletesc”: a ne sili cu oserdiie friu sa punem linbii si sa lepadam
de la noi miniia, pohta cea rea, prea saturarea, besiia (221'). Ca reflexiv, (urmat
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de determin. introduse prin prep. ,,de”) ,,a rupe orice legatura cu cineva, a renega”:
nu m-am lepadat eu de feciorul mieu, ci neorinduiala lui l-au lipsit si l-au facut
nevrednic (59'); ,,a se lisa de o deprindere, de un obicei”: s-au lepadat toatd
salbataciia lor si s-au facut blinzi ca miei (80%); ,,a-si dezbraca un vesmant, a-si
scoate un obiect de Tmbracaminte”: s-au lepadat hainele di pe sine, s-au imbracat
n sac (98"); ,,a abandona, a parasi pe cineva” (la o nevoie): prietinii cei noi ai lui
I-au lepadat, iara pre cei vechi prietini, el Tnsusi au trecut cu vederea (119); ,,a
renega, a parasi credinta n care s-a nascut”: de vei marturisi astadzi credinza si
faptele cele bune, iara mini te vei lepada, apoi ce plata vii sa astepri (224Y); ,a
scoate, a lua”: iaste vreme a sadi si iaste vreme a dezgropa si a lepada cele ce-au
sadit (214"). Primul sens selectat din exemplele date mai sus de ,a arunca, a
azvarli” este, conform DER, ,,in mod sigur primar si coincide cu cele mai vechi
exemple”, intélnite Tn texte roménesti din secolul al XVI-lea: Codicele Bratul,
Codicele Voronefean (1563-1583), Tetraevanghelul coresian (1560-1561).

muiére s.f. (< lat. mailier, -ris) este un termen vechi si popular, Tn limba
literara pastrand doar o nuanta depreciativa. In Ithica prezinta ocurenta unica, cu
sensul ,,femeie”: Bine fac si aceia ce citesc istoriile sfintelor muieri, pentru ca intru
tofi au minunat Dumnedzau vrerile sale (69Y). Cuvantul Tsi gaseste o buna
reprezentare inca din secolul al XVI-lea n texte precum: Codicele Voronesean:
Muierilor si barbagilor uo mindrie vesteaste (138/6, cf. 152/4) ori Carte de
invaratura (1581) a diaconului Coresi: Ori muiare iaste, ori barbat (37), aparand si
in secolele urmatoare la autori precum Varlaam, Tn Cazania (1643): Pregiur dinsii
sta priatinii [...] si cuconii si muierile (149), Dosoftei, in Psaltirea in versuri:
Muiare imbracate-n soare (294/19), in Biblia (1688) [prefata]: Si barbayi si muieri
[...] ostesc Tmpotriva (8/31, cf. 2%/33), intr-un text tiparit in 1733: Neiubitori de
muieri (GCR I, 26/12).

psalmista s.m. (< lat. psalmista) este varianta invechita a substantivului
psalmist, avand sensul ,,autor de psalmi; (de obicei articulat) nume dat regelui
evreu David, considerat autorul majoritatii psalmilor biblici”: Minciuna iaste
gonirea darului lui Dumnedzau si omorirea sufletului si pierirea acelora ce de-a
pururea sa fin de dinsa [dzice psalmista] (75"); ca pentru ale sale sa bucura si
veseleste si iaste tare si inca dintru aceasta si mai mare tariie [nu din tariia piinii,
dupa cum dzice psalmista] are, fiindca de-a purea iaste véios (165"). Lexemul este
inregistrat in secolul al XVIlI-lea, cu sensul de ,,cintaret de psalmi” la Dosoftei: Ca
asa zice psalmista: citu-s iubite salasluirile tale, Doamne (apud GCR I, 239/8).

purcéde vb. 11, intr. (< lat. procedere) ,,a porni la drum, a pleca”, astazi
termenul nu se mai pastreaza decat in vorbirea populara, in textul studiat este
inregistrat In: Asijderea au mai fost doi oameni carii, neispitindu-si credinza unul
altuia, au purces, mergind printr-o pustiie (123"-123"). Apare in texte vechi de
referinta precum Lucrul Apostolesc. Apostolul diaconului Coresi: Cind fu noao
sfirsitul acelor zile, iesim si purceasem (100/11), Palia (1581): Purcease derept
aceaia lzdrail cu tot cu ce avea el (192/7), Cazania lui Varlaam: Ei indatd-si
lasara mreajea si purceasara dup-ansu (153), Viaga si petreacerea svingilor a
mitropolitului Dosoftei: Luindu-si ziua bung, starezul purceasa (octombrie, 57'/21),
Letopisezul lui Neculce sau Hronicul lui Cantemir.

viia vb. I, intr. (< lat. vivére) cu semnificatia - astazi rar intélnita - ,,a dura,
a dainui” cuvantul este prezent, Tn aceasta traducere a lui V. Mazareanu, ntr-o
singura fraza: Nimica alta nu poate sa intareasca si sa viiadza precum poate
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cugetul cel curat (207"). Verbul cunoaste o frecventa mare, cu sensul prim de ,,a
trai, a vietui”, astfel 7l putem regasi, incepand cu secolul al XVI-lea, Tn scrieri
precum: Codicele Bratul, Codicele Voronerean, Palia de la Orastie, iar dintre
textele coresiene amintim Carte de invaratura si Lucrul Apostolesc.

virtés (< lat. virtuosus) in Ithica lexemul (invechit si popular) este
nregistrat ca adverb la comparativ, cu variate note semantice 1. ,,Mai mult, mai
tare”: mai virtos decit patria sa si decit pe norodul sau nimica alta nu iubeste (49").
2. ,,Mai ales, mai cu seama, n special”: tu mai virtos spre viclesug ai invarat caile
tale (16"). 3. ,,Mai bine, spre folosul cuiva™: iara mai virtos stiia stapinul cu ce sa
poata birui tariia si hitriile noastre (212"). 4. (La comparativ, in expr.) cu cit mai
virtos = ,,cu atit mai mult”: iara cu cit mai virtos sa ne silim ca sa nu ne stricam
vasul nostru. (219" sau (in expr.) mai virtos ca = ,,mai cu seama ci; mai ales
datorita faptului ca”: fiind om, vrei, pohtesti sa zbori si mai virtos ca si zbori den
inima ta si te Inginfedzi de pretudine (95). 5. (In constr. advers.) ,,mai degraba,
dimpotriva”: aciia nemarui nu stiu a sa supune, ci mai virtos ei vor sa stapineasca
pre tofi (56"). 6. (Inaintea unui adj. sau adv. formeaza superlativul) ,,foarte, tare”:
Chipul rabdarii cel adevarat si intru tot desavirsit, mai virtos minunat, il vedem la
fericitul 16v (86"). Tn scrierile romanesti din epoca veche, acest cuvant cunoaste o
frecventa mare, cu o varietate de sensuri deductibile din context.

2.2.Cuvinte create pe teren roméanesc de la cuvinte de origine latina

acufundd vb. |, refl. si tr. (derivat de la cufunda < lat. confundo, -are +
pref. a-) ,,a se afunda, a se adanci”: de vor trai macar cit de mulsi ani, insa de-a
pururea or petrece nevoi, de-a pururea sa vor acufunda si toata viiasa lor alta nu
iaste fara decit de-a pururea sa vor acufunda (64"); ,,a compromite, a distruge, a
face sa dispara”: Cei ci vor [...] sa sa imbogarasca, vor cadé in napasti si in laguri
si Tn pohte multe, necuvintarere si stricacioasa care acufunda pre om la periciunea
cea de tot (156"); ,.a scufunda”: marea vierii acestiia nu leapada, nici acufundg,
precum si altele, ci de-a pururea si in tot locul arata pace si buna liniste (206").
Forma aceasta este atestata inca din secolul al XVI-lea in Psaltirea lui Coresi.

calcator s.m. (derivat de la cadlca < lat. calcare + -ator) ,,persoana care
ncalca un juramant, o lege, o porunca etc.”: Cine au putut sa fiie calcatoriu si n-au
calcat si sa faca rau si n-au facut, ca sa sa intareasca bundzatile lui (156"); daca
iaste zavistnic, apoi iaste decit tofi mai spurcat [...], mai calcatoriu de lege decit
precurvarii (166"). Cuvantul este inregistrat pentru prima datd in secolul al
XVI-lea, in Psaltirea diaconului Coresi.

ducatériu s.m. (derivat de la vb. duce < lat. ducere + suf. —tor)
»conducator, calauzitor, indrumator”: Calea vierii acestiia, fara de povauitoriu si
fara de ducatoriu de ming pre care, o, cisi de mulsi tilhari sint! (26"). Primele
atestari ale termenului sunt in secolul al XVII-lea in Lexicon slavo-roménesc si
talcuirea numelor din 1649, apartinand lui Mardarie Cozianul precum si intr-un
fragment de text din anul 1691, in care regasim aceeasi expresie — folosita de V.
Mazareanu in Ms. 67 — ducatoriu de minag: lata, dara, adevarate crestine,
ducatoriul de mand si buna povaya la acea fericire (BV 1, 324). In traducerea cartii
Ithica ieropolitica, din 1747, nu Tntdlnim expresia mai sus amintita, in locul ei
Ghenadie Cozianul foloseste termenul stapanitoriu (22").

dumnedzeita s.f. (derivat de la Dumnezeu < lat. dom[i]ne deus + suf. -ifa)
»Zeitd”, Tn textul studiat ocura intr-un singur context: acel chip, in capistea marii
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dumnedzeiga Izidi, Insamnind ca fiestecine sa sa socoteasca intli pre sine si apoi
sa-si deschidza gura sa (72"). Conform DLR prima atestare este in Lucrul
Apostolesc. Apostolul diaconului Coresi: Nece den beseareca au furat, nece hulesc
dumnezeifa voastra (93/7), apoi in Letopisezul lui N. Costin: Cu mintea sa au aflat
de au sleit bozi, chipuri si bozoaie sau dumnazaire de lut (64).

fatari vb. 1V (derivat de la farare [< faga < lat. pop. faciam] + suf. —i) in
opinia lui Al. Cioranescu termenul pare sa aiba origine culta, alaturi de substantivul
fatarie, fara sa cunoasca o circulatie populara. Tn traducerea lui Mazareanu are o
singura ocurentd, cu sensul ,,a se preface, a disimula”: ca numai o data de a farari
cineva, apoi tuturor iaste urit pentru ca pre cei nefararnici si pre cei ci nu sa
prefac tori Ti iubasc. (113"). Ca verb reflexiv este atestat la Coresi: Si fazariia-se cu
nusii si alalsi ludei, ca si Varnava statu cu acei fazarnici (apud GCR 1, 16). In
textul studiat intalnim si substantivul cu forma de feminin fatariie (derivat de la
fagari, prin suf. abstr. —ie) care ocura in trei contexte cu sensul ,fatarnicie,
preficatorie”: De fararie ca de moarte sa fugim (113"); farariia la faptele cele
viclene si prefacatoare (205"); de va face voia lui Dumnedzau, fara de fatariie, [...]
unul ca acela sa stiie ca s-au gatit pre sine a (un) bun lacas lui Dumnedzau (218).
Pe langa atestarea din secolul al XVI-lea in Codicele Voronegean: Fratii miei, nu in
fatarie pravind se aveti credinga Domnulu[i] nostru lisus Hristos al slaveei (116/g),
termenul apare si mai tarziu in: Cazania lui Varlaam, Noul Testament (1648) Biblia
de la Bucuresti, Mineiul (1776), este consemnat, de asemenea, in Cuvente den
batrani (tomul 11).

intrama vb. trans. si refl. (derivat de la arm < lat. armum ,,partea de sus a
piciorului” + pref. intru-, putin probabila der. din lat. trama ,,urzeald a panzei”)
forma rezultata pare sa fi fost intrarma (care mai este cunoscuta azi prin Moldova
si Bucovina) din care intrama, in opinia autorilor DLR ,,s-a nascut prin disimilarea
completa a lui r”. Aceasta este varianta invechita si regionala a verbului Tntrema si
cunoaste n textul studiat o singura atestare, cu sensul (fig.) ,,a se ntari, a se
fortifica”: Pentru ca era Timbracayi cu smireniia [sfingii], intramindu-sa cu blindeze
sta Tmprotiva lor (80"). Aceeasi forma a verbului o intalnim, Tncepand cu secolul al
XVIl-lea, in scrierile lui Dosoftei, Psaltirea in Versuri: Carii catra Dumnedzau au
teama, Le ajuta Domnul si-i intrama (397) ori Viara si petreacerea svingilor:
Intrédmandu-i in credinsa cea direaptd (183,), dar si in Hronicul lui Cantemir:
Priam [...] intramandu-si puterile, Tsi tocmi ostile, isi Intari cetarile (91/14).

osti vb. VI, refl. (oaste < lat. hostis, -em + —i) n textul studiat cuvantul
ocura in doua contexte, avand semnificatia ,,a se lupta, a se razboi, a duce razboi” —
urmat, n primul paragraf selectat, de determ. introdusa prin prep. ,,impotriva”, iar
in al doilea de sinonimul ,,a se bate”: vadz alta lege Tn madularile mele care sa
ostesc Tmpotriva legii mingii mele si ma robeste cu legea pacatelor (9Y); daca ne
ostim sau ne batem, atunci departe suntem de la Dumnedzau (88"). Cu acest sens
verbul apare in multe dintre textele secolului al XVIlI-lea si al XVIll-lea, provenind
din regiuni diferite locuite de roméani: Cazania lui Varlaam, Herodot (1645), Noul
Testament (1648), Viasa si petreacerea svingilor a lui Dosoftei, Letopiserul lui N.
Costin, este Tnregistrat in paginile dictionarului Anonymus Caransebensiensis, Tn
Mineiul (1776), precum si in Ithica ieropolitica, traducerea din anul 1745 a
arhimandritului Ghenadie Cozianul.

periciune s.f. (derivat de la vb. pieri < lat. perire + suf. —ciune) un prim
inteles al termenului este ,pieire”care in Ithica ieropolitica a ajuns sa mai
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semnifice ,,distrugere, ruinare, ratacire”: De aici, dzice, periciunea cea multa a
eresurilor (68"); (bis. Tn opoz. cu ,,mantuire”, salvare”) ,,patimire, pieire, moarte”:
Cei ci vor, dzice, sa sa Tmbogarasca, vor cadé n napasti si in laguri si in pohte
multe, necuvintdarere si stricacioasa care acufunda pre om la periciunea cea de tot
(156"). Exista scrieri Tn care se atestd folosirea acestei forme Tncepand cu secolul al
XVlli-lea in Biblia de la Bucuresti: Sa dagi pre unul ca acela satanii spre
periciunea trupului, ca d[u]hul sa sa mintuiasca in zioa D[o]mn[u]lui (826%2), dar
si Tn secolul urmator in Predicele lui Antim lvireanul: Au scapat de periciunea
care [...] le-au fost spus proorocul (44), Acestea ce facem ne duc pe calea
periciunei (ibid., 155), apoi, Tntr-un text de limba roméaneasca din anul 1749, cules
si publicat de I. Bianu: larna va fi zapajoasa, primavara ploioasa [...] poame
putine, dobitoacilor perisiune (CAT. MAN. II, 141) precum si in Mineiul
episcopului Chesarie (1776): Au cazut la periciune si au dat cinste pietrilor
(129"/29).

prepus s.n. (format prin conversiune de la participiul verbului prepune <
lat. praeponére) ,presupunere, banuiald, ndoiala” (in text este parte a unei
constructii cu vb. ,,a fi”): acestiia marturisiia asupra Susanii c-au gasit-o in
gradina numai cu un tinar [...]. Prepusul era portifa ca era degchisa, pentru ca pe
acolé pute sa scape cineva (184"). Primele atestiri sunt in secolul al XVI-lea n
Carte de Tnvaratura a diaconului Coresi: Si sa ne sfingim sineg, ca fara prepus sa ne
cuminecam cu cinstitul trup si cu singele lui Hristos (549) si in Palia (1581): Eu
sint Atotputernic Dumnezeu, imbld Tnaintea Mea si fii fara prepus (61/4),
continuand sa fie semnalat, apoi, in Letopiserul fiecaruia dintre cronicarii Gr.
Ureche, N. Costin si I. Neculce, dar si in Didahiile lui Antim lvireanul: Toyi sfinyii,
fara de nici un prepus sint drept Tnaintea lui Dumnezeu (129) ori In Hronicul lui
Dimitrie Cantemir: Fara prepus iaste ca pe vremile a vreunui ficior sau nepot a lui
trebuie sa sa fie timplat (465).

spuitor s.m. (derivat de la spune < lat. exponere + suf. —tor) este o varianta
a substantivului (de asemenea nvechit) ,,spunator”, cu sensul de ,,propovaduitor”:
Ca nimica nu ne Tmpiedeca pre noi a-l ave pre vragjmasul nostru in loc de
indreptatoriu si spuitoriu de cele nestiute, fard de nicio plata (134%). Tn textul
studiat ntdlnim si substantivul cu forma de feminin spuitoare ,cea care
prevesteste, care propovaduieste” (in context este ,taria crestineasca”, intruchipata
de ,,semnul crucii”): Samnul biruingii noastre, lauda cea aleasd, desteptarea cea
spre silinza si spuitoarea Tnainte (89"). Termenul este atestat in texte din secolul al
XVI-lea precum: Psaltirea Hurmuzaki (cca 1500-1510): Nu va atingeti de
botedzayii miei si Tn sponietorii mie nu hicleniresi (88"/6), Codicele Voroneean:
Noe [...] al dreptariei spuietoriu (86'712), Lucrul Apostolesc. Apostolul diaconului
Coresi: Slugi fara prorocii si spuitori aceii venite (533/24).

zacas adj. (derivat de la zac [prez. ind. al lui zacea < lat. iacere] + suf. —ay)
este varianta fonetica, Tnvechita si regionala a adjectivuui zacas, cunoaste in textul
tradus de V. Mazareanu o singura ocurenta cu sensul ,fard putere; (ext.) lenes,
trandav”: Feciorii lor sa-si hraneasca pasarile si clinii si slugile cele zacase, iara
parinyii sa sa dea Tnsusi pre sine de a lor buna voie mincare viermilor (151"). Nu
dispunem de atestari pentru secolele al XVI-lea si al XVII-lea, termenul fiind
consemnat Tncepand abia cu secolul al XIX-lea, in paginile unor dictionare.
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3. Concluzii
Lucrarea de fata cuprinde un numar restrdns de termeni foarte vechi in
limba romana mosteniti din latina si caracterizati in mare parte printr-o bogatie de

context la altul. Tn mare parte, intalnim substantive comune, apartinand diferitelor
genuri: adstru, far, ducatériu (s.m.), fortina, muiére, dumnedzeita (s.f.), prepus
(s.n.), urmate fiind ca frecventa de verbe: lepada, viia, purcéde, farari si doar intr-o
mica masura de adjective / adverbe: virtds, cu variate note semantice, zacas. Dupa
cum am putut observa, numerotarea fiecarui citat extras din transcrierea
interpretativa a Manuscrisului 67 a fost realizata avand Tn vedere notarea veche cu
slove chirilice carora le-am redat valorile cifrice, astfel ca numarul filelor este
nregistrat cu cifre arabe de la 1 la 229, cu r si v suprascrise, in italic, delimitate de
paranteze rotunde. Din cauza unui spatiu restrans, in prezentul studiu nu au fost
nregistrate decat Tn mica parte, din fisierul personal, atestarile unui fenomen, ale
unei forme sau ale unei variante din Ithica. Am optat in semnalarea si prezentarea
elementelor lexicale ntdlnite Tn manuscris pentru o metodologie preponderent
clasic-descriptiva, avand ca reper perspectiva stabilita de traditia dictionarelor
academice.
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CZU: 81(091)

CONTACTUL LINGVISTIC
S| SITUATIA INTERFERENTELOR LINGVISTICE

Maid:lina BALU
Romania, drd ULIM

Linguistic contact (interlinear contact) or contact between languages - signifies all
situations in which the simultaneous presence of two languages affects the language
behavior of the individual (Weinrech); the term refers both to the psycholinguistic function
of the individual who possesses more than one language (hence, the bilingual individual)
and the bilinear environment in which the individual has to adapt his or her behavior.
Contact between languages looks like the pursuit of interference - the reciprocal influence
of languages. Degree however, the influence is directly influenced by the linguistic factors:
structure and origin. In this respect, two languages closely related to one another or with a
very similar structure will influence each other much more strongly than two languages
related to one another or typological. Whatever the point of the interest in following the
contact between languages, the starting point is always a certain stage of bilingvism.
The problem of contact between languages and, implicitly, the problem of bilingualism
cannot be studied except on an interdisciplinary basis. The search for research involves an
important sociological dimension, because we want to examine the contact between
languages and, implicitly, bilingualism, this is, of course, we need to know the sociocultural
framework in which we have a cultural and social contact.

Keywors: language, bilingualism, behavior, interdisciplinary, linguistic contact.

Termenul contact lingvistic (contact dintre limbi) a fost propus initial de
André Martinet si a Tnlocuit o multime de termeni folositi anterior, care erau
ambigui, dintre care cel mai raspandit fusese termenul amestec de limbi
(melange). Termenul contact are si el doua conotatii: inseamna atét ,,atingere” cat
si ,legatura”, ,relatie”, de aici se poate deduce ca acel contact poate fi pasager, cu
implicatii lingvistice de suprafata sau poate denumi un proces de durata. Contactul
lingvistic (contact interlingvistic) sau contact dintre limbi — semnifica toate
situatiile Tn care prezenta simultana a doua limbi afecteaza comportamentul de
limbaj al individului (Weinrech); termenul se refera atat la functionarea
psiholingvistica a individului care stipaneste mai mult de o limba (deci, a
individului bilingv), cét si situatiile de anturaj bilingv in care individul trebuie sa-si
adapteze comportamentul de limbaj.

Desi foarte folosit, termenul contact poate crea totusi ambiguitati, deoarece nu
este un termen propriu-zis lingvistic, ci face parte din terminologia
sociologiei si este polisemantic, fiind echivalent cu bilingvism, interferenta,
imprumut. Contactul lingvistic poate fi stabilit Tntre orice fel de limbi, total diferite
ca structura sau asemanatoare, legate sau nelegate genetic, in functie de
relatiile colectivitatilor umane. Contactul dintre limbi are ca urmare interferenta -
influenta reciproca a limbilor. Gradul de interferenta e Tnsa direct influentat de
factorii lingvistici: structura si origine. Astfel, doua limbi fnrudite genetic
indeaproape sau cu structura foarte asemanatoare se influenteaza reciproc mult
mai puternic decat doua limbi neinrudite genetic sau tipologic. Oricare ar fi
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aspectul interferentei ca urmare a contactului dintre limbi, punctul de pornire este
intotdeauna un anumit stadiu de bilingvism.

De aceea Tn mod practic ,,doua sau mai multe limbi pot fi considerate in
contact daca sunt folosite alternativ de aceleasi persoane. Indivizii vorbitori
reprezinta locul contactului”. Desi este vorba de un aspect foarte important din
viata limbilor, contactul lingvistic si interferenta nu au stat in atentia specialistilor
decét relativ tarziu, respectiv, in secolele al XVIl-lea s i al XVIII-lea si sub aspect
negativ, de condamnare a cuvintelor straine declarate ,,barbarisme”.

La Tnceputul secolului al XIX-lea, se atrage atentia asupra contactului si
interferentei indirect, prin afirmarea si demonstrarea impenetrabilitatii unora
dintre comportamentele limbii. Tncepand cu a doua jumatate a secolului al XI1X-
lea, Tncepe sa se atraga atentia si asupra convergentei limbilor (convergenta
presupune schimbarile interne ale fiecarei limbi aflate Tn contact, evolutia proprie a
fiecarei limbi aflate Tn contact), nu numai asupra divergentei lor (divergenta
presupune evidentierea particularitatilor diferentiatoare, a specificului de
structura si de sisteme ale celor doua limbi aflate in contact).

Intre aceste pozitii extremiste exista teza moderati, de fapt  singura
realistd, adevarata: cercetarea minutioasa a faptelor lingvistice, fara idei
preconcepute si fara etichetarea lor rigida si absoluta. Prin  urmare, contactul
dintre limbi se realizeaza, in general, prin intermediul bilingvismului. Termenul
de bilingvism poate fi, totodata, substituit prin cuvantul influenta,interferenta sau
imprumut ca fenomene, rezultate din contactul lingvistic. Tn cazul acesta prin
bilingvism nu se intelege neaparat intrebuintarea exclusiva a doua limbi de catre
aceeasi persoana, ci o interferenta lingvistica. Tn aceste conditii se realizeaza o
influenta reciproca intre doua sisteme lingvistice diferite, ca urmare a invatarii celei
de a doua limbi odata cu limba materna (Al. Rosetti, Istoria limbii roméane).

Directia si natura bilingvismului sunt conditionate de tipul de contact intre
limbi. Tipurile de contact lingvistic pot fi: externe (interlingvistice), adica aria
geografica; interne (intralingvistice, intraregionale, inclusiv enclave aloglote, adica
caracterul de limba:indigena sau imigranta; directe, interumane, adica contactul
direct de tip oral dintre grupurile culturale si etnice,precum si raportul numeric
dintre aceste grupuri; la distanta, adica prin intermediul scrisului, Thvatamantului
sau a mass-media. De exemplu, impunerea limbii ocupantilor Tn fostele colonii,
ocupatii teritoriale: in Canada - engleza si franceza, in India, Australia - engleza;
in America - spanioli etc. In fosta U.R.S.S. limba rusi a fost impusa tuturor
popoarelor din acest vast teritoriu a lumii; contacte culturale, intre o limba clasica
(alias ,,moarta”) si limbi vii; intre limbi aflate la mare distanta (lingua franca);
dominagia monolingvismului  intr-o tara sau, din contra, a plurilingvismului,
multitudinea limbilor necesitdnd o limba in contact de intercomunicare ntre
alogloti (vorbitori de diferite limbi, aceasta fiind de obicei limba oficiala sau a
majoritatii);

Problema contactului dintre limbi si, implicit, problema bilingvismului nu
poate fi studiatd decét pe o baza interdisciplinara. Astfel de cercetare implica
0 importanta dimensiune sociologica, deoarece pentru a examina contactul dintre
limbi si, implicit, bilingvismul, este, evident necesar sa cunoastem cadrul
sociocultural In care are el loc, sa elucidam influenta factorilor nonlingvisticii si a
contextului sociocultural al contactului.
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Aceste prime observatii ale lui Weinreich cu privire la cadrul psihologic si
sociocultural al contactului dintre limbi (termenul limba include aici atat ,,limba
nagionala, cét si dialectele ale aceleasi limbi sau varietati ale aceluiasi dialect”),
referitoare la specificitatea contactului lingvistic si celui cultural au constituit
embrionul viitoarei dezvoltari a  sociolingvisticii, au  stimulat cercetarea
fenomenului de bilingvism. Prin urmare, studiile pur lingvistice asupra limbilor in
contact sunt coordonate cu studiile extralingvistice asupra bilingvismului,
precum si a fenomenului de interferenta.

Geografii si etnografii descriu populatiile bilingve, sociologii examineaza
functionarea limbilor coexistente intr-o comunitate, juristii studiaza statutul legal
acordat limbilor minoritatilor in diversele state, investigatiile educatorilor,
interesati de copii bilingvi si de predarea limbilor straine, stimuleaza pe
psihologi in analiza efectelor bilingvismului asupra personalitatii umane.

Toate aceste cercetari sunt prezente astazi intr-o literatura vasta si dispersata.
Dar, desi sunt divergente ca scop si domenii, toate aceste cercetari sunt esential
complementare pentru intelegerea unui fenomen cu atatea dimensiuni,cum este
bilingvismul si mai ales interferenta.

Necesitatea abordarii interdisciplinare a problemelor contactului lingvistic a
aparut abia Tn deceniul saptezeci al sec. al XX-lea, deoarece la aparitia lucrarii lui
Weinreich (Languages in contact — 1953), domina orientarea structuralista, care
preconiza studierea limbii in sine, in afara oricarei conditionari exterioare
sistemului. Abia Tn deceniul saptezeci al sec. al XX-lea insa, aceastd idee a fost
valorificata prin dezvoltarea cercetarilor interdisciplinare concrete. Asa a aparut
stiinta  noua, numita  sociolingvistica  alaturi  de  psiholingvistica,
etnolingvistica,lingvistica ~ matematica etc. (I. Coteanu, Lingvistica  si
filologie, Tn Crestomatie de lingvistica generala, Editura Fundatiei Romania de
Maine, Bucuresti, 1998.).

Interferentele lingvistice, sociale si culturale produc nenumarate modificari
(fmprumuturi de cuvinte/unitati frazeologice, calcuri lingvistice etc.) Tn sistemul
limbilor, vazut Tntr-o continua miscare, reconstructie si inovatie. In orice moment, |
i m b a contine ,reminiscente ale trecutului si premize ale viitorului”; ea ,,Se
constituie — Tn conformitate cu asertiunea lui E. Coseriu — diacronic si functioneaza
sincronic”.

Cu referinta la problema T mprumutului lingvistic,
academicianul Marius Sala consemneaza : ,,Contactul dintre limbi exista din cele
mai vechi timpuri; diferitele colectivitati umane au intrat in relatie unele cu altele
in diversele etape istorice, astfel ca acest fenomen a jucat un rol important n
evolutia lingvistica. Este un fenomen care se regaseste 1n toate regiunile globului,
caci nicaieri nu s-a putut constata existenta unei limbi complet izolate, fara contact
cu limbile vecine” . O consecinta a interactiunii lingvistice o reprezinta patrunderea
n vocabularul limbilor a imprumuturilor, vazute la Tnceput, intr-o lumina negativa,
n calitate de strainisme .

Comparatistii au consemnat ca nu exista granite stricte intre limbi si ca, prin
urmare, exista legaturi lingvistice, culturale, sociale, civice intre acestea. ,,Creatii
ale unor colectivitati umane” si instrumente de intelegere Tn cadrul colectivitagilor
umane, limbile ,,reflecta nu ratiunea universala, ci institutiile sociale si civice ale
fiecdrei comunitati, ca atare, particularitagile spirituale, psihice si civice ale
acestora” .
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Schimbarile presupun anumite cauze, cum ar fi de exemplu, cele de natura

extralingvistica: raspandirea geografica a vorbitorilor, amestecul etnic,
bilingvismul ca ,,produs al limbilor in contact”, Tmprumutul. Aceste aspecte au loc
sub influenta altor factori: politici, sociali, economici, culturali, geografici. Marius
Sala consemneaza doua tipuri de factori, care pot stimula sau pot chiar impiedica
interactiunea a doua limbi (A si B):
1. Factori lingvistici(structurali) — vizeaza elementele sistemului si
capacitatea acestuia de a accepta sau de a respinge elementele de natura straina, in
functie de propriile sale ,tendinte de evolutie” — aceasta fiind teoria lui R.
Jakobson, preluata si acceptata ulterior chiar de U. Weinreich. Roman Jakobson
precizeaza: ,,contactul dintre limbi are rolul de declangare sau de accelerare a unor
fenomene care evolueaza independent”. Din aceeasi categorie fac parte:

— ,inegala penetrabilitate a compartimentelor limbii” de care vorbeste Al.
graur (intr-adevar, domeniul morfologiei este mai greu penetrabil comparativ cu cel
al lexicului, iar faptele lingvistice o dovedesc);

— una dintre cele doua limbi aflate Tn contact este ,,limba materna” (A),
peste care se suprapun elementele limbii straine (B);

— posibilitatea modificarii sau ,,restructurarii” sistemului in partile sale
vulnerabile, mai putin organizate — cu referire in special la nivelurile fonologic si
lexical (A);

— .frecventa unui element in vorbire” (B);

— preferarea unui ,,material lingvistic autohton” (cu referire, in special, la
Tmprumuturi)
2. factori extralingvistici-caresuntexterni sistemului (politic,
economic, social, cultural si geografic).

Bilingvismul este un fenomen raspandit, care n perioada actuala genereaza un
interes sporit din partea mai multor specialisti din domenii diferite, cum ar fi
lingvistica, psihologia, didactica, sociologia, politologia, sociolingvistica s.a.

Tipologia bilingvismului este foarte vasta si se modifica in permanenta, insa
cele mai importante procese de ordin psihopedagogic, social-politic si cultural sunt
legate de bilingvismul individual si de bilingvismul colectiv. Tn timp ce
bilingvismul individual pune probleme mai mult de ordin pedagogic si cultural,
bilingvismul colectiv are multe aspecte legate de anumite procese politice si sociale
complicate, ce pot conduce la tensiuni si ciocniri, care au la baza conflictul
lingvistic.

Conform situatiei Tn legislatie putem vorbi despre bilingvism oficial sau
decretat (in cazul bilingvismului oficial se aplica doua principii: principiu teritorial
(Confederatia Elvetiana) sau principiul personalitatii (Canada). Astfel, bilingvismul
oficial poate fi: impersonal (guvernare bilingva, cetateni monolingvi); personal
(guvernare monolingva, cetateni bilingvi). Conform functiilor sociale a fiecarei
limbi, avem bilingvism neutru sau functional (ambele limbi functioneaza n toate
sferele sociale); bilingvism diglosic (caracteristic situatiilor de diglosie); parzial
(are loc trecerea partiala la limba A Tn urma presiunii externe cu caracter politic si
social, de exemplu, emigrarea); total (are loc inlocuirea totala a uneia dintre limbi
cu cealalta limba Tn unele sfere sociale superioare).

In functie de politica lingvistici promovata distingem  bilingvism de
asimilare, care, la randul sau poate fi: substitutiv, de transfer, negativ (daca se duce
o politica de asimilare a unei limbi genetic si structural diferitd de cea impusa;
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scoala poate contribui la asimilarea progresiva a vorbitorilor care utilizeaza acasa o
alta limba decat cea a statului); de menfinere sau pozitiv (scoala poate perpetua
bilingvismul unei populatii).

Conform conditiilor geografice si sociale: bilingvism natural (trai Tn apropierea
frontierei dintre doua arii lingvistice sau intr-o localitate bilingva, casatorii mixte);
bilingvism institugional (fiecare institutie, corporatie, minister etc. Poate practica
propriul sau bilingvism). Acesta se manifesta vertical (daca directia functioneaza
intr-o limba si forta de munca n alta, comunicarea intre superiori si subalterni se
face prin intermediul cadrelor bilingve); orizontal, de legatura (intre institutii care
functioneaza in limbi diferite).

Diglosia - situatie lingvistica, relativ stabila, in care coexista doua limbi
diferite sau doud varietati ale uncia si aceleiasi limbi, caracterizate prin repartitie
functionala inegala: una dintre cele doua limbi sau varietati ale limbii (cea normata
sau varietatea Tnalta) are functionare oficiala, publica, iar cea de a doua limba sau
varietate (dialectul sau varietatea joasa) este utilizata in sfera familiala, colocviala.

Tn Republica Moldova situatia de bilingvism este data de limbile romana si
rusa, care concureaza timp ndelungat si aceasta concurenta reprezinta un focar
permanent de conflicte lingvistice.

Bilingvismul colectiv sau social, care cuprinde partial sau total o anumita
comunitate, este de cele mai multe ori impus, fiind rezultatul unor contacte
economice sau de altd naturd, al unor actiuni politice, promovate de structurile
statale. Exemple clasice Tn acest sens reprezinta politicile lingvistice ale tarilor
metropole Tn teritoriile colonizate, unde era impusa limba colonizatorilor, ca limba
a autoritatilor, cu functii mai largi si cu un prestigiu social - economic mai Tnalt
decét al limbilor bastinage. Un astfel de bilingvism impus este si cel din Republica
Moldova, unde limba rusa a fost intens promovata de catre autoritatile tariste dupa
anexarea Basarabiei Th 1812, precum si in perioada sovietica, atunci cand rusa avea
un statut privilegiat n toate republicile fostei URSS.

Bilingvismul social este cu precadere consecinta contactului dintre limbi la
nivelul colectivitatii, cind oamenii deprind o alta limba selectiv, ghidati doar de
necesitatile curente de comunicare, si Tsi Thsusesc anumite structuri lexicale si
gramaticale Tn mod intuitiv, de la vorbitorii nativi cu care vin in contact.

De cele mai multe ori, In asemenea situatii, are loc Tnsusirea
nesistematizata, haotica a limbii dominante, din motivul ca aceasta este promovata
de autoritati si are un prestigiu mai mare. Un astfel de contact lingvistic genereaza
si cele mai multe probleme de exprimare, atat in limba materna, cat si in limba
straina, deoarece preluarea stihinica a unor forme din limba straina se face prin
corelarea acestora cu sistemul propriei limbi si din perspectiva acesteia, ajungandu-
se la forme de exprimare hibride, provenite din amestecul celor doua idiomuri. Tn
felul acesta a aparut fenomenul numit de multi autori semilingvism, ceea ce este
»incapacitatea individului de a vorbi clar, coerent si elaborat in vreuna dintre limbi,
Tnapoierea culturala si depersonalizarea sa”. Anume acest bilingvism necontrolat
modifica configuratia limbii vorbite, In cazul nostru a roméanei influentate de rusa,
in care apar numeroase abateri de la normele limbii literare. Printre acestea se
atesta cel mai des: Tmprumuturile nejustificate, de tipul picenie (biscuit), davlenie
(tensiune arteriald), culioc (punga de plastic), malina (zmeura), banca (borcan),
cofta (bluza); calchieri ca necaténd, cu sarbatoarea!, nu se primeste;
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Tn unele zone cu vorbitori de romana, cum ar fi Transnistria sau regiunea
Odesa, fenomenul ia proportii catastrofale, reprezentdnd o forma avansata de
asimilare lingvistica. Despre degradarea limbii romane vorbite Tn conditiile
bilingvismului social s-au scris nenumarate articole si aceasta degradare este una
dintre cauzele nemultumirii fata de un asemenea tip de bilingvism, care i afecteaza
doar pe bastinasi, pe cand vorbitorii de limba rusa raman, in mare parte,
monolingvi. Situatia cand rusofonii nu vorbesc limbile tarilor/republicilor In care
locuiesc este una generalizata in spatiul ex-sovietic si acest lucru genereaza
tensiuni permanente Tn societate. Acest ,,dezechilibru lingvistic” conduce, de
regula, la situatiile de conflict lingvistic, deoarece fiecare parte lupta pentru
suprematia propriei limbi si pentru utilizarea acesteia in toate sferele vietii sociale.
Astfel, ,,conceptul de conflict lingvistic ar putea fi aplicat de fiecare data, cand
doua grupuri diferentiate din punct de vedere lingvistic coabiteaza in cadrul
aceleiasi organizari statale, iar unul din cele doua grupuri are fatda de celalalt
avantaje legale sau de facto” . Avantajele sunt pentru limba dominanta, care capata
o raspandire mai mare si o utilizare mai larga in toate sferele vietii sociale, precum
si un statut juridic preferential, iar limba dominata are raspandire mai redusa si mai
putine drepturi.

De asemenea, trebuie avut in vedere faptul ca situatia de bilingvism din
Republica Moldova este determinata nu doar de vorbitorii nativi ai limbilor romana
si rusa, adica de moldoveni si de rusi, ci si de reprezentantii altor etnii, n special,
ucrainenii, gagauzii si bulgarii, care in mare parte Tsi abandoneaza propriile limbi
materne si adopta limba rusa. De aceea, In Republica Moldova, limbile care
conteaza in comunicarea institutionala, la nivelul societatii, Tn ansamblu, sunt
romana si rusa, celelalte limbi, minoritare, au o pondere comunicativa redusa si
reprezinta doar forme de manifestare a culturii spirituale a etniilor respective.
Statul sustine prin diverse mijloace dezvoltarea si promovarea limbilor minoritare,
ca valori spirituale ale Tntregii societati. Anume acest aspect este accentuat de
documentele de politici lingvistice europene, care acorda atentie si Sustinere
limbilor minoritare, celor cu putini vorbitori sau pe cale de disparitie.

Evolutia egalitatii lingvistice n statul bilingv trebuie sa urmeze uneori o cale
lunga si penibila, care Tntoarce la dreapta sau la stinga. E vorba nu numai de lupta
pentru egalitatea juridica, dar si de masurile de echivalare a puterii limbilor, drept
exemplu, sa urmarim cazul Belgiei. Belgia este compusa din: - trei comunitati:
franceza, germanofona, flamanda. Prin Constitutia din 1831, care s-a aflat in
vigoare pana in 1994, dar cu modificari nenumarate, Belgia este proclamata
monarhie constitutionala si stat unitar. Viata politica postbelica a Belgiei a fost
marcata de conflicte, uneori cu accente violente, dintre sudul valon si nordul
flamand; Tnca din anul 1968 au aparut tendinte de federalizare care au impus
reforma organizarii administrative a statului. Intrucat aria comunitatilor nu coincide
in intregime cu aria regiunilor, exista patru spatii lingvistice: francez, german,
olandez, bilingv Bruxelles. Tn 1880, cand a aparut Belgia, limba oficiala era
franceza. Tn orasele si satele flamande erau scoli unde se preda flamanda, dar dupa
iegirea din aceste scoli, tinerii care Tsi urmau studiile mai departe treceau la
franceza. Flamanda era limba unui mic popor. Prin 1848, are loc o renovare venind
in mare parte din mediul crestinilor catolici, in fruntea acestei miscari erai preotii
din colegii. Studentii care veneau din aceste colegii se ncadrau sa revalorizeze
evenimentul flamand. Raspéandit Tn popor, evenimentul capata un caracter
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democratic si social. Flamanzii tineau cont de faptul ca ei insisi fusesera urmasii
parintilor saraci care razbateau cu greu la o functie de conducere in industrie, In
comert, administratie. Aceasta constatare umilitoare stimula sentimentul national.
Tn 1912, prima lege lingvistica a permis introducerea limbii flamande in scolile
secundare si mai tarziu n invagamantul mediu.

n timpul razboiului din 1914-1918, un mic col{ de tara, Flandra occidentala, a
devenit libera, 80 % din populatia ei sunt flamanzi, iar ofiterii si cadrele militare
erau francofoni. Ordinele erau date in franceza, desi majoritatea militarilor erau
flamanzi. Aceasta situatie era revoltanta in ochii tinerilor flamanzi, si a provocat o
reactic mare n randurile tineretului catolic flamand. O parte din acesti tineri
mergeau la Universitatea din Louvain, si uneori utilizarea limbii flamande favoriza
trezirii constiintei nationale; cealalta parte a tineretului flamand se tinea de partea
fortelor armate, unde posturile militare Tnalte erau detinute de francofoni. Din
cauza integrarii fortelor nationale si a contactelor interetnice, razboiul a avut o
influenta considerabila in evolutia evenimentului: de exemplu, Tn aceasta perioada
are loc flamandizarea palatului justitiei.

Dupa razboi, are loc un nou salt al miscarii nationale. Societatea Natiunilor
adopta principiul unitatii nationale si Tncerca sa integreze grupurile lingvistice si
etnice. Tn aceasta perioada de efervescenta, la flamanzi se evidentiaza doui
tendinte interne: grupul extremist care reclama impertinent anexarea la Olanda;
grupul moderat, care preconiza mentinerea “formulei belgiene” si unitatea tarii cu
conditia ca totusi legile si fie ameliorate (Imbunatatite). Tn 1933, o lege de
importanta primordiald a introdus unilingvismul teritorial. Tn curand in Flandra,
scolile subventionate de stat au devenit flamande. Este important a nota ca nu
flamanzii au fost aceia care au cerut unilingvismul teritorial, ci valonii, care in
general, cunosc o singura limba si nu simt nevoia de a Tnvata o a doua limba.
Flamanzii se simt obligati a cunoaste franceza, Tn acelasi timp tindnd la limba lor
materna. lar valonii, mai putin interesati de flamanda, cautd mijloace de a-i
convinge pe toti belgienii ca o singura limba este suficienta. De aici, In 1933, a si
fost adoptata legea unilingvismului conform principiului teritorial. Tn acest timp,
capitala Bruxelles a capatat un statut special. Este un caz paradoxal. Bruxelles se
afla In tara flamanzilor, dar predomina caracterul sau francofon. Este o insula
francofona Tn mijlocul majoritatii flamande.

Totusi vechiul sentiment flamand a continuat sa traiasca. Era un decalaj intre
faptul ca in industrie, in comert, Tn administratie posturile Tnalte erau ocupate de
francofoni si faptul ci numerosi flamanzi isi continuasera studiile universitare. In
sfarsit, marea industrie tindea sa se deplaseze spre Flandra; grosul metalurgiei se
deplasa spre mare, pentru ca minereul nu mai venea din Alsacia ci din tari mai
departate. Copii acelora care au suferit Tn urma razboiului acceptau cu greu ca
flamanzii nu ocupa posturi mai Tnalte, sau ca administratia tarii a fost centralizata la
Bruxelles, in centrul teritoriului flamand, Tntr-un oras unde flamanzii nu se simt
usor. Tn acest context s-ar pirea Ca e necesar a admite ca Belgia si fie reconstruita.
Tn 1965, In cadrul unor discutii care s-au prelungit 2-3 ani, problema a fost atacata
frontal. Prim-ministrul a decis a rezolva o data si pentru totdeauna problema
lingvistica. Legislatia din 1933 a stabilise principiul unilingvismului teritorial., dar
nu trasase cu precizie frontierele.

Ca urmare a acestei omisiuni, cu ocazia fiecarui recensamant, apareau
nenumarate dispute Tn micile orase situate de-a lungul frontierei nedefinite. Legile
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din 1963 au avut ca obiect fixarea definitiva a zonelor lingvistice. Aplicarea logica
a acestei idei a sfarsit prin abolirea recensamantului lingvistic. Douazeci de ani
dupa aceea nu s-a mai facut recensamantul. Tn afari de aceasta, o problema
majora o constituie Bruxelles, care se afla in teritoriul flamand, iar populatia sa ¢
francofona. Masurile luate de guvern in 1965, privind frontierele lingvistice fura
penibile pentru Bruxelles; se stie ca ele n-au reusit sa puna punct conflictului
lingvistic din Belgia.

Tn ultimele decenii au crescut disputele lingvistice Tntre vorbitorii de limba
franceza (valonii) si cei de limba olandeza (flamanzii), accentuate de diferentierea
pe plan economic a nordului si a sudului, repercutate in viata politica si n
instabilitatea guvernului. Tn 1988, Belgia devine stat federal (Flandra, Vallonia si
enclava francofona a Bruxellesului).

Cele ce preced arata ca, la contact, limitele terenului de joc cresc si, chiar daca,
in mod implicit, creste si numarul regulilor, Tn realitate, cresc si libertatile pe care
vorbitorul si le asuma. Prin contact, acesta face cunostinta cu elementele unui nou
sistem lingvistic, cu modalitatile acestuia de a functiona, cu regulile care il
guverneaza, cu mentalitatile pe care le vehiculeaza, promoveaza si plasmuieste.
Faptul acesta n sine ajunge sa activeze tendinta Tnnascuta de a utiliza cat mai multe
elemente din cele la Tndeména, procesul de orénduire a acestora intr-un sistem
relativ coerent nefiind o preocupare, ci doar o activitate instinctiva, guvernata de
puternicul principiu al economiei (probabil suveran al oricarei legi a Universului si
al oricarei entitati existente, regulator al oricarei tendinte entropice). Procesul
Tmprumutarii, la nivelul comunitatilor compozite sub aspect etnic este la fel de
natural precum limba, si chiar dacad, in sens ingust, el se refera la un termen
apartinand altui sistem lingvistic, in realitate, acest proces constituie forma plenara
de functionare a limbii. Cu alte cuvinte, simpla ntelegere a termenului strain si
prezenta acelui impuls pragmatico-afectiv pot fi de natura a declansa procesele
preliminare de adoptie a termenului.

Procesul acesta este parte a exercitiului limbii. De aceea, consideram ca,
pentru vorbitorul aflat in stare de contact lingvistic, diferentele dintre sisteme nu
sunt decat stimuli prin care sistemul pe care 1l utilizeaza, mentalitatea sa,
modalitatile de Tntelegere a realitatii evolueaza, granitele dintre sisteme nefiind
limite de netrecut, ci orizonturi ce trebuie depasite.
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POURQUOI HONORE DE BALZAC ENTRE SI FACILEMENT
DANS LA VIE DE L’EUROPE ET CELLE DU MONDE :
220 ANS DES SON ANNIVERSAIRE

lon MANOLI
Université Libre Internationale de Moldova

The cohort of the Balzacians is enormous and worth admiring. If only we tried to evoke
here the names of all those who left us valuable judgments about Balzac and religion in his
work, or about Balzac and social life, or about his vision of money (I'argent dans I'ceuvre de
Balzac), then we would be privileged to have an iconic lexicographic source. The cohort of
those, who continue to decode the “miracle” of Balzac, is renovating and growing year by
year. It seems that no writer, in the last 400 years (except W. Shakespeare), has enjoyed so
much scientific attention and curiosity. Balzac's creation, like the pyramids in Egypt,
fascinates and compels us to conduct new philological investigations in order to decipher
his greatness. It is a real fact, which can be explained quite objectively: Balzac is a
universe, a planet, Himself, being considered a universe in the universe, a world, because
he is the world. We are at the beginning of another age. 220 years from the birth of a genius
have become history. But this story is alive, contemporary and always vibrating, because
everything Balzac discovered in his monumental work La Comédie Humaine, remains
undoubtedly important today.

Keywords: social work, human drama, individual destiny, Balzac phenomenon,
philosophical studies, analytical studies, moral studies.

Parlons un peu de Balzac, cela fait du bien.
Gérard de Nerval

Honoré de Balzac est le ndtre. D’ailleurs de tout temps il a été le nbtre. Sa
Comédie Humaine est écrite pour nous, car dans son ensemble nous faisons corps
et &me avec cette comédie quotidienne. On le lit et on va le lire au moins encore
tout le XXI-éme siécle. On I’édite, on le re-édite, on le traduit de plus en plus. On
écrit des essais critiques, des nouvelles biographies, des recherches scientifiques.
Balzac c’est un phénoméne complexe: drame humain, drame social, monde
sceptique, pouvoir de I’argent, cupidité, destin et destins. « Le phénoméne Balzac »
continue a confirmer la vitalité et I’actualité de son univers, de toute la Comédie
humaine.

Il y a 220 ans de la naissance de Balzac (le 20 mai 1799, Tours). Sa carriére
littéraire a été assez courte : c’est en 1829 qu’il connait le premier succés — La
Physiologie du mariage. Mais dans cette courte période d’activité littéraire il a créé
plus de 200 titres : romans, contes (bruns), essais, traités, études tous réunis en
1840 sous un seul titre La Comédie humaine. Les 220 ans se sont transformeés en
histoire, « en classicisme », en grandeur et gloire, en necessité de découvrir et
redécouvrir Balzac. « Le phénoméne Balzac » continue & confirmer la vitalité et
I’actualité de la Comédie humaine.

Les editions de Balzac se succedent depuis le milieu du X1X-eme siécle, avec
une régularité imperturbable. Il y a quelques dizaines d’années, le Club de
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I’Honnéte Homme nous donnait d’admirables Euvres complétes, ou la
Correspondance, notamment, prend toute son ampleur. Aujourd’hui c’est P. -G.
Castex qui remplacant I’ancienne, et caduc, édition de Marcel Bouteron, dirigeait
une nouvelle Comédie Humaine dans la Pléiade. Il ne faut pas négliger les éditions
en Livre de Poche la collection Folio, ayant souvent d’excellentes préfaces.

Les travaux de tous ordres, et de toutes idéologies, sur Balzac, s’accumulent
et au XXI-eme siecle. C’est que Balzac, « classique » pas comme les autres, est
toujours & I’horizon du monde, y compris & celui roumain. 1l nous semble parfois
que nous vivions tous un régime encore balzacien. On aurait pu intituler la
premiére partie de cet article tout simplement : pages oubliées, pages retrouvees,
pages relues... Et voila pourquoi.

C’était au mois de novembre 1964 et j’étais déja depuis une année, appelé
sous les drapeaux des forces militaires de la marine soviétique. C’était dans une
ville maritime de la ville de Poty de la Géorgie, qu’on nommait « port stratégique
de la Mer Noire » de I’ancienne U.R.S.S. Je faisais mon service obligatoire de 4
ans. Les temps étaient durs: I’époque de Khrouchtchev s’éteignait, celle de
Brejnev s’installait. Dans les casernes pendant des laps du temps libre les marins
lisaient les auteurs de la science-fiction admis par les autorités idéologiques
militaires et qu’on trouvait dans la petite bibliotheque du camp d’instruction. La
seule source d’information venue de I’étranger était le journal Humanité, qu’on
vendait rarement dans le kiosque du port. J’achetais parfois des numéros de ce
journal qui me causait des moments de bonheur. Je ne voudrais point oublier le
francais que j’avais commencé a le piocher a la faculté des Lettres (1961) de
I’Institut Pédagogique d’Etat « Alecu Russo » de la ville de Beltzy (Balti), de
Moldavie. Aujourd’hui c’est une université assez connue dans I’enseignement
supérieur de la république de Moldova.

Dans les premiers jours de 2019 je faisais des fouilles dans des sources
bibliographiques et c’est par un miracle que j’ai trouvé deux pages fragiles du
journal Humanité, ayant dans un coin d’en haut de la page les chiffres:
12.X1.1964. Ce sont deux pages d’antan, oubliées, frbleuses, on aurait pu dire
« maladives » & cause du temps imperturbable avec les valeurs. Ces deux feuilles
vieilles nous présentent les matériaux d’une table ronde dirigée par René Andrieu,
rédacteur en chef de I’Humanité avec les écrivains Pierre Abraham, Jean-Louis
Bory et André Wurmser. Le générique de la table ronde était: Qui étes-vous
Honoré de Balzac ? On aurait pu dire que la méme question reste dans toute son
actualité : le secrétaire de la société d’antan n’est pas encore complétement
déchiffré : Balzac et le probléme de I’argent, Balzac et la société moderne, Balzac
et les illusions trahies restent a étre dépouillés a fond.

Entrer dans le monde de la Comédie humaine, c’est comme se présenter dans
une famille dont on découvrirait les secrets, les disputes, les joies et les déceptions.
Il'y a des chefs de clan, des alliances et des réglements de comptes, des affinités
électives et des rivalités, des lettres qu’on cache et qu’on exhibe, des félicitations
ou des protestations, des surnoms qu’on se donne ou gqu’on recoit, qu’on porte avec
honte ou fierté. Il y a des ancétres qu’on vénére, des péres qu’on admire, puis
gu’on renie, des fils prodiges, parfois prodigues, des amis et des ennemis, des
cousins plus ou moins éloignés. Que voulez-vous la famille balzacienne compte
plus des trois milles personnages qui se ressemblent, rassemblent, se séparent pour
se réunir, se réunissent pour se separer. Découvrir en profondeur et en détails la
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plus grande famille de la littérature francaise du XI1X-éme siecle, illustrer leurs
itinéraires au gré de ceux qui les ont lus, suivre les voies des personnages demeure
comme une tache difficile, mais possible de la surmonter.

On ne trouvera ici, dans cet article, aucune analyse de critique moderne, mais
seulement des jugements — souvenirs, pour montrer que Balzac vraiment nous a
laissé une cathédrale ou les visiteurs parfois sont trés nombreux, parfois ils sont
rares. Mais jamais il n’y arrive le cas qu’il n’y est personne.

Les critiques littéraires considerent que dans la création balzacienne on
distingue une série des textes « noires » qui sont aussi significatifs, parce qu’ils
révélent I’écrivain visionnaire, I’lhnomme qui, sans étre ni un mystique, ni un athée,
hésite entre Dieu et Satan et se nourrit davantage de réves, de prémonitions, de
fulgurances que de réalité. (Baronian, p. 21). Le fantastique de Balzac — le Balzac
fantastigue — n’est pas fait platement de succubes et de loups-garous,
d’épouvantails grotesques de toute la machinerie de Maturin et d’Anne Radcliffe :
il est pétri & I'image méme de I’homme, il le chant de son impuissance et de son
inquiétude. Veut-il plaire et amuser, veut-il dauber sur son image entourage, veut-il
évoquer des sabbats fantaisistes et mettre en scéne des comédies pour artistes
manqués (La Comédie du Diable, Les Litanies romantiques), veut-il simplement
exercer sa bravoure verbale, Balzac ne peut pas s’empécher en méme temps de
traduire ses visions obsessionnelles, de dire ses tourments les plus profonds et de
s’interroger. Les plus curieux peut-étre, c’est que la plupart de ces piéces de
jeunesse parlent déja de la création littéraire analysant déja la nature de I’artiste, le
sens et le role de I’ceuvre d’art (Le chef-d’ceuvre inconnu, par exemple, que Balzac
avait sous-titré « conte fantastique », croyant sans doute qu’il délirait en proposant
des idées et des solutions qui auraient semblé saugrenues aux yeux de ses
contemporains) et I’on s’imagine combien ces théemes sont au cceur de la Comédie
humaine et avec quelle profondeur ces questions y ont été abordés (Baronian, op.
cit., p. 21).

Les années 1820-1830 sont considérées comme dix années noires de Balzac.
Dix années de « cochonneries littéraires », le mot est « fabriqué » par Balzac lui-
méme. Mais aussi dix années d’illuminations ! Le récit de circonstace dénonce
presque toujours la personnalité d’un écrivain. Balzac ne fait pas exception a cette
regle. Et quoi qu’en dise André Wurmser, qui voit en Horace de Saint-Aubin
« I’anti-Balzac » (Wurmser A., La Comédie inhumaine, p. 89).

Lorsque Balzac compose ses contes fantastiques (« des hallucinations », « des
grotesques »), il se met littéralement & nu: la présence de Satan en cceur de
I’univers (Melmoth réconcilié), les questions relatives a la longévité, a la
réincarnation et a la survie (L’élixir de longue vie), celles qui concernent la
matérialité de la pensée (Aventures administratives d’une idée heureuse), le sens de
I’ceuvre d’art (Le chef-d’ceuvre inconnu) ne cesseront jamais de le hanter et
d’apparaitre, sous les formes et les expressions les plus multiples, avec plus ou
moins de relief et d’insistance, dans toute son écriture.

Balzac ne pouvait pas étre un écrivain « d’un theme, d’une circonstance »
comme un autre. Qu’importe alors si Maturin ou Hoffman I’influence ! Il va tout
simplement surpasser ses inspirateurs et créer une ceuvre qui n’a aucun équivalent
dans toute la littérature universelle. Ces citations & propos du sujet lui
appartiennent : « Vous ne vous figurez pas ce que c’est que «La Comédie
humaine ». C’est plus vaste, littérairement parlant, que la cathédrale de Bourges
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architecturalement. » (Balzac, Lettre & Zulma Carraud, janv., 1845) ; « Ce n’était
pas une petite tdche que de peindre les deux ou trois mille figures saillantes d’une
époque, car telle est, en définitive, la somme des types que présente chaque
génération et que « La Comédie humaine », comportera. » (Balzac, I’Avant-propos
a ses Euvres complétes).

Les dix années (1820-1830) ne sont point « des années perdues », de sombres
abimes... Ce sont des romans et récits de jeunesse et ses premiers textes qui
ressortissent au fantastique ou a I’insolite forment un ensemble de plusieurs
milliers de pages. Une dizaine de romans (moins connus ?!), une trentaine de
nouvelles de fantaisies et des piéces disloquées. Dans ce tas on trouve : L’Héritiére
de Birague, Jean-Louis, Le Centenaire (ou Le Savant), La Derniere fée, Annette et
le criminel, c6té roman. Melmoth réconcilié, Jésus-Christ en Flandre, L’élixir de
longue vie, Les Martyrs ignorés, pour ne citer coté nouvelle, que les textes les plus
fameux. Et alors comment pourrait-on juger « cette immense production » comme
des « années noires » de la biographie littéraire qui annongait I’arrivée d’un géant
dans la littérature francaise des années 1830-1848.

Lire, relire Balzac n’est pas une mince entreprise. Mais on s’apercoit qu’il a
tout vu, tout compris, tout décrit, et qu’au aujourd’hui, nous vivons encore sous le
« régime Balzac » 2015-2017, dans un mince coin de I’Europe ou se trouve un plus
mince pays, au nom de la République de Moldova. On a volé dans ce petit pays un
fabuleux milliard de dollars. On cite parfois un chiffre plus grand. On I’a volé tout
simplement des deux banques économiques du pays. Avec le monde de I’argent
c’est difficile de résister. Balzac, de son temps a connu les terribles luttes et s’y
forma peu a peu, douloureusement, dans un combat corps a corps avec le monde de
I’argent. 169 ans aprés sa mort, Balzac encore a tout compris, tout vu, tout décrit :
« Ce ne sera pas la faute de I’auteur si les choses parlent d’elles-mémes et parlent
si haut. » Les choses Balzac les a vécues dans tout leur &prete.

A tous les carrefours de notre faim, de la faim d’un peuple, il nous piége. Peu
importe le theme (le vol, la prostitution politique, le mensonge parlementaire, la
vente des biens du peuple), il a toujours raison avec ses idées regues, sa soif
d’aristocrate de dire la vérité, son godt apre de la vie qui vient, qui va. Un lecteur
de Balzacien 2017 est quelqu’un qui a été empoisonné dans son age scolaire par Le
Pére Goriot et Eugénie Grandet, anonnés mot & mot pour le plus grand dommage
de son culture générale : il n’y reviendra plus.

Tous les obscurs, les vaincus, les ratés, tous les voleurs de I’époque 1989-
1992, tous les médiocres, les pires médiocres ont des siéges au Parlement. Qu’ils
ressemblent tous a ces cocus de la Comédie Humaine. D’ailleurs, dans quel siecle
vivons-nous ? Le n6tre, le XXI-éme ou le sien, celui de Balzac ?

Presque toutes les éditions complétes que la Pléiade relance sur la vie et
I’oeuvre de Balzac, toutes nous rappellent que Balzac reste sans cesse a découvrir
et & débusquer. M. Proust I’avait bien compris lorsque, pour des notes éparses en
vue d’une oeuvre — jamais aboutie — il écrivait sur Balzac des pages définitives en
engueulant Sainte-Beuve. 1l nous donne une des clefs de notre fascination pour
cette oeuvre que, comme I’écrit Pierre-Georges Castex en son Introduction
générale a la nouvelle édition de la Pléiade, constitue « I’'une des plus immense
entreprises qu’un homme seul ait 0sé concevoir ». Proust donc s’émerveille de ce
que Sainte-Beuve trouvait ridicule : le retour des personnages d’un livre a I’autre :
« Ainsi un rayon détaché du fond de I’ceuvre passant sur toute une vie, peut venir
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toucher, de sa lueur mélancolique et trouble, cette gentilhommiere de Dordogne et
cet arrét de deux voyageurs (Rastignac et Vautrin déguisés)... Les ajoutages (quel
beau mot proustien, on croirait entendre Céleste !), les beautés rapportées, les
rapports nouveaux apergus brusquement par le génie entre les parties séparées de
son oeuvre que se rejoignent, vivent et ne pourraient plus se réparer, ne sont-ce
pas ses plus belles intuitions ? »

Déja en 1909, Proust célébrait ces retrouvailles de livre en livre qui
rassurent et font rebondir. Nous-mémes, aujourd’hui, épris pour cause de solitude
de grands rendez-vous romanesques, avons besoin de savoir le Dr. Bianchon
présent dans vingt-six romans de la Comédie humaine, Rastignac dans quinze et
Balzac... partout. Qui est-il le lecteur-modéle francais et roumain 2019 de Balzac
? Qui est le traducteur de Balzac qui ceuvre jour et nuit traditionnellement et
modernement de mieux ?

- Certainement beaucoup de femmes qui ont abandonné le pays et qui
travaillent ailleurs... et lisent encore Traité de mariage et Psychologie du mariage ;
- Certainement beaucoup d’étudiants en lettres francaises qui se mettent a la
quéte de la genese de la Comédie humaine ;

- Certainement I’auteur de ses lignes, qui avait déja lu Louis Lambert en
1961, puis il I’avait relu pour se convaincre que Balzac avait écrit son Faust a lui;

- Peut-étre un sédentaire qui ne prend ni le train, ni I’avion (on est pauvre
dans ce petit pays de I’Europe), et il trouve un refuge, et alors quel usage fait-il de
Balzac ?

D’abord, il s’en sert comme d’un romancier définitif et absolu (dans la

terminologie de R. Barthes) veut se rappeler ce qu’il avait lu il y a dix, vingt,
treinte, quarante ans. Vous avez une heure ? — Lisez les Contes bruns... Deux
heures : Le Curé de Tours ou Le Colonel Chabert... Trois heures bien tassées ?
Lisez donc Les Chouans... Cing, six heures ? — Le Pére Goriot ; La Cousine Bette ;
Les Lys dans la vallée... Et si vous voulez devenir un assistent de la Comédie
humaine il faut escalader I’Everest de Balzac les Illusions perdues...
Un jour j’ai relu au hasard Le Bal de Sceaux, écrit par un Balzac de vingt-huit ans,
incertain encore de son dessein, qui allait se transformer en destin et j’ai trouvé
toutes les voluptés d’un passé présent et le grand dépaysement qui n’est pas le
moindre charme d’un Balzac qui est universel.

En écrivant ces lignes, nous sommes revenu aux notices que j’ai faites il y a
cinquante-quatre ans a Sébastopol, en premiére année de mon service militaire.
Maxime Gorki dans les années 30 du XX-eme siecle venait d’inventer une
Collection connue sous le titre « JKuzun 3amedatensubix groaeit » (Vie des hommes
illustres). C’est dans cette série que j’ai trouvé Balzac, I'auteur « de tout le
monde », a coté des autres grands noms de I’histoire, de la littérature et de la vie
politique universelle.

Méme si c’est en Province que beaucoup de héros de romans du XIX-eme
siécle ont leurs attaches et leurs origines, c’est & Paris que vivent on aboutissent la
plupart des personnages d’un Balzac, d’un Stendhal, d’un Zola. Leurs ceuvres
reviennent donc & une vaste fresque de la vie parisienne et il nous faut tacher
d’imaginer & I’aide des peintures et gravures du temps, le Paris d’alors, avec ses
violentes contrastes, ses rues sordides et pittoresques (telle est cette rue de Biévre
que pouvait voir le jeune Rastignac non loin de la pension Vauquer), voici I’hétel
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Lambert quai d’Anjou, un soir de bal en février 1846 : ne dirait-on pas que le
méme Rastignac ayant réalisé ses ambitions, va y faire son entrée ?

Tout est cher & Balzac : la vie mondaine, les promenades, les boulevards avec
ses cavaleries et ses femmes du monde ou de demi-monde, les riches demeures des
particuliers ; il est de bon ton de se faire voir réguliérement dans certains lieux
publics, par exemple an théatre : c’est dans des loges que se nouent et se dénouent
les intrigues d’une Madame de Beauséant ou d’un Lucien de Rubempré. Tout ce
monde est lié au pouvoir de I’argent qui est en effet une des forces montantes du
XIX-eme siécle. (Notre siécle n’est point en retard a ce chapitre), et Paris n’est pas
pour Balzac ou Zola qu’un immense creuset ou se mélent ces deux formes de
I’énergie : I’or et le plaisir (Aujourd’hui : I’euro (le dollar) et le plaisir). Bon Dieu,
si un jour on organise une table ronde avec ceux qui connaissent, admirent, font des
recherches du monde balzacien, j’aurais posé quelques sujets a débattre, a discuter
et & réactualiser, parmi lesquels nous citons :

- Tout ce que Balzac a exprimé, il le portait en lui-méme, el il I’a tiré du feu
ardent de sa vie qui fut une bataille contestante en lui et hors de lui: « J’ai
construit mon ceuvre au milieu des crises de haine ; des mousqueteries littéraires ».
Qui sont les précurseurs de ce géant de la pensée philosophique, analytique et des
meeurs ?

- Balzac explique I’individu par la société et la société par I’individu. Ce
chiasme en reste-t-il actuel ? Qui sont les actualisateurs ?

- L’argent dans la Comédie Humaine — L’argent dans une société sans
histoire et sans avenir comme est la ndtre. Y-a-t-il des corrélations quelconques ?

- L’enseignement du siecle : faire argent de tout. La mentalité, les sentiments
se montent sur cette loi. La morale du Temps est-ce la méme ? En quoi elle est pire
peut-étre aujourd’hui ?

- Lisez Balzac, c’est notre temps ! Cette devise, ce mot d’ordre en quoi vous
parait-il aux tempes de I’ordinateur (computer) ?

- André Maurois disait & propos de cette ceuvre immense (La Comédie
Humaine) qu’elle était « un empire ou I’intelligence ne se couchait jamais ». En
quoi elle réveille, aiguise notre acuité et notre méfiance ?

- Tout le monde connait Balzac comme romancier. On parle moins de ses
contes et de ses récits. Quels sont les exemples éloquents qui nous permettent a le
classer parmi les meilleurs conteurs ?

Quels sont les moyens que Balzac actualise en créant de nouvelles unités ou de
nouveaux sens ?

1. Pareil & Chateaubriand, Balzac collectionne des mots archaiques, des mots
savants d’origine latine pour leur donner une autre énergie sémantique.

2. Il forme des mots a I’allure savante. A voir la création du type gyromeétre n.
m. par exemple.

3. Les diminutifs tirés des verbes économiser-économisoter lui sont assez
chers ;

4. Sur I’emploi du suffixe — erie dans I’écriture balzacienne on aurait pu
écrire une étude a part ;

5. Purement technique a I’origine, il a abouti & connoter un mélange ou des

bruits confus, comme en témoignent des formes comme clapotis, et péjorativement
barbouillis ;
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Nous ne pourrons pas affirmer avec certitude que la néologie chez Balzac fait
partie de I’originalité de son style (comme est le cas de Gide, par exemple). C’est
une question a laquelle on doit revenir pour fournir une réponse objective. Mais on
pourrait préciser qu’il avait congu son ceuvre comme un monde autonome et qu’il
n’était pas indifférent & I’égard des éléments qui la composaient.

On rencontre chez Balzac des diminutifs, surtout des verbes comme par ex.,
économicoster : « Apres tout, vois-tu, la vie est bien triste, les entrepreneurs
chipotent, les rois carottent, les ministres tripotent, les gens riches
économisotent » (Balzac, Le Cousin Pons, p. 356).

Bien sOr qu’il s’agisse d’un verbe diminutif ayant a la base économoser appelé
dans le contexte par les trois verbes qui le précédent : chipoter, carotter, tripoter.
Enclauder v. tr. — « Eh bien ! C’est & vous, papa... de manceuvrer de maniére a le
faire venir a la foire, nous saurons bien I’enclauder » (Honoré de Balzac, Les
Paysans, p. 224).

« M. Bouteron, dans une note de son édition (Les Paysans, p. 418), interpréte ainsi
le mot : claude signifiant « niais », enclauder, par suite, veut dire « duper ». Littré
signale en effet claude au sens de « niais, imbecile » (J. Pignon). Cité d’aprés M.
Rheims, p. 208.

Flamberie n. f. — « Le rhum produisait des flammes bleues qui frétillaient, comme
si le génie des mers e(t agité cette liqueur furibonde, de méme qu’une main
d’étudiant fait mouvoir la joueuse flamberie d’un punch dans une orgie. (Balzac,
La Femme de trente ans, p. 824).

C’est un néologisme familier ou emprunt ou langage parlé. Flamboiement d’un
alcool que I’on flambe. (M. Rheims, p. 255-256)

Forbanni — part. passé du verbe « forbanir ».

C’est jusqu’a présent que je garde ces feuilles jaunes, un peu faibles, rongés
par le temps et I’oubli. C’est a cette époque qu’en marge d’une page je notais :
« Lire et comprendre Balzac n’est pas un facile métier. On s’apercoit qu’il était a la
fois observateur et exégete, il observe et décrit, et & I’heure actuelle nous vivons
encore sous le régime Balzac ».

On a beaucoup discuté, analysé sur la langue et le style de Balzac. Il y a
parmi ses référents des critiques élogieux et prudents. Baudelaire trouve dans le
style de Balzac, « Je ne sais quoi de diffus, de bousculé et de brouillon ». Non-
Balzac épistolier, Balzac journaliste écrit tres bien, avec verve, mouvement et
style ; Balzac historien des meceurs, Balzac géographe décrit avec intelligence et
précision. Qu’il s’agisse d’un tonnelier ou d’un parfumeur, des coulisses d’un
théatre ou du laboratoire d’un chimiste, son vocabulaire technique est impeccable.
(Balzac moraliste, p. 446-447, 451-452, 609).

Balzac n’est pas été un faiseur de mots sauvages (M. Rheims). Mais
analysant attentivement I’ouvrage lexicographique de M. Rheims la premiére
édition du Dictionnaire des mots sauvages des écrivains du XIX-eme et XX-eme
siecles, nous avons facilement trouvé quelques créations assez curieuses dans le
plan de la structure et plan sémantique.

Un jour nous avons demandé a ma colléegue Madame Elena Prus (docteur
d’Etat, docteur és lettres francaises) qui fait son métier en littérature francaise et
celle universelle plus de quarante ans, qui est encore un expert raffiné dans le
probléme de la vie parisienne de I’époque de Balzac, si ce n’était pas démodé de
parler encore de Balzac. Nous trouvons cette réponse irréprochable : « Un texte

65




INTERTEXT 1/2, 2020

biblique ou une priére sincére ne vieillit jamais. Chaque fois que vous prononcez
votre priere vous y mettez de nouvelles valeurs. C’est ainsi avec la Comédie
humaine... Vous la lisez, vous la relisez, vous allez la re-re-lire et chaque fois vous
y trouverez de nouvelle voies peu connus et encore a explorer. ».

A. Maurois disait de la Comédie humaine qu’elle était « un empire ou
I’intelligence ne se couchait jamais. » C’est vrai, elle réveille, aiguise notre acuité
et notre méfiance. Les ambitions sont évidemment les mémes, seulement
qu’aujourd’hui elles s’exercent plutét au bureau et a I’ordinateur que dans les
salons et les cafés. Mais la Comédie humaine racontée par Balzac continue a tenir
en secret les défauts des hommes grands et petits, intelligents et médiocres,
aveuglés et visionnaires qui se cherchent & débrouiller dans « ce grand tourbillon »
beaucoup plus vite qu’un ordinateur.

Balzac a été et reste un grand révélateur du monde ambiant, qui ne s’arréte
pas aux apparences, a la surface des choses. Il descendait chaque jour jusque dans
leur fond vivant déterminant, telle est bien I’essence fondamentale de cet
observateur de génie. Il a eu le courage de voir, de fouiller et de pénétrer la société
dans sa réalité cruelle, et I’a dépeinte en une vigoureuse attaque. 1l a pénétré de son
clair regard incorruptible, et il a créé le role veéritable des lois et de la religion, que
tant de puissances s’efforcent de masquer. Par |4, Balzac a fait un don inestimable
non seulement pour la France, mais aussi pour d’autres peuples qui cherchent a
reconnaitre le monde ou ils vivent. Il leur apprend qu’il n’y a rien d’indifférent, que
toute chose porte en soi sa signification qu’il s’agit seulement de savoir distinguer ;
Balzac leur apprend a tirer I’enseignement profond et toujours nouveau des faits, et
par la, une place européenne et peut-étre universelle lui revient hautement et sans
aucune réticence parmi les grands maitres de I’humanité en marche vers de
nouveaux horizons.

Citations de Balzac et d’autres auteurs sur la grandeur de I’ceuvre « La
Comédie humaine » :
1. «Vous ne vous figurez pas ce que c’est que La Comédie humaine. C’est
plus vaste, littérairement parlant, que la cathédrale de Bourges architecturalement »
(Balzac, Lettre a Zulma Carraud, janvier 1845).
Nu-ti Tnchipui ce este Comedia umanag. Este mai vasta, literar vorbind, decét
catedrala din Bourges, din punct de vedere arhitectural. (Balzac, Scrisoare catre
Zulma Carraud, ianuarie 1845).
2. « Les grands hommes appartiennent & leurs ceuvres » (Balzac, La Cousine
Bette).
3. « Les grands événements de ma vie sont mes ceuvres. » (Balzac, Lettre a
ma Madame Hanska, 16 mai 1843).
4. « Atteindre au but en expirant, comme le courerur antique ! Voir la fortune
et la mort arriver ensemble sur le seul de la porte ! Obtenir celle qu’on aime au
moment ou I’amour s’éteint ! N’avoir plus la faculté de jouir quand on a gagné le
droit d’étre heureux !... Oh ! de combien d’hommes ceci fut la destinée ! » (Balzac,
La Comédie humaine, I, p. 368).
5. « Le roman, pour arriver a une place honorable dans la littérature, doit étre
en effet I’histoire des moeurs » (Félix Devin, Introduction aux Etudes
philosophiques).
6. « La mission de I’art n’est pas de copier la nature, mais de I’exprimer »
(Balzac, Le Chef d’ceuvre inconnu).
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7. « L’introduction de I’élément dramatique, de I’image, du tableau, de la
description, du dialogue, me parait indispensable dans la littérature moderne »
(Balzac, La Cousine Bette).

8. « Le travail constant est la loi de I’art comme celle de la vie » (Balzac, La
Cousine Bette).

9. « Ce ne sera pas de ma faute si les choses parlent d’elles-mémes et parlent
si haut » (Balzac, Le Dernier Chouan, Introduction & la premiére édition de 1829).
10. « Ce n’était pas une petite tache que de peindre les deux ou trois mille
figures saillantes d’une époque, car telle est, en définitive, la somme des types que
présente chaque génération et que La Comédie Humaine, comportera » (Balzac,
Avant-propos).

11. « ... quatre hommes auront en une vie immense : Napoléon, Cuvier
O’Connell et je veux étre le quatrieme. Le premier a vécu de la vie de I’Europe ; il
s’est inoculé des armées ! Le second a épousé le globe. Le troisieme s’est incarné
en peuple, moi, j’aurai porté une société toute entiére dans ma téte » (Balzac, Lettre
a Madame Hanska, le 6 février 1844).

12. «Les mythes modernes sont encore moins compris que les mythes
anciens, quoique nous soyons dévorés par les mythes. Les mythes nous pressent de
toutes parts, ils servent a tout, ils expliquent tout » (Balzac, La Vieille Fille).

13. « Les hommes de la Comédie humaine sont tous « nés sans doute pour étre
beaux ». (La Fille aux yeux d’or), lais ils sont tous montrés peu a peu avilis, utilisés
par le systéme libéral, soumis aux intéréts » (Pierre Barberis, Balzac. Une
mythologie réaliste).

14. « L’ouverture du roman balzacien tient a ce caractére encore ouvert du
demi-siecle qu’il exprime » (Pierre Barberis, Balzac. Une mythologie réaliste).

15. « Le roman balzacien est celui de toute une vie qui pourrait étre et qu’on
sent sur le point d’étre: I’amour d’Eugénie Grandet, le Cénacle de la rue des
Quatre-Vents, la fraternité de Rastignac avec Michel Chrestien et Lucien de
Rubempré » (Pierre Barberis, Balzac. Une mythologie réaliste).

16. « Entre Faust et Prométhée, j’aime mieux Prométhée » (Balzac).

17. « Vouloir bien élever un enfant, c’est se condamner a n’avoir que les idées
justes » (Balzac).

18. « Il voulait comme Moliére, étre un profond philosophe avant de faire des

comédies » (Balzac).
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LE CENTENAIRE DE LA GRANDE (RE)UNION -
L’IDEE DE L’UNITE NATIONALE
DANS LA LITTERATURE ROUMAINE

Ludmila BRANISTE
L’Université « Alexandru loan Cuza », lasi

The idea of national unity, the historical persistence of the Romanian nation and its century-
old ideal affirmed their semantic and artistic potential in all Romanian literature. From the
16th century until the present moment the idea of national unity has become a fruitful
literary motif, inspiring numerous pieces of artistic, epic and dramatic art. Romanian
literature, as studied in its diachronic aspect, provides the reader with a large palette of
themes and forms of nationalism, not infrequently abounding in pathos — clearly
demonstrated, hidden, or veiled by means of lyrical and epic characters. This paper tries to
analyze the representative hypostases of the confluence of art and history in order to
demonstrate that quite a few Romanian writers, aware of their national and social duty,
used to constantly highlight great national symbols. As far as the domain of art is
concerned, possibilities of highlighting the semantic polyvalence of history are truly
inexhaustible. Our study is most pertinent, since the possibilities of bringing out semantic
polyvalence of history are inexhaustible in the field of Romanian art. The list of names and
titles that bring out intellectual and affective aspects of the idea of national unity is a long
one. In the present paper we have chosen only several of them, belonging to different
periods of Romanian literature, with a view to demonstrating how a literature, aware of its
national and social role, sanctifies history, transforms its myths into history and introduces
symbols into contemporary art.

Key-words: the ideal of national unity, national specificity, autochtonic character, the
Forty-Eighters, Junimea society, historical-literary programme, pre-modernist writers.

La littérature roumaine, parcourue dans sa diachronie, offre au lecteur une
large palette de thémes et de formes de nationalisme, souvent imprégnés d’un
pathos exprimé, dissimulé, camouflé ou voilé, a travers des personnages lyriques
ou épiques, ou par le biais d’une instance réflexive aux valences visionnaires,
prenant maintes fois les formes d’une affectivité et se manifestant d’une facon
passionnee, si I’on parle des écritures des pasoptistes, des écrivains du début du
vingtiéme siecle, des représentants de I’Ecole de Transylvanie, des junimistes ou
des prémodernistes. Surtout les écrivains de la génération pasoptiste modulent leurs
mots et formes lyriques selon les états ou les croyances intimes, spirituels, mais
aussi en fonction des contextes social, historique, politique, culturel, du prosaisme
desquels s’inspirent tous dans I’élaboration des créations. En traversant les pages
parues dans la premiére moitié du dix-neuvieme siécle, on réalise qu’on a a faire a
de nombreuses faces hétéroclites de patriotisme, autochtonisme ou nationalisme,
balayées de diverses tons et tonalités générés, a leur tour, par des intéréts communs
eus par les écrivains.

Dans les pages qui s’en suivent, on va essayer de repérer quelques figures
des plus importantes de la littérature roumaine qui ont eu un réle significatif dans la
coagulation des idées nationalistes ou des pulsions artistiques enthousiastes dans un
programme idéologique littéraire cohérent de réalisation de I’unité nationale,
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destiné a constituer un manifeste vocal de la plaidoirie afin de promouvoir les
valeurs et de la spécificité du peuple roumain dans la littérature, sans ignorer
complétement I’idée de la synchronisation avec les valeurs universelles.

A partir de I’ Antiquité et jusqu’a nos jours, I’idée du spécifique national ou
de I'unité nationale a représenté un critére majeur de la littérature et de I’art, un
élément distinctif, définitoire de I’individualité de la littérature et de I’art de chaque
peuple. Une littérature nationale justifie son existence et affirme sa présence dans
la sphére de la culture et de la littérature universelle tout d’abord par la maniere et
le degré d’intensité avec lesquels elle refléte ce qui lui est propre, caractéristique a
la nation a laquelle elle appartient, plus précisément, le spécifique national.

Le probleme du spécifique national a constitué une préoccupation
dominante dans la littérature roumaine, a partir de ses origines jusqu’a présent.
L’ approche de ce probléme, des premiers érudits roumains jusqu’a nos jours, n’a
pas représenté une occupation accidentelle ou un sujet de discussion intéressant
seulement par son essence, perpétué en vertu de la tradition. Les éléments
autochtones, les valeurs et les traditions du peuple et de la culture roumaine ont
constitué une matrice incontestable sur laquelle on a érigé la littérature dans ses
phases incipientes.

Permanence de son existence historique et aspiration multiséculaire du
peuple, « le corps nécessaire pour que I’ame ne périsse pas », tout comme Balcescu
I’avait si bien décrite, « réve aimé par les voivodes courageux, ajoute-t-il, de tous
nos braves hommes, qui prend la forme de I’individualité et de la pensée du peuple,
afin de la manifester au monde », I’idée du spécifique national, de notre unité
comme ethnie et Etat, a affirmé, par I’ancienneté et sa dimension héroique, le
potentiel sémantique et artistique dans I’achevement de toute I’écriture artistique
roumaine. Elle I’a fait non pas en vertu d’une suprasollicitation sentimentale du
passé ou de la séduction d’un historisme de surface, avide de couleur locale et de
spectacles inhabituels. La tendance d’entrer en résonance avec les grands
événements de I’histoire et avec les aspirations de la collectivité répond a un
programme de la conscience des écrivains roumains, ou la réalité objective, sociale
et politiqgue posséde une bien marquée prééminence sur celle subjective. Oubliant
trés souvent le monde ineffable du soi, ils s’ouvrent vers les autres, ils vivent
intensément la vie de la cité, les événements les attrapent artistiquement ; ils
matérialisent, dans un certain style d’attitude et de communication, la tension
morale d’un peuple qui a fait des actes fondamentaux de son histoire une
démonstration de la conscience du soi et de la Iégitimité de ses aspirations.

L’idée du spécifique national, assumée consciemment dans I’étre subjectif
des écrivains a été- et est resté- aussi I’idéal de I’unité nationale, transformé gréce a
sa densité sémantique, d’un sujet littéraire en un ressort intérieur fécond, devenant
une sorte de motif archétypal, qui, décanté dans des formes variées, a entretenu un
processus de récurrence artistique, en pleine effervescence méme aujourd’hui.
L’unité de contenu et de finalité n’uniformisent pas les productions littéraires.
Développé sous I’incidence d’un coefficient d’individualité artistique et soumis
sans cesse a I’achevement, il s’étend a travers le temps I’effort de I’écriture
roumaine de réfléchir, au nom d’une vision existentielle et d’une existence
patriotique exemplaire, a un ancien et haut idéal national. On comprend que, dans
ce départ normal d’étre I’expression inédite et véritable d’un état d’ame général, le
motif a produit une littérature abondante et d’une qualité inégalable. Et, bien sdr,
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on ne peut pas accorder, a I’abri de I’objectivité, la méme importance a toutes les
productions écrites. On doit garder une hiérarchie des valeurs lors de toute enquéte
d’histoire littéraire. Mais il faut & tout prix ajouter au critére artistique celui
historique, ayant la conviction qu’en I’ignorant, on aboutit aux jugements
précipités et, parfois, injustes. Appréciés de la perspective historique, on sait bien
que les ceuvres littéraires prennent une importance inattendue, modifiant, souvent,
les hiérarchies établies. Nous sommes convaincus que les chefs-d’ceuvre ne seront
pas affectés a la suite de ce point de vue qui doit étre adopté dans la recherche
d’une littérature engagée, dont on ne doit point omettre la multitude de
significations. A un examen attentif de I’évolution du phénoméne littéraire
roumain, on peut noter avec aisance que I’approche du probléme du spécifique
national dans son unité a des causes beaucoup plus profondes, avec des
implications intenses, organiques, dans la structure intime de la création artistique
qui, par sa substance, sa fonction et sa finalité, ne peut étre ni atemporelle, ni
aspatiale. La préoccupation de definir et de refléter le spécifique national dans son
unité a toujours pris sa source de I’atmosphére, de I’effervescence spirituelle et des
aspirations social-historiques d’une contemporanéité donnée, elle a répondu aux
nécessités objectives des actualités de chaque époque, aux désidératas majeurs du
présent de chaque étape historique. Ce fait résulte avec une prégnance logique de
I’entier développement de I’idée de spécifique national dans la littérature roumaine.
Seulement en envoyant a la réalité historique de I’époque, a I’histoire de la
formation du peuple roumain et de la langue roumaine, la recherche de
I’affirmation du spécifique national dans la littérature échappe a une dialectique
gratuite générée par une angoisse de notre autodéfinition en tant que peuple et
culture ou par la construction d’un autobiographisme dans des termes exagérés,
idéigues ou compensatoires.

Le fait psychologique de I’unité des Roumains, aussi ancien dans leur
existence historique qu’il a été dans la conscience de I’ethnique, n’a pas pu étre
longtemps concrétisé a I’écrit. Vivant, il a été gardé au fond de la conscience du
peuple, & partir de laquelle, a travers le temps, par la conscience de la communauté
d’origine, de langue et culturel-spirituelle, on va aboutir & la conscience nationale.
L’humaniste roumain Nicolai Olahus a été le premier a soutenir, dans ses
interventions érudites, I’unité du peuple, de la langue, des coutumes et de la
religion des Roumains ; I’acte de I’Union des trois pays roumains sous le regne de
Michel le Brave reste la premiere démonstration de I’unité réelle du peuple. A
partir de ce mémorable événement historique- 1’'un des pilons sur lesquels s’est
érigé, en 1918, le statut unitaire national- I’affirmation de la conscience autochtone
des Roumains sera accompagnée et achevée par les plus variées argumentations, de
revendication de I’union. Le dix-septiéme siecle, le siecle d’or de la culture
médiévale roumaine met & notre disposition, & I’écrit, une ample et liée expression
de la conscience autochtone de la roumanité et de I’unité des Roumains. On la
découvre dans les livres des écrivains religieux Varlaam et Dosoftei, dans les
écritures de I’érudit patriote Udriste Nasturel et, renforcée en tant que Vvérité
scientifique, dans la chronique nationale. Un véritable « état d’ame » pour eux,
Miron Costin, D. Cantemir et Cantacuzino vont assimiler, d’une maniére créatrice,
I’idée de I'unité, en lui créant, a travers leurs écritures animées par la passion de la
verité, une forte base théorique. Le coté polémique ne reste aucun moment étranger
a I’argumentation scientifique de I’idée d’unité nationale; par contre, il va
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s’accentuer lors du dix-huitiéme siecle, quand I’idéal de I’union est présent dans
toutes les revendications sociales et politiques du peuple roumain.

Il est important de rappeler que le 18éme siécle, considéré longtemps comme une
tache noire dans notre histoire, un siécle de dégradation (sachant que les années
1711-1821 représentent la période du regne phanariote en Moldavie et dans Le
Pays Roumain), peut également étre vu dans la perspective de cette étape de
I’évolution de la culture roumaine qui fait la transition naturelle vers la modernité
et non comme une période qui provoque une rupture avec la culture traditionnelle.
Ce «siécle des lumieres», issu d’abord en Occident comme un courant qui rayonne
ensuite a I’est de I’Europe, est appelé par Nicolae lorga un siecle des
«réformateurs» (Tudor 11).

Fondée idéologiquement et scientifiquement dans les ceuvres des
représentants de I’Ecole de Transylvanie, I’idée de I’unité, vétue de
« I’armure de la guerre », participe, en tant qu’acte essentiel, a la réalisation
des objectifs inscrits dans le programme des Lumiéres roumaines, devenant
un facteur dynamique et offensif de la politique des forces de I’époque. En
synthétisant I’évolution de I’idée d’unité nationale, de I’ancienneté jusqu’a
son époque, Alecu Russo écrivait dans ses Pensées parues dans la
« Roumanie littéraire », en 1855 :

Les grands soldats de la Moldavie et du Pays Roumain tentent I’unité politique a
travers le pouvoir, le peuple par le son du buccin qui traverse les bois et les
collines ; les chronicaires, les pilons de la littérature, suscite I’'unité morale par le
rappel du lien de la langue et du sang, et certains régnants par de écoles fleuries
ouvertes au peuple entier. L’unité et la tradition en Transylvanie se dévoilent par
la douleur de Sincai, de Klein, de Petru Maior. Ou et quand que les Roumains
regardent et pensent, ils retrouvent les Principautés, le centre de la vie du peuple
(Russo 84).

Le méme caractére politique actif est possédé par I'idée dans ses
matérialisations des ceuvres des boyards lettrés et écrivains des premiéres
décennies du dix-neuviéme siécle. Pendant ce « siécle des nationalités », lorsque,
des Apenins jusqu’aux Carpathes, les nationalités sans Etat national luttent encore
pour leur liberté et unité, le vieux sentiment national des Roumains est éveillé dans
des formes tout a fait vigoureuses et combatives. La reconstitution de I’Etat
unitaire sur I’ancienne terre des ancétres- puisque « Dacia a survécu- elle doit étre
refaite » (c’était I’argument dans les textes de I’époque) - c’est un but inscrit dans
les textes des mémoires, des projets, des pamphlets, des lettres des intellectuels
militants, tels que: lordache Golescu, lonicd Tautum Constantin Bilacescu,
lenachita Vacarescu, Gh. Asachi, Gh. Lazar. L’entier mouvement culturel de ce
début de siécle a un caractére offensif national, et I’idéal d’unité est défendu et
popularisé, a travers de diverses actions de propagande, dans les écoles, dans la
presse, dans le théatre, dans des sociétés culturelles, dans la littérature, tous se
trouvant sur la voie de la ,roumanisation” et de leur modernisation. Une
modernisation de I’élément autochtone, a I’abri du modéle de I’Europe illuminée,
qui ne pouvait se réaliser que sur la réalité concréte de la communauté de territoire,
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de langue, de traditions, d’aspirations, le seul fondement fort de la cristalisation et
de la définition de nos valeurs spirituelles distinctes.

Activement politisée, I’idée de I’unité devient un élément dynamique du
processus de prise de conscience des masses et de polarisation des aspirations lors
de I’époque pasoptiste, quand, poussés par leur vocation de combattants,
Kogalniceanu, Balcescu, Al. Russo, C. Negri, Alecsandri, Baritiu, Bolliac, A.
Muresanu deviennent les organisateurs et les dirigeants du mouvement unioniste,
menés sur la voie du dévouement par la noblesse spirituelle et les battements de
leur cceur généreux. Aussi Andrei Muresanu constate-t-il & juste titre que «la
poésie a été et elle sera encore I’apbtre de la liberté, avec lequel elle est si
étroitement liée ». Comme I’union, « leur plus ardente peine », ne touche pas
seulement les registres profonds de leur tempéraments enflammés, mais leur
formation éthique et leur talent artistique également, I’écriture se mue dans un
aspect de la lutte politique, son achévement. Une écriture dans le sens militant et
I’effet profondément émotionnel de laquelle se retrouvent toutes les dominantes du
style de participation a I’histoire. On ne peut pas rompre les produits artistiques de
ce moment historique et littéraire de substance humaine de leurs producteurs.

Riche et concluante sous le rapport de sa sensibilité a temps, a été, surtout,
la production lyrique qui réunit elle aussi beaucoup de vers réalisés grace aux
termes abstraits et rhétorisants a une forme pauvrement connotée, mais aussi les
poémes L’année 1855 (Anul 1855), La Moldavie en 1857 (Moldova Tn 1857) et la
toujours prononcée La danse de I’union (Hora Unirii) d’ Alecsandri — cette derniére
considérée par Giovenale Vegezzi-Ruscalla, le fondateur des études roumaines au
niveau universitaire en ltalie, un vrai symbole national tout comme La Marseillaise
pour les Frangais (Topoliceanu, 2019: 190) — ou Debout, Roumain ! (Desteapta-te,
romane!) d’A. Muresanu, ou I’éloquence patriotique s’associe d’une maniére
heureuse a I’expressivité lyrique. Les pages de prose évocatrice de Balcescu, ou,
grace a une imagination historique critique et pas apologétique, la figure de Michel
le Grand est ranimée, celles oratoires, saturées de littérature infuse, consacrées par
Kogalniceanu a I’autre régnant de I’union, Alexandru loan Cuza s’attache,
complémentairement, aux pieces de théatre écrites maintenant par Alecsandri,
Pascaly et Aricescu, jouées sur le «volcan de I'union». C’est une littérature
engagée, écrite « sous la pression de I’histoire », qui, conciliant I’occasionnel avec
le général, a deviné la signification symbolique de I’acte de 1859 et a créé, des
psychologies individuelles, une ame collective, en haussant le peuple au niveau
d’une grande idée.

Comme le réle d’une littérature dans I’organisation de la conscience
nationale et dans la production d’une solidarité ethnique et éthique peut étre
accablant, on le découvre de notre grand Eminescu chez lequel, dans les articles de
sa jeunesse, du « Courrier de lasi » et de la « Fédération », dans ceux de sa maturité
idéologique et politiqgue du « Temps », il reste la préoccupation de définir la
conscience du soi des Roumains dans ses constantes a part et le conseil de nous
garder « plus que jamais ensemble ». L’idée de I’unité nationale est un élément
component de base de sa conception social-politique et artistique. Tout ce qu’il a
travaillé en tant que journaliste, membre de la société « L’Orient », président de la
Société « La Jeune Roumanie », organisateur des Fétes de Putna, créateur, dans sa
poésie, de tant de métaphores-symbole daciques, tout cela a été pour voir les
Roumains de partout ensemble, comme « les membres du méme corps ». Par le
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pouvoir inhabituel de son esprit et par I’inégalable don de I’expression artistique,
Eminescu a offert a I’idéal roumain de I’union une perspective philosophique et
une autre hautement axiologique et politique. C’est un autre témoignage de sa
maniére « hypéronique » d’étre.

Notre guerre de manque d’appartenance, de 1877-78, I’étape légitime de
I’effort roumain vers la réalisation de I’Etat national unitaire, a déterminé, dans le
mouvement des idées et des sentiments, un courant d’idéologie et de sensibilité que
toujours la littérature- la premiére- a concrétisé artistiguement, dans son départ
naturel d’étre I’expression immédiate et pas falsifiée d’un état spirituel général. La
revue « Samanatorul » et le courant qu’elle a généré, par I’orientation donnée
d’abord par A. Vlahuta et G. Cosbuc, ensuite par N. lorga, se sont proposés de
servir, a travers la littérature, aux grands buts sociaux et nationaux de I’époque. A.
Vlahuta ou G. Cosbuc, mais aussi N. lorga ont plaidé pour une littérature
d’inspiration nationale, liée a la vie, & I’ame et aux aspirations du peuple roumain,
en s’efforcant d’attirer I’attention surtout sur le destin des paysans opprimés. De
cette facon, ils plaidaient, implicitement, pour le reflet de ce qui représente le
specifique national, dans I’article programme de la revue « Samanatorul », intitulé
Les premiers mots (Primele vorbe) ; A. Vlahuta s’adressait aux contemporaines et
a ses confréres comme il suit :

Réunissez-vous ceux qui sentez en vous le désir de travail et la sacrée soif de la
vérité, remplissez vos ames de la plus profonde piété pour le passé glorieux de ce
peuple, pour les faits tout a fait remarquables de vos ancétres, réchauffez-vous de
I’amour le plus enthousiaste pour votre patrie défendue par tant de sacrifices,
pour les beautés de cette terre mélangée du sang de tant de vaillants, et faites que
chaque pensée et chaque pas a vous soit pour le bien et le haussement du peuple
roumain !'** (Vlahuta et Cosbuc 9).

G. Cosbuc lancait le méme conseil par I'article Unis (n° 2, décembre
1908). Dans un article paru en 1905, partant de la prémisse selon laquelle « une
littérature doit affirmer I’ame d’un peuple », N. lorga montre également que c’était
nécessaire « d’offrir au peuple roumain une littérature ayant comme point de départ
lui-méme, ce qui est le plus fort et plus caractéristique en lui, et de donner en méme
temps & la littérature universelle dans ses meilleures formes un nouveau chapitre
original. D’ici, on comprend que le noyau dur de la roumanité c’est la spiritualité,
le fond intime de I’étre, et moins ce qui lui est extérieur, caractéristique du point de
vue ethnique.

Les odes aux soldats roumains du poéte de Mircesti, Les chansons de
vaillance de G. Cosbuc, mémorables par la tension dramatique des vers et leur haut
sens de document humain, les Esquisses de guerre du sous-lieutenant — écrivain
Emil Gérleanu, les Contes de guerre de M. Sadoveanu, anoblies par I’amour pour
I’lhomme et animées par la source intarissable de I’émotion, le roman de D.
Zamfirescu, A la guerre, une véritable hypostase de I’ame collective des Roumains,
confrontée a un grand événement régénérateur de consciences, tout cela représente
une image convaincante des rapports de détermination existants entre la biographie
sociale et celle individuelle, nous offrant, dans leurs significations toujours
actuelles, pas seulement un débat passionnant de I’ldée de pays, de vie et de mort,
mais aussi une lecon opportune de patriotisme et d’humanité. Les écrivains ont
démontré une compréhension politigue méme a I’occasion de notre I’autre grande
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guerre, « d’achevement », qui, avec sa dimension dramatique, a profondément
marqué la substance et les formes de communication de la littérature de I’époque.
Maintenant on n’écrit pas d’ceuvres « problématiques », chargées de réflexions
morales compliquées, de situations psychologiques surprenantes et de jeux gratuits
de I’intelligence et de la fantaisie. Un théme tellement grave ne se préte pas aux
hypocrisies et aux trucages. En outre, les pages de notre histoire des années 1916-
1918, circonscrites par des données et animées par des personnages réels qui n’ont
pas permis un trop large déroulement de I’imaginaire et un trop libre mouvement
de la suggestion métaphorique. Les écrivains rapportent les faits aux histories
concretes, ils les vivent d’une maniére pas dissimulée, ils confrontent leurs héros
au monde des événements et a leurs significations réelles, composant des vers, de
la prose, du théatre, dont le contenu idéique et le code rhétorique sont passés sous
le régime sévere et lucide de la responsabilité civique et morale. C’est comme cela
que font O. Goga et St. O. losif danz leurs poésies, des modéles de simplicité et
d’équilibre rationnel de I’affectivité, Delavrancea et lorga dans leurs brillantes
pages d’éloquence, tout comme les auteurs des romans de la guerre de I’époque
d’entre guerre, a travers lesquels la littérature de la Grande Union de 1918 a
beaucoup élargi ses sens éthiques et esthétiques. Parmi ceux-ci, on peut nommer L.
Rebreanu, dont I’épique — des nouvelles et le roman Le bois des pendus- est née de
la substance du fait concret de I’événement historique et du monde de signes de
I’imaginaire, on rappelle Camil Petrescu pour la qualité de I’authenticité du
matériel artistique et le soulignement approprié de la signification de I’idée
d’humanité ; on nomme aussi M. Sadoveanu qui a percu le monde de la guerre
d’une perspective subjective et ludique, Cezar Petrescu pour Assombrissement, I’un
de ses accomplissements de virtuosité.

A tous ceux-ci on peut ajouter, a travers le temps, Tudor Arghezi, Nichita
Stanescu, loan Alexandru, L. Dimov, Octavian Goga, lon Pillat, lon Agéarbiceanu,
Pavel Dan et beaucoup d’autres poétes contemporaines, qui ont repris le motif de
I’ongle du verbe propre, le personnalisant et achevant, d’une maniere supérieure, la
fonction d’apothéosassion de I’art du mot. L’idée de pénétrer dans I’universalité
par ce qui est spécifique national a été clairement formulé par Octavian Goga
également, dans I’article Fragments autobiographiques, ou il affirmait : « Moi, j’ai
cru dés le début au spécifique national, c’est-a-dire j’ai cru qu’on ne pouvait entrer
dans I’universalité que par sa propre porte. J’ai cru au droit de vivre de la valeur
autochtone, comme un achévement du principe d’universalité »*** (Goga 15).

Bien sdr, jugées dans leurs détails artisanaux, beaucoup d’entre les
productions littéraires deédiées a I’'idéal de I'unité ne sont pas toutes des
accomplissements de la virtuosité. Certaines d’entre elles, surtout celles
appartenant au genre lyrique- plus sensible a la pression de I’histoire- composent ce
qu’on nomme « la littérature occasionnelle », vouée a la disparition, selon le
jugement injustement trop sévere de certains commentateurs a elle, une fois avec
les circonstances qu’elles ont générées. Mais, la plupart des écrivains ont réussi a
trouver le général dans I’occasionnel et a retenir les significations profondes du
motif. Au-dela de la passion des sentiments affirmés sans hésitation, les écrivains
ont su réaliser des ceuvres porteuses d’images artistiques viables, offrant des
hypostases représentatives de la rencontre de la littérature avec I’Histoire. Donc,
mesurons-les a I’échelle des valeurs eues a I’époque de leur apparition, mais
estimons-les par le biais du jugement de valeur absolu qui les met, l1égitimement,
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dans la perspective de I’évolution de toute la littérature nationale. Dans la pensée
de cette période-1a, «la lutte pour la culture n’est autre chose que la lutte pour
I’existence nationale », tout comme le proclamait sentencieusement Alexandru
Mocioni, au début de notre siécle. La dialectique de ceux-ci est surprise dans un
raisonnement impeccable et relevée d’une maniére mobilisatrice : « La culture
nationale est la conscience nationale », du moment ou « la conscience nationale est
un produit de la culture nationale ».

Pour les Roumains, la conscience de leur appartenance a la méme source
ethnique a été le support durable de leur pouvoir de d’élever au-dessus des
difficultés des siécles. Cette conscience a constitué pour notre peuple le fondement,
la confiance qu’il doit arriver le moment ou il pourrait vivre uni, libre, étant le seul
maitre de ses destins, ou il puisse mettre complétement en valeur son génie
créateur, toute son énergie constructive.

La liste des noms et des titres qui mettent en lumiére les sens intellectuels
et affectifs de I’idée de notre unité est, cela se comprit, loin de se terminer. Nous
avons selecté, dans cette rétrospective, seulement quelques-uns appartenant aux
différents ages de I’écriture roumaine, afin d’illustrer comment une littérature
consciente de son but national et social sacralise I’histoire, historise ses mythes,
rendant ses symboles contemporains. Les possibilités de valorisation de la
polyvalence sémantique de I’histoire sont, pour de bon, intarissables dans le champ
de I’art.

Afin de conclure, nous allons déclarer que rendre la création littéraire
autochtone n’est pas un critere de valeur en soi-méme, c’est pour cela que les
junimistes ou les prémodernistes qui ont continué & plaider dans leurs écritures
pour I’augmentation du spécifique national, ont compris ce souhait par le fait qu’ils
ont insisté sur le fonctionnement d’un esprit critique nécessaire pour I’évolution de
la culture roumaine. Ontologiquement, irréductible et congénital a I’étre pour les
uns, assimilation processuelle toujours adaptée et peaufinée, sans un point de
stagnation pour les autres, le spécifique national devient une valeur définitoire
spirituelle et esthétique ou littéraire a la fois ; des écrivains, tels que Kogalniceanu,
Odabescu, Alecsandri, Urmuz, Eminescu, Cosbuc, Rebreanu, Caragiale, Minulescu
Barbu, Arghezi ont promu chacun dans sa maniere particuliére le spécifique
national dont I’essence se trouve dans la littérature populaire et dans la grande
gallérie des mentalités populaires.

* Ostagii mari ai Moldovei si ai Tarei Roméanesti Tncearca unitatea politica prin putere,
poporul prin sunetul buciumului ce razbate peste codri si peste dealuri ; hronicarii, stilpii
literaturei, agifa unitatea morala prin aducerea-aminte a legaturei limbei si a singelui, si
unii domni prin scoale Tnflorite deschise tot neamului. Unitatea si tradizia in Ardeal se
dezvalesc prin durerea lui Sincai, a lui Klein, a lui Petru Maior. Incotro si cind Tsi intorc
romanii ochii si gindul lor, dau de Principate, centrul viegei neamului.

** Strangeri-va laolalta cagi simgigi Tn voi dorul de munca si setea sfanta de adevar,
umpleyi-va sufletele de cea mai adanca evlavie pentru trecutul glorios al neamului acestuia,
pentru faptele nespus de marefe ale strabunilor vostri, incalzifi-va de cea mai entuziasta
iubire pentru patria voastra aparata cu atatea jertfe, pentru frumuserile acestui pamant
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framéntat in sangele atator viteji, si facesi ca fiecare gand si fiecare pas al vostru sa fie
pentru binele si Inalfarea neamului romanesc!

*** Eu am crezut de la Tnceput n specificul nasional, adica am crezut ca nu se intra in
universalitate decét pe poarta ta proprie. Am crezut in dreptul de a trai al valorii
autohtone, ca o completare a principiului de universalitate.
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EXPERIMENTUL TN DRAMATURGIA DIN SECOLUL AL XX-LEA

Emilia TARABURCA
Universitatea de Stat din Moldova

From Antiquity to the end of nineteenth century, the art of scenic representation,
theoretically motivated still by Aristotle in Poetics, has not registered major changes. In
twentieth century there is a revolution that seems to try to recover everything that has not
been achieved in over two thousand years. The most obvious are the experiments of
modernists, whose innovations refer not only to the modification of the content structure
and to the characters reconfiguration, but also to the entire directorial conception.The
article researches:

- the innovative character of the Dadaist shows recepted by the contemporaries as true
public scandals with the aim of discrediting by means of parody traditional dramatic
representations,

- the scenic experiments of surrealism, the theater of cruelty, which through the ritual of
violence and cruelty has pursued to renounce any moral obligations and arguments in order
to awaken man from emotional hibernation and to discover mystical and metaphysical
surreality,

- the Theater of Absurd that brought the techniques of artistic experiments to the maximum
degree of deconstruction, in the tragic farces simulating an anti-world populated with anti-
heroes.

The experiment in the dramaturgy of twentieth century has also targeted the traditional one.
In this context, epic theater is researched, which, announcing itself as non-aristotelian and
experimental and aiming to create a synthesis art that will determine the spectator to think
and take attitude, inclusively by means of the "effect of detachment”, has been also
included into the tendency of drama reform.

Key words: theater, dramaturgy, experiment, modernism, Theater of Absurd, epic theater.

Preambul

Din cele mai vechi timpuri si pana in prezent genul dramatic, spre
deosebire de celelalte, nu a suportat mari schimbari, Tncepand cu teatrul Greciei
antice, gandit ca instrument de educare a cetateanului si a mandriei nationale. Tn
secolul al 1\V-lea 1.H., prin Poetica, Aristotel, pentru care arta reprezentarii scenice
era mai importanta decat cea a relatarii narative, pune bazele teoriei literare:
realizeaza o clasificare a genurilor literare, delimitand si caracterizand tragedia si
comedia, propune conceptele de mimesis si catharsis, vorbeste despre finalitatea
educativa a artei, destinata sa contribuie la corijarea omului de vicii si la ghidarea
lui pe calea virtutilor, etc. Pe parcursul a peste doua mii de ani acest tratat ramane
un argument fundamental pentru reprezentirile teatrale.

Procesul de re-gandire si re-semantizare, schimbarile de amploare in
campul artei dramatice incep la sfarsitul secolului al XI1X-lea. Concomitent cu
teatrul care se orienteaza spre pastrarea traditiei se va impune si altul care va
urmari spargerea canonului, pornind de la conditia ca schimbarile radicale din
realitatea obiectiva atrag dupa sine un nou spirit al artei. Inovatiile vor viza nu doar
planul referential al mimesisului, nu doar tematica si structura piesei de teatru, ci si
intreaga conceptie regizorala: interpretarea rolului de catre actor, tehnica
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limbajului, amenajarea scenei, jocul cu luminile etc. Procesul reformei dramei prin
modificarea structurii fabulei si a deznodamantului, prin reconceptualizarea
statutului personajelor etc. incepe Tn creatia lui H. Ibsen, A. Strindberg si
A.P. Cehov, dar mai radicale vor fi, putin mai tarziu, la inceputul secolului al XX-
lea, experimentele teatrale ale modernistilor.

Experimentul in dramaturgia din secolul al XX-lea, care a surprins si a
reprodus "o viziune specifica asupra conditiei umane, sustinuta de mijloacele
artistice destinate si ele sa revolutioneze modalitatile de expresie din teatrul
contemporan”, reprezinta si o reactie a timpului fata de anumite modalitati artistice,
considerate perimate (Munteanu, 1989: 6, 7).

Spectacolul dadaist si cel suprarealist

Tn dadaism, cea mai nonconformista si distructiva manifestare a
modernismului, accentul decisiv se pune pe comunicarea nemijlocita cu
spectatorul, considerandu-se ca scriitorul trebuie sa fie si un bun actor, sa poata
improviza si crea instantaneu, comunicand cu publicul Tn regim imediat, textul
facandu-se Th momentul cand este spus, nemijlocit in fata multimii. Acest tip de
creatie, bazatd pe spontaneitate si simultaneitate, oferea un rol activ auditoriului,
care in orice moment se putea implica, exprimandu-si impresiile. Poetul-actor, la
randul sau, isi transmitea mesajul (deseori — discursuri incoerente) nu doar prin
voce, ci si prin gesturi si prin zgomote stridente ce serveau ca mijloc de
consolidare, menit sa ofere ,,discursului” 0 mai mare intensitate. Se afirma ca el are
libertatea de a inventa si a alterna miscari si sunete dupa cum doreste. Replicile sau
versurile, de regula, erau strigate, inclusiv cu voce in ascensiune, de mai multe
persoane; Tn timpul reprezentarilor pe scena puteau fi aruncate diverse obiecte,
toate aceste ,,tehnici” urmarind sfidarea bunului-simg, spargerea linistiisi a inertiei.
Din aceste motive, spectacolele dadaiste deseori erau receptate ca adevarate
scandaluri publice cu menirea de a discredita prin parodie reprezentarile dramatice
traditionale, anticipand, Tn felul acesta, tehnicile teatrului absurd. Crescand pe
ruinele dadaismului, si suprarealismul Tsi are manifestarile Tn arta dramatica, aici
evidentiindu-se asa-zisul teatru al cruzimii, ale carui principii au fost elaborate de
Antonin Artaud (1896 — 1948). Tn anul 1930 acesta publica o culegere de articole
cu titlul Teatrul si dublul sau, in care mizeaza pe experimentul inovator si anunta o
mutatie radicala in campul teatral, punand la Tndoiala conceptul dramatic
traditional, care, In viziunea sa, a degradat in inertie, plictis si prostie, si anunta
aga-zisul ,.teatru al cruzimii”, care se naste din convulsiile vietii, care porneste din
haos, teatru ce va urmari renuntarea la oricare obligatii si argumente morale pentru
a descoperi suprarealitatea misticd si metafizica. Critica teatrul psihologic si
naturalist, neaga valoarea artei ca panteon al capodoperelor, descoperind Tn cultul
pentru traditie 0 manifestare a conformismului. Viseaza la un teatru care sa aleaga
subiecte si teme in concordanta cu agitatia si nelinistea epocii moderne, care sa
reproduca realitatea si sa trezeasca omul, insa propune o viziune deosebita despre
mijloacele prin intermediul carora acest scop se poate realiza.

Cere eliberarea teatrului de influenta normelor estetice consacrate,
considerand ca spectacolul trebuie sa se transforme intr-un fel de ritual al violentei
si cruzimii, deoarece doar acestea 7l pot trezi pe omul contemporan din hibernarea
emotionala, i pot rascoli instinctele atrofiate, redobandindu-i gustul vietii pe care
aproape l-a uitat. Astfel de spectacole trebuie sa cada asupra spectatorului
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asemenea ciumei, avand insa o actiune binefacatoare: sa-1 impinga sa se vada asa
cum este, sa-i smulga masca, sa-i descopere minciuna, nimicnicia si ipocrizia.

A. Artaud mentiona ca, fara un element de cruzime la baza oricarui
spectacol, teatrul modern nu este cu putinta. La notiunea de ,,cruzime” se recurge
nu Tn sensul de ,,a cauza durere”, ci de impuls care il arunca pe spectator in vartejul
piesei. Tn Al doilea manifest al teatrului cruzimii anunta ca acesta a fost creat cu
scopul de a reinvesti teatrul cu notiunea unei vieti pasionate si convulsive, inclusiv
printr-o extrema condensare a elementelor scenice. A pretins descoperirea unui
ansamblu de mijloace de expresie de dinaintea limbajului turnat Tn cuvinte, al unui
limbaj al formelor elementare, ce se redescopera prin imbinarea pantomimei,
mimicii, strigatelor, gesturilor, jocului de lumina, alternarii senzatiilor de frig si
caldura etc. Prin piesele sale, A. Artaud a Tncercat sa readuca la viata imaginile
bizare, obsedante ale descompunerii si agoniei, produse ale visului sau/si exaltarii
unei fantezii, eliberate de orice restrictie. Pornind de la psihanaliza, care afirma ca,
pentru a-si domina complexele, omul trebuie sa le traiasca, Artaud (care Tnsusi a
suferit de depresie si diverse boli psihice) considera ca scenele de violenta si
brutalitate, trezind cele mai josnice pasiuni, contribuie la eliberarea lor si,
respectiv, la purificarea omului. Tn felul acesta (chiar daci 1l nega ca principiu), Tn
subtext, si teatrul cruzimii transmite un mesaj moral, sustindnd ca, eliberandu-si
instinctele criminale Tn timpul spectacolului, omul nu va mai simti necesitatea de a
le experimenta Tn viata reala.in anii 20-30 ai secolului al XX-lea experimentele
scenice ale suprarealismului nu s-au bucurat de mare atentie, ramanand la periferia
intereselor teatrului francez, Tnsa putin mai tarziu, la mijlocul secolului, acestea au
exercitat o anumita influenta asupra dramaturgiei absurdului, promovata de catre
E. lonesco, S. Beckett s.a.

Teatrul absurdului

Teatrul absurdului, cu scepticismul sau in fata oricarei incercari de
obiectivitate, cumuleaza si dezvolta tehnicile experimentelor artistice de péana
atunci pana la gradul maxim al deconstructiei. Se impune ca manifestare a
antiliteraturii, insusi E. lonesco, care considera cuvantul “absurd” destul de vag
pentru a nu mai Thsemna nimic si pentru a defini totul, calificandu-si piesele ca
antipiese, pseudodrame, farse tragice. Reprezentantii acestui fenomen 1in
dramaturgie considera ca Tn antilume, populata cu antieroi, tentativa de a evada din
anonimatul cotidian este sortitd esecului. Automatismul existentei si dominatia
stereotipurilor au determinat automatismul comportamental, iar Tn consecinta —
dezarticularea, dislocarea limbajului.

Acest tip de reprezentare teatrala reproduce o lume conventionala, fara o
structura unitara, fara consistenta, fara cauza si determinism, o lume golitad de
realitate, n care caderea valorilor a coincis cu ,,moartea lui Dumnezeu”, adica cu
disparitia raportarii omului la un centru care 1i poate asigura stabilitate si siguranta.
Existenta, asa cum o percep autorii pieselor, este lipsita de repere, de sensuri
superioare, este 0 existenta banala, Tn care totul e relativ, ambiguu, conventional,
fara legaturi; actiunea, atunci cand existd, ipotetic poate reincepe la infinit. Tn
Céantareaga cheala, de exemplu, totul este absurd, pornind de la titlul piesei: n
varianta traditional acceptata, titlul unei opere trebuie sa fie sugestiv, sa
concentreze ceva important din esenta acesteia. Dupa cum afirma chiar E. lonesco,
unul dintre motivele pentru care piesa a fost intitulata astfel consta in lipsa
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personajului ca atare — cantareata cheala nici nu-si face aparitia (sensul — n lipsa
sensului). Titlul se Tnscrie perfect Tn familia absurdului: a fost descoperit din
intdmplare (de catre autor) si este un rezultat al greselii spontane (a actorului);
exprima un personaj absent, fard identitate si sens. De altfel, purtatoare de
semnificatii nu sunt nici celelalte personaje, prezente fizic. Tn piesa lipseste
actiunea, lipseste conflictul, totul se reduce la prezentarea anumitor situatii care
reproduc clisee banale. De exemplu, domnul si doamna Martin locuiesc Tn aceeasi
casa, nsa nu se recunosc: Tn scena IV ei traiesc tragica farsa a regasirii,
reconstituind, pas cu pas, unele momente din viata lor, ca sa descopere, in final, ca
sunt sot si sotie. Tn locul lor insa ar putea fi sotii Smith, fara ca continutul piesei sa
suporte schimbari esentiale, deoarece personajele-fantosa sunt lipsite de
personalitate si pot fi usor confundate si/sau substituite. Repetarea cu insistenta a
calificativului ,,englezesc”: familie englezeasca, interior burghez englezesc, fotoliu
englezesc, seara englezeasca, papuci englezesti, ziar englezesc etc., parodiaza,
chiar anihileaza, orice semnificatie. Faptul ca o multime de oameni poarta numele
Bobby se include in acelasi cAmp semantic, demonstrand ca lumea nu este altceva
decdt o masa uniforma, n care individualitatea lipseste. Repetitivitatea duce spre
minimizarea sensului (daca a existat cumva), spre degradare si banalizare; existenta
si omul au degenerat pana la nivelul zero al semnificatiilor.

Tn farsa tragica, de regula, conflictul traditional si deznodamantul lipsesc;
evenimentul este substituit de situatie, care, la randul ei, se poate transforma intr-o
nesfarsita asteptare si repetare a unor evenimente presupuse, care Insa nu se
realizeaza, ca, de exemplu, in Asteptandu-1 pe Godot de S. Beckett (1906 — 1989).
Dupa cum s-a mentionat, reprezentantii acestui fenomen considera repetarea unul
dintre semnele distinctive ale existentei: se pot repeta aceleasi situatii, nume,
replici, cuvinte etc. Reluarea parca la nesfarsit a acelorasi segmente sugereaza
imaginea vietii asemenea unui ecou sau poate doar ecou al ecoului Tn care omul
absurd, prizonier al unui timp si spatiu nedeterminate, este prins intr-o miscare
ciclica, lipsita de perspectiva.

Personajul farsei tragice nu depinde de un timp concret-istoric, diacronic,
liniar si succesiv, fiind aruncat intr-un ,,timp” ce se caracterizeaza prin fracturarea
determinismului, ce este eliberat de constrangerea incadrarii Tn paradigme rigide.
Acesta se transforma intr-o durata interioara, depinde de receptarea fiecarui
subiect, deseori e lipsit de consistenta si continut, este elastic, are capacitatea de a
se dilata si comprima, se poate dezintegra Tn imaginar. Tntr-o astfel de ,,structura” a
timpului oricand e posibila revenirea la oricare eveniment/situatie. Bunaoara, in
Céntareara cheala timpul curge Tmpotriva tuturor regulilor. De fapt, aici timpul
propriu-zis nici nu exista: pendulul poate bate in gol si la intdmplare, la Tnceput de
7 ori, apoi de 3 ori, apoi de 5, de 2, poate, Tn genere, sa taca ori sa bata in ritmul
replicilor personajelor. Este deosebita perceperea scurgerii timpului si in piesa
Regele moare de E. lonesco, unde Omul, Timpul si Spatiul sunt hiperbolizate la
maximum, reprezentand Universul si Existenta. Regele numara o varsta mitologica
de 14 veacuri, a domnit o imparatie de 9 miliarde de supusi, a purtat o suta optzeci
de razboaie, in fruntea armatei a participat la doua mii de batilii, la Tnceput, pe un
cal alb, apoi, cand si-a modernizat armata, n picioare pe un tanc sau pe aripa
avionului de vanitoare din fruntea escadrilei, a fost un erou, viata i-a fost o
succesiune de glorii si placeri. Tntr-un moment dat Tnsa, aceasta sarbatoare a Vietii
ia sfarsit, vine apocalipsa, Universul se stinge, Omul fiind cuprinsi de Tmbatranire
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(degradare, decadere) brusca si neasteptata. Timpul, considerat candva etern, stabil,
pe neasteptate se uzeaza si se prabuseste Tn neant. Din perspectiva timpului concret,
nici nu se poate intelege care a fost momentul de Tnceput al sfarsitului: acum cateva
decenii sau acum cateva zile, sau doar acum cateva ore. In aceasti opera, ca si In
Asteptandu-l1 pe Godot, existenta este divizata Tn leri si Azi, doar ca acum
delimitarea este si semantica, nu doar formala: leri semnifica gloriile, placerile
vietii, puterea, viata Tnsasi, Azi — ruinele si disparitia, moartea, dar in acelasi timp
si 0 percepere mai acuta a fiecdrei clipe a trairii, a micilor mari placeri ale vietii.

Regele: "Tti dai seama ca te trezesti in fiecare zi? Sa te trezesti Tn fiecare
zi... Ne nastem in fiecare dimineata... Deasupra, cerul! Poti sa-1 privesti... Respiri.
Nu-ti trece niciodata prin minte ca respiri. Gandeste-te. Adu-ti aminte. Sunt sigur
ca nici nu-ti dai seama. E un miracol... E minunat... sa-ti iesi din minti si sa nu-ti
iesi din minti, sa fii nemultumit si sa fii multumit, si sa te resemnezi si s bati cu
pumnul Tn masa. Lumea se-agita, vorbim si ni se vorbeste, atingem si suntem
atingi. Totul e-o feerie, o sarbatoare fara sfarsit.” (Ilonesco, 2014: 205-207). Tnca un
atribut al absurdului ce aprofundeaza dimensiunea tragica a existentei este
invocarea insistentd a mortii. Obsesia mortii, care presupune descompunerea,
dezagregarea, intoarcerea in haos, permanenta vulnerabilitate umana, este unul din
motivele centrale ale pieselor. Inevitabilitatea si, in acelasi timp, neexplicitatea ei
determina, in mare masura, comportamentul personajelor. Omnipotenta mortii este
un aspect esential al dramei existentei. Si piesa Scaunele are un deznodamant
tragic: batranii se sinucid, iar pe scena raman doar scaunele ca semn al absentei
omului. Suprematia mortii, mitologia neantului, moartea valorilor, a relatiilor
sociale si de familie, a gandirii si a limbajului reprezinta un laitmotiv al pieselor
teatrului absurdului. Realitatea, asa cum au perceput-o autorii pieselor, reprezinta o
existenta claustratd, care nu mai poate si nici nu mai doreste sa gaseasca solugia
depasirii crizei, o existenta in care, de fapt, nici tragicul nu trebuie inteles in sensul
comun al acestei notiuni. Este o tragedie latenta, estompata, care abia-abia
mocneste (Thsa din aceasta cauza nu inceteaza sa fie tragedie), deoarece omul din
societatea de consum s-a epuizat spiritual si nu mai este capabil de pasiuni.
Tonalitatea tragica deseori nu vine din confruntari, conflicte, ci din absenta lor, din
inactivitate.

Personajul antiteatrului, ca si realitatea, al carei produs este, nu e prezentat
in paradigme sociale concrete. Chiar daca uneori n opera se pot descoperi accente
de aceasta rezonanta, ele nu sunt decat conventii generale, menite sa creeze iluzia
normalitatii. Fiind deposedat de context, nefiind determinat de un cronotop concret,
personajul nu mai are fizionomie individuala, fixand conditia umana n genere:
trasaturi similare se pot intalni la toti oamenii in toate timpurile. Acesta reprezinta
omul fara identitate, angoasat de existentd, care deseori nici nu mai este acela cine
se crede ca este. Tn acest context, este semnificativa replica Batranului, personajul
fara de nume propriu din Scaunele: ,,Eu nu sunt eu. Eu sunt un altul” (lonesco,
2003: 117). Personajele teatrului absurdului se lasd dominate de conjuncturile
existentei si de criza identitara, nu atat Tsi traiesc viata, cat o suportd. Nu au
biografie si destin propriu, nu poseda congtiinta unitara, nu evolueaza psihologic,
se caracterizeaza prin sciziune spirituala, impersonalitate, deseori nu au nici macar
nume, autorul generalizdndu-1 cu conventii de tipul: El, Ea, Batranul, Batrana,
Oratorul etc. Sotii Martin si Smith (nume comune, care ar trebui sa reprezinte
~englezescul”) din Cantdreasa cheala se includ in acelasi registru semantic. Tn
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cazuri aduse péana la limite, personajul poate fi si absent: cantareata cheala din
piesa cu acelasi nume, Godot, despre care nu se stie nimic (si al carui nume de
asemenea este adus n titlul operei), oaspetii din Scaunele — nevazuti si neauziti de
nimeni, cu exceptia batranilor. Exista Tnsa si exceptii. La lonesco acesta ar fi, In
primul rand, Berenger. Personajul cu acest nume se ntalneste in mai multe piese si
reprezinta omul care Tncearca sa ia atitudine, sa se contrapuna dezagregarii si
haosului. Personajul central din Rinocerii este unicul care nu accepta rinocerizarea,
adica dizolvarea identitatii in mase, Tnsa este neputincios Tn fata stihiei irationale
ce-i asimileaza pe toti ceilalgi.

Intr-o lume Tn care devine tot mai evidenta deconstructia individualitatii si
dezagregarea ei Tn nimic criza valorilor marcheaza un semn distinctiv al raportarii
omului la realitate. Dar, posibil, anume prin prezentarea acestei situatii aduse pana
la absurd s-a urmarit indreptarea spectatorului spre reculegere si renastere. Tn
piesele teatrului absurdului in locul cuvintelor ar putea vorbi tacerea, absenta,
simbolul, imaginea etc. Tntr-o opera a antiteatrului de cele mai multe ori mesajul
este doar exprimat, nu si explicat (cel putin — nu in mod direct), fapt ce nu-l poate
impiedica pe spectator/cititor sa-si formuleze propriile atitudini, deoarece, n
realitate, dramele teatrului absurdului reprezinta parabole ale existentei,
demonstreaza un caracter deschis din punctul de vedere al interpretarilor si uneori
sensul poate fi descoperit tocmai in lipsa sensului, totul este un exercitiu de gandire
care depinde de gradul de informare si de receptivitate al fiecarui om.

Teatrul epic

Este de remarcat ca experimentul artistic din secolul al XX-lea a vizat nu
doar dramaturgia de facturd modernista, ci si pe cea numita traditionala. Tn acest
context se evidentiaza teatrul epic, care, pornind de la denumire, se opune puritatii
genurilor literare, provocand conlucrarea lor pentru a crea o arta de sinteza. E
sugestiv ca B. Brecht fisi intituleaza lucrarile teoretice in felul urmator: Teatrul
experimental, Noua tehnica a artei dramatice, Despre o0 dramaturgie
nonaristotelica s.a. Pornind de la premisa ca, daca se schimba realitatea, trebuie sa
se schimbe si mijloacele de a 0 exprima si considerand ca teatrul traditional a ajuns
la limitele sale, teoreticianul teatrului epic se pronunta pentru depasirea canoanelor
printr-o confruntare productiva cu teatrul dramatic.

Teatrul epic se include in tendinta, popularda in dramaturgia din acea
perioada, de intelectualizare a mesajului transmis, evidenta in creatiile lui L.
Pirandello, B. Shaw, J. Jiraudoux s.a. Se considerad ca drama nu trebuie doar sa
comunice trairi, si genereze catharsis, ci si sa determine aprecieri, atitudini, luare
de pozitii. Drama de idei provoaca exercitiul de gandire; conflictul inceteaza a fi
unul de actiune exterioara sau de acumulare a tensiunii psihologice si devine unul
de opinii, de conceptii. Transformarea spectacolului Tntr-un dialog cu spectatorul,
atunci cand acesta nu se implici emotional, ci se transforma n participant la
discutia care va continua si dupa sfarsitul spectacolului, devine una din modalitatile
principale ale artei scenice, practicata si de teatrul epic. Tn studiul siu critic Bertolt
Brecht, R.Munteanu mentioneaza diferentele esentiale dintre teatrul
traditional/aristotelic si cel epic (Munteanu, 1966: 71-72).

Teatrul epic adopta o atitudine de critica constructiva fata de problemele
contemporaneitatii cu scopul de a le solugiona. Fiind un teatru nonaristotelic,
experimental, nu Tnceteaza sa fie si un teatru realist, pentru ca se inspira din
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realitatea obiectiva si slujeste acestei realitati prin Tncercarea de a instrui si educa
contemporanii. Scopul principal al teatrului epic consta in crearea efectului de
distanzare, a distantei dintre spectator si scend, pentru a-i permite spectatorului sa-
si pastreze luciditatea, provocandu-i o atitudine polemica fatda de situatiile
prezentate, si pentru a demistifica scena ca substituitor al realitatii. Pe scena actorul
»joaca”, si nu ,traieste” rolul. Actorul nu se identifica cu rolul, nu se implica
spiritual (asa cum se procedeaza in teatrul traditional, aristotelic), ci doar il
interpreteaza, 1l prezinta, exprimdndu-si chiar atitudinea fata de el, astfel incat
spectatorul e constient de distanta dintre actor si rolul pe care acesta 1l
interpreteaza. Tn teatrul epic modalitatile de realizare a efectului de distantare se
refera nu doar la conditia personajelor, tematica si structura operei, ci si la
specificul montarii spectacolului, la jocul actorilor, la decor si muzica, la
amenajarea scenei si folosirea sunetului, a luminii etc. Tn asa mod se distruge iluzia
realitatii, se sugereaza celor din sald ca ceea ce urmaresc pe scena nu e viata, ci
spectacol, opera de arta.

Un rol esential Tn aceasta ordine de idei se acorda songurilor: in spectacol —
cantece, in varianta lecturatd — versuri, in care se concentreaza, deseori Tn mod
ironic, chiar paradoxal, idei esentiale ale operei. Songurile sunt interpretate de catre
actori sau cor si ajuta la intelegerea mesajului; pot fi prezentate ca adresari directe
ale actorilor catre spectatori si nu intotdeauna se incadreaza nemijlocit n derularea
concreta a fabulei. Servesc pentru a crea inca un plan exterior, un contrapunct ce
evidentiaza polifonia unghiurilor de vedere. Separand un episod de altul, songul
distruge unitatea liniei de subiect, modalitate ce fncurajeaza receptarea
spectacolului ca supleant al realitatii. Tn consecinta, procedeu principal de
structurare a operei devine montajul sincronic (vertical), ce duce spre fragmentarea
elementelor si serveste pentru 0 mai reusita epicizare a dramei. Argumentand acest
mod de lucru, B.Brecht apela la pictura chineza, mentionand ca chinezii nu accepta
urmarirea realitatii dintr-o singura perspectiva: in picturile lor coexista multimea de
fragmente, detalii, imagini, asezate astfel incat, interactionand, ele reusesc in
acelasi timp si-si pastreze autonomia. Intr-o opera a teatrului epic, de regula,
evenimentele nu decurg liniar, fiecare parte concentrdnd mesajul sau. In
consecinta, spectatorul e interesat nu atat de linia generala de subiect, cat de
derularea concreta a actiunii. Totusi, montajul scenelor separate face trimitere nu
doar la caracterul variat al realitatii, ci permite, Tn aceasta polivalenta a vietii, sa se
observe si unele legitati: prin intermediul corespondentelor si analogiilor n
diferente se descopera tangentele.

Tn directia potentarii efectului de distantare, reprezentantii teatrului epic
recurgeau la fabule deja cunoscute, preluate din creatia altor scriitori, atat
contemporani, cat si clasici. Tn acest sens, s-au revalorificat linii de subiect sau
situatii din opera lui Sofocle, Marlowe, Shakespeare, J. Swift, F. Schiller, M. Gorki
s.a. Nu este original nici subiectul dramei Maicura Courage si copiii sai de
B. Brecht, acesta fiind inspirat din Vagabonda Courage de Grimmelshausen,
scriitor german din secolul al XVII-lea. Brecht a Tmprumutat nu numai numele
personajului central si timpul actiunii (Razboiul de Treizeci de Ani: 1618 — 1648),
ci si unele aspecte ale personalitatii lui, precum si accente din conceptia despre
razboi. Tnsa chiar daca este pastrat timpul actiunii, secolul al XVII-lea, cititorul si
spectatorul din secolul al XX-lea descopereau in istoria din trecut analogii cu
starea de lucruri din prezent. Astfel, datorita confruntarii trecutului cu prezentul,
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problemele prezentului se observau mai bine. Piesa care prezinta razboiul cu fata sa
reald, cu mizerie, lipsuri, suferinta si moarte, a fost scrisa in 1939, in ajunul celui
de-al Doilea Razboi Mondial, si trebuia sa fie interpretata ca avertisment pentru toti
cei ce credeau in efectele pozitive ale acestuia. Astfel, intertextualitatea, solicitarea
subiectelor cunoscute serveste pentru a largi cadrul de interpretare, pentru a cauta
geneza unor situatii din prezent, pentru a releva, prin comparatie, esenta unor
fenomene actuale, precum si in calitate de exemplu (negativ), ca preintampinare,
pentru a nu repeta greselile.

Personajul teatrului epic nu este transparent si unidimensional. Efectul de
distantare se impune si aici, acesta parca cumuland toate ipostazele, incercand toate
magtile, fiind si ,,pozitiv”, si ,,negativ”, in realitate insa depasind orice Incercare de
incadrare Tn paradigme valorice concrete. Comportamentul sau uneori pare ilogic si
nu poate fi determinat de mersul actiunii sau al circumstantelor sociale; intentiile
bune pot finaliza cu un rezultat lamentabil, iar ceea ce la prima vedere s-a vazut ca
rau, se dovedeste de fapt a fi masca dupa care se ascunde virtutea.

Maica Courage, mama si negustoreasa, fire agera si intreprinzatoare, nu
fnvata nimic din lectia dura pe care i-a dat-o viata: nici pierderea tuturor copiilor
(desi crede ca fiul cel mai mare e viu), nici ruinarea nu o determina sa-si schimbe
parerea despre razboi. Asa cum considera la inceput, cand avea toti copiii langa ea
si caruta plina cu marfa, ca e bine si fie razboi, deoarece acesta constituie unica ei
sursa de existentd, asa considera si la sfarsit, cand e nevoita sa traga caruta singura.
Este un final ce deceptioneaza: in mod normal, dupa canoanele artei dramatice
traditionale, Ana ar fi trebuit sa invete din lectia pe care i-a dat-o razboiul. La
Brecht nsa lipseste evolutia interioara a acestui personaj. Un astfel de final
deceptioneaza, dar n acelasi timp avertizeaza pentru a nu repeta aceleasi greseli.
Dupa cum precizeaza autorul, fiindca Mutter Courage nu a finvatat nimic din
catastrofele prin care a trecut, publicul trebuie sa invete multe privind-o,
distantdndu-se de ceea ce s-a intdmplat cu ea si analizdnd calm cele vazute n
scena. Un astfel de final provoaca luare de atitudine, judecata critica.

Daca, de regula, in teatrul aristotelic deznodamantul, determinat de logica
actiunilor si de natura caracterelor, genereaza catharsis, eliberarea emotiilor, si este
asteptat, in cel epic deznodamantul, Tn sensul traditional al notiunii, lipseste, iar
finalul spectacolului nu raspunde la intrebari, ci provoaca noi discutii si polemici.
Opera teatrului epic nu impune anumite sabloane de gandire sau/si soluti,
acordandu-i spectatorului (cititorului) posibilitatea de a reflecta de sinestatator, de
a-si crea opiniile proprii. Din acest motiv raméane atractiva, libertatea gandirii si a
exprimarii, tendinta de a depasi canoanele, cercetarea permanenta a noilor
modalitati de cunoastere, spiritul polemic fiind calitati ce-1 determina si pe omul
secolului XXI. Astfel, in dialog si Tn polemica cu traditia, teatrul epic, ca si alte
forme de teatru din secolul trecut (teatrul poetic, teatrul plastic, teatrul mitic, teatrul
politic s.a.), s-a Tnscris Tn procesul de cautare a noilor modalitati de promovare a
mesajului, de experimentare a procedeelor dramatice, lansand perspective inedite
in dramaturgia universala contemporana.

Tncheiere

Spiritul experimental este si cartea de vizita a dramaturgiei postmoderne.
Odata cu dezvoltarea noilor tehnologii si aparitia societatii de consum cu cerintele
pietii care au dus spre volatilitatea principiilor morale fondatoare si suprematia
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valorilor practic-utilitariste, atunci cand criteriu principal de apreciere, inclusiv a
artei, nu mai este cel estetic, ci comercial, modul de exprimare se elibereaza si mai
mult de conventii, simtindu-se liber sa jongleze cu toate posibilitatile,
desacralizand traditia, parodiind canonul, amestecand stiluri, alternand fragmente,
jucndu-se cu sensul etc. Jocul este procedeu fundamental in teatru, iar
postmodernismul 1l contine Tn esenta sa: jocul cu sensurile, alternarea
perspectivelor, deconstructia ironica si critica, Tmprastierea intregului pe mai multe
directii, inducerea in eroarea a spectatorului/cititorului, deformari de perceptie s.a.

Tn procesul de ciutare a valorilor alternative postmodernismul depiseste
hotarele stabile dintre arta elitista si cea de masa si, in felul acesta, fenomene
culturale devin teatrul alternativ si teatrul de strada, cu un stil de comunicare si
relatie dintre personaj si public noi, un teatru neconventional, experimental, care se
declara actual si independent. Tntr-un astfel de teatru, unde scena poate deveni orice
spatiu: strada, cafeneaua, cladirile vechi, subsolurile etc., arhitectura lor fiind
inclusa Tn mesajul piesei, unde se mizeaza mult pe improvizatie, "adaptare” si
“actualizare” (in special cand se lucreaza cu texte cunoscute), publicul poate
interveni direct, uneori chiar luand locul actorilor, cu propriile replici si actiuni. Tn
alte variante, teatrul alternativ chiar se dezice de atributele consfintite ale
prezentarii unui spectacol: fara scena, fara decor, fara cortina, fara culise.

Dramaturgia postmoderna urméreste deschiderea spre noi modalitati de
reprezentare, inclusiv prin rasturnarea valorilor consacrate, ridicand obisnuitul la
nivel de arta si (re)aducand arta in strada (atunci cand strada in sine reprezinta o
scena de teatru unde zi de zi se joaca tragedii, comedii si farse tragice), considerand
ca teatrul este liber sa-si transmita mesajul sub cele mai diferite forme. lar in
ultimele decenii este tot mai evidenta interactiunea “teatru — TV”, inclusiv prin
aplicarea noilor tehnologii, a proiectiilor, a efectelor video pentru a spori receptarea
mesajului.
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IN CADRUL ACTULUI TRADUCERII
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In this work we intend to investigate some aspects related to the act of translation
represented by the problem of the literary and cultural polysystem, the approach and
consideration of a text as part of a tradition, determined linguistically, culturally, etc. and
the problem of literalism, a reassessment of the process and the literal option of rendering
and converting in another code the message from a source-text into a target-language —
literal option considered most often a process for mechanical rendering of the
communicated message by the source-text and a monotonous one. Moreover, throughout
our research, we will consider the idea that by performing the act of translation — a catalyst
for a cultural flow and a cultural consumption and, at the same time, "a process of social
influence through which a nation imposes to other countries their own beliefs, values,
knowledge and behavioral norms, as well as their general lifestyle” — the product (the
resulting text in the target-language) represents, in fact, an influx of the source-culture, a
cultural imperialism that ultimately determines a linguistic imperialism through a subtle
strategy of attractiveness through culture by generating a non-coercive power, a soft power.
Thus, following the linguistic, but also cultural contact within the act of translation, certain
transfers are inevitably generated either from the source language to the target language or
from the target language to the source language, and the option for one process or another
of the translator can be explained from the perspective of a cultural or dogmatic
conditioning within a linguistic community.

Keywords: polysystem, literal, translation, culturemes, dynamic / cognitive equivalence,
formal / lexical equivalence, cultural imperialism, linguistic imperialism.

Titlul lucrarii este unul sugestiv si rezuma directiile pe care ni le-am propus
sa le urmarim in cadrul cercetarii noastre: Polisistemul literar si cultural si
problema literalismului Tn cadrul actului traducerii.

Tn cadrul acestei lucrari intentionam sa cercetam céteva aspecte legate de
actul traducerii reprezentate de problema polisistemului literar si cultural, adica a
abordarii si a considerarii unui text ca parte a unei traditii, determinat lingvistic,
cultural etc. si de problema literalismului: o reevaluare a procedeului si optiunii
literale de redare si convertire intr-un alt cod a mesajului dintr-un text-sursa intr-o
limba-tinta — considerat de cele mai multe ori un procedeu de redare mecanica a
mesajului comunicat de textul-sursa si unul monoton. Mai mult, pe tot parcursul
cercetarii noastre vom avea in vedere ideea conform careia prin realizarea actului
traducerii — catalizator al unui flux cultural si al unui consum cultural, reprezentand
un ,,act de creatie si stiinta” (Braniste si Petrovici 2013: 589), si fiind, totodata, ,,un
proces de influenta sociala prin care o natiune impune altor tari seturi proprii de
credinte, valori, cunostinte si norme comportamentale, precum si stilul sau general
de viatd” (Salwen, Michael B. Cultural Imperialism: A media effects approach.
Critical Studies in Mass Communication, Vol. 8, 1991, 29-38 apud Phuong 4-5) —
produsul (textul rezultat in limba-tintd) reprezinta, de fapt, un influx al culturii-
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sursa, un imperialism cultural ce determina in cele din urma un imperialism
lingvistic printr-o strategie subtila de atractivitate prin culturd prin generarea unei
puteri necoercitive, a unei puteri soft.

Polisistemul literar si cultural si problema literalismului

Tn literatura de specialitate, in studiile de traductologie, printre procedeele
de la nivelul cuvantului intrebuintate Tn cadrul actului traducerii si 0 modalitate de
abordare a traducerii textului este si cea literala. Cu toate acestea, acest procedeu si
optiune a traducatorului este evitat/a de catre cei mai multi traducatori: de a
intrebuinta un cuvant din limba-tinta care este identic sau seamana cu cel din
limba-sursa. Mai mult, aceasta optiune de traducere este considerata drept
mecanica, monotona, ca fiind nenaturala sau, mai mult, vazuta ca expresie a unei
neintelegeri, a unei traducer mecanice a textului-sursa, ca neputinta a
traducatorului, servilism chiar, in timp ce traducerea libera ar fi consideratd o
dovada de creativitate a traducatorului sau chiar curaj. Ne propunem sa urmarim n
lucrarea de fata o reevaloare a ideii de literalism ca optiune a traducatorului de
redare a mesajului dintr-un text-sursa intr-unul tinta si sa atragem atentia asupra
faptului ca literalitatea transpunerii mesajului textului-sursa este o optiune
hermeneutica a traducatorului si ca trebuie avute in vedere hermeneutica si istoria
textului (adica versiunile, traducerile, evolutia canonului, exegeza si hermeneutica
etc.). Cu toate acestea, procedeul literalismului nu trebuie confundat cu traducerea
cuvant cu cuvant sau cu traducerea unu-la-unu, unde Tn cadrul traducerii cuvant cu
cuvant sunt transferate gramatica limbii-surse si ordinea cuvintelor din limba-sursa,
dar si semnificatia primara a tuturor cuvintelor din limba-sursa, iar in ceea ce
priveste traducerea unu-la-unu, o forma mai larga a traducerii, unde fiecare cuvant
din limba-sursa are un corespondent intr-un cuvant din limba-tinta, dar
semnificatiile primare (izolate) pot diferi.

Dar avand in vedere definitia traducerii conform careia aceasta este mai
degraba un proces de explicare, interpretare si reformulare a ideilor decéat o
transformare a cuvintelor, iar limba este mai degraba un instrument de vehiculare a
ideilor, rezulta ca orice este traductibil. Cu toate acestea, cuvintele ce trebuie sa fie
traduse detin sensuri diferite Tn limbi diferite si sunt cultural Tncarcate cu
semnificatii specifice spatiului respectiv in care este vorbita limba respectiva.
Avand n vedere textul biblic, de exemplu, literalismul asumat este ,,0 optiune a
traducatorului, motivata cultural si perfect Tndreptatita din punct de vedere
semantic” (Florescu 29). Astfel, intrucét ,,sensurile Bibliei nu trebuie circumscrise
orizontului modern de lectura si interpretare” (Florescu 29), procedeul
literalismului este, de fapt, un ,,procedeu legitim de transpunere a unor semnificatii
care pot scapa unui cititor neexersat in vastul cdmp al exegezei biblice” (Florescu
29), la care ne raportam nsa la un sens contextual Tn maniere distincte. Dar
literalismul care survine este interpretat ca fiind o imperfectiune stilistica sau ca o
incapacitate a traducatorului de a reconverti intr-o forma adecvata mesajul din
textul-sursa, manifestat prin calc gramatical, de semnificat, de expresie sau
parafraze literale, de exemplu.

Astfel, avand in vedere domeniul asupra caruia dorim sa (re)evaluam
problema literalismului — traducerea biblica ortodoxd—, sunt traducatori care
abordeaza dintr-o perspectiva polisistemicaaceasta problematica, confruntand
studiul lingvistico-filologic al textelor ortodoxe poloneze, de pilda, cu reflectia
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asupra actului traducerii Tn cadrul determinarilor lor istorice si culturale.
Problematica contextului cultural si confesionalin care a evoluat cultura religioasa
(ortodoxa) poloneza in secolele al XX-lea si al XXl-lea impune manifestarea
raportului literalism si traducerea liberdain cadrul unei traditii ecleziastice
(ortodoxe) poloneze. Mai mult, reconstruirea unui context cultural si teologic
european in special premergator aparitiei primelor traduceri biblice poloneze
ortodoxe se impune pentru un traducator. Problema literalismului si a traducerii
liberein traductologie (versiunile ortodoxe poloneze ale Bibliei, de exemplu)
presupune Tntrebuintarea unor tehnici si strategii de traducere pe care traducitorii le
considera adecvate, precum: calculul, imprumutul, parafraza literala etc. (procedee
de traducere literala) si adaptarile culturale, creatiile lexicale, echivalentele
functionale etc. (procedee de traducere liberd), corespondenta formala, echivalenta
dinamica, echivalenta textuala, traducerea semantica, traducerea comunicativa,
adaptarea etc. Tn cadrul actului de traducere este imperios ca materialul tradus sa
reprezinte 0 comunicare a unei experientei culturale. Tntrucat Biblia este un text
deosebit, ,,fondator de religii, culturi si comunitati diferite, acest fapt implica
consecinte la nivelul interpretarii, transmiterii si receptarii lui” (Florescu 15).
Astfel, optiunile de traducere (procedeele, metodele si redarea semantica a
continutului textului biblic) ale traducatorilor detin o anumitd semnificatie
confesionala si socio-culturala.

Cercetatorul israelian n cultura Even-Zohar respinge, de exemplu,
»abordarea unui text ca fiind o entitate izolata in interiorul unei traditii literare”
(Florescu 17) si se raliaza celor care considera textul ca facand parte dintr-un
polisistem literar si cultural, cu multiple determinari: lingvistice, hermeneutice,
istorice, culturale etc. Tn cadrul acestui polisistem, traducerile ,reprezinta unul
dintre cele mai active <<sisteme integrale>> [...] Tn cadrul Traditiei ecleziastice,
traducerile Bibliei interfereaza cu toate celelalte elemente ale polisistemului.”
(Florescu 17). Confruntarea unei traduceri cu textul-sursa dintr-o perspectiva
exclusiv lingvistica ne releva procedeele si tehnicile de traducere ale traducatorul,
optiunile sale de lexicalizare a anumitor concepte, dar nu releva ceva asupra
continutului cultural al acestor desemnari. Daca abordam problema traducerii dintr-
o conditionare teologica a editiilor Bibliei Tn limba polona, de pilda, se cere o
incadrare a lor intr-un context teologic. Astfel, afirmam si sustinem ca existd o
stransa legatura ntre preferinta pentru un anumit echivalent si apartenenta la o
confesiune atraducatorilor: perspectiva literala, perspectiva literara, reinterpretare,
echivalare culturala etc.

Avand Tn vedere problema transpunerii numelor proprii biblice Tn limba
polona, de exemplu, traducatorii detin mai multe posibilitati de redare a acestora —
adaptarea formala (transcrierea) sau traducerea propriu-zisa — si trebuie sa ia n
considerare si implicatiile religioase, teologice, lingvistice, culturale si
antropologice ale teonimelor etc. Mentindnd forma originalului, au fost lasate
diverse notari ale numelui Jerozolim in editia ecumenica a Bibliei ortodoxe n
limba polona (Biblia Ekumeniczna to jest Pismo Swicte Starego i Nowego
Testamentu. Przektad Ekumeniczny z jezykéw oryginalnych, 2018, Wydawnictwa
Towarzystwa Biblijnego w Polsce, Warszawa), de exemplu. Acest lucru este
important, deoarece pare ca are un sens teologic profund marcat. De aceea, numele
aceluiasi oras este Jerozolim, cand vine vorba despre oras ca atare, alteori
Jerusalem, cand autorul foloseste acest nume, asa cum se poate presupune, in sens
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teologic. Termenul Zyd a fost destinat, atat ca substantiv, cat si ca adjectiv, si fie
nlocuit cu un sunet derivat din original - Judejczyk. O asemenea suprimare este in
conformitate cu textul initial si corespunde ideii rezultate din dialogul crestin-
evreiesc. Traducatorul Tsi da seama ca textul biblic nu trateaza situatia tuturor
evreilor, ci Tn mod specific si 1i judeca doar intr-o situatie data, pe care 0 expune.
Cu toate acestea, s-a decis pastrarea modului traditional de traducere intrucat n
numeroasele consultari si discutii ce au avut loc, traducatorii si-au dat seama ca
termenul de Judejczyk putea fi perceput cu alte nuante semantice de catre cititorul
modern, pierzandu-se asociatiile religioase extrem de importante si, astfel, n
cadrul traducerii literale, pierderea sensului originalului.

Astfel, noi sprijinim ideea emisa de catre Rey-Debove conform careia
contextualizarea Th ceea ce priveste studiul numelor proprii are un rol foarte
important: fiecare limba (limba polona, de exemplu) este caracterizata de anumite
trasaturi specifice de denominare a unor realitati. Functia specifica a numelui
propriu este cea de a identifica si de a individualiza o entitate din cadrul unei clase,
iar actualizarea lui se realizeaza contextual: Tn cadrul unei culturi, intr-o limba
(macro-contextual; cultura roméneasca, limba roména, cultura poloneza, limba
polona) si la nivelul unui text (micro-contextual).

O alta problema ce merita concentrarea atentiei Th domeniul traducerii este
reprezentata de redarea frazeologismele si a structurilor paremiologice. Astfel,
intrebuintarea tehnicii echivalentei dinamice in cadrul traducerii acestora
presupune anihilarea continutului conceptual original, dar redarea clara si corecta
din punct de vedere teologic. Astfel, in urma intrebuintarii tehnicii echivalentei
dinamice continuturile conceptuale transpar in optiunile si solutiile literale ale
traducatorilor. Daca avem in vedere editia ecumenica a Bibliei ortodoxe in limba
polona (Biblia Ekumeniczna to jest Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu.
Przektad Ekumeniczny z jezykdéw oryginalnych, 2018, Wydawnictwa
Towarzystwa Biblijnego w Polsce, Warszawa), de exemplu, principiul de baza al
traducerii este fidelitatea fata de original. Prin urmare, cititorul nu va gasi in ea
paranteze cu explicatii sau cuvinte adaugate. Cu toate acestea, in cazul in care
textul grecesc nu era de Tnteles — foarte rar — s-a decis sa se repete cuvantul
necesar, dar cu grija ca schimbarea sa nu dauneze fidelitatii textului initial. Pe de
alta parte, atunci cand originalul grec are o structura a carei semantica deriva doar
din context, iar limba polona necesita claritate, pentru acest principiu al claritatii a
fost adaugata aceasta structura semantica. Acest lucru este in conformitate cu
spiritul limbii polone si datorita acestui lucru, traducerea a devenit hu numai mai
clara, ci si mai contemporana, in spiritul limbii din prezent. Unii termeni arhaici,
care astazi par a fi de neinteles pentru cititorul obisnuit, cum ar fi, de exemplu,
tunika, kohorta, au fost Tnlocuiti, acolo unde este posibil, cu denominatii moderne,
cum ar fi koszula, oddziat.

Tn urma realizarii unei traduceri, critica verifica Tntotdeauna daca sensul,
mesajul a fost redat sau echivalat corect si clar, daca transferul ideatic a fost
realizat, evalueazacorectitudinea traducerii, fidelitatea fata de textul-sursaetc., dar
si claritatea si eleganta stilistica. Astfel, Tn editia textului biblic Tn limba coreeana a
Societatii biblice coreene, de exemplu, n versetul

A=m2H0|HAOO| T ALEHI DS T O E S QHE RIS (,Si a prins pe
balaur, sarpele cel vechi, care este diavolul si satana, si I-a legat pe mii de ani,”,
Apocalipsa 20, 2), traducatorul are in vedere denominatia din textul-sursa pentru
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~satana” si reda n limba coreeana entitatea respectiva cu acelati nume (AFEH.Tn
versetul 12| A 7to{E A 2ot 2ol 28t et lomH A=At olptal=

AEtot RS Zolg 4= UZE LI (,,Si ce Tnvoire este Tntre Hristos si Veliar
sau ce parte are un credincios cu un necredincios?”, Epistola a doua catre Corinteni

a Sfantului Apostol Pavel 6, 15), traducatorul are in vedere denominatia din textul-
sursa pentru ,,Hristos” si ,,Veliar” si reda in limba coreeana denominatia respectiva

n conformitate cu textul-sursa (L 2|A =, HE[0}).

Tmpreuna cu Ch. Taber, E. Nida opineaza ca ,,orice se poate spune intr-o
limba poate fi spus si in alta, in afara de cazul cand forma constituie elementul
esential al mesajului.” (Florescu 39). Cu toate acestea, ,elementul esential” al
mesajului nu e numai forma, ci si continutul sau conceptual.

E. Nida opineaza ca o traducere este ,,corecta” si mesajul este reprodus cu fidelitate
daca raspunsul receptorilor in limba-tinta este echivalent cu raspunsul receptorilor
originari. Daca avem in vedere variantele ortodoxe ale traducerilor textului sacru in
limba polona, de exemplu, acestea sunt realizate conform principiului reader-
oriented al lui Nida: se Tncearca redarea formala si a continutului conceptual al
mesajului intr-o limba moderna, intrebuintata Tn prezent. Astfel, forma cea mai
intrebuintata si mai cunoscuta receptorilor are prioritate fata de formele impuse de
prestigiul literar sau de traditia ecleziastici. Mai mult, Tn cadrul traducerii
ecumenice poloneze se respecta recomandarea lui Nida de echivalare cu expresii
endocentrice, familiare Tn limba-tinta. Obiectivul unei traduceri este obtinerea unui
raspuns echivalent, in care mesajul este reprodus cu fidelitate Tn masura in care
raspunsul receptorilor in limba-tinta este echivalent cu raspunsul receptorilor
originari ai mesajului in limba-sursa. Dar acest lucru va duce la schimbarea
completa a formei prin transformarea, parafrazarea textului-sursa in scopul
obtinerii unui raspuns identic al receptorilor in limba-tinta. De cele mai multe ori,
corespondenta formala a textului-sursa cu textul tradus nu a putut fi realizata
intrucdt nu se urmareste fidelitatea unei traduceri prin compararea textului-sursa
cutextul tradus sub aspectul formei, ci raspunsul receptorilor originari cu raspunsul
receptorilor in limba-tinta a traducerii. Astfel, echivalenta dinamica si raspunsul
echivalent sunt obtinute prin identificarea si utilizarea in limba-tinta a unui
echivalent natural cel mai apropiat al termenului ce trebuie tradus, iar prioritate au
sensul si stilul. Prin urmare, forma cea mai intrebuintatd si mai cunoscuta
receptorilor (echivalentul natural) are prioritate fata de formele pe care le-a impus
prestigiul literar sau traditia ecleziastica. Din aceastd perspectiva, actul traducerii
presupune ca materialul lingvistic sa fie restructurat din punct de vedere lexical si
stilistic Tn forme echivalente dinamic Tn scopul obtinerii unui raspuns echivalent. Tn

editia textului biblic in limba coreeana7H237H% (Noua versiune revizuita in limba
coreeana, 1998), n versetulDtHOIHESFKIZEF (,Nici nu dati loc
diavolului.”, Epistola catre Efeseni a Sfantului Apostol Pavel 4, 27), de exemplu,
ideea de riu este redata prin denominatorul O+, o entitate malefici specifica
imaginarului coreean. Tn editia textului biblic in limba coreeani 7H38H=
(Versiunea  revizuita n Iimba coreeana, 1952/1961), 1n  versetul
LA 0|32 44 5HA| 7 | EF Lof|o{EHAZ S 0|2 S of| MIHLEO|E 7 5
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sgutrdort2zgEoe|EtstaieLL] (,Dar Duhul griieste lamurit ci, n
vremurile cele de apoi, unii se vor departa de la credinta, ludnd aminte la duhurile
cele nselatoare si la Tnvataturile demonilor,”, Epistola intdia catre Timotei a

Sfantului Apostol Pavel 4, 1),?|*._|reprezinté »demoni, suflete ale mortilor; pot

avea functii diferite, implicandu-se Tn activitatea oamenilor. Ei sunt atotprezenti,
putdnd intra oriunde. Le plac locurile Tntunecate, casele parasite, iazurile
abandonate, pesterile. Oamenii se temeau de ei; pentru a fi Tmbunati se aduceau
ofrande” (Olteanu 237), ideea de rau fiind redata printr-un denominator ce face
trimitere la o entitate specifica imaginarului coreean, mentalitatii coreene de
desemnare a conceptului de rau.

Imperialismul cultural si imperialismul lingvistic

Multiculturalismul reprezinta un fenomen contemporan omniprezent, cu un
rol deosebit de important in ceea ce priveste impactul incontestabil asupra
imperialismului lingvistic si cultural.

Traducerea reprezinta Tn primul rand comunicarea unei experiente
culturale. Prin urmare, traducerea ar trebui sa se concentreze atat asupra
transferului lingvistic, cat si asupra transferului cultural. Dar o astfel de
»iranspozitie presupune o traducere nu numai a structurilor lingvistice, ci si a
reprezentarilor mentale din textul-sursa in textul-tinta, din mediul cognitiv al
autorului Tn fondul rational si cultural al receptorului” (Sorea 62).

Expansiunea ortodoxismului ca religie si cultura in acelasi timp pe teritorii
a caror dogme si valori confesionale sunt altele si absolut diferite de cea ortodoxa
(in Coreea de Sud, Polonia, de exemplu) reprezinta un fenomen cultural de renume
mondial, de neinchipuit Tn urma cu céteva decenii. Astfel, acesta a devenit un
aspect impresionant al productiei culturale, al fluxului cultural si al consumului
cultural prin cartile de cult, de exemplu. Activitatea de sustinere a politicilor
orientate catre cultura confesionala — ortodoxa — prin propagarea unei viziuni a
ecumenismului, dar si a filetismului ca primare a specificului particular reprezinta
0 extindere a acestei culturi si poate fi astfel viazuta ca o dovada esentiala a
functionarii imperialismului cultural. Astfel, merita poate chiar mai mult sa
mentionam semnificatia religioasa, culturala si politica a utilizarii acestei politici ca
»arma” in domeniul schimburilor culturale internationale. Prin urmare, acest influx
al culturii ortodoxe inPolonia, de exemplu,include elemente ce variaza de la
ritualul, dogmele si institutiile asociate acestei credinte pana la limba: o limba
noua, cu structuri inedite. Avand in vedere ca Polonia este o tara preponderent
catolica si ca textele de cult ortodox sunt recent traduse Tn limba polona,
traducatorii trebuie sa se fi inspirat pentru o concordanta formala (lexicald) din alte
traduceri ortodoxe, acestia punand intr-o relatie directa celelalte traduceri ortodoxa
cu versiunea ortodoxa n limba polona a textului sacru.

Traducerea si cultura si problema transferului cultural si a transferului
lingvistic

Limba si cultura sunt inseparabile. Tn literatura de specialitatea, conceptul
de contact lingvistic este descris ca fiind un aspect al contactului cultural, iar
notiunea de traducere apare descrisa ca fiind o latura a difuzarii culturale.
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Tn ceea ce priveste notiunea de traducere, aceasta reprezinta mai intai o
experienta culturald. Mai mult, optiunea unui traducator pentru o anumita unitate
lexicald, gramaticala sau pentru un anumit procedeu manifesta anumite semnificatii
de ordin socio-cultural, hermeneutic, exegetic, confesional chiar etc. Prin urmare,
intentia de a aborda diversele texte din perspectiva unei conditionari culturale sau
teologic-dogmatice ca pe un imperativ teleologic reprezinta, prin prisma unei
traditii delimitate cultural, traditia ca ansamblu cultural, ca model de reprezentare
dintr-un anumit spatiu geografic, dintr-o anumita perioada istorica, cu o limba
literara aflata la un anumit nivel de dezvoltare al unei culturi in sens larg (la nivel
macrocontextual) si traditia traducatorului, ca detinator al unei limbi literare
proprii, caracterizat de un anumit tip de educatie, de constrangeri, de ansamblu de
valori (la nivel microcontextual). Prin urmare, una dintre schimbarile semnificative
in ceea e priveste notiunea de traducere a fost reprezentata de recunoasterea
dimensiunii culturale ca o componenta-cheie. Astfel, procesul de decodare,
recodare si convertire ntr-un alt cod a mesajului unui text-sursa in cadrul
procesului de traducere a unei limbi L1 este eficient daca cel care citeste textul este
familiarizat cu fondul cultural al limbii respective. Limba are un rol important Tn
cadrul comunicarii, fiind cea mai importanta componenta capabila de a exprima
cultura.

Lingvistii si antropologii au recunoscut ca formele si utilizarile,
performarile propriu-zise ale unei limbi date reflecta valorile culturale ale societatii
in care limba este vorbita. Dar numai competenta lingvisitica pentru un traducator
nu este suficienta pentru a fi competent in acea limba. El trebuie sa inteleaga ca
pentru ca actul comunicarii sa fie unul de succes, limba intrebuintata trebuie sa fie
asociata cu celelalte comportamente culturale adecvate. Limba coreeana este o
»limba onorifica” — detine si Tntrebuinteaza multe particule onorifice —, iar acest
fapt presupune elemente gramaticale care sunt ntrebuintate pentru a indica
semnificatii sociale implicate in contexte precum atitudinile vorbitorilor (respect,
umilinta, formalitate) fata de cei cu care se converseaza sau despre care vorbesc.
Prin urmare, onorificele in limba coreeana functioneaza ca un indicator social.
Pentru coreeni, sistemul onorificelor poate fi perceput ca o componenta culturala.
Tn limba romana exista posibilitatea de a alege Tntre alternative precum cuvinte sau
fraze, depinzdnd de factorii sociali variati implicati Tn conversatie, precum
formalitatea situatiei, politetea si familiaritatea cu cel caruia i te adresezi. Astfel, se
poate alege intre intrebuintarea unor pronume personale de politete ,,in vorbirea cu
persoanele sau despre persoanele carora li se cuvine respect sau pe care vorbitorul
vrea sa le tina la distanta” (GLR 1963: 148), forma verbelor la plural sau alte
substantive care sa exprime intrinsec ideea de politete: dumneavoastra, dansul; ati
vizitat, ati calatorit, ati ascultat, ati fost etc.

Astfel, de cele mai multe ori, traducatorul nu reuseste sa redea adecvat
semnificatia transmisa de L1, deoarece nu recunoaste cultura-tinta reflectata in
tiparele lingvistice ale limbii Tntrebuintate de catre vorbitorii nativi. De exemplu,

atunci cand traducatorul trebuie sa redea semnificagiao._FEEEHlE|-7HZ|', unde

o= 2 M|C} trimite cu gandul la personajul mitologic grec Andromeda, iar 7Ct

inseamna ,,a merge”, dar Tn limbajul argotic detine semnificatia de ,,a vorbi despre
ceva care nu mai prezinta interes si care nu mai este actual”. Astfel, cultura se
manifesta prin anumite fenomene, cunoscute in literatura de specialitate drept
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culturemes. Acestea se manifesta n text prin unitati lexicale (sau termenii culturali)
sau forme gramaticale ce denota felul Tn care vorbitorii limbii respective percep
lumea sau Tsi organizeaza realitatea, dar constau si Tn modul de organizare a
informatiei, prin urmare si a textului (Marasescu 58).

Astfel, traducerea limbii-sursa reclama deopotriva si asimilarea culturii
respective, intelegerea, decodarea, recodarea si convertirea fintr-un nou cod
lingvistic. Oamenii se exprima prin cuvinte si expresii, structuri lingvistice care
apartin societatii respective in care ei traiesc si exista un fond cultural In spatele
tuturor acestor cuvinte si expresii. Astfel, structura si valorile societatii limbii care
este tradusa trebuie sa fie luate Tn consideratie.

Asimilarea elementelor culturale va influenta semnificatia si intrebuintarea
limbii Tntrucét aceste elemente culturale includ intensii culturale care vor influenta
semnificatia cuvintelor. Fondul cultural este implicat in limba.Acest aspect,
deosebit de important, este subliniat si Tn studiul Laurei loana Leon, Language and
culture vs language as a medium of communication: the attitude the English
language today, care insista asupra importantei predarii limbilor straine, azi, doar in
contextul cultural. Acest lucru devine de o importanta majora mai ales cand vorbim
de predarea limbilor straine la nivel academic, céand studentii trebuie
responsabilizati vizavi de prezenta elementului cultural la nivelul fiecarei
competente dobandite in limba: scriere, citire, ascultare si vorbire (Leon, 2018: 39).
Mai mult, regulile gramaticale sunt si ele influentate de cultura.In cadrul actului
traducerii se manifesta o relatie inseparabila intre limba si cultura, iar un traducator
care nu poate utiliza limba adecvat nu are nici o cunostinta despre acea cultura. De
asemenea, pentru un traducator care nu cunoaste suficient cultura, nu poate
intrebuinta limba respectiva n intregime. Cand se traduce dintr-o limba-sursa, cei
mai multi dintre cei care o traduc nu intdmpina dificultati in ceea ce priveste limba
nsasi, dar in ceea ce priveste cultura limbii respective, da.
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ASUPRA TRADUCTOLOGIEI EMINESCIENE
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The need of retranslations and original contribution of each generation is a factor of
renewing the national patrimony of each culture. The translations of dedicated authors, as
the case Eminescu’s opera, contribute to the deep revolution of all aesthetic norms in force
in their literary space and play an essential role in the process of cultural space
convergence.

The researcher Miroslava Metleaeva appreciates in her work the artistic aspect of the
previous translations of the poetry “Luceafarul”, their merits and deficiencies firstly, and
the preservation of original text spirit and the transmission of the auctorial idea sense. The
request of the translator Miroslava Metleaeva has deepened the existing translations by
creating her own version and a freedom of increased creation. Her act of creation has
followed the decoding of Eminescu’s philosophical implications and the assignment of
strong identity color of the original.

The personal special quality retranslation of Miroslava Metleaeva inscribes in the logics of
moving forward by overcoming of Hegel and the representation-supplement (according to
Gadamer), as the identity of translations relies on alterity, and its bicultural nature shows
two modes of being and the intercultural relations between them.

Key words: Traductology, literary translation, retranslation, Eminescu, decoding.

Circulatia valorilor de cultura si civilizatie, cuprinse in cartile traduse, Tn
timp si spatiu, este un factor de Tnnoire a patrimoniului national al fiecarei culturi,
de aceea traducerile sunt o necesitate absoluta, contributia lor la modernizarea si
universalizarea ideilor si a limbilor fiind considerabila, cum mentiona Heliade
Radulescu, atunci cand initia un vast program de traduceri literare in/din roméana la
inceputul secolului al XIX-lea. Pascale Casanova remarca in volumul sau
Republica mondiala a literelor: , Traducerea este marea instanta de consacrare
specifica a universului literar. (...) ea este (...) o forma de recunoastere literara si nu
doar o schimbare a limbii, un simplu schimb orizontal si echivaleaza cu obtinerea
certificatului literar” (172, 174).

Traducerea este domeniul care poate afirma expresia unica si originala a
unui popor. Descoperirea literaturii altor tari se face si prin traducerea operelor sale
de varf. Atunci cand vor fi traduse adecvat operele noastre, vom intra si noi in
circuitul international. Lista operelor de tradus (daca un atare eventual program
exista dupa cel enuntat de Heliade Radulescu) ar trebui sa inceapa inevitabil cu
Eminescu. Soarta traducerilor operelor sale face istorie si a devenit traditie si in
arealul nostru, gratie eforturilor traducatorilor, dar si interpretarilor sub bagheta
distinsului academician Mihai Cimpoi, spre care, an de an, converg eforturile
eminescologilor din toata lumea, inclusiv a celor care se ocupa de traducere.

Demersul magistral al lucrarii Miroslavei Metleaeva (Luchiancicova)
»Interpretarea traducerilor Luceafarului eminescian Tn limba rusa” (lasi: Tipo
Moldova, 2020: 237) este conceperea traducerii ca parte si prelungire inevitabila a
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literaturii. Pentru traducatoarea si interpreta noastra literatura este constituita nu
doar din opere inedite, dar si din suma traducerilor, literatura constituindu-se astfel
ca o proba a traducerii. Dialogul traducerii cu literatura tin de confruntarea
permanenta a ideologiilor limbii si literaturii cu functionarea istorica a literaturii.

Astfel, o cultura se universalizeaza prin traduceri, iar ,,actul traducerii e
consubstantial culturii ca act, In act” (Ghiu: 271). Mecanismele traducerii se impun
ca fiind izomorfe cu cele ale creatiei, declara si Irina Mavrodin, unul din
traducatorii de varf din franceza Tn romana. lar textul se naste din imaginatia
poetului si traieste in alte limbi prin imaginatia traducatorului. Foarte interesanta ni
se pare constatarea Miroslavei Luchiancicova despre asemanarea si diferentierea
imaginatiei creative a autorului si traducatorului. Avand in ambele cazuri un
caracter activ al imaginatiei creative, autoarea va nota si particularitatile
diferentiale: independenta, noutatea si originalitatea imaginilor si ideilor autorului,
dar si caracterul evocativ al imaginatiei Tn cazul traducatorului.

Cazul multor traducatori si critici literari concomitent, o Irina Mavrodin, un
Emil lordache, dar si cel al Miroslavei Metleaeva este cel al interpretarii si al
traducerii ca forma de experienta In sensul in care orice traducere este ea insesi 0
interpretare. Ea comportd toate deschiderile, fundamentarile si nivelele de
interpretare; iar interpretarea nu este, la randul sau, decét realizarea traducerii.
Consideram ca lucrarea Miroslavei Metleaeva se prezinta ca o interogare teoretico-
practica asupra activitatii poetice.

Cunoasterea si aplicarea suportului teoretic din arealul national, dar si
intrenational Ti permite autoarei sa-si erijeze, dar si sa-si verifice propriile cautari.
Complementar directiilor si doctrinelor analizate, am mai putea spune ca lucrarea
raspunde unor teorii ale traducerii cum ar fi: Traducerea ca act consubstanyial
creasiei artistice (R. Jakobson), Traducerea ca aventura a imaginarului (J.
Burgos), Traducerea ca aventura a stilului (E. Cioran), Traducerea ca posibilitate
prin compromis (S. Marcus), Traducerea ca mijloc al acumularii, dar si
redistribuirii capitalului simbolic (M. Jeanrenaud), ultima fiind analizata de
Miroslava Luchiancicova din alta perspectiva.

Daca 1n cazul traducerilor non-literare ne bazam pe utilizarea
terminologiilor specializate si a unor procedee in mare parte consacrate, in cazul
traducerii literare vorbim despre cvasi-imposibilitatea exprimarii in alta limba a
singularitatii textului artistic, care este argintul viu greu de surprins si de fixat.
Ceea ce intelegem mai bine prin lucrarea Miroslavei Metleaeva este faptul ca ceea
ce este mai greu de pastrat intr-o lucrare, este substratul cultural originar, care da
textului o culoare identitara puternica. Tn traduceri, cunoasterea perfecta a celor
doua limbi — cea a originalului gi cea a traducerii — este dublatd de o penetratie
adanca Tn microcosmosul lucrarii traduse, dar si Tn macrocosmosul civilizatiei din
care ea face parte. Traducerea este un metalimbaj, 0 modalitate pentru a descrie un
alt sistem simbolic, cel cultural. Henri Meschonnic a conchis elocvent: ,,pretinzand
a nu traduce decat limba, a fost tradusa cultura”.

Perspectiva autohtona adresatd unui public strain implica de fiecare data
inovatii si transferuri inedite de sens si de forma. Acest raport cu totul special intre
continut si forma, osmoza in care adesea forma devine conginut, Ti face pe unii
critici, cum ar fi G. Genette de exemplu, sa fie sceptici in privinta traducerii poeziei
si sd trateze intraductibilitatea ca dovada a autenticitatii si valorii textului poetic.
Detasandu-se de acest controversat postulat, Miroslava Metleaeva se va baza pe
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lucrarile de mare interes ale lui Eugen Coseriu relevante si Tn acest caz. Miroslava
Metleaeva face explicita si Tnteleasid pozitia sa, definind scopul principal al
traducatorului ca transmitere a sensului ideii auctoriale, respectand cat mai fidel
particularitatile artistice ale originalului si fara a se indeparta de textul originalului.

Traim Tntr-o lume ce desfasoara o activitate intensa de traducere Tn diverse
domenii, ,,cele literare fiind cele mai grabite si, adesea, multe aproximative ca
limbaj, ca fidelitate fata de original si fatd de cerintele expresivitatii estetice a
operei literare, In care componenta stilului este una capitala, cerand traducatorului
competenta” (Bulgare: 215), pasiune si talent. De aici necesitatea retraducerilor si
contributia originala a fiecarei generatii, factor de Thnoire a patrimoniului national
al fiecarei culturi. Traducerile autorilor consacrati, cum este cazul operei
eminesciene, contribuie la revolutionarea in profunzime a tuturor normelor estetice
in vigoare in spatiul lor literar si joaca un rol esential Tn procesul de convergenta a
spatiilor culturale.

Retraducerea tine de transpunerea mesajului original la un moment dat intr-
un context specific, deoarece ,traducerea literara ne apare deci ca o serie mereu
deschisa, ca o0 activitate mereu reinceputa, niciodata incheiata, definitiva”
(Mavrodin, 2006), ramanand o opera deschisa pentru alte generatii. Nici un poem
nu este susceptibil de o singura traducere definitiva, cum nu este pasibil de o
singura lectura. Vom constata contributia originala a fiecdrei generatii care
privilegiaza neologisme, dar uneori scoate la suprafata si termeni cu parfum de
epoca, pentru a capta anumite sensuri pierdute sau inca nepercepute. Acesta este
demersul traducatoarei Miroslava Metleaeva, care, in timpuri noi, a aprofundat
traducerile existente prin crearea propriei versiuni, a dat dovada de mai multa
libertate de creatie (conform teoremelor lui J.-R. Ladmiral, traducatorul este
condamnat sa fie liber). Actul sau de creatie, dincolo de suprafata cuvintelor, a
urmat decodarea implicatiilor filozofice eminesciene.

Cu siguranta, traducerea raspunde canoanelor care vegheaza ca gandirea
autorului original sa nu fie denaturata. Miroslava Metleaeva, pentru care canonul
este ,,un set de norme/criterii estetice specifice unei perioade”, ,,urmareste evolutia
canonizarii versiunilor capodoperei in limba rusa” (Luchiancicova: 21).

Traducerile literare, la fel ca si cele specializate, obliga expresia la o fidela
conformare fata de constructia si stilul mesajului strain, dar fac apel, spre deosebire
de traducerile neliterare, si la imaginatia traducatorului pentru recrearea sensului in
limba Tn care se traduce.

Ceea ce analizeaza Miroslava Metleaeva Tn lucrarea sa este evaluarea
laturii artistice a traducerilor precedente ale poemului ,,Luceafarul”, a meritelor si
deficientelor lor estetice, Tn primul rand, dar si respectarea spiritului textului
original. Misiunea pe care Miroslava Metleaeva o are ca traducator — apare ca 0
datorie intelectuala de a face o sinteza a traducerilor, dar si a diferitelor criterii si
valori care stau la baza lor.

Tn mare parte, lucrarea Miroslavei Metleaeva este evaluarea traducerilor
antecedente, invocand criterii traductologice bazate pe semnificatie si echivalenta,
etica si controversa fidelitatii s.a., care presupun un anumit respect fata de original
si fata de cititori.

Recrearea textului eminescian de catre Miroslava Metleaeva este marturia
unei inteligente afective, dar si selective, un dat probabil nativ, dar si, in mare
masura, cultivat, a ceea ce va face traducerea ei memorabila. Acest succes este
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deosebit de important pentru reevaluarea traducerilor existente, cat si pentru
intelegerea mai profunda a operei literare eminesciene. Compararea cu alte versiuni
si comentarea propriului efort creativ a scos in evidenta limitele si succesele
predecesorilor (M. Mirimski si lu. Kojevnikov, Grigore Perov, Alexandr Brodski si
David Samoilov), dar si cautarile si completirile personale. Insuccesele
traducerilor predecesorilor sunt legat de violarea registrelor, constrangerile de gen,
eterogenitatea stilurilor, prezenta auctoriala, simplificarea sistemului imagistic s.a.
Legitimitatea unei traduceri se gaseste in rezonanta cu textul originalului.

In Cum ne integram, discurs tinut la intalnirea scriitorilor romani din toata
lumea, Arcadie Suceveanu constata ca in traducere reuseste acela care, ca in
poezie, trece prin zonele metafizice, ridicind materia verbala 1n spatiul
transcendental al logosferei. Evident, esenta si scopul traducerii poetice, si literare
in general, nu se reduc la redarea sensului, ci constau in atingerea echivalentelor Tn
plan semantic si stilistic, pentru a produce asupra cititorului acelasi efect. Procesul
traducerii presupune interpretarea divergenta a sensului, polisemie, ambiguitate,
pierderi, receptare neadecvatia. Acest fapt explica de ce aproape orice traducere
poate fi considerata Tn acelasi timp o reusita relativa si un esec relativ. Scriitorul
indian de limba engleza Salman Rushdie specifica in Patrii imaginare: ,,Se admite,
n general, ca la traducere se pierde ceva; eu ma agat cu incapatinare de ideea ca se
si castiga ceva” (p. 28). Partea a doua tocmai raspunde printr-o foarte explicita
analiza acestei lecturi de tip retroactiv. De altfel, atunci cand Miroslava Metleaeva
accentueaza problema diferitor dominante literare, care dau nastere unor probe de
creatie, as insista mai mult pe raportul de divergensa inevitabila decét pe cel
conflictual utilizat in lucrare (situatie-limita la care nu intotdeauna se ajunge),
deoarece consideram ca misiunea traducatorului consta in depasirea acestei situatii
de divergente prin echilibrarea si armonizarea adusia de traducerea insasi. Se
considera ca traducerea nu este niciodata definitiva, ea este deschisa prin natura sa
si prin necesitatea la fiecare trecere a timpului de a avea o variantd adecvata. De
aici necesitatea retraducerii. Tl vom cita aici pe Paul Valéry: ,Opera dureaza atat
cat ea este capabila de a aparea diferita de cea pe care autorul a creat-0".

Retraducerea personala de o calitate deosebitd a Miroslavei Metleaeva se
inscrie in logica de depasire ca progres Tnainte a lui Hegel, dar si a reprezentarii-
suplinire (dupa Gadamer), deoarece identitatea traducerii are la baza alteritatea, iar
natura sa biculturala demonstreaza ca este vorba de doua moduri de a fi si de relatia
interculturala dintre ele.

Tn traductologia actuala este recunoscut faptul ca in traducere raportul se
stabileste Tntre doua sisteme conceptuale si nu doar intre doua limbi (v. Simona
Pollicino s.a.). Astfel, ,.traducatorul este Tn primul rand un cititor care decodifica si
analizeaza mesajul din limba-sursa si ulterior un scriitor care 1l codifica din nou si
1l restructureaza in limba-tinta” (Arbore: 65), la fel, Irina Mavrodin marturisea ca
deconstruieste ca apoi sa construiasca (1994: 125). lar in conceptia cinelogului
francez Francois Julien a traduce inseamna a decategoriza pentru a recategoriza.
Miroslava Metleaeva reuseste sa-si  Tnscrie demersul 1Tn aceasta logica,
constientizand ca ,,aproape orice cuvant in poem este codificat si toate problemele
de ntelegere a ideii auctoriale sunt stréns legate de descifrarile de sens si de
precedenta textului” (Luchiancicova: 21).

Daca o traducere trebuie periodic regandita, revazuta, reamenajata, nu este
doar pentru ca autorul ei poate fi adus la transfigurarea anumitor trasaturi, noteaza
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poetul si traducatorul belgian Fernand Verhesen (p. 18), dar deoarece textul
original, printr-o miscare independenta a timpului si spatiului, este generatorul
propriei deveniri. Fernand Verhesen va adauga ca procesul de creare-recreare n
traducere trebuie sa depaseasca subiectivitatea (metoda introspectiva la care face
referinta si Miroslava Metleaeva in favoarea unei paradoxale obiectivitati. Poetul-
traducator va sublinia ca traducatorul este pus 1n situatia unei divizari conflictuale
intre propria individualitate si cea a unui Alter. Rezolvarea acestui conflict
antreneaza textul intr-un parcurs in care partile divergente se intersecteaza pentru a
dialoga creativ. Aceasta este o concluzie importanta a lucrarii. Actul traducerii se
localizeaza la confluenta si intersectarea identitatilor diferite. Pentru echilibrarea
acestui spatiul intersubiectiv, in care traducatorul are impresia de depersonalizare,
el ajunge a se elibera de carcasa replierii pe sine-insusi. Traducatorul trebuie sa
puna in paranteze propriul bagaj cultural pentru a privilegia libertatea conceptuala
a Altuia, iar parcurgand toate aceste meandre ale traducerii, el configureaza n final
un nou peisaj, un nou spatiu (ibidem: 23, 27).

Astfel, vom conchide ca lucrarea contribuie merituos la ceea ce am numi
reabilitarea traducatorului. Modestia (venind din ipostaza dubla Tn care se gaseste
Miroslava Metleaeva nu i-a permis sa puncteze in integritate plusvaloarea propriei
traduceri, care constd Tn retranscrierea foarte adecvati a intensitatii gandirii
eminesciene, perceperea ansamblului imagistic, adaptarea elementelor langajiere, a
realiilor si culturemelor unei alte culturi, mentinerea ritmului si melosului, empatia
culturilor s.a. Raspunzand unui nou orizont de asteptare a destinatarului actual,
pentru Miroslava Metleaeva traducerea nu mai are nimic cu blestemul babilonian
traditional invocat, el a devenit pentru ea un modus vivendi, sentendi, parlandi.

Credem ca lucrarea Miroslavei Metleaeva are potentialul unei traduceri de
calitate pentru a functiona ca opera de sine statatoare, ideal spre care aspira inca
Quintilian.

Referinte bibliografice

Bulgar, Gheorghe. ,,0 componenta a culturii: traducerile”, Comunicarile Hyperion.
Filologie. Bucuresti: Hyperion XXI, 2000.

Casanova, Pascale. Republica mondiald a literelor. Bucuresti: Curtea veche, 2007.

Ghiu, Bogdan. Facultatea de litere. Bucuresti: Cartea Romaneasca, 2004.

Mavrodin, Irina. Despre traducere literar si in toate sensurile. Craiova: Scrisul Romanesc,
2006.

Mavrodin, Irina. Mana care scrie. lasi: Ed. Eminescu, 1994,

Metleaeva, Miroslava. Interpretarea traducerilor ,,Luceafarului” eminescian in limba
rusa. lasi: Tipo Moldova, 2020.

Luchiancicova, Miroslava. Autoreferatul tezei de doctor in filologie ,,Traducerea ca parte a
procesulu literar: ,,Luceafarul” in spayiul rus, Chisinau, 2019.

Rushdie, Salman. Patrii imaginare. lasi: Polirom, 2008.

Arbore, Beatrice Camelia. Traducerea literara Intre stiinga si arta. lasi: Demiurg, 2015.
Verhesen, Fernand. A la lisiére des mots. Sur la traduction poétique. Bruxelles : Ante post,
2003.

103




INTERTEXT 1/2, 2020

CZU: 81’25

UNITATEA DE TRADUCERE:
UN CONCEPT OPERATIONAL?

Irina BREAHNA
Universitatea de Stat din Moldova

The content of the concept translation unit varied and continues to shift depending on
theoretical trends and frameworks that shaped the domain of translation studies. Looking
into the way translation was defined, we can create a roadmap that the translation unit
followed, starting with its liberation from the control of linguistics and ending with its
increased call for interdisciplinarity. Due to the modern pragmatic approach, for example,
the translator and the researcher become more aware of the importance of the interlocutor’s
inferred meaning which can differ from the apparent linguistic sense.

To establish the relationship between the text and its constituent parts as translation units
would yield a much-needed clarification in translation studies, translation practice and
teaching. Determining the length of discourse than can most reliably serve as a translation
unit has been a core issue underlying the research in translation and theoretical and
empirical models trying to define the concept translation unit. The concept reflects both the
long and heated debate between the followers of free and literal translation and the need to
instrumentalize it as basis for a scientific approach to translation as product and as process.
In this context, the diversity of opinions and approaches render the notion of translation unit
of hardly any assistance to teachers of translation, researchers of translation and translators
in practice. The issue of the translation unit as an operational concept arises.

Keywords: translation unit, translation studies, operational unit, normative perspective,
cognitive perspective, Relevance theory, formal approach, functional approach.

Introducere

Tn articolul intitulat ,, Translation”, redactat pentru una dintre cele mai
recente si voluminoase lucrari dedicate cercetarilor traductologice, ,,Handbook of
Translation Studies” (2010-2014), Halverson declara, din start, ca a vorbi despre
conceptul traducere Tnseamna sa te confrunti cu problematici fundamentale ce tin
de modul n care este conceputa lumea si lucrurile din ea, de posibilitatea de a
cunoaste ceva despre aceasta lume, de statutul cunoasterii si al practicilor si
relatiilor culturale, politice si academice etc. Diversitatea de idei si paradigme este
reflectata in cadrul cercetarilor traductologice de drumul parcurs de la idealul unui
mod definitiv de a concepe traducerea pana la explorarea unor traduceri multiple
n traductologia moderna (378).

Abordadnd o problema similara, dar cu un obiectiv simtitor diferit,
Tymoczko declara ntr-un discurs din 2005 ca o directie de cercetare fundamentala
pentru urmatoarele decenii trebuie sa vizeze definirea traducerii, cu scopul de a
trasa domeniul traductologiei in calitate de stiinta (1083). Aceasta delimitare
conceptualda si metodologica implica si unificarea conceptelor de bazd ale
traducerii. Un deceniu si jumatate mai tarziu, putem constata, inclusiv in baza celor
declarate de Halverson, ca acea cale atribuiti de Tymoczko traductologiei
viitorului, a dus nu atat la un impas, cét la o intersectie de itinerare.
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Problema definirii traducerii si a elabordrii unui instrumentar
epistemologic uniform, in opinia noastra, nu rezida atat in rigiditatea stiintifica a
cercetatorilor din domeniu, cat in modul rapid in care studiile despre traducere
incorporeaza paradigme noi, rezultate din evolutia datelor despre cognitia umana,
natura limbajului uman, practicile culturale si sociale Tn care este antrenat
traducatorul si performanta sa. Este edificator in acest sens cuprinsul celor patru
volume ale ,,Handbook of Translation Studies™, unde regasim tematici ca ,,Conflict
si traducere”, ,,Putere si traducere”, ,,Politica editoriala si traducere”, ,,Psihologia
traducerii”, ,,Limbi minoritare si traducere”, ,,Eurocentrism” etc. Astfel, traducerea
drept obiect de studiu al traductologiei, cunoaste astdzi o focalizare sporita asupra
aspectelor sale procedurale si institutionale, asupra agentilor traducerii, n
detrimentul abordarilor centrate pe natura statica a produsului.

Primele tentative de definire a traducerii Tsi propuneau sa puna accentul pe
aspectele lingvistice ale acesteia si pe relatia traducerii in raport cu limbajul si
lingvistica sau pe problemele legate de transmiterea sensului si de modul Tn care
acesta era incodat in limba-sursa. Abordarile literare sau poetice ale traducerii se
axau pe problematici in esenta de natura literara, cu referire la traditia literara, la
forme literare, context si intertext. Conform tendintelor moderne, traducerea este
abordata in cadrul unor paradigme tot mai complexe datorita nivelului de
specificare a fenomenului cercetat si retelei de interdependente. Asa-numitul
cultural turn sau power turn, traducerea in context postcolonial sau traducerea si
studiile de gen nu sunt decat ultimele preocupari ale traductologiei contemporane.
De la finele anilor 1960, rezultatele obtinute Tn urma dezvoltarii semnificative a
stiintelor cognitive si a neurofiziologiei exercita o influenta crescanda asupra
cercetarilor Tn traductologie, atdt Tn context stiintific, cat si didactic, cu o
predilectie tot mai vadita pentru modele si investigatii empirice. Este doar natural
ca si continutul conceptului unitate de traducere sa fi variat in functie de curentele
si cadrele teoretice care au marcat domeniul cercetarilor traductologice. Urmarind
modul n care s-a definit traducerea, putem trasa si 0 harta a itinerarului pe care I-a
parcurs unitatea de traducere (UT), de la eliberarea de sub tutela lingvisticii, pana
la imbratisarea unei interdisciplinaritati tot mai pregnante.

In cele ce urmeazi ne propunem sa raspundem la ntrebarea pe care am
formulat-o drept titlu al acestei reflectii asupra caracterului UT si utilitatii sale in
peisajul cercetarilor din secolul XXI. Vom 1indeplini aceasta sarcina prin
intermediul unei retrospective a modului in care UT a fost abordata in lucrarile
traductologilor cu diferita afiliere teoretica, pentru a insista mai apoi asupra rolului
rezervat UT in lucrarile dedicate naturii cognitive a traducerii, in cadrul carora, In
opinia noastra, se poate afirma despre deplina operationalitate a UT in cercetarea
moderna.

Unitatea de traducere: abordari normative

TIncercirile de a determina marimea si domeniul de aplicare a UT au
constituit un fenomen recurent pe parcursul evolutiei cercetarilor traductologice. Tn
cele ce urmeaza vom prezenta unele dintre cele mai importante contributii Tn acest
sens, care reflecta, in opinia noastra, nu doar modul n care au evoluat abordarile
teoretice ale traducerii, dar si modul Tn care s-a completat obiectul de studiu al
traductologiei, printr-o deplasare de la produs spre proces, si prin integrarea unui
numar tot mai mare de conceptualizari, cu scopul de a promova o viziune despre
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traducere de tip cluster, in opozitie cu demersurile prototipice (Tymoczko 1085-
1086).

Adoptam Tn acest scop dihotomia produs/proces, inerenta conceptului de
traducere. Conform acestei linii de demarcatie, Dragsted, citata de Alves si Couto
Vale, evidentiaza doua abordari ale UT: normative si cognitive. Din punct de
vedere normativ, UT corespunde celui mai potrivit segment, in baza caruia poate fi
stabilita o echivalenta intre limba-sursa si limba-tinta (Alves, Couto Vale 253).
Aceasta pozitie teoretica este impartasita atat de adeptii abordarilor obiectiviste n
traductologie, cat si de teoreticienii non-obiectivisti. Tn functie de dimensiunile UT
si domeniul de aplicare, Dragsted propune trei grupuri principale de abordari.
Primul grup concepe UT drept cea mai mica unitate de sens care este flexibila si
poate varia de la nivelul morfemului pana la nivelul frazei. Vinay si Darbelnet sunt
nume de referinta in cadrul acestei categorii. Celor doi le apartine si prima definitie
a UT. Tn glosarul de termeni tehnici ce precede lucrarea ,,Stylistique comparée du
francais et de I’anglais”, conceptul este explicat drept cel mai mic segment al
enuntului Tn care coeziunea semnelor este de asa natura incat acestea nu trebuie
traduse separat (16). Autorii  specifica, de asemenea, ca UT sunt unitati
lexicologice in care elementele lexicului converg spre exprimarea unui singur
element de gandire (37).

Tn acelasi grup se regasesc si abordarile lui Catford, Newmark si Toury. Tn
lucrarea din 1965, ,,A Linguistic Theory of Translation”, Catford (20) concepe
limbajul drept comunicare, operand functional in context si pe diferite niveluri
(fonologic, grafologic, gramatical, lexical) si ierarhii (fraza, cuvant, morfem).
Distinctia importanta introdusa de lingvistul scotian opune corespondenta formala
echivalentei textuale. Tn primul caz, ne referim la orice categorie a limbii-tinta
(unitate, clasa, element structural etc.) despre care se poate afirma ca ocupa acelasi
loc In economia limbii-tinta ca si categoria respectiva din limba-sursa in limba-
sursa (ibidem: 27). Echivalenta textuala este orice text in limba-tinta sau fragment
de text care Tn anumite circumstante poate fi considerat drept echivalent al unui
anumit text sau fragment de text Tn limba-sursa (ibidem).

Demersul propus de Newmark vizeaza depasirea notiunii iluzorii de efect
echivalent prin introducerea termenilor de traducere comunicativa si traducere
semantica. Primul tip de traducere isi propune sa produca asupra destinatarilor un
efect cat mai apropiat posibil de cel obtinut asupra destinatarilor originalului.
Traducerea semantica are drept obiectiv sa redea, Tn masura in care structurile
semantice si sintactice ale limbii-tinta o permit, sensul exact al originalului (39).
Toury, in ,,Monitoring discourse transfer: a test-case for a developmental model of
translation”, constata ca una dintre operatiile de baza pe care un traducétor trebuie
sa le execute asupra enunturilor din limba-sursa tine de segmentarea acestora n
portiuni comod de procesat. In practica, procedura de segmentare este una ad hoc,
realizata pentru un singur act de traducere. Acestor portiuni in limba-sursa li se
atribuie, dupa cum subliniaza Toury, statutul ad hoc de UT (83). UT sunt, astfel,
perechi de segmente din textul-sursa si textul-tintd, reconstituibile prin
confruntarea unitatilor din textul-tintd cu unitatile din textul-sursa (Malmkjeer 92).

Spre deosebire de flexibilitatea Tn dimensiuni ale UT (de la morfem la
fraza), atestata Tn lucrarile primului grup de traductologi, cercetatorii celui de-al
doilea grup, In particular Bell si Zhu, considera ca UT corespunde propozitiei. Din
perspectiva lor, aceasta este cea mai mica unitate de analiza, sensul careia poate fi
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interpretat izolat. Tn lucrarea , Teoria si practica traducerii”, Bell 1l citeaza pe

Jacobovits, pentru a oferi o viziune de ansamblu a modului in care a fost definita

UT:
Cel mai mic segment al unui text Intr-o LS [limba-sursa] care poate fi tradus,
ca intreg, izolat de alte segmente. Tn mod normal, el variazi de la cuvant la
sintagma si pana la propozigie. Poate fi descris drept un segment pe cat de
mic posibil si pe cat de mare este nevoie (aceasta este parerea noastra), desi
unii traducatori ar spune ca este un concept inselator, din moment ce singura
UT este ntreg textul (47).

Raspunsul lui Bell la aceste optiuni de definire si segmentare a UT este
urmatorul: ,,Daca ne intrebam care este cu adevarat unitatea pe care traducatorul o
proceseaza in timpul traducerii, vom descoperi ca exista suficiente dovezi
psihologice si lingvistice pentru a sugera ca aceasta unitate tinde sa fie propozitia”
(47-48).

Zhu abordeaza problematica UT din perspectiva functionala, spre
deosebire de abordarile formale care au marcat finceputurile cercetarilor
traductologice si s-au impus chiar si Tn secolul XX. Astfel, Tn conceptia lui Zhu,
UT este o unitate textuald, nu o unitate de limba. Ea Tsi pastreaza integritatea
textuala, realizand trei functii: sintactica, informationala si stilistica. Traducerea se
rezuma, n aceste conditii, la pastrarea integritatii textuale a fiecarei UT nu n
forma sa sintactica, ci in functia sa, operand modificarile de rang si de nivel
necesare Tn proces. In acest sens, Zhu afirma ca UT functionala de baza poate fi
localizata la nivelul propozitiei (429).

Tn corespundere cu logica dimensiunilor in crestere, cel de-al treilea grup
considera fragmentele mari de text, de la paragraf pana la textul in intregime, drept
continut al UT, punand accentul pe aspectele structurale si stilistice ale textului.
Astfel, Nida, intr-o abordare obiectivista, bazata pe realismul empiric, promoveaza
definitia traducerii drept crearea unui text echivalent (de valoare egald) cu textul-
sursa. Tn contextul acestei paradigme a echivalentei, Tn cadrul cireia se regasesc si
lucrarile lui Nida, o buna parte a cercetarilor au vizat identificarea modurilor Tn
care textele sau (fragmente ale acestora) ar putea fi echivalente. Tn acest scop,
lingvistul american a elaborat conceptele de echivalenta formala si dinamica,
menite sa Tncorporeze caracteristici legate de forma si sens (echivalenta formala) si
de efect comunicativ (echivalenta dinamica). Tn lucrarea lui Nida si Taber din
1969, caracteristicile respective sunt reunite intr-o lista de cerinte carora trebuie sa
le corespunda o traducere: sa aiba sens, sa transmita spiritul originalului, forma de
exprimare sa fie simpla si naturala, sa produca un efect similar (164).

n editia din 2002 a lucrarii sale fundamentale, ,, Translaton Studies”,
Bassnett insista ca trebuie sa ne fie clar de la bun Tnceput ca textul, conceput intr-o
relatie dialectala cu alte texte si plasat intr-un context istoric particular, este
unitatea primara (121). In ,, Translation, History and Culture”, Bassnett si Lefevere
avanseaza ideea ca UT de baza ar putea fi chiar cultura (7-8).

Unitatea de traducere: abordiri cognitive

Abordarile cognitive ale UT au drept obiect central al studiului procesul de
traducere. Tn cadrul acestora, drept UT serveste acea portiune a textului-sursa care
este procesata de traducator la un moment dat, cu scopul de a produce echivalente
de traducere n textul pe care 1l creeaza.
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Ca si in cazul abordarilor normative, abordarile cognitive nu sunt
uniforme. Dragsted distinge trei orientari principale in cercetarile dedicate UT in
calitate de element pertinent pentru observarea si descrierea procesului traducerii
(Alves, Couto Vale 254). Un prim grup de traductologi porneste de la distinctia
intre UT problematice si non-problematice, pentru a studia cum se disting
strategiile traducitorilor la procesarea acestor doua categorii de unitati. Tn acest
grup pot fi incluse abordarile lui Lérscher, Krings, Konigs, Kiraly etc.

Modelul psiholingvistic al lui Lorscher din 1991, prezentat in ,, Translation
Performance, Translation Process, and Translation Strategies. A Psycholinguistic
Investigation”, se bazeazi pe analiza performantei si descrierea strategiilor
subiacente acestei performante, in opozitie cu traducerea-produs si competenta,
care fac traditional obiectul cercetarilor in traducere. Autorul realizeaza un studiu
experimental cu aplicarea TAP (protocolului verbalizarii concomitente), rezultatele
caruia sunt interpretate calitativ pentru a identifica strategiile utilizate de subiecti,
si cantitativ pentru a revela frecventa si distributia strategiilor in corpusul si n
grupul experimental. Tn calitate de concluzie ipotetica, Lorscher defineste procesul
de traducere drept un proces retrospectiv-prospectiv, controlat substantial de o
structura de asteptare, si care navigheaza intre doi poli, cel al schimbului
interlingual de semne si cel al medierii sensului.

In ,Pathways to Translation: Pedagogy and process”, Kiraly descrie un
studiu de caz Tn baza caruia construieste modelul sau cognitiv al traducerii. UT, UT
non-problematice, UT problematice si procesarea UT reprezinta clasele principale
de indicatori de proces analizate de Kiraly (75-76).

Aplicarea studiilor de caz si a altor metode empirice in cercetarile
traductologice a ridicat noi intrebari legate de statutul participantilor Tn procesul
traducerii. Astfel, un al doilea grup de cercetatori si-a Tndreptat eforturile spre
evaluarea modului Tn care nivelul de competenta al traducatorului influenteaza
parametrii UT. Lorscher (1986) si Jadskeldinen cu Tirkkonen-Condit ajung la
concluzia ca traducatorii profesionisti proceseaza unitati mai lungi si cu o viteza
mai mare decit cei neprofesionisti. Tn lucrarea citata supra, Kiraly ajunge la
concluzia ca nu se pot identifica diferente majore (95).

Al treilea grup de cercetari studiaza UT cu scopul de a determina
dimensiunile acesteia si natura sa. Tn urma studiilor lui Lérscher (1986), Kiraly si
Gerloff (147-148), UT prototipica reprezinta un grup sau o sintagma care contine
de la doua péna la sase cuvinte.

Observam din retrospectiva conceptiilor despre UT ca evolutia stiintelor
cognitive si deplasarea interesului in cercetarile traductologice spre aspectele legate
de proces a incurajat dezvoltarea unui intreg domeniu de investigatii care se
focalizeaza pe aspectele cognitive ale traducerii, insistdnd asupra rolului definitoriu
al acestora. In definitia lui Hurtado Albir traducerea devine: ,, un proces cognitiv
complex cu o natura interactiva si non-lineara, care incorporeaza procese controlate
si necontrolate, necesitdnd rezolvare de probleme, luare de decizii si utilizarea
strategiilor si tacticilor de traducere (29).

Tn aceasta optica cognitiva, se inscrie si una dintre cele mai noi abordari ale
UT, care se distinge si prin meritul de a fi bazatd pe date empirice (ibidem). Alves,
pe urmele lui Gutt, plaseaza traducerea Tn centrul pragmaticii, si mai exact al
Teoriei Pertinentei. Tn acest sens, pentru Alves, UT sunt segmente ale textului-
sursa, indiferent de marime sau forma, asupra carora, la un anumit moment, se va
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orienta atentia subiectului traducator. UT este un segment in continua transformare
care se modifica in functie de necesitatile cognitive si de procesare ale
traducatorului (Alves, Couto Vale 254).

Modelul lui Alves incepe cu selectarea UT determinate cognitiv, care sunt
mai ntdi procesate automat, iar mai apoi reflexiv, daca o solutie nu a fost
identificatd la prima etapa. Modelul lui Alves necesita, de asemenea, ca memoria
de scurta si de lunga durata sa proceseze informatia reflexiv in baza unor probe
interne si externe care sa valideze maximizarea pertinentei optime. Doar odata ce
traducatorul considera ca a stabilit o similaritate interpretativa intre o UT din
textul-sursa si unitatea omoloaga din textul-tinta, se va lua decizia de a traduce si
procesul va continua cu urmatoarea etapa in care se va selecta 0 noua unitate de
traducere (Alves, Hurtado Albir 30). Modelul in cauza a fost testat Tn cadrul unui
studiu experimental cu ajutorul programului Translog, utilizat pentru a identifica
strategiile de segmentare, intervalele pauzelor si, in consecinta, pentru a stabili UT.
Astfel, procedurile de segmentare si intervalele pauzelor inregistrate de Translog
au servit drept indicatori pentru etapele procedurale si profilurile de procesare
printre subiecti.

Concluzii

Elaborat la frontiera dintre milenii, modelul lui Alves justifica, pe de o
parte pertinenta Tntrebarii care figureaza in titlul studiului de fata, iar pe de alta —
raspunde afirmativ la aceasta din urma. UT continua sa inspire si sa provoace
spiritele traductologilor. Modul in care conceptul de UT este Tncorporat sau,
dimpotriva, lipseste dintr-o teorie a traducerii sau model al traducerii reprezinta o
luare de pozitie in sine. Lucrarea relativ recenta a lui Gutt, ,, Translation and
Relevance. Cognition and Context” (1991/2000), de exemplu, nu pune in evidenta
UT drept instrument operational Tn abordarea de inspiratie pragmatica a traducerii,
profund bazata pe Teoria Pertinentei. Lipsa acestui instrument de conceptualizare
si segmentare a fenomenelor traducerii ca proces si produs este semnalata de
Tirkkonen-Condit, atunci cand cercetatoarea finlandeza indica limitarile cadrului
teoretic elaborat de Gutt. Deoarece Gutt trece cu vederea aspectul interlingual,
inerent traducerii, abordarea sa teoretica nu prevede sa ofere raspunsuri la un sir de
intrebari esentiale, in opinia lui Tirkkonen-Condit: este oare necesitatea de a trece
de la o limba la alta cea care determina ca optiunile lingvistice ale traducatorului sa
fie sistematic usor diferite de cele din texte comparabile in limba originala? De ce
anumite elemente (cuvinte, particule, colocatii) sunt cu o frecventa Tnalta prezente
sau absente in traduceri? Exista ceva in procesul de Tntelegere a metaforelor care
face ca anumite expresii metaforice sa necesite mai mult timp pentru a fi traduse
decat altele? Ce anume Tn procesul de interpretare Tmpiedica interpretul de
conferinta sa produca acelasi tip de limba vorbita pe care acesta I-ar utiliza Tn mod
normal la producerea vorbirii spontane (195).

UT este prin urmare un adevirat barometru al orientarilor stiintifice si
predilectiilor teoretice ale cercetatorilor traductologi. Operationalitatea UT Tn
interiorul domeniului, putem afirma cu siguranta, nu este un subiect de dezbatere.
Controversele si divergentele sunt generate de nivelul la care se identifica
operationalitatea UT, metodele/procesele prin care se realizeaza segmentarea, pe
orizontald sau pe verticala a UT (Nord 64-65), precum si interpretarea nu doar
formala, dar si cognitivi a impactului pe care UT 1l are asupra performantei
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nemijlocite de traducere, calibratad uneori, dupa cum s-a vazut din unele pozitii
traductologice prezentate supra, dupa profilul, competentele si subiectului
traducator.
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INTERACTIUNEA CODURILOR N COMEDIILE FRANCEZE
SUBTITRATE TN LIMBA ROMANA

Angela GRADINARU
Universitatea de Stat din Moldova

The main objective of this study resides in addressing the film (French comedy) as a
semiotic system — signs that are used in the process of message production and
interpretation and as an interference of codes that govern the use of these signs. The
message of a film is a combination of signs that produces the sense when interacting with
the receiver. The more we share the same codes and the same sign system, the closer will
the significances attributed to the message be. The multitude of codes and the indefinite
variety of contexts and circumstances make it possible for the same message to be decoded
from different perspectives and by reference to different convention systems. The
interpretative codes make way to multiple connotations by means of accessing perceptive
and ideological sub-codes. Language can be externalised through articulated words,
gestures, through plastic and musical representations. Therefore, we can identify the
following active codes in French comedies: logical, aesthetic, sensory, body, visual, iconic,
chromatic, cultural. We emphasise the language creativity as a sign system by means of
which it is ensured the transition from image to imaginary, from (re)presentation to the
condition of (language) signs re(signification) within the limits of the imaginary imprinted
in the film sequence. In an audiovisual discourse, the word does not intend to convince the
receiver; instead, it intends to create an aesthetic emotion. As a sign, humour represents the
object of film semiotics that creates correspondents with other specific codes. Even if
verbal language is the most powerful semiotic artifice known to humans, it does not fully
satisfy the principle of general expressibility and, in order to be more powerful than it
already is, one has to resort to other semiotic systems.

Key-words: code, codification, connotation, denotation, decodification, pluricodic
discourse, film, language, message, sign, gesture, mimics, sense.

Introducere

Suntem astazi o societate mediata vizual. Imaginile, care reprezinta o colectie
de semne vizuale, ne umple ziarele, ecranele televizoarelor, computerele, etc.
Monica Pop sustine ca cuvintele si imaginile vor deveni un tot, modalitate
indestructibila de comunicare (Pop, 2013b: 107). Imaginile joaca un rol important
n actul comunicarii si sunt subordonate cuvintelor. Functionalitatea cuvantului este
data de asocierea lui cu alte semne, altfel cuvintele sunt notiuni abstracte. Monica
Pop afirma ca semnele devin ,,active” doar atunci cand noi le constientizam sau le
percepem, le interpretim, apoi le transmitem mai departe sub altd forma (Pop,
2013a: 130).

Semiotica reprezinta un domeniu absolut indispensabil in intelegerea proceselor
de comunicare vizuald. Umberto Eco n lucrarea Le signe. Histoire et analyse d’un
concept estima ca anume semiotica este disciplina care cerceteaza felul n care
functioneaza comunicarea si semnificarea, relatiile dintre cod si mesaj, dintre semn
si discurs (17). Din perspectiva semiotica cinematografia utilizeaza anumite semne
si construieste pe baza lor coduri specifice. Un semn nu este semn decat daca
exprima idei si daca produce in mintea celui sau celor care il percep, un demers
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interpretativ (Pop, 2013a: 31). Semiotica filmului ca studiu al semnelor si codurilor
care intervin in film va fi un model de construire si deconstruire a structurilor
interne si externe ale filmului. Filmul (comedia franceza) este considerat de
prezentul studiu ca o practicd semnificanta, o practica structuranta, ideologica,
discursiva, o lectura culturala, o forma interna a culturii, o experienta dinamica de
analiza si sinteza a cunoasterii, un discurs special in care aspectul principal este
comunicarea umana si limbajul formelor. Este vorba despre o practica care
reprezinta un proces semiotic de codare si decodare continua. O semiotica a
filmului trebuie sa fie o semiotica a mijloacelor scenice, a sistemelor de interpretari
estetice si a sistemelor de semne care configureaza experienta filmului ca atare.

Filmul — sistem semiotic

John Fiske si John Hartley sunt de parerea ca intre film si publicul sau se
interpune un intreg sistem de coduri, sedimentate cultural, pe care semiotica este
cel mai bine echipata pentru a le decodifica (27). Cinematografia, ca mijloc de
comunicare, este o continua emisie de semne. Acolo unde altii ar fi tentati sa vada
simple realitati, reproduse ca atare pe micul ecran, ei descopera universuri de
semne prin intermediul carora percepem aceste realitati. Si acolo unde intervin
semne, avem de-a face cu conventii, mai mult sau mai putin arbitrare, nicidecum cu
realitati care ne sunt accesibile neconditionat, avem de-a face cu reguli si norme
prin care colectivitati sau culturi determinate fixeaza semnificatiile pe care
respectivele semne le transmit. John Fiske si John Hartley n lucrarea Semnele
televiziunii estima ca ,,caracterul aparent iconic (realist) al semnelor
televiziunii/filmului nu trebuie sa ne impiedice sa vedem rolul central al conventiei
n constituirea semnificatiilor pe care le transmite acest mediu” (33). Cea mai mare
parte a semnelor care se ofera perceptiei noastre, inclusiv cele televizate, primesc
sensuri culturale prin care societatea valorizeaza, ntr-o maniera sau alta
,,obiectele” pe care acestea le desemneaza.

Codurile si conventiile Tnvatate cultural transforma ceea ce privim din simpli
stimuli externi ntr-un proces de comunicare, in cadrul caruia mesajul este nu
numai receptat, ci si decodificat, asimilat, nteles. Mesajele filmului sunt
decodificate conform unor coduri si conventii Tnvatate individual, dar care sunt
generate cultural. lar codurile impun modele similare de perceptie atat celor care
emit si codifica mesajele, cat si celor care le recepteaza si decodifica. Informatia
prezenta pe ecran, indiferent cum este codificatd, urmeaza si fie organizata
sintagmatic de privitor, care utilizeaza diverse coduri pentru decodificarea
mesajului. Telespectatorii pot decodifica acelasi mesaj conform unor coduri
diferite, in conformitate cu experienta lor sociald, ceea ce Tnseamna ca mesajul
respectiv are sens (chiar daca diferit) pentru toate grupurile de receptori. Mesajul
televizat poate fi validat de context, de opozitia elementelor (adesea
vizuale/verbale). La sensurile mesajului televizat se ajunge prin procedeele
discursului oral, asociate imaginilor vizuale.

Semnificatia finala rezida Tn combinarea semnelor. Descrierea oricarui sistem
semiotic implica identificarea constituentilor seturilor paradigmatice relevante si a
posibilelor combinari a unu set cu altul in sintagme bine formulate. Tn filme, o
analiza sintagmatica ar implica o analiza a modului cum fiecare cadru, secventa,
scena sau succesiune de imagini se afla in legatura cu celelalte.

Semiotica filmului si producerea de sens
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Emitatorul selecteaza si configureaza mesajul, avand in atentie efectele posibile
asupra receptorului si modul Tn care acesta 1l percepe. Umberto Eco in lucrarea
Tratat de semiotica generala sustine ca ,,din perspectiva semioticii, fiinta umana
trebuie privita ca ,,un mod de a privi lumea”; pentru a-l1 cunoaste, el nu poate fi
considerat decat ca un mod de a segmenta universul si de a asocia unitati de
expresie cu unitati de continut, Tntr-un travaliu in care aspectele istorico-sistematice
se fac si se refac fara ragaz” (382).

Diverse coduri vor crea discursul audiovizual si vor reconstrui spatiul
semnificatiei prin producerea de sens, in liniile structurii filmului. Instanta spatiala
a semnificantului va duce in mod necesar la instanta temporala a semnificatului.
Aceasta relatie se va intemeia datorita reformularilor conceptuale propuse de
metodologia filmului. Aceasta cautare definita in dinamica unui ,,imaginar” va
functiona ca o ramificare n interiorul discursului audiovizual proiectat in diferite
coduri si sisteme de conotare structurate pe orientarea intentionala a subiectului Tn
totalitatea vizibilului. Filmul este ,,vizibilul” structurat ca sistem de semne. Acest
,Vizibil” care suporta o tratare sincronica si diacronica provoaca in latura
receptorului o generare de sens care din punctul de vedere al comunicarii-
semnificarii va produce unitati vizuale de perceptie (percepteme, vizualeme,
iconeme) (Perez 12). Astfel, semiotica perceptiei va motiva printr-o relatie cu
semiotica filmului actanta semnului filmului ca model de construire-devenire
determinat de relatia emitator — receptor. Aceasta dialectica operativa postuleaza
primordialitatea sensului prin toate segmentele discursului audiovizual si prin toate
instantele mobile ale actului filmului.

Codurile filmului

John Fiske si John Hartley definesc codul ca ,,0 multime ,verticala” de semne
(paradigma), care pot fi combinate dupa anumite reguli ,,orizontale” (sintagma)”
(61). Kycyku Ardian considera codul un set de practici familiare utilizatorilor unui
mediu, operand intr-un cadru cultural larg. Tn viziunea cercetitorului codurile nu
sunt simple ,,conventii” de comunicare, ci sisteme procedurale de conventii
inrudite care opereaza Tn anumite domenii, ele organizeaza semnele Tn sisteme
inteligibile care coreleazd semnalantii cu semnalatii (Kycyku 98). Lingvistii
mentioneaza ca in afara de multimea de elemente si regulile combinarii lor,
semnele trebuie sa fie acceptate de membrii culturii pentru care codul serveste ca
mijloc de comunicare. Codul se centreaza asupra functiei sociale a semnului, nu
asupra structurii sale. Codul depinde de acordul utilizatorilor. Cele mai multe
coduri sunt sisteme dinamice, care se dezvoltd permanent pentru a raspunde
nevoilor si practicilor in continua schimbare a utilizatorilor. John Fiske si John
Hartley estima ca in cadrul oricarui cod dinamic exista mereu o tensiune constanta
intre traditie si inovatie sau intre conventie si originalitate (61). Acest aspect
dinamic al codului Ti permite sa faca fata noilor solicitari ale regizorului sau ale
unei situatii culturale in schimbare. De fapt, aspectele sale conventionale sau
traditionale permit codului sa comunice si sa transmita semnificatii. Si tot datorita
acestor conventii, o cultura isi stabileste si mentine identitatea, caci conventiile
actioneaza 1n directia coeziunii In cazul tuturor codurilor, fie ca e vorba de limbaj,
imbracaminte, comportament, arhitectura sau alt sistem cultural. Prin urmare, John
Fiske si John Hartley disting doua tipuri de coduri: coduri logice si coduri estetice
(62).
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Codurile logice au un rol foarte redus in cadrul filmului. Aceste coduri sunt
arbitrare si statice si depind de un acord explicit si obligatoriu Tntre utilizatorii lor.
Un cod logic este in intregime limitat de conventie si este alcatuit din semne
arbitrare, nemotivate. Dar limbajul verbal are mai multe dimensiuni, dintre care si
cea esteticd. Prin urmare, codurile estetice tind sa utilizeze mai multe semne
motivate si sa opereze atat la nivel denotativ al semnificatiei, cat si la cel conotativ.
Codurile estetice se deosebesc de codurile logice, nu prin natura lor, ci prin gradul
de motivare, datorita caruia semnele estetice sunt mai putin conventionalizate, deci
mai putin codificate decét cele logice (idem 63). Cu toate acestea, codurile estetice
sunt totusi conventionalizate si exista o corelatie dintre gradul de conventionalizare
si gradul de popularitate sau decodificarea unei constructii estetice. Cu cat codul
este mai conventional, cu atat este mai popular si mai putin sofisticat filmul. John
Fiske si John Hartley sunt de parerea ca conventia, in cazul codurilor estetice, nu
impune niciodata aceleasi constrangeri ca in cazul codurilor logice: ea poate fi
intotdeauna Tncalcata, fara un esec total al comunicarii (64). Aceasta incalcare a
codului este posibila pentru ca natura puternic motivata a semnului estetic impune
o relatie necesara intre semnificat si semnificant, desi semnificatul poate apartine
unei ordini subiective, interioare a realitatii. Regizorul nu are insa aceasta libertate
artistica, deoarece el este constrdns de natura conventionala a mijlocului de
comunicare si de asteptarile audientei. Asteptarile publicului, stabilite de normele
mijlocului de comunicare, au un rol important pentru semnificatia finala a
imaginii” filmului. Modul n care sunt stabilite aceste norme sau conventii este
numit de Umberto Eco codificare. Acest termen accentueaza faptul ca avem de-a
face cu coduri dinamice, iar codificarea / decodificarea semnului este un proces
permanent. Prin utilizare frecventa, semnul devine mai conventional si numarul
utilizatorilor care sunt de acord asupra sensului sau creste, ceea ce Tnseamna ca
creste probabilitatea ca receptori diferiti sa-1 decodifice In mod similar.

Problema se complica si din cauza faptului ca semnele pot apartine mai multor
coduri estetice, prin urmare codurile se pot suprapune si pot interactiona ntr-o
retea de semnificatii, fiecare semn aducénd inevitabil asociatii contextuale derivate
din utilizarile sale Tn cadrul altor coduri. Acest fapt este exploatat uneori constient,
ca in cazul unui comentariu ,,unei voci din afara” pentru a aduce cu sine un anumit
simt al realitatii Tntr-un film.

Dar codurile nu numai ca se suprapun, ele actioneaza si la mai multe nivele
diferite, ordonate intr-o ierarhie. ldentificarea unui cod depinde de abilitatea de a
identifica unitatea semnificativi minimala (semul) din cadrul sau, sau baza
ierarhiei sale (Fiske, Hartley 66). Perceptia realititii este mediata de catre codurile
folosite de cultura noastrd pentru a o organiza, pentru a-i categorisi elementele
semnificative sau semele Tn paradigme si a le asocia semnificativ in sintagme.
Miscarea ochilor unei persoane are la baza un proces de codificare si decodificare
care este specific culturii noastre, asa cum este si limbajul. John Fiske si John
Hartley remarca ca ,,semnificatul este la fel de arbitrar ca si semnificantul, pentru
ca forma sa este determinata cultural” (68). Filmul are capacitatea de a ne face sa
vedem lucrurile familiare Tntr-o lumina noua, iar aceasta noutate rezida Tn opozitia
dintre codul estetic nou creat si codul nostru obisnuit de perceptie. Receptorul
percepe realitatea din film asa cum o percepe in viata de toate zilele. Ceea ce
inseamna ca aceste doua coduri (cel al filmului (fictional) si cel al realitatii)
interactioneaza. Noi suntem produsul mediului semantic pe care l-am creat
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colectiv. Codurile si conventiile Tnvatate cultural transforma ceea ce privim din
simpli stimuli externi in comunicare efectiva, in cadrul careia mesajul nu este
numai receptat dar si decodificat, inteles. Semnele filmului sunt precum cuvintele
limbajului: ele pot apartine mai multor subcoduri sau registre, ceea ce indica gradul
lor de utilitate pentru cultura. Prin urmare, filmul utilizeaza un sistem semiotic
construit pentru a comunica semnificatii conventionale, acceptate cultural.

Regulile interactiunii

Jean-Marie Klinkenberg propune termenul ,,discurs sincretic” (pluricodic)
pentru a denumi manifestari semiotice care amesteca elemente provenind din
semiotici diferite. Discursul pluricodic desemneaza o intreaga familie de enunturi
considerate drept sociologic omogene intr-o cultura data, dar in care descrierea
poate izola mai multe subenunturi apartindnd unui cod diferit (Klinkenberg 204).
Cel mai potrivit exemplu de discurs pluricodic se poate gasi in cinematografie.
Aceasta arta mobilizeaza simultan povestirea, imaginea plastica si iconica, kinezica
si proxemica, limba, muzica, iconismul sonor, scrierea etc. Pentru ca asemenea
discursuri sa poata functiona, este necesar, in prealabil, sa se stabileasca reguli care
sa asigure omogenitatea discursului. Daca privim o secventa din film putem
identifica niste obiecte — un enunt iconic (codul a), gesturi ale actorilor si mimica
(codul b) si un enunt lingvistic (codul c). Putem afirma ca avem in cazul de fata un
discurs pluricodic si nu trei discursuri separate, deoarece suntem constransi de
unele reguli sociale. Ca sa existe discurs pluricodic, este necesar ca 0 anumita
conventie, un cod, sa ne determine sa consideram diferitele manifestari ale sale ca
fiind un tot.

Céand unitatile mai multor coduri intra in contact, discursurile pluricodice
declanseaza diferite tipuri de interactiuni sintagmatice. Jean-Marie Klinkenberg
distinge interactiunile semantice si interactiunile sintactice. Lingvistul afirma ca
una din primele functii semantice posibile ale discursului pluricodic este aceea de a
spori nivelul de redundanta globala a enuntului. Jean-Marie Klinkenberg analizand
in lucrarea Initierea In semiotica generala fenomenul producerii redundantei, a
identificat patru tipuri de situatii: 1) redundanta produsa in interiorul aceluiasi cod
(intracodica) si pe acelasi canal; 2) redundanta produsa in coduri diferite
(intercodica), dar pe acelasi canal; 3) redundanta produsa in acelasi cod
(intracodica), dar pe canale diferite; 4) redundata produsa n coduri diferite
(intercodica) si pe canale diferite (206). Tn cazul 2 si 4 putem vorbi de discursuri
pluricodice. Expresia ,,producerea redundantei” este ambigua. Acest lucru nu
fnseamna neaparat ca aceeasi informatie este repetata de doua ori in discurs, o data
datorita unitatilor din codul a si a doua oara datorita unitatilor din codul b. Jean-
Marie Klinkenberg mentioneaza ca informatiile vehiculate de enuntul a si de
enuntul b se completeaza n asa fel Tncat sa asigure un sens coerent ansamblului
discursului ab si ca acest sens nu s-ar putea obtine prin prezenta excluziva a unuia
din cele doua enunturi (206). Sensul discursului pluricodic a fost construit de
enunzul iconic si de enungul verbal luate impreuna. Daca discursul pluricodic poate
spori nivelul de redundanta al unui enunt, dar poate crea si interactiuni originale
intre informatiile obtinute datorita diferitelor coduri, informatii care se pot deosebi
unele de altele.

Intr-un discurs pluricodic, anumite semne ale codului a pot servi si drept
conectori cu semne din codul b. Destul de frecvent, se observa in filme ca o parte a
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mesajului verbal (performat pe baza codului a) constd in punerea in relatie a
restului mesajului verbal cu mesajul iconic (codul b). Tn enuntul lui a putem
distinge doua parti si prima parte indeplinind rolul de conector. Conexiunea, care
este o functie de tip sintactic, este asigurata de semne din familia indecsilor si a
ambreiorilor. Tn unele cazuri, conexiunea nu este asigurata de marci explicite, ci
prin simplul joc al co-referingei. Co-referinsa este mecanismul prin care doi
semnificanti distincti apartinand aceluiasi discurs trimit la acelasi referent
(Klinkenberg 207). Prin urmare, afirmam ca ansamblul manifestarilor lui a si lui b
trebuie sa formeze un discurs unic, cu interventia diferitelor coduri.

Notiunile de omonimie si sinonimie sunt valabile pentru toate codurile, nu
numai pentru limba. Putem vorbi de omonimie cand mai multe semnificate sunt
asociate unui semnificat iar de sinonimie cand unui semnificat 7i corespund mai
multe semnificante. De exemplu, doua gesturi sau doud atitudini pot fi sinonime,
dar si omonime. Expresia ,,vino aici” poate fi exprimata prin sinonimele agitare
longitudinala a indexului ridicat sau agitare longitudinala a palmei ridicate, in timp
ce in limbajul gestual index si palma nu sunt intotdeauna interschimbabile.
Exemple de omonimie: un surds poate trimite fie la ,,amenintare” fie la
»multumire”, lacrimi poate trimite la ,,tristete” sau ,,bucurie”. Tn toate cazurile de
omonimie, pentru a depasi ambiguitatea, este necesara interventia unor date
complementare, oferite fie de enunt, fie de context. Problemele de omonimie si
sinonimie se complica mai mult atunci cand sunt implicate mai multe coduri in
mod simultan. Poate exista 0 omonimie si sinonimie intracodica si intercodica
(Klinkenberg 217). Astfel, un acelasi semnificat poate fi vehiculat de semnificanti
diversi. Un sentiment ca ,,dragostea” poate fi semnificat si prin gesturi diverse mai
mult sau mai putin sinonime: saruturi, 0 anumita privire si alte manifestari fizice
exploatate pe larg in cinema) — sinonimia intracodica. Dar acest sentiment poate fi
exprimat si prin cuvinte, o culoare, o floare sau o ramura de copac - sinonimie
intercodica.

Pe de alta parte, un acelasi obiect empiric — un sunet, o culoare, o floare etc. —
poate intra Tn diferite coduri si trimite la semnificate diferite: omonimie
intercodica. Culoarea galben poate semnifica lucruri diferite in functie de locurile
unde se gaseste si de obiectele cu care este asociata: ,,nebunie”, ,,incoronare”,
,.bogatie”, ,,primul loc” (in codul culorilor de tricouri in turul Frantei), ,,obiecte de
dispret” (culoarea tradatorilor sau a spargatorilor de greva). Lingvistul afirma ca e
vorba de acelasi stimul empiric, dar implicand, de fiecare data, semnificanti diferiti
(Klinkenberg 217).

Discursul audiovizual reprezinta o cercetare asupra mijloacelor de expresie
semioestetice. Un cod estetic implicd un travaliu semiotic special (Umberto Eco),
adica o manipulare a expresiei, care provoaca si este provocatd de o asezare a
continutului. Aceasta dubla operatie se reflectd intr-un anumit mod asupra
codurilor care servesc drept baza actului estetic, determinand un proces de
schimbare de cod. Tntregul demers produce, adesea, un nou tip de viziune asupra
lumii. Toate regulile retorice si stilistice care opereaza n orice limba constituie
exemple de hipercodificare. Un cod-baza stabileste ca o anume combinatie
gramaticala este inteligibila si acceptabila, iar o regula retorica ulterioara stabileste
ca acea combinatie sintagmatica trebuie sa fie folosita Tn circumstante specifice, cu
0 conotatie stilistica data (Eco, 1982: 181). Semioticianul afirma ca
hipercodificarea actioneaza in doua directii. Pe de o parte, acolo unde codul
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confera semnificatii unor expresii minimale, hipercodificarea regleaza sensul
seriilor macroscopice; regulile retorice si iconografice sunt de acest tip. Pe de alta
parte, dandu-se anumite unitati codificate, ele sunt analizate Tn unitati mai mici,
carora li se confera noi functii-semn, asa cum se Tntdmpla cand, fiind dat un cuvant,
paralingvistica hipercodifica diferite moduri de a-1 pronunta conferind diferite
nuante semnificatiei (idem 182).

Interactiunea codurilor si mesajul ca forma deschisa

Activitatea de extracodificare nu numai ca duce la alegerea prin abductie a celui
mai adecvat cod sau la identificarea subcodului care va conduce la conotatiile
adecvate; ea schimba si impactul informativ al semnelor. Astfel, incrucisarea
circumstantelor si presupozitiilor se leaga de incrucisarea codurilor si subcodurilor
facand din fiecare mesaj sau text o forma goala careia i se pot atribui diverse
sensuri posibile (Eco,1982: 190). Semioticianul estima ca multitudinea de coduri si
varietatea nedefinitd de contexte si circumstante fac ca acelasi mesaj si poata fi
decodat din diferite puncte de vedere si prin raportare la diferite sisteme de
conventii (idem 191). Denotatia de baza poate fi Tnteleasa cum voia emitatorul sa
fie Tnteleasa, dar conotatiile se modifica pur si simplu pentru ca destinatarul
urmeaza itinerarii de lectura/vizionare diferite de cele prevazute de emitator.
Mesajul devine sursa diferitelor continuturi posibile. Marcile semantice care pot fi
atribuite mesajului sunt elemente numarabile ale unui repertoriu sistematizat (ale
unui cod) identificabile prin alegeri binare succesive. Umberto Eco estimi ca daca
informatia depinde de multimea alegerilor posibile, atunci diferitele itinerarii de
lectura propuse de un semem, complicate de optiunile de selectie contextuala si
circumstantiala, constituie o retea de optiuni binare posibile. Aceasta informatie a
mesajului este redusa definitiv de catre destinatarul care opteaza pentru
interpretarea definitiva (idem 192).

Mesajul este dependent de diverse coduri si subcoduri, care uneori coreleaza
diverse unitati de expresie cu acelasi continut (un mesaj verbal este Tnsotit
intotdeauna de mesaje paralingvistice, kinezice, proxemice, care vehiculeaza
acelasi continut, consolidandu-I) iar uneori coreleaza diverse continuturi la aceeasi
substanta a expresiei.

Tn viziunea semioticianului, mesajul ca sursa constituie o matrice de
constrangeri care permit rezultate optionale. Unele dintre acestea pot fi considerate
inferente rodnice, care Tmbogatesc mesajul original, altele sunt ,,aberatii”. Prin
,,aberatie” Umberto Eco se referd la o tradare a intentiilor emitatorului. Uneori,
sistemul unitatilor culturale ale destinatarului autorizeaza o interpretare pe care
emitatorul nu ar fi putut-o prevedea.

Chiar daca limbajul verbal este artificiul semiotic cel mai puternic pe care 1l
cunoaste omul, el nu satisface pe deplin principiul exprimabilitatii generale, si
pentru a deveni mai puternic decat este, cum se intdmpla de fapt, trebuie sa se
foloseasca de alte sisteme semiotice. Este greu de conceput un univers in care
fiintele omenesti comunica fara limbaj verbal, limitdndu-se la gesturi, aratand
obiecte, emitdnd sunete informe, dansand; dar este tot atat de greu de conceput un
univers in care fiintele omenesti emit numai cuvinte. Umberto Eco descriind
travaliul de mentionare a starilor lumii releva faptul ca cuvintele sunt stréns legate
de indicii gestuali si de indicarea obiectelor ca fenomene semnice si ca intr-o lume

117




INTERTEXT 1/2, 2020

slujita numai de cuvinte ar fi foarte greu sa se mentioneze lucrurile (Eco, 1982:
230).

Tn alchimia artei trudnice de potrivire a cuvintelor se opereaza semiotic, prin
transfigurare, intrupare, concentrare. Receptorii se regasesc deseori in mesajul
discursului audiovizual si 1l adopta ca ,,limbaj” personal. Comediile franceze se
deschid spre umor si ironie prin accentele de gluma, comic, satird cu care percepe
rolul si semnificatia cuvintelor ce poarta in ele mesajul umoristic si ironic.

In comediile franceze ntalnim efortul regizorului (emitatorului) pentru
cucerirea formei lexicale, capabila sa transmita mesajul. Ivit n discursul
audiovizual, cuvantul devine imobil, fiindca acolo isi pierde posibilitatea de
deplasare sau de inlocuire fara prejudicii estetice ireparabile. Potrivirea cuvintelor
devine o unitate a unei alte ordini. Cuvantul implicat intr-o ordine a discursului
audiovizual nu urmareste convingerea receptorului, ci obtinerea unei emotii
estetice. Vocabularul e harta prescurtata si esentiala a umorului si omul poate crea
din cuvinte, din simboluri, mesajul umoristic, transformand esenta in semn.

Prin codurile filmului, ce inglobeaza subcodurile estetic, retoric, stilistic si
artistic, regizorul (emitatorul) Tsi organizeaza emotiile si sentimentele in sisteme de
semne ce aspectualizeaza, Tntr-o maniera graduala, incoativul, durabilitatea si
permanenta. Umberto Eco n lucrarea Sémiotique et philosophie du langage afirma
,,a vedea viata culturii ca o tesatura de coduri si ca o (re)chemare continua de la
cod la cod Tnseamna a cauta reguli pentru activitatea semiozei...batalia pentru cod
a fost o batalie Tmpotriva inefabilului” (273). Cel care codifica va stapani procesul
de codificare Tn asa fel incat va rezulta o reduplicare partiala a ideilor aflate Tn
spatele codificarii originale, impunand, astfel, pana la un punct, o conceptie
comuna in cadrul obiectivitatii Tmpartasite perceptual si dincolo de ea (Deely 52).

Semiologic, ,,mediul” comunicarii audiovizuale (comediile) poate fi redus la un
sistem de coduri interferente. Codurile interpretative deschid calea conotatiilor
multiple prin accesarea subcodurilor perceptive si ideologice. Datoritd limbajului,
fiinta umana ,,traduce” obiectele lumii in semne si acorda o semnificatie culturala
naturii. Limbajul poate fi exteriorizat Tn cuvinte articulate, gesturi, in reprezentari
plastice sau muzicale. Prin urmare, identificim urmatoarele coduri active in
comediile franceze: senzoriale, corporale vizand mimica, gestualitatea, proxemica,
codul expresiei vizuale este reprezentat printr-o gestualitate mimetica, expresiva,
comunicativa ce vine sa consolideze situatia comica creata; codul iconic, codurile
cromatice, codurile culturale.

Semnele motivate sunt semne iconice, ele se caracterizeaza printr-o relatie
naturala Tntre semnificat si semnificant. Tn semnele nemotivate, semnificatul se
refera la semnificantul sau doar conventional, printr-o intelegere dintre utilizatorii
acestui semn. Astfel, conventia joaca un rol cheie in intelegerea oricarui semn.
Conventia serveste dimensiunea sociala a semnelor. Umberto Eco in lucrarea
Tratat de semiotica generala vine cu afirmatia ca ,,semiotica ia imaginile asa cum
sunt si cum ne apar, si cauta regulile retorice ale inlantuirii lor, sau cauta sa
defineasca raporturile lor cu informatia verbald, care completeazda vagul si
polivocitatea lor, contribuind la a le fixa sensul” (341).

Concluzie
In conturarea unor strategii de decodare a textului audiovizual, plecim de la
premisa ca ne situam intr-un spatiu semiotic care-i ofera interpretului sau, la fiecare

vizionare/lectura a subtitrelor, noi posibilititi semnificative. Tn acest context,
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evidentiem creativitatea limbajului ca sistem de semne prin care se asigura trecerea
de la imagine la imaginar, de la (re)prezentare la conditia (re)semnificarii sesmnelor
(lingvistice) n liniile unui imaginar fixat in decupajul secventei (filmului) care
contine marcile si urmele semantice ale semnului situat si particularizat de
continuturile dinamice si operative. Prin transgresarea relatiilor ,,normale” intre
semn si lucrul semnificat, semnul din discursul audiovizual genereaza un limbaj
secund, cu un specific semiotic aparte. Ceea ce uneste planul formei si pe cel al
continutului este constiinta regizorului ce re-creeaza, infiinteaza cuvantul-semn.

Umorul ca semn se impune printr-o dinamica mereu functionala ca o
corespondenta stricta Tntre continut si expresie, semnificat si semnificant. Umorul
constituie obiectul semioticii filmice care creeaza corespondente cu celelalte coduri
ale semioticilor particulare. Studiul umorului din perspectiva raportului
conventional/conversational are incidente asupra semioticii prin sincretismul
gestualitate, proxemica, mesaj verbal sau prin interferenta iconic, simbolic.

Valoarea semiotica a discursului audiovizual nu este reliefata doar prin natura
semnica a unitatilor sale lingvistice de rang inferior: morfeme, cuvinte, propozitii si
a celor nonlingvistice care Tnsotesc discursul, ea este evidentiata mai ales de
caracteristicile pe care le dobandeste discursul prin functia sa comunicativa si din
raporturile pe care acesta le stabileste cu un univers semnificat. Discursul
audiovizual se refera atat la codurile verbale cét si la cele nonverbale in interiorul
filmului. Este gresit sa credem ca semnul este ntru totul deschis si tolerant fata de
imaginatia interpretatorilor. Fiecare semn exista si functioneaza doar in cadrul unui
sistem de semne, depinde Tntr-o masura considerabila de acel sistem, si prin urmare
impune doar 0 gama exacta de interpretari posibile si credibile.
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LIMBAJELE SPECIALIZATE ABORDATE PRIN PRISMA
FENOMENULUI DE RETERMINOLOGIZARE (IN BAZA
LEXICULUI SPORTIV AL LIMBII ROMANE)

Aliona LUCA
Universitatea de Stat de Educayie Fizica si Sport

Reterminologization represents an active semantic process of forming specialized
languages of different scientificand technical fields and disciplines. In this process, a term
from a certain specialized language develops new meanings either in the languages of
disciplines from other fields of reference, or in the languages of other disciplines in the
same scientific field, or in the specialized language of the same scientific discipline.

From the perspective of reterminologization, sports language is of particular interest,
because, on the one hand, it contains a considerable number of terms coming from various
specialized languages, and on the other hand, it serves as a source of enrichment of the
terminologies of other scientific fields. In addition, within the sports terminology system
there are numerous polysemantic terms, arising as a result of reterminologization.

In the present article, an analysis of the main visions regarding reterminologization as a
linguistic phenomenon is performed, a classification of the types of reterminologization is
proposed according to the opposition of emitting domain / receiving domain (trans-domain
/ intra-domain reterminologization) and the opposition of emitting discipline / receiving
discipline (trans-disciplinary / intra-disciplinary reterminologization). It is illustrated the
migration of terms in both directions: both from the languages of other fields / disciplines
(military art, mathematics, architecture and constructions, technical or artistic fields,
medical-biological sciences, law, etc.) in the sports one, as well as the ingress of the sports
terms in other languages (technical, medical, information, etc.), is exemplified the
resemantization of sports terms in the process of intra-domain reterminologization. It has
been found that reterminologization is based on relationships of similarity and logical
contiguity, in other words, semantic mutations (metaphorization and metonymy) represent
the main reterminologization techniques in Romanian.

Keywords: specialized languages, sports terminology, trans-domain / intra-domain
reterminologization, trans-disciplinary / intra-disciplinary reterminologization, emitting
specialized language, receiving specialized language.

Reterminologizarea: definitii, abordari, clasificari

Dezvoltarea continua a cunoasterii stiintifice, aparitia unor noi teorii si
domenii, dar, mai ales, fenomenul integrarii stiintelor determina, Th mod inevitabil,
migrarea unitatilor lexicale dintr-un limbaj specializat Tn altul (altele), adica
reterminologizarea lor.

Tn cercetarile de lingvistica, aceasta notiune cunoaste diverse definitii si
interpretari. Fiind Tmprumutat din limba latina (prin filiera franceza), re- este un
element utilizat Tn cuvinte derivate cu urmatoarele sensuri: din nou, Tnapoi,
dimpotriva, contra, fiind foarte productiv atat in limba comuna, cat si, mai cu
seama, in limbajele specializate. De cele mai multe ori, el are sens iterativ, fapt ce
ar putea justifica adoptarea definitiei date de Superanskaia A.V. et al. (203), care
considera ca reterminologizarea reprezinta procesul de revenire in limbajul initial a
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unui termen ce fusese anterior adoptat de un alt domeniu al cunoasterii, dar care se
intoarce in limbajul initial cu sensul pe care I-a capatat in domeniul respectiv (adica
o terminologizare repetatd). O alta definitie ce pune accentul pe sensul de
»intoarcere Tnapoi”, pe care il are elementul re-, a fost formulata de lulia Cordus.
Autoarea afirma ca reterminologizarea consta in ,,dobandirea statutului de termen
dupa o perioada Tn care specialistii nu I-au folosit Tn practica lor sau Th volumele de
specialitate” (Cordus 12).

Pe de alta parte, In limbajele specializate se atesta cazuri (acestea fiind,
poate, chiar mult mai numeroase) cand un termen este preluat in diverse sisteme
terminologice, suferind anumite mutatii semantice, fapt ce a generat aparitia unui
sir de definitii Tn care se pune accentul pe migrarea termenilor dintr-un limbaj
specializat Tn altul (altele). Tn aceasta viziune, reterminologizarea este considerata
drept ,,0 modalitate de creare a termenilor dintr-un domeniu de specialitate de la
termeni existenti deja Tn alt domeniu de specialitate” (Cazan), un proces care ,,Se
manifesta atunci cand un termen este adoptat de doua sau mai multe sisteme
terminologice” (Radu, Vulpe 55) si a carui principala particularitate distinctiva este
faptul ca ,unitatea terminologica nou formata poate fi introdusa concomitent in
diferite domenii de specialitate (termenii interdisciplinari)” (Cazan; Stana). Daca
terminologizarea reprezinta procesul semantic de formare a termenilor,
reterminologizarea transfera semantic termenii dintr-un domeniu stiintific Tn altul
(Stana 42).

In unele studii, reterminologizarea este considerati etapa ce succedi
determinologizirii, cand unitatea lexicala capata din nou un caracter terminologic,
dar intr-un sistem terminologic nou, altul decat cel din care provine, ca Tn cazul
termenilor militari de tipul avangarda, blocada, diversiune, care, dupa ce au fost
determinologizati, au fost preluati de terminologia social-politica, de cea
economica, medicala etc. (Miliuk 39). Resemantizarea totala sau partiala a unui
termen concret este conditionatda de transformarile asociativ-metaforice ale
semanticii acestuia (\VVolodina 96).

Intr-o altd abordare, se considera ca »reterminologizarea (nontermenului)
este trecerea repetata a unitatii lexicale din sistemul lexical al unei limbi naturale n
sistemul lexical al unul limbaj specializat cu angrenarea simultana a acestuia ntr-
un anumit sistem terminologic, avand un anumit nteles special”. Acest proces este
numit si terminologizare secundara (Leicik 47).

Tn mai multe lucrari (Rizea 65-85, Dumitrascu 394 s.a.), notiunii de
reterminologizare i este preferatd notiunea (mai larga) de migrare a termenilor
sau migrare terminologica, perceputa drept ,,un proces ce se desfasoara fie intre
domenii de specialitate, fie Tntre domenii de specialitate si limba comuna” (Rizea
65). Pentru a denumi procesul care constda in reluarea unui termen dintr-un
domeniu de specialitate in sistemul terminologic al altei stiinte, cu sens modificat,
se opereaza si cu notiunile transterminologizare sau conversie terminologica
(Superanskaia 203); neologie secundara sau redenominare (Humbley).

Tn opinia noastra, in definirea notiunii de reterminologizare trebuie pornit
de la sensul de baza al elementului re-: din nou (care indica caracterul repetat al
unei actiuni). Prin urmare, reterminologizarea reprezinta un proces semantic in
cadrul caruia un termen dintr-un anumit limbaj specializat dezvolta sensuri noi fie
in limbajele unor discipline din alte domenii de referinta, fie in limbajele altor
discipline din acelasi domeniu stiintific, fie Tn limbajul specializat al aceleiasi
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discipline stiintifice. Altfel spus, reterminologizarea constituie o terminologizare
repetata a unei unitati specializate.

Tn arealul lingvistic romanesc, pentru desemnarea prezentei unor termeni n
doua sau cateva domenii, ca rezultat al migrarii lor, este adesea vehiculata notiunea
interdisciplinaritate (Bidu-Vranceanu, 2001; Druta; Toma), iar termenii specializati
care se utilizeaza Th mai mult decat un singur limbaj stiintific sunt numiti lexic
stiintific interdisciplinar (Bidu-Vranceanu, 2001; Bidu-Vranceanu, 2007: 181-199;
Topald). Consideram ca notiunile ,interdisciplinaritate”, ,termeni stiintifici
interdisciplinari” sunt justificate doar pentru a delimita termenii care functioneaza
simultan in cateva limbaje stiintifice (de regula, apartindnd unor discipline Tnrudite,
care interrelationeaza) si in care au acelasi sens. De aceea, propunem ca termenii
care au depasit granitele unui anumit limbaj specializat Tn care au aparut si care au
migrat in limbajele specializate ale altor discipline stiintifice, modificandu-si
partial sau total sensul, sa fie numiti termeni stiintifici transdisciplinari/
transdomeniali (lat. trans-: dincolo, peste), iar procesul n cadrul caruia un termen
trece, cu sens modificat, din limbajul specializat al unei discipline (domeniu) in cel
al altei (altor) discipline (domenii) stiintifice sa fie numit reterminologizare
transdisciplinara si, respectiv, transdomeniala.

Tn lucrarile de specialitate, domeniul stiintific care ,,furnizeaza” termeni
altor stiinte este numit stiinta-donator sau stiintd-gazda (Toma 35), domeniu de
origine (Rizea; Druta), iar domeniul in care acestia patrund prin reterminologizare
— stiinta-receptor (Toma 39), domeniu-receptor (Rizea; Druta). Termenii domeniu-
sursa si domeniu-tinta sunt folositi, de reguld, pentru a desemna domeniile
conceptuale din care provin si, respectiv, in care migreaza termenii stiintifici
(Dobrota; Tomoioaga). Totodata, limbajul specializat care ofera termeni altui
limbaj specializat / altor limbaje specializate ar putea fi numit si limbaj emitent, iar
cel care 1i ,,imprumuta” — limbaj receptor.

Analiza numeroaselor opinii privind procesul de migrare a termenilor n
cadrul unui singur limbaj specializat si intre diferite limbaje specializate, precum si
a materialului faptic acumulat de noi ne permite sa propunem urmatoarea
delimitare a tipurilor de reterminologizare.

Avand drept criteriu opozitia domeniu de origine / domeniu receptor,
distingem:

1. Reterminologizare intradomeniala — procesul in cadrul caruia un termen
dintr-un anumit limbaj specializat fie este preluat in limbajele altor discipline
din acelasi domeniu stiintific, fie continua sa fie folosit Tn acelasi limbaj
specializat, suferind anumite mutatii semantice. Este vorba, de exemplu,
despre resemantizarea unor termeni n cadrul unor domenii complexe,
precum cel financiar-bancar (finante, economie, contabilitate, asigurari etc.);
medico-biologic (anatomie, medicina, biologie); diferite domenii tehnice etc.
Un exemplu elocvent de reterminologizare intradomeniala 1l constituie
lexicul sportiv, Tn care se Tnregistreaza un numar destul de mare de termeni
cu sensuri diferite In discipline diferite.

2. Reterminologizare transdomeniala — procesul ce consta in utilizarea unor
termeni stiintifici cu sensuri distincte Tn domenii absolut diferite. Un
exemplu, in acest sens, ar fi migrarea unor unitati lexicale din limbajul
militar Tn alte limbaje specializate, precum ar fi cel cultural (avangarda),
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social-politic  (garda, front), informatic (parola), sportiv (ofensiva,
defensiva, atac, contraatac) etc.
Avand drept criteriu opozitia disciplina de origine / disciplina receptoare,
pot fi delimitate, de asemenea, doua tipuri de reterminologizare:

1. Reterminologizare intradisciplinara — procesul ce consta in modificarea
sensului unui termen n cadrul aceleiasi discipline stiintifice (sublimbaj
specializat).

2. Reterminologizare transdisciplinara — procesul ce consta in modificarea
sensului  unui termen in cadrul unor discipline stiintifice diferite
(apartindnd aceluiasi domeniu al cunoasterii sau unor domenii de
cunoastere diferite).

Din acest unghi de vedere, reterminologizarea transdisciplinarid se poate
realiza atdt in cadrul aceluiasi domeniu (intradomeniald), cat si Tn domenii
stiintifice diferite (transdomeniald), iar reterminologizarea intradisciplinara nu
poate fi decat intradomeniala.

Raporturile dintre diferitele domenii stiintifice sunt variate si complexe,
factorii extralingvistici fiind esentiali in procesul de reterminologizare. Principalul
factor extralingvistic care determina reterminologizarea unitatilor lexicale este
integrarea stiintelor, care se realizeaza prin diverse procedee si se manifesta sub
diverse forme: unificarea conceptuala si categoriald a disciplinei stiintifice
respective, preluarea metodelor altor stiinte, interactiunea determinata de obiectul
cercetarii, aparitia unor stiinte sintetice. Factorii lingvistici ai reterminologizarii
sunt: convergenta foneticd (coincidenta sau asemanarea sonora a formei
cuvintelor), influenta proceselor de creare a cuvintelor, procesele semantice,
tendinta efortului minim n limba s.a.

Reterminologizarea transdomeniala in limbajul sportiv

Tn analiza fenomenului de reterminologizare, cea mai serioasa dificultate
rezida, fara indoiala, in determinarea domeniului de origine (limbajul emitent sau
LS,) si a traseului pe care 1l parcurge o unitate lexicala specializata in procesul de
resemantizare si de asimilare de catre un alt domeniu de aplicatii (limbajul receptor
sau LS,). n opinia Angelei Bidu-Vranceanu, deocamdata, ,,par sa fie o sursa de
interdisciplinaritate stiintele fundamentale (matematica, filozofia), capabile sa
produca concepte de baza”, Tn celelalte cazuri, Tncercarea de a indica punctul de
plecare fiind riscanta (Bidu-Vranceanu, 2007: 186). Astfel, in fiecare caz, este
necesara o analiza amanuntita, bazata pe studii diacronice privind istoria crearii si
evolutia termenului si a sistemului terminologic respectiv. Chiar daca exista, aceste
informatii nu sunt sistematizate si nu au constituit obiectul unor descrieri
lingvistice detaliate.

Ne-am asumat riscul identificarii domeniului din care provin termenii
sportivi, aplicand criteriile recomandate de Inga Druta (245): indicatiile din
dictionare (marcile diastratice) privind domeniul Tn care se Tncadreaza termenii;
frecventa lor in interiorul unui domeniu; determinarea unui punct de plecare, Tn
cazurile in care a fost posibil; frecventa Thalta a unui termen Tntr-un anumit limbaj,
fapt ce demonstreaza ca el apartine anume acelui domeniu.

Tn baza studiului Tntreprins, am constatat ca termenii sportivi proveniti din
alte domenii stiintifice au migrat atat in limbajul general al sportului (arbitru,
sanctiune, adversar, aparat, asigurare, atac, avertisment, baraj, eliminare, lider,
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plan, ritm, traseu etc.), cat si Tn sublimbajele unor discipline sportive separate,
denumind diverse probe de sport, elemente si procedee tehnico-tactice, posturi de
joc, piese de echipament sportiv etc.

Astfel, am putut identifica urmatoarele domenii de origine (limbaje
emitente) ale termenilor sportivi formati prin reterminologizare transdomeniala:

- arta militara: atac, asalt, baterie, blocada, cantonament, capturd, defensivg,
divizie, flanc, ofensiva, paradd, pluton, repliere etc.;

- matematica (algebra, geometrie): opt, unsprezece, cerc, diagonald, echer,
paralela, patrulater, patrat, piramidd, trapez, triunghi, triunghiular,
spiralg, cilindru etc.;

- fizica, chimie: absorbrie, degajare, dispersare, insolubilitate, flotare,
motrice etc.;

- arhitectura, constructii: balustrada, baraj, beton, bolta, coloang, cupold,
flesa, palier, paravan, stélp, pasaj etc.;

- arte (muzica, pictura, coregrafie, teatru, circ): areng, desen, digitasie, hat-
trick, masca, miniaturda, operd, pirueta, uvertura etc.;

- anatomie, medicina: falanga, nervurg, obstructie, a obstrucriona, osaturd
etc.;

- stiinte ale naturii (biologie, zoologie, geografie, astronomie): delfin,
derocare, eclipsg, fluture, musca, paianjen, rac, rozeta, serpenting, zond
etc.;

- agricultura, cresterea animalelor: padoc, peluza, pepiniera etc.;

- domenii tehnice: aparat, cuplaj, frana, franare, insurubare, piuliza, pivot,
placaj, surub etc.;

- drept: adjudecare, admonestare, a arbitra, arbitraj, asesor, evadare,
sanctiune etc.;

- politica: balotaj, fuziune, guvernare, liga etc.;

- gramatica: accent, fraza s.a.

Cei mai multi dintre termenii trecuti Tn revistd au fost creati prin
metaforizare, pe care o intelegem drept un procedeu semantic ce consta in
transferul denumirii unui concept asupra altuia in baza asemanarii unor trasaturi ale
acestor concepte (forma, loc, scop, functie, dimensiune etc.) (Luca 271). Exista
nsa si o alta categorie de termeni: cei care au parcurs doar procesul de specializare
a sensului, nu si de resemantizare. Acestia au patruns Tn sport din limbajele
specializate ale ramurilor tehnice si stiintifice care au stat la baza formarii lor. De
exemplu, in tir, tir cu arcul, scrima a fost preluat un numar mare de termeni din arta
militara. Terminologia sporturilor nautice (canotaj, iahting, rafting, caiac-canoe)
se bazeaza pe cea a industriei navale, a transportului maritim etc.; terminologia
sportului aviatic, a planorismului si a parasutismului — pe cea a industriei
aeronautice; termenii din automobilism, motociclism, modelism, pescuit sportiv
sunt, in mare masura, termeni tehnici, preluati din sistemele terminologice ale
domeniilor care le-au generat.

La randul sau, si terminologia sportivd a devenit domeniu emitent in
procesul de reterminologizare transdomeniala: termeni sportivi, de tipul antrenor,
performanta, pasa, echipa, pista, tur s.a., au capatat sensuri noi in limbajele
specializate ale altor stiinte.

De pilda, termenul sportiv performanya, ,,rezultat (deosebit de bun) obtinut
de cineva intr-o intrecere sportiva”, a capatat, prin extensie, sensul comun
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»realizare deosebitd intr-un domeniu de activitate”, iar in limbajul tehnic a fost
preluat cu intelesul ,,cel mai bun rezultat obtinut de un sistem tehnic, de 0 masina,
de un aparat etc.”

Pista, care desemneaza in limbajul sportiv o ,fasie de teren (circulara,
ovald etc.) amenajata pentru Tntreceri sau antrenamente sportive”, Tn aviatie este
utilizat cu sensul ,teren amenajat pentru rularea avioanelor la decolare si la
aterizare”, iar in cinematografie (in sintagma pista sonora) — ,,fasie de la marginea
peliculei cinematografice, fasie a unei benzi de magnetofon etc., pe care este facuta
nregistrarea sonora”.

Termenul pasa, utilizat Tn sport cu sensul ,,transmitere a mingii catre un
coechipier”, a devenit termen tehnic, in industria navala fiind folosit cu sensul
»fasie de apa indicata navigatiei Tntr-o zona cu stanci, bancuri, mine etc.”, iar in cea
metalurgica —, trecere a metalului de forjat Tn tiparele sau in matritele care 1l
fasoneaza”.

Ring, termen care, n sport, are sensul ,,platforma imprejmuita de obicei cu
corzi si pe care se desfasoara meciurile de box”, Tn industria textila este utilizat cu
sensul ,,masina pentru intinderea (sau pentru dublarea) tortului, pentru rasucirea
firului si infasurarea lui pe tevi”, iar Tn terminologia maritima desemneaza un ,,cerc
de metal pentru scoaterea navelor, fixat de bulonul de pe peretele cheiului”.

Termenul imprumutat forward, care in rugbi desemneaza un post de joc
(cel de atacant), este si termen financiar: ,,operatie de plata la termen”.

Si cunoscutul termen box — ,,sport in care doi adversari lupta intre ei, pe
ring, dupa anumite reguli, cu pumnii Tmbracati in manusi speciale” — a capatat un
nou sens: ,arma alba, alcatuitd dintr-o placa de metal cu gauri pentru degete,
zimtata in exterior, cu care se ataca tinand pumnul strans” (termen militar).

Pating, definit drept ,,obiect de metal format dintr-o sina si elemente de
legatura care 1l fixeaza de talpa ghetei, folosit la patinaj”, a fost adoptat in limbajele
tehnice, desemnand o ,,piesd prin intermediul cireia un mecanism aluneci pe un
element de ghidare; organ al masinilor agricole de recoltat, destinat rezemarii pe
sol a aparatului de taiere si reglarii Tnaltimii de taiere a plantelor”, fiind cunoscut si
termenul compus patina de ascensor — ,,sina pe care aluneca cabina ascensorului”.
Patinaj, o ,.disciplind sportiva diversificata Tn mai multe forme, in functie de
structura suprafetei pe care se deplaseaza patinatorii (gheata, asfalt), prin
obiectivele de concurs reglementate riguros ca duratd, distanta si elementele
tehnice executate si de instrumentul de alunecare (patine metalice, patine pe rotile,
patine pe role)”, a devenit termen tehnic, adoptat si in automobilism, cu sensul de
»nvartire pe loc a rotilor automobilului, care impiedica Tnaintarea acestuia;
alunecare, derapare”.

Si termenul casting, bine cunoscut in prezent mai ales cu sensul ,,selectie
de actori, figuranti etc. pentru un spectacol sau film” a fost preluat din limbajul
sportiv, Tn care a avut, initial, sensul: ,,concurs sportiv in care participantii au
dreptul la un numar de aruncari la tinta, cu lanseta, intr-un timp limitat”.

Cuvantul cnocaut (knockout), atat de vehiculat in presa, a fost preluat de
limbaje specializate noi, precum este cel al cercetarilor genetice, in care a dezvoltat
sensul: ,,dezactivat; suprimat; blocat”, de ex.: gene knockout; modele animale
knockout.

In medicind sunt cunoscuti termeni de tipul: genunchiul saritorului,
genunchiul alergatorului, policele schiorului, umarul tenismenului etc., termeni
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creati, probabil, pentru a explica esenta celor ,,savanti”, care, pentru persoanele
neavizate, sunt irelevanti.

Reterminologizarea intradomeniala in limbajul sportiv

Reterminologizarea intradomeniala se realizeaza atat prin migrarea
termenilor (care sufera modificari de sens) dintr-o disciplina sportiva in alta
(reterminologizarea transdisciplinara), cat si prin resemantizarea lor Tn cadrul unei
singure discipline (reterminologizarea intradisciplinarid). Deseori, aceasta se
realizeaza prin metaforizare (de obicei, parcurgand si etapa de determinologizare).
Spre exemplu, termenul patinaj a patruns si in sublimbajul schiului, Tn sintagmele
pas de patinaj; coborare Tn pas de patinaj, denumind, in cadrul acestor termeni
complecsi, tipul respectiv de alunecare. O situatie asemanitoare se atesta si in cazul
termenilor tenis cu capul si tenis cu piciorul, care au patruns in sublimbajul
fotbalului, pentru a desemna tipuri de lovituri asemanatoare cu cele aplicate n
tenis, iar termenul boxare a mingii reprezinta un ,,element tehnic specific jocului
portarului folosit de acesta pentru respingerea mingii cu pumnul, in situatia in care
mai multi jucatori sar deodata pentru a lovi mingea cu capul in fata portii”. Hochei,
termen care desemneaza un joc sportiv pe gheata sau pe iarba, a fost preluat Tn
haltere cu sensul ,,procedeu de ridicare a halterei la proba de smuls si aruncat cu
ambele brate”.

Metonimia, care este unul dintre procedeele de reterminologizare cele mai
productive in limbajul sportiv, se realizeaza conform urmatoarelor modele:

e miscare/actiune — exercitiu / procedeu / abatere sau proba de sport (pas,
alergare, saritura, aruncare, apucare, rasturnare, strangulare s.a.);

e stare/pozitie — exercitiu/procedeu (echilibru);

e parte a corpului — proba/ procedeu/ pozitie (genunchi, bras in linie,
mana, picior, cap);

e obiect — proba/procedeu/element tehnic (bara, gard, barng, sol, inele,
paralele, paralele inegale, ciocan, greutate, floretq, spada, sabie, pusca, pistol,
sanie, schi). Uneori, acest tip de reterminologizare se realizeaza prin adaugarea
unor termeni determinanti, de ex.: minge Tnalt@, minge razanta (fotbal); minge
liftata, minge regulamentara, minge repetata, minge scurta (tenis de camp);

e obiect (element) de vestimentatie — proba/procedeu/element tehnic
(siret - in fotbal, in sintagma siret plin: ,,procedeu tehnic prin care mingea este
lovita cu portiunea centrala a labei piciorului, situata de-a lungul siretului”);

e loc/spatiu — procedeu/element tehnic (corner ,colt al terenului” — ,,faza
fixa de joc in care echipa din atac repune mingea in joc din coltul terenului”);

o loc/ spatiu — sportiv (agent): centru, inter (inter dreapta, inter stanga),
extrema;

o loc/spatiu — interval de timp: cantonament: ,loc de cazare special
amenajat, unde membrii unei echipe sau ai unui lot sportiv se pregatesc in comun
(Tn vederea participarii la o competitie de amploare)”, capata si sensul ,interval de
timp cat o echipa se afla in cantonament”;

e materie — obiect: aur, argint bronz sunt utilizate cu sensul de
»distinctie” (medalie de aur, medalie de argint, medalie de bronz);

e capacitate/trasatura — proba sau ramura de sport (viteza, rezistenta,
fitness);
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o calitate — componenta a sistemului de evaluare (artistism, virtuozitate,
dificultate — termeni Tn gimnastica, patinaj artistic);

o calitate — faza a unui procedeu, a unei probe de sport etc. (precizie in tir
— »faza in cadrul probei pistol femei”);

e forma miscarii — miscare/procedeu/element (cerc, triunghi, romb — in
gimnastica);

e nume de agent — denumire de procedeu/element (as - ,,persoana care se
bucura de notorietate sportiva castigata datorita aptitudinilor demonstrate repetat in
diferite concursuri de mare anvergura”, in tenisul de cdmp - ,,punct realizat direct
din serviciu, foarte apreciat de public™).

Resemantizarea termenilor in limbajul sportiv se bazeaza pe raporturi de
similitudine (de forma, de greutate, de functie, cantitativa, calitativa etc.) si de
contiguitate logica. S-ar putea spune, astfel, ca metaforizarea si metonimia sunt
principalele procedee semantice de reterminologizare intradomeniala.

Concluzii

Reterminologizarea este o cale activai de formare a sistemelor
terminologice, avand doua forme principale: transdomeniala si intradomeniala. S-a
observat ca migrarea termenilor din limbajele specializate ale altor domenii
stiintifice Tn limbajul sportiv este un proces mai intens si mai productiv decat cel
realizat Tn directie opusa. El are loc atat prin specializarea sensurilor, cat si prin
resemantizarea unitatilor lexicale ale limbajelor respective (militar, social-politic,
matematic, biologic, teatral, arhitectural etc.). Un strat important al terminologiei
sportive 1l reprezinta termenii proveniti din limbajul militar, ceea ce se explica prin
similitudinea de actiuni, procedee, pozitii, echipamente utilizate in arta militara si
n sport. Se atesta, de asemenea, numerosi termeni proveniti din limbajele tehnic,
artistic si matematic. O mare parte dintre acesti termeni au fost creati prin
metaforizare.

Patrunderea termenilor sportivi n alte limbaje specializate este un fenomen
mai rar, fapt ce poate fi explicat prin varsta relativ tanara a terminologiei sportive
in limba romana. Ei sunt preluati doar in domenii mai noi decat sportul, cum ar fi
tehnologiile informationale, unele domenii tehnice, medicina sau cercetarile
genetice.

Reterminologizarea intradomeniala se realizeaza atat prin migrarea
termenilor (care sufera modificari de sens) dintr-o disciplini sportivi in alta
(reterminologizarea transdisciplinara), cat si prin resemantizarea lor Tn cadrul unei
singure discipline (reterminologizarea intradisciplinard). Tn aceste cazuri, se
manifestd, de regul, extensia sensului si metonimia. Tn limbajul sportiv, cei mai
multi termeni creati prin transfer metonimic denumesc probe sportive si
competitionale, procedee si elemente tehnico-tactice.
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CRAINICUL/PREZENTATORUL TV:
UN STATUT PROFESIONAL ,,LA VEDERE”

Alexandru LUPASCU-BOHANTOV
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Analyzing the broadcasting communication from a historical perspective, one can easily
observe that, at the dawn of television, the anchor was a key-figure in the nomenclature of the
television industry staff. As a rule, the anchors of the television stations presented the news, as
well as large documentary and artistic programs, being also involved as linking between
programs for different advertising announcements or humanitarian ones. Once the public sector
became a democratic one in the former USSR, the “institution" of anchors was considered
obsolete, stressing upon the idea that they were nothing but "docile voices of power", who
would indoctrinate people with the principles of communist ideology. As an aftermath of this
trend in the national broadcasting, some anchors were compelled to re-orientate their profile,
the other ones had to sack, because, the editor or the author-presenter increasingly gained
importance, with alternating success, in the foreground of news production. And when the
television debates and talk shows literally "invaded" the media, the moderator becomes an
iconic figure of the television. Talk shows are a kind of launch pad for becoming television
stars. But not only do the moderators get the status of TV stars, some experts who have
performed well in talk shows, have become popular overnight.

Keywords: television anchor, presenter, editor-presenter, journal, actor-presenter, moderator,
TV commentator, television talk show, artistic TV show.

n orice televiziune de pe mapamond la inceput a fost cuvantul, exact ca n
Sfanta Evanghelie dupa loan. Rolul primordial al imaginii Th comunicarea
audiovizuala a fost inteles putin mai tarziu, cadnd s-a constientizat faptul ca
televiziunea se adreseaza, in primul rand, spectatorilor (privitorilor), dar nu
ascultatorilor. Bineinteles ca multiplele dimensiuni ale relatiei dintre cuvant si imagine
au fost intotdeauna raportate la arta cinematografica, in care aspectele vizuale ale
comunicarii simbolice respective sunt cu adevirat determinante, in consens cu
proverbul chinezesc ,,0 imagine valoreaza cat o mie de cuvinte”.

Pe de alta parte, In momentul cand ecranul TV a prins ,radacini adanci” in
societatea contemporana, numerosi cercetatori ai televiziunii au remarcat faptul ca
acest tip de media constituie un fel de ,,industrie grea care produce prototipuri” (Coste-
Cerdan & Le Diberder, 74), altfel zis comunicarea audiovizuala are capacitatea
formidabila de a portretiza fiinta umana si a impune anumite modele Tn constiinta
publica.

Tn fostul spatiu sociocultural sovietic, aceasta caracteristica intrinseca a imaginii
audiovizuale a fost examinata plenar de catre eminenta cercetitoare rusa Manana
Andronikova intr-o serie de lucrari care se refera la fenomenologia portretului literar si
cinematografic (Aumponukosa). De altfel, ea este fiica cunoscutului literat si om de
televiziune Irakli Andronikov (un povestitor neintrecut in audiovizualul din acele
timpuri). De cine ne amintim, mai Tntai si Tntai, cAnd vine vorba sa punem in ecuatie
problema portretului de televiziune in transmisie directa sau inregistrata? — se intreba
autoarea respectiva. Bineinteles ca de persoanele care in fiecare zi apar in spatiul
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micului ecran din apartamentele noastre pe parcursul unui timp suficient de
indelungat, pe cei care Ti percepem sau i recunoastem ca pe niste oameni si chiar
prieteni apropiati — crainicii (prezentatorii) TV sau, mai nou, moderatorii de
televiziune.

In fond, la oamenii din platourile de televiziune se gandea renumitul critic
teatral si viitorul teoretician de marca al comunicarii audiovizuale Vladimir Sappak —
un ,,poet al emisiei directe” — cand creiona profilurile de creatie ai celor mai buni
crainici/prezentatori TV de la inceputul deceniului 7 al secolului XX (Valentina
Leontieva, Anna Silova, Igor Kirilov, Van Klibern, Irakli Andronikov etc.): ,,Portretul
de televiziune — iata, pesemne, lucrul cel mai pretios, pe care I-am sesizat in cei
aproape doi ani de prietenie cu televiziunea. (...) Portretul ca oglinda a caracterului. Ca
biografie. Ca sinteza Intre individual si tipic. Tn fine, ca atitudine pregnanta, expresiva
fata de obiectul infagisat. Ca gen. (...) Portretul TV ia nastere in aceste clipe
ireversibile, cand televiziunea deja astazi se constituie ca arta” (264).

Randurile respective au fost scrise la inceputurile televiziunii, cand inca nu
exista posibilitatea Tnregistrarii video, de aceea subtilul analist media de indata Tsi
avertizeaza eventualul cititor: ,,Acest portret nu poate fi oprit (nu este o fotografie).
Despre el nu se poate discuta din punctul de vedere al maiestriei actoricesti sau cel al
specificului mijloacelor de expresie unanim recunoscute (nu este vorba de
cinematografie). Aici fiecare se interpreteaza pe sine” (Ibidem).

Ne-am gandit, Tnsa, ca pentru a-i conferi acestui discurs stiintific o dimensiune
cat mai aplicata, ar fi oportun sa Tintreprindem o scurta incursiune n istoria
audiovizualului din Republica Moldova. Prima prezentatoare a Televiziunii Nationale
a fost renumita actrita de teatru Constanta Tartau (1930-2014), care Tn memorabila zi
de 30 aprilie 1958 deschidea emisia postului de televiziune din Moldova sovietica
impreuna cu o colega de breasla — Ariadna Kazanskaia (de la Teatrul Dramatic Rus
»A.P. Cehov” din Chisinau). Distinsa noastra actrita absolvise, in anul 1952, Institutul
de Stat de Artd Teatrala ,,A.N. Ostrovski” din Leningrad (actualmente Sankt-
Petersburg) si Tsi Tncepuse parcursul de creatie la Teatrul Moldovenesc Muzical-
Dramatic de Stat ,,A.S. Puskin” (in prezent Teatrul National ,,Mihai Eminescu”).

Mentionam ca experienta acumulatd la postul national de radio in cadrul
indragitelor emisiuni ,, Teatru la microfon” si admirabilele evolutii scenice in fata
publicului de teatru si-au spus cuvantul in situatia de a-si stapani emotiile la prima
aparitie Tn vizorul camerelor de luat vederi. Dupa cum au consemnat cronicarii in
presa timpului, dansa s-a descurcat de minune la emisiunea inaugurala, ceea ce i-a
determinat pe sefii de atunci ai televiziunii s-o invite in repetate randuri in studioul
TV, de asemenea in functie de crainic. Sa mai adaugam ca in anii cand Teatrul
televizat ,,Dialog” devenise o realitate audiovizuala distincta (1967-1971), cu mare
priza la publicul din fata micilor ecrane, actrita Constanta Tartau revine la televiziune
pentru o perioada mai Tndelungata si este distribuita n unele roluri de anvergura ale
acestui original teatru, intruchipand personaje care sunt inca vii in memoria afectiva a
telespectatorilor avizati.

Una dintre cele mai remarcabile prezente in viata audiovizualului nostru a fost
doamna Elena Strdmbeanu (nascuta la 17 noiembrie 1940), crainica la TV Moldova
intre anii 1963-1976 si care a reprezentat, fara nici o tagada, ,steaua televiziunii
nationale pentru mai multe generatii de telespectatori” (Televiziunea Moldovei la 50 de
ani, 14). Absolventa a facultatii de filologie de la Universitatea de Stat din Moldova,
Elena Strdmbeanu a ajuns prezentatoare in audiovizualul national dintr-o pura

132




Studiul artelor si culturologie

intdmplare, cand I-a intalnit in plina strada pe regizorul de televiziune Valeriu Ursu.
Acesta era, de ceva vreme, Tn cautarea unei prezentatoare si dansa a acceptat sa vina la
testare.

Tntr-un consistent profil biografic, semnat de jurnalista Viorica Cucereanu (fosta
reportera in cadrul programului informativ Mesager de la Moldova 1), publicat in
paginile revistei VIP MAGAZIN, cu un titlu destul de semnificativ — ,,Elena
Strambeanu. Neuitata”, este relatat momentul insolit Tn care Domnia Sa a devenit, din
prima, steaua numarul unu a audiovizualului national: ,,Conducerea televiziunii Tn
frunte cu Leonid Culiuc (presedinte, n,n,), o urmarea cu atentie din sala de emisie.
Cand bosii de atunci au vazut-o la ecran, au rimas efectiv frapati. In cateva zile, Elena
StrAmbeanu s-a pomenit vedeta. Astfel, fusese trimisa la Moscova, si evolueze intr-o
emisiune din partea Moldovei cu participarea primilor cosmonauti sovietici: Gagarin,
Tereskova, Nikolaev. Tn emisiune, s-au perindat mai multe personalitati. La aparitia
Elenei Strambeanu, cosmonautii s-au ridicat Tn picioare si au aplaudat-o frenetic. A
fost preferata si admirata serii. La Chisinau, emisiunea era urmarita cu respiratia
intretaiata. Un expert francez avea sa exclame: ,,Uniunea Sovietica are o prezentatoare
de care nu are parte Franta” (Cucereanu).

Tn acei ani de pressing ideologic si de cenzuri nedisimulati, cand puteai fi
invinuit de nationalism din te miri ce, Elena Strambeanu vorbea o perfectd limba
romaneasca, ca nimeni altul la televiziunea noastra. Nu intamplator, i s-a atras atentia
ca pronunta Buna seara! in loc de Buna sara! Se povesteste ca batranul si indaratnicul
poet-academician Andrei Lupan, ntr-un moment de disperare, ar fi zis: ,,Elena
Strdmbeanu a facut pentru promovarea limbii materne mai mult decét toti scriitorii
luati Tmpreuna”. A fost o profesionista ireprosabila, de o inteligenta sclipitoare,
probabil nativa, dar pe care si-a cultivat-o Tn permanenta, pentru ca era o fiinta
studioasa si mereu deschisa spre izvoarele nesecate ale culturii.

Dintre barbatii-crainici sau crainicii-barbati, care si-au legat destinul de aceasta
profesie deloc usoara, crainicul-prezentator Stefan Culea (1941-2014) a fost — de
departe — personalitatea cea mai proeminents, pe care telespectatorii I-au urmarit pe
micile ecrane de-a lungul a 30 de ani!.. A studiat la Institutul Pedagogic ,,lon Creanga”
din Chisinau, absolvind Facultatea de Filologie. Avand o atractie deosebita pentru
lumea artei si a literaturii, mai ales pentru cuvantul rostit, dansul vine la Chisinau la
inceputul anilor ’60 ai secolului XX ca sa-si continue studiile, fiind invitat, nu peste
multa vreme, in teatrul de televiziune (diriguit la acea ora de cunoscutul actor Petru
Baracci), unde realizeaza céteva roluri notabile. Este remarcat de maestrul Igor
Rotaru, poate cel mai bun crainic radio pe care l-a avut institutia mediatica respectiva,
care i-a propus sa inregistreze diverse emisiuni — de la programe agricole, pentru
tineret etc. la cele literare...

Presedintele radiodifuziunii de atunci, Vladimir Croitoru, ascultandu-i
nregistrarile radiofonice, I-a indemnat sa devina crainic... la TV Moldova (iata un caz
fericit, cand un demnitar intuieste vocatia adevarata a tanarului sau coleg). Astfel, a
inceput ascensiunea profesionala si impresionanta cariera a crainicului Stefan Culea.
Se poate spune cda Stefan Culea a fost un autentic crainic-brand al Televiziunii
Nationale, intrucét prin vocea sa inconfundabila si prestatia sa de exceptie a Incantat
generatii intregi de telespectatori. Se bucura de o prezenta fizica impunatoare, a fost
sobru in programele de stiri (,,Cronica Televiziunii”), fara patos exagerat in emisiunile
de tip publicistic, dar si-a manifestat exemplar darul innascut al improvizatiei in
productiile cu caracter artistic. In ultimii ani ai vietii sale, crainicul Stefan Culea s-a
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consacrat scrisului memorialistic, adundnd multe materiale inedite si editand
monografia ,,Candela neuitarii: Tudora — ani si destine” despre satul unde a vazut
lumina zilei (satul Tudora, raionul Stefan-Voda). Domnul Stefan Culea a fost, fara
doar si poate, un crainic desavarsit, care a prezentat in transmisiune directa multe
evenimente de mare anvergurd. Cum scria, in mod justificat, cunoscutul scenarist
roman lon Bucheru, crainicii-prezentatori ori crainicii-reporteri sunt profesionistii care
fac valoarea si prestigiul unui post de televiziune, dansii formand elita publicisticii
audiovizuale (223). Mai adiaugam ca Stefan Culea a reprezentat Televiziunea
Nationala la canalul unional de altadata, fiind, Tn fond, o ,,carte de vizita” a Moldovei.

Intre prezentatorii de stiri de la Televiziunea Nationali, cea mai longeviva
cariera de crainic TV 1i apartine doamnei Ecaterina Balan (1939-2009), care aproape
40 de ani a activat in functia respectiva. Cand a participat la concursul pentru crainici
(1960), dansa lucra ca asistenta medicala in oraselul Cornesti din raionul Ungheni si
dupa un an de munca la televiziune, sustine examenele de admitere la facultatea de
actorie a Institutului de Arte ,,Gavriil Muzicescu” din Chisinau, pe care a absolvit-o Tn
anul 1964. Tntr-un fel, televiziunea i-a purtat noroc si In viata personala: aici a facut
cunostinta cu viitorul sot, cunoscutul regizor TV Veniamin Balan, Tmpreuna cu care a
lucrat Tn audiovizualul national pana la sfarsitul vietii sale. Merita a fi pusa in lumina
activitatea Ecaterinei Balan in calitate de crainic-pedagog, pe care a desfasurat-o Tn
ultimii ani, printre discipolii sai numarandu-se Angela Gavriliuc si Ludmila Balan.

Tn virtutea unor realitati mai mult de ordin ideologic, decat de natura etnica, in
cadrul Televiziunii Moldovenesti a existat in permanenta o directivi nescrisa ca
emisiunile de actualitati si cele cu tematica social-politica sau economica sa apara si in
varianti ruseasca. Intre crainicii de limba rusi merita sa fie remarcate cateva
personalitdti care, realmente, au fost niste prezente destul de agreabile pe micul ecran.
Este vorba, in primul rénd, de Alla Medeakova, care si-a pus in valoare talentul la
Televiziunea Moldoveneasca Tntre anii 1967-1980. Originara din Rusia, dansa a ajuns
la Chisinau datorita unui concurs de Tmprejurari (si-a urmat sotul — constructor de
profesie), ea lucrand pana atunci la postul de televiziune regional Permi in calitate de
crainic de categorie superioara. Dispunea de o voce placuta, avea o dictiune bine pusa
la punct si — spun persoanele avizate — nu se implica deloc n textele rostite in cadru
(in sensul unor minime ajustari redactionale), ci doar le prezenta in fata camerei de
luat vederi. La drept vorbind, aceasta traditie este in consens cu rigorile impuse de
Televiziunea Centrala din Moscova.

O alta prezentatoare cunoscuta este Larisa Zinovieva — originara din regiunea
Crimeea, care s-a produs in dubla ipostaza: de crainic (pe parcursul a noua ani) si
regizor la TV Moldova, intre anii 1958 si 1992. A muncit toata viata la televiziunea
noastra, chiar si dupa varsta de pensionare. Si inca un nume de crainic de limba rusa —
Tamara Cotosova, care a fost angajatd in functia respectiva, prin concurs, h anul
1976, dar mai apoi a devenit producator-coordonator al Departamentului de programe
televizate pentru etnii.

Tn general, de-a lungul timpului, s-au perindat multi crainici pe micul ecran al
televiziunii noastre, dat fiind faptul ca, Tn mod periodic, erau organizate concursuri
pentru selectia acestora (evident, in cadrul testarilor erau foarte importante calitatile ce
tin de aceasta profesie ,,la vedere”, insa si fisa biografica a candidatului cu pricina nu
conta mai putin, mai ales cand existau anumite ,,dubii”). Fara doar si poate, fiecare
dintre crainicii nostri ar merita, mai mult sau mai putin, sa fie consemnati in niste
pagini de istorie audiovizuala (ne gandim la Aurelia Turcanu, Gheorghe Corman,
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Tamara Zastavnitchi, Mariana Bahnaru, Angela Arama, Lidia Capatana, Valeriu
Frumusachi etc.).

Dupa cum s-a mentionat deja, unii dintre crainicii TV Moldova au fost
adevarate vedete, devenind intre timp legende. Cand, insa, vanturile primenitoare ale
perestroikai gorbacioviste au pogorat peste aceste meleaguri, lucrurile s-au schimbat
tumultuos, uneori chiar dramatic. Bineinteles ca ,lucoarea” privind revizuirea
trecutului mai indepartat sau mai recent al URSS (in aproape toate domeniile) venea
de la Moscova. Tn acest sens, »institutia” crainicilor a fost consideratd una perimata,
cei care ,intrau In casele noastre fira ca sa bata la usa” (am parafrazat titlul unui
interesant volum de interviuri cu mai multi prezentatori celebri din audiovizualul
sovietic — MyparoB & Depe) fiind blamati ca n-au fost decét niste ,,voci docile ale
puterii”, care indoctrinau poporul cu preceptele ideologiei comuniste.

Ca lucrurile nu s-au petrecut in totalitate asa, s-a vazut mai tarziu. Sa amintim
doar ca, intr-o perioada de timp, chiar si unui foarte popular program de stiri, precum
LVremea” de la Televiziunea Centrala din Moscova, i-a fost schimbata denumirea,
nesocotindu-se un fapt evident: emisiunea respectiva devenise o productie-brand,
exercitand o functie aproape ritualica asupra telespectatorilor. Tn fond, psihosociologii
comunicarii au constatat ca, de regula, prezentatorul dintr-un program televizat de
actualitati se constituie intr-un ,suport de identificare” (Lochard & Boyer, 89-90)
pentru receptori (legile perceptiei audiovizuale nu au fost ,,abrogate” de nimeni). Pana
la urma, diriguitorii televiziunii centrale au revenit la vechea denumire. Vom preciza,
totodata, ca in audiovizualul national unii crainici s-au reprofilat, altii au fost nevoiti
sa se concedieze, ntrucét in prim-planul productiei de stiri se impunea tot mai tenace
redactorul sau autorul-prezentator. Cu mai mici sau mai mari reusite. lar cand
dezbaterile si talk show-urile televizate au ,,invadat”, literalmente, micile ecrane din
spatiul mediatic al fostei Uniuni Sovietice, figura emblematica a televiziunii devine
moderatorul. De fapt, genul sau formatul talk show a devenit o ,,marca nregistrata” pe
piata mediatica nationala si internationald, se poate vorbi chiar de o adevarata inflatie
a acestui tip de produs.

Tn plan conceptual si stilistic, acest format televizual presupune o Tmbinare
organica a discursului publicistic cu procedee de natura teatrala, fiind vazuta de unii
cercetatori drept un ,,spectacol de cuvinte” (Ibidem, 97). n esenta, talk show-ul de
facturd clasica are o constructie triunghiulara. Elementele lui constitutive
(indispensabile) sunt: moderatorul — expertii — publicul din studio. Fiecarui element Ti
sunt atribuite roluri si functii distincte. Piesa de rezistenta a emisiunii este, bineinteles,
moderatorul, care trebuie sa fie o persoana charismatica, un autoritar promotor al
»exercitiului empatic”, un bun manuitor al verbului matern, cu logica argumentului si
contraargumentului bine puse la punct etc., etc. Chiar daca nu este un erudit — sa
creeze impresia ca este (aici intra in joc talentul actoricesc). Talk show-ul este un fel
de trambulina pentru lansarea vedetelor de televiziune. Tnsa nu doar moderatorii obtin
statutul unor vedete TV. Unii experti care au avut o prestatie buna in cadrul unor talk
show-uri au devenit peste noapte oameni populari. Probabil, nu intdmplator, multi
politicieni care ravnesc sa faca cariera Th domeniu Tsi ,,croiesc drum” spre micul ecran
(prin diferite aranjamente, adeseori).

Prestatia cea mai buna in arta dialogului televizual de la noi poate fi considerata
cea a lui Mircea Surdu — autorul si prezentatorul celei mai longevive emisiuni — talk
show-ul ,,Buna seara!” care s-a impus, de multa vreme, in constiinta publicului
telespectator. Daca ar fi sa-i reprosam ceva n plan profesional teleastului Mircea
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Surdu, aceasta tine de faptul ca nu intotdeauna reuseste sa-si elaboreze Tn mod
minutios ,,scenariul convorbirii” (este vizibila documentarea superficiald) si, astfel,
dialogul se desfasoara Tintr-o albie conformista, mai putin problematizanta. Ar mai fi
de adaugat, ca la talk show-urile din cadrul televiziunilor autohtone nu sunt antrenate,
n nici un fel, formatiile muzicale care sa dea tonul emisiunii, sa imprime dinamism si
0 anume tenta distractiva discursului.

Televiziunea de azi este un liant social al postmodernitatii, dar si un important
factor al schimbarii sociale care implica, mai mult ca oricand, procese de natura
comunicationala. Tn acest sens, n societatile de tranzitie ,.elitele traditionale”, chiar
din familiile ,,nobiliare”, pierd din popularitate si influenta (isi reduc capitalul
simbolic, Tntr-un fel), pe masura ce céstiga teren ,,noile elite”, promovate si de catre
canalele TV.

Tn contextul respectiv, nu putem trece cu vederea un alt aspect al problemei,
semnalat la raspéntia dintre secole de profesorul universitar Mihai Coman. Este vorba
de nasterea unui alt tip de discurs jurnalistic, Tntemeiat nu atat pe recunoasterea
abilitatilor de a obtine, a verifica si a trata informatia, cat pe puterea de ,,seductie” a
vedetei media. Forma clasicd a jurnalismului de informare a fost substituitd de
modalitatile unui asa-zis jurnalism de ,,comunicare” (257). Adeseori, asistam la un
pseudofestin mediatic, Tn care este golita de substanta natura referentiala a mesajului,
fiind privilegiata functia fatica a limbajului, daca ar fi sa aplicam la actul respectiv de
comunicare celebra formula a savantului Roman Jakobson.

Tn creatia de televiziune din spatiul mediatic postmodern este vizibil un fenomen
de ,,personalizare” a discursului audiovizual si, drept consecinta, o anume ,,vedetizare”
a actorilor implicati Tn actul de comunicare. De aceea, actorii de teatru si cinema se pot
produce nu numai in cadrul programelor de tip artistic, a emisiunii-spectacol, ci si in
emisiuni cu caracter informativ sau in cele de publicistica culturala (in calitate de
prezentatori sau moderatori). Dar pentru ca mesajul televizat sa ia forma unui
spectacol vizual atractiv este necesar ca actorul din cadru — gazda emisiunii — sa
posede charisma, o notiune care nu este usor de definit. Esentialmente, este vorba de
un atribut al unei persoane careia i se recunoaste un dar sau o capacitate iesita din
comun de a fi pe placul telespectatorului (un anume farmec personal, in primul rand).
Scenaristul si cercetatorul lon Bucheru scrie, pe buna dreptate, ca: ,Intocmai ca
talentul actoricesc, charisma reprezintd un har, un dat cu care te nasti sau nu; nu
intotdeauna charisma Tnseamna talent actoricesc. Multi actori realmente talentati nu au
calitati charismatice la aparitia pe micul ecran, ca prezentatori, moderatori sau
interlocutori, o data "iesiti" din "pielea” unor personaje de fictiune” (116-117).

Tn plus, In conditiile unui regim de intrepatrundere si concurenta dintre artele
traditionale si mediile tehnologice, actorul de pe micul ecran trebuie sa fie un om de
spirit, sa aiba abilitati artistice si intelectuale pe care sa le poatd manifesta pe mai
multe planuri. Daca intr-o emisiune de tip artistic, in particular, un film sau un
spectacol TV, dansul materializeaza aproape n totalitate discursul personajului si,
implicit, cel al autorului-scenarist, in cazul unui program de factura publicistica sau
documentara (publicistica culturald) prestatia sa devine mult mai personalizata (se are
in vedere facultatea mesajului, rostit Tn cadru, de a-l exprima pe emitentul sau prin
experienta proprie pe care 0 evoca, prin impunerea unei voci distincte). Din pacate, n
spatiul nostru audiovizual moderatorii de calitate sunt foarte putini. Cei de formatie
jurnalistica nu prea stapanesc procedeele actoricesti care vizeaza emotionarea si
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captivarea publicului, iar unii actori implicati Tn comunicarea audiovizuala nu dispun
de 0 anume pregatire in domeniul jurnalismului TV.
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SOLUTII PLASTICE SI SEMANTICE TN PICTURA FIGURATIVA
MOLDOVENEACA DE LA INCEPUTUL ANILOR 70 Al SEC. XX

Liliana PLATON
Universitatea Tehnica din Moldova

The figurative painting from 1970s to 1975s brings a series of new plastic implementations
that enrich the plastic and the semantic area of the works through deeply significant epic
connotations. The plastic and semantic character of this period is reflected by a number of
distinct peculiarities.The plastic formula of the figurative painting adds new structural and
constructive concepts interested in the decorative superficiality and experimental
combinations. At the same time, the semantic message focuses on the founding reflection of
the contemporary reality, social and cultural conditions and values. The new intentions
involve the plastic expression of the figurative painting in a process of superficial
decoration, scheming and conventional character, which, through the technical character of
the modelling, outline two intentions or directions of plastic approach: one, which is
interested in geometrical constructivism, formed in an architectural integrated form, by
harsh, rigid, intensely monumental patterns; another one is concerned with non-
constructive, soft, graceful, sometimes impulsive and spontaneous modelling through
idealized or sporadic technical aspects, which form an “exceptional” character of the
figurative framework. The plastic formula involves new ways of semantic expression,
interested in lyrical-poetic notes, which specifically reflect the reality of life. The
expressive peculiarities of the figurative image are suggested by various plastic clues,
sometimes metaphorical or allegorical hints with critical, moralizing or observing content
of some known and seen reality in the contemporary social environment. Through these
plastic and semantic implementations, the Moldovan figurative painting manages to
strengthen the semantic content of the plastic image, bringing a profound, sometimes
philosophical message about the traditions, culture and moral-spiritual values of the nation.
Keywords: figurative, composition, structure, plastic modeling, semantic content, message.

Tntroducere

Tncepand cu anul 1970, figurativul din pictura moldoveneasca include o serie
de implementari plastice si semantice noi, directionate concis spre o abordare
cosmopolita sau universald. Formula plastica a figurativului adauga noi concepte
structural-constructive, interesate de superficializare decorativa si combinatii
experimentale. Mesajul semantic se concentreaza pe reflectia constatativa a
realitatii contemporane, a conditiilor si constiintei socio-culturale. Noile tendinte
sunt Tn continuare asociate celor din pictura tarilor limitrofe, interesate de
»preluarea avangardelor” europene (Carneci 96) sau de substituirea treptata a
»adevarului artistic” prin ,,conventionalism” (Rocaciuc 105).

Sub aspect general, formula plastica a picturii figurative de la acest Tnceput
de deceniu (1970), se dezvoltd intr-o asociere a spiritului auster promovat la
inceputul anilor “60, cu tendintele artistice internationale de la finele anilor 60 si
strategiile oficiale contemporane. Lucrarile prezentate Tn expozitii se concentreaza
pe anumite teme: ,,Progresul industriei si economiei socialiste”, ,,Stiinta si cultura”,
»lmaginea transformata a patriei noastre”, ,,Modul sovietic de viata si timpul liber
al oamenilor muncii”, ,,Cultura fizica si sportul in arta plastica”, ,,Armata sovietica
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veghind pacea”, ,Lupta pentru pace in toatd lumea” etc. (ibidem 30-45), ce
urmaresc 0 congruenta unica de reprezentare a picturii In toate republicile
sovietice. Tn cadrul acestora, pictura figurativi moldoveneasca mentine
consecventa evolutiei moderne, gasind unele compromisuri Tn interpretarea
subiectelor propuse. Unul dintre acestea prevede adaptarea usoard a temelor la
categoriile de reprezentare , militar-patriotica” si ,epico-baladica”, practicate
anterior (1966-70), altul — destinderea reflectiei ,,cotidianului” prin ,,dezvaluirea
unor valori de esenta spirituala” (Brigalda-Barbas 2004: 34), ,,in obiectivul carora
intra si viata particulara a individului” cu ,,anturajul nemijlocit al omului” (Ciobanu
35). Noile intentii implica exprimarea plastica a figurativului spre un decorativism
superficial, schematism si conventionalism, care, prin caracterul tehnic al
modelajului, traseaza doua intentii sau directii de abordare plastica: una — interesata
de constructivism geometrizat, constituit intr-o forma arhitectonica integra, prin
modelari aspre, rigide intens monumentalizate; alta — preocupata de modelarea
nonconstructiva, moale, gratioasd, uneori impulsivd si spontana, prin facturi
tehnice idealizate sau sporadice, ce formeaza un caracter ,,exceptional” cadrului
figurativ.

1. Constituirea arhitectonici a formei palstice

La categoria lucrérilor interesate de constituirea ,,arhitectonica” a formei,
formula plasticdi adapteaza particularitatile fiziologice, temperamentale sau
caracteristice ale figurilor la unele asocieri cu textura materialelor dure, cum ar fi
piatra, metalul sau argila. Astfel, Tn tabloul ,,Juramant la altitudinea Lomachin”
(1970) de N. Bahcevan, constructivitatea arhitectonica, incheaga reprezentarea
figurativa intr-o structura plasticai monolita asemeni unui bloc de piatra, cioplit
aspru, atribuindu-i solemnitate, somptuozitate si eroism festiv. Un chip metalizat
exprima si figurativul din tabloul ,Rascoala de la Tatarbunar” (1972) de I.
Stepanov (1935), suscitind o expresie dramatica, sobra si energico-dinamica
figurilor. La o texturd decorativa usor adaptata calitatilor ceramicii traditionale
recurge formula plastica a figurativului din lucrarea ,,Printre consateni” (1970) de
S. Cuciuc (1940), asociind armonios formula arhitectonica cu imaginea bucolico-
etnografica a motivului. Printr-o asociere cu gravura in piatra, se manifesta
imaginea figurativa din tabloul ,,Viata” (1970) de V. Obuh, articuland in desenul
geometrizat concis si simetric chipurile portretistice. lar in lucrarea ,Vara” (1971)
de N. Bahcevan, forma figurativa se asociaza cu imaginea sculpturala a pietrei sau
a marmorei modelata fin.

Ajustarea structural-arhitectonica a formei, aduce figurativului un caracter
sever, bine determinat, care creeaza asociatii sugestive cu spiritul ,rational” al
societatii contemporane. Caracterul sobru, retinut si patruns de grijile vietii
cotidiene, se profileaza semnificativ prin imaginea figurativa a tabloului ,,Schimbul
de noapte”(1971) de 1. Vieru, limitatd intentionat la gesturi si configurari, extrem
de simple, ce lasd perceptibil universul rational al omului cu profunzimea
gandurilor concentrate pe viata cotidiana. Intentii similare manifesta si imaginea
figurativd a tabloului ,Recolta” (1972) de 1. Vieru, limitata la o schema
geometrizata si aplatizata, ordonata in raporturi decorativ-ornamentale, ce descriu
latura pragmatica a mediului social.

Aceleasi demers al gandirii rationale este sonorizat si Tn imaginea

figurativa din tabloul ,,Pe glia eliberata” (1972-73) de I. Stepanov. Formula plastica
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recurge la combinatii experimentale de facturi si texturi inspirate din mediul
natural, consolidate ntr-o structura ,,arhitectonicid” monumentalizata, astfel, ncat
sa sugereze prin robustetea formelor seriozitatea gandului rational.

La o ajustare aspra, geometrizatd si intens decorativizatd a formelor,
recurge imaginea figurativa a tabloului ,,De la munca” (1972) de Damian lancu
(1932), care transforma secventa reald la o configurare schematica — dedusa din
raporturi de pete si culori aranjate ritmico-dinamic. Abordarea plastica reproduce,
doar la nivel sugestiv, perceptia senzoriala a motivului real cu sensibilitatea lirico-
romantica si rationala, specifica cotidianului contemporan. Acestea sunt imprimate
plastic prin simfonia grafismului liniar, combinatiile analogice de forme, contrastul
de dimensiuni si culori, ordonarea ritmica si robustetea pozitiilor figurative.
Interesul experimentului plastic se axeaza prioritar pe cautarea modalitatilor noi de
interpretare a motivului figurativ, asociat noilor viziuni ale comunitatii
contemporane. Combinatia neordinara si dramaturgia usor teatralizatd a formelor
sporesc sesizarea unor expresii tandre si rafinate, patrunse de usoare note lirico-
romantice, care enunta implicarea unor expresii ,,exceptionale”.

2. Modelarea ,,exceptionala” a formei

Tn aria lucrarilor interesate de calitatea »exceptionald” a formei, se
incadreaza perfect tablourile din creatia V. Russu-Ciobanu, care aspira, prin
modelajul suprarealist si plastica liniara idealizata, la un caracter mistico-fantastic.
Imaginea figurativa din lucrarea ,,Copiii si sportul” (1971), realizata dupa ideea
tematica ,,Cultura fizica si sportul in arta plastica”, recurge la o caligrafie exagerat
de sinuoasa, ce imita hiperrealist datele obiective (Ciobanu 35). Tn creatia artistei,
neoobiectivizmul este subtil combinat cu fantasticul, astfel incat sa aduca motivului
real, calitati exceptionale, ce parafrazeaza realitatea printr-o replica de ,,basm” sau
»fabula”.

Tn cadrul altor lucrari, expresia ,exceptionala” a figurativului manifesta
intentii  de  ,aprofundare a continutului  imaginaro-constitutiv’  si
»internationalizarea acestuia” (Toma 107) cu amestecuri de facturi si texturi
asociative, ce substituie imaginea adecvata a realitatii prin sugestii simbolice sau
metaforice. Aceasta strategie capiata un caracter experimental Tn imaginea
figurativa din tabloul ,,Sportivii sovietici in Italia” (1971) de M. Grecu, inlocuind
descrierea adecvata a realitatii spatiale prin facturi si forme sugestive. Tn acest caz,
»forma obiectului poate fi pe alocuri evidentiata volumetric, iar pe alocuri poate sa
dispara completamente” (Spinu 6) in favoarea crearii unor sugestii semnificative
ce completeaza ideea subiectului. Artistul dispune scena figurilor printr-o reflectie
imaginara, parafrazand prin chipurile plastice dispuse in tablou o simbioza intre
contemporaneitate si valorile culturii antice, implicand, totodata, reflectii filosofice
asupra artelor, modelelor clasice ale frumusetii corporale si chipul sportivilor
contemporani. Conceptul ideatic este expresiv prin abordarea plastica, care alatura
facturile exhaustive ale spatialitatii si sculptura clasica a figurii lui David la cele
naiv schematizate ale grupului figurativ din prim-plan. Organizate structurat intr-un
ritm de forme verticale, figurile atletilor se izoleaza sau detaseaza de la ambianta
spatiala, ramanand doar un pretext formal care antreneaza conceptul ideatic.

O tratare ,.exceptionala” se observa si In cadrul subiectelor sarbatoresti,
interesate de sporirea expresiei de veselie, bucurie si dans popular, prin solutii
plastice razlete, jucause si usor idealizate. Aceastd idee se configureaza in
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compozitiile: ,,Sarbatoare” (1973) de F. Hamuraru (1932-2006), ,,Oamenii satului”
(1974) si ,,Noul sat moldovenesc” (1974) de S. Cuciuc, alaturdnd ,,poetismul
motivelor de sarbatoare”, directionat spre un caracter etnografico-bucolic
(AromoBckas 109).

3. Semiotica formei plastice

Constituirea imaginara si insuflarea poetica a motivului figurativ persista si
in cadrul portretului sau compozitiei unifigurative, dispusa prin diferite moduri de
realizare plastica. Acestea sunt gestionate de imaginatia, perceptia si sensibilitatea
proprie a artistului fata de personajul reprezentat. Astfel, Tn portretul ,,Mariei
Biesu” (1971) de V. Zazerscaia, se creeaza 0 simbioza plastica dintre imaginea
scenica a artistei (remarcata n rolul ,,Cio-Cio-San”) si cultura japoneza prin solutii
decorative exprimate ,,exceptional”. Formula plastica lasa ,,intr-o tratare cam
unilaterala universul artistico-psihologic” (Tomeros 15) al figurii, sugerdnd o
~retinere” a calitatilor personal-afective (Toma 108) in favoarea sublinierii
profilului scenic, recognoscibil publicului larg.

O imagine reprezentativi a creatiei si creatorului exprima portretul
»compozitorul Eugen Doga” (1972) de Gheorghe Jancov (1921-1984) cu
improvizarile iluzionist-fantastice ,,derivate” din ,,lumea semnificativa” a artistului
(Spinu C. 6), care nazuiesc sa suscite plastic calitati ,,exceptionale”. Acestea sunt
sonorizate prin acordurile coloristice de nuante diafane de alb, bej, galben, albastru
transparente, patrunse de luminozitate si usurintd, precum si prin spatialitatea
imensa cu jocul liniilor lungi asociative dispuse ritmic Tn evolutia miscarii vizuale a
ansamblului compozitional abstract. Anume ele ce completeaza imaginea
reprezentativa a vietii si viziunii artistice a compozitorului.

nStrategiile de dezvoltare a artei sovietice” din 1973 (AOSPM, 1973: 116)
cu sugestiile tematice: ,,proslavirea ornduirii comuniste”, ,,inflorirea societatii
sovietice”, rolul si importanta ,realizarii grandioasei programe prezentate la
Congresul al XXIV-lea al PCUS” s.a. (ibidem, 1972-79: 29) modeleaza specific
evolutia picturii figurative din RSS Moldoveneasca. Acestea dezvolta o
sensibilitate polivalenta in cadrul subiectelor propuse, prezentand initial un cadrul
real (stiut) obisnuit Tn ambianta cotidiana, dar implicand si unele date
semnificative, care conduc diferit dezviluirea continutului semantic.

Aceastd modalitate interpretativd dezviluie ideea subiectului din tabloul
»Glie si oameni” (1975) (Figura 1) de V. Russu-Ciobanu. Gestionata printr-o
abordare plastica ,,exceptionala”, imaginea figurativd prezinta, la prima vedere,
perfectiunea ideii tematice ,,progresului muncii socialiste”. Tnsa, indiciile, excesiv
idealizate, cum ar fi perfectiunea organizatorica, miscarile si gesturile idealizate,
ordinea exagerata din cadrul plastic si prezentarea ilustrativa a formelor tradeaza o
expresie oniric-fantastica, plina de misticism si ambiguitate. Imaginile figurative
capata calitati alegorice ,,conectate” la replici teatralizate in interpretarea parodica a
exigentelor fata de clasa muncitoare si progresul social.

De la tema muncii porneste si imaginea figurativa a tabloului ,,Griji de
primavara” (1975) (Figura 2) de I. Vieru, dar care recurge la reflectia unor sugestii
profund axiologice. Tratata prin intentii de combinare a constructiei arhitectonice si
valorizarii exceptionale a formei, imaginea figurativa trece prin simplificare,
reformulare si recompunere plastica, Tn scopul unei reprezentari simbolice a
motivului bucolico-pastoral. Succintele configurari umane, imprimate n tablou, Tsi
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asuma toata responsabilitatea gestiunii semantice in imaginea plastica, aducand un
mesaj profund legat de traditiile, cultura si valorile moral-spirituale ale neamului.
Astfel, procedeul plastic avanseaza la o intruchipare metaforico-simbolica a

chipului national.

(A , b
Figura 1. Rusu-Ciobanu Valentina, ,,Glie si oameni”, 1975, u/p., 130x185 cm., MNAM.

Figura 2. Vieru Igor, ,,Griji de primavara”, 1975, u/p., colectie particulara.
Figura 3. Zazerskaia Vilhelmina, ,,Echipa de fete komsomoliste”, 1974, u/p., 180x140 cm., MNAM.

In ambianta acelorasi tendinte expresive se ncadreaza si imaginea
figurativa din tabloul ,,Martisor” (1975) de I. Vieru, aplicand in procedeul plastic
de ,,curatare” si ,cizelare” a formei o concentrare a calitatilor si particularitatilor
stilistice nationale. Tn acelasi scop, intervin si procedeele coloristice, care
armonizeaza perfect nuantele consistente de verzui, albastru, brun si galben cu
textura alba vaporoasa a costumului, atingdnd acorduri temperamentale in factura
plastica a pensulatiilor si intensitatilor coloristice contrastante. Acestea tind sa
largeasca amplitudinea diapazonului semantic prin contrastele puternice dintre
nuanta bitumoasa a pamantului si pomilor cu albul vestimentatiei, sau textura
razleata a broboadei si ornamentul vestimentar cu finetea si laconismul portretului,
care asigura conjunctura perfecta intre diverse note sonore. Astfel, procedura
plastico-coloristica se concentreaza asupra unui mesaj de ,,cantare” a frumusetii
plaiului si poporului moldav cu valorile sale traditionale.

Formula plastica, constructiv-arhitectonica cunoaste o evolutie progresiva
in tablourile V. Zazerscaia: ,,Zile severe” (1973), ,,Ostasul-eliberator” (1974-75),
»Echipa de fete komsomoliste” (1974-75) (Figura 3) s.a. Maniera plastici a artistei
apeleaza la o reprezentare simbolico-metaforica a continutului ideatic prin
modelari extrem de rigide, geometrizate si usor abstractizate. Tablourile ,,Zile
severe” si ,,Ostasul eliberator” prezinta o dezvoltare a categoriei tematice ,,militar-
patriotice” prin solitii de decorativizare superficiala si asociatii simbolico-
alegorice, care intensifica ,,forta miraculoasa a asociatiilor” polivalente (I"onboB
14). Robustetea sculptural-constructiva a procedeului plastic pronunta sugestiv
caracterul sever, constiinta rationala si spiritul eroic al figurilor, excluzand aproape
n totalitate evidentierea calitatilor afectiv-sentimentale. Tn tabloul ,,Echipa de fete
komsomoliste” (Figura 3) artista sporeste interesul polivalent pentru
»autoexprimarea exceptionala” si ,,gandirea arhitectului —analist”, concentrate pe
crearea unui chip figurativ de factura universala (ibidem 14). Imaginea plastica se
constituie din formulari constructiv-cubiste, care confirma ca ,,...structura plastica
complexa devine un scop in sine cu un rol pur estetic” (Brigalda-Barbas, 1993: 97).
Prin aceasta constatare, se caracterizeaza ntregul demers al cautarilor plastice din
pictura figurativa nationala din acele timpuri.

Concluzii
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Privita la general, pictura figurativa din perioada anilor 1970-1975 aduce o
serie de implementari plastice noi, care imbogateste arealul plastic si semantic al
operelor prin conotatii epice profund semnificative. Caracterul plastic si semantic
al acestei subetape se reflecta printr-un sir de particularitati distincte, prezentate
prin intermediul formei si mesajului.

Prin forma plastica, figurativul manifesta: structura compozitionala, rigida,
geometrizata si deformata constructiv sau nonconstructiv apoi integrata sculptural
intr-un bloc ,arhitectonic” monolit sau asamblata impulsiv intr-o formula
»exceptionalda”, prin decorativism superficial si conventionalism; dramaturgia
plastica selecteaza riguros datele semnificative ale formei, le recompune si
reformuleaza n raporturi concise si reprezentative semnificativ-simbolic; tehnica si
stilul mplica combinatii si asociatii plastico-coloristice practicate anterior,
dezvoltate prin temperament si expresivitate spre un caracter spontan, impulsiv si
expresiv, sporind uneori constructivitatea geometrica, alteori — modelarea
hiperrealistd sau decorarea textural-facturala; caracterul si tipologia figurativa
determina aspectul festiv, eroic, alegoric sau etno-folcloric al chipului national,
contemporan si istoric prin calitati ilustrative reci si distante, care contureaza alura
simbolica a chipului.

Prin mesajul semantic, imaginea figurativa include temele: ,leninista”,
»militar-patriotica” si ,,epico-baladica”, care evalueaza spre o formula simbolico-
alegorica incluzdnd reflectia cotidianului si  conceptelor socio-culturale
contemporane; interpretarea semantica amplifica alura epica a vietii si a valorilor
umane, inspirate din poezia si folclorul national, incluzdnd sugestii critice,
moralizatoare, comparative sau constatative ale unor trairi si valori cotidiene;
profunzimea continutului ofera reflectii complexe cu privire la existenta umana,
valorile vietii si rosturile ei, istoria, traditia, in contextul mediului socio-cultural
national prin explicatii logice, fabuloase si umoristice; sensibilitatea figurativa
dezvaluie profunzimea gandurilor, trairilor, constatarilor sau conceptelor despre
viatad printr-o alura meditativ-filosofica ce pronuntd ecoul spiritului rational din
mediul contemporan.
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CZU: 82:78(478)

COMPOZITORUL ROMAN MARCEL MIHALOVICI -
PERSONALITATE NOTORIE TN CONTEXTUL CULTURAL
PARIZIAN DIN SEC. XX

Augustina FLOREA
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Marcel Mihalovici (22.10.1898-12.08.1985), Romanian composer settled in Paris, was a
remarkable personality in the musical culture of French capital. His talent was hightly
appreciated from a young age by George Enescu. Following the advice of his famous
compatriot, at the age of 21 Mihalovici goes to Paris for study at the prestigious
educational institution Schola Cantorum. After finishing his studies in 1925, he
continued the professional career in Paris as a successful composer, writing impressive
works in diverse musical genres. His creations enjoy recognition from audience and
some brilliant contemporaries, such eminent personalities of universal musical culture
as Francis Poulenc, Maurice Ravel, Vincent d’Indy, Nestor Lejeune, Amédée Gastoué
etc. M. Mihalovici collaborated with illustrious representative of world dramaturgy of
the XX century, Nobel Prize winner in literature Samuel Beckett (1906-1989). The
composer developed his own style in music, based on the fusion between contemporary
compositional technique, some influences of European musical romanticism and
elements of the language of Romanian folk music. The composer was honored with lot
of awards and distincions. He was elected Corresponding Member of Institut de France
and Académie des Beaux-Arts of Paris.

Keywords: musical culture, Romanian folk music, compositional techniques.

Marcel Mihalovici (22.10.1898-12.08.1985), unul dintre cei mai
apreciati compozitori romani stabiliti la Paris, gratie creatiilor impresionante in
diverse genuri muzicale a devenit un nume de rezonanta in mediul cultural
parizian al secolului XX (Centenar...). Nascut pe 22 octombrie 1898 la
Bucuresti, Marcel Mihalovici, manifesta capacitati componistice de la varsta de
11 ani si studiaza muzica in perioada anilor 1908 — 1919 cu profesori onorabili,
ca Dimitrie Cuclin (armonie), Franz Fischer (vioard) si Robert Cremer
(contrapunct). Talentul tanarului muzician a fost de la acea varsta frageda
identificat de marele sau compatriot George Enescu (1881-1955), la indemnul
caruia el, Tmplinind 21 de ani, pleaca la Paris pentru a continua studiile
muzicale la presigioasa institutie de Tnvatamant Schola Cantorum. Timp de
sase ani (1919-1925) M. Mihalovici Tsi perfectioneaza cunostintele la aceasta
Scoala, avandu-l pe Vincent d’Indy ca maestru de compozitie si dirijat
orchestra. Dupa absolvire M. Mihalovici Tsi desfiagoara cariera componistica
stabilindu-se la Paris, afirmandu-se n diverse genuri muzicale, bucurandu-se de
fnalta apreciere a publicului si recunoasterea unor contemporani ilustri,
personalitati marcante ale culturii muzicale europene, precum Francis Poulenc,
Maurice Ravel, Vincent d’Indy, Nestor Lejeune, Amédée Gastoué etc.
Concomitent, compozitorul se afirmia ca unul dintre fondatorii Societdyii
compozitorilor roméni din Bucuresti (1920) si al Societasii de muzica
contemporana ,,Triton” din Paris (1932). Aceste grupari intruneau numerosi
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oameni de cultura de talie europeana, precum George Enescu, Filip Lazar,
Constantin Brailoiu, Henry Tomasi, Bohuslav Martinti, Serghey Prokofiev.

Tn 1928 Mihalovici, Tmpreuna cu o serie de compozitori originari din
alte tari, rezidenti in Franta, ca Bohuslav Martint (1890-1959), de origine
cheha, Tibor Harsanyi (1898-1954), de provenientd maghiara, Alexandr
Tcherepnine (1899-1977), descendent din familia reputatului compozitor rus
Nicolae Tcherepnine, si altii, au format o reuniune de creatie care, desi membrii
sai aveau principii estetice diferite, a fost etichetata in critica muzicala
pariziana, ca Scoald de la Paris (Ecole de Paris). Cu acest prilej celebrul
compozitor, amintit mai sus, Francis Poulenc intr-un interviu declara: ,,Pot sa 1l
consider pe Marcel Mihalovici drept cel mai bun compozitor al scolii straine de
la Paris. Tn fiecare an el aduce noi dovezi ale individualitatii si talentului sau,
exprimate printr-o tehnici plina de maiestrie™”.

Mai tarziu M. Mihalovici a colaborat cu marii compozitori ai secolului
XX Darius Milhaud (1892-1974), Arthur Honegger (1892-1955) si Jacques
Ibert (1890-1962) intr-o societate de muzici de camera. Tn anul 1955 el a
devenit membru corespondent al institutiei academice franceze Institut de
France, apoi — membru corespondent la Académie des Beaux-Arts din Paris.
Din 1959 timp de trei ani a activat ca profesor de morfologie muzicala la Schola
cantorum din Paris.

Marcel Mihalovici a fost legat printr-o prietenie stransa de mentorul sau
George Enescu, alaturi de care s-a aflat, sustindndu-I si ingrijindu-1 pe marele
compozitor, pana in ultimele-i clipe de viata. Mai multi contemporani au
remarcat cu admiratie, ca el devenise ,,umbra” lui Enescu. Astfel pianista Lorry
Wallfish intr-un interviu marturiseste: ,,Cu mare durere am constat ca starea
sanatatii lui Enescu era din ce in ce mai precara. Un amanunt. De cate ori I-am
vizitat la Paris, pe langa dansul era in permanenta Marcel Mihalovici, un prieten
foarte devotat si un om de mare valoare si suflet. Cred cd venea zilnic la
Maestru...”.

lar M. Mihalovici a eternizat amintirile despe inubliabilul sau dascal si
compatriot, precum si despre alte personalitati marcante ale timpului, pe care le-
a cunoscut, alaturi de care a activat si de care l-au legat relatii amicale,
nsirandu-le Tn cartea sa Amintiri despre Enescu, Brancusi si ali prieteni®.

Compozitor prodigios, promovandu-se n Parisul timpurilor de alta data
ca autor de succes n toate genurile muzicale, M. Mihalovici este predispus,
preponderant, catre structurile componistice de proportii ample, lasand Tn urma
sa numeroase lucriri pentru scena lirici (7 balete, 5 opere®), exceland in
domeniul muzicii simfonice (cinci simfonii, Concert pentru vioara si orchestra,
Fantezie pentru orchestra mare, Uvertura tragica, Rapsodie concertanta in stil
popular roméanesc, Capriciu romanesc, Muzica nocturng pentru clarinet),
compunénd muzica de camera (cvartete de coarde, sonate pentru vioara si pian,
sonate si piese pentru diverse instrumente), scriind partituri corale, lied-uri si
muzica de film.

M. Mihalovici pe parcursul carierei sale componistice s-a Tnvrednicit
de acordarea mai multor distinctii si premii: mentiunea onorifica, premiul Il si
premiul 1 de compozitie George Enescu (respectiv — anii 1919, 1920, 1925),
premiul Ludwig Spohr (Brunswick, 1955), premiul fundatiei Copley (Chicago,
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1961), premiul George Enescu al SACEM (Société des Auteurs, Compositeurs
et Editeurs de Musique) din Paris (1966) etc.

Forméndu-se ca profesionist Tn mediul academic parizian Marcel
Mihalovici devine un sustinator fidel al neoclasicismului si romantismului
muzeat—european, insa limbajul multor compozitii de ale sale, grefat prin
amprenta folclorului roméanesc, denota un stil inedit al mijloacelor de expresie,
in care muzica populara a influentat utilizarea coloristicii instrumentale si a
variatiuni-ritmice—manente- melosului popular. Tn aceasta ordine de idei este
necesar de accentuat, ca principalul reper edificator, dar si modelul nodal de
referintd al creatiei lui M. Mihalovici se axeaza pe principiile componistice ale
lui G.Enescu — cel mai valeres—eerpozitor roman din toate timpurile, care s-a
impus atentiei mediului muzical international, Tn special, celui parizian, unde el,
dupa absolvirea Conservatorului din Viena, Tsi desavarsise instruirea
componistica si violonistica la Conservatorul din Paris (1895-1899) sub
indrumarea lui Martin Pierre Marsick (vioara), Jules Massenet si Gabriel Fauré
(compozitie). Studiile temeinice si experienta acumulata prin audierea si
interpretarea capodoperelor muzicii romantice au fost suficiente pentru a fi
sintetizate Tn propriile creatii, in care junele compozitor a dat glas ,,nostagicului
lirism de doinire romaneasca” (Firca 33), Thaltdndu-se la nivelul valorilor
muzicale europene, capatand un rasunet major in context universal.

Tn mod special, dupa cum mentioneaza cercetatoarea istoriei muzicii
romanesti C.-L. Firca ,,sunt trasaturi, care nu numai ca disting creatiile lui
Enescu Tn mediul componistic autohton ci le definesc totodata ca un caz
particular in Tnsasi arta romantica si tarziu romantica europeana” (op.cit.).
Asimilarea organica a traditiei romantice n creatia lui Enescu — acest fenomen
fiind identificat prin notiunea romantism enescian (op.cit.) — se manifesta, in
special, n cele trei sonate pentru vioara si pian (compuse si editate la Paris intre
anii 1898 - 19265), n care se dezviluie caracterul de ,,efuziune romantici,
expansivitatea cantului solistic — modelat intre cantilena si declamatie — bogatia
si plenitudinea limbajului armonic” (op.cit.). Aceeasi autoare califica
romantismul enescian ca unul matur, de sinteza, alimentat stilistic nu doar de
romantismul de sursa franceza (inspirat din creatia lui César Franck), dar si de
cel de filiatie germana (mostenit de la Johannes Brahms si Richard Wagner).
Romantismul, manifestat ca o dominanta estetica a muzicii enesciene din acea
perioada, a avut o influenta enorma asupra creatiei compozitorilor roméani ai
generatiilor postenesciene.

Problema abordarii folclorului n genurile muzicii academice europene,
definita de catre muzicologul romén Zeno Vancea ca academism folcloric (90),
urmareste un singur scop: a gasi solutia de compromis la acel ,,conflict ntre
forme academice si continut inadaptabil la aceste forme” (op.cit.), dezviluie
pornirea de a-si ,,consolida neincetat, in directii tehnice si stilistice dintre cele
mai diferite, suprafata de contact cu fenomenul muzical universal european”
(Firca 104). Gandirea muzicala a unei pleiade intregi de compozitori din acea
perioada, este marcata de confruntarea, si, finalmente, concilierea si fuzionarea
celor doua componente ale limbajului sonor: cea apuseana si cea folclorica
autohtona. Si doar ,,actiunea de metamorfozare exercitata de cea de-a doua
asupra celei dintéi (...) va asigura originalitatea acestui limbaj” (Vancea 146).
lar filiera deschiderii si apropierii spre universalitate este intuita prin
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continuitatea traditiei romantismului european si, in special, prin promovarea
principiilor componistice ale romantismului enescian.

Un loc onorabil printre continuatorii ideilor creatoare ale lui G. Enescu 1l
ocupa M. Mihalovici. Creatia acestui compozitor, abordand reperele romantismului
enescian, promoveaza procedeele academismul folcloric, aplica melosul popular cu
multa atentie, limitandu-1 doar la unele elemente ale structurii ritmico-intonative. Tn
schimb el acorda prioritate unui stil muzical de factura universala, mbratisind
diverse stiluri contemporane, marcate de culori stridente si sonoritati incisive,
utilizdnd mijloace armonice cromatizate, iar uneori alunecand spre serialism.

Aceasta simbioza stilistica realizata prin interferenta ntre folclorism,
romantism si modernizm Tsi gaseste expresie individualizata in creatia compusa de
M. Mihalovici Tntr-o perioada dramatica in istoria Europei — inceputul celui de al
Doilea Razboi Mondial. E Sonata pentru vioara si pian nr.2, op.45 (Florea 2019).
Pe partitura lucrarii, care a fost editatd mai tarziu la Paris®, se identifica locul si
datarea credrii acesteia: «Cannes, Décembre 1940 — Avril 1941», precum si
dedicatia prietenului si colegului de breasla: «A Boguslav Martinii».

Sonata este precedatda de un motto preluat din textul sonetului Myrtho
compus de poetul romantic in perioada de inflorire a stilului rerspectiv in literatura,
Gérard de Nerval (1808-1855): «Je sais pourquoi 1a bas Ié volcan s’est rouvert...»
(Eu stiu de ce vulcanul stins s-a trezit...). Continutul programatic cu tenta exotica,
orientala, se manifesta prin simbolul artistic al vulcanului Tn preajma eruperii
grandioase, rezonand metaforic cu forta trairilor sentimentale ale eroului romantic,
sugereaza, concomitent, paralelisme poetice si asociatii figurative cu atmosfera
exploziva ce domina in Europa in acest moment istoric, generand sentimente de
neliniste si tulburare. Acest simbol determina aplicarea exesiva a mijloacelor
figurative orientate spre explorarea unor valente romantice, pitoresti, sau — celor de
factura expresionista, cu propiile-i sentimente exacerbate de frica, durere si spaima.

Sonata prezinta un ciclu tripartit, structurat dupa principiul traditional
rapid-lent-rapid: partea intdi — Allegro molto appassionato, partea a doua —
Larghetto cantabile, partea a treia — Molto vivace. Spectrul de imagini abordat n
aceasta creatie manifesta conotatii semantice de filiatie romantica (Florea 2016),
mostenite de la Tnaintasii stilului — compozitori romantici europeni: mesajul estetic
se axeaza pe ideea reprezentarii aspiratiei si avantului eroului romantic — fire
impacienta si rebeld in perpetua cautare si nazuinta frenetica spre ideal. Paleta de
imagini exteriorizeaza cu relevanta evolutia starilor de spirit si trairilor emotive —
fortuna labilis — indiciu definitoriu al eul-ui eroului romantic. Acestea, la randul
sau, modeleaza cromatica imaginilor muzicale proeminent contrastante: patrunse
de avant si impetuozitate, tensiune si exaltare, patos si pasiune, iar in opozitie cu
ele — impregnate de un lirism ravasitor, emotiv-interiorizat, plin de candoare,
tandrete, contemplare pastorala sau, patrunse de tristete si sentimente funeste.
Interactionarea activa a imaginilor respective pe parcursul desfasurarii ciclului de
sonata determina transformari esentiale in aspect semantic, precum si modificari Tn
structura ritmico-intonativa a temelor muzicale.

Discursul muzical Tn cadrul Sonatei se polarizeaza n jurul a doua elemente
sugestive:

1. plasticizarea aluziilor la bubuiturile Tnabusite subterane Tn preajma eruptiei
vulcanice — prin repetitia multipla, cu obstinanta si ferocitate, a unui si aceluiasi
sunet (in cadrul primei teme secundare din final) sau acord (inaintea si n fundalul
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celei de a doua teme secundare din miscarea data); prin intervenirea pe parcursul
demersului muzical a acordurilor stringente, cu alura de cluster, alternate cu
figuratii agitate, interpretate Tn maniera “percutionista”; chiar si TP din final se
desfasoara, avand remarca ruvido — la inceput, si feroce — la Incheierea miscarii,
similar aplicAndu-se si ultimul acord al lucrarii;

2. plasticizarea imaginilor pastorale cu propriile-i “voci ale naturii” (ciripitul
pasarilor, sopotul frunzelor etc.), concentrate, in special, in partea a doua, care e
sustinuta Tn sfera emotiva visatoare, contemplativa, caracteristica nocturnelor
romantice: aici se aplica frecvent trilurile, apogiaturile, figuratiile (con sordino),
pasagiile (delicatamente e fluido).

Aceste doua elemente semantice, avand o evidenta destinatie ilustrativa,
realizeaza si o importanta functie sugestiva: ele apar Tn momentele-cheie ale
finalului — Tn compartimentele de tratare si coda, fiind prezentate in confruntare
directda prin suprapunerea “trilurilor” si “bdatailor” ritmizate n derulare
concomitenta continua (in primul caz —18 masuri, In cel de al doilea — 28 masuri).
Aceste elemente figurative sunt distantate in registrele extreme — cel Tnalt si cel
profund, detasarea altitudinala maxima capatdnd un sens plasticizator distinct,
semnificand “prapastia” infinita intre doua simboluri artistice contrastante.

Un rol decisiv in dezvaluirea conceptiei tragice incifrate Tn aceasta creatie
il are elementul sugestiv-intonativ parvenit Tn compartimentul tratarii din partea
intai a Sonatei: motivul incipient al imnului religios medieval Dies irae ', usor
modificat, dar repetat multiplu Tn partidele ambelor instrumente cu o permanenta
sporire dinamica. Tn derularea culminativa, “invesmantati” in acorduri masiva,
motivul respectiv creaza o atmosfera sinistra, lugubra. Tn acest context intervine
tema secundara: initiala ei imagine liricd este transfigurata esential, devenind
extrem de alarmanta (identificata Tn partitura prin remarca quasi tromba).

Sugestivitatea figurativa a imaginilor muzicale mentionate se completeaza
cu momente marcate cu o semnificatie artisticd de profunda reculege si meditatie.
Astfel, la sfarsitul expozitiei tematismului din miscarea intdi apare o tema, notata
de catre autor ca a 7° molto tranquillo, cu un caracter tanguitor si noctalgic:
evoluarea acesteia in descrestere sonora pana la ppp, incheie sectiunea respectiva,
pregatind demararea compartimentului dezvoltator — tratarea. Si in finalul Sonatei
dupa expozitie urmeaza un monolog meditativ in partida de vioara solo, acesta, cu
multa expresie incheind compartimentul respectiv, conducand spre tratare.

Toate procedeele figurative aplicate in Sonatia, concomitent cu
semnificatiile “desprinse” din motto-ul romantic, exteriorizate transparent,
perceptibil, in imagini muzicale pregnant ilustrative, dezviluie principalul mesaj al
Sonatei, conceput prin referinta la perioada istorica, in care ea a fost creata — mesaj,
exprimat cu multa subtilitate alegorica si amploare dramatici in preajma
cataclismelor dezastruoase ale celui mai sdngeros razboi mondial.

Astfel, Tn Sonata violonistici de M. Mihalovici se poate constata
reconceptualizarea reperelor semantice mostenite de la estetica romantismului
muzical european — antiteza imagistica ntre vis si realitate, conflictul intre
universul spiritual dedublat al eroului romantic si ambianta sociala. Aceasta
antiteza in contextul secolului XX, Tn special, Tn perioada de la Tnceputul
dezlantuirii celui de al Doilea razboi mondial este reinterpretata prin juxtapunerea
imaginilor-simboluri: pace si razboi, viatd si moarte, beatudinea contemplarii
naturii si sentimentele exacerbate de durere si spaima. Aceste imagini exprimate
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metaforic prin aplicarea motto-ului poetic genereaza, dupa cum a fost mentionat,
explorarea unor procedee figurative elocvent plasticizatoare, cu elemente
impresioniste, iar uneori — si celor de factura expresionista.

Tn acest context, constientiziam, ca in Sonata pentru vioara si pian nr.2,
op.45 de Marcel Mihalovici se manifesta o sinteza fertila intre traditia romantica si
noile tehnici componistice. Fenomenul continuitatii reperelor stilistice ale
romantismului Tn desfasurarea proceselor artistice contemporane este dezvaluit n
monografia cercetatorului roman Wilhelm Georg Berger Estetica sonatei
romantice, intr-o descriere metaforica si un limbaj expresiv si pitoresc:

[...] romantismul tarziu se aseamdnd cu un continent supraincdrcat cu tradifii
atotcuprinzatoare, cu un taram nesfargit de intins dar tot mai puternic zguduit de
propriile sale energii, de acumulari enorme care il macing, 1l faramigeaza, nu atat
la suprafasa cat mai cu seama in adancime, purtandu-l apoi in deriva, surpandu-l,
desfacandu-l in insule mai mari si mai mici care se Tngira prin distanyare, formand
arhipelagurile polidirecyional dispersate ale muzicii secolului XX (29-30).

Tn rezultatul celor expuse putem concluziona, ca Sonata pentru vioara si
pian nr.2, op.45 de Marcel Mihalovici, ca si intreaga lui creatie, denota evident
tendinte national-universaliste si  traditional-moderniste, care se manifesta in
muzica romaneasca, mai ales, in prima jumatate a secolului XX — perioada de
constituire a scolii componistice nationale, un stralucit reprezentant al careia este si
acest compozitor. Stabililindu-se dupa finisarea studiilor (1925) la Paris,
compozitorul Tsi pastreaza cetatenia romana pana in 1955, cand devenise membru
corespondent al Institut de France, apoi — Académie des Beaux-Arts, acordandu-i-
se cetatenia acestei tari. Tnsa prin creatia sa el si-a dorit si-si pastreze apartenenta
spirituala la cultura roméneasca. Artistul remarca intr-un interviu ncadrarea sa in
ambianta culturala a Parisului: ,,Desigur, Tn muzica mea (...) se rasfrange ceva din
mediul capitalei franceze, din oamenii, din aerul, din lumina ei...” (citat dupa:
Magazin 72). Tnsa scrisoarea sa catre academicianul George Oprescu, datata la 17
martie 1969, denota o marturisire convingatoare privind propria identitate:

[...] eu am ramas roman timp de aproape 40 de ani, la Paris. N-am vrut niciodata
sa iau alta nagionalitate decat aceea care era a mea. (...) Dar un pasaport, la
urma urmei, nu este decat o hartie, pe cand inima este acel organ nobil care
mereu palpita Tn noi, si a mea niciodata nu a ncetat de a palpita pentru sara in
care m-am nascut, pentru locurile Tn care mi-am petrecut copildaria si in care mi-a
fost data pentru intaia oara viziunea asupra frumosului, viziune care de atunci nu
m-a mai parasit (cit. dupa: Magazin 72).

Aceste randuri dezvaluie cu multa inflacarare mecanismul deschiderii spre
universalitate ce se manifesta n creatia compozitorului Marcel Mihalovici, care
intotdeauna a ramas ,,un romén la Paris”, militdnd spre fuziunea fenomenelor
nagional — universal, doua fenomene distincte, dar proeminent interdependente,
deoarece ,,nationalul aspira [...] la o valoare universala, iar universalul se sprigina,
se dezvolta pe valori nationale” (Niculescu 89).
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thttp://adevarul.ro/cultura/istorie/romani-umbra-compozitorul-marcel-mihalovici-
prietenul-enescu-colaboratorul-beckett-1_5991816f5ab6550ch8fcdfde/index.html
(accesat la 10.11.2019)
“ibidem.
*Mihalovici, Marcel. Amintiri despre Enescu, Brancusi si alfi prieteni. Bucuresti: Editura
Eminescu, 1990.
“printre creatii era si opera Krapp (1960) pe libret de Samuel Beckett (1906-1989), celebru
dramaturg al sec. XX, detinatorul premiului Nobel pentru literaturd. Cei doi artisti fusese
prieteni de familie, Beckett si logodnica sa, Suzanne, nutrind o deosebita admiratie pentru
sotia compozitorului, talentata pianista franceza Monique Haas, cu care a colaborat chiar si
marele George Enescu, considerand-o drept una dintre pianistele lui preferate.
*Enescu, G. Sonate pour piano et violon, op.2, no.1. Paris: Editeur Enoch,1898.
Enescu G. 2-eme Sonate pour piano et violon, op.6. Paris: Editeur Enoch, 1901.
Enescu G. Sonate pour piano et violon Dans la caracter populaire roumain, op.25. Paris:
Editeur Enoch,1926.
®Marcel Mihalovici, 2-eme Sonate pour violon et piano, op.45. Paris: Editeur Heugel, 1954.
"Imnul Dies irae (Ziua maniei), semnificand Judecata de apoi, prezinti o parte
componenta in mesa catolica.
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CONCEPTII SI PREZENTE ARHETIPALE TN PICTURA

Stela COJOCARU
Universitatea Libera Internagionala Moldova

In this article there are described some aspects of the presence of cultural archetypes in
painting. The archetypes in art and painting manifest themselves in symbolic form and give
to the artistic work a certain philosophical meaning and deep meanings. The source of
symbolic archetypes are ancient myths, fairy tales, legends, stories, folklore. The content of
these cultural archetypes is typical for a certain culture or the whole of humanity, in this
sense they are universal, objective and transpersonal.

Cultural archetypes reveal their content through iconic concepts in graphic form, through
visual images determined by the cultural environment and the metaphorical way of
representation (ethno-cultural archetypes). These cultural forms in art and painting, are
gradually transformed into symbols, metaphors, associations, with multiple meanings and
senses, and represent simplified models, schemes, images and representations, which derive
from the human subconscious and the universal collective unconscious.

Every archetypal image, imported into the creative human psyche, takes the simplest form
of sign or symbol. The archetypal symbols are a well-defined language and are a presence
and possibility for finding the true meaning. Related to the artistic dimension, they appear
in the painting, in the form of different symbolic and significant images, based on specific
associations, described by the language of metaphors, allegories, sometimes materialized in
unconscious images, often spontaneous and intuitive, deeply embedded in the subconscious
- content that successfully it is exploited by art and especially by painting.

Keywords: cultural archetype, subconscious, collective unconscious, archetypal symbols,
associations, metaphor, allegory.

Arhetipurile culturale reprezinta forme psihoenergetice fundamentale
personificate, concretizate prin imagini, simboluri sau modele recurente (motive de
miscare, dinamica, tipuri de caracter recognoscibile - ,,smecherul”, ,martirul”,
»eroul”), incarcate cu un anumit sens si semnificatie intr-o opera artistica. Formand
modelul constant al vietii spirituale a omului si Tnsotind umanitatea pe tot parcursul
istoric, ele devin sursa mitologiei, religiei, artei; mitologia fiind si 0o metoda
originala de generare a imaginilor arhetipale. Continutul arhetipului cultural este
tipic pentru o anumita cultura si in acest sens, ele sunt obiective si transpersonale.
»Imaginea primordiala cu caracter arhaic, concordatd cu motivele mitologice
cunoscute, este Tntotdeauna colectiva, comuna unor popoare intregi sau epoci
istorice” (Jung, 1997: 477).

Arhetipurile culturale Tsi dezvaluie continutul sau prin concepte iconice in
forma grafica, prin imagini vizuale determinate de mediul cultural si modul de
reprezentare metaforic (arhetipuri etno-culturale). Aceste forme culturale in arta si
pictura, sunt treptat transformate in simboluri, metafore, asociatii, cu multiple
semnificatii si sensuri, si reprezinta niste modele simplificate, scheme, imagini si
reprezentari, ce deriva din subconstientul uman si inconstientul colectiv universal
(Jung, 1994: 12). Jung afirma ca arta simbolica Tsi are originea in zona
inconstientului colectiv universal (limbajul subconstientului este totdeauna
simbolic). Psihologul conchide ca subconstientul si inconstientul joaca un rol
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predominant in arta si creatia artistica, conducand fie Tn mod direct plasmuirea
artistului, fie preludnd indirect initiativa asupra intelectului. Jung considera
totalitatea arhetipurilor o sursa inepuizabila de cunoastere, creatie, o legatura
straveche si profunda intre Dumnezeu, om si natura (ibidem: 13).

Contempland o opera de arta, se distinge foarte clar simbolul care conduce prin
imaginatie la reconstructia modelului originar arhetipal. Tn acest mod, contactul
psihicului uman, in zona inconstientului colectiv, cu arhetipul, poate genera
transformarea simbolurilor arhetipale in opere de arta. Fiecare imagine arhetipala,
importata Tn psihicul uman creator ia cea mai simpla forma de semn sau simbol.
»Simbolurile care 1l concretizeaza sunt aducerea lui (a arhetipului) la lumina”(Jung,
2003:165).

Modele arhetipale universale sunt impregnate in schemele simplificate ale
geometriei sacre, in semnele ornamentale (avand functie magica), ieroglife,
pictograme. Simbolurile arhetipale constituie un limbaj bine definit si sunt o
prezenta si posibilitate pentru gasirea adevaratei semnificatii, fiind constientizate n
stari meditative, reprezentari artistice, opere de artd, logo-uri, etc. Jung considera
ca imaginile arhetipale se regasesc in cultura sub forma simbolurilor utilizate in
arta, literatura, religie, folclor (Jung, 1994: 16). Realitatea este o serie de metafore
care sunt puse Tn miscare prin sincronizarea arhetipurilor, pe care le
experimenteaza si acceseaza pictorul. Decodificarea si descifrarea arhetipurilor este
un proces dificil, care necesitd o cultura vasta, cunostinte temeinice din istoria
religiilor, mitologie, narativul sacru al diferitor culturi, evolutia lor pe parcurs
istoric.

Imagini arhetipale veridice apar in pictura atunci cand procesarea constienta
este minima. Aceste forme si constructe teoretice ale arhetipului, materializate Tn
imagini inconstiente, adesea spontane si intuitive, Tn asociatii, simboluri, sunt
percepute uneori ca ceva teribil si strain, dar cu experienta net superioara omului,
divind. Reprezentand prototipuri de ansambluri simbolice, adanc inserate n
subconstient, ele si-au gasit expresia Tn mituri, basme, legende, folclor, care nu
sunt altceva decédt exprimari simbolice ale imaginilor arhetipale. Paternuri si
imagini arhetipale exista in fiecare cultura, la fiecare popor sau perioada istorica,
ele fiind comune intregii omeniri. Acest continut a fost cu succes exploatat de arta
si mai ales de pictura(ibidem:17). Jung sustinea ca arhetipurile pot fi descrise doar
prin limbajul metaforelor, asociatiilor, simbolurilor. Raportate la dimensiunea
artistica, ele apar sub forma diferitor imagini simbolice si semnificative, bazate pe
asociatii specifice: arhetipul Mamei, de ex., poate aparea sub chipul unei femei
reale, Mama Natura, Marea Muma, Muma Padurii, Muma Pamantului, vrajitoare,
etc. Fiecare arhetip, potrivit lui Jung, este legat de o multime de caractere si
semne. Astfel, conceptul de ,,integritate n diferite culturi apare sub forme de cerc,
patrat, cruce, sau combinatia unui cerc cu o figura (cruce, romb, diamant, patrat,
nscrise n cerc). Arhetipul soarelui, de ex., este asociat cu un rege, leu, aur, piatra
filozofala. Arhetipul apei este asociat cu imaginea fantanei, izvorului, intunericului,
frigului, ideii de haos si potopului universal. Exista diferite arhetipuri asociate cu
procesele si ciclurile naturale. Arhetipul miscarii este asociat cu imaginea vantului,
fluxul raului sau al timpului. Fauna salbatica, flora, este la fel o sursa bogata de
imagini arhetipale, determinate in mare masura de proprietatile si caracteristicile
animalice sau vegetale.
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G. Durand la fel, acorda o valoare majora, esentiala, arhetipurilor in geneza
faptelor de cultura si arta, considerandu-le materialul din care se construiesc
imaginile artistice si temele culturale. Arhetipul este considerat un veritabil centru
de energie psihica, apt sa transforme procesul psihic Tn imagini artistice. Tn sensul
acesta, arhetipurile reprezinta ,,materialul” din care se construiesc imaginile si
reprezentarile artistice, care exprima in fond complexele sau impulsurile umane
fundamentale (Durand: 3). Tn artd si pictura, arhetipurile apar sub forma de:
simboluri sau motive simbolice, situatii sau forme de conflict, tematica, animale,
fenomene, caractere, si iau adesea o forma frumoasi si estetica, necatand la
continutul general. Aspectul conflictului, contapunerii, agresivitatii, e manifestat Tn
scenele de lupta (animale, oameni), semnificand barbaria, cultul fortei animalice,
caracterul destructiv al razboiului, si este reprezentat in pictura prin imagini
deformate, transfigurate, contorsionate (,,Guernica”, P. Picaso). Artistii recurg la un
limbaj plastic neordinar, folosind principiul ,teatralitatii” tabloului (chipuri
melancolice, palide, imbinarea realului cu fantasticul, ,,costumarea” personajelor,
spatiu incert, metafizic, atemporalitate (exprimata prin ritmul lent al actiunii)
(Ursachi: 26).

Ideea conflictului, urii, razboiului, deznadejdei, este prezentata de pictori prin
intermediul scenelor cu personaje mitologice, antice (eroi, tritoni, nereide, s.a.) sau
imaginare — alegorii (boala, foametea, moartea, dragostea), care semnifica fortele
stihiinice ale naturii si provoaca spiritul la revolta. Pictorii recurg Tn redarea
subiectului, la diverse modalitati de expresie plastica: unii se desprind de realitate
si recurg la forme denaturate, limbaj grotesc al figurilor dintr-o lume paralela, care
trezesc sentimentul fricii, la culori aprinse ,otravitoare” (rosu arzator, verde
metalic, violet, albastru, negru, etc.), la forme ,,convulsive” ale obiectelor, linii
dezaxate, contrastante (orizontale, verticale), lumina solard puternici, ce
intruchipeaza fortele stihiinice destructive si amenintatoare, la efecte incandescente
(vopsea cu apa si clei, ulei si pastel, n special la simbolisti) (ibidem: 26).

Altii valorifica principiul repetarii ritmice a formelor (cu un contur deseori clar,
taios) intr-un peisaj ,,paralelic”, figuri fara consistentd materiald,ce par a fi niste
»fantome” in stare de levitatie, colorit fin, pastelat, monocrom si palid (culorile
sonore predispun la vitalitate majora si perceptie emotionala), o dimensiune
temporald incerta, un spatiu metafizic, pustiu, ce sugereaza senzatia irealului,
fantasticului, visului, a unei lumi pline de mister si simboluri complexe (O. Redon,
G. Moreau, G. Klimt) (ibidem: 26). Arhetipul Sinelui, al Totalitatii, Imaginii
Divine, se incorporeaza in tematica picturala prin ipostaza lui Dumnezeu. Sinele,
care n acelas timp e Dumnezeu, reprezintd fuziunea umana cu cea cosmica,
dumnezeiasca. Redat pe deplin in lucrarile cu tematica religioasa, se regaseste n
culoare si lumina, care prin contopire duce la iluminarea formei din interior,
conferind un aspect mistic, prin iradierea unei lumini divine, transcedente (culoarea
aurie).

n pictura, simbolul Sinelui, Divinitatii (Jung, 1997: 454), este adesea
reprezentat prin mandale, cercuri, halouri, raze penetrante, invelisuri sferice, aure,
nimburi de sfinti, lumina. Cu imaginea lui Dumnezeu se asociaza: batranul intelept,
fulgere, gestul creator al manii (,,Crearea lui Adam” Michelangelo). Ména aici e o
ipostaza a arhetipului Creatiei, totul e creat de Mana, gestul manilor fiind o tema
destul de exploatata Tn pictura: simbolul creatiei, emotiilor, sentimentelor.
Interpretarile simbolice iconografice au loc prin hiperbolizarea ploii, aripilor, cetii,
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razelor solare, spiritualizarea naturii, complexitatea structurala a planurilor spatiale,
sistem de sfere Tnconjurat de oceanul cosmic, mai multe puncte de perspectiva,
diverse constructii arhitecturale (arhaice, futuriste), etc. Spiritul in pictura este
asociat si cu vantul, respiratia, suflul, poate lua forma unui porumbel, miel, foc
(Ursachi: 27).

Arhetipul erotic In pictura este omniprezent in toate aspectele
complementaritatilor sale: Eros, Tanatos (Moartea), Viata (indisolubil legate intre
ele), ideea androginului (Hermafroditul, forma ratata si falsa a totalizarii,
completitudine avortata, sau din contra - unirea celor doua principii: masculin si
femenin, ntr-un tot Tntreg, revenirea la forma intacta initiala (Evseev: 5)), femeia
ideala (anima este arhetipul vietii Tnsasi), prezenta ca zeita seducatoare sau
vrajitoare; barbatul ideal (animus), eroul, atletul, cuplul celebru, motivul diadei,
simbolul in-ian (Jung, 1994: 96). Arhetipul erotic femenin isi are originea in
miturile antice, fiind Tntruchipat in zeite si zeitati femenine cu atributul lor specific:
Artemis - arhetipul curajului, reprezentat uneori de sageata, arc, Afrodita —
arhetipul dragostei, frumusetei, care ia adesea forma de cingatoare afrodisiaca,
porumbei, vrabiute, Diana — inocenta, Hera — arhetip al integritatii casniciei,
geloziei posesive, Atena — fecioria razboinica, intelepciunea, care ia forma unei
bufnite, meduze. Erosul femenin corespunde si cu cele patru anotimpuri, patru
elemente de baza (apa, foc, aer, pamant), patru faze ale zilei si celor patru faze ale
lunii, si depinde de functiile, atributele femenine, varsta, statut. Sunt prezente des
n pictura sub forma alegorica, Tntruchipate de motivul ,,femeii fatale” (subiect ca
urmare a teoriilor lui Freud, Baudlaire), in care femeia e vazuta ca un simbol al
raului, pacatului, distrugerii, ce ameninta ordinea patriarhala din societatea umana.
Deseori chipul femeii are conotatie dubla: ea este Tnger ori demon, zeita sau
vrajitoare, exprima melancolie sau frivolitate jucausd, puritate angelica ori
senzualitate sufocanta, cruzime infernala (Cleopatra, Salomeea, loana d Arc,
Medea) ori gingasie. Femeia, ca purtatoare si roditoare a Vietii, are un caracter
filosofic dual, ea ca si intreg universul, combina n sine binele si raul, nasterea si
destructia, etc. Arhetipul erotic femenin are mai multe ipostaze: Fecioara, lubita,
Primavara (,Primavara” Boticelli), Amanta, Curtezana, Femeia salbatica,
Amazoana, Femeia mistica, Preoteasa, fiind redatd de pictori cand senzuala,
erotica, dezgolita frumos, cand luptatoare (,Libertatea conducand poporul”
Delacroix), cand plina de Tntelepciune si mister. Imaginea Fecioarei, una din
manifestarile tarzii ale arhetipului zeitei, venerata pe picior de egalitate cu
Dumnezeu, este una din cea mai survolata Tn pictura si e asociata cu flori de crin,
culoarea albastra, valul, naframa (Jung, 2003: 81).

Eros, intruchiparea nemijlocita a dragostei senzuale, personificat de zeul iubirii
Cupidon (fiul lui Hermes si al Afroditei), este adesea redat pe panze sub chip de
amoras cu arc si sageti, in tandem cu nudul senzual al zeitei dragostei, copii mici,
ingerasi cu cununi de flori, trandafiri, etc. Imaginea copilului (arhetipul copilului),
multiform diseminata in toate traditiile pamantului, semnifica si conditia
preconstientd, pura, originara, dar si viitoarea dezvoltare, speranta si promisiunea,
noi inceputuri si speranta de recastigare a Paradisului. Este asociat si cu figura
Mantuitorului, Mielului Divin (Jung, 1994: 11).

Din arhetipul erotic deriva arhetipul patern (Tatal care intruchipeaza Legea,
Dreptatea si Puterea) aproape de Sine, corelativ cu Dumnezeu-Tatal; si cel matern,
iertator si absolutoriu (Mama, fiica, Biserica, tara, chipuri ale fertilitatii, iubirii,
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nutrigiei,). Mama este arhetipul ce intruchipeaza maternitatea in toate aspectele ei:
femeia care da nastere, viata, alateaza, protejeaza, laptele divin (Calea Lactee). Este
caracteristica elementului paméant (Muma Pamantului), ea concepe, primeste
samanta, da nastere la tot si sustine viata, hraneste. Arhetipul matern este
simbolizat si de Mama Natura, Eva, Fecioara Maria, sau de simboluri mai putin
personale: spiritualitatea, biserica, poporul, padurea, oceanul.

Aidoma oricarui arhetip, cel matern are o varietate nelimitata de aspecte,
prezente si Tn picturi, care pot lua forme tipice: mama si bunica; mama vitrega si
mama soacra, doica sau bona, stramoasa, Femeia Alba; in sens superior, figurat:
zeita, in special Maica Domnului, fecioara (mama tanara, Demetra si Kora), Sophia
(mama care e si iubitd), Cybele-Attis; ca telul dorintei de mantuire (paradis,
imparatia Domnului, lerusalimul ceresc); in sens mai larg Biserica, universitatea,
orasul, tara, cerul, pamantul, padurea, marea si apele statatoare, materia, lumea de
jos si luna; in sens mai restrans: ca lacas al nasterii si procrearii - ogorul, gradina,
stanca, pestera, pomul, izvorul, fantdna adanca, cristelnita, floarea ca recipient
(trandafir, lotus); ca cerc magic ocrotitor (mandala) sau cornul abundentei; n
sensul cel mai restrans: uterul, orice forma gaurita (piulita), cuptorul, oala de gatit;
ca animal: vaca, iepurele, animalele care ajuta (marlena pop). Aceste simboluri pot
sa aiba si un sens negativ, nefast: soacra rea, mama vitrega, vrajitoarea, mormantul,
sarcofagul, adancul apei, moartea, cosmarul si spaima copiilor (Jung, 2003: 92).

Arhetipul eroului este asociat cu Sinele inconstient al barbatului, idealul erotic
femenin, lucru ce se manifesta empiric ca suma totala a arhetipurilor tatilui,
animusului, batranului intelept. Scopul eroului este de a gasi comoara, printesa,
inelul, oul, elixirul vietii, etc. (metafore referitoare la sentimentele autentice sau
potentialul unic al cuiva). Imaginea eroului, care Tnvinge balaurul (intemperiile
vietii, dusmanul, confruntarea cu locul Tntunecat al Sinelui), a fost multiplu
exploatata de arta picturii, Tn special de iconografie (,,Sfantul Gavriil luptandu-se
cu balaurul”). Tn mituri si legende, eroul (Heracle, lason, Odiseu) calatoreste cu
corabia (cursul vietii), se lupta cu monstrul marin (obstacole) (Jung, 1994: 8).
Eroul simbolizeaza lupta impotriva fortelor raului (Egoului, umbra (inconstientul)),
care ia forma dragonului sau altor monstri. Este un motiv arhetipal ce are la baza
depasirea obstacolelor si atingerea anumitor scopuri. ,,Fapta principald a sa este
infrangerea monstrului, ntunericului: este victoria sperata si asteptata a constiintei
asupra incongtientului. Ziua si lumina sunt sinonime ale constiintei, noaptea si
intunericul sunt sinonime ale inconstientului” (Jung, 2003: 172).

Arhetipul Mortii (inseparabil de cel al erosului, vietii), la pictori (in special
simbolisti) nu e conceput numai ca o intrerupere a vietii, ci si ca un triumf al
spiritului iluminat aflat intr-o altd dimensiune, mult mai ampla si profunda.
Expresia simbolica a acestui arhetip, trecerea dintr-o lume n alta, este redata prin
intermediul unei arcade, figuri apatice cu gesturi conventionale, ritualizate, cu
caracter semnificativ de disperare, raticire spirituala, sau oarbe (semnifica si
autocunoasterea prin vederea launtrici a lucrurilor). Pe langa motivul ,,orbului”
pictorii apeleaza si la motivul ,,ochiului” (de om, floare, ciclop, paun), ceea ce
exprima ideea fuziunii lumii subiective din constiinta individuala cu cea obiectiva a
cunoasterii Absolutului universal (,,ochiul cosmic” atotvazator). Culorile specifice
ce se asociaza cu acest arhetip sunt culorile ,lunare”, albastre, violete, negrul
abisal, care in limbajul pictural semnifica transcedentul, visul, idealul neimplinit
(Ursachi: 27).
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Natura cu starile ei de transformare subtila si renastere ciclica, devine o sursa
importanta de simboluri arhetipale. Servind ca spatiu de refugiu pentru om, el se
ascunde n sanul ei primitor si se contopeste cu ea, devenind un tot intreg (motivul
figurilor si vegetatiei Tncolacite). Natura apare Tn pictura cand armonioasa, idilica,
cand impulsiva, exprimand motivul zbuciumului launtric, fatalitatii vietii. Ea poate
avea imagini reale, sau animizate, panorama peisajului fiind cuprinsa de mister
(muntele — monstru, ceata — manile ntinse, tulpinile copacilor — siluete). Imaginea
animizata a naturii se proiecteaza in jocul fascinant al norilor, cu diferite forme
fantastice, care pot genera diverse asociatii si sensuri filosofice. Deseori motivul
norilor reflecta atmosfera infricosatoare, amenintatoare, norii ntunecati devin
ecoul dramei si trairilor sumbre (problema existentiald) (ibidem: 27).

Motivul noptii, Tnserarii, cetii nocturne, asociate cu asteptarea, nelinistea, frica,
disparitia iminenta, conflictul existential, taina, misterul, oreolul mistic, se
regaseste Tn intruchiparile arhetipale ale Lunii. Peisajele nocturne, cu atmosfera lor
misterioasa, creatd de luna sau ceata deasi, pot Tharipa si induce Tntr-o lume de vis,
din care nu existd evadare. Motivul crepusculului lunar sugereaza hotarul dintre
existenta si inexistenta, spatiul damnant, semnifica lupta dintre cele doua forte —
lumina si Tntuneric. Luna, astrul noptii, ajuta la stabilirea calendarului (ordinii),
introduce un contrast benefic cu soarele, astrul zilei. Luna este simbolul frumusetii
(femeile fiind plasate sub acest semn), practicilor divinatorii si magice, noaptea
impartirii destinelor. Luna relationeaza cu apa, guvernand mareele si toate
lichidele. Simbolul Lunar este feminin, se asociaza cu Mercurul Filosofiei Secrete,
argintul. Egiptenii, au Vaca Hranitoare Cereasca cu coarnele in forma de Luna.
Cele patru faze lunare respectiv reprezinta patru ipostaze femenine (perioade ale
vietii femeii): Diana (inocenta), Selena (tineretea), Hecata (batrénetea). Luna
guverneaza gestatia si nasterea, cicluri femenine, cresterea, umplerea (Eliade,
1994: 89). Tn contextul picturii, tema luminii si Tntunericului este perceputa ca o
relatie dintre spiritual si material, planul terestru si cel celest, care prin transformari
continuie duc la echilibru cosmic. Dialogul dintre polaritati (intuneric/lumina,
apus/rasarit) sunt redate in pictura prin alegorii, care exprima dinamismul
aspiratiilor umane, cautarile spirituale, Tnceputul divin sau stihia materiala
destructiva.

Soarele in ierarhia arhetipurilor ocupa o pozitie privilegiata, reprezentand
simbolic caldura, lumina, viata, fertilitatea, nemurirea, prosperitatea, bogatia.
Credinta Tn zori, In ziua, in apropiata rasarire a soarelui, sunt o expresie a
instinctului vital. Soarele e scaunul lui Dumnezeu si Maica Domnului, coroanele
lor luminand peste toata lumea; metamorfozele si varstele simbolice ale soarelui,
exprimate Tn termeni antropomorfici (nastere, tinerete, batranete, moarte) sunt
ritmurile fundamentale ale vietii si punctele de reper ale calendarului popular.
Arhetipul solar ajunge la forme antropomorfizate, zeitati solare (Ra, Visnu, Mithra,
Apollo), care reprezinta treapta cea mai de sus a evolutiei si prin corespondenta
ajungand si protectorul artelor si muzelor. Simbolul soarelui la toate popoarele este
cercul taiat de cruce; apar si discuri, romburi, cruci de diferite tipuri, rozete solare,
spirale, zaluta, coarnele berbecului, vartelnita, svastica. Sinusoida ornamentala
reprezinta un grafic al fazelor lunare, ciclului diurn solar, definind viata ca
alternanta de complementaritati. Tn toate mitologiile lumii, ,,Mama Pamant” si
,Soarele Tati” stau la originea vietii (ibidem: 219). Tn ultimele raze ale soarelui se
interpreteaza tristetea singuratatii, nostalgia timpului pierdut. Motivul rasaritului se
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asociaza cu speranta innoirii, visul despre zilele de aur ale omenirii. Deseori lumina
solara in picturi apare sub forma de raze ce strabat norii desi. Lumina de o
intensitate deosebita Tntruchipeaza fortele demonice, stihiinice ale universului, care
prezinta pericol pentru existenta umana. Soarele si luna sunt primii iubiti a lumii
etno-folclorice, iubire incestuoasa, imposibila, pe care Dumnezeu o desparte dupa
oranduiala fireasca a lumii. Darurile solare sunt de culoare galbena, aurie (gréul,
porcii, galbenii, florile), prin asociatie legand aceasta culoare de astru.

Apa este simbolul manifestarii divine, al vietii si Tmplinirii. Ea asigura rodnicia
plantelor, este izvorul datator de viata (apa vie si moarta), care curata, tamaduieste
de boli. Acest fluid se prezinta sub doua aspecte opuse: cel static si cel dinamic;
incantatorul lac mereu linistit si vijeliosul rau (semnifica cursul vietii omului, unde
linistit, unde tumultos). Simbolurile de apa accepta si semnificatii feminine, de
sarcina. Asociatd des cu culoarea albastra, racoarea si linistea, arhetipul apei e
destul de marcant (Evseev: 5). Arhetipul si motivul apei e perceput ca o metafora a
traseului vietii, calea pe apa (corabii, barci, cu catarge, panze, etc.), raul din lumea
de apoi, si e reprezentat simbolic prin motivul spiralei, meandrului, liniilor
valuroase. Un atribut al lumii acvatice este scoica, a carui aspect spiralic aminteste
de abisul galactic, de structura universului si exprima trecerea de la microcosm la
macrocosm, de la lumea vizibila la cea invizibila, transcedenti, mistici Tn care
germineaza viata (perla) (Eliade, 1994: 155). Arhetipul apei se metamorfizeaza si
in fiinte htoniene, fiind mediul de trai al bestiarului acvatic: pesti, serpi, sirene,
tritoni, nimfe, zeite, stima apelor, duhuri a apei, fiecare cu atributele si
semnificatiile sale specifice, si care deseori constituie componenta decorativa a
compozitiilor picturale. Semantica apei, sub multiplele sale variatii (valul, marea,
oglinda apei, flora, fauna acvatica), e pusa in legatura si cu ideea cresterii si
dezvoltarii (trecerea dintr-o stare Tn alta), Tnaltare si decaderea eterna (havuzul), cu
dinamismul miscarii ciclice a vietii (fluxul si refluxul). Continutul semnificativ al
apei este ambivalent si se referd la ideea inceputului, noului, purificarii, initierii.
Valul simbolizeaza si intercalarea planimetrica a spatiului, clipa sau eternul
(ibidem: 156).

Pamantul este, de asemenea, utilizat frecvent in arta arhetipala (Muma
Pamantului, Marea Mama). Prin comuniune cu apa, da nastere vietii si tuturor
fiintelor.

Vegetatia este arhetipul asociat cu Mama Natura, zeita Flora, incluzand toata
simbolica diferentiata a regnului vegetal. Arborele este un simbol care apare practic
in toate culturile lumii: Arborele Vietii (arhetipul lui Axix Mundi), arbore
genealogic, asociat uneori cu Omul (pomul bun si omul bun), Pomul cunoasterii
Binelui si Raului. Livezile inflorite si inmiresmate sunt covorul vegetal specific
Paradisului. Floarea Vietii apare ca o structura bine definita de matrice constructiva
a Universului, des intalnitd in creatiile artistice. Imaginile florale semnifica
renasterea naturii (redate prin butonul de floare, flori plutind pe suprafata apei,
mugure, etc.). Florile sunt asociate si femeii (femeia ca o floare), tineretii,
frumusetii, din acest reper si dragostei, atentiei deosebite, sentimentelor gingase
(Evseev: 74).

Cultul fertilitatii, a vietii si continuitatii acesteia, este unul din cele mai vechi
arhetipuri ale tuturor culturilor, personificat sub forma zeitatii femenine: Ishtar,
Demetra, Persefona, Ceres (,Ceres” Watteau) sau e prezent Tn imagini prin
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atributele zeitelor — fructe, spice, seminte. Arhetipul fertilitatii e legat organic de
cel al Naturii (Mama Natura roditoare).

Bestiarul se desface Tntr-un spectru larg de simboluri arhetipale, variatiile
acestea survin direct din specificul si particularitatile animalului, speciei respective.
Semnificatiile survin din arealul geografic, populat de ele, caracterul animalului,
importanta lui pentru viata si activitatea umana. Imagini artistice de acest gen se
intalnesc in arta scitica, culturi totemice animalice, picturi rupestre. Des animalele
sunt atribute inseparabile ale zeilor: Pegasul naripat transporta exclusiv zeii,
bidivii mitici ajutau eroii, mesagerii zeilor Tmprumutau si aripile pasarilor —
cupidonii, fiinte celeste, Tngerii, oul era locul si primordiul vietii, bufnita — atributul
intelepciunii (fiind mereu prezenta pe umarul Atenei sau a vrajitoarelor) (Jung,
1997: 137).

Arhetipul ,,umbrei” este cea mai complexa manifestare a subconstientului
uman Tn arta. Imaginile artistice din tablourile artei avangardiste, abstracte,
moderniste, nu sunt doar o noua forma de creativitate, ci si mesaje ale
subconstientului si inconstientului colectiv. Arta ,,dezumanizata” a sec. XX aduce
in pictura forme ingrozitoare, ireale si grotesti, personificari si materializari ale
Umbrei. Umbra simbolizeaza haosul, silbaticia (simbol des folosit Tn basme,
povesti, unde eroii sunt ademeniti intr-o padure deasa si se ratacesc (ratacirea ,,in
pustie”), latura inconstienta a personalitatii. Umbra este partea ascunsa deghizata,
proiectarea partii intunecate a personalitatii umane. Jung 7l considera unul din cele
mai interesante arhetipuri. Semnificatia acestui arhetip este fiara din om, Raul,
Dusmanul (Jung, 1994: 10).

Tntre toate arhetipurile, Dusmanul, Tn mod potential e cel mai destructiv.
Arhetipul dusmanului capata realitate Tn pictura sub forma imaginilor ,,demonice”
inspaimantatoare, de neinteles, mistice, fantasmagorice, reprimate Tn adancul
psihicului si suprimate uneori in spatele unei masti armonioase. Raul apare aici sub
o multitudine de forme, avand uneori aspecte teriomorfe, precum coada de dragon,
spinari de grifon, gheare de vultur, barba de tap, dinti ascutiti, cap de lup.
Creaturile infernale ating paroxismul Tn opera lui H. Bosch in ,,Judecata de Apoi”,
»,Gradina desfatarilor”, ,,Infernul”. Manifestari specifice ale ,,umbrei” in arta
picturii, se atesta in multe capodopere ale artei moderne, destul de revelatoare n
acest context: ,, Tipatul” E. Munch, ,,Patratul negru” frustrant a lui K. Malevici, in
lucrarile simboliste (imaginile mistice, luminoase a lui G. Moreau, ce traiesc in
lumea mitologica a somnului si viziunilor; cosmarurile lui O. Redon, ce pandesc
din inconstient si simbolizeaza singuratatea omului in fata unei lumi ostile si a
profunzimilor necunoscute ale psihicului).

Suprarealismul, orientat spre eliberarea imaginilor subconstientului, a adus n
pictura o manifestare izbitoare a arhetipului ,,umbrei”, pe care 1l afisa prin imagini
si motive ce tin de tabuuri morale si religioase (umbra suprimata), aratand
realitatea psihica a omului Tn toata uratenia sa. Picturile suprarealiste sunt
fascinante, se disting prin culoare, subiecte stranii, si Tncalcare de orice reguli.
Aceste produse ale mintii inconstiente, fara limite, cu o libertate nemaivazuta de
expresie, asociatii si semnificatii adanci, au aspecte si prezente arhetipale, gasite In
lucrarile suprarealistilor: V. Brauner (opera cu o neliniste profunda, ce ia chipul
unor animale mitice, cu focul si apa - prezente constante si tensionante Tn pinzele);
G. Chirico (umbre terifiante, spatii pustii, obiecte juxtapuse, elemente arhitecturale,
reminiscente mitologice), M. Ernst (obsedat de pasari, pasare alter ego),
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S.Dali (imaginatie exuberanta, ,forme suprareale”, opune intentiei artistice
constiente asociatii libere de idei dictate de subconstient, si scoate din acesta
imagini cu caracter simbolic, arhetipal (oul cosmic, focul, elemente ale naturii,
insecte ,furnici, albine sau oud)), J. Mir0 (insereaza in tablouri pasari si stele, forme
biomorfe stranii). Este importanta in picturile arhetipale nu doar imaginea
specifica, dar si culoarea, care de asemenea are conotatii arhetipale. Culoarea aurie,
de ex., se asociaza cu arhetipul Soarelui, cea argintie - cu arhetipul Lunii, cea
albastra — cu arhetipul Apei. Arhetipul culorii in culturile arhaice avea intotdeauna
o semnificagie ritualica. Culoarea raspunde unui concept, ei i se atribuie o anumita
valoare arhetipala in ordinea reprezentarii cosmicului, etnosului specific, emotiilor
si sentimentelor umane (Mardare: 5).

Sa constatat ¢, Tn multe picturi, care produc impresii emotionale puternice
(pozitive sau negative), se contin imagini ascunse cu prototip vizual arhetipal
(detectate prin editori grafici speciali) - arhetipul mortii, de ex. e vizualizat ca o
imagine a craniului ™n faldurile hainelor fiului risipitor din tabloul lui Rembrandt
Intoarcerea fiului risipitor*. Tn lucrarea ,,Boieroaica Morozova”, V. Surikov a
ilustrat arhetipul Ciorii, prototip, care a servit ca impuls de creare a acestui tablou.
Odata vazuta n zapada, pictorul asa si nu a putut-o uita: cioara neagra pe albul
zapezii, pe care a incorporat-o n figura sumbra a boieroaicei. Un alt exemplu de
investitie ,,inconstienta” este imaginea ascunsa a unui leagan cu copil in pictura lui
Van Gogh ,Italiana” (Demkin: 3). Tn ,Crearea lui Adam” de Michelangello, e
sesizata imaginea creerului uman pe fondalul lui Dumnezeu (imaginea Sinelui).

Implicarea universului mitic si celui biblic in structurile unui tablou pictural,
e posibilda numai prin intermediul prezentelor arhetipale, care aflate la temelia
miturilor, influenteaza arta si respectiv pictura, conferindu-i profunzime si caracter
filosofic. Structura operei, prin limbajul ei, asimileaza acest univers mitic si
ritualic, amplificdndu-i si multiplicAndu-i semnificatiile, totodata pastrandu-i
autenticitatea lui artistica polarizanta.
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Abstract: In this paper we will present the linguistic perspective about learning foreign
languages, and will be structured in two parts: the first part will explain the distinction
made by E. Coseriu between two important aspects of languages, and the second part will
approach the linguistic theories in teaching foreign languages. In teaching the Romanian
language as a foreign language, it is important to take account, firstly, of the distinction
between the sistem and norma by Eugeniu Coseriu. This is an essential element for
understanding and exemplifying the learning/teaching process of Romania as a foreign
language. The language has multiple possibilities to form plural, for example, but the
grammar only accepts one of those possibilities. The confusions between the right form and
the wrong one are explained by this distinction made by E. Coseriu. In the second part of
this article, we will discuss the theories offered by Coseriu in teaching languages that are
directed towards a teaching using a language that both student and teacher speak, avoiding
the direct method. We will discuss E. Cassirer's theory, because both theoretical visions
develop and capitalizes in different ways the Humboldt's understanding of language as
creative activity, not just an instrument that humans use to communicate.

Keywords: second language, first language, sistem, norma, direct method, contact
language.

1. Definirea conceptelor

Atunci cand ne gandim la momentul in care Thvatam o limba straina trebuie
sa avem in vedere faptul ca deprindem un nou sistem de semne. Fiecare limba
ofera o conceptualizare proprie a lumii, astfel Tncat este posibil ca n limba noastra
materni Si nu avem un anumit concept pe care intr-o alta limba sa-l regasim.
»Limba nu poate fi Tnsa considerata ceva exterior si separat de specificitatea
spiritului, si de aceea, chiar dacid la prima vedere poate parea altfel, nu se lasa
propriu-zis predatd de cineva, ci doar trezitd in spirit separat” (Humboldt, 2008:
78). Acest lucru presupune faptul ca limba nu este doar o serie de cuvinte asociata
unor obiecte, ci este un sistem de semne dotate cu semnificatie. De exemplu, n
limba roména avem cuvantul ,,scara” ce trimite la doua realitati exterioare: scara
mobila si scara imobila, dar in limba franceza existe doua cuvinte pentru cele doua
realitati, si anume ,escalier” (‘scara imobila) si ,echelle” (‘'scara mobila").
,,Tnvé;area unei limbi striaine ar trebui de aceea si Tnsemne dobandirea unei noi
perspective Tn viziunea asupra lumii de pana la acel moment - i, pana la un punct,
chiar Thseamna asa ceva, de vreme ce orice limba contine ntreaga tesatura de
concepte si modul de reprezentare ale unei parti a umanitatii.” (Humboldt, 2008:
95) Avand aceasta noua perspectiva, putem ntelege realitatea extra-lingvistica. Cu
toate ca Tn noua limba transpunem propria viziune asupra lumii, conceptele pe care

tari. Limba nu reprezinta un cerc inchis din care nu putem iesi, ci reprezinta un
sistem deschis de semne. Aceste semne sunt formate din concepte si imagini
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acustice. Conceptul este reprezentarea mentala pe care o avem despre obiectele din
realitatea exterioara, iar imaginile acustice sunt reprezentarile grafice si fonice ale
semnelor. De asemenea, atunci cadnd invatam un nou sistem lingvistic ne supunem
regulilor sistemului acelei limbi. Tn sprijinul afirmatiei mele, putem considera un
exemplu categoria genului in limba roména, categorie diferita fata de cum o
regasim in alte limbi, si anume: feminin, masculin si neutru. Neutrul este una dintre
particularitatile limbii romane destul de dificil de asimilat nu doar de cei care
provin din medii lingvistice unde aceasta categorie exista in limba materna (greci,
bulgari, albanezi etc.), din cauza numeroaselor desinente ale neutrului,
asemanatoare cu femininul si masculinul (Dafinoiu, 2018: 233), ci mai ales de
aceia pentru care acest gen nu se regaseste n sistemul limbii lor materne (turcii, de
exemplu). Strainilor le este greu sa asocieze neutrul cu ceva din cauza faptului ca
neutrul nu are o definitie standard, are desinente pe care le regasim si la feminin,
dar si la masculin.

Multitudinea desinentelor este si ea o0 problema care complica procesul de
invatare a limbii roméne. Apar confuzii la nivelul formarii pluralului la toate
genurile, de exemplu ,,creionuri” in loc de ,,creioane” (dupa modelul pix-pixuri),
,0mi” in loc de ,,oameni” (dupa modelul pom-pomi) sau ,;sale” in loc de sali”
(dupa modelul fata-fete). Aceste posibilitati de combinare pot aparea si Tn cazul
formarii unui substantiv plecand de la un verb dat. Spre exemplu, verbele a voi si a
tolera pot deveni subtantive, dar fiecare are nevoie de un alt sufix si anume -inzq,
respectiv -ansa. Dupa modelul sufixarii verbului a voi, putem sufixa, gresit, verbul
a tolera, astfel rezultand tolerinsa, cuvand inexistent in limba roména, dar care
selecteaza din posibilitatile oferite Tn sistemul limbii roméane, desinenta -inza.

Aceste confuzii reprezinta erori de flexiune si se datoreaza posibilitatilor
oferite de sistemul limbii romane, dar care sunt considerate abateri de la norma.
Aceasta distinctie dintre norma si sistem este explicata de Eugeniu Coseriu in
capitolul Sistem/norma/vorbire al cartii Sincronie, diacronie si istorie: ,,La modul
general, se poate deci spune ca o limba functionala (limba care poate fi vorbita)
este un ,,sistem de opozitii functionale si realizari normale” sau, mai bine, sistem si
norma. Sistemul este un ,sistem” de posibilitati, de coordonate, care indica atat
caile deschise cat si caile inchise ale unei vorbiri ,,inteligibile™ intr-o comunitate;
norma, in schimb, este un ,,sistem de realizari obligatorii”, consacrate din punct de
vedere social si cultural: ea nu corespunde la ceea ce ,,se poate spune”, ci la ceea ce
»S-a spus” si Th mod traditional ,,se spune™ in comunitatea considerata. Sistemul
cuprinde formele ideale de realizare ale unei limbi, adica tehnica si regulile
respectivei creatii lingvistice; norma cuprinde modelele deja realizate istoric cu
ajutorul acestei tehnici si al acestor reguli. in felul acesta, sistemul reprezinta
dinamica limbii, modul ei de ,,a se face " si, In consecinta, posibilitatea ei de a
merge mai departe fata de ceea ce s-a realizat deja; norma, in schimb, corespunde
fixarii limbii Tn tipare traditionale; si tocmai Tn acest sens norma reprezinta in orice
clipa echilibrul sincronic (,,extern" si ,intern™) al sistemului.” (Coseriu 1997: 50)
Pe scurt, potrivit lingvisticii integrale, norma reprezinta realizarile lingvistice
traditionale rezultate pe baza a ceea ce ofera sistemul. Sistemul este deschis si
permite posibilitati multiple pe care le situam n zona inovatiilor lingvistice. (Boc
2007: 152). Sistemul este reprezentat de totalitatea tehnicilor de creatie in limba,
fiind reprezentat doar opozitiile functionale date de acea limba. De exemplu,

formarea pluralului la genul feminim: sala-sale, in loc de sali, dupa modelul fata-
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fete. Desinenta -e se gaseste in limba, este una dintre posibilitatile de formare al
pluralului, combinarea ei cu un substantiv feminin putdndu-se realiza pe baza
sistemului deschis. Pe de alta parte, norma contine realizarile create in mod
traditional pe baza a ceea ce sistemul ofera. Sistemul si norma se reactualizeaza in
actul vorbirii.

O alta distinctie importanta este aceea ntre limba si vorbire, adica dintre
langue si parole. ,,Parole nu poate avea legaturi cu schema nici, nici cu norma unei
limbi, deoarece nu este inca nici sunet nici semn, nu se stie inca daca se va realiza
mai degraba Tn termeni gramaticali decat in linii, culori sau note muzicale.”
(Coseriu, 2004: 13) Putem spune, astfel, ca parole este activitatea de a vorbi, de
creatie si recreatie a limbajului pe baza tuturor combinarilor pe care sistemul le
ofera. Limbajul fiind o creatie continua, o activitate care se realizeaza in constiinta
fiecarui vorbitor, chiar daca se materializeaza sau nu. Vorbirea este o activitate
»individuala si sociala, care, in sinea ei, este asistematica, dat fiind ca este creatie
permanenta de expresii inedite corespunzand unor intuitii inedite” (Coseriu, 2004:
18). Prin vorbire, actualizarea si creatiile pe baza sistemului se realizeaza in mod
spontan.

O alta abatere de la norma intélnita in texte sau in vorbirea unui student
strain, este reprezentata si de folosirea unor cuvinte in contexte gresite. De
exemplu, atunci cand folosim substantivul altitudine facem referire la numarul de
metri pe care 1l masoara o forma de relief. Pe de alta parte, substantivul Thalfime
este folosit in cazul descrierii unor persoane. Cele doua substantive se folosesc Tn
contexte diferite, dar pentru ca ambele sunt exprimate Tn metri pot crea confuzii,
astel putem avea ca rezultat urmatoarea formulare: Prietenul meu are altitudinea
de 1,80 metri. Faptul ca foloseste substantivul altitudine este o consecinta a
faptului ca cele doua substantive exprima n esenta aceeasi idee, dar fac referire la
realitati diferite.

Coseriu delimiteaza structurile lexicale ca fiind paradigmatice sau
sintagmatice. Structurile paradigmatice sunt numite in absentia, iar cele
sintagmatice Tn praesentia. Atunci cand selectam un cuvant dintr-un camp lexical
ne raportam la paradigma, stiind ca acel cuvand nu semnifica niciun alt cuvant.
(Coseriu 1999: 87) De exemplu, ne gandim la cuvantul masa. Noi i cunoastem
atat semnificatul, cat si semnificantul si stim ca nu putem exprima acelasi continut
printr-un cuvant cum ar fi scaun. Daca vrem sa spunem 0 propozitie de tipul
Mananc la masa, in mod automat vom selecta din paradigma cuvantul masa, si nu
oricare altul. Aceasta selectie din paradigma ar trebui sa se realizeze si in cazul
structurilor ochi caprui, par saten sau prietenul meu are inalrimea. Astfel, pentru a
crea o expresie, fiecare cuvand selecteaza din paradigma un alt cuvant si se creeaza
aceste relatii structurale intra in norma limbii, orice utilizare a lor sub o alta forma
devenind abatere de la norma.

2. Tnvitarea limbii romane ca limba straini

Tn acest demers vom prezenta succint procesul de Tnvatare al ca romanei
limba straina. Tn acest demers, ne propunem o prezentare perspectivei lingvisticii
integrale referitoare la Tnvatarea unei limbi straine, apeland la teoriile lui Ernst
Cassirer si Eugeniu Coseriu.
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2.1. Perspectiva lui Cassirer

Tn acord cu perspectiva teoretici humboldtiana, valorificata din perspectiva
intelegerii limbajului ca ,,forma simbolica”, E. Cassirer considera ca fiecare limba
ne ofera o ,viziune asupra lumii”, astfel incat, ivatarea unei limbi straine
presupune, in primul rand ,,uitarea” limbii materne, adica a modului in care ne este
conceptualizata lumea prin limba noastra materna.

Dupa cum spune Cassirer, ,,Atunci cind Tnvagam o limba straing, nu ne
putem supune si noi unei experiense similare aceleia a copilului. Tn acest caz nu
este suficientd achizigionarea unui nou vocabular sau familiarizarea cu un sistem
de reguli gramaticale abstracte. Toate acestea sint necesare, dar constituie doar
primul pas si cel mai putin important. Daca nu Tnvatam sa gindim n noua limba,
atunci toate eforturile noastre sint inutile. Tn majoritatea cazurilor, aceasta cerinta
ne apare extrem de greu de Tndeplinit.” (Cassier, 1994: 188). Asadar, trebuie sa
uitam tot ceea ce stiam deja si sa asimilam noile continuturi ca pe ceva nou,
precum un copil care Tnvata sa vorbeasca. A gandi Tn noua limba presupune a nu
face corelatii cu propria limba sau cu o alta pe care o stim foarte bine, Thseamna a
ne raporta la noua norma ca si cum ar fi singura pe care o cunoastem. Acest lucru
este greu de realizat pentru oricine care invata o limba straina, deoarece nu vom
putea sa uitam limba sau limbile pe care le-am Tnsusit Tn copilarie. Diferenta dintre
cineva care Tnvata o limba straina si un copil care achizitioneaza limbajul Tsi are
originea n faptul ca pentru un copil lumea nu este delimitata in concepte, el vede
lucrurile din jurul sau ca pe niste obiecte pe care nu le poate numi. Tn schimb o
persoana care Tnvatda o limba strdina deja are realitatea exterioara delimitata prin
limbaj, iar procesul este unul de reconceptualizare a lumii, de memorare a unor
reguli gramaticale.

De exemplu, copilul atunci cand Tnvata sa vorbeasca si incearca sa retina
cuvantul ,,mar”, copilul vede fructul in diferite ipostaze — taiat felii, intreg, ras si
amestecat cu alte fructe — si avand diferite culori. Tn urma interactiunii in forme
diferite cu acest fruct, copilul va sti sa 1l recunoasca si va sti sa delimiteze acest
concept de alte concepte. Pe de alta parte, cand un student Tnvata limba roméana, el
deja are conceptul de ,,mar” delimitat Tn propria sa limba. Momentul in care i se
prezinta cuvantul, idicat ar fi sa nu i se dea echivalentul in limba comuna dintre el
si profesor, ci se prefera un contact direct cu limba-tinta, acest contact putandu-se
realiza cu ajutorul unei imagini. Chiar daca studentul vede acea imagine, n
momentul in care va nota pe caiet cuvantul nou, el 7i va scrie un echivalent ntr-una
dintre limbile pe care el le cunoaste deja. Chiar daca el va avea poza cu marul,
momentul memorarii cuvintelor va fi mediata de una dintre limbile cunoscute.
Acest proces de mediere este greu de evitat, deoarece, de cele mai multe ori,
nvitarea a ceva nou se face prin corelatii cu ceea ce stim deja. In cazul copiiilor,
aceasta mediere este inexistentd, deoarece pentru ei prima limbd pe care o
achizitioneaza reprezinta punctul de plecare spre delimitarea realitatii exterioare,
gramatica pe care o dobandesc se face Tn mod automat sa constientizeze regulile si
formele flexionare diferite. Pentru cei care Tnvata o limba straina procesul de
invatare al gramaticii poate fi anevoios si poate depinde de multa memorare si
exercitii, lucruri care in cazul copiiilor nu sunt prezente.

Tot in momentul achizitiei limbajului este necesar sa avem in vedere natura
duala a semnului lingvistic. Dupa cum 1l defineste Ferdinad de Suassure, semnul
lingvistic este alcatuit dintr-un semnificat si un semnificant, semnificatul este
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conceptul pe care Tl detinem, iar semnificantul este imaginea auditiva,
materialitatea Tn inlantuirea de sunete si litere pe care o percepem. Astfel, o
persoana care invata limba romana, nu invata semnificante (expresii) noi asociate
unor obiecte, ci Tnvata continuturi (semnificate) noi, mai exact continut si expresie,
n acelasi timp. Cel care invata limba trebuie sa se concentreze atat asupra sensului,
cat si asupra modului Tn care acel cuvant se scrie si se pronunta. Faptul ca in limba
pe care el o vorbeste exista cuvinte diferite pentru doua obiecte sau actiuni diferite,
iar in limba roména exista un singur cuvant pentru ambele, poate cauza probleme
in procesul de invatare. Dar acest fapt releva tocmai perspectiva humboldtiana
asupra limbajului (istoricitatea continuturilor create, relativitatea lingvistica,
»forma interna”, ,viziunea despre lume”) preluata si valorificatd de Cassirer prin
conceptul de functie simbolica sau de Coseriu, prin conceptul de functie
semnificativa.

Astfel de exemple pot fi reprezentate de opozitiile verbale ,,a juca” - ,,a se
juca”. Folosim verbul ,,a juca” atunci cand vorbim despre un sport: joc fotbal, joc
baschet, dar reflexivul ,,a se juca” este urmat de ,,cu ceva” sau ,,cu cineva”: ma joc
cu mingea, ma joc cu prietena mea. Aceasta opozitie contextuald este greu de
explicat si inteles de o persoana care invata romana ca limba straina, dar pentru
copilul vorbitor nativ este o opozitie pe care el, de cele mai multe ori, nici nu o
sesizeaza, vorbeste astfel pentru ca pentru el asa este “normal”. Aceeasi problema
apare si in cazul utilizarii verbului ,,a canta” vs. ,,a juca”. n engleza se foloseste ,,a
juca” atunci cand vorbim despre cantatul la un instrument (,,playing the guitar”) si
verbul ,,a canta” in cazul solistilor vocali. Limba roméana utilizeaza verbul ,,a
canta” atat pentru cantatul la instrumente (,,cant la chitara”), cat si pentru actiunea
realizata de solisti. Aceste diferente nu sunt sesizabile pentru un vorbitor nativ,
niciun copil, Tn momentul achizitiei, nu Tsi pune problema ca ideile ar putea fi
exprimate Tn alte moduri Tn afara celor deprinse de el.

2.2. Perspectiva coseriana

Coseriu caracterizeaza achizitia limbii materne ca fiind o activitate
inceputa n copilarie, pe care nu o incheiem niciodata, fiind o experienta unica pe
care nu 0 mai putem repeta cu nicio alta ocazie. Tn momentul invatarii unei limbi
straine, nu mai putem trece prin fazele de creatie prin care trece un copil, nu
puteam recrea acele momente sau acea experienta, deoarece noi nu renuntam la o
limba cu scopul de fnvata alta. (Coseriu 1999: 128-129). Aceste randuri
accentueaza ideea relevati si de catre Cassirer, privind diferenta dintre modalitatile
diferite de Tnvatare a limbilor ca limba materna sau ca limba straina.

Pentru predarea limbilor straine, Coseriu propune céteva strategii menite sa
ghideze profesorul si sa ajute elevul/studentul in procesul de Tnvatare a noii limbi,
ele fiind asezate ntr-o ordine logica:

e delimitarea obiectului care trebuie predat;

e determinarea obiectivelor predarii;

e determinarea metodelor potrivite pentru prezentarea obiectului;
e determinarea metodei didactice. (Coseriu 1989: 34).

Potrivit lui Coseriu, obiectul pe care 1l predim nu trebuie sa fie n totalitate
ceva nou pentru elevii sau studentii nostri, ci trebuie sa fie ceva pe care ei il pot
corela cu ceva cunoscut doar Th mod intuitiv. (Coseriu 1989: 35). Astfel, in opinia
lui Coseriu, in predarea limbii straine trebuie sa ne raportam mereu la limba
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materna, deoarece acesta o cunoaste prin intermediul mediului in care traieste si al
culturii pe care o deprinde de-a lungul vietii. Distingdnd cele trei planuri ale
limbajului si, implicit, cele trei tipuri de cunoastere aferente fiecarui plan, este
foarte importanta in nvatarea unei limbi:

e planul universal caruia i corespunde cunoasterea elocugionala a limbii — a

sti sa vorbesti Tn general;

e planul istoric caruia Ti corespunde cunoagsterea idiomatica - a sti o limba;

e planul individual caruia i corespunde cunoasterea expresiva — a sti sa

vorbesti In diferite situatii si contexte. (Coseriu 1994: 163-172).

Prin delimitarea acestor planuri ale limbajului, Coseriu ne face sa
intelegem faptul ca a sti sa vorbesti 0 anumita limba nu se reduce doar la lexicul si
gramatica limbii, ci Tnvatarea ei este un proces complex pe care trebuie sa 1l avem
in vedere. Pentru a putea spune ca stim intr-adevar acea limba, trebuie sa putem
comunica congruent, corect si adecvat n diferite situatii. Congruenta este
cunoasterea lumii Tnconjuratoare, a vorbi congruent inseamna a vorbi Tn
conformitate cu realitatea Tnconjuratoare. Corectitudinea reprezinta respectarea
normelor limbii, a vorbi corect in conformitate cu norma, iar adecvarea tine de
modul in care ne structuram discursul Tn raport cu situatia, referentul si
interlocutorii care configureaza actul vorbirii in care ne aflam. (Coseriu 1994: 163-
172).

A vorbi in conformitate cu realitatea exterioara cu lumea cunoscuta prin
experienta, presupune crearea unor propozitii care sa reflecte realitatea sau posibila
realitate. Spunem ca un enunt este incongruent atunci cand acea expresie ni se pare
»anormala” in raport cu ceea ce cunoastem din punctul de vedere al prezentului,
trecutului sau al culturii noastre. Spre exemplu, un enunt precum ,,Am vazut un om
cu trei ochi” ni se pare iesit din comun, anormal, deoarece pe baza cunoasterii
despre lume noi stim ca oamenii au doi ochi, iar mintea noastra nu poate proiecta
imaginea unui om cu trei ochi. Un enunt precum ,,Un inorog seamana cu un cal” nu
ni se pare atat de bizar, deoarece in urma lecturii unor carti sau a vizionarii unor
filme, mintea noastra poate rememora imaginea unui inorog, chiar daca acest
animal nu a existat niciodata, fiind doar un rezultat al imaginatiei. Unele elemente
culturale care apartin istoriei unui popor trebuie prezentate odata cu predarea limbii
straine, deoarece ele fac parte si din bagajul lingvistic al acelei tari.

n dialogul dintre persoane, corectitudinea este, de asemenea, importanta,
deoarece abaterea de la norma poate impiedica transmiterea corectd a mesajului. Tn
mesajul creat de un student strain care invata limba romana, pot exista si greseli,
abateri de la norma, care nu afecteaza n totalitate intelegerea mesajului, fiind doar
confuzii ale unor cuvinte care se afla Tn opozitie semantica (,,altitudine” vs.
»Inaltime”) sau creatii pe baza sistemului (,,omi”). Cu toate ca sunt abateri de la
norma, aceste opozitii sunt inteligibile si nu impiedica intelegerea mesajului. Pe de
alta parte, exita greseli care impiedica transmiterea mesajului precum dezacorduri
sau cuvinte pronuntate/scrise incorect. Aceste tipuri de greseli sunt realele abateri
de la norma care trebuie evitate, iar atunci cand sunt produse, trebuie corectate.
Spunem despre 0 persoana ca vorbeste bine o limba, atunci cand are foarte putine
abateri de la norma, sau nu are deloc.

Un alt pas important Tn invatarea temeinica a unei limbi straine, este un
discurs adecvat situatiei de dialog. Trebuie remarcate nuantele diferite intre modul
in care ne adresam parintilor, unui prieten sau unui profesor. Nu Ti vom spune
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decanului facultatii ,,tu”, ci 1i vom spune ,,dumneavoastra”, iar discursul se va
formaliza. Spre deosebire de limba engleza, limba roméana face aceasta distinctie
intre ,tu” si ,,dumneavoastra”, neficandu-se la nivel lingvistic o distinctie intre
relatiile diferite pe care le avem cu interlocutorul. Tn limba romana, existenta lui
.dumneavoastra” duce catre formalizarea discursului.

Predarea unei limbi straine prin raport la limba materna reprezinta un
proces mediat, dar care este menit sa ajute elevul. Prin corelatiile cu ceva cunoscut,
elevii reusesc sia sedimenteze mai bine materia predatd, nefiind doar o simpla
memorare mecanica a unor structuri.

Desi Coseriu recomanda o predare mediata, de multe ori aceastd idee nu
are aplicabilitate, deoarece exista o bariera lingvistica intre profesor si elev/student.
Aceasta situatie apare in momentul in care profesorul nu cunoaste limba materna a
elevului, iar elevul nu a Tnvatat nicio alta limba straina. Dificultatile care apar in
acest caz vor fi rezolvate prin intermediul imaginilor, la nivelurile Tncepatoare, dar
si cu ajutorul dictionarelor pe care le au la indemana. Tn situatii de acest fel,
dobandirea limbii se face Th mare parte prin memorarea structurilor expuse de catre
profesor. Daca ar fi sa ierarhizam actiunile procesului de formare a vorbirii
studentului strain in limba romana, atunci dezvoltarea deprinderilor verbale
urmeaza dupa formarea priceperilor verbale primare si precede dezvoltarea
deprinderilor verbale productiv-creative si comunicative. (Braniste 2016: 56). Tn
acest caz, comunicarea dintre ei este una deficitara, plina de neintelesuri si
reformulari.

Concluzii

Tn aceastd lucrare am incercat sa prezentam diferite perspective asupra
procesului de Tnvatare al unei limbi straine cu exemplificarea cazului limbii
romane. Procesul este privit din mai multe perspective, pornind de la cea
integralista, baza acestei lucrari.

Procesul de Tnvatare este unul complex, bazat pe dezvoltarea mai multor
competente, fiind un proces de durata. Aceasta etapa a invatarii unei limbi straine
este foarte diferite de etapa de achizitie a limbajului in cazul copiilor, pentru ca in
etapa de Tnvatare vorbim despre corelatii intre limbile cunoscute si despre medieri
ale procesului de Tnvatare. Tn acest caz, nvatarea nu este una naturala, precum n
cazul copiilor, ci este una dependentd de o motivatie, fie ea intrinseca, sau
extrinseca.

Dezvoltarea tuturor competentelor este necesara pentru ca acestea sunt
interdependente, nu putem transmite Th mod eficient daca nu intelegem ce ni se
cere sa spunem, daca nu detinem mijloacele lexico-gramaticale necesare si nu
putem formula enunturile clar. Toate competentele ar trebui dezvoltate impreuna, si
nu separat.
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The knowledge of a new culture always starts with the process of learning the language
spoken by its representatives. The pluriculturalism and plurilingualism spread in the
European area cease to represent some forms of differentiation, delimitation of people and
peoples, but on the contrary, it ensures cultural and political integrity, encourages empathy
and understanding. The evolution of these phenomena lies in the urgent need to form
connections, to identify the links necessary to facilitate the communication process.

The Romanian language, a component integrated to the European pluricultural
phenomenon, extends its area of use, which increases the interest for studying it as a foreign
language. The primary purpose of promoting the Romanian language as a foreign language
in the academic environment is the affirmation and perpetuation of the Romanian linguistic
and cultural identity. Being one of the oldest languages in the European space, Romanian
has always been the target of linguists and historians, and now it becomes a link that
facilitates the connection with the surrounding world.

This paper aims to present the Romanian language as an object of study and to point out
goals and benefits (development of communication skills, access to knowledge,
professional mobility) that make a foreigner to learn it.

Key words: Romanian as a foreign language, national identity, culture, pluriligualism,
objectives of study.

Introducere

O limba nu cunoaste granite, iar contactul dintre limbi reprezinta conditia
indispensabila a dezvoltarii armonioase a unei societati. Astfel se explica evolutia
fireasca a plurilingvismului. Consideram acest fenomen drept raspuns la
schimbarile social- politice urmarite Tncepand cu secolul al XIX-lea, cand are loc
emanciparea popoarelor din componenta Imperiului Otoman si a Imperiului
Austro-Ungar. Procesul se consolideaza in a doua jumatate a secolului XX, odata
cu formarea Uniunii Europene. Este epoca dialogului dintre culturi la care sunt
chemate sa participe Romania si Republica Moldova, iar romana obtine statutul de
limba de circulatie europeana.

In prezent, este firesc sa auzim vorbindu-se romaneste intr-un areal
geografic foarte vast si Tn sfere sociale variate: transport, turism, comert, spatiu
virtual, politica. Realitatea sociala ce a cuprins ambele maluri ale Prutului este un
raspuns la politica migrationala care a dus la formarea comunitatilor de romani in
multe state ale lumii. Procesul este favorizat si de politica lingvistica a Consiliului
Europei ce Tincurajeaza predarea si Tnvatarea limbilor ,mici”. De altfel
wplurilingvismul individual, Tnteles ca o competenta Tn cel putin doua limbi straine,
va constitui obiectivul central al politicii educationale, culturale si sociale din
Europa” (Alexandru 11).
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In contextul globalizarii si al diversitatii multiculturale, pastrarea si
cultivarea spiritului roméanesc devine un imperativ, iar promovarea romanei ca
limba straina — o cale de realizare. Includerea acesteia, Tn anul 2007, in grupul celor
23 de limbi oficiale ale Uniunii Europene marcheaza o reconsiderare de statut, o
oportunitate de a afla echilibrul dintre propria identitate si deschiderea fati de
spatiul european. ,,Uniunea Europeana recunoaste legatura stransa dintre limba si
identitate, precum si faptul ca limba reprezinta expresia cea mai directd a culturii.
De aceea, politicile lingvistice au fost elaborate astfel incat sa respecte diversitatea
lingvistica, sa promoveze multilingvismul si, atunci cand este necesar, sa protejeze
limbile aflate in pericol” (4).

Plurilingvismul: consideratii terminologice

Notiunea de ,,plurilingvism” este mentionata in 1997 intr-o lucrare ce
anticipa bine cunoscutul ,,Cadru european de referinta pentru limbi”, fiind definita
drept ,,competentd de a comunica lingvistic si de a interactiona in plan cultural;
competenta unui actor social care stapaneste, la diverse niveluri, experienta mai
multor culturi si este capabil sa gestioneze acest capital lingvistic si cultural.”

n prezent, monolingvismul e considerat un semn al analfabetismului,
abordare ce poate fi raportata si la nivel de state. O tara dezvoltatd este una
plurilingva. Interesul politicii lingvistice europene pentru studiul limbilor este,
asadar, firesc.

Plurilingvismul, conform ,,Proiectului Cartei Europene a
Plurilingvismului”, presupune utilizarea mai multor limbi de catre un individ, iar
multilingvismul desemneaza coexistenta mai multor limbi intr-un grup social.
Abordarea plurilingva pune accentul pe faptul ca, ,,pe masura ce experienta
lingvistica a unui individ Tn contextul sau cultural se extinde de la limba utilizata in
sanul familiei la limba de comunicare a unui grup social, iar apoi a altor grupuri
sociale (indiferent de faptul ca aceasta extindere are loc prin intermediul sistemului
scolar de invatare sau prin experienta directa ), el/ea nu claseaza aceste limbi si
culturi Tn compartimente separate, dar Tsi dezvolta mai degraba o competenta
comunicativa, la structurarea careia contribuie tot felul de cunostinte si orice
experienta lingvistica” (Cadru: 11). Este accentuata, asadar, dimensiunea culturala,
etico-estetica a procesului de asimilare a unei limbi.

Specialistii Tn domeniu promoveaza tot mai insistent notiunea de
competenza plurilingvistica, ,,0 competenta particulara care nu este un dat, ci o
aptitudine care se dobandeste, aceea de a putea invata limbi straine si de a Intelege
diferenta dintre o limba de cultura si o limba de serviciu. Prima permite
intelegerea, cea de-a doua doar comunicarea. Educatia nationala are rolul de a o
dezvolta si de a face ca cat mai multi oameni si beneficieze de ea, conditie
fundamentala a coeziunii sociale” (Treblay 10).

Competenta plurilingva este aplicata tindnd cont de particularitatile
publicului- tinta: varsta, calitati, preferinte si rezida in favorizarea contactului
dintre limbi, obtinerea unor abilitati utile Tn studiul diferitor limbi. Aceasta se
distinge printr-o dimensiune complexa determinata atat de posedarea componentei
lingvistice a unei limbi, cat si a celei culturale, doua aspecte indisolubile ale unui
intreg. Astfel, stapanirea unei limbi straine faciliteaza procesul de comunicare
atunci cand este potentata de un comportament adecvat ce emana trairi pozitive.
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Plurilingvismul este promovat de statele europene Tn scopul stabilirii
contactelor lingvistice si culturale. Urmarind evolutia acestui fenomen in Republica
Moldova, apreciem interesul pentru studiul limbilor straine, promovat la nivelul
educatiei, Tnsa consideram acest fapt insuficient, fiind necesara implicarea mai
multor sfere sociale.

In lucrarile de sociolingvistica axate pe abordarea problemei limbilor Tn
comunitati bilingve si plurilingve sunt urmarite mecanismele care deplaseaza o
structura lingvistica spre alta, precum si modul Tn care o limba domina asupra
alteia. Este promovat conceptul: ,limba de prestigiu, cu un statut superior dat de
capacitatea de a fi utilizata ca mijloc de comunicare in cat mai multe contexte, de
autoritatea obtinuta prin prisma comunitatii care o vorbeste” (Jieanu 73).

Limba roména cunoaste doua forme de interpretare: ca limba de studiu si
ca obiect de studiu. Tn primul caz, facem referire la limba materna, cea a intelegerii
si a atribuirii de sens, pe cand notiunea de limba ca obiect de studiu implica doua
aspecte: limba nematerna si straina. Asadar, inh Republica Moldova, roména este
limba oficiala si nationala, detindnd statutul de superioritate, pe cand pentru
minoritarii gagauzi, limba nationala este gagauza, cu statut inferior, tindnd cont de
aria si frecventa utilizarii.

Raportul dintre limbile materna si nematerna este determinat de o
»asimetrie atitudinala” (Istvan 77) concretizata n specificarea functiilor atribuite
celor doua limbi. Limba nematerna, identificata in lucrarile de specialitate drept
,limba materna auxiliara” sau ,,limba secundard de mediu” este studiata Tntr-un
context lingvistic specific, favorabil asimilarii. Tn contextul procesului didactic,
limba nematerna reprezinta ,,instrumentul predarii si al Tnvatarii, este o limba a
explicatiilor si a raspunsurilor, dar nu constituie neaparat o limba a ntelegerii”
(Ibidem).

De remarcat functiile multiple si importante pe care aceasta le detine in
societate. Avand statutul de limba de stat, romana este utilizata in diverse situatii
de comunicare (in sfera publica, educationald), iar studiul ei devine o conditie
indispensabila integrarii sociale, dialogului intercultural si interetnic.

Limba roména ca limba striina: obiective de studiu

Promovarea limbii roméne ca limba striaini departe de hotarele
Roméaniei si ale Republicii Moldova duce la cresterea celor interesati de Tnvatarea
acesteia si, totodata, la perfectionarea continua a demersului didactic, caci predarea
unei limbi strdine reprezinta un proces complex care include mai mult decat
prezentarea continutului narativ al limbii. O componenta esentiala a acestuia este
transpunerea valorilor societatii, promovarea culturii si a civilizatiei poporului care
o0 vorbeste, prefigurandu-se astfel functia axiologica de baza a educatiei.

Un strain studiaza limba romana, fiind animat si ghidat de un set de obiective,
precum:

1. Cultivarea competentelor de comunicare. Actele de vorbire
corespunzatoare diferitor situatii comunicative, care includ scopul comunicarii si
mijloacele lingvistice care contribuie la realizarea acestui scop, sunt prezente in
viata cotidiana si devin un aspect esential al competentei de comunicare. Acestea
vor fi asimilate gradual, conform nivelului de limba posedat de catre beneficiar si
vor oferi oportunitatea de a exprima intentii comunicative (a cere, a multumi, a
informa, a aprecia etc.)
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Procesul de cultivare a competentelor de comunicare in limba roméana ca
limba straina presupune dezvoltarea abilitatilor de structurare si exprimare a
gandurilor, emotiilor fluent atat in procesul comunicarii orale, cét si al celei scrise.
Studentul/ cursantul este plasat n situatia de a asculta si a recepta un mesaj oral. Tn
procesul ascultarii, acesta va identifica lexemele necunoscute si structurile
gramaticale complexe, va descifra aspecte ale foneticii romanesti, pentru ca in final
sa decodifice mesajul textului audiat.

Un alt obiectiv fundamental urmarit in procesul de studiu al unei limbi straine
este cultivarea competentei de exprimare orala ce include urmatoarele componente:
aplicarea normelor gramaticale asimilate; alcatuirea unor enunturi coerente;
pronuntia corecta a sunetelor, formularea ideilor si Tmbinarea coerenta a acestora
ntr-un text Inchegat. Tn consecinta, studentul va fi capabil sa interactioneze verbal
si sa produca discursuri orale cu grad de dificultate diferit in dependenta de nivelul
de posedare a limbii.

Comunicarea scrisd soliciti o buna posedare a normelor gramaticale si
detinerea unui minimum lexical necesar pentru conceperea unui discurs. Pentru un
strain, primul contact cu limba roména devine o adevarata provocare. Cauza este
inventarul structurilor gramaticale ce prezinta dificultati de asimilare. Un exemplu
este sistemul fonetic al limbii roméane (sunetele (si literele) atestate doar n
analfabetul nostru (a, 1, s, £), gruparile de litere cu o pronuntie specifica (chi/ che,
ci/ ce, ghi/ ghe, ge/ gi), plasarea corecta a accentului), dar si flexiunile verbale,
nominale determinate de un set impunator de exceptii dificil de explicat.
Respectarea acestor doua cerinte de baza va asigura si aspecte precum:
corectitudinea, acuratetea, lizibilitatea, coerenta si concizia mesajului formulat.

»Comunicarea interumana, in general, si cea intre reprezentanti ai unor culturi
diferite, Tn particular, se manifesta ca sistem global si are loc ntr-un mediu
comunicational complex, in care coexista factori favorizanti si defavorizanti”
(Nanu 38). Cei din urma, numiti bariere de comunicare, influenteaza negativ
procesul de transmitere, receptare si interpretare a unui mesaj. Ele sunt depasite nu
doar prin intermediul limbii. Importanta in aceasta ordine de idei este identificarea
factorilor extralingvistici, inclusiv a paradigmei sociale definita drept ,,un ansamblu
de valori, credinte si metode (inclusiv tehnici de problematizare) impartasite la un
moment dat de membrii unei comunitati” (Pintea 82).

2. Accesul la cunoastere. ,,Atata vreme cét nu se pune sub semnul intrebarii
reducerea rolului limbii la stadiul de instrument de comunicare, progresul este
imposibil” (Tremblay 7). Posedarea unei limbi straine reprezinta nu doar un mijloc
de comunicare, dar si o importanta cale spre cunoastere. Tn tumultul societatii
contemporane, unde acumularea de informatii si experiente este un fapt firesc,
prioritare devin abilitatile cu valente formative ce permit cursantilor sa tina piept
provocarilor prezentului si sa se readapteze noilor conditii.

Desi limba ce continua sa domine universul virtual in prezent este engleza,
se manifestd o evolutie constanta a interesului pentru idiomurile din grupul
romanic: franceza, spaniola, italiana, portugheza, roména. Astfel, conform
sondajelor inregistrate de Fundatia Rerele si Dezvoltare, n perioada 1998-2005,
prezenta limbilor neolatine pe Internet creste considerabil, pe cand cea a limbii
engleze scade.
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3. Asigurarea conexiunii cu lumea ce ne Tnconjoara. Civilizatia europeana
este edificata printr-un efort milenar de imbinare a variate culturi, traditii, istorii,
graiuri. Este cunoscut faptul ca doar limbile oficiale ale statelor ce formeaza
Uniunea Europeana reprezinta interferenta a trei elemente: indo-european, fino-
ugric si semitic. Tn acest context, fiecare popor tinde si-si pastreze si promoveze
propria cultura si, totodata, propria limba. Istoria si evolutia limbii roméane se
bucura de un interes constant ndeosebi datorita originii acesteia. Printre limbile de
origine latina, romana prezinta cele mai multe si mai apropiate similitudini cu
italiana, spaniola si franceza, adevar inregistrat inca la inceputul secolului al XVI-
lea de catre savantul francez Gilbert Genebrard si spaniolul Andres de Poza.

Asadar, fiind una dintre cele mai vechi limbi din spatiul european, roméana
a fost mereu in vizorul lingvistilor si istoricilor. lar in prezent, in contextul
plurilingvismului pastrat si cultivat prin politica lingvistica promovata de Uniunea
Europeana, interesul pentru studiul limbii romane depaseste hotarele catedrelor de
profil, devenind o veriga ce inlesneste conexiunea cu lumea Tnconjuratoare.
Fenomenul reprezinta una dintre ipostazele identitatii europene, o dimensiune
importanta a istoriei si a culturii europene.

4. Mobilitate profesionala. Un avantaj al plurilingvismului manifestat la
nivel european este deschiderea spre noi culturi si civilizatii, ceea ce implica
mobilitate si competitivitate Tn plan profesional. Oportunitatile aparute necesita si
dezvoltarea competentelor lingvistice de comunicare orala si scrisa, nivel avansat
(B2, C1/C2). Trecerea informatiei despre cunoasterea limbii straine drept pasaport
in CV-ul recunoscut european, Europass, e o conditie motivanta pentru cei care Tsi
propun sa efectueze stagii si module de studii Tn universitati din alte state, sa se
implice in programe si proiecte internationale, sa se integreze mai usor pe piata
muncii.

Tn contextul interesului sporit pentru studierea limbilor straine Tn scop
profesional, se extinde si aria limbajelor specializate (comert, tehnologii, medicina
etc.), inclusiv in roména, ca limba straina. Procesul de formare si dezvoltare a
competentei de comunicare profesionala include un set de componente, precum
motivatia, factorii psihologici, competenta lingvistici etc. Completandu-se
reciproc, acestea contribuie la descoperirea a noi rigori, comportamente, principii.

Concluzii

Diversitatea teritoriald, culturala si lingvistici a Europei are drept rezultat
promovarea plurilingvismului ca o conditie de asigurare a comunicarii
interpersonale. Fenomenul devine temelia unor relatii internationale eficiente si
oferad oportunitatea crearii unui climat de activitate favorabil si, totodata, a evitarii
conflictelor, neintelegerilor. Relevanta mesajului transmis Th mod direct nu poate fi
asigurata de nicio traducere. Apare siguranta competentei si a controlului ce reduce
substantial din stresul cauzat de comunicarea intr-o limba straina.

Plurilingvismul, componenta indispensabilda a pluralismului cultural,
contribuie la fundamentarea unui dialog dintre culturi in pofida varietatii si
divergentelor proband, astfel, ca o experienta particulara poate deveni o valoare
universala.
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ROLUL ATITUDINILOR Sl REPREZENTARILOR LINGVISTICE
IN ELABORAREA POLITICILOR LINGVISTICE
EDUCATIONALE

Angela SOLTAN
Universitatea de Stat din Moldova

With the advent of languages, speech communities have cultivated evaluating judgments
about their usefulness and status. The attitudes and representations associated with the
language are explicit or implicit components of the culture and myths of speech
communities. Attitudes toward the language varieties are not necessarily perceivable;
nevertheless, their impact on language education can translate into a lower motivation in
children from families or communities where a different language or a different variety is
spoken compared to the instruction language of formal education. The ongoing debate in
language education swings between the emphasis on standard language and curriculum
regulation and whether or how to build on the diversity of language practices children bring
to school.

In this paper, we argue that for the teachers educated in the spirit of normative linguistics is
essential to enter into a dialog with researchers and policymakers over the repercussions of
language attitudes and representations on the language education policy. We draw attention
as well to the fact that there is a need for the key actors of the language education to
develop and calibrate their awareness of the language attitudes hidden in the institutional
mandate of schools and to understand their impact.

Keywords: Speech community, linguistic otherness, linguistic code, common norms and
aspirations, standard language, national language, social variation, linguistic variation.

Introducere

Scopul urmarit de aceastid lucrare este de a demonstra ca, alaturi de
preocuparile normative de cultivare a vorbirii corecte care predomina in educatia
lingvistica din Republica Moldova la fel ca si Tn multe alte state, pentru
eficientizarea predarii limbii standardizate in Tnvatamantul mediu este necesar sa
fie studiate si luate Tn calcul atitudinile lingvistice si repercusiunile asupra
procesului educational. Studierea atitudinilor lingvistice trezeste anumite
incertitudini de natura metodologica n r&ndurile lingvistilor formati din
perspectiva normativa, fiindca, in mod traditional, se considera ca varianta
standardizata a limbii nationale este, in mod implicit, accesibila oricarui membru
al societatii, iar vorbitorii care nu au Tnsusit-o Tn familie au motivatia implicita de a
o studia si utiliza. Tnsa, varietatea comportamentelor lingvistice aduse de elevi Tn
sala de curs contrazice aceasta prezumtie. Prin urmare, functiile sociale ale limbii
alaturi de asteptarile sociale fata de competentele lingvistice achizitionate de elevi
in sala de curs solicita din partea profesorilor si decidentilor mai mult decéat
preocupari normative si de cultivare a limbii. Atitudinile si reprezentarile asociate
cu o limba includ atat normele prescriptive, incadrate de un discurs institutional,
cat si normele fictive, personale, de grup, neacceptate de un discurs oficial
(Lafontaine 57). Normele prescriptive constituie obiectul educayiei lingvistice n
preocuparea de a asigura Tnvatarea variantei standardizate a limbii nagionale in
sistemul educational pe cand normele fictive vin din comunitatea Tnh care creste
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copilul si cu care interactioneaza cel mai frecvent in situatii non formale.
Complexitatea raportului subiectului cu limba, transportata in educayia lingvistica
de elevii care vin din medii diferite, reprezentand comunitati lingvistice diferite,
inevitabil depaseste frontierele preocuparilor normative

Tn ultimele decenii, educayia lingvisticg a constituit obiectul unor dezbateri
constante Tntre lingvisti, specialisti in stiintele educatiei si psihologi cu privire la
modalitatile predarii limbilor (Verhoeven). Un raspuns unilateral, sau o solutie
universala nu pot fi gasite, mai ales dupa valul de reconfigurari politice, schimbari
ale raporturilor de forta si intensificarea contactelor ntre limbi si culturi de la
sfarsitul anilor 80, inceputul anilor 90. Migratia, multilingvismul si diversitatea
culturala sunt realitati cercetate si interpretate Tn procesul de cautare a unor modele
viabile, menite sa le gaseasca locul potrivit In sistemele educationale ale statelor-
natiune n transformare. Majoritatea statelor europene sunt in proces de chestionare
a sistemelor de educatie Tn general si a celor de educatie lingvistica, in particular
(Jaspers 705). Educayia lingvistica a intrat in vizorul sociolingvistilor n anii 60,
odata ce tnvatamantul de masa institutionalizat a deschis usile salilor de curs pentru
copii veniti din diferite medii sociale si culturale, iar in multe tari in dezvoltare n
perioada postcoloniala a aparut nevoia emanciparii si  promovarii limbilor
nagionale. Studiile din ultimul deceniu, prezinta o clasa din Tnvatamantul mediu,
unde se studiaza limbile, ca pe o comunitate eterogend in care fiecare elev aduce
cultura si varietatea lingvistica proprie. Varietatea antreneaza Tn mod inevitabil
judeciti de valoare si stereotipuri, atat din partea elevilor cat si a profesorilor, cu
privire la ce este corect sau incorect in sala de curs, adecvat sau inadecvat, sau
»cum trebuie sa se spuna” (Moldovanu 121). Avem 1in vedere atitudini negative
fata de varietate, bazate pe anumite reprezentari sau imagini mentale a
corectitudinii lingvistice (Ungureanu 27), de cele mai dese ori implicite si greu de
congtientizat chiar de cei care le exprima. Atitudinea lingvistica, se manifesta, de
fapt, prin reactia inconstienta, sau prin anumite paterne repetate potrivit lui Labov
(1976) in raport cu varietatea lingvistica utilizata de o anumita persoana, adica
accentul, particularitatile lexicale sau registrul lingvistic (Ungureanu 26). Tn functie
de varietatea lingvistica utilizata de o persoana i se atribuie calitati personale care
se refera la gradul de inteligenta, educatie, statut social etc. (Lafontaine 57 - 58).

Sistemele de invatamant, sunt vazute de Martin Rojo (2010) n Spania,
spre exemplu, sau de Bloomaert (2006) Tn Belgia, mai ales ca instrumente de
descurajare si suprimare a comportamentelor lingvistice considerate inacceptabile
pentru cadrul normativ standardizat. Tn preocuparea respectarii curriculei si
standardizarii, Tnvatatorii sunt deseori tentati si nege sau devalorizeze bagajul
cultural si lingvistic adus de elevi in sala de curs, constata Flores si Garcia (2013)
in SUA (Jaspers 708). Scopul sociolingvistilor consta in gasirea cailor de reducere
a inegalitatii Tn situatiile educationale care favorizeaza, in primul rand, elevii cu un
registru lingvistic exemplar si 7i lasa pe dinafara pe cei care intdmpina dificultati in
achizitia variantei lingvistice de prestigiu in sistemul educational, adica a limbii
standard. Curriculele elaborate pentru educayia lingvistica au drept scop principal
sa asigure accesul egal si echitabil la Tnvatarea limbilor, totodatd se asteapta ca
acestea sa fie ideologic neutre. Tn realitate, n procesul de implementare se
reproduc atitudinile, ideologiile si inegalitatile prezente in societatea/statul unde are
loc procesul educational (Jaspers 708). Discrepantele dintre intentiile si realitatile
curriculei influenteaza, de asemenea, atitudinile si asteptarile invatatorilor, prinsi
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intre situatii foarte diverse in clasele lor in raport cu cerintele politicilor de
educayie lingvistica. Formarea lingvistica de tip normativ, neclaritatile invatatorilor
n raport cu cerintele programei duc deseori la sanctionarea nejustificata a elevilor,
inclusiv prin manifestarea inconstienta a unor atitudini negative care le reduce
motivatia de a nvata (Jaspers 710).

Tn Republica Moldova, dupa declararea independentei, de la inceputul anilor
‘90 si pana n prezent, asigurarea accesului echitabil la invatarea limbii oficiale,
alaturi de eficientizarea predarii si achizitiei ramane o prioritate a politicilor
lingvistice educationale (Moldovanu 116-17, 213 - 16, 263 — 66). Dezbaterile
majore au loc, Tn mare parte, in jurul acelorasi teme ca si in alte state, unde
varietatea si eterogenitatea este mai degraba o regula decat o exceptie in sala de
curs. Tn conditiile intrarii statelor-natiune Tn etapa globalizarii si a migratiei care le
diversifica Tn mod continuu populatia, politicilor lingvistice educayionale le revine
un rol instrumental prin resursele lingvistice puse la dispozitie si asigurarea
accesului spre celelalte domenii de activitate ale statului. Harris et al. (2001)
atribuie doua functii de baza limbilor nasionale in acest proces:

- Simbol multivalent cu potential pentru stimularea unitatii nationale, a

sentimentului civic, a mobilitatii sociale si comunicarii efective.

- Instrument tehnologic neutru, privat de caracteristicile sale socio-istorice,
accesibil tuturor celor care doresc sa-i insuseasca regulile de utilizare
(Jaspers, 706).

Limba nagionala constituie, din perspectiva actiunilor fintreprinse pentru
promovarea ei si mentinerea statutului, un proiect lingvistic ambitios. lar fiecare
proiect lingvistic este lansat din convingerea ca este util comunitatii, Tnsa utilitatea
asumata nu este neaparat utilitatea confirmata prin atitudinile membrilor
comunitatii. Rolul educayiei lingvistice in invatamantul mediu in acest proiect nu se
reduce doar la crearea unui mijloc academic de transmitere a cunostintelor. Tn mod
inevitabil, in cadrul procesului academic au loc si procese legate de interactiunea
umana, valori, convingeri si identitati (Maybin 157) . Labov (1969) a fost printre
primii sociolingvisti care au atentionat ca dificultatile scolare ale unor elevi nu vin
din deficiente sau insuficiente lingvistice, ci din diferente lingvistice, adica sunt
consecinta unor practici lingvistice diferite Tn familie si mediul in care au crescut in
raport cu cele din mediul scolar (Ibidem160).

Metode de cercetare si corpusul analizat

Argumentele Tn favoarea unui dialog intre cercetatori, cei care elaboreaza
politici lingvistice educagionale si cadre didactice cu privire la studierea si
intelegerea atitudinilor lingvistice au fost formulate, in compartimentele ce
urmeaza, ca rezultat al analizei unui corpus constituit din lucrari relevante a unor
sociolingvisti din America si Europa de Nord, Roménia si Republica Moldova si a
unor notiuni sociolingvistice pe care le consideram importante pentru analiza si
intelegerea atitudinilor lingvistice.

Judecatile de valoare cu privire la utilizarea limbilor sunt atat de adanc
incorporate in natura umana, incat devin parte integranta a competenzelor de
comunicare, a educatiei si a culturii comunitatilor (Coseriu, 2009: 40 — 43;
Chambers XV -1, 1 — 16). Atitudinile constituie un construct mental care nu este
usor identificabil, fiindca persoanele au tendinta sa ofere la Tintrebarile
cercetatorilor raspunsuri presupus asteptate de cercetator sau social acceptabile.
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Metodele de identificare ale acestora constituie un proces complex care implica
chestionare structurate de tip cantitativ, urmate de chestionare semi-structurate de
tip calitativ, interviuri si analiza discursului. Tn functie de natura cercetarii, sunt
identificate trei tipuri de abordari metodologice: investigarea societala (societal
treatment), abordarea directa si abordarea indirecta. Prima include o categorie vasta
de studii observationale de tip etnografic, sau analiza documentelor, strategiilor si
deciziilor politice, anunturi publice, programe televizate sau publicatii. Cea de a
doua presupune chestionare cu ntrebari directe referitor la atitudinea fata de
anumite limbi, variante lingvistice sau decizii guvernamentale ce vizeaza limbile.
Cea de a treia abordare (matched-guise technique — MGT) a fost elaborata pentru a
reduce probabilitatea atitudinii partinitoare a persoanelor intervievate (Garrett 116
— 17). Aceasta presupune texte audio inregistrate Tn care aceeasi persoana citeste un
text in diferite limbi sau cu diferite accente, iar persoanele care asculta Tnregistrarea
urmeaza sa se pronunte asupra calitatilor persoanei audiate in functie de limba in
care vorbeste, sau Tn functie de accentul sau, considerand ca audiaza persoane
diferite. Prima cercetare de tip indirect MGT a fost realizata in Canada, la
Montréal, de Lambert si colegii sai. Obiectul cercetarii Tl constituiau atractivitatea
fizica, competenta, personalitatea si statutul social al vorbitorului. Participantii erau
intrebati, dupa ce ascultau Tnregistrarea unui fragment de discutie sau discurs, daca
ei considera ca un anglofon din Montréal este: de statura mai Tnalta, mai inteligent,
mai amabil decat un francofon. Conflictualitatea bilingvismului franco-englez din
Montréal-ul anilor ‘60 a favorizat astfel de studii asupra atitudinilor si
stereotipurilor intre comunitati. Ulterior, aceste studii s-au extins spre alte tari si
teritorii cu limbi in contact si diverse varietati lingvistice (Lafontaine 57).
Consideram ca meritul abordarii indirecte, sau tehnica MGT constd Tn
demonstrarea faptului ca atitudinile fata de o limba sunt nemijlocit legate de
persoanele care au creat un anumit tip de experiente si perceptii in raport cu limba
vizata. Cercetarea macro-lingvistica cu privire la atitudinile fata de limbile studiate
in Tnvatamantul mediu in Republica Moldova, realizata de noi in 2012 — 2014, a
fost orientata spre Tintelegerea factorilor care determini anumite atitudini.
Cercetarea a inclus un sondaj cantitativ pe un esantion reprezentativ la nivel
national, chestionare de tip semideschis pentru cercetarea calitativa in focus-
grupuri si interviuri si elemente de investigare societala. Datele sondajului national
au demonstrat, printre altele, ca respondentii din mediul rural si respondentii cu
varsta mai mare de 40 de ani, percep predarea limbii roméane si a limbii ruse mai
utila decét predarea limbilor straine. Pe cand respondentii din mediul urban si cei
mai tineri de 40 de ani vad mai multa utilitate Tn predarea limbilor straine n
fnvatamantul mediu decét a limbii roméne si ruse. Chestionarele de tip calitativ si
interviurile au permis o intelegere mai buna a acestor optiuni confirmand ca
atitudinile fata de limbi erau determinate de experientele de interactiune cu
profesorii, gradul de atractivitate a lectiilor si de perceperea utilitatii si a prestigiul
social ( aparent sau ascuns — vezi infra) al acestor limbi. Tn ce priveste atitudinile
fata de limbi determinate de relatia cu profesorul, unii respondenti care au invatat
limba roména ca limba a doua au avut o motivatie redusa de a invata fiindca
profesorii ardtau atitudine negativa fata de accentul lor. Atitudinile pozitive fata de
limbile invatate au fost deseori asociate cu personalitatea si calitatile profesorilor
care le predau (Soltan: 2013). Tn Autonomia Gagauza respondentii au considerat
utila Tnvatarea limbii roméne, argumentdnd totodata ca mediul lingvistic
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favorizeaza invatarea mai usoara si rapida a limbii ruse. Alaturi de mediul
lingvistic au fost mentionate stimulente care favorizeaza atitudinile pozitive, spre
exemplu tabere de vara gratuite Tn Rusia si experientele pozitive din cadrul
acestora. Totodata participantii la interviuri au semnalat o schimbare de atitudine
fata de limba roméana si un exod semnificativ a studentilor gagauzi spre institutii de
fnvatamant superior din Rusia si regiunea Transnistreana dupa anul 2010.
Investigarea societala ne-a permis sa conectam schimbarea atitudinii cu cresterea
exigentelor fata de examenul la limba roméana si numarul semnificativ de liceeni
din Gagauzia, care nu au luat nota de trecere (Soltan: 2014, Condrea 34).

Este important sa constientizam atat ca cercetatori cat si ca persoane care
interactioneaza Tn mod constant cu diversitatea ca atitudinile fatd de varietatea
lingvistica constituie o realitate care poate fi urmarita de-a lungul perioadelor
istorice. Tn anul 55 1.e.n. Cicero Tsi Tncuraja cititorii sa ,evite nu doar asperitatile
pronuntarii rustice, dar si ciudatenia pronuntarii regionale.” (Chambers, Ibidem). Tn
una dintre cartile sapientiale ale Vechiului Testament, Cartea Tntelepciunii lui Isus,
numita si Eclesiasticul, este scris:

4. Cand sita cerne, Tn ea ramane tarata;

asa si scaderile omului Tn ceea ce vorbeste.

5. Cuptorul cearca vasele olarului;

cercarea omului e in voroava lui.

6. Roada pomului e oglinda pamantului din care a crescut;
asa e cuvantul pentru gandul din inima omului.

7. Nu lauda pe nimeni Tnainte ca el sa fi vorbit,

fiindca aici e cercarea omului (Cartea intelepciunii).

Cunoasterea si constiinta umana a cautat in mod constant cai de intelegere
si integrare a realitatii cu ansamblul de atitudini si reprezentari asociate acesteia,
inclusiv a corelatiei dintre limbaj si comportament social, o preocupare existentd cu
mult Tnainte de recunoasterea si formalizarea stiintelor care o cerceteaza. Pentru a
intelege ansamblul atitudinilor si reprezentarilor lingvistice, Saussure
investigheaza la inceputul sec. XX ,raportul subiectului cu limba”, iar Houdebine
(1975) avanseaza termenul imaginar lingvistic (Ungureanu 115). Atitudinile, in
general, constituie o dispozitie interna a individului fatd de obiecte ale lumii
sociale, determindnd conduita sau pozitia adoptata in prezenta reala sau simbolica a
acestui element (Ungureanu 26). Cand ne referim la atitudinile lingvistice, este
important sa luam n calcul ca orice atitudine fata de comportamentul lingvistic al
vorbitorului duce implicit spre evaluarea calitatilor personale. Atitudinile se
manifesta ca sentimente de deschidere sau inchidere, de simpatie sau indiferenta,
de admiratie sau dispret, de atractie sau repulsie etc. si sunt transferate de la
comportamente lingvistice spre persoanele sau grupurile de persoane care
manifesta aceste comportamente (Ungureanu 26). Potrivit lui Coseriu (2009: 40 —
43) ,,opiniile vorbitorului apartin si ele obiectului limba si de aceea nu pot fi
ignorate”. Gasim atitudinile Tn analiza celor sase riscuri care pot duce pe cai
gresite un lingvist tentat sa considere limbile ca separate de vorbire. Cel de-al
doilea risc este:

sa fie respinsa sau sa nu se tina cont de conceptia ,,ingenua” asupra limbajului,
adica de concepria proprie vorbitorilor. [...] o asemenea concepsie nu se poate
considera explicarie, dar trebuie sa se considere drept conditie importanta si
efectiva a limbajului dat fiind ca limbajul nu funcsioneaza pentru si prin lingvisti, ci,
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de fapt, pentru si prin vorbitori. Tn acest sens ceea ce gandeste un vorbitor ingenuu
despre limba sa este decisiv pentru funcsionarea acesteia [...] (Ibid. p. 40).

Coseriu a intuit importanta conceptiei ingenue a vorbitorului in anii ‘60, Tn aceeasi
perioada cand sociolingvistii nord-americani si canadieni intreprindeau primele
investigatii de teren cu privire la atitudini. Totusi, domeniul de cercetare este inca
relativ ténar si insuficient explorat pentru furnizarea unor evidente greu de
contestat, ceea ce ne face sa insistam asupra extinderii posibilitatilor de includere a
cercetarilor si discutiilor cu privire la atitudini pe agenda cercetatorilor,
profesorilor si a celor care elaboreaza politici lingvistice educationale atat din
rationamente stiintifice cat si umaniste (vezi si Chambers, p. 40 - 45) fiindca:

- Exploreaza si ofera detalii asupra relatiei dintre perceperea, producerea si
rolul anumitor particularitati lingvistice pentru variatia si schimbarea
lingvistica. Adica ne ofera o intelegere mai buna a ,,comportamentului”
limbajului propriu-zis Tn toate formele si varietatile si transformarile prin
care trece Tn procesul utilizarii de catre vorbitori, fiindca aceasta latura a
limbajului este mult mai putin cunoscuta pentru teoria lingvistica, Tn
comparatie cu variantele sale standardizate.

- Elucideaza modalitatile si cauzele stereotipurilor si discriminarii ascunse in
atitudinile vorbitorilor fata de varietarile lingvistice non-standard ale unei
limbi si fatd de cei care utilizeaza aceste varietati. Atitudinile de
discriminare fata de anumite accente si varietati sunt greu de schimbat pe
cai pur lingvistice fara intelegerea sistemului de convingeri care le
determind. Neschimbate, acestea submineaza scopurile politicilor
lingvistice si complica procesul de predare/asimilare a variantei standard a
unei limbi.

Corelatia dintre atitudinile lingvistice si variatia lingvistica

Variagia lingvistica constituie acel fenomen al limbajului care activeaza
percepriile si atitudinile, ridicand la suprafata stereotipuri, cu referire la calitatile
personale ale vorbitorului, sedimentate prin educatia si experientele socio-culturale
ale persoanei care asculta. Frica de diferentd este o parte inerenta a naturii umane,
transmisa de secole cu scopul de a ne proteja de un necunoscut potential periculos.
Neconstientizata, Tnsa, aceasta frica poate dauna in situatiile cand diferenta necesita
sa fie acceptata Tn scopul cooperarii. Pentru orice persoana implicata in procesul
educational este important sa inteleaga atat natura variagiei cat si inevitabilitatea
acesteia, constientizdnd totodata ce stereotipuri personale se pot activa prin
interactiunea cu alte persoane, spre exemplu cu elevii. Consideram ca atitudinea
negativa manifestatd de profesor fata de variatia, conditionatd de contexte social-
politice cu potential conflictual si raporturi de tip limba dominata-limba dominanta
(vezi Condrea 33), adusa de elevi in sala de curs le poate crea elevilor o atitudine
negativa fata de limba standard predata. Profesorul poate alege in loc sa
stigmatizeze variatia, pe care din anumite motive i vine greu si o tolereze, sa
identifice strategii de Tncurajare si motivare a elevilor pentru Tnvatarea variantei
standard, explicaAnd totodata rolul si posibilitatile adaptarii registrelor lingvistice la
diferite situatii de comunicare.

Prin variatie se are in vedere manifestarea variabilitaii limbii observate in
diversitatea uzajelor lingvistice ale unei comunitati si care explica mai ales
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determinarile politice, geografice sau socioculturale. Variasia lingvistica apare in
special la nivel fonic si lexical si intr-o masura mai mica la nivel morfologic si
sintactic (Ungureanu 263). Prin variabila lingvistica intelegem o unitate sau o
forma lingvistica care indica variagia, sau in termenii lui Labov: ,particularitate a
unui idiom distribuita sistematic in raport cu grupurile socioeconomice, etnice sau
de vérsta, sau Tn raport cu contextele stilistice” (Ibid. 258). Spre exemplu, n
cercetarea lui William Labov cu privire la stratificarea sociala in New York (The
Social Stratification of English in New York City, prima cercetare sociolingvistica
de acest tip), sunetul /r/ constituie o variabila lingvistica care indica pozitia sociala
a vorbitorului. Labov, nume notoriu in sociolingvistica americana si mondiala,
introduce notiunea de variabila sociolingvistica (1966) ca unitate de analiza
echivalentd cu elementul lingvistic (fonic, lexical, morfologic sau sintactic) care
co-variaza n functie de factorii sau variabilele extralingvistice (clasa sociala, sexul,
varsta, registrul discursului determinat, spre exemplu, de tema si conditiile
comunicarii, competentele si starea vorbitorului etc. Potrivit lui Labov, analiza
variagiei Incepe cu simplul act de observare a modurilor alternative de a spune
acelasi lucru. Valoarea corelarii variasiei sociale cu variaria lingvistica rezida n
posibilitatea de a cerceta nivelul de constientizare a vorbitorilor Tn ce priveste
utilizarea sau alegerea unor anumite variante lingvistice dintr-o gama de
posibilitati. Indiferent de gradul de autocontrol, indicatorii sociolingvistici scot n
evidenta variabile lexicale, gramaticale, dar cel mai frecvent fonologice
(Ungureanu 258-263).

Tn Europa directia de cercetare dezvoltata de Labov a fost definita initial ca
dialectologie sociala sau lingvistica corelayionista, iar in lucrarile mai recente
calificativul ntalnit frecvent este lingvistica variagionista. Daca in demersul
eurustic al lui Chomsky sistemul lingvistic se constituie din structurile cognitive ale
creierului uman, adica acele structuri care au creat codul lingvistic literar sau
standardizat, atunci pentru lingvistica lui Labov sistemul lingvistic se regaseste Tn
comunitatea lingvistica, adica acolo unde are loc actul vorbirii cu toate varietatile
inerente acestuia. (Ungureanu 258 — 59, Moreau 284 -87). Sau, in alte cuvinte,
sistemul lingvistic potrivit lui Comsky poate fi echivalat cu limba standardizata,
predata de sistemul educational, pe cand sistemul lingvistic potrivit lui Labov
inglobeaza toate varietitile regasite in cadrul comunitatilor lingvistice, sau limba n
toate ipostazele ei. Tn antologia editatd de A. L. Moreau (284) sunt descrise patru
tipuri de variatie determinata de factori externi si se face trimitere la Coseriu:

1. Diacronica, determinata de factorul timp si rolul factorilor sociali in
schimbarea lingvistica, modificarea functiilor sociocomunicative sau a tipului de
diglosie.

2. Diafazica (stilistica, situationald), determinata de alegerea stilului si
mijloacelor exprimarii (formal/informal, prestigos/neprestigios, idiolect) Tn functie
de situatia comunicativa, statutul interlocutorului etc.

3. Diastratica, determinata de utilizarea mijloacelor lingvistice (sociolecte) Tn
functie de apartenenta vorbitorului la anumite categorii/straturi sociale (nivel de
studii, profesie, mediu urban/rural).

4, Diatopica (geografica), diferentierea variantelor unei limbi (dialecte,
graiuri) in functie de regiuni
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Coseriu dezvolta taxonomia varietatii (1957), pornind de la termenii
diatopic si diastratic si antiteticii sintopic si sinstratic, propusi de lingvistul
norvegian L. Flydal (Coseriu, Socio si etno). 1n alte lucrari (Ungureanu 261) gasim
nca doua tipuri de variatie, concepute dupa aceeasi arhitectura ,,dia” :

5. Diagenica, determinata de diferentele in utilizarea mijloacelor lingvistice
de catre barbati si femei (diferite reprezentari sociale, diferite forme in acelasi
context).
6. Diamezica, determinata de canalul utilizat de vorbitori (scris, oral, retele
sociale).

Variabila sociolingvistici

Variabila  lingvistici — unitatea Variabila sociald — aspect al identitatii
lingvistica in curs de modificare sau care sociale a vorbitorului corelat cu
prezintd alternative in procesul de comportamentul lingvistic in cercetarea
comunicare. sociolingvistica.

Fig. 1 Variatia sociolingvistica

De la inceputul anilor 60 si pana in prezent colectarea, structurarea si
intelegerea atitudinilor si/sau stereotipurilor asociate cu utilizarea limbilor s
variatiilor lingvistice a permis identificarea si descrierea unor fenomene ca:
- Insecuritatea lingvistica. Termenul a fost introdus de Labov in 1966 n
studiul mentionat mai sus cu privire la sunetul /r/ si diferentele de clasa sociala n
pronuntia acestuia in New York (Lafontaine 58; Ungur 118). Studiile de tip
indirect MGT, realizate de Lambert la Montréal (vezi supra) au aratat ca, pe langa
faptul ca anglofonii (membrii comunitatii dominante) aveau o imagine mai buna in
societate, ei aveau si opinii mai bune despre francofoni decét Tnsusi francofonii.
Fenomenul auto-deprecierii a fost urmarit, de asemenea, in Alsacia, unde vorbitorii
manifesta atitudini negative fata de accentul regional spre deosebire de vorbitorii
altor regiuni din Franta care nu-si depreciaza accentul.
- Norma prestigiului ascuns sau latent (fr. P. latent, eng. Covert pr.).
Termenul apartine, de asemenea, lui Labov (op.cit). si desemneazid conotatiile
favorabile atribuite varietarilor dominate, non-standard, sau considerate incorecte:
solidaritate Tn cadrul grupului, atitudine umana, intimitate. Prin contrast, variantele
standard prestigioase denota statul social si distanta sociala in raport cu altii. Spre
exemplu, cercetarile Tn Belgia si Tn Elvetia cu privire la limba franceza au aratat
ambivalenta atitudinilor fatd de franceza din Franta: vorbitorii o recunosc drept
model, Tnsa n-ar vrea sa utilizeze aceasta varietate. (Chambers 42; Lafontaine 58;
Moreau 235; Ungur 203).

Traditional, prestigiul unei limbi este asociat cu ,,mostenirea literara
bogata, gradul inalt de modernizare a limbii, pozitia internationala considerabila
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sau prestigiul vorbitorilor” (lonescu-Ruxandoiu 288). Tipologia criteriilor
principale de caracterizare a prestigiului s-a constituit n timp n felul urmator:

- Functionale : forma prestigioasa este cea mai clara si cea mai logica

- Axiologice: cea mai eleganta forma

- Sociologice: forma ,,inaltei” societati (Ungureanu 203).

Pentru sociolingvisti acesta este prestigiul aparent, vizibil pentru membrii
societatii, determinat Tn primul rand de statutul socio-economic si atribuit varietdarii
lingvistice standardizate, utilizate Tn sistemul educational, Th mass-media, in situatii
oficiale etc. Prestigiului aparent 1i sunt asociate valori precum statutul, succesul si
ascensiunea sociala (Ibid.). De regula, se considera ca varianta de prestigiu a limbii
este, Tn mod implicit, accesibila oricarui membru al societatii, iar vorbitorii care nu
au insusit-o in familie au o motivatie implicita de a o studia si utiliza. Labov a fost
unul din primii sociolingvisti care au adus argumente contrarii, demonstrand ca
varietatea dobandita in familie poate fi atat de diferita, incat achizitionarea limbii
standard va necesita efort considerabil atat din partea sistemului educational cét si
din partea vorbitorilor. Totodata variantele non-standard, adica populare, sau de
prestigiu ascuns se pot afla, in multe cazuri, intr-o pozitie de diglosie n raport cu
varianta standard. Prestigiul ascuns si valorile de grup pe care le implica
contribuie la mentinerea variantelor populare a unei limbi si functionarea lor in
paralel cu variantele de prestigiu aparent, chiar daca primele reduc statutul si

Perceptiile si atitudinile cu privire la prestigiul unei limbi sunt alimentate
de stereotipuri profund Tnradacinate in constiinta noastra. Tajifel, cercetator
britanic de origine poloneza, cunoscut prin cercetirile sale de psihologie sociala, a
studiat identitarile sociale si stereotipurile. Stereotipurile constituie, Tn viziunea sa,
0 expresie specifica de atitudini definite printr-un acord intre membrii unui singur
grup care nu accepta perspectiva altor grupuri asupra acelorasi fenomene sau
categorii. Stereotipurile dezvaluie modul in care un grup percepe propria identitate,
isi justifica conduita si demonstreaza coeziunea. Stereotipul nu prezinta interes in
cercetarea atitudinilor din necesitatea de a-i recunoaste sau nega validitatea. Este
importanta ntelegerea efectului sau asupra relatiilor intre grupuri si asupra invatarii
limbilor vorbite de aceste grupuri (Ungureanu 231). Labov (1972) defineste
stereotipul ca o forma social marcata si notoriu etichetata de catre locutorii unei
comunitari lingvistice sau de oamenii din exterior (Lafontaine 58; Moreau 271).
Atitudinile lingvistice pot ascunde de asemenea prejudecdti lingvistice, definite de
Roger Bastide (1970) ca un ansamblu de sentimente, de judecati si atitudini
individuale care provoacd sau cel putin favorizeaza sau chiar justifica, uneori,
masurile discriminarii. Bastide vede originea prejudecatii In ,,oroarea diferentei”
(Ungureanu 202). Sélim Abou (1986) vede Tn prejudecari o prima reactie la
coliziunea dintre valorile care constituie identitatea culturala a subiectilor sau
grupurilor (Ungureanu 202).

Comunitatea lingvistica ca unitate de cercetare a atitudinilor
lingvistice

Variagia este forjata in interiorul comunitatii lingvistice, Tncepand cu
familia si mediul Tn care un copil Tnvata primele experiente de interactiune si
socializare. Comunitatea lingvistica constituie o unitate sau un grup de referinta
care permite studierea atitudinilor si reprezentarilor lingvistice in corelatie cu
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variabile de tip varsta, gen, mediu de resedinta, nivel de studii, nivel de venit.
Tncepand cu anii 60, perioada stabilirii sociolingvisticii ca ramura a lingvisticii cu
drepturi stiintifice depline, au fost formulate numeroase definitii a comunitarii
lingvistice. Tn 1982 John J. Gumperz, nume notoriu din prima generatie a
sociolingvistilor, revizuieste definitiile anterioare si sintetizeaza Tn versiunea noua
atat contributia lui Dell Hymes cét si pe cea a lui Wiliam Labov, alte doua nume
notorii din aceeasi generatie:

A speech community is defined in functionalist terms as a system of
organized diversity held together by common norms and aspirations...
Members of such a community typically vary with respect to certain beliefs
and other aspects of behavior. Such variation, which seems irregular when
observed at the level of the individual, nonetheless shows systematic
regularities at the statistical level of social facts (Patrick 593).

Regasim n definitia noua un set de criterii reformulate care dezvolta si
sintetizeaza ideile definitiilor anterioare, verificate si reconfirmate prin cercetari,
ale primei generatii de sociolingvisti. Comunitatea lingvistica este definita drept un
sistem al diversitatii organizate prin norme si aspiratii comune, credinte si
comportamente reprezentative pentru totalitatea comunitatii. La nivel individual,
insa, atitudinile si reprezentarile pot fi diferentiate pe criterii sociale. Normele
generale sunt aceleasi pentru o comunitate, Tnsa utilizarea lor variaza in functie de
varsta, gen, pozitie si situatie sociala, nivel de studii, etc. De la primele definitii
pana la interpretarile contemporane sensul sintagmelor “corp comun de semne
verbale”, ,tipare de interactiune sociala” si ,,normele comune cu privire la
utilizarea limbii” au evoluat Tn procesul cercetarilor. Aceste concepte au in vedere
nu doar codul lingvistic utilizat si asemanarile vizibile Tn vorbire. Normele comune
se referd la un anumit acord implicit asupra semnificatiei sociale a formelor
lingvistice utilizate (Idid.):

- influenta variabilelor sociolingvistice (cum vorbesc tinerii sau batranii,

diferente de mediu urban/rural),

- schimbarea codului in functie de situatie (familie, mediu profesional

etc.),

- indicii de context (sensul unui cuvant sau expresii Tn functie de

contextul cultural, prezenta sau lipsa sarcasmului).

La Coseriu Tn acest sens gasim universul de discurs, un ,,sistem universal
de semnificatii caruia 1i apargine un discurs (sau un enunt) si care 7i determina
validitatea si sensul” (2004: 320-23). Dupa numeroase revizuiri ale propriilor
concepte, Gumperz (1996) ajunge la concluzia ca cercetarea sociolingvistica care
urmareste interpretarea anumitor norme si atitudini este mai bine sa ,,inceapa de la
observarea comportamentului [lingvistic n. n.] si sa-l interpreteze din perspectiva
semnificatiilor sale sociale, decat sa porneasca de la structura sociala si sa caute sa
o coreleze cu latura lingvistica” (Patrick 577). Tn urma revizuirii numeroaselor
interpretari, Patrick defineste comunitatea lingvistica drept ,unitate sociald a
analizei lingvistice” si recomanda ca definitiile sociolingvistilor cu autoritate sa fie
vazute, mai degraba, nu ca axiome, ci ca modele si probleme de cercetare pentru
noi metodologii si interpretari. Spre exemplu, competenzele gramaticale comune nu
se incadreaza neaparat in criteriile definitorii, fiindca acestea pot veni din exteriorul
comunitatii. Cercetarile empirice au delimitat comunitati constituite prin
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interactiune directd si constanta, spre exemplu comunitati profesionale, culturale
etc. Tn schimb alte comunitati se pot constitui prin varietatea de limba care-i leaga
pe membrii acesteia, prin referinta la o varietate de prestigiu si fidelitatea fatda de
aceasta varianta, conform lui Gumperz. Spre exemplu, comunitatile care vorbesc
dialecte (Ungureanu 71) sau variante regionale prezinta anumite atitudini si norme
comune in raport cu alte comunitati. Comunitatea echivalentd cu nagiunea se
formeaza Tn baza prestigiului social oferit de adoptarea limbii standard, echivalente
de regula cu limbii nagionala (Ibid. 580).

In cadrul comunitdrii echivalente cu nasiunea, unul dintre scopurile
urmarite de state, Tncepdnd cu a doua jumatate a sec. XIX este predarea limbii
standard (Ungureanu 154) in invatamantul public cu scopul promovarii si utilizarii
unui cod lingvistic comun (Moldoveanu 19 — 23). Aceeasi limba standard, in
diferite tari, poate necesita politici diferite pentru a asigura accesul echitabil al
elevilor la achizitia limbii. Spre deosebire de Romania unde limba romana a trecut
printr-un proces complex de grafizare, standardizare si modernizare n sec. XIX,
Republica Moldova a traversat, in mod constant, perioade turbulente care
transformau limba roména atat din perspectiva statutului social si politic al limbii
cat si din perspectiva corpusului lingvistic, adica a aspectului grafic, a
vocabularului si terminologiei (Moldovanu 10). Astfel, atat varietarile cat si
atitudinile lingvistice prezente in sala de curs unde se preda limba standard n
Republica Moldova pot fi diferite de cele din Roménia, cu toate ca ih Roménia, de
asemenea exista preocupari in raport cu varietarile lingvistice aduse de elevi in sala
de curs din familie. Considerentele de mai sus ne fac sa alegem, din multitudinea
de definitii a limbii standard pe cea a sociolingvistului francez Thierry Bulot
(2011). Cercetatorul argumenteaza ca limba standard, de fapt nu este o limba, ci o
forma specifica intr-un ansamblu vast in care diversitatea si pluralitatea constituie
regula practicilor lingvistice (Ungureanu 154). Traditia herderiana a statului
natiune si ideologia acesteia — un stat o limba- reduce Tn multe state europene
nivelul constientizarii gradului de diversitate in sala de curs.

Constientizarea alteritatii Tn cercetarea atitudinilor lingvistice

Alteritatea este o categorie care ramane, de cele mai multe ori, implicita,
putin constientizata, Tnsa oricum prezenta in interactiunea sociala si Tn cercetarea
sociolingvistica. Consideram ca este un concept necesar pentru cei implicati Tn
procesul educayiei lingvistice si vom argumenta Tn acest compartiment impreuna cu
Geneviéve Zarate (1993) (Ungureanu 203) ca este imposibil sa combatem
prejudecarile doar prin mai multe informatii si cunostinte. Schimbarea atitudinii
fata de celalalt vine din aprofundarea si dezvoltarea propriei personalitati, care
presupune constientizarea alteritayii, a modului Tn care interactionam cu altii si a
rezultatelor sau urmarilor interactiunii. Conceptul atitudini lingvistice este utilizat
in paralel cu reprezentari sociale (cf. Durkheim), norme subiective, evaluare
subiectiva, judecata, opinie pentru a caracteriza orice fenomen cu caracter
epilingvistic, adica rapoartele persoanei cu alta limba/limbi sau varietate lingvistica
(regionald, variantd influentata de calchieri sau Tmprumuturi din alte limbi)
(Lafontaine 57). Tn sociolingvistica termenul este deseori utilizat in raport cu
alteritatea, pentru a cerceta relatia cu altul, cu variatia prin Tntrebari directe sau
indirecte, prin urmarirea reactiilor la stereotipuri, prin autoevaluarea atitudinilor
etc.  Alteritatea impune anumite comportamente, deseori neconstientizate,
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determinate de deprinderi sociale, care fac, spre exemplu, ca un individ sa-si
adapteze discursul atunci cand stie ca s-ar putea sa nu fie nteles. Competensa
permite realizarea individuala a limbii prin utilizarea fondului lingvistic si, spre
deosebire de creativitate (individuala si imprevizibila), poate fi taxonomizata, prin
urmare competensa constituie obiectul lingvisticii potrivit lui Coseriu. lar
interactiunea ntre vorbitori depaseste terenul lingvisticii si este posibila datorita
mecanismelor de limitare a creativitati, reprezentate prin alteritate. Tn analiza
universaliilor limbajului sociolingvistul rom&n Dumitru Cornel Vilcu explica
notiunile de mai sus in felul urmator:

1. Imaginatia, mai ales in dimensiunea ei reproductiva, are nevoie de
semnificativitatea / conceptualitatea unui idiom pentru a se desfasura in cadrul,
sau macar pe baza acesteia (noi gandim orice realitate prin intermediul unuia
sau al mai multor semnificate dintr-o limba istorica)

2. Chiar si imaginatia productiva (cea a poetului, de exemplu) foloseste, macar
partial, material si / sau tehnici lingvistice deja existente in traditie, adica Tn
competenya lingvistica a artistului si a publicului, de aceea, creatia in limbaj nu
e niciodata pura, ea e mai degraba transformare

3. Cea mai importanta contrapondere / limitare a creativitatii in limbaj este data
de alteritate. Fiecare dintre noi nu poate inventa, atunci cand vorbeste cu
cineva, o limba noua, fiindca ar ramane complet neinteles. Tnsa creativitatea si
mediul Tn care comunicam lasa o marja variagiunii lingvistice (Vilcu).

Notiunea de alteritate Tn lucrarile lui Coseriu este un element indispensabil pentru

analiza raportului limba si vorbire si se regaseste Tn perioada postbelica, de

asemenea, Tn centrul filozofiei lui Emmanuel Levinas, filozof frances, unde vine
din filozofia de factura germana a Ilui Heideger (Winkler). Pe cand in
conceptualizarea lui Coseriu a notiunii de alteritate, Vilcu urmareste influenta lui

Humboldt (de asemenea cu radacini in filozofia germana), materializata prin trei

fragmente elocvente per se, fara nici un comentariu:

Chiar independent de comunicarea interumand, limba constituie o
condifie necesard, ce guverneaza gandirea individului singular la nivelul
existenyei sale celei mai solitare.

Dar limba nu se manifesta si nu se dezvolta efectiv decat in mediul
social; iar omul nu se Tngelege pe sine insusi decat dupa ce a verificat Tn
contact cu ceilalyi inteligibilitatea cuvintelor sale.

In dinamica ei, gandirea are nevoie sd aibd de-a face cu un dat
asemanator ei si In acelagi timp diferit. Asemanatorul o inflacareaza, in
vreme ce diferitul 1i e o piatra de incercare indispensabila pentru a testa
valoarea a ceea ce ea produce din propriul ei fond (Vilcu) .

Potrivit lui Coseriu, vorbitorul si interlocutorul detin din start semnificatele (prin
cunoasterea limbii) si designatele (prin raportarea la aceeasi lume obiectuala. Tn
schimb sensul nu se poate transmite, ci se interpreteaza. Astfel, in acord cu Vilcu,
vom distinge doua tipuri de relatie cu Altul :

1. Alteritatea cuprinsa in limba, anterioara oricarui act efectiv de discurs sau de
gandire — una fata de care ne conformam pentru a nu fi absolut si definitiv singuri
in... singularitatea noastra. Acest tip de alteritate reprezinta o conditie prealabila a
vorbirii, comunicarii, Tmpartasirii;
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2. Alteritatea radicald a Tntalnirii “In act’ cu un alt eu in unicitatea lui absoluts,
pentru care, in fapt, niciun fel de cunoastere /competenta nu ne poate pregati
indeajuns. Tocmai acest tip de alteritate constituie, Tn viziunea Humboldt,
finalitatea prin excelenta a limbajului.

Alteritatea nu este un fenomen constientizat de vorbitori, nsa determina
procesul de schimbare a codului lingvistic sau a limbii in functie de situatie, fie
refuzul de a le schimba, astfel alteritatea pozitiva acomodeaza varietatea, iar cea
negativa are tendinta sa o discrimineze. Coseriu explica conceptul de ,limba ca
determinare istorica a limbajului” in raport cu alteritatea, Tn lucrarile lingvistului
italian Antonio Pagliaro care porneste de la realitatea concretd a individului
vorbitor si de la considerarea limbajului ca activitate cognitiva. Limba Tn acest caz

este ,,proiectie obiectiva si, n acelasi timp, conditie tehnica" a limbajului (activitate
lingvistica)”:

Limba aparsine individului si, in acelasi timp, comunitarii din care el face
parte, prezentandu-se in acelasi individ ca alteritate, ca ceva care aparfine si
celorlalsi: este ,,obiectivare concreta a activitarii lingvistice a unui grup
uman Tn spagiu si Tn timp. [...] individul nu se opune colectivitarii, ci este el
nsusi colectivitate, iar limba reprezinta pentru individ un universal concret,
istoric, Tn care el se realizeaza ca vorbitor (Coseriu, 2004: 37 — 38).

Alteritatea constituie, in esenta, existenta impreuna cu altul, cu avantajele
si constrangerile aferente si, din acest motiv guverneaza implicit interactiunile in
interiorul comunitatii si Tntre comunitati, prin filtrele atitudinilor si stereotipurilor
proprii comunitatii sau comunitatilor cu care ne identificam. Tn acest sens, limbajul
creeaza semnificate si Tn acest fapt consta semanticitatea sa. Tnsa, putem comunica
fapte relativ neutre care nu declanseaza atitudinile, sau putem intra in discutii
despre subiecte care vor genera neaparat judecati de valoare. Semnele create sunt
intotdeauna destinate altuia si n acest sens limbajul este manifestarea primara a
alteritarii, a ,,existentei impreuna cu altul”:

Limbajul [..] este, cu certitudine, comunicare. Tnsd trebuie sa facem
diferensa intre comunicarea a ceva, fapt practic care pur si simplu poate sa
nu existe, fara ca limbajul sa fie, prin aceasta, abolit, si comunicarea cu
altul, fara de care limbajul nu mai este limbaj si care exista Tntotdeauna (ea
este prezenta deja in crearea semnificariilor), deoarece corespunde alteritarii
funciare a limbajului (Coseriu, 2009: 10).

Levinas a acordat un loc aparte, in conceptualizarea alteritarii, aspectului
etic si responsabilitatii persoanei atunci cand intra in raportul cu Altul, ceea ce ne
aduce la aceeasi idee a constientizarii efectului, a rezultatelor acestui raport ca si in
cazul manifestarii atitudinilor lingvistice. Ca si reprezentantii primei generatii de
sociolingvisti, ca si Eugen Coseriu, Levinas a facut parte din generatiile care au
tranzitat de la o cultura spre alta sau spre mai multe, in cautarea refugiului de la
razboaiele europene din prima jumatate a sec. XX. Responsabilitatea este Tn
viziunea lui Levinas un atribut incontestabil al subiectivitatii in relatia cu
alteritatea. Individul vorbitor, in interactiunea sa cu alte persoane, in cadrul si
Tnafara comunitatii sale, este determinat de responsabilitati si obligatii Tn raport cu
urmarile actiunilor sale. Spre exemplu, ce semnificatie pune in ceea ce spune, in ce
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masura Tsi ajusteaza comportamentul, inclusiv lingvistic, la context si la intentiile
stabilite initial, cum influenteaza atitudinile sale alti vorbitori? (Winkler).
Transpuse in contextul salii de curs unde se predau limbile, raspunsurile constiente
la aceste Tntrebari pot transforma modelele de predare si interactiune astfel Tncat
acestea sa fie bazate pe constientizarea naturii varietatii lingvistice, pe respectul
fata de diferente si pe achizitia limbii standard nu pentru a nega si substitui alte

ascensiune sociala.

Concluzii

Limba standard poate fi comparata cu o fatada bine ingrijita, cu o
arhitectura clara, dupa care poate fi tentant sa gasesti refugiu, Tn limbajul
comunitatilor, insa, cu toate varietdrile inerente se regasesc oameni concreti si
istoriile lor. Prin urmare, orice atitudini negative exprimate fata de varietarile
lingvistice aduse de elevi in sala de curs pot fi percepute drept atitudini negative
fata de istoriile lor si pot reduce motivatia pentru invatarea limbii standard.

Diversitatea Tn sala de curs este mai mult o reguld decat o exceptie in
contextul Tnvatamantului de masa, astfel prezumtia traditionala ca limba standard
este in mod implicit accesibila oricarui elev si la fel de implicita este motivatia de a
0 studia este contrazisa de sociolingvisti. Varietatea dobandita in familie poate fi
atat de diferita, ncat achizitionarea limbii standard va necesita un efort mult mai
semnificativ decat cel planificat atat din partea sistemului educational cat si din
partea vorbitorilor.

Profesorii care predau limba standard, fiind constienti de efectul pe care 1l
pot avea atitudinile lingvistice in procesul educational, pot sa aleaga in locul
sanctionarii variantelor non-standard sa puna accentul pe incurajarea si motivarea
elevilor in procesul achizitiei limbii standard. Schimbarea perspectivei, de la
predarea limbii standard prin prisma obligativitatii normative spre redefinirea
acesteia drept un instrument avantajos si necesar pentru diversificarea
oportunitatilor de interactiune, integrare si ascensiune sociald, poate contribui la
cresterea semnificativa a motivatiei elevilor.
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DEVELOPING DIGITAL SKILLS: THE POWER OF THE ONLINE
MEDIUM IN FOREIGN LANGUAGE TEACHING
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Universitatea de Medicina si Farmacie “Grigore T. Popa™ lasi, Romania

The foreign language class had to be re-invented during the last decade. This was mainly
the result of the rapid development of technology. Foreign language teachers may have
come to realize that the world was changing at full speed and, because of that, they had to
keep themselves updated in order to face the challenges of the new world. The aim of this
paper is to show how technology and the online medium have come to be used in the ESP
classes (English for Specific Purposes — Medical English taught to medical students at the
“Grigore T. Popa” University of Medicine, lasi, Romania). The paper also discusses the
role of the English language in the context of being the lingua franca of the Internet. In the
latest years, the ESP classes have changed out of this necessity to understand the more
complex role of the English teacher. Old methodologies were no longer sufficient to
transfer an updated amount of information to our students. Therefore the paper also
discusses how ESP teachers have started to use English as a medium of instruction in order
to touch upon some various and relevant topics related to the medical field. In the new
economy of things, by means of the English language, students may get useful knowledge
related to their future profession, the ESP class becoming thus an opportunity to practice
interdisciplinarity. Besides teaching ESP, we should also focus on how English may be
used in order to make our students more aware of the challenges of their future profession
and the impact and of the ways in which technology might have a great impact upon their
medical activity.

Keywords: online medium, social media, ESP, Medical English, foreign language
teaching, e-health, health care settings.

It is no longer hard to accept today that our students handle technology in a
far more effective way than their teachers. It is also true that technology has
become part of our lives. Important aspects of our lives have thus become to be
influenced by the development of technology. Foreign language teaching is not an
exception. We wouldn’t be wrong in saying that an immediate effect of all these
things was the more effective transfer of knowledge to our students who were very
responsive to the idea of using technology in our classes. There are so many tools
in the online medium, that can facilitate foreign language teaching nowadays.
Nonetheless, in order to accomplish this, foreign language teachers have to keep
themselves up to date with the latest developments in technology, without
neglecting the fact that “teacher’s humaneness, his ability to establish contacts and
his humor are absolutely necessary and should be always present in teaching
process, doesn’t matter his methodology” (Braniste 2013: 426). It may not be a
very easy task, especially for the older generation of teachers (we are not
necessarily referring to the idea that older teachers may not be up to using
technology in an effective way, but rather to the lack of willingness to accept new
teaching methods that have proven their effectiveness). No one is saying that we
should give up old methodologies or topics that are still considered useful in
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acquiring a foreign language, what we are trying to say is that technology has made
room for new ways to discuss various topics with our students, not to mention that,
in the case of specialized languages, we can now talk about new topics that we
could have never touched upon more than 15 years ago.

The aim of this paper is to show how we have gradually managed to
introduce new topics of interest in our foreign languages classes, which will ensure
a non-stereotypical structure of the learning activities (Braniste 2005: 49). Our
references will mainly be to our classes of ESP — English for Specific Purposes
taught to medical students at the “Grigore T. Popa” University of Medicine, lasi,
Romania. It is important to state from the very beginning that we still focus on the
core topics that have in view the acquisition of specialized vocabulary, notions on
Academic Writing and, by and large, anything that has to do with the development
of the four skills in a foreign language, i.e. speaking, reading, listening and writing.
In the latest years we have come to understand that the role of the foreign language
teachers, especially in the contexts of teaching foreign languages for academic
purposes and for specific purposes, as a more complex one. English for Specific
Purposes, for instance, should no longer be regarded as the poorer relative of
General English. There are some important reasons for which we hold this view at
present. Thus, the focus of our article will be to show how we have integrated
technology in our classes in order to revolutionize the whole idea of teaching ESP
to medical students. The use of technology in our classes has made lessons more
attractive and interactive (we have seen how our students may actually acquire
foreign language skills in a more effective way, by using technology). But, as we
have already said, it is not only the above-mentioned benefits, as we have come to
realize the importance of seeing foreign languages, in such contexts, form an
interdisciplinary perspective, thus trying to find a way to help our students, along
with the process of learning a foreign language, to understand, by means of these
foreign language classes, more things that are related to their future profession. By
means of foreign language classes when we can discuss new topics of interest (that
came along with the development of technology) that enables them to foresee some
of the challenges of their future profession in the new world we are living.
Undoubtedly this is not an easy task for us, either, therefore we have to also be
aware of the new role we have in the whole picture. For that, we also have to keep
the pace with the latest developments and theories in the field.

In the new economy of things, it is also important to mention the special
place the English language is holding. The English language, unlike French or
German (foreign languages that are equally taught at the Grigore T. Popa”
University of Medicine, lasi, Romania), is the medium of communication in the
online medium, or, as they say, it is the lingua franca of the Internet. Surprisingly
enough, this does not make the teachers’ job easier. It is true our students already
have a level of proficiency in the English language. Moreover, being constant
Internet users, they already master a vocabulary with which we might not be that
familiar. However, the problem is that some of our students may come to the
English class with that innate feeling that they already know everything, and
chances are slim for them to acquire new things during their ESP classes. Thus,
keeping them interested is another challenge we have to deal with right from the
very beginning. Then, and this may be the most important aspect, the online
medium is not only about accessing and navigating on it, but it is also (when used

193




INTERTEXT 1/2, 2020

for academic purposes) about the ability to find and select useful information in an
abundant virtual world filled with endless opportunities. This is the biggest
challenge for our students, and, without a doubt, our role of their guides should be
seen from this perspective.

As we have already said, from this whole new perspective, ESP has
become a whole new experience for our students today. Along with traditional
topics and methodologies we teach today new topics that mingle the English
language (with a main focus on its use in the medical context) with more recent
ideas and realities that relate to the issues brought up by globalization and the
development of technology (culture as part of foreign language teaching,
intercultural communication, communication in health care settings, electronic
communication in health care settings, social media in health care or telemedicine).
These have already been experienced by our students and they have also proven
their effectiveness. However, all these can be achieved if they are carefully
managed and, depending upon the context, some people may still find it hard to
apply these new things in their foreign language classes. First and foremost,
teachers have to be open to the idea of using technology in their classroom:

The need for teachers to adapt to the technological world and effectively
incorporate technology into their teaching repertoire is already a
mainstream idea, as is the opinion that the use of technology should be
relevant and purposeful and not simply ‘technology for the sake of
technology’. So the first challenge that presents itself is the ongoing question
of how to harness technology to create lessons and learning environments
which are significantly better than they were before (Fielden-Watkinson 4)

In a very good article that sums up for us the challenges of our profession
in the new economy of things, Facing up to a changing world, Richard
Fielden_Watkison discusses very accurately all these issues we may be faced with.
Thus, in the same line of thoughts presented above, with the older generation who
is not that comfortable with technology, the author mentions the distinction made
by Marc Presnsky between the so-called “digital natives’ and ‘digital immigrants’,
stating, however, that “it is not just about the tools we have at our disposal for
teaching have changed, but the mindset of the people whom we have in front of us
has also changed” (Fielden-Watkinson 4). The author also emphasizes the fact that
we communicate in a different way today, as a result of globalization, and more
and more people are dependent on the English language. With this we reach
another interesting topic that has been a problem of debate in many studies so far.
Should we teach a different English language nowadays that may differ essentially
from Standard English? In Fielding-Watkinson’s article we find two important
ideas related to the above-mentioned issue. The first one refers to the fact that
teachers may find themselves teaching a different kind of English that will be
adapted to the context in which they carry out their profession, and the second one
refers to the fact that we should take into consideration our students’ needs and,
ultimately, adapt to them:

Teachers may well find themselves teaching different kind of English in a few
years’ time, and they might be doing it in a way that is different from the way
they do it today. /.../ In order for those of us involved in ELT to develop and
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maintain levels of quality in the profession in the near future, it is vital that
we are responsive to our students and the changing environment in which
those students participate and learn. Some of this can be accounted for by a
focus on the area of digital technology and an examination of what that
means for our teaching methods, as well as an awareness of ELF and other
shifts in the sand (Fielden-Watkinson 5).

Along with that we can say that the idea of teaching English today may
have become synonymous with the idea of teaching technology (Panell 52). Chris
Panell’s study entitled English or Dinglish? focuses on the same idea of paying
attention on the way the English language has evolved in the context of being used
in the online medium, and also on the fact that we should pay more attention to the
language our students need to learn:

What of all this means that by teaching English, we are teaching technology,
and by teaching the use of digital tools, we are teaching English. We can
either continue to fight to keep the two as separate and distinct areas of
study, or we can accept that this is the direction in which our students are
headed, and use it to our advantage by increasingly integrating into our core
curriculum discussions and use of social media, gaming, coding and creation
technology that interests our students (Panell 53).

This is exactly what we have tried to do, in more recent years, at the
“Grigore T. Popa” University of Medicine, lasi, Romania, introducing new topics
that view the use of the English language in the medical context, but with a hint on
what technology has brought along with it. Before we get into more details in order
to see how we have done that, we should also refer to the fact that by using
technology in our classes, our lessons definitely become more dynamic exactly as
stated in one of the answers the Q&A section of the English Teaching
Professional magazine. Nicky Hockly gives a very nice answer on how the use of
mobile phones has revolutionized the traditional classes:

Mobile devices can change traditional classroom into a more dynamic
working space. When used effectively, they can increase and maintain your
learners’ interest during class. And if you get your learners’ to move around
with their devices, either in the classroom itself or around the school, the
learning space itself is transformed, stretching out beyond the classroom
walls. Knowing how to manage these changed dynamics and spaces
effectively is an important teacher skill, and one for which we may not
necessarily have received any training (Hockly 58).

This answer perfectly sums up the fact that English teachers (and foreign
language teachers in general) have had to re-invent themselves during the last
decade. It was not easy to realize that, in the whole new development of things, the
traditional teaching tools were no longer sufficient, satisfactory and of interest for
our students from whom we couldn’t help but notice we had started to separate. We
had to take action rapidly and think things effectively.

It is obvious nowadays that the Internet has a lot to offer. We can find
many resources on the Internet for all the skills we need to teach, and students
would have lots of benefits to use them. One of the main purposes of the online
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medium is to share information among people. Thus, people may read a lot of
things on the internet. Our students may start developing these reading skills that
could be targeted towards their field of interest, i.e. medicine. They may read
scientific journals and medical articles, getting used to the medical vocabulary but
also the required standards of such online magazines. They may also follow blogs
that are written by various health care professionals with the aim to educate
patients. Once we start showing them how to use these tools in the English class,
we may gradually introduce notions related to the larger chapter of Academic
Writing. Academic Writing has been a topic that was taught during the era when
there was no Internet, therefore we could give it now a touch of novelty by
showing our students some major differences between texts that are meant to be
published either in a physical format or an electronic one. More than 30 years ago
no one could really think of the virtual form of the text, therefore back then the
standards of a written text should have been different. Actually this is true and,
even tough we speak about academic writing where the scientific standards should
never be lowered, one cannot stop but think that people may not have the same
patience while reading from a screen when they are on the Internet. The author of a
text written for the online medium should know some of the rules of writing for the
Internet: people scan texts rather than read, therefore texts should be kept shorter
and to the point. Scientific texts destined for the publication in volumes in physical
format may be more lengthy. The style for writing for the Internet is more concise,
the Internet is here and now, the passive voice should be active and the most
frequently used verb tenses will be Present and Present Perfect. All these things
should be discussed in ESP classes and we actually have courses that describe the
idea of writing for the Internet with all its implications on every aspect of
Academic writing: from emails to blogs, from the idea of creating a website
(personal or professional) up to writing articles or dissertations.

Our students already know that concepts such as e-health or telemedicine
are no longer new (though they are less represented in our country — but this could
actually be seen as a stronger reason to become familiar with these notions as
things develop at full speed and, by the time our students graduate, things may
change in our country as well so they should be prepared to face these challenges).
Though doctors were reluctant in the beginning to use the online medium,
technology has penetrated the health care system, and e-health came to have an
important impact upon the health care system:

e-Health may be expressed in terms of digitalized products, systems, and
services for health. These technologies hold great promise for both low- and
high-income countries, and some are already realizing the benefits. These
benefits apply not only to healthcare delivery, but also to public health,
governance, finance, education, research and health-related economic
activities /.../. E-Health should have an impact on health systems by making
health services more efficient and improving access to care, especially in
remote areas, for people with disabilities and for the elderly. It should benefit
health care providers, professionals, and final users through higher quality
of care and health promotion. It should also affect the cost of care by
reducing redundancy and duplication of examinations and making possible
economies of scale (E-Health Report 2004).
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Doctors have started to communicate with their fellow counterparts, but
also with their patients via the online medium. In fact social media has
revolutionized the idea of communication by and large. During their ESP courses,
our students are introduced to the idea of communication, both in theory and in
practice (2™ year students in Dental Medicine at the “Grigore T. Popa” University
of Medicine, lasi, Romania also take an optional course entitled Communication
Skills in English for Health Care Practitioners), but we also refer to electronic
communication and social media in health care settings. Once our students become
aware of the basic principles of the communication process, we transfer to the
online medium in order to see how all these components of the communication
process may alter. These notions are important in the doctor-patient
communication, because a great deal of it also takes place online nowadays.
Telemedicine may not be available in Romania yet, but our doctors still exchange
information with their patients via the online medium. In order to be effective, they
should be equally aware and careful of some aspects. Online communication lacks
nonverbal cues that are very important in medicine. The notion of “noise” could get
more significance in this medium as in face to face conversations this may refer
simply to the external noise (the actual noise that may interfere with the message
delivered by the source) and the internal noise (that may refer to anything that
relates to the sender’s incapacity to deliver the message appropriately, i.e. he / she
is angry, hungry, upset etc.). In the online medium the “noise” may take different
forms and their impact upon the doctor-patient communication may have unwanted
outcomes. If the Internet connection is weak, the dialogue may be interrupted, and
the message may not get to the receiver as intended. Online communication lacks
nonverbal cues that are vital in a doctor-patient dialogue. This may also be
interpreted as noise. Patients may easily hide or skip information and a doctor
would not be able to pick up any signs. When engaged in a video communication,
let us not forget that this will always be protected by a “screen” and, depending
upon the electronic device used, this will be larger or smaller. No matter how large,
though, the doctor will not be able to pick up any signs the same way he / she
would have done in a face to face conversation. Though we communicate more
today, this does not mean that communication has been made easier. This new
form of communication comes with its challenges and it is right in such contexts
where we, the foreign language teachers, should interfere and try to give more hints
to our students. Our students should understand, as early as possible, how to
communicate effectively with their patients in the online medium. Above all they
should never forget that at the center of all their activities there should always be
the patient.

Finally we may that our students also learn about the fact that, by using the
right platform, they may use social media to build up their future careers. During
ESP classes we check health care professionals’ pages or clinics’ websites (we
would suggest that the North American examples are the best) in order to see how
doctors can have many benefits from using these tools. In a society where using the
online medium has become a necessity, a doctor’s reputation could be measured
based on the ratings of his / her online presence: “A doctor’s online presence —
particularly physician ratings and patient comments — has a significant influence
factor in a patient’s choice of a provider or a hospital. If an empowered patient
does not find you via an Internet search, you are not considered to them, you do not
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exist” (www.healthcaresuccess.com). Social media has thus created numerous
opportunities for doctors to keep in touch with their patients. Although in the
beginning there were many reluctant voices that were against the idea of doctors’
presence online, today everyone can see the benefits of such actions as long as the
outcome is the improvement of patients’ lives.

After having seen some of the opportunities offered by the online medium,
we can only sum up by saying that it is useful to make use of all these tools today.
Our students are interested in developing their digital skills, but, above that, it is
their necessity to see all these things from the perspective of understanding their
future profession better, by anticipating some of the challenges to come. We can
thus encourage our students to use online platforms where they can learn about
various topics of interest by using the English language. One such platform is
offered by www.futerelearn.com where anybody can find free online courses
(including Medicine). English is the medium of instruction and our students could
also enjoy a cultural experience as, at a diminished scale, they could get a glimpse
of how the Western Academic system functions. Most of the trainers on future
learn are professors at British universities. It is thus vital for ESP teachers to
understand the importance of keeping themselves updated with technology and
trying to become as resourceful as possible. The carefully chosen topics and
activities discussed in our classes may enable our students to become more
proficient users of the English language, but, at the same time, they may also help
them to understand more things about their future profession.
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Am avut privilegiul de a ma numara, la nceputul anilor 90 ai secolului
trecut, printre primii tineri basarabeni care au devenit studenti ai Universitatii din
Bucuresti in cadrul Facultatii Litere. Acolo am fntalnit profesori remarcabili,
somitati in deplinul sens al cuvantului, personalitati cu multiple tratate, exegeze,
monografii, istorii a literaturii, compendii magistrale la activ. De la ei am deprins
Tnainte de toate un adevar infailibil: omul este o fiinta extrem de efemera pe Terra,
de aceea succesiunea generatiilor trebuie sa se produca benefic, ca un dialog
intercultural (ca o hora de zeite, exprimandu-ne Tn termeni blagieni), aidoma unui
schimb valoric mutual, in perpetua ascensiune, de stafete, fara suspiciuni, suparari,
prejudecati si ambitii desarte.

Printre colegii mei straluciti de generatie se numara si Gheorghe Mirel
Talos, actualul presedinte al Institutului Cultural Roman. Erudit, laborios, vizionar
si mai ales determinat sa-si valorifice din plin potentialul creator (licentiat in anul
1996 al Facultatii de Limbi si Literaturi Straine, Universitatea Bucuresti), a muncit
cu asiduitate asupra propriei constructii intelectuale, rodul febril al cautarilor sale
savante fiind concretizat intr-o magistrala teza, ce are in prim plan problema
socialismului vs. realismul magic Tn opera lui Mario Vargas Llosa. Trebuie sa
remarc ca Mirel Talos este un scriitor care Tsi traieste cu pasiune ontica destinul
auctorial. Creatia sa denota o robustete neaosa a constructiei, o frazare solemna, la
limita gravitatii intempestive. ~ Avand constiinta deplina a responsabilitatii
cuvantului rostit/scris, In prezent examenul maturitatii sale artistice cuprinde, mai
bine zis escaladeaza genul romanesc, pilon masiv si insolit in acelasi timp al
genului epic, durat arhitectonic cu mare acribie si care presupune indiscutabil
sacrificiu continuu, amplitudine si mai ales lepadare de sine, abandonare de ego si
imbratisare de lungi si chinuitoare, poate chiar obsesive, cautari de adevaruri
gnoseologice, neparcimonios divulgate. Totul de dragul obiectivului scontat:
descoperirii de monade (a la Spinoza), care odata revelate iti confera satietate
(nicidecum autosuficientd) intelectuala.

Acesta este, indraznesc sa afirm, parcursul actual al romancierului Mirel
Talos, care propune atentiei noastre o panza epica cu totul si cu totul neordinara —
Undeva in Transilvania (Editura RAO, 2018, 328 pag.). Definit drept docu-
fictiune, romanul este intr-adevar rascolitor, pe alocuri dramatismul atingand cote
de paroxism inimaginabil. Nu stiu daca autorul este total constient de faptul ca
explorand interioritati abisale din vietuirea purgatorica a poporului evreu, Tn fond
circumscrie filele sangerdnde din istoria intregii umanitati. Dar acest exercitiu
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liminar este unul mai mult decat evident si care merita a fi subliniat Tnainte de
toate. Este poate meritul de capetenie, dar si implicit leit-motivul, Tntregului roman,
atu referential cu profunde si sapientiale reverberatii sacral-psalmodice, care
pornesc de la elementul individual si ajung gradual la speta general-colectiva,
conglomerat travestit Tn mii si mii de suferinte oripilatoare, fragmentate din
ocheane opace, prin care transpar sacadat umilinte, suplicii, martiraje. Eroii, evrei
si romani deopotriva, din Salajul Transilvaniei de Nord (localizati in comuna Jac si
in orasul Simleul Silvaniei) rostesc cu neprecupetire adevarul intreg, aparandu-si
cum pot fiinta nationala si toate atributele ei indispensabile: limba, credinta, portul,
datinile, obiceiurile. Tn pofida tuturor vicistitudinilor si intemperiilor, ei Tsi traiesc
viata la limita intensitatii maxime, avand certitudinea ca eforturile lor (atat cele
fizice, cat si cele intelectuale) nu sunt in van si nu vor fi atinse iremediabil de
morbul zadarniciei. Loviti, scuipati, desfigurati, ei staruie sa se faca auziti printr-o
existentd asidua, printr-o augmentare si mai plauzibila a propriilor convingeri,
silogisme metamorfozate meteoric in crezuri de nezdruncinat. Idealurile lor sunt
transcendentale, in sensul raportarii corecte si smerite fata de Dumnezeu.
Raportarea la Dumnezeu se face gnomic, ontologic, funciar. Tnsa deloc
encomiastic, ci dimpotriva, In surdina, cu specificarea ca acea silentiozitate
apasatoare nu echivaleaza nicidecum cu resemnarea. Este mai degraba o tacere
asurzitoare, care deriva de profundis din paradigma biblica a faptului asumat ca
razbunarea nu este nicidecum un atribut al omului, ci apartine in exclusivitate
Creatorului Suprem.

Pe fundalul atrocitatilor abominabile, a conflagratiei si a beligerantei
(interumane, dar mai ales launtrice Tnainte de toate) tandemul Mariuca-Gittel este
unul exemplar, celest prin puritate si imaculat prin inocenta. Aceastd relatie
armonioasa este de sorginte angelica, reprezinta expresia neanemiata a unui tot
indestructibil, a unui totem inexpugnabil, un panteon al tolerantei si dragostei, al
sacrificiului si al comuniunii candide Tn acelasi timp. Universul pur al copilariei,
estompat de ororile holocaustului, renaste din propria cenusa (exact la Augustin
Buzura in Drumul cenusii, chiar daca mobilul scrierii vizeaza o cu totul alta
dimensiune, fiind vorba despre o carte a grevei minerilor din Valea Jiului), din
praful de pusca abia asezat peste cadavre, sterge neghina urii si a deznadejdii,
pregateste solul fertil pentru vietile ce au sa vina. Este o ciclicitate cosmogonica pe
care Mirel Talos o tine Tn causul palmelor sale ca pe o pasare rara, o pasare-ibis
mult prea plapdnda pre nume Speranta — nadajduirea in coeziune si pace
interetnica.

Undeva in Transilvania indica tardmul unor oameni aievea, unor fiinte
sadea, care atunci cand nu sunt auziti, se aduna laolalta si aduc in mijlocul lor
Adevarul. lar Adevarul, Tn conceptia lor trebuie Tntotdeauna secondat de Rugul
Dreptatii. Simpli muritori, trecatori grabiti prin aceasta lume coscova de pacate,
eroii romanului lui Mirel Talos Tsi transforma treptat, fara ca sa constientizeze
barem, deci involuntar, pasiunile Tn crezuri de viata. Se afla intr-o permanenta
alternare trepidanta de perioade de naltare si (de)cadere, de agonie si extaz. Anii
traiti de aceste personaje sunt mistuiti abisal de goluri existentiale si de haladuiri
absconse prin propria-i constiinta buimaca.

Aceasta este, Tn esenta, scriitura lui Gheorghe Mirel Talos, romancierul
care izvoraste randuri abisale din neantul starilor ontice, care fuge fatidic de
artistism spre documentul istoric, insa, surprinzator sau ba, transforma finalmente
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veridicul Tntr-o speta de artistism de cea Tnalta proba creatoare. Remarcabil prin
detenta problematica si scriitura, dupa cum mentioneaza inspirat Adrian Dinu
Rachieru, romanul lui Mirel Talos, este predestinat unei fulminante cariere
internationale. Este plauzibil acest fapt, or avem de a face cu o mostra veritabila de
proza psihologicd, abisala. Asemenea tipare pot fi si trebuie traite intuitiv, fiind
marcate de dramatismul revelarii onirice si marturisite in subconstient ca pe o
rugaciune a mintii. Tn fond, sub semnul acestui silogism sta intreaga opera de pana
in prezent a lui Mirel Talos, or misiunea naratorului a fost de a se dedubla Tn
permanenta, atat de eul propriu, cat si de conditia existentei umane (in acceptia lui
Malraux).

Undeva in Transilvania este asadar o misiune romanesca Tndeplinita, o

incitare si 0 excitare totodata a rafinamentului si a gustului intim pentru lectura. Ca
0 metempsihoza, Tn definitiv. Caci in literatura, ca si in viata, experientele
pozitive, ca si cele negative, tin de spatiul ondulat in care te nasti, de familia
proprie, de dragoste, de prieteni, de suisurile si coborasurile vietii. Or, Th romanul
lui Mirel Talos toate se impletesc intr-un sincretism antinomic paradoxal, binele
este intercalat raului, iubirea se altoieste cu ura, prietenia cu tradarea, virtutea cu
viciul, dand nastere unor mutatii oximoronice de-a dreptul uimitoare si hibride. Si
toate se succed ntr-o cavalcada trepidanta, fenomenele extreme cazand implacabil
asupra destinelor kafkiene ale oamenilor din Simleul Silvaniei.
Lasand Tnsa la o parte filosofarea sui-generis, vom remarca un fapt incontestabil.
Mirel Talos nu asista totusi impasibil la inclestarea permanenta dintre pozitivism si
negativism. El se implica ardent in acest positum (pentru a restabili ordinea
interioara), se afla chiar in epicentrul evenimential. Cand triumfa binele — devine
bucuros si radiaza, cand se impune funestul — pleaca repede la duhovnic si
marturiseste (re)caderea a cata oara in pacat. Umanitatea in era postauschwitziana
(dupa formula inspirata a profesorului Jean Akenasy), surprinsa in mimetismul ei
halucinant in Undeva in Transilvania, releva ca exista viata (literara, bineinteles) si
dupa Colectionarul de nuduri.

Autorul in acest mod se declara precursor al unor modele inalienabile:
Dumnezeu, Sfintii Parinti, mama si tata, Tnvatatorii, mentorii, viata si faptele carora
il Tnaripeaza pe Mirel Talos, 1i confera sens existentei artiste, determinandu-1 sa
creada in nemurirea sufletului.

Aceasta nemurire poarta aici si acum tnsemnul jertfelnic al untdelemnului
sfintit, cu care a fost miruitd pe frunte Transilvania, iar odata cu ea si cronicarul ei
fidel — diaristul Mirel Talos.
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Teza de doctor habilitat Imaginarul erotic in romanul roméanesc postbelic
de Nina Corcinschi prezintd cu rigurozitate teoretica si aplicare analitica evolutia
mentalitatilor in raport cu erotismul si proiectia literara a eroticului in romanul
romanesc postbelic. Indubitabil, lucrarea este o contributie stiintifica si tematic-
bibliografica importanta Th domeniul criticii literare, istoriei literare si al studiilor
literar-culturale.

Daca ne desprindem de demersul lucrarii stricto sensu, trei probleme axiale
reverbereaza. Prima ar fi identificarea problemei erosului Tn proza roméaneasca si a
felului cum aceasta problema a evoluat de la un fenomen fictionalizat disimulat la
o fenomenologie a intimitatii literaturizate, pe care autoarea o circumscrie unei
perioade istorico-literare date. A doua ar fi problema perceptiei erosului Tn/din/prin
discursul romanesc si a evocarii (descrierii sau punctarii) comparate, implilcite sau
explicite, a arhetipului eros/erotism/erotic din literatura universala in raport cu
algoritumul erosului din romanul roméanesc postbelic. A treia ar fi problema
reflexivitatii dicotomice eros/erotologie, erotologie/eroticoane care este propusa
sub unghi euristic: problema data este mai Tntdi panoramic scrutatd in proza
romaneasca, cu invocari de autoritate din critica literara, apoi este ilustrata nominal
in romanele evidentiate si analizate pe parcurs de autoare.

Cadrul de reflectie al lucrarii circumscrie trei interogari principale: (1) Ce
este eroticul imaginar prin paradigma descriptiv-prescriptiva eros-erotic-erotologii-
erotism?; (2) Ce nivel de latentad i se atribuie erotismului imaginar in evolutia
viziunilor si mentalitatilor Tn societate si in domeniul artelor care sunt direct sau
indirect proiectate n literatura ?/ si, nemijlocit, care este impactul realitatii asupra
campului literar? / Precum si invers: care este impactul literaturii, al cAmpului
reflexiv, fictional, asupra mentalitatilor nchise si deschise? (3) Care ar fi raportul
reverenfa versus transparensza discursiva in spectrul hermeneutic al operelor
supuse analizei? Prin reverentga versus transparenta conjugam raportul
circumstantial al cadrului de productie a operei cu cel de receptare, generala sau
profesionala, imediata sau antologica. Prin reverenta ne referim la respectarea
conventiilor sociale din dubla perspectiva: sincronic, cu referire la exigentele
prestabilite si valabile la momentul aparitiei si interpretarii unei opere, si diacronic,
cu referire la evolutia ecuatiei -etichetq-cod-canal-conduita-ingelegere. Prin
reverensa versus transparensa putem inletege si coraportarea disproportionata a
normelor timpului sau a unor norme etice generale la/cu unele cerinte justificate
sau gratuite, de scandalizare, rupere a tacerii, declansare/explozie a intimitatii
(traite/simtite/ravnite) in discursul public. Respectiv, avem aici si un raport
conditionat de sfidarea judicioasa a uzantei, cu un respect manifest fata de publicul
vizat, alias lectoratul, raport care pune in evidenta potentialul de creatie-perceptie-
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interpretare deschisa si intentia sinceritatii dezinvolte (versus sinceritatea inhibata,
obedienta pudorii, puritanismul moral, etc.).

Prima, problema erosului si a intimitatii fictionalizate, evoca substratul
teoretic al eroticului imaginar, unde enumeram teoriile lui Platon, teoriile crestine,
medievale, renascentist-iluministe, (neo-)clasiciste, moderne, cu deshidere catre
teoriile lui Sigmund Freud, Georges Bataille, Michel Foucault, Ortega Y Gasset,
Denis de Rougemont, Pascal Bruckner, David Le Breton, si cu accent evident pe
teoriile contemporane roméanesti, unde subliniem contributiile lui Aurel Codoban si
ale Mihaelei Ursa. Fundamentele teoretice comporta probleme de prima marime
gnoseologica si antreneaza subiecte cu caracter pluridisciplinar inconturnabil,
intrucét problema iubirii si erotismului vizeaza, direct, indirect sau implicit, diverse
campuri de cercetare si de aplicare, de la filosofie, teatru, poetica, teorie a
literaturii, istorie literard/a literaturii, literatura universala/nationala/comparats,
istorie culturala, antropologie, sociologie, psihologie, psihanaliza, metapsihologie,
psihologie a profunzimilor la antropologie culturala, antropologie lingvistica,
antropologie simbolici si neurostiinte). Tn fond, motivele sensibilitatii senzoriale,
lirismului, senzualitatii, corporalitatii, sexualitatii, placerii, libertinajului,
adulterului, etc. converg la problema autenticitatii totale a fiintei si fiindului sub
toate formele si in toate manifestarile.

A doua problema, cea a perceptiei eros, a eroticului in/din/prin discursul
romanesc, invoca natura euristici a erotismului si o redda printr-o optica
interdisciplinara a cunoasterii primare, intuitive, imaginative. La acest nivel,
perceptia eroticului functioneaza pe principiul matrioscei: perceptia produce o
perceptie identica, or care antreneaza 0 noua cunoastere, o cunoastere ,,din afara”,
conditionata n serie de o perceptie aceeasi-dar-alta, pricepere si inteligenta
senzorial-emotionald prin Altul. Respectiv, perceptia eroticului releva problema
identificarii in Altul (asimilare pana la un punct, asemanare partiala/totala,
asemuire cu rezerve sau prin asimilare totald/dizolvare, de autodistrugere sau
distrugere reciproca, periculoasa pentru ambii) contrapusa autocunoasterii prin
Celalalt. Cea din urma reprezenta ispostazele cunoasterii: acceptarea, alteritatea,
conventionalitatea, constrangerea, frustrarea, emanciparea, negocierea limitelor,
revizuirea frontierelor corp-suflet/spirit-minte, etc. Aceasta problema, expusa in
cele doua manifestari divergente, formeaza cadrul de argumentare a eroticului ca
fenomen Tn romanul roménesc posteblic.

A treia problema puncteaza natura reflexiva a reprezentarii romanesti a
erosului. Tn seria reflexivitatii dicotomice eros/erotologie, erotologie/eroticoane
discernem urmatoarele pivoturi descriptiv-analitice extrase din romanele romanesti
postbelice: fenomen/interpretare, imagine/obiect, autor/personaj, text/context,
fantezie/himera, imaginar/experienta, simtire/traire, instinct/emotie,
pulsatie/freamat, etc. Aici distingem nivelul simbolic al erotizarii, literaritatea
erotismului si a limbajului erotic, ingenuitatea erotismului, de-tabuizarea,
plasticitatea descriptiva a erotismului Tn modernitate, expresivitatea tensiunii
erotice in romanul postmodern si postmodernist, intentia reflexivitatii in raport cu
tensiunea erotica a personajului, reprezentarea erotizarii limbajului.

Teza fundamentala, ubicua la nivel ideatic, formal, structural si discursiv,
ar fi urmatoarea: Ce este imaginarul erotic daca nu personajul? Sfant si pacatos,
angelic si demonic, cavaler si curtezan, galant si libertin, salvator si vamp.
Dualismul firii, ispita carnala, patima si caderea, morala crestina si impulsul erotic
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coabita — linistit, stapanit, cait, infrant, spasmodic, tumultos — Tn constiinta
personajului. Toate aceste manifestari convulsive, pulsiuni (psihologice),
framantari morale pun implicit problema perceptiei eroticului in constructia/de-
constructia personajului erotic. Cu elocintda si argumente pertinente este
sensibilizata erotologia n tipologia masculin-feminin si in dicotomia iubire/patima,
emotie/instinct, lirism/pasiune, etc. in/din romanul roménesc postbelic. Trei
ipostaze ale erotismului sunt de retinut: ideatic, corporal si simbolic, explorate la
nivelul limbajului romanesc modern/(ist) si postmodern/(ist), prin constiinta
autonoma sau morala crestina versus libertatile sociale, individuale si impulsul
erotic proiectat in constiinta personajului, prin modele si anti-modele erotice, prin
erotismul discursiv si manifestarile erotismului (erotomahiile), prin imaginarul
erotismului postmodernist ca simt conceptual(izat), pacat fara corp, corp fara
senzualitate.

Prin aceasta lucrare, constatam ca evolutia personajului erotic este vocea
unor viziuni asupra sexualitatii si erotismului ca ecouri transformatoare ale iubirii
de la o epoci la alta si mai ales ca Tnsemne ale corporalitatii acceptate si ale
sexualitatii-senzualitatii legitimate Tn structurile de sens ale modernitatii si
postmodernitatii.

Nina Corcinschi trateaza un subiect dinamic si dinamitat, complex si
arborescent, cu radacini Tn domenii conexe precum antropologie si filosofie,
psihologie si metapsihologie, etica si sociologie, estetica si critica a artei, etc.
Studiul narativizeaza culmile senzuale si abisurile corporale, eufemizeaza agonia
miturilor clasice Tn romanul romanesc, iar in definitiv, discerne aspectul senzual al
imaginarului erotic prin metamorfoza paradigmei estetice si a sensibilitatii erotice
din perioada postbelica.

Lucrarea este solid structurati in compartimente organice, este
fundamentata cu amplitudine teoretica si profunzime analitica, este asigurata
metodologic la nivel conceptual, analitic si descriptiv, comparativ si argumentativ.
Imaginarul erotic in romanul romanesc postbelic de Nina Corcinschi are valoare
stiingifica si aplicativa meritorie in teoria, critica si istoria literara a romanului
romanesc de pe ambele maluri ale Prutului ca un act simbolic de unitate culturala.
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CzU: 821.135.1

JUBILEU DABIJIAN : O JUMATATE DE VEAC DE POEZIE’!

Liviu CHISCOP
Romania

Printr-o fericita intdmplare, am gasit nu de mult, intr-o librarie din Chisinau,
un ultim exemplar din tirajul celui mai recent volum de wversuri semnat de
Nicolae Dabija - Reparatorul de vise, aparut in noiembrie 2016 la Editura
»Cartier” ( ,, o editurd de top”, dupa cum o catalogheza undeva Radu Vancu) din
Capitala Republicii Moldova. Tiparit in conditii grafice excelente, elegantul volum
a fost editat — dupa cum aflam de pe versoul paginii de titlu — de o echipa de
specialisti Tn ecdotica, ei Tinsisi oameni de culturda cu notorie activitate
scriitoriceasca, precum Gheorghe Erizanu  (editor) Em. Galaicu — Paun
(lector), Vitalie Coroban (coperta) si Valeria Idjilov  (design/
tehnoredactoare). La randul sau, eminentul critic si istoric literar Theodor
Codreanu — cunoscator, ca nimeni altu, al celor ,, peste 80 de volume de poezie,
proza, eseuri” ale lui Nicolae Dabija, asupra carora s-a pronuntat in mai multe
randuri/ ocazii — semneaza, pe versoul paginii de garda, o densa fisa biobliografica
referitoare la autorul prezentului volum, din care (spre informarea
congenerilor douamiisti) citam;  Generatia saptezecistd poartda numele cartii
sale de debut: Ochiul al treilea (1975). Laureat a numeroase premii nationale si
internationale (...), din 1986 este redactor- sef al saptamanalului ,,Literatura i
Arta” al Uniunii Scriitorilor, presedinte al Asociatiei Oamenilor de Stiinta,
Cultura si Artd, membru al Academiei de Stiinte a Republicii Moldova (...)
Personalitate complexa a literaturii roméanesti din Basarabia (si nu numai), poet in
vocatia lui fundamentala, publicist formator de constiinta nationala, povestitor si
romancier de succes, eseist si creator de reviste de prim-plan, grafician romantic si
orator de profunda rezonanta comunicativa, caracter darz si cunoscator al tainelor
limbii romane, membru de onoare al Academiei Romane, tradus in vreo
douazeci de limbi, Nicolae Dabija este cel mai autentic mostenitor al testamentului
spiritual national lasat deGrigore Vieru”.

Subintitulat Antologie de versuri, volumul reprezintd o selectie exigenta,
efectuata acribios si competent, a celor mai izbutite creatii lirice ale autorului,
extrase din noua volume publicate pe parcursul a patru decenii, dupa cum
urmeaza: Ochiul al treilea — 1975 (7poezii), Apa neinceputa — 1980 (7
poezii), Zugravul anonim — 1985 (21 poezii), Aripa sub camasa - 1989 (39
poezii), Mierla domesticita — 1992 (8 poezii), Dreptul la eroare — 1993 ( 11
poezii), Cercul launtric — 1998 (16 poezii), Doruri interzise — 2003 (23 poezii) si
Psalmi de dragoste — 2014 (23 poezii). Acestora li se adauga — cu subtitlul
Indiminetari (vocabula creata de autor, Tn maniera nichitastanesciana) un grupaj de
18 inedite, ceea ce inseamna ca avem de-a face cu o antologie reprezentativa pentru
ceea ce Tnseamna creatia poetica a lui  Nicolae Dabija, atdt sub raport
calitativ, cat si  cantitativ, volumul Thsumand nu mai putin de 173 de piese
lirice. Daca avem n vedere faptul ca poeziile din volumul de debut — Ochiul al
treilea (1975) — fusesera publicate initial Tn ziarul Tinerimea Moldovei din
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Chisinau cu un deceniu mai devreme, Tn 1965, si ca ineditele apartin anului 2015,
putem spune ca Reparatorul de vise acopera exact o jumatate de veac de poezie,
marcand, altfel, spus, jubileul prodigioasei stradanii dabijiene inchinate Euterpei...
Ceea ce — sa recunoastem — e un lucru cu totul remarcabil, nu la Tndeména oricui,
nici macar a unui cat de umil ,reparator de vise, ” cum, cu falsa modestie, se
autodefineste poetul prin inspirata metafora din titlu. Este si opinia lui lon
Deaconescu, presedinte al Academiei Internationale ,,Mihai Eminescu”, avizat
»Cititor si cunoscator de poezie de 50 de ani”, care afirma, peremptoriu, ca Nicolae
Dabija este ,, cu siguranta, cel mai mare poet roman in viata”. Tn postfata intitulata
Un miracol si o taina nedeslusita Tnca, Nicolae Dabija (parafraza dupa o zicere a
istoricului Gheorghe Bratianu, care vedea Tn dainuirea poporului roméan ,,0 enigma
si un miracol”), criticul si istoricul literar” lon Deaconescu 1l aseamana,
encomiastic pe antologiei de fata cu un ,,faraon” al carui cuvant este ,, precum
dalta lui Brancusi”, poetul tulburdnd inimile si sufletele cititorilor sai de
pretutindeni.” Sesizand diversitatea tematici a creatiei poetice dabijiene,
reputatul eminescolog considera ca versul lui Dabija ,,se face  rugaciune ori
grenada, adiere de vant sau furtuna, soapta de dragoste ori urlet.” O apriciere
intrucatva similara formuleaza si academicianul Eugen Simion care — n textul —
escortd de pe coperta IV a volumului — spune cd Nicolae Dabija aste un elegiac
impatimit, un melancolic luminos deloc resemnat, cu o mare disponibilitate
retorica” si care ,,scrie bine schimbéand, la nevoie, elegia in pamflet politic”.
Lectura celor mai izbutite creatii lirice ale lui Nicolae Dabija selectate — cum
spuneam — conform unor criterii prioritar axiologice/ estetice, ne-a
prilejuit, Tntre altele, constatarea ca ceea ce-I singurarizeaza pe Nicolae Dabija intre
poetii basarabeni (si, in general, in contextul poeziei romane de pe ambele maluri
de Prut) este, fara findoiala, faptul ca a stiut sa acorde importanta
cuvenita in poemele sale, atat fondului cat si formei, atdt continutului cat si
expresiei artistice. ,,Poet In vocatia sa fundamentala” - cum atat de frumos se
exprima, cum am vazut, Theodor Codreanu in preambulul volumului — Nicolae
Dabija, avand temeinice studii de ziaristica si filologie la Universitatea din
Chisinau, a fost intotdeauna pe deplin constient de faptul ca o opera literara
autentica, valoroasa, capabila sa finfrunte timpul, trebuie sa reprezinte,
obligatoriu, o unitate indisolubila intre fond si forma, intre mesaj si realizarea
artistica, sau — in limbaj semiotic — intre semnificat si semnificant. Tn aceasta
ordine de idei, e locul sa amintim aici ca nca din anii de Tnceput ai carierei sale
literare, in plinda epoca subjugatd de realismul socialist, Nicolae Dabija
— profesionist desavarsit al condeiului — a contribuit la reabilitarea poeticului prin
publicarea unor creatii de certa valoare artistica. ,,Lirica sa, beatudinala, sigilatd de
amintirea cantului orfic, indatorata surselor folclorice, recuperand eufoniile
stravechimii — observa, cu justete, Adrian Dinu Rachieru - , contrasta
cu megapoemele animate de suflu epopeic, dezvoltand industrios, de pilda, mitul
leninist (A. Lupan, Em. Bucov, G. Meniuc, B. Istru si 1inca altii)”. (Poeti
basarabeni, Bucuresti — Chisinau, Ed. Academiei Romane — ED. Stiinta, 2010, pp.
281-282). Privit din acest unghi, continutul antologiei Reparatorul de vise prezinta
0 heterogenitate marcata a vocilor, care evidentiaza un poet preocupat ih  mare
masurda de cautarea noului, de modernizarea si, implicit, de o originalitate
veritabila, de substanta. Disponibilitatile creatoare ale poetului sunt absolut
remarcabile. Alaturi de iubire, de pilda — ca tema majora a pieselor lirice din
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Reparatorul de vise ( 44 de poezii, adicad peste un sfert din total) — , pot fi
sesizate, n respectiva antologie, alte cateva teme perene ale liricii
dabijiene, cum ar fi identitatea nationala (peste 40 de poezii, i.e. Thca aproape un
sfert din total), cu cele cateva marci/ repere/ elemente constitutive, Tntre care
motive precum tara-mama (teritoriul, istoria, stramosii, eroii), limba materna,
credinta ortodoxa (biserica si slujitorii ei), satul (familia, chipul mamei,
oamenii si locuri), ori spiritualitatea roméneasca (folclorul, datini si obiceiuri, dar
si  personalitati culturale precum Eminescu, Mateevici, Brancusi s.a.) E stiut, de
altfel, ca literatura (si, Tn mod deosebit, poezia) constituie cea mai puternica forma
purtatoare de identitate nationala. lar n cazul scriitorilor basarabeni,
deceniile din urma au inpus o alta intelegere a literaturii, favorizand etnicul. Tn
aceste noi circumstante social — politice si culturale, Nicolae Dabija s-a situat Tn
fruntea generatiei de scriitori care au inteles ca literatura poate fi un instrument
eficient Tn actiunea de reconstruire a identitatii romanesti. Mare parte din
activitatea publica a lui Nicolae Dabija — dupa cum bine stim -, dar si 0 Tnsemnata
parte din creatia sa beletristica, trebuie, asadar, subsumate eforturilor de construire
a identitatii nationale Tn Basarabia: scrierea cu grafie latina, istoria, limba, cultura,
biserica, presa in limba romana, literatura nationala, institutii de Tnvatamant in
limba roména etc. A nu se crede, Tnsa, ca Nicolae Dabija a sacrificat dimensiunea
estetica a scrierilor sale artistice. Desi creatia sa poetica, mai ales, reflecta, in buna
masura, preocuparile identitare ale autorului, intrdnd Tn acest mecanism integrator
reprezentat de activitatea pusa in slujba idealurilor nationale, poetul — cu temeinice
studii filologice la Universitatea din Chisinau — s-a aratat constant preocupat nu
doar de ceea ce se cheama fond/ continut, ci si In egald masura de forma, de
realizarea estetica, de figuri si procedee artistice, de prozodie, muzicalitate,
eufonie, Intr-un cuvant — de stil. Desi prefera, se pare, versul clasic, Nicolae Dabija
— tehnician desavarsit al versului - manuieste cu egala indeménare si pricepere
versul alb si versul liber.

Tn sfarsit, din cate ne-am putut da seama (apeland, la rigoare, chiar si la
metoda statistica), o altd tema majorda a poemelor din Reparatorul de vise o
reprezinta poezia filosofica, avand ca specii meditatia pe tema existentiale
(.fortuna labilis”, trecerea inexorabila a timpului, inerente adieri thanatice,
libertatea, curajul etc.), dar si ideea de Providenta (in psalmi, mai ales), ori
nelipsitele arte poetice (meditatii privind conditia poetului si a poeziei.) Din pacate
insa, corsetul limitativ al prezentei recenzii nu ne ingaduie sa ilustram cu versuri
arsertiunile de mai sus referitoare la remarcabila diversitate tematica a liricii
dabijiene, caracterizate, intre altele, printr-o armonioasa consonanta intre forma,
sau — Tn limbaj semiotic — intre semnificat si semnificant. De altfel, nici nu cred c-
ar fi oportun sa o facem, comentand adica toate cele noua volume antologate n
Reparatorul de vise, Tntrucat fiecare dintre ele a fost competent analizat, la
momentul aparitiei, de critici literari din esalomul intéi — ca sa spunem asa — de pe
ambele Maluri de Prut, adevarati ,,monstri sacri” ai criticii de Tntimpinare, intre
care Mihai Cimpoi, Mihail Dolgan, Eugen Simion, Ilon Rotaru,
Constantin Ciopraga, Adrian Dinu Rachieru, Theodor Codreanu, loan Holban,
Alex Stefanescu, Daniel Ciorbu s.a.

Exponent de frunte al culturii si al literaturii noastre, militant ca nimeni altul
pe baricadele romé&nismului Nicolae Dabija ne-a convins, daca mai era nevoie, prin
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Reparatorul de vise, ca este un mare poet, dublat de un patriot pe masura, in buna
traditiei a culturii roméane...

*) Dabija, Nicolae. Reparatorul de vise. Antologie de versuri, Chisinau: Editura
»Cartier”, 2016. 256 p.
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