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https://doi.org/10.54481/intertext.2022.1.01 CZU: 811.135.1°373.43

NEOLOGIA iN VIZIUNEA
LINGVISTICO-FILOSOFICA COSERIANA

lon MANOLI
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Eugeniu Coseriu (1921-2002) a fost unul dintre cei mai influenti lingvisti ai secolului XX.
Centenarul nasterii sale pe tot parcursul anului 2021 a fost prilejuit de diverse manifestari:
congrese internationale, simpozioane nationale si internationale, prelegeri desfasurate intr-
un format hibrid (online si cu prezentd).

Revista ,, Intertext” a Institutului de Cercetari Filologice si Interculturale (ICFI) ULIM, pe
parcursul anilor, a publicat mai multe materiale dedicate acestui lingvist contemporan de
anvergura. Prezentul articol se vrea si ca un text de omagiere a ilustrului lingvist. In el se
trateaza subiectul atat de aproape lui Coseriu si anume cel despre flexibilitatea lexicului. in
cazul nostru e vorba despre lexicul francez care se manifestd prin neologisme, formule,
constructii noi, recent create in centre stiintifice, laboratoare, centre tehnologice
(néologismes de langue). Acordam, insi, o atentie deosebitd neologismelor cu caracter si
functie stilisticd (néologismes de la parole), care ne atrag atentia atat prin forma lor
neordinara (formes a rebours), cat si prin caracterul lor strict individual. Aceste unitati au
autorul si contextul strict al lor: ele apartin ca act creator scriitorilor si poetilor, jurnalistilor
si scenaristilor si sunt strans legate de creativitatea individuald si caracterul imaginatiei
fiecdrui subiect in parte.

Viziunea lingvistica a lui E. Coseriu la capitolul creativitatii lexicale, a neologiei lexicale si
semantice ne ajuta plenar si obiectiv sd decoddm natura lingvistica a fenomenului.

Cuvinte cheie: Coseriu, neologie, neologism, neologism lexical, neologism semantic,
neologism stilistic, creativitate, imaginatie literard, inovatie si apreciere.

Eugeniu Coseriu (1921-2002) was one of the most influential linguists of the twentieth
century. On the occasion of his hundredth anniversary, different events have been held
throughout the year of 2021. These included international fora, national and international
symposia, hybrid-held lectures with online and offline attendance, just to name a few.

Over the years, the “Intertext” journal of the Institute of Philological and Intercultural
Research (ICFI) ULIM has published several materials dedicated to this far-reaching
contemporary linguist. This article is also intended as a text to pay homage to the illustrious
linguist. It deals with the subject so close to Coseriu, namely that of lexical flexibility. In
our case it is about the French lexicon that manifests itself through neologisms, formulas,
new constructions, recently created in scientific centers, laboratories, technological centers
(néologismes de langue). We pay special attention, however, to neologisms with a stylistic
character and function (néologismes de la parole), which attract our attention both by their
extraordinary form (forme a rebours) and by their strictly individual character. These units
have their author and strict context: they belong as a creative act to writers and poets,
journalists and screenwriters and are closely related to individual creativity and the
character of the imagination of each subject.

E. Coseriu's linguistic vision in terms of lexical creativity, lexical and semantic neology
helps us fully and objectively to decode the linguistic nature of the phenomenon.
Key-words: Coseriu, neologism, lexical neologism, semantic neologism, stylistic
neologism, creativity, literary imagination, innovation and appreciation.

La 27 iulie 2021 s-au implinit 100 de ani de la nasterea celui mai mare
lingvist roman al secolului al XX-lea — Eugeniu Coseriu. Este bine cunoscut si inalt
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apreciat ca Fondatorul Scolii Lingvistice de la Tiibengen. Ramane a fi unul din cei
mai originali teoreticieni al limbii, creator de noi directii in filosofia limbajului,
semanticd, semanticd structurala, geografie lingvistica, socio- si etno-lingvistica.
Opera sa stiintificd impresioneaza prin vastitate, profunzime si diversitatea
domeniilor abordate (legate, mai ales, de limbile romanice sau de limbaj in
general). In plan teoretic este promotorul lingvisticii integrale (vezi Cristinel
Munteanu, Lingvistica integrald coseriand). Daca e sa luam compartimentele ,,mai
mici”, apoi lingvistul a perseverat con brio in mai multe directii cum ar fi
Lingvistica textului ca hermeneutica a sensului/sensurilor, Creativitate si
schimbare lingvistica, Lingvistica si politica, Tipologia cadrelor, Sincronie si
diacronie, Normd si creativitate si altele.

Coseriu ca mare teoretician in limbile romanice ,,a descurcat itele” odata si
pentru totdeauna la capitolul subiectului ,limba moldoveneascd”, atat de
controversat si discutat in Republica Moldova. Noi, Moldovenii din Basarabia, am
fost si suntem Romani. Vorbim, scriem, aspirdm, traim intr-o singura Patrie — cea a
limbii roméane. ,,Limba moldoveneasca” nu este decit o fantomd — este una din
axiomele coseriene, care a permis multora sa-si defineasca obiectiv identitatea.

Despre termenul ,.limba romand” si relatia sa cu adevarul stiintific vedem
in capitolul VI din Lingvistica integrald coseriana a lui Cristinel Munteanu, p. 113-
125, in care gdsim argumentarea incontestabild la cea mai dureroasa ,,problema” a
moldovenilor-roméini din Basarabia anilor 90 ai secolului XX: ,,S-a intrebat, se
pare, cineva si la Congresul al V-lea al Filologilor Romani, daca noi, filologii si
lingvistii, care ne ocupam cu limba romana in toate formele ei, deci si cu graiul
moldovenesc ca atare, avem dreptul sa impunem Parlamentului unui stat
independent numele pe care trebuie si-1 dea limbii acestui stat. Intr-adevir, nu
avem dreptul: avem datoria. Nu, se intelege, sa-i ,,impunem ceva, ci sa-i aratim
care este adevarul stiintific si istoric si sa-l1 avertizam cu privire la orice uneltire
impotriva acestui adevar, ca nu cumva sd facd o greseala care ar putea urmari
extrem de grave, cine, cu buna stiintd nu protesteaza si permite sa se faca o astfel
de greseald, se face si el vinovat, ba chiar mai vinovat decat cine comite greseala
din nestiintd”. (Munteanu 115, 199). Este un gand cu valoare de crez, de o
luciditate, care nu mai poate fi niciodata eclipsata.

Din toate aceste evenimente legate de lingvistica contemporand coseriana,
noi am evidentia unul, care a avut loc inainte de pandemia Covid-19 si anume cel
de al Vll-lea Congres International ,,Lingiiistica Coseriana” (14-17 ianuarie 2020,
Universitatea din Céadiz, Spania) si al doilea Colocviu International de Stiinte ale
limbajului ,,Eugeniu Coseriu” (editia a 1X)..., care a avut loc la Chisinau. Spre
deosebire de congresele precedente cu genericul Lingiiistica Coseriana care au
abordat o intreagd problematica a teoriei lui E. Coseriu, Congresul de Ia
Universitatea Cadiz s-a axat pe o tematica punctuala: ,,Istoria limbii, dialectologia
si conceptul de schimbare lingvistica in gandirea lui E. Coseriu”. La acest congres
a fost Inca odatd mentionat faptul cd din momentul in care Coseriu a publicat
wincronia, diacronia e historia: el problema del cambio lingiiistico” (Montevideo,
1958), numele sau a devenit de rezonantd internationald in domeniul lingvisticii
istorice, iar studiile pe care le-a elaborat ulterior I-au consacrat pe deplin in aceasta
sfera. Din multiplele ganduri de valoare stiintifica autentica care au fost dezvaluite
la acest congres, descindem doar unul: ,,... o limba nu este niciodata ,,facutd”, ci ea
se creeaza permanent” (sublinierea noastrd — .M.), se face si se reface in mod
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continuu (chiar daca nu integral, ci doar partial), in deplin acord cu traditia. Iar
ceea ce se numeste ,,schimbare lingvisticd” nu este altceva decat obiectivarea
istoricd a creativitatii, cu alte cuvinte nu este chiar o ,,schimbare” sau o ,,evolutie”
(ca 1n cazul 1n cazul obiectelor naturale), ci o ,,creare” a traditiilor lingvistice...”
(Bojoga Eugenia). Al VIll-lea Congres International ,Lingiiistica Coseriana”
(Contrafort, N3 (295), mai-iunie 2020, p. 20).

Colocviul International de Stiinte ale limbajului ,,Eugeniu Coseriu” (CISL)
este la cea de a 9 editie si pe tot parcursul lor, i-a avut ca coordonatori pe Sanda-
Maria Ardeleanu, loana-Crina Coroi, Dorel Finaru, Ludmila Zbant si altii.

Autorul acestor randuri a participat la ultimele editii cu mai multe
comunicari, printre care ,,Fugeniu Coseriu n-a parasit niciodata Basarabia”,
wAnvergura viziunii lexicografice a lui Eugeniu Coseriu” 1n care a detaliat
universaliile coseriene In domeniul lexicografiei contemporane. Am zis atunci si
repetdm si acum cd pivotul succesului in lexicografie ca stiintd a dictionarelor
ramane a fi definitia unitatii fixate (lexem, Imbinare, frazeologism neologic), care
se cere a fi laconica si exactd. De exemplu, a defini un neologism stilistic, care are
de obicei are o valoare conotativd pronuntatd si care n-a cunoscut i nu a avut
niciodata o definitie facutd de un lexicograf, riméane a fi o problema complexa din
multiple puncte de vedere. Coseriu ne-a lasat judecati de valoare la acest capitol.

Creatii neologice lexicale cu functie stilistica de tipul manifestaille n.f.,
brouchtoucaille n.f. (R. Queneau), misérabilisme n.m (A. Breton), mirlitantouille
n.f. (Drieu La Rochelle), care au un caracter unicat in felul lor, au o ocurenta
practic nuld si sunt ,,legate” de un singur context (in majoritatea cazurilor) punind
astfel probleme de alt ordin in fata lexicografului contemporan.

Mai toate scolile lingvistice din sec. XX si din primele doua decenii ale
sec. XXI au dedicat si continua sa dedice capitole, monografii, articole substantiale
neologismelor, neologizarii, creativitatii neologice lexicale si celei semantice. Unii
lingvisti introduc (cu prudentd) in acest compartiment si imprumuturile lexicale din
alte limbi, fapt acceptat de unii si totalmente negat de altii.

La acest capitol, lingvistica franceza nu face exceptie. Pentru ea gandul
formulat inca cu o jumatate de veac in urma de Bernard Quemada: ,,Une langue qui
ne connaitrait aucune forme de néologie serait déja une langue morte, et ’on ne
saurait contester que 1’histoire de toutes nos langues n’est en somme, que 1’histoire
de leur néologie” (Banque de mots, 1971, Nr. 2) a devenit intr-un fel crez
lingvistic. Azi daca rasfoim doar numai Cahiers de lexicologie, publicatii ale
Laboratorului Lexiques, Dictionnaires, Informatique ale Centrului National de
Cercetari Stiintifice (CNRS), ne putem usor convinge ca neologia semantica si cea
lexicala este supusd cercetarilor in vaste directii si planuri.

Am observat un fapt demn de a fi remarcat: mai toate articolele consacrate
fenomenului neologizarii, neologismelor fac trimiteri la cercetarile fundamentale
ale lui E. Coseriu si anume la lucrarile Pour une sémantique structuralle (1964);
Sistema, norma y habla//Teoria del linguage y lingiiistica (1978; nouvelle édition,
1988) si altele.

Din toate teoriile si doctrinele lingvistice existente, dar si din punctul de
vedere al filosofiei limbajului, problema neologiei/neologizarii la nivelul
dihotomiei limba-limbaj se incadreazd plenar conform teoriei coseriene in
fenomenul general de ,,schimbare lingvistica” permanentd, care tine de evolutia ei,
,de facerea ei neincetata” (Munteanu 164; Finaru 175).
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Neologismul, mai ales cel stilistic, face parte din corelatia /imba-limbaj
privit ca ,,sistem in miscare”. Orice neologism poate fi tratat si interpretat ca o
»micd schimbare” mai intdi de toate la nivel lingvistic. Dacd schimbarea este
inteleasa ca o ,,facere” sistematica a limbii este evident cd nu poate exista nici o
contradictie intre ,,sistem” si ,,schimbare”, si ca, mai mult, trebuie sa vorbim nu
despre ,.sistem” si ,,miscare” — ca despre doud lucruri opuse, ci numai despre
»sistem in miscare”: dezvoltarea limbii nu este o permanenta ,,schimbare” arbitrara
si produsa la intdmplare, ci este o permanenta sistematizare”. (Coseriu,1997)

Putem constata cu certitudine cd in momentul de fatd nu exista o alta teorie
mai avansatd decat cea a lui E. Coseriu, care ne-a lasat la acest capitol o schema
detaliatd a reprezentarii limbajului in care sunt actualizate si ,,materializate” atat
neologismele lexicale, cat si cele semantice conform activitatii (enégeia),
competentei (dynamis) si produsului (érgon). Bucura mult faptul ca incé din anii 70
ai sec. XX si pand in prezent, mai toti cercetdtorii (mai ales doctoranzii in
filologie), care si-au ales subiecte de cercetare direct legate de procesul de
neologizare, de creativitate lexico-frazeologicd, de lexicografiere a termenilor
neologici, s-au folosit plenar de teoria coseriand a creativitatii si dinamismului
lingvistic.

Neologismul stilistic este un produs al limbajului. El se naste din
necesitatea de a fi cel ,,mai bine spus”, ,,cel mai corect” si ,,cel mai ingenios” in
discurs. Dupa Eugeniu Coseriu, limbajul prezintd cinci universalii: creativitatea,
semanticitatea, alteritatea, istoricitatea si materialitatea (vezi In memoriam
Eugeniu Cogeriu, Extras din ,,Foneticd si Dialectologie”, XX-XXI. Bucuresti:
Editura Academiei Romane, 2001-2002, p. 73-75). Primele trei sunt universalii
primare, ultimele doud sunt universali secundare, derivate din cele dintai.
Creativitatea este specifica tuturor formelor de cultura (religie, arta, filosofie, etc.)
nu doar limbajului, pe catd vreme alteritatea (,,a fi cu altul”) este caracteristica
numai limbajului (apud. Cr. Munteanu, p. 106). Anume acestea ar constitui si
»secretul” neologismului stilistic: creativitatea conduce la varietatea de limbaj si la
schimbarea/innoirea neincetatd a acestuia. Deci neologismul stilistic este un
proces-product inevitabil al creativitatii. Cand Jean Moreau isi géseste titlul unei
istorii printr-un singur neologism stilistic Les Inrockuptibles (dupd modelul
Incorruptibles), ea are un scop major — obtinerea ori atingerea originalitatii. Este un
titlu poetic strict individual, necunoscut inca de normd si care in prim stadiu
ramane a fi un hapax (legomenon).

in cele ce urmeazi vom incerca si descifrim mai detaliat in ce consti si
cum se explica secretul longeviv al fenomenului neologizarii 1n viziunea
lingvistico-filosofica coseriand. Desigur orice neologism stilistic este prin natura sa
un hapax (legomenon). In afard ci acesta prin esenta sa este unicat, el mai are si o
frecventd de utilizare redusd in majoritatea cazurilor. Cercetatorii francezi sunt
dispusi sa revada definitia hapax-ului: L’étude des néologimes ayant une fréquence
entre 10 et 50 occurrences montrent que 90% des occurrences sont concentrées sur
une période temporelle inférieure a deux semaines. lls conviendrait donc de
redéfinir la notion d’hapax (qui, étymologiquement, dénote 1’unicité) en combinant
fréquence, empan temporel, paramétres diastratiques et diatopiques. Ils seraient
peut-étre préférable de parler des néologismes de faible diffusion” (Cartier
Emmanuel, Sablayrolles Jean-Francois et d’autres, Détection automatique,
description linguistique et suivi des néologismes en corpus : point d’étape sur les
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tendances du francais contemporain//Congrés Mondial de Linguistique Frangaise
(CMFL), 2018, p. 19.

Dupa parerea noastra lucrurile se vor complica in cazul daca vom accepta o
redefinire a termenului hapax, care are o etimologie ,.strictda”: ,,chose dite
(prononcée) une seule fois” si care in majoritatea cazurilor, nu pretinde sa-si piarda
unicitatea. Mai mentionam si faptul ca tendinta neologismelor de limba nu coincide
nici Intr-un fel cu cea a neologismelor stilistice. Neologismul stilistic nu prefera si
nici nu tinde a avea o ocurenta mare. El are functia de ,,a intriga”. Pentru Antoine
de Saint-Exupéry, orice creatie semantica de ordin semantic este ,,un acte qui, a
son insu noue le lecteur. On ne touche pas le lecteur : on I’envoiite” — fapt care nu
se poate spune despre neologismul termen.

Argumente in favoarea preferintei pentru neologismul stilistic ar fi mai
intdi de toate expresivitatea/emotivitatea ori afectivitatea unitdtii inventate.
Urmeaza apoi tehnica inventivitatii. Pentru a crea un verb de tipul s'arc-en-cieliser
trebuie sd fii cu adevarat inventiv, spiritual si s elaboreze o stilistica lexicala
individuala.

Stilistii francezi (Jules Marouzeau, Marcel Cressot, Michael Riffaterre etc.)
au facut intotdeauna distinctia intre neologismul-termen (le néologisme dans la
langue) si neologismul stilistic (le néologisme dans la littéreature) si practic toti ei
au fost si au ramas unanimi: neologismul stilistic este rezultatul unor cautari
individuale, care evolueaza nu numai in cadrul unui micro-context: natura linguo-
stilisticd a acestuia implicit poate fi decodatd integral dacd se va tine cont de
scoala, curentul, directia literara a operei, de stilistica individuald a autorului, de
influenta stilisticd a altor literaturi. Amintim In acest context «la préciosité
gidienne qui n’est pas affaire d’image, mais de syntaxe et de vocabulaire »
(Angelet 78).

In opera lingvistica a profesorului E. Coseriu gasim aprofundate, detaliate
si decodate ideile marilor precursori W. von Humboldt, F. de Saussure si ceva mai
tarziu ale lui R. Jakobson. Principiile-cheie in aceste proces de aprofundare sunt
pentru el creativitatea si alteritatea: principiul creativitatii, ,,comun tuturor
activitatilor culturale, adica activitatilor libere ale omului” (Coseriu, 1994, 9)
coreleaza cu cel al alteritétii, ,,al comunitatii tehnice istorice”. Cel dintai reliefeaza
dinamismul limbajului (enérgeia), generand varietatea, iar cel de al doilea
evidentiaza esenta sociald a acestuia, determinandu-i omogenitatea (Oglinda, 25).

Un capitol aparte al neologiei expresive apartine stilisticii unui singur
autor. Se pare cd la acest compartiment lexicologia si lexicografia franceza
persevereaza. Ideea ca orice operd literara este unicd in felul sdu si cad este
incomensurabild cu o altd operd, conceptia cd orice opera literard reprezintd in
totalitatea sa macar o parte cat de micad in care redescoperim spiritul autorului — 0
gdsim si la critici (Angelet, Spitzer), dar si la scriitori (Gide, Drieu La Rochelle,
Queneau).
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OPINII PRIVIND SENSUL LEXICAL,
FRAZEOLOGIC SI MOTIVATIONAL

Angela SAVIN-ZGARDAN
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Motivatia cuvantului este un semn specific al lui, este capacitatea structural-semantica ce ne
permite sa constientizdm interconditionarea formei sonore si a sensului sdu prin compararea
cu alte unitati lexicale ale limbii. Tipurile motivatiei sensului cuvantului sunt: motivatia
lexicala care este rezultatul exprimdrii de catre cuvant a indicelui motivational al obiectului
desemnat si motivatia structurald care este expresia de catre cuvant a indicelui de
clasificare a obiectului desemnat. Motivatia lexicala si cea structurala sunt realizate
de forma interna a cuvdntului (FIC). Componentele FIC sunt pe ,orizontald” forma
motivationala si sensul motivational, iar pe verticald — partea motivationala si partea
formanta. Cu referire la cuvinte se poate vorbi de sens lexical si sens motivational; in UPS
(unitati polilexicale stabile), insd, discutim de sens frazeologic, sens motivational §i sens
lexical. Forma motivationald a cuvantului (FM) este segmentul (sau segmentele formei
sonore a lui), determinat in aspectul motivatiei sale. Sensul motivational al cuvantului este
sensul (sau o sinteza a sensurilor) formei motivationale. Exista diferite tipuri de relatii
dintre sensul motivational si sensul lexical al cuvantului: relafia de suprapunere; relatii de
includere; relatii de intersectie; relatii de inadvertenta. Exista diverse tipuri ale indicilor
motivationali. Sunt determinate urmatoarele tipuri ale FIC: a) vie — cdnd motivatia poate fi
identificatd de vorbitor; b) moartd, aici cuvantul si-a pierdut motivatia in perceptia
vorbitorului; ¢) lexicalizatd si nelexicalizatd; d) metaforica si nemetaforicd. in articolul de
fata sunt prezentate exemple la tipurile motivationale mentionate.

Cuvinte-cheie: motivatie, sens lexical, sens motivational, sens frazeologic, forma internd a
cuvantului, forma motivationald.

The motivation of the word is its specific sign; it is the structural-semantic capacity that
allows us to be aware of the interconditioning of the sound form and its meaning by
comparing it with other lexical units of the language. The types of motivation of the word
meaning are: the lexical motivation which is the result of the expression by the word of the
motivational index of the designated object and the structural motivation which is the
expression by the word of the classification index of the designated object. Lexical and
structural motivations are realized by the internal form of the word (IFW). The IFW
components are on the “horizontal” motivational form and the motivational meaning, and
on the vertical - the motivational part and the forming part. With reference to words we can
speak of lexical meaning and motivational meaning; in SPU (stable polilexical units),
however, we identify phraseological meaning, motivational meaning, and lexical
meaning. The motivational form of the word (MF) is the segment (or segments of its
sound form), determined in terms of its motivation. The motivational meaning of the word
is the meaning (or a synthesis of the meanings) of the motivational form. There
are different types of relations between the motivational meaning and the lexical meaning
of the word: the overlapping relationship; inclusion relationships; intersection relations; and
inadvertent relationships. There are various types of motivational indices. The following
types of IFW are determined: a) live - when the motivation can be identified by the speaker;
b) dead, here the word has lost its motivation in the speaker's perception; c) lexicalized and
non-lexicalized; d) metaphorical and non-metaphorical. Examples of the types of
motivation mentioned are presented in this article.
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Spre sfarsitul secolului al XIX-lea si, mai ales, in secolul al XX-lea, printre
disciplinele lingvistice se afirmd o noud ramurd — semantica lingvistica sau
semasiologia. Temenul semantica (la sémantique) a fost propus de M. Breal, unul
din fondatorii acestei discipline. Termenul semasiologie (die Semasiologie)
apartine lingvistului german W. Porzig. In lingvistica roméaneasca primele cercetari
de semantica apartin lui Lazar Saineanu. Semasiologia are drept obiect de cercetare
problemele de sens, in general, dar isi limiteazd chiar de la inceput sfera de
investigare la sensurile lexicale, incercand sa stabileasca legile si principiile care
stau la baza evolutiei sensurilor. Acum apar numeroase lucrari despre sensul
cuvintelor, mai ales despre mutatiile semantice, despre cauzele interne si externe
ale acestor schimbari de sens. Istoricul semanticii lingvistice este tratat intr-0 serie
de lucrari, dintre care amintim pe cele elaborate de St. Ullmann, P. Ghiraud.

Deoarece 1n structura UPS sunt componente lexeme care, in unele cazuri,
si-au pastrat sensul, ca de ex.: a fine un discurs, a face un raport etc., iar alteori si
l-au schimbat prin diferite cdi, vom face cateva precizari privind continutul si
acceptia acordata termenului sens lexical.

Spre deosebire de notiune - semantica, care are un caracter general si
universal, sensul are un pregnant caracter specific-national, contindnd elemente
specifice unei limbi, nuante de limba care nu pot fi transpuse cu usurintd dintr-un
idiom in altul. Semantica UPS 1intru totul imbina cele expuse mai sus vs sensul
lexical. Polisemia cuvintelor si a UPS in diferite limbi, tipurile de sensuri lexicale
ca si sinonimia ori antonimia lexicala sau frazeologica releva caracterul irepetabil,
specific al vocabularului diferitelor limbi nationale, particularitatile cuvintelor sau
UPS intr-un anumit sistem lexical sau frazeologic, fiecare limba grupand in mod
aparte raporturile realitatii extralingvistice pe axele ei paradigmatica si
sintagmaticd.

Asadar, sensul cuvantului este determinat de interactiunea a trei factori:
factorul ontologic (legatura cuvantului cu realitatea obiectiva); factorul notional
(legdtura cuvantului cu categoriile logice); factorul functional (functia lingvistica a
sensului). Acesta din urma confera sensului lexical un caracter national unic,
irepetabil. In mod generalizat aceleasi afirmatii le putem atribui si UPS, dar cu
unele rezerve. Cand e vorba de UPS denominative (locutiunile, expresiile verbale)
acesti trei factori pot fi investigati In raport cu UPS in cauza. lar cdnd e vorba de
UPS conotative (locutiunile conotative si UF) factorii determinanti se deplaseaza,
fiindca insusi rolul acestor UPS nu este unul denominativ, ci de exprimare a
atitudinii vorbitorului fati de realitatea respectivd, unul conotativ. in cazul
ultimelor s-ar putea vorbi doar de factorul ontologic si de cel functional.

O dificultate in studierea UPS este problema mult discutata despre natura
formatiunii polimembre ce se include in notiunea de UPS. Unii savanti (S. L
Ojegov, C. G. Gavrin, V. V. Vinogradov, N. Corliteanu, N. M. Sanski s. a.)
sustin cd frazeologia este o stiintd care studiaza toate Tmbindrile stabile de
cuvinte. Dupa opinia altora (A. N. Molotkov, V. P. Jukov, L. N. Vasiliev s. a.),
domeniul frazeologiei trebuie sa cuprindd numai unitati supralexemice, al caror
sens e complet sau partial transformat. In cele ce urmeaza, UPS (UF, locutiunile
si expresiile verbale) vor fi interpretate conform primei opinii, exceptie
constituind doar paremiile.
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La N. M. Sanski gisim o altd definitie data frazeologismului (UPS — n. n.):
,imbinarile frazeologice sunt niste unitati de limba care, la o invecinare anumita de
cuvinte §i imbinari libere, au un sortiment destul de determinat si caracteristic: 1)
sunt niste formatiuni de-a gata, care nu se creeaza in procesul comunicarii, dar se
extrag in Intregime din memorie; 2) sunt niste unitati, pentru care e caracteristica
stabilitatea analogica a unor cuvinte aparte prin componenta, structurd, sens; 3)
sunt complexe sonore cu doua (sau mai multe) accente de baza (la UF — n. n.); 4)
sunt formatiuni cu unele componente percepute de vorbitori ca niste cuvinte (la
locutiuni, expresii verbale si unele UF — n. n.)”’(Sanski P.M. 87). Asadar, la N. M.
Sanski observam o idee noud, si anume ci UPS are mai mult de un accent de baza,
spre deosebire de cuvant ce pastreaza un singur accent, iar componentele UPS
raman a fi cuvinte.

A. 1. Molotkov, I. S. Goroptev afirma ca elementele UPS nu sunt cuvinte,
subliniind ca prin cuvant ei inteleg o astfel de unitate a limbii care e prezentata prin
integritatea formei si a continutului. A. B. Babkin, R. N. Popov considera ca
elementele UPS sunt cuvinte, dar nu prea obisnuite, ci cu sens slabit. D. N. Smelev,
A. 1. Smirnitki sunt de opinia ca componentele UPS raman a fi cuvinte.

M. F. Palevskaya aduce o serie de argumente 1n favoarea tezei ca elementele

UPS sunt cuvinte. Slabirea sensului se observa nu numai la componentele UPS, dar
si la cuvinte in utilizarea lor liberd. Fonemele si morfemele, ca unitati ale nivelului
inferior, nu inceteaza a fi foneme si morfeme in componenta unitatilor nivelului
superior — in cuvinte, tot asa si cuvintele in componenta UPS nu inceteaza a fi
cuvinte. Continuand sa raméana cuvinte, ele creeaza, in ansamblu, imaginea, ceea ce
determind posibilitatea Intelegerii sensului UF (UPS — n. n.) prin cunoasterea
pivotului sdu de imagini (Palevscaia 11). Sensul UF (UPS — n. n.) se afla in diferite
relatii cu sensurile cuvintelor din componenta ei (Arhanghelski 105).
V. V. Vinogradov considerad ca pentru crearea UF (UPS — n. n.) este suficienta si
una din cele patru caracteristici distinctive ale ei: 1) sensul figurat, care creeaza
inseparabilitatea imbindrii frazeologice; 2) saturarea expresiva; 3) imposibilitatea
de a Inlocui vreun element lexical din UF cu un sinonim; 4) substituirea semantica
a UF intregi cu un cuvant sau o expresie similara, adica prezenta potentiala a
sinonimelor pentru UF in intregime. (Aici e vorba de locutiuni, de Tmbinarile dintre
un verb si un nume — n. n.) (Vinogradov 133).

Conform opiniei cercetitoarei T. Z. Cerdantseva, trasaturile distincte ale UF
(UPS — n. n.) sunt:

1. incalcarea concordantei semantice interne si externe la nivelul vorbirii.
Daca in interiorul imbinarii de cuvinte fixdm prezenta acordului semantic, atunci si
la includerea Tmbinarii de cuvinte in vorbire, la functionarea ei in context,
constatdm prezenta sau absenta acordului semantic intre imbinarea datd de cuvinte
si acest context. In primul caz, putem vorbi despre un acord semantic intern, iar in
cazul al doilea — despre un acord semantic extern (Cerdantseva 7). De ex., o
persoana ce poseda limba romana intelege sensul sintagmelor a rupe iarbd si a 0
rupe la fuga. Prezenta semului ,,facultatea de a fugi” in cuvantul fuga si absenta
semului ,facultatea de a fugi” in cuvantul iarbd ne permit sa fixdim prezenta
acordului semantic intre elementele exprimarii in cazul al doilea si lipsa lui 1n
primul caz;

2. stabilitatea frazeologicda. O unitate glotica poate deveni stabild doar
atunci cand ea isi va gasi locul sdu in sistem, adicd va cadpata astfel de
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caracteristici care ii permit sa se repete regulat cu un sens mai mult sau mai
putin neschimbat, independent de situatia din vorbire. Din numarul imbinarilor
frazeologice (UPS — n. n.) stabile nu vor face parte imbindrile de cuvinte care
au un caracter de combinare ingust, limitat, de tipul ,,rpoboBas TumHHA”, nu
vor face parte nici analitismele, prin care se inteleg imbindrile de cuvinte care,
fiind divizate, prezinta semnificatiile gramaticale si lexicale (timpurile compuse
ale verbelor, constructiile cauzative, atributele, exprimate prin substantiv cu
prepozitie s. a.). Imbinari frazeologice stabile sunt numai acelea, in care nu
coincide divizarea formala si semantica ( Ibidem 11);

3. motivatia prin imagine. Motivatia prin imagine presupune posibilitatea
motivatiei semnului glotic nu doar pe baza intelesului figurat, al tropului, ci si in baza
aga-numitor simboluri si imagini care au aparut in rezultatul folosirii intense a unor
imbinari de cuvinte si exprimari ce numesc indirect, figurat o notiune anumita.
Sensul motivat prin imagine, de obicei, nu e propriu unui cuvant, el poate aparea in
rezultatul combinarii cuvintelor (lexemelor), aprecierii unui obiect sau persoane,
exprimat figurat. imbinarea de cuvinte poate fi motivata prin imagine, dar si nu aiba
imagine. Daca vom privi un astfel de UPS ca a regalo, ad usura (in cantitate mare, cat
vrei), atunci vom vedea cd motivatia lor prin imagine e destul de transparenta
(regale — cadou, usura — calatorie); la baza imaginii a fost pus semul surplusului.
Insa in utilizarea lor in limba contemporani aceste unitati si-au pierdut caracterul
plastic, de imagine, motivat.

A. A. Molotkov evidentiaza urmatoarele particularitati ale UF (UPS — n. n.):

1. UF difera de Tmbinarea de cuvinte prin componentd; imbinarea liberd de
cuvinte e o combinare efectuata conform unor anumite legi ale limbii; UF nu e 0
imbinare de cuvinte, fiindca se compune nu din cuvinte, ci din componente care
doar prin origine se trag de la cuvant.

2. Componenta UF nu are sens lexical, pierzand si formele de paradigma ale
cuvantului, deci si toate particularitatile lexico-gramaticale ale acestuia. De aici
rezulta: a) componentele UF nu sunt cuvinte, caci n-au nici sens lexical, nici forma;
b) componentele UF si-au pierdut diferite categorii gramaticale ce au fost proprii
sursei de origine, cuvantului (categoria cazului, numarului). Componenta si-a
pastrat numai forma sonora a cuvantului.

3. Categoriile gramaticale. Sensul lexical si sensul gramatical formeaza
semantica UF (Molotkov 26).

Asadar, diferiti cercetatori evidentiaza diverse particularitati distinctive ale
UPS. Suntem de parerea ca elementele componente ale UPS sunt cuvinte, fie in
cazul dacd sunt motivate, adica s-a pastrat legatura dintre semnificant si semnificat,
fie ca sunt nemotivate, aceasta legaturd pierzandu-se pentru perceperea vorbitorului
contemporan.

Diferenta de opinii, in opinia noastrd, se datoreaza faptului ca cercetatorii
fenomenului in cauzd nu au luat in calcul caracteristica semnului glotic — 1n cazul
caracterului arbitrar al semnului glotic, exprimat prin componenta nemotivata, nu o
considerau drept cuvant, iar in cazul caracterului motivat al semnului glotic,
exprimat prin componenta motivata, o considerau drept cuvant.

Privitor la sensul motivational, in anii 70 ai secolului al XX-lea s-a inceput
formarea in lingvistica rusa a unei stiinfe noi, motivologia. Motivatia cuvantului
este un semn specific al lui. Motivatia este capacitatea structural-semanticd a
cuvantului ce permite sd constientizdm interconditionarea formei sonore si a
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sensului sau prin compararea cu alte unitati lexicale ale limbii. Tipurile motivatiei
sensului cuvantului sunt: motivatia lexicala care este rezultatul exprimarii de catre
cuvant a indicelui motivational al obiectului desemnat si motivatia structurala care
este expresia de citre cuvant a indicelui de clasificare a obiectului desemnat.
Motivatia lexicala si structurala sunt realizate de forma interna a cuvintulu (FIC).
Componentele FIC sunt pe ,orizontald” forma motivationala si sensul
motivational, iar pe verticald — partea motivationala si partea formanta (Blinova
2004: 5).

Forma motivationald a cuvantului (FM) este segmentul (sau segmentele
formei sonore a lui), determinat in aspectul motivatiei sale, de ex., gura leului.
Sensul motivational al cuvantului este sensul (sau o sinteza a sensurilor) formei
motivationale, de ex., rar/is ,,loc in padure unde copacii sunt rari) (Savin-Zgardan
53). Exista diferite tipuri de relatii dintre sensul motivational si sensul lexical al
cuvantului: relatia de suprapunere — padur/et , unde sensul motivational si cel
lexical se suprapun; relatii de includere — a da cu var (sensul motivational: ,,a face
alb”, sensul lexical ,,a acoperi o suprafatd cu culoarea alba sau cu var); relatii de
intersectie — hribd de plop sau pdlnioard de plop (sensul motivational: ,,ciuperca,
burete ce creste in special sub plopi”, sensul lexical: ,,0 specie de ciuperci
comestibile, formeaza micorize pe radicinile arborilor” ), relatii de inadvertenta:
paratrdsnet, CU Vvariantele invechite parafulger, paratunet (sensul motivational:
»ceea ce refesrte de trasnet, de fulger, de tunet”, sensul lexical: ,,dispozitiv pentru
protectia cladirilor de la lovirea directa a fulgerului”) (Ibidem 53).

Avem de adaugat la cele mentionate supra urmatoarele: cu referire la cuvinte
se poate vorbi de sens lexical si sens motivational; in UPS insa discutam de sens
frazeologic, sens motivational si sens lexical. De ex., in a da ghes ambele
componente sunt demotivate, in cazul dat avem doar sens frazeologic. In UPS unde
componentele sau unele componente si-au pastrat semnificatia, exista sens lexical,
sens motivational si sens frazeologic, de ex., a tine un discurs, unde discurs are
sens lexical, a fine — sens demotivat, iar in intregime putem vorbi de sens
frazeologic, sens lexical si sens motivational; ud leoarcd — componenta ud fsi
pastreaza sensul lexical si cel motivational, leoarcd are sens demotivat, in globo
putem vorbi de sens lexical, sens frazeologic si sens motivational.

O. Blinova cerceteaza diverse tipuri ale indicilor motivationali. Sunt
determinate urmatoarele tipuri ale formei interne ale cuvantului: a) vie — cand
motivatia poate fi identificatd de vorbitor, de ex., ceéem/unnux (comp. cu rom.
floarea soarelui); b) moartd, aici cuvantul si-a pierdut motivatia in perceptia
vorbitorului  (smesn); ¢) lexicalizatd (3um-o-podlox) si nelexicalizatd (cop-u-
xeocmlxa); d) metaforica ( nebolckpe6 ) si nemetaforica (evicomlxa) ( Blinova
2010: 6).

Motivologia cerceteaza diverse tipuri ale motivatiei cuvantului, relatiile
motivatiei, motivatia in text si metatext, paradigma motivationald; rolul FIC:
functiile FIC, functiile perechilor si seriilor de cuvinte, legate motivational. Se
studiazd fenomenele lexicale ca fiind reflectarea proceselor, legate de motivatia
cuvintelor (aspectul dinamic) si anume: remotivatia, neomotivatia. Sunt cercetate
fenomenele lexicale ca oglindire a proceselor, conditionate de tendinta spre
arbitrarul semnului glotic si anume: demotivatia si lexicalizarea. Este investigata
interdependenta proceselor, conditionate de tendintele spre motivatie si spre
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arbitrarul semnului glotic: demotivatia > remotivatia > lexicalizarea > demotivatia
etc. (Blinova 2004: 8 - 9).

Din cele mentionate mai sus, vedem ca problema motivatiei sensului lexical
a generat aparitia unei noi stiinte lingvistice in lingvistica rusa, motivologia, cu
editarea de monografii, de dictionare motivationale, a sute de articole stiintifice, cu
sustinerea tezelor de doctor si doctor habilitat. Insa problema motivatiei unitatilor
polilexicale stabile nu si-a gisit reflectarea in directiile de cercetare ale lor. in
Republica Moldova aceasta directie a fost investigatd cu privire la unitatile
monolexicale in lucrarile profesorilor Vasile Pavel, Anatol Ciobanu, Anatol
Eremia, Liliana Popovschi. Insd problema motivatiei semnului glotic, exprimat de
un semnificat polilexical, isi asteaptd inca deschiderea spre noi orizonturi in
lingvistica roméaneasca’.

! Vezi: Savin-Zgardan, Angela. Motivatia locutiunilor verbale roménesti. Chisinau: ,,Elan
Poligraf ” SRL, 2008;

Savin-Zgardan, Angela. Probleme ale motivatiei unitatilor polilexicale stabile in limba
romdna. Chiginau: Princeps Magna, 2011;

Savin-Zgardan, Angela. Motivatia unitatilor polilexicale stabile in limba romdnd. Chisindu:
,,Dira AP”, 2019.
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THE COMMUNICATIVE ROLE OF CAUSATIVE CLAUSES
IN THE TEXT

Tatiana PODOLIUC
The Free International University of Moldova

Articolul este dedicat problemei functiondrii propozitiilor complexe din text. Autorul
considera ca o propozitie izolata nu poate arata intentia comunicativa a autorului.

In zilele noastre, ideea ca o propozitie este cea mai micd unitate comunicativa a devenit din
ce In ce mai raspanditd. Desi aceasta are toate proprietatile necesare pentru a servi ca
unitate de comunicare verbala si pentru a exprima gindurile umane (are o baza subiect-
predicat, se caracterizeazd prin intonatie, combind functia de nominalizare cu functiile
cognitive si comunicative), vorbirea umana nu este limitatd la propozitii individuale. O
persoand isi exprima gandurile, transferandu-le catre alti indivizi sub forma unor enunturi
care constau, In majoritatea cazurilor, dintr-un lant de propozitii interconectate care
formeazi o unitate de superfraza. in aceasti lucrare, autorul analizeazi doar acele unitati de
superfraza care contin propozitii complexe alcatuite din propozitii subordonate cauzale.
Analizand astfel de enunturi, autorul se indeparteaza de la presupunerea ca structura unei
unitati de superfrazd este izomorfd cu structura unei propozitii complexe, astfel pozitia
propozitiilor cauzale influenteaza rolul comunicativ al acestor propozitii in textul dat.
Devine posibila intelegerea functiilor propozitiilor complexe cu propozitiile cauzale
subordonate numai pe baza studiului unei unitati de superfraza. Asadar, in aceasta lucrare,
este necesar in primul rand sa tinem cont de existenta in text a unei ,,legaturi predicative
comunicativ-dinamice”, care este caracteristica mai ales unui paragraf in vorbirea scrisa
(unitatea suprafrasald in vorbirea orald) si relevd impartirea sa (diviziunea dinamica).
Conform unitétii de superfraza folosim termenii ,,hipertema” si ,,hiperrema”.

Cuvinte cheie: propozitie complexd, propozitie cauzald subordonatd, unitate de
suprafraza, microtext, proprietate, functie comunicativd, verbald, enunt, hipertemad,
hiperremd.

The article is devoted to the problem of functioning of complex sentences in the text.
The author investigates complex sentences in the connection with their communicative role
in the organization of the text considering that the sentence in isolation cannot show the
communicative intention of the author. Nowadays, the idea that a sentence is the smallest
communicative unit has become more and more widespread. Although a sentence has all
the necessary properties to serve as a unit of verbal communication and express human
thoughts, human speech is not limited to individual sentences. A person expresses his
thoughts, transforms them to other people in the form of an utterance consisting, in most
cases, of a chain of interconnected sentences that form a superphrase unit or a text. A
superphrase unit is a unit of speech combined and distinguished rhythmically, melodically,
phonetically, syntactically, phraseologically, etc., the integrity of expression and / or
content, uniting various linguistic units and ensuring their combined semiological
functioning; a composite (complex) unit of speech. In this work, the author analyzes only
those superphrase units that contain complex sentences with the causal subordinate clauses.
When analyzing complex sentences with the subordinate causal clauses the author proceeds
from the assumption that the structure of a superphrase unit is isomorphic to the structure of
a complex sentence, thus the position of the causal clauses in the text influences the
communicative role of this clause in the text.
Key words: complex sentence, subordinate causal clause, superphrase unit, microtext,
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property, communicative function, verbal, utterance, hypertheme, hyperrheme.

Nowadays, the idea that a sentence is the smallest communicative unit has
become more and more widespread. Although a sentence has all the necessary
properties to serve as a unit of verbal communication and express human thoughts
(it has a subject-predicate basis, is characterized by intonation, combines the
function of nomination with cognitive and communicative functions), human
speech is not limited to individual sentences (Blokh 236). A person expresses his
thoughts, transforms them to other people in the form of an utterance consisting, in
most cases, of a chain of interconnected sentences that form a superphrase unit
(sometimes it is called microtext) or text (Podoliuc 10).

To illustrate this idea, consider a complex sentence with the subordinate causal
clause from the style of fiction:

It was odd, because to all appearance he was not a bad sort.

This complex sentence consists of a principle or main clause and a causal
subordinate clause which is connected with the principle clause by means of a
conjunction because and is used in a postposition in relation to the principle clause.
But this complex sentence taken in isolation does not give a complete information.
Firstly, the subject of the main clause is expressed by the impersonal pronoun it,
which indicates that it should be closely related to the previous sentences, since this
pronoun it contains all the information that was mentioned earlier. Secondly, the
subject of the subordinate clause is expressed by the personal pronoun he, which
also indicates that earlier in the text a proper name should have been used and in
the subordinate clause it is replaced by a pronoun. The subordinate causal clause
itself is neither the true cause nor the explanation of the situation that is met in the
main clause, we find the explanation for this in the text. Therefore, such a sentence
can be understood only on the basis of the text. Let us now consider this complex
sentence in the text.

“Skelton got an uncomfortable impression that he was terrified of Grange. It was
odd, because to all appearance he was not a bad sort. He was knowledgeable and far
from stupid and though you couldn’t have said that his manner was cordial, it was
plain that he was ready to be of what service he could” . (The Complete Short
Stories of W.Somerset Maugham,Vol.1. https://www.amazon.co.uk>C...)

A complex sentence with a causal clause is a part of the superphrase unit or
microtext. It consists of three sentences. The subject of the main clause expressed
by the pronoun it carries the content of the previous sentence. The subject of the
subordinate clause he is used instead of the proper name Grange which also occurs
in the previous sentence. The causal clause can be understood only after reading
the previous sentence. All three sentences of this superphrase unit are closely
related both lexically, grammatically and logically.

In our work, we consider it expedient to investigate complex sentences with
causal clauses in the text for which we take superaphrase unit or microtext. A
superphrase unit is a unit of speech combined and distinguished rhythmically,
melodically, phonetically, syntactically, phraseologically, etc.; the integrity of
expression and / or content, uniting various linguistic units and ensuring their
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combined semiological functioning; a composite (complex) unit of speech.

In our work, we analyze only those superphrase units that contain complex
sentences with the causal subordinate clauses. A superphrase unit, as well as a
separate sentence, can be analyzed in terms of its information, formal
characteristics and logical organization. When analyzing complex sentences with
the subordinate causal clauses we proceed from the assumption that the structure of
a superphrase unit is isomorphic to the structure of a complex sentence. We know
that in a complex sentence with the subordinate causal clauses, the subordinate
clause can be in preposition, interposition and postposition in relation to the main
clause, so as a part of a superphrase unit, a complex sentence with the subordinate
causal clause can be in preposition, interposition and postposition in relation to
other sentences that form the given superphrase unit.

It becomes possible to understand the functions of complex sentences with the
subordinate causal clauses only on the basis of the study of a superphrase unit.
Therefore, in this work, it is necessary first of all to take into account the existence
in the text of a communicative-dynamic predicative bond, (Alexandrova,34-35)
which is characteristic mainly for a paragraph in written speech (overphrasal unity
in oral speech) and reveals its division (dynamic division). According to the
superphrase unit we use the terms "hypertheme" and "hyperreme" which were
presented in the works of professor Olga Moscalskaia. (Mockanbckast).

In this case, we come to the level of a dynamic syntax. "Any utterance includes,
as a rule, facts, information known to the listener, and something new, in the name
of which the communication is carried out " (Blokh 243).

In this study, analyzing the functioning of complex sentences with causal
clauses as a part of a superphrase unit we identified the following types: complex
sentences the subordinate clauses of which are closely connected with the
previous sentences in the text; complex sentences subordinate clauses of which are
closely connected with the sentences that follow them and complex sentences,
subordinate clauses of which act as parenthetical insertions in the text.

In this article, we consider only those subordinate clauses that act as parenthetical
insertions in the text.

Typically, the property of parenterality is possessed by such complex sentences,
parts of which are unequal for the functional perspective of the superphrase unit, of
which they are part. This inequality is expressed in the fact that the connection of
such complex sentences with the text occurs through the main clause (the
subordinate clause does not take part in this situation). We define such complex
sentences as complex sentences with subordinate causals that play the role of
parenthetical insertions in the text.

Prof. Olga Aleksandrova writes that “not only words, but also phrases and
sentences can play the role of parenthetical insertions in the text.” (Alexandrova
34-35).

"In terms of content these insertions fall into three categories: reference,
exemplification, and deliberation " (Alexandrova 34-35)10

Based on the study of complex sentences with subordinate causals, acting as
parenthetical insertions in the text, we came to the conclusion that all these
categories are inherent to the analyzed sentences, but the list of these categories can
be expanded due to the category of clarification. (IToxosmrok)

Let's start our analysis with those complex sentences, the clauses of which we refer

23




INTERTEXT N 1, 2022

to the category of reference. The obvious semantic features of this kind of complex
sentences are most often the precedence of the action expressed by the predicate in
the subordinate clause to the action of the predicate in the main clause. it ‘s stupid
of me to tell you this. I'm putting a reply into your mouth. But because I’ve been
truthful, so far, perhaps you'll believe me when I tell you that to lose her will be for
me, the beginning of death. I'm not asking you to be” causalable” or to be
merciful. It’s too big a word for my situation and anyway I don’t particularly
deserve mercy. ( In this SFU, the entire situation is conducted in terms of the
present indefinite and future indefinite tenses. The causal clause falls out of this
plan. The predicate of the subordinate clause is used in the Present Perfect tense,
which indicates the precedence of the action in this subordinate clause to the
actions that are being discussed in SFU. Analyzing the dynamic connection within
this SFU, we see that the first three sentences refer to hypertheme. They present
known, given information. Hyperreme begins with a complex sentence, the
subordinate clause of which is in preposition in relation to its main clause. We put
this subordinate clause into the category of reference, since it shows the previous
information that was discussed in the previous context. Being in the composition of
the hypertheme, but referring us to the previous information, the subordinate clause
introduces an additional topic into this hypertheme. In oral speech, such a
subordinate clause "falls out" from the general flow of speech. This is due to the
fact that, on the one hand, it is limited by a pause of the completive tie within a
complex sentence, and on the other hand, it is limited by a predictive pause already
at the level of the SPU.

Thus, analyzing the supraphrase units which include a sentence with
subordinate causals belonging to the category of reference, we see that in such SFU
the subordinate clause always refers to hypertheme. But it has its own
communicative load, although this communicative load is not equivalent to the
communicative load of the main clause through which this complex sentence is
connected with the text. Subordinate clauses of this type always refer us to
previous information, therefore we always say that this type of subordinate clause
always carries auxiliary information, an auxiliary topic. In oral speech, such
subordinate clauses seem to drop out of the flow of speech due to the fact that, on
the one hand, it is limited by a pause of a complimentary bond within a complex
sentence, and on the other hand, by a predictive bond within a given SFU.

The next type is complex sentences, with subordinate causals, which we
categorized as exemplification.

Complex sentences with subordinate causal clauses of this category can be
found in the SFU in preposition, interposition and postposition in relation to other
sentences forming this SFU. In such cases, using the subordinate causal clauses
belonging to the category of exemplification, the author tries to dwell on any
phenomenon, to make it more intelligible to the listener (reader). In such
subordinate clauses of cause, the element for example is always implicitly present.
Let’s analyze the following complex sentence from fiction:

The social origin of any family in Bursley might have been decided by the detail
whether it referred to the Society as the Building Society or as the Club. Artisans
called it” the Club” because it did resemble an old-fashionedbenefit Club. Edvin
heard invariably it called ” Club ** at home and he called it ” Club ” and he
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didn’t know why. (The Complete Short Stories of W.Somerset Maugham,Vol.1.
https://www.amazon.co.uk>C...)

This SFU consists of three complex sentences. A complex sentence with a
subordinate clause of cause is in interposition with respect to other sentences of
this SFU. Subordinate clause is in postposition in relation to its main clause. The
connection of a complex sentence with the previous sentence and the subsequent
sentence occurs through the main clause. The repetition of the word club is the link
that connects all these sentences. The first two sentences present information as
known, as something given, new information is contained in the last sentence.
Consequently, analyzing this SFU from the point of view of a communicative-
dynamic connection, we see that the first two sentences can be attributed to
hypertheme, the last sentence forms a hyperreme. But a complex sentence, which is
part of a hypertheme, is not equivalent in terms of its communicative load. Though
the subordinate causal clause refers to hypertheme it nevertheless carries relatively
new information. A striking indicator of this is the presence in the subordinate
clause of the emphatic construction it did resemble and the indefinite article before
the expression an old-fashioned benefit Club.

We define such sentences as the sentences which add the additional Rheme to
Hypertheme.

From the above we can conclude that complex sentences with subordinate
causals belonging to the category of exemplification are always part of the SFU’s
hypertheme. But the new subordinate clause itself carries new information for its
main clause. This is indicated by grammatical, lexical, and semantic analysis. With
the analogy of “such SFUs, we see that the communicative load in complex
sentences with subordinate causal clauses is unevenly distributed. The main load
falls on the main clause, and the subordinate clause only deepens it. In oral speech,
the subordinate clause seems to drop out of the flow of speech due to the mismatch
of the pause of the completive bond at the level of a complex sentence and the
pause of the predicative bond at the level of SFU.

Further we analyze complex sentences with the subordinate causal clauses
which we refer to the category of deliberation.

In the subordinate clauses related to this category there is always an
element of doubt, uncertainty, assumptions. It can be expressed using various
grammatical and lexical forms. It also can be done implicitly.

“We have changes in the seasons here too,” he said.” They are subtle, not abrupt
as in New England, where our parents took off from because it was cropped out
and the soil no damn good. ” (The Complete Short Stories of W.Somerset
Maugham,Vol.1. https://www.amazon.co.uk>C...)

In this SFU, a complex sentence with a subordinate causal clause is included in
the hyperreme. The author uses the subordinate causal after some thought in order
to explain the act of the persons in question. In writing, such a pause can
sometimes be shown with a comma, but in this sentence there is no comma. When
a comma is used in this sentence, the whole meaning of the statement changes. If
we put a comma before the conjunction because, then the parenthetical
introduction will be the circumstance of the place, and the subordinate causal will
refer to the first part of this complex sentence, i.e. to the expression “they are
subtle”.

The meaning is changing. As we said above, the subordinate clause is part of
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the hyperreme. But it carries additional information for its main sentence, so we
define it as an additional Rheme.

In the following SFU, the subordinate causal clause belonging to the category of
deliberation, as indicated by the adverb “perhaps” in this subordinate clause, is also
included in the hyperreme of SFU and carries additional information.

There were to be no more tornadoes in Alabama that spring!The second one - it
was popularly thought to be the first to come back for the people of Chilton County
it had become a personified  force, took a dozen houses and injured about thirty
people. But that time because everybody had developed some scheme of self-
protection - there were no fatalities. ((The Complete Short Stories of W.Somerset
Maugham,Vol.1. https://www.amazon.co.uk>C...)

In oral speech, the subordinate causal clause seems to drop out of the flow of
speech due to the fact that, on the one hand, it is limited by a pause of a completive
bond at the level of a complex sentence with a subordinate causal clause and, on
the other hand, by a pause at the level of SFU. Let’s analyse some more SFUs with
subordinate causals related to this category.

He stood for a few minutes motionless on the sidewalk in front of a 47th Street
apartment-house; for almost the first time in his life he had nothing what to do.
Then he began to walk briskly up Fifth Avenue, as if he had just been reminded of
an important engagement there. (The Complete Short Stories of W.Somerset
Maugham,Vol.1. https://www.amazon.co.uk>C...)

Family qudrrals are bitter things. They don’t go according to any rules. They are
not like aches or wounds : they are like splits in the skin that, won 't heal, because
there’s not enough material. I wish you and I were on better terms. (The
Complete Short Stories of W.Somerset Maugham,Vol.1.
https://www.amazon.co.uk>C...)

Analysing such SFU from the point of view of communicative-dynamic syntax,
we see that the subordinate clauses of the cause can be part of both hyperthemes
and hyperremes. But they always bring new information to their main clause,
complement it. In oral speech, such subordinate clauses drop out of the flow of
speech due to the fact that they are limited on one hand by a pause of a completive
bond which is realized within a complex sentence, and on the other hand, by a
predictive pause, which is realized either before or after such complex sentence. In
written speech, such subordinate clauses are always preceded by a punctuation
mark. Above, we pointed out that the subordinate causal clauses belonging to the
category of clarification are found not only in fiction style but also in scientific
one. Let's show this with a few examples: In the last few years, there has been a lot
of work in bringing mathematical and physical techniques to bear. Computer
vision is becoming much more technical, as it becomes closer to being a science -
to showing us how we see and how we can make a computer see. That’s why it is
S0 exciting.

So, having analyzed complex sentences with subordinate clauses belonging to the
category of clarification, as part of SFU, we see that these subordinate clauses can
be used both in hyperthemes and hyperremes. In terms of their communicative role,
they differ from the subordinate clauses of cause related to the categories of
reference, exemplification and deliberation in that they do not create an additional
information center in the utterance. They only clarify the part of the statement to
which they relate. In writing, such subordinate clauses can be separated from the
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main clause by a comma, semicolon, dash. Omitting such a subordinate clause
from this SFU, we see that the meaning of the SFU is not changed. The clauses of
this category are used as one of the important means of expressive syntax. Without
them, SFU becomes less colorful, less emotional.  After analyzing SFUs, which
have in their composition complex sentences with subordinate clauses of cause
acting as parenthetical additions, we see that they can be divided into four
categories: references, exemplification, deliberation and clarification. The last
category is inherent only in complex sentences with causal clauses. Most of the
complex clauses with subordinate causal clauses include subordinate clauses that
relate specifically to this category. The causal clauses are isolated in the stream of
sounding speech by means of pauses. On the one hand, this is a pause in the
complementary connection, on the other hand, it is a predictive pause. In writing,
such subordinate clauses are almost always marked with punctuation marks.
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ASPECTE COGNITIVE SI MIJLOACE DE MANIFESTARE
ALE ENTITATII EMOTIONALE DIN CADRUL
PARADIGMEI APRECIATIVE

Victoria BARCARU
Universitatea de Stat din Moldova

Odata cu dezvoltarea studiilor interdisciplinare in lingvistica (filozofia limbajului,
psihologie, psiholingvisticd, neurolingvistica s.a.), savantii au intreprins multiple cercetari
menite a elucida diverse aspecte legate de interactiunea limba - realitate ontica. Rolul
incontestabil al paradigmei antropocentriste a directionat lingvistica moderna spre noi cai
de cercetare, dincolo de multitudinea de discipline afiliate lingvisticii. In literatura de
specialitate este emisa ideea conform careia orice enunt poate contine atat aspectul de baza,
cel logic-obiectiv, cat si cel emotional-apreciativ; altfel spus, continutul logic transmite o
anumitd informatie, pe cand cel emotional-apreciativ evidentiazd pozitia subiectului
vorbitor fatad de informatia receptionata. Varietatea uimitoare a mijloacelor lingvistice apte
a dezvalui o vastd gama de stari afective apartin unei paradigme multidimensionale la
nivel lexical, morfologic, sintactic, stilistic etc., oferind, in felul acesta, argumente
temeinice pentru consolidarea teoriei panemotionale, conform careia orice cuvant din limba
exprimd un emotiv. O investigare sub aspect pragmatic a materiei abordate reliefeaza
ceea ce tine de lumea imaginara individuala a indivizilor, bazata, cu precadere, pe propriile
experiente si perceptii, decat pe fenomenele lumii reale. In prezentul demers, ne-am propus
sa analizam reactiile emotionale, generate de stéri psiho-emotive. O astfel de reactie ar fi, in
opinia noastra, explicit sau implicit, replica emotionala, raportata la notiunea de apreciativ
in calitate de component al sistemului modal exprimat in vorbire. in temeiul cercetirilor
moderne, atitudinea subiectiva a indivizilor este examinatd in legdtura directd cu practica
vorbirii, ca parte inerenta a acesteia.

Cuvinte cheie: articol, apreciativ, atitudine subiectiva, emotiv, filozofie,
psiholingvistica,semantica.

In conjunction with the development of interdisciplinary studies in linguistics (language
philosophy, psychology, psycholinguistics, neurolinguistics, etc.), scientists have
undertaken multiple research directions, aimed at elucidating various aspects related to the
interaction between language and ontic reality. The increasingly obvious role of the
anthropocentric paradigm has directed modern linguistics beyond the multitude of
disciplines related to linguistics, to completely new avenues of research. In the modern
literature it is issued the idea that any statement can contain both the basic aspect, which is
the logical-objective, and the emotional-appreciative; in other words, the logical content
transmits certain information, while the emotional-appreciative one highlights the position
of the speaking subject towards the received information. The amazing variety of linguistic
means capable of externalizing a wide range of affective states belong to a
multidimensional paradigm at the lexical, morphological, syntactic, stylistic level, etc. ,
thus favoring sound arguments for consolidating the pan-emotional theory, according to
which every expresses word in a language carries an emotional connotation. A pragmatic
investigation of the subject matter analyzes what concerns the individual imaginary world
of individuals based on their own experiences and perceptions, rather than real world
phenomena. In the present approach, we set out to analyze the emotional reactions
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generated by psycho-emotional states. Such a reaction would be, in our opinion, explicit or
implicit, the emotional reply, related to the notion of appreciation as a component of the
modal system expressed in speech. Based on modern research, the subjective attitude of
individuals is examined in direct connection with the practice of speech, as an inherent part
of it.

Keywords: article, appreciative , emotion, philosophy,psycholinguistics, subjective
attitude, semantics.

In lingvistica actuald este unanim acceptat postulatul potrivit caruia functia
fundamentald a limbajului este cea comunicativa, ceea ce preconizeaza actul de
transmitere - receptare a informatiilor prin procese psihologice ale limbajului. De
aceea este important sd scoatem 1n relief functiile limbii, clasificate cu
discernamant de catre functionalistul praghez Roman Jakobson. El face distinctie
intre urmatoarele functii: emotionald (indreptatd spre emitator), referentiala (se
referd la context), poeticd (indreptatd spre mesaj), faticad (se referd la contactul
dintre partenerii comunicarii), conativa (se referd la persoana careia i se adreseaza)
si metalingvisticd (indreptatd spre “cod”) (apud Slama-Sazacu 58). Unul din
intemeietorii lingvisticii cognitive Leonard Talmy in studiile sale analizeaza
raportul dintre tipologiile semantice si universaliile reprezentate de acestea. Din
acest punct de vedere, prezinta interes aspectul emotional al comunicérii, ale carui
perspective de cercetare ne propunem sa abordam in prezentul articol.

Rolul primordial al domeniului vizat a determinat dezvoltarea unei noi
paradigme stiintifice: lingvistica emotiilor, axatd pe anumite fenomene ale
psihicului uman, ce conditioneazad evaluarea subiectivd a evenimentelor, a
persoanelor, deopotrivd cu simtamintele sau starile sufletesti specifice.Emotiile
definesc,prin excelenta, particularitatile afective primordiale ale individului, permit
orientarea acestuia in societate , relevand importanta realiilor ontice, dar si criteriul
de apreciere a acestora.

In opinia cercetitorului A.3amkoBckuii « JIro6as BO3HHKIIAS y denOBEKA
OMOIIMA BBICTYIACT IJId HETO0 KaK XWU3HCHHO Ba)KHBIN BHyTpeHHI/Iﬁ CHUT'HAJI,
OPHUEHTHPYIOIINHN U HAMPABISIONINN €ro MOCIEYIONNe MBICTH U HeHCTBUS » (73)
( emotiile declanseaza un semnal de importanta vitala, ce conditioneaza orientarea
psiho-comportamentala a individului ). Cele relatate confirma ideea ca, pe langa
exteriorizarea fiziologicad a emotiilor, putem cerceta si redarea verbald a acestora.

in timp ce unii savanti contestd vehement componenta emotionald in structura
limbii, dar si tenta respectivda a lexicului, altii, din contra, manifestd un interes
sporit fata de redarea emotiilor la nivel verbal / non-verbal si sustin cd nu exista
lexic neemotiv, absolutizand, astfel, importanta sferei vizate. In acceptia unor
specialisti (Bomsixa, A.A., Tepemenko, T.M.), majoritatea unitatilor semnificative
de limba ale unui text comporta incarcaturda emotionald:«HesmMOTHBHAsI JIeKCUKA
Opd  BTOPUYHOW  HOMHUHALMM  TPHOOpeTaeT KOHHOTAaTHBHOE  3HAuYCHHE,
MPOSIBIISIOLIEECS TPEKJIE BCETO Yepe3 MPOIecC IMOLMOHAIBHON OIICHKU. B Takom
cjiydya€ MOXXHO I'OBOPUTH O KaTE€TOpHUKn HOTeHHHaHLHOfI BO3MOXXHOCTH BBIPAXKCHUA
oreHO4YHOM KoHHOTarmm» (49-51) (lexicul neemotiv in procesul nominarii sale
repetate capatd semnificatie conotativa, aceasta fiind cauzatd, la randul sau, de
fenomenul evaluarii emotive). Din cele expuse, putem delimita,astfel, categoria
contatiei apreciative. Aceastd opinie e impartasitd, mai cu seamd, de distinsul
lingvist rus Lllaxosckuii, B.U., fondator al emoriologiei in scoala lingvistica din
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Rusia. In numeroasele sale lucriri, emotiile sunt considerate drept mijloace de
apreciere a realiilor inconjuratoare de catre individ, in calitate de forma preverbald
a structurilor informative: «[...] kak oxHOW M3 HOBepOATBHBIX WHPOPMAIOHHBIX
crpykryp» (Illaxorckuit,2003:5,apud B.B. JleoutseB 55), kak (HhOpMBI «OICHKH
cyonrekTom 00bekTa Mupay (Illaxosckuii, 2007:7, idem,loc.cit.).

Din punct de vedere ilocutional, data fiind componenta expresiva a emotiilor,
gradul de intensitate emotionala este denotat prin intermediul expresiilor in discurs,
dar nu si de descrierea acestora. A se compara in limba engleza: 1. | am frustrated
(sunt mahnit); 2. | got angry wit (sunt supérarat / infuriat ). Savantul rus N.D.
Apresian distinge, pe de o parte, emotiile pozitive si negative, provocate de
anumite situatii, iar pe de altd parte, manifestarea exterioard a acestora (reactiile
fiziologice necontrolabile, bundoard roseata sau paloarea obrajilor etc., si reactiile
motorii si de vorbire controlabile) (apud E.Oglinda). Sunt peremptorii exemplele:
«ToBapui be3noMHBIN, MOMUIYHATE, — OTBETWIIO JIMLO, KPACHEsA, TATICh U YK€
packauMBasich, 4TO BBS3aJ0Ch B 3T0 neno. ; Be, Be, Be! Ba... Bo... Bammnep?
Barnep? Baitrep? Beruep? BunTtep? — Bonocwl Ha ronoBe Meana cmanu e30ums
om Hanpsiicenus. » ( bynrakos, « Mactep u Maprapura » 34).

Reactia psihoemotiva semnalatd supra impune o cercetare cu descerndmant doar
in cadrul wunor domenii afiliate lingvisticii (psiholingvistica,filozofia
limbajului,etc.), ceea ce faciliteazd dezviluirea unor procese latente ale unei alte
constiinte (theory of mind), atestandu-se, astfel, tangente cu aspectul intersubiectiv
ce tine de filosofia limbajului. In contextul dat comportamentul emotiv al
protagonistilor mentionati in celebrul roman poate fi analizat prin prisma ,.teoriei
reliefului  emotional” (engl. salience landscape theory, rus. Teopus
SMONMOHANBFHOTO JaHAmadTa), emisd de savantii Vilayanur Ramachandran,
William Hirstein si Portia Iversen. Acesti cercetatori se referd la aspectul
emotional, invocand reactiile somatovegetative ale locutorilor. Asa-numitul ,relief
emotional” semnificd Intregul spectru al unor asemenea reactii intr-un moment
concret de timp: « Bce ceHCOpHBIE CTHMYINBI HPOXOAAT Yepe3 MHHAAIUHY, TIe
OMpeaAcIACTCa HUX 3MOHI/IOHEUIBHLII7[ ACIICKT, BCJIICACTBHE YC€ro0 BO3HHUKACT
onpeneaEHHass COMATOBEreTaTUBHAS pPeaKIusd. OMOLMOHAILHBIM JaHAmagToM
Ha3bIBACTCSI BECh CHEKTP TAaKUX PEAaKUUid B KOHKPETHBII MOMEHT BPEMEHH »
(Koconoros, B. 15).

Din punct de vedere lexical, in calitate de elemente capabile sa redea verbal
emotiile sunt utilizate emotive ca: interjectiile, invectivele, diminutivele, adverbele,
adjectivele de intensitate, particulele s.a. In aceasta privinta, IllaxoBckuii B.H.
propune urmatoarea tipologie a emotivelor: afectivele (interjectiile, imprecatiile a
caror semnificatie este in exclusivitate emotiva), conotativele, de exemplu,
diminutivele, expresivele, de exemplu, adjectivele de intensitate, particulele, ce
realizeaza pregnant functia expresiva (Illaxosckwuii, 2008: 25).

Un exemplu peremptoriu reprezinta substantivele din limba italiana, folosite cu
valoare de superlativ, - fenomen neatestat in limbile roméana sau rusi. Este vorba
despre formarea in italiand a superlativului absolut al substantantivelor prin
sufixare: ,, E un librissimo!” inseamni ,,carte extraordinard”; ,, E un filmissimo!”
semnifica: ,,E un film minunat!”, exprimand o deosebita incantare fatd de pelicula
vizionatd. Trebuie observat ca notiunile evidentiate emotiv, emotivitate, conotatie
apreciativa s.a. coreleaza cu intensitatea denotatd prin mijloace de la diferite
niveluri si comparatia redata la nivel morfologic.
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In literatura de specialitate din ultimul timp, sunt descrise variate categorii
lingvistice, apte a influenta nemijlocit perceptia realiilor Tnconjurdtoare
, dezvéluind atitudinea omului fatd de sine insusi , fatd de alti membri ai
comunitatii si determinand, In mare parte, particularitatile comportamentului social
al individului. Cele din urma ilustreazd modul in care specificul national poate
influenta o categorie sintacticd sau morfologicd. Suntem de parere cd, in
comparatie cu romana, italiana, germana si alte limbi, care dispun de numeroase
pronume nehotarate, limba rusd dispune de cel mai vast inventar de lexeme
pronominale cu semantica incertd. in opinia noastra, fenomenul dat poate elucida
tendinta de categorizare minutioasa a realiilor incerte in spatiu si timp din punctul
de vedere al emitatorului mesajului, a atitudinii acestuia. Este pertinenta conceptia
reputatului savant J. Lakoff, care considerd procedeul categorizarii de o importanta
deosebita in procesul de gandire ( apud Mairakogra, online).

In limba rus, asadar, printre mijloacele de exprimare a incertitudinii se atesta,
mai cu seamd, pronumele nehotarat si adverbele cu semnificatie de necunoscut,
incert: corpusul si derivatele acestora este foarte variat: HekTo, HedTo (cineva,
ceva), HeKOTopbId (unul, unii), HeCKOJIbKO, Hekorna (unii, cativa, candva), KTo-To,
gTo-TO (Cineva, ceva), Kakoh-To, 4ei-ro (careva, ceva, a cuiva), CKOJbKO-TO (
atata), riae-To, Kyma-to, oTKyaa-to ( undeva), korma-to, Kak-to (candva), 3a4eM-To,
MoYeMy-To, 0T4ero-To ( pentru ceva), KTo-1u00, Kakoi-muoo (cineva), yeit-nubo,
KOTOPBIH-IN00, KaK-TH00, MoueMy-1u00, OT4ero-mu00; KTo-HUOYb, YTO-HUOY/Ib,
KakoW-HUOynb, 4ei-HuOyap (vre-unul, careva, a cuiva), CKONBKO-HHOY[b, TIie-
HUOYIb, Kyda-HUOyAb, OTKyHa-HMOYIbh (undeva, de pe undeva), korma-HUOYIb,
Kak-HUOYIb (candva), uel-HUOYIb, CKOJILKO-HHOYIb, TAe-HUOYIb, Kyaa-HUOYb,
OTKyIa-HUOYIb, KOT/a-HUOYAb, KaK-HUOYIb, 3aueM-HHOyIb, MO4YeMy-HHOYIb,
OTYEeTO-HUOYb; KOE-KTO, KOe-dTo, Koe-TAe, Koe-Kyna, Koe-korma (pe undeva,
candva),etc.

Pronumele nehotérat in limba rusd are o ampla arie functionala si serveste la
actualizarea lexemelor cu semantica incertd, asociate mijloacelor suprasegmentale
periferice, cum ar fi topica, folosirea particulelor postpozitionate etc .

Desi in limba rusa articolul hotarat lipseste cu desavarsire, un echivalent in
acest sens ar fi particula To : «To-mo nycmobpexy, — Oyman on, npumeHss 8
MbICTIAX 9MO HA38aHUe U3 oxomuuube2o ciosaps .. ». (Tonctoii, p.65); « Ho 6
IMOM-MO U Yelb 00paA308anUsL. U30 6ce20 coenamb Hacaaxcoenue » (idem: 67).

Exemplele citate ilustreaza certitudinea personajului in ceea ce priveste ideile
sale. Totodatd, aceeasi particuld este intrebuintatd cu semnificatie dubitativa: «
[...] Coadena xeapmupénrxa. — 3a ckonvko coadena-mo? — cnpocuau 8 moane ?
» (3omieHko, p. 64).

In pofida faptului ci enuntul dat este unul interogativ, sesizim ,,confirmarea /
consolidarea dubiului cu semul cantitativ cat ? din sfera epistemica nu stiu. A se
compara: ,,Nu stiu la pret a fost dat n chirie (apartamentul)”.

Utilizarea articolului nehotarat in limba romana creeaza numeroase implicatii de
ordin stilistic, cu diferite efecte psihologice prin prisma relatiei autor vs receptor.
Astfel, in opera eminesciand ,,Frumoasa lumii”, autorul reda misterul atmosferei de
basm, folosind substantivul articulat nehotarat, a carui valoare este evidentiata de
verbul epistemic nu stiu + verb la modul prezumtiv perfect cu semantica dubitativa:

laca, mergdnd el asa, ajunge la un copac nalt si tufos strasnic, nu stiu cum s-
o fi chemat...” [Eminescu, online]. In exemplul dat, articolul nehotirat apare in
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calitate de modalizator din sfera epistemica a verbului nu stiu.

« Bce wunenvi smoii cemvu, 8 0COOEHHOCMU HCEHCKAA NONOBUHA,
npeocmasiAIucCy, emy nOKpblmuviMu Kakoio-mo maurcmsentoio » (Toncroii , op.cit.
: 47). A se compara: ,,Tofi membrii acestei familii — i mai ales femeile — ii
apareau ca sub un val tainic si poetic”. Semnificatia modala a articolului nehotarat
e mai accentuatd Tn cazul In care acesta e insotit de lexeme cu semantica
incertitudinii.

Categoria vizata poate conferi, de asemenea, o anumitd tentd emotiva: de la
admiratie la reactia depreciativa : eres un genio ! esti un geniu ! sei un genio !
Acelasi enunt, rostit cu o intonatie ironica, indica, de fapt, contrariul — 0 apreciere
peiorativ-depreciativa fati de o anumita persoana. In pofida faptului ci articolul nu
are valoare expresiva in sine, anumite contexte releva unele implicatii afective ale
acestuia : (it.) sei un dissoluto! Esti un nerusinat ! (span.) eres un descarado!
(engl.) You are a scoundrel!. Pe langa aceasta, articolul nehotarat s-a consolidat
temeinic in astfel de figuri de stil ca antonomaza, care scoate la iveald aprecierea
etichetatd unui individ : un don Juan , un Catavencu, un Sarikov s.a. sau
metonimia: Un nou 7 aprilie? Un alt Maidan? Articularea nehotarata un Maidan
vs Maidanul articulat hotarat este un exemplu elocvent de orientare a unui semn
virtual spre o lume reald sau viceversa — de la real la virtual. Astfel, imbinarea un
alt 7 aprilie articulat nehotarat marcheaza proiectia evenimentului spre o stuatie
existenta intr-o lume posibila.

Cele relatate permit a ingloba articolul nehotarat in rama modala a categoriei
aprecierii. Aceasta, la randul sau, ,,[...] solicitd stabilirea de catre locutor a tipului
de legatura intre subiect si Insusirea ce-i este atribuita, realizand functia pragmatica
(de suscitare a atentiei destinatarului) si cea de ,completare a lacunelor
informationale”(Oglinda,E.,ibidem) . Pentru astfel de cazuri reputatul psiholingvist
H.U. Xunkun foloseste termenul «cmbicioBsie ckBaxunsl » (apud ['openos, Cenos
20). In exemplele ce urmeazi putem disocia articularea nehotiratd cu valoare
apreciativa :

« Manenvkuil dicenmulii yenogeyek 6 OYKax, ¢ Y3KUM J1OOM, HA MEHOBEHUe
OMBIIeKCs: OM Pa3eo8opa, Ymoodbl NO300POBAMBCA, U NPOOOIHCAN Petb, He 00pawyas
sHumanus na Jlesuna » (Toncroit, ibidem, : 42) ;

(rom) ,, Profesorul, un domn scund si masliniu la fatd, cu ochelari si cu fruntea
ingustd, isi intrerupse o clipa discutia ca sa dea mina cu Levin ...”[ibidem, p.39];

(engl.) “ A little man in spectacles, with a narrow forehead, tore himself from
the discussion for an instant to greet Levin, and then went on talking without
paying any further atention to him ” (ibidem, p.31].

Mostrele excerpate vin sd confirme contributia articolului in cadrul
fenomenului atractiei lexicale, a carei dinamicd este determinatd de raportul de
functionare reciproca a unitatilor lexicale la nivel functional-pragmatic, integrate in
procesul cognitiv de conceptualizare a lumii.

Totodata, atat functia antropomorfica, cét si cea egocentrica a limbii se face
simtitd 1n contextul utilizdrii articolului din punctul de vedere al vorbitorului.

Astfel, imbinarile de tipul: art.+ pron.posesiv + subst. (grad rudenie) din limba
italiana conduc la ideea cé pronumele posesive ar putea fi incluse in rama modald a
articolului hotérat in calitate de expresie a atitudinii sociale fatd de individ ca
membru al familiei: mia moglie vs la mia compagna, mio marito vs il mio
compagno sau il mio amante / la mia amante . Uzul articolului 1in astfel de cazuri
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dezvaluie un raport sentimental care la moment este in afara legaturii de rudenie:
,,» indicano un rapporto sentimentale che non rientra (0 non rientra ancora) nei
vincoli della parentela ” (Enciclopedia Treccani). In acelasi timp, substantivele ce
numesc mama sau tatal vitreg necesita, totusi, articolul proclitic urmat de pronume
posesiv : il mio patrigno, la tua matrigna (detasarea sentimentala) vs mia madre,
mio padre.

Datele disponibile despre care am semnalat supra scot in relief valoarea
articolelor si a pronumelor posesive pe care le insotesc, in anumite contexte, in
calitate de mijloace frecvente de modalizare a modalitatii apreciative. Semul
posesiei In exemplele citate pune in lumina, de fapt, atitudinea indivizilor fatd de
persoanele apropiate, separandu-le de celelalte, in afara anturajului de rudenie.

In opinia noastra, articolul hotirat din limba italiani dezviluie, in anumite
ambiante, atitudinea pur subiectivd a locutorilor,dar si cea sentimentala: spre
exemplu, pentru a numi rudele de gradul 1, insotite de pronumele posesive, nu se
intrebuinteaza articolul: ,,mia moglie” (sotia mea), ,,mi0 marito” (sotul meu), in
timp ce pentru a numi partenera sau partenerul in concubinaj sau logodnicul
(logodnica), este folosit articolul hotarat in calitate de marca distinctiva: ,,la mia
fidanzata”, ,.il mio fidanzato”. Necesitd articolul hotarit substantivele diminutive,
ce desemneaza rudele de gradul 1: ,la mia mogliettina” (sotioara mea), ,,la mia
sorellina” (surioara mea).

E de notat faptul ca in limbile roména si rusa, spre deosebire de italiand, in
societate se evitd termenii concubin / concubind, respectiv, coorcumens/
coocumenvnuya, care, desi corespund relatiilor de facto / de jure, sunt respinse in
uzul curent. Fenomenul dat ar putea fi explicat, dupa parerea noastrd, prin
abordarea fonosemanticii - compartiment al psiholingvisticii care studiaza raportul
lingvistic dintre sunet si semnificatie; metoda datd presupune caracterizarea formei
acustice a cuvantului indiferent de continutul semantic al acestuia (Bobicev,
Zidrasco ).

O dovada, in acest sens, sunt experimentele lingvistului rus A.P. Juravlev care,
bazandu-se pe metoda diferentierii semantice, elaboratd de lingvistul american
C.Osgood, a demonstrat legatura indisolubild dintre sunetele emise si reactia
vizual-sensorica a indivizilor (apud Topenos, Cemos, op.Cit.). Astfel, potrivit
rezultatelor obtinute de la un esantion de respondenti, sunetul O este perceput ca
,,mai mare” decat d, R ,,mai brutal”, O ,,mai luminos” decat bl etc. Conform
cercetarilor lingvistilor basarabeni Victoria Bobicev, Tatiana Zidrasco, ,,cuvantul
englez “break” (rupturd) este vazut ca ceva ,,ascutit’, ,,tdios”; cuvantul romanesc
,,0U” ca ceva ,,rotunjit”, ,licurici” — apare ca ceva ,,mic”, ,,placut” si ,,rapid ” chiar
si pentru acei, care nu cunosc limba romana (online,ibidem).

Cu alte cuvinte, semnificatia sugerata prin intermediul sunetelor este desemnata
prin termenul de semnificatie fonetica care, la randul sau, poate fi raportata,
ulterior, la semnificatia lexicald. In opinia savantului rus Leontiev, A. metoda
diferentierii semantice a Iui C.Osgood serveste pentru a delimita componenta
emotionald a sensului: «MoOXHO cKa3aTh, 4TO 3TOT METOJ SIBISETCS CIIOCOOOM
«yJaBJIMBAaHHS»  DMOLMOHAIBHOM  CTOPOHBI  CMBICIA,  BOCIPHHHUMAEMOTO
HHIWBUIOM B 00BEKTAX, MM «THYHOCTHBIX CMBICIIOBY (apud BoBuHa). In literatura
de specialitate din ultimii ani (mai cu seamd, lucrarea cercetatorului polonez
Alfred Korzybski « General Semantics » ) fenomenul in discutie este analizat
intr-un proces complex de ordin psiho-fiziologic, care face trimitere la concept —
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formatiune semanticd de bazd in lingvisticaA aptd a declansa asa- zisa reactie
semanticd, fundamentata pe asocierea dintre stimul si starea psiho-fiziologica: «
[...] «cMBICT» WM 3HAYCHUE CTHMYJIa AaKTUBH3HPYET B HAC peakUuio». Takum
00pa3oM, BCSKHI pa3, KOrja JACHCTBYET CTUMYJ WIM TPUITEP, Mbl HUCIIBITHIBACM
cemanmuyeckyro peaxyuio. [ ...]. IlepBbIii ypOBEHBb «CMBICTIa» TPEACTABISAET COOOI
HEBPOJIOTHYECKYIO CBSI3b WJIM ACCOLMAIMI0 MEXKIY CTHUMYJIOM H COCTOSHHEM,
koTopoe oH Bb3siBacT» (apud Michael Hall 98). Fenomenul descris permite a
defini emotiile in calitate de stari neuro-lingvistice sau neuro-semantice si este
analizat minutios in cadrul lingvisticii cognitive: « La linguistica cognitiva non
esclude l'idea che I'emozione ¢ legata alla fisiologia » (lingvistica cognitiva nu
exclude ideea raportului dintre emotie si fiziologie) (TKV Tran 31). Cercetatorul
de origine italiand Paolo Legrenzi in « Manuale di psicologia generale» releva
caracterul fiziologic al emotiei, manifestat sub forma de alterari de tip respiratoriu
si cardiac, sau chiar prin replici motorii ( fuga, strigat, etc.).

in exemplul ce urmeaza tenta emotiva a cuvantului receptionat e capabila sa
declanseze o reactie psihoemotiva ce exteriorizeaza profunda tulburare sufleteasca
a personajului: ,,Celeste isi dorea ca femeia sa inceteze sa mai foloseasca cuvantul
,,abuz” (Moriarty 249).

Cu rol de marci ale emotivelor se atestd si constructiile frazeologice cu
semanticd specificad, enunturi exclamative, ce contin interjectii, sintagme
intrerupte, pauze motivate din punct de vedere emotional, constructii segmentate,
inferentiale, intrerupte, repetdri, enunturile imperative cu verbe la modurile
corespunzatoare, diverse ocazionalisme ( Oglinda, idem).

In enunturile examinate infra ,verbele marcate la imperativ sau conditional-
optativ relevd, de fapt, dorinta aprigd, conditionatd de un instinct fiziologic
(foamea) sau exprima o urare, imprecatie: ,, A zis repede si ragusit - Da-mi sa
mandnc ! ...” (Rebreanu, L., ,,Pddurea spanzuratilor”, p.25), in care imbinarea
evidentiata este actualizatd de factori constitutivi de ordin psiho-fiziologic repede
si ragusit, ,,Mai bine s-0 calce in picioare caii muscalilor!” (Rebreanu, L.,
,Padurea spanzuratilor”, p.19); ,,Sa traiasca!” (Caragiale, I.L., ,,O scisoare
pierduta, p.113). A se compara: ,,— B KyBHIMHYMKE, — KpHUY, — YacHKH BalllH,
Oyab onu npoxuAtel! . (3omenko, M. ,,Pacckazsr”).

Imi pare rau..., in razboi viata omului e ca floarea, se scutura te miri de ce...’
(L.Rebreanu, ,,Padurea spanzuratilor”, p.37). Observam aici, pe langa expresia de
tip axiologic /mi pare rdu, aprecierea evenimentului exprimati prin metafora —
viata ca floarea,... se scutura [...].

In contextul dat, este pertinenti conceptia lui B.M. IllaxoBckwuii, specialist
reputat in domeniul emotiologiei, potrivit careia cuvantul, dotat cu valoare
emotiva, exercita spontan asupra constiintei umane acelasi efect, propriu
cuvantului insusi: « [...] CJIOBO, «IpHHSBIIEe» B CBOE 3HAUYEHHE OOBEKTUBHYIO
OMOIIMOHAIBHYIO OKPACKy IMPECTaBICHUS O MpeaMeTe, HaunHaeT camo 1o cebe
MPOU3BOJIUTH TAKOE K€ BO3JCHCTBHE HA HAIlle CO3HAHME, KaK M CaM MPeAMET WITH
npejcTaienne o HEM ...» (Illaxosckuii ,2009 : 4-55). In exemplul de maii jos
nuanta emotivi a mesajului e capabild si declanseze o profundd reactie
psihoemotiva a personajului:

in enuntul: ,,Jder il scuturd cu manie: - Lasd tanguirile si vorbele de prisos, ori
te strapung...” (Sadoveanu, op.cit. :160), mania si amenintarile sunt redate prin
intermediul sintagmelor: ,,scuturd cu manie”, ,,vorbele de prisos”, deopotriva cu

>
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imperativul ,,lasda”. Valoarea performativa a sintagmei ,,te strapung”, prin asociere,
sugereazd senzatia unei dureri fizice, simtitd uneori la nivel perceptiv. Prof. A.P.
Jlypus explica mecanismul neurolingvistic al acestui lant de senzatii fiziologice,
relevand impulsurile nervoase, generate de organele noastre de perceptie din zona
scoartei cerebrale, care se incitd reciproc, datd fiind pozitia adiacenta a cailor
neuroconductoare ale acestora. In psiholingvistica acest fenomen e numit
sinestezie: co-perceptie:« A.P. JIypus mpeamonoxui, 4To MCUX0(PU3H0TOTHUCCKHUI
MEXaHN3M TaKOTO POJia CBSI3H OIIYIICHUH, 3a()UKCHPOBAHHBIX B S3BIKE, COCTOHT B
TOM, YTO HEpPBHbIE UMITYJIbCHI, HAYIIHE OT HALIMX PEIENTOPOB (OPraHOB YYBCTB) B
MOJKOPKOBOM 30HE, Jpyr Jpyra HHAYUUPYIOT (BO30YKIAKOT), TaK Kak
HEWPONPOBOISIIKE ITyTH OJIM3KO PACIoNokeHbl npyr ot apyra » (Apud [openos,
Cenos, ibidem :15).

Din punct de vedere lingvistic multiple acte de vorbire impregnate de o
semanticd emotiva variatd, reliefeaza dorinta locutorului de a suscita diferite
reactii afective ce cuprind un sir de verbe, ca, de exemplu: a implora, a ponegri, a
,»Scanci” cu sens de ,,a se plange”, a reprosa, a implora etc. Emotivele pot fi
clasificate 1n functie de semnificatia exprimata de mijloace adecvate si interpretate
prin prisma unor evaluative de tipul: bine / rdau. Desi aparent, calificativele
mentionate nu fac parte din apreciativul emotional, totusi reactiile pe care acestea
le suscita pot induce o vasta gama de emotii ale subiectului interlocutor. Avem in
vedere, mai cu seama, situatiile cand comunicarea presupune actul perlocutiv de
influentare sau manipulare a acestuia. In opinia lingvistului V.Gak, functia
pragmatica a evaludrii rezida in suscitarea atentiei destinatarului, iar cea de-a doua
functie ,,1i permite destinatarului sa inteleaga atitudinea sau reactia locutorului,
chiar daca nu i se ofera suficientd informatie” (apud Oglinda,ibidem) .

Cercetatoarea din Rusia E.M. Bonsd divizeaza apreciativele in emotionale (cu
referire la sentimente) si rationale (cu referire la opinii), remarcand, in acelasi timp,
arbitrarietatea delimitarii conceptelor pur rationale sau pur emotionale. Potrivit
conceptiei sale, modul de exprimare a acestor apreciative este diferit: « [...]
MOKa3bIBasi, KaKOE HA4Yalo JIOKHUT B OCHOBE CYKICHHS O ILEHHOCTH OOBEKTa,
SMOITMOHAIILHOE WIIH parfoHanbHoe » (40).

Ar trebui sa amintim cd, pe langa lexemele cu sens apreciativ, In procesul
comunicarii sunt utilizate si unitati lexicale cu semnificatie depreciativa (de
exemplu, tdmpit, lepadaturd, haimana s.a., lexeme conotative derivate din termeni
din domeniul medicinii: debil, idiot, imbecil s.a.), care sporesc puterea ilocutionala
a expresivitatii enunturilor apreciative. Necesitatea unei saturatii emotionale
explicd, In opinia noastra, variate manifestari ale intensificarii gradatiei emotionale.
Conchidem ca exista un raport semnificativ intre imaginile tabloului obiectiv al
lumii si mecanismele biopsihofiziologice, ce participa la formarea si desemnarea
imaginarului lingval al indivizilor. Specificam aici capacitatea acestora de a suscita
o replica emotiva din partea interlocutorului. Particularitatea semnalatd comporta
atat cuvantul, cat si unitatile complexe — enuntul, textul, in cadrul caruia cuvantul
poate fi analizat din perspectiva amplitudinii semantice a fortei emotive.
Dimensiunea subiectivda a textului, de reguld, consistd in reflectarea opiniei
autorului, pe de o parte, si evaluarea emotional-apreciativa a continutului de cétre
cititor, pe de alta; caracterul intersubiectiv al actantilor, deopotriva cu
intentionalitatea mesajului, contribuie la apropierea opiniei receptorului
(destinatarului) de cea a emitatorului.
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Datele disponibile analizate supra releva urmatoarele idei :

Un obiectiv definitoriu in lingvistica modernd il constituie mijloacele de
exteriorizare a emotiilor, in corelatie cu notiunea de apreciativ (evaluativ) Intr-un
enunt. Problema in cauza este examinata in numeroase studii, spre exemplu, in cele
ale savantilor T.Slama-Cazacu, A. Wiejbitzka, L. Hjelle, E.M. Boabd, etc.

Rolul articolului poate fi determinant in exteriorizarea morfologicd a opozitiei
real/ireal, precum si din perspectiva vorbitorului care reflectd situatia dintr-un
anumit punct de vedere ,ceea ce demonstreaza elocvent valoarea axilogicd a
categoriei articolului.

Materialul cercetat in prezentul demers aduce un argument temeinic n favoarea
teoriei panemotionale, (Lucrarile lui Ch.Bally, JI.b. Ba6enko, B.W. I1TaxoBckii s.a.)
conform careia orice cuvant din limba reprezintd un emotiv, cu impact resimtit la
toate nivelurile limbii, inclusiv fonetic. Potrivit aceleiasi teorii, promovate de
Bynnt B., I'por H.A., Fritz Kriiger , Pyounmreitn C.JI., toate procesele psihice
sunt insotite de reactii afective. Desi adeptii teoriei in discutie interpreteaza
emotiile ca fenomene ale constiintei, acestia nu exclud insad perceptia deteriorata a
emotiilor in domeniul constiintei.

Un studiu din perspectiva antropocentricd al limbii dezvaluie, implicit,
partricularittile inedite ale cuvantului, determinate de substratul emotiv, care
deseori ascunde printre ,,randuri” tenta semantica potrivitd ; decodarea veridica a
mesajului e posibild, in astfel de contexte, doar tindnd cont de factorul psiho-
emotiv din cadrul raportului emitator-receptor in colaborare cu factorul
intersubiectiv din sfera filosofiei limbajului, dar si din perspectiva principiului
alteritatii limbii.

Interpretarea ampld a organizarii semantice a lexicului presupune iesirea
dincolo de limitele lexicografiei pure rezervandu-si rolul de a reflecta tabloul
imaginarului lingvistic. O investigare sub aspect pragmalingvistic asupra
domeniului vizat supra reliefeazad pregnant rolul paradigmei antropocentriste in
organizarea si procesarea informatiei ontice, orientand lingvistica moderna spre noi
directii de cercetare.

O asemenea abordare a problemei 1n discutie sugereaza ideea ca reusita actului
comunicativ este fundamentatd in temeiul unor factori emotionali, ce
conditioneaza, intr-un final, rezultatul scontat.
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LEXICAL OPERATIONS AND STRUCTURAL FLEXIBILITY
OF MWUs
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Free International University of Moldova

Unitatile lexicale compuse constituie obiectul de studiu al semanticii, lingvisticii,
psihologiei cognitive, lexicografiei si evident al traducerii automatizate. Exista diferite
taxonomii, tipologii si clasificdri, sunt dezbateri referitor la denumirea conceptului
hiperonimic si ramificatiilor sale, pe care noi le trecem 1n revistd. Aceste unitati lingvistice
constituie un strat semnificativ al limbii si este present in registre care apartin diferitor
stiluri functionale in diferite proportii. Articolul prezent exploreaza gradul de flexibilitate,
coeziune, formulare si mobilitate sintagmatica a ULC intr-un gen publicistic deosebit —
discursul TED. Scopul este de a studia cum aceste unitéti lexicale prefabricate se comporta
in textura limbii pe viu active, asa cum este utilizatd de diverse personalitdti incepand cu
laureati ai Premiului Nobel, pana la cercetdtori, inovatori, exploratori, vorbitori motivatori,
influenceri, psihoterapeuti. Concluzia este cd vasta majoritate a ULC pot fi supuse
variatiunii morfologice pentru a se potrivi contextului. Cea mai productivd operatiune
lexicala in studiul nostru de caz este modificarea lexicald care constd in ajustarea,
schimbarea unui element al ULC fard a schimba sensul sdu cumulativ. In ceea ce priveste
flexibilitatea structurala, sunt mai multe cazuri de antepozitie, topicalizare, pasivizare,
nominalizare, incisive. In general, cazurile de flexibilitate structurald sunt in mod clar
utilizate pentru obtinerea unui effect stilistic si mai exact — pentru emfaza.

Cuvinte cheie: Unitati compuse (MWUs), colocatii legate, gradul de formulare, categorii
de formule, spectrul frazeologic, principiul idiomului, nodul, colocatii.

Multiword Units constitute the study object of semantics, linguistics, cognitive psychology,
lexicography and obviously, machine translation. Different taxonomies, typologies and
classifications exist, there are debates regarding the denomination of the hyperonymic
concept and its ramifications, which we take note of. These linguistic units make up a
significative layer of the language, and is present in the registers belonging to different
functional styles in different proportions. The present article explores the degree of
flexibility, cohesion, formulaicity and syntagmatic mobility of MWUs in a special
publicistic genre — the TED discourse. Our aim is to study how these prefabricated, bound
lexical units behave in the live texture of language, as is used by diverse personalities
starting from Nobel Prize laureates, to researchers, innovators, explorers, motivational
speakers, influencers. The conclusion is that the vast majority of MWUSs can be subjected to
morphological variation to fit the context. The most productive lexical operation
encountered in our case studies is lexical modification consisting in altering, adjusting,
changing one element of the MWU without breaking its collective meaning. In what
concerns the structural flexibility, there are several cases of fronting, topicalization,
passivization, nominalization, clefting. Overall the cases of structural flexibility are clearly
operated with a stylistic effect in view and more exactly — for emphasis.

Key words: Multiword Units (MWUSs), bound collocations, formulaicity degree, formulaic
categories, phraseological spectrum, idiom principle, node, collocates.
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The classical quote of John Rupert Firth widely cited “You shall know a
word by the company it keeps” (11) is often referred to in linguistic literature to
explain the phenomenon of collocation and its role in meaning. The topic of
Multiword Units is complex through the extended ramification of the hyperonymic
concept, by the confusing taxonomy which offers a multitude of denominations for
the concept, diverse typologies, classifications based on different criteria.
Multiword Units are the object of research of phraseology as a linguistics branch,
semantics, grammar, discourse, psycholinguistics, corpus linguistics, lexicography,
text linguistics, first and second language acquisition, second language education
and machine translation.

MWUs are considered prefabricated linguistic units, the meaning of which
is not generated again and again, but rather stored in the users’ minds and retrieved
as attached cognitively to that particular combination of words. Some of the MWU
which do not fit into the established patterns are called anomalous or defective
lexical bundles. Some authors define collocations as a group of words that have
“mutual expectancy” [Jackson: 106]. It means that words have the ability to predict
the likelihood of the occurrence of another word. Another interesting definition
asserts that ”Bound collocations are, as Cowie Anthony describes them, “a bridge
category between collocations and idioms” (228). The significant feature of this
group is that one of the elements of the collocation is “uniquely selective” of the
other.

The Open-choice principle is the principle which determines the
grammatical organization of the sentence. The idiom principle, in contrast, works
beyond the limits of one sentence and is opposed to the open-choice principle. The
idiom principle, initially proposed by Sinclair John, requires language users to
select such words which naturally combine with each other (109). The idiom
principle says that the use of prefabricated chunks may illustrate a natural tendency
to economy of effort according to the economy principle in language use. These
two principles determine the formation, cohesion, formulaicity degree, syntagmatic
flexibility of MWUs. As a result, generally MWUs are characterized by varying
degrees of institutionalization, ossification, meaning unitarism, syntactically,
phonologically and intonationally expressed wholeness and figurativeness.

A definition adopted for the purpose of the present modest research is the
one proposed by Alison Wray, according to whom MWUs are considered “a
sequence, continuous or discontinuous, of words or other elements, which is, or
appears to be, prefabricated: that is, stored and retrieved whole from memory at
the time of use, rather than being subject to generation or analysis by the language
grammar ” (465).

Altenberg Bengt claimed that almost 80% of our language production can be
considered formulaic, which is not a disproportionate allegation but proven by
subsequent research (101).

Vilkait¢ Laura in a study concerned with coverage estimates of collocations,
phrasal verbs, idiomatic phrases and lexical bundles in four registers (academic
prose, fiction, newspapers, and conversation) of English as they are represented in
the BNC collection of corpora found the following evidence (40):
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Figure 1. “Formulaic Categories”- degree of fusion adapted from: (Vilkaité 40)

All these findings are an important argument about the predominance of MWUs in
English language, in all registers.
Biber Douglas defines collocations as “associations between lexical words, so that
the words co-occur more frequently than expected by chance. Unlike idioms,
collocations are statistical associations rather than relatively fixed expressions.
Moreover, the individual words in a collocation retain their own meaning.
However, part of the extended meaning of a word is the fact that it tends to co-
occur with a specific set of collocates” (988). The degree of collocability, naturally,
varies; it may range from rather flexible lexemes (in terms of collocability),
through more fixed phrases, to phrases syntagmatically and paradigmatically
ossified, almost resembling semi-idioms. Sinclair John provides a designation of
roles within the collocation structure, where the main word in the collocation
pattern is called the node and the words that come either to the right or to the left of
the node are called collocates.

Most classifications give prominence to one or more of five features of
MWU:
1) Internal structure (verb + noun or verb + preposition);
2) Extent: phrase-level vs. sentence-level;
3) Degree of semantic (non-)compositionality;
4) Degree of syntactic flexibility and collocability;
5) Discourse function; according to Granger S. & Paquot M. (8).

TEXTUAL FUNCTION:

LEX. COLLOCATIONS; COMPLEX PREPOSIT. SPEECH ACT FORMULAE
IDIOMS COMPLEX CONJUNC. ATTITUDINAL FORMUL.
QO CcOMPOUNDS OLINKING ADVERBL QO PROVERBS;

QSIMILIES; QSLOGANS;

CQOPHRASAL VERBS QOIDIOMATIC SENTEN

UOTATIONS '

Figure 2. The phraseological spectrum, adapted from Granger and Paquot (ibidem: 42).

All the literature on MWU underlines that these are characterized by restricted
variability. There are 4 recognized types of variability

1. Morphological variation. Particular words in the MWL may undergo certain
inflections.

2. Lexical Variation. One or more words can be substituted by other terms without
changing the overall meaning of the MWL.

3. Modification: One of the MWL's constituents can be modified, preserving the
idiomatic meaning.

4. Structural Flexibility: This includes phenomena like passivization,
topicalization, scrambling, raising constructions etc.
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For the practical, applicative part of the present paper we have selected 4 TED
talks from which we have selected the research corpus. The TED talks selected are
the following:

1. “So we leaned in, now what?” Which is actually a TEDWomen interview with
Sheryl Sandberg — a very successful entrepreneur, Chief Operating Officer at
Facebook company.

2. “Lawyers are trained to break the law” — a TED talk presented by Virginia
Warren — a lawyer and qualified yoga instructor.

3. "How mindfulness changes the emotional life of our brains” by Richard J.
Davidson — is researching now how mindfulness changes the emotional life of our
brains and what we know about people’s brains, of individuals showing more
resilience than others. Davidson is William James and Vilas professor of
Psychology and psychiatry at the University of Wisconsin-Madison, Center for
Healthy Minds.

4. ”Compulsive underearning. An ambivalence about success” by Paul
Sunderland - — an addictions psychotherapist, consultant and trainer with 30 years
of experience in the treatment of addictive disorders.

The language used is a mix of juridical terms, psychological terms,
psychotherapeutic concepts and plus common language lexical units or even
colloquialisms. The main topics of discussion are focusing on the themes: the
condition of women, inequality and unfairness of the entrepreneurial men’s world;
psychological insights in the service of lawyers; mindfulness changes our brains
and our lives; underearning — compared to eating disorders and more exactly
anorexia, we are compulsively addicted to loosing despite having the capacity and
opportunity to achieve success. Rhetorically the TED talks are argumentative in
nature they aim to persuade people to embrace change.

We have selected a research corpus of 110 segments each containing a
MWU in order to process them, analyze, examine their distributive order through
the immediate constituents analysis method. The purpose is to find and categorize
multiword lexical units, be they collocations, free phrases, set phrases or idioms.
Out of the total of 217 MWUSs found in the corpus of analysis the distribution on
subcategories is as follows:Tablel. Distribution of MWUs on subcategories.
[Elaborated by the author]

N. COLLOCATIONS V. COLLOCATION | ADVERB. PHR.; IDIOMS
Discourse Markers

N+N | Attr. Altr. Phr. V; V4+N; V+V;
Phr. Clust. | V+Ady.
14 22 19 85 23 54

86 131

1. Morphological variation. Particular words in the MWU may undergo
certain inflections. This procedure is a standard one with the collocations where
both constituents retain their attributes of the part of the speech they belong to. The
phrasal verbs, can be conjugated at all tenses and respectively add an auxiliary
verb, and the respective grammatical endings. In Romanian the morphological
modifications would include adaptation regarding the gender, case.

Eng. So he started paying attention, and as he waited for raised hands, he realized
the men's hands were up. Ro. 4 inceput sa atragd atentia cind ridicau mana si si-a
dat seama cd numai barbatii o faceau.
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This is one very convincing example of how formulaic and prefabricated is
common English language. The idiom pay attention forms a part of another
collocation with the verb start used in the past, and namely this verb requires
syntagmatically the use of Present Participle form of the next verb, that is why the
collocation of interest for us is in the participial form. Further on we have another
similar collocation the phrasal verb wait for + the passive form of the collocation
raise hands which is a structural flexibility case. The translator introduces another
manipulation on the collocation — a synonym for raise hands — hands up which is
an example of creativity, in this case the verb is ellipse. In translation we have a
dynamic equivalence approach, with close equivalence in the first case, but not
with the second collocation where in Romanian the collocation is in active voice.
However, in the case of the simple verb realized from English in the Past Tense we
have a collocation used in Romanian si-a dat seama. The last collocation from
English men's hands were up is omitted in Romanian is not translated is
neutralized.

2. Lexical variation: One or more words can be substituted by other terms
without changing the overall meaning of the MWU.

Eng. There | was in the middle of the crossing on my hands and knees hoping
those stripes would open up and swallow me whole. Ro. Acolo eram in mijlocul
intersectiei pe mdini si genunchi, sperand ca acele dungi se vor deschide si ma vor
inghiti .

The protagonist — a successful lawyer, and certified yoga instructor brought a
shameful experience from her life, which could also be treated figuratively as well,
as maybe a blunder in her career. So very smartly dressed, and walking proud with
her status of lawyer, she faulted and fell down. The idiom stripes would open up
and swallow me whole refers to the real pedestrian crossing and the stripes where
she fell, or maybe the metaphorical turning point of her career and life. There is in
English language a variation of the idiom: they can say that they wish the
earth/floor/ground would open (up) if you someone is so embarrassed that they
would want suddenly to disappear. In this particular case we have speaker’s
creativity in a completely real situation or imagined metaphorical image those
stripes were to receive and dissimulate that shock. In translation we have a close
dynamic equivalence, which is good and enough in this case to convey the message
effectively. The collocation in the middle of the crossing is translated with its
equivalent in Romanian. The other interesting collocation is the adverbial phrase
on my hands and knees, translated into Romanian with pe mdini si genunchi which
again closely rendered with dynamic equivalence and exactly conveying the
message.

3. Modification - insertion of additional modifying words or phrases
(adjectives, adverbs, subordinate clauses). One of the MWU's constituents can be
modified, preserving the idiomatic meaning.

Eng. Then there was the woman stay-at-home mom, lives in a really difficult
neighborhood, with not a great school. Ro. 4Apoi a fost o mama casnicd, trdia intr-
un cartier sarac fard o scoald bund.

The idiom of interest is difficult neighbourhood which is not a simple co-occurence
of two words but has the meaning of disadvantaged, poor, problematic, criminal
maybe neighbourhood, and in our case the idiom id modified and intensified with
the adverb really. However, this is not reflected in translation, where the modifier
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is omitted and explicatory-specification translation technique is used. There is also
the fixed collocation with the compound pre-modifier stay-at-home mom — which
in translation was rendered with the simple adjective o mamda casnica. And last but
not least the idiom with not a great school which obviously does not refer to the
physical aspect of the building of a decrepit school, but to the quality of education,
or lack of education, lack of qualifications that would allow those women apply for
jobs and get one to provide for themselves. In Romanian it was translated through
calque fara o scoala bund, omitting all the richness of meaning from the original.

4. Structural flexibility: This includes phenomena like passivization,
topicalization, scrambling, raising constructions.
Passivization. Eng. You'll never be taken seriously again. Ro. Nu vei mai fi luatd
in serios. In this example the collocation to take seriously is passivized and
translated in Romanian with passive voice as well, but additionally it is
grammatically adapted to accord with the feminine gender of the subject.
Nominalization - transformation of a verb phrase into a noun:
Eng. The underearning is the anorexia if you like of compulsive spending. Ro.
Castigul insufficient este anorexia, daca vreti, a cheltuielilor compulsive.
This newly-coined word, noun, by the author of the presentation through
conversion from the verb to earn — underearn is actually the topic of his discourse
and latest study, observation into a new type of addiction of behaviourial disorder.
So, through his entire presentation the word appears conjugated, and in its
nominalized form as in this example. Evidently the lexical innovation was difficult
to render successfully into Romanian, that is why for the lack of a convenient
equivalent it was translated with an explicatory collocation Cdstigu! insufficient
which is grammatically adapted by adding the masculine gender inflections, article,
possessive, demonstrative adjectives.
Topicalization - emphasis placed on the topic or focus of a sentence by preposing
it to the beginning of the sentence. There are several interesting cases of such an
operation done on MWUs.
Eng. Down the rabbit hole of research | went. Ro. Am mers in jos in vizuina
iepurelui pentru a cerceta. The idiom down the rabbit hole is explained in
Macmillan Dictionary as referring to a situation that is strange, confusing or
illogical and often hard to escape from.
In this case the idiom means she went to research deeply, thoroughly, was
translated word for word in Romanian — so calqued because there is not such an
equivalent idiom in Romanian, the borrowed image would convey that message
uncommon situation.
Clefting - forming a redundant complex sentence for the purposes of emphasis:
Eng. Our nation is suffering not simply from a fiscal deficit but from an attention
deficit. Ro. Natiunea noastra sufera nu pur si simplu simplu de un deficit fiscal dar
de un deficit de atentie.
In this case the collocation suffer from + collocation fiscal deficit is clefted so as to
place all the emphasis on another more serious problem, in the speaker’s opinion —
an attention deficit — two homogeneous parts for stylistic effect — reinforcement of
an idea.

Reflecting on our findings up till now, we must indicate that although the
prefabricated MWUSs are characterized with fixedness, they nevertheless are
behaving in a relatively flexible way in live discourse. The collocations get
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morphological variation by adding grammatical auxiliary verbs and endings in
English and even more adjustment when translated in Romanian, where the
collocations get accorded in number, gender, case.

LEXICAL VARIATION STRUCTURAL FLEXIBILITY

MORPHOL. LEXICAL MODIFICATION | PASSIVIZ NOMINA TOPICALI CLEFTING
VARIATION | VARIATION ATION LIZATION ZATION

ALL 1 8 3 4 7 1

Our conclusion is that all or the vast majority of MWUs can be subjected to
morphological variation, added some morphological endings to fit the context. The
most productive lexical operation encountered in our case studies is lexical
modification consisting in altering, adjusting, changing one element of the MWU
without breaking its collective meaning: collocations — 8 cases attested, however,
all these are considered weak types of transformations.

Regarding the structural flexibility there are several cases of passivization -3,
nominalization - 3, clefting -1, but the procedure of topicalization is the most
extended by far — 7 cases, 5 analyzed in the work. We must mention that all the
cases of structural flexibility are clearly operated with a stylistic effect in view and
more exactly — for emphasis. The latter types of transformations adhere to the
deliberate creativity interventions.
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Importanta tot mai pertinentd a terminologiei in timpurile noastre este dictatd de
dezvoltarea stiintelor si tehnologiilor, de intensificarea proceselor de internationalizare si
globalizare a economiei mondiale, a provocdrilor politice si constructiei de solidaritati
geolingvistice, stapanirea limbilor-culturi, fluxul traducerilor, adaptatrea limbilor Ia
(post)ymondializare.

Terminologia filosofica, dezvoltatd in paralel cu filosofia, are menirea universalitatii si a
transparentei designative a cuvintelor, reprezentate prin termeni adica tine de domeniul
sensului, a raportului limbajului cu realitatea si gandirea. Reflectand o ,retea nodala”,
constituind matricea ideaticd pentru filosofie si filosofi, terminologia filosofica suscitd
provocari epistemologice, gnoseologice in raport cu alte discipline: stiinte exacte,
lexicologia, lexicografia, terminografia, traductologia s.a.

Desemnand concepte/idei/notiuni, terminologia filosofica, pe langa evolutia ,,spontana”
onomasiologica (imprumut direct/indirect, transpozitie, terminologizare, restrictie
aplicativd) si producerea simbiotica/sinergica (actiune si retroactiune intre limbi) mai
realizeaza i asa numitd ,,conversiune”, (re)semantizare a termenilor, fie filosofici, fie din
alte domenii, fapt observabil la unii filosofi actuali (Edgar Morin, Jacques Demorgon,
Henri Van Lier s.a). Unui astfel de fenomen de conversiune terminologicd si
terminologizare traductiva” este consacrat acest studiu.

Cuvinte-cheie: terminologie filosoficd, matrice ideaticd, terminologizare spontand,
conversiune terminologcad, terminologizare traductiva.

The increasingly relevant importance of terminology is nowadays dictated by the
development of science and technology, the upsurge of internationalization and
globalization of the world economy, by political challenges and the construction of geo-
linguistic solidarity, by language-culture proficiency, translation flow and language
adaptation to (post)globalization.

Philosophical terminology, developed in parallel with philosophy, has the purpose of
universality and designative transparency of words, represented by terms i.e. related to the
domain of meaning, the relationship of language with reality and thinking. Reflecting a
"nodal network", constituting the ideational matrix for philosophy and philosophers,
philosophical terminology poses epistemological, gnoseological challenges in relation to
other disciplines: natural sciences, lexicology, lexicography, terminography, translation
studies, etc.

By designating concepts/ideas/notions, philosophical terminology, in addition to the
“spontaneous” onomasiological evolution (direct/indirect borrowing, transposition,
terminologization, applicative restriction) and symbiotic/synergistic production (action and
feedback between languages) also achieve the so-called “conversion”, (re)semantization of
terms, either philosophical or from other fields, a fact observable in some current
philosophers (Edgar Morin, Jacques Demorgon, Henri Van Lier, etc.). This study is devoted
to such a phenomenon of terminological conversion and "translational terminologization".
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Mal nommer les choses ¢ ’est ajouter aux malheurs du monde./Albert Camus/

En guise d’introduction

L'importance saillante de la terminologie et la place pertinente qu'elle a prise
pour I’interrelation avec d'autres disciplines (traduction, documentation, rédaction
et cadrage terminographique des domaines et sciences, sciences de I'information et
de la cognition etc.) expliquent le renforcement de la discipline au niveau
international et l'attention particuliére qu'elle manifeste aujourd’hui de la part des
Etats du monde et des organisations toutes sortes. Notamment, « les enjeux
politiques (diffusion des langues et construction de solidarités géolinguistiques),
économiques (maitrise de l'information et des flux de traductions) et culturels
(adaptation des langues a la modernité) sont devenus au fil des années des éléments
majeurs » (Depecker 23).

La terminologie philosophique, développée en paralléle de la philosophie, a
commencé a étre ¢laborée dans diverses langues européennes, avec la prétention
d'une universalité ou d'une transparence des mots représentant des concepts ou des
idées, c’est a dire la question du sens, du rapport du langage au monde et a la
pensée. Cet enjeu n'a cessé de préoccuper la philosophie depuis ses origines, il est
incontournable et, le plus souvent, prend le devant de la science philosophique.
Corrélée a la difficulté de définir la philosophie comme discipline dans le sens
positiviste moderne, « la terminologie philosophique refléte un réseau de nceuds »
(Lamont 585) et pose des problémes particuliers par rapport aux autres disciplines,
a la lexicologie, la lexicographie, la terminologie, la traductologie.

La phénomenologie terminologique
La terminologie en tant que domaine de recherche a évolué de la pratique
sociale a la science interdisciplinaire avec diverses directions et orientations. La
réflexion sur le rapport entre le nom et la chose était approfondie encore par les
philosophes grecs, notamment Platon (Cratyle) et Aristote (Organon). Elle est une
des constantes des courants philosophiques, des stoiciens aux médiévistes, jusqu'a
1'époque moderne et contemporaine. La terminologie est une science qui s’occupe
de I'¢tude théorique des dénominations des objets ou des concepts utilisés par un
domaine concret du savoir, le fonctionnement dans lalangue des unités
terminologiques, mais aussi des problémes de traduction, de classement et de
documentation qui se présentent. On qualifie de méme la terminologie comme
I'ensemble des termes, strictement définis, qui sont propres pour une science, d'une
technique, d'un domaine particulier de I’activit¢é humaine. Donc, « on appelle
terminologie 1’étude systématique de la dénomination des notions (ou concepts)
spécifiques de domaines spécialisés des connaissances ou des techniques. Elle part
des notions spécifiques & un domaine et recherche les formes linguistiques qui lui
correspondent [...] et qui peuvent se réaliser identiquement dans un signifiant
(terme) de n’importe quelle langue » (Dubois 481).
Les normes internationales définissent aussi la  terminologie
comme étude scientifique des notions et des termes en usage dans les langues de
spécialité. Il est a rapporter une distinction fondamentale, celle entre notion et
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terme. Selon Eugen Wiister, 1’un des péres de cette science, « le terme est une unité
a deux faces, incluant une dénomination (dans une langue naturelle) et faisant
référence a une notion (unité d'ordre conceptuel) » (apud Cabré, 1991 : 57).

Essentiellement, le terme terminologie fait référence a au moins trois concepts
différents : a) les principes et les bases conceptuelles qui régissent I'étude des
termes ; b) les lignes directrices utilisées dans le document terminologique; c)
l'ensemble des termes d'un certain domaine spécial. Quant aux approches
théoriques de la terminologie il en existe plusieurs, par exemple la Théorie
communicative de la terminologie de Cabré qui « met l'accent sur la dimension
communicative de la terminologie ainsi que sur ses aspects cognitifs et
linguistiques » (Cabré, 1998 : 37). Le linguiste Gaudin Frangois propose, entre
autres, de prendre en compte la dimension sociale de la terminologie en instituant
une approche socio-linguistique de la terminologie (53). D’autres définissent, a leur
tour, «un modele socio-cognitif qui intégrait des éléments de la théorie des
prototypes et défendent les dimensions diachronique et sociale des termes»
(Timermann 585). Ces derniéres années, la terminologie théorique a été attaquée
par de nombreux chercheurs et praticiens. En particulier, on reproche a la
terminologie, aujourd'hui classée comme classique, de proposer des modeles pas
toujours compatibles avec ce qui peut étre réellement observé.

Lexique commun versus lexique spécialisé

L’analyse des particularités de la terminologie spécialisée suppose la
discrimination du vocabulaire/lexique commun, tous les deux faisant partie du
lexique général. Ce dernier est défini dans les travaux linguistiques comme la
totalité des mots d’une langue, dans leur diversité. Suivant des critéres scientifiques
les spécialistes ont divisé le lexique commun en : 1. Lexique commun, utilisé¢ par
tous les parlants d’une langue et 2. Lexique spécialisé, utilisé dans la
communication des divers domaines de la science. Les unités lexicales du langage
commun composent le nceud d’une langue qui sont connues par tous les parlants de
cette langue et assurent la communication entre ceux-ci. Le lexique spécialisé ou
les terminologies composent les mots/les termes correspondants aux divers
domaines d’activité professionnelles, étant compris, généralement, par les
personnes qui déploient une activité dans les domaines respectifs.

La linguiste roumaine Angela Bidu-Vranceanu souligne que «la
discrimination lexique commun/lexique spécialisé suppose la quantification totale
du lexique d’une langue qui est composé de plusieurs sous-groupes, appelés aussi
vocabulaires. Cette délimitation doit tenir compte de plusieurs critéres inter-
indépendants : la fréquence d’utilisation, le facteur stylistique et fonctionnel
(I’intérét des groupes sociaux, professionnels et leur appartenance socio-
culturelle) » (59). Par cette opération de discrimination de la totalit¢ du lexique
d’une langue on favorise la délimitation de I’objet de recherche lexicale d’une
quantité¢ trop vaste et diverse d’unités, permettant une approche scientifique
ultérieure plus rigoureuse. Concluant les démarches linguistiques de plusieurs
chercheurs la linguiste mentionnée délimite les sous-catégories suivantes : 1.
lexique (termes) obligatoires pour toute version d’une langue naturelle qui
représentent le domaine général actif ou le vocabulaire fondamental ; 2. lexique
(termes) (vocabulaire, caractéristique pour le niveau moyen de culture ou langue
littéraire courante et/ou standard (excepté le langage artistique et scientifique) qui
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représente en méme temps, plutdét un systéme virtuel ; 3. le lexique (termes)
spécifiques a la science et aux techniques ou le langage (les langues) spécialisées
ou les terminologies.

Certains linguistes considérent qu’entre le langage commun (appelé aussi
primaire) et celui spécialisé (appelé aussi secondaire ou terminologique) existe des
distinctions fondamentales, parmi lesquelles citons : « le mode de structuration du
lexique commun et celui terminologique, le caractére précis, objectif en opposition
avec les structurations linguistiques dans 1’appréhension de la réalité, le caractére
dynamique, flexible du lexique, la reprise et l’utilisation dans les systémes
linguistiques plutdét des signifiés que des signifiants qui deviennent inter-
idiomatiques » (Coseriu 148). Selon les autres « la détermination de la position des
langages spéciaux dans le systéme général d’une langue doit étre réalisée en
fonction de trois variables : 1) le champ thématique (le domaine d’utilisation).
Celui-ci ne représente pas une partic des connaissances générales des parlants, il
représente un processus spécifique d’apprentissage ; 2) le type d’utilisateur
(destinataire). Ces utilisateurs possédent un type de connaissances, acquises suite a
une formation spéciale et 3) type de situation de communication » (Cabré, 1998 :
47).

Actuellement, dans les recherches linguistiques, 1’'intérét pour 1’étude du
lexique spécialisé a augmenté substantiellement. Ce phénomeéne s’explique par le
role accru des sciences et des techniques dans le développement actuel de
I’humanité et, comme suite, de la terminologie. Dans la littérature de spécialité on
remarque que, suite a ce développement, 90% des mots nouveaux qui apparaissent
représentent le lexique spécialis€é et [D’enrichissement du vocabuliare
terminologique se produit d’une maniére plus rapide que du lexique commun.

Les défis des notions « terme », « terminologie »

Le nceud épistémologique de la définition des notions de la terminologie
consiste pour les terminologues et les linguistes dans la formulation des traits
pertinents du terme de point de vue général. Selon Alain Rey, « le terme représenté
par un signe de la langue, mot ou syntagme, est par destination une étiquette
conceptuelle monosémique, il est dénué de la variabilité connotative qui régne dans
le lexique naturel » (p. 1321). A partir des années 30 du XX siécle la question sur
les critéres (plus exactement sur les caractéristiques et les contraintes), les
domaines référentiels dont n'importe quel mot ou groupement de mots pouvait &tre
attribué a la catégorie des termes, prenait des contours assez larges. Suite a une
¢tude contrastive, réalisée par les savants on a constaté la pertinence de quelques
critéres de terminologisation, les plus essentiels du point de vue de la linguistique
moderne : la désignation d’une notion d’un domaine spécifique de connaissance ;
la systématicité de son emploi ; la définition précise, conceptuelle et propre pour
un domaine ; I'exactitude de la signification/désignation ; la non-ambiguité,
inscrite normalement dans la monosémie.

La notion de « terme » a eu, durant le temps, nombreuses définitions.
La variation des définitions s’explique par le fait que le « terme » constitue 1’objet
d’étude pour plusieurs sciences qui, a leur tour, mettent en évidence les
caractéristiques les plus importantes pour celles-ci. Ainsi, les logiciens considérent
comme «terme» tout mot rapport¢é a une définition rigide, les philosophes
identifient les termes avec leur définition et les qualifiant comme des abrégés de
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ces définitions, les professionnels considérent les termes les mots qui tiennent de
leur activité professionnelle sans etre préoccupés de leur caractére systémique et de
la présence des raisons suffisants en ce sens. De méme, pour plusieurs linguistes un
« terme » est : a) une unité lexicale, composé d’un ou plusieurs mots, désignant un
concept dans un domaine ; b) un signe linguistique attribué a un ou plusieurs
concepts, déterminés a leur tour par d’autres concepts du méme domaine, étant
représenté par un mot, une combinaison de mots, un symbole graphique, une
abréviation, un acronyme etc. ; ¢) unité de base de la terminologie qui désignent les
concepts, propres a une discipline spécialisée ; d) une désignation qui consiste d’un
ou plusieurs mots qui représentent un concept général appartenant a une discipline
spécialisée ; ¢) une unité lexicale dynamique dotée d’une valeur spécialisée qui
contribue a la constitution des connaissances etc. De ces définitions on observe que
la plupart des définitions ont en commun 1’idée que « le terme » représente « une
unité lexicale », « un symbole », « une étiquette », « une désignation », « un signe
linguistique », utilisé dans les langages spécialisés pour indiquer un concept, une
notion. Donc, 1’élément commun de toutes les définitions est la capacité du terme
de désigner un concept scientifique (objet ou phénoméne) d’une science, d’un
domaine ou activité professionnelle. Il est important & remarquer une explicitation
a propos de la notion de «concept» qui se répéte presque dans toutes les
définitions. Celle-ci est qualifiée comme une construction mentale qui serve a la
classification des objets de la réalité extérieure ou intérieure a [’aide des
abstractions plus ou moins arbitraires.

La notion de «terminologie » aussi bien que celle de «terme »
« connait nombreuses définitions. Une définition plus ample est formulée dans le
Dictionnaire général des sciences de la langue ou la terminologie est qualifiée
comme «un concept utilisé dans plusieurs sens interdépendants, pas toujours
délimités explicitement: 1. a. langue, (langage) spécialisé(e) ou sous-systéme
linguistique qui utilise une terminologie ; b. autres moyens linguistiques ou non
linguistiques pour réaliser une communication de spécialité non ambigué avec la
fonction majeur de transmettre des connaissances d’un domaine particulier
d’activité professionnelle ; 2. ensemble de termes ou mots spécialisés qui
appartient a un sociolecte, caractérisé par univocité et non ambiguité ; 3. Science
interdisciplinaire préoccupée des problémes généraux des terminologies qui
analyse la logique des connaissances, la hiérarchie des concepts; le codage
linguistique et non linguistique ainsi que le probléme de création des mots
nécessaires pour les sciences techniques » (Bidu-Vranceanu, 2005: 187).
Normalement, toutes les définitions concertent avec le Standard International ISO
1087 de 1990 (révisé par ISO 1087-2 : 2000) qui stipule : « la terminologie est
I’ensemble de termes qui représentent un systéme de notions d’un domaine
particulier, est I’étude scientifique des notions et des termes utilisés par les
langages spéciaux ».

En parlant de la terminologie, il est bien utile de rappeler aussi la notion
dérivée - « terminologisation » qui constitue le processus de représentation par un
terme d’un concept, partant de la perception et de la formulation des
caractéristiques qui définissent ce concept. Le plus souvent, la terminologisation
exploite la voie du caractére poly-fonctionnel des unités lexicales, c’est-a-dire la
possibilité d’exprimer par un mot plusieurs significations, modifications et/ou
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(re)interprétations sémantiques des mots. En lignes générales on pourrait mettre en
relief quelques principes de formation des termes :

le principe de traduction des termes ;

le principe de formation/dérivation propres des termes ;

le principe de terminologisation ;

le principe de combinaison des termes.
Parmi les voies de formation des termes distinguons les principaux :
1. la conversion : a) sémantique (passage d’un mot du lexique commun dans
la catégorie des termes), b) terminologique (passage resémantisé d’un terme d’une
discipline dans une autre) ;

el NS>

2. dérivation terminologique (une variété de formation de mots, création
terminologique proprement dite) ;
3. emprunt des termes (interne ou externe).

La terminologie et la traduction

La traduction terminologique, comme les autres types de traduction, fournit
des modeéles, des standards, des normes et des régles de procédure qui sont a la fois
des lignes directrices prescriptives et proscriptives pour l'activité terminographique.
Les liens entre la terminologie et la traduction spécialisée a été sujet de recherche
pour nombreux auteurs. Parmi les plus appréciés citons ;. Bassey Antia (2005),
Ahmed Azour, Loic Depecker (2006), Maria Teresa Cabré (1991), Angela Campo
(1998), Daniel Gouadec (2005), Silvia Montero, Pamela Faber (2009), Emma
Rodriguez (2004) et Juan Sager (1992, 2002) etc. Pour ces auteurs, la traduction
spécialisée est d’une importance pertinente dans la société.

Soulignons le fait qu’il existe nombreux éléments communs mais aussi des
traits distinctifs entre la terminologie et la traduction. Voyons premiérement les
¢léments communs. Selon Marc Launay ces deux disciplines coincident par leur
nature interdisciplinaire étant donné qu’elles ont construit des fondements
théoriques et pratiques propres a partir d’éléments provenant de la linguistique, des
sciences cognitives et des sciences de la communication (voir Launay). La
terminologie et la traduction spécialisée ont en commun une longue tradition
pratique, mais leurs assises théoriques ont été ¢€laborées bien récemment. Tout
autant que la traduction spécialisée la terminologie est apparue suite au besoin de
répondre aux nécessités de la communication spécialisée, pour fixer des concepts et
des dénominations (terminologie) et pour faciliter la compréhension entre locuteurs
de langues différentes (traduction spécialisée). D’autres linguistes affirment que
«la terminologie est née en réponse aux besoins des traducteurs et que sans
traduction il n’y aurait pas de besoins massifs en terminologies » (Cabré, 1998 :
37). De cette maniere, I’activité traductive a jou¢ un rdle important dans le
développement de la terminologie. Dans 1’espace francophone, le courant
traductionnel, (Pierre Auger (1985), a beaucoup influencé I’activité terminologique
et s’est placé a ’origine de 1’¢laboration de banques terminologiques en Europe et
au Canada. La communauté entre la terminologie et la traduction spécialisée se
manifeste aussi dans 1’usage de deux approches linguistiques et notamment :
sémasiologique et onomasiologique. Généralement, 1’activité terminologique est
orientée vers une approche onomasiologique qui s’intéresse a postuler d’abord
I’existence du concept et découvrir, par la suite, les formes linguistiques servant a
I’étiqueter. L’approche sémasiologique (du terme a la notion) est utilisée en
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terminologie depuis la fin du XX siécle. Cette approche est née de 1’opposition a la
perspective onomasiologique de la terminologie, considérée par certains savants
réductrice et qui ne tient pas compte de toute la complexité des applications
actuelles de la discipline.

Soulignons aussi que la terminologie et la traduction spécialisée établissent un
rapport asymétrique, dans le sens ou cette derniere nécessite des terminologies pour
communiquer les connaissances spécialisées de fagon adéquate et univoque tandis
qu’il n’est pas nécessairement obligatoire de s’intéresser a la traduction pour faire
de la terminologie. Autrement dit, les rapports entre la terminologie et la traduction
spécialisée sont bien étroits, mais dans une direction unilatérale : on peut faire de la
terminologie sans la traduction spécialisée, mais il serait difficile de traduire un
texte spécialisé sans tenir compte des différents outils terminologiques.

Terminologie philosophique et traduction

La relation interdisciplinaire entre la philosophie, la terminologie et la
traduction est tres subtile et délicate et, implicitement, condition préliminaire d’une
bonne coexistence et concertation des matrices philosophiques et des langues-
cultures.

La philosophie, comme d'autres domaines, a ses termes techniques. Les termes
renvoient & des concepts qui renvoient & un ensemble de préoccupations dites
philosophiques et représentent un outil pour faciliter la communication entre
spécialistes. Dans un texte philosophique, la terminologie technique acquiert une
importance qualitative trés élevée, méme si, quantitativement, le langage général
prédomine. Parce que les termes philosophiques sont développés par des individus
dans un contexte culturel particulier et dans une langue spécifique, ils, le plus
souvent, n’ont pas d’équivalents préexistants dans une autre langue. Le terme
philosophique recouvre une sphére conceptuelle complexe, qui est en fait tout le
contraire du terme scientifique, créé précisément pour éviter la polysémie, pour
désigner précisément et sans ambiguité une notion, une référence unique. Les
termes philosophiques conservent un haut degré universel et universalisant, mais
aussi de I’ambiguité.

La spécificit¢ de la terminologie philosophique se manifeste comme
terminologie conceptuelle. Cela advient parce que « le terme philosophique refléte
une unité de connaissance portant sur une propriété, nature, essence existentielle
des choses, phénomeénes et/ou processus » (Rao 53). L’expression de cette
propriété dépendra du langage qui sera utilisé pour la définition des concepts. Les
relations, qu’elles soient génériques, partitives ou associatives, permettent de
structurer les concepts en un systéme. Rappelons ici la définition du terme concept
. «construction mentale utilisée pour classer les objets individuels du monde
extérieur ou intérieur par une abstraction plus ou moins arbitraire » (Morfaux 79).
Les concepts ou notions correspondent au systéme de la langue mais «la
terminologie est plutot tributaire des limites de la philosophie du langage et traite
toujours de la pensée plutdt que du langage, ou du langage en termes de pensée, du
langage plut6t que des langues, des signes plutot que des textes » (Rastier 27). La
terminologie conceptuelle vise la plus grande rigueur scientifique. Le traducteur
trouve donc un élément de réflexion logique trés important pour son processus.
Donc, le traducteur aura affaire a des mots trés bien délimités dans leur
désignation. Dans la dimension conceptuelle, il n'y a qu'une seule définition, une
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seule idée représentée/notion par un seul et méme terme. La définition est
suffisante pour légitimer la compréhension et la traduction du terme. On retrouve
ici la logique des langages contr6lés. Le plus souvent, la difficulté terminologique
de la traduction arrive dans la situation dans laquelle I'ambiguité est due a la
polysémie des mots qui n'a pas pu étre résolue dans le contexte.

La philosophie manifeste un impératif d’universalité, donc de validité spatio-
temporelle. Donc, la manifestation de cette universalité dans les langues-cultures et
la traductibilité représente une condition de son existence. La traduction d’une
langue vers une autre est une fonction linguistique sous-jacente, une faculté de la
langue elle-méme car, la notion méme de signe verbal exige la possibilité
fondamentale de remplacement - le fait qu’une chose (le signifié¢) reste la méme
alors qu’une autre (le signifiant) est remplacée. Le partage des universaux de
substance, reste une matrice de générativité créatrice pour la traduction
philosophique.

La traduction et I’appropriation du lexique philosophique, la « traduction
terminologisante » des concepts et notions philosophiques dans les langues
modernes se heurtait a des difficultés d’ordre conceptuel et traductologique. Ainsi,
la création lexicale philosophique chez Réné Descartes a été marquée par la
conversion sémantique et/ou terminologique des termes et des expressions
traditionnelles, ainsi que des approfondissements techniques de la
signification/désignation. Par exemple, les termes « esprit », « conscience »
produisaient une confusion, une contigiiité sémantique durant le passage du latin
vers les langues naturelles. Certains philosophes tachaient méme la substitution du
lexique philosophique grec/latin par un lexique d’une langue naturelle ce qui
contribuait a la libération et a la rénovation des matrices linguistiques et
représentationnelles.

Traduire la terminologie de Henri VVan Lier

Pére-fondateur de la théorie de I’anthropogénie, c’est-a-dire la constitution
continue de ’homme comme « état-moment d’univers », le philosophe a profilé
par son ceuvre monumentale une théorie synthétique moderne de 1’évolution
(appelée, a tort ou a raison, néodarwinisme). Lui-méme, Van Lier considérait
I’anthropogénie « un fondement manquant des sciences humaines », en posant la
conjonction des contraires comme irremplagable pour la compréhension de la
Réalité, parce que « le réel est inséparablement humain et mondain,
inséparablement affectif et cognitif ou autrement il est incomplet.

Sans s’approfondir beaucoup dans sa théorie philosophique (nous I’avons fait
ailleurs, voir Untila 2018) nous essayerons de nous arréter sur la dimension
linguistique, traductologique et terminologique de sa philosophie (comme nous
I’avons fait pour les philosophes E. Morin et J. Demorgon, voir Untila 2016, 2019)
pour pouvoir cerner quelques considérations traductologiques. Pour cela faire nous
allons nous référer au Glossaire de la « Fondation Anthropogénie Henri Van Lier »
(voir Glossaire d’ Anthropogénie), ¢laboré par la Fondation « Anthropogénie Henri
Van Lier », congu comme « facilitateur de la lecture d’Anthropogénie » et qui
compte 198 termes utilisés par le philosophe dans toute son ceuvre.

Nous allons nous arréter sur quelques termes spécifiques, inventés par le
philosophe et qui présentent des difficultés linguistiques, terminologiques et
traductologiques. Tout d’abord le terme-clef « anthropogénie », une création
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terminologique empruntée et convertie pour désigner un sens philosophique
fondamental pour Van Lier. Le terme « anthropogenie » a été créé en 1874 par
Ernest Haeckel dans le domaine d’embryologie comparée. Dans ce sens, «
anthropogenie » est synonyme d’anthropogenése. Jean-Pierre Changeux, dans son
livre « L’Homme neuronal » 1982, utilise aussi le terme d’anthropogénie. Dans
I’acception de Henri Van Lier, le terme « anthropogénie » désigne une notion plus
large, profilant deux facettes : de I’intérieur - la constitution d’Homo comme état-
moment de 1’univers) et la discipline qui a cette constitution pour théme) et de
I’extérieur - fondement manquant des sciences humaines se fondant sur
I’historicité des destins-partis d’existence, dont les MONDE 1, 2 et 3. Donc, c’est
une sorte de singularisation (évolution) de I’homme, mammifére et primate, parmi
les animaux et parmi tous les états-moments de 1’Univers, suivant les « destins-
partis d’existence ». Ce dernier concept-clef et terme de [’ontologie de Van Lier est
représenté par une topologie (pour I'espace), une cybernétique (pour le temps), une
logico-sémiotique (pour les signes), une présentivité (pour le rapport immanence /
transcendance, c’est-a-dire une mani¢re de privilégier, dans la pratique
quotidienne, un des termes du couple ontologique et épistémologique primordial :
fonctionnements/présence-apparitionnalité). Le terme «destin» marque les
généralités (acquises ou héritées) et « parti » - les singularités résultantes. Par le
terme suivant, Van Lier met en valeur d’autres caractéristiques de 1’homme
anthropogénique : « étre possibilisateur », signifie que 1’ouverture de tous les
possibles est la condition méme de 1’homme comme étre de variations. Si on
essayerait de délimiter la méthode utilisée par le philosophe Van Lier, on pourrait
le faire en usant de son terme a ce sujet et notamment : « pensée réticulaire » -
connaissance approfondie d'un probléme plutét que résolution immédiate et
superficielle ; détermination précise des facteurs d'influence ; analyse des
interactions et des niveaux logiques ; élaboration d'une solution qui prend en
compte les facteurs multiples et qui dépasse les simples éléments symptomatiques.

Un autre terme qui est trés important pour la théorie de 1’anthropogénie c’est
« animal signé » (cosmologie du signe chez ’homme qui a conscience des signes,
les utilisent dans sa vie quotidienne) qui refléte le premier « naturalisme
linguistique » en désignant I’homme doué du langage, de la faculté de parler et de
décodage d’autres signes.

Le terme «corps signé et signifiant» ou la «holosomie » est 1’autre
invention terminologique de Van Lier. Selon lui, 1'étre humain n'est pas un corps
anatomo-physiologique, ni non plus une ame, mais les intrications d'un corps
anatomo-physiologique, d'images et symboles qui donnent figure a ce corps. Cette
thése confirme une méthode et/ou approche holosomique de Van Lier, élaborée en
premiére dans les sciences anthropologiques et du langage qui constitue le pilier de
fond de I’anthropologie.

En analysant le corpus des termes philosophiques (Glossaire
d’ Anthropogénie) nous avons constaté que I’une des caractéristiques principales de
la traduction de termes philosophiques serait 1’adoption de la conversion
sémantique et/ou terminologique et des procédés traductionnels d’ordre imitatif
(d’emprunt unilatéral, convergeant). Ainsi, les procédés de traduction directe : les
calques, les semi-calques lexicales, les emprunts lexicaux directs et/ou indirects,
les xénismes contextuels et non adaptés et les diverses procédés de dérivation
lexicale contribuent beaucoup a I’enchainement linguistique et philosophique des
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langues. Ce phénoméne s’explique par la tradition et I’historique (gréco-latin) de la
philosophie qui indiquait aux langues néo-romanes et germaniques des assises
terminologiques déja consacrées.

La tendance a utiliser des procédés imitatifs pour la traduction de termes
philosophiques semble si forte que le traducteur est méme prét a lui sacrifier une
partie de la clart¢ du texte. Par rapport a d’autres domaines techniques, la
philosophie semble davantage influencée par la forme des termes-source pour
traduire les termes techniques. Cette stratégie imitative de traduction s’explique par
un désir d’'une « métaphysique substantialiste » du langage, comme si la possibilité
d’un transcodage des signifiants-source aux signifiants-cible était garantie par la
permanence quasi ontologique des éléments du signifié. Cette modalité de traduire
pourrait provenir d’une « certaine aspiration a 1’universalité qui serait propre au
discours philosophique, discours qui est une coincidence de la singularité
individuelle et de [’universalité » (Ladmiral 979). Il est vrai aussi que la
permanence dune méme forme du signifiant est également un index
terminologique, car c’est le propre d'un terme que de maintenir son unité
spécifique — faire éclater 1’unité spécifique du mot-source le priverait de la
fonction terminologique, notait le méme auteur.

Conclusions

> Centrer la réflexion sur 1’usage philosophique de la langue permet non
seulement d’inscrire les termes (notions, concepts) dans [’histoire, mais plus
radicalement encore d’inscrire [’histoire (de la sagesse humaine) dans les termes
(notions, concepts).

> Les subtiles frontiéres des termes-Concepts définissent 1’essentiel de la
philosophie, car «sans D’architecture lexicale/terminologique le discours/texte
philosophique ne serait plus philosophique, mais littéraire ou poétique » (Ladmiral
983).

> La création d’un ensemble de termes distinctifs est un critére principal a la
légitimation gnoséologique et épistémologique d’une philosophie et des
philosophes, qui consistent a attribuer a ceux-Ci un certain statut dans les milieux
intellectuels.

> L’ensemble de termes distinctifs représente une marque théorique qui
permet d’abord de distinguer et de reconnaitre les ouvrages du philosophe, qui
favorise ensuite la rapide assimilation et le rayonnement de la théorie, suite au role
des termes distinctifs en qualité de marque terminologique enregistrée.

> La philosophie, ainsi que sa terminologie s’est constituée par un jeu subtil
d’emprunts, de partages, de transgressions et d’interférences disciplinaires trés
diverses, ainsi que des inspirations personnalisées des philosophes.

> Les philosophes frangais et d’expression frangaise (Edgar Morin, Jacques
Demorgon, Henri Van Lier etc.) se manifestent inventifs et créatifs de nouveaux
termes personnalisés. Ils utilisent plutdt la stratégie hétérofonctionnelle
(déréglement de la valeur intégrale du terme) que celle équifonctionnelle
(préservation de la valeur intégrale du terme), usant du procédé de la conversion :
a) sémantique (passage d’un mot du lexique commun dans la catégorie des termes),
b) terminologique (passage resémantisé d’un terme d’une discipline dans une autre)
pour construire la charpente conceptuelle et matricielle de leur philosophie.
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> Le traducteur du texte philosophique suivra plutdt la voie « d’Hermés »
(traduction herméneutique sourciére visant a transposer le sens) que celle
«d’Orphée » (traduction cibliste, visant le style) ou « d’Apollon » (traduction de
récréation et révélation), (voir Raimondo) se trouvant devant 1’ainsi nommé
paradoxe dune « adéquation sans équivalence » et d’une « traduction
terminologisante ». Alors la tiche du traducteur n’ira pas du mot a la phrase, au
texte, a l'ensemble culturel, mais a I’inverse : s’imprégnant par de vastes lectures
de I’esprit d'une philosophie, le traducteur redescend du texte, a la phrase, au terme
et, finalement, au sens.
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TRANSLATABILITY AND EQUIVALENCE IN ENGLISH
SPECIALIZED VOCABULARY OF IMAGE TAKING

Inga STOIANOVA
Free International University of Moldova

Fotografia este o forma relativ tdndra de arta plastica. Desi istoria fotografiei are doar cca
200 de ani, tehnicile si tehnologia acesteia se dezvolta rapid si depinde direct de progresul
stiintifico-tehnologic. Fotografia isi gaseste aplicarea in toate sferele sociale devenind un
fenomen global. Ca formad de comunicare vizuala, fotografia indeplineste un set de functii
precum cea aplicativa, artistica, sociald si comunicativa. Vocabularul fotografic include
variatii structurale si semantice ale unitatilor terminologice, traducerea carora implica o
analizd stiintificd si lingvisticd minutioasd. Prezentul articol cerceteaza dificultatile de
traducere in limba roménd a termenilor englezi din domeniul vizat (termeni metaforici,
imbinari terminologice, anglicisme). in procesul de traducere a termenilor din domeniul
fotografiei, interactiunea unitatii terminologice cu contextul este fundamentald in vederea
selectarii si aplicarii procedeului/metodei traductionale potrivite si depistarii a unui
echivalent convenabil. Traducerea termenilor metaforici din domeniul fotografiei, formati
ca rezultat al transferului semantic in baza asemanarii dupd forma si culoare implica
utilizarea unui echivalent direct sau a uneia din variantele lexicale de naturd polisemantica.
Rezultatele investigatiei au demonstrat predominarea Tmprumutului (pentru termenii i
abrevierile imprumutate din limba engleza) si transformarilor sintactice (pentru imbinari
terminologice) drept tehnici de traducere a vocabularului din domeniul fotografiei.

Cuvinte cheie: fotografie, comunicare vizuald, functie, unitate terminologicd, proces de
traducere, metaford, imprumut, abreviere.

Photography is a relatively young form of fine art. Although the history of photography is
only about 200 years old, its techniques and technology are developing rapidly and depend
directly on scientific progress. Photography finds its application in all social spheres
becoming a global phenomenon. As a form of visual communication, it fulfils applied,
artistic, social, and communicative functions. The language of image making includes
structural and semantic variations of terminological units, which translation requires a
careful scientific and linguistic analysis. The present article studies challenges in translation
of various types of English photography terms into Romanian (metaphorical terms,
terminological combinations, anglicisms). When translating photography terms the
interaction of the term with the context is of great importance to select the proper
translation procedure and to find the best equivalent. The translation of metaphorical
photography terms formed based on shape and color semantic transference involves the use
of a direct equivalent or one of the lexical variants of polysemantic nature. The results of
the investigation showed the predominance of borrowing (for English loan terms and
abbreviations) and syntactic transformation translation techniques (for terminological
combinations).

Key words: photography, visual communication, function, terminological unit, translation
process, metaphor, borrowing, abbreviation.
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Modern society can be described as a visual era, the era of the dominance of
images that convey information, knowledge, emotions, and values. New social
media have transformed communication, making images as much a part of
everyday communication as speech or text. Innovative ways of interaction are
being born, mediated by images: the exchange of photos, pictures, video files.
Today photography surrounds us everywhere - advertising on the streets, in
magazines, various types of media, science, medicine, fashion, art. There is no
number for how many photos are taken a day. However, estimates suggest that
more than 1 trillion photos are taken in a year. Every two minutes, we snap more
pictures than the whole of humanity did in the 1800s. On average, 95 million
photos are uploaded daily on Instagram. People share 730 billion images a year
on Facebook alone. Over 300 million photos are uploaded to Facebook every day.
In 1999, Kodak reported that people had taken approximately 80 billion pictures
(https://expertphotography.com/photography-facts/).

As a term expressing a certain type of visual communication, photography
entered the English language with little thought given to its definition. Sir John
Frederick William Herschel (1792-1871), English astronomer, mathematician,
photographic inventor and photo chemist employed the term photography in a
paper titled “Note on the Art of Photography” presented before the Royal Society
on 14 March 1839. However, Herschel did not coin the name photography for the
new art. Both Charles Wheatstone (2 February 1839) and Johann von Médler (25
February 1839, Vossische Zeitung) had already suggested its use. It is possible that
several early experimenters also thought the term appropriate. There is some
evidence that Hercules Florence, in Brazil had called his experiments of the 1830s
by the name photographie. What Herschel did was to endorse this name, and
encourage its adoption within the scientific community (Hannavy, p.654). Herschel
characterized photography at the time as “a type of visual communication made
with the camera lucida and developed through chemical processes”
(https://www.britannica.com/technology/photography).

Nowadays, lexicographical sources define the term as “the process or art of
producing images of objects on sensitized surfaces by the chemical action of light
or of other forms of radiant energy, as X-rays, gamma rays, or cosmic rays”
(https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/).

Contemporary human is deeply involved in photographic practices, being
both a consumer and a producer of images. Image taking is a combination of art,
science, and production. If in previous times photography was used as a process of
significant events immortalization, today it acts more frequently as a means of self-
expression. As a result, the photographed's repertoire is also expanding: in addition
to important life events, less significant, fleeting occasions began to fall into the
lens; there are so many pictures produced that the individual is forced to choose
between them and get rid of unnecessary ones. Snapshots are not only our
informants but also active educators. The organic combination of these three
components forms the framework of knowledge and skills - the basis of any
specialist in visual image taking activity (Ceprees 61).

Photography is an extremely multifaceted phenomenon. Considering its
place in a socio-cultural area, it performs applied, artistic, social, and
communicative functions. The applied function of photography relies on its use as
a means to solve a certain task. For example, in science, photography can be
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applied to form typologies of research objects or phenomena, while in the museum
branch it is employed to create photo replicas of art works. The artistic function of
photography consists of a photographic image direct design that conveys an artistic
image or idea laid down by the author. Therefore, the emotional-figurative,
aesthetic, and semantic awareness of the picture to perceive the artistic idea
underlying a certain photographic image is decisive in artistic photography
(https://edupar.ru/archives/325).

The social and communicative function of photography is based on its ability
to act as a means of communication among people (transfer ideas, meanings,
images, and messages). Pictures represent one of the ways to tell about oneself,
hobbies, likes and dislikes, our friends and families. An individual can form a
certain opinion about himself, as well as change it in the required direction just
using a snapshot. As the outstanding photographer of the American West Ansel
Adams stated, ““You don't make a photograph just with a camera. You bring to the
act of photography all the pictures you have seen, the books you have read, the
music you have heard, the people you have loved”
(https://shotkit.com/photography-quotes).

The communicative function of photography is also reflected in online
communication; photos develop the possibilities of social dialogue, acting as an
invitation to discussion. Any picture or image can act as a kind of substitute for the
text: for example, instead of describing his/her occupation using a textual format, a
person can simply take a photo and send it to the interlocutor, i.e. performing
intersemiotic translation of exposed information. In his proposed three-part
division of forms of translation, Roman Jakobson defined intersemiotic
translation as “an interpretation of verbal signs by means of signs of nonverbal
sign systems.” To emphasize the idea of transformation, he chose a terminological
alternative, the synonym “transmutation” (Jacobson, 261). In addition, the
communicative function of photography is carried out through “likes”. With the
help of a “like” placed below a particular photograph, an individual can express his
assessment, i.e. approval. Accordingly, the owner of the photo, seeing a large
number of “likes” understands positive feedback from the audience. Therefore,
photography is a universal language, a means of communication between people
included in the social space and interpersonal interactions
(https://edupar.ru/archives/325).

Having discussed the importance of photography as a way of interpersonal
and intersemiotic communication, the following stage of our research deals with
the translation peculiarities of the language of image taking (as a specialized type
of vocabulary) from English into Romanian.

Nowadays, most people use translation to get information about special/non-
special objects and phenomena. Translation stands as a tool to communicate and
acquire information about various aspects of the world, as every act of
communication is an act of translation between different or identical semiotic
systems. Translation of specialized texts in the field of photography art is mainly
about the transfer of specialized knowledge that is represented using one language
(English) into another language (Romanian) as accurate as possible. According to
Sorina Postolea, specialized translation may be defined as the translation carried
out in a specialized context, i.e. a context that involves specialist source-text
producers, specialist topics, or a specialist (Postolea, 56).
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A term is known to be a word or phrase of a special (scientific, technical,
etc.) language, created (adopted, borrowed, etc.) for the exact expression of special
concepts and designation of special subjects (Axmanosa, 441). Two main
characteristics of the terms are accepted in modern linguistics: belonging to a
specialized professional sphere of limited use and the presence of certain essential
features: accuracy, consistency, unambiguity, brevity, stylistic neutrality,
motivation, general acceptance, nominative character, lack of synonyms, etc.
Requirements for unambiguity and brevity, according to some linguists, are not
mandatory for modern terminological units, since many terminological
nominations often turn out to be polysemantic and polycomponent [JIanTioxoBa,
44).

Though many linguists consider that translating specialized terminological
units is essentially a direct process, requiring finding out the undeviating full
equivalent of terms in the source and target languages, empirical research shows
that it is far from the truth (JlamtioxoBa 43). English photography language
contains concepts that differ radically from those of other languages (target ones in
translation) since each language reflects the world differently. When comparing
languages it is possible to find that various terminological systems have identified
similar or diverse linguistic observations and coin their phrases according to their
knowledge and experience. To conclude the disparity among languages is
problematic for translators and the more different the concepts of languages are the
more challenging is to transfer messages from one language to the other. Rendering
terminology in specialized translation is frequently a thought-provoking mission
and may involve much more determination and vision on the translator’s part.
Despite the common view that a source term and its target language equivalent are
linked by a one-to-one relationship, sometimes there is not just one available
translation for a source term (i.e. equivalent — our specification) (Postolea 57). It is
especially to the point dealing with polysemantic terms of intra/interdisciplinary
homonymic character as well as the ones formed by means of terminologisation or
metaphorization of lexical units borrowed from the common vocabulary layer. To
mention that language units that move from a common layer to a highly specialized
field and serve to designate only specific concepts related to this scientific field
(i.e. the semantic spectrum of lexical/terminological units) are relatively reduced.
Some photography terms were borrowed from the general literary language, and
their meaning narrowed in comparison with the semantic volume of common
words, the definitions being specified and detailed (meaning specification).
Another group of terms, also borrowed from the general language, passed over
time through the process of semantic generalization and acquired a completely new
meaning, becoming full-fledged terms that are included in the picture of the
photography professional’s world.

To start with paradoxes of translation of terminological and lexical units,
which in image taking specialized vocabulary context cause difficulties one has to
discuss terms based on the metaphoric transference of the meaning. The formation
of a term by semantic derivation involves metaphorization, i.e. the formation of
new meanings by analogy fixed in the language unit semantics. In daily life,
metaphors play a substantial part in human imagination and understanding since
they are employed to create social, psychological, and ethnic realities. Since
metaphors are an important tool for reality formation, therefore they aid in
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demystifying the underlying realities in discourses. Found in the everyday use
of language, metaphors are employed to describe various specialized and
professional phenomena (Dar 19). A metaphorical term is formed as an
epistemological structure representing a separate phenomenon. Models of this kind
can be called partially scientific, usually specific to a particular scientific area.
Being symbolic connectors, metaphors most often link things one can sense with
intangible thoughts or concepts. Therefore, a metaphor is a figure of speech used to
render one concept with the attributes normally associated with another concept.
To illustrate, the language of photography includes such terms as a blue hour,
golden hour, and yellow hour, all of them having an adjective denoting a certain
colour as the first component. Thus, the quality of colour is the basis for
metaphoric transference. Consulting the specialized literature, it is determined that
a blue hour is “the short period before sunrise or after sunset when the sun is just
below the horizon; indirect sunlight is evenly diffused and takes on a blue shade,”
its Romanian equivalent being ora albastra. Contextual examples of the discussed
units are taken from the online versions of “The Home of Digital Camera” and
“Expert Photography”: The low light levels during the blue hour make it a great
time to capture a magical moonrise. - Nivelurile scazute de lumind din timpul orei
albastre creeaza un moment excelent pentru a surprinde rasaritul magic al lunii.

Golden hour/ yellow hour, also known as a magic hour is “the period right
before sunset and after sunrise; during this time, the sun is low on the horizon so
light takes on a redder shade than when it’s higher up in the sky.” In Romanian
these lexical units are translated directly, ora galbena, ora de aur, ora magica, €.9.:
The golden hour's soft, warm, directional light makes it easier to shoot than the
harsh light of a midday sun. - Lumina lejera, calda si directionala a orei de aur
faciliteaza procesul de fotografiere in comparatie cu lumina dura a unui soare de
amiaza.

Another term based on metaphoric meaning transference is fish eye lens
translated into Romanian as lentila ,,ochi de peste”. In photography, it is an ultra-
wide-angle lens, which produces strong visual distortion intended to create wide
panoramic or hemispherical images; it also creates images with an effect similar to
that when looking through a door's peephole - warped, circular, and extremely
wide. The term is formed based on visual resemblance with the fish eye, e.g.:
Instead of producing images with straight lines of perspective, fish eye lenses use a
special mapping, which gives images a convex non-rectilinear appearance.- n loc
sa produca imagini cu linii drepte, lentilele ,,ochi de peste” folosesc o
cartografiere speciald, oferind imaginilor un aspect non-rectiliniu convex.

In the process of photo editing, professionals use cropping and stitching.
According to lexicographical resources, the lexical unit crop is a polysemantic one,
its central meanings dealing with agriculture and farming as a plant, corn, harvest,
a short riding-whip, an enlargement just above the stomach of a bird or insect in
which food is temporarily stored etc. (Oxford Dictionary). In the specialized field
of photography under the influence of meaning narrowing the term cropping,
rendered into Romanian as decupare, denotes “the act of improving a photo or
image by removing the unnecessary parts”
(https://www.oxfordlearnersdictionaries.com/).

As for the stitching in everyday communication it represents “a row
of stitches (one of the small lines of thread that one can see on a piece of cloth after
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it has been sewn)”, translated as cusdturd. In image taking stitching is “combining
a series of images to form a larger image or panorama”, the term is translated into
Romanian as imbinare/fuziune/colaj, e.g.. Photostitchingis the process of
combining multiple photographic images with overlapping fields of view to
produce a segmented panorama or high-resolution image.— Colajul foto reprezinta
procesul de imbinare a mai multor imagini fotografice cu cdmpuri vizuale
suprapuse pentru a crea o panoramd segmentatd sau o imagine de inalta rezolutie.

One more metaphorical couple to be discussed is hot shoe/hotshoe and cold-
shoe/ coldshoe. They have nothing to deal with shoes and their general, direct
meaning used in everyday language. In photography hot shoe is “a special fitting
on a camera that holds portable flash”, while a cold shoe” is for holding “an off-
camera flash unit which is being used remotely from the camera”. These terms do
not have direct equivalents in the Romanian language, just impossible to be
translated as pantofi calzi/reci. Being non-assimilated in Romanian, the terms got
the form of a hyphenated compound unit hot-shoe/cold-shoe always preceded by
the noun adaptor/patina (adaptor hot-shoe, patina cold-shoe). Thus, in terms’
rendering into Romanian the combination of borrowing and addition techniques are
applied, e.g.: The hot shoe holds the external flash unit in place and allows through
the lens shooting. — Adaptorul hot-shoe mentine unitatea externa de blit in pozitie
si permite fotografierea prin obiectiv. The cold shoe may be used to mount a
variety of other accessories on light stands or tripods. — Adaptorul cold-shoe poate
fi folosit pentru a monta o varietate de alte accesorii utilizind standuri usoare sau
trepiede.

English is known to have a strict, fixed word order: the subject is given first
followed by the verb, the object, and the adverbial(s). In English, the adjective
always precedes the nouns, compared to Romanian where the adjective follows the
substantival category of lexical units. In the examples that follow, the English
qualifying adjectives change their place in Romanian according to the rules of the
target language grammar. To exemplify, English point-and-shoot camera denoting
a small camera is rendered into Romanian as camera de orientare si fotografiere.
The English two-member compound substantival term (N+N) is rendered into the
three-member prepositional syntagmatic unit (N+ prep+N+conj+N). Another
accepted way of translating this term is to preserve the original (borrowed) variant
e.g.: A point-and-shoot camera, also known as acompact digital camera and
sometimes abbreviated to P&S, is astill camera designed primarily for simple
operation. - Camera de tip point-and-shoot (camera de orientare §i fotografiere),
cunoscutd si sub numele de camera digitald compacta si uneori prescurtatd ca
P&S, este o camera foto conceputd, in primul rdnd, pentru o operare simpla.

Terminological unit soft focus lens denotes special types of lens producing
soft outlines; structurally, it is a three-member term composed of Adj.+N+N. Using
syntactic transformations technique, it is translated into the target language as
obiectiv/lentila de focalizare moale, consisting of  N+prep+N+Adj and is
translated, e.g.:A soft focus lens deliberately introduces spherical aberration to
give the appearance of blurring the image while retaining sharp edges. - Lentila
de focalizare moale introduce in mod deliberat o aberatie sferica pentru a oferi
aspectul de estompare a imaginii, pastrand in acelasi timp marginile ascutite.

Inimage taking, awide-angle lensrefers to alenswhose focal length is
substantially smaller than the focal length of a normal lens for a given film plane.
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This type of lens allows more of the scene to be included in the photograph, which
is useful in architectural, interior and landscape photography. It is rendered into
Romanian as lentila cu deschidere unghiulara/ obiectiv cu unghi larg. In English,
the structure of the term follows the formula compound Adj.+N, while in
Romanian it is built according to the model N+prep+N+Adj. The process of
translation into the target language takes place using syntactic transformation
technique, e.g.: Wide-angle lenses are generally used for scenes where you want to
capture as much as possible.- Obiectivele cu unghi larg sunt utilizate in general
pentru scene in care doriti sa surprindeti cat mai mult posibil.

An interesting case of transposition (involving moving from one
grammatical category to another without altering the meaning of the text) is the
English photographic term zoom lens, which in Romanian has three equivalents.
The first is lentild cu focar reglabil, i.e. a syntagmatic unit consisting of
N+prep+N+Adj. The second equivalent involves the change of grammar category:
a two-member English term is translated by the Romanian derivative noun
transfocator. The last equivalent is a direct one lentila/obiectiv zoom, preserving
the structure of the original term (N+N), e.g.: Azoom lenscan be manually
adjusted by a user to create focused images throughout a wide range of distances
from one's photographic subject, from very close-up to very far away. - Obiectivul
zoom poate fi reglat de utilizator in mod manual pentru a crea imagini focalizate
pe o gama larga de distante de la subiectul fotografic, de la foarte aproape pana
la foarte departe.

Terminology reflects the current trend towards the integration of various
fields of knowledge, which can be traced to the borrowing of terms from one
scientific area to another or borrowing lexical units from common language to
certain field. The preservation of the English form is motivated by the international
character of English, its lingua franca nature in professional communication of
photographers, increasing both the quality, speed, comprehensibility and clarity of
the specialized communicative process.

However, some terminological units do not change their phonetic form in the
target language due to the technique of borrowing, being partially or non-
assimilated. The words borrowed from English are known as Anglicisms. The term
is defined by English monolingual dictionaries as “a word or phrase that is peculiar
to British English” or “a word or phrase borrowed from English into a foreign
language” (Oxford Learners Dictionary). The researchers disagree on the use of
anglicisms in general and specialized vocabulary. Some of them believe that
anglicisms are necessary for the variety of terms in the target language, as well as
for the explanation of concepts with no analogues in the language of borrowing.
Another group of researchers is sure that all borrowings represent a kind of
"rubbish” and the language of borrowing needs to be purified, not to lose its
uniqueness, to preserve its unchanged nature along with the traditions carried
through the centuries ([IpsixoB, 45). Nowadays, people tend to use borrowed terms,
partly showing a slight indifference to the native language equivalents. It is also
worth saying that the abundance of borrowed terminology is an obstacle to free
communication between people of different specialties, even in the same sphere.
To illustrate, in the sentence ,, Voi avea un backfocus de toata frumusetea” English
backfocus is applied instead of its Romanian equivalent focalizare din spate.
Sentence samples of the investigated anglicisms’ functioning are taken from the
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professional  photography blog “In  tufisuri cu Mircea Bezergheanu”
(https://www.intufisuri.ro/ ).

In the examples below English metrical unit pixel, the denotation of bokeh
technique as well as the type of Candid photo are maintained in Romanian (as a
target language) by borrowing: Clientul are o imagine de 3504 x 2336 pixeli.
Nimic nu se compara cu efectul bokeh surprins de aparatul foto. Imaginile Candid
sunt una dintre formele cele mai sub-apreciate de fotografie
(https://zdocs.ro/doc/setarile-manuale-ale-aparatelor-foto-j1jnzvwy9zpe). Another
sentence illustrates the preservation of the non-assimilated abbreviated form SRL
(single- reflex lens/ camera cu un singur obiectiv), partially assimilated verb to blur
with the meaning a estompa, a umbri and non-assimilated noun background
(though Romanian has a direct equivalent fundal applied in specialized and general
communication): Fard a intra prea mult in detalii tehnice, camerele cu un senzor
mai mare precum sunt cele din SLR au o putere mai mare de a blura background-
ul.

As a wide variety of shortened forms has arisen, the usage of full terms is
less common now. The abbreviated forms are rarely accompanied by any
explanations, which, in many occasions are semantically vague, being the source
of obscurity or ambiguity; even in the framework of the same special field different
terms may represent the full form of the same abbreviation (intradisciplinary
homonymy).

Some acronyms and initialisms maintain identical form both in English and
in Romanian and in most cases they constitute an English borrowing. For example,
initialism AV — Auto Focus referring to the “feature of a camera that tries to ensure
that the chosen subject is sharp within the photo preserved” maintains its English
form in Romanian as AV (autofocus). The same happens to the initialism DSRL —
Digital Single Lens Reflex meaning a special type of digital camera. In the example
that follows, the Romanian photographer does not apply a full form of the term
(camera reflexiva digitala cu un singur obiectiv), but preserves the English variant
DSRL, e.g.: Am sa incep cu AF fine-tune, sau ajustarea find de autofocus, functie
introdusa de cdtiva ani in cam toate aparatele DSRL mai rasarite.

Identical situation is seen in rendering English DOF — Depth of Field
(distanta focald/ profunzimea cdmpului) into Romanian, maintaining its English
borrowed form: De aici erori, sau situatii de fotografii cu rochia rosie clarda pe un
cadru zona de DOF in alt plan fata de rochie. In some cases English acronyms
begin to function according to the Romanian grammar rules, passing through the
process of language assimilation, i.e. lexicalized English acronym is assimilated
into Romanian, it is not written with capital letters and it follows the target
language grammar agreement, e.g.: Se vede cum dof-ul s-a deplasat spre spate,
fard sa modific focusul. Programul de editare ii arata clientului c- imaginea este
de 72 dpi (English DPI — Dots Per Inch). Such type of lexical units are known as
“transplanted anglicisms”, i.e. the original graphic form of the English units are
"inserted"” into the written target language layer (psixoB, 43). Here are some more
illustrations of Romanian sentences containing non-assimilated or partially
assimilated English photography abbreviations:

De cdteva luni am inceput sa folosesc carduri SD de la Kingston, care a venit si cu
o serie noud numitd CANVAS ... (SD - Secure Digital format).
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Folositi  editorul  nostru fotoonline  pentru a face rapid conversia
fotografiilor png in fisiere jpg (English PNG - Portable NetworkGraphics, JPG -
Joint Photographic Expert Group).

La aparatele foto compacte actuale, valorile ISO variaza intre 100 si 6400
(English ISO- International Standards Organisation).

In modul P utilizatorul selecteazd valoarea ISO si alfi parametric secundari
(English P - Program Autoexposure).

Another challenge when translating these types of abbreviations is choosing
the appropriate Romanian prepositions that may determine the connection between
the different nouns combined in the structure of the full form. English is known to
use multiple noun modifiers with no connectors, while in Romanian the full form
of abbreviated units supposes the introduction of prepositions as connective
elements, e.g.: TLR - Twin-reflex camera with its Romanian equivalent camera
digitald reflexiva cu obiectiv dublu, OEM - Original Equipment Manufacturer
(producator de echipament original), LTE — Long Time Exposure (expunere
indelungata), DX— Crop Sensor Format (format senzor de decupare) etc.

Therefore, there are numerous types of terminological units of different
semantic, structural, and etymological nature in the image taking text; their
translation requires the application of a proper translation technique. In the process
of specialized texts translation in the field of image making, one has to be attentive
to avoid deviations from the meaning of the text, not to create ambiguities in
translation, making it difficult or even impossible to comprehend basic ideas of the
specialized message. Photography translation is an exchange of special information
in the field between professionals speaking different languages.
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HEKOTOPBIE IMHI'BUCTUYECKHUE INTPOBJEMbI
MAIINMHHOI'O TIEPEBOJA

lurie KRIVOTUROV
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Articolul ia in considerare posibilitatea de a traduce texte literare dintr-o limba naturala
intr-o limba tintd folosind un sistem de traducere automatd. Autorul ia in considerare
prototip de inteligenta artificiala. Lucrarea ofera un exemplu (bazat pe jocul din GO) al
aparitiei retelelor neuronale care apar ca urmare a auto-invatarii sistemelor automate. Noile
tipuri de retele neuronale creeaza un algoritm care castiga intotdeauna (jocul GO) impotriva
unei persoane, chiar si cu titlul de ,campion mondial”. Studiile aratd cad sistemele de
traducere automata trebuie invatate sa recunoasca grupurile lexico-semantice care s-ar baza
pe categoriile lingvistice ale limbajului natural. O altd sarcina este sd invete masina sa
»gandeasca” si sd opereze cu imagini, deoarece limbajul natural este strans legat de imagini
si, In prezent, nu poate fi pe deplin algoritmizat. Aplicarea practicd a traducerii automate a
operelor poetice aratd cd sistemele automate de traducere automatd, care nu posedd un
psihic, nu sunt capabile sa traduca texte de acest tip.

Cuvinte cheie: sisteme de traducere automatd, inteligentd biologicd, auto-invatare,
retea neuronald, algoritm de traducere.

The article considers the possibility of translating literary texts from a natural language into
a target language using an automatic machine translation system. The author considers the
possibilities of biological intelligence in comparison with machine “intelligence™, which is
a prototype of artificial intelligence. The paper gives an example (based on the game in
GO) of the emergence of neural networks that appear as a result of self-learning of
automated systems. New types of neural networks create an algorithm that always wins (the
game of GO) against a person, even with the title of “world champion”. Studies show that
automated translation systems must be taught to recognize lexico-semantic groups that
would be based on the linguistic categories of natural language. Another task is to teach the
machine to “think” and operate with images, since natural language is closely related to
images and, at present, cannot be fully algorithmized. The practical application of
automatic translation of poetic works shows that automatic machine translation systems,
not possessing a psyche, are not able to translate texts of this type.

Key words:  automatic translation systems, biological intelligence, self-learning,
neural network, translation algorithm.

Kak n3BecTHO, MallIMHHBIN armnapaT NepeBo/ia JIUTEPATYPHBIX TEKCTOB COCTOUT
U3 ABYX BUJIOB NE€peJayuy COIEPKaHNs Ha MHOM SI3bIK:
1) BciomoraTesnbHble KOMITBIOTEPHBIE ITPOTPaMMBbI, OCYIIECTBISIONINE TEePEBOJIbI
HE CaMOCTOSITENBHO, a BBICTYMAIOIINE JIMIIb MOMOIITHUKAMH  YeJIOBEKY-
nepeBoaunKy (Humaniibersetzer) npu ero pabote HaJl IepeBOIOM.
2) B mpoOTHBOMNONOXHOCTH 3TOMY BHUAY KOMIIBIOTEPHOT'O MEPEBOAA CYLIECTBYIOT
aBTOMATUYECKHE CHUCTEMbl MAIIMHHOTO IEPEeBOJIa, KOTOPHIE OCYIIECTBISIOT
nmepeBoibl  0e3 y4acTHs ueloBeKa-lepeBomumka. Jlis  co3maHMA  cuCTeM
KOMIIBIOTEPHOT'0 TEPEBOAA C OAHOTO S3bIKa Ha JAPYroil HeoOXOOMMbI 3HAHHS B
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00JacTH JIMHTBUCTUKHA — JICKCHKA, IpaMMaTHKa /MOpP(OIIOrus, CHHTAKCHC/,
CTUJIMCTHKA, @ TAK)KE IPOLECCH IOHUMAaHHUSA TEKCTOB B 00J1aCTH OMOJIOTHIECKOTO
W MalIMHHOTO WHTeJuIeKTa. st Toro, 4ToObl MEepeBOAHBIA MPOAYKT MAIIWHHOTO
«TBOpYECTBa» OBUI YCIEHIHBIM, HEOOXOIWUMO TMpPEACTaBIsITh  cebe mpolece
MepeBo/ia MalIMHOM.

Yacto mporecc mepeBoAa TEKCTOB IPHU IMOMOLIM KOMIBIOTEPHBIX MPOTPaMM
Ha3pIBalOT pabOTOM HMCKYCCTBEHHOro WHTeluiekTa. OpHako caM TepMHUH
«UCKYCCTBCHHBIM MHTEJUIEKT» €lle TOYHO HE ompeneneH. llpumeHuTensHO K
cucTeMaM MAalIMHHOIO MEPEBOJA UCKYCCTBEHHBIH MHTEIUIEKT pacCMaTPUBAJICS Kak
OMOJIOTUYECKUI WHTEJUIEKT, T.€. NPUCYIIMH YenoBeKy. [lo3ToMy anropuTMBbI
MBICIIUTEILHONW JIEATENTFHOCTH KOMIBIOTEPHBIX IPOTPaMM NPUPAaBHUBAIUCH K
ITOpUTMaM 4esloBeuecKoro MbliieHus. Ho mpaktuka paGoTsl ¢ HCKYCCTBEHHBIM
WHTEJUIEKTOM T0Ka3ala, YTO BUABI UHTEIJICKTOB — OMOIOTHUECKU M MaIIMHHBIN -
HE BCerJa COBHANalOT. A B HEKOTOPBIX CIy4asx BOOOIIE HE COBMAAaloT.
Hanpumep, KoMmMIblOTEpHBIE IIaxMaTHbIE MPOrpaMMbl OOJAaJalOT HE TOJIBKO
CKOPOCTHBIM II€PECUYETOM BAPHAHTOB, HO M 00IaJar0T CIIOCOOHOCTBIO CO3/aBaTh
Takhe KOMOHMHALMM, KOTOpble HEJOCTYNHBI MOAABIAIONIEMY KOJIUYECTBY JIOJEH.
Hpyroii mpumep: B BOCTOYHOH Jorndeckoit urpe B I'O mobexxmgaer ToT, KTo Oonee
TOYHO PACCUMTHIBAET IIOCIEIOBATENFHOCTh XOAOB. VcciemoBarenu NOCTaBUIM
OMHAXIBI BOIPOC, MOXKET JIM KOMIIbIOTEpHass mnporpamma 1o wurpe B ['O
oOBITpBIBaTh uenoBeka. Okazanoch, YTO MOXKET, HO He Bceraa. Torga Obiia
[IOCTaBJICHA 3ajjada CO3/4aThb TaKyl0 KOMIIBIOTEpHYIO mporpammy urpel B 1O,
KOTOpasi He MPOUTphIBaja Obl YENOBEKY. DTO yIANIOCh, HO HE MOJHOCTBIO. B 3Ty
mporpaMMy OBUIH 3aJI0’KEHBI PUHIIMITBI MBINUICHHS YeioBeka npu urpe B ['0. B
mpolecce HCCIEAOBaHHs ObUIM  IPOAHAIW3UPOBAHbl MWIUIMOHBI  HapTHH,
CBhITpaHHBIX JIIoApbMU. Ho, mockosbKy mocTaBieHHas 3ajaya He Oblla BBIIIOJIHEHA,
OKCIICPUMECHTATOPHI 3aJjaJii IIpaBUjia HUI'Pbl B KOMIIBIOTCPHBIC IIPOrpaMMbl H
OpraHu3oBajii COPEBHOBAHUA MCKAY CaMHUMHU KOMIIBIOTCPHBIMHU IpOorpaMMamMu C
LeJbio 1ocTU4b 1modeapl. ConepHULbI-MAIIMHBl HAUTPAI HECKOJIBKO MHUJUIMOHOB
4acoB JIpyr MpOTUB Jpyra. B pe3ynbTaTe mosBuiIach HEHPOHHAs CETh, KOTOpas
BBIMIPBIBAECT y BCEX, B TOM 4YMCIE U y 4YEeMIHOHOB Mmupa. Ilpu anammusze 3Toi
HEHpPOHHOW CETH BBUICHWIOCH, YTO MAIIMHHBIA «WHTEJUIEKT» YCTpaHWJ BCE Te
omKnOOYHble JEWCTBHS, KOTOpBIE IOMYyCKajd 4YeJOBEK, TO €CThb OHMOJOTHYECKHH
uHTeUIeKT. MlHaye TOBOpS, MAIIMHHBIA «HHTEIUIEKT» MOKa3ajl, 4TO OH cIocoOeH
«camMoo0yyaTbCsi», YTO SIBISICTCA OOHMM M3 TIJIABHBIX INPH3HAKOB HMCTHHHOTO
uHTeekTa. Hekoropele mpu3Hakyd caMooOydeHHUs] OOHapyKHMBAIOT M CHUCTEMBI
MAalIvHHOrO NEpeBOaa, 4YTO BCCIACT HAJACKIAY, YTO KOMIBIOTCPHLIC IIEPEBOAHBIC
MporpaMMbl OYIyT TEPEBOAMTH TEKCTHI HE HIDKE YPOBHS MPO(HECCHOHATHLHOTO
nepeBonurKa. IIpuMepsl 3TOMy yKe CYIIECTBYIOT, IPaB/a, TOJIBKO OTHOCHTEIBHO
TEKCTOB TEXHUYECKOTO XapakTepa W OQUIMAILHOTO JeJONPOU3BOJACTBA. YeM
Oonee (popMaNM30BaH CTWIH HUCXOJHOTO JIOKYMEHTa, TeM Ooyiee BBICOKOTO
KAueCTBA MEPEBOJA MOXKHO OXHIATh'. ITOMy TPeOOBAHHMIO KAK Pa3 M OTBEUAOT
TEKCTHI BHILICHA3BAHHBIX CTHJIEH, TaK KaK JIEKCHYECKH TEPMUHBI, CIOBOCOUYETaHHS,
CHUHTAarMbl, pa3JIM4YHbIC KIIUIIC o6na)1a10T BIIOJTHE KOHKPCTHBIMU 3HAYCHUSAMMU.
OAHO3HAYHOCTh JIEKCMYECKHUX EIAVHMIl TEXHUYECKHX TEKCTOB M TEKCTOB
o(puIHaTBEHOTO JENOMPOU3BOJACTBA COOTHOCUTCSI CO CMBICIIOBBIM JAETEPMUHH3MOM.
Otcroma criemyer: 4eMm OOJbIIe JOETEPMUHHUPOBAHBI DJIEMEHTHI TEKCTa, TEM
00JIbIIIeH TOYHOCTH JOCTUTAET TEPEBO/I.

69




INTERTEXT N1, 2022

B obmem Buze mpolecc nepeBoja IpU IOMOLIM KOMIBIOTEPHBIX NIPOrpamMM
npencrasisiercs: cienyroumM obpazom. Ilpu mepeBose OpUrMHAIBHBIX TEKCTOB
OpU TMOMOIIM KOMIIBIOTEPHBIX TNPOrpaMM HUX COJACp)KaHHE IEPEHOCUTCS Ha
ANIEKTPOHHYIO MJIaT(GOpPMY M TOJBKO 3aTeM COJEpIKaHHE dTUX TEKCTOB MPEACTAIOT
nepen yurateneM. st Toro, yToObI MPOU3OILIEN aKT HEIOCPEACTBEHHOIO [IEpeBoa
OpHUrMHAaja MAIIMHHBIE CUCTEMbI OCYIIECTBIIAIOT aHAINU3 TEKCTa Ha ONPEACIICHHOM
YpOBHE (3TH YPOBHH MOTYT OBITH pa3HbIMH). B pesynbTare 3TOro y MammHHOTO
«UHTEIUIEKTa» (HOPMHUPYETCS «IPEACTABICHUE TPEIIOKEHUSI HA LIETIEBOM SI3BIKE)
2 CJIOXHOCTb B 3TOM CJIy4ae COCTOHT B TOM, YTO B PE3y/bTaTe aHANM3a TEKCTa
BO3HHMKAET MPOMEKYTOUYHBIN S3bIK, HE HWMEIOIIUI IOJHOTO COOTBETCTBHUS C
ecrectBeHHbIM  si3pikom  (Ibid.). Takoli ~ MOAXOA  XapaKTepHu3yeTcs
[IPOTUBOIIOJIOKHBIMH aCIIEKTAMU: B OJHOM ClIyyae CHCTEMa MALIMHHOIO epeBOa
U3-32 CIIO)KHOCTH TeKcTa (WM MO JpYrdM TIpPUYMHAM) MOXET CO3/1aBaTh
HEYIAayHbI MPOMEXYTOUYHBIM S3bIK, YTO HETAaTUBHO CKaKETCA Ha KOHEYHOM
MepeBoJIe, B APYIOM ClIyyae CHCTEMa MAIIMHHOTO MEepeBOJa MOXKET CO3JaTh TaKOH
MPOMEXKYTOUHBII A3BIK, KOTOPBIA MO3BOJIUT JAHHOM MAIIMHHOM MporpaMme
MEePEBOIUTH TEKCTHI C OJJHOTO 3 1) A3bIKOB Ha npyroi (Ibid.).

Jlpyrue BapHaHTBl NEPEBOAHBIX CHCTEM OCHOBBIBAIOTCS HA HCIIOJIb30BaHUU
MpaBuI (MM KOHKPETHBIX MpUMepoB). [lepenaua cMmbIciia TEKCTa OCYLIECTBISIETCS
myTeM «cornacoBaHusi Tekcra ¢ mnpaBwiamm» (Ibid.). Yame Bcero cucremsl
MAaIIMHHOTO TMEepeBOJa OPHUEHTHPOBAaHBI Ha KOHKPETHBIE Mapbl s3bIKOB. KadecTBo
MEpEeBOJIa 3aBUCUT OT 00BbEeMa CIIOBapsi: OT 00BbEMa CJIOB, OJIMCEMHUH, CBOOOIHBIX U
YCTOWYMBBIX CIOBOCOYETAaHHMH, TIIATENFHO COCTABJIEHHOH «paboOThl ajJrOpUTMOB
anaimmza u cuHTe3a» (Ibid.)), a Take OT SQekTHBHOCTH ammapara
IPOTPaMMHUPOBAHHUS.

C TeopeTMuecKod TOYKHM 3pEHMsS BHEIIHHE 3HAHUS YKJIaAbIBAIOTCS B
MaTeMaTHYeCKHe MOJeNI KOMIBIOTEPHBIX MPOrpaMM, KOTOpble Ha3bIBAIOT
dopMansHEIME cucTeMami® . (DOPMajbHBIE CHCTEMBI HMMEIOT Pa3pabOTaHHbBIE
CHCTEMBI JIOTHYECKOTO BBIBO/IA. DTH MOJENU OTHOCATCS, B CYIIHOCTH, K JIOTHKE.
[puknanueie QopManbHbIE CHCTEMBI CBS3aHBI C KOHKPETHBIMH IPEIMETHBIMH
00JIaCTSIMH, TO €CTh MOTYT CIY>KWUTH JUIS BHIITONHEHUS 33124 (DYHKIIMOHUPOBAHUS
SI3bIKA M, B YACTHOCTH, JJIs1 BHITIOJIHEHUS 3a]1a4 IEPeBOAYECKON AeATeNbHOCTH. JliIst
yCHemHoro (yHKIMOHUPOBAHUS TPHUKIAAHONW (OpMaTbHON CHCTEMBI, CBSI3aHHOM
C  ©CTECTBEHHBIM SI3BIKOM, HEOOXOJHNMO «3aJ0KUTh B CHCTEMY aJITOPUTMBI
dbopmanmzanuu ecrectBeHHoro s3pika» (Ibid. p. 3), uro mpeacraBiasier co0oit
CIIOKHYIO 33/1ady, TaK Kak B (OPMaJbHBIX CHCTEMax 3TOr0 THIIA HEOOXOAUMO
OTpaXkaTb  €CTECTBEHHYI0 HW3MEHUYMBOCTH si3blka. UTak, «hopmanuzamms
€CTECTBEHHOI0 S3blKa M €ro cojepxareiabHas o0paboTka ISl TOHUMaHUS
KOMIIBIOTEPOM OCOOCHHO BaXKHBI JJIsI CHCTEM MAIIMHHOTO IiepeBoJa Ha
coBpemeHHoOM dTamne» (Mudrtaxosal23).

Jlekcuueckass cucTeMa S3bIka OOHAPYXKMBAeT pasHble TPYMIbBI  CIIOB,
pacmo3HaBaTh KOTOpbIE HY)KHO HAy4YWThb  BBIYMCIMTENIBHYIO MallMHYy, 3TO -
o01eynoTpeOuTeIbHbIE CIIOBAa, UMEHa COOCTBEHHBIE, reorpaduiyeckue Ha3BaHUs,
CUHOHHMMBI, aHTOHHUMBI, OMOHUMEI, HEOJIOTH3MBbI, apXanu3Mbl, UCTOpU3MbL. Ocobast
TPYAHOCTh KacaeTcs MepeBojaa (pa3eo’ornyeckux eIWHHIl M JIMHTBUCTHYECKHUX
nakyH. TpyaHOCTH TIpHM TEpeBOJAE KacaloTcs TaKKe JIEKCHUECKUX €IWHHILL,
oOsamaronux Takxke nojauceMued. KoHGIUKT MexIy 3HAKaMWd BbIUYMCIUTEIBHON
MallVHbl ¥ 3HAaKaMU S3bIKa (HampuMep, CIIOBaMH) OOBSCHSAETCS HECOBIAJECHHUEM
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CYIIIHOCTH MaTe€MaTH4eCKOro 3HaKa W 3HaKa JMHIBUCTHUYecKoro. EcTecTBeHHBIE
SI3BIKU 00pa3Hbl, I03TOMY HE MOIAAI0TCS TOJIHON aJrOpUTMHU3ALINH.

[lepeBogHbIE CHCTEMBI CBS3aHBI C CHHTAaKCHYECKUM M CEMaHTHYECKUM
aHaJIM30M NpeIoKeHuH. [IporpaMMHCTBI pa3iavyaroT — CIEAYIOLIUE METOMABL: C
(UKCUPOBaHHBIM, T.€. C 3apaHee 3aJaHHBIM HA0OPOM CHHTAKCHYECKHX IpPaBWI, U
CaMOOOYUAOIIHEC METOIBI

Hcropuyeckn, mepBBIM CMOCOOOM ONHMCAaHUs CHHTaKcHca s3bIKa ObuIH
¢dbopmanbHble TpaMMaTHKU. OHHM XOPOIIO M3Y4YEHbI M IIUPOKO NMPUMEHSIOTCA MPU
ONuCaHuu (OpPMaNbHBIX I3bIKOB. HO 3TM rpamMMaTuky, Kak MoKasaja MPakTHKa,
HETPUTOJHBI ISl ONMCAHUSI CUHTAKCHCA ECTECTBEHHBIX S3BIKOB. {1 co3maHUs
CHUHTAaKCUYECKUX IIOCTPOCHUH E€CTECTBEHHOTO sI3bIKa ObUIM  pa3paboTaHbI
TpaHc(hOpMaLU-OHHbIE I'PaMMATHUKU. Takue rpaMMaTUK{ YYUTBHIBAJIH S3BIKOBBIE
kareropud. C caMoro Havajga KOHCTPYKIMHM aJTOPUTM AaHAJU3UPYET Kaxaoe
BCTpeyarolieecs CJIOBO M MNEPEeXoauT K cheayromeMmy. [lefictBus aiaroputma
3aKaH4YMBAIOTCS], KOTJa BCE CJIOBA CTPYKTYPHI MPEIUIOKEHUS] MPOAHAIN3UPOBAHBI.
Ho cnabGocte TpaHCOpManMOHHOH I'paMMAaTHKH COCTOMT B TOM, YTO OHa He
croco0Ha 3371aBaTh PEKYPCUBHBIC CHHTAKCHUECKHE MIPABUIIA.

Bonpoc: MoXHO 1M TOBOPUTH O CTWIE HPUMEHUTENBHO K TEKCTaMm,

MepeBeIEHHBIM MalIMHON (KOMIBIOTEpHOW mporpammoii)? HasepHoe, MOXHO.
Hekotopeie NTUHTBUCTHYECKHE SKCHEPUMEHTHI ITOKA3bIBAIOT, YTO MAIIMHHBIHA
MIepeBOJ] UIMEET OIpPEIEICHHBIN CTHIIb, 3HAYUT 00 3TOM MOKHO TOBOPHUTD,
Ha3bIBasi TAKOM CTHJIb — «CTHJIb IEKTPOHHOM mpe3eHTauumn». Ecnu Mel roBopum o
CTHJIE B TEKCTaX MAIIMHHOIO TIepeBoja, TO TOrJa BO3HHUKAaeT Bompoc: Yewm
OTJIMYAeTCsl CTHJIb TEKCTOB B MAIIMHHBIX IEpPEBOJAaX OT CTHIIS MEPEBOTHBIX
TEKCTOB MpoQecCHOHANBHBIX MNepeBOMYMKOB? Ecnmm pasmuuust ects, TO TOrna
KakoBa WX ocHoBa? YenoBek 00JamaeT TMCHXUKOW, MOSTOMY BCE, YTO OH BHIMWT,
CIIBIIINT, OIIYIIaeT, 00pa3yeT B ero Mo3ry o0pasbl NMPeIMETOB, JIUII, SBIeHUH. B
KOMITBIOTEPHBIX NMPOrpaMMax, OCYHIECTBISIONINX IEPEeBOBI C OJHOTO S3bIKa Ha
Ipyrod, MNCHUXMYECKHE 00pa3bl OTCYTCTBYIOT. OJTH HpPOrpaMMbl HE 00JagaroT
KyJIbTYpOH, B HHX TaKKe OTCYTCTBYIOT JUHTBUCTUYECKUE  TPaTUIIN
€CTECTBEHHOTO s3bIKa. IMEHHO MOATOMY TaK CJIOXHBI TEKCTHI XyII0’KECTBEHHBIX
MPOM3BEICHUM AJIsl X MEPeBOJa KOMIBIOTEPHBIMU POrpaMMaMHu.

XynoxecTBeHHas JUTepaTypa (Kak BHJI XyIO>KECTBEHHOI'O TBOPYECTBA)— 3TO
MMMCbMEHHOE WM YCTHOE  OIMCaHHEe  aBTOPOM XYIOXKECTBEHHO-OOpPa3HOTO
COCTOSIHUS CHUTyalui, T'€poeB, MEPCOHAXEH, SBICHUA B CBOEU YHOPSIOUYECHHOMN
(hopMe B BOCTIPUATHH YHTATEIISA, CITyIIATENS (BOOOIIE PEIUIINEHTA).

Ha mpakThke BBIACHWIOCH CIEAyIOlIee: MalllhiHa OepeT JHMHIBUCTHYECKYIO
OCHOBY ISl Tiepeaun HH(OpMaIMU B cBoel 0a3e JaHHBIX, KOTOpast MPEICTaBIseT
coboii Goratelii HAOOp ITUTEPATYPHBIX 00PA3LIOB, CO3JAHHBIX YeJIOBEeKOM. MarnHa
«TIPOCENBaET» BCEBO3MOXKHBIE BapHaHTHl, ONM3KHE MO JIEKCHYECKOH W
rpaMMaTHYECKON OpPTaHM3alliy BBICKA3bIBAaHHUH, MMEIOIMXCA B ee 0a3e JaHHBIX, U
UCTONB3YeT AN Nepeadd HHPOpMauy Ha IEPEBOJUMOM SI3bIKE. 3aMeueHo, YTo,
€ClIM MallliHa HEe HAaXOAMT IMOJIXOAALICT0 SKBHBAJIECHTA, TO OHA IpeularaeT CBOU
BapHaHT IO KaKUM-TO IapaMeTpaM IIOXO0)KETO BBICKAa3BIBAaHUS, WJIM TMPOCTO HE
MEPEBOJUT 3TOT (PParMeHT, a AaeT €ro B UCXOJAHOM BapUaHTe.

Uro BaxkHee CTWIb WM coJepkaHue nepeBogHoro Ttekcra?  KoneuHo,
CO3JIaHHOE TMPOM3Be/IeHHE 00JIaZaeT U COJCPKAaHNeM, U cTuiieM. boilee BaKHBIM
BOIIPOCOM, TI0 HamleMy MHEHHIO, SABJISETCS CIEAYIOIIMA: IODKEH I CTHIIh
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IIEPEBOAHOTO TEKCTa COOTBETCTBOBATH  CTHWIIIO OpHTHHAIa? 3TO, KOHEYHO,
HJeanbHbIA Cllydaid U K 3TOMY IEPEBOIYUK JOJDKEH CTPEMUThCs. TeM He MeHee,
takue mccnegoBarenu kak FO. Haiina, b.Kanunosckuii u C. KoBajneB cuuTaroTr
cooepitcanue OCHOBOTIONAraromMmM, Torna kak A. 3abononkuii, K.Bepucr u U.
Keppem yTBepk1ar0T, YTO UMEHHO CTHJIb CIEAYET YUUTHIBATH MPEXKIE BCETO.

MeHblllee BHUMaHUE YIENSETCS CTHIIO [0 pa3HbIM IPUYMHAM: HEXBaTKa
BPEMEHH JIJISl IOMCKA HEOOXOAMMBIX CTHJICBBIX CBOMCTB, HJIU B TOM Clydae, KOTja
MIEPEeBOYNK HE YyBCTBYET CTWJIb aBTOpa, WIM HE B COCTOSIHHH y ce0s, B CBOEM
MEepEeBOIYECKOM apceHasie HallTH MOAXOSIIUE CTUIIEBbIC 3JIEMEHTHI.

OO0 TOM MBI MOKEM TOBOPHTH MPUMEHHUTEIHHO K YESIIOBEUYCCKOH JCATEILHOCTH
MIpU TIEPEBOJIC XYA0KECTBEHHBIX Mpou3BeaeHuid. K MammHHOMY TiepeBoy, CKopee
BCEro, 3TO HE OTHOCHTCSA, TaK KaKk MalliHa HE OO0JNaJaeT MaJIUTPOHd UYBCTB,
omymeHuit. 1 ee «BocnpHsTHE» TEKCTa HE CBS3aHO C MOHUMaHUEM (TJIyOMHHBIM
MIOHUMAHUEM) aBTOPCKOTO HAMEPEHHUS U aBTOPCKOIO MPHUCYIIETO TOJBKO €My
HCIONHEHUS 3TOT0 HaMepeHusd. B KauecTBe WUIIOCTpalUid MPUBEAEM HECKOJIBKO
MPUMEPOB MAIIMHHOTO II€PeBOJia /B CPaBHEHHWH C TEPEBOJOM, BBITIOJHEHHBIM
MepeBOUUKOM-TIpodeccronanoM/. [l 3TOro BO3bMEM HECKOJIBKO H3BECTHBIX
CHUCTEM MaIIMHHOTO nepeBoAa. IIpu aHanu3e nepeBoIOB YUUTHIBAIOTCSA TPU YPOBHS
[IOHUMAaHUS: * YPOBEHb CJIOB, * YPOBEHb NPEIJIOKEHUH, * YPOBEHb CI0KHOIO
CHHTAKCHUYECKOT'0 1IEeJIOTO (CMBICIIOBOTO KyCKa)®.

Mpumep 1.
Deepl IlepeBogunk
1) Zu der Zeit des Dreifligjahrigen Krieges besall ein Schweizer Protestant namens
Zingli eine grofie Gerberei mit einer Lederhandlung in freier Reichstadt Augsburg am Lech.
1) Bo epems Tpudyamuremueil 60tHbl WECUYAPCKUL NPOMECMAHM RO UMEHU
UMHZJZM 81a0e OOILUIUM KOAHCEBEHHBIM 3A6000M C KOINCEEEHHbIM MA2A3UHOM 6 6‘606001'10]\4
umnepamopcxkom 2opooe Ayecoypeam Jlex.

IepeBomubIii  TekCT (MPEUIOKEHHE) OTBEYACT BCEM KPUTEPUSAM Mepeayn
cojepkanusi. Jlaxke CTpyKTypa TMepeBeJeHHOTO IPeIOKEHUS B IICJIOM
COOTBETCTBYET CTPYKTYpE OpPHUIHHAJA, P Y4eTe TPaMMaTHYCCKUX OCOOCHHOCTEH
MEPEeBOJTHOTO  si3bIKa. Pa3paboTyukaM yaaioch OOYyYHTh HEWpOCeTh  ITOM
MEPEBOTHON MPOrpaMMbI MPABHILHBIM IPAMMATHUECKHUM KOHCTpYyKImaM. Ho ecrnu
JIaHHasl CHCTeMa MAaIIMHHOTO MepeBo/ia 00yUueHa BbIIaBaTh KOPPEKTHBIN TIEPEBOI C
TOYKH 3pPEHHS CUHTAKCUCA, TO JIEKCHMKO-CEMAaHTHYECKHE MPOOJIEMBI OCTAIOTCS.
MarnirHa He Halula B CBOEM apCeHalie COOTBETCTBHII codeTaHHio cioB am Lech.
YylmieHHbIM — OKa3aJluCh OCOOCHHOCTH COYETaHWH  CJIOB, 0003HAYAIOIIMX
reorpaduyeckue Ha3BaHus. U eciu mepeBOAYMK-UEIOBEK MOXKET JOTraaThCsl, YTO
cioBo Lech B HemerkoM si3pike 0003HaYaeT reorpaduueckoe Ha3BaHue (03€po MK
peka), Iuis 3TOro ecTh Mojckaska am (an dem), To uis MallWHBI 3Ta 3a1aya
OCTaeTcs HEBBITIOJHUMOM, TIOKa OHA HE TMOJYYHT COOTBETCTBYIOIIMH oOpaser, Ha
KOTOpBI OHa 0oOy4yeHa onuparbes. HesHanue 4enoBekoMm 3HaueHHs cioBa Lech
OTCBIJIAET €ro K CJIO0Bapio, B KOTOPOM OH OTHICKHMBAET 3HAUEHHUE 3TOr0 CloBa (peka
Jlex). Cucrema MAaIIMHHOTO TIEpeBOJa MOXKET ONHPATHCS JIMINh Ha CBOU
BHYTPEHHUIA clioBapb. [10-BHIMMOMY, BECh KOPITYC MPEJIOrOB HEMEIKOTO SI3bIKa
HE MOJIBEPraJicsi BEKTOPHOMY MPECTABICHUI0 MHOTOMEPHOT'O MPOCTPAHCTBA ITUX
JNIEKCHYECKHX eMHHL . CIEICTBHEM Yero W SIBUICS HEKOPPEKTHBIH IEPEBO.
YKa3aHHOTO CJIOBOCOYETAHUSI.

Annexc. lepesogunk
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1) Bo Bpems TpuaiaruieTHell BOMHBI INBEHIAPCKUM MPOTECTAHT [0 HUMEHH 3HHIJIH
BIIaieNT OOJBIIMM KOXKEBEHHBIM IIEXOM B cBOOOmHOM MmmepckoMm ropojae AyrcOypr-Ha-
Jlexe.

IlepeBonHas cucrema SAHnmexc mo3Boimia cebe Oojiee CBOOOIHBIN MEPEBOA - COUYCTAHHE
eine groBe Gerberei mit einer Lederhandlung mepemano kak «Bmamesn GONBITAM
KO>KCBEHHBIM LIEXOM.

Ieorpaduueckoe HazBanme am Lech mepemano BepHo. XoTs mpaBuibHee OBUIO OBl
YTOYHUTH coveTanue am Lech kak «ua peke Jlex», MOCKOJBbKY 3Ta peKa H3BECTHA
HEOONBIIOMY KOMMYECTBY uuTarenei (B omnuue ot Frankfurt am Main, Frankfurt an der
Oder, PocroB Ha [loHy u T.A.). B 3TOM mepeBOmTHOM BapHaHTE HE YYHUTHIBAHOTCS
dbonetnueckue ocoberHoctu: uMs Zingli Heobxoaumo 6buT0 TiepeaaTs kak Llunrnu. 3nech
3a OCHOBY (hoHeTHueckoro odopmieHus umenu (Zingli) koMmproTepHas mporpaMma B3siia
AQHIIMACKUN BapHaHT O3BYYHMBAHUS CJIOB C OYKBOH Z, TIOCKOJBKY B €€ apceHale
TpeBANMPYET UMEHHO Takoe (pOHETHUECKOE ODOPMIICHHE CIIOB - Z0O [zU:], B OTIIHUHE OT
HeMenkoro Zoo [tso].

PROMT Owmnaaiin

1) Bo epemsa Tpuoyamunemmuetl eounwl lllgeiiyapckuii npomecmanm no umeHu
Zingli 6raden Gomvuium — KOJNCEBEHHBIM 3A8000M C KOJICAHBIM Oelicmeuem 8 c80600HOM
umnepcrkom 2opode Ayecoypee ¢ Lech.

Ecmu mporpamma MamiHHOTO TIepeBOJia HE 3HACT, KAaK IMEPEBECTH CIIOBO, OHA
nepenacT 3To CJIOBO B opuruHane. Ilporpamma Promt OwnnaiiH He pacrno3Haia
cnoBo L{MHIIM Kak uMs, HECMOTPSI Ha TO, YTO PSIAOM €CTh MOJCKa3Ka «II0 UMEHUY,
B OTJIMYHE OT BapuaHTa, NpeiokeHHoro mporpammoii Deepl TlepeBomuuk.
OmmOoYHBIM BapHAHTOM OKa3ajiach U Nepeada Ha IeJICBOU A3bIK CIIOBOCOYCTAHUS
am Lech, uto cBHaETEIBCTBYET O HEAOCTATKAX B PA3BUTHH MANTHHHOTO JEKCHKO-
cemaHTHyeckoro ciosaps. [lo-Bumumomy, IUIsi 3TOW IMporpaMMbl HEoOXoauma
0oJsiee TIIATENbHAS MPOPa0OTKa CEMAHTUYECKUX IOJIEH €CTECTBEHHOI'O sI3bIKAa W
VKIaJbIBAaHUE PE3yJbTaTOB OSTOW MPOpabOTKHM B MaTEeMaTHYECKHUE MOCIU
MAIIMHHOTO NEPEBOIA OPUTHHAIBHBIX TEKCTOB.
Google

1) Bo epemsa Tpudyamunemueii 0UHbl WEEUYAPCKUL NPOMECMAHM NO UMeHU
Hunenu enaden 60abwuM — KOJNCEGEHHBIM 3A6000M C MALAZUHOM KOJCU 6 CBOOOOHOM
umnepckom copode Ayecoype-na-Jlexe.

B menoM MOXHO COTITacHThCS C IEPEBOJOM pacCMaTPpUBAEMOro (hparMeHTa.
IlepeBonuuk (mpoeccuonam):
1) Bo epems Tpuoyamunemueii 80tiHbl HEKUL WLEEUYAPCKUL NPOMECMAHM NO UMEHU
Hunenu enaden 6 6onvHom 2opode AyecOypee mna Jlexe 6onvuioli Kodcemsmuel u
KOJICe8EeHHOU 1AB8KOU.

7151 COBpEMEHHOI0 pa3BUTHS MPOTPAMMHBIX CPEACTB IEPEBOJ, PaCCMOTPEHHOTO
(hparMeHTa OPUTHHATILHOTO TECTA HE SABIISETCS TPYAHOU 3amaueit. U, Tem He MeHee,
OTpe/ieNICHHbIE Oaphepbl BCe ke BCTpedaroTcs. UToObl m30ekaTh KOH(MIMKTHBIX
CUTYyallUl TpH IMEepeBOAe, KaxJas U3 MPOrpaMM JOJKHA BBISIBUTH HEIOCTATKU,
HPUCYIME MMEHHO 3TOH MpOorpaMMe, U BBIMTH Ha HOBBIM YPOBEHB IIEPEBOAA.
Mpumep 2.

2) So war er noch in der Stadt, als die kaiserlichen Truppen sie stiirmten, und als
am Abend gepliindert wurde, versteckte er sich in einer Grube im Hof, wo die Farben
aufbewahrt wurden.
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Deepl IepeBoguuk

2) Ilosmomy on 6ce euje HAXOOUNCs 6 20pode, K020d UMNEPAmopCKue 60UCKa
WMYypMO8anU €20, d B8eYepoM, K020d OH Obll pazepabieH, CNpAMAaH 6 ame 80 08ope, 20e
XPAHUTUCL KPACKU.

IlepeBon HE MOXET CUMTATBCS YAOBJIETBOPUTENBHBIM, TaK KaK MalllMHHAs
mporpaMMa HE «IIOHMMaeT» CYOBEKTHO-TIPEIWKATHBIX OTHOIIEHWH 3TOTO
MpeIoKeHNs. MallrHa IIpOUTrHOpHpoBajia coderanme Versteckte er sich xax c
TOYKH 3pEHUSI MOP(OJIOTHH, TaK U C TOUYKU 3PCHHS CEMaHTHUKH.
HeymecTHpIM B 3TOM MEPEBOAE OKAa3bIBAETCS U COKO3H. CIOBO «IO3TOMY», YTO
CBUJIETENBCTBYET O HEMNOHMMAHHHM MAIIMHOM KOHTEKCTYaJbHBIX OTHOUICHUH B
MPETIOKEHUU.
SAngexc. llepeBogunk

2) Tax on 611 ewe 6 20pode, K020a UMREPCKUE BOLICKA WMYPMOSATU €20, U K020d
8euepoM epadbunu e2o, OH NPAMAICA 80 080pe 6 AMe, 20e XPAHUIUCL KPACKU.

OTOT mepeBo] NpeACTaBIsieT co00 HCKaXXeHUe copepikaHus. «Bunoit» TOMy
SBIISIETCSL «CYIIMH IyCTAK» - POJ HMEH CYIIECTBHTENbHBIX. lcmonp3oBanue
MECTOMMEHHI BMECTO CYLIECTBUTEIBHBIX KaK Pa3 M NPHUBOAUT K HCKAKEHHIO
CMBICJA: B PYCCKOM SI3BIKE CIIOBO «TOPOJI» MYMXCKOTO poJia U Bcs Mapaanrma 3Toro
ciioBa (M €ro MECTOMMEHHS) COOTBETCTBYET MYXCKOMY POZY; B HEMELKOM SI3BbIKE
cioBo «ropom» die Stadt — sxeHckoro poma (C COOTBETCTBYIOWICH MMapaaurMoii).
Ecnmu Ob1 MammbHas mporpamMMa Morjia Obl  pa3iuyaTh O3TH OCOOCHHOCTH
€CTECTBEHHBIX SI3BIKOB, TO TEPEBOA ObLT Obl MpaBUIBHBIM. (XO03SWH OCTaBaJICs B
ropoge, ... IITYPMOBAJIH €ro /ITYPMOBAJIH TOPOA, Ipabuiy ropoA, OH MPSTaJCT —
nparancss xo3suH). CrnenoBaTenbHO, pa3paboTUMKaM HEOOXOJMMO HaydUTh
MalllHy aHAJIW3UpOBaTh KAaTErOpPUH ECTECTBEHHOTO S3bIKa C IOCIEIYIOIIUM
MEPEeBOJIOM pPE3y/IbTAaTOB aHajM3a Ha MAaTeMaTHYECKHE MO C IEJb0
KOPPEKTHOIO CHHTE3a BBICKAa3bIBAHHA.
PROMT Ownaaiin

2) Taxum o6paszom, on OblL1l ewje 8 20pode, KO20A UMNEPAMOPCKUE BOUCKA
amakoeanu ux, u Ko2oa 0wl pazepabiien eeuepom, OH NPAMAICs 8 ame 80 08ope, 20e Yeemd
COXPAHATIUCH.

[epeson mporpammoit PROMT OwnaifH cOJIEpKHT T€ K€ HEeJJOCTATKU, KOTOPbIE
ocBemanuch Bbime. Kpome TOro, KOHEN JTOro NPEIOKEHHUS TMepeBeleH
HEMpaBWIbHO. B 3Toif mporpamMme HEZOCTaTOYHO pa3paboTaHa cHCTEMa
nonucemuw (Farbe — nser, kpacka), 9To ¥ MPUBOJAMT K HEMPABUIILHOMY MTEPEBO/LY.
Google

2)  Takum obpasom, on Obll 6ce ewe 8 20pode, KO20A UMNEPCKUe GOUCKA
WMYpMOBANU UX, d KO20A OH OblLl pazepabien 6euepom, OH CAPSIMAICS 8 IMe 80 080pe, 20e
XPaHUIUCH Yeema.

IepeBox mporpammoii Google mmeer Te ke OMMOKM, YTO M TPEIBIAYIIUC
nporpamMmsel. ECTECTBEHHO, YTO Jy4IIMI BapuaHT IPENOCTABISET NMEPEBOAYHK -
npogeccuoHaI:

2) U eom cryuunocw, umo oH Obll ewje 8 20pode, K020d HASPAHYIU KAMOAUYECKUe
soticka. Beuepom, kax moavko Hauanucy epabesicu, Lunenu cnpsmanca y cebs 6o 0sope, 6
Aame, 20e XPAHUNUCH KPACKU.

Bosee kpynHbie pparMeHThl TEKCTA, TOYKE BEChbMa ITOKa3aTEIIbHBI.
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®dparMeHT OPUTHHAJBHOIO TEKCTA!
Der Richter hustete und ordnete die Pergamente auf seinem Tisch. Dann sagte er

ruhiger, aber immer noch in drgerlichem Ton:
,Du willst den Knirps, und die Ziege da mit ihren fiinf Seidenrécken will ihn. Aber er
braucht die rechte Mutter*.
,Ja“, sagte Anna und sah den Richter an.
,Verschwind®, brummte er. ,,Am Samstag halte ich Gericht®.
An diesem Samstag war die HauptstraBBe und der Platz vor dem Rathaus am Perlachturm
schwarz von Menschen, die dem Prozess um das Protestantenkind beiwohnen wollten. Der
sonderbaren Fall hatte von Anfang an viel Aufsehen erregt, und in Wohnungen und
Wirtschaften wurde dariiber gestritten, wer die echte und wer die falsche Mutter war.
Deepl ITepeBoaunk

Cynps KamuIIHYJA M PpacCIONOXKWI ITIEpraMeHThl Ha CTojJe. 3aTeM OH cKazan Ooree
CIIOKOMHO,
HO BCE eIl B THEBE:
"Thpl XOUCIHIb MEIIOYCK, & KO3a B IATH IIEIKOBBIX FOOKax xoder ero. Ho emy HyxHa
IpaBuJibHasg MarThb.
"la," ckazana AHHA ¥ TOCMOTpeTa Ha CYIbIO.
"Vxoau", on Bopuai. "B cy660Ty s mpoBOXKY cya.
B a1y cy000TY rmaBHas ynuma U IUIOmanb nepes 34aHneM MdIpuH B paiione [lepmaxtypma
ObUTH YepHBIME OT JIFo[IH, KOTOpBIE XOTENN MPUCYTCTBOBATH Ha CyJe HaJl MPOTECTAHTCKUM
pebernkom. CTpaHHBIH CIydail ¢ caMoro Hayajia NPHBIEK K ceOe MHOTO BHHMAaHUS, U B
JIOMaX M Ha paboTe BO3HUKAIH CIOPHI O TOM, KTO SIBIICTCS HACTOAIICH MaTephio, a KTO -
MTOIACTIHHOMN MaTephIO.
Snpexc IepeBogunk
CyIbst KallUITHYJI U YCTPOMJI NIEPraMeHThl Ha cBoeM crojie. [IoToM ckazan cokoWHBIM, HO
BCE XK€ Pa3JpakKeHHbIM TOHOM:
"TBI XOUemb XPYyCT, a KO3el C IAThIO IIEIKOBBIMU I0OKaMu xodeT ero. Ho emy HykHa
npaBasi MaThb'".
- [a, - ckazana AHHa U TIOCMOTpEJa Ha CYIbIO.
"Ucue3nn", - xyxokan oH. "B cy000Ty 5 mepxy cyn".
B a1y cy00oTy rimaBHas ynuia W IDIOMAIb Iepel paryliedl Ha MmepiaMmyTpOBOH OamrHe
ObuTH YepHBIMH OT JIFoaM, KOTOpBIE XOTENH y4acTBOBATh B IpoIlecce BOKPYT peOeHKa-
npotectanTa. CTpaHHBIHM CiIydail BEI3Bal MHOTO IIIyMa C CaMOT0 Hadaja, ¥ B KBapTHpax H
X031 CcTBax CIIOPUJIK O TOM, KTO HaCTOAIasA U KTO HETIpaBUJIbHAs MaThb.
Google
CyJibst KallJSIHYJT M PACCTaBUJI IEPraMeHThl Ha CBOEM CToJjIe. 3aTeM OH THXO CKasall, HO BCce
ellle pasapa)xKaroliM TOHOM:
«TBI X0uemb pebeHKa, a K03a ¢ ee MAThI0 MIEIKOBBIMU F00KaMu Xo4eT ero. Ho emy HyxHa
MIpaBUJIbHAS MATby.
«a», - ckazana AHHa, DA Ha CYJIbIO.
«Yxoamy», mpoBopUai oH. «B cy000TY 5 MPOBOXKY CymI».
B a1y cy0060TY riaBHas ynuia u Iomans nepe parymei na Perlachturm Gbutn uepHbiMu
ot JltoJM, KOTOpbIE XOTENM MPHCYTCTBOBaTh Ha CyJE 3a IPOTECTAHTCKOro pebeHKa.
CrpaHHBIH coy4aid BbI3Ball OOJNBIIOE BHUMAHHE C CAMOTO Hadama, W B JIOMax W Ha
MIPEIIPUATHAX BOSHHUK CIIOP O TOM, KTO OBIT HACTOSIIINM, a KTO HE TOH MaTephlo.

IlepeBoa4uk - mpogeccHoHAT:
Cyobs cepoumo KpsaKHyL u Cmai npugooums 8 NOpsAOOK OOKYMenmyl Ha cmoJe. 3amem
CKA3a7 COKOlIHee, HO 6ce euje Cepoumo.
- Tor Oeporcuwibca  3a 31020 CONNAKA, HO U MA KO3A 6 NAMU WIEIKOBbIX H00KAX
Oepoicumcs 3a He2o. A pebenKy HYICHA HACOAWAs MAmb.
- Jla, - ckazana Auna u 6321AHy1a HA CYOBIO.
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- Ybupaiics, - nposopuan on. - Cyo 6 cy6bomy.

B my cyb6bomy na enaenoii yauye u na niowadu neped pamywei y Ilepraxcrkoi 6awnu
ObLIO UEPHLIM-YEPHO OMm HAPOOY: B6CeM XOMeNOCh NPUCYIMCMBO8AMb HA npoyecce.
Yousumenvuwiii ciyuaii 6v136an MHO2O WyMy, 8 OOMAX U XAPUEBHSIX 00U CHOPULU O TMOM,
Kkmo nacmoswas mams, a kmo camossanxa (3. JIbBOBa).

Y Bcex paccMaTpuMBaeMbBIX ~ KOMIBIOTEPHBIX  TEPEBOAYECKHX  MPOrpamMMm
coBocoueranne ordnete die Pergamente auf seinem Tisch cmoBo Pergamente
MEpEeBOIUTCA CJOBO B CIIOBO «IeprameHThl». llepeBomdeckas mporpamMma He
MOHUMAET, YTO TaKoe «IepraMeHT». M, mocKoibKy, y Hee B JIGKCHYECKOM apceHae
HeT 00pa3loB, CBSA3aHHBIX CO CIOBOM Pergament, MammHa gaeT NpsIMOM TEepeBOI.
BrIOpaTh ke caMOCTOSATENIHHO BapHAHT CPEM OTTEHKOB 3HAYCHUS MEPEeBOIIECKAs
mporpaMMa He B cOCTOSHUM: (mepramenT 1) oOpaboTraHHas Ko)a >KMBOTHBIX,
CIIy)KMBIIASl Ui MHAChMa 2) JAPEBHSS PYKONHCHh HAa TaKOM Marepuaie 3) copT
Oymarn). UToOBl MammHa BeIOMpaia MPAaBUIBHBIN BapuaHT 3HAUYEHUH CIIOB, OHA
JOJDKHA HAy4UThCS OMNpPEACNsATh  JOMHHAHTHOE 3HAYEHUE CIIOBA, a TaKKe
KOHTEKCTyalbHOE 3HaueHHe. YUToObl MpaBUIBHO NEPEBECTH OTOT (parMeHT,
HEOOXONMO B DJICKTPOHHOM JIEKCHYECKOM apceHalle TIePEeBOTIECKON MPOTrpaMMEbI
Hajuuue cioBa Pergament kak «mokymeHThD». CinoBo Ordnete mepeBOAMTCS Kak
«pacnionoxu» (Deepl),  «ycrpomn» (Suzmekc),  «ymopsimoumBam» (Promt),
«paccrasu» (Google). TlepeBomueckre MpOrpaMMbl HCIIOJIB30BAIH BapHUAHTHI
3HayeHus ordnen mox HomepoMm Nel: pacmosnarath (B M3BECTHOM MOPSAKE),
CHCTEMaTU3UPOBaTh, KiIacCUPHUIMPOBATh, YyHOpsaounBath. Eciam Obl MamnHa
«4yBCTBOBaJia» KOHTEKCT, TO OHA BOCIOJb30BaJlaCh Obl 3HAa4YCHHEM Ioa Ne2
(ordnen = mpuBoaKTH B MOPSIOK). B 3TOM Ccitydae mepeBo/1 ObUT ObI IPaBUIILHBIM U
coBpeMeHHbIM. Takoil BapyaHT Mbl HAXOJIUM Y IEPEBOIUHMKA-TIPO(ECCHOHANA:
«IPUBOAUTH B TIOPSIOK TOKYMEHTBIY.

BecbMma 3HaumTeNeH ceMaHTHYECKUil pa3bpoc mpu nepesoze ciosa Knirps (- 1)
MaJIbIIll, Kapamys; 2) CKIaaHou 30HT): «merrouek» (Deepl), «xpycr» (Sumekc),
«ckmamgaoi 30HTY (Promt). MotuBamuio 3TUX 3HAYCHHN HEOOXOIUMO HMCKATh B
JIMAaXpOHUYECKOM TMpocTpaHcTBe. [Io OTHONIEHWIO XK€ K TEKCTy IepPEeBOIHbBIC
3HAUCHMS HUYEM HE OINpaBIaHbl. SIHIEKC TNpelularaeT BapHaHT «XPYCT», MO-
BUJINMOMY, 110 OJIM3KOMY K OpUTHHAJY clienoBaHHi0 OykB B camoM ciioBe: Knirsch
(Knirps-Knirsch).  ExumHctBeHHass mepeBomdeckas mporpamma Google paer
NpaBWIBHBIA TepeBox  «pebeHok». He Bce mporpaMMbl —pasiuyaroT  poj
CYLIECTBUTEIbHBIX. SIHAEKC TMpe/araeT BapHaHT «Ko3em» (MyX. poX) TMpH
mepeBoge crmoa die Ziege (keH. poma). XOTsS B TEKCTE OpHWIHHAIA €CTh
J0CTaTOYHO SICHBIC MO/ICKa3ku — die (apTuKib xkeH. poaa). U pedb HaeT B TEKCTE O
KEHIIMHE, [T0JICKa3Ka — IATh HIEJTKOBBIX I00OK.

Kaxxiast n3 ynoMsiHyThIX IPOTPaMM JIAeT CBOW BapUaHT NIEpEBOIa MPEIOKEHHUS
Am Samstag halte ich Gericht: "B cy66oty s nmposoxy cya (Deepl); "B cy66oTy
a1 pepxy cyn" (Supekc); ,,B cydbory g cumrato cyn“ (Promt); «B cy6boty s
npoBoxky cya» (Google). 3aecs MbI 0OHapy X HBaeM J0CIOBHBIH mepeso: halte ...
Gericht /nepxy cyn/, a Takxke HeBepHbIH mepeBox /cumrtaio cyn/. Hambonee
YIIOBJICTBOPUTENBHBIM MOXXHO OBIIO OBl CUMTaTh cleayromuil mepeBox: «B
cy00oty cocroutcst cya». Ho cemantuduecku cioBa halten u «cocrosthesy He
COBIIQ/IAIOT.

OueHb BaXHBIM ISl TOHMMAaHMS KYJIBMHHAIIMM O3TOH HOBEIUIBI SIBISETCS
NpaBWIBHBIA TI€PEBOJI, XapaKTepU3yUMid Marb peOeHka. Pa3Hble BapHaHTHI
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mepeBomoB  cioBa falsch, xapakrepmsyrommx HCTHHHYIO MaTh peOeHKa,
NpE/ICTaBICHBl KaK HEYJIOBJICTBOPUTENbHBIC:  «momuenbHas mathy  (Deepl),
«HenpaBuiIbHas Mathy» (SIHmekc), «ormmbouHas Marb» (Promt), «He Ta Marh»
(Google). B nanHOM KOHTEKCTE Jy4IIHi BapUaHT MIEPEBOJA: «MaTh CaMO3BaHKa,
XOTsI CJIOBapHbIe 3HaueHus cioB falsch u  «camo3Banka» HE COOTBETCTBYIOT APYT
apyry. CucTeMa MamIMHHOTO TEPEeBOJa HE YYMTHIBACT KOHTEKCT, a JETaeT JIUIIb
nepeGopKy 00pasiioB, UMEIOIIUXCS B TOTOBOM BHJIE B €€ JIEKCHYECKOM apCeHalle.
ITosToMy 9acTO TEpPEeBOMbI, CICIAHHBIC MAIIWHON, HWMEIOT CTPaHHBIE,
HCOOBSICHUMBIE C TOYKH 3PEHHUS] OMOJOrMYEeCKOro HWHTEIUIEKTAa BapHaHThL. Y
YeJI0BEeKa CBSA3b C KOHTEKCTOM IPOMCXOIHUT IIOCTOSIHHO. IIpH YTEHHH TEKCTOB B
YeJOBEYECKOM CO3HAHMH IIOCTOSIHHO TPOMCXOIMT CBEPKAa COJEpKaHHUSA  C
KOHTEKCTOM (dJaimle BCero Ha Oecco3HaTeNnbHOM YpoBHE). MHTepecHO, Kak
DIICKTPOHHBIE ~ MPOTPAaMMbl -  HEPEBOMYMKH  IEPEBOMAT  CTHXOTBOPHBIE
npousBenenus. Jins npumepa mpencrasuM ¢parment uz  «®Paycray W.B. don
I'ete:

Prolog im Himmel
Der Herr. Die himmlischen Herrscharen. Nachher
Mephistopheles
Die drei Erzengel treten vor.
Raphael. Die Sonne tont nach alter Weise
In Brudersphdren Wettgesang,
Und ihre vorgeschriebne Reise
Vollendet sie mit Donnergang.
In Anblick gibt den Engeln Stérke,
Wenn keiner sie ergriinden mag;
Die unbegreiflich hohen Werke
Sind herrlich wie am ersten Tag.
Deepl MepeBoguuk Sunekc IlepeBoguux
Padasme. ConHIle TOHH3HPYET MO-CTAPOMY
B Bparckoii Ileche,
M Baie npeanyucasHoe MyTEIECTBUE
3aBepute ux ['poMOBBIM X070M
B Buge naer anrenam cuiy,
Ecnu HukTO He MIOOUT €¢;
HenocTmxumo BeICOKHE IIPOU3BEACHUA
BeinukonenHssl, Kak B IIEpBbIH ICHb.

Padasne. ComnHIle 3By4uT MO-CTApOMY.
B Opatckux cdepax morOT MaTyH,
W ee npeanucanHoe MyTEIIECTBUE
IIpyKOHYM UX TPOMOM.
B nosne 3peHus aHTeNn0B JJaeT CUILy aHresaMm,
Ecnu HUKTO HE XOUeT 3TOro MOHSTH;
Henoctukumo BBICOKHE PaOOTHI.
Onu npekpacHsl, Kak MepBbIH JeHb.

Ho BOT kak BEITIISAAT IEPEBOABI 3TOTO (pparMeHTa, OCyIIeCTBICHHBIE
po(heCcCHOHATILHBIMU MTEPEBOTIMKAMH:
ITepeBon H. I'omosunoBa (1889) ITepeBon H. Xomoakosckoro (M3manmnel971)
IMMPOJIOI' HA HEBECAX
Tpu apxanrena

Padaun
TBopiy B IBM)KEHbN OECKOHEYHOM
CaeTtmiio JHsI XBally MOET,
W BTOpPUT TPOMOM BEKOBEUHBIM
Emy cobpaTuii XOpoBo/I.
Hac ykpennsier cozepuianbe
Kpacel TBOpeHbsl BEKOBOH ...
Tropen! Kak B mepBbIii 1eHb CO37aHBA,

Padaun
3By4a B TapMOHHUHU BCEJIEHHON
U B xope ctep rpems, Kak TpoMm,
31aToe COJIHIE HEU3MEHHO
Teder npenMUCaHHBIM IIyTEM.
HenocTmxuMocTs MUPO3AaHbS
Jaer HaMm Bepy U OIUIOT,
1, cnoBHO B NIEpBBI I€Hb CO3/1aHbs,
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IIpekpacen, ayaeH Mup Bech TBOI! TopxecTBEHEH BCEICHCKHUHN XO!

KommnbroTepHsle IporpaMMsl 110 EPEBOAY C OAHOTO sI3bIKa Ha APYroil Bce Ooiee
MoapoOHO aHATM3UPYIOT OPUTHHAIBHBIE XYI0KECTBEHHBIE TEKCTHl M TOITy4YeHHbIE
pe3yiabpTaThl  CHHTE3MPYIOT B  LENEBOW  TEKCT. Takoe  «TBOPYECTBO»
BBIYMCIUTEIbHBIX MAIlMH HE COBIIAJAaeT C TBOPYECTBOM 4YEJIOBEYECKOH CyTH.
OueBuHO, YTO BBIYHCIHUTENIFHAS MAIlMHA HE MOXKET HEPEBOJUTh CTUXOTBOPHBIC
nosTuyeckue mnpousBeaeHus. [axe ecnu mammHa Oyzer o0nagaTb OTpOMHBIM
apceHaJoM IIO3THMYECKMX BbICKAa3blBAaHMM, MAallMHA HE CMOXXET CO3/aBaThb
MIPOU3BEEHHUS, OJlyXOTBOPEHHBIE uesoBedeckuM «SI». B a3rom cmeicie
OMOJIOTUUECKUI HMHTENJIEKT BcerJa OyleT HEAOCSIraeMo BBIIE HWHTENJICKTa
BBIYUCIUTEIHHON MaIlIMHBI.

Bo3moxHO, B OynymieM pas3BUTBIE CHCTEMbl HCKYCCTBEHHOI'O HHTEIJIEKTa
CMOTYT TpeJiaraTh «CBOW» BapUaHTBHI JOTMYECKHX M YYBCTBEHHBIX MEPEBOJOB.
Ho nyxoBHBIMH (4yeloBe4eCKMMH) B HHUX OCTaHYyTCS TOJIBKO JIEKCHKO-
CEeMaHTHUYECKHE €IUHMLBI, COCTABIIAIOLUINE OIPOMHBIN 3JIEKTPOHHBIM CIIOBApHBIM
apceHan. B OyaymieM CBsi3b OMOJIOTMYECKOTO W MAIIMHHOTO MHTEJUICKTOB OyIeT
OCHOBOIIOIAraroIuM (HakTopoM jisi pa3BuTHs 00mecTBa. «OYeHb MOXKET OBITh,
yro B OyIymieM B HaIIMX KOMIIBIOTEPAX IOSBATCS «MEHTAJbHBIE KOHTYPHBIC
KapThI», KOTOPBIE OYAyT HAIIPABIIATH M ONPEENATh Hame MbliuieHue» (boro 125).

NuTepecHyto Mbichs eme B 1960 roay Beickazan Cranuctias Jlem:

«MBl HE 3HaeM, MOXKHO JIM IIOHMMaThb, HE 00JIafas JIMYHOCTBIO, XOTS OBl B

3a4aTKe».

Note

! https://studfile.net/preview/7018309/page14.
2 https://ru.wikipedia.org/wiki

® https://star-wiki.ru/wiki/Oral_literature

* https://star-wiki.ru/wiki/Oral_literature

® https://studfile.net/preview/7018309/page 12.
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IMAGO PESTIS: ALBERT CAMUS EN QUETE
DU NOUVEL HUMANISME

Elena PRUS
Université Libre Internationale de Moldova

In alegoria transparenti din romanul ,,Ciuma” al lui Camus o epidemie simbolica a luat
locul raului, care are fete multiple (razboiul, ocupatia, universul concentrationar, tirania si
teroarea sistemelor autoritare). Dar ciuma mai personifica si absurdul, care constituie, in
viziunea lui Camus, esenta existentei. Dincolo de premisele de naturd cotidiana ale
epidemiei, se pot decoda si cele de naturd metafizica (existenta triviald, declinul moral,
non-sensul si absurditatea vietii ordsenilor), carora personajele camusiene le raspund prin
actiune si solidarizare. Orasul Oran, cuprins de ciuma si izolat de lume, este o imagine a
Frantei ocupate, dar mai larg — si simbolul Terrei, al planetei ratacitoare si minuscule, unde
a aparut constiinta omului confruntat cu evidenta absurdului. Sfarsitul romanului cheama la
vigilentd, imperativ necesard in fata neputintei de a birui raul odatd pentru totdeauna.
Premiul Nobel decernat lui Camus in 1957 a incununat o opera care scoate la lumina
probleme care se pun si in zilele noastre constiintei umane.

Cuvinte-cheie: Albert Camus, Premiul Nobel, Imago pestis, ,, Ciuma”, noul umanism.

In the transparent allegory from Camus's novel "The Plague”, a symbolic epidemic has
taken the place of evil, which has multiple faces (war, occupation, the concentration camp
universe, tyranny, and the terror of authoritarian systems). But the plague also personifies
the absurd, which is, in Camus's vision, the essence of existence. Beyond the everyday
premises of the epidemic, those of a metaphysical nature (trivial existence, moral decline,
nonsense and absurdity of urban life) one can also be decoded, to which the Camusian
characters respond through action and solidarity. The city of Oran, engulfed by the plague
and isolated from the world, is an image of occupied France, but wider - the symbol of
Earth, of the wandering and tiny planet, where the consciousness of man faced with the
evidence of the absurd appeared. The end of the novel calls for vigilance, imperatively
necessary in the face of the inability to overcome evil once and for all. The Nobel Prize
awarded to Camus in 1957 crowned a work that brings to light problems that are still posed
to human consciousness today.

Keywords: Albert Camus, Nobel Prise, Imago pestis, ,, The Plague”, new humanism.

La particularité des textes brillants est qu'ils sont universellement valables,
leurs sujets se répetent périodiquement, que ce soit Roméo et Juliette de
Shakespeare, Les Ames mortes de Gogol ou En attendant Godot de Beckett.

Un philosophe oriental a toujours demandé dans ses priéres que la divinité
le sauve de vivre dans des temps intéressants. Mais comme nous ne sommes pas
sages, commentait Albert Camus lors de la conférence a l'occasion du prix Nobel
(14.X11.1957), la divinité nous destinait a une telle époque. La conviction de
Camus est que I'écrivain doit continuer a créer et a s'ancrer dans son époque, a
travers les nombreuses attitudes qu'il a prises dans ses discours, appels, conférences
et écrits. Son devenir est celui d'un intellectuel : il est passionné de théatre, il
pratique le journalisme, il se plonge dans la métaphysique. Il fréquente un temps le
parti communiste, mais condamne plus tard les dérives de la politique autoritaire,
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mais aussi coloniale. A une époque ot la plupart des intellectuels frangais sont de
gauche, appréciant la victoire des Soviétiques sur les nazis, Camus est presque le
seul a voir dans le « canon » stalinien une perversion de l'idéal révolutionnaire.
C'est exactement le sujet qui I’a fait se disputer définitivement avec Sartre,
Merleau-Ponty et d'autres philosophes qui justifiaient le totalitarisme. Camus était
préoccupé par la tragédie de la philosophie, qui se transforme en idéologie et
justifie la terreur.

Ainsi, Albert Camus reprendra et résumera le théme qui traverse le siccle :
l'engagement de I'écrivain dans les luttes idéologiques et humanitaires. Sartre a
donné l'une des caractéristiques les plus réussies de définition de Camus comme
incarnation d'une « conjonction admirable d'une personne, d'une action et d'une
ceuvre » / « convergences admirables d'une personne, d'une action et d'une ceuvre ».

Pour comprendre le trajet du modeste intellectuel « a la lisiére d'une culture
» d’Algérie qui a remporté le prix Nobel, il faut se rappeler les étapes qui ont formé
la trajectoire de sa vision : ['école algérienne qui n'a pas accepté les mouvements
extrémistes musulmans, I'esprit africain empreint de spécificité orientale, le mythe
méditerranéen de l'esprit du paganisme antique et de l'aspiration a la liberté et au
bonheur. Face a 'existence, Camus adopte une attitude de compromis, une étiquette
d'acceptation vigilante, conforme a la grande tradition méditerranéenne de la
philosophie apollinienne. Toutes ces influences ont donné naissance au poeme
purement articulé sur la couleur, pittoresque et exotiquel. C'est pourquoi ce n'est
pas par hasard que le protagoniste /’Etranger est un personnage emblématique
douteux - un Européen a Alger. Albert Camus a apporté dans la littérature frangaise
un univers unique, des idées et des sentiments profonds et frais, de nouvelles
ouvertures de I'humain, dont I'origine est I'Antiquité grecque avec l'idéal
d'harmonie, de mesure et de limite.

Ecrivain qui a marqué le XXe siécle, Albert Camus a su exprimer la
condition humaine et la sensibilité tragique de son temps. La culture du livre a
coagulé la pensée de Camus, héritier de la contradiction de Balthasar Gracian, du
pessimisme de Pascal, Dostoievski, Kierkegaard, Nietzsche, Husserl, Heidegger,
Kafka et contemporain de la philosophie existentielle désespérée et de I'absurdité
de I'humanisme a Dino Buzzati a toujours évolué vers 1idéal d'équilibre et de
sérénité, ayant la structure de la tradition des moralistes francais. Mais si la
littérature classique traite de problémes moraux, le roman contemporain traite de
problémes métaphysiques.

Méme s'll s'est opposé a Sartre aprés la guerre, Albert Camus est
indissociable du mouvement existentialiste qu'il capitalise a sa maniére, rejetant
lui-méme 1'étiquette d'existentialiste. Pour Camus, contrairement a Sartre, 1'essence
précede l'existence, c'est-a-dire que la valeur humaine est considérée comme
préexistante face au monde irrationnel. L'existentialisme de Camus est fondé sur le
désespoir, causé non par la réflexion sur la méchanceté de la vie et de 'nomme
(comme chez Sartre), mais par la réflexion sur la grandeur de la personnalité,
incapable de se rapporter & un monde indifférent (mais merveilleux) (v. Erofeev :
290).

Camus s'impose par une ceuvre bien structurée avec une tension intérieure,
par la vertu d'un style poétique et la sobriété de la composition de ses ceuvres. Le
langage apparemment classique recourt le plus souvent au réalisme symbolique.
Gaétan Picon déclare que le vrai mérite de Camus est d'avoir élevé a la perfection
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de la forme classique une sensibilité trés moderne, il a I'honneur de donner a
I'hnomme contemporain la seule expression mythique dont il dispose - Le Mythe de
Sisyphe, qu'il décrit et I’Etranger qui l'incarne.

Camus a connu un destin littéraire exceptionnel, professant une conception
humaniste de I'histoire, exprimant les problémes du siécle a travers ses écrits et ses
protagonistes qui atteignent des dimensions mythiques : L'Etranger (1942), La
Peste (1947) et L'Homme révolté (1951). Dans cette série, La Peste marque le
passage d'une attitude de révolte solitaire a la reconnaissance d'une communauté
unie par des luttes : « Si dans /’Etranger les gens ne peuvent pas communiguer
entre eux et ne peuvent se faire comprendre, dans la Peste la vie se configure
comme expérience catastrophique », lorsque les événements limites exigent une
solidarité humaine (Munteanu : 122).

Prise dans son ensemble, la vision de Camus est liée a la philosophie de
'absurde, qui est son point nodal, plus qu'a 1'impossibilité de trouver une autre
corrélation entre 'homme et le monde : « Notre conscience, dit-il, recherche la
clarté, mais puisque le monde est irrationnel, de cette confrontation nait l'absurdité
». Camus se déclare plutot du coté de I'absurde, une vision du monde dépourvue de
sens et d'espoir : « Constater 1'absurdité de la vie ne peut pas étre une fin ; mais
seulement un commencement », écrit Camus sur Le Mur de Sartre. Comme Sartre,
Camus considérait que le monde n'est pas absurde en soi, I'absurde n'est pas
inhérent a 'homme, il n'est que le produit de leur coexistence, I'absurde suppose un
hiatus, seul le rapport de I'hnomme au monde peut étre vécu comme une expérience
de se sentir absurde.

L'homme de Camus a été jeté au monde pour une confrontation avec
l'absurde, ne connaissant pas les régles du jeu. Le probléeme fondamental de cet
homme est l'acceptation ou le refus de la coexistence avec le monde, contre
laquelle il a le statut d'étranger (v. Mihalevschi: 127). Meursault du roman
L'Etranger est un personnage qui ne ressemble point aux personnages des romans
traditionnels, il vit dans son univers étrange et absurde, étant un homme absurde. Il
est I'incarnation de la condition humaine telle que I'envisage Camus : un modeste
employé accablé par la vie quotidienne, qui, par concours de circonstances,
assassine sans raison un Arabe était condamné a mort plutdt pour indifférence que
pour meurtre. L'écrivain résume le roman en une phrase qu'il juge paradoxale : «
Dans notre société, tout homme qui ne pleure pas aux funérailles de sa mére risque
d'étre condamné a mort. Je voulais juste dire que le héros du livre est condamné car
il ne joue pas le jeu... il refuse de mentir. » Cet accommodement par l'indifférence
généralisée de l'expérience individuelle limitée, mais aussi la déshumanisation de
la société bureaucratisée et sans idéaux et sens conduisent a la transformation de
I'homme en fonction/marionnette dans le jeu des forces anonymes qui amenent au
sentiment de 1'absurde. Le « héros » - narrateur indifférent et insensible, impliqué
dans une situation qui ne le concerne pas, ne trouve pas d'autre réponse au
conformisme social et a l'absurdité de la vie que I'absurdité de ses actes. L'écrivain
et le critique russe installé en France Victor Erofeev considére que /'étranger est
l'incarnation du mythe du nouvel Adam, qui a jeté les vétements de la culture, a
l'abri de la réflexion et du conditionnement (294). Particulierement attractif pour
les jeunes saturés par le systéme éducatif formalisé, L’Etranger est un anti-
bildungsroman qui ne suit pas les modes d'adaptation du protagoniste a
I'environnement social, mais la rupture et la désintégration sociale.
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Contrairement a d'autres écrivains, au centre de 1'ccuvre de Camus on
retrouve un noyau théorique fort, formé par Le Mythe de Sisyphe et I'Homme
révolté (Munteanu : 111). Le jeune Camus a méme une thése discutable : « Si tu
veux devenir philosophe - écris un roman. » Comme Sartre, Camus est pour la
transformation de la création artistique en terrain d'expérimentations
philosophiques.

Ainsi, dans I'ccuvre de Camus, deux thémes distincts sont délimités :
I'Absurde et la Révolte contre I'absurde. La révolte nait du spectacle de 1'Histoire et
de ses crimes, elle porte sur le passé intégré par la conscience. Les deux thémes
sont des réactions de la conscience morale, face et revers d'une méme réalité.
L'écrivain lui-méme propose de diviser son ceuvre en « cycles », le premier étant le
« cycle de l'absurde » ou « de Sisyphe » (Le Mythe de Sisyphe, L'Etranger,
Caligula, Le Malentendu), suivi d'un autre « cycle de la révolte » ou « de
Prométhée » (La Peste, L'Homme révolté, L’Etat de siege, Les Justes). A
'absurdité de l'existence, l'individu sans rapport avec la divinité, répond par la
révolte et découvre la valeur que peut fonder ses actions : la solidarité. La critique
et traductrice Irina Mavrodin souligne que 1'évidence de l'absurde est
immeédiatement suivie par 'homme camusien de la révolte. Le second cycle fonde,
sur I'évidence de 1'absurde, la 1égitimité¢ des mondes révoltés et un destin absurde.
Si le premier cycle est avant tout le cycle de l'individu solitaire, le second est le
cycle de l'individu solitaire, solidaire dans sa révolte (métaphysique) avec les
autres, qu'il découvre en combat avec le méme destin absurde. Pour Camus,
l'absurde réside dans un rapport : le rapport entre le « monde irrationnel » (c'est-a-
dire un monde qui €échappe au principe de raison humaine) et la conscience
humaine « assoiffée de clarté » (57-58). Dans la vision de Camus, comprendre le
monde signifie le réduire a I'humain.

Le probléme configurant toute 1’ceuvre de Camus est de trouver une issue,
de dépasser le sentiment de 1'absurde. Ainsi, dans I'essai Le Mythe de Sisyphe, la
tragédie de l'existence vient de 1'impossibilité de lui donner un sens. La tragédie de
Sisyphe commence dés qu'il entre dans la compréhension de 1'absurdité du travail
et du caractére absurde de son existence. Mais Sisyphe, le « prolétaire des dieux »,
impuissant et révolté, « est supérieur a son destin », comme le définit Camus-
méme. La révolte de l'emblématique Sisyphe donne de la grandeur a la vie,
opposant a l'absurdit¢é du monde la force créatrice qui la supprime. Se révolter
signifie remettre en question le monde et tout ce qui se passe dans le monde.

« La Peste doit étre comprise comme un effort de surmonter 'absurde »
(Balota, p. 286). C’est un roman visiblement inspiré par la guerre et I'occupation
fasciste, devenant dans le bon sens le symbole du mal collectif qui s'attaque a toute
une communauté. Pour symboliser tout ce que la fragilité de la condition humaine
signifie pour les hommes, Camus a imaginé une épidémie de peste qui planait sur
la ville algérienne d'Oran, la ville fermant ses portes au monde extérieur : « Les
curieux événements qui font le sujet de cette chronique se sont produits en 194.. ., a
Oran. De D’avis général, ils n'y étaient pas a leur place, sortant un peu de
’ordinaire. A premiére vue, Oran est, en effet, une ville ordinaire et rien de plus
qu'une préfecture francaise de la cote algérienne » (Camus, La Peste: 5). En
réalité, cependant, ce « lieu neutre » (européen ou général-humain) devient plus
tard un royaume menacé, « un lieu ou la tragédie humaine est manifestement
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consommeée », les habitants sont vulnérables et « cette vulnérabilité est leur
condition méme » (Balota : 280).

Vie sociale, vie religieuse, tous les aspects de la vie d'Oran sont contaminés
par le microbe de la peste, calamité imposée a 'homme par un accident plus ou
moins accidentel. Le diagnostic de ce bacille au comportement étrange est difficile
a établir et semble incroyable, tout comme il I'est aujourd'hui, méme si I'époque de
la peste est depuis longtemps considérée révolue” : « Les augmentations, du moins,
étaient éloquentes. Mais elles n'étaient pas assez fortes pour que nos concitoyens ne
gardassent, au milieu de leur inquiétude, 1'impression qu'il s'agissait d'un accident
sans doute fAcheux, mais aprés tout temporaire » (Camus, La Peste : 64).

Une description intertextuelle fait des liens avec la mémoire collective de

I'humanité au temps des pandémiesg. L'atmosphére prend des contours de plus en
plus chargés dans la ville isolée :
Certains de nos concitoyens en effet, perdant la téte entre la chaleur et la peste,
s’étaient déja laissé aller a la violence et avaient essayé de tromper la vigilance des
barrages pour fuir hors de la ville. (...) la société des vivants craignait a longueur
de journée d'étre obligée de céder le pas a la société des morts. (ibidem : 85, 139).

Tout au long du récit, les personnages sont soucieux d'élucider les causes
de 1'épidémie et de découvrir un sens a cette catastrophe. Méme la ville d'Oran, et
pas seulement les rats, contenait linfection®. Au-dela des prémisses analysées par
les habitants du quotidien (saletés, rats omniprésents, inefficacité bureaucratique,
etc.), on peut décoder celles d'ordre métaphysique (existence triviale, décadence
morale, non-sens et absurdité de la vie urbaine). En raison de sa nature accidentelle
et inexplicable, la peste est décrite comme une catastrophe et une absurdité. Dés le
début, la grande erreur du docteur Rieux lui-méme, ainsi que de tous ses
concitoyens, tout comme aujourd'hui, alors que dans de nombreux pays ot méme
les présidents des pays ont nié l'existence du coronavirus, « ce fut de ne pas croire a
la possibilit¢ de l'impossible, dans l'invasion de l'irrationnel. Le royaume de
I'humanisme confiant dans un certain ordre humain s'avére menacé, miné par des
forces sous-jacentes. C'est le role symbolique des rats » (Balota : 288).

Méme si l'action du roman est monotone, dans le rythme répétitif et
uniforme de la parade des rats, le roman contient un appel a 'action et se constitue
comme une parabole. Ses significations débordent dans le récit, afin d'accéder a des
valeurs générales-humaines.

Les contemporains de Camus, ainsi que les lecteurs du XXIe siecle, se sont
immédiatement reconnus dans cette allégorie transparente dans laquelle une
épidémie symbolique a pris la place du Mal aux visages multiples - pouvoir
mystérieux, guerre, occupation, camp de concentration, tyrannie et terreur. La peste
incarne, en général, l'absurde, qui est, dans la vision de Camus, l'essence de
I'existence.

Le roman acquiert de la complexité a travers la description détaillée et
I'évolution de la maladie, de 1'¢tat des infectés isolés par force, de la peur qui
s'installe partout :

« Ce chiffre, qui donnait un sens clair au spectacle quotidien que la ville avait sous
les yeux, accrut le désarroi. Jusqu’alors, on s’était seulement plaint d'un accident
un peu répugnant. On s’apercevait maintenant que ce phénomeéne, dont on ne
pouvait encore ni préciser I'ampleur ni déceler l'origine, aurait quelque chose de
menagant. (...) On demandait des mesures radicales ont été créées, on accusait les
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autorités (...) la surprise des premiers temps se transforma peu a peu en panique
(...) Toute la ville avait la fievre, c'était du moins I'impression qui poursuivait le
docteur Rieux... » (Camus, La Peste : 16. 21, 28)

La quarantaine, hors isolement, l'interdiction de sortir/d'entrer pour les
citoyens « sans avenir prévisible » désormais, met en lumicre les carences des
institutions et la véritable essence des relations entre proches, changeant la fagon
dont nous communiquons entre les séparés, réduisant les sentiments profonds de
souffrance a une communication indirecte lapidaires, suivie, méme de fatigue, par
la « progression d'une étrange indifférence ».

Oran change ses masques traditionnels, laissant place a la douleur et a la
souffrance, offrant « des images de ce qui était leur vie d’alors : la peste sur la
scéne sous 1’aspect d'un histrion désarticulé et, dans la salle, tout un luxe devenu
inutile » (ibidem : 160). Ce sont les étapes qui ménent a une ouverture aux autres
ou a un exil intérieur. Tous les citoyens de la ville pestiférée deviennent prisonniers
somnolents, comme Mersault : « (...) la peste les laissait oisifs, réduits a tourner en
rond dans leur ville morne et livrés, jours aprés jours, aux jeux décevants du
souvenir » (ibidem : 57). Et pourtant, a la fin de ces états, I'hnumain lutte et gagne :
« Cette séparation brutale et prolongée les avait mis 4 méme de s’assurer qu'ils ne
pouvaient vivre éloignés 1’un de 1’autre (...), incapables de réagir contre le souvenir
» (idem).

Chacun des personnages illustre le comportement des personnes face a face
avec le fléau/l'absurdité, selon le point de vue et le libre choix individuel. « Par
conséquent, il est important, dans l'analyse de la Peste, de comprendre son
absurdité essentielle, d'autre part de fixer les attitudes possibles face a un monde de
'absurde » (Balota : 282). Les Oranais réagissent avec courage ou lacheté : « Pour
ceux de nos concitoyens qui risquaient alors leur vie, ils devaient décider si oui ou
non il était dans la peste et s'i, oui ou non, il fallait lutter contre elle » (Camus, La
Peste : 107).

Dans tous ses écrits, Camus souléve la question de la grandeur et de la
misére humaines et de la tentative de vaincre le mal par la solidarité humaine, qui
apparait particuliécrement en évidence dans le roman La Peste. De nombreux
personnages sont spirituellement désorientés. Tout le monde est enclin a
condamner plus qu'a comprendre. L'incompréhension qui sépare les hommes fait
que chacun accepte, & son tour, la mort de l'autre. L'épidémie a égalis¢ tout le
monde face a la mort, seule la position morale les distingue, apres le
déclenchement du fléau, « Il n'y avait plus alors de destins individuels, mais une
histoire collective qui était la peste et des sentiments partagés par tous. Le plus
grand était la séparation et l'exil, avec tout ce que cela comportait de peur et de
révolte » (ibidem: 134). Dans les conditions d'un avenir imprévisible et d'un
présent difficile, ils partageaient tous la condition de captivité, n'étant réduits qu'au
passé. Ainsi la maladie qui, apparemment, avait forcé les habitants a une solidarité
d'assiégés, brisant en méme temps les associations traditionnelles et renvoyait les
individus a leur solitude. Cela faisait du désarroi. (...) son excés méme entraina des
conséquences bien commodes, car elle désorganisa toute la vie économique et
suscita ainsi un nombre considérable de chomeurs » (ibidem: 137, 142). Les
instituts sont paralysés et ne peuvent plus faire face : c'est-a-dire qu' « il n'y a plus
de police, plus de crimes anciens ou nouveaux, plus de coupables, il n’y a que des
condamnés (ibidem : 155).
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Parmi ceux qui s'opposent activement a 1'épidémie, se trouve tout d'abord
le docteur Rieux, porte-parole de l'auteur ainsi que les autres protagonistes,
initiateur d'équipes sanitaires bénévoles, qui organisent par des moyens rationnels
la défense contre I'épidémie. Le choix de Rieux et de ses amis est de se ranger du
coté des victimes, Rieux se séparant de sa femme, qu'il sort de la ville infectée.
« Oui, la peste, comme 1'abstraction, était monotone. Une chose peut-&tre changeait
et ¢'était Rieux lui-méme » (ibidem : 73).

Rieux sait que face au Mal il n'est possible de résister que par des actes, en
silence et sans grand espoir. Le docteur Rieux porte la croix du légendaire Sisyphe,
dont les efforts peuvent étre anéantis a tout moment. Rieux, comme d'autres héros,
se reconnait non seulement victime mais aussi complice de la peste, « l'incarnation
de 'homme absurde et révolté, affirmant les valeurs d'un héroisme quotidien et
d'une sainteté laique mis au service de la souffrance humaine » (Mavrodin : 58-59).
Dans sa vision, I'nonnéte homme est celui qui n'infecte personne : « Chacun le
porte en soi, jusqu'au poisson... Ce qui est naturel, c'est le microbe... » infecte
personne n'est le moins génant. Ce n'est pas par hasard si le Dr Rieux fait la
chronique de I'épidémie (Camus adoptant ¢également le style sobre du
chroniqueur)s, soulignant ainsi l'inefficacité des institutions, a l'image de celles
kafkaiennes. C'est le médecin qui tient a jour le pouls de I'évidence, rationalise
l'irrationnel, il personnifie 1'idéal au niveau des modestes possibilités humaines et
valorise I'homme : « selon la loi d’un cceur honnéte, il a pris délibérément le parti
de la victime et a voulu rejoindre les hommes, ses concitoyens, dans les seules
certitudes qu'ils aient en commun, et qui sont I'amour, la souffrance et l'exil »
(Camus, La Peste : 242).

Bernard Rieux n'est pas un étranger, il utilise principalement « NOUS » au
lieu de « moi », il se sent partie prenante du destin collectif. Le roman est plus une
« histoire collective » de la société qu'une histoire des destins individuels. La peste
va transformer les gens, leur faire découvrir la solidarité.

Ainsi, méme s'il a certaines faiblesses, 'homme de Camus n'est pas aussi
impuissant qu'il n'y parait. D'autres rejoignent le Dr Rieux. Il y a Jean Tarrou, qui a
un parcours moins commun : fils d'un riche procureur, il décide d'étre du coté des
victimes et Tarrou propose a Rieux de créer une équipe de volontaires pour lutter
contre 1'épidémie. Dés sa jeunesse, il est au bord du désespoir, car il s'est rendu
compte de la facilité avec laquelle les gens acceptent le mal : « chacun porte la
peste en soi ». Ce mystique laique et tolstoienne de la non-violence se bat pour que
I'homme n'ajoute pas l'injustice sociale a I’injustice de la nature. Tarrou prend des
notes sur la comédie humaine et recherche la paix intérieure. Il n’a qu’un probléme
: face au spectacle de la douleur et de la mort, il veut étre saint laic et voudrait
savoir comment devenir saint sans Dieu : « Peut-on étre saint sans Dieu, c'est le
seul probléme concret que je connais aujourd'’hui. » Pierre de Boisdeffre, peu apres
la parution du roman, commente que dans cette formule ambigué qui fait grand
bruit, on voit une réponse a l'absurde, I'expression d'un héroisme et d'une sainteté
sécularisée et démystifiée. Cette attitude de foi sans église rapproche Camus de la
position de Simona Weil.

Le roman contient des aspects religieux, notamment chrétiens, que Camus
juge inefficaces, que les personnages fassent confiance aux plans de la providence
et préférent la résignation a la révolte, ou le paradoxe d'un monde dans lequel Dieu
permet le mal, les jette dans le désespoir. La mort de l'enfant innocent, symbole de
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l'intolérable absurdité, est une accusation directe lancée contre la création. Les
idéologies et les systeémes métaphysiques, méme religieux, ne parviennent pas a
justifier l'existence du mal. L'athée Camus croit que I'héroisme est possible sans
Dieu, se trouvant du c6té de 'homme pur.

Le Pere Paneloux considere la peste comme un signe envoy¢ par Dieu pour

punir les gens de leurs péchés. Au début, il est presque triomphant dans ses
sermons véhéments, convaincu de la justice du chatiment divin :
Mes fréres, vous étes dans le malheur, mes fréres, vous I'avez mérité. (...) Dieu qui,
pendant si longtemps, a penché sur les hommes de cette ville son visage de pitié,
lassé d'attendre, décu dans son éternel espoir, vient de détourner son regard. Privés
de la lumiére de Dieu, nous voici pour longtemps dans les téncbres de la peste !
(Camus, La Peste : 78)

Mais « vers la fin de ce mois, les autorités ecclésiastiques de notre ville
décidérent de lutter contre la peste par leurs propres moyens, en organisant une
semaine de priéres collectives » (ibidem : 75). Le cours tragique des événements
humanise Paneloux. Accompagnant les gardes sanitaires, aliénant les mourants, il
change d'avis, au bord de I'hérésie il continue de se soumettre a la volonté divine.
Sur les traces de Dostoievski, le personnage de Camus estime que la mort d'un
enfant innocent ne peut étre justifiée. Son discours change : si auparavant, étant du
coté de Dieu, il utilisait l'adresse « vous » dans ses sermons, pendant la peste le
jésuite s'est rangé du coté du peuple et utilisait I'adresse « nous ». Il devient lui-
méme victime de 1'épidémie et est voué a mourir de la peste.

Le journaliste parisien Rambert est d'abord un étranger, qui n'est pas
catégoriquement associé a la calamité qui a frappé les habitants de la ville d'Oran et
n'a rien de commun avec eux. Mais la comparaison avec ceux qui, comme Rieux,
risquent volontairement leur vie pour en sauver d'autres, fait de lui un lache et un
traitre. Le spectacle de la souffrance des mortels le convainc de s'engager dans la
lutte contre le fléau et d'étre solidaire avec les condamnés : « J'ai toujours pensé
que j’étais étranger a cette ville et que je n'avais rien a faire avec vous. Mais
maintenant que j'ai vu ce que j'ai vu, je sais que je suis d'ici, que je le veuille ou
non. Cette histoire nous concerne tous » (ibidem : 167).

Partir pour étre heureux lui semble une solution honteuse et, par
conséquent, le journaliste regoit la noble décision de rester dans la ville maudite et
de s'inscrire dans une véritable « croisade » contre le mal. C'est méme si le docteur
Rieux lui dit avec compréhension que chaque homme a un devoir envers lui-méme
— d’étre heureux a coté de la personne aimée. Rambert évolue, méme s'il se
retrouve dans une ville éphémeére et peut organiser son évasion, il décide de
s'impliquer et daider, il se tourne soudainement dans la solidarité : « Oui, dit
Rambert, il peut y avoir de la honte a étre heureux seul ». En renongant a sa
passion amoureuse, Rambert découvre la joie de la communion dans la souffrance
et le courage.

Le dilemme et le conflit classique entre devoir et bonheur ne se réglent pas
au profit du premier ou du second. Elle est assumée par chacun selon des choix
personnels, mais engageant aussi l'intérét collectif. Etant donné qu'une telle histoire
fait partie de I’Histoire, « elle nous appartient a tous » et se présente comme « une
morale de courage et de bonheur, auréolée d'une grandeur tragique. La morale de
I'homme absurde acquiert de nouvelles significations liées a une solidarité active,
notamment dans le roman La Peste » (Mavrodin : 58-59).
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La loi et la lutte pour la liberté, le bonheur et la vie transforment le
personnage de I'Etranger en Homme Révolté. C'est en effet le propos de P. H.
Simon (163-164), le sujet de la Peste : la communion humaine, éclairée par
I'intelligence et la sympathie, pour chasser la dure absurdité de I'univers. Le mal est
invincible, mais il peut céder et redonner ; sans doute le rocher de Sisyphe
retombera et les rats reviendront envahir les villes, mais il y aura aussi lutte,
victoire et bonheur ; et ainsi Sisyphe découvre qu'il n'est plus seul face a son effort,
il en rencontrera d'autres en amitié.

Le fonctionnaire de la mairie Grand, graphomane qui ne parvient pas a
surmonter les difficultés du début de son roman, travaille jusqu'a sa mort sur la
premiere phrase. Sans abandonner son projet, Grand aide Rieux et Tarrou a créer
des équipes de bénévoles. Il fait partie de ceux qui, contaminés, est exempté de la
mort, devenant le messager de la peste en retraite.

Enivré par cette atmosphere de triomphe du collectif communautaire,
Camus ne perd pas le sens des réalités et met en scéne des individualistes, qui,
comme le douteux Cottard, ont su profiter de 1'épidémie pour leur propre
enrichissement. « Une image vivante de satisfaction » est le seul personnage
bizarre qui profite de I'épidémie car elle favorise son trafic et lui épargne des
poursuites pour ses escroqueries durant cette période : « Cottard, dont les dépenses
dépassaient désormais les revenus, s'était mélé a des affaires de la contrebande sur
des produits rationnés. Il revendiquait ainsi des cigarettes et du mauvais alcool dont
les prix montaient sans cesse et qui €taient en train de lui rapporter une petite
fortune. » (Camus, La Peste ; 113-114) Le paradoxe de la situation” est doublé par
sa réaction a ce spectacle déchainé, formulé par lui-méme : « (...) la seule chose
¢vidente, c'est que je me sens beaucoup mieux ici depuis que nous avons la peste
parmi nous (...) et je ne vois pas pourquoi je me mélerais de la faire cesser»
(ibidem: 113, 128). Sa réaction face a la solidarité de ses concitoyens est
¢galement inattendue : « La seule facon de mettre les gens ensemble, c'est encore
de leur envoyer la peste (ibidem : 156). Pour ce personnage singulier, méme la
peste vaut mieux que l'arrestation et la condamnation, donc si la peste continuait,
les limites de sa morale seraient encore plus spacieuses. Vers la fin de I'épidémie,
les fantdmes de la bureaucratie réapparaissent, le menacant d'un processus
bureaucratique kafkaien.

Prés de ceux qui ne se soucient que de leur propre peau, la plupart des
personnages s'impliquent et se sacrifient, ce qui amene Camus a conclure « qu'il y a
plus de choses chez les gens a admirer qu'a mépriser».

Le docteur Rieux est en grande partie l'auteur des perspectives optimistes
sur la lutte contre I'épidémie. Mais la fin du roman appelle a vigilance, qui s'impose
face a l'incapacité a vaincre une fois pour toutes le mal. L'épidémie recule en hiver,
mais elle peut réapparaitre a tout moment : « le bacille de la peste ne meurt jamais
et ne disparait jamais », et « nos victoires seront toujours temporaires », précise
Tarrou, tant qu'il y aura des prémisses a l'apparition des calamités. Mais la paix et
le bonheur sont trop chérement récompensés par tant de vies humaines, selon
Camus, aucune victoire sur l'absurde ne dure, la peste n'est pas un triomphe
définitif de I'humain : « le bacille de la peste ne meurt et ne disparait jamais (...)
peut-étre, le jour viendrait ou, pour le malheur et l'enseignement des hommes, la
peste réveillerait ses rats et les enverrait mourir dans une cité heureuse » (ibidem :
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247). Plus proche de la réalité est Tarrou, qui « pensait que la peste changerait et ne
changerait pas la ville » (ibidem : 223).

La ville d'Oran, engloutie par la peste et isolée du monde, est une image de
la France occupée mais élargie - et le symbole de la Terre, de la planéte errante et
minuscule, ou apparait la conscience de I'homme confronté avec le malheur et la
solitude. Par cette correspondance exacte avec la mentalité de 1'époque et avec celle
d'aujourd’hui, Camus confirme son audience universelle d'écrivain.

En effet, derriécre une fiction symbolique et au-dela de l'apparence
d'allégorie, Camus s'oriente vers la définition d'une morale pratique, le service au
nom de I'homme suivant la notion chrétienne du salut : « Le salut de I'homme est
un trop grand mot pour moi. « Je m'intéresse a sa santé. » Ainsi, a la morale de la
révolte qu'inspire I'Etranger succéde une autre morale, plus optimiste, tournée vers
la solidarité, qui donne sens a la vie humaine. Ce « nouvel humanisme »
(Zavadovskaya, p. 230) apparait dans le roman La Peste, dans les pieces Les Justes
(1960) et dans l'essai I'Homme Révolté (1961), affirmant des vertus universelles
telles que : la foi (a Rieux par la décision combattre fin); I'espérance (chez Tarrou),
I'amour et la compassion (comme chez Rambert).

Quand la peste s'abat sur la ville, le peuple doit s'unir, comme pendant la
guerre. La legon de la solidarité est celle qui, dans la formule de Camus, assurera la
victoire des forces du Bien. L'action est marquée par un engagement et une action
collective, la seule qui puisse garantir le succes final. La plupart des personnages
sont ceux qui agissent dans la logique d'un devoir moral. Victor Erofeev décrit le
roman comme une « tragédie optimiste », car a travers la souffrance et la douleur
transparait la confiance dans les forces spirituelles de I'hnomme de la civilisation
moderne, qui triomphe de la tragédie (295). L'essence du roman réside dans la
confrontation, dans la capacité de I'homme a s'opposer au mal dans les pires
conditions. L'indifférence de I'étranger et la philosophie de 1'absurde sont dépassées
par la solidarit¢ humaine. «Si dans ['Etranger les gens ne peuvent pas
communiquer entre eux et ne peuvent pas se faire comprendre, dans La Peste la vie
est configurée comme une expérience catastrophique, destinée a faire comprendre
aux gens isolés un danger commun et un destin pour tous. (...) La Peste est un
appel a l'état de veille contre le mal, a la solidarité humaine exigée par certains
événements limites » (Munteanu : 122, 124).

Apres La Peste, I'Homme révolté est I'ceuvre décisive qui fait 1'objet de
scandales intellectuels et engage Camus dans une violente polémique avec Sartre,
qui lui reproche de s'accrocher a un humanisme qui élude la nécessité d'un
engagement révolutionnaire, la conception camusienne de la lutte sociale et
politique étant individualiste. L'essai met I'accent sur I'évolution de Camus vers un
humanisme séculier, suivant le modéle de la sagesse grecque, défiant I'absolu,
contre toute justification transcendante de la violence contre les personnes. Camus
considére la révolte métaphysique comme un mouvement, grace auquel 'homme
s'insurge contre sa condition.

Et dans la piece Situation assiégée, la peste est a nouveau le personnage
principal, une entité mythologique, un produit de la conscience du XXe siecle, qui
régit le totalitarisme, basé sur des principes absurdes.

En 1956, Camus publie le récit La Chute, programmatique pour son ceuvre
de cette derniére période, ou transparait son pessimisme désespére.
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Et pourtant, aujourd'hui, ses romans sonnent différemment. Camus a exercé
et exerce encore une influence considérable a travers son ceuvre. La condamnation
de l'injustice et la défense de la liberté sont les axes de son travail. Ombre et
lumiére dominait son ceuvre, l'individu, dépourvu de toute référence au divin, doit
répondre a l'absurdité de l'existence par la révolte, découvrant ainsi la valeur que
peut fonder ses actions : la solidarité dans le combat. Le credo de Camus a été
transposé dans tous ses écrits : I'homme est revenu a I'harmonie spirituelle et a
perdu son intégrité.

Lors de la conférence qu'il donne le 14 décembre 1957 a Stockholm,
Camus reprend le théme qui a traversé le siécle : 'engagement de 1'écrivain dans
les luttes idéologiques et politiques. La question a déja été abordée par Sartre dans
Qu'est-ce que la littérature ? : le texte de Camus est un écho, mais il témoigne
aussi de ses réserves.

Trois ans avant sa mort tragique, le Comité Nobel a couronné un ouvrage
qui « met en lumiere les problémes qui se posent aujourd’hui dans la conscience
des hommes ». La remise du prix au plus jeune lauréat de 1'époque a consacré la
célébrité de Camus le 6 janvier 1960, peu de temps avant sa mort dans un accident
de voiture, laissant des ceuvres inachevées.

Aujourd'hui encore, plus gque jamais, Camus garde son empreinte de
moraliste soucieux de justice, de charité et de grandeur dans un monde absurde.

! Romul Munteanu est méme incliné croire que « le sentiment du vivre sans espoirs et de la
confrontation lucide avec la mort s’est greffé en base du mythe de la Méditerranéenne
africaine, relevé par I’espace algérien » (p. 113).

2 «Le mot de « peste » venait d’étre prononcé pour la premiére fois. (...) Les fléaux, en
effet, sont une chose commune, mais on croit difficilement aux fléaux quand ils vous
tombent sur la téte. Il y a eu dans le monde autant de pestes que de guerres. Et pourtant
pestes et guerres trouvent les gens toujours dépourvus. (...) Nos concitoyens a cet égard
étaient comme tout le monde, ils pensaient a eux-mémes, autrement dit ils étaient
humanistes : ils ne croyaient pas aux fléaux. Le fléau n'est pas a la mesure de I'homme, on
se dit donc que le fléau est irréel, c'est un mauvais réve qui va passer » (Camus, La Peste :
33).

% «Et une tranquillité si pacifique et si indifférente niait presque sans effort les vieilles
images du fléau, Athénes empestée et désertée par les oiseaux, les villes chinoises remplies
d'agonisants silencieux, les bagnards de Marseille empilant dans des trous les corps
dégoulinants, la construction en Provence du grand mur qui devait arréter le vent furieux de
la peste, Jaffa et ses hideux mendiants, les lits humides et pourris collés a la terre battue de
I'hdpital de Constantinople, les malades tirés avec des crochets, le carnaval des médecins
masqués pendant la Peste noire, les accouplements des vivants dans les cimetieres de
Milan, les charrettes de morts dans Londres épouvanté» (ibidem : 34, 35).

* «Mais il y a des villes et des pays ou les gens ont, de temps en temps, le soupcon d'autre
chose. (...) rien ne pouvait faire espérer a nos concitoyens les incidents qui Se produisirent
au printemps de cette année-la et qui furent, nous le comprimes ensuite, comme les
premiers signes de la série de graves événements (...). On eit dit que la terre méme, ou
étaient planté nos maisons se purgeait de son chargement d’humeurs, qu'elle laissait monter
a la surface des furoncles et des sanies qui, jusqu’ici, la travaillaient intérieurement. »
(ibidem : 6, 8, 16).
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> «(...) la ville n'était plus reliée au reste du pays par les moyens de communication

habituels et, d'autre part, un nouvel arrété interdit 1’échange de toute correspondance (...)
Les télégrammes restaient alors notre seule ressource. Des étres que liaient I’intelligence, le
ceeur et la chair, en furent réduits a chercher les signes de cette communion ancienne dans
les lettres majuscules d'une dépéche de dix mots (...) les mots qui d’abord étaient sortis tout
saignants de notre cceur, se vidaient de leur sens. Nous les recopions alors machinalement,
essayant de donner au moyen de ces phrases mortes des signes de notre vie difficile.»
(Camus, La Peste : 55, 56).

®  « Malgré la crise du papier qui devient de plus en plus aigué et qui a forcé certains
périodiques a diminuer le nombre de leurs pages, il s’était créé un autre journal : Le
Courrier de I’Epidémie. (...) « En réalité, ce journal s’est borné trés rapidement a publier
des annonces de nouveaux produits, infaillibles pour prévenir la peste » (ibidem : 96).

" «Alors que le prix de toutes choses montait irrésistiblement, on n’avait jamais tant
gaspillé d'argent, et quand le nécessaire manquait a la plupart, on n'avait jamais mieux
dissipé le superflu. On voyait se multiplier tous les jeux d’une oisiveté qui n'était pourtant
que du chomage » (ibidem : 157).
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VIRTUALITATI DE LIRICIZARE
A REGIMULUI NARATIV HETERODIEGETIC

Carolina GABURA
Universitatea de Stat din Moldova

In orice tip de naratiune, inclusiv in cea heterodiegetic, liricizarea are in mod obisnuit
suportul mai mult sau mai putin substantial al acelor mijloace figurative (metafora, simbol,
etc.) care, folosite infuzional cu diferite functii stilistice in planul verbal al perspectivei,
reflectd direct sau indirect atitudinile afective ale eului narant fatd de obiectul enuntarii.
Dand expresie poetica trairilor si starilor personajului, figurativul reliefeaza in acelasi timp
si afectivitatea naratorului impersonal. Intruziunile lui in interioritatea personajelor, pe care
si le permite in virtutea omniscientei asumate canonic, se transforma adeseori in comentarii
metaforice, prin care el, situdndu-se pe aceeasi unda de receptie cu actorii, le actualizeaza
lumea si o filtreaza prin propria perceptie. Redundanta elementelor figurative, gruparea lor
simetrica ori asimetricd, conditioneazd formarea unor ,,zone” de lirism, legate unele de
altele prin halouri afective, asigurandu-se astfel caracterul unitar al regimului narativ liric.
Importanta, din unghiul liricizarii regimului narativ heterodiegetic este si deschiderea spre
lirism a personajului-reflector. Acesta, limitandu-se in aparentd la o simpla inregistrare,
propune o transfigurare generatoare de poezie liricd. Adeseori privirea personajului-
reflector converteste elementele spatialitdtii in metafore si simboluri care, interactionand
unele cu altele, puncteazd complicate procese afective si concomitent intensifica lirismul
starilor sufletesti actualizate.

Cuvinte cheie: regim narativ, lirizare, perspectivd, atitudini afective, narator impersonal.

In any type of narrative, including the heterodiegetic one, lyricization usually has the more
or less substantial support of those figurative means (metaphor, symbol etc.) which, used
Llocally” with different stylistic functions in the verbal plane of perspective, directly or
indirectly reflects the affective attitudes of the narrating ego towards the object of the
statement. Giving poetic expression to the feelings and states of the character, the figurative
emphasizes at the same time the affectivity of the impersonal narrator. His intrusions into
the characters, which he allows himself by virtue of the canonically assumed omniscience,
often turn into metaphorical comments, through which he, being on the same wave of
reception with the actors, updates the world and filters it through his own perception). The
redundancy of figurative elements, their symmetrical or asymmetrical grouping, conditions
the formation of "zones" of lyricism, linked to each other by emotional haloes, thus
ensuring the unitary character of the lyrical narrative regime. The openness to the lyricism
of the character-reflector is important considering the angle of lyricization of the
heterodiegetic narrative regime. This, seemingly limited to a simple recording, proposes a
generative transfiguration of lyrical poetry. Often the gaze of the character-reflector
converts the elements of spatiality into metaphors and symbols which, interacting with each
other, punctuate complicated emotional processes and at the same time intensifies the
lyricism of the updated states of mind.

Keywords: regime, lyricization, perspective, affective attitudes, impersonal narrator.

Conceputd ca ,,un joc de ce-ar fi” (Bourdieu 449), in care efervescenta si
capriciile fanteziei creatoare detin un rol decisiv, fictiunea narativa se supune unor
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norme si reguli, unanim acceptate, altfel zis — unor conventii, care, raportandu-se la
diferite niveluri ale operei, pun in evidentd semnele literaritatii ei. Indiscutabil,
niste conventii fundamentale sunt naratorul si discursul sdu, care se manifesta drept
factori definitorii pentru producerea si organizarea oricarui act narativ. Caci o
operd literard nu este niciodatd un simplu text (scris sau oral), ci un act de
comunicare dinspre un autor catre un cititor. Conventiile la care ne-am referit,
impreund cu alte reguli proprii actului narativ, nu functioneaza disparat, ci se
organizeaza ierarhic intr-un sistem, determinand astfel codul narativ si, totdata, un
mod de enuntare specific, numit regim narativ. Participarea ori nonparticiparea
enuntatorului la evenimentele narate determina relatiile lui specifice cu personajele
si cu universal fictional, ceea ce implica, fara indoiala, si regimuri narative diferite.
Disocierea dintre personaj si narator defineste regimul narativ heterodiegetic, dupa
cum identitatea lor riguroasa defineste regimul narativ homodiegetic.

Regimul narativ heterodiegetic este instituit de un eu narant impersonal, ce se
situeazd in afara diegezei si povesteste la persoana a Ill-a. Totusi, atunci cand
naratorul isi configureaza o efigie psihologicd mai mult sau mai putin incerta,
manifestdnd atitudini afective, regimul lui de spunere se liricizeaza. Liricizarea are
in mod obisnuit suportul substantial al acelor mijloace figurative (metafora, simbol
etc.) care, folosite ,local” cu diferite functii stilistice n planul verbal al
perspectivei, reflectd direct sau indirect atitudinile afective ale eului narant fatd de
obiectul enuntarii. De mentionat cd, in general, este unanim recunoscuta legitatea
exprimdrii de catre locutor a unei atitudini (emotionale sau evaluative) In legatura
cu ceea ce este enuntat. Logicienii si lingvistii ,,au considerat adesea necesar sa
distingd, intr-un act de enuntare, intre un continut reprezentativ, numit uneori
dictum si o atitudine a locutorului in raport cu acest continut (si care constituie ceea
ce s-a humit modus sau modalitate)” (Ducrot, Schaeffer 449). Poeticienii, descriind
dialectica actului de enuntare, opereaza, de preferintd, cu alti termeni: referinta si
atitudine fatad de referintd. Lor le revine meritul de a fi elucidat modul de
functionare a acestui ,,tandem” in limbaj. Potrivit lui I. A. Richards, referintele au
functia ,,sd provoace si sa sprijine atitudinile care constituie viitoarea reactie”
(225). Atare atitudini ale locutorului isi gasesc expresie in sistemul de imagini al
discursului. De aceea in uzul literar-artistic al limbajului, spre deosebire de uzul
stiintific al acestuia, mentioneazd exegetul, atitudinile 1si revendica ,,propria
organizare, propria conexiune emotionald internd, iar adesea acest lucru nu are nici
o legaturd cu relatiile logice ale referintelor ce contribuie la producerea
atitudinilor” (ibidem).

In spiritul celor spuse se impune precizarea ci in scrierile lirice atitudinile
eului, afective si evaluative, sunt declansate si sprijinite, in mare masurd, de
referintele figurate pe care le desemneaza actul predicativ, numit si predicatie (Tau
169). Filozoful-hermeneut Paul Ricoeur, pe urmele poeticianului Jean Cohen,
considerd metafora o forma principala a predicatiei in discurs, figura respectiva
presupunand ,,0 folosire deviantd a predicatelor in cadrul frazei intregi” (203).
Relevand rolul nonpertinentei predicative ,,ca mijloc potrivit pentru producerea
unui soc intre cdmpuri semantice” (ibidem), P. Ricoeur concluzioneaza: ,,Tocmai
pentru a raspunde unei provocari ivite din socul semantic producem o noud
pertinentd predicativd, care este metafora. La randul ei, aceastd noud adecvare,
produsa la nivelul frazei intregi, suscitd, la nivelul cuvantului izolat, extinderea de
sens prin care retorica clasica identificd metafora” (ibidem: 204). Manifestandu-se
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drept o noud pertinentd semanticd, metafora exercitda mai multe functii estetice
care, In principiu, se conjugd: sensibilizatoare, de expresie si de individualizare a
atitudinilor emotive ale vorbitorului fata de cele enuntate.

La o atentd aplecare asupra prozei lirice heterodiegetice observam folosirea
masiva a metaforei si a altor figuri semantice in scopul reliefarii si liricizarii
atitudinilor afective ale naratorului, atitudini care, datd fiind impersonalitatea
acestuia, pot fi disimulate. Intruziunile in interioritatea personajelor, pe care si le
permite naratorul heterodiegetic 1n virtutea omniscientei asumate canonic, se
transforma adeseori in comentarii metaforice, prin intermediul carora el, situdndu-
se pe aceeasi unda de receptie cu actorii, le actualizeaza lumea si o filtreaza prin
propria perceptie. Or, drept urmare, dand expresie poetica trairilor §i starilor
personajului, figurativul reliefeazd in acelasi timp si afectivitatea naratorului
impersonal. Astfel lirismul cunoaste o miscare centripeta favorabild intensificarii
expansiunii eului in discurs, de exemplu: ,,Onache urca incet malul paraiaselor, iar
sufletul lui urca din creanga in creanga, calatorind prin ciudatul pom al vietii, si,
cum tot calatoreau ei tacuti si luminati, deodata se vede cum se isca printre dealuri,
spre apus, o zare aprigd, tulburdtoare” (Drutd, 2012: 96). De asemenea, metafora,
in special cand e utilizatd pentru a exprima diverse nuante de superlativ, imprima
un caracter emfatic ori usor emfatic perspectivei narative, care, se stie, e
monopolizati de naratorul heterodiegetic: ,Isi sterse fruntea, isi sterse ceafa si isi
sterse pieptul lat, vanjos si puternic, in care 1i batea repede inima incarcatd de
mdanie §i parjolita aprig de suferinta (Stancu 214).

Nu o data, in urma unei regii eficiente, metaforele si alte figuri semantice se
desemneaza ca centre ce degajd unde lirice. Propagate prin interactiune cu
contextul in cuprinsul discursului, ele asigurd omogenitatea regimului narativ liric.
Astfel, in Creanga de aur de M. Sadoveanu numeroase metafore ce sugereaza, pe
de o parte, atitudinile afective ale naratorului, iar, pe de alta parte, starile emotive
ale lui Kesarion si ale Mariei identifica, datorita relevantei lor, niste nuclee lirico-
semantice care puncteaza evolutia sentimentului de dragoste al acestor personaje.
Densitatea expresiv-lirica a acestor nuclee devine pregnanta in cazurile cand intre
acestea se instituie o legaturd de corespondentd, cum e, de pilda, in scena de la
hipodrom: ,,era (Kesarion) intr-un ceas de truda launtrica si de rdsucire pentru a
domoli in el insusi o fiard”; ,,s-a dus (Maria) cu obrazul impietrit si cu buzele
stranse” (Sadoveanu, 1996:89). Alteori densitatea expresiv-liricd a unor atare
nuclee creste in urma asocierii in componenta metaforelor (majoritatea
oximoronice) a unor seme opuse: efemer (pulbere, clipa) vs etern (vesnicie,
nemuritoare), placere (dulce) vs durere (otrava) in enunturile ,,inima lui de pulbere
il umili, primind lovitura unei clipe, singurd in vesnicie si nemuritoare”; ,,Era o
patrunzatoare si dulce otrava a intregii ei fiingi” (ibidem: 102). Gratie organizarii
metaforelor in ansambluri iradiante, lirismul se revarsa in discurs, alimentand cu
sevele lui metafora titulard creanga de aur — sinteza plenara a trairilor celor doi
indragostiti.

O altd modalitate de liricizare sau de intensificare a lirismului este
redundanta elementelor figurative (metafora, simbol, comparatie s. a.) folosite de
naratorul heterodiegetic pentru aprecierea celor relatate. In proza lui Ionel
Teodoreanu scrisa la persoana III, naratorul heterodiegetic obisnuieste, de obicei in
cazurile cand se vrea centru de orientare pentru cititor, s vina in discursurile sale
narativizate cu aprecieri invesmantate in metafore redundante, (cuplate adesea cu
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simboluri, metonimii i comparatii). Desi creeaza de multe ori ,,impresia excesului
stilistic” (Vianu 304), constelatiile de elemente figurative au, in principal, un
impact sensibilizator asupra discursului narativ, fapt datorat puternicilor fluizi lirici
pe care 1i raspandesc. Silvia Tomus incearca sa explice specificul acestor procese
de liricizare in felul urmator: ,,Teodoreanu, prin apelul repetat la metafora,
retrezeste in noi un fond emotional uitat, obligdindu-ne la numeroase asocieri intre
ceea ce ne spune §i ceea ce noi ingine am stiut sau am putut sti candva. Si
rechemarea propriilor noastre impresii, confruntarea cu acestea noi, ce nu ne
apartin, sfarseste prin insusirea cu zdmbet a viziunii ce ni se ofera, mai plind de
culoare, de nuante, de vibratii” (Tomus 30). Intr-adevar, in multe scrieri ale lui I.
Teodoreanu (La Medeleni, Tudor Ceaur Alcaz s. a.) sirurile de metafore si alte
elemente figurative sunt purtitoare de ,culoare” emotionald, de ,nuante” si
»vibratii” lirice, reliefind palpabil sensibilitatea naratorului. Asemenea siruri
abunda 1n descrierile peisagistice, conferindu-le un farmec aparte si, totodata,
transformandu-le 1n niste oglindiri ale ,,interioritatii” naratorului, si, nu in ultimul
rand, ale personajelor prin ochii cirora e vizutd lumea. in romanul La Medeleni
naratorul, relatdind cum Danut si Monica, inca niste copii, se pierd in lunca furati de
feeria ei, intercaleazd in povestire succinte descrieri incdrcate de metafore
susceptibile nu numai de a da expresie infiordrii lirice in fata frumusetilor
enigmatice din jur, ci si de a o pune in consonanta cu tulburarea de care e coplesit
Danut la descoperirea unei lumi de vraja: ,,lelele stravezii ale arsifei umpleau
zarile de jocuri fara trupuri. Si deodata, ca o melancolie de fdn cosit in toamna
soarelui de sus, de ingeri tristi si blanzi, mireasma sulfinei il invalui”(79).
Digresive, astfel de insertii metaforizate se impun 1n economia textului drept pauze
emotionale care potenteaza lirismul spunerii si, simultan, il propulseaza. Extinderea
undelor acestuia se datoreaza ,,socului semantic” (P. Ricoeur) de care am pomenit
ceva mai inainte. Asocierea sememelor vadit incompatibile ,,iele” si ,,arsita”
produce o metafora coalescenta originala care, generand un ,,soc semantic”, face sa
functioneze poetic constituentii lingvistici ai intregului enunt. Drept urmare, ,,ielele
stravezii” interactioneaza prin semul ,,magie” cu altd metafora, ,,jocuri”, conturand
o referintd figuratda — dogoarea toropitoare, hipnotizantd — ce face perceptibild o
stare de exaltare liricd, amplificatd progresiv de comparatia complexa din
continuare, care extinde campul figurativ favorabil pentru fluidizarea lirismului si,
in consecintd, sensibilizeaza intregul context al secventei, deci si cel nonfigurativ.
Abundenta elementelor figurative conditioneazd acumulari emotional-
expresive avand capacitatea sd rezoneze liric pe segmente narative ce depasesc
contextul figurat. Modalitatile acumularii cu finalitate reverberativ-lirica sunt
extrem de diverse in proza romaneasca heterodiegetica. Printre cele mai raspandite
se considerd determinativele evaluative figurate care se precizeaza si se
completeaza succesiv, avand, de regula, functii de accentuare si de nuantare a
valorilor semantice si afective desemnate. R. Zafiu califica astfel de cuvinte
evaluative drept marci lingvistice ale subiectivitatii eului si enuntarii (248). De
atare determinative figurate care exprima si intensifica lirismul se beneficiaza fie la
conturarea cadrului evenimential: ,,Apoi iata ca dupa o vara fierbinte si secetoasd, a
cazut o toamnd blanda, calda, visatoare” (Druta, 1990: 68); fie la caracterizarea
personajelor: ,.glasul 1i era sonor, senin, zambaret” (Druta, 2012: 123), fie la
plasticizarea descrierii: ,,Toate casele din Duda au cate o palma de gradina in fata
lor si gradinile se intind pana la malul Nistrului - roditoare, odihnitoare,
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lumindtoare” (Matcovschi 9). Capacitatea de liricizare a determinativelor in cauza,
care functioneaza ca marci ale subiectivitdfii perspectivei §i enuntarii, creste
simtitor cand ele intrd Tn componenta unor constructii comparative complexe:
,Ursula plutea incet, visdtoare, de pe cap @i lunecase un val de lumind, pe spinare i
tremurau mii de scdntei minunate” (Meniuc 18). Reverberarea lirica a
determinativelor figurate este sporitd adeseori prin reluarea si dispunerea lor
simetricd, asa cum e 1n urmatorul fragment: ,,Un glas gingas, de femeie, continua
sid-1 tulbure... Era un glas tainuit si dulce, un glas cu unduiri indepdrtate de
clopot, un glas ce venise pentru a-i lua tot ce-a avut, daruindu-1 cu ceea ce are”
(Druta, 1990: 428). Organizarea determinativelor cu valoare afectiva (,,gingas”,
Htainuit §i dulce”, ,,cu unduiri indepartate de clopot”) pe axul sinecdocei repetate
,»un glas” mimeaza niste volute lirice ce invaluie faptura iubitei, sugerand farmecul
si puterea irezistibila a dragostei. Aceste volute propulseaza un puternic val de dor
ce strabate secventa despre Chisinaul plin de ispite si platitudini, pe care il
descopera Horia, si atribuie acesteia dimensiune emotionala unica.

In proza roméneasci se retin si alte tipuri de constructii enumerative
simetrice, Intre care cele comparative, remarcabile prin virtualitatile lor lirice.
Comparatiile, se stie, prin insdsi esenta lor, ,,provoacad o prima stare de tensiune
lirica in interiorul procesului de semnificare, Intre expresia denotativa a unei lumi
cu existen{d obiectiva §i expresia conotativd a unei alteia de esentd subiectiva”
(Eremia 294). Or, modul de constituire a comparatului si/sau a comparantului poate
dimensiona aceastd tensiune lirica ce apare deja in actul de semnificare.
Organizarea comparatiilor in ample constructii intemeiazd un surplus lirico-
semantic si contribuie la potentarea lirismului. Bundoara, dispunerea in ,,evantai” a
comparantilor ce se referd la acelasi termen comparat este 0 modalitate prioritara
de dezvoltare a lirismului in trepte: ,,Avea clopotul cela un sunet curat ca lacrima,
tulburator precum lacrima, frumos cum sint frumoase lacrimile bucuriei...” (Druta,
1990: 171). Situarea cuvintelor evaluative afective (curat, tulburdtor, frumos -
frumos, senin, vesnic) intre termenii comparatiei, astfel ca ele sa se raporteze atat la
comparat, cit si la comparant, legitimeaza reverberarea emotivitatii pe doud
directii, acoperind nu numai segmentul constructiei comparative, ci §i anumite
segmente limitrofe.

Nu sunt putini scriitorii care evitd dislocarile simetrice. Unul dintre acestia
este lonel Teodoreanu, el preferand constructiile asimetrice in care metaforele si
alte figuri semantice ,,cresc” parca unele din altele, se contamineaza reciproc,
intemeind o acumulare rapida si consistentd de efecte emotionale, expresive, care
miresc forta afectiva a discursului: ,,in fata soarelui, pe zarea de apus, nourii mici
ca un stol de hulubi ciuguleau sdmburi de rodie. Si deodatd, cupringi de flacard, se
topira ros, sticlos ros ca belteaua de gutui. Pe alta zare, suluri lungi de abur furd
deodatd straturi rdsturnate de uriasi muguri de stinjenei. Inflorirea le fu
destramare in fum albdstrui, cu creste sanghine. Se ivird coruri de rubin, si sfieli
violete ca incercanarea ochilor de fata.[...] Era ca o Seherezada a luminilor”
(257).

O modalitate sui-generis de liricizare a regimului heterodiegetic este optica
poetica atribuitd de catre narator unui personaj-reflector. Experienta literara
romaneascd demonstreaza cd un rol fundamental in instituirea opticii personajului
ii revine privirii lui. Prin ochii acestuia, naratorul surprinde diverse fragmente din
realitatea inconjuratoare a carei poeticitate este redatd cu ajutorul unui repertoriu
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variat de elemente figurative. Drept urmare, se produce o reduplicare nu numai a
opticii poetice, ci si a ecourilor ei afectiv-lirice, care rezoneaza pe largi parcursuri
ale textului. Perceputa din unghiul de vedere al personajului-reflector Peceneaga,
padurea Borzei din romanul Nopfile de Sanziene se transforma intr-un tardm magic,
de dimensiuni cosmice, cum ¢ in secventa despre soborul vietuitoarelor padurii.
Cateva metafore si o comparatie, strecurate cu discretie in discurs, liricizeaza
perceptiile lui Peceneaga, conturand o sensibilitate absorbitd de mistere. ,,Statu o
vreme ca intr-o somnie, cugetand la felurite lucruri nedeslusite. Apoi Intr-un tarziu
privi cerul miezului-noptii. Carul mare si cel mic isi intoarsera oistile de stele. lara
catre amiaza se miscard din rdsarit semnele balaurului. Deci se apropia ceasul:
mintea i1 se subtie si vederile i se deschisera in intuneric.[...] Acuma cand se
infioard zvon 1n poiand, toate salbataciunile s-au bulucit si asteaptd numai semn de
sus, ca sa le vie grai omenesc si sa deschida soborul. [...] Ca dintr-o toacd de la o
mandstire din cer, s-a auzit de trei ori: toc-toc-toc. Din vazduhul miezului noptii
incepu sa ninga o lumina slaba” (Sadoveanu, 1990: 102). Astfel de perceptii, de
mare sensibilitate, filtrate printr-o dubla optica figurata, a naratorului si a
personajului-reflector, umanizeaza lumea actualizatd si liricizeaza palpabil
naratiunea.

Se poate lesne observa ca deschiderea spre lirism a personajului-reflector
provine din faptul ca, desi acesta se limiteaza in aparenta la o simpla inregistrare,
efectiv el propune o transfigurare generatoare de poezie liricd. Privirea
personajului-reflector pe nume Him basa din romanul Satra de Z. Stancu, fixand
cadrul, converteste eclementele spatialitatii in metafore si simboluri care,
interactionand unele cu altele, puncteazd un complicat proces afectiv si
concomitent intensifica lirismul starilor sufletesti actualizate. Astfel, trairile si
senzatiile lui Him basa, declansate de presentimentul trecerii in nefiintd, se
precipitd in discurs sub forma unui flux continuu organizat pe axul catorva
simboluri antitetice — focul, merele/ amurgul, zdpada: ,isi aduse aminte ca, atunci
cand se afla n orasul de langa fluviul cel mare, vazuse in cateva gradini, la mahala,
meri strambi, incarcati cu mere mici, coapte, rosii. I se facuse pofta de mere si se
hotarase sa cumpere mere din oras, sd-si astimpere foamea, ori macar s manance
un madr, unul singur. [...] Ca sd manance mere ar trebui sa traiasca pana la toamna
si tot pana la toamna sa se ispraveasca razboiul, iar el, Him basa sa se gaseasca cu
satra lui in partea cealalta a fluviului. Unde se aflau mere. [...] Se apuca, rupse
crengi si le aruncd in zdpada. Cand socoti ca a rupt destule, le aduna, le scutura de
zapada si le facu maldar. Cautd muschi uscat. Scapara si aprinse focul. [...] Vantul,
sufland tare, ajuta flacarilor sd prinda puteri, sa se inalte, sd se zbatd. Amurgul se
topi si pieri In navala intunericului fumuriu al serii. Focul crescu” (262). Evident,
simbolurile antitetice — focul, merele ce exprima o coplesitoare dorinta de a trai si
zapada, amurgul ce semnificdA moartea atribuie acuitate deosebita afectivitatii
lirice. Registrul afectiv este nuantat si de simbolurile vizionare, care reveleaza
fascinatia Iui Him basa in fata misterului transcendent: ,,Dar nu vazu cerul. Nu mai
véazu nici stelele aprinse si lucitoare ale cerului. Vazu o uriasa gradina inflorita.
Vazu uriase flori albe §i uriase flori rosii. Vazu uriase flori galbene §i uriage flori
albastre. Vazu uriase flori negre si uriase flori cafenii”. Intensitatea trairilor lirice
ale personajului-reflector este marcata si de multiple interogatii, exclamatii retorice
difuzate in discurs: ,,Printre sparturile largi ale norilor, basa vazu licarind in slavile
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cerului stelele. Erau de aur stelele? De argint erau? De flacari erau, ori gheata?
Dracul sa le ia! Dracul! Nu exista draci!” (ibidem, 264)

In proza (heterodiegetici) se impun atentiei cazurile cand naratorul ii delegi
personajului-reflector rolul de comentator si apreciator al vietii celorlalte personaje,
pe care el il detine Tn mod obisnuit in calitate de instanta a discursului. Concretizate
astfel de aprecieri §i comentarii mentin climatul emotional al expunerii: ,,episcopul
[...] isi atinti privirea Intr-un loc, nu departe de tribuna imparateasca, unde, intre
tumulturi, sta indltat un barbat in strai alb. Parea singur Tn multime si ridicat
deasupra ei. Parea intr-un pustiu al propriului sau suflet”; ,,Vazu in ochii strainului
ceea ce oamenii de rand nu pot arata. [...] era ceva care se imbina cu cerul §i cu
nesfarsita stralucire a zilei inflorite. [...] Aceastd lumina si aceastd dragoste erau
asa de vadite In omul cel strain, incat batranul egumen Platon trebui sa lepede de la
sine orisice fel de indoiala, cufundandu-se in placerea unei asemenea tovarasii ca in
insdsi lumina care-i impresura” (Sadoveanu, 1996: 26).

O sursd de lirism care nu poate fi trecutd cu vederea este poeticitatea
metaforelor folosite in vorbirea lor de unele personaje. Astfel, Kesarion Breb din
Creanga de aur de M. Sadoveanu, un adevarat poet in gandire si simtire, produce
metafore surprinzator de frumoase, care 1l situeaza realmente pe aceeasi unda lirica
cu naratorul. Intr-un dialog cu cuviosul Gherasie, Kesarion spune urmitoarele
despre relatia sa cu Constantin, fiul imparatesei Irina ,,Ba da, ba da, cuvioase
Gherasie, i sint prietin, dar intre slabiciunea mea si intre puterea lui s-a deschis o
apa neagra. Eu stau de partea asta si el std de partea cealaltd. Nu ne vom putea
aduna pana la sfarsitul timpurilor” (56). Forta emotiva a discursului respectiv este
concentratd Tn metafora implicatie ,,s-a deschis o apd neagra” prin care Kesarion
exprimd, In cheie liricd, imposibilitatea de a depasi decalajul dintre lumea sa si cea
a lui Constantin, dintre sistemele valorice ale Daciei si Bizantului. Orice incercare
de a traversa aceastd ,,apa neagrd”, adica de a adopta un alt mod de viata, este
sortitd la esec, fiecare erou asumandu-si fatalitatea propriului destin. Tot asa, in
discutia cu parintele Platon, Kesarion isi imbraca meditatiile filozofice despre
esenta lumii in metafore la fel de sugestive, mustind de lirism: ,,cerul primeste
miresmele florilor, caci numai ele, aici, sunt nevinovate; iar pamantul soarbe
mlastina oamenilor. In aceastd mlastind eu calc necontenit” (79). Metafora
nucleara ,,mlastind” bazatd pe opozitia dintre semele termenului figurat (inert,
vascos, primejdios) si cele ale termenului de referintd ,,oamenii” (uman, avant,
spirit), iradiaza termenii asociati din proximitate ,,pamdnt”, ,,a sorbi”, conturand o
imagine impresionanta a uratului existential, proiectie a unei depresiuni sufletesti
rascolitoare. Reluarea in enuntul urmator al termenului metaforizat ,mlastina”
extinde campul semantic si lirismul metaforei respective, conferindu-i totodata un
relief stilistic suplimentar. De notat cd metaforele de care e incarcata vorbirea lui
Kesarion au un caracter vizionar, caracterizandu-l pe acesta ca supraom dotat cu o
cunoastere superioara. In episodul despre moartea Teosvei, Kesarion spune:
weuturdnd de pe noi pulberea si amintirile, vom veni §i noi acolo candva, ca sa
metafizice lirice, potrivit cireia moartea nu este un sfarsit, ci un inceput, anume ea
asigurand omului o existentd in planul frumosului, deci al valoricului.

Deci am vazut cd, in pofida impersonalitatii sale, naratorul heterodiegetic
exprimd adeseori atitudini afective, care isi gisesc expresie prin mijlocirea
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figurativului in diverse tipuri de discurs (narativizat, transpus, reprodus).
Redundanta elementelor figurative, gruparea lor simetricd ori asimetrica,
aprecierierile si comentariile personajului-reflector concretizate in metafore si
comparatii, poeticitatea metaforelor si caracterul lor vizionar conditioneaza
formarea unor ,,zone” de lirism, legate unele de altele prin halouri afective,
asigurandu-se astfel caracterul unitar al regimului narativ liric.
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DEIXISUL iN LIMBA ROMANA
SI iIN LITERATURA PENTRU COPII

Teodora LEON
Universitatea din Bucuresti, Romdnia

Atunci cand ne referim la deixis, putem spune ca acesta constituie un sistem deosebit de
cuvinte care nu au un punct de referinta ,,stabil”, deoarece ele depind de contextul in care se
desfasoard o conversatie Intre doi sau mai multi interlocutori. Astfel de termeni apar
constant 1n discutiile noastre de zi cu zi si pot denumi multe elemente, de la timp si spatiu
pana la alte persoane cunoscute de participantii din conversatie. Din moment ce avem de-a
face cu o comunicare orala, ne-am intreba, pe urma, dacd asemenea cuvinte deictice pot fi
la fel de usor de identificat in texte scrise. Aici situatia devine mai complexa, insd automat
si mai interesantd, si am ajunge la concluzia ca deicticele se ,,manifestd” cel mai bine atunci
cand sunt insotite de imagini. In lucrarea de fata voi analiza conceptul de deixis, pornind de
la premisa mentionata anterior, si voi folosi exemple din carti contemporane cu ilustratii
pentru copii, carti atat din literatura romana, cat si din cea universald. Scopul principal este
de a urmari modul in care ilustratiile asigura un mediu potrivit pentru aparitia elementelor
deictice, Intrucat imaginile au rolul de a umple anumite ,,goluri” ale textului, pentru a
asigura transmiterea completd a mesajului catre cititori. Selectia de exemple va acoperi trei
tipuri de deictice, acestea fiind simbolice (vorbitorii trebuie sd cunoasca bine cadrul spatio-
temporal al conversatiei), ostensive (vorbitorii apeleaza la mijloace extralingvistice precum
gesturi si orientare a privirii) sau mixte (o combinatie intre primele doua tipuri).
Cuvinte-cheie: deixis, conversatie, context, referent, gest, ilustratie

Deixis constitutes a captivating system of terms which do not have a “fixed” point of
reference, since they rely on the conversational context of two or more speakers and their
subsequent body language. Such words constantly occur in our day-to-day talks and they
can denote various elements, from time and space to other people known by all the parties
engaged in the respective discussion. Since we are dealing with a spoken dialogue, one may
end up wondering whether deictic terms can be easily detected in written texts, as well. The
situation does get trickier, but simultaneously more intriguing, and we are to reach the
conclusion that deictic items are most effective when they are accompanied by visual aids.
The following article will explore deixis starting from the mentioned premise and resorting
to examples from contemporary picture books for children, written either by Romanian
authors or foreign ones. The main purpose is to trace how illustrations provide a favourable
medium for deictic expressions to arise, filling certain “gaps” inside the texts, so as to
ensure that the story’s message and intentions are passed on successfully to the readers. The
selection of examples will cover three types of usage of deictic words, specifically the
symbolic one (which requires the speakers to be aware of the temporal and spatial
framework of their conversation), the gestural one (which includes, as the name already
suggests, the speakers’ gestures, in order to indicate the referent) and the mixed one (which
is simply a combination of the first two types).

Keywords: deixis, conversation, context, referent, gesture, illustration.
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Despre deixis se poate spune, de la bun inceput, faptul ca reprezintd un
sistem lingvistic deosebit, datoritd particularitatilor sale si directiilor in care se
poate dezvolta. El cuprinde expresii si sintagme care nu au o ,,definitie” propriu-
zisd sau, cu alte cuvinte, care nu au un punct de referinta ,,stabil”. Astfel de expresii
depind Intodeauna de un context anume, in care se desfagoard o conversatie intre
doi sau mai multi interlocutori. Un dialog purtat 1n realitate ar putea constitui un
material potrivit pentru detectarea unor elemente deictice. Situatia poate deveni
mai complexa atunci cand analiza se bazeaza pe texte scrise. Intr-un astfel de
mediu, aparentele deictice tind sa aiba, mai frecvent, o utilizare anaforica, fiind
insotite de un referent mentionat intr-o propozitie anterioard, spre exemplu. Un
asemenea procedeu este necesar pentru cititorii care trebuie sa dispuna de cét mai
multe informatii clarificatoare in timpul lecturii. Lucrurile, insa, devin interesante
atunci cand recurgem la cérti cu ilustratii pentru copii, in cadrul cérora imaginea
umple asa-zisele ,,goluri intentionate” ale textului scurtat, pentru a se asigura
transmiterea mesajului catre cititori. Un alt caz special il mai intdlnim si in cazul
adresarilor directe catre cititori, des folosite tot in cartile pentru copii, ca element
de atractivitate. Dincolo de aceste aspecte, insd, putem intra in contact cu o
utilizare aparte a elementelor deictice, care vor fi exemplificate in lucrarea de fata.
Textele-suport, care vor fi enumerate pe parcursul lucrarii, provin atat din literatura
romana, cat si din cea universala, pentru copii.

Intr-o prima instanta, putem preciza faptul ci deicticele pot fi de trei tipuri,
in functie de modul in care sunt evocate anumite elemente de context comunicativ;
avem, prin urmare, deictice simbolice, ostensive si mixte (acestea din urma fiind o
combinatie a primelor doud tipuri). Deicticele simbolice nu prezinta vreun ,,nivel”
complex, Intrucit ele isi indicd referentul prin simpla lor utilizare Intr-0
conversatie. Putem sa ne raportam, astfel, la adverbe temporale, care apar in relatie
cu momentul prezent, clipa in care se desfigoara situatia de comunicare — spre
exemplu, adverbul ,maine” din propozitia ,,La cdt e inmormdntarea mdine,
parinte?” (Coman 103). Alteori, cand nu este o conversatie propriu-zisa, ci o
simpla naratiune, ingiruire de Intdmplari, scriitorul se poate folosi, laolaltd, de
adverbele ,,chiar” si ,,atunci”, pentru a sugera momentul exact in care se petrece o
actiune: ,,Chiar atunci domnul Thomas a intrat in casa.” (Kerr 2). O situatie aparte
intalnim in cazul unei structuri precum ,saptdmana viitoare™: ,,Sa le ziceti ca
saptamadna viitoare ne apucam de lucru la fan.” (Coman 54). Structura respectiva
functioneazd nu doar ca un deictic simbolic, ci devine o expresie deictica
relationala, fiind alcatuitd din doud parti de vorbire particulare: substantivul
»saptdmand” si adjectivul ,,viitoare”. La nivel sintactic, ¢ un grup nominal cu
centrul asigurat de determinantul ,,viitoare” si, abia prin intermediul unui astfel de
determinant, se realizeaza ,,ancorajul” deictic, deoarece termenul ,,saptdmana”, de
sine statdtor, nu poate avea decat naturd nondeicticd. Trecand la altd situatie mai
deosebita, putem cita urmatorul pasaj: ,,Chiar, in ce zi suntem azi? ma intreaba
Ucu, alergand in urma mea (...). Luni, ii raspund (...). In ce datd, nu in ce zi a
saptamdanii! insista el. 17 iunie 1986, 1i zic.” (ibidem 8). Observam in prima replica
utilizarea deicticului simbolic ,,azi”. Acelasi interlocutor, care primeste un raspuns
nesatisfacator (,,Luni”) la intrebarea sa, cere data exacta in care se petrece actiunea.
,»Azi” devine ,,17 iunie 19867, asadar cititorul nu raméane, pana la capat, la un nivel
deictic al plasarii in timp. Intr-un context mai larg (al povestirii din care este extras
fragmentul de mai sus), am putea spune ca este necesar ca data sa fie mentionata,
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pentru a le fi reamintit cititorilor contextul precis in care se desfagoara intamplarile
— iIn timpul unei vacante de vara, din perioada comunismului, in Romania.
Bineinteles, cand vorbim de deictice simbolice, avem si adverbe de loc; un caz
interesant poate sda apard la adverbul ,,incoace”, intr-o structurd precum ,,Vino-
ncoace, ma amardtule, vino-ncoace sa-ti dau doi pumni in cap ca sa ai de ce
comenta!” (ibidem 105). ,,incoace” indicd locul in care se afld persoana care
vorbeste, insa adverbul respectiv, in contextul intregii propozitii, 1i indica
receptorului sd se indeparteze de vorbitor, de fapt, avand de-a face cu o amenintare.
Chiar repetitia sintagmei ,,vino-ncoace” poate si sugereze apropierea treptatd a
primului interlocutor de cel de-al doilea, in cadrul unei urmariri cu efect comic, per
total.

Mergand mai departe, tinand cont de acest ultim exemplu, remarcam cum
nu ar fi fost necesar pentru primul vorbitor sa se foloseasca de vreun gest anume
pentru a arata ce loc denota ,,incoace”. Insa, pentru al doilea tip de deictice, cele
ostensive, intervin diverse mijloace extralingvistice ajutitoare, exemplele cele mai
comune fiind tocmai gesturile si orientarea privirii vorbitorului. intr-adevir, in
cazul unei naratiuni, mai rar apar astfel de deictice ostensive. Existd mai multe
sanse sd le intdlnim Intr-o piesd de teatru; un exemplu potrivit se afla in urmatorul
text (scris sub forma unui scenariu):

ELIZA: Si unde este planeta Arret?

EXTRATERESTRUL (arata cu mainile in trei directii deodata): Acolo...
MANUELA: Si de ce ai trei madini?

EXTRATERESTRUL: Una ca sa pot ardta spre trecut, alta ca sa pot ardta
spre prezent si alta ca sd pot ardta spre viitor... (Visniec 27)

De-aici ne intereseaza adverbul ,acolo” al extraterestrului; didascalia
dintre paranteze ofera o informatie esentiald (si comica) pentru cititori, in relatie cu
raspunsul creaturii. Astfel, ,,acolo” nu mai denotd un singur loc, asa cum este de
asteptat, ci trimite citre trei locuri unde s-ar putea afla planeta Arret. in continuarea
acestui raspuns, aflaim cum multiplele ,,acolo-uri” ar putea sd sugereze pozitia
planetei Arret in diverse momente ale timpului, mai exact in trecut, prezent si
viitor. De precizat, totusi, faptul ca substantivele ,,trecut”, ,,prezent” si ,,viitor”, din
pasajul citat, nu sunt de natura deictica, de fapt, ci au utilizare genericad. Adaugarea
articolului hotéarat ,,-1” pentru cele trei cuvinte le-ar fi permis acestora sa fie luate
drept expresii intrinsec deictice (cu ,,ancorare” directa in situatia de comunicare).
Un rol extralingvistic il pot avea si ilustratiile unei carti, care ,,functioneaza” in
concordanta cu textul scris. Un pronume nehotérat precum ,,ceva” are posibilitatea
de a deveni un element deictic in conditiile in care lucrul pe care il denotd nu este
mentionat, ci doar surprins printr-o imagine, ca In urmatoarele exemple: ,,din
inaltul cerului a cazut ceva.” (Turnbull 10), ,,Apoi au mai vazut ceva. / — Eu nu
cred ca Mog a mancat mancarea, a spus Debbie.” (Kerr 23).
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Fig. 1 (Turnbull 10)

Fig. 2 (Kerr 23)

in prima figura, ,,ceva”, In mod evident, se refera la pasarea cazuta din cer,
in timp ce, In a doua imagine, pronumele respectiv indica prezenta si, implicit,
fapta vulpilor intruse. [lustratiile capatd o dinamica aparte in mintea cititorului (sau
a ,,martorului”), fapt similar cu cel al benzilor desenate, unde inlantuirea casetelor
creeaza senzatia de miscare a persoanelor implicate in actiune. Deictic ostensiv
avem si 1n cazul adverbului de loc ,,aici”, prezent in eventuale replici sau ganduri
ale unor fiinte sau persoane: ,,<<Sunt prea multe vulpi aici. Eu am si plec!>> s-a
gandit Mog.” (ibidem 19), ,, — Daca as fi zana, as trai aici.” (Soloy 39).
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Fig. 3 (Kerr 19)

g — Dacé ag fi zand,
ag trii aici.

— Dacii ag fi 2dnd,
§i eu ag tréi aici.

Fig. 4 (Soloy 39)

Adverbul exemplificat se referd la incéperea invadata de vulpi (Fig. 3) si,
respectiv, gradina lui Etty Darwin si a tatdlui ei, faimosul Charles Darwin (Fig. 4).
Pe parcursul unui text, acelasi adverb ,aici” poate sd-si schimbe punctul de
referinta, odatd cu ,traiectoria” interlocutorilor: ,, — O si te gasesc mereu aici?
intrebd Paul. / — Bineinteles ca nu, raspunse vulpea. Cand va trebui si fiu in alta
parte, atunci ma voi duce in altd parte.” (Daciiité 28), ,, — Vulpe! strigd Paul uimit.
Cum ai ajuns aici? / — Ti-am spus eu, raspunse vulpea. Cand trebuie sa fiu in alta
parte, atunci ma duc in alta parte.” (ibidem 36). In ambele pasaje, ,,aici” denoti
locuri distincte, la mijloc fiind vorba de o mutare dintr-un oras mic in altul mai
mare. La o lecturd mai atentd, insd, observim cum sintagma ,,in altd parte” (din
primul citat) si adverbul ,aici” (din al doilea pasaj) ajung intr-un raport de
echivalentd. Reluarea ,,promisiunii” de catre vulpe (,,Cand trebuie sa fiu in altd
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parte, atunci ma duc in alta parte.”) accentueaza inclusiv ideea cd vulpea va fi
intotdeauna aldturi de prietenul ei, Paul, intr-un loc denumit prin ,aici” si bine
cunoscut de baiat.

In alte circumstante, prin folosirea unor deictice ostensive, un personaj
poate sa faca referire la elemente din afara lumii fictionale, componente care
apartin, de fapt, realitdtii cititorului. Cu alte cuvinte, vorbitorii dintr-0 poveste
devin constienti de ,limitele” propriei lumi si de o posibild ,,audienta”. Intr-un
exemplu ca acesta — ,,Sunt multe pasari colorate / In Delta. Sa le scriu pe toate / In
cartea asta nu am loc...” (Bican, 2020: 42) — structura ,,in cartea asta” poate fi usor
inlocuitd cu acelasi adverb discutat anterior, ,,aici”. Ea capata, astfel, trasaturile
unui deictic ostensiv, intrucat putem sa ni-l imagindm pe vorbitor (naratorul
Apolodor, in acest context) indicind prezenta cartii prin diverse gesturi. Un
procedeu asemanator il mai Intdlnim tot in cazul aceluiasi vorbitor, Apolodor
(,,interlocutorul” cititorilor, 1n final), care continua sa il ghideze pe ascultator prin
mijloace extralingvistice: ,,Mai sunt si craterele care apar pe Lund ca urmare a
fostilor vulcani (v-am spus ce-a fost cu ei ceva mai sus).” (ibidem, 2021: 24),
incepi, c-un betisor (...) sd rdzui crema alba... Si rdzui crema mai departe, ca-n
ilustratia din carte.” (ibidem 48).

|
Si-apoi pe Luni-s gropi ad:
Virtejuri, bolovani §i stanci,
S cratere la orice pas...

Crater* e golul ce-a rimas

in locul unde a izbit,
RN
Din goand, un meteorit.

Fig. 5 (ibidem 24)
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capace, cu mare grijd, si rimini
(P celilalt poti s3] maninci, ¢ ar

Fig. 6 (ibidem 48)

Sintagmele precum ,,mai sus”, ,,ca-n ilustratia din carte” sunt tot de natura
deictica, deoarece depind strict de situatia de comunicare, prezentd in cadrul
povestii, si de imaginile-suport (Fig. 5 si 6) care asigurd transmiterea mesajului
complet. Cazul cel mai frecvent, insa, raméine includerea cititorului direct in
contextul fictional, fard a se mai face referire la elemente externe, din realitatea
lectorului, precum cele exemplificate In randurile de mai sus. Vorbitorii pot sa nu
intre in contact cu cititorul, ci doar sa prezinte evenimentele asa cum au decurs la
un moment dat. Pentru exemplificare, putem sa ludm in calcul urmatoarea secventa
(care se afla 1n stransa legdtura cu imaginea de mai jos): ,,Voichita a fost cea care
m-a tradat, atunci cand Mica, a doua zi, gésind poza aruncata in spatele dulapului, a
intrebat, furioasa si rosie la fata: Cine a facut una ca asta?” (Coman 85).

Fig. 7 (ibidem 87)
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intreaga structura ,,una ca asta” (din intrebarea ,,Cine a facut una ca asta?”’)
se afla la baza ilustratiei din Fig. 7 si, prin urmare, avem de-a face tot cu un deictic
ostensiv, acompaniat, In mod evident, de gestul invatitoarei din imagine, care
dezvaluie ,,fapta” unor copii din clasa (portretul mazgalit al lui Nicolae Ceausescu).
Asadar, remarcam faptul ca deicticele ostensive pot fi si descriptive, cuprinzand o
caracteristicd anume a unei actiuni sau a unei persoane care este inclusd intr-un
context de comunicare. Exemplul cel mai des intalnit, adverbul ,,asa”, 1l gasim si in
fragmentul urmadtor: ,,(...) atunci cand verisorii nostri au intrat pentru prima data
aici, in biserica la noi, imediat ce babele au inceput sa-si faca mataniile, s-au privit
mirati unul pe celalalt, apoi, cu voce tare, de parca n-ar fi fost intr-o bisericé, ci
intr-o sald de sport, au Intins mdinile si, aratdnd cu degetele spre bietele femei, au
inceput sa strige: Nu asa! Nu e bine asa! Astea nu-s flotari corecte!” (ibidem 113-
114). Desi acest adverb (,,asa”) e un deictic pozitiv, este interesant de observat cum
poate sa fie conservat intr-un enunt negativ de tipul ,,Nu e bine asa!”. Este ca si
cum s-ar anticipa o actiune corectivd sau o propozitie care sa includa un deictic
inerent negativ, adverbul ,,altfel” (,,Altfel se procedeaza”).

In ultima parte a lucrarii de fati, mi voi referi pe scurt la modul in care se
poate manifesta deicticul mixt (partial simbolic, partial ostensiv). De obicei, acesta
apare sub forma pronumelui personal de persoana a ll-a, trimitand, astfel, la
alocutorul dintr-o conversatie. Dacd un dialog este cu mai multi interlocutori,
destinatarul poate fi stabilit tocmai prin mijloace lingvistice (tipice deicticului
simbolic) sau ostensive (cum ar fi directia privirii vorbitorului), folosite simultan.
Indicarea alocutorului poate fi facuta prin forma de vocativ a unor substantive
comune sau proprii (,,vulpe”, ,,viteazule”, ,,mama”, ,,Ucudane”): ,, — Vulpe! striga
Paul uimit. Cum ai ajuns aici?” (Daciuteé 36), ,, — Fereste-te de apa, viteazule! 1i tot
zicea mama [lui Medilo] inca de cand era mic.” (Nicolaie 4), ,, — Mama, unde esti?
striga [Medilo] indurerat.” (ibidem 20), ,,Ucudane, incetati! Ucudane, haideti ca se
rdaceste supa! Ucudane, lasati-i si pe cei mici sa se joace cu mingea!” (Coman 37).
in ultimul exemplu, numele ,,Ucudane” (pistrat in aceastd forma si atunci cand nu
este In cazul vocativ) este compus din doud nume (prescurtarea ,,Ucu”, de la
Stefanucu, si numele Dan), desemnénd doi frati. Aspectul neasteptat este ca lumea
foloseste acelasi nume indiferent dacd vorbeste cu ambii frati sau doar cu unul
dintre ei: ,,Ucudane, imi dai §i mie biscuiti? Ucudane, va strigd mama voastra.
Ucudane, vreti sa jucam Lapte-gros? Ucudane, frate-tau nu vrea sa ma lase si pe
mine sa ma dau cu bicicleta.” (ibidem). ,Ucudane” iese, astfel, din anumite
constrangeri ale limbajului si are posibilitatea de a fi un referent compus, alternativ,
din unul sau doi alocutori.

Aceeasi alternanta o identificam si in situatia in care un narator-personaj se
adreseaza cititorilor, mai exact atunci cand sunt folosite, pe rind, pronumele de
persoana a Il-a la singular si plural, ,,tu” si ,,voi”: ,te invit sa treci / Prin librérii,
biblioteci, / Sa cauti bibliografie / Si sa citesti ce se mai scrie / Pe teme de
astronomie — / Si-apoi sa-mi povestesti si mie... / lar daca veti ajunge-odatd / Pe
Lunad, s-o lasati curatd / Cand va intoarceti Tnapoi: / Sa n-aruncati pe ea gunoi!”
(Bican, 2021: 57-58). Se observa cum, initial, locutorul (naratorul Apolodor)
vorbeste cu un singur copil si lanseaza o invitatie personald, prietenoasa (,.te
invit”), ca pe urma sa-si indrepte atentia catre intregul public care ar putea fi de fata
(,,cand va intoarceti Tnapoi”). Fard indoiala, ,,va” inglobeazd un grup amplu de
destinatari, 1nsd, in final, acelasi lucru se poate spune, intr-o oarecare masura, si
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despre pronumele la persoana a Il-a singular. Singura diferentd semnificativa e ca
pronumele ,.te”, intr-adevar, nu cuprinde un numéar mare de alocutori in acelasi
timp, ci poate sa se raporteze, treptat, la persoane din contexte diferite. Scopul final
este ca fiecare cititor s se simta inclus In conversatia fictionala cu Apolodor.

Ca un ultim caz de analizat, tot in aceeasi cheie de interpretare, avem
urmatoarele enunturi succesive: ,,Cand vad tot ce faci si-aud cum vorbesti, radiez
de fericire, ma simt ca-n povesti. Ma uimesti neincetat; neincetat sunt surprins. Prin
ochii celuilalt, totul e nou si necuprins. Cu tine, orice poate fi un joc. Stiu cd parem
caraghiosi... dar, hei! Nu ne pasa deloc.” (Prasadam-Halls 6-11)

Fig. 9 (ibidem 10-11)

Predomind persoana I si a Il-a singular, care formeaza, la rastimpuri,
persoana I plural. Desi fragmentele respective sunt insotite de ilustratii care
infatiseazd doua personaje prietene (Fig. 8 si 9), pe parcursul cartii nu se clarifica
pe cine desemneaza pronumele ,,ma” si ,tine”, spre exemplu. ,,Ambiguitatea”
aceasta intentionatd, insd, ne permite si constatim faptul cd referentii sunt
interschimbabili, in realitate. Esenta prieteniei se gaseste tocmai in reciprocitatea
interlocutorilor — mai mult, uneori intervine inclusiv contopirea lor, prin pronumele
la persoana I plural (,,Stiu ci parem caraghiosi... dar, hei! Nu ne pasa deloc!”). In
plus, un astfel de ,,mutualism” poate fi transferat pana la cititori, desemnati prin
aceleasi pronume la persoana I si a II-a singular. In fond, finalul cirtii Mda faci
fericit — ,,Ma faci fericit, mi-e atat de bine / Si stiu ca locul meu e numai langa
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tine.” (ibidem 22-25) — nu ar putea sid primeascd o interpretare generica in
totalitate. Mai degraba am fi Incurajati sa-1 ludm ca pe o declaratie ,,apoteoticd”, in
cadrul cdreia pronumele folosite isi ,,cautd” referenti in cititori, intr-o situatie
,,imediatd” de comunicare.

In concluzie, pe parcursul lucririi, am putut urmiri, in exemple variate,
modurile in care se pot manifesta cele trei tipuri principale de deictice (simbolic,
ostensiv, mixt), in functie de metoda in care sunt pomenite elementele unui context
comunicativ. Cartile ilustrate pentru copii furnizeaza o arie lingvistica si literard
deosebitd, demna de explorat in si mai multa profunzime, pornind de la utilizarea
acestui sistem deictic care poate, in final, s aducd mpreuna inclusiv interlocutori
din medii complet diferite.
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L’ARTISANAT LANGAGIER DANS LE :FHEATRE
D’EUGENE IONESCO : JEUX DE MOTS NEOLOGIQUES
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Numim artizani ai limbajului comic, ironic, satiric pe toti scriitorii de talia lui Boris Vian,
Jacques Prévert, Jacques Audiberti, Eugéne Ionesco care denotd o curiozitate lingvistica
trezitd pentru bogatiile limbajului literar, popular sau vorbit. Ei actualizeaza totul: fonem,
afixoid, joc de cuvinte, oximoron, logogrif etc.

Ionesco in aceasta pleiada este incad in top. Personajele lui, limbajul lor trebuie sa-i faca pe
oameni sa rada, sa planga, sa moara de fericire, altfel devin muti, surzi, surdo-muti. Si
atunci lonesco inventeazd si le pune pe limba anagrame, antimétaboles, bouts-rimés,
homéotéleutes, mots-valises pentru a-si indeplini sarcina esentiala: ,,a crea un nou limbaj”.
Acesta va trai atat cat vorbesc eroii sii un neo-limbaj in care absurditatile devin silogisme,
unde aproxiatiile sunt doar axiome adevérate.

In acest articol urmeazi si supunem unei analize mai mult sau mai putin detaliate natura
lingvistica a jocurilor de cuvinte ale limbajului teatral al lui Ionesco.

Cuvinte cheie: joc(uri) de cuvinte, limbaj asemantic, tipologie (a jocurilor de cuvinte,
defunctionalizarea structurilor normative, joc de cuvinte, limbaj teatral.

We call artisans of comic, ironic, satirical language all writers of the stature of Boris Vian,
Jacques Prévert, Jacques Audiberti, Eugéne lonesco who denote an awakened linguistic
curiosity for the riches of literary, popular or spoken language. They actualize everything:
phoneme, afixoid, pun, oxymoron, logogriph, etc.

lonesco in this pleiad is still at the head. His characters, their language must make people
laugh, cry, die of happiness, otherwise they become dumb, deaf, deaf-mutes. And so
lonesco invents and puts on their tongues anagrams, antimétaboles, bouts-rimés,
homéotéleutes, mots-valises to accomplish his essential task: “to create a new language”.
This one will live as much as its heroes speak a neo-language where the absurdities become
syllogisms, where the approximations are only true axioms.

In this article, we are going to submit to a more or less detailed analysis the linguistic
nature of the puns of lonesco's theatrical language.

Keywords: word game(s), asemantic language, typology (of word games,
defunctionalization of normative structures, pun, theatrical language.

Pour le mot écrivain n.m., il y a toute une série de termes « sauvages »
comme écriveur (J. Audiberti) — celui qui noircit du papier d’abondance, sans avoir
un rapport a I’écriture comme telle. A voir la célebre opposition de Roland Barthes
entre écrivains et écrivants ou le deuxieme terme évidemment dépréciatif.
Ecrivaineux (L.-F. Céline) est un dérivé péjoratif d’écrivain, qui a en outre pour
conséquence la mise en évidence de ’adjectif vain(e) dans son contenu (cf. en
roumain scriitoras, €n russe nucaxa).

Jean-Jacques Gautier écrivait en 1955 :

Je ne crois pas que M. Ionesco soit un génie ou un poéte ; je ne crois pas que M.
lonesco soit un auteur important; je ne crois pas que M. lonesco soit un homme de
théatre, je ne crois pas que M. Ionesco soit un penseur ou un aliéné; je ne crois pas
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que M. lonesco ait quelque chose a dire. Je crois que M. Ionesco est un plaisantin,
un mystificateur, donc, un fumiste.

Un vrai artisan du langage ou la logique offre place a ’asémantisme. Le
monde d’lonesco a toujours suscité 1’intérét étant matérialisé dans de nombreuses
études consacrées aux sujets intrigants de 1’ceuvre dans une perspective
psychanalitique, la dimension onirique de 1'univers du dramaturge Ionesco,
I’absurde qui est la clé de volte d’un art qui bouleverse les conventions
dramatiques. Ses héros sont murés dans le silence ou dans de longs monologues qui
demeurent éternellement sans réponse, englués dans des conversations ou les mots
n’ont guere plus de valeur qu’une balle qu’ils se renvoient pour meubler le vide de
leur existence, pour maintenir un dérisoire contact.

Ionesco utilise dans son langage théatral des formes tératologique qui est
en effet a la fois un systéme, une institution, un ensemble de différentes fonctions
et un « étre » dont 1’existence participe aussi de 1’essence. La multiplicité de ses
aspects apparait immédiatement quand on pense aux nombreuses disciplines qui le
considérent légitiment comme leur: linguistique, sociologie, psychologie,
physiologie et philosophie, ainsi que des disciplines connexes (stylistique,
ethnologie, médicine pathologique, logique et d’autres).

La langue comme moyen de communication entre les hommes d’un méme
groupe linguistique, fondé sur un systéme phonique cohérent de nature symbolique,
mais dont le symbolisme est entiérement arbitraire. La communication dont il
s’agit est celle de la totalité de 1’expérience humaine, physique ou mentale, actuelle
ou virtuelle, passée, présente ou a venir, réalisée dans la mémoire, 1’acte ou
I’imagination. Elle a lieu grace au sens du discours, sens lui-méme rendu possible
par la communauté de 1’expérience humaine.

L’étude du langage faite par les linguistes admet que la parole se conforme
a la langue qu’elle emploie entant que porteuse de sens grace aux signes dont elle
se compose. Mais si la parole ne joue plus le rdle, si le signifié quittant son
signifiant correspondant se combine a un autre qui aura lui-méme décollé de son
signifié correspondant, alors ce signifiant va adhérer de fagon assez naturelle a son
nouveau signifié, et c’est ce qui se produit constamment dans 1’évolution
sémantique, en particulier dans I’emploi métaphorique des mots.

Cette analyse vise un grand nom come Eugeéne Ilonesco, qui semble
connaitre la régle du jeu. Il porte une attention trés vive au matériau brut de la
langue : le mot, et, en essayant de jouer sur ses sonorités et son sens, sa place dans
la phrase et jusqu’a son allure extérieure, il a tenté de lui faire dire plus que ne fait
le dictionnaire, de 1’enrichir, de le colorer de nuances nouvelles, de le rendre propre
enfin a exprimer le fond sa pensée.

D’apres le Littré, jeu de mots signifie : « Nom générique de toutes les
phrases ou I’on abuse de la ressemblance de son des mots » (Littré 183).

La définition est notoirement insuffisante et ne cerne qu’un seul aspect de
la question. Si I’on tient compte du fait qu’un mot représente un ensemble de
sonorités et une graphie douée d’un sens ou supportant une image et jouant un role
donné dans le discours, on voit bien qu’il est possible de « jouer » avec lui de
diverses facons, soit isolément, soit globalement : en ne retenant que ses sonorités,
en équivoquant sur son sens, en exploitant la signification de sa place dans la
phrase, etc.
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Quand lonesco propose cette recette de cuisine : « Pour préparer des
crépes de Chine ? Un ceuf de beeuf, une heure de beurre, du sucre gastrique », il
apparait qu’il combine : des jeux sur les sonorités (homoiotéleutes ceuf-beeuf,
heure-beurre), des jeux sur le sens (équivoque crépe = tissu, crépe = gateau,
paronomase sucre-suc) et sur les images (absurdités heure de beurre et ceuf de
beeuf).

En fait, au point de départ de tout jeu de mots, il y a toujours une
association : de sonorités, de sens, d’images, d’idées, exception faite de quelques
rares types de jeux a 1’état pur ou il n’y a pas lieu de chercher les intentions de
I’auteur et qui peuvent relever soit de la fantaisie, soit de 1’agilité mentale. En régle
générale, il y a jeu de mots quand un sens second vient se superposer au premier,
porte ouverte aux allusions perfides, a la satire, a 1’ironie, a I’humour, a 1’absurde
ou tout simplement a la bonne humeur. En ce sens, un jeu de mots est rarement
gratuit : il tient avant tout de I’ironie parce que, comme elle, il est chargé de faire
entendre plus qu’il ne dit expressément.

Nous allons essayer de faire une étude méthodique du phénoméne. Nous
commencerons par les jeux de mots reposant sur des associations de sonorités a
1”¢état pur.

Le type le plus banal est la cacophonie, rencontre des sons discordants
destiné a produire un effet plaisant : cactus, coccyx, coccus, cocardards, cochon !;
ViCe-Verso, versa-vircé, vircé-versa, vircé-Verso.

Jeu pour lequel il ne convient sans doute pas de cherche d’autre valeur que
I’amusement. Puis viennent les variations sur les retours se sonorités semblables,
soit a I’initiale du mot (allitérations), soit a la finale (homoiotéleutes) : des
marxistes. Des marquis, des marks, des contre-marks ; Vous désirez des
automobiles véritables, vérifiées ou verddtres ?; Plutét un filet dans un chalet que
du lit dans un palais.

Les répétitions systématiques sont fort souvent, elles aussi, simples tours
de jonglerie, innocentes virtuosités ou variations : orphelin orpheli orphelon
orphelaine orphelin », suggére 1’état mental de la Vieille dans « Les Chaises »,
tandis qu’une scéne célébre de « Jacques ou la Soumission » illustre, par simple
répétition, le pouvoir envoitant — ici érotique — des mots : « Ma bouche dégoule,
dégoulent mes jambes, mes épaules nues dégoulent, mes cheveux dégoulent, tout
dégoule, coule, tout dégoule, le ciel déegoule, les étoiles coulent, dégoulent, goulent.

La battologie ou la répétition oiseuse de la méme pensée dans les mémes
termes a des effets comiques analogues : Ce sont des ressemblances identiques ; un
comité de mise en commun.

La contrepéterie, dont les lettres de noblesse remontent a 1’antiquité, et qui
consiste de faire permuter certaines lettres ou syllabes a I’intérieur d’un mot ou
d’un groupe de mots, représente un exercice plus évolué, bien qu’il reléve souvent
du simple divertissement. Toutefois, il y a lieu de distinguer les contrepéteries
gratuites, c’est-a-dire ne retombant sur aucun sens précis . Qu’on me piche la
faix ; Touche la mouche mouche la touche » ; les homonymies ou homophonies :
« des paramaitres ; des contremarks.

Jeux de mots reposant sur des associations phoniques et sans sens en méme
temps. Ils consistent a jouer sur le sens des mots, soit par substitution d’un terme a
celui que 'on attendrait, en procédant cependant de telle sorte qu’il ne soit pas
difficile de retrouver 1I’énoncé normal, soit de tout autre maniére, pourvu qu’une
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association puisse d’établir, qui révélera, par induction, I’intention de 1’auteur : une
marchande de neuf saisons ; quand on s’enrhume, il faut prendre des rubans ;
pour faire bouillir des carottes quand elles sont encore sottes, il faut... ; ta petite
maman brisée par I'émotion maternelle qui la saccage avec délices ; ma fille, elle
est ma grande consolidation ; avec ses trois nez qui découlent ; il est dans les
douleurs de ’enfantillage ; de la chair a camion ; elle mangeait un poulet dans un
guépier ; un vrai quart d’heure cartésien ; laissons ton frére a sa consomption
lente ; un destin irrévocablement capitonné ; je te l’avait dit que mon idée lui ferait
prendre pied,; 6 pere indigent, c’est la véracité ; un lavement total de notre
honneur ; ne te tapote pas les cervelles.

Ionesco cherche a manifester I’impuissance totale du langage a exprimer la
vérité profonde de I’étre en faisant éclater 1’absurdité navrante. Le choix
systématique d’un mot pour un autre, soit par échos ou assonances (carottes-Sottes,
consolidation-consolation, camion-canon), suffit a mettre en doute non seulement
le bon sens de celui qui parle, mais aussi la solidité¢ du langage. On peut donc dire
n’importe quoi, et par exemple rubans pour bonbons, véracité pour vérité, et méme,
sans recours possible, guépier, consomption ou capitonné, pour rien de tout. Il ne
subsiste plus que de bruit. Ce déréglement a quelque chose de clinique, et s’il nous
fait rire, c’est aussi par un réflexe de défense. Quelque chose passe notre
entendement, et plus encore : met a la nu la vanité de ses prétentions, sinon son
existence méme. Il n’y a rien a comprendre. Rien ne signifie rien. Quand lonesco
décrit : « une vallée profonde pleine de fraisiers et de miel de poule ».

Il y a plus qu’une image incohérente a vagues résonances bibliques (le pays
ou coulent le lait et le miel), plus que ce que Pieyre de Mandiargues appellerait une
« incongruité monumentale » (miel de poule pour les ceufs de poule ou pour miel
d’abeilles) : une sorte de décalage malsain ou d’inadéquation aberrante, au-dela du
lapsus possible.

Les proverbes dits surréalistes procédent directement de 1’absurde, mais
amusent par leur étrangeté méme, par I’allure parodique qu’ils prennent, tirent ses
effets, a I’instar des véritables proverbes, d’une sorte de parallélisme jouant sur des
rimes ou des assonances, ou des régles de formulation elliptique ou archaique : les
souris ont des sourcils, les sourcils n’ont pas de souris; Un bon nez vaut mieux
que deux tu [’auras ; 1l ne faut jamais parler ni écrire comme on lit ; J’aime mieux
un oiseau dans un champ qu 'une chaussette dans une brouette ; J’aime mieux tuer
un lapin que de chanter dans le jardin ; J'aime mieux pondre un ceuf que voler un
beeuf'; Le coeur n’a pas d’age. — C’est vrai. — On le dit. — On dit aussi le contraire.
— La vérité est entre les deux ; L automobile va trés vite, mais la cuisiniére prépare
mieux les plats ; On ne fait pas briller ses lunettes avec du cirage noir.

L’aboutissement est une énorme logomachie qui réduit I’entendement : Le
pain est un arbre tandis que le pain est aussi un arbre et un chéne nait un chéne,
tous les matins a l’aube ; Toute la loi s’insurge contre elle-méme quand on ne la
défend pas ; La vérité n’a que deux faces mais son troisiéme coté vaut mieux.

Il est évident que, dans I’ensemble, ces « proverbes» tiennent du
« canular » universitaire et qu’ils s’adressent a I’intellect uniquement, le ravissant
précisément en ce qu’ils manifestent son impuissance a appréhender : ’intelligence
est prise a son propre picge. Le langage se précipite dans les chausse-trapes qu’il
s’est lui-méme creusées.
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Le jeu de mots qui débouche sur I’absurde sémantique ou I’absurde se
glisse insidieusement parmi la logique, proches voisins en quelques sorte des
adjonctions intempestives étudiées plus haut mais avec la différence que, dans ces
derniéres, le terme aberrant n’était surprenant que par son association avec les
autres : « on claquai des oreilles, des pieds, des genoux, des nez, des dents ; Le
yaourt est excellent pour I’estomac, les reins, I’appendicite et I’apothéose ; groupe
esperantiste, helvétique, monégasque, suisse, andorrien, basque, pelote »

Créations pures ou néologismes humoristiques. Jouer, c’est d’abord
inventer, créer, utiliser a plein la liberté que confére I’imaginaire. Aimer les mots,
c’est aussi vouloir en créer de nouveaux, que cela corresponde a un besoin
(baptiser choses et idées nouvelles, cerner de plus prés des réalités déja existantes)
ou a I’exercice d’une imagination agile. Néologismes, exhumations d’archaismes,
adoption de termes ou de tours populaires leur sont autant de fagons, d’enrichir leur
langue ou de serrer au plus prés leur pensée : substantif nouveau sur substantif
connu « philosophicaillerie, eur,; costumologie, décorologie, spectato-
psychologie ; thédatrologie ; des manutentionnistes » ; adjectif nouveau sur adjectif
existant « un air dégoiitanté ; elle est octogénique ; il est centageaire » ; verbe
nouveau sur verbe existant «tu as trop fait vibrer sa corde ; arithmétisons un
peu » ; créations pures, c’est-a-dire ne devant rien ou trés peu de choses a un
modéle existant: substantifs «je ne suis pas une abracante; actographe ;
[’automale ; consombrition ; costumidite ; costumitudiste ; investition ; tutrice a
cing chevaux » ; interjections « doudre ; tant moi » ; créations inquiétantes, louches
«tu es trop verneveux ; je tremple ; ¢’est par principice ; ses flautes de jeunesse ;
chaleureuses cordoléances ; feux d’arpipices ; tu es un vilenain ; je t‘exertre ; faire
son égloge ; un aristocrave ; practicide ; digne de mes aieufs ; marsipien ; de
porche en porche ; un ivrogne chamanirte ; chapatouiller ; ma patate maman ».

Eugéne lonesco est un métaphysicien et un métaphysicien révolté. Son
unique entreprise est de constater le langage par lui-méme, de montrer qu’il échoue
a la connaissance du monde et de nous-mémes, non seulement parce qu’il est
traduction d’un univers mental inconsistant, incohérant, illogique en diable,
absurde, mais surtout parce que la prétention d’imposer un ordre a un monde que la
mort travaille, décompose, rend dérisoire et vain, est inadmissible. Il pousse a son
terme une volonté de récusation définitive née au début de ce siccle et fortifiée par
le spectacle d’une civilisation minée par la décadence et la crise. Il a mis au point
un «anti-langage » pour cet «anti-théatre » dont il est le grand représentant
« Parle-moi sans réfléchir a ce que tu dis ; c’est la meilleure fagon de penser
correctement, en intellectuel et en bon fils ».

Nous observons d’ailleurs qu’il y a chez Ionesco un amour foncier de
I’homme qui prend cette forme paradoxale de la dérision. On sent trés bien que ses
fantoches sont plus des malades qu’il faut guérir. Devant ses étres en proie au
délire, il ne s’agit pas de choisir entre le pistolet ou le cloitre, entre le suicide et
I’angoisse, mais entre les pleurs ou le rire. Ce sont des modes de sentir, de tristesse
ou de joie, de désespoir ou d’espérance, qui suscite le théatre de lonesco. Le rire
déclenché par ces hommes et ces femmes asservis aux mots, est donc la réaction
saine et ultime qui s’oppose au conformisme total et final menacant la race
humaine.

Maurice Merleau-Ponty attribue a la parole le pouvoir d’accomplir la
pensée. Méme s’il insiste sur la différence entre « une parole authentique, qui
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formule pour la premiére fois, et une expression seconde, une parole sur des
paroles, qui fait I’ordinaire du langage empirique », cette « expression seconde »
est cette que répétent les personnages de lonesco. Mais le processus de la
compréhension de la parole par l'auditeur et de 1’élaboration d’une pensée
originale par 1’écrivain, le philosophe, « ’amoureux qui découvre son sentiment »,
doit étre porté au crédit de I’homme, qui n’a que peu évolué depuis sa création,
mais sa pensée s’est puissamment développée au point de modifie énormément sa
condition. Développement qui n’a pas pu cependant avoir lieu que grice a
I’établissement d’une parole stable qui se fige ou se solidifie chez la majorité des
individus, amis qui sert de tremplin au petit nombre de consciences pour s’¢lever a
la phase suivante de la pensée humaine. Peut-étre son rire est-il le ressort du
tremplin qui nous invite a tenter le saut vers de nouvelles hauteurs.

Les jeux de mots visent a détourner les conformismes langagiers en
évoluant vers I’autonomie. Le comique verbal n’est qu’une étape pour accéder a un
tragigque sous-jacent, ¢’est ainsi que ses jeux de mots, ludiques certes, prennent une
dimension critique et abstraite. Chez Ionesco les mots sont des cancans a casser
menant a un artisanat langagier unique. Il enchaine des mots assonants ou
allitératifs, appartenant a des domaines trés différents, pour rythmer et faire évoluer
les dialogues asémantiques en méme temps que pour assurer le comique
d’incongruité.
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Arta este o forma speciald de ,,gandire In imagini” cu valoare simbolica, de ,,reprezentari
imaginative” incadrate intr-un mesaj, concept, idee (functia semioticd). Prin aspectele ei
multiple — estetice, psihologice, filosofice, etc., arta si imaginea plasticad intotdeauna au
creat dileme si controverse - procese creative in care gandirea umana se implica activ prin
toate formele sale: gandirea in imagini (imaginativ-reprezentativa), gandirea sinteticd si
analitica, gandirea asociativa (cu rol si statut special), bazatd mult pe perceptia asociativa.
Perceptia, forma superioard a cunoasterii senzoriale, include procese psihice cognitive si
senzoriale, prin intermediul cirora sunt reflectate si interpretate insusirile obiectelor si
fenomenelor din mediul extern si intern al omului. Intelectul uman transpune obiectele
lumii exterioare in forme (obiecte) mentale, modul de perceptie fiind dependent in mare
masura de predispozitia mentald, de experientele anterioare si incarcatura psihologica pe
care acestea o dobandesc 1n timp.

Capacitatea de a construi asociatii este cea mai importantd abilitate a creerului uman.
Aparitia unui element, in anumite conditii, in cazul perceptiei asociative si gindirii
asociative, evoca imaginea altuia, asociat cu acesta. Baza creativitatii artistice o constituie
anume gandirea bazatd pe asociatii. Gdndirea asociativa, dependentd unilateral de
perceptia asociativa, imaginatie si fantezie, este acel tip de gandire, formata prin crearea de
legaturi asociative speciale si conexiuni intre obiectele si fenomenele lumii inconjuratoare,
stocate in memoria persoanei din experiente proprii de viatd, din cea mai frageda copilarie.
Gandirea asociativa in arta si picturd, prin proprietatile ei specifice, da posibilitatea de a
crea ceva nou, de a genera idei si concepte noi, duce la abordari netriviale si viziuni
nestandarte, permite obtinerea unei completitudini compozitionale si rezolvidri mai
eficiente a solutiei picturale.

Cuvinte-chee: perceptia vizuald, perceptia asociativd, gdndire asociativd, gdndire
artistico-simbolica, imaginatie, compozitie asociativd, picturd asociativd.

Art is a special form of "thinking in images" with symbolic value, of "imaginative
representations” framed in a message, concept, idea (semiotic function). Through its
multiple aspects - aesthetic, psychological, philosophical, etc., art and plastic image have
always created dilemmas and controversies - creative processes in which human thinking is
actively involved in all its forms: thinking in images (imaginative-representative), synthetic
thinking and analytical, associative thinking (with a special role and status), based much on
associative perception.

Perception, the superior form of sensory knowledge, includes cognitive and sensory psychic
processes, through which the properties of objects and phenomena in the external and
internal environment of human are reflected and interpreted. The human intellect translates
the objects of the external world into mental forms (objects), the mode of perception being
largely dependent on mental predisposition, previous experiences and the psychological
load they acquire over time.
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The ability to build associations is the most important skill of the human brain. The
appearance of an element, under certain conditions, in the case of associative perception
and associative thinking, evokes the image of another, associated with it. The basis of
artistic creativity is the thinking based on associations. Associative thinking, unilaterally
dependent on associative perception, imagination and fantasy, is that type of thinking,
formed by creating special associative links and connections between objects and
phenomena of the surrounding world, stored in the memory of the person from their own
life experiences, from the earliest childhood . Associative thinking in art and painting,
through its specific properties, gives the opportunity to create something new, to generate
new ideas and concepts, leads to non-trivial approaches and non-standard visions, allows
obtaining a compositional completeness and more efficient resolutions of the pictorial
solution.

Keywords: visual perception, associative perception, associative thinking, artistic-
symbolic thinking, imagination, associative composition, associative painting.

Arta este o forma speciald de ,,gandire In imagini” cu valoare simbolica, de
»reprezentari imaginative” incadrate Intr-un mesaj, concept, idee (functia
semioticd). Prin aspectele ei multiple — estetice, psihologice, filosofice, etc., arta si
imaginea plasticd intotdeauna au creat dileme si controverse - procese creative in
care gandirea umana se implicd activ prin toate formele sale: gandirea in imagini
(imaginativ-reprezentativa), gandirea sintetica si analitica, gandirea asociativa (cu
rol si statut special), bazatd mult pe perceptia asociativa.

Perceptia, forma superioard a cunoasterii senzoriale, include procese psihice
cognitive si senzoriale, prin intermediul cdrora sunt reflectate si interpretate
insusirile obiectelor si fenomenelor din mediul extern si intern al omului.
Psihologul englez Edward Bullough (1880-1934 ) distinge patru tipuri de perceptie
vizualda:

1) obiectiva — opereaza cu particularitatile obiective a obiectelor din jur (culoarea,
forma, dimensiunea);

2) fiziologica — infrasubiectiva: lucrurile, obiectele, exista nu numai in realitatea lor
autonoma, definita, dar si in spiritul uman, legate prin analogii specifice, conforme
obiectiv, ci vine de la o proiectie interioard, rezultat al experientei si vietii
subiective a omului; obiectul capata astfel un inteles particular;

3) asociativa — relationeaza organic obiectele intre ele, determinand caracterul
acestora in functie de conexiunea lor asociativa (asociatii specifice); persoana
completeaza datele vizuale conform unor dispozitii mentale proprii, asociatii si
conexiuni specifice, experiente personale.

4) caracterizantd - incadreaza abordarea fenomenologica a realitatii, spatiul si
formele sunt cunoscute in esenta lor nu ca realitate empirico-psihologica, ci ca
intentionalitate a constiintei; forma este analizata astfel incat se ajunge la o esenta
logico-matematica pura, implicarea subiectului fiind minima (Dumitrana 8).

Aceste tipuri de perceptie sunt interdependente unul de celalalt si articulate
sincronic Intr-un mecanism perceptiv integral, cu inclinatii mai mult sau mai putin
pronuntate spre un anumit tip. Legile perceptiei vizuale au fost stabilite incad in
lumea anticd de citre Euclid, care printr-o abordare ,,geometrizata” a formelor,
descrie principiile proiectiei geometrice. Domeniul perceptiei artistice a devenit
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obiect al cercetarii recent, multi cercetatori fiind interesati de acest aspect (R.
Arnheim, V. M. Allakhverdov, V. A. Barabanshchikov, V. G. Gryazev -
Dobshinskaya, V. P. Zinchenko, V. V. Znakov, D. A. Leontiev,V. F. Petrenko, O.
N. Sapsoleva). Psihologia artei, limbajul imaginilor vizuale, confruntandu-se cu
subiectivitatea operei de artd, cu probleme de intelegere si receptare, i-si Indreapta
studiile asupra structurii si continutului, citirii, decodificarii si intelegerii sensului
el.

Abordarea psihosemanticad a perceptiei operei de artd duce la constriurea unor
spatii semantice subiective, pline de asociatii, simboluri si metafore vizuale.
Perceptia asociativa este strans legatd de factorul emotional uman, iar orice forma
sau obiect este perceputd ca bazd a unui continut (Corepanova: 118). Nivelul
dezvoltat al perceptiei si gandirii asociative, gandirea abstractd, generalizarea
conceptelor, este tipicd pentru activitatea emisferei drepte a creierului uman,
raspunzatoare de structuri vizuale si spatiale, imagini mentale, gandire artistica
creativa, acte de intuitie. Artistii sunt adesea clasati in categoria intuitilor, lor
fiindu-le specifica anume gandirea in imagini si gandirea asociativa; cercetarile
sustin cd actual in artd predomind anume acest tip de artist. Capacitatea de
imaginare, fantezia, operarea cu forme, culori, asociatii specifice, semne si
simboluri, dau posibilitatea de a depasi uzualul, concretul, limitele, de a crea
,,solutii” noi valoroase din punct de vedere grafic sau pictural. Teoria gestaltista, la
fel pune accentul pe perceptia prin intuitie, nu prin ratiune.

Cercetatorul perceptiei vizuale si psihologiei artelor plastice, (format de
psihologia gestaltista: ,,gestalt” - inseamna forma, structurd, configuratie), Rudolf
Arnheim, printre primii a aplicat aceste principii in picturd si arta vizuala,
teoretizand concluziile obtinute 1n cartea sa ,,Arta §i perceptia vizuala”. R. Arnheim
sustine ca creerul uman, are inclinatie spre economie si reduce totul la structuri si
forme simple, pentru a putea da sens imaginilor (Arnheim 67); are capacitatea
inascutd, de a uni segmente sau parti diferite ale informatiei intr-un inteles unic (ex.
liniutele scurte si Intrerupte, creerul le percepe ca o linie continud); relevd si o
afinitate fatd de simetrie si echilibru (ibidem: 49).

Intelectul uman transpune obiectele lumii exterioare in forme (obiecte) mentale,
modul de perceptie fiind dependent in mare masura de predispozitia mentald, de
experientele anterioare si Incarcatura psihologica pe care acestea o dobandesc in
timp. Mintea umana, sustine R. Arheim, lucreaza cu o mare cantitate de imagini, la
care se raporteaza fiecare imagine particulara pe care o percepe — asadar, imaginile
formeaza imagini. Cercetdtorul descifreaza spatiul plastic al operei, semnificatiile
formelor, tinind cont de legile perceptive; descrie principiul ghestaltist al
simplitatii, care in arta duce la panze vopsite uniform sau forme simple perfecte (in
special la abstractionisti, expresionisti); propune crearea tensiunilor in operele
picturale prin anumite modalitati tehnice, ca utilizarea oblicelor, diagonalelor,
racursurilor, sau formelor mai putin stabile, ca ovalul.

Abordarile empirice perceptualiste, prin analiza si structurarea imaginii artistice,
afirmd ca exista o legdturd directd intre formd si confinut, conditionate de
asociativitatea si simbolismul ei, fapt ce permite o interpretare globald a sensului
imaginilor; forma si culoarea astfel, sunt mijloace foarte eficiente de a reda
expresia si viziunea artistului. Reprezentative in acest caz sunt studiile lui E.
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Panofsky despre perceptia formala (forma, culoare, lumind), care stabileste doua
modalitati de producere a sensului: factual (nivelul primar, unde semnificatia apare
in mod natural) si expresiv (semnificatia continutului, produs 1in interiorul
psihicului uman prin conditionari culturale, religioase sau istorice) (Zlate: 88-89).
Teoria culturala a perceptiei, spre deosebire de cea gestaltistd, pune accent pe
aspectele sociale ale timpului si experientelor, rolul ambiantei (P. Matussek)
(Popescu 17).

Cercetatorul G. Kepes, studiind raportul dintre perceptie, psihic si producerea
sensului, conclude cad obiectul/subiectul perceptiei unei imagini construiesc prin
asociere, o relatie tensionatd si dinamica, bazatd mai mult pe contradictii, nu pe
similaritati; iar limbajul vizual apartine unui nou tip de comunicare sociala si
culturala, cu transmitere rapida si eficientd a semnificatiilor (Delacroix: 98). Astfel,
imaginile genereazd sens, iar asocierea semnificatiilor se produce simultan cu
perceptia si procesele gandirii (Micu: 33). Psihologia formelor, ca metoda de studiu
a imaginii In domeniul artelor vizuale, a dus la importante progrese 1n analiza
morfologica a operei, reusindu-i prima, o decodare plauzibila a sensului unei lumi
pur intuitive si subiective a artei.

Una din caracteristicile principale ale perceptiei este marimea stimulului (forma
mai mare atrage mai mult atentia; culorile vii, luminoase, pure, atrag atentia mai
mult decat cele intunecate); orice linie discontinud, forma deschisd, structuri
separate, sunt percepute ca continui si complete; cele simetrice sunt percepute ca o
singurd entitate. Perceptia poseda astfel, o schemd internd structuratd: orice
configuratie externd deschisd tinde sda se inchida, devine intern echilibratd;
instantaneu introduce in spatiul destabilizat si dezorganizat, vectori de structurare
(de la deschis catre inchis, de la neechilibrat la echilibrat, de la eterogen la omogen
etc.). Perceptia, orice element scos in afara configuratiei sau structurii, tinde sa-I
reintegreze si relationeze cu celelalte; cele Invecinate tind sda fie percepute
impreund; petele cromatice diferite se contopesc intr-o structura cromatica noua, cu
alte tonalitati si nuante semnificative.

Capacitatea de a construi asociatii este cea mai importanta abilitate a creerului
uman. Aparitia unui element, in anumite conditii, in cazul perceptiei asociative si
gindirii asociative, evoca imaginea altuia, asociat cu acesta. Psihologii sustin ca
intreaga gandire umana este bazatad pe asociatii - reprezentari mentale, legate de
experientele anterioare de viata, ce au doud componente: mentald si fiziologica.
Asociatiile psihologice si artistice, apar dar ca niste reprezentari psihologice de
conexiune a diferitor obiecte si fenomene. Conform dictionarului de psihologie,
»asociatia” reprezintd legatura, conexiunea psihologica dintre diverse obiecte si
fenomene, bazate pe experienta proprie a fiintei umane; o calitate a fenomenelor
psihice de a se uni in campul constiintei (Popescu-Nevean 63). Conform
dictionarului de filosofie, ,,asociatia” reprezintd legatura dintre reprezentari, idei,
fenomene, etc., reflectarea legdturii reciproce dintre obiecte si fenomene ale
realitatii (Flew 40). In dictionarul enciclopedic, ,,asociatia” este definiti ca o
legatura psihologica ce apare in anumite conditii intre doud sau mai multe
fenomene mentale; unde fiecare obiect, element, formd, etc., determind un anumit
fel de asociatii, exprima anumite caracteristici (Dictionar enciclopedic roman 256).
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In sec. XIX psihologul si fizicianul G. Fehner foloseste ,,principiul asociatiilor”
pentru a descrie fantezia, imaginatia artistica si calitdtile estetice a operei.
Fenomenul psihic legat de asociatii a fost descris inca de Platon si Aristotel, dar
termenul ,,asociatie” a fost introdus prima datd in 1698 de J. Locke, Ben mai tarziu
separd asociatiile artistice intr-un grup aparte de asociatii psihologice. Mecanismul
aparitiei asociatiilor unii autori (T. Gobbs) il explicau prin faptul cd acestea sunt
niste fantome, umbre, ale proceselor encefalice, combinate dupd anumite legi
fiziologice, altii (G. Milli) considerau aparitia asociatiilor un produs al
constientului.

Metoda asociatiilor o foloseau si psihologii F. Galton, Z. Freud, K.G. Iung, la
interpretarea simbolurilor din vise si din operele patoplastice ale pacientilor, pe
care le divizau Tn doud grupe — personale (memorii, sentimente personale) si
impersonale (cu dimensiuni arhetipale, transpersonale). Multi psihologi foloseau
asociatiile si lanturile asociative ca metode de psihanaliza, considerandu-le ca
proiectii a problemelor interne, adesea inconstiente. Cercetatorii in cauza considera
reprezentarile verbale ca apartin constientului, iar cele vizuale - inconstientuilui,
continuturile incongtientului sunt transmise anume prin reprezentdri si
imagini vizuale (Abt 16, 21).

Psihologia asociationista considerd asociatia o ,particula elementard”, care
prin asociere cu altele, genereaza intreaga viatd psihica a individului (originea
acestei idei - in filosofia lui Aristotel). David Hartley, adeptul acestui curent,
considerd asociatia un principiu major al vietii mintale; James Mill, un alt
adept,sustine ca asociatia este elementul primordial si principiu unic de organizare
a vietii psihice, intreaga bogatie a careia provine din multiplele combinatii a
senzatiilor si asociatiilor. Este importantd si natura elementelor care se asociaza,
conditiile in care acestea se produc, efectele lor. Behaveiorismul explica asociatia
ca o asociere dintre stimul si reactie, care se realizeaza in principal prin invatare
(Popescu: 16). Cercetatorii J. Maltzman (1960) si A. Mednic (1962) considera actul
creativ un proces asociativ; ei foloseau asociatiile ca criterii de testare (,test de
asociatii Indepartate” cu valori pronostice). A. Mednick vorbeste de mai multe
tipuri de asociatii creativ — artistice bazate pe: serendipitate (noul are la bazd
asociatii intdmplatoare); asemdanare; simboluri (asociatii simbolice) (ibidem: 15).
Aplicarea si includerea metodei asociative in arta si pictura a dus la trecerea de la
imagini izomorfe la imagini — metafore, cu solutii simbolico — semantice mai
ample: metafora prin asimilarea ascunsa, implica un spectru semantic mai larg de
asocieri, o intelegere mai profundd a esentei imaginii, si o ambiguitate a
interpretarii (vezi Mokan-Vozian).

Baza creativitatii artistice o constituie anume gandirea bazatd pe asociatii.
Gdndirea asociativa, dependentd unilateral de perceptia asociativa, imaginatie si
fantezie, este acel tip de gandire, formata prin crearea de legaturi asociative
speciale si conexiuni intre obiectele si fenomenele lumii inconjuratoare, stocate in
memoria persoanei din experiente proprii de viatd, din cea mai fragedad copilarie.
Fiecare element, obiect sau fenomen, este combinat in diverse asociatii in mintea
omului in anumite reprezentdri asociative, compozitii obiectuale specifice,
interpretdri personale cazuistice, exteriorizare de simt si reactie personald la
fenomenele din jur la limite simbolice sau chiar arhetipale. Practic orice obiect al
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lumii inconjuratoare poate trezi o anumita asociatie, iar fiece forma poate reda prin
asociatii si caracterul ei (de ex. cercul si formele curbe sunt considerate mai
integre, pline, gingase, fata de restul).

Géandirea asociativd In artd si picturd, prin proprietatile ei specifice, da
posibilitatea de a crea ceva nou, de a genera idei si concepte noi, abordari netriviale
si viziuni nestandarte, permite obtinerea unei completitudini compozitionale si
rezolvari mai eficiente a solutiei picturale. Gandirea asociativa contribuie mult si la
dezvoltarea memoriei, atentiei, fanteziei, imaginatiei, creaza legaturi unice intre
obiecte, fenomene, permite o Intelegere mai eficientd a informatiei noi. Gandirea
artistica, impregnata cu asociatii, bazatd mult pe momentul emotional, pe anumite
impresii, sentimente - imaginatia (activitate mentala ce consta in crearea de
reprezentari si sisteme de gindire asociative) aici fiind fortd dinamica principalad —
astfel asociativitatea devine o trasdaturd caracteristica si esentiald a gdandirii
artistice; unde fiecare receptor sau persoand, poate avea propriile sale asociatii.

Gandirea asociativa e Tn mare parte si intuitivd, iar intuitia e un act al
subconstientului. Asociatiile sunt punti ce leagd informatia primitd cu cea deja
existentd in creer, stocatd la toate nivelele psihicului uman: constient, inconstient,
subconstient. In constientul omului asociatiile se succed una dupa alta intr-un ritm
continuu si apar mereu ca reactie la diferiti stimuli externi sau interni. In arti si
picturd, asociatiile sunt o metoda efectivd de abstragizare a imaginilor; gandirea
abstracta la fel opereaza cu diverse asociatii. Pe baza reprezentarilor deja existente
(obiectelor, fenomenelor, actiunilor), se formeaza reprezentari noi, idei — prototip,
care modelindu-se, formeazd noi asociatii; ulterior, asociatiile nou formate duc
iardsi la abstragizari; apare deci o legatura ciclica intre formele compozitionale de
baza prezente 1n pictura: abstractd — formala — asociativa, deci o picturd asociativa
este ceva mediu intre abstract si figurativ.

Aplicarea gandirii asociative in picturd duce la rezolvarea de sarcini mai
dificile, conexiunile asociative dintre diferite concepte manifestindu-se nu numai
sub forma de imagini, dar si mirosuri, sunete, simturi tactile, etc., deci fiecare
obiect provoaca un anumit fel de asociatii, iar fiecare forma poate exprima un
anumit caracter. Perceptia asociativa si gandirea asociativa stabileste si legaturi
intre fenomene si obiecte, care coezistd adesea in mod intAmplator, fapt care duce
la aparitia unor forme de gandire magica (gandirea asociativa, fiind una din cauzele
si explicatiile acesteia; antropologul Edward Burnett Tylor (1832-1917), face din
aceasta principala trasatura a gandirii magice) , mitica si irationala, anume prin
stabilirea unor relatii ce nu exista in realitate; cea mai implicata in aceasta logica
fiind constiinta copilului (Glucklich 32-33).

Asociatiile se pot forma prin mecanisme de analogie, asemdnare si contrast, la
toate nivelurile de organizare psihica: constiinta, subconstient, inconstient; ele pot
fi interne (legate de lumea interioara) si externe (sunt o reflectie a diferitor calitati a
lumii fizice), se pot forma in urma interconectarii diferitor procese mentale si
simturi (vizual, sonor, olfactiv, gustativ, tactil, etc.), aici fiind inclus si fenomenul
sinesteziei (cand un stimul poate provoca asociatii diferite — muzica, de ex.
provoacd viziuni cromatice), definit de unii teoreticieni ca perceptie
suprasenzoriald, de ordin mistic.
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In pictura asociatiile au un rol definitoriu, asigurdnd cautarea permanenti de
noi expresii si solutii plastice, caracteristici noi a figurativului sau abstractului, a
interpretarilor si semnificatiilor specifice, stimuland totodata fantezia si imaginatia.
Gandirea asociativa in picturd duce la solutii nestandarde, la reprezentéri spontane
si a trdirilor interne a artistului, contribuie la dezvaluirea mai deplina a conceptului
compozitiei artistice, a mesajului ascuns. Limbajul artistic asociativ este o structura
aproape universald, cu confinut original, si reprezintd niste forme asociative
(metafore, simboluri, semne, asociatii, conexiuni psihologice speciale),
materializate Tn semnele grafice si picturale a diferitor sisteme etnice si culturale.

Majoritatea artistilor au o gandire asociativ-simbolica, capabild sa surprinda
structura contradictorie a lumii prin culori si forme, care in pictura, devin in diferite
contexte, focare de asociatii, simboluri i metafore. Orice expresie simbolica este
multinivelara si multisemnificativa. Perceptia imaginii artistice, impactul ei asupra
psihicului uman si procesarea ei mentald produc reactii senzoriale si efecte
psihologice deosebite (fapt folosit cu succes de artterapie si psihotehnicile curative
moderne). In spatiul plastic, contururile indefinite ale formelor, proportiile si
dimensiunile acestora, reprezentarile lor nestandarte, provoaca incertitudini si duc
instantaneu la conectarea perceptiei asociative (unde semnul formei si culorii,
incepe sd corespundd unui anumit sens semantic si emotional). Folosind metoda
asociatiilor, artistul poate crea o filozofie noud, plane existentiale subiective si
realitati inexistente expresive. Prezenta asociatiilor in artad este consideratd de unii,
suprareala si supramateriald, realitatile artistice transferandu-se astfel, de la
nivelele intelectuale a fiintei umane spre cele filozofice. Aceste ,legaturi” si
»conexiuni” semnificative pot fi inconstiente, astfel artistul poate proiecta pe panza
trdirile sale interne provenite din subconstient sau inconstient, ajungand uneori
pana la dimensiuni arhetipale (testele pe baza lantului asociativ ofera acest lucru si
pentru psihologi, si pentru artisti!).

Imaginile asociative nu intotdeauna pot fi accesibile si interpretate adecvat. In
cazul perceptiei artistice, informatia lipsd, in cadrul obiectului (tablou, imagine)
este completatd, ,orice experientd estetica, este in fond, o sintezd senzoriala,
formala si afectiva” (Delacroix: 98). Artistul exprima propriile sale asociatii cu un
sentiment, fenomen, iar receptorul poate avea propria perceptie si asociatii legate
de opera de arta vizata. Artistii, pictorii, asociaza idei, forme, care sunt aproape sau
contraste ca continut, ton emotional, si care uneori din punct de vedere logic nu au
nimic comun. Datorita asociatiilor pictorul poate lega intr — un tot comun practic
orice fenomen, idee, formd, intr — un continut integru, chiar dacd opera impune
contraste si conflicte.

Asociatiile deci, sunt substanta gandirii asociative simbolico — artistice (0
vedem clar la simbolisti, abstractionisti, s.a.). In compozitiile abstracte, usor se pot
identifica asociatiile cromatice, formele si liniile abstracte, care reprezinta adesea
un mesaj cifrat al artistului. O exagerare abordati a gandirii asociative se observa si
la pictorii suprarealisti, simbolisti, in pictura metafizicd. Uneori asociatiile sunt
strans legate de experienta proprie individuald si a personalitatii pictorului, sunt
nespecifice general — umanului, si uneori nu pot fi pe deplin sau adecvat intelese de
privitori.
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Imaginea artisticd este asociativd prin natura sa; ea capteazd acele relatii
asociative libere, care pot fi o adunare spontana de diferite elemente, fragmente de
viata si structuri psihice particulare, cu scopul de a gasi un sens nou semnificativ.
Gandirea asociativa a adus in artd si picturd sensibilitatea psihicd umana, iar in
panzele si operele artistilor, linii, culori, forme, ritmuri si organizari formale si
cromatice, ce devin un ansamblu de semne fara referinta la realitate, capatand prin
aceasta o semnificatie dubla sau multipla. Gandirea asociativa artistica creaza noi
structuri sau le regandeste pe cele existente, le imbogateste sensurile, prin anumite
semnificatii si reguli noi 1in maiestrie si artiStism — comparatii, parabole,
similitudini, metafore, simboluri,etc. Abordarea gandirii asociative in pictura, duce
la compozitii libere din pete si linii, expuse prin metode libere (monotipia,
stropirea, action painting, picurare, scrisul automat.etc.), ce cheama diverse
asociatii.

Pictura asociativa este aproape de abstract prin metodele sale creative libere, de
figurativ prin semantica simbolurilor si conceptelor. Accentul in asa lucrari este pe
impulsul initial, indiciul, unde privitorul prin temperament individual si gandire
asociativa proprie dezvoltd si completeaza subiectul dat. Artistii astizi considera
liber — asociativul unul din semnele distinctive ale artei moderne, unde privitorul
devine participant activ in procesul de creatie si este total inclus 1n actiune.
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ARTA VESTIMENTARA PE TERITORIUL MOLDOVEI
ISTORICE iN TIMPUL LUI ALEXANDRU CEL BUN

Tatiana BIZGU
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Perioada domniei lui Alexandru cel Bun - cea mai interesantd epoca a civilizatiei si artei
feudale roménesti. In acest timp pasnic au fost create conditii pentru dezvoltarea
mestesugurilor. S-au petrecut intense transformari politice si sociale. Relatiile economice si
culturale ale tarilor roméane cu Europa si Orientul Apropiat au avut un rol important in
evolutia artei vestimentare. Au fost exploatate cu mare folos pentru tara ciile comerciale. in
rezultatul cercetarii acestei perioade putem sa vedem cum S-au petrecut schimbadri in
vestimentatia diverselor straturi sociale ale populatiei din Moldova, soarta portului popular
cotidian si de sarbatoare. Au fost analizate formele, croiul, culoarea, lungimea, accesoriile,
completarea cu blanuri, combinarea pieselor din vestimentatia clasei inalte. In lucrare sunt
oglindite succint si sursele pretioase folosite pentru realizarea cercetdrilor in domeniul
vestimentatiei, inclusiv descrierile cronicilor si povestirile célatorilor straini.

A fost oglindita succint terminologia specificd perioadei studiate, asortimentul si valoarea
artistica a tesdturilor locale si importate, podoabelor femeiesti si pieselor componente a
costumelor domnesti si boieresti de ceremonie evocatoare din viata de curte a Moldovei, a
fost atrasa atentia si vestimentatiei ostasilor moldoveni.

Cuvinte cheie: vestimentatia, moda, tesaturi, portul popular, costumul de curte, broderie,
bijuterii, blanuri.

Period of the reign of Alexander the Good - the most interesting era of Romanian feudal
civilization and art. During this peaceful time, conditions were created for the development
of crafts. Intense political and social transformations took place. The economic and cultural
relations of the Romanian countries with Europe and the Middle East played an important
role in the evolution of the art of clothing. The trade routes were exploited with great
benefit for the country. As a result of the research of this period we can see how there have
been changes in the clothing of the various social strata of the population of Moldova, the
fate of everyday and holiday wear. Shapes, cut, color, length, accessories, complete with
furs, combining pieces of high class clothing were analyzed. The paper also briefly reflects
the precious sources used for research in the field of clothing, including descriptions of
chronicles and stories of foreign travelers. The terminology specific to the studied period,
the assortment and artistic value of local and imported fabrics, women's jewelry and the
component parts of the royal and boyar ceremonial costumes evocative of the court life of
Moldova were briefly reflected, was attracted attention to clothing of the Moldovan
soldiers.

Keywords: clothing, fashion, fabrics, folk costume, noble costume, embroidery, jewelry,
furs.

Timpul domniei lui Alexandru cel Bun (23 aprilie 1399 - 1 ianuarie 1432)

S-a petrecut 1n cea mai interesanta epoca a civilizatiei si artei feudale roméanesti. In
lucrarea Istoria romdnilor din cele mai vechi timpuri pdnd astdzi istoricii
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Constantin si Dinu Giurescu au realizat scurtd si multelaterald descriere acestei
domnii:

Dintre toti cei care in jurul anului 1400 ravneau la tronul
Moldovei, a biruit spre norocul poporului roman, cel mai destoinic,
Alexandru, fiul lui Roman, fostul domn. Am spus spre norocul
nostru deoarece intr-adevar fericitd a fost domnia lui. A durat mult,
conditie indispensabila pentru propasirea institutiilor, a marit
temelia statului, I-a aparat cand a trebuit, a organizat temeinic viata
economicd, a dat atentie celei bisericesti, a cdutat sid pastreze
liniste si pace, lucru rar intr-o epocd de necontenite razboaie si
naviliri. A fost 0 domnie cum putine au mai fost in zbuciumata
istorie a Moldovei. Din aceste motive el a ramas in istorie cu
numele ,,cel Bun” (Giurescu 59).

In elucidarea vestimentatiei acestei perioade a fost implicati o pleiada de
cercetdtori, care au constituit un valoros indreptar. Remarcabile sunt lucrarile
stiintifice a cercetatorilor si istoricilor literari: Alexandru Odobescu, Nicolae lorga,
Ion D. Stefanescu. Monografii si studii stiintifice valoroase privind domeniului
textilelor si artei vestimentare au fost realizte de Cornelia Nicolescu, Alexandru
Alexianu. Lucrarea Corneliei Nicolescu a fost bazata pe cercetarea unor obiecte de
ritual liturgic, vesminte arhieresti si preotesti, valuri de tAmpla si acoperaminte de
altar, sacose, feloane, portretele donatorilor zugravite pe peretile bisericilor, icoane,
manuscrise. Dupa analiza minutioasd si studiile comparative ale costumului pe
teritoriul tarii noastre cu vestimentatia din tarile balcanice, de mostenire orientala si
bizantind cu ajutorul atelierelor de restaurare 1n cadrul muzeelor au fost
reconstituite unele piese vestimentare din aceastd perioadd, a fost readusd functia si
infatisarea lor originara (Nicolescu, 1956 : 7).

Cercetatotii Valentin Zelenciuc si Natalia Kalasnicova 1n lucrarea
Vestimentatia populatiei ordsenesti din Moldova au prezentat datele si privind
textile si vestimentatia din perioada domniei Alexandru cel Bun. Aici putem sd
vedem cum costumele tipice pentru diferite paturi populatiei ordgenesti s-au
dezvoltat sub influenta traditiilor etnice, a culturii interne si a popoarelor vecine
(Zelenciuc 4). In aceasta perioada pasnica au fost create conditii pentru dezvoltarea
mestesugurilor. Au fost exploatate cu mare folos pentru tard ciile comerciale.
Drumurile moldovenesti legau porturile, care erau mari centre de transmitere a
marfurilor — Cetatea Alba si Chilia cu Lvovul, Cracovia, Camenita, cu Brasovul,
Sibiul si Bistrita. Importanta acestor artere de negot devine §i mai mare,
rentabilitatea lor sporea simtitor, intrucat ele treceau prin Tighina, Hotin, Bacau,
Suceava, Baia, Trotus. Alexandru cel Bun a stimulat circulatia si largirea
nomenclatorului de marfuri prin semnarea la 8 octombrie anul 1408 a privilegiului
comercial negustorilor lvoveni. Dar la 1409, domnitorul acorda un nou privilegiu
comercial negustorilor din Polonia si Lituania. Reconstituirea costumului din Tara
Moldova in perioada domniei lui Alexandru ce Bun putem urmari in lucrarea
Alexandru Alexianu Mode si vesminte din trecut. Cu caracterul unui studiu
comparativ este oglinditd succint vestimentatia diverselor straturi sociale ale
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populatiei din Moldova si Muntenia din sec, XI-XIX. Pentru analiza acestei
perioade au fost cercetate portretele donatorilor in picturile murale, miniaturi,
broderii si argintarii, valuri de tdmpld sau acoperaminte de mormant. Colectiile
muzeelor de artd tot au devenit o sursd pretioasd pentru cercetdri in domeniul
vestimentatiei. In colectiile manastirilor a fost studiatd valoarea artisticd a
tesaturilor italiene si orientale, majoritatea din care sunt inedite. Aici au fost
cercetate costumele domnesti si boieresti de ceremonie, datdnd din vecul al XV-lea
pana la inceputul secolului al XIX-lea. Aceste studii au dat posibilitate pentru
reconstruirea imaginilor istorice exacte si ansamblurilor evocatoare din viata de
curte a Moldovei. Cercetarile arheologice au contribuit la Tmbogatirea tezaurului de
obiecte din materiale pretioase, podoabe ale costumului, totodati oferind
importante informatii pentru cercetarea artei vestimentare din tara noastra.
Transformarile politice si sociale petrecute, relatiile economice si culturale ale
tarilor roméne cu Europa si Orientul Apropiat au avut un rol important in evolutia
artei vestimentare acestei perioade. Numeroase monumente de artd, reprezentand
frizele donatorilor zugravite pe peretii bisericilor, portretele din icoane si
manuscrise aduc un important spor de cunostinte incd din etapa Intemeierii
formatiunilor statale moldovenesti pana in pragul secolului al XIX-lea. Examenul
atent al unor noi categorii de lucrari de artd ca pietrele funerare reprezentand
portretele domnesti, Tmpreund cu broderiile, argintariile, sigiliile si monezile a
largit de asemenea sfera cercetarii aducand precizari importante. in afara de toate
aceste categorii de izvoare, au fost analizate cu atentie relatdrile cronicilor si
povestirile calatorilor strdini, care au cunoscut meleagurile noastre, lasand uneori
imaginea vie a vietii tarii noastre din trecut (Paul de Alep 155). Pretioase stiri cu
privire la aspectul si valoarea obiectelor de imbracaminte ca si al originii lor sunt
oferite de privilegiile comerciale, tarifele vamale, inventarele de averi, testamentele
si foile de zestre. In pragul veacului XV semnificativ s-a dezvoltat comertul.
Negustorii greci si italieni aduceau postavuri rasaritene, raguzanii vindeau postavul
si brocartul de Venetia. Se aduceau tesaturile ornamentale: camha de Damasc si
hazdee, camelotul, postav lucrat din par de capra sau din acea ,,land seind din par
de camila”. Negutatorii genovezi aduceau la noi camocatul (camha), stofa de
matase si fir, postav flamand, stofele frantuzesti si vilarul (velour) de Ypria sau
Louvain, postavul de Cehia, acel ,,postavaceh” din Silezia, postavurile si panzeturi
litvane, panza de Krosno si cea din Koln, si din alte burguri germane. Se aduceau
matase orientald cu aur, ,,barhetul”, tafta si ,,serasdrul”. De genovezi erau aduse in
tarile noastre matasuri turcesti - camha, tafta, atlasul si impreuna cu ele si catifeaua
care veneau si de aici se raspandeau in lung si in latul lumii sud-est europene. Era o
perioada de belsug in tesaturi pretioase, podoabe femeiesti, gateli de aur si argint si
margdritare. Negustorii poloni din Galitia si podolia isi aveau Incad din 1408 casa
lor de comert 1n Suceava, ei se Intdlneau cu negutitorii muscali pe ,,ulita ruseasca”,
cu blanuri de Mosc, jderii unguresti, tesaturile lesesti si nemtesti. Siraguri de
margdritare si scule de aur si argint, pentru grumajii si bratele femeilor, si pana la
stofele grele, tesute cu sarmd, de provenienta italiana. Din vremea lui Alexandru
cel Bun, in tara noastrd se aduce postavul de Anglia si marfurile lesesti.
Mestesugari iscusiti printre croitorii din Moldova realizeaza vegminte la comanda,
vanzandu-le facute gata (Alexianu 63-126).
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In lucrarea Costumul de curte aflim cd stofele de 1ana impreund cu
blanurile, jucau un rol important in costumul popular si cel de curte. Panzeturele de
canepa si mai rar de in impreuna cu matasurile de import au intregit in linii mari
asortimentul tesaturilor (Nicolescu, 1970 11). Prin documentul referitor la
constructia Tn Baia a unor mori de apa cu instalatii pentru prelucrarea lanii (steze)
aflam ca in sec. XV 1n tara noastra se producea postavul (Zelenciuc 26).

Ferecatura in argint a raclei sf. loan cel nou de la Suseava ne permite sa
admiram vestimentatia ostasilor moldoveni - armuri din placi metalice si coifuri
sau glugi de zale dupa moda apusului (fig. 1). in Moldova lui Alexandru cel Bun a
patruns armura de moda cehd, de vreme ce existau relatii cu cehi (Alexianu 60-70).

Fig. 1. Ostasii moldoveni imbracati in armura din placi metalice in vremea
domniei lui Alexandru cel Bun (dupa ferecétura in argint a raclei sf. Ioan cel nou
de la Suseava).

Portul popular s-a pastrat fara modificari evidente, veacuri de-arandul,
primind cand si cand influentele urbane prin unele piese vestimentare ale
locuitorilor din tirguri si cetati. In unele cazuri, aspectul imbracamintei oglindea
viata de privare pe care au dus-o oamenii. Piesele portului popular de sarbatoare
infloreau prin culorile broderiilor de arnici si matase cu care au fost realizate iile,
fotele, catrintele, zavelcile, pestelcile, cojoacele realizate cu maiestria si gustul
tarancilor. Aceste piese pastrate in colectiile particulare si muzeale Incantd si in
zilele noastre privirea ochilor. In sate mai mult se purtau opincile, confectionate de
tarani. In orasele tdrii aldturi de opinci aveau raspandire ciubotele si cizmele
confectionate de mesteri cizmari (Zelenciuc 27). Nicolae lorga In lucrarea Vechea
artd religioasd la Roméni reliefeaza prezentarea stiintificd organicd a evolutiei
tesaturilor bisericesti care ne prezintd vestimentatia voievozilor, ctitorilor
locagurilor sfinte in frescele, cartile bisericesti, epitafe sau aiere, valuri liturgice,
epitrahiluri, perdele de altar. in acest studiu aflim ca patrahirul lui Alexandru cel
Bun, pentru Moldova este cea mai veche piesd de tesaturd, care ne demonstreaza
infatisarea domnitorului Alexandru cel Bun, ca om tanar, intr-un chip foarte aspru
cu o barba neagra mica (Iorga, 1934 132-137).

Pentru ilustrarea costumului voevodal din Moldova din aceacta perioada
sunt pastrate portretele lui Alexandru cel Bun si al doamnelor lui, Malina si Ana.
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Un document iconografic important il constituie o broderie superba de epoca - un
epitrahil lucrat in fir de aur si matase, pastrat multa vreme la manastirea Ladoga-
Veche si mutat in muzeul Alexandru Nevski din Sankt Petersburg (fig. 2).

Fig. 2. Alexandru cel Bun si Doamna Marina (dupa un epitrahil contemporan
de la muzeul Alexandru Nevski din Sankt Petersburg).

In 1913 Nicolae Torga a adus la cunostinta academicienilor romani o
informatie tulburatoare: existenta unui epitrahil, "cel mai vechiu lucru in cusatura
din Moldova veche", pe care era infatisat "cel dintdiu chip de domn roman":
Alexandru cel Bun. Vesmantul a fost descoperit intr-o ladita aflatid la Manastirea
"Sfantul Nicolae", din Lagoda-Veche, si pastrat in muzeul Lavrei "Sfantul
Alexandru Nevski" din Petersburg. Aceasta informatie si fotografia vesmantului au
fost daruite Academiei Roméne de istoricul basarabean Pavel Gore. Pe acest
epitrahil este realizat chipul domnitorului Alexandru ce Bun in tehnica broderiei
netede. Este reprezentatd vestimentatia din perioada dintre 1421-1432 perioada in
care domnitorul avea ca doamna pe Malina (Marina). Domnitorul este reprezentat
intr-0 suba de moda polona, cu manecile largi, lungi si despicate. Voievodul purta
paldrii inalte, care in perioada respectiva se confetionau din blana, pasla si par de
camild. Acest model cu borurile rasfrante in sus, brodate in zig-zag pana la
jumatatea calotei se purta in Germania in anul 1427 si avea denumirea ,,cappelli
pilosi”. Mai tarziu in frescele bisericilor noastre, voievozii erau reprezentati cu
coroand. Din anul 1419 se purta si mitra rosie Imparateasca din cocérlat adusa prin
negutatorii straini. Doamna Marina purta scufa cu pene, ca o coroana. Peste bogata
rochie lungd pana in pamant, cu manecile largi, se purta mantie somptuoasa,
cavadion de postav greu, decorat cu flori aurii, benzi de blana pe margini. Cercei si
pandelocuri de aur si margaritare aveau lungimea pana la umeri. Aceste bijuterii se
fixau de coafa a doamnelor tarii (Alexianu 78-87).

Pictura murala din pridvorul manastirii Sucevita in care este reprezentata
aducerea moastelor Sfantul Ioan cel nou la Suceava este al doilea document
iconografic cu reprezentarea vestimentatiei din epoca lui Alexandru cel Bun
(Alexianu 87). In aceasti fresci este descrisa procesiunea de voievodul si sotia lui
(fig.3). Vestimentatia este reprezentata prin caftanul bizantin de ceremonial, cu
maneci largi taiate drept, ca in vremea lui Bogdan 1.
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Fig. 3. Alexandru cel Bun si doamna Ana (dupa o picturd murala de la Sucevita).

In xilogravurile inconabilului lui Ulrich von Reichenthal putem studia
vestimentatia pe boierii carturari de la curtile voievozilor Mircea cel Batran si
Alexandru cel Bun, in 1415, la Consiliul ecumenic de la Constanta Ei sunt
reprezentati cu palarii imblanite sau de catifea si sepci francesti, din postav, cu
cozorocul ascutit si din care regele Frantei, Carol al V-lea, avea obiceiul sa poarte
inca din 1364. Hainele lor scurte si lungi, stranse pe mijloc cu centuri, cu manecile
bufate si pieptii bombati, cu creturi, uneori cu blanuri la poale, putin mai lunga de
genunchi, lasand sa se vada nadragii croiti pe picior si ciorapii de culoare inchisa,
ca la curtile apusene. Exact aceeasi imbracaminte de moda apuseana a boierilor
moldoveni din veacul XV se reflecta de altfel si in unele din cele 12 scene
iconografice ilustrdnd patimile Sfantului Ioan cel nou sau in icoanele pictate ale
raclei din biserica Sfantului Gheorghe din Suceava. Putem sia vedem cojoace
incretite si vesminte ample, palarii si infasurari ale capului caracteristce modei
europene, dintre care multe vor supravietui pana in timpul domniei lui Stefan cel
Mare (fig. 4) (Alexianu 88-90).

Fig. 4. Boieri moldoveni din sec. XV in vestimentatie de moda vest-europeana
(dupa o imagine din cavoul
lui sf. Toan cel nou, Iasi).

Vestimentatia dregatorilor lui Alexandru cel Bun anilor 1420 putem

vedea in fresca de la manastirea Sucevita, in scena ,,Aducerii la Suceava a
moastelor Sfantului loan cel nou” (fig.5). Multi dregatori poartd dulame lungi pana
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la glezne de matase, cu sau fara maneci, incheiate in fatd cu multi nasturi si scurte
pana la mijloc, dupa stilul oriental.

Fig. 5. Boier moldovean de la curtea lui Alexandru cel Bun (dupa pictura murala
de la Sucevita).

Alexandru Alexianu ne marturiseste In lucrarea Mode si vesminte din
trecut ca in aceastd perioadd din Rusia si Polonia veneau marfuri citre Moldova
printre care se numarau palarii imblanite si subele, blanurile de jder si vesmintele
de matase. De la Alexandru cel Bun suba ramasese haina domneasca si boiereasca
cea mai de pret a veacului, haina al cérei stil va supravietui sute de ani in tara
noastrd, sub denumirea fie ,,cabanitd”, fie de ,,contes” ori ,,sarvana” (Alexianu 85-
113).

In concluzii putem si mentiondm cd marele istoric Nicolae Iorga in lucrarea
Istoria romdanilor in chipuri §i icoane imparte In patru etape evolutia artei
vestimentare din Romania. Perioada domniei lui Alexandru cel Bun se incadreaza
in a doua etapd, care este consideratd cea a Inrauririi occidentale patrunsd prin
poloni, sasi si italieni (Iorga 50). In acest timp pasnic cu intense transformiri
politice si sociale, relatii economice si culturale ale tarilor romane cu Europa si
Orientul Apropiat, exploatarea cu mare folos a céilor comerciale au fost create
conditii pentru evolutia artei vestimentare. Aceastd epocd a devenit cea mai
interesanta epoca a civilizatiei si artei feudale roméanesti.

In rezultatul cercetirii acestei perioade putem si vedem cum s-au petrecut
schimbari 1n vestimentatia diverselor straturi sociale ale populatiei din Moldova,
soarta portului popular cotidian si de sdrbitoare. Tara, care inflorise sub lunga
domnie a lui Alexandru cel Bun, va decadea in timpul nevrednicilor sai fii. Doar
peste un sfert de veac va fi restabilitd ordinea, prin Stefan cel Mare. Pe toata
intinderea istoriei clasa Tnaltd desfdsoard un lux fara limite, Imbracand cea mai
frumoasa vestimentatie. Costumul istoric din Moldova de influenta europeana pana
in zorii veacului al XV-lea, v-a imprumuta tot mai multe elemente orientale.
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CONTRIBUTII INOVATIVE IN ARTA
UNOR NAISTI CONSACRATI

Andrei DRUTA
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

In ultimii 50-60 de ani, arta de interpretare la nai a cunoscut o dezvoltare considerabila,
acest fapt fiind conditionat pe de o parte, de perfectionarea tehnicd a instrumentului iar pe
de alta, de infiintarea unor clase de nai la institutiile de invatamant muzical din republica. In
mod special, 1nsa, acest proces a fost marcat de activitatea artistica a unor naisti celebri —
Gheorghe Zamfir, Simion Stanciu, Boris Rudenco, Vasile Tovu s.a. — care au dus faima
instrumentului departe de hotarele tarii. Articolul este dedicat trecerii in revista si analizei
celor mai importante realizari ale acestora in domeniul tehnicilor de interpretare, a abordarii
unor noi repertorii si domenii muzicale s.a., a care au constituit, la momentul aparitiei,
trepte inovative in calea spre afirmare contemporand universald a acestui instrument.
Problematica data este abordatd din perspective evolutiv-diacronice si culturale ce se refera
atat la spatiul romanesc cat si la cel european si universal, unul din scopurile articolului
fiind conturarea si completarea reperelor parcursului international al naiului, prin prisma
inovatiilor aduse 1n arta de interpretare pe parcursul perioadei delimitate.

Cuvinte-cheie: nai, inovatii, artd de interpretare, Fanica Luca, Gheorghe Zamfir, Boris
Rudenco, Vasile Iovu, Matthias Koene, Damian Draghici, repertoriu, staccato,

5

ornamenticd, ,,cantare vorbita”’, metodd de nai

Over the last 50-60 years, the art of interpretation on Pan flute has developed considerably,
which is conditioned by technical improvement of the instrument, setting up pan flute
classes at special musical institutions in the republic. In particular, however, this process
has been marked by the artistic activity of some famous pan flute — Gheorghe Zamfir,
Simion Stanciu, Boris Rudenco, Vasile lovu and others — players who have taken the fame
of this instrument away from the country's borders. The Article is dedicated to analysing
the contributions made by renowned pan flute players in this respect from the point of view
of their artistic activities and of interpretation techniques, which, at the time of their
appearance, were innovative steps in the way of the universal contemporary affirmation of
this instrument. The problem is addressed from the diacritical - evolution and cultural
perspectives that refer to the Romanian space, European and universal space, one of the
purposes of the article is to shaping and complete the international path of the pan flute, in
the light of the innovations brought into the art of interpretation during the defined period.
Key-words: Pan flute, innovations, the art of interpretation, Fanica Luca, Gheorghe
Zamfir, Boris Rudenco, Vasile lovu.

Introducere

Naiul a fost mereu parte importantd a vietii cultural-artistice din spatiul
romanesc. Afirmarea naiului In viata muzicald contemporand prezintd un interes
deosebit pentru cercetare. imbinand elemente deopotrivd vechi si noi, acest
instrument traditional a dezvoltat si numeroase dexteritati de interpretare in ultimii
50-60 de ani, care i-au permis ascensiunea pe cele mai mari scene ale lumii.
Manifestarile artistice ale naiului in contemporaneitate sunt cu atdt mai
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spectaculoase, cu cat se cunoaste, ca naiul este unul din cele mai vechi instrumente
muzicale din lume, iar originea sa se pierde In negura vremurilor. Perioada
ultimilor 60-70 de ani a insemnat o pagind noud in istoria naiului, ce a stat sub
semnul unor Innoiri de importantd majora, a unor salturi calitative inovative fara
precedent, atit in constructia instrumentului, cat si in arta de interpretare. In anii
1960-1970 ai secolului XX incepe o adevaratid ,,epocd de aur” pentru naiul
romanesc, marcatd de o revigorare si stralucire viata muzicald din spatiul romanesc
si, mai larg, din spatiul european si mondial, ce continud pana in prezent. Pe
firmamentul cultural apar naisti virtuozi, aclamati pe toate continentele — Gheorghe
Zamfir, Simion Stanciu, Boris Rudenco, Vasile lovu s.a. care, prin intreaga lor
activitate au confirmat pe deplin valoarea artistica a acestui instrument, suscitand
un viu interes pentru studierea si utilizarea acestuia, nu doar din partea unui larg
cerc de melomani, ci, mai ales, din partea unor profesionisti din alte domenii
muzicale — muzica academica, de teatru si film, de estrada si jazz — care au fost
atrasi de bogata sonoritate gi potential artistic al naiului roméanesc.

1. Arta naiului roménesc in prima juma:tate a secolului XX

Dupi cum arati cercetitorii, ,,Incepand din secolul XVIII-lea, documentele
timpului il infatiseazd 1n mai toate ansamblurile instrumentale lautaresti din
Moldova si Muntenia... il deseneaza gravorii timpului, ba il picteazd si zugravii
bisericilor” (Nicolescu 11). Totusi, dupa cum arata acelasi autor, ,,Dupa o perioada
de inflorire, in a doua jumatate a sec. XIX-lea, naiul incepe sa dispara tot mai mult
in Moldova. Astazi (anul aparitiei articolului, 1954 — n.n.) il mai gasim, ici, colo
doar in Muntenia, la cativa lautari de seama din Bucuresti, din orasele de provincie
si in cateva sate de-a lungul Vaiii Oltului” (ibidem, 11).

In prima jumitate a secolului XX insa, naiul cunoaste un mare succes prin
activitatea celebrului naist Fanica Luca (1894-1968) — unul dintre putinii maestri
lautari ce au pastrat la acel timp mestesugul de ,,muscalagiu” dar care, insa, prin
talentul si madiestria sa, a dus faima naiului §i a muzicii romanesti pe toate
meridianele, aldturi de taraful sdu. Dupa acest ,,declin” al naiului, anume Fanica
Luca, artist de talie mondiald, a contribuit si la intemeierea scolii romanesti
profesioniste de nai, fiind invitat, in 1949, sa infiinteze o catedra de nai la
Bucuresti. In acea perioadi el era deja o prezentd remarcabild in viata artistici
romaneasca si internationala. Dupa participarea sa la Expozitia Universala de la
New York, (1939), la care a participat datoritd cererii doamnei Roosvelt, fusese
inalt apreciat si de George Enescu: ,,cel mai bun suflitor pe care l1-am auzit pana
azi”. Intr-adevar, Fanici Luca poseda o tehnicd de interpretare foarte avansatd
pentru timpul sdu. Pe 14nga un sunet foarte cald si placut, naistul poseda un vibrato
si un legato deosebit, dar si o intonatie precisa si ingrijita. Totodata, fiind cunoscut
si ca interpret vocal, este, probabil unul din primii naisti care introduce in arta
naiului frazarea de tip vocal.

Istoria clasei sale a devenit o legenda, intrucat el a fost pentru elevii sdi nu
doar un profesor, ci, - dupa cum asi amintesc multi dintre acestia, - le-a purtat de
grijd ca un adevarat parinte. Discipolii sdi (Damian Luca, Damian
Carlanaru, Nicolae Parvu, Constantin Radu, Radu Simion, Tudor Dobre, Dorel
Manea, llie Petru, llie Simion, Gheorghe Zamfir, Marin Nistor, Vasile Manda,
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Dima Nicolae, Dorel Manea, Nicolae Necioiu s.a.) au devenit, la randul lor,
celebritati in domeniul artei de interpretare la nai. Insd nu doar datorita contributiei
esentiale pe care a avut-o clasa sa de nai acest sens, numele lui Fanica Luca poate
fi inscris cu litere de aur in istoria acestui instrument in contemporaneitate.
Maestrul a avut un rol in mod esential si in perfectionarea tehnicd a naiului,
manifestandu-se plenar atdt ca interpret de talie internationald, ca pedagog
consacrat, cit si ca un deschizator de drumuri in ce priveste structura si constructia
moderna a naiului, in perioada anilor 1950.

2. Dezvoltarea artei de interpretare la nai in cea de-a doua jumétate
a secolului XX

Incepand cu anii 1950, pe marile scene s-au afirmat unii dintre cei mai
talentati discipoli ai lui Fanica Luca, activitatea artistica a unora dintre ei marcand
crucial procesele de promovare si dezvoltare a naiului nu doar pe teritoriile
romanesti, dar si la nivel mondial: Gheorghe Zamfir, Damian Luca, Radu Simion
se numdra printre elevii maestrului, datoritd cdrora naiul s-a impus in viata
muzicald internationald ca un instrument cu drepturi depline.

Gheorghe Zamfir (n.1941) este, fara indoiala, unul din cei mai talentati
discipoli ai lui F. Luca si unul din cei mai cunoscuti naisti din toate timpurile, ce si-
a construit o carierd artistici internationald impresionanta. intr-adevir, contributiile
sale In afirmarea naiului In modernitate sunt esentiale, atit prin dezvoltarea unei
maiestrii de interpretare de mare virtuozitate, cat si prin inovatiile In domeniul
constructiei instrumentului. Una din realizarile interpretative inedite ale maestrului
este faptul ca a interpretat la nai melodii practic din toate zonele folclorice
romanesti, chiar si din cele in care naiul nu face parte din formatiile traditionale (in
special Ardeal), largind astfel considerabil repertoriul folcloric romanesc pentru
nai. Astfel, una din cele mai importante contributii ale maestrului n valorificarea
artistica a naiului se referd la depasirea barierelor repertoriale, artistul interpretand
cu acelasi succes folclor romanesc, muzica academica si de estrada. Gh. Zamfir nu
doar ca inregistreaza numeroase creatii din repertoriul baroc (de Corelli, Vivaldi,
Bach s.a.) si clasic (Mozart s.a.), el este si autor al unor prime creatii simfonice
pentru nai, precum Misa pentru Pace, pentru nai, cor, orga si orchestra (1974);
Rapsodia si Concertul pentru nai si orchestra (1982), creatii pentru nai si cvartet de
coarde s.a. In acest context, de mentionat este ca artistul este unul dintre primii care
a sesizat afinititile sonore ale naiului si ale orgii, interpretind un numeros
repertoriu de piese clasice, de estrada si chiar populare (in duet cu Marcel Cellier)
in duet cu orga — repertoriu ,re-descoperit’” in noua sonoritate la nai, in
contemporaneitate.

Abordarea unui repertoriu atat de divers si nou pentru naiul traditional
romanesc a necesitat si utilizarea unor procedee si tehnici specifice, a determinat
cautarea de noi sonoritdti si solutii de realizare a unor stilistici corespunzatoare
genului si perioadei. Astfel, in perioada ascensiunii sale, artistul a fost unul dintre
primii care a utilizat pe larg dublu si triplu staccato la nai — considerate procedee de
emitere ce stau la baza dezvoltarii artei de interpretare contemporane. Printre cele
mai interesante artificii interpretative descoperite de maestrul Gh. Zamfir se
numara cantarea vorbitd, cu inflexiuni de bocet, cu implicarea vocii, ce oferda
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compartimentul anterior. Un exemplu elocvent in acest sens este renumita sa Doind
de jale, in care interpretul, datoritd acestui procedeu, a reusit sd surprinda stari
plurivalente de melancolie, seninatate, duiosie, dar si de disperare si resemnare, de
bocet si tristete sfasietoare.

Datorita lui Gh. Zamfir, naiul a capatat noi dimensiuni sonore si in muzica
de estrada. In acest sens, este demnad de mentionat aici colaborarea sa cu celebritati
ale estradei mondiale precum dirijorul James Last, cu orchestra caruia a inregistrat
o serie intreaga de hituri internationale (de John Lennon, Billy Joel, Elton John
s.a.). Remarcabile sunt si realizirile lui Gh. Zamfir in domeniul muzicii de film (a
inregistrat coloanele sonore la filme precum Le grand Blond avec une chaussure
noire, 1972; Once upon in America, 1984; The Karate Kid, 1984; Kill Bill, 2003
s.a.), care au contribuit semnificativ la popularizarea naiului pe 1intreg
mapamondul.

Aducénd arta naiului la cele mai Tnalte culmi ale perfectiunii, virtuozitatii
si artistismului, explordnd din plin sonoritatea acestuia prin abordarea celor mai
diverse repertorii, creand naiuri de un diapazon divers (naiuri soprano, alto, tenor
si bas), Gh. Zamfir este unul dintre primii naisti romani din perioada
contemporand, care a contribuit la popularizarea si afirmarea instrumentului pe
toate meridianele, inscriindu-1 in patrimoniul organologic universal.

Un alt naist redutabil, care s-a remarcat prin virtuozitatea si vigurozitatea
stilului interpretativ, contribuind esential la dezvoltarea artei de interpretare la nai
in contemporaneitate este Damian Luca (n.1936), nepotul vestitului naist F. Luca si
unul din primii sai discipoli. S-a remarcat initial in cadrul Orchestrei Barbu
Lautaru din Bucuresti, dirijata la acea vreme de Nicu Stanescu si lonel Budisteanu,
concertand in Ungaria, Bulgaria, Polonia, Republica Ceha, Austria, Finlanda,
Germania, s.a. Aparitiile sale la restaurantul Olympia din Paris in 1956, au fost
probabil momentul de cotitura in viata lui artistica. In acest timp, a participat in mai
multe proiecte la televiziune, printre care si spectacolele de la televiziunea BBC
din Londra. Aldturi de Rapsodia Romdnd, un alt ansamblu folcloric roménesc de
renume international, Damian Luca a efectuat numeroase turnee in Statele Unite,
cel mai important fiind cel din 1962. In urma acestui turneu a fost invitat in
emisiunea televizati Ed Sullivan Show. in 1966, a sustinut 31 de spectacole in
Israel, cu Ansamblul Miorita, condus de Ionel Budisteanu. Turneele sale in Belgia
(la Opera din Bruxelles), Olanda, Germania, Austria, Franta si Danemarca, precum
si numeroasele sale evolutii Tn SUA si Canada au contribuit la recunoasterea sa in
intreaga lume. S-a remarcat prin abordarea unui foarte larg repertoriu de cele mai
diverse genuri. Marele sdu merit ramane a fi Insd initierea Invatamantului
profesionist la nai peste hotare, prin deschiderea clasei de nai la Bruxelles, Belgia,
avand discipoli de pe intreg mapamondul. La invitatia Ministerului Culturii din
Statele Unite, Damian Luca a predat la Universitatea din Washington, Seattle, intr-
o clasda de aproximativ 20 de studenti. Damian Luca a fost primul roman care a
cantat la Carnegie Hall.

Este interesant, ca specificul interpretativ al lui D. Luca, promovat intens
pe parcursul activitatii sale, este utilizarea in timpul interpretarii la nai a notelor
alterate doar utilizind maxilarul. Totusi, aceastd particularitate se datoreaza,
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probabil, particularitatilor constitutiei fizice a maxilarului sau si nu poate fi
utilizatd in cazul altor naisti, intrucat ar putea provoca chiar anumite traume ale
acestuia.

Alaturi de Gh. Zamfir, D. Luca, C. Oprea si multi alti naisti, pe marile
scene ale lumii a strilucit celebrul naist Simion Stanciu (1949-2010), cu numele
scenic Syrinx (numele nimfei din mitologia greaca, care a dat denumirea naiului la
vechii greci). Artistul a avut un rol foarte important in popularizarea universala
naiului in a doua jumatate a sec. XX. Un adevarat virtuoz al naiului, a compus si a
facut nenumarate aranjamente pentru instrumentul sau. A interpretat muzica
populard, academica, jazz, chiar si rock. A sustinut concerte in grupuri
instrumentale de diferitd facturd, evoluand ca solist alaturi de Orchestra Mozarteum
din Salzburg, orchestra de camera din Italia | Solisti Veneti, una din principalele
orchestre simfonice din Elvetia Orchestre de la Suisse Romande, renumita
orchestrd de camerd americana The Chamber Orchestra of Philadelphia s.a.

S-a evidentiat prin interpretarile creatiilor lui J. S. Bach, L. Boccherini, G.
Ph. Telemann, A. Vivaldi, W. A. Mozart, M. Ravel, B. Barték, H. Villa-Lobos s.a.
Pe parcursul anilor a sustinut numeroase concerte in Europa, America si Asia,
inregistrand aproximativ 27 de CD-uri incluzand atdt muzicd academica cat si
folclor, pop, muzica pentru film, o mare parte dintre ele fiind realizate dupa
plecarea sa din Roménia. Pentru activitatea sa concertistica a obtinut in 2000
premiul international ECHO, in Germania, pentru cel mai bun muzician clasic.

Fiind un sustindtor si promotor a ideii cd naiul ar trebui privit ca un
adevarat instrument clasic, a fondat la Geneva, in Elvetia, scoala de nai Akademie
Syrinx. Astfel, C. Pusciou nota, in 1997: ,,Simion Stanciu ,,Syrinx” a ajutat la o mai
bund cunoastere a naiului datorita virtuozitatii sale si a modului magnific de a
interpreta lucriri clasice celebre. In ultimii 10 ani a sustinut un numir mare de
concerte si a realizat foarte multe inregistréri (CD si vinil) doar de muzica clasica.
Toti specialistii si iubitorii de muzica care il asculta pe Simion Stanciu, pe care
muzicologii l-au numit ,,maestrul naiului clasic” si ,,Paganini al naiului”, trebuie sa
recunoascd faptul cd flautul lui pan trebuie privit ca un adevarat instrument
,clasic”.”" (Puscoiu 7-8)

Arta sa interpretativd s-a remarcat prin marea precizie a interpretarii, in
special a pasajelor de virtuozitate. Tehnica sa inconfundabila se refera la staccatura
care a pus bazele unui nou inceput in tehnica naiului in general. In anii “80, S.
Stanciu inregistreazd mai multe albume cu lucrdri clasice de virtuozitate, printre
care se remarca Concertul G-dur pentru flaut si orchestra simfonica de K. Stamitz,
in versiune pentru nai. Aparitia acestor albume a constituit un adevarat eveniment
in ce priveste depasirea unor limite tehnice si artistice n arta naiului la acel timp,
stabilirea unor noi standarde ale virtuozitatii naiului.

Este interesant ca si in interpretarea muzicii folclorice S. Stanciu reuseste
sa se impuna prin complexitatea ornamenticii — artistul isi propunea de fiecare data
s pastreze ornamentele specifice instrumentului de la care a fost preluatd melodia.
Probabil, anume datoritd acestui principiu a fost posibild interpretarea foarte
precisa si minutioasa a ornamentelor. In tendinta de a pastra tonalititile melodiilor
preluate de la alte instrumente, S. Stanciu a stiut sa valorifice din plin paleta
timbrald si sonora la nai, chiar daca tonalitatile date sunt mai putin comode pentru
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interpretare. In acest sens, S. Stanciu este un ,,deschizator de drumuri”, iar cei care
I-au urmat au abordat cu multa indrazneala noi si noi repertorii de virtuozitate de la
alte instrumente.

Printre acestia se numara si naistul Boris Rudenco (n.1953) din Republica
Moldova, care a adus, la randul sau, un aport considerabil atat in dezvoltarea artei
de interpretare la acest instrument, cat si in promovarea acestuia pe Intreg
mapamondul. Artistul debuteaza in calitate de instrumentist profesionist (naist) in
Orchestra de muzica populara Mugurel in 1971, intre 1973-1977 activeazd in
cadrul Orchestrei Ansamblului Academic de Dansuri Populare Joc, alaturi de care
a cucerit publicul din Moldova si din striinatate, evoluand In numeroase tari, pe
cele mai prestigioase scene ale lumi, in Europa (1971-1977), Australia (1975),
America Latind (1982). O pagind importantad n viata maestrului B. Rudenco o
constituie activitatea n orchestra Lautarii, incepand cu anul 1988. O alta realizare
sunt numeroasele aranjamente pentru nai, printre care este de mentionat cel pentru
filmul documentar Fdntanarii (1980), in care naistul interpreteazd muzica
compozitorului Valentin Dinga.

Maestrul a inregistrat un sir intreg de CD-uri, printre care se remarca cele
doua volume cu piese originale, in stil popular, semnate de el. Cel de-al treilea CD
reprezintd o premiera repertoriald: B. Rudenco a tinut sd imprime la nai o selectie
din repertoriul lui Vasile Pandelescu, unul dintre cei mai renumiti acordeonisti din
Romania. Artistul marturiseste ca si-a realizat dorinta si s-a convins ,,ca naiul poate
canta nu numai piese de nai dar si a unor solisti vocalisti si piese de la alte
instrumente — acordeon, vioara, clarinet.” A excelat in special in repertoriile de
muzicd populard, propunandu-si sd faca ceva diferit de generatia precedenta, care
canta piese de-ale lui Fanicd Luca, Damian Luca, Gheorghe Zamfir. ,,Mi-am
propus sa cant la nai un repertoriu cat mai larg de muzica populard si am cautat
mereu forme cat mai performante de realizare a acestuia. Am avut ca model si
marii instrumentisti ldutari” — mdrturiseste interpretul in unul din interviurile sale,
realizate de autorul articolului®. intr-adevir, arta interpretativa a lui Boris Rudenco
se remarca prin abordarea, pe langa piese pentru nai, si a unui repertoriu larg
preluat de la alte instrumente: acordeon, vioara, clarinet s.a. In cautarea unor solutii
originale pentru imitarea exactd a ornamenticii acestor instrumente la nai, artistul
le-a adaptat cu o maiestrie deosebita, in special, cele mai reusite fiind considerate
solo-urile de acordeon, din repertoriul 1dutaresc.

Contributiile maestrului B. Rudenco in dezvoltarea tehnicii naistice se
referd in special, la aplicarea unor tehnici noi in interpretarea ornamenticii muzicii
folclorice, descoperite in timpul cautdrilor in directia imitarii ornamenticii de
acordeon. Astfel, definitorii pentru originalitatea artei sale sunt utilizarea frullato,
dublu si triplu staccato, cét si diverse combinatii de silabe precum tu-du, du-du s.a.
Se bucura de reputatia unui adevarat ,,revolutionar” al naiului, remarcandu-se prin
coloritul, stilistica si ornamentarea personalizati, inconfundabild, a muzicii
folclorice. Repertoriul de piese din volumele inregistrate reprezinta un extraordinar
model al tehnicitétii si virtuozitatii si, totodata, o sursa de inspiratie pentru tandra
generatie. Aportul sdu este cu atit mai important, cu cat se cunoaste, ca B. Rudenco
este, de fapt, un autodidact in arta naiului. Este absolvent al Colegiului de muzica
de la Soroca, unde a studiat tambalul. Astfel, descoperind de sine statator
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in artd. Am putea spune cd si-a ,inventat” propriul stil interpretativ, care pe
parcursul anilor a devenit inconfundabil. A incercat mereu sa evite cdile batitorite
instrument este departe de a fi descoperit pe deplin. Boris Rudenco ramane a fi un
reper de 1naltd madiestrie, deschizator de drumuri, reprezentant stralucit al artei de
interpretare la nai In contemporaneitate.

Vasile lovu (n.1950) are un rol deosebit in dezvoltarea naiului din
Republica Moldova, fiind un deschizator de drumuri in domeniul invatamantului
muzical la nai. El a fost primul profesor de nai la o institutiec superioara de
invatamant din Republica Moldova, initiind, in 1973, clasa de nai la actualul
AMTAP, intr-o perioada in care instrumentele populare romanesti erau suprimate
de politicile culturale ale epocii. Totodatd, un mare merit al sdu il constituie si
editarea metodelor de nai, unice si pana astazi in tara. Lui ii revine meritul de a
pune problematica interpretdrii muzicii academice la nai, realizdnd si primele
transpuneri pentru nai punand bazele tehnicilor de interpretare naistice in mediul
academic. Maiestria sa interpretativa a constituit un model pentru elevii sdi. Printre
acestia sunt: Nelu Laiu, Constantin Moscovici, Gheorghe Danilescu, Vasile
Bejenaru. Arta sa cucereste prin finetea emiterii sonore imbinatd cu o putere a
sunetului deosebita. {i reuseau deopotriva interpretarea melodiilor lente avand un
legato impecabil, dar si piesele de virtuozitate ce necesitau o tehnica interpretativa
avansatd. Colaboreazd cu numeroase orchestre de muzicd populard, printre care
Veselia, Martisor, Folclor, Doina Basarabiei, Miorita, efectuand numeroase turnee
practic pe toate continentele.

Maestrul a adus o contributie importantd interpretdnd in premierd mai
multe lucrari academice semnate de compozitori moldoveni ce includ naiul:
Cantata Patria mea de Anatol Chiriac, iar intre anii 1985-1986, alaturi de Orchestra
Simfonica de Stat din Leningrad, prezinta Poemul simfonic Pe-un picior de plai de
Tudor Chiriac.

Totodata inregistreaza numeroase LP-uri si CD-uri cu un larg repertoriu de
muzicd academica si populard. Colaboreaza cu prestigioase studiouri de filme
inregistrand numeroase coloane sonore pentru productii de film. Colaboreaza cu
Maria Biesu, Grigore Vieru, Eugen Doga, Ana Strezev, Natalia Sviridenko s.a.
Interpreteaza primul concert scris pentru nai in Republica Moldova — Vivaldiana
pentru nai si orchestra de camera de Boris Dubosarschi.

In 1990 si in 1992, participa la primele concerte sustinute de Gheorghe
Zamfir pe scena Palatului National din Chisinau, alaturi de Orchestra Lautarii,
dirijatd de Nicolae Botgros. Aparitia, in 1992 a ansamblului cameral Vasile lovu a
constituit o pagind noud in viata muzicala din Republica Moldova. Avand o
componenta deosebitda — doud viori, clarinet, tambal, contrabas si doud naiuri —
maestrul concerteazd in unele dintre cele mai prestigioase sali de concerte din
Europa. In 2008, alaturi de Orchestra simfonica a Filarmonicii din lasi dirijata de
Romeo Rambu, prezentand creatia monumentald a lui Tudor Chiriac — Dacofonia
nr.1. In 2006, apare editia a doua a Metodei de nai, revizuiti si completati. Inaltele
sale merite au fost apreciate in 2015, prin conferirea ordinul Meritul Cultural in
grad de ofiter al Romaniei.
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3. Naiul in contemporaneitate

In perioada contemporani are loc o valorificare si , internationalizare”
intense a naiului ca instrument muzical de valoare universala. Unul din cei mai
importanti naisti contemporani europeni implicat Tn acest proces este olandezul
Matthias Koene (n. 1966), un inovator si un promotor activ al naiului in special in
domeniul muzicii academice din diferite perioade. Avand la activ un repertoriu
imens, incepand cu epoca Renasterii si pana in perioada contemporana, artistul a
inspirat numerosi compozitori in scrierea a circa 200 de creatii pentru nai solo sau
pentru diferite formatii ce includ naiul. Fiind unul din cei mai cunoscuti naisti
europeni contemporani, actualmente M. Koene este profesor de nai la
Conservatorul din Amsterdam, autor al unei lucrari didactice importante despre
arta naiului contemporan si membru al mai multor ansambluri de muzica
medievald, baroc si contemporand. Lui i se datoreaza introducerea si afirmarea
naiului in cadrul ansamblurilor de muzicd veche si academicd contemporana,
contribuind astfel la descoperirea noilor potentialitati interpretative ale sonoritatii
naiului in contemporaneitate. M. Koene a adaptat sonoritatea naiului in cele mai
diverse componente de ansamblu: nai si chitara (CD-urile Chasing Piazzolla;
Verso); nai, blockflaut, viold, acordeon, percutie (CD-urile La Volta; Kaiseki;
Buffoni); voce, nai si instrumente cu corzi (CD-ul OXALYS — cdstigator al
premiului Diapason D or, 2020).

De remarcat ca interpretul canta la instrumente construite la solicitarea sa:
un nai tenor de alama si, mai nou, un nai contra-bass, instrument unic in felul sau,
construit de cdtre mesterii Preda, dupa proiectul propus de interpret. Tehnica sa
interpretativa uimeste printr-o inalta virtuozitate, velocitate in pasaje, arpegii,
salturi dificile. Artistul demonstreazd o cunoastere perfectd a armonicelor si
flageoletelor, o deosebita finete in atacului sunetului, o eleganta stilistica in lucrari
de cele mai diferite epoci. A cantat pe scene prestigioase precum Concertgebouw
Amsterdam, De Doelen Rotterdam, Carnegie Hall New York si Auditori
Barcelona. M. Koene este si castigatorul unor premii importante la foruri si
concursuri prestigioase precum Vriendenkrans de la Royal Concertgebouw din
Amsterdam, in 2003 si Marele Premiu IBLA 1n 2006, iar recent, in 2020, CD-ul sdu
OXALIS. La Flute de Pan & Quintettes a primit premiul Diapason d 'Or.

Presa europeand scrie elogios, in repetate randuri, despre maiestria
artistului. Iatd doar cateva spicuiri: ,,Pentru Flautul lui Pan, asa cum sugereaza
titlul, aveam nevoie de... un intepret la acest instrument, si nu a fost ugor sa gasim
unul de formare clasica. Suntem foarte bucurosi ca l-am cunoscut pe Matthijs
Koene.” (trad. n.) (Diapason magazine, 10 September 2020); ,, Lui Matthijs
Koene, unul dintre cei mai proeminenti si revolutionari naisti ai timpurilor noastre,
ii place, de asemenea, sa se lanseze in aventura muzicala. Matthijs Koene va
straluci in timpul interpretarii Primului Concert de flaut al lui Mozart.”* (trad. n.)
(De Doelen, 20 September 2019); ,, Matthijs Koene este vazut de departe ca un
maestru absolut al acestui instrument™ (Klassieke Zaken, 2010); ,,Solistul de nai isi
propune sa stabileasca naiul ca instrument clasic de sine statator. El a realizat acest
lucru cu o virtuozitate expresiva si este perfect din punct de vedere tehnic”. (Berner
Zeitung, 2009) (trad. n.). Prin toatd activitatea sa naistul si profesorul olandez M.
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Koene marcheazda o etapa calitativ noud in istoria contemporand a acestui
instrument.

Tot in perioada contemporana, naiul s-a afirmat cu mare succes si in
muzica jazz, prin contributia esentiald a lui Damian Draghici (n. 1970). A cantat pe
marile scene ale lumii cu artisti de talia lui Eddie Daniels, Joe Cocker, James
Brown si Cindi Lauper, Shaggy, Zucherro, Nigel Kennedy, Chris Botti, Arturo
Sandoval, Michel Camilo, Stanley Clarke, Luciana Souza, Vinnie Coliuta, Dave
Weckl, Russell Ferante, Bob Mintzer si multi altii. Evolutiile sale frapeaza atat prin
virtuozitate, velocitate, cat, in special, prin maiestria improvizatiei de jazz —
abilitate specifica si pentru muzica lautareasca. Recent, D. Draghici apare si ca
protagonist al tarafului 1dutaresc ce-i poartd numele, inclusiv in diferite proiecte cu
interpreti de estradd din Romania.

Concluzii

Arta de interpretare la nai In contemporaneitate este in continua dezvoltare.
Numerosi artisti au contribuit la aducerea naiului pe culmi ale virtuozitdtii si
artistismului. Spatiul acestui articol insda nu permite relevarea aportului fiecaruia
dintre ei. Printre cei mai importanti naisti contemporani, mentionam pe Iulian
Pusca, Stefan Negurd, lon Malcoci, Marin Gheras, Igor Podgoreanu, Veaceslav
Zmeu, Bogdan Turcan, Valentin Dragalin, Andrei Dontu, din Republica Moldova;
de peste hotare: Michel Tirabosco, Roag Engelberg, Dinner Michael, Matthijs
Koene s.a., iar arta naiului se bucura de recunoastere internationala.

Note

1,,Simi0n Stanciu ,,Syrinx™ helped to make the pan flute better known thanks to his virtuoso
thechniquie and his magnificent performances of famous classical works. During the past
10 years he has given a large number of concerts and made a great many recordings (CD
and vinyl) of classical music only. All specialists and music lovers who listen to Simion
Stanciu, whom musicologists have called ,the master of classical pan flute” and ,,the
Paganini of the pan flute, have to admit that the pan flute should be regarded as a true
classical” instrument.”

%Interviu personal cu Boris Rudenco 20.04.2020

3,,P0ur La Flate de Pan, comme le suggere le titre, il nous fallait... un joueur de fliite de
pan, et il ne fut pas aisé d’en trouver un de formation classique. Nous sommes trés heureux
d’avoir rencontré Matthijs Koene.”

* Matthijs Koene, one of the most prominent and groundbreaking panflutists of our time,
also likes to embark on the musical adventure. Matthijs Koene will shine in Mozart’s First
Flute Concerto.”

> Matthijs Koene is widely regarded as an absolute master of his instrument.”
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CINEASTUL VALERIU VIDRASCU -
INTRE VOCATIE SI DESTIN (PROFIL DE CREATIE)

Alexandru LUPASCU-BOHANTOV
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Traiectoria cinematografica a regizorului de film documentar Valeriu Vidrascu se
incadreazi in limitele a doua formule audiovizuale - filmul portret si filmul problema. in
coordonatele estetice respective, talentatul realizator si-a exploatat din plin potentialul
creativ, desi in palmaresul sau regizoral se regasesc si cateva filme cu un subiect muzical
destul de consistent. De adaugat ca cineastul moldovean s-a impus in peisajul audiovizual
al Republicii Moldova prin valorificarea unor solutii regizorale inedite. Filmul din 1983
Suita pentru patru trompete este iluminatoare in acest sens. In cadrul prodigioasei sale
activitati cinematografice, regizorul de film Valeriu Vidrascu a avut si o preferintd
deosebita: sa realizeze ,,portrete creative” ale scriitorilor si artistilor celebri din Moldova.
Este probabil zona tematicd in care s-a simtit cel mai bine, fiind el Insusi un cineast
indragostit de secretele artei si ale creatiei artistice. In aceasta ordine de idei se remarca
urmatoarele filme portret: Emilian Bucov (1978), Grigore Vieru, (1980), Pictorul Igor
Vieru (1984).

Cuvinte cheie : Documentar TV, regie de film, studio ,, Telefilm-Chisinau”, portret
televizat, documentar de investigatie, film cu tematica ecologica, documentar muzical.

The cinematographic trajectory of the documentary film director Valeriu Vidrascu falls
within the limits of two audiovisual formulas - the portrait film and the problem film.
Within the respective aesthetic coordinates, the talented filmmaker has fully exploited his
creative potential, although in his directorial track-record there are also a few films with a
fairly consistent musical subject. To add that the moldovan filmmaker has established
himself in the audiovisual landscape of the Republic of Moldova by capitalizing unique
directorial solutions. The 1983 film Suite for four trumpets is enlightening at this point.
During his prodigious cinematographic activity, the film director Valeriu Vidrascu also had
a special preference: to carry out “creative portraits” of famous writers and artists from
Moldova. It is probably the thematic area in which he felt the best, as he was himself a
filmmker in love with the secrets of art and artistic creation. In this order of ideas, the
following portrait films stand out: Emilian Bucov (1978), Grigore Vieru, almost (1980), the
Painter Igor Vieru (1984).

Keywords: TV documentary, film directing, ‘Telefilm-Chisinau” studio, television
portrait, investigative documentary, eco-themed film, musical documentary.

Regizorul Valeriu VIDRASCU s-a nascut la 25 ianuarie 1951 in comuna Milesti
din preajma oraselului Nisporeni. In anul 1973, a absolvit Facultatea de Jurnalistica a
Universitatii de Stat ,,Mihail Lomonosov” din Moscova (specialitatea Jurnalismul de
televiziune), unde a avut ca dascéli renumiti profesori in domeniul comunicarii
audiovizuale — este suficient sa amintim de Serghei Muratov (fondatorul celui mai
longeviv ciclu de emisiuni-concurs de la Televiziunea Centrala ,,Ostankino” — KVN si
cel mai redutabil specialist in documentarul de televiziune din spatiul cultural ex-
sovietic, autorul unui celebru volum de sintezd (MypatoB), precum si Gheorghi
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Kuznetov (cunoscut prezentator TV si un bun expert in teoria si practica formatelor
dialogice de televiziune (Kysueros). Dupa absolvirea universitatii respective este
angajat la studioul ,, Telefilm-Chisinau” in calitate de regizor. In ultimii ani a detinut
functia de director artistic si regizor al companiei de televiziune NIT (Noile idei
televizate). Printr-un decret al presedintelui Republicii Moldova din 23 februarie 2001
i s-a conferit titlul de Artist Emerit. A decedat la 12 februarie 2011.

Cineastul Valeriu Vidragcu a lucrat aproape un sfert de veac la studioul
,» Telefilm-Chisindu”, iar creatiile sale audiovizuale pot fi circumscrise filmului
documentar de televiziune, desi regizorul nostru are si cateva pelicule cu subiect
muzical destul de consistente: alaturi de remarcabila productie TV Suita pentru patru
trompete (1983), mai pot fi nominalizate filmele muzicale O clipa de dragoste (1986,
scenariul lon Proca) — cu si despre ansamblul vocal-instrumental ,,Contemporanul” si
Maria Cibotari (1990, scenariul Nina Bolboceanu), in care muzica nu mai este o
simpld componenta a imaginii audiovizuale, ci isi asuma un anume rol dramaturgic, ba
chiar se constituie In insasi substanta filmului.

Spre exemplu, pelicula Suita pentru patru trompete (1983, imaginea Vitalie
Usteanski), dupa un scenariu al cunoscutului cineast si literat Alexandru Conunov
(Cununa) de la studioul cinematografic ,,Moldova-film”, prezintd o familie muzicala
sui generis, fratii Usaci, nascuti in ,,dulcea si frumoasa Bucovina” (de la Mihai
Eminescu citire), trompetisti din tatd-n fiu: in momentul filmarii, Gheorghe era solist-
instrumentist in orchestra de muzicd populara ,,Fluieras”, Pavel — in orchestra
Ansamblului academic de dansuri populare ,Joc”, iar Mihail si Orest — in renumita
orchestra simfonica a Teatrului Mare (Bolsoi) din Moscova.

Realizatorii documentarului au pus la cale o intalnire intre fratii Usaci (,,situatie
provocata”, cum este numit acest procedeu in poetica filmului de nonfictune) care, de
la o vreme, se vedeau tot mai rar impreund. Si pentru ca aceasta intrevedere si fie una
cat mai impresionantd, s-a purces la o ,,comanda speciald” — compunerea piesei
muzicale Suitd pentru patru trompete a dirijorului si compozitorului Serghei Ciuhrii.
Adunati langd ,.focul” unei creatii muzicale de suflet, fratii Usaci isi dezvaluie, la
modul plenar, talentul de virtuozi ai trompetei, dar si calitdtile lor pur umane, chiar
daca in structura filmului textul propriu-zis are un rol aproape insignifiant.

Talentul incontestabil al regizorului Valeriu Vidrascu s-a manifestat merituos in
filmul de problema, dar mai ales in formula documentarului-portret, in productii
audiovizuale axate pe viata §i activitatea unor conducatori de gospodarii agricole,
plugari, creatori din lumea fascinantd a artei etc.: Emilian Bucov (1978, scenariul
Simion Cibotaru), Grigore Vieru. Aproape (1980, scenariul lon Ciocanu), Simful
raspunderii (1981, scenariul Dumitru Olarescu), Pictorul Igor Vieru (1984, scenariul
lon Vatamanu), Hora satului (1986, scenariul Mihail Gheorghe Cibotaru) s.a. Chiar si
din aceastd sumara filmografie a regizorului Valeriu Vidragcu, observam prodigioasa
lui conlucrare cu scriitorii si scenaristii nostri profesionisti (ca, de altfel, si a altor
colegi de breasla: Gheorghe Siminel, Ion Mija, Vladimir Plamadeald si Victor
Bucataru).

Intamplarea face ca documentarul-portret Emilian Bucov (3 acte, color) sa-l fi
vizionat pentru prima datd in 1984 (ultimul an din viata scriitorului), cdnd in luna mai
o echipa de colaboratori ai Televiziunii Centrale ,,Ostankino” din Moscova a sosit la
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Chisindu pentru a realiza o emisiune din ciclul Cmpanuyer meopuecmea (Pagini de
creatie), avandu-l ca protagonist pe poetul-tribun.

In calitate de ghid-consultant, am avut misiunea s insotesc aceasti echipa de
realizatori Intr-o deplasare la locul de bastina al scriitorului — orasul Chilia, dar si la
Ismail, in calitoria improvizati pe Dunidre etc. Imi amintesc ci intr-o cladire
impresionanta a unui cinematograf din Chilia a fost organizata o intalnire ad-hoc a
scriitorului Emilian Bucov cu cititorii sai. Ei bine, in cadrul intalnirii respective a fost
prezentata si pelicula cu pricina. Vreau s confirm ca acest film documentar a produs o
impresie tonica asupra celor prezenti, iar intrebarile adresate poetului dupa vizionare
au fost multe si interesante.

Referindu-ma concret la acest film-portret, tin s mentionez ca la reusita lui a
avut un rol covarsitor experienta pe care scriitorul nostru a acumulat-0 ca prezenta
publica ITn numeroasele sale functii si ipostaze din indelungata si diversa lui activitate.
Pe de alta parte, nu trebuie sd uitdm cd mereu inflacaratul scriitor Emilian Bucov,
autor a numeroase poeme discursiv-retorice, era un foarte bun recitator de versuri
(modelul sdu declarat a fost dintotdeauna ,,cantaretul revolutiei ruse”, poetul-tribun
Vladimir Maiakovski). Insa fard o contributie decisiva a regizorului Valeriu Vidrascu,
valoarea acestui documentar de televiziune ar fi ramas la capitolul bunelor intentii
(mai ales ca scenaristul Simion Cibotaru — un neconditionat si devotat slujitor al
,realismului socialist” ca metoda de creatie in arta si literatura — habar nu avea cum se
scrie un scenariu cinematografic de calitate, fiind recomandat in aceasta posturd, mai
degraba, de stabii comunisti din audiovizualul autohton). Episodul-cheie in economia
documentarului este cel furnizat de poemul No pasaran, in lectura expresiva si
impresionantd a poetului Emilian Bucov, pe fundalul unor imagini de arhiva, selectate
cu ochi profesionist si cu mult discerndmant critic de catre regizorul Valeriu Vidrascu.

Dacai ar fi sa apreciem acest film-portret din perspectiva zilei de azi — ce ar fi de
spus?! In primul rand, privind acest documentar de televiziune in spiritul paradigmei
de cercetare a ,,Studiilor culturale britanice” (British Cultural Studies) — nici o practica
culturala sau produs cultural nu pot fi intelese 1n afara contextului — am putea spune ca
filmul-portret Emilian Bucov aduce in prim-plan viata si activitatea unui rasfatat al
regimului comunist. In al doilea rand, artele tehnologice se constituie in niste practici
sociale (Raymond Williams) si sunt determinate, in buna masura, de triada cultura-
media-putere. Se poate spune, la modul transant, ca o buna parte dintre reprezentantii
intelectualitatii de creatie din perioada comunistd n-au fost ,,nici eroi, nici tradatori”,
ca sa preludm formula memorabild a unui tanar sociolog de la noi (Negura).

Regizorul Valeriu Vidrascu are meritul de a fi primul creator de la studioul
,, Telefilm-Chisinau”, care a realizat un documentar-portret despre indragitul nostru
poet Grigore Vieru: Aproape (1980, scenariu lon Ciocanu, imaginea Gheorghi
Nicolschi, muzici Constantin Rusnac). In acest film prind viati imagini simple,
familiare, dar esentiale pentru destinul teluric al lui Grigore Vieru: poetul la casa
parinteascd, poetul printre copii, o intdlnire de suflet cu cititorii, mama poetului, si din
nou copiii — micile si neprihanitele fapturi omenesti —, cantand pe versurile, dar si pe
muzica dragului nostru poet si, Intr-un fel, animator al vietii culturale. O secventa
destul de emotionanta in structura documentarului este ceata de copii, de la bastina
poetului — comuna Pererata, fostul judet Hotin, venitd cu plugusorul sa-i ureze
scriitorului lor iubit multd sénatate in noul an. Dupa cum consemna criticul de arta
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Valentina Tézlauanu intr-0 cronicd din saptamanalul Literatura si arta — il
recunoastem 1n aceste cadre pe Grigore Vieru, cu prezenta lui de toate zilele, calda,
induiosator de omeneasca, inconjurata parca de aerul de sfintenie, ce transpare si din
scrisul sdu, din dragostea pioasa ce o poarta acestui pamant, mamei, iubitei, copilului”
(6). in fond, astea au fost dintotdeauna constantele creatiei sale poetice.

Un alt portret In imagini audiovizuale de toatd frumusetea este filmul
documentar Pictorul Igor Vieru (1984) dupa un scenariu al scriitorului lon Vatamanu,
consacrat unuia dintre cei mai reprezentativi artisti plastici pe care i-a dat acest
pamant. ,,Picturile lui au ceva din baladele si doinele noastre. Ele miroase a busuioc si
brazda primavaratica” — scria, inspirat, poetul Grigore Vieru. La randul nostru, vom
mentiona ca acest film-portret meritd cea mai inalta apreciere. Ba sa spunem lucrurilor
pe nume: iatd un documentar (de numai 20 minute), care respectd o regula sfanta a
discursului cinematografic: minimum de text, maximum de imagini sugestive. Care
vorbesc de la sine... Pelicula este lucratd cu dragoste si migala, oferindu-ne o
transpunere filmicd fideld unui univers coloristic deosebit, desprins din creatiile
marelui pictor si grafician.

Anii de inceput ai perestroikai gorbacioviste s-au rasfrant benefic asupra vietii
culturale din fosta tard a sovietelor, inclusiv asupra institutiilor audiovizuale.
Indeobste, este cunoscut faptul ci reprezentantii celei de a saptea arte din fosta URSS
au fost primii oameni de creatie care au criticat vehement sistemul totalitar sovietic la
Congresul al V-lea al Uniunii Cineastilor (Moscova, 13-15 mai 1986), declansand o
adevaratd revolutie in democratizarea vietii artistice §i, respectiv, in resurectia
valorilor filmice. A fost chiar Infiintatd o comisie speciald menita sa clarifice cazurile
tuturor operelor cinematografice interzise sau mutilate prin dispozitiile conducerii de
partid, n anii 1920-1986, si punerea lor in circuitul public. Drept urmare, peliculele
acuzate de propaganda sovietica ca fiind nocive, semnate de regizorii Tenghiz
Abuladze (Pokaianie/Cainta), Kira Muratova (Delghie provodil/Lungi momente de
adio), Aleksandr Askoldov (Komissar/Comisara) au fost prezentate in premierad
absoluta.

In plus, s-a produs un fel de reactie in lant, intruct si in Moldova Sovietica,
peste catiava vreme, o serie de filme interzise precum Ultima lund de toamna (regia
Vadim Derbeniov dupa naratiunea omonima a lui lon Drutd), Se cautd un paznic (r.
Gheorghe Voda dupa povestea Ivan Turbinca de lon Creangd), Gustul pdinii (al
tandemului Valeriu Gagiu si Vadim Lasenko), A iubi... (de Mihai Kalik), filmele
documentare Fdntdna si Piatrd, piatra — doua bijuterii audiovizuale ale scriitorului si
cineastului Vlad Iovitd) sunt proiectate pe ecranele cinematografelor noastre. in
sfarsit, vede lumina ecranului de televiziune filmul regizorului Iacob Burghiu Colinda
(dupa 20 ani de interdictie).

O anume revigorare se resimte in activitatea Studioului cinematografic
,» Telefilm-Chisindu” — o institutie profund ideologizata, in care capata substanta si noi
dimensiuni filmul de problema, indeosebi cel care aduce in prim-plan tematica rurala.
Se remarcd, in acest sens, filmul documentar Hora satului (1986) al regizorului
Valeriu Vidrascu dupa un scenariu semnat de cunoscutul prozator si publicist Mihail
Gheorghe Cibotaru. A fost un caz fericit alegerea subiectului de investigatie al
filmului — comuna Varvareuca din raionul Floresti — satul de bastina al scriitorului.
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Intr-0 ampla cronici semnati de cineastul si filmologul Dumitru Olirescu,
autorul spune raspicat ca pentru breasla noastra cinematografica a sosit ora marilor
Adevaruri: ,,Prea mult am eludat adevarul, inlocuindu-l cu fel de fel de surogate
elogioase, cu imnuri si cu spumoasa pseudopoezie cinematografica. Viile, livezile si
campiile noastre pe ecran se prefaceau intr-un poligon a la Hollywood, pe care trona
tehnica supermodernd, combine americane, elicoptere si doar unde si unde céite un
taran-superman care apdsa pe cate vreun buton pentru a-si indreptati salariul. Rauri de
lapte, de vinuri si coniacuri ne inundaserd pamantul. Mai tarziu toatd tara a aflat ca
aceste rauri erau mai mult cifre, mistificari” (7).

Aceasta viziune idilicd asupra muncii omului de la tard, neacoperita de fapte
concludente, dublata de o stagnare vadita a activitatilor culturale din localitatile rurale,
a condus la erodarea Increderii tinerilor in ziua de maine a satelor noastre si, implicit, a
plecarii lor intempestive spre orag in aflarea unui rost in viata. Astfel, minunata hora
traditionald care, intr-un fel, 1i unea pana mai ieri pe consateni intr-un dans ,,de suflet
si de inimi”, metaforic vorbind, devine un bun pretext pentru a aborda problema
migratiei intr-o maniera destul de originald. In contextul respectiv, o fotografie ,retro”
despre hora de altidata a satului Varvareuca, fiind repetata de mai multe ori, devine un
refren vizual al acestei pelicule.

Un moment putin mai singular, care trebuie sd fie semnalat neaparat, tine de
prezenta scriitorului Mihail Gheorghe Cibotaru in cadru (un lucru binevenit, dupa cum
a subliniat recenzentul). Privind insa aceastd solutie regizorala de pe pozitiile zilei de
azi, am spune chiar cd a fost o formula discursiva foarte oportuna, intrucat scriitorul-
scenarist se afla in satul lui de bastind si — in virtutea acestui fapt — era suficient de
indreptatit sa discute cu consdtenii sai despre noile probleme cu care se confruntau si
se mai confrunta si azi oamenii nostri de la tara...

Daca e cazul sa fim, totusi, cinstiti cu noi insine, ar trebui sa recunoastem franc
ca vanturile Tnnoirii care la Moscova se resimteau in toatd plenitudinea, In Moldova
Sovietica au inceput s bata din ce in ce mai puternic abia spre sfarsitul anilor 80 ai
secolului XX, cand fenomenul perestroikai si lumina transparentei nu mai puteau fi
stavilite. Un rol hotarator in declansarea acestui proces 1-a avut Adunarea generala a
scriitorilor moldoveni din 18-19 mai anul 1987, denumita pe buna dreptate ,,0 noapte
furtunoasa” (296), precum si Plenara Comitetului de conducere a Uniunii Scriitorilor
din RSS Moldoveneasca de la 30 octombrie 1987, care a scos in vileag gravele
probleme de sorginte nationala, dar si de naturd economicd, sociald, culturala,
ecologica etc. cu care se confrunta mica republica sovietica (Mamepuanwt [lnenyma
npasnenust Corosza nucameneti). Nu intamplator, celebrul vers Ce vor scriitorii, dar si
poezia cu acelasi titlu, bineinteles, ale scriitorului si omului politic Ion Vatamanu au
avut darul sa devina emblematice.

Rasfoind ziarele vremii, putem si identificam subiectele cele mai frecvente de
pe agenda mass-media: pierderea identitatii nationale in urma unei inginerii sociale de
tipul homo sovieticus, rasturnarea adevaratei scari de valori etico-morale si culturale,
dezechilibrarea raporturilor dintre om si mediul ambiant (agravarea poblemelor
ecologice) etc.

Ca intotdeauna, presa scrisa (indeosebi, saptamanalul Literatura si arta) a fost o
cutie de rezonan{d mult mai puternicd pentru aceste probleme stringente, insd si
studiourile noastre de cinema au incercat sia le transpunda in diferite genuri
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audiovizuale si formule stilistice. Astfel, la studiourile cinematografice ,,Moldova-
film” si ,, Telefilm-Chisinau” apar o serie de filme documentare care, mai mult sau mai
putin, se inscriu in aria tematicad de mai sus, atit sub aspectul modului trangant de
disecare a problemelor abordate, cat si din punctul de vedere al calitatii resurselor
expesive utilizate:

— Trilogia documentara cu tematica ecologica Ce te legeni, codrule (1985, regia
lon Mija), A fost apa (1987, regia Valeriu Vidrascu) si Avut-am pamdnt (1988,
regia lon Mija), precum si filmul de problema si investigatie Sunt acuzati
martorii (1988, regia Anatol Codru), in care gravitatea problemelor
identificate de aceasta echipa temerara de cineasti a pus pe jar opinia publica
nationala si internationala;

— Durerea apelor (1989, regia Victor Bucataru, scenariul Dumitru Olarescu),
din care se desprinde un adevar simplu, dar mereu neglijat: ocrotirea naturii
(in cazul dat, a raurilor Moldovei) tine si de o ecologie a sufletului omenesc;

— La izvoare (1991, regia Victor Bucataru, scenariul Grigore Ilisei), un
emotionant discurs audiovizual despre manastirile Moldovei — de-o parte si de
alta a Prutului.

Referindu-se la documentarele ecologice, scenaristul seriei audiovizuale
respective — cineastul-filmolog Dumitru Olarescu — mentiona ca aceastd rezonanta
puternica asupra constiintei locuitorilor din mica si mereu napastuita republica
sovietica se datoreaza ,.tematicii foarte actuale, dar si durerii autorilor care au abordat
profund si sincer problemele grave, probleme de viatd si de moarte, trecute sub tacere
decenii la rand in numele unor succese efemere, ale unor glorii spoite ale demnitarilor
de atunci” (402).

Dacd ar fi sa analizam sub aspect comparativ pelicula Ce te legeni, codrule
(1985, regia Ion Mija) si filmul A fost apa (1987) al regizorului Valeriu Vidrascu, am
observa ca primul documentar este patruns de un lirism nedisimulat (stilul este omul,
cCum se spune) si apartine unei categorii distincte in arta noastra cinematografica —
»filmul poetic de nonfictiune”, un fenomen estetic deosebit de original in contextul
cinematografiei sovietice, deschizitori de drum fiind redutabilii scriitori si cineasti
Vlad Iovitd si Gheorghe Voda. In schimb, adeviratul nerv publicistic, conjugat cu un
dramatism extrapolat pana la gravitate, se regaseste mai pregnant in filmul de
nonfictiune A fost apa al regizorului Valeriu Vidrascu.

In fond, caracteristicile respective sunt predeterminate, in buna masura, chiar la
nivel de scenariu. Vedem ca titlul acestui film documentar este la timpul trecut, iar
acest lucru ne sugereaza la modul direct tragismul problemelor abordate. Probabil, nu
intdmplator, discursul audiovizual al acestui film documentar aduce in prim-plan, mai
intdi, un izvor secat. Urmeaza un caleidoscop de imagini ale pamantului strdmosesc
filmate de sus, procedeu cinematografic care creeaza un fel de realitate paraleld mult
indragita de diriguitorii de atunci ai plaiului moldav — niste ,sefi” grobieni si
duplicitari — ,,...contaminati de grandomanie si de iscusinta de a camufla realitatea,
bolile paméantului si ale apelor” (Olarescu, 404).

Aceasta frumoasa si ,,inocentd” panorama, la o privire fugitiva, pretins lirica sau
pitoreascd, 1si dezvaluie adeviratele esente sau dedesubturi amare cand demareaza
discursul acid al naratorului: ,,Cat de mult am trait cu satisfactia pamantului vazut de
sus”. Sau o secventa textuald si mai acuzatoare: ,,Multi au stiut cd pamantul si apa sunt
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grav bolnave, dar au tacut, ascunzind acest fapt”. Este un fel de complicitate la
crimad!.. Au dreptate autorii filmului: cand ne ciocnim de o realitate implacabila,
strigatoare la cer, metaforele cinematografice sunt superflue. Astfel, imaginile
audiovizuale ne sugereazd gandul cad pesticidele ,,au ajuns pand si in osemintele
stramosilor nostri”...

Cu multa durere in suflet vorbesc invitatii din cadrul acestui film documentar —
academicienii lon Dediu si Gheorghe Duca. Se retine indeosebi parabola scriitorului
Ion Drutd care este, pur si simplu, necrutitoare: ,,E un paradox si-i pacat ca anume
Giordano Bruno, acest mare savant, a fost ars pe rug. Cu toate acestea, acel rug trebuie
sd arda in preajma savantilor — rugul pe care ar fi posibild arderea acelui om de stiinta
care nu-si onoreaza 1nalta misiune, rugul ca un criteriu, ca o culme a responsabilitatii”.
Mentiondm ca discursurile de atitudine se integreaza organic in canavaua audiovizuala
a filmului, intregindu-i calitatile analitice si modeland o receptare mai problematizanta
a tematicii ecologice.

In dubla sa ipostaza — de regizor si de manager media la postul de televiziune
NIT (in ultimii sdi ani de viatd) — cineastul Valeriu Vidrascu are numerosi discipoli,
care isi amintesc cu multd recunostintd de aceastd personalitate distinctd din spatiul
nostru mediatic. Dupa plecarea la cele vesnice a regretatului regizor si manager TV
Valeriu Vidrascu, mai multi dintre colegii sai de breasla (din cadrul fostei companii de
televiziune NIT si nu numai) au realizat un emotionant film documentar (Caenko), in
care este reconstituitd calea de creatie audiovizuald a acestui inzestrat cineast si om de
omenie.
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EDUCATIA LINGVISTICA TIMPURIE:
PREDAREA S$I INVATAREA LIMBILOR STRAINE
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Universitatea Libera Internationala din Moldova

La inceputul mileniului III situatia din domeniul educatiei lingvistice atestd un dinamism
fara precedent, accent major punandu-se pe implementarea politicilor educationale timpurii,
respectiv pe importanta Invatarii unei limbi straine la o varsta frageda, si de fapt nu doar a
unei limbi, ci a cel putin doua limbi striine (LS). Aceastd amprentd societald expune o
tendintd dubla: pe de o parte, solicitarea unei oferte educationale lingvistice timpurii, iar pe
de alta parte, necesitatea de a echilibra cererea cu oferta si de a face sa corespunda judicios.
La ora actuald, in educatia timpurie (ET) se profileaza o noua etapa a dezvoltarii curriculare
centrate pe predarea si invitarea limbilor striine. Intrucit unele aspecte emergente din
didactica limbilor straine sunt incéd in fazd experimentald, iar educatia lingvistica timpurie
nu dispune de un cadru teoretic bine definit in spatiul nostru educational, elaborarea unor
lucrari dedicate fundamentelor pedagogice ale invatarii timpurii a limbilor strdine este
oportuna.

In acest context si tinand cont de cererea inaltd de studiere a limbilor striine in Republica
Moldova, lucrarea se sincronizeazad cu imperativele domeniului specializat de cercetare,
raspunde nevoilor de formare in domeniul de profil si Inregistreazd cu pertinentd
transformarile majore ale politicilor educationale si mai ales manifestarile recurente ale
acestora in realitatea imediata, atat la nivel local, cat si regional si european.

Cuvinte cheie: educatie timpurie, educatie lingvistica, invdtareatimpurie a limbilor
straine, politici educationale, niveluri de formare.

At the beginning of the third millennium, the situation in the field of language education
attests to an unprecedented dynamism, with a major emphasis on the implementation of
early education policies, respectively on the importance of learning a foreign language at an
early age, and in fact not only a language. at least two foreign languages (LS). This societal
imprint shows a twofold trend: on the one hand, the demand for an early language
education offer, and on the other hand, the need to balance demand with supply and make it
fit judiciously.

At present, early education (ET) is shaping a new stage of curriculum development focused
on language teaching and learning. As some emerging aspects of language teaching are still
in the experimental phase, and early language education does not have a well-defined
theoretical framework in our educational space, the elaboration of works dedicated to the
pedagogical foundations of early language learning is opportune.

In this context and taking into account the high demand for studying foreign languages in
the Republic of Moldova, the paper synchronizes with the imperatives of the specialized
field of research, responds to training needs in the field and relevantly registers major
changes in educational policies and especially recurrent manifestations. in their immediate
reality, both at local, regional and European level.

Key word: early education, language education, early language learning, educational
policies, training levels.

La inceputul mileniului III situatia din domeniul educatiei lingvistice atesta
un dinamism fara precedent, accent major punandu-se pe implementarea politicilor
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educationale timpurii, respectiv pe importanta Invatarii unei limbi strdine la o
varsta frageda, si de fapt nu doar a unei limbi, ci a cel putin doua limbi straine
(LS). Aceasta amprenta societala expune o tendinta dubla: pe de o parte, solicitarea
unei oferte educationale lingvistice timpurii, iar pe de alta parte, necesitatea de a
echilibra cererea cu oferta si de a face sa corespunda judicios.

In cartea Primii trei ani de viata (The first three years of life, 1975),
profesorul Burton White de la Universitatea Harvard afirma ca toti copiii care au
un bun nivel cognitiv, senzorial, social, artistic si sociolingvistic au dobandit
incredere in sine la o varsta frageda. Universitarul subliniaza ca in perioada de la
trei la sase ani copii investesc in viitorul lor, asigurandu-si astfel toate sansele sa
devind cei mai buni studenti si cei mai buni specialisti. Cercetitorul american
constatd cd toate experientele pozitive timpurii ii asigura unui copil o bund
dezvoltare a capacitdtilor sale, in general, si a capacitatilor limbajului sau, in
particular, iar capacitdtile limbajului, la randul lor, sunt direct responsabile atét de
abilitatile de comunicare si socializare, cat si de impactul acestora asupra
inteligentei emotionale si asupra potentialului intelectual. Aceste avantaje ale
practicilor pedagogice, artistice si socioculturale pot fi asigurate prin predarea
timpurie a limbilor striine.

La ora actuala, in educatia timpurie (ET) se profileazd o noua etapa a
dezvoltarii curriculare centrate pe predarea si invatarea limbilor striine. Intrucat
unele aspecte emergente din didactica limbilor strdine sunt incd in faza
experimentald, iar educatia lingvistica timpurie nu dispune de un cadru teoretic
bine definit in spatiul nostru educational, elaborarea unor lucrari dedicate
fundamentelor pedagogice ale Invatarii timpurii a limbilor strdine este oportuna.

Respectiv, necesitatea studiului intitulat Fundamente pedagogice ale
invagarii limbilor strdaine in educatia timpurie 1n spatiul educational din Republica
Moldova este punctual evidentiatd de autoarea Straistari-Lungu Cristina, doctor in
stiinte ale educatiei, intr-o enumerare a factorilor de ordin teoretic si metodologic.
Dintre acestia, vom mentiona: cvasi-absenta studiilor de specialitate vizand
studierea limbilor straine la varste fragede si caracterul insuficient al fundamentelor
pedagogice existente; lipsa unui model pedagogic constructiv, unificat si acceptat
de comun acord in spatiul educational vizat; lipsa unei conceptii clare privind
proiectarea, organizarea, desfasurarea si realizarea predarii/invatarii unei limbi
straine 1n educatia timpurie; lipsa unui Curriculum la limba strdind pentru
institutiile destinate educatiei timpurii (varsta de 4-5, 6-7 ani); asigurarea
insuficientd cu materiale pedagogice si produse curriculare necesare predarii si
practicii pedagogice de realizare a invatarii limbilor strdine In educatia timpurie.

In studiul de fata, directiile principale de reflectie asupra educatiei lingvistice
timpurii sunt axate pe fundamentarea teoretica si praxiologicd a eficientizarii
invatarii limbilor strdine la nivel de conceptualizare si, respectiv, de implementare
in curriculum-uri si ghiduri metodologice.

In acest context si tinand cont de cererea inalta de studiere a limbilor straine
in Republica Moldova, lucrarea se sincronizeaza cu imperativele domeniului
specializat de cercetare, raspunde nevoilor de formare in domeniul de profil si
inregistreazd cu pertinentd transformarile majore ale politicilor educationale si mai
ales manifestarile recurente ale acestora in realitatea imediata, atat la nivel local,
cat si regional si european.
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De ecou sunt gi dezbaterile asupra factorilor prielnici ai predarii gi invatarii
limbilor straine si efectelor benefice asupra formabilului (si aici ne referim la
copilul care invata o limba strdind de la varsta prescolara: 3-6 ani). Cu titlul
ilustrativ, vom enumera urmatoarele:

e realizarea unei educatii permanente, generata de reformele socio-
economice, politice, culturale si socioculturale, etc.;

e accesul la noi surse de informare, documentare/cercetare si dezvoltare
personala si profesionala;

e asocierea cu performantele scolare superioare;

e asimilarea nevoii de comunicare si cresterea capacitatii de intelegere a
nevoii de comunicare ca o competenta personald/individuala sau/si ca o
competenta colectivd/de grup/echipa;

e sensibilizarea fatd de abilitdtile socio-culturale, practicile creative si
manifestarea creativitatii;

e extinderea perioadei de instruire si formare, cu manifestarea capacitatii
de invatare 1n general, invatarea de-a lungul vietii, convertirea
(socio)profesionala si Invatarea la orice varsta;

e incetinirea procesului de imbatranire a creierului;

e asigurarea unei perspective de integrare lesnicioasd a individului in
societatea secolului al XXI-lea, atat in plan comunitar si social, cat si la
orice nivel de integrare si asimilare, local, national, regional, european
si international;

e exersarea bunelor practici europene ale dialogului comunitar;

e cultivarea competentelor precoce ale tolerantei fatd de alte limbi,
culturi, etnii si a respectului reciproc;

e garantarea In perspectivd a dreptului la mobilitate academica si
profesionala;
libera de la o varsta timpurie, tindnd cont de intentia individuala,
abordarea motivationald si confortul psihologic de care da dovada
candidatul;

e posibilitatea si asigurarea pisibilatii de invatarea pe tot parcursul vietii;

e oportunitatea carierei deschise, cu accesul la internationalizarea
activitatilor, serviciilor si proiectelor profesionale, cu asigurarea
succesului profesional in plan national si international;

e acomodarea la unele situatii neordinare/ de criza sau impas pentru
societatea educationala nationala si internationala.

Dupa cum stim, fundamentarea problematicii teoretice se produce in albia
coraportarii primordiale a pedagogiei cu psihologia, precum si a domeniilor
conexe: neuropsihologia, psiholingvistica, sociologia, didactica, cu impact
multiaspectual asupra metamorfozelor educationale adiacente. Lucrarea de fata
dovedeste nevoia examindrii unei astfel de probleme din perspective inter- si
intradisciplinare, epistemologice, teleologice, metodologice s.a.

Anume aceste corelatii si codimensionari vadesc actualitatea investigatiei si
ii asigura studiului analizat un caracter stiintific novator, cu deschideri prismatice si
pluriaspectuale. Structural, lucrarea comporta un demers logic ajustat la specificul
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subiectului stiintific care este tratat in trei capitole, precedate de Introducere si
urmate de Concluzie, Bibliografie si Anexe cu figuri, tabele si informatii aditionale.

Evocatd 1in Introducere, fundamentarea teoretica este dezvoltata si
argumentatd in primul capitol, intitulat ,,Cadrul analitic privind invatarea limbilor
straine in educatia timpurie”. Aici putem evalua abilitatea autoarei de a realiza o
analiza a politicilor si practicilor educationale nationale si internationale, privind
invatarea LS la treapta ET si a avantajelor asupra dezvoltarii cognitive a copilului,
asupra exprimarii sale Tn limba materna, asupra obtinerii unor rezultate mai bune si
in alte domenii, a Tmbunatatirii atitudinilor sociale, dar si a aspectelor
psihopedagogice ce tin de varsta optima de debut in invatarea LS, a specificului
invatarii unei LS 1n ET. La fel, sunt evidentiate cele mai relevante documente
pentru o astfel de cercetare, care se referd la studierea LS, in general, si a LS 1n
educatia timpurie, in particular: Strategia de dezvoltare a educatiei pentru anii
2014-2020 ,,Educatia-2020”; CECRL; Portofoliului European al Limbilor;
Rezolutia Consiliului de la Barcelona, 2002; Strategia Europeana pentru
Multilingvism, 2008; Cadrului Strategic pentru Educatie si Formare Profesionala
(,,ET 2020”); Codul Educatiei al Republicii Moldova s.a.

Ipoteza centrala a studiului de fatd este urmatoarea: daca in spatiul autohton
prevaleaza Invatarea limbii 1n sine, atunci in cel european, invatarea LS la o varsta
frageda poate influenta atitudinea formabilului fatd de alte limbi si culturi, precum
si personalitatea acestuia cu implicatiile intelectuale si morale, dacad ne rezumam
doar la acestea. Aceasta este motivatia esentiald aflatd la baza diverselor initiative
ale Comisiei Europene menite sa promoveze invatarea LS de la o varsta frageda si
sd sprijine cercetarile in cauza.

Pentru fundamentarea pedagogica a invatarii LS in ET, autoarea intervine pe

doud dimensiuni ale demersului investigational:
» teoretica: concepte psihopedagogice, principii, modele si teorii educationale
privind legitatile de dezvoltare a copilului de varsta prescolara (precum conceptia
dezvoltarii sistemului educational prescolar din Republica Moldova; teoria
generald a curriculumului; teoriile Invatarii: teoria conexionista a Invatarii; teoria
instruirii programate; teoriile umaniste ale invatarii; conceptele si viziunile
psihopedagogice novatoare asupra procesului de invatare a LS in educatia timpurie;
» praxiologica: valorificarea unui Model pedagogic de invatare a unei limbi
straiine in educatia timpurie, a metodelor interactive fondate pe experiente, pe
colaborarea si relationarea interpersonald, pe medieri si exprimari interculturale, pe
formarea inteligentei sociale si actionale, drept constituente ale unui Tnvatamant
formativ contemporan.

Toate aceste subiecte, dezbateri socioprofesionale si fenomene sociale, ce
interactioneaza in contradictoriu antrendnd o serie de deficiente si scotind in
evidenta necesitdtile esentiale In spatiul educational, sunt mentionate adecvat in
lucrare. Autoarea propune formulari potrivite si cauta solutiile acceptabile pentru
inlaturarea dezacordului existent intre recomandarile UE si practicile internationale
de invatare a LS in ET conform unor fundamente teoretice §i instrumente
pedagogice pertinente. In identificarea recomandarilor se tine cont de practicile
nationale care incearca sd raspunda cerintelor sociale de invitare a unei LS la
nivelul ET, dar care sunt realizate n lipsa unor repere teoretice si praxiologice
corespunzatoare.
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In acest sens, in capitolul al doilea, intitulat ,Repere conceptuale si
metodologice privind invatarea unei limbi strdine la varsta de sase-sapte ani”, se
pune in valoare cadrul metodologic pentru proiectarea si realizarea invatarii
limbilor striine in educatia timpurie (ILSET). Acest cadru este concretizat si
materializat Tn urmadtoarele componente de referintd: fundamentarea reperelor
teoretice ale invatarii LS la copiii de sase-sapte ani; stabilirea conditiilor
educationale necesare pentru invatarea limbilor straine la varsta de sase-sapte ani;
identificarea Modelului pedagogic de invatare a LS in educatia timpurie; elaborarea
Curriculumului la LS pentru copiii de sase-sapte ani si a sistemului de activitati.
Conceptia ILSET reiese din Recomandérile UE privind necesitatea invatarii
limbilor strdine in societatea actuald, Intrucat educatia primitd 1n copilarie
modeleaza profund perspectivele vietii, fapt care ne sugereaza ca invatarea unei LS
in ET este benefica si poate contribui pozitiv si substantial la dezvoltarea plenara a
personalitatii. In acest sens, autoarea propune o viziune pedagogici de
fundamentare, conceptualizare si implementare a acestei finalitati educationale prin
transfer tehnologic (Cf.: I. Bontas), exprimata schematic in Fig. 2.1. Modelul
pedagogic de Invatare a unei limbi strdine in Educatia Timpurie.

in capitolul al treilea — ,,Rezultate experimentale si abordiri valorice ale
invatarii unei limbi strdine la varsta de 6-7 ani” — sunt descrise aspectele cercetate
si nivelul de aplicare a rezultatelor. In acest compartiment este prezentat designul
experimentului pedagogic, sunt analizate rezultatele experimentului de constatare,
cu expunerea strategiilor educationale aplicate in cadrul experimentului de formare
si cu analiza minutioasd a rezultatelor experimentului de control.

Produsele teoretico-practice elaborate in acest studiu valideaza, pe de o
parte, fundamentarea viziunilor curriculare pentru etapa prescolard si, pe de alta
parte, pun in valoare importanta metodologica si strategica a acestei etape, mai ales
din punct de vedere al utilitatii pe termen mediu si lung. De notat ca in lucrare, per
ansamblu, si in capitolul III, in special, este argumentatd nevoia elaborarii unui
Curriculum la LS in ET, cu titlu concluziv pentru o perspectivd imediata si
oportund in spatiul educatiional national ca parte componentd a celui european.
Implicatiile acestei asertiuni sunt urmatoarele: in primul rand, evoca
disponibilitatea pentru Invatarea continud a LS si asigurd continuitatea procesului
de studii, in al doilea rand, impune corelarea curriculard pentru toate ciclurile
scolare si, in al treilea rand, Incoroneaza un circuit didactic complet pentru o
invatare pe tot parcursul vietii.

Incheierea propusa in lucrarea de fatd este pertinentd, evidentiazi aportul
personal al cercetitoarei la demonstrarea functionalitdtii metodologiei de
implementare a Modelului pedagogic de ILSET si expune principalele rezultate
stiintifice ale cercetdrii in corelatie cu obiectivele obtinute prin:

1) sistematizarea reperelor teoretice ale ILSET;

2) implementarea Invatarii unei LS in ET;

3) aplicarea Curriculumului optional la limba strdind pentru ET;

4) valorificarea Modelului pedagogic de invatare a LS in ET.

astfel fiind demonstratd realizarea scopului si a obiectivelor, dar si
solutionarea problemei stiintifice abordate in cadrul prezentei cercetari.

Analiza rezultatelor experimentului de control ne permit s& deducem ca
implementarea Modelului de invatare a unei LS in ET transpus in Conceptia
ILSET, in Curriculumul optional la limba strdini pentru ET (prin valorificarea
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standardelor) si a indicatorilor de performantd a ILSET, conduc la formarea
competentelor lingvistice la nivelul Pre-Al intr-o limba straina. Aplicarea acestui
model asigura sensibilizarea diversitatii lingvistice, constientizarea interculturala si
formarea unei atitudini pozitive fata de alte culturi.

Continutul lucrarii corespunde temei anuntate, metodele de cercetare sunt
judicioase, demersul propus are coerenta stiintificd si argumentativa, progresul
logic si investigativ este asigurat printr-o trecere adecvata si echilibratd de la un
capitol la altul, respectiv, complementaritatea fundamentarii teoretice si explorarii
praxiologice converge la o concluzie pertinentd asupra problematicii abordate de
Straistari-Lungu Cristina, dr. in stiinte ale educatiei, in lucrarea Fundamente
pedagogice ale invatarii limbilor strdine in educatia timpurie.
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ETERNELE RESURGENTE ALE MITULUI
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In articol s-a incercat si se demonstreze ¢ mitul constituie o resurgenta culturald perpetui
a civilizatiei umane si apare ca o incercare de a construi, la nivel intuitiv-figurativ al
perceptiei, imaginea integrala a Universului, capabild sa generalizeze experienta empirica si
sa-i completeze limitele. Modul mitic de conceptualizare este asociat cu un anumit tip de
gandire, care este specific gandirii primitive in general si unor niveluri de constiintd, in
special constiintei colective. Premizele gandirii mitologice drept gandire arhaica au fost
convetuirea omului cu natura, inseparabilitatea dimensiunii logice si rationale de cea
emotionald. De aici umanizarea naturii, compararea metaforica si chiar identificarea
obiectelor naturale cu cele culturale, personificarea universald, reprezentarea universalului
ca un tot intreg sensibil, convergenta unui obiect si a unui semn. O caracteristicd a
constiintei mitologice este stabilirea unor legaturi imaginare intre diverse fenomene, fapte
si entitati. Elementele gandirii mitologice persista in constiinta moderna de masa. Miturile,
in mare parte, sunt separate astdzi de realitate, de concepte si stiri de constiinta rationalad
dar contribuie la o perpetua si eternd evolutic umana.

Cuvinte cheie: mitologie, constiinta colectiva / mitologicd, viziune asupra lumii, perceptie
intuitiv-figurativa, realizare subiectiva / imaginara, asimilare mitologica a realitatii.

The article tried to show that myth appears as an attempt to construct, at the intuitive-
figurative level of perception, the integral image of the Universe, capable of generalizing
the empirical experience and completing its limits. The mythical way of conceptualizing is
associated with a certain type of thinking, which is specific to primitive thinking in general
and to certain levels of consciousness, especially collective consciousness. The premises of
mythological thinking as archaic thinking are the non-isolation of man from nature, the
features of the diffusion of thought, the inseparability of the logical sphere from the
emotional one. Hence the humanization of nature, the metaphorical comparison and even
the identification of natural objects with cultural ones, the universal personification, the
representation of the universal as a sensitive concrete, the distinction of an object and a
sign. A feature of mythological consciousness is the establishment of imaginary
connections between various phenomena. Elements of mythological thought persist in
Modern Mass Consciousness Myths in the figurative sense are divorced from reality,
concepts, and rational states of consciousness, and are in a perpetual, eternal evolution.
Keywords: mythology, collective / mythological consciousness, worldview, intuitive-
figurative perception, subjective / imaginary realization, mythological assimilation of
reality.

Mitul (in greacd pdbog - ,,legendd, datind”) e o naratiune ce transmite ideile
oamenilor despre tot ceea ce exista in aceastd lume: originea tuturor lucrurilor (din
lat. res, rei, ) din lume/Univers, locul individului in lume, originea generatiilor
divine si a semizeilor/eroilor si care isi asuma prioritatea modului de simultanietate
a perceptiei si gandirii (Tepun 70). Mitul este o forma de experientd integrala de
masd si de interpretare a realitatii cu ajutorul imaginilor senzoriale vizuale, care
sunt considerate fenomene independente ale realitatii. Constiinta mitologica se
distinge prin sincretism, perceptia imaginara, nascutd din imaginatia creatoare a
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individului ca ,,fapte concludente de existentd” (Losev 27). Pentru mit, nu exista o
limitd intre natural si supranatural, obiectiv si subiectiv; relatiile cauzale sunt
inlocuite de cele prin analogie si asociatii fanteziste. Lumea mitului este
armonioasa, strict ordonata, dar nu este supusa logicii experientei practice.

Din punct de vedere istoric, mitul apare ca o Incercare de a construi la nivelul
intuitiv-figurativ al perceptiei a unei imagini integrale a universului, o imagine
capabild sa generalizeze experienta empirica si sa completeze limitarile acesteia.
Mitul este o naratiune despre zei, spirite, eroi divinizati si strdmosii omenirii care
au existat intr-o comunitate primitivi. In mit sunt implementate/integrate
elementele timpurii ale religiei, filozofiei, stiintei si artei. Miturile diferitelor
natiuni au teme si motive similare si recurente. Cele mai tipice sunt miturile despre
originea lumii: Universul (miturile cosmogonice) si omul (miturile antropogonice);
despre originea soarelui (miturile solare), a lunii (miturile lunare), a stelelor
(miturile astrale); miturile animalelor; mituri calendaristice etc. Un loc special il
ocupd miturile despre originea si introducerea beneficiilor culturale (focul,
inventarea mestesugurilor, agricultura), precum si despre infiintarea anumitor
institutii sociale, obiceiuri de casatorie si ritualuri. Miturile se caracterizeaza prin
umanizarea naivi a intregii naturi (personificare universald). In societatea
primitiva, miturile sunt principala modalitate de cunoastere a lumii, bazatd pe o
logica specificd (indivizibilitate, identitate a subiectului si a obiectului, obiect si
semn, creaturd si numele acesteia). O caracteristicd a constiintei mitologice este
stabilirea unor legituri imaginare intre diverse fenomene. Elementele gandirii
mitologice persistd si in constiinta de masa.

Notiunea ,,mit” are o dubld semnificatie: largd si ingusta. Fiecare dintre
acestea meritd o discutie separati. Intr-un sens larg, mitul ca parte constitutiva a
mitologiei este un mod special de relationare cu lumea, generalizind sarcinile
religiei, artei si stiintei primitive. Strdmosii nostri indepartati au fost caracterizati
de asa-numita gandire mitologicd, cand istoria omenirii era privitd ca o schimbare a
generatiilor de zei, eroi si oameni, iar elementele naturale animate au interferat in
soarta muritorilor. In acelasi timp, individul nu vede diferenta dintre realitate si
fictiune. Pentru el totul este realitate. Viziunea mitologicd asupra lumii este
figurativa. Gandirea conceptuala (gandirea in concepte, abstractii) la acea vreme nu
era incd acceptatd si omul gindea 1n imagini. Dar din mitologie (o astfel de
intelegere a lumii) a crescut orice altceva - religie, stiintd, filosofie. Nu imediat,
desigur, ci treptat oamenii au inceput sa treaca de la dogme si perceptia emotionala
a lumii la gandirea critica si la o intelegere mai profunda a realitdtii din jurul lor.

Daca pentru notiunea de ,,mit”, care timp de aproximativ doud milenii si
jumatate a servit specialistilor din cele mai diverse domenii ale stiintelor
umanistice drept obiectul de studiu, am putea enumera zeci si chiar sute de
definitii, apoi pentru explicarea termenului ,,mitologie” ne-am putea limita doar la
vreo zece definitii sau numai la urmatoarele doud definitii:

1. Totalitatea miturilor create de o entitate etnica sau religioasa, constituind
un sistem epic ce contine credintele si conceptiile arhaice ale entitatii respective.
Mai importante prin vechime, cuprins, coerentd, influenta sunt mitologiile araba,
biblica (ebraicd), celtica, chineza, egipteana, greacd, iraniand, romana, scandinava,
slava, vedica (indiana).
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2. Stiinta avind ca obiect cerceterea miturilor, geneza, explicarea,
clasificarea, analiza structurii, compararea si evolutia lor (Dictionar enciclopedic
542).

Modul mitic de conceptualizare este asociat cu un anumit tip de gandire, care
este specific pentru gandirea primitiva in general si pentru unele niveluri ale
congtiintei, in special - constiinta colectiva. Premisele gandirii mitologice ca
gandire arhaicd sunt neizolarea omului de natura, modalitatea de gandire difuza,
inseparabilitatea sferei logice din emotional. De aici umanizarea naturii,
compararea metaforicd si chiar identificarea obiectelor naturale cu cele culturale,
personificarea universald, reprezentarea universalului ca concret sensibil,
indistinguibilitatea unui obiect si a unui semn. Se identificd simbolul si modelul,
lucrurile si cuvintele, convergenta excesiva de calitate si cantitate, spatiu si timp,
inceput si esentd, singular si plural (toate acestea la nivelul ,reprezentarilor
colective” in sensul teoriei lui Durkheim sau ,,arhetipurilor” lui Jung etc.).

Mitologia (pvBoroyior din pudbog si Adyog - ,.cuvant (verbum divinum)”,
,»stiintd”, , doctrind”) este o forma specifica a constiintei umane, un mod de a pastra
traditiile in schimbarea realitatii; principala metodd de gandire comunala-tribala;
cea mai veche modalitate de conceptualizare a realitatii Tnconjurdtoare si a esentei
umane. Ea include povestiri populare (mituri, epopee etc.). Mitologia este studiata
in cadrul disciplinelor stiintifice, de exemplu - mitologia comparatd. Mitologia
difera de folclor: un mit este un ansamblu de idei despre lume, luate de purtatorul
congtiintei mitologice ca cunoastere valabild si incontestabild, in contrast cu
folclorul, care nu este obligat sa fie perceput ca ceva veridic si realist. Folclorul
este o reflectie artisticd si esteticd (verbald, verbal-muzicald, coregrafica,
dramatica) a lumii si, fiind un fel de produs al mitologiei. Folclorul isi pastreaza
anumite caracteristici a mitologiei, dar nu devine egal cu mitologia. Mitologia este
prima forma istorica a constiintei colective a unei etnii, o imagine integra a lumii/o
viziune asupra lumii, n care elementele cunostintelor religioase, practice, stiintifice
si artistice nu sunt inca distinse si nu sunt separate unele de altele. Mitologia este
inerent foarte apropiata de un astfel de concept ca folclorul. Dar cu diferenta ca
purtatorii gandirii mitologice cred in fictiune, pe cand folclorul este o continuare
logica a mitologiei, Tnsd doar ca o reflectare artistica a lumii. Aceasta nu este o
viziune asupra lumii, ci doar o creativitate.Viata spirituala a primilor oameni
consta din ritualuri. Multi oameni de stiintd fac o paraleld intre dezvoltarea
continud a individului si istoria evolutiei spirituale a intregii omeniri. Nou-nascutul
nu stie nimic despre lumea din jur. El observa schimbarea zilei si a noptii, Invata sa
vada diferentele dintre obiecte si proprietatile lor. Totul i se pare misterios si
periculos. La originile mitologiei genul uman se afla in varsta nevarstnicului.
Dificultatea cautarii elementelor initiale de baza ale structurii unui mit consta in
faptul ca corelarea unui mit concret cu oarecare alt mit poate fi similara cu relatia ,,
picaturd” - ,, ocean”, cu deosebirea cd mitul-picaturd poate el insusi s absoarba
oceanul sau sa devina un univers in relatie cu un alt mit. Pe langa toate, elementele
initiale de baza pentru crearea unei structuri mitice poate s constituie nu o fraza ca
atare, ci 0 fraza-cod, un cuvant-cod sau un semn, un complot, precum si un intreg
spatiu mitologic in corelatie cu o alta entitate.

Cand este vorba de parametrii initiali ai structurarii unui mit, € necesar sa se
tind cont de faptul cd mitologia nu este o bancd de date, ci un mecanism CuU 0O
organizare extrem de complexa in procesul de asimilare mitologica a realitatii,

163




INTERTEXT N1, 2022

mecanism capabil s ideplineasca si care indeplineste in mod constant functia de
stocare a cunostintelor criptate intr-o forma figurativ-simbolica. In conformitate cu
aceasta, mitul dezvolta in mod constant cele mai convenabile si eficiente modalitati
de stocare si procesare a informatiilor, criptarea si decriptarea acestora,
transformarea lor calitativa si, de asemenea, transferarea acestor informatii de la un
sistem de semne la altul. Prin urmare, pentru cunoasterea mitului este extrem de
important sa stim si cum este organizat mitul, cum este construit el si In ce consta
structura lui. Totusi, facand acest lucru, inevitabil Intdimpindm o serie de probleme
metodologice care ne obliga sd le stipulam in mod specific. Structura ne permite sa
identificam acele fundatii ale unui obiect care joaca rolul unei matrice si sa 1i ofere
stabilitatea respectiva, fara de care obiectul de studiu nu numai cid isi pierde
identitatea, dar, pur si simplu, nici nu poate exista. Identificarea structurii
obiectului cunoasterii usureaza procesul de intelegere a obiectului sau fenomenului
studiat. Dar, In raport cu stiinta care se straduieste sd ordoneze procesul de
cunoastere, mitul este perceput ca o “ritmicitate” in dezvoltare dinamica, care nu
se potriveste stiintei. Astfel, atunci cand analizdm un mit, avem impresia ca
incercarea de a structura mitologia este ca si cum am incerca sa disecam apa cu un
briciag.

Este din cale afara de anevoios sa structurezi ceva atat de universal, divers si
schimbator, incat nici macar nu se incadreaza in nicio singura definitie care sa fie
lipsitd de ambiguitate. Poate tocmai de aceea, Yu. Lotman insista, ca, atunci cand
analizdm un fenomen atat de complex, dinamic i ambiguu cum e mitul, sa tinem
cont de faptul ca ,,este mai convenabil sd nu dam nicio definitie generald, ci sa
pornim de la ideile pe care ni le oferd intuitiv experienta noastra culturald si numai
apoi sa incercam a generaliza” (Prus 240). S-ar cuveni sa cddem pe deplin de acord
cu acest precept, daca n-am lua 1n consideratie recomandarea de comoditate. Dar si
problema trasferului fard pierderi semantice in limbajul stiintei al ideilor oferite
noud in mod intuitiv rimane extrem de problematica (Menetunckuii, 1978: 232).

Mitologia tinde sa evolueze nu mai putin constant decat orice alta structura
care serveste omului. Ea se dezvolta odata cu evolutia genului uman, se adapteaza
la nivelul de evaluare a omenirii si “se acomodeaza” la necesitatile acesteia. De
aceea constiinta mitologica la momentul actual s-a dovedit a fi extrem de evaziva
pentru cercetarea moderna: cercetatorului ii revine astazi sa studieze ceea ce el, nici
chiar in imaginatia sa, n-ar putea separa de propria-i persoani, de el insusi. Insa
una dintre cele mai putin abordate probleme in studiul mitului este tema evolutiei
sale. Separarea/delimitarea mitului traditional de mitul modern, ca douad repere
principale in dezvoltarea mitului timp de milenii, arata clar ca mitul s-a schimbat
semnificativ. Si avand in vedere faptul cd mult timp se ignora studiul evolutiei
mitului atunci cand se recunoaste capacitatea lui de transformare, aceastd problema
devine fundamental de importanta. Intr-adevar, de vreme ce se insistd ca mitul este
nu numai surprinzitor de plastic, ci si un fenomen in continua evolutie, pentru a
minimiza posibilitatea unei erori teoretice, este important ca atitudinea fata de mit
sd se construiasca tindnd cont de teoria generald a evolutiei. Cu toata certitudinea
se poate afirma cd schimbarile generale nu pot viza doar stiinta si ca ele ignora
complet mitologia. Si daca se tine cont de formele si scalele credrii de mituri in
societatea modernd, devine evident cd capacitatea unui mit de a se transforma cu
posibilitatile de dezvoltare a stiintei este pur si simplu incomparabila. Si chiar o
analiza a ,,istoriei interne” a relatiei stiintei cu mitul aratd clar ca schimbarile
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acumulate Tn ea sunt suficiente pentru a ncepe sd preia inventarul si revizuirea
dispozitiilor pe care a fost construitd de sute de ani. Nu este de mirare cd cei care
cu adevarat s-au preocupat de problemele de evolutie In mitologie sunt surpringi de
capacitatea mitului de a se transforma in modul cel mai dramatic. La fel ca si Intreg
domeniul imaginarului, pe bund dreptate sustine prof. Elena Prus, expert in
probleme de evolutie a mitului: “mitul este cautarea posibilului care insoteste
intreaga istorie a culturii, mereu supus inovarii, deplasarii formelor i valorilor.
Omul continua sa trdiascd in cuprinsul spiritual al unei mitosfere compacte,
determinate de gandirea si afectele lui, mitogeneza fiind o permanenta si o realitate
vie” (Prus 41).

De obicei, se vorbeste numai despre o transformare rapida, dinamica, de
moment, care nu este conceputd pe un termen indelungat. Si, desi capacitatea
mitului pentru transformarea pe termen indelungat nu a fost contestatd de nimeni,
practic ea nici nu a fost pusa ca problema. Cu toate acestea, capacitatea mitului de
a se transforma, Inlesnitd de/cu universalitatea si identitatea sa referitor atat la
persoand/individ, cat si la societate/socium care se afla in permanenta schimbare, ar
trebui ca atare sa duca mitul - si-1 duce neaparat in timp - la schimbari foarte
semnificative. Mitul se schimba odata cu societatea pentru a fi identic cu ea.
Singura formd de dezvoltare in mitologie este transformarea. Si, dupa serioase
cercetari ale unor notorii specialisti in domeniu, nu au reusit de a avansa dincolo de
orientarea spre transformare. Mai mult, variantele transformarilor mitice s-au
dovedit a fi atdt de diverse incat s-a incercat compararea mitului cu o creatie
muzicald. Cu toate acestea, analogia cu muzica nu a fost suficientd. Dupa cum se
mentioneaza in ,,Mitologicile” lui Claude Lévi-Strauss, miturile devin atat de
complicate incat chiar si analogiile cu piesele muzicale inceteazad sia mai
functioneze in mod adecvat. Capacitatea unui mit de a se transforma se bazeaza pe
faptul ca un mit poate profita si de prioritatile altor sisteme cu care interactioneaza.
Aceste caracteristici includ si aptitudinea/vocatia fiintei umane spre rationalizare. E
firesc, ca timpul sa isi manifeste efectul, iar mitul sa devina din ce in ce mai
rationalizant (JIlesu-Ctpocc 752).

De altfel, apa poate fi taiata/disecata, fiind anterior inghetata. Si, probabil,
asta si fac mitologii, incercand sa structureze mitologia. Drept urmare, desi mitul
modern este caracterizat de dinamica internd, cercetdtorii, in timp ce descriu
obiectul studiat, recurg la analiza structurilor statice, adica lipsite de miscarea lor
inerentd. Desi statica este doar un dispozitiv stiintific auxiliar si nu un mod specific
de existenta al unui obiect de cercetare, natura staticd rezultd din particularitatile
metodologiei de descriere si, prin urmare, necesitd semnificative ajustari
suplimentare. Metoda sincron-diacronicd incearca si ia in considerare aceste
trasaturi in procesul de cercetare a mitului, dar nu poate evita aproximarea. Cu
toate acestea, cercetatorii mitului nu au alta iesire, deoarece cunoasterea structurii
unui mit inseamna/desemneaza totodatd si intelegerea ordinii lucrurilor si fiintei.
Nu este de mirare, In aceasta privinta, cea ce spune Kurt Huebner: ,,Este evident ca
in diferite mituri si diversificate teorii, se observa ceva comun, ce permite si se
imbratiseze diversitatea ambelor (statice si dinamice) cazuri untr-un singur concept
relevat. Conform teoriilor, aceasta comunitate, caracteristica diferitelor mituri, este
structura lor, inclusiv conexiunea, structura si divizarea interna a intregului ”. E
clar ca acest fenomen este determinat de ,.elementele de bazad ale cercetarii
adecvate a realitatii, a existentei si a naturii relatiilor dintre acestea. Si acest
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fenomen nu va fi conceput in afara faptului de diversitate socioculturald a lumii si
de deosebirele psihofizice dintre oameni” [(vezi Xto06uep). Prin urmare, incercirile
de a structura miturile pot fi percepute ca o dorintd de a introduce elemente de
rationalitate n procesele spontane ale crearii de mituri. Si e lucru firesc, deoarece
realitatea in gandirea misticd/irationala necesitd un anume design structural pentru
a deveni mai accesibila pentru intelegerea constientd/rationald a fenomenului de
mitologizare/creativitate mitologica (Macmosa 211).

Cu toate acestea, atitudinile initiale cu privire la structura miticd ne oferd nu
prea multe lucruri, deoarece cercetatorul se confruntd cu o varietate uimitoare de
forme mitice, care la prima vedere sunt absolut incompatibile. Dar, in ciuda
cadrului intregului, pentru a le studia, este necesara abordarea multiplelor sondaje.
in plus, Intrucat un mit nu este o structura aranjata uniform, ci un set de sisteme
interconectate, dar diferite, cercetatorul mitului trebuie sa fie pregatit sa se ocupe
de imaginea fiecarui mit-sistem separat, ale carui elemente nu se afla intr-o relatie
statica, ci intr-o relatie dinamica, in continua schimbare a principiilor si conditiilor
relatiei intre ele, mitul leagad cu usurintd diferite forme si coduri. Acest lucru e
sesizat mai ales in textele mitice, care sunt in esentd sincretice si contin coduri
diferite, fard a se dezintegra in cadrul intregului si, prin urmare, pentru a le studia, e
necesard abordarea multiplelor sondaje.

In acelasi timp, este necesar si se ia in considerare circumstanta destul de
importantd cd 1n mitologie nu ,este functionald” ultima sectiune culturald
(temporald) care este cerutd intr-o perioada istorica data si ramane la ,,suprafata”,
dar intreaga structurd miticd in ansamblu in toata diversitatea sa functioneaza in
diverse moduri si la niveluri diferite ca un tot Intreg. Si intrucat diversitatea vie nu
poate decdt sd creeze contradictii (desi continutul mitului, de reguld, este
consecvent) mitul ca atare ,,este contradictoriu in esenta sa” (Jlesu-Crpocc 215). in
plus, pentru a genera informatie si a genera noi texte (semnificatii), mitul trebuie sa
fie unic si dual. Aceasta este garantia dezvoltarii sale constante, ceea ce forteaza
mitul sd devind un generator de structurd, crednd in jurul omului o astfel de
sferd/aurd care, pastrandu-i integritatea originald, conferd vietii lui semnificatie in
fiecare actiune/activitate constientizatd. Aceasta inseamnd ca atunci cand se
analizeaza structurile mitului, urmeaza sa se tind cont gi de aceasta circumstanta.
Precum si de faptul ca structurile se incorporeaza in spatiul mitologic, realizandu-
se Tn acest spatiu ca niste componente de sens si care pot fi separate de el doar ca o
abstractizare, ca un fel de presupunere metodologicd in conditiile reale de
functionare a unui mit al imposibilului.

Ca exemplu al complexitatii unei astfel de structurari, se poate cita muzica, a
carei analogie cu mitul dupd lucrarile lui Claude Lévi-Strauss a devenit destul de
obisnuitd. In muzica combinatiile de note, - ,primitivii” originali, - sunt aranjate
intr-o melodie. Melodia naste muzicd. Muzica evoca sentimente emotionale. Dar,
in acelasi timp, o singurd notd luatd separat nici macar nu poate face parte din
muzicd. E doar un sunet. Cum si structurezi muzica sau senzatiile pe care le evoca
muzica? Mai mult decét atat, daca se va incepe de la o sinsura nota? Tot odati,
nota-mit, insa, isi poate crea propriul univers, absorbind noi si noi lumi. Deci, mitul
(miturile), integrandu-se unul cu celalalte in continua crestere, in apogeu formeaza
acel spatiu bine structurat care se Incadreazd armonios intr-o singurd notiune
unificatd - “MIT” (JIesu-Ctpocc 711).
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Vom concluziona: mitologia este prima forma istoricd a constiintei colective
a unui grup etnic, o imagine integrald a lumii, In care elementele cunoasterii
religioase, practice, stiintifice si artistice nu se disting Inca si nu sunt separate unele
de altele. Fata de stiinta care incearca sa ordoneze procesul cunoasterii, mitul este
perceput ca o ,ritmicitate” in curs de dezvoltare, care nu corespunde stiintei.
Mitologia tinde sa evolueze nu mai putin constant decat orice altd structurd in
slujba omului. Creste odata cu evolutia rasei umane, se adapteaza la nivelul de
evaluare al umanitatii. Mitologia se schimba odata cu societatea pentru a fi identica
CuU ea.
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ASPECTE CONCEPTUAL-METODOLOGICE iN FORMAREA
COMPETENTEI INTERCULTURALE A ELEVILOR
DIN CLASELE GIMNAZIALE

Roxana DOROBANTU-DINA
Doctorand, Romania

Articolul de fata cuprinde in sinteza aspecte conceptual-metodologice care stau la baza
formarii competentei interculturale elevilor din clasele gimnaziale.

Abordarea curriculara a educatiei interculturald este un domeniu relativ nou pentru
Romania. Mai concret, din anul scolar 2017-2018 este studiatd la clasele gimnaziale, in
spetd la clasa a Vl-a, 0 ord pe saptimani in trunchiul comun. in anul 2016 au fost adoptate
noile planuri-cadru de invdtaméant pentru gimnaziu, aprobate prin ordinul ministrului
educatiei nationale si cercetdrii stiintifice nr. 3590/ 05.04.2016. Acestea sunt aplicate din
anul scolar 2017-2018 la clasele a V-a si a VI-a, incepand cu anul scolar 2019-2020 la clasa
a Vll-a, iar din anul scolar 2020-2021 la clasa a VIlI-a.

Finalitatea educatiei scolare are la bazd dobandirea competentelor cheie de catre elevi si
formarea profilului absolventului, apt sd se integreze social si profesional. Printre cele opt
competente cheie care se afla In Recomandarea Consiliului Europei din anul 2006, se
numird si competenta interculturald. In esentd, competenta interculturald se formeazd in
cadrul mai multor discipline de studiu, ci nu doar la nivelul orei de educatie interculturala.
Astfel, sustinem cé aceasta este ,,slefuitd” in mod organizat si sistematic prin activitati
formale sau non-formale, de catre profesori. O serie de metode didactice stau la baza
formarii competentei interculturale elevilor din clasele gimnaziale sunt amintite aici.
Acestea au fost aplicate cu succes de catre autoare la clasa.

Cuvinte cheie: educatie interculturald, interculturalitate, competentd, competentd
interculturald, proiect educational, jocul de rol, metode didactice.

This article summarizes the conceptual-methodological aspects that are the basis for the
formation of intercultural competence for secondary school students. The curricular
approach to intercultural education is a relatively new field for Romania. More specifically,
from the 2017-2018 school year it is studied in secondary classes, in this case in the sixth
grade, one hour a week in the common trunk. In 2016, the new framework curricula for the
secondary were adopted, approved by the order of the Minister of National Education and
Scientific Research no. 3590 / 05.04.2016. These are applied from the 2017-2018 school
year to the 5th and 6th grades, starting with the 2019-2020 school year to the 7th grade, and
from the 2020-2021 school year to the 8th grade. The purpose of school education is based
on the acquisition of key competencies by students and the formation of the profile of the
graduate, able to integrate socially and professionally. One of the eight key competences
contained in the 2006 Council of Europe Recommendation is the intercultural competence.
In essence, intercultural competence is formed within several disciplines of study, but not
only at the level of intercultural education. Thus, we claim that it is "polished" in an
organized and systematic way through formal or non-formal activities by teachers. A series
of teaching methods are the basis for the formation of intercultural competence in
secondary school students are mentioned here. These have been successfully applied by the
author in the classroom.

keywords: intercultural education, interculturality, competence, intercultural competence,

educational project, role play, teaching methods.
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Educatia interculturala este o disciplind de studiu introdusa recent in
Curriculumul National din Romania, (care face parte din ,noile educatii”).
Incepand cu anul scolar 2017-2018 se regiseste o ora pe siptimana in trunchiul
comun la Tnvatamantul gimnazial, mai concret la calsa a VI-a. Pe cit este de recent
studiatd Tn mediul scolar preuniversitar, pe atat este de utila si indragita de catre
elevi. Incepand cu anul 2009 invatimantul romanesc este centrat pe competente
cheie, accentul fiind pe elev si in plan secund pe cadru didactic. Acesta din urma
este considerat ,,facilitatorul” care contribuie la formarea competentelor de catre
elevi, ci nu un , transmititor” de continuturi. In opinia cercetitorului roman Cucos
C. ,educatia interculturald este in fapt o educatie a relatiilor interpersonale, care
implica membri ai unor culturi diferite”, (94).

Competenta poate fi definitd ca un ansamblu structural format din:
cunostinte, informatii, scheme de actiune — materializate In comportamente.
(Cojocaru, 2019: 42) De asemenea, 1n opinia cercetatoarei Cojocaru ,,competenta
reprezintd un potential (cognitiv, operational, atitudinal) care se manifestd cu
succes atunci cand situatia o cere. (2011: 3). Un rol determinant in formarea
competentei interculturale elevilor din clasele gimnaziale il are ,,Parteneriatul
educational Scoala-Familie”.

Prin aplicarea acestuia, parintii nu primesc ,,sarcini” suplimentare, ci le
constientizeaza si le valorizeazd pe acelea care le revin de fapt. (Cuznetov 56)
Astfel, un rol esential In formarea competentei interculturale il detine abordarea
interdisciplinara si trans-disciplinard, cu aplicabilitate practicd, preponderent in
cadrul unui optional la decizia scolii.

In esenti, competenta interculturald se formeazi in cadrul mai multor
discipline de studiu, ci nu doar la nivelul orei de educatie interculturala. Aceasta ii
ajutd pe elevi sa descopere propriile valori culturale si sa interactioneze cu
elementele specifice grupurilor minoritare cu care relationeaza; mediul scolar, care
este specific formadrii competentei interculturale, constituie un bun prilej de
cooperare, ajutor reciproc, tolerantd, formarea spiritului civic si limitarea
disesiunilor sau a strarilor conflictuale, care ar putea sa apara - cu precadere intre
elevii proveniti din grupurile minoritare si majoritari; educatia interculturald da
prilejul elevului sa lucreze in echipa, indiferent de etnie, religie, rasd, culoarea
pielii, fard prejudecati sau discrimindri; astfel elevii isi Intind mana pentru
impacare mult mai usor decat adultii, merg in excursie, lucreaza in echipa in cadrul
activitatilor practice firi segregare, autoizolare sau marginalizare. in baza
competentei interculturale invatd unii de la ceilati, pastreaza si transmit bogatia
limbajului, traditiile, obiceiurile si ceea ce este specific 1n viata social-economica si
culturald a fiecaruia sau a grupului din care face parte (Cozma 88). Toate aceste
elemente specifice competentei interculturale rezoneazad in sufletul elevului si il
formeaza ca om in toata puterea cuvantului.

Nu incape indoiala asupra faptului, cd alaturi de scoald, un aport
semnificativ in formarea competentei interculturale isi aduc parintii, prietenii,
mass-media, microgrupul social - care fie prin informatii, sfaturi sau exemplu de
traire personald - reprezintd un suport in devenirea ca adult a elevului de azi.
Relatiile interumane, comunicarea, colaborarea, deschiderea spre dialog
intercultural - constituie realitatea tot mai pregnantd pe care o intdlnim in viata
sociald actuald. Elevii nu mai traiesc izolati, ci se afld in permanenta inter-
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relationare cu ceilalti. Utilizarea tehnologiei digitale si a multitudinii device-urilor
la scara foarte extinsd in scoald si acasd ii aduce si mai aproape unii de ceilalti.
Particularitatile comportamentale, abilititile de comunicare, artistice, practice,
cunostintele, deprinderile de lucru in echipa, deschiderea spre diversitate si dialog
intercultural - isi gasesc cu siguranta ecou in viata sociala.

In consecinta, scoala, prin dascilii sii, constituie pilonul pe care se sprijind
educatia si competenta interculturald a elevilor. Scoala este fundamentul ce sta la
baza participarii elevului la dezvoltare personald si socio-culturali. In scoald
dobandeste deprinderi morale de convietuire sociala, de tolerantd, acceptare,
intelegere si interrelationare cu semenii (Ovcerenco 76). Menirea pedagogului este
de a pune in aplicare strategiile si mijloacele didactice centrate pe elev, (Gutu 146)
astfel incat sfaturile bune primite acasd de la parinti, sd rodeasca In competenta
interculturala, atat de necesara 1n parcursul firesc al vietii, in triada: familie-scoala-
mediu social.

1.Metoda vizionarii filmului educativ este una dintre metodele didactice foarte
eficiente si indragite de catre elevi. Etapa premergatoare, esentiald derularii
proiectiei este comunicarea obiectivelor operationale propuse si a scopului
formativ. Acestea contribuie la descoperirea punctelor forte, la dezvoltarea unor
abilitati de viatd prosociald si atitudine pozitiva. Una dintre etapele consistente in
cadrul metodei vizionarii filmului educativ este contemplarea asupra intdmplarilor,
emotiilor, actiunilor pozitive sau negative si analiza comparativd a acestora cu
situatiile din realitatea imediata;

- de asemenea, participarea unui specialist din sectorul la care face referire
filmul propus, exemplu: psiholog, reprezentant al Serviciului Roman de Migratie,
jurist, salariati ai unor organizatii cum ar fi: ,,Cercetagii Romaniei”, ,,Salvati
Copiii”, ,,Crucea Rosie”, ,,Mama si copilul” etc.;

-centralizarea impresiilor elevilor despre filmul vizionat si publicarea
acestora in revista institutiei de invatamant, ,,Diferiti si totusi la fel”;

-organizarea unor activititi de felul acesta, bazate pe schimb de experienta,
la care sa participe si elevi mai mari, care pot impartasi din experienta personalad
sau din exemple cunoscute de ei.

2.Metoda incidentelor critice. In cadrul acesteia, profesorul face detalierea
succintd a unui scenariu, unde existd o aparenta situatie de adaptare interculturala.
Pseudo-conflictul are la bazi diferentele culturale dintre eroii actiunii. in descrierea
problematicii sunt aduse suficiente argumente prin care se dezvaluie imaginar
scenele desfasurarii, evenimentul care sta la baza acestuia si care sustine reactiile
participantilor, sentimentele si opiniile lor.

Comparativ cu metoda studiului de caz — metoda incidentelor critice presupune ca
argumentele sunt mai succinte, atentia fiind focusata pe oameni si situatii concrete
din realitatea imediata.

Prin utilizarea acestei metode elevii inteleg mai bine propria cultura,
minusurile si plusurile acesteia si pot intelege mai bine de unde vin atitudinile si
convingerile lor si ale celor cu care intrda in contact. Astfel, prin includerea
cunostintelor aldturi de abilitatile de comunicare si atitudinile prosociale fatd de
ceilalti - se formeaza indubitabil competenta interculturala. Cel mai adesea metoda
are impactul scontat in recunoasterea diferentelor culturale, uneori generatoare de
conflicte, bazate pe necunoasterea sau neintelegerea valorilor culturale ,,noi-
ceilalti” (Panisoara 99). Dar, in egald masurd poate sd vind in sprijinul elevilor
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pentru descoperirea interculturalitétii ca factor optimizant 1n viata socio-economica
si culturaldi a grupului din care fac parte. In felul acesta elevii isi dezvoltd
capacitatea de analizd a propriului comportament in multiple contexte
interculturale.

Puncte forte

Puncte slabe

-implica elevii 1n verificarea si
intelegerea conduitei personale in
raport cu a celorlalti;

-1i determina sd analizeze si sa
reflecteze inainte de a lua o decizie;
-presupune observarea reflectiva in
situatii concrete de viata;

-are eficienta scontatd atunci cand
grupurile sunt relativ mici (8-10
persoane);

-uneori permite cu usurinta divagarea
de la subiect;

-constituie o deficientd pentru elevii
obisnuiti cu conceptualizarea abstracta.

-poate fi utilizata in activitatea de lucru
pe grupe sau independent;

-aduce in prim plan situatii multiple de
viatd, coborate in concret;

-formeaza abilitatea de comunicare
orald.

3.Metoda incidentelor critice starneste curiozitatea elevilor, 1i antreneaza
in discutii analitice §i prezintd interes pentru obtinerea informatiilor cu titlu de
inedit. Adesea, profesorul utilizeazd aceastd metoda in descoperirea aspectelor
interculturale specifice varstei elevilor, pentru rezolvarea unor posibile conflicte
interculturale la nivelul clasei sau al grupului de lucru. Sunt situatii cand elevii pot
descrie un incident critic, In solutionarea caruia vin cu propria experientd sau
argumentare. Rolul cadrului didactic este definitoriu pentru dirijarea activitatii spre
finalitatea scontata.

4.Jocul de rol. Face parte din strategia didactica utilizata des la clasa de
catre profesor. Elevii sunt actorii care pun in scend rolurile persoanelor apartinand
altei culturi, prin care descopera specificitatea acesteia, cu toate implicatiile sale.
Este o metoda benefica, prin care elevii descopera si pun in valoare o serie de
abilitati (de comunicare, artistice, de expresie etc), 1si dezvoltd atitudinile si
acumuleaza cunostinte in mod agreabil si eficient.

Profesorul conduce activitatea cu tact pedagogic, adaptand continuturile
didactice la abilitati si atitudini prosociale (Pislaru 72). Atentia este concentrata
spre informatia care curge de la elevi, pe abilitatile si judecitile de valoare emise
de ei. Astfel se formeazad atitudinea bazatatd pe respect, intelegere, atasament,
ajutor reciproc, tolerantd si interactiune. Adesea rolurile se pot schimba, din
spectator (observator) sd devina actor, astfel incat elevii sd fie familiarizati cu
elementele culturale specifice grupurilor entice si sa se regdseascd in multiple
situatii, pe care sd le gestioneze cu empatie.

Puncte slabe

-experienta si implicarea elevilor
conduc la eficienta activitatii propuse;
-profesorul trebuie sd fie nu doar un
fin observator al abilitdtilor si
atitudinilor elevilor, dar sa intervina
cu tact pedagogic pe tot parcursul

Puncte forte
-elevii sunt antrenati intr-o serie de
comportamente, prin care iau contact cu
elemente culturale ale diverselor
grupuri entice;
-sporeste gandirea analitica,
experimentand rolul ,,celuilalt”, prin
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empatie;

-dezvolta actiunea si observarea directa,
imita si transmite feedback indubitabil;
-interactiunea participantilor conduce la
autocontrol eficient al
comportamentului si achizitiilor;

-pune in valoare cunostintele, abilitatile
si atitudinile elevilor — componente care
stau la baza formarii oricarei
competente — implicit a celei

jocului de rol;

-se preteazd mai mult unor elevi care
isi pot controla emotiile si timiditatea,
pentru ca pot apdrea blocaje
emotionale in preluarea si
interpretarea rolurilor de catre unii
elevi.;

-necesita mult timp pentru pregatire,
iar rezultatele pot fi neasteptate sau
surprinzatoare;

interculturale.

Jocul de rol este metoda didactica foarte agreata de elevi, desi sunt si situatii in
care participantii nu doresc si fie expusi. In esentd prin aceasti metodd se
urmareste formarea comportamentului uman pornind de la simularea unei situatii
reale. Prin dramatizare se dezvolta problematizarea, sporind gradul de intelegere si
implicare a elevilor. Eficacitatea metodei constd Tn formarea rapida si corecta a
convingerilor, atitudinilor si comportamentelor.

5.Metoda contrastului cultural (metoda prelegerii cu oponent)

Aparutd in anul 1960 aceasta metoda are cadru de referintd invatarea
interculturald; in etapa initiald era utilizata de consilierii militari, cu aplicabilitate
mare in Statele Unite; un voluntar se afla in interactiune cu formatorul sau cu un
elev pe teme referitoare la valorile culturale ale grupurilor minoritare fatd de
majoritari. Metoda are avantajul ca poate sa surprinda elemente culturale, anumite
nuante de expresie la care participantii nu se gandesc totdeauna si vine 1n sprijinul
formarii unei concluzii pertinente despre interculturalitate.

Abordata la nivelul clasei de elevi, metoda constrastelor are avantajul ca
elevii (la recomandarea profesorului se pregatesc mai intai pentru sustinerea
opiniilor!) aduce in atentie o serie de elemente care contureaza profilul intercultural
al elevilor apartinand diferitelor grupuri entice. In esentd se aseamind cu metoda
prelegerii cu oponent, aplicata la clasele de elevi mai mari.

Puncte slabe

-poate conduce catre situatii
neplacute, frustrante in randul
elevilor;

-profesorul trebuie sa fie facilitatorul
echidistant si bine informat in
domeniul de referinta;

-dezbaterea directa cuprinde numai
doi elevi;

Puncte tari

-pune in valoare cunostintele si
abilitatile interculturale si de
comunicare ale elevilor;

-suporta adaptari, raportate la nivelul de
gandire si intelegere al participantilor;
-aduce o serie de argumente pro si
contra care conduc la emiterea
judecatilor de valoare prinvind
cunostintele, abilitatile si dimensiunea
atitudinal-comportamentala in relatie de
interculturalitate;

-1si gaseste aplicabilitatea in prezenta
unui numar mare de elevi;

-conferd orei dinamism, prin captarea si
mentinerea atentiei elevilor, asemenea
metodei jocului de rol.
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6.Dialogul cross-cultural, conform reprezintd metoda proiectatd de Kraemer in
anul 1999 si presupune un dialog intre elevii care apartin unor culturi diferite.
Scopul acesteia se rezuma la cresterea constiintei de sine din perspectiva culturald
si evidentierea subtilitatilor culturale existente intre grupurile entice. Dialogul este
consemnat in scris pentru a fi analizat; are avantajul ca alaturi de cunostintele
elevilor in materie de culturd sunt puse 1n valoare abilitatile (de scriere,
comunicare, interpretare etc.) si dimensiunea atitudinal comportamentala — factori
care contribuie la formarea unei competente, implicit a competentei interculturale.
Valoarea metodei constd in cunoasterea si valorizarea propriei culturi dar si in
dezvoltarea abilitatii de comunicare sau dialog intercultural.

7.Studiul de zond este metoda ce vine in sprijinul elevilor, care au perspectiva
venirii sau a plecarii intr-o alta tara, refugiati, imigranti sau aflati intr-un schimb de
experientd de exemplu, unde iau contact cu alta cultura. Astfel, metoda ajuta elevii
sd Tnvete cum sa Invete, dupa principiul formarii uneia dintre competentele cheie.
Scopul utilizarii acesteia se regaseste in dezvoltarea dialogului intercultural,
evitarea prejudecatilor, precum si cunoasterea datelor istorice, a mediului socio-
economic si cultural, pozitionarea geografica, elemente de vocabular, sarbatori,
eroi nationali, gastronomie, port popular etc.

in baza aplicarii acestei metode se poate face constatarea privind rapiditatea
adaptérii elevilor la noile conditii de mediu, cultura, limba, obiceiuri, interactiune
sociald, tolerantd, ajutor reciproc etc. Elevii pot utiliza motoarele de cautare
Google, intrucat mijloacele informationale in format digital constituie resursa
inepuizabila a acestui mileiu, cu conditia directionarii de catre profesor spre site-uri
acreditate. Informatia trebuie sa fie selectata atent si verificata de catre profesor.

Dinamica vietii socio-culturale si economice din ultimii 15 ani, mai concret
dupad amul 2007, (intrarea Romaniei In Uniunea Europeand) a demonstrat ca
indiferent de orientarea scolard si profesionala a fiecarui elev, acesta trebuie
pregatit pentru a face fatd unei societati interculturale. Altfel spus, absolventul
trebuie sa fie competent. in acceptiunea cercetitoarei Cojocaru ,,competenta este
importanta pentru realizarea unui echilibru, conferind o stare de optim functional”
(2017: 13). Actualmente societatea contemporana cunoaste un nou fenomen, bazat
pe explorarea reald si mai ales virtuala a culturilor.

In mediul scolar utilizarea metodelor de prevenire sau rezolvare a conflictelor,
pentru limitarea stereotipurilor, a prejudecatilor, discrimindrii, xenofobiei,
rasismului, segregarii — constituie cheia succesului in formarea competentei
interculturale elevilor din clasele gimnaziale. De asemenea, constituirea efectivelor
eterogene conduce la activitati de invatare eficiente si aplicate, prin care elevii
integreaza in dimensiunea atitudinal-comportamentald valori culturale prosociale.

Alaturi de metodele didactice traditionale sunt de maxima aplicabilitate
metodele activ-participative centrate pe elev; (Cristea 87) dar, indiferent de
specificul lor, acestea sunt alese in functie de creativitatea cadrului didactic, de
specificul clasei de elevi, de particularitatile de varsta si intelegere ale acestora si in
concordanta cu principiile didactice.

Utilizand conversatia euristicd elevii formuleazd intrebari, descoperd, pot
identifica atat elemente specifice culturii roméanesti, cat si elemente specifice altor
culturi din Europa si din lume; prin jocul de rol se dezvoltd empatia, iar prin
dezbatere se formuleaza si sustin opinii etc. Asemenea formarii celorlalte
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competente, care includ cunostintele, abilitatile si atitudinile — prin competenta

interculturala elevul poate sa puna in valoare:

1.cunostintele: prin enumerarea trasaturilor specifice grupurilor etnice, asemanarile

sau deosebirile dintre oameni, valorile culturale care definesc poporul nostru etc;

2.abilitatile: capacitatea de invdtare prin cooperare, de analiza, sinteza,
generalizare, de exprimare 1n scris sau oral, de comunicare etc;

3.dimensiunea atitudinal-comportamentala: desi este mai greu masurabild aceasta

dimensiune, ci se bazeaza mai mult pe observarea directd a elevilor in diverse

activititi de Invatare sau contexte de viatd, profesorul constatd in randul elevilor:
empatie, ajutor reciproc, tolerantd, deschidere spre celalalt, transpunerea in
realitatea cotidiana a unor trairi personale fard prejudecati, stereotipuri, xenofobie,
rasism, exprimarea sentimentului de patriotism si mandrie nationald, dovedirea in
fapte a nonviolentei, non-segregarii, acceptarea diversitatii etnice, culturale etc.

(Dorobantu 12).

Realitatea interculturald 1si face simtitd prezenta in toate dimensiunile
social-economice, culturale, politice, militare, sanitare etc. ale unui popor. Elevul
trdieste in mijlocul acestei realitdti, atat in mediul scolar, cat si in cel familial; ia
parte la toate evenimentele social-culturale din viata scolii, a familiei si a
comunitdtii sale. Deseori cunostintele obtinute in scoald aldturi de abilitatile
formate sunt exprimate in atitudini si comportamente (Silistraru 102).

Conexiunea dintre scoald-familie-comunitate, conduce:

e la posibilitatea si trebuinta construirii celui mai potrivit mediu de formare a
competentei interculturale;

e de educare a elevilor in spiritul valorilor morale (omenie, bunatate, rabdare,
credintd, intelegere, ajutor, sinceritate, deschidere catre celdlalt dupa
modelul ,,bunului samarinean”, toleranta si dialog intre oameni); aceste calitati
vor 1nsoti elevii pe tot parcursul vietii;

e de utilizare a celor mai eficiente metode si activititi de invitare pe care se
bazeaza formarea competentei interculturale si transpunerea acesteia in triada:
scoala-familie-comunitate.

Pedagogul — ca facilitator al invatarii detine in portofoliul didactic 0 serie
de documente, dintre care proiectul educational utilizat la disciplina educatie
interculturala are pondere de aproximativ 30% din timpul alocat unitatilor de
invatare.

8.Proiectul educational reprezintd instrumentul de lucru de maxima
actualitate si oportunitate, deoarece apropie procesul de predare-invatare-evaluare
de viata reald; elevii sunt antrenati in activitati de invatare concrete, specifice
varstei lor, prin care se dezvoltd creativitatea, gandirea critici si sistemica,
coeziunea de grup, responsabilitatea, atitudinea social-caritabila, deschiderea spre
comunicare, descoperire si valorizare a elementelor specifice culturii.

9.Activitdtile extrascolare si de lucru in echipa contribuie in mod pozitiv
la dezvoltarea elevului din punct de vedere emotional si atitudinal. Sunt activizate
functiile cognitive, sufletesti, observationale, gdndirea ctritica, abstractizarea,
imaginatia, curiozitatea, dezvoltindu-se interesul pentru activitdtile practice,
lucrul in echipd si dorinta de a explora segmente din cultura celor cu care vine in
contact (Antonesei 123). Asadar, reusita forméarii competentei interculturale poate
consta in impletirea activitatilor practice derulate in mediul scolar, cu participarea
comunitatii locale, fara prejudecati, discriminare, excluziune sociald, rasism,
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marginalizare sau saustereotipuri, intr-un climat de intelegre, ajutor reciproc,
toleranta si interactiune.

Concluzie

In baza experimentului pedagogic realizat de citre noi in perioada 2018-2022
pe un esantion de 110 elelvi din clasele gimnazaile, reiese ca formarea competentei
interculturale se realizeaza cu usurintd ca urmare a abordarii interdisciplinare,
transdisciplinare §i cross-curriculare, competenta intercurculturala fiind o
competenta transversala. Pregitirea (formarea) interculturald a profesorului
conduce indubitabil la formarea competentei interculturale elevilor din clasele
gimnaziale, Intrucdt competenta interculturalda este mai mult decat una din
competentele cheie.
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CZU: 801

FILOLOGIA CA MODUS VIVENDI ST MODUS DICENDI
AL PROFESORULUI ION MANOLI

Elena PRUS
Universitatea Libera Internationala din Moldova

La ceas aniversar, cand profesorul universitar doctorul habilitat Ion
Manoli, seful Catedrei Filologie Romanica ,,Petru Rosca” din cadrul Facultatii de
Litere ULIM implineste 60 de ani de activitate prolificad si 80 de ani de viata
prodigioasa, putem face un bilant al contributiei sale consistente la viata
universitara, culturald si sociala a Republicii Moldova.

Pilon al lingvisticii romanice din Republica Moldova, decanul Facultitilor
de Limbi Straine din cadrul Universitatii de Stat ,,Alecu Russo” din Balti (1976-
2006) si din cadrul Universitatii Libere Internationale din Moldova (2006-2010), in
nobila sa misiune de administrator, dar, in egala masura, si in cele de profesor si
cercetator, si-a adus aportul creativ si daruirea la formarea ,,capitalului uman” a
unor Intregi generatii de tineri in spiritul elevat al literelor.

Anvergura profesorului lon Manoli este marcata prin calitatea de excelenta,
care Inglobeazd un set de contributii esentiale In domeniu: deschiderea spre
ansamblul problemelor universitare, structurarea realitatilor specifice ale campului
educational, problematizarea parametrilor de investigatie, pertinenta demersului
academic. Relevanta problemele complexe dezbatute tine de faptul cd profesorul
Ion Manoli este un om de culturd prin excelenta, preocupat de valoarea specifica a
demersului intelectual.

Studiile de referintda ale profesorului Ion Manoli tin preponderent de
domeniul lexicologiei si lexicografiei franceze: @panyyszckoe nosmuueckoe ci06o
[Cuvantul poetic francez]. Kumnnen: ltuunna, 1979; lomenyuanvhas aexcuka
cogpemeHnno2o  panyyskozo sasvika [Lexicul potential al limbii franceze].
Kummnes: Wltuunna, 1981; Stilistica limbii franceze : probleme de teorie §i
practica: Curs de lectii. Balti: Presa universitara balteana, 2004; Stylistique
[frangaise : Problemes théoriques et pratiques. Cursus. Chisinau: ULIM, 2012;
Dictionnaire des termes stylistiques et poétiques. Deuxieme édition, revue et
augmentée. Chisinau: Epigraf, 2012; Dictionnaire des termes littéraires
Etymologie. Définition. Exemplification. Théorie. Chisinau: ULIM, 2017; Glosar
cvadrilingv explicativ de termeni utilizati in turism. Chisinau: Tipogr. ,,Print-Caro”,
2020 (coautor).

Preocuparea de a descoperi sensurile noi portante ale filologiei moderne s-a
configurat prin metoda redescoperirii lingvisticii prin literaturd si invers,
evidentierea semnificatiilor dinamice ale paternelor culturilor romanice,
identificarea categoriilor interpretative ale identitatii culturale. Mecanismele
intertextuale ale revizuirii au pus in miscare nu doar criteriul lingvistic pe care se
focuseaza cercetarile, ci si pe cele estetice, etice, filosofice, istorice, axiologice
convergente.

Parcursul didactic al Domniei sale este relevant prin maniera sinteticd in
care autorul reuseste sa surprindd esentialul, logica si claritatea expunerii,
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caracterul interactiv, vocatia oratorica, temeinica familiaritate cu textele,
diversificarea actului educational. lar prelegerile sale sunt totodatd si lectii de
demnitate lingvistica nationala.

Pentru pertinentele rezultate la construirea cetatii universitare, distinsul
profesor lon Manoli a fost decorat pentru abnegatia profesionald cu multiple
distinctii ale institutiilor de resort, printre care mentiondm: Medaliile ,,XX / XXX
de ani de la Victoria in cel de al II-lea rdzboi mondial" (1965, 1975); Medaliile
,Veteran al muncii" (1976, 1978); Eminent al Invitimantului public din RM
(1989); Medalia / Ordinul ULIM (2007, 2010, 2020); Ordinul ,,Gloria Muncii”
(2012) s.a.

Nascut pe 22 iunie, Intr-o zi cu inceperea razboiului din 1941, distinsul
Carturar Ion Manoli a trecut prin timpuri grele, care ne Incearcd din nou, si 1-au
convins ca pacea se construieste prin eforturi sustinute. Modelul Ion Manoli este
cel de rezistenta in timp si trecere dincolo de furtuna pentru a ajunge la timpuri mai
intelepte. Cu aceasta speranta in suflet, i aducem omagiile noastre respectuoase si
ii dorim realizari notabile In continuare.
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CZU: 378.091:81'25

NICOLAE DABIJA, PERSONALITATEA-FAR
A LITERATURII SI CULTURII DIN REPUBLICA MOLDOVA

Carolina DODU-SAVCA
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Pe data de 12 martie 2021, scriitorii, reprezentantii mediului academic si ai
diplomatiei culturale, oamenii de arta si toti pasionatii de literaturd, publicistica si
jurnalism cultural au fost indurerati. In acea zi toti cei patrunsi de simtul identitatii
si verticalitatii au fost indurerati. Ne-am despartit de distinsul scriitor Nicolae
Dabija.

Prozator, poet, eseist, traducator, istoric literar, istoric, publicist, autor de
manuale, profesor universitar, membru corespondent al Academiei de Stiinte din
Moldova, membru de onoare al Academiei Roméane, membru al Academiei
Europene de Stiinte, Arte si Litere cu sediul la Paris (L’ Académie Européenne des
Sciences, des Arts et des Lettres - ALESAL), membru al Uniunii Scriitorilor din
Moldova, laureat al Premiului National, Nicolae Dabija este autorul a peste 80 de
publicatii si redactorul-sef al saptamanalului ,,Literatura si arta”, unul dintre cele
mai importante instrumente de diseminare a culturii scrise si traite.

Ilustrd personalitate in spatiul literar, social si politic, Nicolae Dabija a fost
deputat in Parlamentul Republicii Moldova (1990-1994; 1998-2001), copresedinte
al Congresului Intelectualitatii din Republica Moldova (1993-1994), reprezentant
al Parlamentului Republicii Moldova in Adunarea Parlamentard a Tarilor din
Bazinul Marii Negre (1998-2001), presedinte ales al organizatiei neguvernamentale
de culturd si drept ,,Forumul Democrat al Romanilor din Republica Moldova”
(2005) si presedinte al Miscarii ,,Sfatul Tarii-2” (din 2016). in palmaresul inaltelor
distinctii, i s-a conferit Ordinul ,,Meritul Cultural” in grad de Mare Ofiter (2014),
Ordinul de Onoare al Republicii Moldova (2009), Ordinul ,,Steaua Romaniei” in
grad de Comandor (2000) si Cavaler al Ordinului Republicii (1996).

Om de o extraordinara cultura academicd, Nicolae Dabija a fost un mare
prieten al Universitatii Libere Internationale din Moldova, prieten al regretatului
Rector fondator Academician Andrei Galben si bun prieten al intregii comunitati
stiintifice si profesoral-didactice cu care a fost mereu intr-o extinsa colaborare pe
dimensiunea activitatilor educationale, socioculturale si editoriale.

In perioada 2003-2017 a activat in cadrul ULIM in calitate de profesor
asociat aducandu-si aportul pretios la pregitirea specialistilor in domeniile de
formare Studiul limbilor si Jurnalism si comunicare. Din 2003, anul cand a fost
angajat 1n functia de lector, Nicolae Dabija a asigurat o trainicad temelie filologica
in devenirea traducétorilor si jurnalistilor la ULIM, iar sdptdmanalul ,,Literatura si
Arta” a fost o adevaratd rampa de lansare a tinerilor studenti si specialisti, precum
si a profesorilor consacrati. In perioada de referinti, Nicolae Dabija a participat la
manifestdrile stiintifice, colocviile internationale, conferintele nationale si
internationale, simpozioanele profesorale, lansédrile de carte si alte activitati
extracurriculare de profil organizate de Facultatile ULIM.
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Memorabile au fost atelierele de traducere literara dedicate romanului
,»lema pentru acasd”. Publicat Tn 2009, romanul are deja opt editii si a trecut de
cifra de 60.000 de exemplare vandute, fapt care inregistreaza un record pentru o
carte de proza romaneasca si este un important indicator de popularitate a unui
autor basarabean in tara si in strdinatate. Sub acest aspect, operele dabijiene au fost
si vor rdmane un material autentic, de o incontestabild valoare literara si
educationald, atdt pentru complinirea patrimoniului national, cat si pentru
promovarea acestuia dincolo de hotarele tarii. Romanele, poeziile si eseurile
semnate de autor au intrat cu succes in circuitul literaturii universale gratie
traducerilor in diferite limbi si numeroaselor publicatii pe mapamond (Franta,
Italia, SUA, Brazilia, Ungaria, Macedonia, Federatia Rusa etc.).

Nicolae Dabija a fost membru al Consiliului stiintific al revistei stiintifice
Intertext (categoria B+), fondata (2007) si publicatd de Institutul de Cercetari
Filologice si Interculturale, ULIM. Doar cu céateva saptdmani inainte de 12 martie
2021, regretatul Nicolae Dabija a reconfirmat intr-o conversatie, in care se
proiectau noi activitati si se faceau planuri de viitor, valoarea de circulatie
internationald a volumului stiintific multilingv Intertext, revista la editiile careia a
venit cu o constanta contributie.

Profesoratul academicianului Nicolae Dabija a fost inalt apreciat pentru
competenta exemplara, dialogul elevat si totodatd cordial cu studentii si cadrele
didactice. Pe toatd perioada colaborarii didactice si stiintifice in cadrul ULIM,
Nicolae Dabija a Tmpartasit cu generozitate vasta experientd a carturarului si a
cetateanului angajat, a poetului filosof si a traducétorului purtétor de respect pentru
limba si cultura Altuia.

Tinuta morald stoicd si atitudinea socioprofesionald asumatad, in sfera
educatiei, culturii, stiintei si cercetdrii, au fundamentat afirmarea identitatii
romanesti intre Prut si Nistru si au reusit sd sensibilizeze manifestarea unei
constiinte geo-istorice a lectoratului din Republica Moldova. Sa ne amintim aici de
interesul firesc si de admiratia cititorilor, de la mic la mare, pentru toate aparitiile
editoriale dabijiene care erau adevirate ferestre in zidurile vremii (spunem acest
lucru cu gandul la arhicunoscutul poem ,,Doru-mi-i de Dumneavoastra / Ca unui
zid de o fereastra” al autorului). Toate publicatiile autorului erau sorbite cu nesatul
cunoasterii nedisimulate: de la poemele pentru copii, poezii, eseuri, romane pana la
tabletele istorice, mai ales tabletele istorice erau pentru generatiile noudzeciste
adevarate usi deschise luminos catre istoria neamului.

Promotor al romanismului, Nicolae Dabija a fost unul dintre liderii
Miscarii de Eliberare Nationald din Basarabia si una dintre personalitatile care a
consolidat spiritul identitatii roménesti in spatiul dintre Prut si Nistru. Luarile de
cuvant si de atitudine ale tribunului Nicolae Dabija au conditionat renasterea
nationald din Republica Moldova de la sfarsitul anilor '80. Prin vocea neobosita a
publicistului si poetului, s-a putut Iua act de problemele de prima méarime istorica,
morala, sociald, culturald. Decenii de-a randul, scriitorul a propovaduit demnitatea
nationala si a pledat cu ardoare pentru promovarea valorilor nefalsificate. Ca om
politic si figura publica a fost exemplar, intrucat a simbolizat prototipul demnitatii
nationale, rdimanand alaturi de popor ca partas al sacrificiilor acestuia. Ca istoric si
poet misionar a luptat pentru a readuce acasa alfabetul latin, imnul tuturor
romanilor si tricolorul pe care 1-a talmacit ca ,,un simbol al insasi fiintarii noastre”.
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Opera lui Nicolae Dabija adevereste adevarul istoric, originile unei limbi si
apartenenta unui neam. Prozatorul a rasplatit destinele mutilate ale generatiilor
precedente, iar publicistul cultural si istoric a denuntat vehement nedreptatile
comise in demersul istoric si discursul public, manipulate de regimuri.

Intr-un interviu de televiziune acordat cu prilejul Zilei internationale a
Femeii, Nicolae Dabija cere ,,de la barbatii acestui stat o mai dreaptd cinstire a
femeii”, intrucat femeile, dupa precizarea scriitorului, sunt nedreptatite chiar si de
Constitutia care le acorda drepturi egale, pe cand ar trebui sd le acorde mai multe
drepturi decat barbatilor, caci ele sunt mai rezistente, asa cum ne explica autorul,
ele sunt acolo unde se munceste mai greu.

Intr-o postare pe pagina de Facebook, de acum doi ani (16 aprilie 2020),
poetul Nicolae Dabija zicea:

O, tu oras de farmacii,
in care tot mai bine mi-i,
in care-mi place sa amdn
sa fiu bolnav, sa fiu batran.
In care-mi place si ma plimb —
ca Dumnezeu fara de nimb
printr-un spital mahalagesc — si sd@ ma fac ca nu tusesc.
Oras cu mii de farmacii
unde stau visele-n cutii, dar nu gasesti un leac defel:
cum sa nu-ti fie dor de el.
Cum sa nu fii de el bolnav
cdnd teii infloresc suav,
iar cerul intra-n florarii...

5

O, tu oras de farmacii...”.

Citita pe 12 martie 2021 (lucru pe care 1-am si facut), in zi de indurerare a
comunitatii culturale, aceasta postare capata apanajul unei premonitii. De azi,
Poetul se plimba in ,,acest oras cu mii de farmacii” ... ,,ca Dumnezeu [deja cu]
nimb”.

Impartasim cu toatd capitala si cu toatd tara aceastd mare pierdere.

Academicianul Nicolae Dabija si-a trdit viata in consensul moralei crestine
si al justitiei umaniste, cu o neindoielnica forta intelectuald si cu o netdgaduita
vigoare creativa si creatoare.

Regretatul poet-romancier Nicolae Dabija ne-a dat ca tema pentru acasa,
pe termen nedefinit, perpetuarea dragostei de neam si promovarea cu ardoare
perseverentd si consecventa a valorilor identitatii culturale.
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CZU: 801.73

HERMENEUTICA MITULUI ANTIC IN POEZIA
DIN REPUBLICA MOLDOVA (1990-2010)

lulian BOLDEA
Cercetator stiintific, Academia Romdna

Activitatea stiintifica a doamnei Conf. univ. dr. Victoria Fonari cuprinde
studii, articole si volume axate pe tematica istoriei literaturii romane. Publicate in
reviste indexate in baze de date internationale, prezentate si publicate in cadrul
unor conferinte stiintifice nationale sau internationale, lucrarile semnate de doamna
conf. univ. dr. Victoria Fonari traseazd coordonate distincte si convingétoare in
ceea ce priveste tipologia si orizontul tematic al literaturii romane.

Temele abordate sunt de interes general si extrem de utile pentru studenti
sau pentru publicul cititor, deoarece sunt explicate in mod nuantat principii ale
constructiei, elaborarii si functionalititii operelor literare, din perspectiva
discursivitagii si expresivitatii, dar si din unghiul diacroniei, al evolutiei
fenomenului literar. Aspectele teoretice si practice prezentate de doamna conf.
univ. dr. Victoria Fonari in carti, studii si articole publicate se impun prin varietatea
si vastitatea informatiei, stapanite de o viziune sintetica asupra subiectului, dar,
deopotriva, si prin acuitatea perceptiei. Monografia Hermeneutica mitului antic in
poezia din Republica Moldova (1990-2010), de conf. univ. dr. Victoria Fonari este
structurata judicios in cinci capitole (Hermeneutica mitului antic: perspective de
investigare, Metoda mitica — un instrument al criticii literare: M. Cimpoi, E.
Simion, Spiritul Renasterii Nationale sub semnul orfismului, Implicatiile mitului
antic in contextul social, Fenomenul transcendentei in valorificarea mitului antic in
literatura artistic). Pornind de la predilectia lui Dilthey pentru mitul antic (,,In
demersul sau interpretativ W. Dilthey a parcurs, intr-un dialog, intreaga istorie a
filosofiei, axdndu-se pe reperele fundamentale. Comentariile pe care le face cu
privire la relatia dintre concept — istorie — mit releva spiritul sau de patrundere in
toate domeniile stiintei care abordeaza opera literara. Preocuparea sa centrald
ramane sd fie evolutia gandirii umane racordatd la structuri si emotie” vezi:
Victoria Fonari. Hermeneutica mitului antic in poezia din Republica Moldova
(1990-2010). Chisinau: Epigraf, 2021, p. 52-53), autoarea exploreazd in mod
temeinic §i nuantat tectonica mitului, clarificind aspecte relevante cu privire la o
serie de concepte semnificative (mit, gandire mitica, mitul literar, hermeneutica
mitului antic), investigdnd totodatd unele notiuni de ampla rezonantd teoretica,
precum mitul personal, mitul unei personalitatii, fragmentarea mitului, actualizarea
mitului, globalizare, recunoasterea etc.

Hermeneutica mitului integreaza, in conceptia autoarei, mai multe optiuni de
explorare: ,,Perspectiva de a media imaginea din textul artistic pentru o clarificare
este un traseu pe care si-l propune hermeneutul. Intelegerea are mai multe aspecte,
ea se structureazd pe o pacificare dintre rationament si senzatie. Pactul dintre
argument si emotie prestabileste o etapa a intelegerii nu atét a formei, care, de fapt,
nu se exclude, cat, in special, a continutului. Continutul contribuie la intelegere, de
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aici si miza interpretarii, care se axeazd, In mare parte, pe esentd. Forma nu
constituie elementul primordial, pentru ca forma este finitd, iar fondul este
infinit”(Ibidem, p. 60-61).

Cu scopul de a reda structura imaginilor artistice din perspectiva conexiunii
dintre culturi, epoci si contexte sociale, autoarea considera ca transformarea mitului
ofera sansa de a cunoaste in profunzime universul complex, definitoriu al unor
creatii, comprehensiunea devenind o componenta a traseului semnificatiei, de la
obscuritate la claritate, asimilare si modelare, demitizare si crearea noului mit, n
care mitul primordial isi conserva resursele generatoare arhetipale. Se reveleaza
astfel o convietuire in arealul cultural, intr-o multitudine de semne, simboluri si
arhetipuri, in care fiinta umana aspira sa fie parte integrantd a ordinii universului,
intr-o epocd a globalizarii, multiculturalitatii si interdisciplinaritatii. Fluenta
formularilor critice, dinamismul enunturilor, cursivitatea analizelor - sunt calitatile
unui stil ce mizeaza pe tact, rigoare si obiectivitate. Demersul autoarei acestei carti
este unul de calitate, meritoriu si riguros articulat, deosebit de incitante fiind
problematizarile temelor abordate, printr-un sustinut dialog ideatic si o constructie
conceptuala ferm articulata.
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Czu: 81

COMPETENTA DE COMUNICARE iN LIMBA STRAINA
SI LIMBAJUL PAREMIOLOGIC

Carolina DODU-SAVCA
Universitatea Libera Internationala din Moldova

Tehnologia formarii competentelor de traducere la studentii-traducatori
este titlul tezei de doctor, specialitatea stiintificd 533. 01 — Pedagogie universitara,
in cadrul programului de studii la Ciclul III — Doctorat, cu titlu de manuscris
C.Z.U.: 378.091:81125(043.2), elaborata de Oxana Golubovschi, lector universitar
la Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creangd” din Chisindu.

Actualitatea decurge din importanta gi necesitatea cercetarii, iar acestea
sunt circumscrise dezvoltarii accelerate a pietei profesionale a traducerilor si a
presiunilor conexe pe care autoarea le listeazd in Rezumatul lucrarii. Dintre acestea
retinem trei directii principale: cererea sporitd pentru traducatorii de inaltd
calificare, formarea competentelor profesionale in domeniul de profil, tendintele
actuale si de perspectiva in evolutia didacticii limbilor strdine.

Cadrul de reflectie al lucrarii situeaza teoria si practica didacticii traducerii
si a didacticii limbilor strdine in domeniul pedagogiei universitare. Fundamentele
teoretice ale cercetarii de fatd sunt prezentate in gama domeniilor vizate si a
aspectelor teoretice si conceptuale implicate: de la teoria pedagogiei
invatamantului  superior si  praxiologia  cercetdrii  pedagogice la
industriile/tehnologiile educationale.

Obiectivele majore pe care le-a fixat autoarea reunesc obiectivele
gnoseologic-praxiologice si aplicative ale cercetarii, in conformitate cu structura
generald a lucrarii si in concordantd cu progresul logic al unei tezei doctorale.
Obiectivele de tip gnoseologic vizeaza stabilirea reperelor teoretice care deschid
ariile de abordare pluridisciplinara — lingvistica, traductologie si psihopedagogie —
privind traducerea ca strategie de formare profesionald. Obiectivele de tip
metodologic si axiologic urmaresc analiza evolutiei si dezvoltarea semnificatiei
termenului ,,competente de traducere” din perspectiva pregitirii profesionale a
studentilor-traducatori. Obiectivele de tip integrativ-aplicativ sunt axate pe trei
sarcini complementare: determinarea nivelurilor de formare a competentelor de
traducere ale studentilor; elaborarea si validarea experimentald a tehnologiei de
formare la studenti a competentelor de traducere in context universitar si
formularea concluziilor stiintifice In concordantd cu sugestiile metodologice care
vizeaza dezvoltarea competentelor de traducere ale studentilor in perioada formarii
profesionale initiale.

Fundamentarea teoretico-stiintifica pune accent pe descrierea abordarilor
metodologice de formare a competentelor de traducere, iar fundamentarea
metodologiei cercetarii este corelatd cu aborddrile practice asupra formarii
profesionale a traducatorilor in conformitate cu noile exigente ale didacticii
traducerii si ale pedagogiei universitare.

Cele trei directii susmentionate trateazd trei probleme axiale care
demonstreazd in ansamblul lucrdrii o interdependentd evidenta. Prima problema
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pusd — cererea sporitd pentru traducatorii de inaltd calificare — este implicit si
problema formarii traducatorilor care la randul ei le conditioneaza pe celelalte doua
probleme de reflectie si analiza: formarea competentelor profesionale si tendintele
actuale in evolutia didacticii limbilor strdine. Respectiv, modificarea cererii de
calificare profesionala antreneazd modificarea proiectarii (reproiectarii, reformei si
regandirii) invatdmantului in baza competentelor.

O axa centrala in demersul euristic o constituie studiul traductologiei
reprezentate prin modelele de formare a competentelor de traducere si de
dezvoltare a acestor competente prin criterii de evaluare a traducerii si a
competentelor traducatorului profesional.

Pistele de cercetare si analiza pe care le proiecteaza autoarea se bazeaza pe
o serie de acte nationale si europene: Cartea Alba pentru educatie si instruire
(1995), Strategia invataimantului superior din Republica Moldova in contextul
procesului Bologna (2004), Rezolutia Consiliului de Ministri ai Uniunii Europene
(UE) cu privire la ameliorarea calitatii predarii-invatarii-evaludrii limbilor strdine
in cadrul sistemelor educative ale UE (1995), Cadrul Comun de Referinta pentru
Limbi (2003/2018), Portofoliul European al Limbilor (2004).

in lucrare si in rezumatul lucrarii sunt nuantate cercetirile pedagogice de
datd recentd, cu ilustrarea elementelor pertinente din metodologia proiectarii
curriculum-ului universitar si a tehnologiilor educationale, initial evocate in
didactica generald, iar mai apoi specificate si developate in didactica limbilor
moderne. In ultima sectiune mentionati, sunt exemplificate strategiile
comunicative de optimizare a predarii si a formarii competentelor.

Structural, teza si rezumatul respectd normele de elaborare si redactare, in
conformitate cu volumul recomandat, cerintele si sarcinile de investigare si regulile
generale de realizare. Calitatea continutului lucrarii este asiguratd de structura
adecvatd, anuntatd in Introducere (actualitate, noutate, fundamentele teoretice si
metodologice, obiectivele specifice) si proiectatd in organizarea logica a celor trei
parti de baza. Criteriile conceptuale, formal-structurale si functionale asigura o
structurare progresiv-tematica in trei capitole. Subdiviziunile tematice pun accent
pe aspectele teoretico-stiintifice, metodico-practice si empiric-factologice.
Abordarile si aspectele mentionate sunt supuse analizei In concordantd cu reperele
conceptuale ale cercetarii care preced si anuntd continutul tezei, organizat in trei
capitole: 1. Repere teoretice lingvistice si psihopedagogice ale competentelor de
traducere; 2. Cadrul tehnologic al formarii competentelor de traducere in
invatamantul superior, 3. Argumente experimentale privind eficienta Tehnologiei
de formare a competentelor de traducere la studentii-traducatori; sectiunea finala
Concluzii generale si recomanddri, urmata de Bibliografie, Lista publicatiilor
autoarei la tema tezei si Adnotare in trei limbi (in limbile romana, rusa si engleza).

Analiza pragmatica este axata pe elucidarea, interpretarea si sistematizarea
logica a cercetarilor lingvistice si psihopedagogice ale traductologiei cu reliefarea
competentelor cheie in activitatea de traducere profesionald (competenta strategica,
competenta comunicativd, competenta instrumental-profesionald si competenta
socioculturald). Interpretarea calitativa a clarificarilor terminologice, conceptuale si
metodologice au permis o sintetizare pertinenta asupra didacticii traducerii ilustrata
prin ,,competente de traducere” in contextul formarii profesionale a traducatorilor.
Concluziile au caracter sintetic, puncteaza o viziune de ansamblu asupra situatiei
curente si propun o deschidere teoretic-pragmatica spre perspectiva domeniului de
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cercetare si de profil. Recomandirile sunt regrupate conceptual si punctate
structurat pentru categoriile socioprofesionale vizate si entitatile implicate: actori ai
mediului educational, entitati educationale/universitare, structuri educationale si
elementele conexe, obiectele de cercetare, reforma si instrumentarul de evaluare,
cu indicatorii si elementele referentiale.

Lucrarea (si Rezumatul tezei de doctor in stiinte pedagogice cu titlu de
manuscris C.Z.U.: 378.091:811'25(043.2) Tehnologia formarii competentelor de
traducere la studentii-traducatori, elaborata de Oxana Golubovschi, lector la
Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creangd”, reprezintd o (re)sursd pertinentd
de documentare si informare, destinata specialistilor in formare sau cu experienta
in domeniul vizat. Bibliografic, teza ofera o deschidere tematica pluridisciplinara
(lingvistica, traductologie si psihopedagogie), cu referinte in format traditional si
digitalizat, si se adreseaza unui cerc avizat de cercetatori, doctoranzi si masteranzi,
specialisti si practicieni in domeniul de profil.
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CZU: 821.135.1

VERNISSAGE DE L’EXPOSITION
LES FENETRES DE L’IMPREVISIBLE
DE CEZAR SECRIERU A LA MAISON

DE L’INTERNATIONAL DE GRENOBLE

Christian DAUDEL
Consul honoraire de la République de Moldavie
pour la région Auvergne Rhone Alpes

Dans un écrin des montagnes environnantes majestueuses, au cceur de cette
belle ville de Grenoble ouverte sur le monde et jumelée depuis une trentaine
d’années avec la ville de Chisinau, capitale de la Moldavie, nous avons 1’honneur,
le plaisir et la joie de procéder au vernissage de 1’exposition du grand peintre
moldave contemporain Cezar Secrieru, en présence de son épouse la Professeure
Elena Prus, éminente universitaire, parfaite francophone et francophile
inconditionnelle. Accordez-moi que je les salue en témoignage de la grande
affection que je leur porte.

Depuis tant d’années, si vous me permettez de vous en faire la confidence,
j’entretiens des liens d’une solide, profonde et indéfectible amitié avec Elena et
Cézar. Ce sont des amis tres chers.

C’est donc un grand bonheur pour moi d’étre présent ici, a 1’occasion du
vernissage de cette merveilleuse exposition, grace a 1’appui de la capitale des
Alpes, a ses élus et ses responsables au sein de la municipalité.

Cette exposition, intitulé¢ « Les fenétres de I’'imprévisible » est placée sous le
double parrainage de Monsieur 1’Ambassadeur de France a Chisinau, Son
Excellence Graham Paul et de Madame 1’ Ambassadeur de Moldavie a Paris, Son
Excellence Corina Calugaru. Qu’ils en soient remerciés ! Vous comprendrez que
dans la période tres troublée actuelle, a I’horizon de 1’Ukraine, il ne leur a pas été
possible d’étre présents a nos cotés. Je vous prie donc de bien vouloir les excuser.
Tous deux m’ont confirmé qu’ils seraient par la pensée avec nous, en ce moment
artistique précieux auquel nous participons.
Quant a notre ami Cezar Secrieru, je le connais, je 1’apprécie et je 1’admire depuis
longtemps. J’adhére infiniment a son ceuvre artistique que je considére comme
éminente, pour le temps présent. L’exposition qu’il nous donne a voir en témoigne
et le prouve. Vous ne manquerez pas de vous en apercevoir vous-méme. Cela dit, il
faut vous laisser emporter, subjuguer, guider par le peintre et son expression
graphique inédite et profonde, d’une grande énergie, d’une bouleversante
complexité et d’une immense générosité. Bref, des panoramas célestes sublimes
qui nous interpellent a n'en pas douter. Spectacle mirifique, inattendu s’il en est,
comme des étoiles filantes, scintillantes au firmament.

Cezar Secrieru. Artiste de son temps, mais aussi d’un autre temps imaginaire
et plus encore d’un temps pressenti ailleurs dans 1’espace intergalactique, a I’infini.
Mise en perspective cosmique des plus aimables, des plus affectueuses, des plus
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confiantes. Direction d’un paradis idéalisé de 1’esprit humain. Il en résulte une
fascination énigmatique pour le contemplateur, une émotion infinie, une adhésion
mystique devant tant de couleurs, tant de formes, tant de suggestions intimes. « Les
fenétres de I’imprévisibles » ! Plus qu’un destin! Plus qu’une prophétie! Plus
qu’une offrande ! Au-dela de I’actualité tragique qui court et nous assaille, il nous
faut des lucarnes salvatrices, des fenétres lucides, de grandes baies vitrées
généreuses pour nous aérer mais aussi pour voir le monde au dehors, tel qu’il est, a
la lumiére de nos angoisses, de nos douleurs, de nos envies et de nos espérances !
Tristes spectacles parfois et explosions de bonheur aussi ! Fusion paradoxale du
bien et du mal. Dans ce sens, les toiles exposées ici sont toujours comme des
antidotes aux malheurs du monde et des fortifiants pour une bonne santé. Pour
conjurer tant d’horreurs parfois, elles nous interpellent, avec force et vigueur, de
maniére positive, confiante et bienveillante. Quétes existentielles ! Transcendance
phénoménale ! Il faut nous y soumettre et jouer le jeu pour notre plus grand salut.
Cela nous fait du bien.

A travers leurs intitulés, les tableaux de cette exposition sont porteurs de tant
de messages : L’ombre du temps, Les saisons de [Dattente, Le concert
mélancolique, L’implosion, Les sables mouvants, mais aussi L ‘aile de [’espérance,
L’hymne a la joie, L’espérance de la paix, La lumiere de [’au-dela. Autant
d’ouvertures initiatiques et magiques sur le cosmos et notre avenir a tous.

Les toiles de Cézar Secrieru sont bien plus que des feux d’artifices plaisants,
colorés et trés agréables a regarder. Ce sont des chemins de vie intergalactiques en
direction d’une plénitude insaisissable mais pleine d’intelligence, pleine de
promesses et pleine d'amour pour I’humanité sur Terre. Une quéte vers un absolu
incommensurable vers ’infini de nos pensées, de nos réves et de nos projets.
Aujourd’hui, par des fenétres de I’ Art, plongeons notre regard dans la réalité¢ que
nous suggere Cezar Secrieru et contemplons 1’imprévisible de beauté, de plaisir et
d’émotion qu’il nous offre en cadeau. Vive la vie ! Vive la paix ! Vive ’amour !

Grenoble, le 9 juin 2022

190







192




