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Van Cong TRAN
Professeur-chercheur
Université de Hanoi, Vietnam

Le role de la traduction littéraire dans la médiation
culturelle

Résumé: A I’¢re de la mondialisation, la médiation culturelle joue
un role prépondérant dans I'intercompréhension entre les peuples.
Les barrieres linguistiques ne sont désormais plus le principal
obstacle a la communication, par contre la transmission des savoirs
culturels se renforce de plus en plus dans le monde entier grace a
la traduction, en particulier celle des ceuvres littéraires qui, par leur
littérarité, véhiculent les idées propres a chacune des nations. Dans
le cadre de cet article, nous essaierons de répondre a la question
que nous nous posons: Quel role joue la traduction littéraire dans
le contexte culturel et linguistique actuel? Cette problématique nous
amene a réfléchir sur le texte littéraire en tant que porteur d’écueils
culturels, sur la contribution de la traduction des ceuvres littéraires
a lenrichissement des langues, a la promotion de la diversité mais
aussi a la compréhension mutuelle des cultures.

Mots clés: traduction littéraire, médiation culturelle,
intercompréhension

Abstract: In the era of globalization, cultural mediation
plays a preponderant role in mutual understanding between
peoples. Linguistic barriers are no longer the main obstacle to
communication, on the other hand the transmission of cultural
knowledge is reinforced more and more throughout the world



thanks to the translation, in particular that of literary works
which, by their literary nature, convey the ideas specific to each
nation. Within the framework of this paper, we will try to answer
the question which we ask ourselves: What role does the literary
translator play in the current cultural and linguistic context? This
issue leads us to reflect on the literary text as a bearer of cultural
pitfalls, on the contribution of the translation of literary works to
the enrichment of languages, to the promotion of diversity but also
to the mutual understanding of cultures.

Keywords: literary translation, cultural mediation, mutual
understanding

Introduction

La traduction littéraire reste depuis le Moyen Age le principal mode
de transmission des savoirs culturels entre les peuples. Elle a connu des
évolutions car les conceptions sur cette activité sont modifiées a travers le
temps et 'espace. A I’¢ére de la mondialisation, les ceuvres littéraires traduites
constituent un vecteur de la diffusion non seulement de I'esthétique mais
aussi de la culture propre a chacun des peuples. Grace a la traduction
littéraire, les lecteurs dans le monde entier peuvent avoir accés aux savoirs
folkloriques mais aussi contemporains dans la vie des communautés
étrangeres en mouvement constant. Les tendances actuelles de I'intégration
mondiale et des échanges dans tous les domaines encouragent davantage la
publication des littératures étrangeres par le biais de la traduction susceptible
de transférer les éléments d'ordre culturel. Selon Joseph Jurt, professeur
a I'Université de Fribourg, cette entreprise a des effets enrichissants sur
les écrivains mais aussi sur les lecteurs de différents pays, a l'exemple de
I'Allemand Goethe qui a trouvé les sources d’inspiration chez les auteurs
étrangers comme Shakespeare, Goldsmith et qui a traduit les auteurs
frangais comme Voltaire, Diderot et l'auteur italien Manzoni. Ce dernier a
souligné I'importance des échanges de biens matériels et intellectuels dans
le monde et a considéré le traducteur comme le réconciliateur des peuples.
Il a écrit: «Le traducteur serait le médiateur d’'un ‘commerce intellectuel
universel qui compte parmi les taches les plus importantes et les plus dignes
d’estime du marché d’échange mondial universel» (Traduction et transfert
culturel 93).
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Cette estimation montre le role des traducteurs dans la transmission des
cultures, des idées et dans le rapprochement des peuples dans le contexte
de la mondialisation économique qui, elle, exige une universalisation de la
littérature.

Le constat de Joseph Jurt nous amene a formuler les questions suivantes:
Quel est le role du texte littéraire en tant que porteur de la culture de
I'Autre? Quel rdle joue le traducteur littéraire dans le contexte culturel
et linguistique actuel? Comment le traducteur fait-il pour transférer la
culture d’'une langue dans une autre? Pour répondre a ces questions, nous
proposons d’étudier le texte littéraire comme un moyen de véhiculer la
culture, de voir dans quelle mesure la médiation culturelle se réalise grace
au travail du traducteur et de proposer quelques exemples sur le role des
traducteurs dans le rapprochement des cultures frangaise et vietnamienne.

1. Le texte littéraire en tant que porteur de la culture de ’Autre

Le texte littéraire, sous toutes ses formes (poésie, prose, théatre, bande
dessinée), se distingue des autres types de textes non seulement par sa
littérarité mais aussi par sa représentation anthropologique. En effet, nul
ne peut douter qu’a travers les ceuvres littéraires, les auteurs, écrivains
et poetes, présentent les identités propres a une communauté précise, en
loccurrence, celle formée par les personnages de Ihistoire racontée. Ainsi,
Les Misérables de Victor Hugo nous plonge dans I'univers des pauvres gens
a Paris et dans la France provinciale du premier tiers du XIX¢ siecle. De
la méme facon, plusieurs romans de Marguerite Duras nous emmenent
en Indochine ou les Francais cotoient des Chinois et des Vietnamiens.
Les créations littéraires permettent donc au public d’identifier des indices
culturels, de reconnaitre les valeurs culturelles des gens et leurs maniéres
de sexprimer, de se les approprier d’une fagon naturelle pour se mettre a la
place des personnages au milieu de leur groupe social. Ainsi, la littérature
est dotée d’'une dimension anthropologique assez forte capable de révéler les
habitudes, les traditions, les propriétés et les caractéristiques d’'une société
étrangere et de susciter ainsi un imaginaire social et culturel.

Par ailleurs, a travers les relations des personnages avec leur
environnement, les lecteurs peuvent découvrir les mouvements
philosophiques propres a une époque, a une classe sociale et a un certain
milieu de vie. Ils distinguent sans peine les idéologies humanistes incarnées
par les protagonistes des romans Gargantua et Pantagruel de Frangois



Rabelais a I’époque de la Renaissance, les idées révolutionnaires sur la
liberté, I’égalité, la fraternité dans les ceuvres des écrivains et philosophes des
Lumiéres comme Voltaire, Diderot ou Rousseau ou encore lexistentialisme
chez le dramaturge, romancier et philosophe Jean-Paul Sartre. Les cultures
étrangeres, les modes de vie et de pensée, les sensibilités, les conceptions
idéologiques qui apparaissent dans les ceuvres littéraires les invitent a
partir a la découverte de laltérité, a connaitre Autre représenté par les
personnages dans le contexte social et culturel ou ils sont immergés et a
mieux comprendre eux-mémes. Les ouvrages littéraires tiennent donc lieu
de repérage et de découverte, mais aussi de référence pour tout lecteur
étranger désireux de confronter les réalités sociales et culturelles dans leur
grande diversité.

Ainsi, les lecteurs du monde entier peuvent découvrir le peuple Hébreu
avec son immense patrimoine culturel a travers la Genese, I'ambiance
de la Grece antique a travers la mythologie grecque dans les versions en
langues étrangeres. De nos jours, non seulement les ceuvres classiques des
littératures mondiales sont diffusées a ’échelle internationale, les créations
des contemporains traversent également les frontiéres nationales pour
atteindre un large public. Amor Séoud a raison de mettre 'accent sur le
role de la littérature en tant que porteur de la dimension anthropologique
et des valeurs culturelles de 'Autre:

La littérature reste considérée souvent comme la seule, et toujours la
meilleure, ethnographie de la culture d’un pays donné, au sens propre du
mot ethnographie: presque toutes les images et les idées les plus tenaces et
le plus concretes que nous avons sur les Anglais, les Russes ou les Grecs
[...] sont venues [...] des ceuvres littéraires... (Document authentique ou
texte littéraire en classe de frangais 10)

La remarque d’Amor Séoud est juste a plus d’un titre. En effet, le texte
littéraire se distingue des autres types de texte par sa vocation a produire de
I'imaginaire, a dresser le tableau d’une civilisation, a faciliter le croisement
des cultures et a abolir les barriéres entre les peuples. Il sagit pour les
auteurs de faire valoir son imaginaire et pour les lecteurs d’imaginer un
monde de I'Autre, créé par les autres, de s’interroger sur sa représentation
a travers les temps et les espaces. Ce va-et-vient entre l'univers congu et
celui percu construit 'espace de médiation culturelle comme l'a remarqué
Abdelkader Benali:

Cette connaissance révélée par les textes littéraires aux différents lecteurs
implique une interaction sans limite avec les textes, leur permettant de
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découvrir l'autre et de batir des relations qui sorganisent a travers les
phrases et la philosophie, une langue et une épistémologie. (Lenseignement
du littéraire dans le secondaire algérien a I’ére du numérique 119)

Le point de vue de Benali coincide avec celui de Martine Abdallah-
Pretceille et Louis Porcher qui, dans leur étude sur I’éducation et la
communication interculturelle, considérent le texte littéraire comme «un
genre inépuisable pour l'exercice artificiel de la rencontre avec I’Autre»
(Education et communication interculturelle 94).

A étudier la littérature frangaise par exemple, nous constatons en effet
que la société de ce pays, avec ses évolutions, ses transformations, de la
féodalité a la monarchie et a la république, retrouve son reflet dans les
textes, quil s'agisse des fables, des poémes, des nouvelles ou des romans
écrits a travers les siecles. Le contact entre le texte et les lecteurs permet de
reconnaitre et d’assimiler l'altérité afin de rapprocher les peuples différents
dorigine, de culture et d’idéologie.

2. Le role du traducteur littéraire dans la médiation culturelle

Si le texte littéraire est de toute évidence porteur de culture de I'Autre,
sa médiation passe, dans la plupart des cas, par la traduction, car tout le
monde ne connait pas toutes les langues. Connaitre les langues étrangéres
au point de pouvoir lire les ceuvres littéraires nest réservé qu'a un nombre
limité de lecteurs, notamment a ceux qui étudient les langues. Mais dans
le contexte actuel de la mondialisation, les échanges culturels, a travers
la littérature en particulier, sont intensifiés de jour en jour. Grace aux
professionnels en traduction et aux éditeurs, le marché de la traduction
sanime plus que jamais et les «best-sellers» sont immédiatement traduits
dans plusieurs langues. Lacte traduisant contribue largement au transfert du
culturel dans le monde et la traduction littéraire sassimile de plus en plus a
la médiation culturelle. Dans le Dictionnaire des politiques culturelles depuis
1959, Pierre Moulinier a essayé de clarifier la notion de médiation comme
suit: «Au début des années 1980, il n'est plus question d’animation, le mot
est devenu péjoratif mais de médiation, c’est-a-dire des moyens concrets de
favoriser le rapport entre l'ceuvre et le citoyen» (10).

Dans le cadre des échanges interculturels, cette médiation sous-entend
les actes permettant le rapprochement entre 'ceuvre, porteuse de culture
de l'Autre, et les lecteurs issus d’une ou des autres culture (s). Et ce, par
I'intermédiaire du travail particulier des traducteurs littéraires qui tentent



de mettre en relation les gens avec les ceuvres. Ce travail est riche en
significations, car il couvre plusieurs dimensions (éducatives, récréatives,
esthétiques et sociales) et favorise 'appropriation culturelle, le vouloir-vivre
ensemble, la valorisation des expressions culturelles des communautés
étrangeres, le développement social mais aussi I’émancipation de l'esprit.
Jean-René Ladmiral souligne que «... la traduction est quand méme aussi
un des modes de la communication interculturelle» (Le salto mortale de
traduire: Eléments culturels et psycho-linguistiques de théorie de la traduction
59).

Il est ainsi tout a fait raisonnable d’ajouter la valeur de la traduction
littéraire dans la médiation culturelle. A étudier I'évolution des langues et
les cultures dans le processus de mondialisation, force est de constater que
l'apport de la traduction littéraire est pluriel.

2.1. Contribution a I'enrichissement de la langue

Du point de vue de la langue, la contamination et la diffusion des
langues se font a travers des canaux différents. En effet, le contact direct
entre les peuples permet d’utiliser en alternance les mots de la langue
étrangere et ceux de la langue maternelle ou nationale. Dans le cas du
vietnamien, par exemple, les personnages dans le roman So do (en francais,
Le Fabuleux destin de Xuan le rouquin, édité pour la premiére fois en 1936,
par la maison d’édition Tre, réédité plusieurs fois), vivant dans la société
coloniale, ont recours a des mots frangais pour se faire remarquer ou
pour parler des notions qui n'existaient pas dans leur langue maternelle
a 'époque. Mais les mots «importés» ou «empruntés» du frangais y sont
transcrits a la maniére de prononcer des Vietnamiens, comme par exemple
«xanh xit» (cing-six) — score d’un match de tennis, «6-voa» (au revoir), «ken
cd ban» (quelques balles), «<ma no canh» (manequin), «tennit» (tennis)...
Mais cest surtout avec la traduction que le vocabulaire étranger s’infiltre
pour enrichir celui des autres langues, comme, par exemple, «le café», «le
restaurant», «le cinéma», «la pédale»... Ainsi, les traducteurs en général,
les traducteurs littéraires en particulier contribuent largement a diffuser,
voire vulgariser les néologismes, comme I’a écrit Nicolas Bonnet dans son
article intitulé «Quelques aspects du caractere dialogique de la traduction
littéraire»:

Clest un peu comme si la découverte de la langue étrangere venait combler
un manque que nous éprouvions confusément, quelle nous offrait les mots
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pour dire ce que nous pouvions exprimer dans la nétre. Toutefois, il nest
pas du tout évident que le traducteur puisse faire partager ce paradoxal
sentiment de familiarité en transplantant ou calquant tel ou tel idiotisme
intraduisible dans la langue cible. (33)

Cette remarque de Nicolas Bonnet souligne, une fois de plus, la
complexité du travail du traducteur d’autant plus que celui-ci doit avoir
recours a différents procédés pour introduire dans sa langue maternelle de
nouveaux éléments lexicaux.

2.2. Contribution a P'acculturation

Comme nous avons évoqué précédemment, le texte littéraire véhicule
les écueils culturels permettant aux lecteurs de se retrouver et de
s'identifier. Mais en dehors des frontiéres territoriales et linguistiques, les
obstacles s’érigent, empéchant la médiation. A ce moment-13, le traducteur
littéraire, avec ses connaissances et ses compétences, devient le passeur
qui rapproche deux univers. En effet, il aide les lecteurs a décoder non
seulement une langue mais aussi une culture étrangere, a découvrir I'Autre
dans son environnement culturel, a mesurer les ressemblances mais aussi
les différences existant dans les regards portés sur le monde, et enfin a
relativiser laltérité.

En raison de la colonisation francaise au Vietnam de 1862 a 1945,
I'enseignement frangais a été introduit dans les écoles destinées aux enfants
de la bourgeoisie. Ces derniers ont appris les matiéres en frangais, se sont
imprégnés de la culture francaise. Certains d’entre eux ont écrit en frangais
et traduit les ceuvres d’auteurs francais en vietnamien. Truong Minh Ky
serait le premier a traduire les ceuvres littéraires francaises en vietnamien
avec les Fables de la Fontaine en 1884, puis Les aventures de Télémaque
de Fénelon en 1885. Dans les années 1920, une série d’ceuvres majeures
de la littérature francaise a été présentée au public vietnamien a travers
les traductions de Nguyen Van Vinh, a savoir Les Trois mousquetaires
d’Alexandre Dumas, Les Misérables de Victor Hugo, Les Contes de Charles
Perrault, La Peau de chagrin d’Honoré de Balzac... Depuis, la littérature
francaise a été beaucoup traduite et publiée au Vietnam, laissant une
empreinte sur la littérature du pays et contribuant ainsi a la modernisation
de la littérature vietnamienne qui a fait une percée importante et a connu
de nombreux succes.



En effet, durant cette période, deux phénomeénes littéraires ont été
observés dans le pays. Il sagit d’abord de la fondation du groupe Tu Luc Van
Doan (en franqais: Groupe d’écrivains de ses propres forces) qui a développé
la prose romantique et a incorporé les idées progressistes du romantisme
frangais dans la littérature vietnamienne. Celle-ci a pu ainsi promouvoir la
liberté individuelle, opposant l'ego personnel aux anciens cultes féodaux. Les
représentants de ce courant tels que Khai Hung, Nhat Linh, Thach Lam,
The Lu ont préconisé d’enrichir la littérature vietnamienne, de promouvoir
une littérature de masse, accessible a tous, de s’inspirer des méthodes de
créations littéraires de I'Europe pour moderniser la culture nationale et
de considérer I"émancipation personnelle comme le centre de toutes les
créations. Ensuite, il faut reconnaitre que la poésie francaise avait une forte
influence sur le mouvement de la Nouvelle Poésie au Vietnam de 1932 a
1942 qui réunissait les poétes comme Xuan Dieu, The Lu, Huy Can... Ces
derniers ont proné I'innovation poétique en s’écartant des regles strictes
de la poésie chinoise appelée Tang quavaient suivie a la lettre les auteurs
vietnamiens jusque-la. En lisant les traductions de la poésie romantique
francaise, ils ont découvert la possibilité d’écrire des vers libres, plus aptes
a refléter I'état d’ame et les pensées des contemporains. Ils ont écrit des
textes sur le moi mélancolique, réveur, qui voulait échapper aux conditions
étouffantes de la société pour se cacher dans un monde idéal imaginaire.
Les empreintes des romantiques francais se retrouvent dans plusieurs de
leurs poémes, tant du point de vue du contenu que de la forme. Si Xuan
Dieu était influencé par Lamartine, Han Mac Tu et Hoai Thanh le sont
par Baudelaire. Par ailleurs, la littérature frangaise était tellement populaire
au Vietnam au début du XX¢ siecle, grace a la traduction, quelle a incité
plusieurs écrivains a adapter les grandes ceuvres francaises. Ho Bieu Chanh
a écrit les versions vietnamiennes du Comte de Monte-Cristo, de Sans famille
et des Misérables. ..

Leffet de la traduction sur I'écriture peut sobserver également chez
les écrivains d’autres nationalités, a 'instar de I’écrivain japonais Haruki
Murakami qui sest dit influencé par les écrivains qu'il a traduits de I'anglais
comme Raymond Carver, F. Scott Fitzgerald, John Irving, Ursula K. Le
Guin, et J. D. Salinger. Ses propos ont été repris par N. T. Huy:

Ce sont les textes que jai traduits qui mont guidé, qui ont été mes maitres
et mes mentors, d’autant que la traduction se rapproche de l'acte d’écriture:
quand j’écris un roman ou une nouvelle, j’ai le texte original en moi et
je le traduis en langage, en prose. La langue nipponne est totalement
différente des langues occidentales, I'anglais, le frangais ou l'allemand.
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Quand on les traduit en japonais, on doit pratiquement partir de zéro pour
reconstruire la signification des phrases. C’est une formation a part entiére.
La traduction a occupé et continue d'occuper une place fondamentale dans
ma fagon d’écrire et de penser. (Ecrire, cest réver éveillé 98)

A la deuxiéme moitié du XX¢ siécle, la traduction des ceuvres de Jean
Paul Sartre (comme La Nausée, L'Etre et le Néant), celle d’Albert Camus
(L’Etmnger, La Peste...) ont introduit la littérature existentialiste au Vietnam
et ont donné la naissance a la littérature existentialiste vietnamienne. De
nombreux écrivains se sont interrogés sur les conditions humaines tels que
Nguyen Khai avec son roman Un monde humain minuscule, Nguyen Binh
Phuong avec Les enfants morts vieux, Le Van Thao avec Un jour et une
vie...

Les exemples ci-dessus montrent un double effet de la traduction
littéraire. D’une part, elle permet de diffuser de nouvelles tendances
esthétiques et philosophiques, d’autre part, elle contribue a I'acculturation
car non seulement les lecteurs de traductions découvrent les nouveautés,
mais ils les assimilent également au point de les réinventer a leur maniére.
Notre point de vue sapparente ainsi a celui qua développé Heidi
Aschenberg: «La traduction comme transfert culturel représente donc un
processus d’assimilation ou d’appropriation qui rend possible la présentation
de I'étranger conformément aux besoins de la culture cible» (La traduction
comme transfert culturel? A propos des textes sur la Shoah 25).

Ainsi, la traduction est congue comme un proceés transculturel
qui encourage l'acceptation de laltérité, stimule la création et favorise
l'acculturation. Autrement dit, les traducteurs littéraires deviennent les
passeurs de la culture étrangere, capables de transférer les tendances
littéraires et artistiques dans les autres pays.

Conclusion

De nos jours, dans le contexte de la mondialisation, avec les échanges
tous azimuts entre les pays et les peuples, la traduction littéraire contribue
non seulement a l'enrichissement du vocabulaire et des idées des autres pays,
mais aussi et surtout au dialogue des cultures. La médiation culturelle dans
le sens de la promotion des valeurs de ’Autre en vue d'une compréhension
mutuelle et de l'acculturation savere d’autant plus urgente que le monde
fait face aujourd’hui a des risques multiples de conflits, sources de la guerre
et des instabilités. Le texte littéraire ainsi que la traduction devraient étre



considérées avec les approches anthropologiques, sociologiques et socio-
ethnologiques afin de faciliter les représentations de soi-méme et de
I'Autre, de la société étrangere et des différentes maniéres d’appréhender et
d’exprimer la culture. Le contact avec un autre monde et la rencontre avec
un autre peuple par des données civilisationnelles et culturelles a travers
la traduction littéraire permettent donc de construire les compétences
culturelles et interculturelles chez les lecteurs a qui sont destinés les textes
traduits.
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Le francais au service de l'expression de la diversité
et les poblémes traductologiques

Jécris en frangais pour dire aux Frangais que je ne suis pas Frangais

Kateb Yacine!

Résumé: Du fait que le frangais est une langue d’écriture littéraire
dans des pays non seulement francophones, mais également non
francophones, fort différents de par leur histoire, leur culture, leur
identité, leur situation économique et sociale, leurs préoccupations,
les raisons pour lesquelles les écrivains choisissent le francais comme
langue d’écriture, le frangais, chez ces écrivains, sert a exprimer
ces différences en se mettant ainsi au service de l'expression de la
diversité.

La notion de littérature «francophone» est contestée par 44
écrivains, y compris par Jean-Marie Gustave Le Clézio, qui ont
signé un manifeste en février 2011, qui annoncait la fin de la
francophonie et la naissance d’une littérature-monde en franqais.
Cette nouvelle appellation exprime le mieux la diversité propre au
sens du mot «monde».

La conception élaborée au sein de la Délégation de la Renaissance
Frangaise en Géorgie, qui portait sur la rédaction et la publication
d’une anthologie des littératures de langue frangaise, est réalisée’.
L'’Anthologie rassemble les textes présentant I'ceuvre des écrivains

1. «Kateb Yacine: sa vie, son ceuvre», Afrik. com. 17 juillet 2009, https://www.afrik.
com/kateb-yacine-sa-vie-son-oeuvre, (consulté le 12 juillet 2015).

2. Anthologie des littératures de langue francaise (sous la direction de Mzago
Dokhtourichvili et Atinati Mamatsashvili), Tbilissi, Editions Université d’Etat Ilia,
2022.
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belges, camerounais, canadiens, centre-africains, gabonais, guinéens,
libanais, luxembourgeois, maghrébins (algériens, marocains,
tunisiens), roumains, suisses, vietnamiens de langue francaise.
Lobjectif de notre article est I'analyse des spécificités de ces
littératures de langue francaise afin de montrer le role du francais
dans l'expression de la diversité.

Comme ladite Anthologie sera traduite en géorgien et en roumain,
vu I'intérét des étudiants qui ne maitrisent pas le francais, mais qui
s'intéressent a ces littératures foisonnantes, un autre objectif sera
Ianalyse de certaines difficultés traductologiques que les traducteurs
peuvent rencontrer lors de la traduction des particularités culturelles
et identitaires et la solution qu’ils peuvent trouver pour lever ces
difficultés.

Mots-clés: diversité, littérature-monde en francais, particularités
culturelles et identitaires, problemes traductologiques, traduction
de la diversité

Abstract: Because French is a language of literary writing in
countries that are not only French-speaking, but also non-French-
speaking, very different in their history, their culture, their identity,
their economic and social situation, their concerns, the reasons why
writers choose French as the language of writing, French, among
these writers, serves to express these differences by putting itself at
the service of the expression of diversity.

Francophone literature, a notion contested by 44 writers, including
Jean-Marie Gustave Le Clézio, who signed a manifesto in February
2011, which announced the end of the Francophonie and the birth
of world literature in French. This new name best expresses the
diversity specific to the meaning of the word “world”.

The concept developed within the Delegation of the French
Renaissance in Georgia, which concerns the writing and publication
of an anthology of French-language literatures, is carried out. The
Anthology brings together texts presenting the work of Belgians,
Cameroonians, Canadians, Central Africans, Gabonese, Guineans,
Lebanese, Luxembourgers, North Africans (Algerians, Moroccans,
Tunisians), Romanians, Swiss, Vietnamese French speaking writers.
The objective of our paper at this conference will therefore be to
analyze the specificity of these French-speaking literatures in order
to show the role of French in the expression of this diversity.
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As the said Anthology will be translated into Georgian and
Romanian, given the interest of students who do not speak French,
but who are interested in these abundant literatures, another
objective will be the analysis of certain translatological difficulties
that translators may encounter during the translation of cultural
and identity particularities and the solution they can find to
overcome these difficulties.

Keywords: diversity, world literature in French, cultural and identity
specificities, translation problems, translation of diversity

1

Nous avons mis en exergue a notre article la réflexion de l'un des
auteurs de langue francaise d’origine algérienne Yacine Kateb, dit Kateb
Yacine, «poete vagabond», selon Assia Djebar, une autre écrivaine de langue
francaise, d’origine algérienne, elle aussi: J’écris en frangais pour dire aux
Frangais que je ne suis pas Frangais. Cet exergue nous ameéne a réfléchir
sur une question trés importante lorsquon parle des écrivains d’écriture
francaise venant de différents horizons de par le monde et dont Yacine
Kateb est I'un des représentants, a savoir, sur la question de l'identité
plurielle de I’écrivain, ainsi que sur la question du rapport des écrivains a
la langue, en général, a la langue de leur écriture et a la langue maternelle,
en particulier, pour comprendre ce dialogue qu’ils établissent entre langue
maternelle et langue d’écriture.

Cette réflexion répond bien a lesprit et a la thématique du colloque
Langues en dialogue: traduire, enseigner, communiquer, promouvoir la
diversité qui est un sujet vaste et qui peut devenir l'objet de bien d’autres
colloques a organiser dans l'avenir.

Notre propos porte plus particulierement sur la derniére partie de cet
intitulé, a savoir «promouvoir la diversité», or pour la promouvoir, le tout
premier moyen cest de 'exprimer, la faire ressortir, la mettre en valeur. Et
cest la littérature, entre autres, qui assume ce rdle et cette fonction parmi
tant d’autres fonctions qui lui sont dévolues. Il sagit, bien évidemment, de
la littérature en générale, de la littérature de langue francaise, en particulier,
le frangais servant a 'expression de la diversité dont les littératures des pays
francophones sont imprégnées.

Une autre question que nous allons traiter dans notre article, cest
l'analyse de certaines difficultés traductologiques que les traducteurs auront
a affronter lors de la traduction des particularités culturelles et identitaires.
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Il y a un moment tres important a prendre en considération lorsque
l'on parle de littérature francophone. La plupart des écrivains contestent
cette qualification de leur écriture, telle Assia Djebar, qui se disait «auteur
d’écriture francaise» et qui se considérait, une fois élue a I’Académie
francaise, «a la fois au-dehors et au-dedans»; et tel aussi Tahar Ben Jelloun
qui dit dans une interview détester le mot «francophone» et se considére
plutdt écrivain de langue francaise, puisqu’il n'existe pas, précise-t-il, de
langue francophone.

En méme temps, ces deux écrivains, parmi tant d’autres, reconnaissent
I'influence de leur langue d’origine sur leur écriture.

Tahar Ben Jelloun dit quil écrit en francais, mais qu’il parle de la société
marocaine en donnant une importance thématique a ses ceuvres, «comme
le font d’autres écrivains d’origine arabe écrivant en frangais». Il affirme
que ces trois langues — I'arabe coranique ou classique, I'arabe dialectal et le
frangais — «coexistent avec bonheur» chez lui; «écrire, poursuit-il -, travailler,
donner le meilleur de soi en disant le pays et la société. Quimporte le lieu
ol on écrit et quimporte la langue aussi»’.

Ainsi, Tahar Ben Jelloun rapporte, dans la méme entrevue, 'impression
des lecteurs marocains qui disent qu'en lisant ses textes rédigés en frangais,
ils entendent la langue arabe. Sa réponse prouve une fois de plus que
I'écriture des écrivains qui sexpriment dans une langue autre que leur
langue d’origine, subit I'influence de leur langue maternelle a travers leur
culture d’origine qui est le sujet de prédilection de leurs textes:

Certains lecteurs marocains me disent quen me lisant, ils entendent la
langue arabe, surtout dialectal. Je ne les contredis pas. La langue casse
les mots, déchire leur enveloppe et cherche de nouveaux parfums. Ce
n'est méme pas la volonté de l'auteur. Cest sans doute la l'originalité
des écrivains qui écrivent dans une autre langue que celle de leur mére.
Comment la définir? Ce n'est ni une «bilangue» ni un «interlecte». Cest
du frangais qui voyage et qui se laisse séduire par d’autres rivages, d’autres
réves et d’autres exigences. Clest un imaginaire qui joue, chante, se trompe
et rectifie les apparences. Notre imaginaire donne I'hospitalité 4 une langue
qu’il traite avec générosité et plaisir et humour. (Ibid.)

Ces propos de Tahar Ben Jelloun font preuve de ce quen général, la
pensée se construit dans sa langue d’origine; ils confirment également
laffirmation de Patrick Charaudeau, que nous partageons pleinement, selon

3. Marc Gontard, Entretien avec Tahar Ben Jelloun, 24 aott 2008 https://www.
montraykreyol.org/article/entretien-avec-tahar-ben-jelloun, (consulté le 17 octobre
2015).

14



Mzago DOKHTOURICHVILI

lequel «On peut exprimer une forme de pensée construite dans sa langue
dorigine a travers une autre langue, méme si celle-ci a, en retour, quelque
influence sur cette pensée»*.

Quant a Assia Djebar, dans I'interview quelle avait accordée au journal
Le Figaro, elle dit: «Chacun de mes livres est un pas vers la compréhension
de lidentité maghrébine, et une tentative d’entrer dans la modernité.
Comme tous les écrivains, jutilise ma culture et je rassemble plusieurs
imaginaires»’.

Comme le remarque a juste titre Mireille Calle-Gruber, en parlant de
Iidentité littéraire d’Assia Djébar,

. elle se déclare écrivain en langue frangaise, mais de voix non
francophone, tragant son texte dans l'alphabet de I'autre mais avec, dans
loreille, les sons de l'arabe, de l'arabe dialectal, de I'arabe andalou, du
berbere. Avec, aussi, qui hante les mouvements du corps, une écriture
au féminin, porteuse des accents «ensauvagés» et «insoumis», non moins

capable de porter la langue frangaise comme un voile du corps et de la
voix. (Assia Djebar 26)

Un autre écrivain marocain Abdelkébir Khatibi que Jacques Derrida
«tenait pour un des trés grands écrivains, poétes et penseurs de langue
francaise de notre temps», un des auteurs «incontournables» pour qui
sintéresse a la littérature francophone et dont l'«ceuvre est largement
reconnue dans le monde francophone et arabophone»®, lui aussi se dit étre
déchiré, torturé d’étre toujours entre deux langues - langue maternelle qui
est I'arabe, et langue francaise, langue étrangére, mais langue de son écriture
féconde, entre deux cultures, le francais et I'arabe, la culture occidentale, la
culture orientale’.

4. Patrick Charaudeau, «L’identité culturelle entre langue et discours», Revue de
PAQEFLS, vol. 24, n°1, Montréal, 2002, consulté le 17 octobre 2015 sur le site de Patrick
Charaudeau - Livres, articles, publications. URL: http://www.patrick-charaudeau.com/
L-identite-culturelle-entre-langue.html

5. Lextrait de 'interview repris dans «Assia Djebar: une immortelle disparait» — Le
Figaro, le 7 tévrier, 2015, www.lefigaro.fr/.../03005-20150207ARTF, (consulté le 21
février 2015).

6. Derrida, Jacques, Préface a (Euvres de Abdelkébir Khatibi, tome I: Romans et récits,
Paris, Editions de La Différence, 2008.

7. Mzago Dokhtourichvili, «Le phénoméne de bi-langue dans Amour bilingue
d’Abdelkébir Khatibi», in Etudes Interdisciplinaires en Sciences Humains (EISH), 2015,
n° 5, p. 547-562.
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Pour revenir a ce qualificatif que l'on utilise pour caractériser I'écriture
en francais des écrivains représentants de différents pays, en 2007, Tahar Ben
Jelloun signe avec une quarantaine d’autres écrivains, dits «francophones», y
compris Jean-Marie Gustave Le Clézio, un manifeste qui annongait la fin de
la francophonie et la naissance d’une «littérature-monde en francais», une
littérature transnationale, qui doit mettre fin, selon eux, a la francophonie
héritiere de I'empire colonial frangais. «Fin de la “francophonie” et naissance
d’une littérature-monde en francais»®.

Un autre moment non moins importantm cest que le frangais est une
langue d’écriture littéraire dans des pays non seulement francophones,
mais également non francophones, fort différents de par leur histoire, leur
culture, leur identité, leur croyance, leur situation économique et sociale,
leurs préoccupations, les raisons pour lesquelles les écrivains choisissent le
francais comme langue d’écriture. De ce fait, le frangais, chez ces écrivains,
sert a exprimer ces différences, les écrivains se mettant ainsi au service de
l'expression de la diversité.

Comment Abdi Diouf, qui occupait a I’époque le poste de secrétaire
général de 'OIF - Organisation Internationale de la Francophonie -, a-t-
il réagi a ce manifeste? Il s’insurge contre ce manifeste. Selon lui, ces
44 écrivains ont choisi de se poser en «fossoyeurs de la Francophonie».
En sadressant a ces 44 écrivains, il a déclaré: «Vous contribuez dans ce
manifeste, avec toute lautorité que votre talent confére a votre parole, a
entretenir le plus grave des contresens sur la francophonie, en confondant
francocentrisme et francophonie, en confondant exception culturelle et
diversité culturelle»’.

Dix ans apres la signature du manifeste «Pour une “littérature-monde”
en francais», le fondateur du festival Etonnants Voyageurs, Michel Le Bris,
réunit soixante écrivains autour d’un nouveau manifeste intitulé «Nous
sommes plus grands que nous», ou il fait 'écho au précédent manifeste,
mais dans lequel les signataires font ressortir 'engagement politique de la

8. Le manifeste Pour une littérature monde en frangais, in Fabula. La recherche en
littérature, https://www.fabula.org/actualites/17941/pour-une-litterature-monde-en-
francais.html (consulté le 12 février 2021).

9. Abdou Diouf, FRANCOPHONIE Le manifeste de 44 écrivains: des «fossoyeurs de
la francophonie», le 21 mars 2007,
https://www.lorientlejour.com/article/555266/FRANCOPHONIELe_
manifeste_de_44_ecrivains%253A_des_%253C%253Cfossoyeurs_de_la_
francophonie%253E%253E%252C_juge_Abdou_Dioufhtml, (consulté le 12 février
2021).
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littérature. En effet, alors que le précédent texte attirait l’attention sur la
créativité et la nécessité d’une littérature francaise aux centres multiples
et «libérée de son pacte avec la nation», dix ans plus tard, le deuxiéme
manifeste résonnait comme un appel urgent a une littérature certes
«monde» mais éminemment politique, engagée pour «gagner la bataille de
la culture»'.

Ainsi, en toile de fond de ce deuxieme manifeste ressort un contexte
d’Etat d’'urgence et de montée des extrémes, ou I'Autre, étranger, est pergu
immédiatement comme une menace sans présomption d’innocence. Alors,
pour les signataires, démocratie et littérature ont un «méme enjeu», celui
de créer de I'étre-ensemble grace a la littérature, celui de faire renouer le
dialogue, de générer des rencontres, de souvrir aux autres cultures, aux
ressemblances comme dissemblances parfois troublantes pour susciter I'éveil
a une grandeur poétique, celles des idées, capable d’apporter «sang neuf
et respiration», le manifeste pronant un engagement poétique pleinement
politique, ou inversement.

Bien avant la signature et la publication de ces deux manifestes, parait,
en 1997, en 2 volumes, un ouvrage intitulé Littérature francophone, dont les
auteurs (Charles Bonn, Xavier Garnier et Jacques Lecarme) ont donné a la
préface a cet ouvrage le sous-titre (formulé en une interrogation qui peut
susciter d’autres débats que celui de ceux qui ont signé le premier manifeste)
Littérature francophone ou Francophonie littéraire?"!

Les auteurs essaient de révéler les particularités du rapport de cette
littérature avec la littérature franqaise de France ou littérature hexagonale.

Selon eux, il y a deux critéres qui servent a la définition de cette
littérature: un critére linguistique — usage de la langue francaise, et un
critére territorial — auteurs non frangais, tout en remarquant que «le
couplage de ces deux critéres en fait une catégorie trés particuliere. Ainsi,
la littérature francaise, par exemple, ne retient que le critére territorial et
integre virtuellement les textes en bas latin, picard, occitan...» (Ibid. 9). Les
auteurs du volume en question estiment que

la double caractérisation de la littérature francophone l'enferme dans une
logique d’exclusion qui dresse des cloisons de tous cotés et dont I'une des

10. Michel Le Bris, Nous sommes plus grands que nous, https://www.etonnants-
voyageurs.com/Nous-sommes-plus-grands-que-nous-21754.html, (consulté le 12 février
2021).

11. Charles Bonn, Xavier Garnier, et Jacques Lecarme, Littérature francophone 1. Le
Roman, Paris, Hatier - AUPELF - UREEF, 1997.
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conséquences est que les définitions souvent pratiquées des littératures a
partir de ce quon appelle commodément des aires linguistiques vont se
révéler ici plus inopérantes encore quelles le sont ailleurs. (9-10)

Ils rapportent la réflexion du sociolinguiste Louis-Jean Calvet qui écrit,
disent-ils, avec raison, qu«il nexiste pas de pays monolingue» (Ibid. 10).
Ceci est particulierement vrai pour les littératures d’expression francaise
qui, le plus souvent, se développent dans des contextes plurilinguistiques -
que la communauté d’origine des écrivains soit ou non francophone.

Les auteurs évoquent un autre cloisonnement pervers qui, selon eux,
exclut de cette littérature en francais la littérature francaise elle-méme, la
littérature francophone étant couramment définie comme «littérature de
langue frangaise écrite par des écrivains francophones non frangais» (Ibid).
Mais cette définition apparemment simple va se révéler peu opérante a
l'usage dans la mesure ot, par exemple, beaucoup de ces écrivains - du fait
des situations historiques complexes — vivent a Paris et ont parfois adopté
la nationalité francaise, tout en continuant a se réclamer d’'un pays d’origine
avec lequel ils n'ont pas rompu (comme cest le cas de Tahar Ben Jelloun que
nous venons d’évoquer, qui vit en France et qui est membre d’une institution
prestigieuse dans le domaine littéraire, qui est '’Académie Goncourt). Cette
exclusion élimine également tous les écrivains francophones que la littérature
frangaise a assimilés — comme le Belge Georges Simenon, le Suisse Blaise
Cendrars, ou encore Tristan Tzara, Philippe Jaccottet et beaucoup d’autres
— mais aussi les non francophones qui ont choisi le frangais comme langue
d’expression, comme Cioran, Andrei Makine ou Jorge Semprun. On a donc
affaire a une double exclusion: la littérature dit francophone exclue de la
littérature francaise, cette derniere exclue de la littérature francophone ou
de langue frangaise.

Tout en partageant ces réflexions des auteurs évoqués, nous soulignons
le fait que les pays francophones ou non francophones ou le francais en
usage a des statuts différents, se distinguent les uns des autres par leur
propre histoire, leur culture, leurs traditions, leur croyance mais ils ont en
commun le partage d'une méme langue qui est le francais, qui, dans ces
pays est en interaction avec d’autres langues et dialectes, souvent nombreux.

A part la différence culturelle, historique, géographique, cest cette
interaction qui détermine dans la plupart des cas les particularités du
francais utilisé par les écrivains de langue frangaise (et nous tenons a
employer cette formule — écrivains de langue francaise, vu le fait que
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dans la plupart des pays francophones le francais n'est pas l'unique langue
d’expression littéraire).

En méme temps, l'emploi particulier de la langue frangaise dans les pays
francophones traduit des réalités culturelles différentes non seulement de
celles de France mais également des réalités culturelles différentes propres
a chacun de ces pays.

Il nous a donc paru tout a fait logique que cette complexité de la
situation linguistique produise une influence sur les textes littéraires de
langue frangaise, qui sont imprégnés d'un substrat culturel indéniable,
conditionné par les habitudes socioculturelles, par 'idéologie, 'expérience
personnelle ou collective, bref le monde réel ou révé du sujet agissant.
Ce substrat culturel se démarque dans un texte littéraire sous des formes
multiples et variées, exprimées, entre autres, par le lexique particulier que
les traductologues qualifient de culturemes ou réalia culturel. Défini comme
la plus petite unité porteuse d’information culturelle, le culturéme est aussi
un concept théorique désignant une réalité culturelle propre a une culture
qui ne se retrouve pas nécessairement dans une autre et qui peut seffacer
completement lors de la traduction en langue cible, par omission, par
explicitation, gloses, notes du traducteur,'” etc.

Nous avons donc constitué notre corpus de textes que nous avons
recueillis pour 'Anthologie des littératures de langue frangaise, un projet
ambitieux que nous avons congu et réalisé au sein de la Délégation de
La Renaissance Frangaise en Géorgie en coopération avec des collegues
camerounais, congolais, gabonais, guinéens, italiens, libanais, maghrébins,
roumains, vietnamiens.

Dans le présent article nous attirerons l'attention du lecteur uniquement
sur la littérature camerounaise de langue francaise. Ce choix est conditionné
par le fait que, comme le remarque le chercheur camerounais Louis-Martin
Onguéné Essono, le Cameroun, cest une terre de rencontre de 200 ethnies
parlant chacune sa langue, aussi cache-t-il une cohabitation conflictuelle des
parlers soucieux de semployer chacune avec le méme dynamisme que dans
leurs lieux d’origine®.

12. Georgiana Lungu-Badea, «Remarques sur le concept de cultureme», in
Translationes, «Iraduire les culturémes/ La traduccion de los culturemas» 1, Timisoara,
Editura Universitatii de Vest, 2009, p. 15-78.

13. Louis-Martin Onguéné Essono, «Yaoundé, dynamique foyer du multilinguisme et
du multiculturalisme a I’épreuve du darwinisme linguistique», in M. Dokhtourichvili,
L. Zbant, M. Giorgadzé (dirs.), Etudes interdisciplinaires en Sciences humaines (EISH),
Thilissi, Editions Université d’Etat Ilia, 2021, n° 8, p. 645-660.
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Le corpus a analyser pour cet article est constitué¢ de deux extraits
tirés des romans de Gabriel Kuitché Fonkou, dans lesquels les culturémes
abondent. Ces textes ont été sélectionnés et commentés par le chercheur
Basile Difouo, spécialiste de littérature, professeur a I'Université de Maroua,
membre du Centre de Recherches et d’Etudes du Francais de Scolarisation
(Crefsco) a 'Université de Yaoundé 1.

Dans son article intitulé «Dynamique linguistique et culturelle dans
la prose romanesque de Mpoudi Ngollé et Kuitché Fonkou. Une question
d’imaginaire?», Basile Difouo étudie, entre autres, 'anthroponymie
culturelle qui «concourt, selon l'auteur, a lenrichissement lexical de la
langue frangaise»'.

Dans les théories de traduction, parmi les éléments du texte source
qualifiés d’intraduisibles, on souligne plus particulierement I'intraduisibilité
des noms propres. Or, les noms propres sont souvent porteurs de nuances
qui participent, avec d’autres éléments, de la création du sens du texte. Les
textes de I’écrivain camerounais nous en offre pas mal d’exemples.

Ainsi, Blaise Difouo remarque que la plupart des héros des romans de
Kuitché Fonkou arborent des noms a coloration exclusivement locale. Ce
qui est particulier pour ces noms, dit-il, cest que «la quasi-totalité des noms
employés pour désigner les acteurs concorde remarquablement avec leur
étre, leur faire et leur penser; autrement dit leur maniere d’étre, d’agir et de
raisonner. Ils contribuent, pour ainsi dire, au déploiement de I'intrigue, a la
structuration de I'histoire narrée» (Ibid. 666). Il souligne en méme temps
quil existe ’hypothése selon laquelle le nom que porte un individu, ne
serait-ce quen partie, détermine sa destinée.

Il propose, a titre d’exemples, les noms propres suivants, tirés du recueil
de nouvelles Les vins aigres, avec une explication fournie par l'auteur lui-
méme implicitement ou explicitement, en observant qu’ils sont tous en
accord avec diégese (Ibid.):

Dubong - Personne qui a toujours été (et est encore) comblée, gatée ou
tous les malheurs se sont abattus (et sabattent encore) sur elle (Les fiancés
de Dubong)

Ngando - Personne sur qui pese la malédiction, le malchanceux (La
bourse)

14. Basile Difouo, «Dynamique linguistique et culturelle dans la prose romanesque
de Mpoudi Ngollé et Kuitché Fonkou. Une question d’imaginaire?», in M.
Dokhtourichvili, L. Zbant, M. Giorgadzé (dirs.), Etudes interdisciplinaires en Sciences
humaines (EISH), Thilissi, Editions Université d’Etat Ilia, 2021, n° 8, p. 663.
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Ndzotché - Personne bénéficiaire d’avantages non mérités objectivement
(La bourse)

Pipi - Personne passive, qui accepte tout et ne soppose a rien (La
bourse)

Nguekek - Personne non influente, quon a tendance a marginaliser, et
quon simplifie beaucoup (Le Rapace)

Tagueu - Personne qui incarne la souffrance (Vengeance de meére)

Jouondzo - Personne qui poursuit la nourriture (ou quelque chose),
cest-a-dire un insatiable, qui désire ce qui est a autrui (L’héritier)

Nteumpo - Personne passive, qui ouvre les mains (ou le coeur) et
accepte tout (L'héritier)

Nguifo - Personne qui incarne la voix du chef (Lhéritier)

Fondop - Chef d’'un canton, Ndop (Retournements)

Mafogang - Reine meére ou mere de Fongang (Retournements)

Ndabou - J’étais innocent ou personne innocente mais victime d’une
injustice (Vengeance de mére)

Nkache - Je ne sais pas ou personne innocente (Vengeance de mére)

Kankho - Le monde se briile, seffondre (Farce)

Pour le chercheur camerounais, ce procédé utilisé par I'écrivain Gabriel
Kuitché Fonkou sexplique par la volonté de 'écrivain de «promouvoir la
coloration locale de la langue francaise» (Ibid. 667).

Ces exemples font preuve des difficultés que les traducteurs auront a
affronter.

Si nous acceptons l'idée de Goldschmidt que «l’insuffisance et
I'incomplétude sont la raison d’étre du langage” (Cordonnier, Traduction et
culture 179), et que la traduction, cest «dire presque la méme chose» (Eco,
Dire presque la méme chose), ce sont les éléments paratextuels venant de
traducteur qui doivent les «lever», qui doivent révéler I'implicite et l'aider a
dire «presque la méme chose ou le méme autre - Lo stesso altro» (in Eco,
op. cit. 9). En plus, les éléments paratextuels sous forme de commentaires
de traducteur sont d’autant plus importants s’il y a eu moins de contacts
ou ils n'ont jamais existé entre la langue de départ et la langue d’arrivée
(Cordonnier, op. cit. 11) (jajouterais entre la culture de départ et la culture
d’arrivée, ce qui est le cas entre la Géorgie et le Cameroun), le paratexte
possédant en méme temps la force illocutoire. Comme le remarque Georges
Mounin: «Ces difficultés naissent du fait que les choses a traduire dans une
langue nexistent pas dans la culture correspondante a cette langue, et ne
s’y trouvent donc pas nommées» (Problémes théoriques de la traduction 61).
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Par conséquent, le traducteur est souvent contraint de recourir a des
commentaires et a des notes en bas de page pour transmettre toutes les
nuances et les connotations culturelles des mots. Aussi, ne pouvons-nous
pas partager I'idée de Dominique Aury, selon lequel «La note en bas de page
[serait] la honte du traducteur»®.

En parlant du réle du traducteur dans I’éclaircissement de différences
culturelles, Jean-Louis Cordonnier souligne I'importance de commentaires
en affirmant que «traduction et commentaire entrent dans un rapport
d’intertextualité et se completent I'un l'autre» (Op. cit. 181). Il souligne
également I'importance de notes en bas de page (ou ailleurs) et, de ce fait, il
ne les consideére pas, lui non plus, comme la défaite du traducteur. Selon le
théoricien de la traduction, la note

se situe dans la complémentation. Elle montre le non-dit et I'inconnu de
I'Autre. [...] son role est d’informer sur I'Etranger. Elle doit se limiter a
cela, et si elle va au-dela, elle dépasse la traduction et devient commentaire.
[...] Elle répond a l'incomplétude du langage et a I'insuffisance des
échanges culturels. [...] cest au traducteur a savoir quand il doit apporter
des informations sur le non-dit culturel, en se situant dans le rapport
d’intertextualité. (182-183)

Quelles sont donc les stratégies que l'on peut utiliser pour traduire
les mots culturels: les stratégies employées sont: «la traduction directe»,
«’adaptation», «la généralisation», «lexplication», «la précision», «la
suppression», ce qui dans la plupart des cas sous-entend le recours au
paratexte de traducteur. Clest cette derniére stratégie qui nous parait
appropriée pour la traduction des mots culturels repérés dans les extraits
a traduire.

Pour ce qui est des culturémes que nous avons repérés dans deux
extraits des romans et un poeme de I’écrivain Gabriel Kuitche Fonkou, le
traducteur aura a recourir a de différentes stratégies de traduction tout en
passant par les trois étapes communément reconnues par les traductologues:
comprendre le texte, I'interpréter et le traduire. Dans les exemples que je
vais citer, le traducteur aura une lourde charge d’interpréter pour pouvoir
transmettre dans la langue cible, en géorgien, dans notre cas, le sens des
culturémes.

Dans le roman de Gabriel Kuitche Fonkou Moi taximan (I'extrait
intitulé Un chauffeur de taxi sous les tropiques), nous avons repéré trois

15. Dominique Aury, Introduction au livre de Georges Mounin, Problémes théoriques
de la traduction, Paris, Gallimard, 1963, p. XI.
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culturémes exprimés par des composites comme taxi clando dans le passage
du texte suivant:

Un vieux conducteur de taxi mavait instruit: «le secret du taxi-clando,
cest d’adopter une ligne précise plutdt que de vadrouiller a travers la ville.

Taxi-clando - le Larousse en donne la définition suivante: Au Sénégal,
voiture particuliere utilisée frauduleusement comme taxi urbain.

Les premiers contacts avec les mange-mille et les gendarmes cotitent cher,
mais par la suite, tout le monde te connait et il s’établit comme un contrat
tacite.

mange-mille - (parfois orthographié mange-mil) est une expression
populaire qui désigne, dans la zone francaise de I’Afrique, un gendarme ou
un policier corrompu cherchant n’importe quel prétexte pour verbaliser
une voiture afin de monnayer son indulgence. Le bakchich attendu,
habituellement mille francs CFA, est a l'origine de I'expression.

Cette expression tire son origine d’un jeu de mot avec le mange-
mil, petit oiseau d’Afrique vivant en bande, et causant des dégats en se
nourrissant de mil.

Au premier passage le matin devant le poste de contréle, tu donnes le
cachet (que le vieux conducteur qualifie comme «dédouanement») et te
voila quitte pour travailler en paix jusquau changement d’équipe autour
de treize heures.

Lexpression peut étre interprétée comme francophonisme et qui doit
signifier donner un pot de vin.

En revanche, dans les exemples ci-dessous, les culturémes utilisés
par lauteur ne présentent pas de difficultés du méme ordre que dans les
exemples que nous venons de citer. Nous les avons repérés dans le deuxieme
extrait, intitulé La cérémonie de «sortie» des jumeaux, tiré du roman du
méme auteur Au pays de(s) intégré(s) dont I'auteur nous donne I'explication
tout de suite apres les avoir évoqués.

Je conseillerais au traducteur de les reproduire dans l'alphabet latin ou
bien de les reporter en note de bas de page:

Le premier jour, une «nkamssi», une voyante, avait conduit la premiere
partie du rite, 'installation du «napé», la vasque sacrée, dans un recoin
caché de la case de sa grand-mére paternelle.

Puis les personnes présentées avaient chanté des louanges au rythme
alerte tiré d’une calebasse dite «mase’e»... et d’'une double castagnette
dite «nkoe».

23



Certaines femmes tenaient dans la main les branchettes de «kwatkanp,
Parbre de paix... Sur demande, on lui expliqua que c’étaient les «xmagne»,
les meres des jumeaux.

Dans un autre passage, les noms des plantes mis en gras, du domaine

de la botanique, qui n'existent pas en Géorgie:

Naoussi vit que l'officiante du jour, une mére de jumeaux dont un seul
avait survécu, prenait dans un petit panier un petit échantillon de chaque
produit vivrier qui entrait dans 'alimentation des gens du village: petit
tubercule de taro, de macabo, grain de mais, d’arachide, graine de courge,
de niébé, de haricot, tranche de banane douce, piment, sel, etc.

Taro - qui a comme nom générique colocasia.

Macabo - (Afrique) Une plante tropicale originaire du bassin de
I’Amazonie aux feuilles sagittées et dont les tubercules riches en amidon
sont consommés.

Niébé - En Afrique de I'Ouest, plante cultivée voisine du haricot.

La stratégie a adopter, serait de reprendre, en transcription géorgienne,

les mémes mots et donner des explications en paratexte.

Dans le poéme Voix de femmes, il sera difficile de donner l'explication

en paratexte sans avoir préalablement consulté le ressortissant du pays, ce
qui ne sera pas difficile vu la coopération dans le cadre de la rédaction de
I’Anthologie:
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Si javais su!

Meére d’'un unique enfant, ne te moque pas de la femme stérile
Quand Ndakukoh se moque de Pah

Clest comme un aveugle se moquerait d’'un sourd

Que peut-on posséder qui mette a I’abri du souci?

Sais-tu qu'ayant pour but Megop je ne suis parvenue qu'a Ho?
Que ma destination était Ndakukoh mais je suis rentrée au pied du mont
Si javais su !

Lon m’avait donné a un enfant qui m’a fait cuire le feu de paille
S’y étant mal pris il a conclu que je ne pouvais cuire
Expérimenté il eit expérimenté un feu de defu’'nkhua

Quel jour sommes-nous, je le sais !

Je confonds lie’'nkoe et nkootee, ntsw’kwe et lie’'nga’

[...]
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Les ignames ont pourri laissant vides mes billons
Heureuse en apparence je suis malheureuse au fond !

Qui aurait fait quoi?

Conclusion

Pour conclure, l'analyse des réflexions théoriques et de celles des
écrivains de langue francaise témoigne du fait que le recours au francais
comme langue de leur écriture, qui entre en dialogue avec leur langue
dorigine, leur permet de porter a la connaissance des lecteurs en francais
de par le monde les particularités culturelles de leurs pays respectifs, en
servant ainsi de moyen de l'expression de la diversité et des particularités
de la vision du monde exprimés dans leur culture et leur langue d’origine.
En méme temps, la traduction de ces mémes particularités représente un
défi que les traducteurs affrontent et qu’ils doivent lever ayant recours a de
différentes stratégies que proposent les théoriciens de la traduction.
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La terminologie du domaine de larchitecture dans le
roman de Victor Hugo Notre-Dame de Paris et dans
sa traduction en roumain

Résumé: Dans le présent article, nous nous sommes proposé
l'examen des effets pragmatiques créés dans loriginal et leur
transfert dans la traduction en roumain du roman de Victor
Hugo Notre-Dame de Paris, notamment a travers une couche
informative importante exprimée par la terminologie du domaine
de larchitecture. La présence des éléments liés a l'architecture de
la ville de Paris et plus directement a la cathédrale Notre-Dame
est remarquable dans le roman et comporte de nombreuses charges
informatives, pragmatiques, cest-a-dire établissent un lien direct
avec le lecteur. Nous considérons que cette construction permet
a lauteur de sadresser a un public au-dela de I’époque historique
évoquée dans le roman, allant directement vers le public de son
époque en créant un message qui a le but d’éveiller chez ce public
des sentiments patriotiques et pour cela Victor Hugo fait passer
I'imaginaire du lecteur de I'espace de la ville de Paris et de la
cathédrale Notre-Dame & I’époque du Moyen Age vers la réalité de
son temps et inversement. La structure pluri-textuelle (le texte dans
le texte) qui permet l'utilisation dans un texte littéraire des espaces
sémiotiques variés et les effets pragmasémantiques existant dans
l'original se retrouvent presque parfaitement dans les traductions
analysées ce qui est di probablement a une distance culturelle
partant des sources communes et donc facile a dépasser.

Mots-clés: architecture, gothique, effets pragmatiques, texte
littéraire, terminologie, traduction littéraire
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Abstract: This article examines the pragmatic effects created in
the original and their conveyance in the Romanian translation
of the novel Notre-Dame de Paris by Victor Hugo, in particular,
via an important informative layer expressed by the architecture
terminology. The occurrence of these elements in connection with
the city of Paris, and directly with the Notre-Dame Cathedral
is fascinating in the novel and includes multiple informative,
pragmatic facts that directly relate to the reader. We believe that
such a construction allows the author to address a public who
is beyond the historical epoch invoked in the novel by directly
targeting the public of his epoch through a message created to
arouse patriotic feelings in this very public. Therefore, Victor Hugo
shifts the reader’s imaginary from the space of the city of Paris and
the Notre-Dame Cathedral during the Middle Ages towards the
reality of his times and back again. The pluri-textual ensemble (a
text inside a text) that allows the employment of different semiotic
spaces and pragmatic and semantic effects in the original literary
text perfectly fit into the analysed translations, most probably
due to a cultural distance ensuing from common sources and
subsequently, easy to overcome.

Keywords: architecture, gothic, pragmatic effects, literary text,
terminology, literary translation

Introduction

La traduction littéraire est considérée avec raison parmi les plus difficiles
activités et ce degré de difficulté est a chaque fois marqué par des arguments
spécifiques liés tant au contenu qu’a la forme de l'original. Dans la texture de
cette étude, nous ciblons notre attention sur ce que Youri Lotman nommait
«le texte dans le texte» (Cmamou no cemuomuxe KynvmypvlL u UCKyccmea
58) et notamment, sur le fonctionnement pragmatique d’un lexique
qui semble étre moins chargé par des connotations de toutes sortes — la
terminologie du domaine de l'architecture qui génere un espace sémiotique
a part et offre le matériel pour une étude séparée, car, bien str, cette couche
enrichit structurellement le texte principal, lui donne de nouvelles nuances
sémantiques, et les petits textes qui y sont inclus deviennent un générateur
d’intrigues, le compliquent considérablement, se manifestant dans l'espace
textuel de différentes structures sémiotiques (Ibid.). Donc il sagit d'une
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partie importante du canevas du roman de Victor Hugo Notre-Dame de
Paris et nous essayons d’en faire ressortir les valeurs pragmatiques produites
dans le contexte de cette ceuvre du fond classique et de les comparer avec le
degré d’information reconstitué dans les traductions en roumain.

Lhistoire d’une cathédrale: Notre-Dame de Paris et le lien avec le
roman de Victor Hugo

Aux dires de la chercheuse russe Nemkova, les idées du Moyen Age
latin sur le sacrement de I'Incarnation, dogme fondamental de la doctrine
chrétienne, acquierent apres le XII° siecle le sommet «résumant» la mise
en ceuvre artistique dans un nouveau style architectural, celui gothique,
qui, a son tour, a transformé visuellement de nombreuses caractéristiques
individuelles des formes de vénération de la Vierge Marie et la formation
de stratégies spirituelles et esthétiques, avec un impact tres significatif
sur le développement de I’'Europe occidentale (HemxoBa, Scmemuueckas
mapuonoeus cobopos Notre Dame 243). Ces édifices doivent devenir des
symboles de I'épanouissement de 'ascétisme latin, marqué par le mysticisme
et le scolastique.

Partant de cette période, 'histoire de la cathédrale Notre-Dame de
Paris savere longue et tumultueuse, mais sa charge symbolique n’a eu qu'a
augmenter dans le temps, car «Lieu de culte chrétien, église-meére - ecclesia
mater — du diocése, Notre-Dame de Paris a pris au fil des siecles une
importance bien supérieure a celle d'une simple cathédrale. Son destin est
en effet étroitement lié a celui de sa ville [...]» (Coulangeron, Notre-Dame
de Paris: histoire architecturale d’une cathédrale 1).

Les recherches sur I'évolution de I'architecture de cette église mettent en
valeur trois temps forts: «les origines du monument, avant sa reconstruction
dans la seconde moitié du XII¢ siecle; la construction de la cathédrale
gothique aux XII*-XIII* siecles; et enfin sa restauration au milieu du XIX*
siecle» (Ibid. 4). Nous apprenons également qu’il y a peu d’information
sur les états des premiéres cathédrales parisiennes, faute de fouilles
suffisamment développées (Ibid. 13).

Lédifice de la cathédrale Notre-Dame de Paris que nous connaissons
a présent date du Moyen Age et sa construction a duré deux siécles pour
sachever en 1351. Cette information nous aide a comprendre la présence
d’un mélange de styles (du style gothique primitif au gothique flamboyant)
habilement associés dans la construction qui est encore comparée a un livre
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d’images a ciel ouvert qui raconte a travers ses sculptures et ses peintures
Ihistoire du catholicisme.

Ce livre en pierre devient une source extraordinaire du chef-d’ceuvre
littéraire qui va venir au monde grace au génie de Victor Hugo et

La renaissance de Notre-Dame va trouver ses origines dans un événement
qui survient [...], en 1831, avec la publication du roman Notre-Dame de
Paris, par Victor Hugo, qui rencontre un vif succés. Le public redécouvre
la cathédrale et I'écrivain devient la figure de proue du mouvement de
défense pour le patrimoine médiéval qui se développe a cette époque. (Ibid.
23)

Sans doute, on ne peut ignorer l'apport de Victor Hugo a la littérature
classique et le roman Notre-Dame de Paris occupe sa position bien méritée
sur la liste des textes littéraires ayant connu un succés énorme aupres des
lecteurs de nombreux espaces a travers les époques, mais, sans doute, les
premiers a apprécier le roman ont été les contemporains de I'écrivain. Cest
toujours Victor Hugo qui engage un large public a s’intéresser a l'entourage
mystique de la cathédrale Notre-Dame, en partageant des valeurs
esthétiques déclenchées par cette construction monumentale. En fait, il ne
sagit pas seulement de Paris, mais de toute I'architecture gothique, qui est
digne d’étude, digne d’adoration.

En méme temps, beaucoup de voix se prononcent en faveur de ce que
la cathédrale Notre-Dame est I'un des personnages principaux du roman.
Il est vivant, et Hugo le souligne a plusieurs reprises. Il change en fonction
de 'humeur des personnages, il change en fonction de la tiche qui attend
la personne qui y entre, il change en répondant a la mission poursuivie par
l'auteur qui sadresse a ses concitoyens avec des appels patriotiques.

Les probléemes de la traduction des effets pragmatiques produits
par la terminologie de l'architecture dans le roman Notre-Dame
de Paris de Victor Hugo

Les voix pronant que le roman Notre-Dame de Paris reste toujours
une énigme qui suscite continuellement les esprits a différentes époques
sont nombreuses. Probablement, cette constatation est aussi la motivation
de nombreuses traductions et retraductions du roman, mais I'intérét des
critiques portait le plus souvent sur la qualité de la transposition du contenu
et de sa composante esthétique qui permettait de suivre le déroulement du
canevas de la fable. Cependant, nous n'avons pas trouvé, pour le moment,
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d’opinions concernant la traduction d’une partie tres importante du roman
qui est la composante terminologique, car la terminologie du domaine
de l'architecture est largement présente dans diverses parties du roman,
ayant une charge symbolique dans de nombreuses situations. Or l'attention
du lecteur se dirige également vers cette zone particuliere du contenu,
surtout que, grace a la qualité des connaissances spécialisées du domaine
de l'architecture dont fait preuve Victor Hugo, est captée lattention du
destinataire en vue de le préparer au déroulement des événements dans
le roman, tout en réorientant I'ceil du lecteur vers la réalité du XIX¢ siecle
grace a l'insertion des passages liés aux événements de la société francaise
a travers le temps.

Bien str, dans une traduction littéraire, ce substrat terminologique
reste trés souvent a lombre, surtout qu'un texte littéraire pose devant les
traducteurs suffisamment d’autres obstacles. Tout de méme, la traduction de
la terminologie dans un texte littéraire fait partie a la fois de la dimension
socioculturelle et esthétique de l'ceuvre et alors le traducteur doit étre trés
attentif au choix des équivalents, surtout que dans certains passages, ce
lexique spécialisé recoit dans le contexte du roman une charge connotative
inouie qui doit étre reproduite au maximum dans la traduction.

La traduction du roman ayant au centre un symbole de la croyance
catholique, une cathédrale dans un style gothique, dans une autre culture,
celle roumaine, axée sur la religion orthodoxe, pose devant le traducteur le
probléme de l'adaptation interculturelle de certaines réalités du domaine de
Iarchitecture des constructions religieuses, notamment le style gothique de
larchitecture des cathédrales médiévales.

Rappelons ici laffirmation de Marcel Diki-Kidiri qui est d’avis que
«La culture est donc comme un microcosme qui peut paraitre étrange de
extérieur, mais qui est “totalitairement” cohérent de I'intérieur, car elle
régit, de facon absolue, la totalité du rapport de 'homme a I'existant et donc
sa vision du monde» (Le vocabulaire scientifique dans les langues africaines
29). Le chercheur congolais considére que la culture est une historicité qui
constitue en méme temps «'un des fondements de la diversité des modes
d’expression et de communication» (Ibid. 28-29).

Partant de cette constatation, on pourrait se demander a quel niveau les
termes qui fonctionnent comme des réalités quotidiennes dans la langue de
l'original deviennent des réalités culturelles dans la traduction. Y a-t-il une
différence importante entre les termes du domaine général de I'architecture
en francais et en roumain, en particulier ceux concernant les édifices
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religieux? Dans cette situation nous opérons avec une terminologie culturelle
qui se veut une méthode stire d’appropriation par une communauté
linguistique cible des savoirs élaborés dans une autre culture et une autre
langue par une communauté linguistique source. Pour répondre a ces
questions, nous partirons toujours des rapports qui s’établissent entre les
concepts et les signifiés — tous les deux évoquant «les mémes produits
culturels de l'esprit humain», mais, souligne M. Diki-Kidiri, «le concept
semble renvoyer a plus d’objectivité et donc a plus d’universalité dans la
représentation des choses, tandis que le signifié, lui, parait plus étroitement
dépendant des perceptions particuliéres a chaque culture» (Ibid. 32), donc,
le concept est I'idée essentielle, le principe, 'archétype, alors que le signifié
est I'angle de vue qui peut varier.

Cette perspective nous dirige vers une approche pluridimensionnelle
de la terminologie dans le roman Notre-Dame de Paris, tout en essayant
de répondre a ’hypothese de la ressemblance ou de I’hétérogénéité de la
terminologie de I'architecture religieuse d’une cathédrale en style gothique,
décrite en francais, dans la traduction en roumain et tout cela dans un texte
littéraire marqué par une dimension historique et symbolique forte. Ce n'est
pas par hasard que nous insistons sur ces fondements du style gothique, car
ils ont une signification a part dans le roman et permettent d’interpréter les
significations encodées par l'auteur dans un des personnages principaux de
cette création, la cathédrale Notre-Dame de Paris, édifice qui a imprégné de
sa vision romantique le Paris médiéval. Du point de vue de la terminologie,
nous opérons avec le coté matériel d’'une culture qui refléte la vision du
monde de la société qui a créé et a développé cette culture.

Les critiques littéraires et les encyclopédistes apprécient hautement la
réplique presque idéale de Paris de I'époque médiévale proposée par Victor
Hugo et cela peut étre facilement découpé de I'image de la ville de Paris
et de la cathédrale Notre-Dame auxquelles I'auteur offre généreusement
l'espace du Livre trois et des chapitres I Notre-Dame et II Paris a vol d oiseau.
Ces compartiments du roman abondent en lexique qui présente la ville de
Paris a I'époque ou se passe l'action, et la cathédrale Notre-Dame, dont nous
nallons citer que quelques-uns.

Le livre III débute par la description de la cathédrale qui permet au
lecteur de voir les détails de I’édifice comme si c’était filmé avec une caméra
360 degrés a hauteur des yeux (comme si le lecteur est a 'intérieur de
l'action), tant 'apercu est naturel, surtout que les images sont accompagnées
de commentaires de l'auteur:
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1. Et d’abord, pour ne citer que quelques exemples capitaux, il est, a
coup shr, peu de plus belles pages architecturales que cette fagade ou,
successivement et a la fois, les trois portails creusés en ogive, le cordon
brodé et dentelé des vingt-huit niches royales, 'immense rosace centrale
flanquée de ses deux fenétres latérales comme le prétre du diacre et du
sous-diacre, la haute et fréle galerie d’arcades a tréfle qui porte une
lourde plate-forme sur ses fines colonnettes, enfin les deux noires et
massives tours avec leurs auvents d’ardoise, parties harmonieuses d’'un
tout magnifique, superposées en cinq étages gigantesques, se développent
a leeil, en foule et sans trouble, avec leurs innombrables détails de
statuaire, de sculpture et de ciselure, ralliés puissamment a la tranquille
grandeur de I'ensemble. (85)

la. Si mai intéi, ca sd dau doar cateva exemple principale, cu siguranti
ca putine pagini de arhiva sunt mai frumoase decét fatada pe care cele
trei portaluri tdiate in ogiva, cordonul brodat si dantelat cu douizeci
si opt de firide regale, imensa fereastra centrala sub forma de roza,
flancata de cele doua ferestre laterale ca preotul de diacon si subdiacon,
inalta si subtirea Galerie de arcade in trefld care tine o grea platforma si
colonetele ei fine, in sfarsit, cele doua turle negre si masive cu stresinile
lor de ardezie, parti armonioase ale unui intreg falnic, suprapuse in cinci
etaje gigantice, se infitiseazd ochilor rand pe rdnd si in acelasi timp
laolalta si fara neregularititi, cu nenumadratele detalii tindnd de arta
statuard, de sculptura si de cizelare, unindu-se puternic intru linistita
mdretie a ansamblului. (Traducteur G. Naum 119-120)

1b. §i, in primul rind, ca sd nu citez decat citeva exemple capitale, existd
cu siguranta putine pagini arhitecturale mai frumoase decat fatada aceasta
unde, rind pe rand si in acelasi timp, cele trei portaluri boltite, cordonul
brodat si dantelat al celor douazeci si opt de firide regale, imensul
ornament central strijuit de doua ferestre laterale, asa cum e strajuit
preotul de diacon si subdiacon, inalta si gingasa galerie de arcade cu
trifoi, care poarti pe coloanele ei subtiri o platforma grea, in sfarsit cele
doua turnuri masive, negre, cu stresinile lor de ardezie, parti armonioase
ale unui tot magnific, suprapuse in cinci etaje gigantice, se desfasoara in
fata ochilor, cu nenumaratele lor detalii de staturd, sculptura si slefuire,
legate puternic de maretia calmé a ansamblului. (Traducteur anonyme 49-
50)

Les deux traductions citées proposent des versions qui se ressemblent
en grande partie, surtout quand il sagit d’'une terminologie bien générale
du domaine de l'architecture: facade, fenétre, flanquée, galerie, portal, plate-
forme, colonnette, sculpture. Les traducteurs sont attentifs aux détails qui
accentuent le positionnement des éléments architecturaux, leur forme,
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les symboles, le matériel de fabrication et sa qualité; ces éléments sont
prédéterminés par les régles de l'architecture gothique, mais leur traduction
en roumain n'est pas toujours reprise par des termes:

Texte original

Traduction de Gellu
Naum

Traduction anonyme

les trois portails creusés
en ogive

cele trei portaluri boltite

cele trei portaluri boltite

le cordon brodé et dentelé

cordonul brodat si
dantelat

cordonul brodat si
dantelat

les niches royales

firide regale

firide regale

I'immense rosace centrale

imensa fereastra centrald
sub forma de roza

imensul ornament central

deux fenétres latérales

doua ferestre laterale

doua ferestre laterale

la haute et fréle galerie
d’arcades a trefle

inalta si subtirea Galerie
de arcade in trefla

inalta si gingasa galerie
de arcade cu trifoi

une lourde plate-forme

o grea platforma

o platforma grea

ses fines colonnettes

colonetele fine

coloanele ei subtiri

les deux noires et
massives tours

doud turle negre si
masive

doud turnuri masive,
negre

leurs auvents d’ardoise

stresinile lor de ardezie

stresinile lor de ardezie

superposées en cinq
étages gigantesques

suprapuse in cinci etaje
gigantice

suprapuse in cinci etaje
gigantice

leurs innombrables
détails de statuaire, de
sculpture et de ciselure

detalii tindnd de arta
statuard, de sculptura si
de cizelare

Detalii de statura,
sculpturi si slefuire

2. Trois choses importantes manquent aujourd’hui a cette fagade. D’abord
le degré de onze marches qui l'exhaussait jadis au-dessus du sol; ensuite la
série inférieure de statues qui occupait les niches des trois portails, et la
série supérieure des vingt-huit plus anciens rois de France, qui garnissait
la galerie du premier étage, a partir de Childebert jusqu'a Philippe-
Auguste, tenant en main «la pomme impériale». (86)

2a. Trei lucruri importante 1i lipsesc astdzi fatadei acesteia. Mai int4i, scara
cu unsprezece trepte care o inalta odinioara deasupra solului; apoi, sirul
de jos al statuilor care ocupau firidele celor trei portaluri, cat si randul
de sus cu cei doudzeci si opt de regi ai Frantei, cei mai vechi, pornind de la
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Hildebert si pana la Filip-August, care impodobeau galeria primului etaj,
tinand in maini ,marul imparatesc”. (Traducteur G. Naume 120)

2b. Trei lucruri importante lipsesc astdzi fatadei. Mai int4i scara cu
unsprezece trepte care o inalta altidatd de la pamant; apoi seria
inferioara de statui care ocupau firidele celor trei portaluri, precum
si seria superioard a celor doudzeci si opt de regi mai vechi ai Frantei,
care impodobea galeria primului etaj, de la Childebert pana la Philippe-
Auguste in mind cu ,,mérul imperial”. (Traducteur anonyme 50)

Texte original

Traduction de Gellu
Naum

Traduction anonyme

facade

fatada

fatada

le degré de onze marches

scara cu unsprezece
trepte

scara cu unsprezece
trepte

qui 'exhaussait

o indlta

o inalta

la série inférieure de
statues

sirul de jos al statuilor

seria inferioara de statui

les niches des trois
portails

firidele celor trei portaluri

firidele celor trei portaluri

la série supérieure

randul de sus

seria superioard

la galerie du premier
étage

galeria primului etaj

galeria primului etaj

3. Notre-Dame de Paris n'est point du reste ce quon peut appeler un
monument complet, défini, classé. Ce n'est plus une église romane,
ce n'est pas encore une église gothique. Cet édifice n'est pas un type.
Notre-Dame de Paris na point, comme I'abbaye de Tournus, la grave et
massive carrure, la ronde et large voiite, la nudité glaciale, la majestueuse
simplicité des édifices qui ont le plein cintre pour générateur. Elle n'est
pas, comme la cathédrale de Bourges, le produit magnifique, léger,

multiforme, touffu, hérissé, efflorescent de l'ogive.

3a. De altfel, nu mai e deloc ceea ce s-ar putea numi un monument
deplin, definit, clasat. Nu mai e o biserica romanica si nu e nicio biserica
galica. Cladirea aceasta nu constituie un tip anumit. nu are, ca abatia
din Tournus, statura grava si masiva, bolta rotunda si larga, nuditatea
glaciald, maiestuoasa simplitate a edificiilor care au ca generator bolta in
plin cintru. Ea nu e, ca sora ei, catedrala din Bourges, produsul minunat,
usor, multiform, stufos, zburlit, eflorescent al ogivei.
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3b. Notre-Dame de Paris nu e, de altfel, ce se poate numi un monument
complet, definit, clasat. Nu mai este o biserici romana, nu e incd o
biserica gotica. Edificiul nu e un tip. Notre-Dame de Paris n-are, ca
manastirea din ournus, forma grava si masiva, bolta rotunda si larga,
nuditatea glaciald, simplitatea impundtoare a edificiilor cu arcada cu
generator. Ea nu e, asemeni catedralei din Bourges, produsul magnific,
usor, multiform, stufos, zbarlit, eflorescent, al ogivei.

Texte original

Traduction de Gellu
Naum

Traduction anonyme

un monument complet,
défini, classé

un monument deplin,
definit, clasat

un monument deplin,
definit, clasat

une église romane

biserica romanica

biserica romanica

une église gothique

biserica galicd

o biserica goticd

cet édifice

cladirea

edificiul

l'abbaye

abatia

manastirea

la grave et massive
carrure

statura grava si masiva

forma grava si masivi

la ronde et large votite

bolta rotunda si larga

bolta rotunda i larga

majestueuse simplicité
des édifices

maiestuoasa simplitate a
edificiilor

simplitatea impunitoare a
edificiilor

le plein cintre pour

au ca generator bolta in

cu arcada cu generator

générateur plin cintru
la cathédrale catedrala catedrala
logive ogiva ogiva

Dans les exemples 1, 2, 3 et leurs traductions en roumain, il n’y a aucune
lacune pour les termes du domaine de I'architecture qui sont traduits avec
beaucoup d’habilité, sauf quelques petites imprécisions.

Lexemple 4 fait référence a une terminologie qui est le produit d’une
attitude subjective, liée aux légendes, croyances, etc., et cest un défi pour le
traducteur qui doit effectuer des recherches supplémentaires afin de trouver

des équivalents:

4. Leurs innombrables sculptures de diables et de dragons prenaient un
aspect lugubre. La clarté inquiete de la flamme les faisait remuer a I'ceil. Il
y avait des guivres qui avaient lair de rire, des gargouilles quon croyait
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entendre japper, des salamandres qui souftlaient dans le feu, des tarasques
qui éternuaient dans la fumée. (354)

4a. Nenumdratele lor sculpturi cu diavoli si dragoni aveau un aspect
lugubru. Lumina nelinistitd a vapaiii le ficea sa se miste in fata ochilor.
Puteai sa vezi serpi fantastici care pareau ca rad, himere ce pareau cd
latra, salamandre care suflau in foc, iazme care strdnutau in fum.
(Traducteur G. Naum 479)

4b. Diavolii si balaurii sculptati pe ele cdpatau o infatisare lugubra.
Lumina nelinistita a flacarii ii misca parcd. Iar printre monstrii pe care
ii trezeau astfel, din somnul lor de piatra, flacara, zgomotul, era unul
care mergea si pe care il vedeai din cind in cand trecAnd peste fruntea
arzdtoare a rugului ca un liliac pe dinaintea unei luméandri. (Traducteur
anonyme 202)

Selon I'information sur Wikipedia, tarasque dans l'antiquité et au Moyen
Age était «Un monstre androphage recouvert d’écailles de tradition salyenne
ou cavare connu sous le nom de Tarasque de Noves». Salomon Reinach, qui
la prenait pour un lion, I'a ainsi décrite: «La béte est assise sur son train de
derriére. Sur chacune de ses pattes repose une téte barbue qui supporte une
patte antérieure du fauve. La gueule du lion, largement ouverte, contenait
probablement la partie inférieure d'un corps humain» (https:/frwikipedia.
org/wiki/Tarasque).

Lunité lexicale iazme, en roumain, fait partie du méme champ
sémantique des animaux monstres: ,JAZMA, iezme, s. f. (Pop.) Aritare
urata si rea, naluca, vedenie” (DEX). Cest probablement la la motivation
du choix du traducteur dans le cas de la traduction de cet élément de
larchitecture gothique.

Si on suivait les opinions de Paul Ricoeur concernant le mode de
traduction, il faudrait faire le choix entre deux approches principales:

Deux voies d’acces soffrent au probleme posé par l'acte de traduire: soit
prendre le terme traduction au sens strict de transfert d'un message
verbal d’'une langue dans une autre, soit le prendre au sens large, comme
synonyme de I'interprétation de tout ensemble signifiant a 'intérieur de la
méme communauté linguistique. (Sur la traduction 13-14)

Dans les exemples ci-dessus, nous constatons plutdt la présence de
la premiere approche, surtout que, grace a la communauté historique et
culturelle des sociétés francaise et roumaine, il ne s'agit pas de concepts
et d’'une terminologie totalement méconnue par le destinataire de langue
roumaine. La distance culturelle réduite assure le choix des équivalents
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terminologiques appropriés. Tout de méme, certaines imprécisions se sont
«glissées» dans la traduction de certains termes ce qui est dii probablement a
des facteurs d’ordre subjectif: le syntagme de plus belles pages architecturales
est traduit par Gellu Naum comme putine pagini de arhivd, ce qui ne
constitue pas I’équivalent de la séquence en frangais; pour le terme une église
gothique, le méme traducteur propose I’équivalent bisericd galicd, ce qui est
tout a fait autre chose: il s’agit des églises qui ont existé aux origines du
christianisme en Gaule (II-VI¢ siecle) (Pietri, Aux origines du christianisme
en Gaule (II*-VF siécle). Atlas archéologiques de la France) et qui avaient bien
slir une tout autre architecture.

A part la fonction dénotative de la terminologie du domaine de
larchitecture, nous retrouvons dans le canevas du roman des passages ou
ce genre de lexique est utilisé avec une charge esthétique et rhétorique.
Ce nouvel axe d’analyse des sens connotatifs qui se produisent dans de
tels contextes génére des approches marquées par lattitude particuliere,
individuelle de l'auteur par rapport aux faits décrits et alors la traduction
se place a un autre niveau de difficulté et nécessite des stratégies affinées,
adaptées aux contextes respectifs. Cest le cas des fragments qui suivent et
de leurs traductions:

5. Mais qui a jeté bas les deux rangs de statues? qui a laissé les niches
vides? qui a taillé au beau milieu du portail central cette ogive neuve et
batarde? qui a osé y encadrer cette fade et lourde porte de bois sculpté
a la Louis XV a coté des arabesques de Biscornette? Les hommes; les
architectes, les artistes de nos jours.

Et si nous entrons dans l'intérieur de Iédifice, qui a renversé ce colosse
de saint Christophe, proverbial parmi les statues au méme titre que la
grand’salle du Palais parmi les salles, que la fleche de Strasbourg parmi
les clochers? Et ces myriades de statues qui peuplaient tous les entre-
colonnements de la nef et du cheeur, a genoux, en pied, équestres,
hommes, femmes, enfants, rois, évéques, gendarmes, en pierre, en marbre,
en or, en argent, en cuivre, en cire méme, qui les a brutalement balayées?
Ce nlest pas le temps.

Et qui a substitué au vieil autel gothique, splendidement encombré de
chésses et de reliquaires ce lourd sarcophage de marbre a tétes d’anges et
a nuages, lequel semble un échantillon dépareillé du Val-de-Gréce ou des
Invalides? Qui a bétement scellé ce lourd anachronisme de pierre dans le
pavé carlovingien de Hercandus? N'est-ce pas Louis XIV accomplissant
le voeu de Louis XIII?
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Et qui a mis de froides vitres blanches a la place de ces vitraux «hauts en
couleur» qui faisaient hésiter I'ceil émerveillé de nos péres entre la rose du
grand portail et les ogives de I'abside? (86-87)

Observons la valeur d’accusation lourde de sens rendue par
I'enchainement des questions rhétoriques qui relatent les actions de
vandalisassion des constructions de la cathédrale. A ce processus rhétorique
sajoute le colosse de saint Christophe renversé et l'opposition entre différents
éléments architecturaux: cette fade et lourde porte de bois sculpté a la
Louis XV, issue des coulisses des monarchies, placée a coté des arabesques
de Biscornette', de méme que le vieil autel gothique, substitué par le
lourd sarcophage de marbre a tétes d'anges et a nuages ou encore le pavé
carlovingien de Hercandus scellé par un lourd anachronisme de pierre. Un
autre vandalisme — les froides vitres blanches a la place de ces vitraux «hauts
en couleur» qui faisaient hésiter l'ceil émerveillé de nos péres entre la rose
du grand portail et les ogives de l'abside — tous ces éléments constituent le
discours émouvant chargé d’accusations qui peut étre considéré en dehors
du contexte du roman étant adressé a toute personne qui oublie et qui
détruit son histoire, les valeurs, les attitudes.

Ce discours d’accusation est traduit avec habilité en roumain, en utilisant
les mémes procédés et le lecteur de la langue d’arrivée peut ressentir des
effets comparables a ceux de l'original:

5a. Dar cine a dat jos cele doud randuri de statui? Cine a ldsat firidele
goale? Cine a sdpat chiar in mijlocul portalului central ogiva aceasta
noud si fard stil? Cine a indrédznit si incadreze acolo searbadi si greoaia
usa de lemn sculptat a lui Ludovic al XV-lea ldngd arabescurile lui
Biscornette ? Oamenii, arhitectii, artistii zilelor noastre. Iar dacd intram
in interiorul edificiului, cine l-a risturnat pe uriasul Sfant Cristof, la fel
de faimos printre statui ca Sala Mare a Palatului de Justitie printre sali,
ca turla ascutitd din Strasbourg printre clopotnite? Iar sumedenia de
statui in genunchi, in picioare, calare, barbati, femei, copii, regi, episcopi,
jandarmi, din piatrd, marmura, din aur, din argint, arama si chiar din
ceara, populand toate spatiile dintre coloanele navei principale si ale
partii rezervate clerului, cine le-a maturat atit de brutal? Nu vremea.
Si cine a substituit vechiului altar gotic, splendid incércat cu moagte si
racle, greoiul sarcofag de marmura cu capete de ingeri si cu nori, ce

1. Biscornet qui, selon la légende, avait fait alliance avec le diable pour achever les
remarquables pentures des portails latéraux sans pourtant pouvoir réaliser ceux de
la porte centrale de la cathédrale Notre-Dame de Paris car elle donne passage a la
procession du Saint-Sacrement. Wikipédia.
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pare o mostra raticitd din Val-de-Grace sau din Domul Invalizilor? Cine
a pecetluit prosteste greoiul anacronism de piatra in pavajul carolingian al
lui Hércandus? Oare nu Ludovic al XIV-lea implinind dorinta lui Ludovic
al XTII-lea? Si cine a pus recile geamuri albe in locul vitraliilor ,,bogate
in culori” care faceau ca privirea strimosilor nostri sa sovéie intre roza
marelui portal si ogivele absidei? (Traducteur G. Naum 121-122)

5b. Dar cine a zvérlit ambele randuri de statui? cine a lisat firidele
goale? cine a scobit in mijlocul portalului central ogiva noud si fara rost?
cine a indrédznit sd incadreze in ea fada §i greoaia usd de lemn sculptat
in stil Ludovic al XV-lea, alituri de arabescuri? Oamenii, arhitectii,
artistii din zilele noastre. Iar dacd intrdm in interiorul edificiului: cine a
rasturnat colosul acela al Sfantului Christophe, proverbial printre statui,
asa cum proverbiald e marea sala a Palatului printre sili, cum e sageata
din Strasbourg printre turle? Dar miriadele de statui care populau
intervalele coloanelor bisericii, in genunchi, in picioare, célare, barbati,
femei, copii, regi, episcopi, jandarmi, din piatra, marmura, aur, argint,
aramad si chiar din ceard — cine le-a méturat brutal? Nu timpul. $i cine
a substituit vechiului altar gotic, splendid incércat de chivoturi si moaste,
acest sarcofag greoi de marmura cu capiste de ingeri si cu nori, ce pare
o mostrd desperecheatd a monumentului Val-de-Gréce, sau a Invalizilor?
Cine a pecetluit prosteste greoiul anacronism de piatra in lespedea
carlovingianad a lui Hercandus? Nu Ludovic al XIVlea, indeplinind
dorinta lui Ludovic al XIII-lea? $i cine a pus geamuri albe, reci, in locul
vitraliilor care sileau ochii incantati ai parintilor nostri sd sovéiasca intre
rozul marelui portal si ogivele absidei! (Traducteur anonyme 49)

Nous remarquons dans les traductions en roumain la présence d’une
terminologie des faits, des éléments communs ou connus de la civilisation
européenne. Par exemple, dans la majorité des cas, les noms propres de
loriginal sont repris dans les traductions tels quels (Biscornette, Strasbourg,
Hercandus) ou ils sont traduits avec adaptation a la langue cible comme les
noms communs (Sfantul Christophe), sans recourir aux explications dans
le texte du roman ou dans la dimension paratextuelle, laissant ainsi aux
lecteurs la mission d’effectuer des recherches d'ordre encyclopédique en cas
de nécessité.

Citons encore Paul Ricoeur qui affirme que «Le bonheur de traduire
est un gain lorsque, attaché a la perte de I'absolu langagier, il accepte Iécart
entre 'adéquation et I’équivalence, ’équivalence sans adéquation. La est son
bonheur» (Op. cit. 10).

40



Ludmila ZBANT

Conclusion

Nous avons opéré une étude sur le fonctionnement et les stratégies de
traduction des unités culturelles intégrant la terminologie du domaine de
l'architecture qui constituent une partie importante d’'un texte littéraire,
notamment du roman de Victor Hugo Notre-Dame de Paris. Ces unités sont
largement présentes dans diverses parties du roman analysé, cest «le texte
dans le texte», et accomplissent plusieurs fonctions: informative, descriptive,
esthétique, mais aussi de changement de perspective textuelle, allant d’'une
époque a une autre, en construisant des liens entre les événements sociaux
dans l'espace francais a travers le temps.

En lignes générales, nous concluons que les traducteurs de langue
roumaine ont opéré de fagon adéquate avec ce genre de lexique spécialisé,
surtout qu’il sagit des éléments architecturaux quon pourrait considérer
comme interculturels, sans oublier que l'action du roman est encadrée
par I'époque médiévale et que la terminologie d’une cathédrale en style
gothique, partie d’'une culture connue, est déja devenue bien familiére aux
destinataires de l'espace européen. Les problémes de traduction sont plutdt
liés aux éléments culturels issus de la réalité socio-historique de la France
(par exemple les noms propres), parfois il sagit des fruits de la créativité, de
I'imagination qui, dans I'ensemble, suivent les buts esthétiques de l'auteur
et produisent un jeu connotatifs grace a «[...] un mouvement d’associations
qualitatives qui colorent I’émission de la lexie dans le domaine affectif
et social» (Molinié, Eléments de stylistique frangaise 21). Clest alors quon
enregistre des hésitations dans le choix des équivalents et méme des erreurs
de traduction.
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Créations poétiques aux formes sauvages et leur
traduction et interprétation

Résumé: La dichotomie saussurienne Langue-Parole et la
trichotomie cossérienne Systéme-Norme-Parole ont permis aux
chercheurs de la stylistique linguistique de mieux expliquer et de
fouiller en profondeur le phénomene de la néologie.

Les néologismes de langue (quon appelle encore néologie
dénominative) sont créés pour faire face a I’évolution du monde
contemporain. Ils ne posent pas de grands problemes ni dans
leur classification, ni dans leur traduction et leur interprétation
lexicographique.

Les néologismes de la parole (néologie connotative, néologismes
d’auteur), au contraire, ils sont fondés sur la recherche de
lexpressivité, affectivité ou émotivité. Cette néologie est directement
liée aux notions vastes de «création poétique», «image littéraire»,
«stylistique individuelle». Cest le produit d’'une recherche stylistique
personnelle. Traduire et décoder, définir et lexicographier ces
créations qui ne perdent jamais de leur originalité posent assez de
problémes a résoudre.

Dans le présent article nous parlons de ces créations comme produit
de I'image poétique et nous essayons d’attirer l'attention sur le
mécanisme de leur traduction.

Mots-clefs: néologie, néologisme-terme, néologisme individuel
(d’auteur), néologisme lexical, image poétique, traduction

Abstract: The Saussurian dichotomy Langue-Parole and the
Cosserian trichotomy Systéme-Norme-Parole have enabled
researchers of linguistic stylistics to better explain and delve deeply
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into the phenomenon of neology. Language neologisms (also called
denominative neology) are created to deal with the evolution of
the contemporary world. They do not pose major problems either
in their classification or in their translation and lexicographical
interpretation.

The neologisms of speech (connotative neologisms, authorial
neologisms), on the contrary, are based on the search for
expressiveness, affectivity or emotivity. This neology is directly
linked to the broad notions of “poetic creation”, “literary image”,
“and individual stylistics”. It is the product of personal stylistic
research. Translating and decoding, defining and lexicographing
these creations which never lose their originality pose enough
problems to solve.

In this article we talk about these creations as a product of the
poetic image and we try to draw attention to the mechanism of
their translation.

Keywords: Neology, term neologism, individual (author) neologism,
lexical neologism, poetic image, translation

Aux dires du grand linguiste du XX siecle Eugeniu Coseriu, dans le
langage, outre les relations signifiantes, il existe des relations particulieres
entre les mots, dues aux associations subjectives et métaphoriques qui
s’ établissent sporadiquement ou constamment entre les intuitions respectives
ou entre les mémes symboles pour des raisons formelles (Omul si limbajul
sau 186). Cette constatation explique probablement pourquoi on ne peut pas
s'imaginer les auteurs des ceuvres poétiques en dehors d’une organisation
créative de la pensée; de méme leur intuition et les visions du monde
contribuent au renouvellement de 'expérience (Meschonnic, Poétique du
traduire 10).

De plus, comme l’affirme Eugeniu Coseriu dans ses écrits sur la
linguistique textuelle, en ce qui concerne le langage poétique, il faut voir
le langage dans toute sa fonctionnalité. Coseriu entend par poésie non
seulement la poésie au sens strict, mais la littérature comme art et cest le
lieu de développement complet des fonctionnalités du langage (Lingvistica
textului. O introducere in hermeneutica sensului 161).

La notion création poétique est plurisémantique. En utilisant ce syntagme
archi-employé dans les études de stylistique, on sous-entend qu'il sagit d'un
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produit de I'image littéraire: un néologisme d’auteur, une antanaclase réussie,
un logogriphe, un mot-valise, un jeu de mots audibertien ou prévertien...

St. Mallarmé a résumé la signification de I'image poétique dans une
formule concise et profonde lorsqu’il écrivait a Viélé-Griffin en 1891: «Tout
le mystere est la: établir les identités secretes par un deux a deux qui ronge et
use les objets au nom d’une centrale pureté» (in Ullmann, L’image littéraire:
Quelques questions de méthode 41).

Parmi les milles définitions existantes de I'image poétique, celle de
Baudelaire «J’ai pétri de la boue et jen ai fait de l'or. Glorifier le culte des
images (ma grande, mon unique, ma primitive passion)» (Journaux intimes)
reste encore unique et magique. D’aucuns sont allés encore plus loin. Selon
Proust: «la métaphore seule peut donner une sorte d’éternité au style» (A
propos du «style» de Flaubert 586).

Alors une image poétique pourrait apparaitre a la suite d’'une création
heureuse d’une métaphore, d'une épithete-oxymoron, d'une comparaison.
La liste des jeux de mots qui peuvent devenir de vraies images a été élaborée
par P. Guiraud (Typologie des jeux de mots 36-41). Celle-ci compte plus de
36 termes. Lauteur affirme quelle n'est point exhaustive. Un néologisme
lexical d’auteur ne touche pas tout simplement le lecteur: on l'envoite. L.-
E. Céline, par exemple, inventa un langage fait d’anathemes et de mots cris,
langage qui, par la singularité des expressions et la répétition obsédante,
prend un ton incantatoire bien fait pour illustrer 'angoisse d’'une certaine
bourgeoisie réactionnaire (Rheims, Dictionnaire des mots sauvages 26).
Lentrée en scéne de Raymond Queneau dans la littérature coincide a peu
prés avec deux événements: la publication de la traduction francaise de
I'Ulysse de Joyce en 1929 et l'apparition du Voyage au bout de la nuit de
Céline en 1932. Le premier roman de Queneau Le Chiendent, parait en 1932
et l'auteur ne cache pas I'impression trés forte quont produite sur lui les
deux néologistes — Joyce et Céline.

Alors, un traducteur devra organiser sa pensée et ses compétences afin
de répondre a la provocation de traduire I'image dans: Il sen alla tristouillet
ou encore toutes les variantes de aiguesistence, eggzistence, eksistence, forgées
par dérision des étymologies existentialistes, par la mise en évidence des
eks (lat. ex-étre hors de...). Bref, tout mot forgé avec esprit nous multiplie et
nous approfondit le sens et les frontiéres de 'image poétique.

En face de ce culte de I’image poétique, certains écrivains ont cru
nécessaire de protester contre les abus du procédé. Aujourd’hui le langage
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des ceuvres littéraires est plus réservé, plus simple, plus neutre, ce que R.
Barthes appelait «le degré zéro de I’écriture.

Et quand méme, le lexique moderne frangais est flexible et bien vivant:
radio, web, journaux, livres, conversation, partout les néologismes font
tache d’huile. De nouveaux mots, formules, constructions, expressions
phraséologiques créés non seulement dans des centres scientifiques ou
laboratoires technologiques, apparaissent aussi dans les pages de belles-
lettres, dans les textes médias, dans les conversations a la télévision ou a la
radio. Nous avons souvent «la surprise» d’entendre ou de voir de vocables
nouveaux d’apres la forme et d’aprés le contenu ayant des structures a
rebours. Ils choquent dés la premiére vue, ils étonnent l'ouie: brouchtoucaille
(une espece de mauvais ragolt); fantasmagorille (réve de puissance);
tergivexer — faire souffrir a force de ne dire ni oui ni non. Comment faut-il
les fixer, les définir et les décrire lexicographiquement? Comment pourrait-
on les traduire en gardant toujours le canevas de I'ceuvre et les particularités
du style individuel?

Quest-ce quun mot nouveau? Rien de plus simple a la premiére vue:
un mot récemment paru qui est nouveau d’apres la forme et dapres le
contenu et qui n'est pas encore fixé par les sources lexicographiques. Mais le
sentiment de nouveauté d'un mot dépend de bien de facteurs linguistiques,
dont I'age et le milieu social sont des composantes importantes. Un mot
nouveau, par ailleurs, met toujours quelque temps pour saffirmer et il y a
différents facteurs qui contribuent a ce processus. Il y a des mots nouveaux
qui par leur structure sont tout a fait simples a les interpréter, a les décoder,
mais ce qui nest pas le cas des créations issues du langage poétique. Dans
ce sens, rappelons 'opinion de Meschonnic qui voit dans la traduction le
meilleur terrain qui permet de «reconnaitre le continu dans le langage,
masqué par le discontinu» (Poétique du traduire 10)

Il existe des créations néologiques qui viennent dés leur naissance avec
une valeur connotative, qui chemin faisant deviennent péjoratifs. Mais cette
valeur ne ressort point directement de leur structure. Elle vient plutot a la
suite d’une explication faite par celui qui l'avait créée. Cest le cas de droits-
de-’hommiste qui date de 1989. André Pellet nous le présente dans un
contexte informatif:

On dit que Frédéric Dard a inventé pas moins de 20 000 néologismes.
On peut bien m’en pardonner un méme si je nai pas l'outrecuidance de
me comparer au pére du célebre San Antonio! Mais qu'est-ce que ce déja
presque fameux «droits de ’hommiste»? Bien que je ne sois pas str de
pouvoir revendiquer la paternité exclusive de 'expression, je I'ai utilisée
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pour la premiére fois je crois sous une forme publiée lors d’'un colloque
organisé en 1989 par Hubert Thierry et Emmanuel Decaux a I’Arche de la
Fraternité. Dans mon esprit, ¢’était assez neutre; il sagissait seulement de
qualifier I’état d’esprit des militants des droits de ’homme, pour lesquels
je nourris la plus grande admiration tout en mettant en garde contre la
confusion des genres: le droit d’'une part, I'idéologie des droits de 'homme
de lautre. Depuis lors, expression a connu une certaine fortune. Elle a
acquis en outre une nuance sans doute péjorative qui n'entrait pas dans
mes intentions initiales (Le Figaro, 2012, p. 9).

Voici un autre exemple: «Tous les droits-de-I’hommistes de la Création
passent devant la porte de Saint-Ouen en disant: Mon Dieu, les pauvres
puis sen vont pour aller diner en ville» (Nicolas Sarkozy, Le Monde, 24 oct.
2002).

Si la structure simple des néologismes créés a 'aide de I'affixation permet
de nous faire vite une idée sur le sens et la valeur de I'unité récemment
apparue, alors la structure a rebours des télescopages lexicaux, par exemple,
nous posent des problemes.

Bankster n.m. Bien str qu’il s'agit d'un mot-valise de banq(ue)+(gang)
ster. Cest un mot créé par l'avocat américain Ferdinand Pécora (King, The
Man Who Busted the ‘Banksters’) a propos de la crise de 1929. Le mot a été
repris et diffusé dans l'extréme droite dans les années 1930 par le journaliste
belge Léon Degrelle, puis il a été employé notamment par Jean-Marie Le
Pen en 2009. Aujourd’hui cest un nom péjoratif donné aux banquiers
auxquels, pense-t-on, la crise financiére a profité. La crise banquiere et
tinanciere sans précédent d’octobre 2008 a remis au gott du jour le mot
bankster, traditionnellement employé par la droite depuis les années1930.
Le documentaire LArgent dette, dans lequel le réalisateur canadien Paul
Grignon réagissait a cette crise, traduit dans une quinzaine de langues
et diffusé sur Internet, a largement contribué a populariser le mot et la
mauvaise image du banquier qu’il en donne («Les mots de l'actualité», Le
Figaro, 2012, p. 7). Ce mot-valise sapproche d’apres sa forme a celui du mot
roumain patrihoti créé de patri (ot, oti) +hoti, une création individuelle de
I’écrivain moldave D. Matcovschi dans un de ses discours publics.

On connait souvent les sources des mots archaiques, des régionalismes
et dialectismes, des mots argotiques et ceux des domaines techniques ou
humanitaires qui ont une certaine «durée de vie», alors que l'histoire des
mots nouveaux reste souvent bien énigmatique. Une source excellente
a ce chapitre est peut-étre celle de Daniel Brandy sous un titre coloris
Motamorphoses: A chaque mot son histoire. Dans une langue élégante et
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un peu drole, 'auteur y releve un véritable défi: rendre a la fois accessible
et objective 'histoire des mots difficiles a lexicographier en gardant les
parametres lexicographiques les plus importants: l'origine (les origines),
I’évolution, la structure et la définition la plus rigide (Manoli Les néologismes
aux formes a rebours et ’herméneutique en lexicographie 121).

Puis vient Alain Finkielkraut avec son petit fictionnaire illustré (Petit
fictionnaire illustré). Sous la forme d’un petit recueil de néologismes et de
mots télescopiques (mots-valises), nous sommes en présence d’'un nouveau
dictionnaire et d'un nouveau genre. Autour des définitions hilarantes,
farfelues et pourtant d’'une logique sans faille, Finkielkraut joue avec les
mots et nous fait partager son gott pour le mot a rebours, pour le mot
de ’humour et de I'imagination a l'extrémité. Ce sont justement ces mots,
ces créations néologiques qui constituent l'objet d’analyse que nous allons
dévoiler plus loin.

Le terme le plus connu et le plus répandu qui désigne un amalgame
lexical fantaisiste du type nostalgerie, n.f. adette, n.f. (de fa(cture)+dét(aillée))
- langage journalistique; glocal,e, adj. (de glo(bal)+(lo)cal, souvent francisé en
GlobalLocal), cest le mot-valise, qui date depuis le début du XX siécle. Puis
vient une dizaine de termes et de pseudo-termes comme mot-centaure, mot-
gigogne, mot-tiroir, amalgames lexicaux. Ces unités n'ont paradoxalement
pas beaucoup bénéficié du regard des linguistes. Plutdt les termes télescopie,
télescopage, contamination lexicale sont devenus plus chers et plus employés.
Nous devons signaler que l'intérét a I'égard de ce phénomeéne lexical le
dernier temps saccroit. La collecte de données sen trouve encore entravée
bien que lutilisation d’outils informatiques confére plus de facilité dans
cette tache. Le mot-valise mérite pourtant que l'on sy intéresse, peut-étre
justement parce qu’il reléve de I'extra-grammatical, de l'extra-composition,
de l'extra-définition lexicographique et surtout de l'extra-contextualité.
Marc Bonhomme considére que le mot-valise «constitue un procédé
lexical singulier qui joue sur la plasticité du langage pour en renégocier les
frontieres. Cette renégociation porte d’abord sur la matérialité des lexémes,
mais elle ne trouve ses motivations profondes quau niveau sémantico-
référentiel» (Mot-valise et remodelage des frontiéres lexicales). Il en résulte
que pour traduire ce type de structures, il faudra construire I’équivalent au
méme niveau, mais en respectant les «régles du jeu» dans la langue cible,
surtout que l'usage poétique du langage n'est pas une déviation de l'usage
«normal» de la langue, mais la situation est exactement inverse (Coseriu,
Lingvistica textului. O introducere in hermeneutica sensului 161). En effet,
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cette matrice de création lexicale a rebours est particulierement productive.
Peut-on y admettre une influence de 'américain ou cette formation est tres
productive et en vogue, nous ne le savons pas encore.

De nouvelles réalités apportent toujours de nouveaux mots, qui ne sont
pas toujours facilement acceptés.

Afropéen, ne, adj. et n. Il sagit d’'une personne d’origine africaine qui
est née et a grandi en Europe. Ce mot est issu d’une analogie avec le mot
Afro-Américain, popularisé dans les sixties, qui désignait les Américains
descendant généralement des anciens esclaves noirs, dont la figure
emblématique fut sans aucun doute Angela Davis. Lemploi du mot qui se
confirme en 2012-2013 (Le Figaro, op. cit. 23-24).

Aboyager v. - mot-valise: de ab(oyer) et (v)oyager - se plaindre du climat
ou de la cuisine) a peine a-t-on quitté le sol natal.

Agendarme n. m. - mot-valise: de agen(da) et (gen)darme - carnet-
gifleur ot l'on fixe les choses a faire et devoirs a domicile et qui donne
une claque, chaque fois quon n'est pas en regle. Dans les lycées pilotes, les
agendarmes remplacent désormais les traditionnels cahiers de textes. Dans
les lycées moldaves, le role dagendarme appartient a «’agenda de 1’éleve»
(pop.zilnic; russe: dnevnik).

Autobiograve n. m. — mot-valise: de autobio(graphe) et grave, auteur qui
emploie, pour écrire sa biographie, un ton grave, digne et solennel;

Autoraoiit n. m. — mot-valise: de auto(route) et route — coutume
frangaise qui consiste a passer en famille, en voiture, et sur une route sans
croisement, le mois le plus chaud de I'année;

Banallégresse n. f. — mot-valise: de banal, banal(ité) et allégresse - il sagit
d’un plaisir intense quon tire parfois d'une aventure trés ordinaire;

Bidingue n. et adj. — mot-valise: de bourreau et (biro)cratie — espece de
violence exercé avec un maximum d’efficacité et un minimum de sadisme;

Cafardeux n. m. — mot-valise: de cafard et deux: couple qui sennuie;

Cafartrois n. m. les mémes, un an plus tard, avec un bébé;

Caveauburaire n. m. - mot-valise: de caveau et (voca)bulaire:
dictionnaire, source, lexicographie des mots hors usage.

Un cas a part de néologie, en diachronie, est celui ot I'on se demande
si des mots comme avale-dru n. m., caquetoy n. m., dédormir v., alouvi,
ie adj. sont frangais. Puis viennent des expressions comme Mettre les
écureuils a pied, Etre un médecin d'eau douce qui posent des problémes de
P’actualisation, de la création, de la norme, etc.
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A notre avis, il sagit d’'un francais d’hier, que 'on a oublié peu a peu,
car comme toute langue vivante, le francais «perd» et «gagne» des mots,
des expressions, des proverbes au fil du temps. Alors nous avons des mots
oubliés et des expressions oubliées «récemment», ré—employés, ré-actualisés,
ré— modernisés.

Avale-dru n. m. - il sagit d'un «terme populaire qui se dit d'un homme
qui mange vite, dans la bouche de qui un morceau n’attend pas l'autre»
(Dictionnaire de Trévoux). A ne pas confondre avec un avale tout-cru
qui porte le signe familier et se dit d'un homme qui est arrogant, avide,
présomptueux.

Dédormir v. — chauffer. «Ne se dit que de I'eau qui est trop froide, quon
approche du feu pour lui 6ter sa crudité, ou fondre sa glace» (Furetiere).

Alouvi, ie adj. — «Qui a une grande faim, telle que celle d'un loup, qui
est difficile a rassasier» (Furetiére).

Actuellement pour désigner «une grande faim», on emploie: une faim
canine, une faim de loup, une faim vorace, avoir une de ces faims, avoir
lestomac dans les talons et pop. claquer du bec, avoir la dent, la crever, la
sautet.

Mettre les écureuils a pied — dans le sens de «couper les arbres» (Littré).

Etre un médecin d'eau douce - «Il s'agit d’'un malhabile médecin qui n’a
pour remede que de I'eau douce» (Furetiere).

On trouve l'expression une bibliothéque renversée dans le Dictionnaire
universel de la langue frangaise, XIV¢ édition, 1857, p. 34: «Homme d’une
érudition confuse qui méle tous ses souvenirs, toutes ses idées» avec des
variantes iron. et fam.: étre une bibliothéque bleue, un recueil de contes
populaires.

Compter (il compte) les clous d’une porte — «pour dire: il sennuie
d’attendre a une porte, et il a le loisir d’en compter les clous».

C'est une expression quon entend et on rencontre rarement, car l'usage
actuel nous encourage a d’autres formules comme attendre longtemps, perdre
son temps a attendre; fam. poireauter ou poiroter; se morfondre. Dans le fond
phraséologique, nous navons trouvé que attendre le boiteux, attendre sous
l'orme, ayant des significations proches a l'expression supra.

Les néologismes créés a but stylistique ou tout simplement les créations
individuelles sont enregistrées presque toujours:

- des mots impossibles & prononcer du premier coup. Il faut parfois
se donner de la peine a les prononcer ou a les écrire correctement d’'un
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coup: Vodkamarade n.m., sentimentir (probablement de la méme famille que
sentimenteur);

- des mots «menteurs»: emperlificoter (P. Guth, 21); embaraglouillé (A.
Gide, apud Rheims, 1969, 27);

- des mots «mal mariés»: emporchézé (A. Artaud, 210);
bricabracomanipulation; Kantgourou (philosophe australien, professant la
doctrine de I'idéalisme transcendantal);

— des variations «malicieuses» de la langue actuelle: enfangonne (H. de
Montherlant); eurékater; veeucser et voekser (R. Queneau, 155);

— des mots tout «naturels», loin de la bizarrerie linguistique: dormasser
(de dormir sur le modele de révasser (J.-K. Huysmans));

- des mots «surprenants» par leur homophonie qui exigent de la
réflexion: sengrandeuiller (]. Laforgue); copurchic; épanouissme (L.-F. Céline,
apud Rheims, 1969, 223) trés proche d’apres la forme de puissantissme qui
est un superlatif de puissant.

Lemploi du suffixe -issme d'origine italienne est nettement burlesque ou
ironique depuis la fin du XVI° siecle. Ici apparait un autre néologisme sous
une autre forme comme crédissimo n. m., crédissme (L.-F. Céline). Crédo
recoit 'expansion intensive et désigne un crédo fervent, une enthousiaste
profession de foi (Rheims, 1969, 156).

Les néologismes stylistiques constituent un groupe a part dans la gamme
de la néologie. On ne pourrait jamais admettre la formule «des néologismes
stylistiques haut de gamme»: Cest-a-dire les plus chers. Ils sont tous chers
pour les auteurs qui viennent de les créer. Ils ont plusieurs buts et plusieurs
fonctions, mais 'une reste indispensable, celle d’émouvoir uniquement par
I'image. Une valeur émotive, affective ou expressive y est toujours présente.
Ces néologismes ont toujours un contexte spécifique et un caractére tout
différent de celui nominatif. On ne pose presque jamais le probleme
comment ce néologisme stylistique entrera-t-il dans un dictionnaire. A cette
question, bien des gens répondront: C'est ’Académie qui va décider !

La traduction de I'image poétique (d'un néologisme stylistique, d’'un
mot-valise, une philolosophicaillerie d’lonesco), cela veut dire avant tout
quon se rend compte du prestige extraordinaire dont jouit I'image chez la
plupart des écrivains qui explique en partie la place privilégiée qui lui est
réservée dans la recherche stylistique.

Nous soutenons entiérement ’hypothese avancée encore par Paul Miclau,
Professeur a I'Université de Bucarest quune traduction authentique restitue
la structure profonde du texte original, qu’il transforme mécaniquement en
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structure superficielle dans la langue cible, alors il risque de réaliser une
traduction... superficielle (La traduction de I'image poétique 69).

Traduire cygnon n. m. (Remy de Gourmont, apud Rheims, 1969,
162), le diminutif de cygne par de simples structures comme lebdda-pui,
lebddd micd et méme lebddutd, cest détruire tout simplement 'image de
lauteur qui voit dans cet oiseau le modele idéal offert par la nature pour les
constructions des vaisseaux maritimes.

Dans I'histoire de la traductologie, on connait des cas quand on
abandonne l'original (partiellement) et 'on crée une nouvelle ceuvre (un
sonnet, un sizain, etc.). Cest le «cas» de Tudor Arghezi (1880-1967). Ce
grand poete roumain ne traduit pas a proprement parler, mais il nous
offre des poémes nouveaux, comme dans la transposition du poéme La
Muse malade de Charles Baudelaire. Mais Arghezi va élaborer un recueil
rappelant méme par son titre Les Fleurs du mal — Flori de Mucegai («Fleurs
de moisi») qui introduit, en plus, I'atmosphere écceurante des argotisants.
Mais les pareils cas, dans la traduction poétique, sont assez rares.

Pour les noms composés, le probléme de la traduction nest pas trop
complexe, surtout quand il sagit des néologismes de langue homme-robot
n. m., cadeau gigogne n. m., homme-orchestre, etc.: om (persoana) — robot;
cadou-munte; omul-orchestra.

Mais quand le traducteur est face a face avec les mots composés —
les néologismes de la parole -, il se fait de problemes: torrentument n. m.
(René Ghil). Comme montuemment n. m. est forgé a partir de montueux,
torrentument est formé a partir de torrentueux et désigne un mouvement
comparable a celui de I'eau d’un torrent. Traduction possible: torentapdraie
ou tintinnement n. m. (Francis Poictevin, 42) — un néologisme d’auteur pour
désigner un tintement affaibli. Dérivé de l'onomatopée tintin, il désigne le
bruit de verres qui sentrechoquent, ou peut étre dérivé du lat. tintinnare,
tinter, faire un son clair, cristallin ou encore de tintinnus -clochette (Rheims,
1969, 540). Traduction possible: Tocaitul (paharelor de cristal).

D’apres les observations que nous avons faites, les mots composés-
néologismes de langue sont beaucoup moins ambigus que le sont les termes
simples dans leur fonctionnement polysémantique dans le langage général.

Conclusion

Les néologismes de la parole n'ont pas de correspondance terme a
terme. Ils ne peuvent pas l'avoir a cause de leur spécificité, de leur caracteére
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individuel. Alors apparait le point sur lequel nous voudrions conclure, cest
le probléeme de la mise en correspondance avec les équivalents dans une
autre langue (dans notre cas en roumain).

La correspondance entre le frangais et le roumain s’établit sans trop de
problémes, mais on en rencontre quand méme.

Les néologismes de la parole forment toujours un fait du style de
Iécrivain. Soumettre a l'analyse, cest toujours, d’'une maniére ou d’une autre,
sengager dans le tout de ce style, cest accepter d’examiner non seulement la
lexicologie du fait, mais il faut 'analyser dans l'ensemble de I'ceuvre. Cette
observation implique une définition totalisante du style individuel.

Nous sommes a l'attente de l'apparition de l'ouvrage de Frangoise
Guérand ayant un titre incitant: Le dictionnaire, miroir du monde, mémoire
des hommes, I’épreuve de I’école, préfacé par Alain Rey et Jean Pruvost,
édition Honoré Champion. Ce serait une étude totalement inédite pour
ceux qui se passionnent pour l'histoire de la langue, pour la synchronie et
la diachronie dans le plan lexicographique. Peut-étre que nous y trouverons
des réponses aux micro-problémes liés a la nature du mot a rebours.

A la fin de cet article, nous voulons attirer l'attention du lecteur au fait
que I'image poétique — néologisme dauteur — pose au traducteur des choix
d’une stratégie, notamment «un mode d’action d’une pensée pour réaliser
un projet. Le projet, faire la traduction comme une poétique (Meschonnic,
op. cit. 11). Aujourd’hui la plupart des traducteurs s'imaginent au minimum
conserver une équivalence lexicographique, une correspondance sémantique
avec le mot/le texte étranger fondé sur les définitions du dictionnaire. Dans
le cas des néologismes a rebours (vodkamarade, voutoyer, vulnérabile,
voeufs), le traducteur est obligé avant tout de dé-contextualiser, puis ré-
contextualiser, dans la mesure ou le traduire, cest le réécrire en des termes
intelligibles et intéressants pour le lecteur-récepteur. Le traducteur est
souvent obligé de le remplacer dans des structures langagiéres différentes,
de chercher des valeurs culturelles et linguistiques différentes, briser des
traditions littéraires différentes. Traduit, un texte belles-lettres étranger ne
fait que perdre sur le plan formel et sémantique; mais il arrive souvent qu’il
gagne aussi: les formes linguistiques et les valeurs culturelles constitutives
du texte sont remplacées par des effets textuels nouveaux qui vont au-dela
de la simple équivalence lexicographique et ne fonctionnent que dans la
langue et la culture de traduction.
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Techniques de médiation linguistique et culturelle
dans la version francaise de I'ceuvre Salutdri lui
Trotki de Dumitru Crudu

Résumé: Les difficultés de traduire des textes littéraires sont
déterminées a la fois par I'intraduisibilité linguistique (différences
entre la langue source et la langue cible) et I'intraduisibilité
culturelle (différences entre la culture source et la culture cible).
Des exemples d’intraduisibilité linguistique seraient les expressions
idiomatiques, les jeux de mots, les allusions intertextuelles, les
mots du registre familier, les russismes, des formules d’adresse.
Les éléments d’intraduisibilité culturelle sont les toponymes, les
anthroponymes, les noms de moeurs et coutumes, les noms de plats
nationaux, les réalités.

Larticle se focalise sur I’étude des difficultés et stratégies de
traduction du roumain en francais de l'ceuvre Salutdri lui Trotki
de Dumitru Crudu. La tendance de la République de Moldova de
promouvoir la culture nationale, implique aussi la promotion de la
littérature nationale et des écrivains qui en font partie. Le renommé
de Dumitru Crudu sur l'aréne internationale prouve la demande
actuelle d’analyser la maniére dont ses ceuvres ont été traduites
et de déterminer la pertinence des traductions réalisées. Cette
étude met en lumiére la créativité de l'auteur et du traducteur lors
du choix des équivalents. La majorité des problemes auxquels un
traducteur peut étre confronté trouvent également leur origine dans
des connotations socioculturelles. La traduction est un processus de
communication interculturelle, un médiateur entre deux cultures
qui transmet une bonne partie de la culture de ’Autre. Ce constat
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nous amene a repenser le role des éléments socioculturels dans
la traduction de lceuvre Salutdari lui Trotki de Dumitru Crudu.
Selon Eugen Coseriu, la traduction est un processus plus complexe
quun simple transfert linguistique entre deux langues, a travers
la traduction, nous essayons d’exprimer le méme contenu textuel
dans différentes langues. Traduire, cest créer pour les lecteurs un
«équivalent» de I'ceuvre original, cest-a-dire une ceuvre déformant
le moins possible le contenu de la version originale. Le traducteur
doit étre capable de maintenir un équilibre entre le texte source et le
texte cible, permettant d’interpréter correctement le message.

Mots-clés: adaptation, culturéeme, équivalence, difficulté de
traduction, nouvelle, texte source, texte cible, traduction littéraire,
techniques de traduction

Abstract: Difficulties in translating literary texts are determined
by both linguistic untranslatability (differences between the source
and target languages) and cultural untranslatability (differences
between the source and target cultures). Examples of linguistic
untranslatability would be idioms, puns, intertextual allusions,
colloquial words, Russianisms, salutations. The elements of cultural
untranslatability are toponyms, anthroponyms, names of habits and
customs, names of national dishes, realia. The article focuses on the
study of the difficulties and strategies of translation from Romanian
into French of the work Greetings from Trotsky by Dumitru
Crudu. The tendency of the Republic of Moldova to promote
national culture also implies the promotion of national literature
and the writers who are part of it. Dumitru Crudu’s fame in the
international arena proves the current demand to analyse the way
his works have been translated and to determine their relevance.

This study highlights the creativity of both the author and the
translator when choosing equivalents. Most of the problems a
translator may face are also rooted in socio-cultural connotations.
Translation is a process of intercultural communication, a mediator
between two cultures that transmits a great deal of the culture of
the Other. This observation leads us to rethink the role of socio-
cultural elements in the translation of Dumitru Crudu’s Greetings
from Trotsky. According to Eugen Coseriu, translation is a complex
process rather than a simple linguistic transfer between two
languages. Through translation we try to express the same textual
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content in different languages. Translating means creating for the
readers an “equivalent” of the original work, i.e., a work distorting
the content of the original version as little as possible. The translator
must be able to maintain a balance between the source text and the
target text, allowing the message to be interpreted correctly.

Keywords: adaptation, culture-bound term, equivalence, translation
difficulty, short story, source text, target text, literary translation,
translation techniques

Introduction

La présente étude s’inscrit dans les recherches sur les transferts
intersémiotiques et le transport des sens, les techniques de médiation
linguistique et culturelle dans la traduction en frangais du recueil de récits
Salutdri lui Trotki (Moi, jai tué Hitler) de Dumitru Crudu. Ces transferts
révelent les liens qui existent entre la langue et la société, la culture.
Considérant I'ceuvre littéraire comme une production culturelle et tirant
les conséquences de cette nature dans l'acte méme de la lecture, le texte
littéraire se métamorphose en un lieu ol se cotoient langue(s) et culture(s).
Il est a souligner que le texte littéraire constitue le milieu ou se déploie
I'interculturalité par excellence. Loeuvre littéraire peut donc constituer une
voie d’acceés aux différents codes sociaux et a des visions du monde, parce
quelle renferme souvent une représentation du monde, des valeurs partagées
par deux cultures. D’apres Abdelouahab Fatah: «La littérature joue le role de
passeur d’une culture a une autre a la condition expresse quon maintienne
une distance respectueuse a la fois vis-a-vis de la culture de ’émetteur (celle
qui l’a vue naitre) et de la culture du récepteur (celle quiassure la survie
de T'ceuvre)» (Textes littéraires et interculturalité en classe de FLE: enjeux et
approches didactiques 197). Le contenu d’un texte littéraire nous permet de
traiter des questions de société et d’entrer en contact avec IAutre. Le texte
littéraire est le médiateur dans la rencontre et la (re)découverte de I’Autre. La
notion «littéraire» implique bien plus de signification que tout autre texte.
Car dans ce type de texte, les mots et les images sont inséparables. En effet,
dans le texte littéraire, les mots quittent leur sens dénotatif, pour se revétir
d’images qui relevent d’une maniere implicite du contexte culturel, des
allusions, des appréciations positives ou négatives de l'auteur. Bref, les mots
prennent vie, le texte est vivant, expressif, riche en tournures lexicales, grace
aux figures de style et d’autres procédés littéraires.
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La littérature est un des moyens principaux qui assure la communication
entre les cultures. Cependant, assurer cette communication a travers les
traductions n'est pas une tache facile. Le processus de traduction implique
beaucoup de difficultés, ainsi que des compromis auxquels le traducteur doit
recourir. La traduction littéraire, selon Umberto Eco, est sous le signe de la
négociation et du compromis et tout texte littéraire traduit se caractérise a
la fois par des gains et des pertes.

La traduction littéraire

La traduction littéraire traite des problemes qui dépassent largement
les problémes théoriques de la traduction. Le mot traduire provient du
latin «traducere» qui signifie «faire passer». Explicitement, traduire signifie
faire passer un texte d’'une langue dans une autre. La question que nous
nous sommes posée dans cet article est de voir comment faire passer un
message en étant sir que les traces culturelles et le style de l'auteur seront
gardés dans le texte cible. Traduire une ceuvre nest pas du papier calque,
elle nécessite des retouches, des transformations et des reformulations. Il
ne peut donc pas sagir d’'une reproduction exacte du texte original, il n'est
donc pas faux de considérer le traducteur du texte comme un co-auteur, car
il participe activement a la création d’une ceuvre.

Du point de vu de la traduction littéraire, le texte représente le point
de départ d’un long processus de lecture et relecture, de production d’un
nouvel écrit (Braescu, La practico-théorie de traduction chez Irina Mavrodin
20-33). Ce nouvel écrit représente un texte équivalent au premier qui
pendant le processus de traduction a subi une série de transformations
aux différents niveaux en fonction de son but, théorie appelé «skopos» par
Katharina Reiss (La critique des traductions, ses possibilités et ses limites
33). La position du traducteur et les stratégies choisies par rapport au
récit a traduire sont strictement liées a son but. Le traducteur décide de la
stratégie de traduction qu’il suivra et choisit les techniques de traduction
quiil utilisera. Anca Braescu soutient que le caractére expressif du texte
littéraire permet de réunir plusieurs types textuels et d’intégrer plusieurs
thématiques, ce qui ajoute différents éléments esthétiques, figures de styles,
marques culturelles qui contribuent a son expressivité (Op. cit. 34).

En partant de la théorie du discours de Mikhail Bakhtine, historien et
théoricien de la littérature, Kris Peeters prétend que la traduction littéraire
est un processus de création dialogique qui est incorporé dans le texte traduit
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(Traduction, retraduction et dialogisme 645). 1l soutient que, dans le contexte
cible, le texte traduit est un original qui incorpore I'information du locuteur
source. Dans ce cas, nous pouvons dire que lors de la traduction des textes
littéraires, il est impossible de parler d’un simple transfert linguistique, car
l'acte de traduire est fortement lié a I'acte de création. Cette activité d’'analyse
a été centrée sur I'identification des mots-réalités des récits et du choix fait
par le traducteur pour transmettre leur information socioculturelle dans
la langue d’arrivée (le frangais). Lacte de traduction littéraire est différent
des autres types de traductions, car le principe essentiel de cette traduction
est la prédominance de la fonction communicative poétique. Le traducteur
ne rend pas au lecteur que des informations, mais il sagit, de méme, des
fonctions esthétiques qui auront un impact sur le lecteur.

Il y a deux orientations dans les études sur la traduction littéraire: 1.
La question de fidélité dans la traduction des textes littéraires qui signifie
la prédominance de la perspective centrée sur l'original dans I'analyse
comparée et 2. La question de liberté qui met en évidence les possibilités
d’acceptation et de réception de la traduction dans la culture d’arrivée et de
transmission des idées dans la langue et la culture d’arrivée. La traduction
littéraire devrait étre percue non pas uniquement en tant que produit de la
langue et de la culture d’arrivée, mais elle devrait étre analysée en liaison
avec loriginal et son fonctionnement dans la culture de départ, cela étant
une des particularités de la traduction littéraire. De plus, il faut que la
traduction littéraire se concentre sur les normes esthétiques et la poétique
de l'original, l'original et son rapport a I'époque, sa réception esthétique et
poétique du genre dans la langue et la culture de la traduction. On considere
que la traduction idéale est celle qui, tout en maintenant la fidélité au sens,
transmet aussi a la langue d’arrivée les valeurs artistiques de l'original.

Ainsi le traducteur d’un texte littéraire doit transmettre la totalité de
'ceuvre originale dans la perspective esthétique et culturelle propre a son
époque. Le but du traducteur est de reconstruire la perspective esthétique
et culturelle de l'original mais aussi de son époque - il doit déchiffrer les
liens qui se cachent dans le texte d’arrivée et qui renvoient a d’autres ceuvres
et tendances dans la littérature et la culture et puis il doit les transmettre
dans la littérature et la culture d’arrivée. Le traducteur doit donc détecter
le(s) sens dans l'original, compléter les sens a la base du savoir sur le
monde que possede le récepteur, découvrir-interpréter les sens cachés. Les
significations possibles du texte littéraire propres a ses différentes couches
ainsi quau contexte qui se trouve en dehors du texte devraient étre précisés
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avant le processus de traduction. Le traducteur devrait donc préciser le(s)
sens au cours de l'analyse thématique et formelle du texte. En plus, il est
obligé d’étudier des liens éventuels de 'ceuvre avec le contexte, la situation,
I’époque. Les transferts intersémiotiques et le transfert des sens font appel
au savoir-faire du traducteur ainsi qu'a ses connaissances linguistiques
et extralinguistiques. De plus, on fait recours a son goit esthétique, a sa
créativité et culture. Umberto Eco affirme que la traduction est une stratégie
qui vise a produire dans une langue différente le méme effet que le texte
source (Dire presque la méme chose 343). 1l faut offrir au lecteur une
opportunité identique a celle du lecteur de I'ceuvre original.

Traduire, cest avant tout étre a la disposition des futurs lecteurs,
produire I'équivalent d’'un texte original, cest-a-dire un texte qui fournit,
comme 'écrit Claude Tatillon, «avec le plus petit écart possible, toutes
les informations du texte original» (Traduire, pour une pédagogie de la
traduction 150).

Le but pour lequel une traduction est faite est le besoin de communiquer
un message d’une sphere culturelle qui utilise un certain code (une
certaine langue) a une autre sphere culturelle qui utilise un autre code. Le
traducteur doit trouver des équivalences fonctionnelles qui préservent la
valeur communicative du texte, parfois méme au détriment de la traduction
sémantique. Le traducteur essaie de dire la méme chose avec des systémes
de signes différents et doit toujours garder a l'esprit le probleme du signifié.
Roman Jakobson a démontré qu'interpréter un élément sémiotique signifie
le traduire & travers un autre élément (cité dans Umberto Eco, op. cit. 270).
Un certain systéme sémiotique peut dire plus ou moins qu'un autre systeme
sémiotique, donc on ne peut pas dire que deux systémes sémiotiques
expriment les mémes choses. Dans ce contexte, nous déclarons qu’il peut
y avoir des pertes absolues. Ce sont les cas intraduisibles, et si de tels cas
se produisent, le traducteur recourt aux notes de bas de page ou il peut
omettre le lexeme intraduisible. Dans la catégorie de ces cas intraduisibles
se trouvent les jeux de mots, les blagues, certaines expressions culturelles.

Les caractéristiques de 'ceuvre Salutdri lui Trotki de Dumitru
Crudu comme genre littéraire

Dumitru Crudu est un écrivain, poete, dramaturge et journaliste
originaire de la République de Moldavie. Il a fait ses études en philologie a
Chisinau, Thbilissi, Brasov et il a fait un master a Sibiu. Il a été journaliste
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a Monitorul de Brasov, ensuite a Bund ziua, Brasov, il a travaillé a Radio
Free Europe, a Radio Moldova, a la Bibliotheque Alba Iulia, au Collége de
Tourisme et Vinification de Stauceni, une banlieue de Chisindu, il a été
le rédacteur en chef du magazine Timpul, le coordinateur de l’atelier de
poésie Vlad Ionita, il a été membre du comité de rédaction du magazine
web Tiuk, et, pendant tout ce temps, lorsqu’il changeait de métier, il y avait
une seule chose qu’il ne quittait jamais — écrire. Le fait d’écrire I'aidait a ne
pas perdre son optimisme et sa confiance en soi, a dépasser tout probléme,
n’importe quel souci. Il fait ses débuts en 1994 avec le volume de poésie
Falsul Dimitrie. Il a continué a publier des poemes, les plus récents étant
La revedere, tatd (2015) et Strigatele de sub apa (2015). Parmi ses livres
tigurent les romans Mdcel in Georgia (2008), Oameni din Chisindu (2011),
Un American la Chisindu (2013). Le roman Un Américain a Chisindu a
remporté le prix de la prose de la Filiale Chisindu de I'Union des écrivains
de la Roumanie en 2013. Il a écrit plus de vingt pieces de théatre, d'apres
lesquelles plus de trente spectacles et films ont été tournés en République
de Moldavie, Roumanie, Italie, Allemagne, Haiti, Cameroun, Suéde, France,
Bulgarie. Il est membre de I'Union des écrivains et de I'Union théatrale de
la République de Moldavie.

Beaucoup de ses poémes, pieces de théatre et nouvelles ont été traduits
en tcheque, allemand, russe, italien, francais, anglais, catalan, suédois,
néerlandais et ont paru dans des anthologies et des magazines. Il a remporté
de nombreux prix pour ses livres et pour des spectacles mis en scéne d’apres
ses pieces, tant en Roumanie quen République de Moldavie.

Leeuvre Salutdri lui Trotki de Dumitru Crudu est un recueil de récits.
Loeuvre source est composée de 45 récits tandis que la version francaise
contient 46 récits. Ca sexplique par le fait que pendant quon trouvait
un éditeur, 'écrivain a regu beaucoup de réponses négatives. Cest alors
que Dumitru Crudu a eu I'idée fantastique d’ajouter un récit a I’édition
roumaine, un récit qui s'intitule «Moi, jai tué Hitler» et qui donnera le titre
a I’édition frangaise. Cest certainement ce qui a déterminé I'Harmattan a
publier le recueil. Chaque récit a son histoire a part et a premiere vue, il n'y
a aucune liaison entre eux, mais si on arrive a l'essentiel, on peut déduire
qu’il y a des noms des personnages qui se répétent et donc, il y a une liaison
entre quelques récits et leur contenu. Dans l'ceuvre Salutdri lui Trotki,
l'accent se met sur le personnage et non pas sur l'action. En méme temps, on
a une liaison puissante avec la réalité et les personnages qui sont caractérisés
en fonction de leur role dans l'ceuvre et qui sont décrits par 'observation et
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par l'analyse. L'intention primordiale de I'auteur est d’aider ses personnages
a récupérer, a retrouver, a regagner la dignité dont ils ont été dépossédés
par le milieu ou ils vivent et/ou travaillent, une dignité qui a été écrasée.
Tous ses personnages sont des gens modestes, des ratés, des marginaux, des
ivrognes, des agresseurs, des détenus, des solitaires, des isolés. En un mot:
des gens sans dignité, des gens humiliés, humiliés par la société, par une
société cruelle et injuste. Cauteur essaie de les aider a trouver de nouvelles
maniéres pour continuer a vivre, pour recommencer a zéro. Dans ce recueil
de prose courte, on peut étre profondément ému par 'impression de vérité
qui émane de ces récits. Tout semble vraiment réel. Les récits de Dumitru
Crudu s’inscrivent dans sa ligne de vie, au plus pres de la réalité — sa réalité
vécue. L'étrangeté de l'existence et de la réalité postsoviétiques est un point
de départ de ces histoires. Un autre point de départ est la souffrance de
la propre existence de Iécrivain. Ce que Dumitru Crudu a compris en
parlant du monde de I’Est de ’Europe, cest que ce monde est hétéroclite.
L’homme hétéroclite est représentatif pour ce monde. Non I'’homme de
droite ou de gauche, non le dissident ou le conformiste, non le révolté ou le
courageux, mais ’homme hétéroclite. Un homme qui peut étre en méme
temps conformiste et révolté, courageux et lache, de droite et de gauche,
bon et mauvais, canaille et innocent. Voir ce monde de I’Est en noir et
blanc, clest ne pas le comprendre. Dans les histoires de ce recueil, Dumitru
Crudu a essayé de mettre en avant ce personnage — '’homme hétéroclite. Il
a essayé de décrire ce monde hétéroclite oui, par exemple, une retraitée peut
voler dans un magasin et, en méme temps, rester innocente et ot les noms
des dictateurs du XXe siecle sont devenus maintenant les surnoms des chefs
de la pegre de Chisinau. En effet, le titre complet de ce livre aurait da étre
celui-ci: Moi, jai tué Hitler, un caid de Chisindu. La deuxiéme partie du
titre est toutefois omise, mais on la sous-entend. Ce livre parle d'un monde
hétéroclite ou la frontiére entre le bien et le mal, le beau et le laid, I'ingénuité
et le délit sest complétement effacée. Lécrivain ne cherche pas a Iétablir a
nouveau, il constate simplement qu’il y a un monde hétéroclite.

Ces récits nous restituent tout le fourmillement de la vie d’aujourd’hui,
dans un langage savoureux, avec une verve et un humour que l'on partage
dans le sourire et 'émotion. Parmi les histoires, on peut rencontrer la greve
de la faim, les trottoirs occupés par les manifestants, la mairie prise d’assaut.
Mais aussi un étudiant qui séduit 'amante de son professeur. Des poings
levés, des manifestations violentes, des accusations scandées par la foule
contre le gouvernement. Puis une vieille se cachant pour retrouver son
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amoureux, la noce chez les mafieux, un assassin sans scrupule, un médecin
criminel, quelques poulets picorant des tomates.

Dans le méme ordre d’idée, l'auteur sadresse aux personnes qui
veulent savoir et découvrir la richesse de la vie d’aujourd’hui et du passé
des Moldaves, ses péripéties et ses modalités, trouver des solutions. Les
événements qui ont servi comme source d’inspiration pour Dumitru Crudu
sont la routine, les jours ordinaires du peuple moldave, sa facon d’étre, le
passé du pays qui était bouleversé par plusieurs événements.

Il a écrit cette ceuvre pour démontrer qu'il n'est pas indifférent a tous
les événements qui ont lieu dans la société. De plus, Dumitru Crudu a
voulu nous faire comprendre que parmi toute la beauté et le charme de
la Moldavie, on a toujours une autre réalité, dans laquelle prédominent la
laideur, la violence, le mensonge. Lauteur met en évidence son point de vue
a I’égard du destin de son pays en utilisant un vocabulaire spécifique.

Les caractéristiques lexicales de 'ceuvre Salutdiri lui Trotki

Le vocabulaire utilisé par lauteur dans ce recueil de prose courte
concerne la facon de parler et de sexprimer des Moldaves: des expressions
inspirées du russe, des régionalismes, un vocabulaire propre au langage
familier, au milieu interlope de Chisindu. Lauteur parle des faits plutot
tragiques d’une fagon humoristique. Tous ces lexémes ont rendu difficile la
traduction. Parmi le lexique qui est influencé du russe on peut mettre en
évidence les exemples suivants:

Le texte source Traduction en francais

Mirarea mea insa n-a mai cunoscut Mon étonnement fut a son comble

margini cAnd un tip m-a ajuns in statie,
unde mé oprisem sa astept troleibuzul
opt, cu geanta si cu sapca mea maronie
in mand, pe care mi le-a inmanat la
pachet cu scuzele de rigoare (61).

lorsqu'un type m’a rattrapé a la station
ol jattendais le trolley n° 8. Il avait a la
main mon sac et ma chapka marron et
il m’a remis le tout avec les excuses de
rigueur (95).

De cate ori i-am zis sd te uite si sa te
lase in pace, dar el o face pe niznaiul
(100).

Combien de fois lui ai-je dit de
regarder et de ne pas toucher, de te
foutre la paix. Mais il fait celui qui ne
comprend pas (148).

[-am examinat pasaportul privindu-1
pe sub cozoroc, dispretuitor ca pe un
nerod (153).

Elle examina le passeport, et regardant
avec mépris de sous sa visiére, comme
s'il était stupide (219).
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Clest vrai quaujourd’hui le lexique du peuple moldave est encore
influencé par la langue russe, car la plupart d’entre eux ont été russifiés au
cours de Ihistoire. Les mots qui proviennent du russe sont utilisés dans le
lexique des Moldaves de maniere involontaire. Pour certains, cest normal et
habituel, pour d’autres non. La deuxiéme catégorie des personnes considere
que la langue roumaine doit étre parlée correctement, en respectant
certaines normes et en évitant les mots russes qui n'embellissent pas le
vocabulaire, mais au contraire le dénaturent.

La richesse de la langue roumaine peut étre découverte grace aux
expressions phraséologiques fréquemment utilisées dans l'ceuvre Salutdri lui
Trotki de Dumitru Crudu. Les expressions phraséologiques matérialisées
dans le texte source peuvent conditionner une difficulté a les transférer
dans le texte cible. Dans de nombreux cas, nous avons affaire a des
schémas logico-sémantiques similaires, identifiables dans les expressions
phraséologiques des deux langues. Divers aspects sociaux et politiques,
faits historiques, traditions, coutumes, valeurs culturelles imposent des
domaines thématiques similaires dans les deux langues. Les expressions
phraséologiques oscillent entre le spécifique et 'universel. Par conséquent,
le traducteur trouve des équivalences pour substituer non pas des unités
séparées, mais des messages entiers dans une langue. Une expression figée
dans la langue source sera rendue par une autre dans la langue cible, qui,
bien que structurellement et lexicalement différente, correspond a la méme
réalité. Pour argumenter ce point de vue, nous proposons pour I'analyse les
expressions phraséologiques suivantes:

Le texte source Traduction en frangais
Tolisor incerca sd dreaga busuiocul, Tolisor essaya de réparer les pots
luand-o in brate (87). cassés et il la prit dans ses bras (133).

Chiar si dacd imi scurmau serpii prin | Méme si j’avais maintenant mon
burta, nu aveam de gand sd mandnc | estomac qui gargouillait, je n’avais
niste cartofi murdari (66). aucune envie de manger ces patates
terreuses (102).

Ploua cu gileata, si era doud noaptea. |Il pleuvait a seaux, et il était deux
Luminile unui orag zvicneau undeva la [ heures du matin. Les lumiéres d’une
orizont, dar in jurul meu se intindea, |ville clignotaient quelque part a

de la stinga la dreapta mea, un cAmp |I’horizon, mais autour de moi il
pustiu (73). n’y avait quun champ perdu dans
Pobscurité (111).
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Era imbricat la patru ace si mergea tot
timpul cu capul sus (115).

Tiré a quatre épingles, il marchait
toujours la téte haute (169).

Nu ma prea speria asta, pentru ca
stiam motivul, graimada de nopti
nedormite sau dormite pe apucate
(121).

Je n’étais pas inquiet pour ¢a, parce que
jen connaissais la cause: toute une série
de nuits sans dormir ou en dormant
sur le pouce (177).

Cat ai clipi din gene, m-au impresurat
intr-un colt §i au inceput sd-mi toarne
pumni in coaste, fara ca cei din jurul
meu sa poatd vedea ce se intAmpla,
pentru cd ma acopereau cu piepturile
lor masive (134).

En un tour de main, ils mont poussé
dans un coin et ils ont commencé a
me donner des coups de poing dans
les cotes, sans que les autres voyageurs
puissent les voir, parce qu’ils me
couvraient de leur corps massif (192).

Le traducteur recourt dans la plupart des cas a I’équivalence

pragmatique, qui inclut l'effet communicatif que l'auteur du texte essaie de
transmettre. Le traducteur est fidéle au message, mais intervient dans la
structure de l'expression idiomatique de la langue francaise. Le traducteur
a évalué la valence communicative de I'expression dans le message source
et a décidé de remplacer l'expression par une expression équivalente dans
la langue cible dans le processus de transfert. La traduction des expressions
phraséologiques consiste non seulement a trouver des équivalences
grammaticales et lexicales, mais aussi a identifier des correspondances
stylistiques et fonctionnelles.

Une autre particularité concernant le lexique dans l'ceuvre Salutdri lui
Trotki de Dumitru Crudu est le jeu de mots:

Le texte source Traduction en francais

Cahin-caha, a grand-peine, finalement
nous sommes arrivés nous aussi au
milieu de nos amis... (26-27).

Taras-grapis, cu chiu, cu vai, in sfarsit,
am ajuns §i noi in mijlocul prietenilor
nostri... (11).

Bon gré mal gré, nous sommes partis
(59).

Vrand-nevrand am parasit localul (35).

Qu’on le veuille ou non, ils étaient six
hommes vigoureux (70).

Cum necum, dar erau sase barbati
zdraveni (43).

Ces jeux de mots suscitent un grand intérét lorsqu’ils apparaissent
dans des contextes marqués par l'expressivité, devenant une déviation de
la norme afin d’'obtenir un effet stylistique. Jouer avec les mots n'est pas
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seulement un jeu, cest aussi un art. Un jeu de mots précieux requiert
du talent, des connaissances, des compétences et souvent de la patience
et un travail acharné. Outre la motivation, ces jeux permettent dentrer
directement dans le maniement des régularités, la perception des spécificités
inhérentes a la langue et du coté palpable des signes. Les jeux avec les mots
déploient jusquaux confins de la langue la créativité qui est au coeur de
lactivité linguistique avec toutes ses composantes phoniques, graphiques
ou sémantiques. La solution choisie par le traducteur a été de garder le jeu
de mots en frangais, de traduire un jeu de mots de la langue source par
un autre jeu de mots dans la langue cible - les deux jeux de mots peuvent
différer au niveau formel ou sémantique ou méme par la fagon dont ils sont
introduits dans le contexte. Cela est dii a la compatibilité des ressources
lexicales des langues frangaise et roumaine.

Une autre catégorie de mots actualisés dans 'ceuvre Salutdri lui Trotki
vise les mots qui appartiennent au registre familier. Ces mots ne sont pas
utilisés seulement par les paysans, mais par tout le monde dans la vie de
tous les jours, dans les conversations non formelles. Par exemple:

Le texte source Traduction en francais

Fata l-o fi imbrétisat recunoscatoare La fille I'a embrassé, reconnaissante et

si totodatd epuizatd si i-a bolmojit in
ureche:,, Dragd, astazi ai fost pur si
simplu la inaltime.” (14).

complétement épuisée, et lui a susurré
a loreille: «Chéri, aujourd’hui, tu as été
purement et simplement fantastique.»
(3D).

Cu coada intre picioare, tipul s-a carat,
dar uite cd acum rizbunarea lui ne
ajungea pe drum (19).

La queue entre les jambes, le type s’est
barré, mais vois-tu: sa vengeance nous
a poursuivis (37).

Revenind in camerd, am descoperit
cateva perechi de ciorapi sub divan,
inecate in colb (31).

Je suis retourné encore une fois dans la
chambre et jai découvert sous le lit une
paire de chaussettes trés sales (55).

Acum singura problema mai riménea
vesela murdard. Dar si paharele
manjite de vin. Hai mécar paharele si
le spil, ca sa evit catastrofa (32).

Maintenant le seul probléeme qui restait,
Cétait la vaisselle sale. Mais aussi les
verres avec des fonds de vin. Ceux-13,
il fallait au moins que je les lave pour
éviter la catastrophe (56).
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Nous pouvons observer que dans plusieurs contextes, le traducteur
Benoit Vitse ne garde pas le charme de ces mots, ne respecte pas dans la
version frangaise le registre familier en traduisant la plupart de ces mots
par des mots qui appartiennent au registre courant, fait qui change parfois
le sens du message. Aussi, on peut dire que Dumitru Crudu fait recours au
registre familier, car ce langage a tendance a toucher davantage, choquer le
lecteur. Lauteur utilise ce procédé littéraire pour rejeter toutes les formes
d’idéalisation de la réalité et pour représenter la société de son temps.
Cette forme d’expression peut conditionner le rire, créer des situations
humoristiques.

Lintention de l'auteur est de mettre en évidence la vie sociopolitique qui
prédomine dans la société moldave. De cette fagon, Dumitru Crudu utilise
le vocabulaire propre au milieu interlope de Chisindu. Ce n'est pas en vain
qu’il mentionne les noms propres comme Dodon, Usatdi, Anton Iarusevschi,
Iurie Rosca, Eugen Cioclea, Trotki, qui ont été reportés dans le texte cible.

Tous ces exemples démontrent la richesse du vocabulaire utilisé par
l'auteur mais qui rendent difficile la tiche du traducteur.

Les techniques de traduction de l'ccuvre Salutdri lui Trotki

Loeuvre Salutdri lui Trotki a été traduite du roumain par Benoit
Vitse, excellent auteur dramatique et metteur en scéne. Les techniques
de traduction mises en ceuvre par le traducteur, varient au cas par cas a
I'intérieur du méme texte, en fonction des éléments lexicaux ponctuels a
traduire. A partir de la taxinomie classique des procédés de traduction
proposée par J.-P. Vinay et ]. Darbelnet, on peut relever dans I'ccuvre Moi
jai tué Hitler les techniques de traduction suivantes:

Les exemples qui suivent laissent entrevoir l'emprunt — un procédé de
traduction consistant a utiliser un mot ou une expression du texte source
dans le texte cible. Ce sont des noms propres qui ont été reportés par le
traducteur dans le texte cible.
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Le texte source

Traduction en francais

Deodatd, nu stiu ce mi-a venit si-1
intreb pe Georgel, care se uita cam
indcrit la mine, probabil fiindca nu-i
placuse moaca mea, da- ca-l stie pe
medicul Sandu Godina, si el din
Stefan Vod4, care de cétiva ani buni
muncea pe un santier din Portugalia
(74).

A un moment, je ne sais ce qu'il m’a
pris de demander a Georgel qui me
regardait d’'un sale ceil (probablement
parce que ma téte ne lui revenait pas),
§’il connaissait le médecin Sandu
Godina, qui était aussi du quartier
Stefan Voda et qui avait travaillé
quelques bonnes années sur un
chantier au Portugal (113).

La trei si zece se afla deja in celdlalt
autobuz, care gonea spre Piatra-
Neamt, iar la sapte §i jumatate a
coborat in fata Postei din Tasi (154).

A trois heures dix il se trouvait déja
dans l'autre autobus, qui fonga vers
Piatra-Neamt, et a sept heures et
demie, il descendit en face de la poste
de Iasi (220).

La traduction littérale est aussi fréquemment utilisée par Benoit Vitse

dans le processus du transfert interlinguistique. Il s'agit d’une traduction
métaphrastique, une traduction mot a mot aboutissant a un texte, dans la
langue cible, a la fois correct et idiomatique. Selon Vinay et Darbelnet, la
traduction littérale n'est possible quentre langues au bénéfice d'une grande
proximité culturelle. Elle n'est acceptable que si le texte traduit garde la
méme syntaxe, le méme sens et le méme style que le texte dorigine. A travers
ces traductions littérales de la syntaxe et du lexique, le traducteur semble
favoriser la forme et retourner aux sources de la langue d’origine, jouant
sur son étymologie et sa polysémie afin d’avoir un rendu qui fasse sentir
la langue de ’Autre au lecteur cible, au risque de perdre ponctuellement ce
dernier qui ne saisira pas toujours la signification exacte voulue par l'auteur.

Le texte source Traduction en francais

Cu trei coltunasi nu poti decat sa-ti
atiti foamea si nimic mai mult (62).

Avec trois raviolis, tu peux juste exciter
ta faim et rien de plus (97).

Cu inima bubuindu-mi ca o toba in
piept, i-am urmadrit cu atentie cum
impuscau in scheletul din sticla al
matahalei (82).

Avec un coeur qui battait comme
un tambour dans ma poitrine, je les
regardais avec attention tirer sur le
squelette de verre (125).
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Iesind din bar, m-am ciocnit nas

in nas cu doi tipi care ieseau dintr-
un Mercedes negru si care tare mai
semanai cu tipii dia care md incoltisera
pe mine ieri in padurea de la Sculeanca

Sortant du bar, je me suis trouvé nez
a nez avec deux gars qui descendaient
d’une Mercedes noire et qui
ressemblaient beaucoup a ceux de la
veille (126).

(83).

La traduction littérale nest pas la seule stratégie adoptée par Benoit Vitse
pour laisser affleurer la langue d’origine dans le texte traduit. Il sadonne
également a un véritable jeu sur les mots en sélectionnant un lexique
archaique, régional ou des mots rarement utilisés.

Le traducteur recourt a la transposition qui consiste a passer dans l’acte
de traduction d’une catégorie grammaticale a une autre sans que pour
autant le sens du texte change. Cette technique introduit un changement de
structure grammaticale dans le texte cible. Nous pouvons l'observer dans
les séquences suivantes:

Le texte source Traduction en frangais

Cu inima bubuindu-mi ca o tobd in
piept,

i-am urmarit cu atentie cum impuscau
in scheletul din sticla al matahalei (82).

Avec un coeur qui battait comme
un tambour dans ma poitrine, je les
regardais avec attention tirer sur le
squelette de verre (125).

Et C’était vraiment une cochonnerie.
Une cochonnerie inimaginable, que
nous étions condamnés a suivre quand
nous sortions de la douane de Sculeni
et que le chauffeur mettait dans le
téléviseur une cassette avec un film
d’horreur américain, doublé en russe,
que tout le monde regardait bouche bée
(109).

Si chiar era o porcérie. O porcérie
de neimaginat, pe care fusesem
condamnat s-o urmdresc de cdnd
iesisem din vama Sculeni, dupa ce
soferul béagase la televizor o caseta cu
un film de groaza american, dublat
in rusd, le care toatd lumea se uita cu
gura cascata (71).

Se auzi latratul lui Tuzic si niste voci
tot mai infuriate (8).

On entendit Tuzic aboyer et toujours
ces voix de plus en plus furieuses (23).

Lorsquun traducteur recourt au calque lexical, il crée ou utilise un
néologisme dans la langue cible en adoptant la structure de la langue
source. Le traducteur a choisi de calquer la syntaxe, au risque d’introduire
une certaine mesure d’étrangeté dans le texte traduit.
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Le texte source

Traduction en francais

Ca sd va spun cu mana pe inimad,
nu-mi aduc aminte cum de am de

ce racneam aldturi de un tip barbos,
imbracat intr-un trening albastru (95).

Pour vous dire la vérité, la main sur le
ceeur, je ne me souviens plus comment
je suis arrivé au milieu de la foule

qui avait pris d’assaut la mairie, ni
pourquoi nous hurlions autour d’un
barbu, en survétement bleu (143).

Hiamesit ca un cdine, ajunsem acasi
rupt, visdnd tot drumul ca dupa ce-o
sd pap ceva, 0 sa ma bag repede in pat
.. (66).

Affamé comme un chien des rues,
j’étais arrivé chez moi, salivant sur tout
le chemin a I'idée de manger, de me
jeter sur mon lit ... (102).

La modulation qui consiste a faire changer la forme du texte par une
modification sémantique ou de perspective a été de méme utilisée par le
traducteur dans le processus du transfert linguistique et stylistique. Par

exemple:

Le texte source

Traduction en francais

Se crapa de ziua. M-am ridicat de
langa Iulia din pat si am iesit afard (81).

Le jour se levait. J’ai laissé Julia dormir
et je suis sorti (123).

Oare nu aga imi fiseai i tu in
copchilarie ? (91).

Ce n'est pas ce que tu me faisais quand
jétais gosse ? (137).

Cei de la centru nu aveau nimic
impotriva

sd-1 lase pe Colea sé voteze din nou si
doamna aia trupesa s-a retras din fata
lui, un pic bosumflata (127).

Au Centre, on n’avait rien contre le
fait de laisser Colea voter de nouveau
et la dame corpulente s'est retirée de
mauvaise humeur (184).

Nu desluseam ce-si reprosau, insd imi
era clar cé se certau la cutite (33).

Je ne comprenais pas ce quils se
reprochaient, mais la dispute était
sévere (57).

Dans les exemples suivants le traducteur a donné libre cours a sa
créativité, s'éloigne légerement du texte d’origine en utilisant la technique
de traduction - I’équivalence. L'équivalence est un procédé de traduction
par lequel une réalité équivalente est rendue par une expression entierement
différente. Pour les expressions phraséologiques du texte source le traducteur
trouve un équivalent dans le texte cible. Par exemple:
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Le texte source

Traduction en francais

Acum céateva zile, am intrat in Kokos,
care era plin de fitosi si de nababi, de
tipi cu ceafa groasa si de fufe inalte.
Ce m-a facut sd merg acolo? Naiba
stie. Poate curiozitatea. Sau faptul ca
nu stiam cum sa-mi omor céteva ore
libere (59).

Il y a quelques jours, je suis entré au
Kokos, qui était rempli de prétentieux
et de nababs, de types a la grosse téte
de grandes pétasses. Je me demande
bien pourquoi j étais la, Peut-étre par
curiosité. Ou pour tuer le temps (93).

Fetele se prapadeau de ras (83).

Les filles amusaient comme des
folles (126).

Pour remplacer un élément culturel du texte original par un autre, plus
adapté a la culture de la langue cible, le traducteur recourt a l'adaptation,
également appelée substitution culturelle ou équivalent culturel. Cette
technique de traduction permettra de rendre le texte plus familier et

compréhensible.

Le texte source

Traduction en francais

Cel care ma impuscase din spate era
Anton Iarusevschi, cdruia cu o noapte
mai inainte, la jocul de carti, ii golisem
buzunarele de ruble, aga cum ai goli o
cratitd de ciorba (123).

Celui qui m’avait tiré dans le dos

était Anton Jarugevschi, a qui la nuit
précédente javais vidé les poches de ses
roubles en jouant aux cartes, comme
jaurais vidé une casserole de soupe
(179).

In foisorul ila am stat pitit pana spre
dimineatd, iar de acolo am mers direct
la lucru (53).

Je me suis caché dans le kiosque
jusquau matin, et de 1a je suis allé
directement au travail (84).

Nu e chiar asa de spatioasa ca
sufrageria noastra de la vila, dar e
destul de mare sa poti organiza o
cumetrie in ea (96).

Elle n’est pas aussi spacieuse que la
salle a manger de notre villa, mais elle
est assez grande pour y organiser une
bonne fiesta (145).

Ei bine, azi cdnd spdlam masina in
curte, masina lui Vasile Petrovici,
Mercedes-ul lui alb, am auzit o discutie
in pridvor (7).

Eh bien, aujourd’hui quand je l'avais
la voiture dans la cour, la voiture de
Vasile Petrovici, da Mercedes blanche,
jai entendu une discussion dans la
véranda (21).

Se auzisera pasi in tinda. Cineva izbi
usa de perete si politistii dddurd buzna
induntru (9).

On entendit des pas dans le vestibule.
Quelquun cogna a la porte et les policiers
firent irruption dans la piéce (23).
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Les culturémes et les réalités — les éléments clés dans la traduction
de I'ceuvre Salutari lui Trotki

Etant donné que l'ceuvre Salutdri lui Trotki est étroitement lide a
la culture dont elle est issue, les éléments culturels en constituent une
partie importante qui peuvent constituer un obstacle a la communication
interculturelle.

Le concept culturéme renvoie a des unités porteuses d’informations
culturelles. Pour désigner les unités porteuses d’informations culturelles,
la plupart des traducteurs utilisent des syntagmes tels que realia, termes
culturels, allusions culturelles, références culturelles, ethnonymes,
folkloremes, etc. (Lungu Badea, Remarques sur le concept de culturéme
18). La notion culturéme occupe une place privilégiée dans la médiation
de la communication par la traduction. Les culturémes font allusion a un
contexte extralinguistique, a une situation, d’ou leur nature historique,
culturelle, littéraire, etc. (Ibid. 19). Georgiana Lungu Badea estime qu’a la
différence des connotations qui actualisent un sens autre que le sens lexical,
mais dans un contexte linguistique déterminé, les culturémes contextualisés
ou décontextualisés, sont censés posséder une méme signification. Le
culturéme fonctionne comme un signe: il doit étre sémiotiquement reconnu,
pour étre sémantiquement compris (Ibid. 20-21). Les culturémes sont faciles
a décoder par les récepteurs qui possédent un bagage cognitif similaire a
celui de I'émetteur.

En analysant le transfert culturel, on peut mentionner que le cultureme
cumetrie désigne une tradition religieuse qui consiste dans le baptéme
d’un enfant par des personnes qui veulent devenir parrain/marraine et qui
prennent I'engagement d’étre toujours a coté de cet enfant durant sa vie,
tandis que la bonne fiesta est une réjouissance collective animé qui n’a rien
a voir avec la religion. Donc, nous pouvons considérer que la traduction
nest pas réussie car le sens n’était pas gardé et de plus, le traducteur n’a
pas décidé d’emprunter le culturéme, mais il a voulu faire le texte plus
compréhensible pour le public en adoptant ce culturéme dans le texte cible.
C'est pourquoi le texte original a perdu son charme et la spécificité de cette
tradition caractéristique pour le peuple moldave.

Umberto Ecom dans 'ouvrage Dire presque la méme chosem affirme
quune traduction n'est pas seulement une transition entre deux langues,
mais aussi entre deux cultures. Un traducteur tient compte des regles
linguistiques mais aussi des éléments culturels (190). Le traducteur ne va
pas d’une langue a l'autre, mais d’'une culture a lautre, et la plus grande
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difficulté n’est pas les mots, en tant que tels, auxquels on ne trouve pas
d’équivalents convenables, mais les réalités auxquelles ils se référent. Dans
le méme contexte, Umberto Eco considére quune traduction ne dépend pas
seulement du contexte linguistique, mais aussi de quelque chose d’extérieur
au texte, ce que nous appelons une information sur le monde, ou une
information encyclopédique (35). Le succes de la version traduite dépend de
la compétence du traducteur, de sa capacité a transférer le texte source d’'un
systéme culturel a un autre sans en altérer les connotations.

On peut identifier dans l'ceuvre Salutdri lui Trotki de Dumitru Crudu
plusieurs culturémes qui conditionnent des difficultés de traduction:

Des anthroponymes

Le texte source Traduction en frangais
Augustina umezindu-i fata cu un Augustine lui humidifiant le visage
stergar muiat intr-o caldare (118). avec une serviette mouillée dans un
seau (173).
3

adaptation phonétique et graphique
une (légere) différence orthographique
reflete les différences entre les langues en
question

Dupa hor, a urmat un vals de Eugen | Aprés la ronde, a suivi une valse
Doga si lumea iar s-a avintat la dans | d’Eugéne Doga et tous se sont élancés
(136). (196).
.

adaptation phonétique et graphique

une (légere) différence orthographique
reflete les différences entre les langues en

question

Numai Trotki nu incerca sa fugd (105). | Seul Trotski ne cherchait pas a fuir

(156).
&
transcription
Erau cei trei politisti impreuna cu C’était les trois policiers toujours avec
Vasile Petrovici (8). Vasile Petrovici (23).
&
report
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Le texte source

Traduction en francais

Acum o si asteptdm trenul de maine si
madine o s plecim la Moscova (8).

Maintenant, il n'y a plus qu'a attendre
le train de demain pour Moscou (23).

&
adaptation phonétique et graphique
est généralement appliquée a des
toponymes tres fréquents dans les échanges
entre les deux communautés

O luna mai tarziu, mergeam sa beau
o cafea pe strada Zelinschi, cind i-am
revazut (53).

Un mois plus tard, jallais boire un café
rue Zelinski quand je les ai revus (84).

3

transcription

Pe Bucuresti la intersectie cu
strada Puskin, nu departe de sediul
Ambasadei Romaniei.. ... (79).

A Bucarest, a l'intersection avec rue
Pouchkine, pas loin de 'ambassade de
Roumanie.... (122).

3

transcription
adaptation phonétique et graphique

In curte I-am sunat si ne-am intalnit
pe Aleea Clasicilor (102).

Dans la cour, je I'ai appelé et nous nous
sommes rencontres sur ’Allée des
Classiques (151).

S 2

calque

Du point de vue de la réception du message, la stratégie de traduction
devra tenir compte du public cible et de sa capacité a accepter la différence
culturelle. En fonction de ces paramétres, ainsi que de leur articulation dans
le fonctionnement d’un texte, le traducteur optera soit pour une opération
d’emprunt direct (le report), soit pour des calques, des équivalences, des

transcriptions ou des adaptations.
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Des moeurs et coutumes

Le texte source

Traduction en francais

La parastas, venise atat de multd
lume, ca jumdtate astepta afard, in fata
bibliotecii, sd le vind rdndul si printre
ei era si Gheorghe Curmei, cu furca la
picioare (131).

Au requiem est venu tant de monde
que la moitié n'a pu entrer et est restée
dehors, en face de la bibliotheque,
chacun attendant son tour, et parmi
eux Gheorghe Curmei, la fourche au
pied (188).

Dupa hora, a urmat un vals de Eugen
Doga si lumea iar s-a avantat la dans
(136).

Apres la ronde, a suivi une valse
d’Eugene Doga et tous se sont élancés
(196).

Prin fereas- tra, il urmarea pe Vichisor,
care, impreuna cu alti copii, se juca in
curtea Casei de Cultura de-a prinselea
(131).

Par la fenétre, il suivait du regard
Vichisor qui, avec d’autres enfants,
jouait a cache-cache dans la cour de la
Maison de la Culture (188).

Le logement et la nourriture

Le texte source

Traduction en francais

Numai o foame de lup m-a impins in
bucitdrie, numai pofta de-a papa un
bors, din éla cu fasole, pe care mi-1
lasase Iulia in frigider inainte sd plece
acum o saptamand la Flutura (30).

Seule une faim de loup pouvait me
pousser jusqu’a la cuisine, une envie de
bortch, celui aux haricots, que m’avait
laissé Julia avant de partir il y a une
semaine a Flutura (53).

Stiam ce urma. Gorilele alea care m-au
aruncat in stradd aveau sa ma faca
ciulama (60).

Je savais ce qui allait suivre. Les gorilles
qui mavaient jeté dans la rue devaient
me réduite en bouillie (94).

Sandu ma tarase dupi el la ,,Butoias”
si-mi ficuse cinste cu placinte si vin.
Pana s-a inchis localul (75).

Il m’avait entrainé au Butoias et régalé
d’une tarte au fromage et de vins
jusqu'a I'’heure de la fermeture (114).

Am pus punga cu coltunasi cu branza
pe cantar si-am apasat pe buton (62).

Jai posé le sac de raviolis au fromage
sur la balance et jai appuyé sur le
bouton (97).

Umberto Eco prétend que traduire d'une langue a une autre nous
expose a des incidents inévitables. Chaque langue exprime une vision
différente du monde. 11 est difficile d’établir le sens d’'un terme dans une
langue cible (Op. cit. 42). Le traducteur peut se trouver incapable de trouver
une équivalence s’il manque d’informations sur la culture cible et ignore
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comment les locuteurs natifs catégorisent leurs expériences. Par conséquent,
le traducteur doit faire une série d’hypotheses analytiques pour en déduire
le sens pragmatique et rechercher un équivalent dans la langue cible. En
effet, aucun traducteur ne se trouvera dans la position de traduire un mot
hors contexte. Le traducteur traduit toujours des textes, des énoncés présents
dans un contexte linguistique, énoncés dans des situations précises. Pour
comprendre un texte, pour le traduire, il faut faire une hypothese sur un
monde possible que ce texte représente. Cela signifie quune traduction doit
étre basée sur des hypotheses, et une fois quune hypothese plausible a été
développée, le traducteur peut commencer a transtérer le texte d’une langue
a une autre. Les informations linguistiques fournies par un dictionnaire et
les informations encyclopédiques permettent au traducteur de choisir le sens
pertinent au contexte et au monde possible.

Le mot hora a été traduit par adaptation par le mot la ronde. Cest
bien de savoir que la ronde est une danse ou l'on se tient par la main et
ou l'on tourne, tandis que hora est une danse traditionnelle collective,
typique des folklores de la Moldavie dont la spécificité est un grand cercle
ouvert ou fermé. On danse la hora lors de mariages ou de grandes fétes
populaires dans les villes, les villages. Cest une ronde, qui peut toutefois
souvrir et avancer en ligne, qui réunit toute I'assemblée. Les danseurs et
les danseuses se tiennent par la main, font des pas en diagonale, soit en
avant soit en arriere, tout en faisant tourner le cercle, en principe dans le
sens des aiguilles d'une montre. Les participants chantent tous les paroles
de la chanson, accompagnés par les musiciens. Donc, hora moldave est
différente de la ronde frangaise.

Quand on parle des culturémes, on peut mettre en évidence le mot
pldcinte qui a été traduit par adaptation tarte au fromage. Cette technique
de traduction n’ést pas le meilleur choix. La tarte au fromage est un gateau
a base de fromage, le plus souvent du fromage frais ou caillé ou fromage
blanc. Il est généralement sucré, mais peut étre aussi salé, tandis que pldcinta
est une patisserie traditionnelle moldave ressemblant & une petite brioche
de forme carrée, le plus souvent sucrée et fourrée de pommes ou salée et
fourrée de telemea (le caillé national roumain). Cest pourquoi la version
frangaise de ce culturéme n'est pas réussie.

Concernant les logements, on peut voir que le culturéme foisor a été
traduit par kiosque. Dans ce cas, le traducteur a commis aussi une erreur
de sens, parce quen roumain, foisor signifie une terrasse ouverte dont le toit
est soutenu par des piliers ou des colonnes, tandis que kiosque représente un
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pavillon ouvert de tous cotés, installé dans les jardins, sur les promenades
publiques.

Quant a la gastronomie, on peut apercevoir que le transfert du
culturéme coltunasi cu branza en frangais est réalisé par ’équivalent raviolis
au fromage, un équivalent qui ne représente pas la réalité de ce concept.
Parce que les coltunasi cu branzdi représente une préparation culinaire a base
de pate découpée en petits carrés, qui sont remplis de fromage et ensuite
bouillis dans l'eau, tandis que les raviolis sont des petits carrés de pate a
nouille farci de viande, d’herbes hachées, et poché, appartenant au peuple

italien. Par conséquence, on nest pas fidéle au message du texte source.

Conclusion

La traduction littéraire nest pas seulement un processus de conversion
du sens d’une langue a une autre, mais plutét un acte de communication.
Lattention du traducteur est dirigée vers la fonction du texte cible. La
traduction littéraire n'est pas seulement un segment isolé du monde, mais
est considérée dans un contexte socioculturel, comme une partie intégrante
du monde et devient une forme d’action interculturelle impliquant des
messages équivalents dans deux codes différents. Des équivalences sont
établies entre des textes qui s'intégrent dans une culture, dans une situation
de communication et qui sont percus comme des produits de |'interaction
entre le traducteur et le texte. Les récepteurs du message en langue cible
doivent ressentir le méme effet que les récepteurs du message en langue
source

La traduction littéraire est avant tout une pratique dont le succés dépend
de I'horizon culturel, de la compétence linguistique et de la performance du
traducteur, mais aussi d’une intuition juste des solutions concreétes. Afin de
toujours faire le choix le plus juste, de résoudre les problemes qui se posent
dans le processus de traduction, le traducteur doit posséder un univers
encyclopédique complexe, notamment au niveau des notions de culture
et de civilisation, d’histoire, de théorie et de pratique de la traduction, de
philosophie, etc. Le traducteur sera donc souvent amené a faire des choix
de traduction (traduire la langue ou la culture, traduire littéralement ou
adapter), étre impartial et juste dans ses décisions, trouver le juste équilibre
entre les deux extrémes, cest-a-dire respecter la langue/culture source et
en méme temps étre créatif et savoir jouer avec les nuances offertes par la
langue/culture cible, pour trouver I'équilibre entre la traduction littérale et
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l'adaptation. Le traducteur doit explorer la culture et les modes de pensée
des locuteurs des langues source et cible a la recherche d’équivalents qui
relient ce qui est spécifique et universel dans les langues source et cible.
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Résumé: Les langues évoluent constamment et senrichissent grace a
larrivée dans le circuit communicatif de nouvelles unités, y compris
des termes, qui mettent a jour les possibilités de communication des
sujets parlants habitant dans différentes sociétés. En méme temps, il
faut prendre en considération le fait qu'a ’heure actuelle, les effets
de la globalisation laissent leurs traces dans tous les domaines
de l'activité humaine et la terminologie n'en est pas une exception.
Dans notre article, nous essayons de réévaluer les résultats du
fonctionnement de ces phénomeénes en partant d’une série de
termes que nous avons soumis a des analyses dans une approche
multilingue.

Mots-clés: langue, locuteur, multilinguisme, synchronisme
dynamique, terme, traduction

Abstract: Languages grow and continuously evolve as new units,
including terms, enter the communicative circuit, therefore bringing
up to date the communicative means of the speakers from different
societies. Nevertheless, consideration should be given to the effects
of globalisation, which at the present time, are leaving their mark
on all areas of human activity, and terminology is no exception. In
this paper, we shall try to reassess the results of the functioning of
these phenomena with an outlook towards a series of terms that
underwent an analysis from a multilingual approach.

Keywords: language, speaker, multilingualism, dynamic
synchronism, term, translation
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Introduction

Le probleme central posé dans notre article reléve tout premiérement de
l'ouverture des langues sur la richesse de la Langue (au sens saussurien), car,
comme le disait Henriette Walter: «Cest a partir des langues qui se parlent
ou qui se sont parlées que la linguistique peut étudier le langage» (La notion
de synchronie dynamique en linguistique fonctionnelle 53-65).

Evidemment, les langues sont des manifestations du comportement
humain qui, d’'une part, se transforment en fonction des besoins du
locuteur, étant toujours, si l'on peut dire ainsi, «a la merci» de celui-ci
(voire les théories d’Eugéne Coseriu et d’Anne-Marie Houdebine); d’autre
part, elles se trouvent en dialogue les unes avec les autres, ces deux réalités
dans leur fonctionnement provoquant un dynamisme qui les fait changer
perpétuellement.

Voici pourquoi la philosophie du synchronisme dynamique d’André
Martinet (Grammaire fonctionnelle du frangais) devient plus actuelle que
jamais, car le fonctionnement des langues avec son résultat évident, a
savoir I'apparition des signes des tendances qui les sous-tendent, se passe
sous nos yeux, pendant la vie du locuteur, la dimension diachronique de
ces faits linguistiques étant substantiellement réduite, méme si le point
de vue diachronique continue d’apporter de la profondeur historique a la
connaissance des mots (Walter, op. cit.). Si Martinet disait quune langue
change parce quelle fonctionne, nous dirons que la dynamique des langues
fait preuve actuellement, plus quautrefois, du dialogue des langues, dans le
contexte du multi-plurilinguisme débordant.

Une autre remarque, qui se situe a la base des considérations dans le
contexte de notre colloque, porte sur ce moment historique intéressant
que nous sommes en train de traverser et qui reléve plutdt des politiques
linguistiques en Europe, car la question des langues préoccupe de plus en
plus les institutions sur notre continent, leur évolution étant souvent soumise
aux réalités qu’il faut décrire, combattre ou/et défendre, (ré)organiser, en
fonction, bien stir, des intéréts socio-politiques, identitaires...

Rien d'original, en fait, si l'on pense aux débats en France, depuis
Etiemble, qui avaient généré les Lois Bas-Lauriol (1975) et Toubon (1994),
relatives a la protection du patrimoine linguistique francais, ou la Loi
500/2004 en Roumanie concernant I'emploi du roumain en situation
publique. On ne pourrait pas dire que ces tentatives sont devenues de
vraies victoires dans la lutte pour un purisme linguistique, car finalement,
la dynamique des langues sest imposée comme un principe infranchissable,
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conduisant, a la reconnaissance des positions humanistes en Europe, a partir
du XVII siecle, qui rendaient compte de 'importance de toutes les langues
en tant que «visions du monde» (Humboldt). Cest la vision humaniste
qui élimine l'arrogance classique, en se transformant dans une célébration
de la diversité linguistique, a la base des politiques linguistiques actuelles
(Ardeleanu, Imaginaire linguistique francophone 181-183).

La (re)valorisation actuelle de certains termes anciens:
colinguisme, norme, usage, multilinguisme

Considéré comme un néologisme de la linguistique francaise des
années 1985, grace a Renée Balibar, colinguisme fit son entrée dans le
métalangage des sciences humaines sur le modele de bilinguisme, mais,
a la différence de ce dernier, qui comprend deux langues existantes dans
la pratique langagiére d’un individu, colinguisme a une portée collective
et institutionnelle. «<CAncien Régime était celui du ,colinguisme” latino-
francais des lettrés» (L'institution du frangais. Essai sur le colinguisme des
Carolingiens a la République).

Sur le site de 'European Union National Languages (Eurfedling),
on trouve la liste des organismes nationaux qui sont chargés des
politiques linguistiques dans les différents pays européens. LOrganisation
Internationale de Normalisation, fondée en 1947 a Londres, ayant son siége
actuel a Geneéve, encourage une société dans laquelle le multilinguisme,
par le biais de I'information et des technologies spécifiques, contribue
a la promotion du principe de la fiabilit¢ des mots. Le syntagme de
«terminologie multilingue» commence a avoir une circulation intéressante:
textes politiques, sujet de I’égalité de genre, les debats théoriques en Analyse
du discours (AD), sociolinguistique, en général.

Dautre part, le contexte large de la dynamique de la Langue/des
langues (Ardeleanu, De ['Imaginaire linguistique a la dynamique des
discours. Fragments d une réflexion sur la Langue) nous rappelle 'un des
principes de la théorie de 'Tmaginaire Linguistique (IL) qui dit que chaque
locuteur fonctionne, linguistiquement parlant, selon son propre imaginaire
linguistique, de la méme maniére quune société fonctionne a la base
d’une variété de registres discursifs (Houdebine, Imaginaire linguistique et
dynamique des langues. Aspects théoriques et méthodologiques).

La normalisation intervient sous la pression du multilinguisme, en
nous obligeant a reconnaitre le dynamisme linguistique. D’autre part,
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entre les normes et le colinguisme interviennent les variantes diatopiques
des langues, la coprésence des normes créant une polyphonie remarquable
(Raus, La terminologie multilingue).

Par exemple, des couples de mots comme: «,,le genre et le développement,
le famme et le développement font déja partie de la série d’,innovations™,
qui rentrent dans le chapitre des illustrations de la langue institutionnalisée.

Mainstreaming policy / la politique de mainstream, gender equality
/ Iégalité de genre, gender stereotype / stéréotype de genre prouvent que
dans cette compétition des langues comme génératrices de néologismes,
cest la langue hégémonique qui occupe la premiere place méme si des
«remaniements» linguistiques d'ordre transculturel ne pourraient avoir lieu
en sens contraire.

Quand il sagit de la terminologie, on préfere colinguisme a
multilinguisme, dans les conditions ou les politiques linguistiques sont
réalisées par des acteurs institutionnels, nationaux ou internationaux, et/
ou par des associations spécialisées. UOrganisation des Nations Unies,
I'Organisation Internationale de la Francophonie, le Conseil de I’'Europe et
de I'Union Européenne ont définitivement opté en faveur du multilinguisme,
mais, malgré tout, la liberté d’expression produit des différences et des
disharmonies qui ne peuvent nullement étre évitées. Cest pourquoi la réalité
de la dynamique linguistique confirme la validité du pluriel qui sest imposé
dans le cas de «politiques linguistiques», «normes», «communications».
Pour ce dernier, le pluriel nous vient de Saussure lui-méme: «Dans toute
masse humaine deux forces agissent sans cesse simultanément et en sens
contraires: d’'une part, l'esprit particularisant, l'esprit de clocher; de l'autre,
la force de l'intercourse, qui crée les communications entre les hommes»
(Cours de linguistique générale 281). Identité et différence seraient deux
concepts nés de la dynamique de la langue, car, comme la langue est dans
un mouvement continu et sadapte aux besoins de communication des sujets
parlants (comme le disait Eugéne Coseriu), elle s'inscrit dans un processus
naturel qui englobe des transformations qui produisent de nouvelles entités,
quelquefois sensiblement différentes par rapport a celles antérieures.

A quoi bon traduire les termes co-et multilingues?

Au cours des derniéres décennies, nous avons, a plusieurs reprises,
envisagé d’éclaircir le sujet des politiques linguistiques au sein de I’Europe
(Ardeleanu, Politiques linguistiques ou quelques réflexions inspirées par le
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texte de la Charte européenne des langues régionales ou minoritaires 181-
183), en essayant de montrer le parcours définitionnel de termes comme:
langue(s) régionale(s), langue(s) minoritaire(s), minorité(s) culturelle(s). Pour la
plupart, c’étaient des syntagmes ayant bénéficié de traduction, en illustrant
un co-et multilinguisme fonctionnels. Lingua franca, langue-phare, langue-
exil, langue dadoption, langue unique vs unique langue, langue universelle
... et la série de syntagmes illustrant le statut de la langue frangaise continue
pour prouver que I'imaginaire linguistique est inépuisable en matiére de
créativité linguistique/langagiére. C'est une autre preuve, d’ailleurs, du
dynamisme des langues qui se manifeste en méme temps que les normes
et les usages évoluent.

«Parallelement, la néologie traductive des termes doit tenir compte d’'un
autre élément lié aux politiques linguistiques nationales, a savoir la manieére
dont les décideurs ont réglé la question de la relation entre langues lors des
phénomenes de migrations lexicales comme l'emprunt» (Raus, op. cit. 36).

Prenons pour exemple le mot bullying, a coté de mobbing, emprunté
par le systtme d’enseignement roumain tel quel. Ce mot, devenu terme
co-et multilingue, ne pourrait étre traduit en roumain quen générant de
l'ambiguité sémantique, car bullying est un mot complexe, impliquant des
différences d’ordre économique, culturel de race, d’age... En 2018, le Sénat
du Parlement de la Roumanie avait adopté une loi contre le bullying, le mot
ne bénéficiant d’aucune tentative de traduction dans le texte de la loi.

De cette maniere, on peut parler d'un choix d'emploi colingue du mot
bullying, ce qui sexplique tant par le contexte qui favorise une ambigiiité
conceptuelle par la synonymie terminologique, mais aussi par la fréquence
de l'usage de bullying. 11 y a la deux aspects du multilinguisme qu’il faut
mettre en évidence dans le cadre de la dynamique des langues: d’une part,
accepter 'usage colingue du terme, produit des changements conceptuels
liés aux contextes linguistiques et discursifs de leur usage; d’autre part, cest
que l'espace européen facilite les échanges réciproques entre les langues, le
multilinguisme européen pouvant générer un espace colingue transnational,
a l'intérieur duquel les langues échangent du matériel linguistique qui
circulent dans le discours et dont les changements méritent d’étre étudiés
ultérieurement. Une autre conclusion qui s'impose, cest que le choix de
remplacer les termes indigenes reste lié a la volonté des rédacteurs et des
traducteurs des textes.
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En guise de Conclusions

Les pratiques linguistiques multilingues résultent des influences
réciproques entre les normes prescriptives et les normes communicationnelles
(voir la théorie de I'IL et le Tableau des normes, Houdebine, op. cit.).
Malgré les efforts institutionnels, les sociolinguistes illustrent le fait que
l'usage d’une langue, l'utilisation concréte des mots dépassent le cadre
de la normalisation prescriptive, les pratiques langagiéres étant diverses.
La norme communicationnelle reste décisive pour assurer la dynamique
linguistique. Par conséquent, la co-présence de plusieurs normes -
institutionnelles prescriptives, nationales et internationales, mais surtout les
normes communicationnelles — indique la diversité de 'usage des différents
acteurs et remet en discussion la problématique de la variation linguistique.

En méme temps, les normes prescriptives qui natteignent pas 'unanimité,
en compétition quelquefois avec les normes communicationnelles, ont le
role de réduire certains écarts dans la pratique langagiére surtout la ou
le multilinguisme agit sur la clarté du discours (les domaines juridique,
médical, des sciences exactes, en général). Et multilinguisme n'empéche
pas pour autant de garder la dimension discursive et contextuelle primaires
des mots qui deviennent essentielles dans leur circulation discursive, a
I'intérieur d’une variété reconnue de types de discours.

Néanmoins, dans ces conditions, le concept de «langue idéale» perd de
sa substance, car fixer des définitions, des relations dépourvues de flexibilité
entre les mots, sous le prétexte de ’harmonisation, de la correctitude
linguistique, devient un principe non-opérationnel. Il faut certainement
avoir en vue une autre réalité, a savoir la multitude d’opinions au niveau
de chaque institution qui légitime son propre discours sur le modele du
locuteur qui a imposé la variété des normes.
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Ionesco — découverte de unicité des créations
néologiques individuelles

Résumé: Traduire Ionesco cela signifie vouloir surmonter Everest: il
faut le faire avec prudence et précaution d’'un alpiniste expérimenté
qui connait l’art et la technicité du franchissage. Uimage ionescienne
est unique. Elle est construite en méme temps de plusieurs sens
qu’il faut distinguer nettement les uns des autres. Il y a notamment
un certain risque de confusion entre image, expression linguistique
d’une analogie et image au sens de représentation mentale
(Ullmann, 43). Chez Ionesco tout est créé a la suite de 'exploitation
par la voie analogique.

Limage au sens qui nous concerne peut étre définie comme
l'expression linguistique d’une analogie ou une comparaison. Il
compare toujours deux objets les plus éloignés possibles. Toute
image d’Tonesco est dans une certaine mesure métaphorique: cest
un miroir ou la vie peut contempler non pas son propre visage,
mais plutét une vérité sur son visage. On sait qu’il existe deux
types fondamentaux de rapports associatifs: ceux qui sont fondés
sur la ressemblance des deux termes et ceux qui reposent sur leur
contiguité. Tous ces types sont chers et abondamment «exploités»
dans la création de Ionesco. Traduire 'image créée par ce magicien
de langage est prosodique, tandis que son langage est absolument
poétique.

Mots-clés: Ionesco, créations néologiques, néologismes de la parole,
jeux de mots, déformations de mots, stychomythie

Abstract: Translating Ionesco means wanting to overcome Everest:
it must be done with the caution and care of an experienced
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mountaineer who knows the art and technicality of crossing. The
Ionescian image is unique. It is constructed at the same time from
several senses that must be clearly distinguished from each other.
In particular, there is a certain risk of confusion between image,
linguistic expression of an analogy and image in the sense of mental
representation. (St. Ullmann, 43) At Ionesco everything is created as
a result of analog processing.

The image in the sense that concerns us may be defined as the
linguistic expression of an analogy or a comparison. It always
compares two objects as far apart as possible. Any image of
Ionesco is to some extent metaphorical: it is a mirror where life
can contemplate not its own face, but rather a truth about its face.
We know that there are two fundamental types of associative
relations: those which are based on the resemblance of the two
terms and those which are based on their contiguity. All these
types are expensive and abundantly “exploited” in the creation of
Ionesco. Translating the image created by this language magician is
prosodic, while his language is absolutely poetic.

Keywords: Ionesco, neological creations, neologisms of speech,
game of words, deformations of words, stychomythia

La créativité et le génie ne peuvent s’épanouir que dans un milieu qui respecte
Pindividualité et célébre la diversité.

Tom Alexander, écrivain, animateur, compositeur

Pendant son évolution, ’humanité a construit des liaisons, des régles, des
environnements propices au déploiement de certaines activités résultant des
nécessités primaires. Dans la plupart des cas, ces nécessités n’impliquaient
que des actions cycliques de protection, de nourriture, d’intégration, de
conformation et de soumission. A part les nécessités primaires, le gott
pour la satisfaction spirituelle a été constant lors de chaque époque donnant
naissance a des chefs-d’ceuvre poétiques qui intriguent méme aujourd hui.

Par exemple, au Moyen Age, la langue francaise était envahie par des
éléments régionaux et frontaliers, créant ainsi des néologismes par emprunt
aussi bien au grec et au latin, qu'a de nombreuses langues vivantes.

Plus tard, pendant la Renaissance, la langue a été considérée comme
atteignant un haut degré de perfection, et il y avait I'intention d’en fixer des
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limites afin de mieux I'isoler de tout ingérence étrangere donnant naissance
«au mythe de pureté».

Lors de la Révolution, le vocabulaire qui avait suffi a Rousseau, a
Voltaire, aux Encyclopédistes, au marquis de Sade, apparait privé du souftle
propre a exprimer lexaltation des romantiques. C’était Chateaubriand
qui remit a la mode le mot néologisme et qui parla de la nécessité pour le
nouveau et I'aspect d’'usé, de grisaillé, d’inanimé, du froid dans les auteurs
qui firent les délices de sa jeunesse.

Cétait Victor Hugo qui souligna les rapports entre la révolution de 1830
et I'évolution par Les Contemplations.

Balzac, passionné par les mots, s’initie aux dialectes provinciaux, au
langage des laboratoires, des miséreux, des ateliers, des coupe-gorges. Il est
d’ailleurs un des premiers romanciers a mutiler la langue en alourdissant le
discours de ses personnages d’un accent régional: Anvin, cesd mes bedibes
saindes Céciles, tes phames jarmantes. Quante che les fois, cest aux Jambs-
Elusées (Le Cousin Pons). I est également un modeleur de néologismes: une
tigure vituline, l'enfant qui va gabant le long des chemins, desenbonnet-de-
cotonnet.

La passion pour les mots rares, uniques est observée chez la plupart
des écrivains de I'’époque. Baudelaire, dans I'Art romantique, décrit Hugo
comme un découvreur de mots.

Tout au long du XIX® siécle, la littérature senrichit de néologismes
et de mots exotiques. La province resta, jusqu’a ces derniéres années, le
conservatoire de nombreux mots anciens. La diffusion de la radio et de
la télévision risque d’entrainer la disparition de la plupart des mots. Les
archéologues et les voyageurs sont devenus les fournisseurs des romanciers
et des poétes. Leconte de Lisle, Gautier, Flaubert, Hugo, Lombard, Loys, Loti
francisent des vocables grecs, latins ou byzantins. Les romanciers rustiques
patoisent. Les écrivains réalistes ou naturalistes usent d’argotismes. Comme
preuve nous y citons l'ceuvre lexicographique spécifique par sa nature et son
but: Dictionnaire de Maurice Rheims.

A Torée du XXe siecle, I'usage des termes précieux se fait plus rare.
Huysmans et Lorrain, eux-mémes, inclinent vers le Classicisme. Cette
désaffection pour un certain style composite et maniériste, préchée par les
parnassiens et de jeunes écrivains tels Henri de Régnier, Maurras, Charles-
Louis Philippe ou André Gide, semble correspondre au besoin de structurer
la pensée. Lemploi des mots usuels, mais placés dans un climat poétique,
va permettre aux surréalistes, eux-mémes influencés par la psychanalyse,
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de «préciser» par des mots classiques les «explosions de I'irrationnel», pour
reprendre le beau terme de Marcel Raymond (Manoli, Intertext 77).

Cependant, le vocabulaire quotidien, impuissant a nommer les
perspectives inquiétantes et féeriques offertes depuis quelques décennies par
les sciences, va senrichir de néologismes. Médecins, aviateurs, cosmonautes,
agriculteurs, savants, ingénieurs multiplient a I'infini les termes spécialisés,
mots aussi fugitifs que les étoiles filantes, congus pour définir I'exercice
d’une certaine technique; vite créés, rapidement périmés.

Les découvertes des sciences humaines ont bouleversé la philosophie,
mettant 1’étre en question. Le probleme de l'identité est au coeur de la
réflexion du XX¢ siécle. Celui de la communication est au centre de la
recherche linguistique qui souligne en permanence les difficultés du
langage a véhiculer un sens. Les logiciens affirment que le langage enferme
I'homme dans un dilemme. Selon le mathématicien Stephen Kleene
«la logique moderne justifie l'existence des paradoxes et leur caractere
d’indémontrabilité, par le fait que tout systeme assez complexe pour se
décrire lui-méme, pour produire son propre métalangage, ce qui est le
cas de la langue, engendre inéluctablement ses propres contradictions»
(Barthélémy, Pour aborder la logique mathématique de Stephen Kleene 5-6).

Freud a montré, lui aussi, le caractére énigmatique de la parole que
I’homme ne maitrise jamais entiérement (Rau, Magazinul bibliografic 60-61).
Le rapport de ’homme au langage est aliénation a I'ordre symbolique. Le
langage prend une forme particuliérement trompeuse dans le cas du retour
du refoulé sous sa forme niée. Le pere de la psychanalyse souligne, a ce
propos, la dualité profonde de I'homme, pour qui deux vérités apparemment
contradictoires peuvent exister a deux niveaux psychiques différents, le
niveau conscient clamant 'amour, le niveau inconscient affirmant la haine.
La censure transforme un sentiment en son contraire. Le langage, lieu
d’un conflit permanent entre les forces antagonistes de I'inconscient et de
la censure, apparait donc, au dire des psychanalystes, comme le véhicule
d’un éternel mensonge. Il est un objet extérieur que 'homme manie sans en
connaitre les secrets profonds et dans lequel se marque sa division.

La quéte de I'individualité a mené a l'apparition du théatre de 'absurde
créé par le réputé Eugeéne Ionesco — le dramaturge et ’écrivain francais
d’origine roumaine, de pere roumain et de mere frangaise, il est ainsi de
I'influence de deux cultures. Elevé en France, il retourne a Bucarest a 'age
de treize ans, y fait ses études, devient professeur de frangais. Il a commencé
sa carriere littéraire en tant que critique littéraire. Ses pieces nous présentent
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la vision d’un langage infirme qui n’arrive plus a établir la communication
entre les étres, dun monde implacable ou les rapports humains sont
dominés par la violence et la cruauté (La Lecon, Victime du Devoir), ou
la société est un bagne (Tueur sans gages, Rhinocéros) et la famille est une
prison (Jacques ou la soumission, LAvenir est dans les ceufs). Son théatre
aborde de grandes questions telles que le vide ontologique (Les Chaises), la
vieillesse, la mort (Le Roi se meurt) ou 'amour (Amédée ou comment sen
débarrasser). Dans le théatre de Ionesco, 'absurde est la clé de votite d’un art
qui bouleverse les conventions dramatiques, comme le montre Geneviéve
Serreau dans Histoire du Nouveau thédtre, publié en 1966.

Comme tout écrivain, Ionesco est influencé par les ceuvres de ses
prédécesseurs. Il est impossible de dater avec certitude les lectures d’Tonesco,
donc d’évaluer les influences subies. A sa jeunesse, Ionesco admirait Albert
Samain, Jammes, Maeterlinck et Tudor Arghezi. Le jeune étudiant qui
s'intéresse aux grands probléemes de l'esthétique littéraire senthousiasme
aussi par Boileau et Thibaudet. Il apprécie les réflexions critiques de
Delacroix, d’Apollinaire, de Baudelaire, de Cocteau, de Gide, de Proust et
de Flaubert.

Loeuvre d’Ionesco est marquée par une réflexion permanente sur le
langage. Il crée un langage dramatique original, bouleversant aussi bien
le systeme traditionnel des répliques que le mode de nomination des
personnages. Il crée tout: jeux de mots, jeux de mots reposant sur des
associations des sonorités, des contrepéteries et des ambiguités, jeux sur les
antonymes, paronomases, calembours. Toutes ces créations et recréations
sont inventées pour obtenir le comique, le satirique, le sarcasme. Traduire
cette richesse lexicale et phraséologique reste une tache difficile a surmonter,
mais elle est réalisable. Pour Ionesco le langage théatral n'est plus un
instrument fiable, porte a la scéne des personnages qui ne se comprennent
pas. Ses héros sont murés dans le silence ou dans de longs monologues qui
demeurent éternellement sans réponse, englués dans des conversations ou
les mots nont guere plus de valeur quune balle qu’ils se renvoient pour
meubler le vide de leur existence, pour maintenir un dérisoire contact. Il
désigne souvent ses personnages par un nom commun - héritier, en cela,
des dramaturges expressionnistes le condamnant a un éternel anonymat, ou
utilisant la nomination comme un systéme symbolique. Un autre élément,
tout aussi neuf, distingue la dramaturgie d’Ionesco. S’il met en sceéne un
personnage innommable, au langage incompressible, il confie a son corps
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le role de véhiculer un discours que le langage sest avéré impuissant a
transmettre.

Le théatre d’Ionesco se fait ’écho de la nouvelle conception de la
personne, que le personnage ionescien figure I’'homme de la deuxiéme
moitié du XX¢ siecle, dans un reflet qui nest pas simple image en miroir,
mais toujours construction métaphorique, savamment élaborée.

Le dialogue chez Ionesco est basé sur des techniques traditionnelles
et sur d’autres inédites. Ionesco réutilise I'opposition, la stichomythie et
la répétition tout en modifiant leurs limites. En pionnier, Ionesco innove
le dialogue en le soumettant a une discontinuité sémantique et a la série
mathématique ou alphabétique. Ces procédés originaux aboutissent au
non-sens. Le dialogue progresse d’'une fagon absurde a tel point que le texte
procéde par une série de propositions sans queue ni téte, qui senchainent
sans lien logique. Raconter des choses compréhensibles, pour Ionesco, ne
sert qualourdir l'esprit, tandis que 'absurde I'exerce. Labsurdité du dialogue
laisse deviner I'absurdité de la condition humaine. Ionesco croit a la relation
ambigué de dépendance et d’autonomie que l'art entretient avec le réel:
«Loeuvre d’art, n'est pas le reflet, 'image du monde, mais elle est a I'image
du monde» (Manoli, op. cit. 164).

Chez Ionesco, le langage (la parole) provient dans la vie réelle de deux
sources différentes: soit du centre d’idéation qui est sous le controle de
la volonté, soit au contraire du systeme nerveux inférieur qui fonctionne
comme un automatisme, d’ailleurs plus ou moins conditionné. Les
marionnettes d’Tonesco qui débitent des clichés et des suites de banalités
fonctionnent comme des automates du langage. Ce type de conduite est un
terrain propice pour des créations néologiques individuelles:

Néologisme Ce
La Mme Martin. Espéces néologisme, selon Ionesco,
Glouglouteur| Cantatrice | glouglouteurs, espéces de | est une «injure au sens
chauve (52) | glouglouteuses. imprécis». Au lecteur de
préciser, s’il le désire.
. . Néologisme que Ionesco
Jacques mere. — Je suis
Jacques . glose par «hyper-
une meére malheureuse.
oula S monstre». Ce sens
Mononstre L Jai mis au monde un ,
Soumission découle probablement du
mononstre; le mononstre .
98) , . croisement de monstre
Cest toi !
avec monomane.
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Jacques meére. — Voila ta
grand-mere qui veut te
parler. Elle trébuche, elle
est octogénique. Peut-étre

Néologisme

Jacques . i . Déformation burlesque
te laisseras-tu émouvoir, L.
Octogénique | la ar son age, son passé de octogénaire sous
SN | Soumission |F 186 SORPASSE | Pinfluence de la finale -
son avenir. .
(94) . génique, comme dans
Jacques grand-mére, o
) ; . hygiénique.
d’une voix octogénique. —
Ecoute, écoute-moi bien,
jai de l'expérience, ...
Robert pere, a sa femme. |Néologisme, dii au
) — Clest par avarice, plutot | télescopage de principe
Avenir dans ue arp rincipice 'p et de I;éfi ice pa ec !
o ! , av
Principice  |les ceufs duie par pricip P precipice, @
@11) Roberte mére a son mari. |influence de la finale
— Cest peut-étre aussi par | d’avarice. Attachement
principice. vertigineux aux principes.
Je ne comprenais pas
comment l'on pouvait Néologisme dérivé de
Notes et étre comédien, par réprouver, sur le modele
Réprobable | contrenotes |exemple. Il me semblait | de prouver/probable
(€)] que le comédien faisait | et par attraction de
une chose inadmissible, | réprobation.
réprobable.
Néologisme
Selon Ionesco, ce
verbe «indique des
. . mouvements de nuages:
Tandis que de trés bas, de N 8
. . bouger (a 'horizon)».
Notes et tres haut, de tres bon, tu .
. . . On y reconnait tour (de
Tourloutonner| contrenotes | déroutais, eux, et moi en
R . tourner) et moutonner;
(150) vain. A Touest, au départ,

le décor tourloutonnait.

le mot tourlourou, soldat
dans la langue populaire,
a certainement eu une
influence sur cette
création.

Quand Ionesco propose dans une forme néologique la recette de
cuisine Pour préparer des crépes de Chine? — Un ceuf de beeuf, une heure
de beurre, du sucre gastrique, il apparait qu’il combine: des jeux sur les
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sonorités (homoitéleutes veuf-boeuf, heure-beurre), des jeux sur le sens
(équivoque crépe-tissu, crépe-gateau, paronomase sucre-suc) et sur les
images (absurdités heure de beurre et ceuf de beeuf) (Boyer, Mot et jeux de
mots chez Prévert, Boris vian, Ionesco 319).

Le tout donne un résultat «hénaurrme» comme etit dit Flaubert et
provoque un rire sur les causes duquel il nous appartiendra de nous
expliquer. Nous proposons avec une assez grande réticence une variante
possible en roumain: Pentru a pregati clatite de China? E simplu de tot: Un
ou cdt un bou, unt untit si zahdr gastro-gastric; sois poli jusquaux ongles
(Ionesco, Thédtre, V. I 102): fii poleit pand la mdduva unghiilor, ou nous
avons gardé l'accent de l'original sur poli.

On rencontre dans les pieces et anti-piéces de Ionesco des jeux de mots
reposant d’abord sur des associations ou déplacements de sens, sans exclure
éventuellement, les associations de sonorités. Par ex.: Le vendeur, cest moi,
comme Louis XIV (Vanzdtorul sunt eu, ca Louis XIV-lea), illusion parfaite
sur «LFEtat, Cest moi».

Ce sont les jeux de mots les plus réussis, car ils consistent a jouer sur
le sens des mots, soit par substitution d'un terme (I’Etat — le vendeur).
En ces cas-ci il nest pas assez difficile de retrouver (de deviner) I’énoncé
normatif: son aile de géant l'empéche de voler qui a évoqué les vers célebres
de Baudelaire — «Son aile de géant l'empéche de marcher» (I’Albatros).

La perturbation du langage crée pour les héros ionesciens une aliénation
irrémédiable. Ils ne peuvent pas communiquer par le langage qui ne
fonctionne pratiquement plus comme un lien social. Ils senferment dans
une solitude indépassable. Toutefois, cette incommunicabilité nest pas
ineffable, puisque le spectateur la percoit. Le lien social subsiste bel et bien
au niveau de la relation de l'auteur au lecteur-spectateur.

La rhétorique verbale d’Ionesco comporte un certain nombre d’éléments
syntaxiques: phrase inachevée, progression phonétique, dialogue discontinu.
Elle se présente essentiellement sous forme de jeux de langage (calembours,
déformations de mots, de clichés et d’expressions célebres), répétitions,
accumulations ou énumérations, oppositions, stichomythie. Ainsi, quelle
porte sur des opérations syntaxiques ou sur des opérations substantielles, la
rhétorique verbale d’Tonesco privilégie la discontinuité et la surprise.

Ionesco utilise des éléments rythmiques: retours cycliques et accélération
paroxystique. Toutes ces techniques saverent trés efficaces parce quelles
réveillent laffectivité. Le théitre d’Tonesco ne sadresse a l'esprit que par

94



Elena GRAUR

I'intermédiaire des sens. Cette promotion du sensoriel se manifeste par
l'utilisation symbolique de la lumiere et du bruitage.
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Apercu des problémes de la traduction de textes
spécialisés

Résumé: La traduction, littéraire ou spécialisée, considérée comme
la transition, le passage d’une langue-culture étrangere dans une
autre langue-culture, permet d’'enrichir nos connaissances dans tous
les domaines de la vie.

Dans le présent article, nous nous interrogeons sur les enjeux et
les caractéristiques de la traduction spécialisée. Ainsi, l'accent sera
mis sur les stratégies traductologiques a adopter pour des textes
spécialisés: I'équivalence, la polysémie, la pertinence... auxquelles
recourent les traducteurs des textes appartenant a des domaines
différents, que ce soit juridique, médical, technique, économique
ou autre.

Ainsi, notre objectif cest de montrer a quel point la traduction des
textes spécialisés pose de constants défis lexicaux et terminologiques
parmi d’autres types de traduction.

En méme temps, I’étude que nous allons effectuer, va nous
permettre de voir que lors de la traduction de n’importe quel type
de texte, la seule maitrise de deux langues - langue source et langue
cible — ne suffit pas, il faut également avoir des connaissances de
base dans les domaines appropriés.

Mots-clés: traduction spécialisée, équivalence, transfert, terme,
terminologie

Abstract: Translation, literary or specialized, considered as the
transition, the passage from a foreign language-culture to another
language-culture, makes it possible to enrich our knowledge in all
areas of life.
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In this article, we examine the issues and characteristics of
specialized translation. Thus, the emphasis will be placed above all
on the translatological strategies to be adopted for specialized texts:
equivalence, polysemy, the relevance to which translators resort of
texts belonging to different fields, whether legal, medical, technical,
economic or other.

Thus, our objective is to show how specialized translation is really
different in nature from literary translation, and also to prove
that the translation of specialized texts poses constant lexical and
terminological challenges.

At the same time, the study that we are going to carry out will
allow us to see that when translating any type of text, the only
mastery of two languages — source language and target language
— is not enough, it is necessary also have basic knowledge in the
appropriate fields.

Keywords: specialized translation, equivalence, transfer, term,
terminology

Dans l'article présenté, nous allons d’abord parler en gros du processus
et des problemes traductologiques et essayer d’analyser les enjeux et les
caractérisiques du processus de traduction. Les accents seront surtout mis
sur des problémes de la traduction des textes spécialisés.

Ainsi notre objectif, cest de montrer a quel point la traduction
spécialisée se différencie vraiment de la traduction classique ou littéraire,
et de prouver que la traduction de textes spécialisés pose de constants défis
lexicaux et terminologiques que les traducteurs doivent lever.

La traduction étant une activité complexe, consiste a transposer un texte
écrit ou oral d’une langue source a une langue cible en transmettant le plus
fidelement possible le message, ainsi ce processus nous donne la possibilité
d’enrichir nos connaissances dans tous les domaines de la vie.

La traduction fait partie de la vie humaine, car nous vivons dans un
monde qui évolue tous les jours dans tous les domaines d’études et de
commerce, donc la nécessité de supprimer ou surmonter les barriéres
communicationnelles est indispensable pour que les sciences et les
technologies, les cultures et les civilisations soient partagées.

En plus, la traduction est en quelque sorte une philosophie de la langue,
une opération linguistique ayant plusieurs dimensions (langue, culture,
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expression, monde, civilisation, etc.). Ainsi, tous les scientifiques et les
chercheurs ont leurs avis différents sur la traduction, selon la scientifique
Maria-Térésa Cabré: «Une langue est avant tout un outil de communication
qui identifie une société» (La terminologie: théorie, méthode et applications
97).

En effet, la traduction comme processus langagier, comme le prouve
Magdalena Nowotna, nous permet d’observer et d’analyser le systéme de
signes et le dynamisme des langues tout en opérant une comparaison non
seulement linguistique, mais aussi socioculturelle (Dune langue a lautre:
essai sur la traduction littéraire).

Au fil des siécles, la traduction a été connue pour ses apports tres
pertinents d’internationalisation de connaissance, d’interpénétration des
cultures et civilisations et de popularisation des sciences et technologies.
Néanmoins, la traduction est récusée d’infidélité et de trahison, de ne
pas passer le message exact au peuple donné. Rappelons-nous le fameux
dilemme de la traduction lancé par Cicéron: traduire la lettre ou l'esprit? Ou
la lettre est le mot et l'esprit — le sens du texte.

Certaines personnes qui débutent dans la traduction pensent qu’il suffit
de bien connaitre les langues étrangeres et d’avoir les dictionnaires pour
pouvoir traduire, mais la traduction nest pas si simple. Les théoriciens de
la traduction posent souvent la question: Est-ce que la traduction est un art
ou une simple activité de traduire ? — et nous cherchons la réponse a cette
question mais nous ne sommes pas encore parvenus a un COnsensus.

Ce dernier temps, dans le monde entier, on traduit beaucoup et dans
différents domaines, compte tenu des échanges politiques, économiques,
sociaux, culturels. En plus, la traduction ne peut pas se réduire au passage
d’une langue a une autre, elle nécessite toujours une adaptation compléte
du document d’origine a un public qui se caractérise par des habitudes
différentes, des gotts différents et des modes de pensée différentes.

Pour exercer bien ce métier, il faut avoir tout d’abord des compétences
appropriées en ce qui concerne la connaissance de deux langues (étrangere
ainsi que maternelle), la connaissance du domaine auquel appartient le texte
a traduire. De plus, la bonne connaissance des stratégies et des techniques
de traduction entre ici en jeu. A part les compétences énumérées, nous
pouvons mentionner aussi un autre facteur: le talent, «On nait traducteur
mais on ne peut pas le devenir. Bref, il est inutile - ou impossible —
d’apprendre a traduire» (Paprocka, Erreurs en traduction pragmatique du
frangais en polonais. Identifier, évaluer, prévenir 12). Pourtant, la théorie
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est loin d’étre mise en pratique. Nous sommes débordés de traductions de
mauvaise qualité dont les conséquences peuvent étre préjudiciables.

Comme le souligne Daniel Gouadec,

La traduction de mauvaise qualité est une contre-publicité pour l'entreprise
qui la diffuse; [...] la mauvaise traduction est per¢ue comme un manque de
considération et de respect a I’égard de ceux a qui elle est adressée; [..] la
mauvaise traduction, cest une source de mécontentement, de frustration, la
cause d’importantes pertes de temps et d’argent, un facteur de risques pour
les biens et les personnes, et une source de litiges. (Terminologie, traduction
et rédaction spécialisées 20).

A part la traduction des textes ordinaires ou littéraires qui est trés
répandue en toutes les langues, il existe également la traduction «des textes
spécialisés», autrement dit «techniques» relevant de différents domaines des
activités humaines.

Le terme «langue de spécialité» ou «la langue spécialisée» a une portée
plus générale, puisqu’il regroupe la variété des langues utilisées dans
n'importe quel domaine professionnel, qu’il soit technique, scientifique ou
autre, par exemple la langue juridique, médicale, économique, etc.

La Société Francaise des Traducteurs (SFT) recense plus d’une vingtaine
de traductions techniques, parmi elles les plus principales sont les suivantes:

o La traduction scientifique et technique: mode demploi, notice
technique, manuels, protocoles

o Le domaine juridique: lois, décrets, directives, contrats, statuts de
société, accords

+ Le domaine médical: rapport ou bilan médicaux, analyse

o Le domaine économique: bilans, compte des résultats, business plan,
produits financiers, statuts, etc.

Ainsi, le terme «technique» sapplique a tous les domaines dans lesquels
une terminologie spécifique est utilisée pour la traduction technique.

Le métier de traducteur, surtout celui des textes spécialisés / techniques
est extrémement difficile. Il nécessite une connaissance diversifiée et
une habileté exceptionnelle englobant l'apprentissage au quotidien et
la compétence professionnelle. Ce métier nexige pas seulement une
formation solide et spécialisée mais aussi les prédispositions concrétes.
Lors de l'opération de transposition du texte source a une langue cible, son
traducteur sefforce de conserver les différents aspects qui le caractérisent au
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niveau du sens d’abord, mais aussi sur le plan stylistique, voire grammatical
au sens large et, sur le plan pragmatique.

Si la langue commune, dite générale, est celle avec laquelle nous
communiquons au quotidien, la langue spécialisée est celle de la
communication dans un domaine professionnel ou une communauté
particuliére de savoir, basé sur un lexique et des usages linguistiques qui
lui sont propres.

Il n'est pas facile de traduire un texte spécialisé sans connaitre la
terminologie du domaine concerné; en méme temps, la qualité de la
traduction dépend de l'expérience acquise par le traducteur pendant des
années dans un domaine concret.

Comme nous venons de le souligner, la traduction technique concerne
la traduction de textes spécialisés appartenant a des domaines techniques.
La composante fondamentale de chaque langage de spécialité, que ce soit le
langage médical, économique, celui de droit, ou autre, cest sa terminologie.
«La terminologie sert de véhicule pour le transfert des connaissances»
(Cabré, op. cit. 97).

La terminologie est donc l'ensemble des termes spécifiques d’une
science, d’'une technique, d'un domaine particulier de l'activité humaine.

La terminologie, dont l'existence est directement liée aux langues
de spécialité et a la communication, peut avoir des finalités diverses, qui
sont également liées au monde de la communication et de 'information.
La terminologie a deux «modes d’utilisation»: cest un instrument de
communication et un objet de travail. Pour les traducteurs, intermédiaires
entre deux textes et deux langues, la terminologie est un instrument de
communication (Ibid. 35).

La terminologie est une discipline qui a pour objet I'étude, la
compilation et la création de termes spécialisés. Le scientifique Pierre Lérat
définit le «terme» comme «une unité terminologique qui est un symbole
conventionnel représentant une notion définie dans un certain domaine
du savoir» (Les langues spécialisées 55). Le mot «terme» est défini comme
une «unité de signification constituée d'un mot ou de plusieurs mots et
qui désigne une notion de fagon univoque a l'intérieur d’un domaine de
spécialité» (Delisle et al., Terminologie de la Traduction 79). Cabré précise
que «les termes sont des unités de forme et de contenu qui appartiennent
au systeme d’une langue déterminée» (Op. cit. 150).

Lors du processus de traduction, afin d'obtenir le meilleur résultat au
niveau de la pertinence et de l'exactitude, il est important d’employer les
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termes déja existants dans la langue spécialisée. Pour bien appliquer ce
genre d’équivalences, il faut recourir aux encyclopédies, aux guides et aux
manuels du domaine concerné.

Aussi, la meilleure connaissance des termes améliore la compréhension
des phénomeénes, la découverte du sens des mots contribue a la formation
de la pensée. D’aprés Marianne Lederer, une fois le sujet «compris» et les
termes de la langue maternelle bien cernés, vient ensuite la recherche des
correspondances terminologiques. Le traducteur manipule un langage
spécifique et connait donc parfaitement la terminologie du domaine dans
lequel il traduit. De cette maniére, il acquiert une expérience dans ce
domaine (La traduction aujourd’hui - le modéle interprétatif 1).

Le probléme d’équivalence est primordial dans le domaine de la
traduction. «Léquivalence est dans la différence», comme l’avait bien affirmé
Roman Jakobson dans son ceuvre célebre intitulée Essais de linguistique
générale. Cest lui qui a appliqué pour la premiére fois le terme d’équivalence
a la traduction interlinguistique. Selon lui,

I’équivalence est la question centrale de la linguistique. En partant de
cette conception traductologique, nous pouvons dire que la question
d’équivalence se trouve plutot dans les variations structurales linguistiques
et les diversités socioculturelles de deux langues concernées. En outre,
plus une langue présente une richesse sociale et culturelle, plus le concept
d’équivalence illustre une certaine diversité analysable et interprétable du
point de vue de 'approche comparative et traductive entre les deux langues
en question (80).

Souvent les mémes termes ont des acceptions différentes, selon le
chercheur turc Yilmaz Selim, équivalence équivaut a la culture, civilisation
et vision du monde (Problémes d’équivalence dans la traduction: entre le
frangais et le turc).

Les théories traductologiques traitant de I’équivalence se multiplient
de sorte que, jusqu'a présent, nous pouvons rencontrer bien d’autres
approches théoriques, parmi lesquelles il convient de rappeler, entre autres,
I’équivalence linguistique, sémantique, stylistique, textuelle, pragmatique et,
enfin, ’équivalence fonctionnelle.

Nous pouvons considérer I’équivalence fonctionnelle comme un rapport
optimal entre l'original et le texte traduit. La théorie de la traduction
fonctionnelle, élaborée par Vermeer et Reiss dans les années 1970, souligne
la fonction du texte cible parce que, dans sa situation de réception, le texte
doit toujours produire un effet, un résultat. Dapres les théoriciens allemands,
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le traducteur devrait déterminer la fonction du texte et, ensuite, choisir la
méthode de la traduction selon le skopos recherché, d'oi une autonomie
assez élevée du traducteur, ils distinguent nettement I’équivalence de
l'adéquation, définissant I’équivalence comme égalité de valeur, «la relation
entre deux produits» (Contemporary Translation Theories 144).

Il est a remarquer que la conception d’équivalence de Vinay et
Darbelnet, considérée par les auteurs comme procédé de traduction par
lequel «on rend compte de la méme situation que dans loriginal, en ayant
recours a une rédaction entiérement différente (proverbes, phraséologismes,
etc.), est justement critiquée par plusieurs traductologues contemporains,
étant, dans I’état des recherches traductologiques actuelles, difficilement
acceptable» (Stylistique comparée du frangais et de l'anglais. Méthode de
traduction 24).

Il faut noter que, les réflexions concernant I’équivalence apparaissent
déja chez le scientifique Vilém Mathesius qui souligne la nécessité de
susciter les mémes effets que l'original. Daprés Katherina Reiss 'adéquation
est considérée comme la relation entre la finalité de la traduction et les
moyens utilisés par le traducteur, car «les choix opérés par le traducteur
doivent étre en adéquation avec cette finalité. [...] Comme l'objectif du texte
traduit peut étre différent de la finalité du texte source, ceci a un, effet sur
la relation d’équivalence entre l'original et sa traduction» (Problématiques
de la traduction 144).

La traduction des textes spécialisés demande en effet de solides
compétences dans le domaine, en plus de maitrise de la langue source et
la langue cible, comme nous l'avons maintes fois souligné. Principalement,
il existe quelques stratégies pour la bonne traduction: lecture préalable et
compréhension globale du texte, la connaissance du domaine auquel fait
référence le texte.

Par exemple en traduisant le texte en droit, en économie ou en
meédecine, il faut pouvoir non pas simplement traduire mais trouver la
bonne équivalence ou des analogies entre les systémes de droit, différents
selon les pays. Donc, nous pensons que dans le meilleur des cas, une
traduction spécialisée doit étre réalisée par un traducteur professionnel
possédant une spécialisation dans le domaine concerné afin d’assurer une
traduction professionnelle ou technique de qualité.

Le probléme de polysémie est aussi crucial dans le processus de
traduction. La polysémie des termes juridiques est I'un des problemes les
plus difficiles a surmonter, surtout pour les traducteurs des textes formulés
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dans le langage du droit. Selon Gérard Cornu, «La polysémie est un fait
linguistique qui crée des risques des malentendus (...)» (Lunité du Code civil
102-103). La polysémie est, dans le vocabulaire juridique comme ailleurs,
un phénomene irréductible, car le plan lexical de la langue du droit pose
un haut degré de difficulté aux traducteurs. Les termes polysémiques sont
trés nombreux au sein du vocabulaire juridique contrairement au nombre
de monosémes qui sont beaucoup moins représentatifs. A la différence des
termes techniques, les termes juridiques ne sont que rarement univoques.
Par exemple, le terme «droit» est lui-méme doté de plusieurs sens et clest
le contexte qui permet de distinguer si le mot désigne le droit en tant que
systéme (droit objectif) ou le droit en tant que prérogative individuelle (droit
subjectif), ou bien le droit en tant que charge fiscale (droit d’entrée).

Dapres Jean Dubois, la polysémie est «la propriété d’un signe linguistique
qui a plusieurs sens. Lunité linguistique est alors dite polysémique»
(Dictionnaire de linguistique et des sciences du langage 369). Par exemple
le mot «cOte» peut désigner en méme temps: un os, une pente, un rivage
maritime, etc. Selon le professeur Nowak-Korcz, «La polysémie peut
souvent causer les erreurs de style en traduction» (Probléme de polysémie
dans la tarduction juridique 125). Nous sommes également d’accord avec le
scientifique Lukszyn qui dit «qu'une erreur stylistique est la déviation de la
norme stylistique d’'une langue (Tezaurus terminologii translatorycznej 45).
Clest pour cette raison que la tiche du traducteur, cest de bien maitriser le
phénomene de polysémie.

La traduction des textes juridiques et économiques apparait ainsi plus
compliquée que celle des textes médicaux, par exemple. Cela pour la simple
raison que la traduction des textes médicaux, portant normalement sur les
maladies, sur 'anatomie ou sur les pathologies et se référant en conséquence
a des notions souvent scientifiques identiques dans toutes les langues, peut
étre considérée comme moins contraignante. Les notions rencontrées par
les traducteurs des textes médicaux sont en effet universelles et on peut en
principe aisément trouver les équivalences dans les langues étrangeres. Par
contre, dans le cas de la traduction des textes juridiques ou économiques,
le traducteur est face aux différences institutionnelles entre les systémes de
droit et aussi fiscal de chaque pays, et donc la tache de traduction semble
plus ardue. Comme le remarque le scientifique Javier Casas: «la différence
entre les systémes de droit interfére avec les problemes linguistiques, et la
plus grande difficulté de la traduction juridique est, en effet, la convergence
de systéme juridiques non coincidents du fait des origines historiques, des
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coutumes, des institutions et des procédures propres a chaque systeme» (Le
paradoxe de la traduction juridique 140). Selon un autre scientifique Jean-
Claude Gémar, «dans certains domaines, et cest le cas du droit, il sagira
de passer d’un systtme a un autre, non seulement dans la lettre, mais
également dans l'esprit du texte cible» (Les enjeux de la traduction juridique.
Principes et nuance 7). La traduction juridique est une activité technique,
en ce sens quelle fait intervenir une langue «spécialisée» qui se distingue a
la fois de la langue courante et des autres domaines (Lerat, op. cit.). Ainsi,
comme chaque société a son propre systéeme de droit, la traduction devient
une activité tres difficile a exercer dans ce domaine.

Ces différences entrainent évidemment un certain nombre de difficultés
pour le traducteur lorsqu’il procede a la traduction d’'un texte juridique et
économique qui reflete non seulement une différence de langue entre le
pays d’origine du texte et le pays de la langue d’arrivée, mais également une
différence de culture, voire de civilisation juridique. Le traducteur se trouve
ainsi en difficulté dans la mesure ou il n'existe pas systématiquement des
équivalences entre les notions juridiques connues dans les pays de la langue
source et les institutions juridiques des pays de la langue d’arrivée. Reiss
distingue nettement I’équivalence de I'adéquation, définissant ’équivalence
comme égalité de valeur, «la relation entre deux produits, a savoir le produit-
source et le produit-cible» (Op. cit. 145).

Finalement, Iétude que nous avons effectuée, nous montre que pour
la traduction des textes spécialisés, seulement une bonne maitrise de deux
langues n'est pas suffisante, il faut également avoir des connaissances de
base dans tel ou tel domaine en tenant compte des connaissances et de
valeurs sociales et culturelles différentes. Nous allons essayer d’élargir et de
compléter le sujet dans des recherches ultérieures.
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«Faut dire» - un marqueur discursif?
Quelques considérations sur le statut et les défis de
traduction d’'un «introducteur» conversationnel en

francais familier

Résumé: Notre article a pour objectif d’analyser le statut linguistique
et les défis de la traduction de la formule «faut dire», fréquemment
utilisée en tant qu'introducteur d’une réplique dans les conversations
en francais familier. Les marqueurs du discours sont au coeur des
approches pragmatiques de la conversation actuellement et nous
pensons pouvoir contribuer a une meilleure compréhension de leur
fonctionnement par une analyse des stratégies que leur traduction
d’une langue & une autre suppose. Pour ce faire, nous allons suivre
les stratégies de traduction des nombreuses occurrences de ce
marqueur dans le célebre et original roman de Raymond Queneau,
Zazie dans le métro, en roumain, tout en discutant les implications,
au niveau du registre et de la structure de la conversation, de
son transfert par des procédés de traduction directe et indirecte,
allant jusqua 'omission. Eléments proches des subjectivémes,
mais relevant également de la dynamique conversationnelle, les
marqueurs discursifs sont souvent affectés par le processus de la
traduction.

Mots-clés: marqueur discursif, traduction littéraire,
pragmaticalisation, conversation

Abstract: The main objective of our paper is to analyse the linguistic
status and the translation strategies of the French phrase «faut
dire», frequently used to open conversations in familiar French.
Discourse markers, as they are called, are at the core of the research
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in pragmatics and conversation analysis nowadays (Rouanne and
Anscombre, Dostie, Fedriani). A better understanding of their
status and dynamics can be given if the pragmatical approach is
doubled by Translations Studies analyses: more precisely, we will
look and assess at what point phrases as “faut dire” are affected by
the translational process from French into Romanian and English
as target languages, having as a corpus of study the French novel
Raymond Queneau’s well-known and original Zazie dans le métro,
and its Romanian version. Being close to subjective markers,
discourse markers are often submitted to indirect translation
strategies and even to omission, with important implications on the
conversational dynamics.

Keywords: discourse marker, literary translation, pragmaticalisation,
conversation

Introduction

Notre article' a pour objectif d’analyser le statut linguistique et les défis
de la traduction de la formule «faut dire», fréquemment utilisée en tant
qu'introducteur d’une réplique dans les conversations en frangais familier.
Les marqueurs du discours sont au coeur des approches pragmatiques de
la conversation actuellement (Rouanne et Anscombre, Dostie, Fedriani), et
nous pensons pouvoir contribuer a une meilleure compréhension de leur
fonctionnement par une analyse des stratégies que leur traduction d’une
langue a une autre suppose.

Pour ce faire, nous allons suivre les stratégies de traduction des
nombreuses occurrences de ce marqueur dans le célebre et original roman
de Raymond Queneau, Zazie dans le métro, dans sa version roumaine, tout
en discutant les implications, au niveau du registre et de la structure de
la conversation, de son transfert par des procédés de traduction directe et
indirecte. Eléments proches des subjectivemes, mais relevant également
de la dynamique conversationnelle, les marqueurs discursifs sont, lors
du passage en langue cible, des unités de traduction étroitement liées
a l'idée de créativité/ réécriture, exigeant de la part du traducteur une

1. Cet article est le résultat d’'une recherche effectuée dans le cadre du projet PN-III-
P4-ID-PCE 2020-1505, Metalinguistic markers: lexicon, grammar and discourse. A
diachronical approach (project manager Cristina Petras, Université “Alexandru Ioan
Cuza” de Iasi).
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évaluation pertinente du contexte communicationnel et des particularités
de 'interaction verbale.

Notre étude est structurée en trois parties: nous allons commencer par
quelques remarques sur le statut linguistique de (il) faut dire; pour continuer
par la suite avec une esquisse d’'un tableau en diachronie des traductions
roumaines de I'ceuvre de Raymond Queneau, afin d’aboutir a une étude
de cas pour discuter des stratégies de traduction des marqueurs discursifs
construits a l'aide de dire, dont la formule faut dire dans les dialogues de
Zazie dans le métro en roumain.

Le statut linguistique de (il) faut dire

Lattention que l'on préte derniérement en linguistique aux différentes
catégories de structures qui se spécialisent comme marqueurs (méta)
discursifs est pleinement justifiée, au-dela de l'intérét général pour la
fonction métalinguistique en tant que telle de la langue et la capacité du
discours de «tourner» sur soi-méme, par leur dynamique trés intéressante
dans les interactions verbales de tout type et les multiples valeurs qui
sajoutent ou sactivent en fonction du type de discours ou elles sont utilisées.

Les emplois pragmatiques des différentes formes du verbe dire en
frangais, que ce soit par sa forme injonctive-impérative dis (donc), dites,
disons ou en construction phrastique (il) faut dire, ont fait récemment l'objet
de plusieurs analyses, y compris dans des approches contrastives (mais non
traductologiques).

Verbum dicendi par excellence, dire a, en francais et en roumain, un
spectre d’usage assez étendu, qui fait que, en discours, toute une série
de valeurs supplémentaires sactivent. Pour les structures a partir de dire
susceptibles d’entrer, en francais, dans la catégorie de marqueurs discursifs,
Dostie et Pusch recensent une série de 24 unités (Présentation. Les marqueurs
discursifs. Sens et variation). Il serait intéressant de les traiter toutes dans une
perspective contrastive francais-roumain, sur différents types de corpus. En
frangais comme en roumain, il existe un nombre important de marqueurs
discursifs a l'origine verbale, la plupart ayant des correspondants directs
d’une langue a une autre (ainsi, pour dire - a zice/ a spune, on aura disons
— sd zicem, faut dire — trebuie spus cd), d’autres passant par des procédés et
ou stratégies indirectes. Mais au-dela des possibilités offertes par la langue.

Dans son article de 2007 paru dans Langue frangaise, Pusch soccupe de
la catégorie grammaticale de il faut dire suivant le glissement de son emploi
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comme structure phrastique a valeur déontique vers son emploi comme
marqueur discursif (Variation et sens d’un marqueur parenthétique entre
connectivité et (inter)subjectivité). Sappuyant sur une riche bibliographie, le
linguiste essaie de démontrer que la nature et le fonctionnement de cette
structure sont loin d’étre éclaircis, mais propose quelques distinctions
qui nous semblent pertinentes pour notre discussion, et que nos propres
observations sur le corpus traductologique pourraient appuyer.

Comme la plupart des marqueurs discursifs, faut dire est étroitement
lié a I'(inter)subjectivité inhérente a toute communication, visible surtout
dans les interactions verbales; selon les affirmations de Pusch, «en tant
que marqueurs pragmatiques, ces structures font en général appel a une
situation d’interlocution en explicitant ou en commentant les relations qui
existent entre le locuteur, I'interlocuteur et le contenu propositionnel de
I’échange communicatif» (31). Cest surtout le cas pour faut dire qui sert
a 'introduction d’éléments du savoir non-partagés par les interlocuteurs
et que le locuteur trouve pertinent de placer a un certain moment de
son intervention. Le verbe dire précédé par falloir, sous la forme (il) faut
dire, particuliérement fréquent en frangais familier, glisse, en vertu de
la dynamique conversationnelle, vers la valeur d'un connecteur textuel,
ou dans celle d'un marqueur discursif relié a la subjectivité énonciative.
Normalement associé a la modalité déontique, le verbe falloir suivi de dire,
dans des structures de type, par ordre de fréquence (il) faut dire que +
phrase ou (il) faut dire + syntagme nominal; ou plus rarement (il) faut dire
+ Z, sert également d’élément de marquage du discours, généralement dans
des structures avec un complément de type phrase. Si sa position canonique
est celle de début, il peut également apparaitre sous forme d’incise, en
position médiane donc, suivant son complément. Notre corpus va rendre
compte de toutes ces trois situations.

Quant a son interprétation, on l'analyse en général par analogie avec
la tournure apparentée je dois dire que: a coté de la valeur d’affirmation
atténuée, on pourrait reconnaitre I'expression d’'un rapport logique de
concession (Hronning, in Pusch, op. cit. 36) ou adversatif, cette lecture étant
plus ou moins évidente, en relation d’abord avec les éléments du cotexte.
Mais la principale valeur qui transforme cette structure phrastique dans un
marqueur discursif est son usage explicitant, les locuteurs y ayant recours
dans des contextes ol ils veulent rajouter des éléments afin de rendre
clairs les propos antérieurs et ajouter des éléments nouveaux, qui puissent
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compléter le savoir de 'interlocuteur. Il rend compte également du besoin
du locuteur de prendre position et saffirmer dans le discours.

Raymond Queneau en langue roumaine: véritable défi pour tout
traducteur

Personnalité complexe de la littérature contemporaine (écrivain,
linguiste, mathématicien, philosophe, critique littéraire), Queneau est
un auteur apparemment intraduisible, vu qu’il joue avec la langue et ses
potentialités (étant le créateur de ce que l'on a pu appeler un «néo-frangais»
dans le cadre de I'Oulipo), et cependant trés traduit. Il a d’ailleurs eu des
rapports particuliers avec la traduction, puisqu’il a publié des traductions,
travaillé comme réviseur de textes et secrétaire littéraire pour les Editions
Gallimard, et méme publié un roman sous la fausse position d’'un traducteur
(On est toujours trop bon avec les femmes, pseudonyme de «traducteur»

Michel Presle).

En roumain, des dix-sept romans et écrits en prose de Queneau, on a
traduit trés peu et trés tard:

Pierrot mon ami
(1942)

Amicul meu Pierrot, traduction de Radu Albala, préface de
Val Panaitescu, Bucuresti, Univers, 1971.

Pierrot amicul meu, retraduction par Sanda Oprescu,
Bucuresti, Pandora, 2006.

Saint-Glinglin (1934)

La Sfantu’Asteaptd, traduction de Sanda Oprescu, Bucuresti,
editura Imaginea, 2000, réédition Bucuresti, Univers 2006.

Exercices de style
(1947)

Exercitii de stil, traduction par un collectif d’étudiants
de 'Université de Brasov, Pitesti, Editura Paralela 45,
2004/2013.

On est toujours trop
bon avec les femmes
(1947)

Suntem mereu prea buni cu femeile, traduction et préface de
Laszlo Alexandru, Bucuresti, Editura PARALELA 45, 2005.

Les fleurs bleues
(1965)

Florile albastre, traduction Val Panaitescu, exégete et
spécialiste roumain de Queneau (auteur de la monographie
Umorul lui RQ, 1979), Bucuresti, Univers, 1997, réédition
Bucuresti, Humanitas, 2006.

Zazie dans le métro
(1959)

Zazie in metrou, traduction par Laszlo Alexandru,
Bucuresti, Editura PARALELA 45, 2001, réédition 2004,
2008.
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Pour ce qui est des traductions de ses poésies, il a bénéficié de la plume
de traducteurs de talent, mais pour deux volumes seulement, notamment
Arta poeticd, traduction et préface de Ion Caraion, Albatros, 1979 et O sutd
de mii de miliarde de poeme, Art, 2013, traduction de Serban Foarta.

On peut affirmer que, pour un auteur qui est inclus dans la liste des
plus grands écrivains frangais contemporains, s'étant imposé par son
originalité, créativité et humour, il existe trop peu de traductions roumaines
et presque pas de stratégie éditoriale unitaire; il a également trés rarement
attiré lattention des traductologues, ce qui n'est pas le cas dans d’autres
langues, ol les traductions ont fait I'objet de nombreuses analyses, ses
textes, difficilement traduisibles, car jouant avec la langue, étant une source
trés riche d’observations sur les «potentialités» (OULIPO et La littérature
potentielle) de la traduction littéraire comme créativité; les réussites de
ceux qui se sont aventurés dans la traduction de ses textes en roumain
sont d’autant plus intéressantes a étudier; surtout que Raymond Queneau,
passionné par le langage, sest également intéressé au roumain et a méme
utilisé dans un de ses romans, Pierrot mon ami, trois mots qu’il a considérés
comme particuliérement sonores «mitocans et mocofans»; «badarans.

Comme le précise 'un des plus importants exégeétes roumains de
Queneau, Val Panaitescu, dans la préface de la traduction Amicul meu
Pierrot, la premiére surprise de tout lecteur de Queneau est au niveau du
langage; ce qui prédomine est le langage populaire et familier — parce que
les personnages sont extraits des quartiers populaires, mais aussi parce
que lauteur défendait ce qu’il appelait la «troisieme langue francaise», le
langage courant; ce qui fait cependant l'originalité de l'auteur est justement
le mélange des registres et des langages, car autour d’un noyau représenté
par le lexique populaire et argotique apparaissent de maniére inattendue
d’une part, des expressions savantes et techniques, et, de l'autre, des mots,
tours, expressions forgés par l'auteur; cest pour cela que l'on a pu affirmer
que le style de Queneau atteint un degré inhabituel d’intraduisibilité. Il
sagit ainsi d’une véritable révolution littéraire qui est en fait un pari avec
le potentiel créatif de la langue, ses expérimentations sur le langage allant
jusqu'a sa désarticulation.

Connu dans l'original et analysé par les critiques roumains, Queneau
na eu avant la chute du communisme qu'une seule traduction en roumain,
Pierrot mon ami, que lon pourrait expliquer par la prédominance du
langage populaire et argotique mais aussi par le fait qu’il ne répondait
probablement pas aux attentes des éditeurs de par le contenu de sa fiction.
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Lexplosion du marché éditorial aprés 1989 a partiellement amélioré cette
absence, avec cinq nouveaux livres traduits et parfois réédités. Cependant,
plus de la moitié de I'ceuvre en prose de Queneau reste a traduire et a
découvrir par des approches traductologiques, a c6té de ses poémes et essais
/ ceuvres critiques.

(Il) faut dire et la dynamique conversationnelle a I'épreuve de la
traduction

Roman dialogal par excellence, Zazie dans le métro abonde, sous le
masque du langage libre/libertin en considérations sur la fonction du
langage, le pouvoir du discours et méme la place de la littérature comme
fiction®. La version roumaine de Laszlo Alexandru est une véritable réussite
a presque tous les niveaux du texte, le traducteur proposant une traduction
qui respecte les criteres de Berman, la poéticité et Iéthicité. Faisant preuve
de créativité et également de compétence langagiere au niveau des registres
de langue, de leur adéquation a la situation de communication, le traducteur
réussit a recréer en langue roumaine la dynamique conversationnelle en
suivant les particularités de chaque locuteur, préservant 'humour des
situations, 'absurde parfois des répliques et le ludisme au niveau formel.
A titre d’exemple, cet extrait qui rappelle les dialogues d’Alice au pays des
merveilles:

2. Létre ou le néant, voila le probléme. Monter, descendre, aller, venir, tant fait
I'homme qu’a la fin il disparait. Paris n'est quun songe, Gabriel n'est quun réve
(charmant), Zazie le songe d’un réve (ou d’'un cauchemar) et toute cette histoire le
songe d’un songe, le réve d’'un révé, a peine plus quun délire tapé a la machine par
un romancier idiot (oh ! pardon)./ Being or nothing, that is the question. Ascending,
descending, coming, going, a man does so much that in the end he disappears.”Fiinta
sau neantul, iatd problema. Si urci, sa cobori, s& mergi, sd vii, atitea face omul ca
pina la urma dispare. Parisul nu-i decit o himerd, Gabriel nu-i decit un vis (dragut),
Zazie himera unui vis (sau a unui cogmar) si toata povestea asta himera unei himere,
visul unui vis, nu mai mult decit un delir batut la masind de un romancier idiot (vai!
pardon).
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Apres avoir dégusté cette vérité premiére,
Charles reprit la parole en ces termes:

- Tu as de droles d’idées, tu sais, pour ton
age.

- Ca Cest vrai, je me demande méme ou je
vais les chercher.

— Clest pas moi qui pourrais te le dire.

- Pourquoi quon dit des choses et pas
d’autres ?

- Si on disait pas ce quon a a dire, on se
ferait pas comprendre.

— Et vous, vous dites toujours ce que vous
avez a dire pour vous faire comprendre ?
- (geste).

- On est tout de méme pas forcé de dire
tout ce quon dit, on pourrait dire autre
chose.

- (geste).

- Mais répondez-moi donc !

— Tu me fatigues les méninges. C'est pas des
questions tout ¢a.

- Si, Cest des questions. Seulement cest
des questions auxquelles vous savez pas
répondre.

Dupa ce a degustat aces adevar
esential, Charles relud cuvintul in
felul urmator:

- Ai niste idei ciudate, stii, pentru
varsta ta.

- I-adevirat, mé intreb chiarv de
unde le scot.

- Nu eu ti-as putea spune.

- De ce spunem unele lucruri si nu
altele?

- Daca n-am spune ceea ce vrem sa
spunem, nu ne-am putea intelege.
— Jar tu spui mereu ceea ce vrei sa
spui, ca sa te faci inteles?

- (gest)

- Totusi, nu esti obligat sd spui tot
ce spui, ai putea spune altceva.

- (gest).

- Dar rdspunde-mi totusi !

— Imi racesc gura de pomana. Astea
nu-s intrebari.

- Ba da, is intrebédri. Numai céd-s
intrebdri la care nu stii sa raspunzi.

La saveur de cette «legon de linguistique» sous la forme du jeu question-
réponse entre 'adolescente Zazie et le personnage Charles est suivie de pres
dans sa version roumaine, a part la réplique Tu me fatigues les méninges, qui
demande, évidemment, une stratégie indirecte, d’équivalence «dynamique»,
mais ol nous pensons que la solution du traducteur déforme le sens original;
nous proposerions a la place md obosesti/ imi sfaram degeaba creierii cu tine.

Le verbe dire a d’ailleurs dans l'original pas moins de 130 occurrences,

dont la plupart entrent dans la construction de marqueurs discursifs
construits par des verbes modaux: pouvoir dire; vouloir dire; avoir a dire,

falloir dire.

Faut dire et ses structures synonymes faut reconnaitre / faut raconter
ponctuent souvent les interventions des personnages, en particulier aux
moments-clés du récit, comme dans les paragraphes ou Zazie raconte le
drame de sa vie familiale. Le traducteur traduit soigneusement toutes les
occurrences du verbe falloir (qui a 84 occurrences dans le texte, dont 14 avec
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dire et des synonymes reconnaitre, raconter (faut dire), dans les dialogues). Il
se sert, pour récupérer le caractére oral de la structure, des formes abréviées
du correspondant littéral du verbe falloir en roumain, trebuie: tre, trebe,
comme on peut le voir dans les exemples organisés sous forme de tableau.

Sa créativité intervient au niveau de la structuration de la logique
interactionnelle, infinitif dire / raconter | reconnaitre — a zice / a spune, a
recunoaste / a povesti passant soit par la premiére personne du singulier, je,
soit par la premiére personne du pluriel, nous. Des «contaminations» sont
également possibles, 1a otl, pour dire on a en roumain reconnaitre (exemple
2)%, ce qui montre que la formule est soumise a un travail de réinterprétation
/reverbalisation, fondée sur une logique légerement différente, mais
parfaitement appropriée au contexte, de 'interaction verbale; en plus, la
formule est aussi renforcée en traduction, par l'ajout de termes déictiques,
du type iatd (voila), exemple 3, qui serait indicatrice du fait que le traducteur
I'interpréte comme introducteur discursif, & valeur d’explicitation. La ou la
structure sert a une argumentation plus forte, dans le sens d’une justification
du locuteur (io numa v-am spus = je nai fait que vous le dire, exemple 9)
ou encore d’'un rapport adversatif, cette interprétation est actualisée en
traduction toujours par des formules indirectes, mais, a nouveau, tout a fait
pertinentes: nu-i chiar asa (ce nest pas ¢a), exemple 7.

Pour synthétiser, les occurrences de faut dire sont soumises a une
traduction conforme a son role conversationnel, d’introduction d’une
réplique par laquelle le locuteur veut expliciter son dire, contredire son
interlocuteur, ou méme appuyer la valeur d’une affirmation dont le contenu
est fortement subjectif. La traduction signifie a chaque fois interprétation
de la formule en contexte, et elle est a chaque fois valable, permettant la
construction d’'un dialogue tout aussi frais, dynamique et approprié au
registre familier qu’il I'est dans l'original.

ANNEXE

Tableau des occurrences de faut dire et ses traductions dans le roman
Zazie dans le métro et sa version roumaine (traducteur Laszlo Alexandru,
ed. Paralela 45, 2004).

1. - 11 faut tout me dire. N’aie pas 1. - Trebuie sd imi spui tot, Nu-ti fie
peur. Tu peux avoir confiance en moi. |fricd. Poti avea incredere in mine. (38)
17)

3. Voir Annexe
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2. - 1l boit beaucoup ton papa ?
- 1 buvait, qu’il faut dire. Il est mort.
19

2. — Bea mult, téticu-tau?
- A béut, sa recunoastem. A murit.
43)

3. - Faut vous dire que maman
pouvait pas blairer papa, alors papa,
¢a lavait rendu triste et il s’était mis a
picoler. (20)

3. - Iatd. Tre sa-ti zic cd mamica
nu-l putea inghiti pa téticu si asta l-a
intristat i a inceput sd traga la masea.
(44)

4. - Je rentre dong, faut dire qu’il était
noir comme une vache. (21)

4. — Deci ma intorc acasa, tre sa zic ca
era intuneric ca naiba. (47)

5. [...] parce qu’il faut vous dire que
maman elle lui avait dit comme ¢a, je
sors, [...] mais c’était pas vrai, ¢'était
pour le feinter. (21)

5. [...] ca trebe sa-ti spun ca mdmica
ii zisese asa, eu plec [...] da nu era
adevira, voia numa sa-l fenteze. (47)

6. — Faut reconnaitre, maman elle
avait mis la bonne mesure. (21)

6. — Trebe sa recunosc, mamica sarise
nitel peste cal. (48)

7. — Petite nature.
- Faut pas dire ¢a, dit Turandot. Il a
fait ses preuves. Pendant la guerre. (27)

7. - Slab de inger.
-Nu-i chiar asa. A dovedit-o din plin,
in razboi. (61)

8. mes cuisses naturellement assez
poilues il

faut le dire mais professionnellement
épilées. (48)

8. sa recunosc (105)

9. - Ici Clest obligatoire, dit 'Ecossaise.
Amoins que vous preniez le ouisqui. Si
vous savez ce que cest.

- Imdemande c¢a, sesclama Turandot, a
moi qui suis dans la limonade !

- Fallait le dire, dit I'Ecossaise en
brossant sa jupette du revers de la
main. (61)

9. — Aici e obligatoriu, zise scotiana.
Doar dacé nu vreti uiski. Daca stiti ce-i
aia.

- P4 mine mantreabd, esclama
Turandot, pa mine care-s din branga!

- Jo numa v-am spus, zise scotiana
periindu-si fustita cu dosul méinii.
(135)

10. Cest seulement en dernier recours
que jutiliserai ce moyen que ma
conscience n’approuve pas entiérement,
faut dire. (65)

10. Doar in ultimd instanta voi recurge
la acest mijloc pe care constiinta mea
nu-l aproba in intregime, trebuie s-o
spun. (144)

11. Faut dire qu'a ce moment-1a j’étais
revétu de mes plus beaux atours
d’agent de la circulation. (65)

11. Tre sa zic cd pe-atunci eram intolit
cu cea mai frumoasa tinuta de agent de
circulatie. (145)
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12. Faut que je vous raconte comment | 12. Tre sa-ti povestesc cum am

je l'ai rencontrée, la veuve. (65) intalnit-o pa vadana. (145)

13. Les artistes, quest-ce que vous 13. Artistii, ce vrei, de multe ori fac
voulez, cest souvent comme ¢a. Une aga. Cind au dat de o smecherie,
fois qu’ils ont trouvé un trug, ils o esploateaza pin la capit. Tre sa
l'esploitent a fond. Faut reconnaitre recunoastem ca toti facem cam asa,
quon est tous un peu comme ¢a, fiecare in felul lui. (152-153)

chacun dans son genre. (68)

14. Et, pour revenir a cette soupe a 14. Si, ca sa revenim la supa de ceapd,
loignon, il faut reconnaitre que cest | trebe sa recunoasteti ci-i o inventie cu
une invention bien remarquable. (72) totul remarcabildl. (62)
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Semantic Difficulties Encountered in the Process of
Translating Literary Texts Titles

Abstract: The study stresses the importance of literary translation
that is probably one of the most challenging types of translation
because there are no or rare specialized words and terms for which
dictionaries have exact equivalents.

In comparison with the scientific text, the literary text is full of
emotions, feelings and colour. In addition, vocabulary reflects
to a greater or lesser degree the author’s personal evaluation of
things or phenomena. Therefore, literary translation requires some
competences and creativity.

The research offers a number of approaches to literary texts titles
and presents the importance of rendering them accurately. It also
outlines our goal to draw translators” attention to the title, which is
many times neglected and considered unimportant.

Besides, literary texts titles require a special attention, as they do not
only represent a name, which stays at the top of the page or at the
tirst page of a book that is firstly judged by its cover and its title.
They are a unique and entire world. That is why the translator shall
tirstly decode what is encoded in the original title and then in the
same way to carefully encode the message into its translation that
is to remain faithful to the work it entitles.

Keywords: title, literary translation, subject matter, translation
techniques, semantic difficulties, lexical difficulties, structural
difficulties

Rezumat: Studiul demonstreaza importanta traducerii literare,
care este consideratd unul dintre cele mai provocatoare domenii
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de traducere, deoarece sunt lipsa sau rare expresiile sau termenii
pentru care dictionarle ar propune echivalente exacte.

In comparatie cu textul stiintific, textul literar ne oferd emotii,
sentimente si culoare. In plus, vocabularul textului literar reflectd
mai mult sau mai putin atitudinea personald a autorului fata de
evenimente sau fenomene. Prin urmare, traducerea literara necesita
anumite competente si creativitate.

Cercetarea propune un sir de abordari ale titlurilor textelor literare
din perspectiva traducerii, ori traducerea acestora cu acuratete
absolutd este foarte importantd. De asemenea, un alt obiectiv
este traducerea titlurilor textelor literare, care sunt, de multe ori,
neglijate si considerate putin valoroase.

Titlurile textelor literare necesitd o atentie deosebitd, deoarece nu
reprezintd doar un nume, care apare in partea de sus a copertei sau
pe prima pagina a cartii, ci imaginea creatd si apreciatd de cititor.
Titlurile textelor literare sunt o lume unicd, speciald. Iatd de ce,
traducétorul, mai intai, va decoda titlul original si, numai dupa, va
codifica cu atentie mesajul in textul tinta cu acuratete si fidelitate
textului sursa.

Cuvinte-cheie: titlul, traducere literard, continut, tehnici de
traducere, difficultati semantice, dificultéti lexicale, dificultati de
structura

Introduction

Literary texts titles require a special attention, as they do not only
represent a name, which stays on the first page of a book or at the top of
the page. They represent a part of that work and this means that they might
also contain some hidden messages or some hints that will help the reader
understand better that work. That is why the translator shall firstly decode
what is encoded in the original title and then in the same way carefully
encode the message into its translation.

However, is the title only entitling a work or it represents something
more than simply a name? In order to find an answer to the question we
shall find what the opinion of other linguists regarding this topic is. Peter
Newmark recommends to translate the title only after the entire literary
work is rendered because many times the meaning of the title is closely
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related to the work it entitles and can be mistranslated if the translator does
not know the content of the work (Newmark, A Textbook of Translation 2).

Many times translators do not pay attention to what they translate and
can automatically change the meaning of the word when translating it.
False friends or the tendencies of calquing represent some of the causes of
this problem. Many times, we use calquing automatically because we think
that it sounds well. However, the inadequate use of calquing can cause
serious problems to the meaning, especially when we speak about titles. We
understand the problems related to the meaning as semantic difficulties that
can be encountered in the process of translating literary texts titles.

Source of Examples

Meaning is probably the most important part of the word and it may
cause many problems, semantic problems, to translator. In order to render
a phrase or sentence one must firstly understand its meaning because
many times it can be composed by the words which taken one by one
have a different meaning in comparison with that communicated by the
phrase they form. This is the case of proverbs, idioms and colocations. If a
translator does not understand the meaning, the translation performed will
be mistaken (Newmark, op. cit. 43). Therefore, when translating a title, it is
very important to understand what this title wants to communicate to the
reader and what its function is. That is why many times one has to read the
entire text or book, analyse it, and only then translate the title.

All the analysed literary texts titles present semantic difficulties mostly
because they are phrases characteristic to the English language and many
times, it is very hard to find a perfect Romanian equivalent, which will have
both: an appropriate form and content as the exact Romanian equivalent to
the meaning used by the author cannot be found in dictionaries. That is
why the translators have to imply their creativity. However, beside phrases
and idioms, there are words that can as well cause confusion and ambiguity
or words, which target language equivalents are, not appropriate and do not
correspond to the message aimed by the author.

According to Myers & Simms (The Longman Dictionary of Poetic
Terms 77), a title can stipulate a condition (If You See Me Comin by Adrian
Mitchell), make a request (Look at Me by Anita Brookner), or launch an
invitation (Where Shall We Go This Summer? by Anita Desai), all of which
include direct addresses to the reader. Nevertheless, the title can attract the
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reader’s attention also by indicating a moral (Eating People is Wrong by
Malcolm Bradbury), showing an emotion (No Laughing Matter by Angus
Wilson), or setting up the reader’s expectation (Taking Off My Clothes by
Carolyn Forche).

In this way, we can say that the title is not only a name by which a
certain work can be recognised or a set of words put at the beginning of
the text, it is a part of that work. It is the first thing we see about the text or
the book it entitles and like any other name it carries some characteristics
of the work it stands for. The title can tell us many things about the work. It
can suggest us the theme of the work, the name of a character, the feelings
of the author, the type of work or its genre. It is a hint to the text or book
we want to read.

Thus, title translation is one of the most challenging processes and
there can appear many linguistic difficulties that have to be faced by the
translator during the interpreting process.

Contrastive Analysis of Literary Texts Titles Translation

Titles of literary works differ from other types of titles because
literary works are a part of the field that is mostly based on creativity
and imagination. Therefore, these titles are many times more than they
appear to be. Each title is chosen carefully to render accurately the message
encoded in it by its author.

Now, dealing with translating a literary text title we shall mention that
many times the message communicated by the title can only be guessed
after reading the entire work and in such cases translating the title literally
is a huge mistake as the original title and the translated one are completely
different, conveying two different messages. Therefore, we probably
shall follow Peter Newmark’s advice, who says that the titles shall be left
“untranslated until the rest of assignment is completed” (Newmark, op. cit.
148).

Title translation is probably one of the most challenging activities
especially when we speak about the title of literary works as it should
sound attractive, allusive, suggestive, even if it is a proper name, and should
usually bear some relation to the original, if only for identification. Besides,
the translators shall remember that a literary text title is an entire world
that has its own characteristics, which have to be considered and taken into
account when they perform its translation. Therefore, translating a literary
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text title implies creativity and a certain responsibility from the translator
because many times the success of a book depends on its title and if it is
not translated adequately, the book, no matter how interesting it may be,
risks remaining unsuccessful (Briffa, Stylistic Creativity when Translating
Titles 34). Thus, sometimes translators has to do some research to find
more about the author, and the book which title they translate, in order
to be able to provide a good translation. That is why there are translation
techniques and strategies that are meant to help the translator overcome
these difficulties. One of the cases of some titles translation is modulation.
Such a difficulty can be found in Evelyn Waugh’s title of the novel Scoop
that was rendered into Romanian as Bomba zilei (Waugh, Bomba zilei,
trad. de Viorica Boitor). If we look up in the dictionary the word scoop, we
will learn that it has two meanings. One of them designates a tool used in
digging out and moving a substance. The other meaning is related to news
and states that it is a story or piece of news discovered and published by one
newspaper before the others (Oxford Dictionaries. Language Matters, http://
www.oxforddictionaries.com). In order to know which of the two meanings
is used in this title, the translators have to read firstly the entire novel. In
this way, they will find out that this is a story about a writer of nature
columns who is sent by mistake in the zone of war where he manages
to do some very good news with the help of some other journalists and
returns home as a world-renowned reporter. It becomes obvious that the
author used the word scoop with reference to news. However, the Romanian
dictionary does not give an equivalent to the word scoop with the same
reference. Therefore, the translator had probably to do some research in the
journalism in order to find what the Romanian equivalent for such kind of
news is. The Romanian translation Bomba zilei as we see renders the idea
very well, although not exactly. It supposes an unexpected and surprising
piece of news, but which is not necessarily published by one newspaper
before another. Its meaning is more related to the event of the day. On the
other hand, we can suppose that if it is the event of the day, there can be a
competition between newspapers for the possibility of having a better and a
quicker reportage on this. In this way, we can say that the translator found
a very good equivalent to the original title.

Another example of a good translation of the literary work title can be
considered the title of Jack Higgins’ novel Sure Fire which was rendered into
Romanian as Tintd sigurd (Higgins, Tintd sigurd, trad de Bogdan Pope). This
is also a title translated by means of modulation. Sure fire is an expression
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which supposes something that is certain or likely to succeed. As we see
tintd sigurd renders the same idea even if tintd and fire are two different
words, with two different meanings. Translated into English, fintd would
sound as target, which represents the consequence of the fire. However, it
is not advisable to translate literally this title, as the Romanian equivalent
foc sigur does not have the same effect as tintd sigurd and does not render
the message aimed by the author accurately because this expression can
be interpreted differently. If the English word fire gains another meaning
when it is used together with the adjective sure, in Romanian it does not.
Therefore, the Romanian reader could interpret foc sigur as a safe fire, which
is made by someone somewhere in order to probably get warm. That is why
we can say that this translation of the title is perfect, as it renders exactly
what the author wanted to communicate to the readers.

George Orwell’s novel title Keep the Aspidistra Flying could as well cause
some difficulties related to the meaning to translators. There might be the
tendency of interpreting the phrase keep flying literally and a non-native
speaker could think that the Aspidistra is a name of an airship, which is
a big mistake. The entire title of G. Orwell’s novel represents a modified
English expression in which the word Aspidistra is used instead of the flag.
The expression keep the flag flying means to refuse surrender or to achieve
success, while aspidistra is the name of a house plant that is usually used
with reference to the “middle-class gentility and conventionality” (Oxford
Dictionaries. Language Matters, http://www.oxforddictionaries.com).
Therefore, we can say that the title is an encouragement or an exhortation
of not letting the middle class give up. The Romanian translator decided to
use for keep flying the expression sd trdiascd which is usually used to wish
somebody a long and beautiful life. The word aspidistra was transliterated
without making any concretizations in order to probably let the readers
form their own opinion on what aspidistra might signify. In this way, we
can say that Aspidistra, sd trdiascd! is a perfect translation of G. Orwell’s
novel title and one can hardly imagine a better rendering (Orwell, Aspidistra
sa traiascd! trad de Mihnea Gafita).

There are words that can as well cause confusion and ambiguity or
words which target language equivalents are not very appropriate and do
not correspond to the message aimed by the author. One of the titles that
present such kind of difficulty is The House on the Borderland - the title of
a novel written by William Hope Hodgson. The primary meaning of the
word borderland suggests that this is an area near the line separating two
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countries or territories (Cambridge Dictionaries Online, http://dictionary.
cambridge.org/). The translator chose to replace this word with marginea
Abisului, which rendered into English stays for “the edge of the chasm”. If
we read W. H. Hodgson’s work, we will find out that this is a horror novel
telling a story of a man who lived in a house located on the edge of an
abyss. Two travelers found the diary, in which he wrote all the weird things
that were happening to him as he lived in that house. Therefore, we can
guess that the translator rendered the title in this way, to give a hint to the
content of the novel and as well to add a note of mystery. Maybe, rendered
literally, borderland in Romanian would sound rather too technical and
the effect produced on the target reader would be different that the one
of the original title on the source reader. In this way, marginea Abisului is
more appropriate as it is not only suggestive but as well attractive. But, let
us suppose, that the translator would use instead of marginea Abisului the
word granita and the title would sound as Casa de la granitd. Knowing
the content, we would say that the author meant the border between the
two worlds: imaginary (or the evil) one and reality. On the other hand, the
target readers could interpret the word granita in its primary meaning, as
line separating two countries, and they could lose their interest in reading
the book. That is why; taking into account the genre of the work, we shall
say that Casa de la marginea Abisului is more attractive. (Hodgson, Casa de
la marginea Abisului, trad de Anca Florea).

The adjective good from the title of Ford Madox Ford’s novel The Good
Soldier can as well cause some semantic difficulties. Good is used very often
in many different situations having positive connotations. It can signify
“very satisfactory and pleasant”, “healthy”, “successful”, “kind or helpful”,
“morally right” or “able to be trusted” (Cambridge Dictionaries Online,
http://dictionary.cambridge.org/). Such can be the soldier from the title.
However, one has to read the entire work in order to identify which of the
above meanings fits the soldier. In this way, we can say that the Romanian
translator wanted fo concretize and emphasize the qualities of the soldier and
rendered the title as Un soldat de nddejde (Ford, M. F. Un soldat de nddejde,
trad de Florenta Simion). The adjectival phrase de nddejde is used usually to
refer to a person whom you can rely on, whom you can trust. This coincides
with one of the meanings of the word good. Consequently, we can say that
the translator did not alter the meaning of the source word, but emphasized
it. Another thing that we can notice related to this title is the article the,
which was replaced in the translation with un (a). The is a definite article
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which, when is used before a noun, refers to a particular person or thing.
Un (a), on the other hand, is used when we are not referring to a certain
thing or person (Cambridge Dictionaries Online, http://dictionary.cambridge.
org/). In this way, the Romanian version is more general, pointing to any
soldier who can be reliable and, in the same time, creating an image of such
a soldier, while the English title refers to one particular soldier.

Another word, which can cause difficulties relating to the meaning, is
the noun code of the Sir Pelham Grenville Wodehouse’s novel title The Code
of the Woosters. According to Cambridge dictionary, the word code has at
least three meanings. It can designate a system of words, letters and signs
used to hide a message; a set of rules or principles used by a certain group
or society or the genetic material in DNA (Cambridge Dictionaries Online,
http://dictionary.cambridge.org/). If the reader does not know the content of
the work, he or she can very well presume that any of these meanings can
be attributed to our title because the words, which form the title, do not
point to any of the meanings. Consequently, once again, in order to render
the title accurately the translator must know what the work is about and
what or who the Woosters are. The Romanian translation of Wodehouse’s
novel title is Codul de onoare al Wooster-ilor (Wodehouse, Codul de onoare
al Wooster-ilor, trad de Carmen Toader). As we can notice, the translator
decided to specify what kind of code is that, without revealing still whether
the Woosters represent a family or a company or something else. Therefore,
we can presume that this is an invitation to read the novel and to find this
out ourselves.

The title of the novel written by Clive Staples Lewis Surprised by Joy
contains as well a word that can be very confusing - the noun Joy. We
cannot guess at once whether this is the noun expressing happiness or the
name of a person. That is why, it is very important to know the plot of the
work. In our case, it is an autobiography. The events described happened in
the author’s spiritual and intellectual life when he was in his early thirties.
The word Joy is used here in its primary meaning -happiness- because all
his life the main character, in our case the author, was looking for the joy
and actually something very interesting happened: in 1957 - two years after
publishing the work — he married the love of his life whose name was Joy
(Encyclopeedia Britannica Online. http:/www.britannica.com). The translator
rendered the title into Romanian as Surprins de bucurie (Lewis, Surprins
de bucurie, trad. de Emanuel Contac). As we see, the Romanian equivalent
does not cause any ambiguities. Actually, it could not cause even if the
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translator wanted to, because there is not such a word in Romanian, that
would mean happiness and at the same time be a name. That is why the
translators could only use the exact equivalent and for this, they needed to
know the plot of the story.

Prepositions also represent a category of words, which can cause
semantic difficulties. Many times an English preposition is translated
differently in Romanian, especially if we speak about the preposition of.
Of is usually used to show possession. However, besides possession, it can
express the origin, the content, the position, the characteristics of a thing or
a person, or it can mean what something contains. Consequently, because
of this it has many Romanian equivalents. It can be translated as al or a (or
showing possession something that is typical); de, despre or cu (expressing
what it contains) or din (origin) (Dictionar Englez — Romdan online, http://
hallo.ro/?l=ro). In this way;, it can create some ambiguities and knowing the
content of the work can help the translator choose the appropriate rendering
of the preposition.

Given all this, let us take for example the title of Will Self’s novel
The Book of Dave. Without knowing the story, we may suppose that the
preposition of may express any of the following ideas: the book belongs to
Dave; it is about Dave or Dave wrote it. In this way only reading the work
we may find what the meaning of the preposition of is. If we look at the
Romanian translation, which is Cartea lui Dave, we see that it also does
not tell us for sure whether this is Dave’s book or it is written by him (Self,
Cartea lui Dave, trad. de Eugen B. Marian). Consequently, we may suppose
that the translator decided to let the readers themselves discover the answer
to this question.

The preposition to as well as on are also rendered differently depending
on the context they are used. For instance, used in Edward Morgan Forster’s
novel title, A passage to India, the preposition to expresses a destination and
was translated as in — O cdldtorie in India (Forster, O cdldtorie in India, trad.
de Liliana Pamfil-Teodoreanu). The title of Laurence Sterne’s novel Journal
to Eliza contains the preposition to that was translated as pentru — Jurnalul
pentru Eliza (Sterne, Jurnalul pentru Eliza, trad. de Mihai Miroiu), showing
that the journal is addressed to Eliza. The same is the case of the preposition
on, which in Zadie Smith’s novel title On Beauty, has the meaning of about
and is translated despre — Despre Frumusete (Smith, Despre frumusete, trad.
de Alina Scurtu). But, the title of Ian Fleming’s novel On Her Majesty’s Secret
Service the same preposition, on, supposes that someone is performing some
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secret activities for Her Majesty and is translated as in - In Serviciul Secret al
Maiestdtii Sale (Fleming, In serviciul secret al maiestqtii sale, trad. de Anca
Nistor). Consequently, the prepositions can be very tricky and the translator
shall always pay a due attention to them and to the way in which they may
change the meaning of the entire title.

Another category of titles that could cause semantic difficulties consists
of titles, which were replaced with new ones in the target language. We
have noticed that new titles were completely different from the original
ones beginning with their structures and finishing with their meanings.
Let us take for example the title of Ali Smith’s novel There But For The. It
was rendered into Romanian as Era sd fiu eu (Smith, Era sd fiu eu, trad.
de Carmen Scarlet). At first sight, these two titles seem to be completely
different: the original one containing an adverb, two prepositions and a
definite article, while the translated title representing a Romanian sentence.
However, if we do some research we will find that the original title consists
of the titles of the novel’s chapters and represents the first part of the
English expression there but for the grace of God which is used “when
something bad that has happened to someone else could have happened
to you”. The Romanian title was chosen in the same way. It also comprises
the titles of the translated novel’s chapters, each word representing the first
word with which each chapter begins. It renders as well the same idea as
the entire English expression, although its meaning is different from that
of the original title. However, if the translator rendered the title using
whatever translation technique the translated title would not tell anything
to the reader, who is not aware about the English saying (Clifford, Literary
Translation: A Practical Guide 52). In this way, the title would sound rather
confusing to the Romanian reader.

We know that a successful translation can be judged by two criteria:
faithfulness or fidelity and transparency. The first criterion supposes the use
of the exact equivalents of the source language words that have to resemble
the same structure. This is what theory says. However, it is not always
the case in practice. In order to meet the second criteria many times the
structure of the word is changed as well as the word itself and the examples
provided are a sound proof for the above utterance.
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Conclusions

The process of translation always implies challenges, especially regarding
literary texts titles translation. The title is not only an element of the text
or a set of words put at the beginning of the text, it is a complex system
with its components, every of which has its own role in creating and giving
a meaning to the literary text. Thus, it is very important to remember
the main peculiarities of the literary texts titles translation, because the
message they carry is not to be spoiled when rendering them into the target
language.

After analysing all the examples presented above we may say that the
semantic difficulties are on the top of the list and they can be overcome
only if the translators implies their creativity and responsibility and not
harm the success of the book and the public acceptance of the literary work.
Moreover, sometimes doing some research on the author’s life and activity
might help in identifying their intentions of entitling the work in the way
they did.

In conclusion, we dare say that our analysis proves that the translators
have managed to render faithfully the literary texts titles that embody
message, culture, intrigue and colour.
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A paralinguistic approach to consecutive
interpreting in academic context

Abstract: The article represents a theoretical-practical approach
to paralinguistics from the perspective of an empirical study that
encompasses a corpus of seven speeches interpreted by twenty
students from the Department of Translation, Interpretation and
Applied Linguistics, Moldova State University. A contrastive analysis
on English to Romanian translation directionality was conducted
in order to assess the paralinguistic quality of the target-speeches.
From the theoretical viewpoint the paper reinforces the ideas and
opinions reflected in the seminal works produced by D. Crystal,
E. Poyatos, B. Tissi, G. Trager on paralinguistics, combined with
praxeological approaches of the research conducted by G. Ilg, S.
Lambert, B. Moser-Mercer, D. Gile, S. Kalina, A. Gillies, R. Setton
and A. Dawrant. The aims of this study are: (1) to determine types
and sources of paralinguistic features with the purpose of raising
awareness in would-be interpreters about the undesired effects of
such features on the quality of the target-speech when overused in
the process of interpreting; (2) to propose didactic activities that
should be conducive to the development of students’ rhetorical and
public-speaking skills. It was determined that the highest rates of
paralinguistic features were for alternants and filled pauses while
the lowest rates were represented by silent pauses, primary qualities
and differentiators. When a high occurrence of such paralinguistic
features is observed in interpreting, the phenomenon can be
addressed through practical exercises intended to diminish or elude
their destructive manifestation in the target-speech.
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Introduction. On paralinguistic elements in interpreting

Paralinguistics, or speech quality, is defined as voice aspects, apart from
words which carry meaning in communication. Paralinguistic features of
language include: volume, pitch, emphasis, inflection, articulation and
various vocal attributes, laughter and silence. Paralinguistics also refers to
speech inconsistencies (slips of the tongue), pauses, and fillers. Since pauses,
repetitions, or fillers are often caused by the speaker’s stress, they may be an
indicator of their emotional state (public speaking, for instance, is one of the
most common fears which causes anxiety).

“Since interpretation is produced orally, the prosodic and non-verbal
features of the source message are equally important for the recipients. And
yet, although interpreting studies have highlighted the importance of the
non-verbal dimensions, these dimensions have not been fully explored in
interpreting” (Iglesias Fernandez, Mufoz Lopez Linguistic, paralinguistic
and kinetic features in remote interpreting 26). This aspect is also sometimes
overlooked, voluntarily or not, in the academic training of would-be
interpreters.

There are different acceptations of the notion of paralinguistics. Some
scholars support the idea that it is part of verbal communication, while
others are proponents of paralanguage as solely related to nonverbal
communication. D. Crystal introduced the compromise for paralanguage
as verbal and nonverbal communication. According to the linguist,
paralanguage is, in general, perceived as a bridge between nonlinguistic
forms of communication and the central domains of studies of linguistics
and namely: grammar, vocabulary and pronunciation (Crystal, The
Linguistic Status of Prosodic and Paralinguistic Features 162).

The term paralinguistics came into use at the middle of the 19™ century,
but it was only closely studied by linguists, phoneticians, psychologists,
anthropologists in the 20" century. In his paper Paralanguage: A linguistic
and interdisciplinary approach to interactive speech and sounds F. Poyatos
describes the paralinguistic elements, providing the following types: primary
qualities, qualifiers, differentiators, alternants, with an emphasis on their
triggering factors, their nature and status, offering examples for each type
and a detailed analysis from a physiological, psychological and emotional
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communication perspective (130). In order to bring some clarification over
the notions we have been operating with in this paper, we should specify
that F. Poyatos defines primary qualities as vocal characteristics present in
speeches that individualise the speakers. They are linguistic in nature and
they include timbre, resonance, tempo, intensity, intonation range, pitch,
syllabic duration, rhythm. Qualifiers are vocal modifiers whose determinant
factors are of biological and physiological nature and can be affected by
psychological and emotional variables. These include: laryngeal, articulatory
and lips control, etc. Differentiators represent a group of sounds that modify
the verbal language and its suprasegmental features. They characterise and
differentiate the physiological reactions as well as the psychological states
and emotional reactions and they include: laughter, sighing, throat-clearing,
etc. Another type of paralinguistic elements mentioned by F. Poyatos and
considered by us in this paper refers to alternants. They are independent
occurrences with a semantic function: hesitations, lip smacking etc.

The aspect of silent pauses (silent interruptions between words) and
filled pauses (gaps filled by such fillers as hmm, umm, ah, uh, erm, etc.) in
interpreting was approached in this study in the light of the classification
proposed by B. Tissi (Silent pauses and disfluencies in simultaneous
interpretation: A descriptive analysis 113-14).

The typology presented above represents a fundamental support from
the point of view of classifying and detailing the paralinguistic elements
which was adopted for the purposes of our research. The paralinguistic
elements discussed in this paper were examined from the perspective of
their manifestation in interlinguistic communication (here, in consecutive
interpreting), from a qualitative and a quantitative standpoint, with the aim
of determining their frequency in students’ interpreting, identifying possible
causes and effects produced on the target-speech and suggesting selected
exercises to handle them.

The qualitative and quantitative analysis of paralinguistic elements
in the present research is from the perspective of discordance of their
occurrence in the source-speech compared to the target-speech. From this
perspective, the aim of this paper is to determine the types and the sources
of the paralinguistic elements with the purpose of making students aware
about the undesired effects of such elements on the quality of target-speech
and the development of the rhetorical and public-speaking competence,
with an emphasis on their intonation, fluency, clear and appropriate speech
production, etc.
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The attention given by different sciences to paralinguistics demonstrates
its interdisciplinary character. Researchers who manifested a particular
interest in this domain are G.L. Trager, F. Goldman-Eisler, J.C. Catford,
D. Crystal, G. Mahl, F. Poyatos, B. Tissi, S. Chelcea, L. Ivan, A. Chelcea.
Linguists E. Goffman, A. Garnham studied cognitive aspects of language,
A. Henderson, F. Goldman-Eisler and A. Skarbek, R. Schmidt researched the
phenomenon of fluency in linguistics and in interpreting, F. Goldman-Eisler,
I. Cenkova, P. Mead raised the subject of the role and the effect of (non)
vocal pauses in communication and in interpreting. Studies that confirm
the role of fluency as a factor of quality in consecutive interpreting were
conducted by practitioners and researchers like H. Biihler and I. Kurz. From
an applied perspective, professional interpreting as an act of communication
is explained by D. Gile through a model of consecutive interpreting based
on the interaction between the participants in communication as presented
in Figure 1 below.

Speaker ——— Source-language listener

Interpreter ———— Target-language listener
Client

Figure 1 A communication model of interpretation (Gile, Basic Concepts and
Models 24)

The model suggested by prof. D. Gile illustrates the connection between
paralinguistics and consecutive interpreting, showing thus the relation
between the speaker and the listener at the level of communication. It also
emphasises the role of the interpreter as an actor in the act of communication
which is double oriented: one is directed from the speaker towards the
source-language listener and the other one - from the interpreter towards
the target-language listener. The model of interpretation offers access to
a pedagogy-oriented interpreting approach in ex-situ conditions, through
the observance and analysis of linguistic and paralinguistic elements
by the teacher (passive observer) in the context of cooperation between
speakers in the act of interpreting (students or recorded speeches by native
speakers) and student-interpreters. D. Gile claims that this model aims at
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the cooperation between participants at linguistic and paralinguistic levels:
“Since generally all parties wish to communicate, more cooperation should
be expected from them ... This includes cooperation from speakers, who
may try to speak more slowly, enunciate more clearly, choose certain terms
and structures and avoid others and clarify terms and concepts” (Basic
Concepts and Models 24).

1. Methodological aspects

Paralinguistic features are an indicator of the speaker’s intentions, i.e.,
to persuade, to annoy, to entertain, etc. and they have an affective and a
grammatical function in intralingual and interlingual communication.
Nevertheless, in the process of interpreting in academic context, the student-
interpreter sometimes interferes, voluntarily or not, with paralinguistic
features that impact the quality of interpreting in a negative way. It is,
therefore, imperative to make students aware about the role of fluent and
faithful rendition of information in consecutive interpreting and to intervene
in their training with suitable activities oriented towards a coherent and
fluent interpreted speech.

The subject of the present research is the process and product of
consecutive interpreting, which is addressed from the perspective of
students’ acquisition of public speaking skills as integral part of consecutive
interpreting competence. In this context, the study aims at determining the
theoretical and praxeological foundations of consecutive interpreting from
English into Romanian in light of paralinguistic features identified in the
target-speeches.

The research hypothesis states that at the initial stage in training would-
be consecutive interpreters, students are in the need of acquiring public
speaking skills and the degree of manifestation of these skills depends on
the application of didactic strategies by the teacher in order to valorize the
consecutive interpreting competence.

The objectives of the research are: (1) to determine types and sources of
paralinguistic features with the purpose of raising awareness in would-be
interpreters about the undesired effects of such features on the quality of the
target-speech when overused in the process of interpreting; (2) to propose
didactic activities that should be conducive to the development of students’
rhetorical and public-speaking skills.
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This is a transversal empirical study, and is based on the data obtained
from the consecutive interpreting performed by 2" year students from
Moldova State University. The experiment was designed around 20 students
from the department of Translation, Interpretation and Applied Linguistics
who interpreted 7 speeches from English into Romanian.

The participants in the underlying study were divided into two groups:
group A (10 students) and group B (10 students) which represented,
through alternation, the experimental group and the control group. The
subjects in the experimental group were subject to a special treatment
that resided in applying pre-consecutive interpreting exercises before the
actual interpretation of each speech. On the other hand, the subjects in the
control group did not receive the same treatment. The rationale behind this
methodological approach is explained by the heterogenous academic skills
of the participants and the desire to ensure the quality and correctness of
the obtained data. The same consideration was taken into account when
selecting the speeches in order to correspond to the students’ needs and
skills, their cognitive abilities and learning styles.

It is important to mention that the students had been halfway through
the semester with consecutive interpreting, therefore they were only
initiated into practical aspects of the subject at the time the empirical study
was organized. The participants were randomly recruited from 2 academic
groups, but only those who attended all the sessions were included in the
study.

According to the Common European Framework of Reference for
Languages, participants’ English language competences range from A2 to
B2.

For the purposes of the study, we selected speeches from Breaking
News English, Speech Repository and American Rhetoric banks of
speeches that comply with the criteria set out by the Directorate General
for Interpretation of the European Commission for basic and beginner
levels in accordance with students’ linguistic and translation competences.
Also, they comply with the criteria set out by the Directorate General for
Interpretation of the European Commission for basic and beginner levels
in accordance with students’ linguistic and interpreting skills (Leitdo),
and they bear the following characteristics: (1) they have a duration of
approximately 3 minutes each; (2) they present predictable subjects, topics
of general interest; (3) they are coherent, have a simple, linear structure,
present a clear succession of events, and contain only a few descriptive
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elements that are easy to visualize; (4) they do not contain any specialized
language and do not present increased levels of lexical difficulties; (5) the
speeches are presented orally (not read from paper) by native speakers at
a medium speed (hesitations specific to normal speech); (6) they do not
contain too much factual information (numbers, enumerations, proper
names, etc.).

The selected speeches have the following characteristics: they have
a duration of approximately 3 minutes each; they present predictable
subjects, topics of general interest; they are coherent speeches, with a
simple, linear structure and a clear succession of events, containing only
a few descriptive elements that are easy to visualise; they do not contain
any specialised language and do not present increased levels of lexical
difficulties; the speeches are presented orally (not read from paper)
by native speakers at a medium speed (hesitations specific to normal
speech); they do not contain too much factual information (numbers,
enumerations, proper names, etc.).

The corpus of analysis is represented by 140 speeches from which 1872
paralinguistic elements were extracted and analysed. For the purpose of the
present research primary qualities, differentiators, alternants, silent pauses
and filled pauses that exclusively occurred in the target speeches and did
not exist in the source speeches were investigated.

The speeches were segmented according to short semantic units of
about 5 to 10 seconds (Setton, Dawrant, Conference Interpreting. A Complete
Guide 135-37) that the students had to interpret consecutively. This type of
segmentation was for two reasons: first of all, students were only initiated
into note-taking at the stage of their training when the experimental study
took place, therefore they could not interpret relying on a note-taking
system, and secondly, the interest in obtaining as complete as possible
target-speeches had to be fulfilled, therefore summarised translation was
not an option. The interpreted speeches were audio recorded and then
transcribed (see Appendix 1 and 2 for samples) for the quantitative and
qualitative analysis of paralinguistic elements that were attributed specific
symbols as presented in Table 1 below.
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Table 1. Symbols of paralinguistic features used in the transcribed speeches
(adapted from Langford)

Primary qualities: - lhesitations shown as syllable
? interrogative intonation repetitions, pauses shorter than 1
1 quietness second
P< accelerated tempo [bla bla bla] [alternants
- - staccato rthythm [ pff] uffing
Filled pauses: [o1!], [nu!], lcorrections and reformulations
[ii], [aa], filled pauses regardless of the [a!]
[mm], [i§] [length of the sound mumbling
H prolongation of consonants and | [ lingressive/egressive sounds
vowels Differentiators
Silent pauses: # Wwhispered voice
(1), (1.5), (2)duration of silent pauses (in 1 tlaughr.cr
seconds) ! smile
\Alternants: A lcou ghs
- self-corrections of words, word- | throat-clearing
combinations, sentences; L chuckling
corrections in words articulation, | @ sighs
reformulations

Data processing, results and discussion

As follows, selective excerpts from students’ speeches are presented

as illustrative examples of manifestation of paralinguistic features in the
process of interpreting, possible causes of the use of such features and their
impact on the target-speech.

1. A5 - Deci el nu trebuie sa le (3) [bla-bla-bla].

In the linguistic unit above, student A5 resorted to an alternant that
belongs to the informal register in order to ‘compensate’ for the loss of
information. It carries no semantic value and, moreover, can be regarded as
lack of interest in the speech or the task of interpreting which is considered
unprofessional and, therefore, unacceptable.

2. A2 - @In decursul a 60 @ de milioane de ani [...]

Paralinguistic features of sigh marked by the sign @ which was
identified towards the end of the speech are an indicator of tiredness.

3. A9 - Zeci de studenti au participat la un protest impotriva -- [4a] im-
po-tri-va armelor.
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4. A10 - Nu-este-doar-faptul-ca-razboiul a distrus Hiroshima.

The staccato pronunciation of the linguistic units in bold, preceded by a
filled pause in (3), is motivated by hesitation due to the student’s insecurity
about the correctness of the lexical unit.

5. A8 - Noi avem in oras piste pentru pietoni — !'pentru ciclisti!! [...]

The differentiators (laughter and smile) are consequences of
embarrassment caused by the erroneous transposition of meaning in the
target-language or faulty verbal expression in Romanian.

6. Al2 - Mi gandesc la unele dintre serialele britanice pe care le-am
pierdut? pe care le-am stiut?

Using interrogative intonation when trying to correct the statement adds
to the insecurity of the student.

7. All - Opera de sapun [mm] (1,5) @ [pff] apar [mm]!! ~ este bine
primitd intr-un spectru larg de oameni [...].

The abundance of paralinguistic features, among which (nervous)
laughter as a differentiator, were caused by difficulties and embarrassment
in reconstructing the meaning in the target-speech.

8. A7 - O bombd atomici a distrus orasul si:: (1,5) ceea ce arati ca (2)
| oamenii au capacitatea sa !se autodistruga? !

The linguistic context in the excerpt above does not express a funny
situation. On the contrary, the speech is about commemorating a tragic
event, that is why smiling and chuckling, that is believed to be a consequence
of student’s nervousness should not manifest. Also, speaking in a low voice
and adopting an interrogative intonation in speech, where that is not the
case, originate from the uncertainty of the correctness of information.

9. A4 - #Dar ce spun oponentii#- #Dar ce spun oponentii care poartd
uniforme#

The linguistic units intercalated by the symbol # represent student’s
whispered voice that is a manifestation of a semantic error.

10. A17 - In primul rand uniformele sunt (1,5) un echilibru [44] intre:
studentii:: care au: familii:: cu: nivelul [aa] veniturilor mai redus.
Aceasta inseamnd cd:: se observa studentii care:: sunt veniti din (1,5)
de la un (2) ceea ce inseamna cé: [...].
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11. A3 - [aa] Scoi- Scopul [aa] de a:: creste numaru:l copiilor care su:nt
(7,8) care sunt— care posedd o asigurare medicala.

Filled pauses and silent pauses as presented in the two excerpts above,
are vivid examples of dissonance and speech dysfluency that consume
time which could be invested in the rendition of important information
into the target-language. Recurrent silent pauses which occur at the
beginning, in the middle and at the end of the linguistic units (words and
word combinations), are sources of monotony in the speech which makes
it more difficult to follow the idea. Such paralinguistic features can also be
bothering for the listener and, therefore, they have a negative impact on
speech understanding. Interpreters should reproduce the intonation of the
speaker without exaggerations and should keep in mind that the frequent
use of filled and silent pauses that denote hesitation obstruct an efficient
interlinguistic communication.

12. A19 - Aceastda drama se intdmpla in capitala Niamey si intriga
principala include problema concentrata in pericolul de HIVA- de
SID- HIV de SID- SIDA [...].

13. A20 - Iar logoul sco- blazonul scolii era- ar fi- este imprimat pe
[43] cravate sau sacouri.

Multiple successive corrections are detrimental to the quality of the
interpreted speech. The causes of hesitation represented by filled or silent
pauses are the result of uncertainty about the correctness of the provided
information. At the same time, corrections, repetitions and hesitations are
consequences of cognitive process used as stalling tactics by students in
order to gain some time before formulating the idea or to recall a more
appropriate lexical equivalent that would be in accordance with the register
or the context.

14. A18 - Cine stie >ce vo vedea can vo< - ciand vom veni |...]

15. A15 - Multi dintre studenti au vrut >s-aminteasca psdintelui
Donald Trump ca in 2020 ei fi deja- vor fi deja—<

Accelerated verbal tempo causes pronunciation mistakes that,
sometimes, are corrected and other times are left as they are. Uncorrected
mistakes as well as very frequent corrections impact the speech fluidity
and hinder the efficient production and reception of the speech. Incorrect
pronunciation derives from a very high debit flow which may be detrimental
at the initial stage of students’ initiation in consecutive interpreting, that is
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why it is recommended that students adopt a moderate verbal flow for a
fluent, coherent and intelligible interpreting.

The quantitative analysis of the paralinguistic features in students’
consecutive interpreting showed that the majority of features were associated
with alternants (40.9%) immediately followed by filled pauses (36.7%). Less
frequent were silent pause (13.5%) followed by primary qualities (6.1%),
while the lowest number was represented by differentiators (3.7%). The
distribution of paralinguistic features per interpreted speech is presented
in Figure 2 below.
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Figure 2 Frequency of paralinguistic features in the target-speeches interpreted
by the students

The data derived from the conducted experiment are indicative of the
strategies regarding the improvement of students’ public speaking skills
for consecutive interpreting. The results obtained after data processing
showed that alternants (self-corrections, reformulations, hesitations,
mumblings, ingressive and egressive sounds, etc.) and filled pauses should
be addressed in the first place through specific exercises, as they occur
more frequently in speech production (here, in consecutive interpreting).
The general opinion among teachers is that students should be made
aware about the effects of paralinguistic features. A good practical activity
would be to encourage students to audio record their speeches and to ask
them to listen to their recordings. While listening to their own speeches,
students should pay attention to the types of paralinguistic features (filled
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pauses, for instance, which can transform into vocal tics if not monitored
properly) and the rate at which they occur. This exercise aims at making
students understand the detrimental effect of the excess of such features
on the quality of the speeches when used in excess and/ or inappropriately.
Moreover, audio recording of speeches in the context of longitudinal
experiments in the academic environment or during a longer period of
self-monitorization followed by self-evaluation and inter-evaluation should
be a good opportunity for students to identify potential speech issues and
also, to determine the progress made as a result of activities which target
development of attention, concentration and public speaking competences.

Having regard to the high rate of paralinguistic features in consecutive
interpreting, this phenomenon should be addressed through diction
exercises in both languages (here, English and Romanian) that are part
of the interpreting process for the optimization of sound articulation
mechanisms and clear pronunciation; public speaking for speech fluency
and confident communication of the message to the target-public; breathing
exercises for a correct pronunciation including the articulation of the final
sounds, speaking with some sort of vocal force so that the public can
hear the message; dosed breathing exercises, carried out gradually, with
no abrupt pauses when unnecessary in order not to cause any semantic
fragmentation of the speech; exercises for the correction of phonetic
transformations under the influence of other languages (here, Russian)
and of the modifications typical of Moldovan dialect; exercises intended
to improve speech impediments, particularly breathing, verbal and vocal
tics that can hinder peoples’ understanding of the message; exercises for
the correction of rhythm disorders, tone of voice, volume, pitch, intonation,
logic accent, adapted in accordance with the speaker’s message. Speech
improvisation is a good activity that should determine fluency and
coherence in oral communication. In the context of this activity, students
are asked to deliver an impromptu speech within a definite timeframe, in
one minute for example, on a particular topic. “Observing and imitating”
is an exercise which is meant to improve public speaking by imitating
the intonation, tone of the voice, logical pauses, etc. of professional public
speakers. “Voice projection” is another activity used to reflect and correct
the speaker’s volume of the voice in case it is too loud or too quiet to be
heard. Appendix 3 presents a set of practical activities, addressed especially
to students at the initial stage in consecutive interpreting. The exercises
can be used during lessons, as well as independent practicing activities,
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to help would-be interpreters form and strengthen public speaking and
communication skills.

Conclusions

In summary, the subject of paralanguage in consecutive interpreting
in this paper was addressed from the perspective of the methodology of
research (academic context and participants, speech characteristics and
segmentation, target-speech analysis), the process of interpreting and
speech production strategies that were used by students either to delay or to
accelerate the delivery of their speeches. We also determined that the causes
of paralinguistic features very often originate in students’ insecurity about
the correctness of interpreting, diversion of attention, lack of concentration,
nervousness, tiredness, embarrassment caused by language and translation
mistakes, etc.

The qualitative and quantitative analysis showed that the highest rates
were for alternants and filled pauses while the lowest rates were represented
by silent pauses, primary qualities and differentiators. They should be
addressed through exercises adapted to students’ needs meant to diminish
or elude their occurrence. Also, peer assessment could be a more objective
approach to overcoming the negative impact of paralinguistic features in
consecutive interpreting.

Paralinguistics is perceived as a bridge between non-linguistic forms
of communication and the central domains of linguistics (grammar,
vocabulary, pronunciation), semantics, pragmatics and cognitive sciences.
In academic context, D. Gile’s communication model of interpreting is
an eloquent descriptor of the interaction between the participants in the
process of interpreting. The model points out to the need of cooperation
between participants at linguistic and paralinguistic level for a successful
interlingual communication.

The results of this investigation showed that paralinguistic features can
affect the quality of the product of interpreting in terms of lexical, phonetic
and semantic inconsistencies if used voluntarily or not, in large numbers, as
can be seen in the examples presented in this paper and should be addressed
from the early stages of consecutive interpreting, while the activities meant
to alleviate the number of such features should contribute to a more fluent,
coherent interpreted speech. The present paper represents a modest attempt
in pursuing a study which explores the paralinguistic aspects of interlingual
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communication. The contrastive analysis of paralinguistic features from
the perspective of language directionality (from Romanian into English) is
under consideration in the context of a future, more extended research in
the domain of didactics of consecutive interpreting.
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Appendices. Samples of transcribed speeches

Appendix 1. Transcript of the speech School uniforms interpreted by
student Bl (control-group)

Doamnelor si domnilor

Daci ati crescut si ati fost la scoald in Marea Britanie atunci probabil
ca a trebuit sa fi purtat uniforme scolare. Fetele trebuiau sa poarte o bluza
fustd un sacou care este o: jacheta formald si probabil cravatd. Iar baietii
purtau pantaloni clasici sacou si cu siguran- numaidecat purtau si cravata.
Iar scolile imprimau logoul pe sacou si pe cravatd. Era interzis sd porti blugi
in- sau adidasi la scoald. Pentru mai multe generatii copiii au trebuit sa
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poarte uniforme scolare atita timp cat in celelal- in tarile europene nu se
purta uniforme scolare. Acest lucru— Cu acest lu- #In UK persoanele sunt
de acord-# Sunt persoane atat de acord cu acest lucru cat si contra. |Haideti
s4 auzim cateva: opinii|. In primul rind cei care sustin aceste idei considera
ca uniformele sunt (3) un echilibru intre copii mai ales in regiunile in care
veniturile sunt (1) scazute- joase. Din aceasta cauzd copiii sunt imbracati in
uniforme la scoald chiar dacd sunt din zonele mai bogate si cele sarace acest
lucru [ad] oprind discriminarea copiilor care au parintii saraci. Uniformele
inspird formalitate care ajuta copiii sd--la invatat de aceea ca copiii sunt la
scoald pentru a invata nu pentru a se juca nu pentru a petrece timpul frumos
cu prietenii lor. Iar hainele nu sunt facute pentru a distrage persoanele de
la invétat. Altii spun ca uniformele sunt un fel de:: pregitire pentru viitorul
lor. Mai multe locuri de muncd- Mai multi oameni sustin ci |la locurile de
munca ar trebui sd fie purtate uniforme|. Un exemplu sunt armele- sunt
politia si fortele armate. Chiar si persoanele care lucreaza in magazine sau
conducatorii de autobuze ar trebui sd poarte uniforme. Dar ce spun cei
care sunt contra uniformelor. Ei spun ca chiar dacd uniformele [43] prezinta
un echilibru suficient in societate ele pot fi destul de costisitoare. [4d] In
ziua de astazi lanturile de magazine [ad] vand uniforme destul de ieftine
dar périntii gasesc locuri in care sa coase uniformele cu mult mai- si mai
ieftin. Iar in al doilea rdnd oponentii sustin cé a purta uniforma nu lasi nu
permite copiilor si se-- sd se exprime si s fie ei insdsi. lar un lucru pe care
trebuie copiii sa-1 invete din societate este faptul ca ar trebui sa isi creeze o
individualitate sau si-si exprime personalitatea. Gusturile vestimentare ar
trebui sd:: dezvolte acest lucru dar sd nu poarte toti aceleasi haine. Personal
eu nu am nicio opinie despre:: haine (2) care le port in timpul scolii si dupa
scoala deci ceea ce md puneau si port la scoald nu era o problemd pentru
mine. Am gdsit ale moduri prin care sa méa pot exprima. Deci pentru cineva
care a crescut in zonele dezavantajate economic am putut vedea #diferenta#
(2) am putut vedea cu ochii mei cd uniforma poate aduce un echilibru intre
lsocietate| ascunzand starea economica (1) a elevilor. Multumesc pentru
atentie.
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Appendix 2. Transcript of the speech School uniforms interpreted by
student A1 (experimental-group)

Doamnelor si domnilor

Daca ati crescut si ati mers la scoald in Regatul Unit cu siguranta
ati fost nevoiti sd purtati uniforméd cand mergeti la scoald. Pentru fete
aceasta consta dintr-o bluzd fusta si un sacou care reprezenta o jachetd
mai oficiald si probabil cd o cravatd. Iar uniforma pentru bdieti consta
din pantaloni la patru ace [ad] o cdmasa si din nou un sacou. [ad] Si pe
langa asta blazonul scolii care este imprimat pe sacou si pe cravata. Si era
absolut interzisd purtarea blugilor sau a altor tipuri de pantaloni in clase.
Pana acum generatiile de copii din Marea Britanie erau nevoiti sa poarte
uniforme pe cand elevii din alte tiri europene nu erau obligati. Insd aceasta
tema [ad] a creat o divizare in societatea britanicd multi dintre oameni fiind
impotriva purtdrii uniformelor altii sustinand aceasta idee. Sd vedem care
sunt argumentele lor. Intai de toate cei care sustin purtarea uniformelor
in scoli spun ca acesta este un standard minunat care permite elevilor sa
nu fie discriminati- elevilor care provin din familii social vulnerabile sa
nu fie discriminati la scoald. Prin urmare indiferent daca provin dintr-o
familie bogatd sau saraci ei au aceleasi haine la scoald. Acest lucru ajuta la
faptul ca copiii care provin din familii mai sirace si nu fie discriminati.
In al doilea rand [44] uniformele [44] creeazd o atmosferd mai oficiald
potrivitd pentru studiu pentru ca inainte de toate copiii merg la scoala
pentru a invita pentru a se distra si a petrece timpul cu prietenii lor asa
ca hainele nu ar trebui si-i distraga de la obiectivul lor principal care este
sa studieze. In al 3-lea rand ei sustin ca: purtarea uniformelor scolare fi
pregiteste pentru viitoarele locuri de munci. In multe profesii [43] este
solicitatd purtarea uniformei iar exemple evidente sunt fortele armate sau
politia. Insd chiar si vanzitorii si conducitorii auto sunt nevoiti si poarte
uniforme. S& vedem ce au de spus cei care sunt impotriva uniformelor. Ei
spun cd in ciuda faptului ca ele prezintd un standard de egalitate intre elevi
uniformele pot fi destul de scumpe. In ziua de astizi existdi numeroase
lanturi de magazine care vand haine la un pret redus astfel incat parintii
isi pot imbréca odraslele de acolo fira a fi nevoiti sa plateascd niste preturi
exorbitante pentru uniformele scolare. Iar in cel de-al doilea rand opozantii
[a4] sustin cd uniformele nu permit copiilor si-si exprime individualitatea
iar unul dintre rolurile de bazi ale sistemului de invitdmant este de a ajuta
la dezvoltarea personalitatii copiilor. Gustul pentru vestimentatie este o
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parte componenta a acestei educatii iar obligandu-i pe toti sa poarte acelasi
tip de imbracaminte li se suprima astfel individualitatea si personalitatea.
Vorbind despre mine personal nu am avut niciodatd probleme cu purtarea
uniformelor la scoala. Asa cé faptul ca eram nevoit si port uniforma in
timpul scolii nu era o problema grava pentru mine. Eu am gasit alte moduri
pentru a-mi exprima personalitatea. In calitate de persoani care a- si in
calitate de persoana care a crescut intr-o regiune cu probleme economice a
Marii Britanii am constientizat de-a lungul vietii care este rolul important
al uniformei scolare in calitate de standard care pune un semn de egalitate
intre elevii care provin din familii bogate i cei din familii sarace. Va
multumesc pentru atentie.

Appendix 3. Practical activities for the acquisition of public speaking
and communication skills in consecutive interpreting.

1. “60 seconds speech production”

Students should prepare and deliver a 1-minute speech on current
affairs and topics. The process can be carried out gradually with the
students (1) writing speeches first in Romanian (mother tongue), and then
presenting them verbally to their colleagues who will have to interpret the
message in English, then (2) delivering speeches in English. Students should
concentrate on delivering coherent, fluent speeches without hesitations
and corrections. Special attention should be paid to the manifestation of
paralinguistic features (pitch, tone, intonation, pauses, etc.) which can be
more systematically accounted for by recording the speeches for subsequent
intra- and inter-evaluation.

2. “Observation and imitation”

The activity aims at improving students’ rhetorical skills by imitating
the techniques of public speaking of experienced speakers. Students should
listen to suggested speeches (alternatively, they can search for the desired
speeches delivered by politicians, actors, comedians, professors etc.). They
should concentrate on imitating the speaker’s tone, rhythm, expressiveness,
intonation, pauses, etc., then they should learn fragments of the speeches
having regard to paralinguistic features, and audio record their own delivery
of the speech for subsequent comparison with the original.
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3. “Intonation and sense”

The aim of the activity is to demonstrate that the intonation the speech
is delivered with influences its meaning significantly. For this purpose,
some students should read a set of sentences, adjusting the intonation
in accordance with the different options they are presented with. Then
other students should interpret the sentences into the target-language, and
determine the intention of the speaker in accordance with the available
options.

4. “Voice projection”

The activity aims at reflecting the way projecting one’s voice facilitates
understanding and intensifies the semantic impact on the audience. This
exercise is especially recommended to students whose tone and volume of
voice is not fully adapted to the needs of the audience, i.e., they either have
a low or a high speaking voice which hinders the proper understanding
of the meaning. For this activity, the student stands or sits at a certain
distance from the other students and delivers a speech. The teacher and
the students listen to the speech with attention to nonverbal aspects and
paralinguistic features, then a student should perform the interpretation
into the target-language and subsequently, a qualitative analysis of the
product of interpreting is carried out.
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Rendering Emotions at the Stylistic Level from
English into Romanian

Abstract: The study focuses on stylistic devices expressing
character’s emotions, stirring the reader’s imagination and adding
depth to the meaning. Stylistic devices make complex thoughts
lucid because they aid the reader to comprehend easily what the
writer is trying to say by giving a new dimension to rudimentary
thoughts and events as well. Translating the emotional coloring of
a text is a very difficult task for a translator. Emotions vary across
cultures and as a consequence there are cultural differences in
emotional responses. Aside from describing emotions perceived
and lived by characters, the translator renders them through the
way the characters express them and the words they choose are
also a feature of their unique character. The description of their
voice, manners and behaviour also adds to the emotional picture.
Sometimes, when wrongly chosen, these means can alter the
emotional atmosphere of the whole text. The most important thing
to keep in mind is the cultural difference the translator encounters
during the translation process as well as understanding all the
peculiarities, similarities and differences of the two languages in
order to choose the appropriate translation strategies and achieve
the same meaning as in the source text.

Keywords: emotions, stylistic devices, literary translation,
equivalents, translation strategies

Rezumat: Studiul se axeaza pe figurile de stil ce exprima emotiile
personajului literar, stimuleazd imaginatia cititorului si adauga
profunzime semnificatiei. Figurile de stil ofera gdndurilor complexe
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luciditate, deoarece ajutd cititorul sd inteleagd cu usurinta ceea
ce scriitorul incearca sd spund, dand o noua dimensiune atat
gandurilor, cét si evenimentelor. Traducerea coloritului emotional al
unui text este o provocare pentru traducator. Emotiile variaza de la
o culturd la alta si, in consecint, existd diferente culturale in ceea ce
privesc reactiile emotionale. Pe langa descrierea emotiilor percepute
si traite de personaje, traducétorul reda modul in care personajele
le exprima, iar cuvintele alese sunt, de asemenea, o caracteristica
a particularitatilor sale individuale. Descrierea vocii, a manierelor
si a comportamentului personajelor adauga, de asemenea, imagini
emotionale. Uneori, atunci cand sunt gresit alese, aceste mijloace
lingvistice pot schimba atmosfera emotionala a intregului text. Cel
mai important lucru este diferenta culturald pe care traducatorul
o intalneste in timpul procesului de traducere. Numai intelegand
toate particularititile, asemanarile si diferentele dintre cele doua
limbi, traducatorul va putea alege strategiile de traducere adecvate
cu ajutorul cirora emotiile din textul sursd vor fi redate cit mai
tidel posibil in limba tinta.

Cuvinte-cheie: emotii, dispozitive stilistice, traducere literara,
echivalente, strategii de traducere

Introduction

In a literary text emotivity can be achieved through a plenty of text
components ie. the so-called emotional indicators: emotionally-loaded
words, emotion intensifiers, grammatical structures that can be specifically
arranged words in a sentence to attract attention to some particular
message, phrases, sentences explicitly or implicitly marking the writer’s
emotional intentions, different stylistic devices and as a result reproducing
the reader’s possible response to the reality of the text.

The use of language means can be the best way of conveying emotionally
charged experiences in a literary work. It is known that the language
performs two functions, firstly it serves as a medium of communication and
secondly, it is a way to reveal one’s thoughts. Thus, the first function has a
communicative nature and the second - expressive or demonstrative nature.
When coupled, these two create the problem of the interrelation between
the thought and its expression. Regarding the problem of expression
J. Middleton Murry considers that “Style is a quality of language which
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communicates precisely emotions or thoughts or a system of emotions or
thoughts peculiar to the author” (The Problem of Style 338).

Despite the fact that every writer has a distinctive style using an
individual combination of language structures that make his work easy to
distinguish, the technique of applying stylistic devices remained the same.
Taking this into consideration, it is convenient and appropriate to take up
the general features of stylistic devices when talking about the individual
style of a writer.

Source of examples

Ian McEwan’s novel Atonement is known for its emotional impact on
the readers. One cannot but feel its oppressive atmosphere and desperation.
The fact is that after reading it, you start feeling depressed, despondent and
dispirited. Analyzing the vocabulary of the novel “Atonement” one can find
that emotions with negative semantics exceed those with positive semantics.

And it is also obvious that technically the effect is achieved through
the language. Ian McEwan does it with words and his language is densely
metaphorical, full of images that affect the senses. That is why it is interesting
to see if the same effect was achieved in translation. The novel comprises a
huge number of stylistic devices and their artistic effect cannot be denied.
Stylistic devices play a crucial role in a language. “The expressive means of
a language may be employed with a definite stylistic aim in view. They are
arranged so as to create a certain stylistic effect. They may be regarded as
an artistic transformation of an ordinary language phenomenon” (Lehtsalu,
An introduction to English stylistics 14).

Contrastive analysis of stylistic device translation

The study of the nature, function and interpretation of stylistic devices
has been a concern for a great number of scholars that worked a lot
upon this problem, for example: George Lakoff and Mark Johnson, Peter
Newmark, Mary Snell-Hornby, Zoya Proshina whose research results we
take up as a theoretical background for our analysis.

Translating the emotional colouring of a text is a very difficult task
for a translator. Aside from describing emotions perceived and lived by
characters, the translator renders them through the way the characters
put them into words and the words they choose are also a feature of their

150



Gabriela SAGANEAN

unique character. The description of their voice, manners and behaviour
also adds to the emotional picture. Sometimes, when wrongly chosen, these
means can alter the emotional atmosphere of the whole text.

Our analysis focuses on stylistic devices expressing emotions and adding
depth to the meaning. Certain literary devices make complex thoughts lucid
because they aid the reader to comprehend easily what the writer is trying
to say giving a new dimension to rudimentary thoughts and events as well.
A typical linguistic problem that translators face in communication with
the target language readers is the translation of metaphors.

Metaphor mainly occurs in literature, and the main difficulty of literary
translation is that its form has deep roots in a specific language and culture:

Every artist’s work is conditioned by the limitations of the medium within
which he works, by cultural background in which he has grown up, and
by the demands which his culture makes on him. Hence the literature
written in any given language is of course channelled by the structure of
the language. (Hall, Teaching and Researching: Language and Culture 106)

Further we are going to analyse some examples that contain metaphors:

[...] the play told a tale of the heart (7) /[...] piesa depina o poveste de
suflet (11)

The translator retains the source language metaphor in the target
language preserving the same meaning and emotion.

Perhaps Lola was relying on the twins to wreck the play innocently (38).
Poate cé Lola spera ca gemenii, in nevinovatia lor, sa faca praf piesa (47).

Here the translator also used an equivalent again, in the form of a
similar metaphor and attempted to render the phrase as literary as possible.

Arabella sank in loneliness and despair (8). / Arabella se cufunda in
singuritate si disperare (12).

This example implies that the girl is in a depressed condition and
the metaphor is just a tool appealing to the reader’s emotions. Here, the
translator retains the source language metaphor in the target language as
the context, the objects of comparison, and the concept illustrated by the
comparison permits it.

How guilt refined the methods of self-torture, threading the beads of
detail into an eternal loop, a rosary to be fingered for a lifetime (192).
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Ce rafinament dddea sentimentul de culpa metodelor de autoflagelare,
prefirarea margelutelor amédnuntelor pe un colier etern, un rozariu pe
care sd ti-] petreci printre degete o viata intreaga! (201).

It seems that the translator could not invent a functional analogue due
to its intricacy in English, rendering it as close as possible to the original.
The image was preserved but it definitely looks a little bit awkward,
considering the amount of words added to make it more explicit in the TT.

[...] a person is, among all else, a material thing, easily torn, not easily
mended (334).

[...] o persoana este, printre altele, ceva material, usor de stricat, greu
de reparat (349).

It is another metaphor referring to Briony’s understanding of the horrors
of war. During her work at the hospital, she beheld the harm that war can
do to a person. Seeing the soldiers mutilated by bombings and gunfire
provokes her to reach the pained conclusion. A poor translation was made
into Romanian, as it seems devoid of artistic wit.

Epithets in the novel play an important part too. If we take a closer look,
there are a lot of descriptive colour words or epithets related to colours.
Thus they are here to create a particular mood or to evoke certain emotions.
Consequently, in the first part, during the days of summer, the epithets
have light hues, for instance: pale gold (98) - auriu palid (125); bright ginger
heads (94) - capete aramii (120).

The mood is still cheerful here and the narration is full of colours and
elation. Dark coloured epithets appear in the part when Robbie is accused of
rape and when he is at war. Green, black and blue are the prevailing colors:
dirty green (273) - verde murder (234).

Though, blue may be associated with hope and the chance to be free:
oily blue water (48) — panza albastruie si uleioasa a apei (67).

[...] marked in thick bright blue on his map. Turner’s impatience to reach
it had become inseparable from his thirst (234)./ [...]Jmarcat pe hartd cu o
linie groasi, de un albastru viu. Nerabdarea lui Turner de a ajunge acolo
nu putea fi diferentiatd de setea de care suferea. (258)

The translator resorted to modulation and succeeded in selecting words
with the same denotative and connotative meanings.

There are almost no bright colors in this part of the text, aside from
red tints, which are here to depict dreadful wounds of soldiers in pain. It is
only in the last part of the novel that all the colors have almost vanished, as
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Briony is 77 and her life has become bleached. Everything has changed now
that Robbie and her sister Cecilia are gone and she has supposedly atoned
for her sins. The incidence and quantity of color epithets and phrases vary
with every chapter.

There are plentiful of other kinds of epithets in the text as well rendered
literally, for instance:

grown-up compliments (44) — complimente adulte (46); colossal heat (45)
— céldura colosala (46); unconscious desire (87) — dorinta inconstienta (98);
childish enthusiasm (34) - entuziasm copilaresc (46).

Irony can be detected with ease in the passages containing direct speech,
dialogues or even commentaries. In these cases, it is the verbal type of irony,
i.e. a contradiction between a statement’s stated and intended meaning
(Preminger, The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics 634).

What I did was terrible. I don’t expect you to forgive me.”

Don’t worry about that,” she said soothingly, and in the second or two
during which she drew deeply on her cigarette, Briony flinched as her
hopes lifted unreally. “Don’t worry,” her sister resumed. “I won’t ever
forgive you”. (337)

- Ceea ce am facut a fost groaznic. Nu astept de la tine iertare.

- Nu fi ingrijorata, zice linistitor Cecilia i, in cele doud secunde in care
sora ei trase adanc din tigara, Briony isi miji ochii, simtind cum {i cresc,
nejustificat sperantele. Nu te ingrijora, relud Cecilia. N-am sa te iert
niciodata. (387)

Here, Cecilia’s answer the Don’t worry is ironic, since it was repelled
in an instance. The knowledge of the reader, as well as the context makes
it possible to identify the irony and to infer what usually follows such
expressions. The role of irony employed in this case is the reflection of
Cecilia’s state of mind and her attitude and feelings towards Briony, thus the
resentment emerging from what Briony has done to them. The irony was
preserved as well in the translation, being rendered exactly to the last detail.

If we take a closer look at all the characters, Cecilia is the one who
uses irony most often. It can be clearly seen in her sardonic monologues,
showing her cynical attitude towards her family.

Watching him during the first several minutes of his delivery, Cecilia
felt a pleasant sinking sensation in her stomach as she contemplated how
deliciously self-destructive it would be, almost erotic, to be married to
a man so nearly handsome, so hugely rich, so unfathomably stupid. He
would fill her with his bigfaced children, all of them loud, boneheaded
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boys with a passion for guns and football and aeroplanes. She watched
him in profile as he turned his head toward Leon. A long muscle twitched
above the line of his jaw as he spoke. A few thick black hairs curled free of
his eyebrow, and from his earholes there sprouted the same black growth,
comically kinked like pubic hair. He should instruct his barber. (50)
Privindu-l in primele minute ale monologului, Cecilia simti in stomac
o placutd senzatie abisald, gindindu-se ce gest delicios de sinucugas,
aproape erotic, ar fi sa te cisatoresti cu un barbat atét de chipes, atat de
enorm de bogat si de nemarginit de prost. I-ar umple viata cu odraslele
lui cu cap mare, toti zgomotosi, baieti cu teasta mare, morti dupa
fotbal, pusti si aeroplane. 1l privi din profil cand isi intoarse capul spre
Leon. Cand vorbea, ii tresirea un muschi lung deasupra liniei maxilarului.
Céteva fire groase si negre de par ii ieseau, imbarligate, din spréncene, iar
in pavilioanele urechilor crestea acelasi par, carliontat caraghios, ca parul
pubian. Ar trebui sa fie mai exigent cu frizerul. (64)

At first, it may seem that Cecilia took a liking to Marshall, describing
him in a favorable manner, but the irony dwells in the last sentence. It
shows that she feels intense disgust and more aversion than anything else
for him. Even the phrase, “he would fill her with his big-faced children”,
contains a mocking tone meaning that something of this kind is never
going to happen. The irony is rendered literally preserving the author’s
intended meaning. Besides literal translation the translator added the word
gest to make the message clearer to the target reader.

Another type of irony is the dramatic irony. It is a disparity of awareness
between an actor and an observer: when words and actions possess
significance that the listener or audience understands, but the speaker or
character does not. An example of clearly observable dramatic irony can
be found in the part right after the library scene, when the characters who
were eating at the table had no idea what events have taken place earlier:

“Well then,” Leon said. “What do you think, Cee? Have you behaved even
worse than usual today?” All eyes were on her, and the brotherly banter
was relentless.

“Good heavens, you're blushing. The answer must be yes”. (121)
- Prea bine, zise Leon. Tu ce crezi, Cee? Te-ai purtat astizi chiar mai rau

decat de obicei? Toti ochii se indreptara spre ea, iar tachinarea frateasci
deveni neindurétoare:

- Dumnezeule mare, ai rosit! Inseamna ci raspunsul este afirmativ! (151).
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The translator opted for literal translation as in the previous examples
accompanied by addition of the determiner (prea) which intensifies the
given state, modulation (Dumnezeule mare) and transposition (ai rosit).

One more type of irony is the situational irony. According to The New
Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, it involves the disparity of
intention and result; when the result of an action is contrary to the desired
or expected effect. For instance: at the end of the novel, the fact that Briony
unveils the readers that Cecilia’s and Robbie’s reunion never actually
happened is a dramatic irony.

Briony wishes the love she had taken from them to live at least in her
novel. She believes it is the tiniest thing she could do to atone for everything.
She gives them the chance to accomplish something they could not when
they were alive — fulfillment of their love.

Her brother said, “You think he can’t hold a knife and fork”(48). / Crezi ca
nu stie s3 manuiasca furculita si cutitul? (69)

This one is an innocent ironic phrase that on the contrary shows a
respectful attitude or thinking good about the person. The transposition
perfectly conveys the hidden emotion that irony usually carries.

Poor vain and vulnerable Lola with the pearl-studded choker and the
rosewater scent, who longed to throw off the last restraints of childhood,
who saved herself from humiliation by falling in love, or persuading herself
she had, and who could not believe her luck when Briony insisted on
doing the talking and blaming. And what luck that was for Lola—barely
more than a child, prized open and taken—to marry her rapist (351). /
Sarmana, vanitoasa si vulnerabila Lola, cu medalionul ei bétut in perle,
cu apa de colonie mirosind a trandafiri, care abia astepta sa se lepede de
ultimele reti-neri ale copildriei, care se salvase de la umilire indragostindu-
se sau convingandu-se cd se indra-gostise i cireia nu-i venise si creada ce
noroc diduse peste ea cAnd Briony a insistat sd vor-beasca ea si sa aduci
ea invinuirile. Si ce noroc daduse peste Lola - abia iesita din copilarie,
deflorata, posedata - sa se marite acum cu cel care o violase! (372)

This example above, taken from the last part of the novel contains
Briony’s ironic words. The vocabulary used by her, poor vain and vulnerable
Lola, is actually meant to describe Briony’s hatred, entailing a non-literal
meaning of the statement but a contradiction. The bad attitude towards
Lola’s marriage is also shown here, as Briony learns the truth: Lola was
not raped but pretended so, in order to hide the fact that she was making
love with Marshall. All the strategies used in rendering irony reached the
author’s purpose to
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Break-in-the narrative

“The cousins are stupid. But it’s not only that. It’s..”. She trailed away,
doubtful whether she should confide her recent revelation. (48)

The same structure was preserved in Romanian, not excluding the
phonetic item:

Verisorii sunt cretini. Dar asta nu-i singura problem. Mai e si... . Vocea
i se stinse, fiindcd Briony nu era sigurd cé-i putea incredinta surorii sale
taina revelatiei sale recente. (57)

The meaning behind this pause is that the girl does not know whether
to divulge her thoughts and be criticized or to keep silent and hope that
the other person would understand what she meant to say. It may be also
caused by euphemistic reasons — hesitation to say a thing on the ground
of it being insulting to the ear.

The whole thing’s a mistake. It’s the wrong... (45)

- Toatd treaba asta este o greseald, incepu ea. Este... (58)

You're just saying that. We can’t go home anyway...” He paused to gather
his courage. “It’s a divorce!” (62). / - N-o sd plecim curénd. Spui numai
asa. Oricum, nu ne putem duce acasa... Se opri ca si-si adune curajul, apoi
relud: -E vorba de un divort! (72)

Lengthened utterances of an indistinct sound or pauses are an indication
of hesitation or dissent that are preserved in translation.

Simile is a stylistic device that draws a comparison, showing similarities
between two different things. Unlike a metaphor, a simile draws
resemblance with the help of the words “like” or “as™ Then, nearer, the
estate’s open parkland, which today had a dry and savage look, roasting
like a savanna (42). /Apoi, mai aproape, venea parcul domeniului, astazi
cu o infatisare mai sabatica, semdnand cu o savana parjolita de soare.
(50)

Here, the appearance of the park is being compared with a roasting
savanna. By additing a word in Romanian, the meaning does not undergo
changes. The stylisctic device is used to paint the image of a wild region
and forms pictures that carry more emotion than mere words can convey.

[...]the rising scent of warmed stone was like a friendly embrace (24). / [..]
mirosul pietrelor incalzite se ridica spre ea ca o imbratisare calda (36).

As simile is a figure of speech that makes a comparison between two
different things in one or more aspects, the author compared “the rising
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scent of warmed stone” with “a friendly embrace” as well as the translator
did in the Romanian sentence, bringing the emotion of tranquility and
warmth. Here we cannot see a significant difference as the emotions have
the same intensity in both the source language and the target language.

In that shrinking moment he discovered that he had never hated anyone
until now. It was a feeling as pure as love, but dispassionate and icily
rational (130). / In momentul acela comprimat, Robbie intelese ci pana
atunci nu urése pe nimeni cu adevérat. Era un sentiment la fel de pur ca
si iubirea, dar lipsit de pasiune, rational si rece. (162)

Comparing something to love usually means that a person really
nurtures a strong emotion.

[...] he had to survive, and use his cunning to stay off the main roads
where the circling dive-bombers waited like raptors (217).

This metahpor makes the reader understand that the aircrafts that carry
and drop bombs are compared to birds of prey. It emphasizes the emotion
of fear and terror also revealing the grimness of the World War. To preserve
the same meaning and emotion, the translator opted for a metaphor just of
the same form and image as in the source text:

[...] trebuia sd supravietuiasca, sa-si foloseascd istetimea pentru a se tine
departe de soselele principale, unde avioanele de picaj se roteau pe cer in
asteptare, ca niste pasari de prada. (232)

Its spherical stone eyeballs, as big as apples, were iridescent green. (27) /
Globurile de piatra ale ochilor sai, mari cat niste mere, erau de un verde
fosforescent. (40)

It is obvious that eyeballs of the size of apples do not exist, but
comparing them to something bigger of the same color, makes them appear
unnaturally beautiful.

[..] usual animals, but all facing one way — toward their owner — as
if about to break into song, and even the farmyard hens were neatly
corralled (9). / [...] animale obisnuite, dar toate intoarse cu fata in aceeasi
directive — catre stipina lor -, ca §i cum erau gata si intoneze un imn, si
pana si gdinile stiteau frumos aliniate (13).

The use of hyperbole can be seen in the above line, as animals cannot
sing or follow orders. These are exaggerations, not possible in real life.

At some moments chilling, at others desperately sad, the play told a tale
of the heart whose message, conveyed in a rhyming prologue, was that
love which did not build a foundation on good sense was doomed (8). /Ici
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détatoare de fiori, colo disperat de tristd, piesa depana o poveste de suflet,
al carei mesaj, expus intr-un prolog rimat, era cé iubirea neconstruita pe o
temelie de bun-simt este sortité pieirii. (11)

Repetition
How could she begin to tell him when so much emotion, so many

emotions, simply engulfed her? (154). /Cum era in stare si i se
destainuiascd daca era coplesita de atat de multe si mari emotii? (157)

Repetition in this case was omitted in Romanian and an important
means by which the excited state of mind of the character is shown
was simply neutralized. When used, repetition aims at making a direct
emotional impact, an emphasis that is necessary to fix the attention of the
reader on the key-word of the utterance. Repetition makes an idea clearer
and more memorable, for example:

I'm very very sorry. I've caused you such terrible distress (379).
Regret foarte mult, vorbi ea incet. V-am pricinuit atata nefericire. Imi pare
foarte rau (399).

The repetition stresses the urge to make up for the thoughtless act back
in her childhood, even though it is worth little. In Romanian, the repetition
was avoided.

I think you'd better come down. No, we haven’t, and there’s worse. No, no,
I can’t tell you now. If you can, tonight (160). / Uite, cred c-ar fi bine sa vii
imediat acasd. Nu, nu i-am gasit i lucrurile stau si mai prost. Nu, nu pot
sa-ti spun acum. (181)

A repeated no, shows the speaker’s unwillingness to speak right at the
moment, trying to explain that it is either because it is a not a matter to
discuss on the phone or there is too much to tell. The repetition was kept
in the translation, to show the character’s hastiness to hang up the phone.

Oxymoron expresses two opposite ideas with contrasting meanings
producing a noticeable dramatic effect in the given example:

[...] beautiful and dead, and barefoot, or perhaps wearing the ballet
pumps with the pink ribbon straps (17)./[...] frumoasé si moarta, cu
picioarele goale sau poate inciltatd cu pantofiorii de balet, cei cu panglicute
roz. (24)

Logically speaking, these two words cannot be put together under other
circumstances than those of literary language. Their combination gives a
kind of gloominess to the description, bringing everything to an edge.
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Francine, who spoke beautiful French and had outraged the world by
wearing a monocle (118). /Francine, care vorbea o franceza splendida si
scandalizase lumea purtind monoclu (129).

Using these contrasting words, the author attributed to the person two
extremes. It highlights the conflict between her manner of speaking and her
appearance. The translator opted for literal translation in both cases.

Onomatopoeic words reflect different sounds, for instance, a group of
words denoting different sounds of water:

Four days ago, despite careful instruction, a patient in her care had quaffed
her carbolic gargle (299). /Acum patru zile, o pacienta de-a ei, in ciuda
indicatiilor primite, se inecase cu gargara de apa carbolica (310).

Similarly, words denoting different kinds of human voice:

When she woke him he grunted and leaned forward (153). /Cind il trezise,
icnise si se aplecase brusc inainte (175).

[...] and agreed instantly, murmuring into the tight whorl of the girl’s ear
(6)./]...] se invoi numaidecat, cu un murmur turnat in spirala stransd a
urechiusei autoarei (12).

Furthermore, there is a group of words associated to different sounds
of the wind:

Robbie caught a whiff of underarm perspiration, which put him in mind
of freshly cut grass (145). /Robbie prinse o adiere de transpiratie de la
subsuoara, care seména cu cea a ierbii proaspit cosite. (164)

Bringing into play onomatopoeic words like those above, makes the text
look livelier and more attractive, and appeals directly to the reader’s senses.
The translator chose the exact recognized equivalent in the dictionary for
the given onomatopoea.

Conclusion

From the above examples, we can easily deduce the function of stylistic
devices both in our everyday lives and in literature. Using them in an
appropriate way, they can play directly upon the senses of readers, stirring
their imagination and make them comprehend what is being passed to
them. Stylistic devices are also ways of reflecting, granting the readers new
ways of evaluating ideas and perceiving the world.

Moreover, emotions vary across cultures and consequently there are
cultural differences in emotional responses. That is why translators use

159



translation techniques with the help of which they can achieve the same
meaning as in the source text, but modifying and adapting it for the target
culture. These numerous techniques can either amplify or reduce the
emotivity of words and phrases.

Our analysis proves the above mentioned statement that the translator
managed to render some stylistic devices using equivalents with similar
figurative meaning in some cases (metaphor, simile, onomatopoeia), literal
translation (oxymoron, enumeration, irony), transposition, modulation,
addition, generally preserving the meaning with little emotional colouring
changes. Thus, the translation differs in many ways from the original text. It
reflects accepted tendencies in literary translation as well as the translator’s
individual approach, his own interpretation of the novel.
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Rezumat: Articolul de fatd reprezinta o analiza a ipostazelor
fictionale ale traducatorului de literatura, asa cum apare acesta
imaginat si proiectat intr-o serie de texte literare de data recenta.
Studiul are drept ipotezd teoretica posibilitatea ca marele traducétor
de literatura este o entitate ideala implicitd textului, existenta deja
in lumea lui posibila ca dorintd, proiectie, fantasma sau strategie
subiacenta mecanismului generativ. ,,Traducdtorul model” este
astfel recunoscut drept problemd concreta de epistemologie si
supus unor reflectii conceptuale similare celor extrase din campul
teoriei lecturii §i, in mod particular, din teoria ,lectorului model”
configuratd de Umberto Eco. Ideea centrala a studiului este ca
orice autor si orice text isi construieste propriul mare traducétor
in functie de un determinat univers discursiv adresat unui spirit-
pereche. Bazatd pe exemple literare concrete, analiza efectuata
demonstreaza existenta traducatorului imaginar sau dezirabil,
proiectat in fictiune ca personaj inzestrat cu asteptarile si exigentele
autorului.

Cuvinte-cheie: teorie, fictiune, personaj, traducator model, lector
model

Abstract: The present article is an analysis of the fictional
hypostases of literature translator, as this one appears imagined
and projected in a series of recent literary texts. The study has
as theoretical hypothesis the possibility that the great literature
translator is an ideal entity implicit to the text, already existing
in his possible world as a desire, projection, vision or strategy
underlying the generative mechanism. The “model translator” is
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thus recognized as a concrete epistemology problem and subjected
to conceptual reflections similar to those extracted from the field of
reading theory and, in particular, from the theory of “model reader”,
configured by Umberto Eco. The central idea of the study is that
any author and any text builds its own great translator, according to
a determined discursive universe, addressed to a spirit-pair. Based
on concrete literary examples, the performed analysis demonstrates
the existence of imaginary or desirable translator, projected in the
fiction as a character endowed with the author’s expectations and
exigencies.

Keywords: theory, fiction, character, model translator, model reader

Judecind dupa dialectica reflectiilor dedicate, in ultima vreme, efortului
de a statua teoretic actul traducerii, se poate deduce cd traducatorul de
literatura este noul tip de uomo universale al veacului din urma. Nu e vorba,
desigur, despre meseriasii anonimi ai industriei de carte, ci despre marele
traducétor «inndscut», care insd devine un maestru, la fel ca pianistul,
chirurgul sau pictorul, doar in urma «formarii indelungate, aprofundate»
si revelatoare a talentului sau nativ (Herbulot, La formation des traducteurs
pour Europe daujourd’hui et de demain 377). Din unghiuri diferite si cu
aproximari specifice, s-a definit natura, filosofia, functia, rolul, statutul,
competentele si chiar portretul robot al acestui actant revelat al culturii,
care a ajuns, in sfarsit, sd se bucure de atentia cuvenitd in ordinea ierarhiei
editoriale si in cea a referintelor bibliografice. In proiectia sa ideala,
traducdtorul de literaturd gestioneaza excelent cunostintele de «dictionar»
si «enciclopedie» (Eco, Dire quasi la stessa cosa), posedd competente
«lingvistice, logice, expresive, asumptive, retorice (si) cultural-ideologice»
(Untila, Semio-logica situationald si proiectiile sale traductologice), este dotat
cu un «sistem de reflectie pluricultural» (Lecrivain, Europe, traduction
et spécificités culturelles), are vocatie de «estet» (Holmes, Literature and
Translation) si de «hermeneut» (Hans-Georg Gadamer,), si, nu in ultimul
rand, are sensibilitatea ontologica necesara «dialogului intertextual» cu
psihismul, biografia spirituald si imaginatia creatoare aceluilal (Jenucosa,
Hacneoue M. M. baxmuma 6 cospemerHom nepesodosedeHul).

I s-ar mai cere, la rigoare, un acut simt al limbii, o initiere in alchimia
verbului si o propensiune personald pentru arta scriiturii. Si iatd portretul
robot al acestui «mediator estetic al culturilor»:
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[.] atractia pentru ,celdlalt”, pentru viziunea lui aspra lumii, pentru
nuantele care i-au scdpat, pana la acel moment precis, in propriul mediu,
pentru o altd sensibilitate, dar si dorinta lui presanta de a se extinde, intr-
un gest altruist de anti-narcisism, anti-nationalism, anti-colonialism, de a
descoperi alte maniere de a vedea si, de asemenea, ficind un pas mare
inainte, de a si le insusi. [..] Am putea, asadar, conchide, cu un oarecare
extremism, desigur, cd marele traducitor literar este ghidat de nostalgia
lumii pre-Babelice, de dorinta de a face si explodeze limitele jugului
lingvistic particular. Caci marele traducdtor care escamoteazd limba surséd
nu o inlocuieste cu propria limba: de fapt, el creeazd o limba tertd, in
care fuzioneaza cele doua viziuni asupra lumii. Si atunci, textul tintd are
intotdeauna ceva in plus fatd de textul sursd, cici el este uniunea a doud
culturi, el este un cantec pe doua voci §i un contrapunct care, bine dozat,
ii sporeste bogatia. (Wuilmart, La traduction littéraire: sa spécificité, son
actualité, son avenir en Europe 386, traducerea noastra)

Ar mai fi, poate, de addugat cd, spre deosebire de confratii sai
umanisti, devalorizati prin modesta rentabilitate economicad a ocupatiei
lor profesionale, traducétorul de literatura este un serios contribuabil la
produsul intern brut. Jack McMartin, profesor de Translation Studies
la Universitatea Catolica din Leuven, descrie cu multd elocventa cadrul
sociologic al traducerilor literare din Flandra si contributia cifrelor de
afacere ale acestora la «economia prestigiului» tarii si la circulatia valorilor
culturale pe «piata globala a culturii» (A small, stateless nation in the
world market for book translations. The politics and policies of the Flemish
Literature Fund 146-147).

Nu incape nici o indoiala cd lucrurile stau anume asa, dupa cum nu
poate fi exclusa nici posibilitatea ca marele traducitor de literaturd este
o entitate ideala implicita textului, existentd deja in lumea lui posibila
ca dorintd, proiectie, fantasmd sau strategie subiacentd mecanismului
generativ. In ultimele trei decenii ale secolului al XX-lea, cAnd teoreticienii
literaturii s-au aplecat asupra actului lecturii, cititorul a fost recunoscut
drept problemd concretd de epistemologie si a beneficiat de o serie
impresionantd de configuriri conceptuale. In ambianta acelor reflectii
foarte serioase asupra destinatarului textului, a fost ipostaziat lectorul
empiric, «arhilectorul» (Michael Riffaterre), «lectorul implicit» (Wolfgang
Iser), «lectorul informat» (Stanley Fish) si «lectorul model» (Umberto Eco).
Ideea centrald care traverseaza toate aceste conceptualiziri ale destinatarului
testului este ca autorul, care produce o «forméd», adicd un ansamblu de
«idei, emotii, indicatii de urmat, materie, moduli organizationali, teme,
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argumente, stileme prefixate si acte de inventie» (Eco, Opera aperta 21,
traducerea noastra), isi doreste ca cititorul sa inteleaga aceastd formd «asa
cum a produs-o el». Bundoard, lectorul model al lui Umberto Eco nu
este 0 persoand reald sau un personaj biografic concret, ci o totalitate de
competente si conditii stabilite de text, pe care acesta trebuie sa le satisfaca
pentru a activa sistemul operei. Lectorul in carne si oase poate deveni lector
model doar cu conditia cd va «coopera» cu emitentul si va interpreta cu
maxima exactitate codurile textului. Procedeele unei asemenea cooperari
pornesc de la simpla recurgere la lexic, pentru a descifra sensul elementar al
expresiilor, si pand la intelegerea codurilor de referintd, a hipercodificérilor
retorice sau ideologice, a inferentelor de «scenariu comun» si a celor
intertextuale, recunoscute in virtutea experientei lectorului familiarizat cu
alte texte. In ceea ce priveste textul, acesta va emite regulile sau conditiile
structurale ale coerentei semantice si pragmatice, care vor delimita
perimetrul lecturii la diverse niveluri si vor stabili o constanta a parcursului
sensului, denumité «izotopie».

In mod paradoxal, nici teoreticienii lecturii (Riffaterre, Iser, Fish), dar
nici Umberto Eco, nu au asociat figura interpretantului - etalon al textului
cu cea a marelui traducator de literaturd, chiar daca ipostaza de lector model
este conditia primara, dacd nu chiar fundamental, a unei traduceri estetice.
Parafrazandu-l pe Umberto Eco, am putea afirma ca orice autor si orice
text isi construieste propriul mare traducator in functie de un determinat
univers discursiv adresat unui spirit-pereche. Pentru Paul Valery, de
exemplu, poetul, manat de curiozitatea mistuitoare fata de limbajul altora,
este modelul ideal de traducétor pe care si-1 doresc scriitorii. Dincolo de
aceastd prezumtiva ipoteza teoretica, literatura ofera suficiente exemple in
apararea ideii de traducdtor imaginar sau dezirabil, proiectat in fictiune ca
personaj inzestrat cu asteptdrile si exigentele autorului. Ignorat, sau pur si
simplu inca necunoscut, traducatorul din literatura este dovada explicitd a
imaginarului auctorial despre actul traducerii.

Turnul timpului face parte din culegerea de povestiri Ultimele zile ale
Occidentului, dedicatd de Matei Visniec angoasei decadentei, care macina
civilizatia europeand de un secol incoace. Protagonistul acestei fantasy,
Adam Zamoyski, un intelectual polonez si scriitor ratat, pentru care Europa
a insemnat mereu un «paradis mental» si un depozit incomensurabil de
cultura, este jertfa unui atac terorist ce ajunge, dupd moarte, in paradis.
Doar cé paradisul in care ajunge nu este unul celest, translucid si serenizat
de muzica ingerilor, ci inversat, situat in depozitele subterane ale Bibliotecii
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Nationale a Frantei, unde obiectele spiritualitatii artistice si filosofice
sunt conservate intru vesnicie. Inchis printre cirti ca «viermele intr-un
fruct gustos», acest urmas al lui Adam cel izgonit din raiul biblic pentru
patima cunoasterii, ispaseste prin eternitatea lecturii pacatul idolatrizérii
intelectului. Pentru a inainta prin acest Eden al tuturor cértilor, Adam
trebuie sd le citeascd una cate una, insa dupa un munte de carti citite vine
altul, care transformd raiul livresc intr-o damnare sisifica. Europa spiritului
ca «paradis mental» si infern al cunoasterii, iata o imagine cu adevérat
memorabila!

Din Raportul purgatorial cdtre Directia carte si imprimare de artd,
intocmit de un personaj supranumit Majordomul, aflim cé printre cei
trimisi in acest paradis cosmaresc e si un traducétor de literaturd. Dintre
toti osanditii la cazna lecturii, traducétorul este singurul dezinteresat
de «imaginea Paradisului», nu-si pierde eternitatea cu intrebari legate de
natura sau sensul acestuia, el citeste cartile de parcd «le-ar strapunge»,
sdpand cu viteza tuneluri printre straturile de carti. Viteza lui de inaintare
prin tronsoanele de cultura il uimeste pe Majordom, ca si pe profesorul
englez de literatura comparata, care-i admira capacitatea de a «traduce din
cinci limbi, in ambele sensuri», ceea ce s-ar explica prin faptul ca are «un
creier rar», plasmuit de naturd ca o «experienta speciald». Despre felul cum
functioneaza aceasta minte revolutd, Mojordomul se exprima in termeni
mai putin stiintifici, dar foarte elocvent:

Hans Greenford Jackman, a cirui limbd materna este de fapt daneza, are
o altd metod4 de a citi. Fiecare frazd parcursa cu privirile i se proiecteaza
in creier in patru limbi deodata. Creierul sdu jongleza continuu intre
daneza, engleza, franceza si germana. El citeste traducand instantaneu, iar
plicerea si-o extrage din reusita transpunerii. S-ar spune ca are in creier
niste clopotei care suna cristalin daci fraza a trecut cu bine dintr-o limba
in alta. (Visniec, Ultimele zile ale Occidentului 166)

In ceea ce priveste tipul de cognitie detinut de traducitor, intendentul
purgatoriului livresc se pare ca are aceeasi parere cu Paul Valery, dar
formuleaza una dintre cele mai frumoase definitii ale traducerii literare:

Omul acesta simte de fapt poezia in toate cele patru limbi. Probabil ci
nimeni nu poate fi un bun traducitor daca nu are organ pentru poezie.
Granitele dintre limbi sunt permeabile, fluide, vagi, aproximative... Orice
poate fi transportat dintr-o limba in alta, cu exceptia poeziei si, poate, a
ambiguitétii. Poezia este ca un fel de licornd sfioasa si sperioasd pe care o
poti trage dupa tine o vreme, dar se blocheazd atunci cand ajungi cu ea
in fata unei frontiere. Tu poti sa treci, dar ea, licorna, nu te urmeaza. In
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acelasi timp, nici nu-ti intoarce spatele, iti spune: «Du-te, viziteaza, fa-ti
treaba, iar eu te astept aici». Licorna este capabila sa te astepte si o viata
intreagd la frontiera... (Ibid. 167)

Metafora poeziei - licornd sintetizeaza, in chip exemplar, efortul
traducétorului de a trece dincolo, peste hotarele altei limbi, nu numai
sensul si forma, ci intreaga incdrcaturd emotivd pe care originalul o
declangeazd in mintea cititorului. Insi atingerea acestei echivalente
conotative este rezultatul intuitiei, al unei «transformari instinctive» a
substantei limbajului, céci traducerea, afirmi omniscientul Majordom,
«nu este de fapt o stiinta exactd, este emotie». Problema traducatorului
constd, asadar, in a transporta «cit mai multd emotie», pe care el o simte,
o adulmeci, o pipaie dincolo de planul continutului si de cel al expresiei,
in spatiul hieratic al «evocirilor si aluziilor culturale pe care le contine
fiecare fraza». Un alt lucru pe care-1 face acest traducitor exemplar este
scrutarea invizibilului din spatiul semantic, pentru cd adevaratul sens
al frazei arareori coincide in literatura cu linearitatea ei lexicald: «orice
frazd este un fel de aisberg din care vedem doar vérful, zece la sutd
dintr-o gigantica masa conotativa si emotionald. Traducand, el incearcd sa
transporte dincolo de frontiera cat mai mult fior uman, iar echivalentele
nu sunt niciodati autonome, ci contextuale». (Ibid.)

Este evident ca Majordomul nu e chiar un profan in materie de
traductologie, iar punctul sau de vedere se bazeaza mai curand pe ideea
de arté a traducerii, decét pe cea de tehnica. Textul literar devine obiect de
arta doar atunci cdnd impresia (receptarea) ii conferd o forma definitiva
si depinde de talentul traducatorului sa gaseascd, pentru fiecare text in
parte, arta cea mai potrivita de recreare a impresiei originare. Iatd de ce,
Hans Greenford Jackman nu se considera un céraus, ci un contrabandist:
«Cdérausul traverseazd frontiera in deplina legalitate, cu un continut declarat.
Contrabandistul merge pe cdrdri numai de el stiute, traverseaza frontiera
prin locuri inaccesibile muritorilor de rand si duce cu el produse, deseori
interzise sau greu de procurat» (Ibid.). Povestirea lui Matei Visniec pune
in scend un personaj «uimitor», ciruia ii rezerva in paradisul mental si,
prin urmare, in realitatea culturala a Europei, un loc aldturi de traditionalii
mediatori ai culturii: profesori de literatura comparati, filosofi si intelectuali.

Un alt personaj traducdtor il intalnim in romanul Olgai Tokarczuk,
laureata poloneza a Nobelului din 2018, Poartd-ti plugul peste oasele
mortilor (2009). Este un roman puternic si libertar, ca §i protagonista sa,
Janina Duszejko, o fosta inginera de poduri care se indeletniceste la pensie
cu predarea limbii engleze, calcularea astrogramelor si restabilirea ordinii
cosmice in spiritul credintelor mistice si romantice ale lui William Blake.
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Poetul si gravorul englez William Blake (1757-1827) este un fel de personaj
fantoma, absent si totusi recognoscibil in textura ideaticd a romanului,
de la titlu, motto-uri, versuri, citari indirecte de tipul «asa spune Blake al
nostru» si pana la filosofia dubioasa a razbunarii animalelor pe oameni.
Traducerea poeziilor lui Blake este unul dintre firele narative ale naratiunii,
in care este angajat Dionizy, poreclit Visatorul, probabil, tocmai in virtutea
pasiunii lui dionisiace pentru frumusetea pura a universului poetic.
Tipologia traducatorului visator se configureaza indirect, prin intermediul
observatiilor si comentariilor naratoarei Janina, care participd la procesul
traducerii si ofera astfel o perspectiva asupra chinuitorului act creativ pe
care-]l implica transpunerea sonoritatii, ritmului §i intensitatii substantei
lirice din engleza lui Blake in polona contemporana. «Marunt», «efeminat»,
«alergic» si «vegetarian» ultrasensibil, Dionizy rateaza examenul de engleza
de la bacalaureat, din jend cd «rdmdsese blocat fard sa vrea in toaletd», si
lucreazé temporar ca IT-ist la Politia din Wroclaw. Nu avem de a face, prin
urmare, cu un traducdtor de profesie, ci cu unul de vocatie, bantuit de
dorinta aducerii farmecului poetic al lui Blake in arealul de cunoastere a
propriei culturi. Despre felul cum functioneazd mintea acestui traducator,
naratoarea vorbeste cu o neprefacuta admiratie: «[...] inteligenta lui era mai
rapida, digitala, as putea spune — a mea ramasese analoga. Ficea repede
corelatii si avea capacitatea de a privi o propozitie tradusa dintr-un unghi cu
totul diferit, de a lisa deoparte atasamentul inutil fatd de un cuvant anume,
de a se detasa de el si de a-i descoperi un sens cu totul nou si frumos»
(Tokarczuk, op. cit. 76).

In favoarea acestui tip particular de activitate cerebrald, iatd si o
definitie, cu totul exceptionald, a traducerii literare: «era mai bine ca
baiatul dsta de treabd [..] sd traduca linistit din Blake, developand in
camera obscura a cugetului sdu negativele cuvintelor englezesti in fraze
poloneze» (Ibid. 65). Dionizy a tradus deja Proverbele Infernului si Augurii
inocentei, doua compozitii incarcate de metafore vizionare, miteme
transfigurate si imagini apocaliptice. Piatra de incercare a traducitorului
nu o constituie insd inlocuirea acestor coduri retorice cu altele echivalente
din propriul continut cultural, ci pastrarea liniei, conturului, a fluiditatii
si a energiei vitale din versurile originale. Despre celebrul cvintet final
din poemul Augurii inocentei, cu melodia lui elegiacd, ritmul iambic si
rima perfectd, Janina spune ca «e imposibil de tradus in polond fara sa-i
pierzi ritmul, rima si laconismul infantil» (Ibid. 77). Traducerea unui
catren din balada The Mental Traveller, rimasd multa vreme in posesia lui

167



Basil Montagu Pickering, care a si dat numele manuscrisului nepublicat,
permite patrunderea in intimitatea procesului de lucru cu textul. Primul
obstacol il constituie insusi titlul poeziei, unde cuvantul «mental» poate
avea semnificatia de «intelectual» sau «spiritual». Urmeaza trei incercari
de traducere «tehnicd», in care fiecare dintre cei doi traducatori propune
propria versiune in polona, apoi le compara si selecteaza cele mai reusite idei.
Procesul e asemuit cu «un joc de logicd» sau cu «un scrabble complicat». In
treacat fie spus, Cristina Godun, traducétoarea romanului din limba polona,
are sarcina complicata de a reface jocul fictional pentru a putea reda in
romana atat stangacia «ciornelor», cat si perfectiunea versiunii spontane,
reiesitd din iluminarea brusca, aproape magica, a Visatorului. Reproducem,
pentru exemplificare, cele patru feluri diferite in care poate suna unul si

acelasi vers (Ibid. 98).

Originalul Versiunea I Versiunea II | Versiunea III Versiunea
spontand
I travel’d Am strabdtut | Am cutreierat |Batut-am Batut-am
thro’a Land of |in lung si-n Pamantul Pimantul de |ale omului
Men lat Pamantul | Oamenilor, la un capitla |tinuturi,
oamenilor, altul,
A land of Men | Meleag al Tinut al Cutreierat- Tinuturi cu
& Women too, | Barbatilor si al | Birbatilor si al |am Tinutul bérbati si cu
Femeilor, Femeilor. Barbatilor si al | femei,
Femeilor,
And heard Si am auzit Am vizut Vizut-am Si mi-a fost
& saw such si am vazut si-am auzit si auzit- dat sd vad
dreadful Lucruri atat de | Lucruri atit de [am Lucruri cumplite
things ingrozitoare, | strasnice de-a dreptul | lucruri,
teribile,
As cold Earth |Incit nimeni | Pe care nu le-a | Pe care nu le-a | Pe care nimeni
wanderers nu se mai cunoscut | cunoscut nici [nu pune temei.
never knew.  |incumetd si le |nici un Om un Om pana
dea glas. pand la mine. |la mine.

Pierderile si compensatiile sunt de natura evidentei in aceste incercari

de a trece «licorna» peste vamile limbii polone si, in cazul de fata, al celei
romane. Poezia se lasa transportatd doar in momentul cind Dionizy
renunta la «procedee» si se lasa ghidat de «vocea» textului, care-i sugereaza
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compozitia si dispozitia materialului lingvistic. Traducatorul imaginat
de Olga Tokarczuk este o combinatie ideald intre virtuozitatea tehnica si
virtutile intuitiei poetice.

In anii ’80 ai secolului trecut, cAnd in Marea Britanie era foarte
populard «literatura despre literaturd», Julian Barnes a scris Papagalul
lui Flaubert (1984), un exceptional roman biografic care porneste de la
pretextul papagalului impaiat, pe care Flaubert il tinea pe masa hotelului
din Rouen in timp ce scria povestirea O inimd simpld. Cativa ani mai
tarziu, eseul Traducand Doamna Bovary (2012) avea si prezinte materialul
factologic ramas nevalorificat in roman. Renumit francofil, promotor al
«vocii» lui Georges Simenon la Radio BBC si traducdtor al lui Alphonse
Daudet in engleza, Julian Barnes vorbeste, de pe pozitia expertului, despre
felul cum le-a fost prezentat cititorilor englezi «cel mai mare stilist din
Franta secolului al XIX-lea». Traducidnd Doamna Bovary este o reflectie
foarte serioasd despre sansele si nesansele unei cirti de a-si perpetua viata
literard prin fascinatia exersatd asupra unor traducatori foarte buni, pur si
simplu buni, sau mediocri. Aflam, din acest eseu bine documentat, citeva
informatii curioase: de la aparitia romanului si pana in prezent, Doamna
Bovary a cunoscut douazeci si doua de traduceri in limba engleza. Dintre
acestea, noudsprezece sunt realizate de barbati si trei - de femei. Prima
traducere a romanului, ficutd de pe o copie a manuscrisului si considerata
de Flaubert o «capodoperd», ii apartine lui Juliet Herbert, guvernanta
nepoatei lui Flaubert si amanta scriitorului, disparuta din istoria literara,
dimpreund cu traducerea, pana in 1980, cAnd Hermia Oliver ii reface
existenta (im)probabild in Flaubert and an English Governess: The Quest
for Juliet Herbert. Eleanor Marx-Aveling, fiica lui Karl Marx, se numara si
ea printre traducatoarele Doamnei Bovary, iar ultima versiune engleza este
realizatd de scriitoarea americana Lydia Davis, pe care Barnes o considera
«cel mai bun autor din lume care-a tradus aceastd carte».

Cum marea majoritate a traducatorilor lui Flaubert sunt, la randul lor,
scriitori, Julian Barnes se intreaba in ce masura a fi un scriitor bun, sau mai
putin bun, afecteazd calitatea traducerii:

Traducitorul perfect trebuie sd fie un scriitor capabil si se subsumeze
textului §i identitatii scriitorului mai mare. Scriitorii-traducatori cu stilul
si cu lumea lor ar putea deveni reticenti in fata acestei forme necesare de
altruism si abnegatie; pe de altd parte, a te deghiza intr-un alt scriitor e
un act al imaginatiei, care poate fi mai la indemana scriitorului mai bun.
(Pe fereastrd 198)
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In mod evident, intrebarea nu este formulatd pentru a cipita un
raspuns transant, ci pentru a scoate in evidenta multiplele capcane ale
limbii originale peste care trebuie si treacd traducatorii pentru a-1 putea
«transpune, intact si nealterat, pe autor. Pentru exemplificare, Barnes alege
o frazd, aparent banald, din Doamna Bovary, si aratd, in baza a sase versiuni
In limba englezd, operatiunile de logicd, selectie, intuitie, reflectie filologica
si creativitate lingvisticd pe care le solicita traducerea unor simple cuvinte,
de tipul «pousser», «chéne», «acquit» sau «belles couleurs». (Ibid. 202)

Flaubert Marx- Russell | Hopkins |Steegmuller| Wall Davis
Aveling
Ainsi Meanwhile | And so he |He grew |He throve |And so And so
poussa-t- | he grew grew like |like a like an he grew  |he grew
il comme |like an an oak-  |young oak. His  |up like an |like an
un chéne. | oak; he tree, and |oak- hands grew | oak. He  |oak. He
Il acquit |was strong |acquired [tree: He [strong had strong | acquired
de fortes |of hand, |astrong |acquired |[and his hands, strong
mains, fresh of pair of strong complexion | a good hands,
de belles | clour. hads and |hands and | ruddy. colour. good
couleurs. a fresh a good colour.
Intre timp, | colour. colour. Seindlta |Siasa
crescu Si-asa Crescu méndru crescu Si asa
aidoma crescu aidoma ca stejarul. |mare ca | crescu
unui stejar; | aidoma unui stejar | Mainilei |un stejar. |aidoma
avea mdini |unui tandr. se facura | Avea unui
puternice |stejar, de |Dobandi |puternice, |maini stejar.
si o culoare | ajunse maini iar obrajii | puternice, | Dobandi
vie. sd aibd o |puternice |rumeni. o culoare |méini
pereche [sio buna. puternice,
de maini |culoare culoare
puternice |buna. buna.
sio
culoare
vie.

Traducerile lui Wall si Davis, remarcéd Julian Barnes, chiar daci nu
sunt perfecte, «se tin cel mai aproape de structura originala a frazelor si
sunt cel mai putin ,interpretative™ Daca se poate trage o concluzie din
cele sase versiuni selectate de Barnes, aceasta se referd la vechea dilema a
«frumoaselor fidele» si «frumoaselor infidele». Traducerea efectuata de Lydia
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Davis pare a fi totusi superioara celorlalte, dar nu in virtutea, ci in pofida
calitatilor ei de stilistd rafinata, pe care le blureazd pentru a nu-1 «englezi»
pe Flaubert:

Trasatura de bazd a versiunii lui Davis este marea atentie acordata
gramaticii si structurii frazeologice ale lui Flaubert, plus incercarea de-a le
reflecta in englezd. De exemplu, respectarea «imbinarii prin virguld» — unde
doua propozitii principale sunt legate de o virgula in loc de un «si» — sau
a schimbdrilor subtile ale timpurilor, imperceptibile pentru altii (si uneori
imperceptibile in engleza). In exemplul de mai devreme (Il acquit de mains
fortes, de belles couleurs), ea scrie the boy had good colour, pe cand la Watt
avem the boy had a good colour: Renuntarea la articol pastreaza echilibrul
simplu dintre substantiv si adjectiv al originalului (Ibid. 208).

Dar, odatd constatatd «fidelitatea» traducatoarei fatd de textul lui
Flaubert, Barnes nu ezita sd enumere gafele si «stangdciile» comise din exces
de scrupulozitate. Si asta pentru cd o traducere «bund” nu este neapirat
o traducere «fideld». Bunaoara, propozitia Rodolphe, le cigare aux dents,
raccommodait avec son canif une des deux brides cassée (Rodolphe, cu
trabucul intre dinti, repara cu briceagul unul dintre cele doua fraie stricate),
Davis o traduce prin Rodolphe, a cigar between his teeth, was mending with
his penknife one of the bridles, which had been broken, ceea ce pastreaza cu
fidelitate planul sintactic, dar spune mult mai putin decat originalul, unde
«cassée» sugereaza «stricarea» Emmei, iar «which had broken» nu se refera
decat la «friie», «care se stricaseri.

Printre partile pozitive ale traducerii efectuate de Davis se enumera
«echivalarea sintacticd» precisa a francezei lui Flaubert din acest roman.
Printre cele negative — «insuficienta iubire» pentru opera pe care a tradus-o.
Eseul lui Julian Barnes conduce la vechea si arhicunoscuta concluzie:
talentul si propria marcd stilistica se transpun si se anexeaza traducerii,
iata de ce, traducatorul de meserie, mult mai modest si mai minutios, isi
urmeazd cu mai multa atentie modelul. Iar pentru traducatorii succesivi,
Barnes face aceasta recomandare: «[..] in cazul Doamnei Bovary, trebuie
sd jonglezi cu scriitorul francez de-atunci, cititorul francez de-atunci si de-
acum, traducatorul in englezd de-acum si cititorul din englezd de-atunci si
de-acum» (Ibid. 214).

Dacd in proza occidentala, care a intrat demult si firesc in circuitul
valorilor internationale, se poate observa o relatie profesionald pe picior
de egalitate dintre scriitor i traducdtor, ba chiar o glorificare a muncii
traducdtorului, atunci literatura basarabeand pune in scena relatia
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defectuoasd cu mecanismele contemporane de difuzare si consum al
produselor artistice. Fiind o literatura mica, redusa la o circulatie in interiorul
unui spatiu cultural nesemnificativ, proza basarabeana contemporand este
marcatd de absenta traducatorului, pe care-l evocd, ironic si autoironic,
sub forma personajului-fantoma. Dintre toti scriitorii basarabeni, Dumitru
Crudu pare a fi cel mai preocupat de obtinerea «pasaportului pentru
universalitate» (apud Badea, Civilizatia lecturii. Traducere literard si polifonie
criticd). In mare parte fantezisti si bazati pe fictionalizarea propriului trecut
biografic, pe care-l povestesc multiplele sale dubluri narative, proza lui
Dumitru Crudu spune povestea devenirii lui Dumitru Crudu ca scriitor
intr-o lume, pe cat de mitica, pe atit de reald, a dezordinilor si a prefacerilor
fundamentale. Mdcel in Georgia, un roman mai vechi, publicat in 2008,
este o naratiune plind de satisfactia fanteziei dezlantuite, care ascunde,
in spatele fixatiei sexuale a naratorului asupra morganaticii Georgiana,
istoria precard a literatilor si a literaturii moldovenesti din ultimii ani ai
puterii sovietice. Poetul Angelo Vdovcenco, naratorul flotant al romanului
si una dintre sosiile literare ale scriitorului, isi rememoreazd aventurile
din tineretea sa de student la Litere, cind frecventa cenaclurile, profesorii
universitari, scriitorii si protestele anticomuniste, reaniméand astfel o
masd impresionantd de personaje si evenimente «de epoca», foarte sumar
deghizate, care reconstruiesc climatul intelectual specific al «formarii» sale
spirituale. Romanul contine cateva scene care descriu indirect politicile
culturale ale vremii si caile sinuoase spre conditia de autor tradus. Debutant
si marginal pe deasupra, Angelo isi indreaptd intreaga invidie scriitoriceasca
asupra lui Nugzan Kvikvinadze, poet inchipuit care scrie texte «umflate»,
«pline de bombasticisme poetice sau patriotice», pe scurt, «texte scrise
cu unghiile de la picioare», pentru care primeste insa premiile Uniunii
Scriitorilor, Premiul Academiei si alte distinctii prestigioase venite din
partea revistelor literare. Cum piata cértii si a traducerilor era o chestiune
de ideologie statala, volumele de versuri ale poetului «conform», sunt
traduse «in rusd, lituaniand, tadjicd, moldoveneascd, ucraineand, uzbeca»
si alte limbi ale vastului spatiu sovietic. Traducerea este conceputd ca
instrument de propaganda si, in acelasi timp, de santaj intelectual, care
putea «internationaliza», sau reduce la insignifiantd, scriitorul, in functie
de adecvarea acestuia la liniile directoare ale discursului oficial. Intr-un alt
episod, poetului nouazecist i se propune colaborarea cu serviciile secrete
in schimbul promisiunii de a fi tradus si recunoscut drept mare scriitor
sovietic. Oricat ar fi de bufone si disimulate, aceste secvente narative
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tradeaza relatiile complexe ale scriitorilor cu sistemul, in cadrul caruia,
traducerea in limba rusa insemna mai mult decat accesul la un enorm
public cititor, insemna accesul la puterea sistemului.

Modalitatea retoricé tipica pentru Dumitru Crudu este epitetismul,
cultivat cu buni stiinta, fie pentru a sublinia paralelismul expresiilor
idiomatice romanesti si al celor basarabene (fete semidespuiate / fete
semidezbracate; chipuri congestionate / chipuri buhaite; tesitura senzuala
/ tesdturd tulburdtoare etc.), fie pentru a acredita valoarea literara a
regionalismelor basarabene (carton chifligit, nas borcanat, a fornai ca un
tractor, trasaturi chircite, fatd buhdita, casa darapdnata etc.), sau a-si etala
propria capacitate de a inventa stileme (zigzagam, mi-am aratat calcaiele,
m-am oprit din sprint, am baut pana ne-a stat iapa, papuci janghinosi, mi-
am bolovénit ochii, a speria dictamenul, a i se sui piperul la nas, noapte
viscoloasa, ochi erectati, privire rimelatd, ochi prazulii, soriciu la fata etc.).
Abundenta aceasta de epitete si frazeologisme, unele fiind absolut inedite
si greu sau imposibil de tradus in altd limba, ne duce cu gandul la un alt
complex adanc refulat in subconstientul basarabenilor, legat de enorma
capacitate de exprimare a limbii ruse, care a constituit piatra unghiulara
a tuturor traducdtorilor literari din perioada sovieticd. Lectura romanelor
lui Dumitru Crudu ne sugereaza un scenariu absurd, dar plauzibil, in care
scriitorul se razbuna tardiv pe un eventual traducdtor de-al sdu de limba
rusd, ramas fara cuvinte in fata, bundoara, a urmatorului pasaj din Mdcel in
Georgia: «[..] am avut impresia ca o vad pe Georgiana, cu ochii ei prazulii
si aposi si cu trupul ei sonor, calarindu-l pe ganimedele dla bosumflat si
imbirligat care strabatuse mii de kilometri doar ca s-o aibd pentru o noapte.
Si din nou m-am aruncat furios asupra firlifusului aluia din Moscova, dar
pumnii mei s-au implintat neputinciosi in salteaua moale a patului» (Crudu,
Mdcel in Georgia 184).

Un alt roman, Ziua de nastere a lui Mihai Mihailovici, publicat la
Humanitas in 2019, incepe cu anuntarea mortii protagonistului sau, care
prilejuieste revenirea acasd, pentru funeralii, a fiului sdu emigrat la Londra
si a prietenului britanic al acestuia, care este, nici mai mult, nici mai putin,
gradinarul lui David Lodge. Luat drept David Lodge in persoana, englezul
este escortat la «Uniunea Prozatorilor Europeni din Republica Moldovay,
unde presedintele ii ofera o tratatie tipic moldoveneasca. Servit cu coniac,
invitat la pescuit si la sauna, gradinarul intelege, in cele din urma, scopul
acestei ospitalitdti: membrii Uniunii Prozatorilor Europeni din Moldova isi
doresc sd patrundd pe piata de carte englezeascd, iar «clasicul britanic in
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viatd» ar putea sa-i «recomande unor traducatori care sa traducd volumele»
lor si unor editori care sd le publice. Confuzia este agravatd de engleza
sumara a traducétoarei, care transformd episodul intr-o savuroasa comedie
de moravuri literare:

M-am uitat in jurul meu §i am vazut cd nu era om si nu ma priveasci
admirativ. In frunte cu Dumitru Crudu, se apropiau pe rind cu romanele
lor in maini, pentru a mi le inména ca eu sé le duc in Anglia si sa le dau
traducatorilor si editorilor englezi. Dumitru Crudu mi-a adus romanul sau,
Ziua de nagtere a lui Mihai Mihailovici, cu un autograf pe prima pagind,
iar nonagenarul Podaru, un clit de romane de-ale sale. (Crudu, Ziua de
nastere a lui Mihai Mihailovici 17)

Relatatd din perspectiva strdinului, scena in care prozatorii nostri
europeni pun in practicd marketingul traducerii, e plind de haz (de necaz) si
autoironie (pe care sperdm sd o aprecieze si David Lodge), care programeaza
reactia favorabila a «clasicului britanic in viata» in eventualitatea ca acesta
ar ajunge, totusi, sa citeascd romanul in traducere.

Tema traducerii, sau mai exact, a dorintei de a fi tradus, o intdlnim
si in culegerea de povestiri Muzicantii din Flutura (2019). In naratiunea
Atac terorist la Londra, poetul Dudu, cel care a scris Mdcel in Georgia,
participa la un simpozion de traducere organizat de Uniunea Scriitorilor.
Julia, traducatoarea din roménd in engleza, este in centrul atentiei tuturor
«poetilor si prozatorilor moldoveni din ultimele generatii», invidiosi pe
Dudu, care o seduce, cumpéarandu-i o pereche de ghete moldovenesti,
in speranta ci aceasta i va traduce romanul in engleza. In povestirea O
negresd cu fustd rosie, eroul narator ajunge la Paris, unde e invitat ca sa-si
prezinte romanul proaspat aparut in franceza la Salon du Livre, insa hotelul
la care avea rezervarea se dovedeste a fi la fel de fantomatic ca si traducerea
in francezd. Dorinta de a fi tradus este impinsa pand la absurd si Ionesco e
singurul care mai poate oferi o explicatie.

Existd, in aceste tuse de comic bufon si uneori absurd, o constiintd
dureroasa a marginalizarii culturale. Odatd cu noul mileniu, s-a afirmat,
in cultura basarabeana, un val de literatura vie, inspirata, provocatoare,
ancoratd in prezentul istoriei si pe deplin concurentiald, dar in absenta
traducitorilor, ea rimane destinati consumului intern. In literatura
basarabeana, traducitorul este un personaj mesianic. Cat proveste ipostaza
fictionald a traducatorului, aparitia lui in calitate de personaj literar in
textele mai multor scriitori contemporani, aceasta transmite viziunea
autorilor despre arta traducerii si reprezinta o reflectie complementara fata
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de cea a teoreticienilor si cercetatorilor traductologi. Exemplele analizate
atesta nu numai prezenta traducerii ca tema literard si a traducatorului ca
personaj literar, dar si functia metatextuala a acestor instante narative, prin
care autorii isi fac cunoscutd opinia critica referitor la actul traducerii.
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O diacronie a cazurilor de reterminologizare in
triada: inteligenta emotionala - inteligenta cognitiva
— inteligenta artificiala

Rezumat: Pe parcursul aparitiei si dezvoltarii teoriilor stiintifice
despre inteligentd, de-a lungul istoriei in care se incadreaza
aceste studii, identificim fundamente teoretice care opereaza
in raza tipurilor de inteligente. In lucrarea noastrid includem
inteligenta umana, reprezentata de inteligenta emotionald si
inteligenta cognitivd; si inteligenta artificiald, pe care le considerdm
reprezentative ca tipuri de inteligenta. Ordinea nivelului de
dezvoltare biologicd a sistemului nervos prezinta inteligenta
cognitivd superior dezvoltatd la oameni, prin neocortex; iar creierul
emotional, reprezentat prin sistemul limbii, se regdseste la organisme
anterioare fiintei umane. Pe de altd parte, inteligenta emotionala se
dezvolta pe tot parcursul vietii si denotd o maturizare a functiilor
organismului uman, si prin dezvoltarea unei metacognitii. De
aceea, succesiunea intre aceste trei tipuri de inteligenta: inteligenta
emotionala - inteligenta cognitiva — inteligenta artificiald; poate
fi studiat si ordonata in functie de criteriile considerate. In cazul
parcursului teoretic din cadrul inteligentei umane, cercetdtorii
au inceput a studia intai inteligenta cognitivd si apoi inteligenta
emotionala. Astfel, inteligenta artificiald utilizeazd principiile de
functionare a sistemului nervos uman si este, de fapt, o aplicare
si verificare a viziunilor teoretice asupra inteligentei umane.
Scopul investigatiei noastre vizeaza examinarea unei diacronii a
cazurilor de reterminologizare din domeniul inteligentelor, bazata
pe fundamentele teoretice in aceasta directie. Studiul permite
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sd& urmarim consecutivitatea proceselor de reterminologizare
si o ordonare a domeniilor de origine si domeniilor receptoare
pentru termenii identificati. Valoarea acestui studiu rezida
in elucidarea in ordine cronologica a dinamicii reterminologizarii
in triada anuntatd si a punctelor si evenimentelor de conexiune
intre inteligenta emotionald, inteligenta cognitiva si inteligenta
artificiald. Analiza functionald a termenilor poate servi ca suport
informativ si poate revela tendinte in dinamica terminologiei din
domeniul inteligentelor. Acest studiu in diacronie ilustreaza un
tablou cronologic al procesului de reterminologizare si al ,,migrarii“
transdomeniale in raza conceptului de inteligenta.

Cuvinte-cheie: diacronie, termen, terminologie, reterminologizare,
inteligenta emotionald, inteligenta cognitiva, inteligenta artificiald

Abstract: With the emergence and development of scientific theories
about intelligence, along the history of these studies, we can identify
theoretical foundations that tackle the types of intelligence. In our
work we include human intelligence, represented by emotional
intelligence and cognitive intelligence; and artificial intelligence,
which we consider representative as types of intelligence. Their
order, considering the level of biological development of the
nervous system, presents superior cognitive intelligence developed
in humans, represented by the neocortex; and the emotional brain,
represented by the limbic system - that is found in organisms
precursory of the human being. On the other hand, emotional
intelligence develops all life long and denotes a maturation of
human body functions, and, hence, ensuring the development
of a metacognition. Therefore, the sequence of these three types
of intelligence: emotional intelligence — cognitive intelligence -
artificial intelligence; can be studied and ordered according to the
criteria considered. Regarding the theoretical approach of human
intelligence, researchers began to study first cognitive intelligence
and then emotional intelligence. Futhermore, artificial intelligence
uses the principles studied about the functioning of the human
nervous system and it is, in fact, an application and verification
of the theoretical views on human intelligence. The purpose of
our study is to examine a diachrony of the reterminologization
cases in the field of intelligence, based on theoretical foundations
in this direction. The study allows us to follow the sequence of
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reterminologization processes and a succession of the domains of
origin and the domains of reception for the terms identified. The
value of this study lies in elucidating the chronological order of the
dynamics of reterminologization in the announced triad and the
points and events of connection between emotional intelligence,
cognitive intelligence and artificial intelligence. Functional analysis
of terms can serve as informative material and can reveal trends
in the dynamics of terminology in the field of intelligence. This
study in diachrony displays a chronological view of the process of
reterminologization and transdomainial “migration” within the
concept of intelligence.

Keywords: diachrony, term, terminology, reterminologization,
emotional intelligence, cognitive intelligence, artificial intelligence

Triada inteligentelor

Inteligenta este o calitate mintala care constd in abilititile de a invéta
din experienta, de adaptare la situatii noi, intelegere si aplicare a conceptelor
abstracte si utilizarea cunostintelor pentru manipularea mediului, conform
definitiei data de cercetatorul contemporan Robert Sternberg, iar latura
cognitivi nu este unica parte a inteligentei umane; inteligenta umana
este mai degrabd o combinatie selectiva a acestor procese care au ca scop
o adaptare eficientd. Abia mai tarziu a aparut denumirea de inteligentd
emotionald, definitd de Daniel Goleman prin fundamentele sale: constiinta
de sine, autocontrolul, constiinta sociala si capacitatea de administrare a
relatiilor. Alti psihologi adepti ai directiei cognitive au studiat inteligenta
umand prin construirea unor modele computerizate a cognitiei umane.
Dictionarul Explicativ al Limbii Roméne defineste inteligenta artificiald ca o
capacitate a sistemelor tehnice evoluate de a obtine performante cvasiumane.

Inteligenta artificiald este un domeniu de actualitate in stiintele
informatice. El a fost creat dupa modelul creierului uman, ceea ce releva
un nivel inalt de complexitate atat ca structura, cit si ca operatiuni, iar o
buna parte din conceptele noi in acest domeniu sunt create prin metafora
terminologica, o sursd importanta de materializare a unui concept intr-un
domeniu concret, cu posibilitatea de reterminologizare a acestuia intr-un alt
domeniu mai mult sau mai putin apropiat ca functionare. Sunt imprumutate
anumite caracteristici ale termenului metaforizat din domeniul primar (cel
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al tehnologiilor informationale in cercetarea noastra) si extinse spre un
domeniu nou.

Procesul de reterminologizare

Formarea termenilor, in acceptiunea lui Juan Carlos Sager (A Practical
Course in Terminology Processing), urmeaza procedee care includ: folosirea
resurselor existente in limbd; modificarea resurselor existente in limba si
crearea termenilor noi. Folosirea resurselor existente include procese de
similitudine conceptuala - metafora. Modificarea resurselor existente
include procesele de derivare, compunere, conversie si abreviere, iar crearea
termenilor noi include imprumuturi.

Guy Rondeau propune ideea de imprumut intern (intre discipline) si
extern (intre limbi), care s-ar referi la sumarea metaforei conceptuale si
imprumuturilor din alte limbi. John Humbley aduce termeni precum
neologie secundard sau redenominare si denominare in cazul metaforei
conceptuale.

Superanskaia, Vasilieva si Podolskaia continua cercetdrile in acest
context si vin cu ideea de terminologizare, reterminologizare, care explica
aceste procedee ca o conversie semantica a unitatilor: terminologizare
si o conversie terminologica: transterminologizare. Acestea prezintd
doud procedee de formare a termenilor la general: conversia si derivarea
(modificarea formald a resurselor. Sunt autori care opereazd cu termeni
ca terminologizare (Sager, op. cit.), reterminologizare si determinologizare
(Jakob Halskov, Angela Bidu - Vranceanu).

Notiunea de reterminologizare reprezinta migrarea termenilor dintr-
un domeniu in altul si Monica-Mihaela Rizea si Inga Drutd prezinta
acest procedeu ca polisemie intradomeniald, polisemie interdomeniala si
polisemie extradomeniala.

Cand ne referim la reterminologizare, presupunem ,migrarea®
termenilor dintr-un domeniu de specialitate in alt domeniu de specialitate.
In acest context, ne vom axa pe metafora terminologica si conceptuald
(pentru termenii care au seme comune) si pe metonimizare (unde se omite
sau se adauga un sem la termenul nou de tip actiune - consecinta, continut
— contindtor, specific — general, semn — obiect semnificat).
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Analiza corpusului de termeni

Sursele

Examinarea evolutiei terminologiei in domeniul inteligentelor cognitiva,
emotionala si artificiala in limba engleza se bazeazd pe fundamentele
teoretice si lucrarile unor cercetatori precum: Alfred Binet, Howard Gardner,
Daniel Goleman, Joy Paul Guilford, Alan Einar Hendrickson, Marvin Minsky,
Theodore Simon, Charles Spearman, Robert Jeffrey Sternberg, Louis Leon
Thurstone, Philip Ewart Vernon s.a.; care au pus la dispozitia destinatarilor
publicatii in domeniile psihologiei si informaticii.

Reterminologizarea in terminologia din domeniul inteligentelor

In urma investigatiei realizate asupra terminologiei din domeniul
inteligentelor, observam cazuri de reterminologizare. Reterminologizare
inseamna situatiile in care un domeniu recurge la imprumuturi de termeni
din alt domeniu, iar semele esentiale se pastreaza: unitatea terminologica se
specializeazd in noul domeniu pentru a exprima un alt continut conceptual.

Astfel de exemple in studiul nostru sunt:

» memory (memorie ) — din psihologie in informatica

 manipulation (manipulare) - din logistica in psihologie

« inspection time (timpul de inspectie) — din logistica in psihologie si
apoi in informatica

« neuron (neuron) — din biologie/neurologie in informatica

 neural network (retea neuronald) - din biologie/neurologie in
informatica

o problem-solving (rezolvarea problemelor) — din domeniul social spre
matematica, informatica si apoi in psihologie

o frame (frame: cadru) - din logistica spre lingvistica, psihologie in
informatica

o intelligence (inteligentd) — din psihologie in informatica

» mapping (mapping) — din geogratfie, geodezie in geneticd, matematica,
informaticd, psihologie si lingvistica
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Analiza termenilor

Memory (memorie) poate fi interpretat ca fenomen cu sens facultatea
de stocare si reamintire a informatiilor, dar si ca obiect, avand in vedere
dezvoltarea ulterioara a tehnologiilor. Apare in aceeasi teorie a facultatilor
de Francis Galton in 1883 si este preluat ca termen si concept in teoria lui
Louis Leon Thurstone, 1930 drept capacitatea de a memora repede; a lui Joy
Paul Guilford, in 1967 - sub forma memory retention, memory recording
(memorare). In 1983, Howard Gardner a preluat termenul in Teoria
inteligentelor multiple, iar in domeniul informaticii a fost folosit pentru
prima datd in 1960 de Eugene Galanter, George Miller si Karl Pribam
pentru a descrie stocarea informatiilor in computere. Mai tarziu, in 1993, in
lucrarile lui John Bissell Carrol, a aparut un termen similar conceptual ca
restoration of information (restabilirea informatiei).

Astfel memory are domeniul de origine inteligenta umand, si anume cea
cognitiva, iar trecerea de la domeniul psihologiei la cel informatic a avut loc
odatd cu dezvoltarea tehnologica in a doua jum. a sec. XX.

Artificial neuron urma sa reprezinte dezvoltarea tehnologica si evolutia
calculatoarelor in 1943, cind s-a propus pentru prima datd ideea de neuron
artificial. Termenul a fost propus de Warren McCulloch si Walter Pitts in
lucrarea lor despre aseménarile retelelor cu neuronii cerebrali si posibilitatile
lor pentru calculatoare. Artificial neuron este parte a neural network (retea
neuronald). Este termenul care aduce noul tip de inteligentd bazata pe
modelul inteligentei umane, artificial intelligence (inteligentd artificiald)
— idee propusa de John McCarthy in 1956 si incepe o noua revolutie in
domeniul cunostintelor si inteligentelor.

Termenii neuron si intelligence migreaza dinspre inteligenta cognitiva
astfel spre inteligenta artificiala.

Manipulation (manipulare) este un termen folosit in varianta de teste de
inteligenta bazate pe rationamente non-verbale pentru militarii din I-ul si
al doilea Rdzboi Mondial. De asemenea, este inclus in definitia lui Robert
Jeffrey Sternberg despre inteligenta. Asa cum exprima sensul primar din
definitia la manipulate ,,Handle or control (a tool, mechanism, information
etc.) in a skilful mannerX; acesta se referd la general la interventia asupra
unui obiect, mecanism sau asupra unor date.

Manipulation se regaseste mai intai ca termen in domeniul tehnologic
si apoi migreaza spre domeniul inteligentei emotionale.

Abilitatea de problem-solving (rezolvarea problemelor) a fost pusa in
prim-plan odata cu evolutia tehnologiilor si a fost inclusa ca abilitate/criterii
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dupa care pot verifica eficienta masinilor de calcul, de citre Allen Newel
si Herbert Simon in 1972. Intreaga teorie presupunea ci un agent trebuie
sd eficientizeze identificarea informatiilor relevante si filtrarea informatiilor
irelevante in procesul de rezolvare a problemelor. In al doilea rand, odata
ce informatiile relevante au fost identificate, agentul trebuie sa decida ce sa
facd cu ele. Pentru a face acest lucru, el trebuie sé rezolve problema despre
cum alege si combind comportamentul corect si adaptativ dintr-un numar
tot mai mare de posibilitati sau pentru a invata asociatii importante si
abilititi intr-o perioada limitati de timp. In al treilea rand, trebuie s se
dea raspunsuri corecte rapid si eficient. Si, in al patrulea rand, in timp ce
face acest lucru, agentul trebuie si gaseasca o solutie generala. Acest model
a fost introdus in programul inventat de ei — General Problem Solver. Si
Howard Gardner a inclus problem-solving in teoria inteligentelor multiple
in 1983, ca fiind inclusa automat in cadrul inteligentelor. Problem solving
a redevenit folosit ca termen si in teoria lui Robert Jeffrey Sternberg, John
Mayer si Peter Salovey in 1990 ca abilitate conexd cu inteligenta sociald/
interpersonala.

Problem solving este recunoscut ca termen din cadrul domeniului
inteligentelor mai intai in teoriile despre inteligenta artificiald, apoi ca parte
a inteligentei emotionale.

Mapping este un termen care se refera la fenomenul de organizare a
cunostintelor in mod constient de citre un subiect si este parte a studiului
lui Robert Jeffrey Sternberg din 1990. In limba romani acest termen se
imprumuta din engleza pentru echivalentd completd. Este printre putinii
termeni intr-adevar polisemantici din domeniul cognitiv. Se foloseste in
mai multe domenii: atat interconectate, cat si diferite: inteligenta artificiald,
geodezie, statistica s.a. Este reluat, prin urmare, in mai multe domenii mai
ales in ultima perioada in sec XXIL.

Astfel parcursul termenului mapping incepe din logistica mai intéi spre
stiintele exacte si inteligenta artificiald si apoi spre lingvistica si psihologie.

Despre o diacronie a termenilor reterminologizati

Avand in vedere ordinea utilizérii si dezvoltérii termenilor bazati pe
teoriile din domeniul inteligentelor; inteligenta emotionala si inteligenta
artificiald devin domenii bogat terminologizate. Domeniile de origine ale
termenilor au directia de obicei dinspre inteligenta cognitivé spre inteligenta
artificiala, dar se poate observa si un reflux dinspre inteligenta artificiala
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spre inteligenta umand. Migrarea termenilor intre cele trei domenii ale
triadei a fost influentata de dezvoltarea tehnologica si teoriile emergente pe
parcursul la a doua jumitate a sec XX.

Rezultate

In acest studiu de caz sunt expuse importante unititi terminologice
din terminologia din domeniul inteligentelor, care releva o atare schema de
migrare a termenilor:

Inteligenta cognitiva () Inteligenta artificiala

Inteligenta emotionala

unde inteligenta cognitivéd are un aport exponential asupra manifestarii
celorlalte tipuri de inteligente, astfel, formandu-se o codependentd in
terminologia triadei de inteligente. Iar termenii din domeniul inteligentei
emotionale fiind neinfluentati de dezvoltarea tehnologiilor.

Conform datelor colectate despre cazurile analizate, evenimentele care
au stat la baza dezvoltarii triadei anuntate pot fi:

« aparitia primelor teorii din psihologie,

o conflictele intra-inter-nationale,

o dezvoltarea relatiilor internationale,

o dezvoltarea stiintei si teoretizarea,

« dezvoltarea tehnologiilor,

o industrializarea s.a.

O incercare de a reprezenta diacronia referitor la teoretizarea si formarea
terminologiei din domeniul inteligentelor ar include triada anuntatd in
urmitoarea ordine: IQ (inteligenta cognitiva) -IA (inteligenta artificiald) -
EQ (inteligenta emotionald)

Astfel, teoretizarea inteligentei emotionale a atras atentia mai tarziu in
psihologie. Totusi, o altd propunere pentru o succesiune a triadei ramane
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cea de ordin strict biologic, in acest caz facem abstractie la punctul de
vedere terminologic si inteligenta emotionald precede inteligenta cognitivd.

Concluzie

Terminologia din domeniul inteligentelor emotionald, cognitiva si
artificiala se bazeazd pe teoretizarea acestei triade. Reterminologizarea se
intampld in cazul unitatilor importante la subiectul triadei inteligentelor.
Diacronia sau evolutia termenilor reterminologizati reprezentativi depinde
de aparitia primelor teorii din psihologie, conflictele intra-inter-nationale,
dezvoltarea relatiilor internationale, dezvoltarea stiintei si teoretizarea,
dezvoltarea tehnologiilor si de industrializare; si se prezinta cronologic
in ordinea IQ (inteligenta cognitivd) -IA (inteligenta artificiald) -EQ
(inteligenta emotionala).
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Sania de Ion Druta si Cantecul rotilor de Iordan
Iovkov: interferente psihoculturale moldo-bulgare

Rezumat: Prezenta cercetare se axeaza pe compararea, pe mai
multe nivele, a unor opere din creatia lui Ion Drutd, reprezentativa
pentru procesul literar din Republica Moldova, cu opere din creatia
a doud nume de referintd din literatura bulgara din secolul XX:
Iordan Iovkov (in primul rand) si Elin Pelin, toti trei aducand in
centrul interesului lor artistic universul satului. Accentul se pune
pe »citirea” in comparatie, ,traducerea” pentru sine, a povestirilor
Sania de Drutd si Cantecul rotilor de Iovkov, pe descoperirea
si analiza unor similitudini si diferente ce tin de dimensiunea
simbolico-filosoficd a textului, de particularitati culturale si
psihologice ale conditiei umane, de structura discursului, pentru a
demonstra ca, prin preocupdri si valori, prin modul de cugetare,
de raportare la lume si de intelegere de sine, Celalalt, bulgarul,
in realitate, nu este departe de noi. Ne apropiem nu doar prin
parcursul istoric asemdnator, ci si prin chintesenta psihologica, prin
aspiratia spre ideal si prin cautarea perfectiunii, prin sentimentul
acut al frumosului, prin dorinta de autoexprimare s.a. Acest studiu
urmareste maniera individuald a scriitorilor, care, prin intermediul
mijloacelor artistice specifice, reproduce conditia si procesele
similare din realitatea sociald si din modul de a simti si a gandi ale
omului din Moldova si Bulgaria.

Cuvinte-cheie: comparatie, culturd, mester, vis, sanie, carutd

Abstract: The present research focuses on the comparison, on
several levels, of some works of Ion Drutd’s creation, representative
for literary process in the Republic of Moldova, with works created
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by two reference names of 20th century Bulgarian literature:
Yordan Yovkov (firstly) and Elin Pelin, all of them bringing the
village universe to the center of their artistic concern. The emphasis
is on “reading” in comparison, “translating” for oneself, the stories
“The Sleigh” by Drutd and “Song of the Wheels” by Yovkov, on
discovering and analyzing some similarities and differences related
to the text symbolic-philosophical dimension, to the human
condition cultural and psychological peculiarities, to the discourse
structure, in order to demonstrate that, through concerns and
values, through the way of thinking, of relating to the world and
self-understanding, the Other, the Bulgarian, in reality, is not far
away from us. We are alike not only by the similar historical course,
but also by the psychological quintessence, by the aspiration to ideal
and by the search for perfection, by the acute feeling of beauty, by
the desire of self-expression etc. This study follows the individual
manner of writers who, through specific artistic means, reproduces
the condition and similar processes of social reality and of Moldova
and Bulgaria people way of feeling and thinking.

Keywords: comparison, culture, craftsman, dream, sleigh, cart

Introducere

Ion Drutd se incadreaza in pleiada scriitorilor ce aduc in centrul
interesului lor artistic universul rustic. In literatura bulgard opera sa ar
putea fi comparatd cu cea a lui E. Pelin si I. Iovkov - din prima jumatate
a secolului al XX-lea, si cu cea a lui N. Haitov, Gh. Misev, I. Petrov,
L. Radicikov, V. Popov s.a. - din a doua jumatate a secolului, scriitori care,
de asemenea, au cercetat viata si sensibilitatea omului de la sat, a tiranului.
Incercarea de a interpreta opera lui I. Druti in raport cu literatura bulgard
contemporana este productivd din mai multe considerente: Moldova
si Bulgaria au trecut prin experienta unui destin istoric, sub anumite
aspecte, asemanadtor, ale cdrui principale semne au fost robia turceasca cu
suprimarea identitatii nationale — pentru trecutul mai indepartat, iar pentru
cel mai apropiat — cele doud rdzboaie mondiale, instaurarea regimului
totalitarist, recastigarea libertétii si incercarile de a gasi propriul drum si
de a se integra in familia natiunilor democratice. Astdzi, in ambele tari
relatiile istorice moldo-bulgare se bucura de un interes stiintific deosebit,
in timp ce raporturile literare ramén in continuare un subiect mai putin
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valorificat. Prin urmare, analiza operei lui I. Druta (reprezentativa pentru
procesul literar din Republica Moldova) in corelatie cu literatura bulgara
din secolul XX ar permite s se urmareasca maniera individuald care, prin
intermediul mijloacelor artistice specifice, surprinde si reproduce (in mare
parte) aceleasi procese, transformari, probleme din realitatea sociala si cea
psihologicé a acestor doua tari.

Chiar daca in literatura bulgard operele lui E. Pelin si I. Iovkov de cele
mai multe ori sunt analizate in comparatie si opozitie, opera lui I. Drutd
demonstreaza tangente cu ambele. Acest fapt se datoreazd unor trasaturi
similare de dezvoltare a realitatii istorice si sociale, precum si unor modele
tangentiale de evolutie a procesului literar. Doar ca scrierile lui Druta par sa
atenueze extremele. In creatia scriitorului moldovean studiul social (,,cartea
de vizitd” a lui E. Pelin) coexistd cu analiza labirintului sensibilitdtii umane,
a resurselor spirituale ale omului simplu (conceptuale pentru maniera de a
scrie a lui L. Tovkov). In formularea lui M. Cimpoi, stilului drutian i este
caracteristica prezentarea lirica a evenimentelor epice (Univers artistic 114).

In creatia lui E. Pelin prevaleaza descrierea fenomenelor sociale, iar
in cea a lui I. Iovkov domind dimensiunea spirituald; la E. Pelin pe prim-
plan se impune actiunea, in timp ce la I. Iovkov - conflictul interior,
reflectia. E. Pelin urmareste derularea unei singure intdmpldri, surprinse in
momentul ei culminant, autorul parcd disecand un fragment din viaté, pe
care il surprinde in miscare (ITanosa, Enun Ienun, Hoskos — maiicmopu
Ha paskasa 297), acesta fiind reprezentativ pentru realitatea in ansamblu.
I. Tovkov preferd sa impleteasca in structura operei sale mai multe linii
de subiect, care se pot dezvolta autonom si paralel, in contrapunere sau
suprapunere, se pot completa, nega s.a.m.d. Daca, grafic, povestirea lui E.
Pelin poate fi reprezentatd printr-o linie dreaptd, atunci cea a lui I. Iovkov
— prin circumferinte, spirale (reveniri gradate la aceleasi situatii, ganduri,
stari psihologice etc.), retele de linii: principale si periferice, integrale si
fragmentare, transversale si tangentiale. Universul artistic al lui E. Pelin este
structurat in baza contrastelor si opozitiilor evidente, iar aprecierea morala
se face in functie directd de contextul social. Pana la E. Pelin literatura
bulgara, prin operele lui T. Vlaikov, M. Gheorghiev, A. Karaliicev s.a.,
a idealizat satul patriarhal, in timp ce in opera lui Pelin universul rural
este surprins in culorile sale reale. E. Pelin prezinta imaginea obiectiva a
taranului bulgar care pe parcursul veacurilor a acumulat atat calitati, cat
si vicii. La I. Tovkov intentionalitatea nu este atat de directa, personajele
sale fiind, in primul rand, oameni si doar apoi reprezentanti ai diferitelor
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categorii sociale. In fiecare dintre ei autorul descoperd potentialul pozitiv,
pentru a promova valorile umane nemuritoare.

E. Pelin este considerat primul scriitor bulgar in a carui creatie umorul
se ridica la nivel de tehnicd artistica autentica (Sues, Enun Ilenun 91). Atat
la E. Pelin, cat si la I. Druta rasul constituie una dintre principalele surse
ce alimenteazd vitalitatea taranului. La fel ca majoritatea scriitorilor bulgari
contemporani, I. Drutd considerd cd spatiul rustic poate servi ca punct
de plecare pentru reflectii generale despre om si existenta, despre trecut
si prezent, despre viatd si nemurire. Iar la nivelul structurii discursului,
scriitorul moldovean demonstreaza tangente atat cu Iovkov, cat si cu Pelin.

Gospodiiritul de 1. Druta si La ogor de E. Pelin

Este de remarcat faptul cd in opera lui I. Drutd pot fi depistate povestiri
care fixeaza similaritati vadite cu cele ale lui E. Pelin si I. Iovkov. Cele mai
evidente exemple in aceastd ordine de idei sunt: Gospoddritul de 1. Druta si
La ogor (Ha 6pasoama) de E. Pelin, precum si Sania de I. Druta si Cantecul
rotilor (Ilecenma na xonenemama) de 1. Iovkov. Analogiile se urmaresc atat
la nivelul liniei de subiect, cat si la cel tematico-ideatic, inclusiv la cel al
interpretarilor simbolico-filosofice.

Chiar dacd sunt scrise la o distanta de aproape jumatate de secol, La ogor
in 1904, iar Gospoddritul in 1951, acestea prezinti mai multe interferente. In
ambele povestiri, personaje centrale sunt tdranii. Prin intermediul creatiei
artistice, dar si a celei publicistice, cugetand despre cine este taranul si ce
este tdranismul, scriitorul moldovean mentioneaza ca acesta presupune o
nemarginitd credinta a strabunilor, o munca grea si cinstita, un echilibru
sufletesc, un fel sandtos de a vedea si a pretui lumeasi, de fapt, cea mai
veche forma a constiintei noastre nationale.

In povestirea lui I. Druti actiunea se desfisoara la inceputul primaverii,
dupa o iarnd grea, atunci cand toate grijile taranului tin de arat si de
semanat, munca al cdrei rezultat va trebui si-i asigure existenta pe tot
parcursul anului, in cea a lui E. Pelin - toamna, dupd o ploaie médrunta care
a tinut o saptamand intreaga, imbiband bine paméntul, dupa care soarele
domol si vantul usor au incélzit si au uscat totul, pregitind ogorul pentru
arat. Résdritul ii gdseste pe ambii protagonisti, Nichifor Bejenaru si Bone
Krainenet, deja pe brazda; munca le alimenteaza sperantele, le permite sa
viseze la un nou inceput, mai bun decat existenta invaluitd in saracie pe
care au dus-o pand acum.
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I se parea cum nu se poate mai frumos ogorul ... Frumosul grau de vara
se asternea moale pe pamant, scrie Drutd. (Gospodaritul 91)

Si brazdele incepura s se rinduiasca una dupa alta, facindu-se doua, apoi
trei... Fata tristd a lui Bone se inviord putin. Uita de sdrdcie si incepu sd
fluiere., scrie E. Pelin. (La ogor 118)

Taranii isi lucreaza parcela, soarele incdlzind nu doar ogorul, ci si
sufletele lor.

Insd destul de repede disperarea ia locul sperantei, se abate o mare
nenorocire, animalul inhdmat in plug (la E. Pelin - o vacuta slabita, la I.
Drutd - o iapd batrana si vldguita) moare pe brazda, sleit de puteri. Cu ele,
mor si visurile tdranilor la o viatd mai buna. Odatd cu ultima respiratie
a animalului, parca cineva incepe sa scoatd si suflarea omului din piept,
sugereaza E. Pelin. Inceputul senin de primavara se intunecd, vantul fluierd
a jale in coarnele plugurilor murite si ele in brazda.

Tarina, mai mult nearatd decit arata, se incélzea la soarele ce privea de sus
de pe bolta pe care incepuse si coboare [...] Bone ofta dezniddjduit. Se
uita la ogorul din care ieseau aburi, la padurea cea ticuta, se uita la soarele
care gribea spre asfintit si intelese cd era singur in toatd vdioaga, ci nu-i
putea veni nimeni in ajutor, citim la E. Pelin (La ogor 120-21).

Natura este cadrul firesc al vietii tiranului, iar, in acest caz, starea ei
pune in evidentd conditia personajului, accentudnd singuratatea, frica si
disperarea lui. Prin alte detalii, dar si la I. Druta tragedia taranului este
proiectatd pe fluxul continuu al vietii naturii:

Un stol de cioare venite de pe undeva s-au lasat langa ei, au zérit frumosul
grau de vard abia seméinat pe fata pamantului... si mii de ciocuri au
inceput a ciuguli singura bucurie, singura nidejde a lui Nichifor Bejenaru.
(Gospodiritul 94).

Viata lui va rimane la fel de nenorociti ca si cea a lui Bone Krainenet,
personajul din opera lui E. Pelin. Atat scriitorul bulgar, cat si cel moldovean
prezinta un final coplesitor, care fixeaza realitatea in parametrii ei obiectivi:
cruda i lipsita de orice perspectiva.

Pe la asfintitul soarelui, si-a bagat capul in sleau, a prins oistea la subtioara

si a pornit sd-si ducd sdracia spre casa... Se stingea prima zi a aratului de

primévard” scrie I. Druta. (Ibid.)
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Sania de 1. Druta si Cantecul rotilor de 1. Iovkov

Afinitatile dintre povestirile Sania de 1. Druta si Cdntecul rotilor de
L. Tovkov nu sunt atat de evidente si pot fi depistate mai mult la nivelul
descifrérilor simbolico-filosofice ale textului. Spre deosebire de povestirea lui
L. Druts, care chiar din primul fragment include cititorul in miezul actiunii
— intr-o zi de toamnd, cand nucul din fata casei s-a uscat, mos Mihail si-a
zis ca va face o sanie -, cea a lui I. Iovkov incepe cu un fel de expozitie care,
intr-o manierd apropiatd celor din legende, prezinta personajul central, pe
Sali Tagar. Inainte de a lega firul actiunii, autorul tine si expuni si unele
detalii despre cine este si cum este batranul turc, mesterul fierar, rezervand
pentru aceasta informatie citeva alineate. Asemenea eroilor din legende si
povesti, care nu pur si simplu sunt buni/curajosi/intelepti etc., ci sunt cei
mai buni/curajosi/intelepti, faima lui Sali Iasar s-a raspandit departe, nu
doar in satele vecine, ci chiar si in marele oras, de unde pornesc nenumarate
drumuri in toate directiile. Un astfel de mester nu a mai avut satul si cine
stie dacd va mai avea, de parca insusi Dumnezeu il sustine in munca pe
care e realizeaza. E asemenea recunoscutilor vraci, care prin meseria lor
pot intoarce omul si de pe lumea cealalta. De altfel, este un om simplu, cu
maAini trudite, care emana bunatate, dar si putere, care vorbeste putin, cu
masurd, cumpdtat si intelept, astfel ca cei care il ascultd raiman cu impresia
ca multe au ramas nerostite, de parca in sufletul sau mai salasluieste un
fierar care prelucreaza metalul si doar scanteile si reflectia acelui foc launtric
se pot intrezari in ochii lui ingandurati. Inspird respect chiar si celor care
nu il cunosc.

Este de remarcat faptul cd in perioada cand in Bulgaria era inca vie
amintirea despre robia otomana, erau inca in viatd multi dintre cei care
au supravietuit acelor timpuri, Iovkov alege in calitate de personaj central
al operei, personaj pozitiv care in mod idealizat concentreaza trasituri
esentiale ale conditiei umane, un turc dintr-un sat din Bulgaria cu populatie
predominant turceascd. Argumentul il descoperim in conjunctura sociala
din acea perioada: dupi secole de convietuire, chiar daca lupta de eliberare
nationald nu s-a stins niciodatd, treptat antagonismul ,,agresor — cotropit”,
»stapan — rob” se estompeazd si apar tot mai multe similitudini in diverse
sfere ale vietii: sociala, economicd, culturald si chiar psihologica. Bulgarii
nu au uitat cine sunt pentru ei turcii, dar totusi multe dintre operele
literare de la hotarul secolelor XIX - XX si de la inceputul secolului XX
demonstreazd o atitudine mai impartiald, mai complexa fata de cei cu
care, in virtutea adversitétilor istorice, au convietuit cinci secole. Acestia
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nu mai sunt catalogati aprioric ca dusmani, fiind apreciati, in primul rand,
dupa trisaturile lor umane, si nu dupi criteriul etnic. In aceastd ordine
de idei, dacd urmarim literatura bulgard pana la cel de-al Doilea Razboi
Mondial, observam cd in calitate de personaj, fard conotatii acuzatoare, fird
a fi receptat ca dusman, deseori este prezentat turcul. Astfel este gandit si
unul dintre cele mai memorabile si poetice chipuri din literatura bulgara
interbelicd, cel al batranului Sali Iasar. Iovkov nu doar anunta ca personajul
sdu este de origine turcd, dar, mentionand particularititi ale ritualului
zilelor acestuia, nu uita si de detaliile specifice modului de viata si culturii
musulmane.

Daca Iovkov, inainte de a deschide usa actiunii propriu-zise, doreste ca
cititorul de-acum sa-si cunoasca personajul, la Drutd, expunerea trasaturilor
acestuia nu e concentratd intr-un loc anume al povestirii, ele fiind
imprastiate pe tot parcursul operei pentru a fi descoperite treptat. Cititorul
le cunoaste odatd cu derularea actiunii. De fapt, scriitorul moldovean
pune mai mult accent pe actiune, in timp ce cel bulgar — pe descriere. In
construirea liniei de subiect Iovkov este mai explicit, Druta — mai implicit.

Ca si conditie fizica, atat mos Mihail, cét si Sali Iasar sunt bétrani,
persoane ajunse la varsta intelepciunii, chiar daca in cazul lor e corecta
afirmatia cd varsta nu inseamnd anii pe care i-ai acumulat, ci faptul cit de
bétran te simti. Adevératii bitrani sunt acei care nu mai vor nimic de la
viata, care si-au pierdut bucuria de a trii, inspiratia, dorinta de a fi activi
si de a cunoaste, acei care au renuntat la idealuri si au incetat si viseze.
Toate acestea nu caracterizeazd personajele noastre, care au pastrat sufletul
inspirat si nu doresc sd renunte la privilegiul de a iubi viata si oamenii,
de a fi pasionate de tot ce le aduce o noui zi, de a admira si a intelege
minunatiile naturii, de a crea. Ca detaliu psihologic: atunci cand se dedica
realizdrii visului, atdit mos Mihail, cat si Sali Iagar uita de anii lor, intinerind
cu sufletul. Cand lucra la sanie, mos Mihail a uitat sa-si numere anii, si doar
dupi ce a finalizat-o si o vede, frumoasa si sprintend, ca un strop de lumina
revdrsat pe pamant, in mijlocul ograzii, el isi marturiseste cd iatd acum i-au
venit batranetile. Dar conformarea cu vérsta biologica dureazd doar pana
in seara aceleiasi zile, cAnd mosul iardsi este invaluit de ,tulburarea ceea
a tineretii, ficAndu-l cum nu era nici la doudzeci si cinci de ani!” (Druta,
Sania 277): este inaripat de un nou vis.

Daca Sali Iasar, personajul lui Iovkov, este fierar, mos Mihail, cel al lui
Drutd, este lemnar, dar ambii sunt mesteri adevirati, oameni muncitori si
respectati nu doar pentru varsta si experienta lor, ci si pentru intelepciunea
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pe care o au. Pe mos Mihdluta, cum i spune baba, rasiritul soarelui
intotdeauna il gaseste muncind. Este ticut, domol, bldnd, ,,n-avea obiceiul
acela prost sd se grabeasca, si in viata lui n-a facut trei pasi cand putea
sd faca numai doi” (Ibid. 271), precizeazd cu o ironie blajina autorul. Are
intelepciunea omului de la tard, se multumeste cu strictul necesar, stie ce
vrea si este consecvent in realizarea scopului sau: ,,odata ce a hotarat mosul
ceva, poti sa zici cd a si facut” (Ibid.).

O altd trdsaturd evidenta la ambele personaje este predispozitia lor
pentru tacere si meditatii. Si mos Mihail, si Sali Iasar mai mult ascultd decat
vorbesc si, mai ales, isi ascultd gandurile, sentimentele, impresiile care le
framanta sufletul, incercdnd sa se agate de ele si sa le inteleaga. Ascultd si
natura. Tacerea devine o artd — arta de a observa si a asculta pamantul,
cu plantele si vietatile ce-i dau viata, si cerul, cu soarele sau stelele care
transmit si te invatd atdtea. La varsta batranetii, prin greutatea anilor, dar
si a suferintei pe care acestia o acumuleazd, ambii au ajuns la conditia
cand ticerea aparentd, care, de fapt, este 0 comunicare cu sine si cu natura
inconjuratoare, nu este apdsatoare, ci purificatoare. In cazul lor, ticerea este
incarcata de profunzime, ticerea vorbeste, ticerea invati. In fantanile adanci
ale tacerii lor, acea tdcere despre care Pindar spunea cé este cea mai inalta
intelepciune, se nasc cele mai adevérate sensuri. Ea le asigura comunicarea
cu sine, permanenta descoperire de sine.

Anume in linistea ticerii Sali lasar a inteles cd doreste s faureascd
carute, iar mos Mihail, la inceput, ca va face o sanie, iar apoi, dupa ce acest
vis a cdpatat materializare in forma cea mai frumoasé posibila, ca aceasta
va fi o caruta. Cuvintele au venit doar dupd ce au fost coapte bine in gand:
»Mos Mihail tace o vreme — pare cd el si cuvintele le ciopleste, le asaza
in rand si, dacd gaseste ca se potrivesc, le spune” (Sania 271). Sau: ,,Apoi,
zambind, a tot rascolit focul multa vreme, alegind céteva cuvinte, asezandu-
le in rand, si, in sfarsit, cind au fost gata, le-a rostit” (277).

Si mos Mihail, si Sali Iasar, ajungind la varsta intelepciunii, aspird
sd faca ceva usurel, sprinten si frumos (Sania), care va zbura ca pasirea
(Cantecul rotilor), ,,0 sanie pe care au visat-o toti lemnarii de pe lume cati
au fost” (270), carute care sd cante pe drumuri, vestind intoarcerea acasa
a celor ce sunt asteptati (Cantecul rotilor). In realizarea visului, ambele
personaje tind spre absolut: acest ceva pe care il vor fauri va trebui sa fie
exceptional, cum nu a mai fost pAnd acum pe pamant. Druta: ,,Avea si fie o
sanie cum n-a mai fost alta pe lume - o sanie, cd i se oprea mosului suflarea
cand se gandea la dansa” (Ibid. 273). Iovkov:
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Ot HeroBuTe pblie M31M3axa Kapyny, KOUTO 0siXa CBIIMHCKO TYHO:
JIEKM, KaTO Y€ caMM IIsIXa ]a TP'brHAT, HATIETH U TU3OAaBU KaTO HEBECTI,
¢ mapuaa u 60u, KOUTO TPsixa MO TAX Karo IybdHamm users. Ho Hail-
YYQHOTO B THs Kapyuy OsXxa 3BYKOBET€, KOMTO Te M3JaBaxa, KOTaTo
BBpBsixa. Karo ue B jkene3Hure uM ocu Gellle CKpuTa HIAKaKBa My3uKa .
(ITecenma Ha xonenemama 88)

Ambele personaje simt aceastd chemare launtrica de a crea frumosul
absolut aproape ca pe misiunea lor pe pamant. Semnificativ e si faptul ca
atat scriitorul nostru, cat si cel bulgar, pentru a vizualiza visul personajului
sdu, acel ,,ceva” ce urmeaza sa capete contur si imagine, apeleaza la acelasi
simbol: pasdrea alba in zbor (I. Iovkov), pasdrea gata-gata sa zboare (1.
Drutd).

Scriitorul bulgar, in comparatie cu cel moldovean, acordd o mai mare
atentie evenimentelor din trecut. Din povestire aflim despre tineretea
lui Sali Tasar: atunci era tanar si sarac, dar fericit, avea sotie si trei copii
minunati, doi baieti si o fatd. Cu timpul, maiestria lui de fierar este apreciatd
nu doar in satul natal, ci si in satele vecine, chiar in toata Dobrogea, si
incep sd-i vina tot mai multe propuneri de lucru, fapt care ii permite sa-
si extindd fierdria, sd-si construiascid o casi mare si frumoasd, asa cum
si-o dorea, pentru o familie numeroasa si fericita, cu copii, iar mai apoi
— cu nepoti si stranepoti. Soarta insd i-a pregitit un alt destin. In timpul
prezent al actiunii ambii feciori isi dorm somnul de veci pe un deal
langa sat: ,,Bucoku rpy6o ofs/laHu KaMbHM Ce M3AMUIAT Haj TAX, 3eMsATa
e obpacia ¢ TpeBa, KaToO Ye HMKOTA He e OuIa paspaBsiHa, U JIIO/ISKATA,
KOSITO LT TaM BCSIKA MIPOJIET, CSIKALI caM Oor Oeltie s TOCafuT OTBeKI
(ITecenma na konenemama 88). Iovkov nu precizeaza cum de s-a intamplat
cd parintele a ramas fara ambii béieti, de ce au murit ambii de tineri, insa,
cunoscand istoria zbuciumata a Bulgariei de la sfarsitul secolului al XIX-
lea, putem presupune cd moartea lor nu a fost din cauze naturale, ci a venit
ca o consecinta a tensiunilor politice din acea perioadd cand, dupa aproape
cinci secole de robie otomand, in urma intensificarii luptei de eliberare
nationala, tara si-a recdpatat independenta. Povestirea Cdntecul rotilor evita

1. ,,Din méinile lui ieseau cirute ca o adeviratd minune: usoare, sprintene, instrunate
si ghizdave ca miresele, cu culori care striluceau pe ele ca niste flori inflorite. Dar
cel mai minunat lucru la aceste cirute erau sunetele pe care le scoteau atunci cand
mergeau. De parca era ascunsd o muzicd in axele lor de fier.”

2. ,Pietre inalte si grosolan cioplite se ridicd deasupra lor, pamantul e acoperit cu
iarba, de parcé nu a fost niciodatd sapat, iar liliacul, care infloreste acolo in fiecare
primavard, parcd insusi Dumnezei l-ar fi sddit pentru totdeauna.”
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orice interferente politice, accentul fiind indreptat spre discursul moral
si filosofic. Aceasta reprezinta o particularitate a manierei de a scrie a lui
Iovkov, care chiar si atunci cand localizeazd actiunea in timpul marilor
cataclisme politice, cum ar fi, de exemplu, razboaiele, nu pune in evidenta
derularea exterioard a evenimentelor, ci felul prin care acestea rezoneaza in
sufletul omului, centrul de greutate deplasandu-se de pe planul social-politic
pe cel spiritual.

I-a ramas in viata doar fiica, dar nu mai locuieste in casa copilariei,
fiind cdsatoritd intr-un alt sat. In casa unde Sali Iasar credea ci va trii o
viata fericitd impreuna cu o familie mare, au rdmas doar doi bétrani: el si
cea de-a doua sotie; prima, mama copiilor, pe care a iubit-o mult, nu mai
este printre cei vii. Casa, pe care a construit-o crezind cd va fi o esenta a
vietii §i a continuitétii lui pe pimant, tot mai des ii pare un cavou. Este
nefericit. Isi doreste sa fie sirac ca la inceput, dar cu bietii langi el. Inclusiv
din acest motiv, in fiecare seara, aproape ca un ritual, petrece mai mult
timp pe scaunul din fata casei, meditind despre viata sa. In aceste ore de
triste reflectii a inceput sa se gindeasca ca ar trebui sd facd ceva care ar fi
de mare folos oamenilor, o faptd bund dezinteresata, care sa ajute cat mai
multi si care sa ramand in amintirea viitoarelor generatii, aceea ce béatranii
numesc sebap.

Si casa lui mos Mihail, care e cu mult mai mica si mai sardcicioasa in
comparatie cu cea a lui Sali Iasar, e aproape pustie. Si in ea isi adapostesc
batranetile doar doud persoane: el si ,,baba”. I. Drutd nu precizeazd daca
sunt singuri, deoarece copiii demult sunt pe la casele lor sau nici nu i-au
avut. Toatd atentia e concentratd pe batrdn. Despre familie aflaim doar
cd sotia, cu care sunt impreuna de 40 de ani, are o sora, la care aceasta
s-a mutat cu traiul cdnd a decis si-1 pardseasca pe mos, nemaisuportand
absenta lui in ale gospoddriei. Pentru mos Mihail este o loviturd puternica
si neasteptatd, dar nici ea nu-l1 mai poate desparti de visul sdu, caruia i s-a
dedicat intru totul: ,,Si a inteles mosul ca fara baba i-a fi viata pustie - fara
sanie, nici macar pustie n-a fi” (Sania 276).

Continuind comparatiile, observim ca in opera lui I. Iovkov sunt mai
puternice legaturile cu realitatea din exterior. Chiar de la bun inceput,
batranul Sali Tasar doreste sa creeze ceva, nu doar frumos, ci si util, de folos
pentru altii. PAna s-a decis ca acestea vor fi carute care canti, s-a gandit la
cismele si la un pod intr-un loc greu accesibil. Conturdndu-si personajul,
scriitorul bulgar ia in calcul relatiile sociale si schiteaza trei directii
tematice ce interactioneaza intre ele: batranul si fiica (aici este importanta
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si amintirea despre cei doi fii: s-ar parea ca tot ce face tatal e si pentru
ei, pentru a le invesnici memoria), batranul si ceilalti oameni, batranul si
visul. Finalul operei le uneste intr-un tot intreg. Sali Iagar isi imagineaza o
multime de carute ce vor canta pe drumuri, cu care vor reveni la casele lor
cei ce au fost plecati, si este tentat sa creadd ci, in ciuda tuturor relelor, in
lume exista si binele, si acesta invinge. Astfel, la I. Iovkov realizarea visului
este si o modalitate de restabilire si consolidare a legaturilor cu oamenii, cu
comunitatea. La I. Druta personajul central este mai singularizat, simte mai
puternic autosuficienta sa, legéturile cu celelalte personaje nu au importanta
decisiva. Cel mai ,,definit” dintre celelalte este ,,baba”, spirit practic, care, in
viziunea mosului, vede doar partea materiala a lucrurilor si care, impreuna
cu personajele episodice si putine la numar (care apar ca niste actori ce-
si rostesc replica si pardsesc scena), reprezinta contrapunctul care, prin
antiteza, accentueaza intonatia principald a operei.

Pentru Sali Iasar fapta buna pe care doreste s-o facd se intelege ca atare
doar in raport cu toti ceilalti oameni. Pentru mos Mihail frumusetea pe
care o creeaza e valoroasa, in primul rand, in raport cu sine. La Sali Tasar
carutele sunt pentru altii, pentru a le sluji, a le face viata mai fericitd si a le
delecta auzul, deci, concomitent cu faptul ca sunt unice si frumoase, au si
un scop practic. La mos Mihail sania este frumusetea purd, fara implicatii
utilitare. Atunci cand baba face planuri despre cum o vor vinde pentru a-si
coase un nou zabon, mosul doar zimbeste pe sub mustata; atunci ciAnd
Niculaies, un om bogat si cu ambitii, este gata sd-i plateasca bani grei si
crede cd sania va fi gata in timpul iernii (,... ce te faci cu sania in mai?
Nimeni nu-ti dd o legdturd de ceapa pe dansa.”) (Sania 275), mosul doar ii
compiétimeste sdracia de spirit. Ceilalti gandesc la fel: apreciindu-i calitatea
si frumusetea, atunci cAnd o zdresc primavara in curtea batranului, nu-i
vad rostul: ,,- Vrdjmasnica sanie. / - Bunisoard, numai cand a gatit-o! Cui
ii trebuie?” (277). Daca pentru Sali lasar carutele vor fi o modalitate de a
reface si a consolida legdturile cu ceilalti oameni, in cazul lui mos Mihail
faurirea saniei aparent ii rupe legiturile cu ceilalti: cu cat mai mult se
apropie de final si se dedica intru totul aducerii la indeplinire a visului sdu,
cu atat mai multe zile fripte ii face baba, pana in momentul cand se izoleaza
in camard, incuie usa — ,erau pe lume numai el si sania” — (275) si nu mai
iese de acolo zile intregi, pierzand socoteala lor. De altfel, in vise si mosul
isi vedea saniuta cu cai inhdmati la ea, cu fete zZimbind asupra vantului,
sprintena, colindand drumurile satului, iar trecatorii oprindu-se s-o admire.
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Chiar dacd anotimpul este mentionat o singurd datd, dupd detaliile
specifice adiacente se poate deduce cd in povestirea lui Iovkov actiunea
incepe primavara si se finalizeaza spre iarnd, deci dureaza mai putin de
un an. Din aceastd perioada au trecut citeva luni pana cand batranul
mester a inteles ca acel mare ajutor pe care doreste sa-1 ofere oamenilor
sunt cdrute care vor canta pe drumuri. Regretdnd cd viata trece de parca
nici nu a fost, simtind acut singurétatea si neimplinirea, Sali Tasar doreste
sd-si restabileascd legiturile cu oamenii si sa lase dupd sine un sebap prin
care si peste generatii va fi amintit de bine. La concluzia ca acestea vor
fi anume carute (la plural, in timp ce sania lui mos Mihai este unica) il
aduc céteva intdmpldri din viata reald. Atunci cind s-a imbolnavit si a
inteles ca poate sa moard, unica lui dorintd era si-si mai vada fiica. Dar
treceau zilele si Sakire nu venea. Batranul isi pierdea tot mai mult dorinta de
viatd, dar nu inceta s astepte, sa asculte cu atentie si s descifreze sunetele
noptii, poate printre acestea il va deslusi si pe acela care vesteste venirea
acasa a fetei. Asa si s-a intamplat, dupa zile si nopti de asteptare, a auzit
sunetele inconfundabile, cintecul rotilor carutei cu care fiica se intorcea la
casa parinteasca, sunete care zburau ca pasdrile si, ficindu-si drum printre
frunzele salcamilor, veneau, impreuna cu strélucirea razelor de lund, pana
la fereastra lui deschisa. De atunci, dupa ce s-a vindecat, dupa ce Sakire
a plecat, imaginea ei si starea de fericire pe care aceasta o genereazd se
impletesc cu muzica cérutei care a adus-o acasa.

Dupa un timp, intr-o conversatie cu Djapar, atunci cand i spune cd
fiecare caruta facutd de el isi are propria voce si muzica, acesta parca ii
confirma gandurile ce il mécinau de mai mult timp, dar inca nu capdtasera
exprimare. Ca printr-o epifanie, batranul primeste raspuns la fraimantdrile
sale de pand atunci. Este emotionat si fericit, viata lui capatd un nou sens, o
noud oportunitate: ,,Kapyrm tps6sa na npass a3, kapyuu!™ (Ilecenma Ha
rxonenemama 96). Intelege ca va face cirute, insa nu dintre cele obisnuite, ci
dintre cele care canta pe drumuri, dand de stire familiilor ca oamenii dragi
se intorc acasd, cirute care vestesc si aduc fericirea, care reunesc oamenii, si,
fara a mai amana, chiar a doua zi de dimineatd se apuca de lucru.

In comparatie cu scriitorul bulgar, care comprima timpul din momentul
intentiei si pana la produsul finalizat, Druta ofera o mare parte din
continutul istoriei narate procesului de lucru, dezvaluind, pas cu pas, emotie

3. ,Din méinile lui ieseau carute ca o adevératd minune: usoare, sprintene, instrunate
si ghizdave ca miresele, cu culori care striluceau pe ele ca niste flori inflorite. Dar
cel mai minunat lucru la aceste carute erau sunetele pe care le scoteau atunci cind
mergeau. De parca era ascunsd o muzicd in axele lor de fier.”
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cu emotie, gand cu gand, miracolul materializarii visului. La scriitorul
moldovean timpul actiunii este de aproximativ un an si jumdtate. Incepe
in ziua cAind mos Mihail ia decizia si o formuleazi in cuvinte: ,,- Am s
fac o sanie.” (Sania 269), drept ca inca doar in gand. Din momentul cand
a decis ca va face o sanie din nucul care se usca in curte pand cand gandul
este spus cu voce, inca doar cu jumatate de gurd, ca o confirmare pentru
sine, astfel ca nici baba sd nu-l auda, mai trece un timp: ,,azi e soare, maine
e vant — fugeau zilele una dupa alta” (270). Este necesar ca gandul/intentia
sd se ,,coacd, sd fie masurate bine, sa se intensifice. Cand va veni timpul,
atunci i se va dedica total. Nici mai devreme, nici mai tarziu, deoarece
batranul, in virtutea experientei de viata, a inteles cd totul isi are locul si
timpul sau. Druta amand momentul in care personajul va decide ca a venit
timpul sa lucreze la sanie. In acest context, recurge la urmatorul procedeu:
prefiguradnd terenul pentru acordul care va surprinde efortul nemijlocit al
creatiei, pastreazd ideea initiala la nivel de laitmotiv, care la orice revenire
rezoneazd mai intens: ,Am sa fac o sanie.”(269)/ ,,S4 stii cd am sa fac o
sanie.”(270)/ ,,... si am sa fac o sanie” (272).

Dupd aceasta, incepe indelungatul ritual de transpunere a visului
in realitate. Vreo saptimand s-a tot uitat la coroana nucului, cautand sa
ghiceasca pana unde ii sunt rdddcinile, chiar a verificat cu harletul sd vada
daca n-a dat gres. Cand a venit toamna tarzie si nucul s-a uscat destul in
picioare, l-a taiat si I-a pus sub sopron ca si nu-l apuce ploile. Iarna, dupa ce
au trecut gerurile cele mai mari, s-a dus sd vada dacd s-a uscat suficient si,
constatand cd e incd verde, l-a ldsat sd-i vina timpul. Peste o perioadd, cum
se cuvine, chiar dacd mai tarziu decét o asteptau, de parcd s-ar fi riticit pe
undeva, a venit i primivara. In tot acest rastimp bitranul isi vedea in gand
saniuta, aceasta cdpatand nu doar imagine, ci si suflet, devenind parte din
sufletul lui. Vara, de mai multe ori a mutat nucul de pe un loc pe altul, cind
in fata casei, ca sa-l frigd mai bine soarele, cind in fundul gradinii, ca sa-1
sufle mai bine vantul; {i cunostea fiecare coltisor, fiecare umflitura. Asa a
venit incd o toamna si chiar daca, atunci cand s-a mai rarit lucrul pe afar3,
baba a inceput a-1 roade in fiecare zi, intrebandu-l despre sanie, mosul nu
se grabea: incd era verde. Doar dupa ce s-a racit de-a binelea, a inceput a-si
gdti cu migald instrumentele. Dupa aceasta, a adus si nucul in cdmard, dar
péana a incepe si-1 ciopleascd a mai trecut incd ceva timp. Pana la Anul Nou
a reusit sa-1 taie in doua.

In schimb, cand a venit timpul lucrului nemijlocit, acesta l-a capturat
in totalitate. Zile intregi statea in picioare langa varstac si cioplea, si vorbea
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cu sdniuta, si-i ingana melodii apucate din béatrani. Acestea ii pareau la fel
de frumoase ca si lemnul intunecat si lucitor pe care il tinea in ména. Cand
a prins a se inmuia omatul si a picura din streasini, mosul a inceput a
numdra pe degete cand va veni ziua si va incepe a aduna sania. A venit
vremea, s-a dus si iarna. Intr-o bund zi, a scos afari tot ce pregitise si a
inceput a o strange. Lucra intr-un fel de ameteald si spre amiazd aceasta a
fost gata: ,,O saniuta sprintena sta in mijlocul ograzii, soarele se scalda in
cosul ei, §i sania lucea, de-ti parea ca s-a mai varsat o piciturd de lumina
peste acest mult patimit pamant.” (Sania 277). In felul acesta, in timp ce
personajului creat de Iovkov i-a luat cateva luni ca sd inteleagd ce doreste sd
facd si autorul a urmadrit si a exteriorizat aceste frimantdri interioare, Druta
isi incepe povestirea in ziua cdnd personajul sdu deja a inteles ce va face.
Totodatd, daci scriitorul bulgar vorbeste despre procesul nemijlocit de lucru
in doar cateva randuri, atunci la cel moldovean acesta este indltat pana la
nivel de ritual, ca miracol al creatiei, si constituie nucleul povestirii.

Si in cazul lui Mos Mihail, si in cel al lui Sali Tasar realizarea visului
devine echivalentul implinirii, al constientizarii faptului cd prin lucrul pe
care l-au realizat au ldsat o urma puternica in aceasta viata si vor fi pomeniti
de bine generatii inainte. Chiar dacd ambii batrani isi vad visul materializat
(sanie, cdrutd), aceasta este mai degrabd forma, in timp ce continutul tine
mai mult de spirit, de satisfactia morald si estetica, de autoexprimare, de
cautarea perfectiunii.

Este sugestiv inca un detaliu ce apropie aceste personaje la nivel de
sensibilitate. Cand lucreazi la sdniuta sa, mos Mihail intelege ca, de fapt,
abia acum, la batranete, in sfarsit a capatat imagine si gdnd clar ceea ce l-a
tulburat pe tot parcursul vietii, inca din copildrie, de la opt ani, de cand a
ridicat pentru intaia oard toporul in mana, acel ceva ,usurel, sprinten si
frumos” (Sania 272) care-l invéluia imediat cum prindea mirosul de surcele
proaspete: o sanie cum nu a mai fost alta pe lume. Si Sali Iasar, atunci cAnd
intelege ca doreste sé faca cdrute, realizeaza cd cea mai mare fericire pe care
o va ddrui altora, de fapt, e lucrul pe care l-a efectuat si pAnd acum, toata
viata lui, dar fard a-i acorda aceastd semnificatie: ,,A3 cbM 6u Cr1sim, a3 CBM
6w rrynas! Kaka venma u kakByu MocToBe McKaM fia pass? Ceban! Vima
M TIO-TOJISIM ceball OT TosI, Koto npass? ™ (I[lecenma Ha konenemama 96).
Deci, si pand in momentul cind au inteles ce vor sa faca, intr-un fel sau

4. ,Pietre inalte si grosolan cioplite se ridica deasupra lor, pamantul e acoperit cu
iarba, de parcé nu a fost niciodatd sapat, iar liliacul, care infloreste acolo in fiecare
primavard, parcd insusi Dumnezei l-ar fi siddit pentru totdeauna.”
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altul, ambele personaje au interactionat cu visul lor, I-au avut aproape pe
tot parcursul vietii. ,Comoara” a fost langa ele, dar nu au inteles asta pana
cand nu a venit timpul. Au trebuit sa traverseze un drum lung, sa caute si
sd-si urmeze visul pentru a-si realiza ,legenda personald”, cum ar fi numit-o
P. Coelho.

Inci o observatie: in campul semantic al ,,faptei bune” la care se gindeste
Sali Tasar, indisolubild de imaginea cérutelor este cea a drumului care ii
oferd sens si parcurs. Cérutele au valoare prin frumusetea si unicitatea
muzicii lor, dar mai ales prin faptul ca vor porni pe drumurile care unesc
localitatile umane i, in special, pe cele care unesc oamenii, aducindu-i pe
cei dragi acasa. La Drutd relatia ,,personaj — sanie” este mai intima, dar
chiar daca in perioada cind o faurea ,erau pe lume numai el cu sania”,
uneori, cand se gandeste la ea, finalizatd, de asemenea, si-o imagineaza
drept ,,0 sanie care ar plange dupd drum si drumul dupa ea” (Sania 270),
care va zbura asa ca si soarele abia va reusi si se tina pe urma ei; intr-o
astfel de saniutd vei uita si-ti numeri anii, iar pe partia facutd de tine, multi
drumeti isi vor regdsi calea, si satul, si casa.

Spre deosebire de povestirea prozatorului bulgar, cea a lui I. Drutd are
un final deschis: atunci cand, in sfarsit, sania este gata si std in mijlocul
ograzii, stralucind astfel de parcd s-a mai varsat o picatura de lumina pe
acest mult patimit pdmant, mosul simte din nou un fior ce-i scutura umerii
si-] invéluie cu tulburarea tineretii, ii apare iardsi acel ceva ,alb, sprinten
si frumos” (Sania 276), dar de data aceasta intelege cd nu mai este sanie,
ci caruta (1!!). Astfel, autorul pune in evidenta inca una din trasaturile
principale ale conditiei umane: ,vesnica miscare”, drumul continuu spre
cautarea si realizarea idealului, sugerand cd esenta umana se manifesta nu
atat in perioade de liniste, cit in cele de miscare, de cautare, de devenire.

Concluzii

Este recunoscut adevarul ca un text literar poate stimula o multime,
iar U. Eco vorbeste despre ,infinite interpretari” (Limitele interpretdrii 23),
lectura fiind un act de colaborare a autorului, textului si cititorului, uneori
participarea acestuia din urma la (re)crearea operei aproape egaland-o pe
cea a autorului. Odata cu trecerea timpului, dupa ce textul a fost publicat,
prin lecturd acesta poate cipata propria viatd, nu neaparat si nu tocmai
aceea pe care i-a gandit-o autorul. Opera se imbogateste cu interpretdrile
care i se dau. In primul rand, cea poetica, dar nu doar, si cu toate celelalte
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care au depdsit continutul evident, liniar, si genereaza un bogat substrat
ideatic, simbolic, intertextual etc.

In acelasi timp, modificarile de perspectivi pot fi provocate si de
schimbarile obiective din realitate, de noul cadru istoric si cultural. Plasata
la 0 anumita distantd de prezentul receptorului, opera nu doar ,vorbeste”
despre un timp din trecut, ci, in unele cazuri, este chiar acest timp care
vorbeste singur. Acestea sunt, mai ales, textele literare care reproduc
trasaturi distinctive ale ,momentului™ istoric, social, culturologic, care
lucreaza cu accente specifice ale modului de viata si ale psihologiei omului
dintr-un areal geografic si dintr-o perioadd determinate.

Fiecare cititor de opera literard, implicit, este si un traducator: traduce
pentru sine, alias — intelege mesajul autorului. Unii - reusit, altii — mai
putin reusit. Unii prefera traducerea directd, fard a incerca sa patrunda
in dedesubturi, altii - una mai libera, dorind sa participe la procesul de
(post)creatie, inzestrand opera cu propriile sensuri, derivate din conditia
sa psihologica si din statutul sau intelectual, din propriul sdu orizont de
asteptare. Totodata, aceastd citire = traducere si interpretare contribuie tot
mai mult la extinderea procesului de comunicare interculturald, inclusiv
prin crearea puntilor intre situatia istorica si culturald a textului si cea a
receptorului (Bassnett, Lefevere, Translation, History, and Culture). Speram
cd aceastd citire in comparatie a operelor lui I. Druta si I. Iovkov a reusit
sd gaseasca un echilibru fericit intre ceea ,ce autorul a dorit sa spuna”
(Eco, Limitele interpretdrii 22) si ceea ce a generat procesul de lectura si
descifrare/traducere.

Investigata in contextul literaturii bulgare din secolul al XX-lea, opera
lui I. Druta, I. Iovkov si E. Pelin prezinta atat diferente, ca rezultat obiectiv
al specificului national al Bulgariei si cel al Moldovei, precum si al manierei
de a scrie, al stilului fiecdrui autor, cat si confluente, intersectii, chiar
suprapuneri, particularitati ce inregistreaza, o data in plus, similitudinile
de ordin istoric si sociocultural dintre aceste doua tari, cand prin ,,Celalalt”
ne descoperim si ne intelegem mai bine pe noi insine. Asemdnarile sunt
generate si de faptul cd atat la Drutd, cat si la Iovkov/Pelin actiunea are
loc in spatiul satului, iar personajele centrale sunt oamenii ce-1 populeaza,
demonstrand ca conditiile de viata si modul de a gandi in Moldova si
Bulgaria nu se deosebesc mult. In acelasi timp, si scriitorul moldovean, si
cei bulgari nu atat fixeaza actiuni si caractere unice, cat urmdresc situatii
si modele generale de comportament. Similitudinile pot rezulta si din
paradigma universala a conditiei umane: indiferent de tara si de timpul
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istoric concret, omul, intotdeauna si pretutindeni, isi cautd rostul in viata si
doreste sa lase o urma pe pimant, tinde spre autoexprimare, simte intens
frumosul, aspirad spre ideal si cautd perfectiunea, batranetea il apasa, dar
intinereste cu sufletul atunci cind e dominat de o mare pasiune s.a.m.d.
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Redarea tacerii in traducerea poeziei japoneze in

limbile romana si engleza

Rezumat: In acest articol se prezintd si se compari strategiile de
traducere utilizate in procesul de traducere a operei poetice din
limba japoneza in romana si engleza. Principala dificultate rezida
in specificul limbii japoneze, incepand cu ordinea cuvintelor in
propozitie, a unui limbaj de scriere format din trei alfabete distinse
(Hiragana, Katakana si Kanji), si nu in ultimul rand, lexemele
utilizate ce au conotatii putin cunoscute de nevorbitorii de limba
japonezd. In cazul in care traducerea unor scurte fragmente de
proza poate fi caracterizat printr-un nivel mediu de dificultate,
traducerea operei poetice are un grad de dificultate considerabil
mai inalt. Utilizind metoda analitici si comparativd identificim
strategiile de traducere utilizate in traducerea unui sir de poezii
japoneze, haiku, si evaluam eficacitatea acestora.

Corpusul creat este constituit din mai multe texte poetice, in limba
de origine, japonezd. Astfel in acest articol sunt prezentate exemple
specifice a traducerii acestor opere poetice realizate de mai multi
traducitori.

In rezultatul acestui studiu vom prelua mai multe exemple de
intrebuintare a strategiilor de traducere a limbii japoneze in romana
si englezd, cazuri care le vom compara si analiza din punct de
vedere a lexicului si constructiilor semantice in limba roméana si
limba engleza, aceste limbi posedand trasaturi distinse din punct
de vedere a gramaticii, foneticii, lexicului etc. In urma analizei
tindem sd compunem o lista a recomandari si o succintd descriere a
eficacitétii acestora. Iar pe parcursul studiului consultam publicatiile
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urmatorilor autori: Hidetoshi Tomiyama, Sugeng Hariyanto, S. F.
Goncharenko, AA Dolin, Susan Bassnett.

Cuvinte- cheie: strategii de traducere, opera poeticd, haiku, lexeme,
eficacitate

Abstract: This article presents and compares the translation
strategies used to translate poetic work from Japanese into
Romanian and English. The main difficulty lies in the specificity of
the Japanese language, starting with the word order in the sentence,
of a writing method consisting of three distinct alphabets (Hiragana,
Katakana and Kanji), and last but not least, the lexemes used have
connotations that are rarely known by non-speakers of Japanese.
The translation of short prose fragments can be characterized by
a medium level of difficulty, whereas the translation of the poetic
work has a considerably higher degree of difficulty. Using the
analytical and comparative method, we identify the translation
strategies used for a series of Japanese poems, haiku, and evaluate
their effectiveness.

The corpus created consists of several poetic works, in the original
language, Japanese. Thus, this article presents specific examples of
the translation of these poetic works by several translators.

As a result of this study, we will take several examples of the
use of Japanese language translation strategies in Romanian and
English, cases that are to be compared and analysed in terms of
lexemes and semantic constructions in Romanian and English,
these languages having distinctive features in terms of grammar,
phonetics, vocabulary etc. Following the analysis, we intend to list
of recommendations and a brief description of their effectiveness.
For the study we consult the publications of the following authors:
Hidetoshi Tomiyama, Sugeng Hariyanto, S. F. Goncharenko, AA
Dolin, Susan Bassnett.

Keywords: translation strategies, poetic work, haiku, lexemes,
effectiveness

Introducere

Traducerea, in special cea a poeziei, necesitd o restructurare, o
amenajare a textului. Cu cat cele doud limbi-culturi sunt mai indepartate,
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cu atat strategiile sunt mai complexe, iar uneori se impun chiar omisiuni.
Totodata, conceptul si notiunea de ticere necesita o analiza aparte. Acesta
nu doar céd poate avea forme diferite de exprimare in diverse contexte. E
stiut ca diverse culturi il percep intr-un mod original, dat fiind ca traditiile
si mentalitatea fiecirui popor influenteaza ideea de técere. Fiecare limba
este in stransd legdturd cu trairile poporului ce o vorbeste, si chiar si lipsa
cuvintelor poate insemna ceva diferit intr-o altd limba. Iar intrebarea care
reiese de aici este dacd am putea traduce, transpune aceasta actiune, ticere
intr-o altd limba fira a-i modifica impactul initial.

Strategii de traducere a textului poetic

Traducerea este un fenomen complex si multilateral, cu un diferit grad de
interferente in diferite stiinte. In scrierile despre traducere sunt studiate mai
multe laturi ale activitétii de traducere: psihologicd, literard, etnologicd etc.,
precum si istoria traducerii in diferite tiri, aspecte teoretice contemporane
ale traducerii literare. ,,Traducerea constituie astfel o arma formidabila in
constructia canonului §i transmiterea perceptiilor imagologice. In cazul
traducdtorilor care sunt si scriitori, s-ar putea argumenta ca rolul lor este
intdrit de faptul ca sunt mediatori specializati” (Luchiancicova, Aspecte
teoretice contemporane privind traducerea literard 65).

Potrivit traducatorului Hidetoshi Tomiyama, sunt posibile diverse
consideratii de traducere. Poate avea loc o discutie si din perspectiva relatiei
dintre individualitatea unei limbi si universalitatea care sta la baza fiecireia
dinte acestea. El adauga in articolul siu A7 <Nt/ ROFFDHAGE
\ZB39 54 T D8BI%S ca este posibil si subliniem esenta intraductibild
a unui limbaj pe care poezia trebuie sa il intruchipeze in mod specific
si, dimpotriva, sd se indoiasca de ordinea ierarhicd a opozitiei binare a
originalului si a traducerii. De asemenea, putem observa ce traditii poetice
sunt folosite, si uneori create, atunci cind este tradus limbajul unei poezii,
mai precis, este posibil sd descriem cu atentie care dintre foneme, ritmuri,
imagini §i semnificatii sunt transferate si care sunt sterse.

Astfel, putem conchide ca traducerea poeziei, dupd cum stie orice
practician, este asaltatd de zeci de probleme, capcane, diverse obstacole.
Unele dintre ele sunt generice, prin faptul cd se reproduc intr-o forma
sau alta, in timp ce altele sunt specifice unui anumit text. In acest articol
ne optim doar la doua: (1) alternative, (2) metafora. ,Dar nu ma indoiesc

1. ,,Cirute trebuie si fac eu, cirute!”
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céd aceste doud probleme sunt responsabile pentru mai multe esecuri ale
traducerii decét toate celelalte dificultdti puse impreuna” (Osers, Unele
aspecte ale traducerii poeziei 11).

Adam Czerniawski sustine cd gandurile noastre despre traducerea
poetica au evoluat intr-o serie de concluzii contradictorii, daca nu chiar
contradictorii: (1) Asemdnarea este o conditie necesard; (2) Aseménarea isi
pierde forta critica in timp; (3) Indiferent dacd asemanarea conteaza sau nu,
nu exista un ghid clar in ceea ce a constituit asemdnarea si, prin urmare,
nu poate fi invocat drept un criteriu; (4) Scopul traducerii poetice este
prezentarea in limba tintd a originalitatii unui maestru practicant si este
doar contingent adevarat ca asemanarea este un factor decisiv intr-un caz
particular (Czerniawski, Traducerea poeziei: teorie si practicd 1-3).

Totodatd, traducerea poeticd ca atare este singura modalitate de transfer
al imaginarului poetic — un tip de comunicare intre autor si destinatar, in
care transmiterea simultand a informatiilor semantice si estetice are loc
printr-un text poetic. Datorita specificitatii sale, traducerea poeziei pune o
serie de dificultéti si probleme obiective. Unele dintre principalele probleme
sunt:

1) pastrarea identitatii nationale;

2) pastrati spiritul si timpul muncii;

3) alegerea intre precizia si frumusetea traducerii.

Imaginea poetica este una dintre cele mai importante componente
ale poeziilor sistemului ideologic si artistic. Prin urmare, reproducerea
adecvatd a structurii figurative a sursei este una dintre sarcinile esentiale
ale traducitorului de poezie. Realizarea adecvarii pragmatice, semantice si
stilistice a ,,produsului optim” cu traducerea poeticé este de regula imposibila
fara o restructurare foarte radicala a multor aspecte ale originalului, dintre
care unul este si un sistem figurativ, argument expus de S. F. Goncharenko.

Trebuie remarcat faptul cd poezia poate fi uneori tradusa in proza.
Acesta este cel mai simplu mod de a traduce, deoarece pastreazd atat
componentele estetice, cat si cele informative ale originalului. Poeziile pot
fi traduse si folosind versuri albe. In acest caz, traducitorul incearca si
recicleze doar versul original fira a salva rimele. Cu toate acestea, aceasta
tehnicd necesité ca traducitorul sa aibd anumite abilitati poetice.

Aceste sapte strategii diferite ar putea fi delimitate: (1) Traducerea
fonemicd, (2) Traducerea literald, (3) Traducerea metrica, (4) Poezia in
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proza, (5) Traducere rimata, (6) Traducerea versurilor goale, (7) Interpretare.
Aceasta lista a fost publicata in Translation Studies* de Susan Bassnett.

Specificul limbii japoneze

In lucrarea Reflectii asupra utilitdtii traducerii poetice, A. ]. Pinnington
face referire la traducerea poeticd a textelor japoneze si pune accentul pe
decalajul existent in structura celor doud limbi la toate nivelurile, de la
propozitie la organizarea retorici si logicd a lucrarii in ansamblu. In acest
caz, traducatorul trebuie sa transmitd ritmul, rima, aliteratiile, asonantele,
onomatopeele, simbolismul sonor si alte mijloace de exprimare a poeziei
(50-52).

»Existd o idee ciudata in lume a anumitor proprietati magice ale
poeziei japoneze, a frumusetii sale inevitabile, a filosofiei sale profunde si a
farmecului sdu intraductibil - in acelasi timp total de neinteles.”(Kulanov,
Nu md consider un haijin® adevdrat). Autorul adauga ca, de fapt, conceptul
de ,poezie japoneza” este limitat invariabil la genurile de tanka si haiku.
Totul este absurd - nimic mai mult decit prejudeciti inerte, adanc
inraddcinate. Pentru a traduce poezie din japonezd, un traducétor trebuie
sd fie in primul rand un poet profesionist care poate scrie poezie rimatd in
diferite genuri si forme. Abia atunci poti aborda clasicii japonezi.

Mai existd o dificultate suplimentara in traducerea poeziei clasice
japoneze in orice limba, care nu este doar concizia si severitatea formelor
de poezie tanka, 5-7-5-7-7 silabe in fiecare vers consecutiv, si haiku, 5-7-5
silabe pentru cele 3 versuri din care consta, dar si un subtext aprofundat,
care transmite cea mai micd nuantd a sentimentelor umane, inclusiv o
combinatie de sunete, si adesea asociatd cu simbolismul budist.

Diferenta in ordinea cuvintelor intre engleza si japoneza este o cauza
a unor probleme majore de interpretare sau traducere in domenii precum
viteza, retinerea si naturaletea.

Unele caracteristici majore ale sintaxei japoneze spre deosebire de
sintaxa englezd sunt:

(1) pozitia predicatului sau verbului care apare dupd obiect sau
complement si, prin urmare, la sfarsitul propozitiei (in timp ce in engleza,
acesta preceda complementul);

2. ,Am fost orb, am fost prost! Ce fel de fintina si ce fel de poduri vreau sa
construiesc? Sebap! Exista oare un sebap mai mare decét cel pe care il fac eu?”

3. Observatii cu privire la traducerea in japonezd a poemelor
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(2) pozitia unui cuvant, a unei propozitii sau a unui element de
modificare care precedd cuvantul modificat: un element dependent preceda
unul principal (in timp ce in limba engleza cuvantul modificat precedd un
element de modificare).

Conceptul ticerii in textul poetic

Notiunea si conceptul tacere se regdsesc in cercetarile interdisciplinare
si, cu sigurantd, se regasesc in textul poetic, deci si in traducerea lui.

In lucrarea sa Despre tdcere, David Le Breton analizeaza mai multe
aspecte ale acestui concept, atit din punct de vedere al literaturii in care se
foloseste cat si in situatiile din viata cotidiana, pentru ca ideile si impresiile
cititorului sunt consecinta a asocierilor cu viata de zi cu zi pe care o traieste
(141). Acesta mentioneazd despre ticerea in conversatie, politici de tacere,
disciplinele ticerii, manifestdrile tacerii, spiritualitatea ticerii si, in concluzia
cértii, prezinta ticerea i moartea. Astfel observam cit de multe asociatii pot
fi create avand la baza acest concept.

Prima idee ce apare in mod obisnuit cAnd este mentionata técerea, este
lipsa cuvintelor, acesta apare precum un concept opus al vorbirii. Dupa
cum continud Le Breton: ,,Comunicarea nu existd fard spatiul de ticere
care permite reflectia”, de altfel tacerea preexista si ddinuie in noianul
conversatiilor. El afirmd de asemenea cd tacerea este ,un sentiment, o
modalitate a sensului, iar nu o masurd a sonorititii ambiante. Ea face
referintd la atitudinea omului fata de mediul social inconjuréitor (Le Breton,
Du Silence 145). Deci ticerea si comunicarea se afld intr-un tandem uimitor,
astfel incat comunicarea fard pauze si liniste pentru contemplare aproape ca
nu ar exista.

Tacerea creeaza ambiguité‘gi, controlarea ei inseamni controlarea
interactiunii cu ceilalti sau autocontrol, poate fi folositd ca instrument al
represiunii sau al refuzului si opozitiei; in relatiile cu cei apropiati, ea este o
forma a consimtdmantului si a intelegerii depline. In acest fel comenteazi
autorul operei Despre tdcere (Ibid.).

Cea mai simpla definitie poate fi gésita in dictionarul explicativ, tdcere
— 1 Stare a unei persoane care nu vorbeste un anumit timp Si: tacutl (1). 2
Lipsd a oricarui zgomot Si: acalmie, calm, liniste. 3 Fara a vorbi Si: tacut 4
Firi a se destdinui. 5 In liniste Si: incet. 6 In ~ Pe neobservate. 7 Fara ~ Fira
incetare Si: neintrerupt. Aceasta definitie ar putea reflecta modul de gandire
si intrebuintare a conceptului de tacere in limba roména. Poate fi observata
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o nuanta negativa, lipsa cuvintelor fiind simtitd ca ceva neplacut, o lipsa
de actiune si raspuns la o problema. Este mai mult un aspect psihologic al
culturii noastre care s-a format sub influenta unui sir de factori.

Dupd cum a declarat Carrie Shearer, in articolul sau Implicatiile
culturale ale tdcerii in jurul lumii, culturile mentionate mai sus ar putea fi
categorizate drept vorbitoare, pentru cd procesul vorbirii este esential pentru
manifestarea fiecarui individ. Ea afirmd urmatoarea idee. Unele culturi
occidentale cred ca tacerea este un semn al lipsei de implicare in conversatie
sau chiar a dezacordului. Americanii, de exemplu, vad adesea tacerea ca
indicator al faptului ca persoana este indiferenta, supératd sau nu este de
acord cu ei. Tacerea 1i incurca si 1i deranjeaza, deoarece este atat de diferita
de comportamentul asteptat. Multi sunt chiar jenati de tacere si grabire sa
umple spatiul, astfel incat sd nu mai fie incomod (Balacescu, Stefanink, Une
approche théorique pour la traduction poétique 32).

O concluzie aseminitoare, ce creeazd conexiune intre tacere si
comunicarea umana, a fost enuntatd de citre Ludmila Zbant in cadrul
lucrarii Limitele tdcerii intr-un text epistolar digital. A fost formulatd
observatia cd ticerea are rolul sau inconfundabil in comunicare, indeplineste
diferite functii in contexte concrete, in special cea a meditatiei, emotiei,
atractiei etc., prin inlocuirea sau intervenind cu variatii expresive in
comunicarea verbala. Aceste functii sunt direct legate de tipurile de relatii
care exista intre persoanele implicate in comunicare (20).

O definitie a tacerii din limba japoneza este prezentata in felul urmator:
Shizuka [§#7)] [liniste / ticere] - 1 Nu existd zgomot neplicut sau voce. E
liniste. 2 Nu existd miscare vizibild si este starea este relaxata. Fara graba.
3 Nu exista supdrare sau tulburare in sentimente. Calm. 3 Cu personalitate
bland4 si putine cuvinte. Apeland iardsi la cuvintele lui Carrie Shearer,
remarcdm o descriere a tarilor asiatice ca fiind unele care stiu sa asculte si
astfel ticerea obtine o nuanta diferitd, in comparatie cu alte culturi ce dau
prioritate vorbirii in defavoarea ascultérii. In culturile asiatice, ceea ce nu se
spune poate fi la fel de important ca ceea ce a fost rostit.

Scopul in haiku nu este acela de a umple golul cu cuvinte, nici obiectivul
in ikebana nu este de a umple spatiul gol cu flori. Poezia nu inseamna
numai cuvinte, si abilitatea de a le impleri cu ticerea, iar bogatia tacerii este
mai importanta decét fertilitatea cuvintelor. Astfel reiese ca prin intermediul
linistii cititorului sau ascultdtorului i se transmite starea si ambianta
poemului, rezonanta sa emotionala subtild a acesteia.
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Analiza comparativa a traducerilor operelor poetice japoneze

Limba japonezd se deosebeste vizibil de celelalte limbi mentionate, in
cazul acesteia conceptul de ticere poate fi nu doar motivat din mai multe
puncte de vedere, constatdm ca japoneza opereazd cu un sir de expresii
originale pentru a acoperi acest concept. In primul rand, limba japonezi
foloseste trei modele de scriere, unul dintre care se numeste Kanji, si consta
din caractere imprumutate din chineza: in cazul acestora fiecare caracter
este purtitorul unei semnificatii bine determinate. In urma unui scurt
studiu am depistat urmatoarele caractere care transmit notiunea de liniste si
tacere: i, B, 1%, A, A % & K W K OB, B O
& 3% B, 2R Insi ele au fost selectate doar in baza sensului primar,
deoarece in diferite contexte ele formeaza uneori sensuri incompatibile
cu conceptul analizat. Iatd un sir de cuvinte ce pot fi traduse in celelalte
limbi de lucru din investigatia noastra: ,Tacere™ 7> (shizuka), FFED
(shizumaru), {£#X (chinmoku), &5 (mugon), i (seijyaku), NER
78  (fugenfugo), IN&E (fugo), PRV  (danmari), H72L (otonashi), t1 L
A (sairensu), #E (muon), XA (mokunen), FfH  (kankou), ZHE/IK
(gobusata), B (soin), MZEX (kuchihusagi), MEHERERF (mutsuuwaji), etc..

Haiku este un verset scurt care intruchipeaza un singur moment.
Foloseste juxtapunerea a doua imagini concrete, adesea o conditie universala
a naturii §i a unui aspect particular al experientei umane, intr-un mod
care il determind pe cititor sd faca o legatura inteligentd intre cele doua.
traditional este format din 17 silabe, intr-un model 5-7-5, cu un cuvant téiat
(kireji) care imparte poezia si un cuvant (kigo) care indica perioada anului.
Aceste scurte poezii intruchipeazd un spirit zen: un accent pe moment, un
accent pe perceptii concrete, o cuplare a naturii §i a naturii umane si un
sentiment profund al efemeritétii vietii. Haiku bune sunt adesea detasate
si emotionante, banale si perspicace, serioase si jucause — toate in acelasi
timp. (Dwyer, Haiku, Spiritual Exercises, and Bioethics. Canadian Journal
of Bioethics 44). Traducerea acestor opere poetice este o arta antrenatd pe
parcursul unei perioade indelungate si realizata cu ajutorul unui sir de
strategii eficiente.
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Haiku ,,s18 A%L L<°” de Matsuo Basho

Japonezai Romdnd Englezdi Englezdi
Matsuo Basho Vantul inghetat | The winter storm | A withering wind
(1644-1694) Se pierde printre | Hid in the bamboo |  hiding in the
SARE LS kogarashi bambusi grove bamboo
ya Si se cufundd in | And quieted away | has calmed down
T RBT takeni liniste. Robert Aitken Robert Hass
kakurete Olteanu loanichie
Lo3FE08h
shizumarinu

Primul text poetic analizat se refera la anotimpul iarna, la aceasta etapi
putem mentiona cd toate poeziile folosesc in abundenta elemente ale naturii.
Autorul textului poetic la care ne referim este Matsuo Basho, unul dintre
cei mai apreciati poeti japonezi, majoritatea creatiilor sale fiind definite
ca haiku. Acest tip de poezie are drept element distinctiv structura si
ritmicitatea. Un haiku este o poezie scurtd, in trei versuri a cate cinci, sapte
si cinci silabe. Din pécate, din cauza specificului vocabularului si foneticii
japoneze in general, deseori apar dificultati in péstrarea aceleiasi structuri
in limba in care se efectueaza traducerea. In japoneza se utilizeaza frecvent
cuvinte ce pot fi traduse doar printr-o expresie, cel putin in cazul in care
dorim sd pastram ideea originala. Astfel, reiesind din variantele de traducere
identificate, observam ca aceastd forma fixa de 5-6-5 silabe a fost péstrata
in engleza de Robert Aitken. Iar ideea de ticere este exprimatd in cel de-
al treilea rand: L-OF V¥ (shizumarinu) ce inseamnd a deveni linistit sau
tdcut iar sufixul ¥2(nu) transmite faptul ca aceastd actiune a fost realizata.

In limba romana a fost utilizat echivalentul Si se cufundd in liniste ce
reda destul de bine starea si emotia pe care autorul a dorit sd o transmits,
expresie figurata care inglobeaza o intensificare treptata a senzatiei de liniste
si calm interior. Acest efect este obtinut datoritd contrastului cu un alt
element al naturii, vantul, asociat de obicei cu un sunet, o actiune. Imaginea
de ansamblu a poeziei in versiunea originala a fost cu succes transmisa in
limba roména, iar primele doud versuri respectd structura silabicé initiala.
Vorbind despre punctuatie si ortografii, constatam cé traducatorul Ioanichie
Olteanu a utilizat doar un punct la final pentru a sublinia incheierea
gandului si definitivarea tabloului in imaginatia cititorilor, iar versurile
debuteaza cu elemente scrise cu majusculd. In limba japonezi nu exista
litere majuscule si minuscule, de aceea, la aceastd etapa, fiecare traducator
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ia propria decizie, insa ca urmare a alegerii facute, se creeazd o vaga pauza
intre ideile din fiecare vers, pentru cé cititorul percepe fiecare rand drept
un gand nou, in pofida faptului ca nu a fost folositd o virguld sau un punct
in randul anterior.

Acelasi original a fost tradus in limba englezd de citre Robert Aitken si
Robert Hass, aceste traduceri au fost selectate pentru analizd. Din punctul
de vedere a structurii, ambele traduceri sunt foarte fidele originalului si
péstreaza ritmicitatea. Si dacd analizim cel mai important punct, adicd
cum a fost tradus versul L-OFV¥2 (shizumarinu), constatim ci au fost
utilizate doua verbe diferite. Robert Aitken a optat pentru expresia And
quieted away, folosind verbul to quiet away. O astfel de variantd subliniaza
starea de liniste ce s-a lasat dupa o stare de neliniste, galdgie, furie ce a
precedat evenimentul; to quiet este un verb care poate fi tradus ca a se
linisti. Lexemul away poate fi interpretat in mai multe feluri, inclusiv ca o
parte a verbului, pentru ca acesta reprezinta de fapt o colocatie. Astfel, daci
sensul primar al verbului fo quiet ar insemna a linisti, to quiet away, el mai
presupune indepértarea unor stari nelinistitoare.

In cea de-a doua varianti de traducere a acestei poezii din limba
japoneza in limba engleza, propusa de traducitorul Robert Hass, observam
ca a fost ficut tot posibilul pentru a pastra textul coerent si bine structurat.
Din punctul de vedere al ritmicitétii, de asemenea se péstreaza versurile
scurte, desi nu sunt exact cinci, sapte si cinci silabe, insa aceasta sarcina este
apriori extrem de dificila.

Este important cd Ioanichie Olteanu si Robert Hass sunt nu doar
traducitori, ci si poeti. Insd din punct de vedere al calititii, al strategiilor
de traducere, al deciziilor luate in acel proces, cat si al produsului final, nu
existd o diferentd evidentd. Traducerile au fost realizate la un nivel foarte
inalt, si, probabil acest fapt, se datoreazd experientei vaste de care dau
dovada acesti traducitori.

Haiku ,,p87> & X°” de Matsuo Basho

Japonezai Romdnd Romdnd Englezdi
Matsuo Basho Atita liniste Liniste: deep silence
(1644-1694) Tirtitul greierilor | Tardit de greier the shrill of
PSR Shizukasa ya Se afundd-n Perforand stdnca. cicadas
I LIAD iwa ni stinci. Olteanu Ioanichie | seeps into rocks
shimiiru Vasile Moldovan Lucien Stryk
SBHOD P semi no koe
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A doua poezie supusa analizei are acelasi autor, Matsuo Basho. Dupa
cum am mentionat, un poet foarte cunoscut pentru haiku-urile pe care le-a
creat. In acest text depistim de asemenea operarea cu un sir de elemente ale
naturii. Daca haiku-ul precedent prezenta imaginea iernii, in a doua poezie
imaginea si senzatia auditiva este si mai puternicd pentru cd ne prezinta
greierul. O insectd cunoscutd pentru sunetul intens pe care il produce,
un sunet probabil cunoscut de majoritatea cititorilor, indiferent de locul
de bastina. Totusi trebuie mentionat faptul cd, desi in romana acesta este
lexemul cel mai utilizat in traducere, vorbitorii de japoneza vor intelege ca
este descrisd o insectd asemanatoare prin faptul cd produce mult zgomot,
dar este o specie diferitd de greierii pe care suntem obisnuiti s ii vedem.
In japonezi insectele sunt denumite 1 (semi), in timp de greierul pe care
ni-l imaginim este (X7 (patta) sau ik Hi(hataorimushi). Sunt insecte
diferite, iar specia japonezd este mult mai galdgioasa, pentru cd produce
zgomot pe toata perioada zilei si a noptii. De asemenea, un factor important
in contextul poeziei este faptul ca aceasta insecta simbolizeazd vara.

Am reusit sd selectim in limba rom4na doua traduceri ale acestui text
poetic, realizate de catre Vasile Moldovan si respectiv Olteanu Ioanichie.
Le-am comparat atit cu originalul in limba japoneza, cat si una cu cealalta.
Mai intai analizim traducerea lui Vasile Moldovan, despre care am putea
mentiona ci activeazd nu doar in calitate de traducitor, dar si ca poet. In
acest haiku ticerea este exprimata in mod direct, in primul vers P71 &
(shizukasa). Acest cuvant este un substantiv si poate fi tradus prin unitatea
lexicala liniste, tiind format prin sufixare. Adjectivului BN (shizuka) i-a
fost adaugata particula =(sa) convertindu-1 in substantiv.

In prima varianti de traducere, primul vers a fost tradus prin expresia
Atata liniste. In acest caz traducitorul a considerat necesar si adauge
elementul de intensificare Atdta pentru a accentua si aprofunda starea si
ambianta de liniste pe care o evoca autorul. Este un procedeu reusit, pentru
ca, exceptand faptul cd amplifica impresia produsa asupra cititorului, acesta
joacd un rol important in forma generala a poeziei.

In varianta tradusa in limba romana de citre Ioanichie Olteanu, acesta
traduce expresia: P>S  (shizukasa) ce formeaz3 prima dintre cele trei
parti ale textului poetic, prin Liniste:. La aceastd etapd am putea sublinia
ca traducitorul a fost fidel originalului, in pofida faptului cd din punct de
vedere al muzicalitatii si ritmului poezia este neobisnuitd. Acest detaliu a
fost luat in considerare, efectul se obtine probabil prin faptul ca autorul a
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addugat semne de punctuatie aditionale ,,:”. De obicei semnul ,,:” este folosit
pentru a delimita inceperea unei enumerari sau explicatii.

Desi fiecare traducitor vine cu o variantd diferitd de traducere a
elementului ce transmite direct linistea in original, ambele versiuni par sa
tie reusite. Opindam ca varianta a doua este mai fidela originalului din limba
japoneza, fara a nega faptul prima transmite perfect imaginea generala si
este mai usor de perceput de catre un cititor ce vorbeste limba romana.

Pentru traducerea in limba englezd am reusit sa identificam un haiku
tradus de Lucien Stryk. La prima vedere iese in evidenta faptul ca nu s-au
folosit semne de punctuatie si nici litere majuscule, astfel accentuand-
se integritatea imaginii create de poetul original, a mediului natural
scufundat in liniste. A fost utilizata expresia deep silence (liniste profunda)
drept echivalent pentru P72 & (shizukasa). Observdm ca traducitorul a
intensificat notiunea de liniste prin addugarea adjectivului deep (profund
sau adanc).

Poezia ,, 7> O¥2#11X” de Ono no Komachi

Japonezi Roménad Englezai
/NEF/[\BT Ono no Komachi De singurd ce sant In this forlorn state
(834-880) md simt trestie pe apd |1 find life dreary indeed:

DO UT wabinureba | Smulsd din raddcini - | if a stream beckoned,
% )X  miwo ukikusa | De-ar fi o undd sa ma- | I would gladly cut my

RET-%T no mbie, roots
#HSIKBHOIX ne wo taete | As insofi-o bucuroasd... | and float away like
Eipte IS sasofu mizu Ion Acsan duckweed.
araba Helen Craig
inamu to zo McCullough
omou

Ultimul text poetic analizat in artilolul nostru i apartine unui autor
mai special, doamna Ono no Komachi. Dinsa este in fruntea ,,Celor sase
genii” a antologiei Kokinshu, o culegere de poezii japoneze. Spre deosebire
de Matsuo Basho, poeziile acestei autoare sunt mai melancolice.

Aceastd poezie a fost selectatd datorita structurii diferite, pentru a
prezenta un exemplu mai complex de figuri de stil si idei ce se formeaza
prin asociatii. Vom mentiona ca in Japonia exista foarte multe femei care
compun poezii.
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Am descris deja situatia cu punctuatia in limba japonezd, limba japoneza
care nu foloseste o varietate largd de punctuatie, este motivul pentru care
autorii unor traduceri iau decizii importante de a adauga anumit semne
sau nu.

In aceast poezie nu existi un cuvant sau expresie ce sd transmita direct
ideea de tdcere, insa, datorita punctuatiei suplimentare, se creeazd pauze
in timpul lecturii. Observam ca poetul reprezintd o imagine a linistii i
tacerii in textul sdau recurgand la anumite unitati lexicale sau efecte stilistice.
Totusi, ne intereseaza, de fapt, o altd modalitate de a genera efectul tacerii
— prin crearea de goluri, de pauze in textul propriu-zis al poeziei, astfel
oferind cititorului conditia necesara pentru a decodifica versurile lecturate.

Poezia a fost tradusd in limba romana de Ion Acsan. Un detaliu ce
ne atrage imediat atentia este punctuatia (...), cele trei puncte inserate de
traducator la finalul ultimului vers. Acestea pot sugera o serie de idei,
tie este un moment de liniste pentru ca cititorul sa contemple si sa traga
propriile concluzii, dar poate fi si un indiciu ca este nevoie de o continuare
sau poate punctuatia data transmite ideea ca gandul autorului nu a fost
finalizat. Un efect asemanitor este creat in versul 2727 e&Z 1 (inamu
tozoomou) [Anexa5.4], in special prin verbul /5 (omou), care inseamni
cred sau md gandesc, acesta transmite ideea cd toate cele relatate sunt doar
o pérere modesta si umila.

In versiunea engleza a creatiei lui Ono no Komachi, au fost adaugate
semne de punctuatie, dupd cum a procedat Ion Acsan in versiunea in
romand. Am reusit sd selectam patru variante ale acestui text poetic in
limba engleza. Traducerea lui Helen Craig McCullough se evidentiaza prin
vocabularul selectat. Spre exemplu OUWAUT  (wabinureba) este o expresie
cu o conotatie negativd, cu sigurantd mai puternicd in comparatie cu ideea
de simpla tristete. Din aceste considerente, echivalentul: forlorn state si find
life dreary, ar insemna o stare de oropsire, starea de a fi pardsitd, si respectiv
gasesc viata ca ceva sumbru sau depresiv. Aceste echivalente transmit perfect
ideea pe care si-o dorea autoarea Ono no Komachi. Expresiile contribuie
la crearea unei stari triste, posibil depresive, ce presupune ganduri tinute
in interior si tacere. Doua dintre poezii se incheie prin I think, traducerea
exactd pentru 9 (omou), fiind un alt procedeu de a transmite ticerea.
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Concluzii generale si recomandari

Prin realizarea acestui studiu am incercat sid scoatem la suprafatd
dificultatile traducerii din limba japoneza in general, dar si specificul
traducerii textelor poetice, mai exact a celor ce transmit imaginea tacerii.
Am mentionat deja cd in japoneza exista trei alfabete hiragana, katakana
si kanji, iar acestea, la randul lor, pot transmite semnificatii diferite, un
exemplu am observat pe parcursul analizei unei poezii cand ¥ (kaeru)
putea fi citit in mai multe feluri si avea semnificatii aditionale. O alta
problema este lipsa literelor majuscule si utilizarea foarte limitata a semnelor
de punctuatie, astfel uneori, desi sunt exprimate mai multe idei, acestea nu
sunt divizate formal si creeazd un impediment in procesul traducerii. Iar
daca revenim la conceptul ticerii, existd peste doudzeci de hieroglife ce
semnifica ticerea sau linistea si fiecare are un context specific in care trebuie
intrebuintat. Prin depistarea problemelor si modalititilor de solutionare
la care au recurs mai multi traducétori, am reusit s adundm un anumit
volum de informatii care ne-a permis sd formulam o serie de recomandari
ce ar imbunatéti calitatea traducerilor si astfel am incercat si ne aducem
contributia la acest interschimb cultural.

In urma analizei algoritmului traducerii aplicat la textele poetice in
limba japonezd, am identificat urmatoarele situatii:

+ majoritatea traducdtorilor renuntd la forma initiala a poeziei, spre
exemplu, in cazul tipului de poezie haiku, aceasta este divizata in
trei versuri a céte cinci, sapte si cinci silabe, un detaliu extrem de
dificil de replicat;

« unitati lexicale specifice culturii sau, in cazul poeziilor selectate,
elementelor naturii cunoscute doar de vorbitorii de limba japoneza;

« din punct de vedere al punctuatiei, multi traducatori au addugat
cateva simboluri pentru a delimita niste idei sau imagini, pentru a
accentua o expresie sau o emotie, sau pentru a exprima tacerea in
felul in care sa fie perceputd mai bine de destinatarii traducerii;

o fiecare traducétor a introdus ceva individual, chiar si intr-un text
poetic foarte scurt, de doar trei versuri; drept exemplu ar servi faptul
cd am reusit sa descoperim treizeci si doud de traduceri ale unuia
dintre haiku-urile marelui Matsuo Basho.

In urma analizei comparative a mai multor texte poetice si a traducerilor
respective in romand si englezd, am incercat sd identificam strategiile de
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traducere, si sa realizam un posibil algoritm unic, ce ar putea imbunatati
ulterioarele traduceri ale textelor poetice din limba japoneza.

Din aceste considerente formuldm o serie de recomandari cu privire
la traducerea operelor poetice din limba japoneza, in special a celor care
exprimd imaginea tacerii.

o izolarea / inventarierea / studierea elementelor lexicale utilizate in
textul poetic in limba japoneza, astfel incat sa putem sesiza mai clar
nuantele si asocierile necunoscute de vorbitorii nenativi de limba
japoneza;

o evidentierea particularitétilor stilistice ale autorului de haiku; acesta
poate fi unul succint, poate contine o abundenta de sunete exprimate
prin onomatopee, sau poate utiliza aceleasi elemente in mai multe
scrieri;

o delimitarea ideilor si imaginilor dintr-un text poetic si inserarea
semnelor de punctuatie — uneori sunt posibile mai multe versiuni si
totul rdmane la discretia traducétorului;

o analizarea si structurii si numarului de silabe in textul poetic si
selectarea unitatilor lexicale ce ar contine un numar asemanétor de
silabe, fie sa pastram fidelitatea vocabulelor folosite si schimbarea
formei in favoarea reproducerii unei imagini complete a originalului;

 realizarea unei traduceri din japoneza in limba tintd si apoi
retraducerea in japoneza, pe baza variantei obtinute in limba tinta,
iar pentru validarea traducerii, propunem consultarea unor specialisti
in limba i cultura japoneza prin prezentarea celor doua versiuni;

Interesul pentru o astfel de abordare se explica prin popularitatea
crescutd a limbii si culturii japoneze, iar o metoda reusitd de a o cunoaste
ar fi cea prin intermediul operelor literare, si, in acest sens, vorbim despre
existenta unui cAmp larg de activitate pentru traducétori.
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