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Arta muzicald

Violina GALAICU

Contributia lui Anton Pann la primenirea muzicii
psaltice roméanesti din a doua jumatate a secolului al XIX-lea

Rezumat
Contributia lui Anton Pann la primenirea muzicii
psaltice roméanesti din a doua jumatate a secolului al XIX-lea

Personalitate de exceptie multiplu inzestratd (compozitor, psalt, istoriograf, teoretician, traducator, das-
cél de psaltichie, folclorist, literat, tipograf, slujitor al culturii ecleziastice si laice deopotriva), Anton Pann a
lasat o operd pe masura, ale carei componente se intercompleteazé si se interconditioneaza.

Acea parte a creatiei lui Anton Pann care intrd in sfera noastré de interes se divide in doud compartimen-
te: cantari sau culegeri de cantari psaltice si elaboréri teoretice.

Siin florilegiile muzicale pe care le-a ingrijit si editat, si in indreptarele teoretice s-au sedimentat efortu-
rile inaintasului de a transpune repertoriul de strand ortodox in limba roména (asa-zisa ,romanire” a cintari-
lor bisericesti; insusi termenul ,,romanire” ii apartine) si, in acelasi timp, de a-1 plia pe ,noua sistima” (notatia
hrisantica).

Activitatea lui Anton Pann a avut un impact de durata asupra cursului muzicii psaltice roménesti de mai
tarziu, iar capodoperele care 1i poartd semnétura au patruns si ddinuie in urzeala practicii liturgice din spatiul
pe care il reprezinta.

Cuvinte-cheie: Anton Pann, muzica psalticd, secolul al XIX-lea, traducerea repertoriului cultic in limba
romand.

Summary
Anton Pann’s contribution to the renewal of Romanian psalm music
of the second half of the XIX century

The multi-endowed exceptional personality (composer, performer, historian, theoretician, translator, teach-
er of psalm music, folklorist, literary man, printer, minister of ecclesiastical and secular culture), Anton Pann left
similar works, whose components are inter-completed and interrelated.

That share of Anton Pann’s creation, falling within our sphere of interest, is divided into two parts: hymns or
collections of psalms and theoretical works.

The efforts of the forerunner to transpose the repertoire of the Orthodox choir into the Romanian language
(the so-called ,,Romanization” of church chants; even the term ,Romanization” belongs to him) and simultane-
ously to fold the ,new sistima” (hrisantic notation) have settled both in the musical florilegia, that he has cared for
and edited, and in the theoretical guides.

Anton Pann’s activity has had a lasting impact on the development of later Romanian psalm music, while
the masterpieces that bear his signature penetrated and endure in the warp of liturgical practice of the space it
represents.

Key words: Anton Pann, psalm music, nineteenth-century, translation of cultic repertoire into Romanian.
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Prezentul articol se apleacd asupra mostenirii
muzical-religioase a lui Anton Pann, gestul fiind
motivat inclusiv de faptul cd in 2016 se implinesc
220 de ani de la nasterea sa'.

Personalitate de exceptie multiplu inzestrata
(compozitor, psalt, istoriograf, teoretician, traduca-
tor, dascil de psaltichie, folclorist, literat, tipograf,
slujitor al culturii ecleziastice si laice deopotriva),
Anton Pann a lasat o operd pe mdsura, ale cérei
componente se intercompleteazd si se intercondi-
tioneaza. O mostenire culturala atit de stratificatd
mai péstreaza, peste ani, ascunzisuri, mai ofera, la
rastimpuri, surprize si astfel se mentine in atentia
cercetatorilor de astazi.

Incertitudinea planeazd asupra anului nasterii
precursorului. G. Dem. Teodorescu, unul dintre pri-
mii sdi biografi, vorbeste de 1794 [5, p. 4, nota 3].
Alti biografi, precum i insusi Anton Pann in doua
Testamente se referd la anul 1797 [5, p. 4, nota 3],
in timp ce istoriografia roméaneasca actuald indica
anul 1796 [6, p. 95; 3, p. 389]. Problematici este si
originea etnica a lui Anton Pann, dar existd supozitii
potrivit carora tatdl sdu era roman, iar mama gre-
coaica [3, p. 389].

Datele cu privire la anii de formare a viitorului
psalt sunt putine [3, p. 147-148, 382]. Se stie doar
cd in 1810 el se numard printre sopranii corului
Catedralei chisinduiene. In 1812, cand se stabileste
cu mamad-sa la Bucuresti, Anton Pann poseda cé-
teva limbi (roméana, bulgara, greaca, turca si rusa),
era initiat in muzica psalticd, precum si in muzica
savantd occidentald. Déruit cu capacitéti vocale re-
marcabile, canta la strana in cele mai importante bi-
serici bucurestene, faicindu-si stagiul si la Scoala de
cantdreti a Mitropoliei condusa de Dionisie Fotino.
Pentru a fi la curent cu inovatiile aduse de reforma
hrisanticd urmeaza cursurile lui Petru Efesiul de la
St. Nicolae-Selari.

De indata ce s-a simtit pe deplin inarmat, mai
urmand si indemnul mitropolitului Dionisie Lupu,
Anton Pann purcede la tdlmécirea cantérilor biseri-
cestiin limba romand. Aceastd indeletnicire va fi im-
binata cu activitatea didacticd si interpretativa (este
angajat, o vreme, la biserica din Scheii Brasovului, la
Scoala de muzica a Episcopiei Rdmnicului, precum
si la alte scoli si seminare. In scopul multiplicarii
cartilor traduse infiinteaza la Bucuresti o tipografie
din care scoate, rand pe rand, opere literare laice si
tipdrituri religioase. Cel mai notoriu discipol al lui
Anton Pann este transilvineanul George Ucenescu,
care s-a impus, aidoma dascalului siu, in dubla pos-
turd de psalt si folclorist. A. Pann se stinge din viata
la 2 noiembrie 1854. Acea parte a creatiei lui An-
ton Pann de care se ocupd bizantinistii se divide in

doud compartimente: opera muzicala (dam si lista
lucrarilor publicate: Axionul, 18182, Chirie de dumu-
nici in opt glasuri..., 1826, Irmos calofonicon, 18277,
Penticostar, compus... pentru cererea si indemnarea
prea cuviosiii sale maichii Platonichi, staritii mdnds-
tirii Dintr-un lemn, 1827, Noul Doxastar, preficut in
romdneste dupd metodul vechi al serdarului Dionisie
Fotino, tomul 1, 1841, Irmologhion sau Catavasier,
care cuprinde in sine toate catavasiile sdrbatorilor im-
pardtesti de peste an, troparele, condacele si exapos-
tilariile. Cuprinde si podobiile tuturor glasurilor,
binecuvantdrile si slujba mortilor..., 1846, Heruvico-
chinonicar, care cuprinde in sine heruvice si chinonice
pentru tot anul langd care s-au addugat si Axioanele
tuturor glasurilor si ale praznicilor, tomul I, 1846,
Paresimier, care cuprinde in sine cantdrile cele mai de
trebuintd ale postului mare, 1847, Privighier, care cu-
prinde in sine toatd randuiala privigherii sau a mdne-
cdrii..., 1848, Tipic bisericesc, care cuprinde randuiala
duminicilor, a sdrbdtorilor stapdnesti si a sfintilor alesi
de preste tot anul..., 1851, Noul Doxastar, vol. II-11I,
1853, Epitaful sau slujba inmormantdrii..., 1853, Ir-
mologhion - Catavasier, 1854, Noul Anastasimatar,
tradus si compus dupd sistema cea veche a serdarului
Dionisie Fotino..., 1854) si elaborarile teoretice (Ba-
zul teoretic si practic al muzicii bisericesti sau grama-
tica melodicd..., 1845, Prescurtare din Bazul muzicii
bisericesti si din Anastasimatar, care se cantd grabnic
si zabavnic, 1847, Micd gramaticd muzicald teoreticd
si practicd, care cuprinde in sine invdtdtura tuturor
semnelor si scarilor muzicii bisericesti..., 1854) [3, p.
142).

Prima carte tipdritd ,intru a sa tipografie de
muzicd bisericeascd™ este Bazul teoretic si practic...,
ceea ce dovedeste cd Anton Pann, ca i Macarie Ie-
romonahul, resimtea stringenta punerii in circulatie
a unui indreptar teoretic, elaborat pe temeiul noului
sistem. Bazul... este o lucrare ampl3, ce cuprinde pre-
zentarea semiografiei hrisantice (a celei diastemati-
ce, ritmice si cheironomice), specificarea genurilor
muzicii psaltice (diatonic, cromatic si enarmonic),
analiza ehurilor cu scérile respective, descrierea ce-
lor 18 ftorale (diatonice, cromatice si enarmonice), a
scarilor determinate de ftorale, inventarierea caden-
telor in cele trei idiomuri (papadic, stihiraric si ir-
mologic). Textul mai contine observatii utile ,,pentru
completirea sau combinatia semnelor si ortografia
lor” [5, p. 8], incheindu-se cu o metodici de predare
a muzicii in seminarul Sf. Mitropolii [5, p. 8].

Bazul teoretic... este scris sub forma unui dialog
- modalitate noud pentru gramaticile psaltice romé-
nesti, dar obisnuita pentru gramaticile din manus-
crisele grecesti. S-a crezut un timp cd modelul Bazu-
lui teoretic... este Marele Teoreticon al Muzicii de Hri-
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sant, or, cercetdrile recente [5, p. 8-9] au demonstrat
cé lucrarea corespunde mai degrabd Bazului teoretic
si practic al muzicii bisericesti de Phokeos, aparut
in 1842 la Constantinopol, abia acesta fiind inspi-
rat din Teoreticonul périntelui reformei. Elementul
nou pe care il comportd Bazul... lui Anton Pann fata
de sursele de inspiratie si, concomitent, fata de Teo-
reticonul lui Macarie st in subdivizarea tonului, si
anume: 4 subdiviziuni - tonul mare, 3 diviziuni - to-
nul mic, 2 subdiviziuni - tonul mai mic, toati scara
diapazonului insuménd, astfel, 20 de subdiviziuni.
Rdméne de stabilit sorgintea conceptului lui Anton
Pann [5, p. 9] (Petre Brancusi considera ca ea trebuie
cdutatd in muzica traditionala indiand [1, p. 154]),
cu atat mai mult cu cat teoreticienii roméni care i-au
urmat s-au raliat in unanimitate acestui concept.

Bazul... lui Anton Pann nu este numai o grama-
ticd, ci si o scriere istoriograficd, gratie Introducerii,
comparabile intrucitva cu prefata Irmologhionului
macarian. Ca istoriograf, autorul Bazului... face o
retrospectiva a muzicii bizantine, aratand rddicini-
le antice ale ehurilor bizantine si punand in valoa-
re aportul celor mai de seamd promotori ai acestei
arte. Dintre muzicienii romani sunt citati: Dimitrie
Cantemir, Mihalache Moldoveanu, Vasilache Can-
taretu, Tanuarie Protosinghelul, Macarie Ieromona-
hul, Nectarie Ierodiaconul. Este stranie invocarea
lui Dimitrie Cantemir, care nu a avut contingente cu
muzica psaltica, dar, daca ne adresam Teoreticonului
hrisantic, prototipul Bazului..., intelegem de unde
vine includerea acestui nume in lista slujitorilor
muzicii bizantine. Un alt lucru curios, semnalat de
cercetitori [5, p. 7], este faptul cd Anton Pann nu se
referd la creatia psalticd autohtona din secolele XV-
XVIII, reprezentata de Eustatie Protopsaltul, Do-
metian Vlahu, Theodosie Zotica, Vlad Gramaticul,
Filotei si multi altii. Cum insd aceasta lipseste si din
istoricul lui Macarie (cel din prefata Irmologhionu-
lui), putem presupune ci realitatea muzicala de pe
timpul lui Anton Pann si Macarie leromonahul se
depirtase intr-atat de vechiul filon psaltic, incat nu
mai pastra nici amintirea lui.

Argumentatia teoretica a Bazului... este relua-
td — intr-o expunere comprimata si cu exemplificari
din Anastasimatar — in Prescurtare din Bazul muzicii
bisericesti... si Micd gramaticd muzicald teoreticd si
practicd.

Limbajul tuturor lucrérilor teoretice semnate
de Anton Pann exceleaza prin claritate si precizie,
iar terminologia cu care opereaza este mai adecvata
decit la Macarie Ieromonahul.

Ca si Macarie, Anton Pann a tradus, a adaptat si
compus cantdri i, ca si la Macarie, granitele dintre
cele trei forme de activitate muzicald sunt labile si

Arta muzicald

permeabile. In tot ce a ficut Anton Pann a urma-
rit romanirea cintarii sacre bizantine, miscindu-se
spre tintd cu mai multa fermitate si eficientd decat
antecesorul siu. Insusi termenul de ,romanire” ii
apartine, el semnificAnd, pe de o parte, inlocuirea
limbii grecesti cu limba romana in muzica de strani,
pe de alta — punerea de acord a liniei melodice psal-
tice cu textul romanesc [2, p. 380].

Strategia de traducdtor Anton Pann si-o con-
struieste pe temeiul postulatului suprematiei cu-
vantului. El nu numai cd insistd asupra mladierii
melodiei dupa prozodia si topica limbii roméane (in
prefata Bazului... sunt dezaprobati cei care ,n-au
facut decat au ridicat silabele zicerilor streine si au
asdzat silabele zicerilor roméanesti”; ,,intr-alt loc vi-
ind tonul melodiei si intr-alt tonul zicerii’, s-a ajuns
sa se denatureze ,,noima sau intelesul zicerilor ro-
ménesti” [2, p. 320]), ci formuleazd imperativul po-
trivirii etosului muzicii cu cel al cuvintelor: ,,Cat ar
gresi intraducatorul unei carti, de ar zice pamant in
loc de: cer, mdrire, tanguire, in loc de: smerenie si
bucurie, atat greseste si traducatorul unei cantari de
va intrebuinta melodia unia in locul altia” [2, p. 320].
Gestica muzicald coboari din continutul textelor li-
turgice, de aceea interpretul, sau compozitorul, sau
traducitorul trebuie sa fie foarte atent la fluctuatiile
de expresie ale conductului melodic: ,,...iubitorul
de muzicd intdmpind tot felul de tezuri, precum de
umilintd, de rugiciune, de plangere, de intristare, de
bucurie si altele; intr-insul invata cum sa glasuiasca
intrebdtoarea (interogatiunea), minunitoarea (ex-
clamatiunea) si ce savarsiri se intrebuinteaza la toatd
pontuatia; va sti cum si pazeascd tonul la ligusa, la
paraligusa si proparaligusa — ultima, penultima si
antepenultima silaba; va cunoaste diapazonul si dis-
diapazonul al fiecdruia glas in indltare peste indltare
si in pogorérea pana sub pogorare; va vedea ce fel se
glisuiesc zicerile ceresti si cele cu cer suire, cum si
zicerile pamantesti si cate cer josire si cu un cuvant:
va dobéndi idee ca sa stie rosti cu buna intocmire si
zicerea cea mai maruntd, in fiecare opt glasuri” [3,
p. 138-139].

Pentru a respecta accentul tonic, precum si se-
mantica cuvintelor roménesti, Anton Pann intervine
cu temeritate in originalul melodic grecesc, com-
prima desfisurarea, inlaturd arabescurile si perora-
tiile. Deseori Anton Pann, dupd ce daltuieste melo-
dia greceascd pentru a o adecva structurii textului
roménesc, o dezvoltad cu totul liber, asa cum face si
Macarie in unele dintre Axioanele praznicare. Tra-
saturile definitorii ale scrisului lui Anton Pann (ele
se developeazd mai ales in capodoperele Pre intelep-
ciunea..., De frumusetea fecioriei tale, Slavd sa aibd,
Limbile sa salte, Domnul statu crai in tard, Ca pre
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un viteaz) sunt ,limpezimea, eleganta si nobletea
discursului muzical” [3, p. 145], dexteritatea trans-
formirilor tematice, fantezia melodicid debordanta.
A. Pann a sporit ponderea stilului irmologic in can-
tarea de strand de la noi [3, p. 145 si 2, p. 321-322],
ceea ce a insemnat inca un pas in directia ,romani-
rii’, dat fiind ca acest stil corespunde mai mult sensi-
bilitatii autohtone decét altele.

Muzicienii romani de dupd Anton Pann s-au
raportat activ la opera inaintasului; mult vehiculate,
melodiile sale au suferit modificdri, unele dintre ele,
dupé pérerea lui Octavian Lazdr Cosma [3, p. 145],
discutabile. Iatd, deci, incd o problema actuald pen-
tru bizantinistica romaneasci: cercetarea itineraru-
lui parcurs de cantérile talmicite sau compuse de
A. Pann, scoaterea din circulatie - argumentata in
prealabil - a variantelor dubioase, retinerea - iardsi
argumentata — a variantelor viabile.

In fine, nu toate aspectele activititii de editor
muzical, desfasurate de Anton Pann, au fost elucida-
te. Existd neconcordante in stabilirea anului infiinta-
rii tipografiei sale. Astfel, G. Cretu [6, p. 97] sustine
cd tipografia lui Anton Pann a functionat intre 1844
si 1854. Un alt reprezentant al istoriografiei incepu-
tului de secol, N. Ploiesteanu, afirmi cd Anton Pann
a infiintat in anul 1843 o tipografie in chiliile biseri-
cii Olteni [6, p. 97-98], din care va fi scos Calofoni-
cul, Catavasierul, Teoreticonul, Prohodul s.a. In 1847,
conform autorului citat, tipografia (cu o parte din
tirajul cartilor editate) a fost distrusd de un incendiu
si apoi reinfiintata in strada Taurului nr. 12 [6, p. 98].
Nu numai cronologia faptelor din studiul lui N. Plo-
iesteanu, ci si lista titlurilor editate este contestata de
bizantinistii de astizi. In special, Titus Moisescu [6,
p- 98] ne atrage atentia ca dintre lucrarile enumerate
de N. Ploiesteanu doar Catavasierul (1846) si Proho-
dul (1846) au vézut intr-adevar lumina tiparului, ce-
lelalte rimé4néand, probabil, in proiect sau contopin-
du-se cu alte scrieri muzicale. Si in privinta lansérii

Note

!n cazul in care ne raportam la anul 1796.

2 Titus Moisescu indicd aparitia a doud tomuri ale
acestei lucriri, ambele datate cu 1847 [5, p. 99].

* Formuld preluatd, probabil, din una din pre-
fetele tipariturilor lui Anton Pann, reprodusid dupi
T. Moisescu [5, p. 98].
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Victor GHILAS

Soprana Anastasia Dicescu.
Polifonia vietii unei mari artiste

Rezumat
Soprana Anastasia Dicescu. Polifonia vietii unei mari artiste

Demersul de fata aduce in discutie personalitatea artisticd a sopranei Anastasia Dicescu, una dintre figurile
proeminente ale culturii muzicale nationale din perioada interbelica. Consideratiile interpretative ale autorului se
intemeiazd pe studiul documentelor de epoca cu valoare referentiald, pe amintirile si discutiile avute cu descen-
dentii familiei Dicescu.

Descendenti dintr-un vechi neam de boieri din Tara Moldovei, A. Dicescu beneficiaza de studii alese la
institutii de specialitate cu traditie din strainatate — Conservatorul din Odesa si Academia de Muzica din Roma.
Pregitirea profesionala inaltd ii permite sa se lanseze de timpuriu intr-o carierd artistici de succes, debutand pe
scena teatrului liric din Odesa. Se dedicé frumosului artistic in diferitele lui ipostaze, manifestandu-se si afirméan-
du-se pe multiple planuri: managerial, pedagogic si interpretativ la Chisindu, Cluj si Bucuresti. Ultimii ani de viata
A. Dicescu i-a trait in singurdtate si, deseori, in disperare, fiind rapuséd de o boald crancend. Arta interpretativa a
sopranei, dublatd de prestatia scenicd remarcabild, dar si activitatea de propasire a muzicii romanesti au consa-
crat-o in istoria culturii nationale.

Cuvinte-cheie: Anastasia Dicescu, conservator, operd, soprana, spectacol.

Summary
Soprano Anastasia Dicescu. Life polyphony of a great artist

The present study brings into discussion the artistic personality of soprano singer Anastasia Dicescu, one of
the prominent figures of the national musical culture of the interwar period. The interpretative considerations of
the author are based on the study of documents of the period, which have a referential value, and on the memories
and discussions with the descendants of Dicescu family.

Descending from an ancient race of boyars of Moldavia, A. Dicescu received preeminent education at spe-
cialized institutions with traditions from abroad — Odessa Conservatoire and the Academy of Music in Rome. The
high professional training allows her to launch early in a successful artistic career, debuting on the stage of the
Lyric Theatre from Odessa. She dedicates herself to artistic beauty in its various aspects, manifesting and asserting
herself on multiple levels: managerial, pedagogical and interpretive in Chisinau, Cluj, and Bucharest. Anastasia
Dicescu lived the last years of her life alone and often in despair, being killed by a ruthless disease. The Soprano’s
performing art coupled with the outstanding stage performance, but also the activity for the advancement of Ro-
manian music, have consecrated her in the history of national culture.

Keywords: Anastasia Dicescu, conservatoire, opera, soprano, performance.

in galeria artistilor basarabeni, care au dat stra-
lucire liricii feminine in perioada interbelici, un loc
de cinste ii apartine sopranei Anastasia Dicescu. Prin
intermediul acestui demers, propunem spre dezbate-
re o abordare sinteticd, in perspectiva diacronici, a
uneia dintre figurile de seamd ale culturii muzicale
nationale din prima jumatate a secolului al XX-lea.

Niscutéla 27 februarie 1887, in comuna Galesti,
judetul Orhei, cantareata a lasat amprente adanci in

cultura muzicald romaneasc3, ea fiind descendentd
din vita unei cunoscute familii de boieri moldoveni.

Périntii cantaretei — Pavel Dicescu (1837-1909)
si Eugenia Dicescu, ndscutd Feodosiu (1856-1933),
se trag dintr-o veche ramura nobiliara din stanga
Prutului, devenind prin mostenire mari proprietari
de pamant. Pavel Dicescu exercitd mai multe demni-
tati publice, desfasurind, totodatd, o vastd activitate
culturald in beneficiul societitii. Conform datelor

E-ISSN 2537-6136

ARTA + 2016 11




culese in Arhiva de Stat a Republicii Moldova, Dinu
Postarencu aminteste despre memoriul din 19 mai
1858 adresat Adundrii Deputatilor Nobilimii din
Basarabia, prin care ,,mosierul Victor Ioan Dicescu
(tatal lui Pavel - n.n.) din satul Galesti, judetul Or-
hei, mentiona ci, potrivit informatiei genealogice,
transmisd de périntii sii, strimosul sdu a fost boier
moldovean, care, in urma razboiului ruso-turc din
1711, s-a refugiat in Rusia impreund cu domnul
Dimitrie Cantemir si ceilalti sustinatori ai acestu-
ia, de unde, ulterior, a revenit in Moldova” [26, p.
25]. Pana la varsta de 15 ani, de educatia lui Pavel
s-au ocupat mama sa si un dascil grec. Din amin-
tirile Anastasiei Dicescu aflim c& in 1852 tatal ei
este admis la liceul ,Richelieu” din Odesa, pe care
il absolveste sapte ani mai tirziu continuandu-si ul-
terior instruirea profesionald la facultatea de drept
a Universitdtii din Moscova. Mai apoi, el pleaci la
studii in Germania, la Berlin si Heidelberg. Dupa ce
isi ia, in 1865, doctoratul in filosofie la universita-
tea din Heidelberg, se stabileste definitiv la bastina,
revenire care a fost benefica, el ocupand prestigioa-
se si responsabile functii publice: asesor al Epitro-
piei Nobilimii din circumscriptia Chisinau-Orhei
(1868), presedinte al Comitetului executiv al Zemst-
vei judetene Orhei (1869) si al Zemstvei regionale a
Basarabiei (1872), presedinte al Adundrii Judecato-
rilor de pace din circumscriptia de conciliere Orhei
(1872), presedinte al Societitii Vinificatorilor din
Basarabia (1895), presedinte al Societatii Horticul-
torilor si Vinificatorilor din Basarabia (1902), depu-
tat in Adunarea Deputatilor Nobilimii din Basarabia
(1905), maresal al nobilimii din judetul Chisindu
(1905), membru al Consiliului de Stat al Imperiului
Rus (1906) s.a. [26, p. 30-32].

Pe parcursul vietii, Pavel Dicescu desfasoard o
vastd activitate pe plan cultural. Cu sprijinul unui
grup de intelectuali basarabeni (M. Glavce, P. Gore,
M. Feudosiu s.a.), fondeaza la 1905 ,,Societatea Cul-
turald Moldoveneasc®”. In calitatea sa de membru al
acestei societati, militeazd activ pentru invitimantul
scolar din Basarabia cu predare in limba roméni,
manifestindu-se concomitent si in domeniul publi-
cisticii.

In anul 1881 Pavel Dicescu isi oficiaza cisitoria
religioasd cu Eugenia, fiica nobilului Gheorghe Feo-
dosiu. Familia Pavel si Eugenia Dicescu au avut pa-
tru copii — Iulia (1882-1944%), Victor (1883-1951),
Anastasia (1887-1945) si Natalia (1890-1979), care
la 1944, cu exceptia Iuliei, datd disparuta in acelasi
an, se stabilesc cu traiul in Romania.

Apropo, Iulia Dicescu-Siminel este autoarea
studiului ,,Cantecele moldovenesti din Basarabia”
(1933), volum dedicat ,,iubitului meu tatd Pavel Di-

cescu si amicului lui, Gheorghe Gore”, lucrare prefa-
tatd de Nicolae Iorga, care remarca ,,inceputul bun,
datorit unei roméance inimoase”. Singurul nepot su-
pravietuitor al lui Pavel Dicescu este Constantin Ma-
noild (Manoilov), fiul Nataliei Dicescu, ndscut pe 22
aprilie 1923, care actualmente locuieste la Bucuresti.

Descoperirea vocatiei muzicale si dorintd ar-
denta de a-si valorifica talentul o aduce pe Anast-
asia Dicescu in fata necesititii de dezvoltare si per-
fectionare a aptitudinilor pe acest tiram al artelor.
Pe parcursul vietii, ea beneficiazd de studii alese la
institutii de specialitate cu traditie din strdinitate,
urmind cursurile de canto la Conservatorul din
Odesa (clasa prof. Alexandra Santagano-Gorciako-
va) si Academia de Muzica din Roma (clasa prof.
Antonio Cotogni, 1914-1916).

Prima aparitie publicd pe scend a Anastasiei
Dicescu se produce in anul 1908, cand artista debu-
teazd, alaturi de sora sa Iulia, in echipa teatrului inte-
meiat la Chisindu de Gheorghe V. Madan, teatru de
amatori al cdrui repertoriu era constituit, in cea mai
mare parte, din farse, vodeviluri, comedii de mora-
vuri, drame sociale, drame istorice, scrise de Costa-
che Negruzzi si Vasile Alecsandri: ,,Doi tarani si cinci
carlani’, ,,Cinel-Cinel’, ,,Florin si Florica” s.a. Dupd
cum relata revista bucuresteand bisdptimanala,
»Neamul roménesc” (editie fondata de Nicolae Iorga
la 10 mai 1906), la Chisiniu a fost prezentat vodevi-
lul ,Cinel-cinel” de V. Alecsandri, organizat de So-
cietatea de binefacere «Beccapaben» (,,Bessarabet”),
spectacol cu participarea lui D (?). Madan in rolul lui
Graur, a drei Sarbu in rolul Floricii si a A. Dicescu
(subl. n.), I. T. Suruceanu, N. Semigradov, Savoischi,
Popa, Razu, Popescu, Andronovici, Gumaloca si altii,
la care, aldturi de ofiteri si functionari rusi, a asistat
si guvernatorul Basarabiei (Haruzin Alexei N. - n.n.)
[25, p. 508]. Despre acest eveniment cultural avea sa
scrie si saptdmanalul ,,Cuvant moldovenesc’, specifi-
cand faptul ci ,,dupa terminarea reprezentatiei, d. P.
Dicescu, membru al Consiliului Imperial, un batran
simpatic si bland, cu ochi vioi si o barbé lungi, si d-na
Maria Teodosiu (...) au deschis balul cu o hord roma-
neascd, impreuna cu domnisoarele si tinerii in costu-
muri nationale” [9]. O urmatoare aparitie pe podiu-
mul de concert a Anastasiei Dicescu, consemnata in
analele vremii, are loc pe data de 21 noiembrie 1913,
cand ea se produce impreuna cu pianistul si com-
pozitorul iesean Ilie Ionescu-Sibianu, violonistul si
profesorul Athanasie Teodorini (ex-director al Con-
servatorului din Iasi) in cadrul unei serate dedicate
cantecului moldovenesc [35]. Pe 13 iulie 1914, dupa
cum reflecta presa timpului, editia «Ipyr» (,,Drug”),
in suburbia Chisindului, la teatrul din Costiujeni a
avut loc un concert, in cadrul ciruia de un remarca-
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bil succes s-a bucurat Anastasia Dicescu. ,,O exalta-
re deosebitd a salii a produs-o romantele roméanesti
interpretate de ea’, scria aceastd publicatie [36, p. 3].
Intr-un interviu, acordat in ianuarie 1920 ziaristului
dela , Infritirea” Nicolae Georgescu-Tistu, Anastasia
Dicescu afirma cé in aprilie 1916 a sustinut ,,un con-
cert la Iasi, sub patronajul Reginei Maria si pentru
operele ei de binefacere’, fiind ,,primita apoi la Palat
si mult incurajata de buna noastra regind” [14, p. 10].

Evolutia artistei pe scena lirico-muzicald ince-
pe sa prindd contur, arta ei interpretativa fiind re-
cunoscuta nu doar de spectatori, ci si de oficialitati.
Astfel, la conferinta din 15 aprilie 1917, organizata
de Nicolae Torga cu genericul ,Dezvoltarea prin li-
teraturd a sufletului national basarabean”, meritele
Anastasiei Dicescu in dezvoltarea culturii muzicale
basarabene sunt apreciate, artistei inmanandu-i-se
un tablou pictat de Stoica Dumitrescu.

Lainitiativa si sub patronajul lui George Enescu,
in anul 1916, la Iasi este intemeiatd ,,Societatea liri-
cd roméngd’, printre fondatorii si membrii céreia se
afld si Anastasia Dicescu. Cu participarea acestei
societdti, in anul 1918, la Chisinau, sub competen-
ta dirijorului Jean Bobescu este organizat teatrul de
operi. In randul animatorilor acestei institutii figu-
reazd si Anastasia Dicescu. Pregitirea profesionala
inaltd 1i permite sa se lanseze de timpuriu intr-o ca-
riera artisticd de succes. Deja in timpul studiilor de
specialitate soprana se produce cu destula reusitd pe
scena teatrului din Odesa (in opera ,,Faust” de Ch.
Gounod), mai apoi sustine citeva concerte in Ru-
sia, despre care isi aminteste urmatoarele: ,,In 1917,
am fost invitatd de sotia generalului Brussilof sd cant
romaneste in lazaretele in cari erau ingrijiti ranitii
romani. Am fost la Kamenetk Podolsk si-apoi, in
turneu prin Podolia si Hotin” [14, p. 10].

In cadrul stagiunii simfonice din perioada
13 decembrie 1917 - 16 mai 1918, George Enescu
prezinta cu orchestra la Iasi noudsprezece concerte
memorabile cu scop caritativ, incluzand in program
mai multe partituri celebre de muzica clasici si ro-
mantici. [7, p. 167]. In concertul orchestrei din 12
aprilie 1918 Anastasia Dicescu se prezintd in fata
publicului iesean intr-un spectacol, avandu-1 la pu-
pitrul dirijoral pe G. Enescu.

Partiturile scenice ale Margaretei din opera
»Faust” de Charles Gounod si ale Gildei din opera
»Rigoletto” de Giuseppe Verdi par a fi pentru sopra-
na basarabeand roluri de succes, maestrita interpre-
tare a acestora producind ecouri riasunatoare. ,,Am
fost (...) angajatd de D-1 Athanasiu, in Mai 1918,
pentru 6 reprezentatii, cu Rigoletto si Faust” [14,
p. 10]. Dupa evolutiile pe scena ieseand alaturi de J.
Athanasiu (in rolul lui Valentin), periodicul ,,Sfatul
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Térii” avea s mentioneze: ,,O demna tovarasa a suc-
cesului a fost domnisoara Anastasia Dicescu, care se
impune tot mai mult cu darul natural al vocii d-sale,
ajutat de un joc de scena de o rara fineta. Pilda d.
Dicescu poate sta cu mandrie in fata celui mai sever
si cultivat public” [31].

Opera basarabeand, dupd cum anunti afisul de
spectacol, isi deschide prima sa stagiune pe 6 august
1918, in incinta salii Adunarii Nobilimii din Chisi-
ndu, cu spectacolul ,Faust” de Ch. Gounod. Dupi
prezentarea repetatd a spectacolului, are loc debu-
tul Anastasiei Dicescu pe scena acestui asezamant
de arta. Soprana se produce de doud ori consecutiv
(pe 12 si 15 august 1918), sustinind rolul Gildei din
»Rigoletto”, aldturi de baritonii Jean Athanasiu si
Yacov Gorski (Rigoletto), tenorii Giacomo Borelli si
L. Kantet (Ducele de Mantua), mezzo-soprana Ma-
ria Krebs-Mori (Maddalena), basii Vasile Malanetchi
(Sparafucille) si S. Yancovschi (Monterone). ,,Cu un
aranjament scenic mai mult decdt multumitor si cu
o fericita distribuire a rolurilor - scrie ziarul ,,Sfatul
Tarii” - sa jucat aseara opera Rigoletto, care pentru
cintareata basarabeand, d-ra A. P. Dicescu a fost
un prilej de triumf. Puritatea vocii sale si maleabi-
litatea ei — de astddatd aproape desavarsitd (proba-
bil, se face referinta la spectacolul din 15 august —
n.n.) - siguranta intrérilor, nuantarea si preciziunea
executiei integrald — toate aceste calitati hotéritoare,
incadrate intrun delicat joc de scend, au determi-
nat publicul si inundeze pe cintéreatd cu aclamatii
si — flori” [27]. Nici editia de limba rusa a ,,Sfatului
Térii” nu trece cu vederea prezenta pe scena liricd a
cantaretilor de operd basarabeni, din care facea parte
si soprana Anastasia Dicescu, rezervand spatii edito-
riale, care surprind aspecte importante din peisajul
lirico-teatral basarabean. In ordine cronologica, apar
la Chisinau, in rubrica permanenta a acestei publica-
tii, «Teatrps u myssika» (,Teatrul si muzica”), doud
articole cu titulatura «K'p OepHBIMD CIIEKTAKIIAMb»
(»Cu privire la spectacolele de operd”), 17 august
1918, si «Omepuble cnekrakmm» (,Spectacolele de
operd”), 30 august 1918. Primul dintre acestea, sem-
nat cu numele Petresco, informeaza despre inaugu-
rarea spectacolelor de opera sub directia celor doi
Jeani - Athanasiu-baritonul si Bobescu-dirijorul,
caracterizeaza nivelul interpretativ inalt al corului
si orchestrei, nominalizdnd, totodatd, personalul
solistic. Corpul feminin al acestuia le intrunea pe
E. Ivony (soprand dramaticd), A. Dicescu (soprand
lejera), F. Lupu (soprand lirica), S. Gorskaia (mezzo-
soprand), M. Krebs-Mori (mezzo-soprana), S. Goro-
detkaia (contralta), in timp ce vocile masculine erau
constituite din G. Borelli (tenor dramatic), L. Can-
tet (tenor lirico-dramatic), J. Athanasiu si Y. Gorski
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(baritoni), Gr. Melnic (bas). Maestru de balet era
E. Kozyreva [37].

Urmatoarea cronica apare peste doud sdp-
tamani, amintind despre programarea repetatd a
operei ,Rigoletto”. Informénd succint, dar cu destul
nerv, despre aspectele generale ale spectacolului,
autorul prezinta surprizele reprezentatiei, survenite
in urma redistribuirii rolurilor. Au cantat tenorul
L. Kantet, care 1-a inlocuit pe G. Borellj, si baritonul
Y. Gorski, suplinindu-l pe J. Athanasiu. Obiectiile
cronicarului se referd la latura vocald a interpretarii
rolului Ducelui de Mantua de cétre L. Kantet, care,
din motive de sdnatate si fira repetitii, a fost mai pu-
tin convingator in aria ,Femeia e schimbdtoare...”
Cu toate acestea, din punct de vedere interpretativ
au excelat solistul Y. Gorski, remarcat prin timbrul
sau catifelat, muzicalitate si jocul de scena dezinvolt,
precum si ceilalti solisti — V. Malanetchi, S. Yanco-
vschi, S. Pavlenco. S-a impus din nou si a fost apre-
ciatd A. Dicescu, céreia i-au fost oferite si aruncate
din sald buchete de flori [38].

Configuratia vietii muzicale din Chisindu la
acea vreme era marcatd, in mare masura, de impli-
carea sustinutd in activitatea concertistica a fortelor
lirico-teatrale, asa cum artistii lirici erau la mare
cinste. Prin condeiul comentatorului sau, ziarul
»Sfatul Térii” prezinta o relatare relevantd privind
»concertul aranjat de Comitetul basarabean pentru
unirea tuturor Roménilor”, in care ,,au fost angajati
- moraliceste — cei mai ilustri cAntéreti din locali-
tate, cu o reputatie consacrata deja prin stralucitele
reprezentatii de operd’, cu participarea lui J. Atha-
nasiu, A. Adéscalitei-Nemolovschi, a cvartetului
V. Malanetchi, V. Popovici, M. Barci, S. Pavlenco si
a Anastasiei Dicescu, cea care ,,a stors admiratia salii
prin usurinta cu care a sfidat cele mai dificile si mai
maestre variatiuni de triluri din ,,Mignon” [6]. Afisul
de spectacol (publicat in ,,Sfatul Tarii”, 10/23 august
1918), avand pe frontispiciu inscriptia ,, Teatrul Bla-
gorodnoie Sobranie”, anuntd publicul chisinauian
despre ,,Mare stagiune de Operd, sub directia: D-lor
Jean Atanasiu si Jean Bobescu” cu participarea unui
impresionant personal artistic, angajati ai unor renu-
mite teatre din lume, in distributie figurdnd nume so-
nore ale timpului: E. Ivony de la Opera din Moscova,
G. Borelli de la Teatrul Mitropolitan din New York,
E. Rodrigo de la Opera Roména si de la Scoala din
Milano, J. Athanasiu de la Opera Roméand, Gr. Mel-
nic de la Opera mare din Petrograd. Nu lipseste de la
acest impunitor spectacol Anastasia Dicescu, care fi-
gureazd in lista artistilor ,,noui angajati” ca ,,soprana
liricd dela Opera Romana si Opera din Odesa” [30].
Aceeasi tipariturd mai informeazd ci un alt afis ,va
anunta data si personalul primei reprezentatii, care

va fi cu opera ,,Faust” si "Gounod” (sic!)” [30].

Cronicile din presé au fost destul de generoase
in aprecierea spectacolelor din stagiunea inaugurala,
a tinutei artistice a interpretilor, a profesionalismului
dirijorului, fiind recunoscute astfel valoarea trupei li-
rice si nivelul inalt al reprezentatiilor. Astfel, portretul
artistic al Anastasiei Dicescu in ,Rigoletto’, jucat pe
12 august 1918, a fost comentat doar in tonuri deschi-
se, majore, ea fiind cea care ,,a fermecat ascultitorii
prin gingdsia cu care a cantat i a jucat in scena intre-
vederii cu tatal sdu (actul al II-lea) si superba in actul
al III-lea, atat prin tinuta maejestoasa in costumul
alb, cat si prin tonurile curate si calde” [28].

In perioada anului 1919, pe scena Silii Aduna-
rii Nobilimii, Anastasia Dicescu se produce in repe-
tate randuri in rolurile Gildei (,,Rigoletto”), Violettei
(»Traviata”), Margaretei (,,Faust”), Rosinei (,,Barbie-
rul din Sevilia”). Tar pe 9 decembrie al aceluiasi an,
artista participd in spectacolul de adio si de binefa-
cere ,Rigoletto”, dupd care pleaca la Cluj in cadrul
unui contract semnat cu Opera Romana. ,,In stagi-
unea 1918-1919, isi amintea cantireata, la Chisindu
»sau cantat 10 opere fira subventie si cu artisti buni”
(14, p. 10].

La 1 ianuarie 1919, la Chisindu isi incepe ac-
tivitatea Conservatorul ,Unirea’, al carei director
a fost aleasd Anastasia Dicescu, institutie pe care o
va conduce, cu mici intreruperi, circa 20 de ani, ea
fiind si titularul disciplinei ,,Canto” in clasa omoni-
mad a institutiei. Oficializarea procesului de instruire
a vocalistilor a avut un impact benefic in timp, pre-
figurand actiunea de pregatire a tinerilor cantareti
pentru o viitoare cariera liricd si crearea premiselor
favorabile pentru activitatea permanenta a unui tea-
tru de operd national la Chisindu. Succesele Con-
servatorului au fost vizibile chiar din primii ani de
activitate, fapt despre care a relatat presa timpului
si oaspetii care l-au vizitat. Vom reproduce un frag-
ment din articolul ,Impresii muzicale din Basarabia’,
publicat la Cluj, de cunoscutul compozitor si folclo-
rist roman Tiberiu Brediceanu in editia ,,Societatea
de maine”: ,Ultima vizitd am facut-o ,Conservato-
rului moldovenesc de muzica si artd dramaticd”. La
intrare presedinta conservatorului, - Dsoara Anasta-
sia Dicescu, ne pofteste ,,in modestul lacas al artei’..,
cum il numea. Ceea ce ni sa dat insa sa vedem si sa
auzim a fost de tot altceva: un conservator ajustat cu
toate cele de lipsd unei asemenea institutii: sale de
invatamant si productiuni, instrumente muzicale,
profesori pentru toate ramurile artei si stiintei muzi-
cale si orchestra elevilor constitatoare din 42 mem-
bri. Numai decat sa improvizat o auditiune muzicald
la care au debutat cantareti, instrumentalisti si elevi
de la sectiunea dramatica. Prestatiile au fost excelen-
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te! - §i la toate aceste frumoase rezultate sa ajuns in
primul rand prin initiativd particulard si - pe cum
mi sa spus - in special prin strdduintele dsoarei
A. Dicescu, care are cel mai mare merit la inteme-
ierea si organizarea acestui important asezamant de
artd si culturd” [4, p. 476].

Pe 19 septembrie 1919 a fost inaugurata Opera
Nationald Roméana din Cluj. In prima sa stagiune,
liricul de pe malul Somesului Mic monteazd doud
opere de G. Verdi: ,Aida” si ,,Traviata’, aceasta din
urmd avand-o in rolul central pe Anastasia Dicescu.
Deschiderea unei asemenea institutii lirico-drama-
tice nu a avut loc fira dificultiti, care insd au fost
depisite gratie eforturilor intreprinse de mai multe
personalitdti culturale de renume, printre ele figu-
rand si numele Anastasiei Dicescu, recrutatd de la
Bucuresti [29, p. 225]. La opera din Cluj, arcul re-
pertorial al cantaretei a insumat douasprezece titluri,
creatii de compozitori italieni, francezi, germani si
romani, avind, dupd unele estiméri, 89 de prezen-
te scenice in cele patru stagiuni (1920-1924) [15, p.
90], soprana producindu-se in roluri de coloraturd
din operele: ,Traviata” (Violetta), ,Faust” (Marga-
reta), ,,Luceafirul” (Fata de Tmpérat), »Cavalleria
rusticana” (Lola), ,Jannhauser” (Venus), ,Bohema”
(Mimi), ,Madama Buttrefly” (Cio-Cio-San), ,,Pagli-
acci” (Nedda), ,Carmen” (Michaela), ,Rigoletto”
(Gilda), ,Lakmé” (personajul omonim).

Despre aprecierea prestatiei artistice pe scena
operei clujene putem judeca prin prisma cronicelor,
aparute in presa timpului. In continuare ne vom re-
feri la unele dintre acestea.

Dupa evolutia scenicd din 30 iunie 1920 in ,,Tra-
viata’, presa avea sd scrie cd Violetta (Anastasia Di-
cescu) a fost ,,convingitoare si pateticd’, producand
impresia unei interprete de mare perspectivd. Evo-
cand numele fiicei ,,Basarabiei, venitd de peste munti
si ape, din dealurile dulci si line”, care s-a impus in
galeria artistilor trupei clujene, materialul informa-
tiv-analitic, semnat de cronicarul de la ziarul de ori-
entare tdranistd ,,Patria’, avindu-I ca director la acea
vreme pe scriitorul Ion Agérbiceanu, mentioneaza
devotamentul sopranei pentru arta muzical-teatra-
13, precum si calitatea vocii sale lirice de coloraturs,
impletitd cu un puternic temperament [34, p. 1]. Cu
referire la interpretarea rolului Violettei din ,Travi-
ata’, ziarul ,,Tnfré‘girea” din 19 noiembrie 1920 avea
s remarce cd ,,d-ra Dicescu a avut sd duci o luptd
grea din care a iesit invingatoare numai gratie calitd-
tilor reale de care a dat dovada. Vocea sa cu timbru
catifelat are mediu frumos, egal dezvoltat, cu vigoa-
re suficienta pentru a face fatd momentelor drama-
tice... Pe d-soara Dicescu, scrie ziarul, am dori s o
auzim in rolul Margaretei de Gounod, unde nu mai
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avea de luptat cu reminiscente striine” [20]. In cu-
rand, acest lucru avea sd se intdmple in stagiunea a
doua a Operei Nationale din Cluj, deschisa la 8 no-
iembrie 1920 cu , Aida” si continuatd cu premiera
»Faust” pe 1 decembrie 1920, avandu-i in rolurile
principale pe Anastasia Dicescu, Constantin Pavel,
Rudolf Steiner, Ioana Tamasescu, Lya Pop, Lucretia
Micu. In pofida scepticismului unor critici privind
valoarea operei clujene, premiera cu ,Faust” de
Ch. Gounod, prezentati la 1 decembrie 1920, ziarul
»Patria’, care insereaza cu regularitate cronici mu-
zicale, sustinea cd Anastasia Dicescu (in rolul Mar-
garetei) a dat ,,cea mai frumoasé expresie naivitatii
unui suflet feciorelnic (...) Vocea d-sale, vibratoare
si comunicativd, a stdpanit sala” [23, p. 1]. Putenic
impresionat de talentata artisti basarabeand, in
numdrul urmator al cotidianului cronicarul muzi-
cal remarca urmdtoarele: ,,prin tonalitatea caldd si
mestesugitd a vocii, prin atasamentul sentimentului
si prin toatd coloratura esteticd, pe care a stiut s o
presard in operd, A. Dicescu a fost o revelatie [1,
p- 2]. Sensibilitatea publicului la conceptia scenica
maturd, inteligentd, pe care a conferit-o cintireata
rolului Margaretei, glasul ei de mare valoare, condus
cu perfectiune, coincide cu pozitia cronicarului, pla-
sand-o in consecintd pe protagonista spectacolului
nu doar in categoria interpretilor, ci si in cea a crea-
torilor de rol. In antologia realizarilor spectacolului,
semnatarul inscrie, de asemenea, si alte momente
solistice ale interpretei: valsul si marea arie ,,a biju-
teriilor”

Cu anumite rezerve evalueaza reprezentarea
operei ,,Faust” cronicarul Liviu Tempea, unul dintre
animatorii de vaza ai vietii muzicale transilvinene de
la inceputul secolului al XX-lea, profesor la catedra
de pian a Conservatorului de Muzicd si Artd Drama-
ticd din Cluj, compozitor, cronicar muzical. Comen-
tand rolul Margaretei in distributia Anastasiei Dices-
cu, el se pronunta in termeni admirativi, afirmand ¢
»are insufletire caracteristicd”. in acelasi timp, consi-
derd vocea interpretei ca fiind una nu tocmai perfec-
td (,insuficientd”) in acea seard, raportand-o de astd
data la stagiunea de operd de la Chisindu din anul
1918, in care soprana a fost superioard, impunandu-
se in acelasi rol printr-o exprimare scenicd ireprosa-
bila, in conditii mult mai dificile. [33, p. 2].

In ziua de 2 februarie 1921, pe scena Operei Ro-
méane din Clujaavutloc premiera operei ,,Luceafarul”
de Nicolae Bretan, cu implicarea Anastasiei Dicescu
in distributie solisticd. Referindu-se la acest specta-
col, curierul consecvent al evenimentelor culturale
din Ardeal, cotidianul ,,Patria’, relata in numérul din
6 februarie 1921 ca ,D-na Dicescu in rolul Fetei de
Impirat a reusit si dea o interpretare buna, cu mari
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eforturi de voce, din cauza notelor extrem de ridica-
te” [22, p. 2]. Pe un ton laudativ, cu aprecieri de natura
estetica, este schitat portretul cintéretei in revista cu
format de ziar muzical ,,Curentul artelor’, care susti-
nea ci Anastasia Dicescu ,,a cantat admirabil. Vocea
d-sale, de selecta soprana de coloratura, scoate efecte
strilucitoare din dificila partitura a fetei” [2, p. 6]. O
altd expresie a admiratiei pentru calitéitile vocale si
arta interpretativd ale cantdretei basarabene o repre-
zintad opinia formulatd de Mira Demeter-Grozéives-
cu si Ion Voledi, care, entuziasmati de interpretarea
Fetei de Imparat, subliniazi ci dincolo de insusirea
rolului, muzical si scenic, Anastasia Dicescu a cautat
sd-i patrunda psihologia, sa descifreze mecanismele
interioare care-i dicteaza actiunile. Ca urmare, ex-
celenta ei voce de coloratura a convins prin ,efecte
strilucite, mai ales in ariile in care invocd Luceafarul
sd coboare pe pimant” [12, p. 80].

O buna vizibilitate si o receptare entuziasta in
presa a cunoscut prestatia solisticd a sopranei in una
din cele mai apreciate creatii lirice ale curentului ve-
rist, celebra opera intr-un act ,Cavalleria rusticana”
de Pietro Mascagni. In rolul sotiei lui Alfio, seduca-
toarea Lola, rol distribuit Anastasiei Dicescu, artista
se impune cu un joc de scena bine slefuit si cu o ex-
punere concludentd, ca o adeviratd ,,femme fatale’,
»cochetd, cum noteazd cronica, [22, p. 2], etaland
un glas bogat colorat si senzual. Conducéand estetic
frazele muzicale si transmitdndu-le cu o participare
emotivd profundd, Dicescu a creat un personaj plin
de pasiune cu o admirabila incadrare in conceptul
componistic al lui Pietro Mascagni, lasand o impre-
sie agreabild, sustinutd atat de media scrisd, cat si de
cei prezenti in sala de spectacol.

O actiunea culturala curajoasd a Operei din Cluj
a fost montarea si prezentarea in premiera la 16 mar-
tie 1921 a dramei muzicale in trei acte ,Tannhduser”
de Richard Wagner, actiune ldudatd de unii si decli-
nata de altii. Anastasia Dicescu i-a avut ca parteneri
de scena pe Francisc Balogh, Constantin Pavel, Nicu
Apostolescu, Ioan Béhm, Mimi Nistorescu s.a. Zia-
rul ,,Patria” nuanta ci ,este un adevirat eroism ar-
tistic reprezentarea acestei drame la Cluj”, dupd cum
durata spectacolului ,,face ca artistii sa stea pe scend
aproape sase ore (...)"”, iar Anastasia Dicescu in rolul
lui Venus ,,(...) stdpaneste temeinic tehnica muzicei,
ea aducand tributul cultural al Basarabiei la cultura
Romaéniei unite” [8, p. 1-2]. Cu toate acestea nu au
lipsit notele critice asupra evaludrii spectacolului, in
general si a solistilor, in parte. Insasi intentia artisti-
ca de includere a operei ,,Tannhduser” in repertoriu
a fost contestatd, ea fiind considerata, conform zia-
rului citat anterior, inoportuna, ,,greseala culturald’,
care ar incalca ,,programul cultural al tarilor latine”,

»cd publicul din Cluj nu e destul de pregitit pentru
intelegerea muzicii” celei mai reprezentative opere
a lui R. Wagner. Nu au scdpat de tirul criticii nici
solistii trecuti pe lista distributiei, ziaristul Leonard
Paukerow ajungind pani la afirmatia cd ,,Opera Na-
tionald (din Cluj - n.n.) nu dispune de vocile apte
sd sustind ambitiosul plan repertorial, (...) nici unul
din solisti nu a fost la inaltimea rolurilor ..” 7, p.
87]. In privinta Anastasiei Dicescu, cronicarul de la
»Infritirea” opineazd despre ,nepotrivirea rolului”
distribuit ei. In fine, aprecierile dominante asupra
premierei au fost favorabile, criticul de la ,,Curierul
Artelor” Henry Blazian concluzionind cé realizarea
lui ,Tannhduser” pe scena clujeana reprezintd ,,cel
mai rdsundtor succes al Operei Nationale” [3, p. 10].
Dupd premiera operei wagneriene, artista apare
din nou pe afisele din capitala Ardealului, invitind
amatorii de artd lirica la spectacolul din 21 martie
1921, debutind de aceasta datd in faimoasa opera
pucciniand ,,Madame Butterfly”, in care s-a prezen-
tat remarcabil ca Cio-Cio-San. Entuziasmul specta-
torilor a fost dublat de cel al criticii. Consemnand
evenimentul, cunoscutul deja ziar ,,Patria’, schiteaza
intr-o cronica portretul de creatie al Anastasiei Di-
cescu, al carui continut ii confirmai calitatea de artis-
ta lirica autentica. Complexitatea rolului legat de tul-
buratoarea poveste a micutei japoneze comportd o
imensd incdrciturd emotionald. Totodatd, transpu-
nerea muzicald a rolului necesitd o inzestrare tehni-
cd avansatd pentru prezentarea ariilor de mare difi-
cultate interpretativa, pe care cantireata le-a depdsit
cu succes. Vocea sonord a sopranei, care a creat din
punct de vedere auditiv o imagine convingitoare a
personajului, precum si evolutiile scenice anterioare
ale Anastasiei Dicescu, l-au determinat pe cronica-
rul editorialului s-o plaseze in categoria artistilor de
elitd ai Operei Nationale din Cluj [10, p. 2].
Stagiunea 1921-1922 incepe la Opera Roma-
nd din Cluj, noua titulatura consfintitd a instituti-
ei, in luna august cu reluarea repetitiilor in aceastd
institutie liricd, premierele anuntate fiind ,,Bohema’,
»Carmen’, ,Tosca’, ,Pagliacci’, ,Faust” (in versiune
autenticd) s.a., precum si spectacolele reiterate din
repertoriul curent - ,,Aida’, , Traviata’, ,Tannhéduser”,
»Cavalleria rusticana’, ,Madama Buttrefly” Pe 28
noiembrie 1921 vede lumina rampei opera ,,Bohe-
ma” de Giacomo Puccini, pe libretul lui Giuseppe
Giacosa si Luigi Illica, dupd romanul ,,Scénes de la
vie de bohéme” de Henri Murger. La crearea acestui
spectacol a contribuit o echipé de solisti valorosi sub
coordonarea si conceptul regizoral al lui Constantin
Pavel, publicului oferindu-i-se un program artristic
de zile mari. Premiera a inregistrat un succes deose-
bit, asa incét ,,in decursul stagiunii s-au programat
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nu mai putin de 18 reprezentatii” [7, p. 106]. Prezenta
unor interpreti lirici consacrati, echipd artistica din
care a ficut parte i Anastasia Dicescu, precum si
evolutia lor scenicd a asigurat succesul operei, im-
priméandu-i tinuta artistica de calitate inaltd. Avand
in centru trista poveste de dragoste dintre poetul
Rodolfo si croitoreasa Mimi, artistii clujeni au oferit
o expresie sublimd melodioaselor pagini muzicale
ale operei, in care Anastasia Dicescu a dat viatd per-
sonajului Mimi. In discursul sau pe fondul liric al
muzicii pucciniene, ea ,a jucat cu multd caldura si
a cintat cu toata distinctia® [18, p. 1]. O apreciere
demna de toatd lauda pentru orice artist.

Urmitoarele aparitii ale Anastasiei Dicescu in
fata spectatorilor clujeni se produc pe 8 martie 1922
in ,,Faust”, aldturi de tenorul liric Nicolae Nagacevschi
(Faust) de la Chisindu, Ana Rozsa (Siebel), Lya Pop
(Martha), Gheorghe Sterian-Mandy (Mephistophe-
les), Traian Gavrilescu (Wagner), Nicu Apostolescu
(Valentin), mai apoi pe 12 martie in ,Traviata’, in
compania lui Nicu Apostolescu (Grigorio Germont),
Traian Caldararu (Doctorul Grenvil), Ana Rozsa
(Flora Bervoix), Nicolae Nagacevschi (Alfredo Ger-
mont), Adela Ionascu (Annina), Petru Marcu (Baro-
nul Douphol). Desi ambele reprezentatii au avut pri-
zd la public, presa nu a fost prea generoasé in apreci-
eri. Au fost inregistrate cateva ecouri, unele dintre ele
destul de critice. Bundoard, se precizeazd ca in opera
gounodiana vocea lui N. Nagacevschi este una ,,sim-
paticd’, a cintat ,,cu suplete’, ,,cu mladieri naturale
(...) bine modulate’, iar trecerea ,de la un registru
la altul apare imperceptibild” [13, p. 2], cu toate ci
aceeasi sursd revendicd volumul ,,mic, (...) aproape
de salon, emisie temperatd” a vocii solistului, care
»nu este pentru Faust” [21, p. 2]. Nu scapd de critica
presei nici Anastasia Dicescu. Desi in rolul Margare-
tei soprana din Basarabia nu era la prima experienta,
vocea ei, subliniaza ziarul ,Vointa’, nu corespunde
exigentelor personajului. Opinia cronicarului vine
din faptul ca pentru a prezenta spectatorului profi-
lul muzical complex si dimensiunea artisticd reala
a Margaretei ca figurd tragica, metamorfoza ei de la
inocenta la pasiune, de la damnare la absolvire pe
durata deruldrii actului interpretativ intru captarea
atentiei si interesului publicului, este necesard o altd
greutate si rezonantd a vocii. Ca si in ,Faust’, sesi-
zeazd cronica, rolul eroinei centrale reclami o doza
de implicare afectivd cu o forta si vitalitate a vocii
mult mai mare [21, p. 2]. Despre evolutia scenicd a
Anastasiei Dicescu in opera compozitorului italian
presa a relatat sec, doar ci a ficut echipé cu Nicolae
Nagacevschi si Nicu Apostolescu.

La finalul sezonului lirico-teatral, Anastasia Di-
cescu isi da concursul intr-o altd distributie anunta-
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td pe afisul de spectacol, pe 21 iunie in ,Pagliacci”
(Nedda) de Ruggero Leoncavallo. Grupul de creatie
a fost unul destul de valoros, cu Constantin Pavel
(Canio), Nicu Apostolescu (Silvio), Traian Gavri-
lescu (Tonio), Nicolae Nagacevschi (Beppo) in ro-
luri, acestia asigurand reprezentatiei o alura artistica
de foarte inalti calitate, apreciatd cu toatd ardoarea
de iubitorii artei lirice. Contrar celor intdmplate pe
scend si a premiselor create de receptarea publicd a
operei, mediatizarea din partea presei, practic, a lip-
sit, ziaristii trecAnd sub o tacere inexplicabild acest
eveniment de referintd in viata culturala a Clujului.
Cu intarziere, tocmai la 6 noiembrie, a inceput
stagiunea ordinara 1922-1923 a Operei Romane din
Cluj cu doud spectacole ,,Aida” Anastasia Dicescu
debuteaza cu Michaela in ,,Carmen” de Georges Bi-
zet pe 29 noiembrie 1922, in prima premierd a nou-
lui sezon teatral, ,,premierd care inscria un titlu refe-
rential al literaturii de operd” [7, p. 127]. Urmitorul
spectacol cu participarea Anastasiei Dicescu are loc
pe 19 ianuarie 1923, publicul fiind invitat la premie-
ra celebrei opere in trei acte ,,Rigoletto” de Giuseppe
Verdi. Aceasta poveste tragic-comicd a fost transpusa
de vocile selecte si jocul de scend superb al interpre-
tilor Anastasia Dicescu (Gilda), Nicolae Nagacevschi
(Ducele de Mantua), Nicu Apostolescu (Rigoletto),
Traian Grozavescu (Sparafucille) s.a., artisti care au
refacut atmosfera sublima si spiritul unei societati in-
cdrcate de intrigi si interese, devenitd istorie. A fost o
montare lirici demna de a raiméne in ,,analele Operei
Nationale din Cluj”. Ziarul ,,Patria’, care incearcé de
fiecare datd sd acopere agenda vietii muzicale ardele-
ne, aduce mai multe argumente concludente despre
spectacol, prin care trupa isi poate adjudeca succesul
deplin al acestuia. Solistii cotati ai operei sunt elogiati
cu superlative. Astfel, Nicolae Nagacevschi surprinde
din nou ,,prin amploarea vocii’, ,finetea exprimdrii
muzicale, (...) dulceata si tineretea vocii ducelui’;
Nicu Apostolescu se impune prin ,Glasul sau bogat
in resurse lirice’, care ,a invins cu succes exigente-
le dramatice ale rolului” lui Rigoletto, unul foarte
emotionant, comportind mereu alte si alte valente.
[11, p. 2]. Schitidnd in coloanele ziarului ,,Patria” por-
tretul artistic al Anastasiei Dicescu in legatura cu jo-
cul si cantecul ei in ,Rigoletto”, cronicarul muzical
face recurs la memorie, amintindu-si de prestatia so-
pranei in acelasi rol al Gildei, interpretat acum cinci
ani in fata spectatorilor ieseni. Tehnica exceptionald
si pasiunea interpretdrii, ,delicioasa si primavaratica”
sa voce au smuls atunci aplauze, atrigand admiratia
publicului si a criticilor, dar, mai mult decét orice,
artista basarabeana s-a invrednicit si a fost onorata
de admiratia M. S. Regina Maria, care a felicitat-o
personal si a tratat-o cu urdri de bine. Avand prilej si
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motive de comparatie, autorul, care semneaz artico-
lul cu pseudonimul Dela Plenita, remarca progresele
vizibile inregistrate de cAntdreatd in arta interpretati-
v, culoarea catifelatd a sunetelor, atmosfera sublima
creatd, Gilda fiind pusé in evidenta printr-o muzica
emotionanta, astfel incét nici de astd data ,,nu stii ce
sd admiri (...) mai mult: scoala desavarsitd sau sen-
timentul situatiei, exprimat prin cea mai desavarsitd
interpretare vocald” [11, p. 2]. O alta publicatie, ,,Cu-
rentul Artelor”, atrage atentia cititorilor asupra suc-
cesului actantilor spectacolului de operd. Preluidnd
elogiile lansate pe paginile editiei anterioare, semna-
tarul cronicii, care, de asemenea, preferd sd ramand
in anonimat, tine sd accentueze cd Anastasia Dicescu
a fost ,,precisa in notele de cap, coloraturi si agilitati’,
iar vocea ,stravezie” a lui Nicolae Nagacevschi s-a
contopit ,,in registrul de cap” cu cea a sopranei A.
Dicescu. In incheierea articolului se afirmi ci, in
semn de recunostintd, spectatorii au rasplatit efortul
interpretilor cu aplauze si chemari repetate la rampé
[17, p. 2]. Asadar, o prestatie scenica peste asteptiri.

Este adevarat, au fost si unele opinii discordan-
te, chiar critice la evolutia Anastasiei Dicescu pe sce-
na operei de pe Somesul Mic, deseori nefondate. Spre
exemplu, ,Dupd cronicarul ,Infratirii’, Anastasia
Dicescu (in distributia Gildei — n.n.) era surclasata
de dificultétile partidei. ,,(...) Arpegiile monologului
fericirii din actul al doilea o coplesesc. Vocea ei e prea
micd pentru intensitatea rolului (...). Trebuie sa recu-
noastem insd doamnei Dicescu meritul de a se stre-
cura cu abilitate printre neajunsurile cu care a cople-
sit-o natura” [24, p. 2]. In legdtura cu aceste si alte cri-
tici aduse cAntaretei, Tiberiu Brediceanu, unul dintre
membrii fondatori si fost director al operei clujene,
avea sd mentioneze: ,Ma gandeam, cat de master
au fost rasplatite aceleasi bune intentii si straduinte
ale dsoarei Dicescu cu ocaziunea injghebarii operei
noastre din Cluj. Angajandu-se printre cele dintai
cAntarete, a sustinut ani de-a randul cu cinste rolurile
de sopran lejer incredintate ei si a contribuit atat de
mult - numai cei initiati o stiu - la solutionarea pro-
blemei asa de dificile a corului stabil dela Opera, care
sa infdptuit numai prin venirea acelor bune elemente
din Basarabia recomandate de dsa. Atitudinea fatd
de dsoara Dicescu a celor cétiva neintelegatori a fost
extrem de nedreaptd. Ardealul altcum stie sa raspla-
teascd binele ce i se face; de aceea asupra cazului din
vorba va trebui sd se revind” [4, p. 476].

Productia ,Traviata® revine pe scena Operei
Romane din Cluj in stagiunea 1922-1923, aldturi de
alte reprezentatii lirice din creatia verdiand si nu nu-
mai, fiind unul dintre cele mai jucate spectacole din
repertoriul curent, care a fost pus in circuitul artistic
curent de 7 ori. Anastasia Dicescu a fost prezentd in

obisnuitul ei rol - cel al Violettei Valéry. Prezentarea
creatiei s-a produs pe 15 aprilie 1923 si s-a bucurat
de o distributie de exceptie, care a inclus, alaturi de
Anastasia Dicescu (Violtetta), cvartetul Nicolae Na-
gacevschi (Alfredo), Ana Rozsa (Flora), Nicu Apos-
tolescu (Grigorio) si Traian Gavrilescu (Grenvil).

Rolul Violettei din ,Traviata” este unul pe cat
de dificil, pe atit de pretentios, asezonind ariile mu-
zicale cu infétisarea unei femei decézute, curtezane,
dame de companie. Totodatd, calitétile exterioare
trebuie completate si cu un joc de scend corespun-
zétor statutului ei social, dublat de o voce care sa
nuanteze si sd exteriorizeze multiplele stari sufletesti
ale personajului. Potrivit sesizdrilor presei, toate
aceste cerinte dificile Anastasia Dicescu le-a trans-
pus in mod exemplar prin interpretarea acestui rol
titular. Vocea suava si bine cizelatd, intondrile stralu-
cit nuantate si catifelate, excelentele accente lirice si
dramatice, muzicalitatea de exceptie si aparitia ei ca
actritd deosebit de talentata au identificat in artistd o
remarcabild Violetta. In consecinta, impresionat de
calitatea spectacolului, ziarul ,,Patria”, prin cronica-
rul sdu, semnat cu numele Ivanhoe, expune pani in
cele mai mici detalii impresiile, admiratia, rezulta-
te in urma spectacolului. Dacd in persoana lui Ni-
colae Nagacevschi, care il intruchipeaza artistic pe
Alfredo, cronicarul identificd un adevirat ,Tenore
damore” (...), ,,dotat cu o voce frageda, curata, dulce
(...), cu timbrul in special foarte plicut’, in prestatia
Anastasiei Dicescu retine ,calitati solide, castigate
gradat, printr-o vointd inteligentd si rabdatoare, care
intotdeauna au trecut peste toate obstacolele”, voce
slefuitd minutios ,,prin studii vocale deosebite (...),
incat gratie admirabilei maniere de articulat, de a
pune sunetele, de a respira, produce efecte mari”. So-
prana, mai mentioneaza autorul cronicii muzicale,
»Este o artistd find. S-a incarnat in rolul Violettei,
cu o artd mai presus de orice elogiu, cu un foc, cu o
pasiune, pe care as fi crezut-o straina naturei d-sale
- artistd mare, avind nenorocirea si-si cheltuiasca
simtire si suflet pentru un public, care nu intotdeau-
na este preparat sa inteleaga adevarata artd, arta pli-
nd de fineti incomparabile. De data aceasta publi-
cul insa electrizat - si artista comunicandu-i glasul
sufletului sdu - a izbucnit in ovatiuni lung repetate,
rasplitind-o prin nenumérate chemari la rampa —
astfel, intrarea d-rei Dicescu, cu rolul Violettei, poa-
te fi consideratd ca o adevidrata sirbétoare” [19, p. 2].
Este, in fapt, o confirmare in plus ca Violetta Valéry
reprezinta unul dintre rolurile favorite ale Anastasiei
Dicescu tocmai datorita talentului ei in a-1 transpu-
ne credibil prin voce si actiune scenica.

Reluarea activitdtii Operei Romane in stagiu-
nea 1923-1924, ultima pentru Anastasia Dicescu in
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colectivul liric clujean, nu a fost lipsita de tensiuni
interne majore, marcate de actiuni protestatare, con-
cretizate in greva artistilor, motivul principal fiind
insuficienta subventiilor bugetare din partea statului
si restantele salariale, la care, pe parcurs, se mai adau-
gd nemultumirile personalului teatral fatd de condu-
cerea institutiei. La 0 anumita etapa, starea de lucruri
intrase pe un traiect descendent si ajunsese aproape
in prag de desfiintare a asezamantului cultural. Cu
eforturile comune ale administratiei, autoritatilor lo-
cale si ale celor ministeriale, stadiul activ al disensiu-
nilor a fost temporar aplanat, cursul reprezentatiilor
teatrale fiind continuat. Desfdsurétorul spectacolelor
cu titluri reprezentative de repertoriu, repartizate ce-
lor mai buni solisti ai momentului, se prezenta astfel:
3 premiere, ,Regina din Saba” de Karl Goldmark,
sTerra Baixa” (,,Tiefland”) sau ,,In Valea Cataloniei”
de Eugene DAlbert si ,Fit-Frumos” de Hermann
Klee (Nota bene! Soprana din stdnga Prutului nu era
distribuita in niciuna dintre acestea) si 11 reprezen-
tatii din repertoriul curent. Curios apare si faptul ca,
la sfarsitul anului 1923, Anastasia Dicescu, care a dat
spectatorilor momente indltatoare de emotie artisti-
cd in stagiunile anterioare, nu figura printre solistii
Operei clyjene [7, p. 153]. Desi, intre timp, se confi-
gurase premise favorabile ca, odata cu dezamorsarea
situatiei economice, activitatea sd intre in normalita-
te, la sfarsitul sezonului teatral starile conflictuale nu
dispar, ba chiar se agraveaza. Pericolul de falimentare
a Operei, care se contura, si nesiguranta activitatii in
cadrul trupei, provocatd de o noud crizd cu plecarea
unor artisti de primd mérime, au determinat-o pe
Anastasia Dicescu sé se desparta in curdnd de colec-
tivul clujean. Divortul cauzat si de atitudinea rigida,
inertd a directiei ,,in problema sopranei Anastasia
Dicescu, pentru care nu s-au ficut gesturile necesare
spre a o convinge sd nu paraseascd Clujul, tentatd de
oferta preludrii directiei Conservatorului din Chisi-
nau” [7, p. 160], au fost sever criticate, sperantele de
revenire asupra deciziei insa erau compromise.

Un eveniment de importantd culturald deosebi-
ta pentru Opera Roménd din Clyj a fost turneul la
Cernduti, care s-a desfasurat in intervalul 20 mai - 12
iunie 1925 pe scena Teatrului National din centrul
administrativ al Bucovinei. In legatura cu aceasta,
pentru perioadd mentionatd, in colectivul liric vine
de la Chisindu Anastasia Dicescu. In desfasuritorul
reprezentatiilor trupei erau incluse 12 spectacole,
inclusiv 4 din repertoriul curent al cantaretei — ope-
rele ,Traviata’, ,,Faust” ,,Carmen” si ,Jannhiuser”. In-
trucat artistei nu i se atribuird montari noi, ea a fost
distribuitd, impreuna cu alti solisti basarabeni, pre-
cum Nicolae Nagacevschi, Constantin Ujeicu, Petre
Caldararu, in doua din obisnuitele ei roluri Violetta
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si Margareta, jucand in 5 spectacole. Desfisurarea
spectacolelor a depasit orice asteptari, cu ample eco-
uri in presa locala si nu numai, care ,,a acordat spa-
tii ample prestatiei artistilor lirici clujeni (...)” [32,
p. 19]. Unele cronici evidentiazd calititile vocale si
interpretative ale lui Nicu Apostolescu, Petre Calda-
raru, Traian Gavrilescu, Marin Georgescu, Nicolae
Nagacevschi, Mimi Nestorescu, Titus Olariu, Lya
Pop, Ana Rozsa, Zoltan Szabo, Constantin Ujeicu,
din care pot fi retinute urmatoarele aprecieri: ,,(...)
cantdretii au dovedit cu prisosintd energia si pricepe-
rea lor artistica, iar publicul cerndutean, venit in nu-
mdr imens, a urmarit seara de seard cu o méagulitoare
atentie desfisurarea repertoriului, aducAndu-i prin
presa locala cele mai merituoase elogii” [5, p. 457].
Evolutiile Anastasiei Dicescu in turneul cerndutean
au fost pe potriva asteptirilor, acelea cu care ea a
obisnuit publicul. Subliniind reusita turneului tru-
pei clujene la Cernauti, revista saptimanald pentru
probleme sociale si economice din Cluj ,Societatea
de maine” facea precizarea cd turneul ,,a fost atat din
punct de vedere moral cét si material, complet” [5, p.
457]. In continuarea acestei idei, spectacolele de ope-
rd ,desfisurate pe scena ,Nationalului” cerndutean,
creatoare de atmosferd culturald cu adanci ecouri in
sufletul spectatorilor, au premers infiintarea primu-
lui corp artistic permanent din nevoia valorificarii
potentialului creator originar” [16, p. 9].

Turneul de la Cernauti a fost ultima aparitie
publicd in cariera Anastasiei Dicescu cu Opera Ro-
mand din Cluj, colaborare strilucitd, care i-a permis
abordarea unui vast repertoriu, interpretand de o
maniera remarcabild roluri de soprana lirica lejera.
Revine la Chisindu in anul 1924, unde va prelua din
nou functia de director al Conservatorului ,,Unirea’,
pe care o va detine pana in anul 1940, desfasurand
o vastd si dinamicd activitate artisticd si didactica,
dupd care se retrage in Roménia. Vom reveni cu de-
talii asupra acestei perioade din viata artistei.

Experienta unicd, acumulatd si trditd la inten-
sitate maxima de Anastasia Dicescu in cele patru
stagiuni de activitate la Opera Roména din Cluj, du-
blatd de o voce exceptional cultivatd, i-au asigurat
artistei un prestigiu binemeritat, autoritate si pozitie
de frunte printre solistii institutiei in care a activat.
In plus, a fost si o achizitie importanta la portofoliul
de creatie al interpretei, cu dezvoltare pe plan profe-
sional, precum si o innobilare spirituald prin filiera
artei lirice. Toate acestea s-au desfdsurat pe supor-
turi muzicale fine. Artd interpretativi a sopranei,
conjugatad cu prestatia scenicd remarcabila, dar si ac-
tivitatea de propasire a culturii muzicale roménesti
au ficut-o sd rdmand in amintirea contemporanilor
si a publicului clujean.
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Cornel TARANU

Intilniri cu Ligeti

Rezumat
Intalniri cu Ligeti

Am avut mai multe intlniri ,,directe” cu Ligeti, pe care l-am cunoscut si revdzut la Festivalul de la Darm-
stadt, in jurul anilor ’70, dar i la un master class la Aix-en-Provence, in 1978.

Intalnirile ,,indirecte” au fost numeroase, fie ca am ascultat si analizat majoritatea creatiilor sale, multe dintre
ele in cadrul cursului de compozitie la Academia de Muzica ,,Gh. Dima” din Cluj, fie ca interpret al muzicii sale,
cu lucrari programate de Ansamblul ,,Ars Nova’, sau de Orchestra de camerd a Filarmonicii din Cluj, unde am
dirijat repetitiile lucrarii ,Ramifications” pentru Bienala din Zagreb 1971.

Cateva dintre aceste activitati au avut ecou in cele doud scrisori primite de la Ligeti. Un ecou la fel de im-
portant a fost scrisoarea de multumire pe care i-a trimis-o compozitoarei Dora Cojocaru, a cdrei tezd de doctorat
consacratd creatiei sale, realizatd sub indrumarea mea, a avut parte de aprecierile sale mai mult decét elogioase.

Dupi cursurile de miiestrie cu Olivier Messaien si intalnirile cu Iannis Xenakis, contactul cu omul si creato-
rul Ligeti au avut un impact puternic in activitatea mea creatoare.

Cuvinte-cheie: Ligeti, creatie componisticd, muzica contemporand, Bienala din Zagreb, relatii interculturale.

Summary
Meetings with Ligeti

I had several ,,direct” meetings with Ligeti, whom I have known and met at the Festival of Darmstadt, around

the 70s, and at a master class in Aix-en-Provence in 1978.

The ,indirect” meetings were numerous, whether I listened to and analysed most of his works, many of them
in the course of composition at the Music Academy ,,Gh. Dima” from Cluj, or as an interpreter of his music, with
works scheduled by ,,Ars Nova” Ensemble or the Chamber Orchestra of the Cluj Philharmonic, where I con-
ducted the rehearsals of the work ,,Ramifications” for Zagreb Biennale in 1971.

Some of these activities had as echo the two letters received from Ligeti. Another equally important echo was
the letter of thanks that he sent to the composer Dora Cojocaru, whose doctoral thesis was devoted to his creation,
made under my guidance, and which has had more than his laudatory assessments.

After the master classes with Olivier Messaien and the meetings with Iannis Xenakis, my contact with Ligeti,
the creator and the man, had a strong impact in my creative work.

Key words: Ligeti, composing creation, contemporary music, Zagreb Biennale, intercultural relations.

Am avut mai multe intalniri ,,directe” cu Lige-
ti, pe care l-am cunoscut si revizut la Festivalul din
Darmstadt, in jurul anilor 70, dar si la un master
class la Aix-en-Provence in 1978.

Am apreciat spiritul liber de orice constran-
geri componistice, sublinierea caracterului intuitiv
al muzicii sale (spre deosebire de eclectismul serial
al scolii de la Darmstadt), parantezele uneori sur-
prinzitoare, din alte domenii si nu in ultimul rand,
vivacitatea si umorul sdu scipérator. Catd deosebire
fatd de analizele emfatice si deseori plictisitoare ale
lui Stockhausen, un ,,guru” local cu o silueta si ple-

te ale unui Siegfried muzical... Am avut nu putine
contacte personale cu el la Darmstadt, era interesat
de Romania si de Cluj. Discutiile de la Faust keller
din Franckfurt, sau cele de la hotelul sdu, unde i-am
ardtat si cateva partituri, mi-au revelat spiritul sau
enciclopedic, orizontul sdu cultural.

Am asistat, tot la Darmstadt, la interviul pe care
i I-a dat colegului meu Nicolae Brandus, in limba
romand, interviu care a apdrut in revista ,,Muzica”
Tot in ,,Muzica” avea sa apard dupd mai multi ani
si dialogul sdu cu Stefan Niculescu, a cérui creatie o
aprecia in mod deosebit.
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Vorbea cu usurinta principalele limbi de circu-
latie, adica engleza, franceza si germana, dar si su-
edeza, limba tarii sale de adoptie timp de vreo zece
ani dar si italiana, apoi maghiara si romana.

Imi amintesc de o mica gluma, legata de titlul
uneia din lucrérile sale: l-am intrebat, dacd dupa
Lontano va scrie si Vicino. Mi-a raspuns: nu Vicino,
ci Prossimo.

La Aix-en-Provence am avut ocazia timp de
doud saptimani s asist la analizele sale, ce abordau
deseori o deschidere esteticd sau dezvaluirea unor
surse literare, precum si la multe concerte din cre-
atia sa.

Imi amintesc, de pilda, cum sublinia sonori-
tatea insolitd a limbii romane, datoritd prezentei
diftongilor, pomenind, spre exemplu, cu referire la
mine, diftongii din cuvantul Steaua.

Tot la Darmstadt, la cursul de dirijat al lui Mi-
chel Tabachnik, am avut ocazia sa dirijez prima
parte a concertului pentru violoncel de Ligeti, solist
fiind Siegfried Palm, un reputat interpret al muzicii
contemporane.

De altfel, prezenta lui Ligeti si Xenakis la Darm-
stadt, ambii originari din Roménia, a adus o nota
distinctd mult deosebitd fatd de spiritul scolii lui
Stockhausen. Inutil sd mai subliniez de partea cui se
regaseau afinititile mele.

Intalnirile ,,indirecte” au fost numeroase, fie
cd am ascultat si analizat majoritatea creatiilor sale,
multe din ele in cadrul cursului de compozitie la
Academia ,,Gheorghe Dima” din Cluj, fie ca inter-
pret al muzicii sale, cu lucrari programate de An-
samblul ,,Ars Nova’, sau de Orchestra de camera
a Filarmonicii din Cluj, unde am dirijat repetitiile
lucrarii ,Ramifications” pentru Bienala din Zagreb
1971.

Cateva dintre aceste activitati au avut ecou in
cele doua scrisori primite de la Ligeti.

In prima scrisoare, datati Viena, 12 februarie
1971, scrie, in limba roména: ,Va multumesc pentru
scrisoarea D-voastra, si multumesc pentru prezen-
tarea piesei ,Continum”. Vi rog, spuneti asta clave-
cinistului”. Era vorba de mai multe concerte ale for-
matiei ,,Ars Nova” in care pianista Ninuca Osanu,
convertitd in clavecinistd, a interpretat ,,Continum’,
in tard si in strdindtate.

In pregitirea concertului Orchestrei de cameri
a Filarmonicii din Cluj, Ligeti era preocupat de pri-
mirea partiturii Ramifications, de la Editura Schott.

El mai scrie: ,Mi bucur dacd canti ceva de
mine.

Spune D-lui Cristescu (care urma si dirijeze
lucrarea) legjobb tidvozleteket (in maghiard, in ori-
ginal: cele mai bune urari).

Darmstadt nu este (in) 1971, numai (in) 72,
dupd un an pauzi.
Poate ne vedem in 71 ? sau 72 in Darmstadt ?
Aveti compozitii mai noi ?
Cu salutari(le) cele mai distinse si amicale,
Ligeti Gyorgy”

A doua scrisoare, datatd Becs, junius 27, se refe-
rd la lucrarea ,,Ramifications’, interpretati cu succes
de Filarmonica din Cluj, dirijatd de Mircea Cristes-
cu la Bienala de la Zagreb 1971. Intrucat dirijorul
era foarte ocupat, m-a solicitat sd asigur repetitiile
intregului concert, compus numai din prime auditii
dificile, printre care si lucrarea mea ,Racorduri”. Li-
geti imi scria (de astad datd in limba maghiara): ,Va
rog sa nu vd supdrati ca raspund asa de tarziu ama-
bilei D-voastra scrisori (a trebuit sa lucrez mult, de
asta n-am ajuns nici la Zagreb).

Intre timp, concertul de la Zagreb a avut loc,
despre el nu am stiri, dar sper ci a reusit cu bine.

As fi ascultat bucuros ,,Racordurile’, poate va
mai apdrea o oportunitate.

Multumesc mult ca ati cAntat lucrarea meal!

Sper sd ne mai intilnim, pand atunci salutiri cu
drag,

Ligeti Gyorgy”

Un ecou la fel de important a fost scrisoarea de
multumire pe care i-a trimis-o compozitoarei Dora
Cojocaru, a cdrei teza de doctorat consacratd creatiei
sale, realizatd sub indrumarea mea, a avut parte de
aprecierile sale mai mult decat elogioase. Iata, in in-
tregime aceasta scrisoare (in limba romana):

Antet: Gyorgy Ligeti
Méovenstrafle 3
D-22301 Hamburg

»Dragd Doamnd Cojocaru,

Lucrarea D-voastra despre muzica mea mi-a
placut foarte mult. Nu exista nici un text asa de con-
centrat despre principiile mele de compozitie. Sunt
adanc impresionat de cunoasterea D-tale a gandirii
mele in muzicd - cd ati vdzut trasdturile mai signifi-
ante. Ma simt foarte bucuros citind ce-ati scris.

Foarte putin(i) muzicologi au o intelegere ase-
méndtoare. In cazul daci veniti odatd la Hamburg
(sau la partile atit de nordice ale continentului), as fi
bucuros de-a vi intalni. Sau la oarecare prilej care se
produce din sansi la un alt loc in Europa (am citit cd
sunteti cateodatd la Colonia).

Acceptati, va rog, toata admiratia mea - din
inima,

Gyorgy Ligeti”
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In fine, o ultima scrisoare se referd la primirea,
ca Membru de Onoare, la Academia Romana.

Impreuna cu colegul si prietenul meu Stefan
Niculescu, am ficut propunerea, aprobata de plenul
Academiei in 1997.

Iatd scrisoarea, adresatd lui Mihnea Gheorghiu:

Antet: Gyorgy Ligeti

% Louise Duchesneau
Beim Schlump 27, Haus 3
D-20144 Hamburg

D-lui Mihnea Gheorghiu

Presedinte, Academia Romana Bucuresti (aici e
o micd eroare, Mihnea Gheorghiu era Presedintele
Sectiei de Artd).

»Stimate D-le Gheorghiu,
Scrisoarea D-voastrd nu e numai o mare plice-
re pentru mine, (ci) si 0 mare onoare.

Arta muzicald

Insemneazi pentru mine ceva, ce e mult mai
important, ca oamenii cumsecade tin la o solidarita-
te reciprocd, care dureaza in sufletele tuturor, dupa
57 de ani de teroare si opresiune. Va multumesc din
toatd inima mea,

Gyorgy Ligeti”

Tatd doar cateva crampeie ale unei relatii inde-
lungate cu acest mare creator.

Activitatea sa de cercetitor al folclorului roma-
nesc sau ,dimensiunea romaneascd” a unor lucrari
cum sunt Concertul Romdnesc pentru orchestra, sau
piesa pentru pian Columna infinitd, omagiu adus lui
Bréancusi, si multe altele, ar putea fi, desigur, subiecte
incitante ale altor comunicéri.

Dupa cursurile de maiestrie cu Olivier Messia-
en si intalnirile cu lannis Xenakis, contactul cu omul
si creatorul Ligeti au avut un impact puternic in acti-
vitatea mea creatoare.
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Arta muzicald

Elena NAGACEVSCHI

»Missa” de Vladimir Ciolac. Aspecte componistice

Rezumat
»Missa” de Vladimir Ciolac. Aspecte componistice

»Missa” lui Vladimir Ciolac este o creatie unica in arta componistica a Republicii Moldova. Ea sintezeaza
intr-un aliaj polistilistic neoromantic tehnicile de compozitie ale epocilor diferite: postmodernistd, clasicista, ba-
rocd si medievald. Toate elementele constitutive sunt derivate din altele. Principiile organizarii intonative dicteaza
raportarea la cea intervalica §i polifonica; acele ale organizirii ritmice - la cele dinamice si arhitectonice; cele
modale - la cele tonale si armonice. Toate acestea, in ansamblu, asigura echilibrul intre partidele corale, solistice si
stimele orchestrale. Componentele tesdturii polimorfe sunt obiectul celui de-al treilea discurs analitic. Rezultatul
comun al eforturilor componistice, interpretative si analitice care asigurd viata creatiei in constiinta auditiva si
audiovizuala a recipientilor este totalizat in articol pe segmente respective.

Cuvinte-cheie: missa, polistilisticd, neoromantism, postmodernism, clasicism, baroco, Renastere, Evul Me-
diu, intonatie, intervalic, polifonie, ritm, dinamic3, arhitectorica muzicald, modal, tonal, armonic, coral, solistic,

orchestral, concertistic, analitic, partida, compozitor, interpret, public.

Summary
Vladimir Chiolak’s ,,Mass”. Compositional aspects

Vladimir Chiolak’s ,Mass” is a work unique to the compositional output in the Republic of Moldova. It syn-
thesizes into a tight polystylistic and neo-romantic alloy various compositional techniques from different eras,
such as Postmodernism, Classical, Baroque, and Medieval. All of the constituent elements in the ,,Mass” derive
from one another. Thus, the structure of intonations directly correlates with intervallic and polyphonic organiza-
tion; rhythmic organization — with dynamics and form; modal organization - with tonal and harmonic structure.
Together these compositional principles create a balance of the choral, solo, and orchestral parts. The components
of the polymorphic texture are subject to the third research article. The results of the compositional, performing,
and research work, that ensure the viability of this composition in audio and audio-visual perception of the recipi-
ents, are summed up in the corresponding sections of this article

Key words: Mass, polystylistics, Neoromanticism, postmodernism, classicism, Barocco, Renaissance, Middle
Ages, intonativ, intervallic, polyphony, rithm, dynamic, music forms, modal, tonal, harmony, choral, solo, orches-
tral, concert, analytical, part, composer, musician, public.

Compozitorul Vladimir Ciolac se inscrie in
unul dintre curentele muzicii universale, deter-

[14, p.160-164; 16, p.102-111; 43, p. 31-38; 31, p. 28-
31]. El i face pe interpreti si pe ascultitori sa ,,simtd

minat in muzicologia contemporand sub titlul de
neoromantic [42; 31, p. 28-31; 45, p. 55-57; 20, p.
138-139; 12]. Dacéd cdutdm analogii istorice in cu-
rentul romantic propriu-zis, il putem raporta cu
certitudine la urmasii orientdrii stilistice, prezenta-
te de Mendelssohn si Brahms. V. Ciolac vorbeste cu
ascultdtorii pe un verb incetétenit in constiinta isto-
ricd culturald, impletind, totodatd, plastic si fire de
aur ale sonoritétilor arhaice atit de distantate, incit
apar ca unele inedite, noi, de culoare vie si proaspati

cu ajutorul simturilor”, dupa expresia reprodusd de
M. Lobanova, si sesizeze simplitatea in complexita-
te, fara mascare in spatele cifrarii sofisticate. Pozitia
polemizantd a muzicologului solicitd compozitoru-
lui rolul de sintetizator al trecutului si prezentului,
de smerit cronicar al eternitatii si perenitatii, cu
renuntare la individual in arta, pe care il blameaza
de ,poluarea mediului’ [27, p. 178-179] in pofida
problemei actuale a ecologiei culturii, semnalate de
D. Lihaciov [26, p. 173-179]. Compozitorului din
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Chisindu ii este mai important si rimana pe pozitia
formulata de E. Nazaikinski: ,,Muzica, ca gen al artei
cu preponderenta lirica, posedd o capacitate uimitoa-
re de a combina intr-o singurd unitate spiritele artis-
tice ale autorului, interpretului si ascultatorului” [30,
p- 218]. V. Ciolac demonstreaza ca poate uni organic
in propria creatie cele doua legitati specifice muzicii
secolelor XIX-XX si muzicii secolelor XVII-XVIII,
numite respectiv de E. Nazaikinski: lege a divergentei
si a convergentei stilistice. Prima se manifesta la nivel
national, caci V. Ciolac se adreseazi la acele genuri
ale muzicii cu tentd net concertistica, generate de ri-
tul catolic, pe care nu le abordeazi nici unul dintre
compozitorii din Republica Moldova. A doua legi-
tate este prezenta la nivel universal, si in spatiu, dar
si in timp, dat fiind faptul ca elementele constitutive
ale ,Missei” (melodica, ritmica, modalismul, scri-
itura vertical-armonicé si polifonica, arhitectonica
formelor macro si micro, dinamica) conlucreaza ca
parteneri egali in drepturi, alcituind, dupd expresia
lui Ia. Gubanov, ,paritatea elementelor stilistice ale
politehnicii” (mapuTeTHOCTD CTHU/IEBBIX 3/IEMEHTOB
nonurexuukn) [11, p. 76]. ,Missa” prezintd un ali-
aj stilistic polimorf, polinational, poliepocal, intr-un
cuvant — polistilistic. Partiturile Iui V. Ciolac, in-
clusiv cea de care ne ocupdm, nu genereazd socuri,
specifice traditiei lui Stravinski, prin montarea sau
angrenarea unor texte muzicale eterogene. Stilul
lui V. Ciolac se individualizeazd domol, bazat pe un
alt aspect al polistilisticii, cel al aluziei temperate, al
modulatiilor stilistice insesizabile. Aspect etalat in
mod relevant in studiul si in arta lui Schnittke [46, p.
329; 6, p. 221-246]. In virtutea profesiei de maestru
de cor si regent de biserica V. Ciolac profita de orica-
re ocazie pentru a completa lacunele repertoriale si
de studii. El etaleazd interpretilor si publicului me-
loman valorile artistice si cerintele dictate de stilul
unor epoci bine cunoscute - de la baroc incoace, dar
si ale celor mai distantate, pana la zdmislirea artei
corale in acele forme si concepte, acele cronotopuri
[29, p. 31] pe care le studiazd viitorii interpreti la ora
actuald. Fard a polemiza de pe tribune, compozitorul
solutioneaza in mod practic probleme ce preocupd
stiinta teoretica [41, p. 18-27; 8, p. 31; 10, p. 64-70].
Acele stiluri care in scolile de cantare din Europa de
Vest includ un repertoriu mult mai amplu si variat,
de la Buxtehude, Palestrina, Lassus la Josquin de
Prez si Guillaume de Machaut si pana la cdlugdrii si
menestrelii secolelor XII-XIII. Iar intre conceptiile
medievale si cele moderne ale muzicii stau secole de
tranzitie de la multitudine la individualizare [15; 22;
33, p. 54-77; 34, p. 151-188; 39]. Conceptiile stilistice
ale Iui V. Ciolac nu se referd direct la serviciul divin
in limitele canonice ale ortodoxiei; acelea care reflec-

td ipostaza vest-europeand a intereselor lui compo-
nistice; aceste conceptii se formeaza sub auspiciul
marilor polifonisti, in special Sostakovici si Bach. La
fel, stilurile lui Musorgski si Stravinski au exercitat
influenta evidenta asupra lui V. Ciolac. Compozito-
rul din Republica Moldova cauti si realizeze, in li-
mitele posibilititilor interpretative, oferite in prezent
in special de efectivul interpretativ al Salii cu Orga
(cor mixt si cel feminin, orchestra de camera, orga si
un restrans grup de percutie: harpa, timpani), genuri
ce nu solicitd orchestrd simfonicd, trupd de operd
sau balet. Acestea insd contin imagini diversificate,
contradictorii si diametral opuse chiar, unite intr-un
cadru conceptual integral, cum sunt procesiunea fes-
tivd bisericeasca si spectacolul de balci, prezentate in
culori veridice sonore. Fericirea absolutd a multimii
stdpaneste imagistica partiturii, aldturi de disperarea
coplesitoare a insingurarii. Aliajul de procedee teh-
nice cu efecte polistilistice, aplicate atit pe orizon-
tald, in cuplarea segmentelor, cat si pe verticald, in
suprapunere, la fel in factura corald si orchestrala, in
texturd de tutti, soli si ansamblu, evocd in memorie
pasioanele grandioase ale lui Bach si operele monu-
mentale ale lui Musorgski, pe 1anga paletele simfoni-
ce sclipitoare ale lui Stravinskii, Schnittke si Denisov.
Diferentierea rolurilor coristilor, cu antrenarea voci-
lor solistice direct din masa compacti a fortelor co-
rale disponibile, pentru fragmente soli si de ansam-
blu, ridica cerintele tehnice ale partiturilor lui V. Cio-
lac la nivelul avansat al celor semnate de Prigojin sau
Pirt. In ,,Missa” insd particip4 tineri solisti de opera
si de camerd, indeplinind sarcini artistice si tehnice
de emitere a sunetelor la intervale supralargi, sau cu
volum sonor mai amplu ca acel ce este accesibil vocii
de corist [1, p. 39-51; 37, p. 52-58]. Strunit de traditia
severd a muzicii concentrate asupra desteptarii sen-
timentului de evlavie a actului de rugéciune in in-
cinta sacrd, ce obliga autorul la respectarea elemen-
tului determinat ca traditional-canonic (Iu. Paisov),
V. Ciolac in muzica sa de concert la fel nu apeleazi la
modalitati de exprimare ultramoderne, doar de dra-
gul aplicérii unor tehnici exorbitante care bulversea-
za ascultatorul. Nici procedeele acreditate in practica
concertistici corald modernd, precum si cele pe-
rimate, care se revalorificd intens in Europa, nu se
utilizeazd doar pentru cd ar fi captivanta incercarea
de a le auzi realizate in conditiile silii de concert de
prestigiu. Dramaturgia conceptului sonor de care
am relatat in discursul antecedent salveazd in mod
fericit partitura ,,Missei” de eventualul eclectism, in
pofida unui numar imens de cuplari ale elementelor
polistilistice. Acestuia i se aplica notiunea de element
traditional-reconstructiv. El ,desemneazi renasterea
traditiilor vechi, uitate, ceea ce este insotit deseori
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de invazie stilistic, novatoare in esentd, atata timp
cét respinge canonul conducitor” [32, p. 116-117].
Intaietatea descoperirii tuturor detaliilor tehnice,
intr-un numir realmente impresionant, apartine
la fel semnatarei primului studiu analitic, reputatei
M. Belih [2, p. 177-190]. Limitele restranse ale artico-
lului ne vor permite doar gruparea si reliefarea celor
mai importante dintre acestea. Analiza lor intertex-
tuala solicita o monografie aparte. Profesarea artei de
strand ii ajutd lui V. Ciolac si in conditiile concerti-
sitce sd cufunde publicul in ambianta de renuntare
totala la lumesc, intercalatd de senzatia adancirii in
lumea pitoreascd a pietei medievale de sirbétoare in
toi. Elementele constitutive nu exista individual, nu
se renoveazd, ci prolifereazd din substanta muzicala
preexistentd, dupd cum accentueazd N. Gherasimo-
va-Persidskaia. V. Ciolac nu recurge la citate directe,
la trop-uri prestabilite sau la cantus firmus, ci mo-
deleazi situatia artistica prin intermediul intregului
arsenal de mijloace de expresie si modalitati de ex-
primare acumulate de Europa in decurs de mileniu.
Toate elementele stilistice din care se alcituieste fac-
tura partiturii apar ca actori cu drepturi egale. Ba ies
pe prim plan si dicteaza ciile de desfidsurare consecu-
tivd a panzei sonore, ba trec la indeplinirea functiilor
de derivate, de sustinere in economia intregului, ca
rotitele zimtate, angrenajul lor contribuind la dina-
mismul discursului [35, p. 161-166]. Autorul renunta
la cantilena, liniile melodice nu detin intiietatea de-
finitorie pe tot parcursul ,,Missei”. Cedeazd primatul
segmentelor eterofonice, colorate modal in nuante
diatonice, sanjante. Evident, sistemul de moduri este
cel modern, cel elaborat de Boethius [9, p. 227-244;
13, p. 290-313; 3, p. 319-371; 6, p. 221-246; 4, p. 175-
177]. Acestea se concentreazd in sonorititi cuplate
ale segmentelor mentinute in scriiturd rigida verti-
cal-acordica de tip coralic. Culorile tonale pure, fara
mixaje modale, ale scriiturii acordice, prin revenirea
expresd a conductelor melodice ramificate anunta
inscdunarea polifoniei. M. Belih, cercetdnd partitura
nota cu notd si masurd cu masura, descoperd un nu-
mir impresionant al procedeelor de imitatie, canon
de mai multe specii [44, p. 127, 131], pand si canonul
infinit si canonul ritmic, propriu epocilor domniei
luxuriante a cugetarii plurivocale, pe langd cele as-
cetite, responsoriale si antifonale ale epocilor ante-
cedente. Gédsim aici suprapuneri pe verticala si mon-
tari pe orizontala ale intonatiilor bazate pe intervale
descendente si ascendente uriase ale ariei, specifice
operei moderne. In vecinitatea lor apar formule va-
riantice elaborate de fantezia improvizatorica a me-
nestrelilor, alaturi de ecourile imnurilor procesiunii
religioase. Melodismul pur, imperativ omofono-ar-
monic se dizolvd in monodie corald pregnantd, iar
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numerele solistice (soprano, tenor) si de ansamblu
(cvartet de solisti) se intercaleazi cu tutti corale, cu
riturnele si intermedii orchestrale succinte. Schim-
bul labil al segmentelor cu incdrcaturd semanticd im-
pundtoare dicteazd, la rAndul siu, antrenarea intre-
gului arsenal al modalitdtilor de organizare a mate-
rialului si in diapazolul sonor, dar si in cel temporal,
sau, dupa expresia lui L. Kircik, timp-spatiu muzical
[18, p. 85-96]. V. Ciolac prefera, de reguld, combina-
rea grupurilor izoritmice pe langa cele cu punct, ci
devieri in triolete sau sextolete [7, p. 57-70]. Pulsul
echiritmic monoton se statorniceste in zonele de osa-
nale, de unire colectivd pentru exprimarea extaziata
a sentimentelor (,,Requiem’, ,,Salve’, ,Regina’, ,,Mag-
nificat”). In ,,Missa” insa si momentele de reculegere
contemplativd de maximd incordare asupra abisuri-
lor lumii reale, in confruntare cu vérfurile idealului
spiritual, solicitd expunere echiritmica auster, asce-
ticd. Ambitusul melodic se reduce de la nona, unde-
cima si cvartdeimd, cu rezonante evidente ale polifo-
niei latente, la tricord. Oscilatiile dinamice sunt mai
traditionale. Ele depind de organizarea ritmicd, mai
rapidd si maruntd (evitind dexteritatea virtuoasd
insd), sau mai lentd si extinsa ca durate aplicate, pre-
cum si de avansirile in ascendenti sau decendenta.
In partitura corald bunul gust si capacitatea interpre-
tativa limitatd dicteazd amplificarea volumului sonor
in tempouri mai accelerate, cu ridicarea inaltimii su-
netului, atat in partilede corale (in canoane, osanale),
cét si in cele solistice sau de ansamblu. In segmentele
mai statice in expunere ritmicd domoald si ambitus
mai redus, mai cu seamd in recitative, antifoane,
monodie, puterea sunetului scade. In zonele de cu-
cerire a registrelor acute de catre grupurile de voci
superioare (soprane, tenori), precum si in futti, pu-
tera emiterii sunetului se amplifica dozat, cu sciaderi
rafinate in momente de implicare a vocilor inferioare
(altiste, basi). Spre diferenta de traditia medievala
si renascentistd, mentinutd pani la epoca lui Bach,
care solicitd executare perfect egald ca putere de emi-
sie a tuturor notelor, traditia clasicistd, preluatd de
generatiile ulterioare, obliga executarea in crescendi
pentru zonele de varf, de culme, si diminuendi line in
semicadente si cadente de incheiere. V. Ciolac com-
bind atent traditiile timpurilor antagoniste. Dictatul
autoricesc se sintezeazd cu naturaletea solicitata de
modalititile de expunere, elaborate de factura co-
rald-orchestrald in epoci diferite [40, p. 106-137].
Ceea ce ne duce direct la problemele arhitectonice
ale acestui edificiu sonor impresionant. De regula,
V. Ciolac prefera cu precadere forma tripartita ca ma-
croformd cu punti de legatura intre partile interioa-
re si extreme. In ,Missa’, ca si in ,Requiem”, ,,Kyrie
eleison” este conceput intr-o forma libera cu contrast
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intre segmentele montate [23, p. 71-89]. In continua-
re, microformele ciclului variaza intre simple si com-
plexe, bi- si tripartite, cu sau fara repriza, predilectie
fiind acordatd celei variantice. Dinamica acestora
este o fortd motrice aparte [28, p. 151-180; 36; 21, p.
153-160; 19, p. 91-95]. Formele clasiciste creeazd un
cadru reliefat structurilor arhaice, ca cea Bar (Stollen-
Stollen-Abgesang este succesiunea specificd, preluata
de compozitor fird modificdri, dupd cum indica si
M. Belih). Genurile laice vocale-instrumentale pun
pondere majord pe echilibru intre text si muzica, pe
dependenta formelor muzicale de text, pana si de va-
rianta prezentatd in original sau in traducere [24; 25,
p. 254-269; 17, p. 174-178; 38, p. 139-145]. Versetele
sacrosancte latine insd in traditia concertistica isi pi-
erd o parte din functiile fundamentale. ,,Missa” este
genul care permite o schimbare destul de dezinvolta
a numadrului de parti centrale cu reducerea sau majo-
rarea cantitatii de versete. Nu mai sunt carcase rigide,
ci piloni conventionali, ceea ce ne-o demonstreazd si
V. Ciolac, atribuindu-le un esafodaj semantic destul
de mobil, mai cu seama in final, cu subiect tragic si
conceptie deschisi, neincheiatd. In aceasti creatie,
formele muzicale ale numerelor componente ale ci-
clului evoca si genurile elaborate pe parcursul mile-
niului: coral, arie, riturneld orchestrala, cvartet vocal,
rondo, monodie etc. Formele si genurile respective
solicitd, in crearea unei panze imagistice vivide, pro-
cedee stilistice complementare, culori sanjante, cu
scanteieri ale reperelor polistilistice. Responsoriile,
antifoanele, recitativele colective de ridicare a ru-
giciunii si imaginea clopotelor, forfota multimii ce
se agitd, redate in canoanele suprapuse ale vocilor
masculine si feminine cu efecte de reverberatie si de
luneciri din cadrele ritmice ale masurilor de cinci si
de cinci pe doi timpi (procedeu propriu lui V. Cio-
lac, desi anterior nu aplica masuri regionale sud-es-
tice specifice muzicii slavone). Nici monodia auten-
ticd medievald, nici aria moderna nu se introduc in
economia intregului doar ca procedee polistilistice
net contrastante si recogniscibile, din dorinta vana
a autorului de a se inscrie intr-unul dintre curente-
le in vogd. Nu, dinamica dramaturgiei arhitectonice
solicitd angrenajul pe orizontald, in succedentd, sau
suprapunerea pe verticald, in simultaneitate, a factu-
rilor muzicale, caracteristice unor epoci si repudiate
de altele cu repulsie, dupa care mai multe secole de
uitare starnesc un nou val de aprobare fascinata. In
acest fel se zamisleste un intertext conceptual specific
stilului individual al Iui V. Ciolac in creatii concertis-
tice inspirate de traditia catolica. Conlucrarea com-
pozitorului V. Ciolac cu interpretii — cAntéreti solisti,
coristi, instrumentisi-orchestranti si dirijori (Ilona
Stepan si Gh. Mustea) — permite o abordare analiti-

ca rapida, direct de sub pana autorului, a partiturilor
ce apar cu regularitate incintdtoare. Muzicologii, de
la cei incepatori (Oleg Sajin, Olga Siganova, Larisa
Balaban) si pani la cei de calibru interrepublican, ca
Irina Ciobanu-Suhomlin, Margarita Belih, se intrec
cu subsemnata in cercetarea noilor creatii proaspit
lansate. Premierele tuturor compozitiilor pe care au-
torul le prezintd publicului rezultd cu aplauze sincere
si sentimente calde de satisfactie estetica din partea
interpretilor, publicului si criticilor. In mare masura,
impresia se datoreaza si talentului compozitorului de
a opera, la maximumul posibilitatilor, cu efectivul an-
gajat ingust al orchestrei de camera. Apelarea la un
numadr redus de instrumentisti nu estompeaza paleta
culorilor timbrale ale vocilor coristilor, cile conjuga in
mod rafinat cu sonoritatile calde, cordiale ale orches-
trei de camerd. Supuse unei selectii riguroase, verse-
tele alese capatd importantd egala cu celelalte elemen-
te pur muzicale ale ,,Missei”. Compozitorul nu se lasd
tentat de jocuri de culori timbrale prea pronuntate ale
diverselor grupuri de instrumente. Aceste procedee
sunt bine-venite, ba solicitate chiar in partituri sim-
fonice si de opera [5, p. 161-164]. Creatia, inspirata
de imagini pur bisericesti, chiar si in cazul unei tra-
tari inovatoare, prompt lumesti, ii impune regentului
discerndmant in aplicarea modalititilor de expresie.
Filele partiturii sunt departe de a da prilej de acuzare
de ascetism si de penurie. Toate timbrele: corzi uni-
sono si divisi, sau tutti, tremolo la timpane, pasajele
mai plenisone de virtuozitate ale orgii, toate exprima
unirea ecumenicd in actul de rugiciune, amintind
picturile murale medievale si renascentiste, in care
ingerii cantd din gura si la instrumentele muzicale ale
timpului. Tar in momentele de varf sonoritatea mo-
numentald, maiestuoasa a orgii vine si completeze
lacunele sonoritdtii impunatoare a orchestrei sim-
fonice, in ceea ce tine de stratificarea si combinarea
culorilor timbrale ale instrumentelor aerofone din
lemn si pregnanta strélucitd a celor de alama. Or, orga
inlocuieste in biserica mai multor confesii trambitele
biblice. Iar lira traditionald este substituitd in mod
natural de harpa moderna. Nici timpanele canonice
nu sunt neglijate, gratie faptului ca spatiul scenic ii
permite autorului o libertate anumita in realizarea ul-
timelor partituri. Talgerele insd nu le introduce, Sala
cu Orgd oferind un spatiu mai ingust fata de cel al
sdlii de concerte simfonice. Astfel, de la componenta
a capella a compozitiilor ortodoxe, prin efervescenta
timbrald a celor orchestrale-simfonice, V. Ciolac
ajunge la eleganta delimitérii de surplusuri care ne
aminteste de selectia austerd a perioadelor marcate
de intelepciune artisticd nobild in creatia corifeilor ca
Beethoven, Liszt sau Stravinski, Sostacovici, Hynde-
mith sau Schonberg, Mahler, Prokofiev sau Schnittke.
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Notd

Premiera ,,Missei” a avul loc pe data de 31 octom-
brie 2012 in Sala cu Orgd din Chisindu sub bagheta
autorului. Interpreti - Colectivele nationale ale Salii
cu Orgé: corul de camera (conducitor artistic — Ilona
Stepan); orchestra de camera; A. Strezev (orgd); solisti:
T. Costiuc (soprano), L. Marin (mezzo-soprano),
S. Pilipetchi (tenor), A. Otean (bas).
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Complementaritate stilistica in ,,Passion-XXI”
pentru orga si orchestra de Vladimir Beleaev

Rezumat
Complementaritate stilistica in ,,Passion-XXI” pentru orga si orchestra
de Vladimir Beleaev

Articolul este elaborat in baza studiului reflexelor interculturale in ,Passion-XXI” pentru orga si orches-
tra de Vladimir Beleaev. Cercetarea ,,Pasiunilor” din perspectiva dialogului intercultural manifestat pe planurile
sincronic/diacronic, semantic/sintactic, reliefarea reflexelor interculturale pe diverse coordonate s-a realizat in
functie de particularititile distincte ale compozitiei, evidentiind indicii stilului individual in colaborare cu ele-
mentele stilistice specifice altor stiluri. In ,,Passion-XXI” compozitorul V. Beleaev manifesta o complementaritate
stilistica orientatd pe traditiile si noile realizari ale muzicii Europei de Vest: elemente de limbaj new, de avangards,
sonoritati stridente, zgomotoase, utilizdnd efecte sonoristice (muzica timbrald, operand cu clustere, glissando pe
flajeolete, texturi pointiliste), se asociazd cu elementele de muzicd neo-medievald, baroc - factura polifonica, de
imitare si neocanon, fugato, ostinati motivice si ritmice, alternate fiind cu componentele de gandire modald (ison,
eterofonie).

Cuvinte-cheie: pasiuni, Vladimir Beleaev, stil individual, dialog intercultural, avangarda, neo-medieval, neo-
baroc, codul Morse.

Summary
Complementay stylistic in Vladimir Beleaev’ s ,,Passion-XXI” for organ and orchestra

The present article is elaborated on the basis of intercultural study of ,,Passion-XXI” for organ and orchestra,
composed by Moldavian composer Vladimir Beleaev, and performed in the frame of International New Music
Days Festival from Republic of Moldova. In ,,Passion-XXI” V. Beleaev manifests complementary stylistic, oriented
on traditions and new achievements of Western Europe music: elements of new language, avant-garde, with stri-
dent, loud sound, using sonoristic effects (timbral music operating with clusters, flageolet glissandos, pointillist
textures), are associated with music with neo elements — Medieval, Baroque - polyphonic textures, of imitation
and neocanon, fugato, motivic and rhythmic ostinati, alternated with components of modal thinking (ison, he-
terophony).

Key words: Passion, Vladimir Beleaev, complementary stylistic, intercultural dialogue, new language, avant-
garde, neo-medieval, neo-Baroque, Morse code.

Reflectand asupra pasiunilor si framéntérilor
secolului al XXI-lea, panorama muzicii contempo-
rane din Republica Moldova ar fi incompleta fira
»Pasiunile-XXI” pentru orgé si orchestrd, semnate
de Vladimir Beleaev in 2012, creatie ce a rdsunat
in cadrul Festivalului International ,,Zilele Muzicii
Noi” in 2013, la Sala cu Orga, in interpretarea solis-
tei Ana Strezev si a Orchestrei Simfonice Nationale
a Companiei Publice ,Teleradio-Moldova’, dirijor
Gheorghe Mustea. Compozitia s-a impus gratie
noului relief sonor in travaliul componistic si con-
ceptual, constituind o compozitie distinctd atit in
contextul Festivalului, cét si in evolutia individuala
stilisticd a autorului, ldsdnd in memoria ascultato-

rilor cel putin trei puncte de suspensie (si trei linii).

Analizand spectrul tematic al creatiei compozi-
torului, putem observa o predilectie pentru tratarile
dramatice, tragice, focalizarea pe subiectele existentei
umane, antagonisme fundamentale, precum antino-
mia aparentd viati/moarte. In acest sens se remarci
influenta filosofiei si literaturii germane preroman-
tice din a doua jumitate a secolului al XVIII-lea,
aderenta compozitorului la spiritul goethean, cu o
viziune faustica in abordarea problematicii pasiunilor
mistuitoare, or, a luptei antitetice dintre bine si rdu,
paradis si infern.

Semantica lucrérii este complexd, traseele ei
conceptuale isi au punctul de origine in subiectele
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evanghelice, pe de o parte, si in traditiile muzicale
germane, mai exact in ,Pasiunile” bachiene, pe de
altd parte. Sub aspect genuistic, V. Beleaev realizeaza
pasiuni instrumentale, excluzand parametrul textual
si preludnd mai curand aspectul imagistic, fraiman-
tarile sau patimile spirituale sunt redate in prezent
si sunt asociate suferintelor christice, compozitorul,
traseazd astfel o arci temporald peste veacuri. In
acelasi timp insi, ,,Pasiunile” devin o metafora sau
un simbol al secolului al XXI-lea, avand, in tratarea
autorului, o conotatie simptomatica, de indicare a
existentei unei stari patologice atotcuprinzatoare.
Stédrile apocaliptice de mistuire si tulburare, durere
si disperare spirituald, dar si frimantarile de alta na-
tura ale intregului secol, ale omenirii, regésite in mi-
crocosmosul acestei terra mater, sunt adresate drept
apel la o instantd superioard, in (macro)cosmos. Ast-
fel, tematica spirituald, sacra, umanistd, transcede in
sfera subiectelor cosmice, optica se largeste cautand
scapare in dimensiunile extraterestre.

Etimologic, ,Pasiune” (lat. passio) desemneazi
o stare afectivd deosebit de intensi, o preocupare ex-
cesivd si obsedanta, patima, viciu, iar Pdtimd - ,un
sentiment puternic si violent care copleseste pe om,
intunecandu-i adesea dreapta judecatd” [1]. In diver-
se surse, patimile sunt vizute drept boli ale sufletu-
lui, vicii, ficAndu-se referinta la cele 7 pacate, ori, la
siptaména patimilor Mantuitorului, ,,Unele dintre
patimi sunt ale trupului, altele, ale sufletului” [5].
Denis Diderot descrie pasiunile ca ,tendinte, incli-
natii, dorinte si aversiuni efectuate la un anumit grad
de intensitate, combinate cu o senzatie obscurd de
placere sau durere, insotitd de o miscare neregulata
a sangelui si instincte animalice, sunt ceea ce noi nu-
mim pasiuni. Acestea pot fi atit de puternice, incat
sd inhibe toate practicile libertétii personale, o stare
in care sufletul este exprimat pasiv, de aici si provine
cuvéntul ,,pasiuni”. Aceastd tendintd, sau aga-numita
dispozitie a sufletului, se naste din pérerea cé cel mai
mare bine sau rdu se contine intr-un obiect care, in
sine, trezeste pasiune” [2, p. 142-146].

Pasiunile muzicale (Patimile) isi iau originea in
practica procesiunii Bisericii Catolice inca in secolul
al IV-lea, dupd cum mentioneazd muzicologul rus
M. Druskin, desemnind mai multe etape de evolutie:
in Evul Mediu s-a impus tipul psalmodic de patimi,
in secolul al XVI-lea cel responsorial si de tip mo-
tet, in a doua jumitate a secolului al XVII-lea - tipul
oratorial, in tratarea bachiand stabilindu-se: Johannes
Passion, Matthéus Passion si Markus Passion. In se-
colul al XVTII-lea are loc o cotiturd decisivd, patimile
alunecand din incinta Bisericii in sfera ,,estradei con-
certelor spirituale’, in reprezentiri teatralizate ale fapt
conditionat de restrictionarea timpului si volumului
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dedicat serviciului divin, necesitatea scade, iar intere-
sul este indreptat spre idealurile umaniste [6, p. 3, 18].

Atat tréirile intense, cat si aspectul sacral al pa-
timilor au constituit un izvor nesecat de reflectare si
abordare pentru mai multi compozitori din perioada
moderni si contemporand, probabil adresarea la su-
biecte teologice fiind cauzata de ororile Razboiului al
Doilea Mondial sau ale Holocaustului. Aici se inscriu
creatii tratate prin prisma canoanelor religioase: or-
todoxe — Oratoriul bizantin de Pasti ,,Patimile si in-
vierea Domnului” (1946, 1948) de Paul Constanti-
nescu, catolice — ,,Passio et mors Domini nostri Iesu
Christi secundum Lucam” (1962-1965) de Krzysztof
Penderecki, ,Turbae ad Passionem Gregorianam,
opus 43 (1974) de Alberto Ginastera, ebraice - ,La
Pasion Segun San Marcos” de Osvaldo Golijov si
creatii indepértate de inrdmdrile dogmatice - ,,Pas-
sio Domini Nostri Jesu Christi Secundum Joannem”
pentru solisti, ansamblu vocal, cor si ansamblu in-
strumental (1982) de Arvo Pirt.

»Apogeul muzicii passio a fost atins in perioa-
da baroci, mentioneaza muzicologul din Roménia,
Anamaria Hotoran, atat prin marele numar de lu-
crari compuse pe tema Golgotei, cat si prin aparitia
unor noi genuri passio in cadrul cultului reformat
(oratoriul-pasiune, cantata-pasiune). Dacd in clasi-
cism si romantism interesul compozitorilor pentru
subiectul suferintelor Domnului a scazut simtitor,
resuscitarea acestuia in secolul al XX-lea — desi nu la
anvergura pe care o detinuse in baroc - este valida-
td de cresterea semnificativd a numarului de lucrari
si aparitia unor opusuri fira de care muzica sacrd a
acestui framéntat veac ar fi pierdut, cu siguranta, din
generozitate” [4, p. 67].

Printre exemplele de pasiuni moderne ale seco-
lului al XXI-lea se numara: Sofia Gubaidulina ,,Joha-
nnes passion” (2000), Wolfgang Rihm ,,Deus passus’,
pe texte din Evanghelia dupd Luca (2000), Matthias
Drude ,,Fiir Deine Ehre habe ich gekdmpft, gelitten.
Stationen der Passion Jesu” (2000), Johannes Matthi-
as Michel ,,Kreuzigung, Passionsszene” pentru bari-
ton, narator, cor si orchestrd (2001), Tan Dun ,Water
Passion after St. Matthew” (2002), Mark Andre,, ...22,
13... Musiktheater — Passion in drei Teilen” (1999-
2004), Peter Michael Braun ,,Passusest et resurrexit”
pentru cor mixt, orgd mare si orchestrd (2005), James
MacMillan ,,St. John Passion” (2008), Ludger Stithl-
meyer ,,Johannes passion” pentru cor si solisti SATB
(2014). Avand repercusiuni si origini atat de inde-
pértate in sfera religioasd, totusi dimensiunea tema-
tica predominanta-constitutivd a lucrérii semnate de
V. Beleaev este cosmicul si ancestralul, subiecte care
de asemenea acrediteaza interesul compozitorilor
moderni §i contemporani pentru selectarea frecven-
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td a tematicii respective - de la ,Microcosmosul”
bartokian - la diagrama stelelor utilizatd de John
Cage in ,,Atlas Eclipticalis” (1962), ,,Etudes Australes”
pentru pian solo (1974-75), ,,Etudes Boreales” (1978)
pentru violoncel si pian, sau creatia ,,Orion for Cello
& Piano” (1984) semnatd de Toru Takemitsu etc.
Simbolic sau nu, Vladimir Beleaev a plima-
dit ,,Pasiunile” sale timp de douizeci si unu de ani,
anumite directii stilistice fiind proiectate in anii *90,
incepand de la ,,Poemul simfonic” pentru orchestra,
soprana si tenor (1991), reflectate mai apoi in ,,Dies
Irae” pentru doud piane, aflindu-si continuare in
2013, in ,,Passion XXI”. Componenta orchestrei este
impunatoare, practic tripla: flaut piccolo si 2 flaute; 2
oboaie si cornul englez; 2 clarinete si clarinet bas; 2
fagoturi si contrafagot; 6 corni, 4 trompete, 2 trom-
boane si trombon bas, tubd; 5 percutionisti, harpa,
instrumente cu coarde si orgd. Compozitorul folo-
seste 0 bogatd paletd percusivd, utilizind timpani,
glockenspiel, piatti, raganella, cowbell, frusta, tam-
tam, xilofono, legno, vibrafono, tamburo militaro,
tubular bells, cassa, bongos. Autorul construieste o
dramaturgie evolutivé, de la lumind - spre intuneric,
in mai multe avalange sau faze acumulative, arhitec-
tonica prezintd o forma monopartiti, cu elemente de
tripartitd: o sectionare in trei compartimente de baza
A, (B, C), Al, cu o dezvoltare voluminoasa (in com-
partimentul median ce cuprinde B, C) reprizd dina-
mizata (Al) si Epilog (postludiu D), fiind relevata in
urmatoarea schema: Compartimentele de bazd (A; B,
C; Al) sunt delimitate de schimbare de tempo, de la
lent-repede-lent, insd acestea nu prezintd un mate-
rial muzical nou, ci mai curand derivat din primul
bloc de straturi tematice in diversd orchestratie: au-
gumentari si diminudri, acumulri si dezagregiri so-

e pe fundalul pedalei do in octava in registrul
grav la orgd — stratul 1 (a), se desfasoara stratul 2;

e stratul 2, tematic - prezinta pasaje ritmizate,
de o disonanti stridentd, tdioasa, constituind celu-
le/pattern-uri din care, ulterior, vor creste blocuri si
compartimente complexe. Stratul secund se expune
in facturi de 4 tipuri: 1) acordicd (b, masurile 2-3,
5-6), 2) de sextolete din inlantuiri de cvarte ascen-
dente in miscare paralela la 2 voci, formand un in-
terval de 7 m pe verticald (c, m. 4), 3) imitativa (d,
m. 7-8), si 4) in miscare ascendentd pe tonuri (e) (Ex.
1). Pattern-ul ce desemneazd tipul patru de factura
apare pentru prima dati intr-o variantd abreviatd ce
precede factura bazatd pe elementul imitativ(d), ul-
terior fiind dublat la septimi, in miscare ascendenta
sau contrard (m. 6, 23, 29) (Ex. 2).

Pasajele cromatice la orgéa conduc la instaurarea
conceptuald a ,armoniei” iluzorii Mi major,punctul
de orga fiind dublat la contrabasi, §i mai apoi transfe-
rat la grupul instrumentelor cu coarde (la contrabasi,
violoncele I si viole I), de la do- b in primele mésuri
in partida de orgd (Ex. 1), la mi- in mdsurile ulteri-
oare. Un nou strat sonor apare la harpa, alternand
enarmonic patrimile mi-fa in ostinato, asemenea
unui tic-tac al ceasornicului, desemnand scurgerea
ireversibild a timpului (f), sau numératoarea inversa
(Ex. 3, m. 17). Misura 34 semnalizeazd prima apa-
ritie a leitmotivului tematic la orgd in registrul acut.
Nucleul semantic si sintactic pe care se construieste
compozitia reprezinta un apel de salvare a sufletelor
omenirii, aflate in fata unei primejdii de nivel global,
utilizdnd in calitate de alarmd codul international
Morse - S.0.S., o succesiune continud de trei punc-
te, trei linii si trei puncte, exprimat in muzica prin
formula ritmica si intonationala caracteristica — de

" pgro =110
A =60 B allegro gl C

Al =60 D (epilog)

m. |l 130 IE] m,131-178 m. 179-308 m. 309 -385 m, 386 - 427

Culminatia IV

1 val m.1-50 Culminatia 1 val Culminatia D?Sf-fe#?réé tSUbt!‘té_;_
I DI o P a tensiunii si intensitatji
ol (] — ompes. o — sonore, nuania pp
2 val m. 5691 2val  [16] 223-24)
Culminayia Il
92 —95 Culminagia Il
3valm. 101 -121 242 — 246
Culminatia 1T 3 val m. 247-253
122 -130 Culminagia 11
254- 270
4 val

nore. Primele mésuri debuteazd cu expunerea tera-
satd a straturilor primului bloc tematic, care ulterior
se vor impleti in diverse combiniri de texturi. Con-
glomeratul initial se constituie din straturi principale
tematice si de fundal. ,,Pasiunile” incep vertiginos in
nuanta dinamica ff, la orgd dezvoltandu-se un bloc

din 2 straturi de baza:

trei durate scurte si trei lungi fard pauze (spatii) in-
tre ele (Ex. 4, g). Sunt cunoscute numeroase exemple
de folosire a diverselor procedee de codificare a cre-
atiilor muzicale (renumitele anagrame BACH, A[E]
SCH), incepand din perioada barocului - péand la
romantici si scoala noud vieneza, in muzica contem-
porand compozitorii utilizeazd deopotriva si vechile
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tehnici de codificare (simbolul crucii /Kreutzmo-
tiv/ — bach- este tratat constructivist, ca o micro-se-
rie, in ,,B. A. C. H. - Missd pentru Orgd” (1967) de
E. Terényi, creatie ce poate fi raportatd la muzica pas-
sio), cautand, insa, si noi resurse, diverse limbaje. Se
folosesc diverse tehnici de criptare si de decriptare,
preluate din matematica (I. Xenakis), morfogenetica
(A. Stroe), muzica evolutivd genetica (R. Washka),
transpundnd variate procese biologice sau astrolo-
gice (J. Cage) in partiturd. Inventia codului Morse
in 1905 a cdpitat o largd raspandire internationala,
fiind un mijloc de comunicare prin radiotelegrafie
indispensabil in timpul Razboiului al Doilea Mon-
dial prin constituirea sistemului specific de codifica-
re care permitea criptarea mesajelor secrete. Avand
printre principalele caracteristici parametrul ritmic,
acest limbaj digital a fost deseori transferat in mu-
zicd, ca un nou mijloc de expresie, compozitorii ci-
frand diverse mesaje in creatiile sale, prin utilizarea
pattern-urilor ritmice si intonationale, folosind com-
binatii de pana la 5 simboluri, spre exemplu P. Bou-
lez ,,Messagesquisse” pentru sapte violoncele (1976),
dedicare lui Paul Sacher, sau D. Smirnov ,,Elegy”, Op.
74 (A), pentru violoncel solo (1997), omagiu profe-
sorului sdu E. Denisov si ,Elegy”, Op. 74 (b), pentru
16 interpreti (1997). Miniatura pentru pian ,,Morse
Bach” semnatd de Dmitri Smirnov in 2005, reprezin-
td un exemplu de partitura realizatd in baza Tabelului
international de codificare Morse, dupa principii atat
ritmice, cat si literale, folosind anagrama BACH (Ex.
5). In ,,Passion-XXI *, compozitorul Vladimir Belea-
ev propune o viziune proprie de utilizare a codului
Morse, de tratare libera a echivalentului literal-into-
nativ, axandu-se pe parametrul ritmic (si semantic)
al formulei initiale S.0.S., de variere a acesteia, sub
aspectele ritmic, timbral si orchestral. In dezvoltarea
ulterioard a primului compartiment A, primul val
reia materialul muzical initial, schimbandu-se textu-
ra cu adaugarea efectelor timbrale la grupul instru-
mentelor cu coarde. Incepand de la m. 41, tesitura
orchestrala se ingroasa:

o motivul S.0.S. (g) este dublat la xilofon si ac-
centuat de loviturile tamburinei;

e pedala (a) se dubleaza la contrabas, viold si
clarinet;

o motivul ceasornicului/timpului  (f) este
transferat la timpani (m. 53), fiind dezvoltat registral
si la harpd, iar in diminuare ritmica si variere regis-
trala formeaza un nou strat la instrumentele cu coar-
de in Culminatia I;

o motivul gamei ascendente (e) la orgd for-
meaza un cluster ce cuprinde sase masuri ale Culmi-
natiei (m. 48-53).

Urmeazd valul 2 (remarca ad [libitum, nuanta

Arta muzicald

dinamica pp), utilizand efecte sonoristice de glissan-
do pe armonice la viorile secunde din divisi aleviori-
lor I, II; iar la viorile prime rasund isonul in registrul
acut pe flajeolet forménd stratul de fundal, din care
face parte si elementul timpului (f) continuat in par-
tida harpei si la timpani. Pe acest strat se suprapune
elementul S.0.S. (g), la orga solo (Ex. 6). Incepand de
la cifra 5, fundalul pedalei (vioara I solo, contrabas
solo, flaut) este completat de liniile eterofonice sur-
venite dintr-un nou motiv melodic (h), expus la cor-
nul englez in durate lungi, mai apoi formand un neo/
canon la grupul instrumentelor de suflat de lemn (2
flaute, 2 oboaie, corn englez), in timp ce orga dez-
volta pasaje cromatice (h, Ex. 7). Aceasta celuld nou
aparutd in partida cornului englez va rasuna perso-
nificat, obsedant in partida oboiului in Epilog drept
post-scriptum, ca una dintre putinele voci ramase
(m. 383). Culminatia II se realizeazd in baza moti-
vului gamei ascendente (e) la grupul instrumentelor
cu coarde, dublat in registrul grav al instrumentelor
de suflat de lemn si alami (corn englez (motivul in
varianta descendentd), clarinet bas, fagot si contra-
fagot, tromboane si tubd), si a motivului S.0.S. (g) in
varianta modificata la orgd (m. 92), la grupul instru-
mentelor de suflat de lemn (flaut piccolo, flaut, oboi,
clarinet) si de alama (la corni 1, 2) m. 92-94. Tensiu-
nea valului descreste, ,,loviturile timpului” (f) treptat
se sting in diminuendo la timpani si harpa, suprapuse
pe punctul de orga la contrabas si violoncel.

Valul 3 (cifra 7, m. 101) dezvolta un solo la orgd
ce guverneaza 14 masuri. Prima cadentd (a doua fi-
ind la cifra 20) prezintd un strat polifonic fugato in
facturd imitativa la patru voci (derivat din elementul
d, pattern regasit si in forma initiala, identicd, com-
parand cu Ex. 1), la aceasta addugidndu-se mersul
descendent, cromatic, al octavelor la pedald (derivat
din e, in augumentare) (Ex. 8). Treptat, scriitura de-
vine mai densa, iar tempo-ul se accelereaza, urméand
Culminatia IIT (mds. 122), unde apare un material
muzical nou, de 16-cimi la orgd, completat de pasa-
jele dublate in tertd si expuse succesiv la flaut si oboi,
ceea ce pregateste terenul pentru aparitia comparti-
mentului B (Ex. 9).

In apogeul zonei culminante, cu remarca allegro
la ff, incepe compartimentul B in baza materialului
muzical preluat din creatia ,,Dies Irae” a autorului:
pe loviturile de clustere formate la instrumentele de
suflat de lemn, corzi si percutie (derivat din motivul
S.0.S. sacadat), tiradele cromatizate, evoluand in per-
manentd, aduc in prim-plan un material nou crista-
lizat, firesc integrandu-se citatul din ,,Preludiul nr. 2”
in do minor, ,,Clavecinul bine temperat'de J. S. Bach
(Ex. 10). Acest motiv patrunde in variate distorsio-
ndri in partidele tuturor instrumentelor (in dublari
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de cvarte, terte si secunde), in culminatia comparti-
mentului re/instaurandu-se do minor simbolic intr-
un perpetuum mobile impetuos (cifra 11).

Compartimentul C reprezinta centrul drama-
tic al lucrdrii si dezvoltd o dramaturgie cu adevarat
»apocalipticd” in 4 valuri, asemenea celor 4 cilareti
— pe cal alb, rosu, negru si gélbui (aceeasi metafora
sugereaza si ultima lucrare simfonicé a lui S. Rah-
maninov - ,,Dansurile Simfonice’, precum consem-
neazd si cercetdrile muzicologilor rusi Breanteva
V. S., Sokolova O. 1.). Cele patru descrieri simbolice,
ce vestesc sfarsitul lumii in ultima carte a ,,Noului
Testament” (Apocalipsa, capitolul 6, versetele 1-8),
se raporteaza si la arhitectonica lucrdrii in intregime,
desemnand compartimentele A-B-C-Al. Textura
complexa a primului val din compartimentul C este
formata din urmatoarele elemente (Ex. 11):

e Formula dinamizatd/variantica a codului
S.0.S. (g) transferatd in partida timpanului, in lim-
bajul Morse, aceasta ar fi exprimatd in urmatoarea
formuld: -.- .-

e Al doilea element de textura se constituie pe
verticald dintr-o formula ritmizata in factura orches-
trei ce se formeazi net la instrumentele de percutie
legno, tamburo si bongos.

e Orga dezvolta o scriiturd acordica in salturi,
rupturi suprapuse pe constanta pedalei, codificate
acestea, ar exprima venirea primului cavaler al mor-
tii, in formula: ..- ..-

o Motivul timpului (f) este transferat in parti-
da raganella. Materia sonord se intrerupe, ramanand
doar salturile acordurilor la orga drept element
principal, fiind mai apoi transferate intr-o scriitu-
rd pointilista, aleatorica la grupul instrumentelor
de suflat de lemn. Prima culminatie a acestui val se
constituie pe motivul S.0.S. (g) modificat, expus in
clustere sacadate la grupul instrumentelor de suflat
de lemn si de alama.

Dupa o pauzd conceptuald de respiratie incepe
valul 2 cu un material asemanator primului val, la
orga insd se dezvoltd o noud textura:

e se mentine formula S.0.S. (g) dinamizata
din partida timpanului;

e motivul S.0.S. (g) dinamizat si sacadat in
clustere apare la grupul instrumentelor de suflat de
lemn si la corzi;

e instrumentele de suflat de alama dezvolta
motivul gamei ascendente si descendente (e);

o celula timpului (f) este continuati in parti-
da glockenspiel (2 variante ale motivului S.0.S. (g));

e orga dezvolta o factura ostinato in baza ele-
mentelor: cromatic de secunda mica si de cvarta.

Culminatia II, valul 2 cifra 17, se bazeaza pe
motivul 3+2 (trei 16-imi in salturi de cvarte si doud

optimi, conform codului Morse relevat in formu-
la...--), care finalizeazd culminatiile precedente (m.
177, 219, 242). Valul 3 nu prezintd mari schimbdri,
ramanand constante elementul S.0.S. (g), la timpani,
motivul timpului (f) la glockenspiel si stratul ritmizat
la percutie. Se completeaza doar cu o texturd den-
sd la grupul de corzi, ce realizeaza efecte glissando si
diverse figuratii in 16-cimi. In Culminatia III apare
si se dezvoltd motivul S.0.S. (g) in original la gru-
pul instrumentelor de suflat de lemn (flaut piccolo,
2 flaute, 2 oboaie, 2 clarinete) (Ex. 12). In Valul 4 se
expune un material tematic asemdndtor primului
val, revine scriitura acordica fracturata la orga (b), pe
care se suprapun, la instrumentele de suflat de alam4,
texturi in baza elementului ascendent (e) si a unei
scurte formule binare. Culminatia IV este pregitita
de solo la orga (m. 284 cifra 20), Cadenta II repre-
zintd o imbinare de tip montaj a scriiturii acordice in
linie accidentatd/abrupté (b) si a facturii polifonice
pe doud voci (d), cu aluzii la motivele bachiene (Ex.
13). Culminatia IV se coaguleazd in baza:

e clusterului-pedald la orgd desfisurat pe
o intindere de 7 masuri, dublat la corni in primele
masuri;

e clusterelor punctiforme sacadate in regis-
trul mediu si acut la instrumentele de suflat (flaut
piccolo, 2 flaute, 2 oboaie, clarinet), grupul de per-
cutie, harpd si corzi (divisi la viorile I, II, viole, vi-
oloncele);

e Expunerii polifonice a pattern-ului dinami-
zat din ,,Preludiul” do minor bachian, redat in au-
gumentare in registrul grav (clarinet bas, 2 fagoturi,
contrafagot, 2 tromboane si trombonul bas, tubd,
contrabasi), cifra 21. Ultimele masuri ale culminati-
ei releva efecte sonoristice de tril, tremolo si glissan-
do in nuanta fff, m. 305-307.

De la cifra 22 incepe Compartimentul Al, o
cvasireprizd dinamizata, in tempo initial, cu o scrii-
turd asemandtoare, inclusiv sub aspect intonational,
primului compartiment A: succesiv pe punctul de
orga la contrabas apar motivul timpului la timpani
(f), motivul ascendent(e) la viorile II, cifra 23 (care,
expus de la tonul de bazd si, contureazi un ostinato
pe treptele modului frigic si se perpetueaza, ulterior,
intr-un neo/canon izoritmic, fiind expus succesiv la
8 voci la grupul de corzi timp de 44 mdsuri, pana
la culminatie in cifra 25, unde acesta, transpus pe
verticald, formeaza un cluster), o altd textura ce co-
aguleaza un cluster la vibrafon, glockenspiel si tubu-
lar bells, adaugandu-se arpegiat un cluster la harpa
si codul S.O.S. (g) la orgd in registrul acut, xilofon,
flaut piccolo, 2 flaute. Culminatia se bazeazd pe mo-
tivul S.0.S. (g), care, dupa cele 4 avalange, se instau-
reaza definitiv. Acesta pitrunde in partidele tuturor
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instrumentelor, formand clustere totale in ff, fiind
expus intr-o texturd densd, intr-un tutti grandios.
Dupad ivirea celui de-al patrulea caldret, apare sesi-
zarea pierderii inevitabile a luptei contra raului si
destinului implacabil, apelul pentru salvare se trans-
forma intr-un urlet violent de dezniddejde a omenirii
(codul fiind repetat de 7 ori, asemenea celor 7 cu-
vinte rostite de Hristos pe cruce, Ex. 8, m. 378-384).
Am putea invoca mesajul final, transmis de Marina
Franceza in 1997, la incetarea folosirii codul Mor-
se: ,Chemare citre toti! Acesta este ultimul nostru
strigat inainte de tacerea noastra vesnicd” [3, p. 16].

Dupa doud masuri de pauze semantice, ca in
urma unei explozii covarsitoare, Epilogul desfisoa-
rd o textura subtila la pp, muzica timbrald, glissando
la grupul de corzi, utilizand flajeolete, ce creeaza im-
presia de tonalitdti majore, transparentd. Pe aceastd
textura aeratd se desfdsoard un cvasidialog din doua
formule scurte: celula initiala S.O.S. (g) la orgd si
un nou motiv la oboi, anticipat anterior in scriitura
eterofonicd — acestea sunt singurele voci rdmase pe
pamant, m. 404-405.

In ultimele masuri, cifra 28, formula S.O.S. (g)
la orga in registrul acut, insista ca o idee obsedanta,
freneticd si intrd, treptat, in disparitie prin augumen-
tarile duratelor, creAnd un efect de ritardando sau
morendo si ficand aluzie la oprirea pulsului vital. O
fi acesta un semnal al omenirii sau al ultimului om
ramas pe pamant, ramane la discretia ascultitorului,
Pasiunile lui V. Beleaev rdsunind drept o ultimé pro-
rocire a secolului al XXI-lea. Dramaturgia evoluea-
z& de la lumina la intuneric la propriu, operand cu
concepte antitetice, de bine si rau, de viata si moarte,
in sala de concert stingandu-se treptat lumina, intu-
nericul, probabil, reprezentand sfarsitul diagramei
mesajului, sau al cardiogramei intregii omeniri, or,
iesirea pe orbitd in neantul cosmic, spatial (Ex. 14).

Analiza exhaustiva a opusului semnat de Vladi-
mir Beleaev a permis identificarea corespondentelor
interculturale la mai multe nivele:

1. La nivel sintactic, de intertext (citat si alu-
zie):

e Citatul si adaptarea,,Preludiului nr. 2” in do
minor din ,Clavecinul bine temperat” de J. S. Bach,
in stare directd si in forma de aluzie;

e Autocitare ,,Dies Irae” pentru doud piane,
2013;

e Folosirea limbajului digital radiotelegrafic
- codul Morse, a formulei S.0.S. drept leitceluld a
intregului material muzical, fiecare din cei trei para-
metri de limbaj, addugind dimensiuni noi in semi-
osfera lucririi.

Deschizand parantezele privind formula S.O.S.
la nivel diacronic, aceasta, in ,,Passion XXI”, inde-

Arta muzicald

plineste o functie comunicativa tripla, prin esenta,
ca element al unui limbaj modern de comunicare, si
ca expunere:

e prin esentd, aceasta reprezintd un apel cétre
omenire intru salvarea ei, definitia este formulati in
1905;

e caelement de relationare, formula S.0.S., in
era digitald, a telefoniei mobile, capitd o altd cono-
tatie de limbaj modern de comunicare: acel pattern
melodico-ritmic utilizat neschimbat in registrul
acut, pe acelasi ton fa#, octava 3, ar putea fi recunos-
cut cu usurintd de tanara generatie, fiind omologat
de ea cu semnalele SMS ...- -... ale primelor telefoane
Nokia 3310 (elaborate in anii 2000), care puteau fi
auzite din abundentd ca un limbaj nou de comuni-
care intre oameni;

e ca expunere, personificarea codului S.O.S.
in partiturd, vizeazd comunicarea de tip monolog -
quasi solilocviu - polilog, in diverse aranjari orches-
trale si forme variantice:

a) in varianta originald

e in expunere solo la orgd — compartimentul
A (m. 34) si D (m. 400), formind un ancadrament
conceptual (Ex. 4, 15);

e in ansamblu la grupul instrumentelor de
suflat din lemn - compartimentul C, Culminatia val.
3 (Ex. 12), m. 264-270;

e compartimentul Al este construit integral
pe suprapunerile motivului S.0.S. (g) de la solo in
partida de orga, la un tutti orchestral, m. 384.

b) in diverse forme variantice

e solo la timpani - compartimentul C, cifra
13 (Ex. 15);

e de clustere sacadate- compartimentul C,
culminatia I (tutti instrumental, m. 216), val. 2 (la
grupul instrumentelor cu coarde si la instrumentele
de suflat din lemn, m. 227), culminatia val. 4, com-
partimentul B, tutti la toate instrumentele, excep-
tand orga (Ex. 10), m. 131.

2. La nivel semantic, dimensiunile:

e escatologica - tangenta conceptuald cu ,,Pa-
siunile” lui J. S. Bach, utilizarea creatiei proprii ,,Dies
Irae” si predominarea unei viziuni apocaliptice ge-
nerale;

e existentiala -influenta literaturii si filosofiei
germane, in lupta contrariilor, dintre bine si rau, aici o
conotatie simbolica avand citatul din,,Preludiul nr. 2”
in do minor, ,,Clavecinul bine temperat” de J. S. Bach,
situandu-se la celalalt pol semantic de Preludiul in to-
nalitatea omonima do major, ambele formand dihoto-
mia alb-negru, a contrariilor viatd-moarte;

e cosmogonica - se reflectd in extrapolarea
conflictului planetar, la cel spatial, apelarea la fortele
extraterestre, lansarea ipoteticd a semnalului S.O.S.
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in cosmos, sugerand, probabil, imaginea unui satelit
artificial indepértandu-se.

3. La nivel cultural diacronic, polistilistic (uti-
lizand diverse stileme) si genuistic:

e medieval occidental timpuriu - in utiliza-
rea elementelor muzicii modale, reconceptualizarea
cantarii gregoriene ,,Dies Irae” in abordarea proprie
compozitorului V. Beleaev, folosirea elementelor
din Baroc - in resuscitarea mostenirii bachiene, a
citatelor si aluziilor conceptuale si muzicale precum
,Patimile”, ,,Preludiul nr. 2” in do minor, ,,Clavecinul
bine temperat”;

e romantic, cu antrenarea conceptelor litera-
turii germane din secolul al XVIII-lea (a doua ju-
matate);

e contemporan - in utilizarea limbajului
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Adrian-Silvan IONESCU

Filme din tarile Puterilor Centrale pe ecranele
din Bucurestii ocupati (1916—1918)

Rezumat
Filme din tarile Puterilor Centrale pe ecranele din Bucurestii ocupati (1916-1918)

Odata cu intrarea Romaniei in razboi alaturi de Aliati spre finele verii anului 1916, sélile de cinematograf au
fost inchise la fel ca toate celelalte localuri de distractie. Aceasta a fost o mare lovitura pentru ordsenii obisnuiti
a-si petrece timpul liber in salile de spectacol. Dar aceasta nu a tinut prea mult cici, pe 11 septembrie, acestea sunt
redeschise, ce-i drept cu un orar special, doar de la 3 1a 6 p.m. In primele zile ale lui octombrie incep si fie difuzate
pelicule cu subiect patriotic si propagandistic precum ,,Martiriul Romanilor din Ardeal”, iar in prima decadd a
lunii viitoare era anuntat ca se lucra la ,,filmul istoric §i patriotic Marele Rizboi pentru Libertatea Neamului Ro-
ménesc” in care urmau a fi incluse scene de pe front, din timpul recentelor lupte. Filmul era preconizat a fi difuzat
pe 14 noiembrie la Cinema Zaharia.

Dar situatia de pe front nu era deloc favorabild armatelor romane si curand sudul térii a fost ocupat de ina-
mic. Administratia militara si civild germand de ocupatie a voit sa faca din Roménia un exemplu de buni gospo-
dérire si judicioasa grija pentru bunistarea si multumirea sufleteasca a locuitorilor — chiar daci toate acestea nu
erau decat simpla propaganda.

Cuvinte-cheie: film istoric, film patriotic, Cinema Zaharia, repertoriul filmic.

Summary
Films from Central Powers countries on the screens
of the occupied Bucharest (1916-1918)

Once Romania joined the war, alongside with the Allies, by the end of the summer of 1916, the cinema the-
atres were closed, like all other places of entertainment. This was a significant blow to townsfolk used to spend
their free time in theatre halls. However, it did not last long, because on September 11, they are reopened on
special schedules, only from 3 to 6 p.m. In the first days of October, patriotic and propaganda films like ,, Martirjul
Romanilor din Ardeal” (The Martyrdom of Romanians in Transylvania), were being run. In the first decade of the
next month, it was announced the work on the ,,historic and patriotic film the Great War for the Liberation of the
Romanian Nation”, which followed to contain scenes of the recent fighting on the front. The film was expected to
be released on November 14 at Zaharia cinema theatre.

However, the situation on the front was not favourable for the Romanian armies and soon the enemy oc-
cupied the south of the country. The German occupational civil and military administration intended to make
of Romania an example of good management and judicious care for the welfare and contentment of mind of the
residents — even if all this was mere propaganda.

Key words: historic film, patriotic film, Zaharia cinema theatre, filmic repertoire.

Intrarea Roméniei in razboi alaturi de Aliati
spre finele verii anului 1916 a produs multe schim-
béri in viata, relativ veseld si fard prea multe griji, a
populatiei civile rdmasd in orase. O primd masura a
fost inchiderea salilor de cinematograf la fel ca toate
celelalte localuri de distractie. Aceasta a fost o mare
lovitura pentru orasenii obisnuiti a-si petrece timpul

liber in silile de spectacol. Iar filmul era divertis-
mentul preferat al populatiei intr-atat incat, in revista
umoristica ,,Mojicul” era publicata, la inceputul ace-
lui an, o poezioara cu acest subiect, ,La cinemato-
graf”, in care era ironizat atat subiectul peliculei, cat
si spectatorii care se induiosau in timpul vizionarii
(26, p. 13].
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Un reporter al ziarului ,,Adevarul” - care, din
motive usor de inteles, nu isi semna notita - comen-
ta, judicious, aceastd situatie, dar pleda pentru relu-
area spectacolelor, la fel ca in alte tari implicare in
conflict, pentru ca populatia simtea nevoia unei des-
tinderi prin care sa uite gravitatea momentului si, in
acelasi timp, sa se ofere posibilitatea celor care activau
in domeniu si isi poatd castiga existenta: ,Odata cu
declansarea razboiului nostru, au fost inchise si cine-
matografele. Am inteles perfect aceastd méisura. Atat
seriozitatea imprejurdrilor, cat si nevoile momentu-
lui, au reclamat-o. Razboiul modern, care atrage in-
treg poporul, e un lucru prea serios pentru ca el sa nu
primeze asupra distractiilor si divertismentului. Cu
toate acestea, omul e om si sufletul reclami partea
lui de desfétare chiar si in timpurile cele mai grele.
De aceea, in toate térile beligerante sau reluat toate
spectacolele, nu numai cele de cinematograf. Evident
ca repertoriile trebuie sa fie potrivite imprejurarilor.
Dar umorul chiar nu trebuie exclus, el insemneaza
suportarea greutatilor ce fatal sint legate de razboiu.
Oare nu auzisem cu lacrimi in ochi despre humorul
voinicilor nostri in focul dusman?

Iatd de ce ne facem ecoul rugamintilor ce ne
parvin ca la randul nostru sa rugdm autoritatile in
drept ca sa autorize intr'un viitor apropiat ca cine-
matografele sd rdmaie deschise in timpul zilei. Fa-
cem aceasta cu atdt mai mult cu cét sute si mii de
familii traiesc din cinematografe, ca antreprenori,
mecanici, muzicanti, functionari, servitori etc, etc.
Se apropie chiriile si fiecare zi in care vor putea lucra
e pentru acesti oameni o binefacere” [17, p. 1].

Dar aceastd situatie nu a tinut prea mult, cici,
pe 11 septembrie 1916, silile de spectacol au fost
redeschise [5, p. 2], nu insd si celelalte localuri de
distractie, precum cafenelele, a cdror deschidere fu-
sese anuntatd atat de periodical ,\Viitorul’, cat si de
»Universul’, dar stirea nu se confirmase [6, p. 2]. Re-
clamele pentru filmele ce urmau a fi difuzate erau
foarte discrete, nu ca in vreme de pace, cand textul
era incadrat si didea multe detalii despre subiect.
In zilele de razboi apireau, pierdute intre alte stiri,
in coloanele ,Ultimelor informatiuni” pe pagina a
doua din ziarul ,,Adevarul”

In primele zile ale lui octombrie incep s fie di-
fuzate pelicule cu subiect patriotic si propagandistic
precum ,,Martiriul Romanilor din Ardeal”, progra-
mat la Cinema Clasic simbita 1 octombrie si du-
minica 2 octombrie, producind , manifestatiuni de
entuziasm general” [9, p. 2].

In silile de cinematograf erau date si spectacole
in beneficiul siracilor orasului, asa cum se anunta in
presd, voluntarii fiind invitati sd vind a se aprovizi-
ona cu biletele ce urmau si le vinda celor interesati:

—— Arta cinematograficd si TV

»Pentru reprezentatia speciala de gald, organiza-
td pentru Vineri 30 Septembrie la Cinematograful
LUX in folosul Cantinelor prefecturei politiei Capi-
talei, doamnele, domnii si societitile cari doresc a
veni in ajutorul fliménzilor, vanzand biletele in cer-
cul cunostintelor lor, pot ridica asemenea bilete de
pe acum intre orele 6 pind la 9 seara sau dela Cassa
Cinematografului LUX Agentia de publicitate Carol
Schulder & Comyp., Str. Karageorgevici 9, de la orele
9-12 am. i 3-6 p.m”” [7, p. 2].

Un antreprenor pe nume Jean Rosen din str.
Viitorului, anunta pe 4 octombrie cd poate pune la
dispozitia spitalelor filme patriotice, pentru distra-
rea ranitilor[10, p. 2].

In prima decadi a lunii noiembrie se anunta ci
se lucra la ,filmul Istoric si Patriotic Marele Réizboi
pentru Libertatea Neamului Romdnesc cu scene din
actualul Rézboi al nostru’, in care urmau a fi incluse
imagini de pe front, din timpul recentelor lupte [11,
p. 2]. Filmul era preconizat a fi difuzat la Cinema
Zaharia incepand cu data de 14 noiembrie.

Prin ordonanta nr. 254 din 16 noiembrie 1916
datd de George Corbescu, prefectul Politiei Capita-
lei, a fost stabilit orarul de functionare al cinemato-
grafelor ce primisera autorizatie si dea spectacole:
era un orar redus doar la orele dupd-amiezei, intre 3
si 6 p.m. [12, p. 2].

Dar, situatia de pe front nu era deloc favorabild
armatelor roméane si curnd sudul tarii a fost pierdut,
in ciuda inversunatelor lupte care s-au dat pentru
apdrarea Capitalei, Bucurestii au fost ocupati de in-
amic pe 23 noiembrie/6 decembrie 1916 [25, p. 238-
239; 18, p. 69-73; 38, p. 159-168; 14, p. 35]. Adminis-
tratia militard si civild germana de ocupatie a voit sd
facd din Roménia un exemplu de bund gospodarire
si judicioasa grija pentru bundstarea si multumirea
sufleteascd a locuitorilor - chiar daca toate acestea
nu erau decét simpla propaganda. La cateva zile dupa
ocupare, pe 12 decembrie stil nou, a inceput si fie pu-
blicat periodicul ,Gazeta Bucurestilor’, specificat a fi
,Editie de razboiu sub ocupatiunea germani” a ziaru-
lui ,,Bukarester Tagblatt”. In paginile sale apar foarte
curand anunturi privind spectacole cinematografice.
Majoritatea anunturilor erau bilingve, intai in germa-
nd si apoi in romana, spre a se evidentia cd suntem o
tard ocupatd, iar limba romana este tolerat.

Repertoriul s-a modificat radical: daci in tim-
pul verii si toamnei anului 1916 rulau aproape exclu-
siv filme frantuzesti si italienesti in care jucau actrite
precum Stacia Napierkowska in ,Salomeea” [1, p. 2]
si ,Reflectul trecutului” [7, p. 2], Lida Gys in ,,Amo-
rul tdu mi-a salvat viata” [2, p. 2], Pima Menichelli in
»Alma Mater” [8, p. 2] si Mistinguett in ,Viata unei
femei usuratice” [3, p. 2] - iar in completare erau
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date comedii cu Max Linder [4, p. 2; 7, p. 2] - oda-
td cu ocupatia Capitalei au fost difuzate exclusiv fil-
me produse de studiourile Puterilor Centrale sau de
cele ale tarilor nordice, neimplicate in conflagratie.
Astfel, la Cinema Lux de pe str. Doamnei nr. 5, rula,
in zilele de 5/18, 6/19 si 7/20 decembrie 1916, intre
orele 3 si 9 p.m. ,marele succes mondial Theodor
Kuyrner. Din leagdn pdnd la mormdnt”, recomandat
drept ,,tragedie istorica in 3 mari acte si 250 tablouri”
[19, p. 2]. In completare era dat un jurnal de rizboi si
o comedie. Asa cum s-a vdzut, orarul a fost prelungit
de la 3 1a 6 ore. In acelasi periodic se anunta redes-
chiderea ,,marelui si elegantului Cinema Select-Cen-
tral” de pe Calea Victoriei nr. 60, vis-a-vis de Teatrul
National [20, p. 2]. La scurt timp, Cinema Clasic de
pe bulevardul Elisabeta nr. 14 prezenta filmul ,,Der
Herr ohne Wohnung” (Domnul fard casa) [15, p. 2].
In primelel zile ale urmitorului an, la Select-Central
rula filmul ,,Om si demon”, in care juca actorul Jo-
seph Schildkraut [21, p. 2]. Din 7 ianuarie, la Lux,
a inceput si fie difuzata, de duminica pana marti,
»drama sociald in 3 acte” ,Moartea zadarnicd’, dupa
un roman al prolificului scriitor i ziarist austriac
Felix Salten (1869-1945), in care fusesera distribuite
staruri de prima ména precum danezul Waldemar
Psilander, Elsa Frlich si Ebba Thomson [16, p. 2].

Dar, pe langa filmele de divertisment - ce aveau,
drept completare, jurnale de actualitati cu ultimele
stiri de pe front, evident favorabile ocupantilor — erau
date si pelicule de propagandd, precum ,Trecerea lui
Mackensen peste Dunére” - ,Victoria lui Mackensen
in Dobrogea’, distribuit tot la Select-Central (Fig. 1).
In reclama era ficuti precizarea ci ,, Aceste filme au
fost luate pe cAmpurile de razboi, cu aprobarea Au-
toritatilor superioare militare, de operatori speciali
de la Militar-Film u. Foto-Stelle BERLIN” [22, p.
2]. Aceastd pelicula a fost mutata la Cinema Palace
(Bulevardul Elisabeta nr. 16), unde rula doar prima
parte, iar spectatorii erau anuntati, pe 9 ianuarie, ca
nu avea sa mai fie difuzatd decat doua zile [23, p. 2].
In aceleasi zile, la Cinema Model erau date pirtile
a II-a si a III-a din filmul ,Victoria lui Mackensen
in Dobrogea”, in care publicul era informat asupra
tematicii: ,,Foarte interesant de vizut: Rezervoarele
de benzind si petrol si marele silozuri de cereale din
Constanta IN FLACARI. Casinoul bombardat de un
aeroplan” [23, p. 2]. (Fig. 2) Greu de spus cum era
primita o asemenea reclama de roméni!

Spre a lua seama la vitejia, curajul si patriotismul
german, precum si la traditiile de lupta ale natiunii
lor, erau aduse filme cu subiect istoric, mobilizator —
si moralizator pentru cei care le erau oponenti - asa
cum fusese cel deja amintit despre viata, opera si sfar-
situl poetului-soldat Theodor Kérner, mort in lupte-

le contra lui Napoleon, sau cel despre un alt martir
pentru cauza libertatii, ,, Andreas Hofer. Rascoala Ti-
rolienilor”, ce a rulat la Lux incepand cu data de 10 fe-
bruarie, si era recomandat drept ,,dramd nationald in
5 acte. Vederi splendide. Muzicd originala” [23, p. 2].

Intr-un articol aparut in ,Gazeta Bucurestilor”
din 13 februarie 1917, intitulat ,Filmurile intele-
gerii” si semnat de scriitorul de recentd celebritate
Alfred Bratt — cel care, in 1916, repurtase un mare
succes cu romanul ,,Die Welt ohne Hunger” (Lumea
fard foamete) — se vorbea despre filmele de propa-
gandd turnate de inamici si despre urmdrile nefaste
ce le au acestea asupra publicului tindr ce nu poate
face diferenta intre fictiune si realitate, deddndu-se,
dupd vizionare, la acte criminale. Cu specifica incli-
nare a germanilor spre analiza si teoretizare, autorul
investiga productia jurnalelor de rizboi ale aliatilor,
comentindu-le stilul si consecintele asupra spectato-
rilor. Astfel, in cinematografele rusesti incepusera a
fi refuzate filmele de rizboi italiene din cauza ci in
ele erau reprezentate fapte de eroism atat de exagerate
incit publicul muscalesc incepuse si critice actiunile
propriilor armate imperiale ce pareau incapabile si
lipsite de vitejie in comparatie cu acelea de pe ecran.
Autorul isi orienta apoi cercetarea spre filmografia de
front a franco-britanicilor: ,,In anul al doilea de raz-
boiu aceste experimente ale filmelor esird din zisele
studii ale inceputului, si acum incepu era filmelor de
propagandd asa numite «oficiale», puse in scena de
catre autoritati. Guvernele aliate puserd in serviciul
lor posibilititile militare si politice ale filmului. In
Anglia se intrebuinta necurmat ecranul cinematogra-
fic pentru scopuri de achizitionare a recrutilor. (...)
Englezii sustin chiar despre aceste filme luate de pe
fronturi cd ele ar fi asa grozav de veritabile incat sute
de operatori si-ar fi pierdut viata in ploaia de gloante.
Precauti insd, ei nu publicd numele acestor razboinici
ai filmului. Totusi, nu e de negat ca unele din aces-
te filme uriase vor fi adus mici servicii propagandei
engleze din strainatate. Dar, precum fiece compt, tot
asa si comptul filmului aliatilor poseda in rizboiu o
pagina de Debit si una de Credit. Si incheind bilantul,
dupa chiar marturisirile aliatilor se poate constata c
paguba filmului e mai mare decét castigul lui!

Mai ales in Anglia si in Franta daunitoarele
efecte morale ale reprezentatiunilor de filmuri in
epoca razboiului, au crescut considerabil. (...) Peri-
colul filmelor joaca azi aproape acelasi rol la tinere-
tul poporului englezesc ca si chestiunea alcoolului
la adulti. (...) Inci mai dezastruoase sant urmirile
dramatice de filmuri in Franta. Publicul deprins din
cauza filmelor de rdzboiu din 1914 si 1915 a privi la
cele mai salbatice grozavii de pe ecranul cinemato-
grafic, reclamd de la filmele civile cel putin tot asa
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de sdngeroase anexe. Si fabricantii de filme, in lipsa
masurilor propice a autorititilor, se supun acestor
dorinti cu multd bunédvointd. Un mare ziar parizian a
facut deundzi constatarea cd din 50 de filme moder-
ne franceze, cel putin 48 dintr’insele contin un omor.
Efectele acestor exhibitiuni nu se lasi a fi asteptate.
Urméand exemplului dat de filme, biietani de scoala
francezi fondarad numeroase «bande» ai caror mem-
bri voira a se comporta in viata practica asemandtor
eroilor de pe ecranul cinematografic. Aceste bande
isi dau numele dupd titlul filmelor de tiragiu — «Ban-
da talharului Zigomar», «Cercul albastru», «Masca
cu dintii albi» si asa mai departe. (...)” [13, p. 1].

Nu e vorbd ci aceastd problemd existase incd
dinaintea intrdrii Roméniei in razboi si, in 1915, se
instituise o comisie de cenzurare a filmelor ce urmau
a fi difuzate despre care scria, mai in gluma, mai in
serios, periodicul umoristic ,,Mojicul”. Stabilind te-
matica filmelor in doui categorii, autorul - ce semna
cu initiala A - atrdgea atentia asupra pericolului so-
cial pe care-1 prezentau peliculele cu violenta: ,Fil-
mele, la cinematograf, sunt de doud feluri: cu banditi
si cu mascarlacuri. Cele cu banditi, zice prefectura
politiei, ascut instinctele pungasilor - ba, se citeazd
cazul unor géinari surprinsi la un astfel de spectacol
cu cutite in buzunare, ca si studieze mestesugul la
fata locului” [24, p. 14].

Articolul lui Alfred Bratt pédrea ci doreste a
distrage atentia tocmai de la asidua propagandd pe
care o ficeau filmele germane ce rulau pe ecranele
bucurestene. In chiar acel interval, la Cinema Zaha-
ria de pe Lipscani - unde cu doar trei luni in urma
era anuntat ca se va difuza pelicula ,Marele Razboi
pentru Libertatea Neamului Roménesc” - rula fil-
mul ,,Cucerirea Bucurestilor, 6 Decembrie 1916”.
In programul acelui cinematograf, tiparit cu titluri
de-o schioapd, in rosu, era prezentat, pe doud co-
loane, in germana si romana, continutul peliculei
in care era subliniatd importanta ocupdrii orasului
si entuziasmul locuitorilor la vederea trupelor ger-
mane invingitoare, ce defilau pe strizi: ,,Ziua de 6
Decembrie 1916 este si va ramane fird indoiali o zi
istoricd in acest mare si nesfarsit raizboi mondial -
o zi memorabild pentru orasul Bucuresti si pentru
bietii Bucuresteni. (...) A fost intradevér de ajuns ca
acest public Bucurestean atat de greu incercat, sa afle
de intrarea primelor patrule de cavalerie cd mii, zeci
de mii de oameni din toate straturile populatiei, sa
se reverse asupra strazilor din centrul Capitalei si sa
urmareascd cu interes tot mai mare acest mare eve-
niment istoric pe care il infiptuiau armatele Impe-
riale germane cari ocupau rand pe rand Palatul Re-
gal, Ministerele, Prefectura Politiei, Priméria si toate
celelalte autorititi. Cu acelas mare interes, cu aceiasi

—— Arta cinematograficd si TV

vadita curiositate publicul Bucurestean a urmadrit, in
ziua de 6 Decembrie si in zilele urmatoare trecerea
prin centrul Capitalei a vitejelor armate Imperiale
germane, a cdror tinutd impunitoare, echipamen-
te si munitiuni au ficut pe cei mai multi roméni sa
exclame cu admiratie si sd se intrebe mirati unul pe
altul: «cu dstia am vrut noi sd ne luptim?!» (...) Toate
aceste momente, cari prin insemnatatea lor sunt si
vor ramane istorice, au fost prinse si fixate in toate
detaliile lor pe pelicula nemuritoare a cinematogra-
fului de ména dibace a unui operator vigilent si vor
putea sd fie vazute pe panza Marelui cinematograf
ZAHARIA in fie care zi de la 3-7 cu incepere de joi
22 Februarie. (...)”". (Fig. 3) In completarea acestei
pelicule era datd o comedie in 3 acte, ,,Die Welt ohne
Maenner” (Lumea fara barbati) in care apérea starul
britanic Madge Lessing (1866-1932), cintareata si
actritd de cinema deopotrivé, care ficuse o frumoasa
carierd pe platourile germane, de neuitat fiind filmul
»Der blauen Maus” (Soricelul albastru) din 1913, ce
era mentionat si in reclama respectiva ca o garantie a
calitatii noii reprezentatii.

Spre sfarsitul lunii septembrie a anului 1917, in
Capitald isi incepe aparitia un periodic de cultura,
»Scena” ce era recomandat, in subtitlu, drept ,,Ziar
zilnic de Teatru, Muzica, Literaturd, Arta, Sport”.
Aflat sub redactia gazetarului si dramaturgului A. de
Herz, acesta urmairea sd prezinte viata culturala din
teritoriul aflat sub ocupatie si, mai ales, din Bucu-
resti. In coloanele sale dar, mai ales, pe ultima pa-
gind erau inserate anunturi despre filmele ce rulau
in intervalul respectiv. Pentru prima oara era data,
la vreme de rdzboi, o listéd a tuturor cinematografelor
bucurestene, cu adresele lor. Acestea erau in numar
de 14 si majoritatea erau concentrate in zona centra-
l4: Cinema Zaharia pe str. Lipscani, Regal, Vlaicu si
Palace pe bulevardul Elisabeta, Bristol si Apollo pe
str. Academiei, Terra, Doamnei si Venus pe str. Paris
(actualmente str. Doamnei), Model la Piata Matache
Macelaru, Marconi pe Calea Grivitei, Volta-Buzesti
pe str. Buzesti, Clasic-Mosilor si Jupiter pe Calea
Mosilor [33, p. 4]. Si mereu se redeschideau sili ce
fuseserd inchise din diverse motive, mai ales din ca-
uza timpurilor vitrege ale razboiului. Asa, spre pilda,
pe 8 octombrie era anuntat un asemenea eveniment:
»~REDESCHIDEREA «CLASICULUI» Astazi dupa-
amiaza se va redeschide vechiul si popularul cinema-
tograf «Clasic» de pe bulevardul Elisabeta. Se va pro-
ecta si un foarte frumos film de razboi: ,Katharina
Karaskin”. Preturile populare ca si in trecut” [29, p.
3]. Pe langi acestea, cu anumite ocazii se mai ficeau
proiectii de film si in sali de teatru, precum in Tea-
trul Carol cel Mare de pe str. Eforie, unde, din data
de 10 decembrie 1917, se luase hotédrarea a fi date
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filme in fiecare dupd-amiazi, exceptand zilele de joi
si duminica [34, p. 3]. Aceasta demonstra ci exista
un public numeros si fidel, care frecventa cu asidu-
itate salile unde erau difuzate filme. In timpul verii
erau foarte ciutate proiectiile in aer liber, pentru ca
anumite sali aveau si cate un spatiu deschis in care
déddeau reprezentatii. Astfel, pe 25 mai 1918 avea sa
se deschidd Gradina-Cinema-Variete Astoria, aflatd
langd Cismigiu, pe bulevardul Elisabeta nr. 22 si era
pregatita pentru deschidere Griadina Cinema Zefirul
»cea mai favoritd gradind a populatiei distinse a Ca-
pitalei” [35, p. 4]. Pe 30 mai acelasi an se deschidea
Arena Picei (fosta Grddind Colos de langd Prefec-
tura Politiei) [36, p. 4], iar pe 10 iunie s-a inaugurat
Gradina Cinema Volta-Buzesti [37, p. 4].

Gazetar combativ, De Herz a luat atitudine fer-
ma atunci cand Primdria intentiona s mai supuna
institutiile de spectacol la inci o taxa pe langa aceea
perceputi de administratia militara germana. In arti-
colul ,Taxele pe teatre si cinematografe’, el spunea: ,,O
a doua taxa ar aduce fara indoiala inchiderea multor
sdli de spectacole si a multor localuri pentru ca sau
administratiile vor trebui sa plateasci taxa din reteta
brutd, lucru care nu le-ar conveni fati de enormele
cheltuieli de pand acum, in plus taxa ce se plateste
administratiunei militare, sau ar pliti publicul, ma-
rindu-se pretul locurilor si in cazul acesta lumea s-ar
abtine dela reprezentatii. Taxa pe care o percepe as-
tazi administratiunea militard, de zece si de cincispre-
zece la sutd se varsa in fondul comunei, asa cd astdzi
comuna ar percepe o a doua taxa cu totul ilegal. (...)
De sigur ca dispozitiunea primariei este cam pripita,
asa ca nu trebue si se alarmeze nimeni. Rimanem la
vechea stare de lucruri, pana cAnd va avea loc o discu-
tie intre administratiunile germane si romane, ,,dar in
nici un caz nu va fi ingaduitd perceperea a doua taxe,
din acelas loc si pentru acelas scop” [32, p. 1].

In acest periodic de cultura, pe langd anunturi-
le ce apareau concentrate pe ultima pagina, cu data
la care puteau fi vizionate reprezentatiile (Fig. 4),
erau publicate si cronici de specialitate unde citito-
rii puteau afla o opinie avizatd asupra spectacolului
cinematografic dorit. Astfel, despre documentarul
intitulat ,,Contele Dohna si vasul sau Mowe’, ce re-
lata aventurile unei nave de rizboi germane care se
acoperise de glorie prin actiunile ei indraznete ce
erau prezentate pe ecran, se ficuserd multe anunturi
si descrieri amanuntite cu 10 zile inainte de a fi di-
fuzat [28, p. 3]. ,Mowe” era o nava civila ce trans-
portase banane care, transformata si armatd, a avut
deosebite victorii sub comanda cépitanului de cor-
vetd Nikolaus zu Dohna-Schlodien (Fig. 5) scufun-
dand 34 de nave comerciale inamice in doar doui
iesi in larg iar una dintre minele pe care le lansase

a trimis la fund, in ianuarie 1916, cuirasatul brita-
nic King Edward VII. Lansarea filmului pe ecranele
Capitalei a fost precedatd de o promovare foarte in-
sistentd in care publicul era pregitit sa vada imagini
pline de forta si de verism. Pe 9 octombrie, intr-o
reclama, se preciza: ,,Filmul «Méwe» care se va pro-
iecta astd-seard la «Select-Central» si «Zaharia», asa
cum e alcituit de Contele Dohna, e un document
care vorbeste numai si numai adevarul. El e oglinda
credincioasa a ispravilor marinarilor germani de pe
vestitul vas de razboi. Nimic nu e inventat, nimic nu
e imprimat in mod artificial, ci e un film de rizboi
real. In filmul acesta se mai poate vedea si purtarea
marinarilor germani fatd de adversarii lor. Scenele ce
le contine vor face repede senzatie in publicul nostru
si vor aduce la Cinema «Zaharia» si «Select-Central»
chiar pe aceia cdrora nu le plac reprezentatiile cine-
matografice” [30, p. 3]. Se ajunsese atit de departe cu
apologia incit una dintre notite era intitulata ,Vasul
fantoma” de parcd ar fi fost vorba nu de o nava con-
temporand ci de una legendara precum ,,Olandezul
zburator” din opera omonima a lui Richard Wagner:
,Cilitoria plina de aventuri a crucisdtorului «Mowe»
a fost luatd dupa naturd pentru un film de citre pri-
mul ofiter al vasului, d-1 Cép. Lt. Wolf. O cilatorie
de céteva luni, de la plecare si pand la intoarcere,
ofera spectatorilor o serie de aventuri despre care de
altfel sa citit cu admiratiune in ziare. Desi suntem
obisnuiti cu minuni de eroism si cu minunile tech-
nicei moderne, raminem uimiti in fata splendorilor
acestor projectiuni” [40, p. 3]. Intr-o noud informa-
tie despre aceastd peliculd de exceptie, intitulatd Un
cdpitan de vas cinematografiazd ispravile vasului sau,
era facutd afirmatia cd filmdrile i-au apartinut chiar
comandantului Dohna: , Isprévile vaporului « Mowe»
al contelui Dohna sunt cunoscute publicului din te-
legramele publicate de ziare ori crimpeie cel putin.
Cele ce a avut de intAmpinat insd acest vas, cum si
hértuielile flotei inamice care era vecinic pe urme-
le lui, fard si-i poatd aduce vreun rau - ba dimpo-
trivd — sunt insd mai presus de inchipuirea noastra.
Inchipuiti-vd un vas de razboi in mijlocul marilor si
oceanelor, cu personalul sau, intotdeauna la panda
ca sd nu fie scufundat si gata oricdnd sa scufunde
un vas inamic; apoi cortegiile de corébii incarcate cu
prizonieri, cu prézi bogate de rdzboi, in drum spre
patrie, iar pe capitanul vasului, vestitul conte Dohna,
dand ordine si in acelasi timp, imprimand cu masi-
na cinematicd toate ispravile vasului sdu si formand
astfel un film care sa rdiméana de pomind generatiilor
viitoare. Un lucru aseméanitor nu i-ar fi triznit prin
cap unui capitan de vas american” [39, p. 3]. Conclu-
zia gazetarului cd un american nu ar fi avut aceasta
idee este cel putin bizara. Dupi premiera ce avusese
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loc pe 8 octombrie la Cinema Select-Central si Za-
haria a fost publicat un comentariu ce abunda in su-
perlative la adresa filmului si a capitanului-operator
[27, p. 3]. Dupd doua zile se revenea cu noi laude:
»La cinematografele «Select-Central» si «Zaharia»
filmul ,,Contele Dohna si vasul sdu Mowe”, culmea
perfectiunei cinematografice, continua sd atraga la
toate reprezentatiunile un numeros public. Nu e de
mirare acest succes, cdci peripetiile acestui vas eroic,

Nota

! Multumim si pe aceastd cale domnului Bujor
T. Ripeanu pentru generozitatea cu care ne-a pus la
dispozitie acest program.

Referinte bibliografice
»Adevirul”, nr. 10529/3 iulie 1916.
»Adevirul”, nr. 10542/16 iulie 1916.
»Adevarul’, nr. 10564/7 august 1916.
»Adevirul’, nr. 106134/25 septembrie 1916.
»Adevirul”, nr. 10598/9 septembrie 1916.
»Adevirul”, nr. 10602/13 septembrie 1916.
»Adevirul’, nr. 106136/27 septembrie 1916.
»Adevirul”, nr. 10608/19 septembrie 1916.
»Adevirul”, nr. 10621/2 octombrie 1916.

. »Adevarul’, nr. 10623/ 4 octombrie 1916.

. »Adevarul’, nr. 10660/10 noembrie 1916.

. »Adevarul’, nr. 10668/18 noembrie 1916.

13. Alfred Bratt, Filmurile intelegerii. In: ,Gazeta
Bucurestilor” Nr. 44/13 februarie 1917.

14. Bacalbasa C. Capitala sub ocupatie 1916-
1918, Ed. Alcalay & Calafeteanu, Bucuresti, 1921.

15. ,Bukarester Tagblatt”, nr. 205/25 Dezember
1916.

16. ,Bukarester Tagblatt”, nr. 7/7 Januar 1917.

17. Cinematografele. In: ,Adevérul’, nr. 10589/1
septembrie 1916.

18. Ciobanu Nicolae. Cronologia Primului Raz-
boi Mondial 1914-1919. Bucuresti: Ed. Academiei de
Inalte Studii Militare, 2001.

19. ,Gazeta Bucurestilor”, nr. 197/ 4/17 decembrie
1916.

O 0NV

—_
—_— O

—
[\S]

—— Arta cinematograficd si TV

pericolele prin care a trecut si a esit nevatimat, pa-
gubele pricinuite flotelor inamice, pentru ca cineva
sd-si faca o idee despre ele trebuie si vaza filmul care
continud sa ruleze pana la sfarsitul saptamanei (...)”
[31, p. 3]. In original, filmul se numea ,Graf Dohna
und seine Mowe”, avea 1376 m de pelicula si dura 35
de minute, iar premiera avusese loc pe data de 2 mai
1917 la Opera din Berlin.

20. ,Gazeta Bucurestilor”, nr. 198/ 5/18 decembrie
1916.

21. ,Gazeta Bucurestilor”, nr. 213/3 ianuarie 1917.

22. ,Gazeta Bucurestilor” nr. 215/5 ianuarie 1917.

23. ,Gazeta Bucurestilor”, nr. 40/9 ianuarie 1917.

24. Examinarea filmelor cinematografice. In:
»Mojicul’, nr. 2/8 martie 1915.

25. Kiritescu Constantin. Istoria razboiului pen-
tru intregirea Romaniei, 1916-1919. Bucuresti: Editura
Casa Scoalelor, 1925, vol. I1.

26. Pa-lo. La cinematograf. In: ,, Mojicul’, nr. 55/13
martie 1916.

27. Premiera filmului ,Méwe” In: ,Scena’, no.
15/11 octombrie 1917.

28. ,Scena’, nr. 3/29 septembrie 1917.

29. ,Scena’, nr. 12/ 8 octombrie 1917.

30. ,Scena’, nr. 13/9 octombrie 1917.

31. ,Scena’, nr. 17/13 octombrie 1917.

32. ,Scena’, nr. 44/9 noiembrie 1917.

33. ,Scena’, nr. 46/11 noiembrie 1917.

34. ,Scena’, nr. 73/8 decembrie 1917.

35. ,Scena’, nr. 133/24 mai 1918.

36. ,,Scena’, nr. 139/30 mai 1918.

37. ,»Scena’, nr. 150/10 iunie 1918.

38. Torrey Glenn E. Roménia in Primul Razboi
Mondial. Bucuresti: Meteor Publishing, 2014.

39. Un cépitan de vas cinematografiazd ispravile
vasului siu. In: ,,Scena”, nr. 11/7 octombrie 1917.

40. Vasul Fantoma. In: ,,Scena’, nr. 10/6 octombrie
1917.

E-ISSN 2537-6136

ARTA + 2016 45




Py

'*Nwawm-m BTt L

SE

Sehr interess

MACKE!
. » MACKENSENS

i

SENS oscnes

ECERER lu}
SRiA | fui

CT- CENFRAL

zeligemisse Original-Filme:

SIEGES2UG _durch
die DOBRUDSCHA DOBRUB“H‘

Fiime criginaie de mare Interes sl actuaiitate

M%Q%&NSENS

et

DONAUY.
gunggnu.
()

peste DUNARE
In_DOBROGEA ¢

Anun'; pentru filmul ,,Trecerea lui Mackensen peste Dunare”,

in ,,Gazeta Bucurestilor” Nr. 215/5 Tanuarie 1917

o Al a0 1
Dle LETZITEN 2 TAGE
KiNoO 16 Bulavard

awn P AL A CE et

Nur hente nnd SONNTAG == Numai astizl, si DUMINICA

Contele Nikolaus cu Dohna-Schlodi-
en, comandantul lui ,,Muwe”, colectia
autorului

e — |

m ﬂs H[ H s Ens DDIHIU-I.IBERGI\NG

_SIEGESZUG durch_

Teatrn

CLASIC |

d'a DOBRUDSTHA
VICTORIA fui

TRECEREA tui
-_

MIGHERSE

L. TEIL — Partea I.a I-a
In DOBROGEA
peste DU lki

Clnema-Variété
REGAL
Asated i b2 el urmbling

oy —
xal film .luln:atl <

VAR ETE-
memen

STR. SARINDAR 14,

ALHAMBRA

nde NEI.PES FR@GRAMH

- Theaterbuffst zut

Baginn'8 Uhr abends.
Ersillasalge
— Krhite —

KINO

e LUX][E=

Morgen Samstag, 10. Febr.
Maine Simbata 10 Febr.

deln 3 1x 7 seara :

mit grossem Erfolgs:

— Tirclentlor|

Dramb najionald tn B acle

-H _ Pllh lnla:n: Micainry

Rodrezs Hofer}

R3scoala—|

VTR Wl

o I =

() 19 wne 40§ ven

BIEAESIN durch e COZEOSCHA
wobel mas anch

dis BENZIN- u, PE?RDLIUIT&\NKS

u, dle grossen GETRE

Chnema

Butevardnl Ellsabets 14

—
Cinema Lux

Asthal gl 1 fecare seard
Feutra prima sars

In vartejul

vietei $i vasul siu
mm;nmr&-:-m M
=== Mowe
| i i i
Putliand do fur | ospmpmo
JURNALUL =
~aizboiulug | & s faci lumind
e, Viirgat ] Ol 8 e An
Cinema  VLAICU CINEMA DOAMNEL CINEMA MODEL
Flica : CANTECUL VIETI
Con Contesa HELA -
i | COSIEA|
Gria siptimdneii | Hella Moja | clognul Maregloscy

Programul de sala al filmului ,,Cucerirea Bucurestilor, 6 Decem-

brie 19167, colectia Bujor T. Ripeanu

bel Constanza 18 BEAHD senen kana

Clnema-Variété
REGAL

Teatrn
Chnema

CLASIC |

—
Cinema Lux

Uinena Z3KANA

VEDERI SPLENDIDE M AEKENSEH —— o BT R A
MUZICA ORIGINALA [ }f nbuitisi s conoieymse reere wiin en | COBERIS
Sl g, Femeia In virtejul| DOHNA
: Rexervoarele de BERZNA §i PETR0G 5 sudec.ﬁ vietei... | 5 vasulsiu
TEATRU I'Yniln Warals Silonorl do coree's £in Comanfa . T M
Compania liriod romind Grigortu | § gy 1N FLACARI B | it 5 owe
Diracior V. MazxraiLxan | f gisd-ol humbaral it u aergln, z
DIEvI.al.;s‘rIﬂ% u:grl : Pﬂﬂlsorul de .llur (’1::,. « BRISTOL
uva @ B iemadie dnbiund g it
Tramin sonutag) 15, Febroar't MATINED - J‘IJRN‘LUL
Die ‘:ladnﬂ;mns (HI.ITI\FU!.} nlﬂ nlr'km d“ Al rézboiului | 51 50 falffl lumind
B o Vérgat 8 e s
trall Bomich. Pasjol Moo irt e palﬂs'-“ﬂlels n.,ml.lvculcu CINEMA DOAMSEL CIFEMA MODEL
mn CLASIU coltﬁml“;mﬁ Contesa HELA | CANTECUL VIETH
Ab heuto Jind an-den folgendan bringt zur Kenninis, e ,._,' H:iﬂl;”;;k ALWIN NEUSS
nwird pez-inl i
,DAS GEMEIMNIS dassder St ol Marealesca
.P.F’ GESTORBEMEN®| Regiaurationssaal jot
. Psilander | gut geheizt wird, Programul cinematografelor, in ,,Scena” Nr. 13/9 Octombrie 1917

Anunt pentru filmele ,, Trecerea Iui Mackensen
peste Dundre” si ,,Andreas Hofer. Rascoala
Tirolienilor”, in ,,Gazeta Bucurestilor” Nr. 40/9
Februarie 1917

46 ARTA + 2016 E-ISSN 2537-6136




—— Arta cinematograficd si TV

Ana-Maria PLAMADEALA

Creatia cinematografica a lui Emil Loteanu: opera deschisa.
Natura in ipostaza alter ego-ului discursului filmic

Rezumat
Creatia cinematografica a lui Emil Loteanu: opera deschisa.
Natura in ipostaza alter ego-ului discursului filmic

In articol este supus unei scrutiri mitic-arhetipale si psihanalitice alter ego-ul de o rezonantd majora in ier-
arhia de valori a cineastului.

Importanta si relevanta estetico-filosofica a simbolisticii naturii este consolidatd de consonanta actului fil-
mic loteanian atét cu credourile romanticilor, cat si cu pattern-urile spiritualitatii romanesti. Demonstrand faptul
cé filmele maestrului vorbesc prin semnificatiile mitice ale faunei (Pasarea, Calul, Lupul), dar si semantica stihii-
lor si fenomenelor meteorologice (Focul, Amurgul, Peisajul montan, Ninsorile, Viscole), s-a purces la dezvaluirea
unor particularititi artistice deosebit de semnificative ale creatiei lui Emil Loteanu, neelucidate anterior. In urma
apeldrii la virtualititile generoase ale ,,psihologiei profunzimilor” a fost evidentiatd ideea germindrii unor mituri
personale ale cineastului din cosmosul Naturii: mitul Focului si mitul Carpatilor reintregiti.

Cuvinte-cheie: expansiunea simbolurilor, Natura, alter ego cinematografic, Foc, Pasirea Phoenix, Amurg,
rebeliunea creativd, paradisul pierdut.

Summary
Emil Loteanu’s film creation: open works.
Nature in the alter ego aspect of the filmic discourse

The article is subject to a mythical-archetypal and psychoanalytic observation of the major resonance alter
ego in the hierarchy of the filmmaker’s values.

The aesthetic and philosophical importance and relevance of nature symbolism is reinforced by the conso-
nance of the Loteanian filmic act with both romantic credos and the patterns of Romanian spirituality. Demon-
strating the fact that the master’s films speak through the mythical meanings of fauna (the Bird, the Horse, the
Wolf), as well as the semantics of storms and meteorological phenomena (the Fire, the Twilight, the Mountain
Scenery, the Snowfalls, the Blizzards), we proceeded to the disclosure of particularly significant artistic features
in the creation of Emil Loteanu, previously not elucidated. After appealing to the generous virtualities of the
»psychology of depths”, the idea of germination of the filmmaker’s personal myths from the Nature space was
furthered: the Myth of the Fire and the myth of reunited Carpathians.

Key words: expansion of symbols, nature, cinematic alter ego, Fire, Phoenix, Twilight, creative rebellion, lost
paradise.

Revizand recent filmele lui Emil Loteanu, am  Emil Loteanu, unuia dintre cei mai patimasi promo-

fost surprinsa de un fenomen extrem de important,
desi intuit, dar rdmas in afara atentiei filmologice:
opera artisticd a cineastului in fiecare epoci istori-
cd dezvaluie noi semnificatii estetico-filosofice ale
discursului, reliefaind unele idei si motive, viziuni
si mesaje, modalitdti de autoexprimare nedeslusite
anterior. Or, am trdit o senzatie aproape de soc cand
am descoperit in miezul filmelor din anii *70 ale lui

tori ai perenitdtii visurilor romantice, germinarea
unei demitizéri tacite a propriilor mituri célauzi-
toare [9]. Doar evocand paradoxurile si complexe-
le stari de spirit ale biografiei artistului, inscrise in
imanenta prefigurdrii refugiului in exil, s-a conturat
germinarea crizei de creatie, ce a provocat ulterior
marea drama artisticd si umana a stralucitului tem-
perament.
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Meditand in continuare la forta inepuizabila de
captivitate a filmelor maestrului, am ajuns la con-
cluzia cd personalitatea artistica de vocatia gandirii
si simtirii romantice, prin pasiunea credintei in vir-
tutile si mesajele ei iluministe $i mantuitoare, nu are
cum si fie inteleasa si apreciatd la justa ei valoare
decét in urma unei scurtéri psihanalitice pertinente
a fenomenului alter ego-urilor, prin care vorbeste pe
ecran spiritul exaltat si sufletul inaripat al cineastu-
lui romantic.

Am constatat cu regret lipsa unor studii analiti-
ce consacrate poate celui mai esential aspect al ma-
nifestarii crezurilor unui regizor de film in general,
iar acelui de filiatie neoromantica, in special, prin
intermediul alter ego-urilor artistice. Or, paradoxu-
rile paradigmei auctoriale, situate in zodia oximo-
ronului ,prezentd prin absentd’, converg implicit
spre imperativul metacreatiei regizorului in calitatea
unui dirjjor iscusit al diverselor registre de expresie
venite din spatiul altor arte.

Autoritatea auctoriala, invidiata si ravnitd din
primele zile ale aparitiei cinematografiei, a regizo-
rului - creatorul unei noi lumi de o polifonie artis-
ticd si o rezonantd in constientul si subconstientul
omului nemaiintalnite anterior, isi amplificd pon-
derea intr-o operd de facturd neoromanticd, deoa-
rece artistul de aceastd chemare estetico-filosofica
propulseazd un demers in care se intilnesc ambele
ipostaze ale Eului sdu creator - cea confesionald si
cea misionard. Iatd de ce, firul cdlauzitor al expre-
siei filmice este trasat nu de actiuni si evenimente,
ci de relevanta stédrilor de spirit si trairilor sufletu-
lui. Invariabil, o personalitate regizorald de aceasta
constitutie spirituald, psihica si morald, devine mai
intolerantd, uneori chiar despotici si megalomana
in dorinta arzitoare de a impartdsi lumii maretia
idealului romantic de factura eroici si altruista.

Este bine cunoscut faptul ci natura, prin evo-
carea modalititilor alegorice de a gandi si a simti
lumea si sufletul uman, a fost un izvor inepuizabil
in creatia romanticd si neoromantici. Efervescenta
autoexprimdrii prin pitorescul naturii, care, dez-
valuind sufletul artistului, in ipostaza de ,peisaj
moral’, atenueazd sentimentul eternei infrangeri a
visului prin evadarea in acest spatiu etern si sacru.
Drama despirtirii omului de natura, trditd de catre
romantici la o cotd maxima, se recupera prin pro-
movarea Naturii in ipostaze de ideal estetic si etic.
Repugnénd capitalismul primitiv si salbatic, roman-
ticii contracarau practicismul brut al noii epoci, prin
conceptia naturii in calitate de categorie universala,
indestructibila si profund umani cu alura dramatica
a paradisului pierdut. Tdméduirea bolilor civilizati-
ei se propulsa prin revenirea in patria Naturii, unde

omul regédseste modelul original al eului lumii, deci
si al fiintei umane. Aderand la crezul ,,sentimentu-
lui luminat de ideal”, romanticii elogiau arhaicul,
mdretia civilizatiilor antice, substanta originard a
mitologiei. Acesti visatori entuziasti simteau lumea
aidoma ,,omului primitiv, poet, copil..., pentru care
tot ce existd pe lume tréieste ca el, simte ca el, gan-
deste ca el. Nu exista nimic mort, nimic neinsufletit
... Copilul nu vrea si creada ci exista nefiintare ... asa
este si omul arhaic, asa este si poetul. De aici se nasc
metafore si alegorii” [11, p. 387].

Tot ce prindea contururi determinative nu-i
mai atragea pe artistii romantici. De aceea arta ro-
mantici este in special arta acelui dialog a omului cu
universul cind el trece faza initierii in viata, fiindca
doar atunci se disputa in forul lui interior cele mai
importante intrebiri ale constiintei umane: cine sunt
si pentru ce exist. Acelasi Friederich Shiller, unul
dintre cei mai mari scriitori, dar si teoreticieni ai ro-
mantismului, conchide: ,,...copiliria si tineretea sunt
coduri unice pentru a dezvélui nenumdrate enigme
ale maturitatii atat a individului, cat si etniei dar si a
umanitdtii” [11, p. 383]. Acelasi nesat de prospetime
a ceea ce a fost pentru prima daté explicd o adevaratd
idolatrizare a mitologiei si folclorului in calitate de
operd poeticd absolutd. Neoromantismul a preluat
aceastd insufletire a Universului, dar si readucerea in
prezent a epocilor precedente ale existentei umane.

In ierarhia spiritualititii roméanesti, profetiile
romanticilor referitoare la conceptia fortei sacrale a
naturii in ipostazele ei confesionale si oraculare isi
regasesc o rezonantd deosebita. Or, in constiinta ar-
tistica roméneasca persista, avand in vedere destinul
istoric al culturii, o viziune panteistd, iar modul de
a concepe Universul se desfisoard prin constienti-
zarea fenomenelor naturii a tot fauritoare in calita-
tea superioard a genezei Lumii. In aceasta ordine de
idei, cultura roméaneasca, in general, si arta, in spe-
cial, se evidentiazd anume prin acest naturocentrism
al gandirii artistice de un preponderent impact al
mentalitatii mito-folclorice.

Nu cred ca ar fi o exagerare sd constatdm si in
filosofia si estetica romaneascd prioritatea categorii-
lor din sfera naturii. Aceastd particularitate elocven-
td este demonstratd cu brio in demersul filosofico-
estetic al lui Lucian Blaga, care a evidentiat cele mai
importante trairi ale sufletului etnic prin particula-
ritdtile reliefului plaiului [3]. La fel de relevante sunt
operele reputatilor filosofi ai culturii Constantin
Noica, Mircea Eliade, Mircea Vulcédnescu s.a., in a
cdror teorii relatia om — natura se situeazd mereu pe
prim-plan.

Am relevat in studiile anterioare consacrate
creatiei lui Emil Loteanu ,,fenomenul exaltarea na-
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turii’, peisajele devenind un alter ego al starilor de
spirit atat ale eroilor filmelor, cit si ale autorului. In
acelasi studiu se lanseazd ideea unitatii indisolubile
plastico-muzicale prin care ,vorbeste” emotia filmi-
ca, dezvaluind dramele sufletesti ale personajelor
titulare [6, p. 46].

Si nu putea fi altfel, avind in vedere ci izvo-
rul inspiratiei autorului a fost magnifica ,,Miorita’,
in care natura se inaltd la gradul unei liturghii prin
evocarea simbolului oximoronic ,,nuntd-moarte”. In
»Ldutarii’, imaginea devine si mai polisemantica si
polivalenta, relevind ecourile perene ale sufletului
ancestral prin simbolurile mitologiei romanesti de
o deosebitd rezonantd spirituald [6, p. 102]. Noi me-
tafore si alegorii semnificatiilor mitice ale florei si
faunei, despre care urmeaza sa vorbim in acest stu-
diu, se semnaleaza in ,,O satra urca la cer”, explicand
succesul fulminant al filmului in toatd lumea.

Or, indubitabil, importanta filosofico-estetica
a naturii insufletite in actul filmic loteanian nu are
precedent nu numai in spatiul filmului basarabean,
ci si in contextul filmului roménesc in general. De
aceea doar o constatare si analiza a desfdsurdarii aces-
tui fenomen, fard a-i evidentia sursele ontogenetice,
se cere depdsitd printr-o pitrundere in ,psihologia
profunzimilor” simbolurilor care reflectd originali-
tatea etnica a viziunii lumii.

In contextul interesului preponderent al ro-
manticilor fatd de natura silbaticd, virgina si pito-
reascd, se remarca o pondere deosebitd a privelis-
tilor montane. Urmand aceasta legitate, in creatia
lui Emil Loteanu imaginea muntilor exceleaza in
calitate de apogeu al splendorilor si misterelor na-
turii. Peisajul montan, cu grandoarea si sacralitatea
lui aparte, intruchipeazd magnific dorul necurmat al
romanticilor de a trdi mereu stari inéltitoare, eva-
dénd din plictisul cotidian. Iatd de ce marele poet
romantic Robert Burns a explicat astfel conditia de-
zolantd a unui poet romantic: Lin munti mi-e suflet,
desi traiesc jos, pe pdmant” Falnica singuratate a
muntilor, elogiul vietii austere se racordeazd perfect
si idealurilor romantice ale lui Loteanu.

In filmele sale exponentiale predomina exhaus-
tiv peisajul polifonic al méandrilor Carpati. $i daca
actiunea filmelor ,Lautarii” si ,,O satrd urcd la cer”
se desfasoara in secolul al XIX-lea, trama peliculei
»Poienile rosii” sfideaza realitatea istorici, deoare-
ce nicidecum oierii din RSSM nu puteau accede la
jinduitele poieni rosii din Bucovina, care apartineau
deja Ucrainei.

Or, anterior filmelor sale exponentiale, poemul
»Povestea munteneascd despre mine” incifreazi do-
rinta arzdtoare a lui Emil Loteanu de a se constien-
tiza din nastere integrat spatiului etnic sacru: ,Car-

—— Arta cinematograficd si TV

patilor rudelor mele de sdnge// Cu fiecare munte ma
simt infratit... / Cantecul meu de leagan ce spune: //
»Hei muntilor// Fratii mei” [5, p. 114]. Tot in aceste
versuri, poetul relevd arhetipurile eroilor spirituali
ai neamului (l3utarii, haiducii, ciobanii), care vor
deveni in curand eroii titulari ai creatiei sale cine-
matografice. Intregirea in filmele sale exponentiale
a sufletului pastoral (,Poienile rosii”) cu sufletul
creativ (,,Lautarii”) se face posibild prin readucerea
mesajelor fiintiale, inscrise in testamentul mioritic,
in modernitatea secolului al XX-lea.

Anume din aceasta dorinta de promovare a va-
lorilor etnice indestructibile se cristalizeazd un fe-
nomen neglijat totalmente de filmologie. E vorba de
pledoaria, sfidand realititile geopolitice, in favoarea
filmarilor in sdnul Carpatilor bucovineni, care la un
moment dat se invrednicesc cu conotatiile exceptio-
nale ale piméntului fagdduintei. Faptul cd anume in
Carpati sunt gazduite salvatoarele poieni rosii, prin-
de rod si rizbate in univers harul lui Toma Alistar
si tot aici se consolideaza o fermecitoare poveste de
dragoste dintre Rada si Zobar, are o semnificatie spi-
rituala si civicd aparte.

Ori cutezitorul Emil Loteanu, prin forta ima-
ginarului artistic, readuce Bucovina, sora Basarabiei
prin vitregia destinului istoric, intr-un intreg spiritu-
al si estetic, demonstrand o datd in plus efectul ,,re-
paratiei” (Z. Freud) prin rebeliunea creativa a visului
romantic. Fervoarea cantarii Carpatilor bucovineni
in ipostaza de spatiu providential indicd imanenta
plamadirii mitului Carpatilor reintregiti, in care pal-
pité sensurile si destdinuirile, revelatiile si sperantele
sufletului etnic. Aici se confeseazi sufletele persona-
jelor, aici se iau decizii destinale si tot aici se revigo-
reazd cenzura milenard a neamului. Acest mit per-
sonal isi ia obérsia din suferinta artistului romantic
provocati de nedreptatea acerbd a istoriei.

Desi, dupa cum am stabilit mai inainte, semni-
ficatiile si prorocirile naturii au in cinematograful
lui Emil Loteanu un caracter estetico-filosofic de
primd importantd, in ierarhia stihiilor si fenome-
nelor naturii exceleaza metasimbolul Focului. Evi-
dent, anume aceastd stihie a naturii exprima plenar
atat personalitatea regizorului, cat si modalitatea de
a exprima paroxismul stérilor de spirit ale trdirilor
umane majore. Aceastd preponderentd demonstrea-
zd elocvent apartenenta creatiilor cineastului virtu-
tilor romantice. Acelor virtuti care au determinat si
o deosebitd veneratie mitului lui Prometeu. Or, ro-
manticii, care au cutezat sa trdiascd mereu la cel mai
inalt grad al exaltdrii spirituale i al entuziasmului
altruist, nu aveau cum s nu regédseascé in Prometeu,
crucificat pentru ca a adus din ceruri Focul sfant,
eroul ideal.
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In lucrarea antologica a lui Jaston Bachelard
»Psihanaliza focului’, autorul a relevat cu buna sti-
inta complexitatea simbolistici a Focului, care se
racordeaza perfect si duplicitatii interioare a fiintei
umane: ,,Fiind un element complex, poate fi valori-
ficat intr-un dublu sens de bine, de riu, avind atat
origine divina, cat si demonicd. Acest element pri-
mordial exprima atat emotia liberatoare, cat si pa-
tima distrugerii..., poate fi o binecuvantare pentru
oameni, dar si pedeapsd a apocalipsului ..., triieste
si poate fi pastrat in adancul sufletului ..” [1, p. 27].

Focul caracterizeaza exhaustiv personalitatea
lui Emil Loteanu. Temperamentul siau tumultuos,
care explicd forta de captivitate a discursului filmic,
se constituie anume din aceastd aproape maniacala
necesitate de a arde in orice clipa a existentei pe rugul
extazului creator. Regizorului, pe de altd parte, ii este
proprie pasiunea purificarii, dar, in acelasi timp, cea
de razbunare. Deci, acest simbol descifreazd deopo-
triva att structura interioard a artistului la intersec-
tia contrastelor absolute, cat si forta sa de stipnire
a publicului spectator prin capacitatea fascinantd de
a evoca magia focului in toate componentele ima-
ginii filmului. Universalizarea Focului se produce
in filmul ,,Poienile rosii”, in care aceasta stihie are
cele mai diverse semnificatii: de ritual cotidian, de
ocrotire, de energie vitala, de trezire a dragostei, de
pasiune nestavilita, toate aceste derivate ale semnifi-
catiei simbolului formand un subiect paralel, in care
prin arhetipul focului se produce acea rezonantd mi-
lenara a misterelor transhumantei, care prefigureaza
naratiunea despre ciobani de la mijlocul secolului
al XX-lea intr-o naratiune mitologicé care se vrea o
continuare a dezvaluirii valorilor si enigmelor sufle-
tului pastoral.

Focul in ,,Poienile rosii’, insistand in postura de
fundal, dar si in functiile cotidiene de rug: incélzi-
re, gatitul mancarii, scut in fata fiarelor, participa cel
maij intens la desfasurarea Love Story dintre Ioana si
Andrei, toate etapele fiind jalonate prin imaginea su-
gestiva a rugului, flacédrilor, vapdii. Chiar inceputul
filmului, cand ordseanul strange in palma mairgelele
rosii ale Ioanei, acest cadou spre amintire, prin expre-
sivitatea rosului aprins, se situeazd din start in spatiul
metasimbolului. Urmeaza o serie de cele mai cotidi-
ene indeletniciri, in care aproape niciodaté nu lipsesc
fldcarile rugului ciobanesc. Simbolismul culorii pa-
siunii este succedat de rochia rosie, pe care Ioana o
imbracd dupa ce simte trezirea jubirii juvenile.

Emil Loteanu special o aduce pe Ioana mereu
aproape de flicdrile focului. Fata viseazd uitandu-se
insistent la foc, isi vede chipul iradiind de prima co-
chetarie feminind in ceaunul pus pe foc si, in cele
din urmad, zbuciumata de sentimente si trairi necu-

noscute, cauta sa-si potoleasca jarul interior intr-un
mod periculos: trece cu mainile prin ficlii, iar pe
urmd isi apropie si fata de vapaie. Acest incantator
joc cu focul precede o noua fazi in relatiile Ioanei
cu irezistibilul ,,Ordsean” Ioana trece fira si stie un
vechi ritual in care ,,...ceea ce focul a méngaiat, iubit,
adorat, capétd amintire, isi pierde inocenta” [1, p.
57]. Mandra péstoritd inconjurata de severii ciobani
i se poate confesa doar Focului, fara sa-i desluseasca
insd avertizdrile ...

Aceleasi semnificatii polivalente, in care domi-
na premonitiile referitoare la deznodamantul dra-
matic al dragostei lui Toma si Leanca i se atribuie
focului in scena scurtului popas al indrigostitilor
in spatiul libertatii jinduite, dar imposibile. Fuga
lor copildreascd in niciunde, doar sa nu fie despar-
titi unul de altul, este un act de rebeliune adus lumii
meschine, care nu vrea si accepte prioritatea senti-
mentelor sublime fatd de toate prejudecatile lumii.
Aici Leanca, indelung contempland zborul ametitor
al pésarilor, se simte atat de fascinata de eterna lor
libertate, incat se vrea imediat printre ele. De aceea
incearca sd le imite zborul, bratele fetei invaluite in
manecile largi ale bluzei, primind miraculos formele
unor aripi. Dansul Leancai, cu conotatii ritualice, se
desfasoara in spatele rugului, ale carui flacari intova-
rdsesc, intr-un ritm vioi, nesatul libertétii unui suflet
inaripat de prima iubire. In ultimul cadru al acestei
scene alegorice insd, chipul inspirat al eroinei dispa-
re inghitit de rafala focului violent. Iatd de ce, mai
tarziu, simbolul nemuririi inspiratiei artistice devine
acea pasare de foc in a cdrei ipostazd umana apare
Leanca lui Toma in acea scurti si plind de sperante
fugd de acerba realitate. Anume Focul prezice mis-
tuirea dragostei eroilor, dar si nasterea din cenusa a
harului lui Toma.

Un derivat deosebit de impresionant, cu pro-
nuntate semnificatii profetice ale Focului, se reven-
dicd in simbolul amurgului. Preeminenta acestei
stari mistice a stihiei focului se reliefeaza in ,,O sa-
trd urcd la cer’, devenind un camerton al atmosfe-
rei naratiunii. Vesnica taind a amurgului in ipostaza
enigmaticd a insingeratului, ca o rani, soare, ce se
rostogoleste dupa orizont, ca un glob incandescent,
se asociazd in film cu apusul unei epoci la fel de
efervescente, dar si prevestirea mistuirii autorului,
impreund cu eroii sdi, in paroxismul unor mituri si
utopii disperat de frumoase.

Intuirea profetici de a incadra povestea dragos-
tei sacrificate utopiei in focurile cerului incandes-
cent, este unul dintre cele mai puternice procedee
de a sugera fatalitatea jocului cu viata in numele
unor visari, in care erau atrasi nu numai patimasii
indrédgostiti Rada si Zobar, ci si neoromanticii ma-
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ximalisti in pragul schimbdrii sensurilor si valorilor
existentiale ale perioadei postneoromantice.

O senzatie coplesitoare parvine din relevarea
tainelor mistice ale triumfului magic al vietii in pra-
gul mortii in tonalitatea unei melancolii sfasietoare,
intr-un film in care din fiecare cadru tasneste energia
nestavilita a unui talent in ascensiune. Desi regizorul
se aldturd in ,,Satra” codului moral al romanticilor, in
care frumoasa si falnica moarte constituie o virtute
aparte, natura in substitutul cel mai tragic al creatiei
lui Emil Loteanu, amurgul, cand stihia debordanti
a Focului parcd inghite soarele bland, prin ale sale
»semne si minuni” semnalizeazd schimbarea traiec-
toriei idealului. Amurgul fantasmagoric, cand, dupa
uciderea Radei de Zobar, iar a ultimului de tatal iubi-
tei sale, apare silueta Radei cu méinile intinse in zarea
insdngeratd, evoca semnificatiile contrastante ale ele-
mentului: sufletul Radei va primi méntuirea prin pu-
rificarea prin foc ,,care se produce prin lumini si ade-
var” [1, p. 106], dar tot din inaltimea acestor categorii
morale Rada va fi condamnatd de pacatul trufiei.

Obsesia elementului Focului in creatia lui Lo-
teanu se rasfrange si asupra gamei coloristice ce il
caracterizeazd. Triumfd totusi rosul aprins, cel al
culorii sngelui. Chiar si in genericul filmelor sti-
ruia simbolistica stihiei privilegiate. Astfel, in filmul
»Lautarii’, realizat in genul dramei mitice de o risco-
litoare suflare tragicd, genericul filmului de un rosu
strident este incadrat intr-un negru funest. Contras-
tul, cu pronuntate semnificatii arhaice, introduce
spectatorul in gravitatea unei plasmuiri arhetipale si
paradigmatice.

Omniprezenta simbolului ne impune si-i cau-
tdm in continuare semnificatii spirituale si psiholo-
gice. Consultdnd ontologicul dictionar de simboluri
intr-o noud editie [10], am fost fascinata de faptul
cét de perfect se raporteaza unele ipoteze si idei din
articolele mele precedente, consacrate lui Emil Lo-
teanu, atat imaginarului simbolistic al Focului, cat
si amprentelor zodiei in care s-a niscut. In articolul
,Creatia cinematograficd a lui Emil Loteanu din anii
’70: de la mit la demitizare”, cu scopul patrunderii in
forul interior al cineastului, am parafrazat o strofa
din poezia marelui romantic rus Mihail Lermontov
referitoare la datul originar al artistului de a ravni
existenta ,,in paroxismul furtunii, de parcd numai
in ea se ascunde impdcarea cu sine si cu lumea” [9,
p- 54]. Reputatul dictionar a confirmat o aseme-
nea constitutie psihica a artistului prin constatarea:
»Aceastd naturd vulcanicid (vezi si in studiile mele
acest calificativ!) face din tipul scorpion o pasire ale
cérei aripi nu se desfac cu plicere decat in mijlocul
furtunilor, climatul sau fiind cel al uraganelor, tara
sa — cea a tragediei” [10, p. 821-822].

—— Arta cinematograficd si TV

Aceste caracteristici se potrivesc de minune
naturii expansive si, in acelasi timp, singuratice a
lui Emil Loteanu, cele mai importante trisaturi ale
firii sale concentrandu-se in jurul metasimbolului
venerat. L-am cunoscut pe parcursul mai multor
ani, i-am remarcat, fara sa inteleg pe atunci, furia si
disperarea cind viata lancezea, cAnd nu se petrecea
nici un eveniment palpitant. Din aceastd situatie
irelevanta si aproape sinucigasa pentru el, regizorul
evada in vijelia pasiunii sale artistice. §i se salva...

Aceastd obsesie a stdrilor extreme si situatii-
lor-limita dezvéluie iminenta aderarii in creatia sa
literard si cinematografica la cel mai incandescent
curent artistic — neoromantismul, care a mostenit
de la predecesorul sdu - romantismul — semantica
simbolisticii Focului, celei ce exprima chintesenta
dintre elanul descoperirii irepetabilitatii personali-
tati umane si consolidarea eternitatii actului creativ.
Or, cum stdruia pe vremuri marele Eschil: Prometeu
»a furat focul strilucitor din care iau nastere toate
artele si meseriile” [10, p. 757].

Cantarea simbolului Focului in multitudinea
ipostazelor, prefigurdrilor, transsimbolizarilor sale
caracterizeaza si poezia loteniand, in care descope-
rim mostre extrem de elocvente ale acestui arhetip al
gandirii §i simtirii lumii. O adevirati elogiere a sti-
hiei o regdsim in poezia ,,Rug’, in care se evoca iardsi
si dorinta necurmati revenirii in spatiul pierdut al
Bucovinei: ,Crengile de brad // Ard frumos si spor-
nic // Cu flacdra inalta // Cand le aprinzi in muntii
Bucovinei // Pe culmile, sus, // Intr-un amurg tar-
ziu...”, fascinatia focului si a Bucovinei readuse acasd
de nesatul dorului, reunindu-se intr-un tot intreg.
Urmeaza in aceeasi poezie o confesiune a poetului
de o semnificatie majora: , Ingenuncheat in fata ru-
gului // Vorbeam cu flacdra // $i ma intelegeam cu ea
atit de bine” [5, p. 133]. E o soaptd de fericire de a-si
regasi dublul in feeria naturii.

In ,Chemarea stelelor” - poezia ce a dat de-
numire volumului, intru a-si exprima sentimentul
coplesitor al dorului de stele, poetul evoca simbolul
ce-i va deveni destinal: ,,Focul albastru al stelelor //
Ochiul mi-I umple//’;, iar spre sfarsitul versului, deja
inchipuindu-se in imparitia stelelor, exclama: ,, Vom
privi de la voi // Spre mult depértata mea lume //
Unde fratii mei luptd // Ca o flacdra vie, // Arzand..”
(5, p. 61].

Rémanand fidel simbolului ursit, in care se re-
cunoaste si-si gaseste rostul de a fi, in poezia cu de-
numirea ,,Metamorfoz&”, unde se evidentiazd cu lux
de améanunte caracterul pigmalionic al jubirii artis-
tului romantic, trdirea sublimé este exprimata prin
efectul orbitor al elementului preferat: ,Mi-s ochii
arsi de frumusetea ta // Si in addncul ambelor orbite
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// Eu chipul ti l-am ferecat pe veci // Ca in strafundul
unei piramide..” [5, p. 213]. Aceste mostre poetice
demonstreaza cu brio insotirea tuturor tréirilor exis-
tentiale si visdrilor romantice cu metafore, alegorii,
simboluri din sfera stihiei Focului.

Expansiunea artistici a unuia din cele patru
elemente se argumenteaza si prin modul cum este
valorificat in creatia cineastului simbolul opus, cel
al Apei. Desi nascut in zodia apei, si ar fi firesc sa
fie atras de semnificatiile majore ale acestui element
vital, pe care acelasi neintrecut hermeneut al sim-
bolurilor naturii, Gaston Bachelard, il insufleteste
analizdndu-1 in racursiurile sugestive, cum ar fi ca-
pitolele: ,,Apele indrigostite”, ,,Apa maternd si apa
feminind’, ,Morala apei”, ,,Puritate si purificare” [2],
observdm o cu totul altd semantica a stihiei apei. Or,
intuitiv, regizorul se asociazd ideii stravechi cd ,apa
corespunde Nordului, frigului, culorii negre” [10, p.
81]. Si daca in creatia lui Emil Loteanu se poate vor-
bi despre psihologia si estetica Focului dar si despre
filosofia acestei stihii, elementul in ipostaza apelor
ceresti (ploi, ninsori, viscole) nu se incadreaza in
spatii de elan, incantare, inmugurire si maturizarea
sentimentelor sublime, adicid in ,.clipele oprite” ale
implinirilor, ci survine atunci cdnd in destinele eroi-
lor intervin vanturi malefice ale vietii ori istoriei atat
de nedrepte fatd de idealurile si inspiratiile umane.
Daca focul semnificd triumful vietii, apa, in toate
variatiile sale, inseamnd in vocabularul simbolic al
regizorului rétacire, despartire, moarte...

Astfel, in ,,Poienile rosii’, ploile abundente po-
gordsc asupra ciobanilor atunci cand love story dintre
Toana si Andrei, atingdnd culmea, este suspendata
neindurator de realitatea bruta — incompatibilitatea
celor doud universuri din care vin eroii. Despartirea
lor se produce pe fundalul interminabilelor ploi cio-
bénesti , care impaienjeneaza ecranul, trezind senti-
mentul dezolant ca minunea de vraja a poienilor rosii
a fost furata si dusa aiurea de stihia dezlantuita si im-
placabila a ploii. Iar de acum inainte nimic nu va mai
fi cum a fost odatd in captivitatea basmului primei
iubiri trait sub obldduirea fermecatului tiram.

Ploaia, desi se asociaza traditional proprietati-
lor sacrale de fertilitate si purificare, in constelatia
loteaniana prevesteste mai degrabd interventia brus-
cd a cruzimii realitétii in sufletul juvenil, care nici in
ruptul capului nu vrea si-si piardd aripile. De aceea
ploaia o invaluie pe Ioana, formand parcé un para-
van ce o separd de lumea intreagd. Cand ii cade pe
obraz prima lacrimd a dezamagirii, loana ii sopteste
lui Andrei ,,A venit toamna!”. Toamna ce le suge-
reaza cd atdt minunea poienilor rosii, cat si a visului
dragostei a luat sfarsit...

»Lautarii” se structureaza la fel in poluri con-

trastante ale anotimpurilor: primévara si vara, for-
ménd o entitate, includ copilaria si tineretea sclipi-
toare a lui Toma, iar toamna si iarna maturitatea si
bétranetea prematurd cu toate mizeriile si nedrepté-
tile pribegiei ldutaresti. Laitmotivul acestei vieti de-
vine imaginea cdrutei — vehiculul artistilor hoinari
in ploi, furtuni, ninsori, viscole, ce se zbate in ten-
taculele stihiilor dezldntuite pe intinsul pdméantului
singuratic in tacerea solemna a maretilor munti.

Soarele, Focul au ramas in cele doud epoci para-
disiace ale vietii lui Toma, iar celelalte au fi fost zivo-
rate in neinduplecabilele zapezi carpatine. Existd insd
un episod cand Toma copilul il insoteste pe tatél sdu
cu unchiul la vAnatoare, implordndu-1 pe périnte si-
si ia puiul lupoaicei ucise, scena inscriindu-se exce-
lent in asocierea iernii cu sania si desfatérile copilari-
ei cu jocurile de iarna. Insd albul stralucitor al zapezii
in lumina soarelui nu se va mai repeta pe parcursul
dezviluirii tragicului destin al lui Toma - ostaticul
iubirii interzise, neaua intruchipand absenta céldurii
(exterioare si interioare), iar ninsorile abundente si
viscolele ndprasnice - osdnda vietii muzicantilor.

Peisajul montan de primavard suava i vard im-
belsugata va raméne doar in amintirile lui Toma, in
acel ecou mirific al fericirii pierdute, ce-1 va trezi din
somn prin vocea tanguitoare a Leancadi. Iar iarna, in
ale carei troiene s-a rasfitat odatd Toma-copilul, il va
situa in preajma destinului glacial de orfan, cdnd in
urma caderii zdpezilor se va stinge din viata tatal sau.
De aceea, imaculatul irezistibil al albului zapezii, in
ierarhia expresiei regizorului, va imbrétisa simbolis-
mul arhaic al culorii mortii si al doliului. Prin insis-
tenta acestui colorit rece se sugereaza existenta lui
Toma in halourile doliului dupa tata, succedat de cel
dupa dragostea rastignita dintre el si Leanca nebund.
Or, albul orbitor al peisajului, vesnic acelasi, parcé ar
fi incadrat intr-un chenar negru, iar omniprezente-
le viscole ar semnifica suflarea mortii ce-i paste pe
muzicanti la orice colt de drum.

Filmul ,Lautarii” este elogiul adus unuia, dar
si tuturora din vldstarii acestei nobile vite. De ace-
ea pelicula ,,Liutarii” se distinge printr-o sfasietoare
tristete, iar tehnica ,,albul pe alb”, contrar regulilor
optice, creeazd nu lumind, ci obscuritatea tragica a
unei cvasiexistente dupd moarte. Iar cAnd Toma se
apropie de ,,marea trecere”, muntii prind conturu-
rile unor luménari gigantice ce-1 conduc pe ultimul
drum. Natura, doar ea, nu-l trddeazd niciodatd pe
acela ce i-a cantat splendoarea...

Este de o semnificatie majora faptul cd in cre-
atia cinematograficd a lui Emil Loteanu domind nu
numai stihia Focului cu simbolistica lui, axata pe
multitudinea rezonantelor in psihologia, estetica si
morala creatiei si a firii sale artistice, ci si animalele
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mitice strans legate de intruchiparile, functiile, ritu-
alurile acestui element misterios si fascinant.

Neindoios, metasimbolul din sfera faunei devi-
ne Pasérea de Foc — un apogeu al gandirii alegorice
plasmuite la intersectia a doud sfere imaginative cu
cea mai exhaustivd rezonantd in crezul sufletului
romantic: Focul si Pasdrea. In ,,Lautarii” se produce
sintetizarea pdsarii maiestre din panteonul mitic ro-
manesc cu cel universal al Pasarii Phoenix.

Am remarcat in studiul ,,Mitul si filmul” ipos-
tazele esentiale ale Pasdrii, celei de pasérea sufletului
cand este omorat Radu Negostin si celei a avantului,
spiritualitatii majore a chemdrii artistice [6, p. 102,
103]. Am evocat si modul intim si miscator al lui
Toma de a asocia fericirea prin imaginea unei paséri
in care o vede pe Leanca: ,Omul triieste pentru o
pasare. Mare noroc e s-o vadd. Si mai mare noroc,
dacd pasdrea se asazd in palma omului. Mie mi-au
furat-o din podul palmei..” [5, p. 102, 103]. Am scris
mai devreme cd aceste doud simboluri exponentiale
se intilnesc prima data in scena evadirii Leancii si
lui Toma, cand, nédscutd parca din flicérile focului,
Leanca, imitand zborul pasarilor, tanjeste ca necu-
prinsul etern al cerului sa le gdzduiasca marea iubire.
Revenind la asociatiile indltitoare si cathartice ale
simbolului, Emil Loteanu tinde sd atenueze tragis-
mul destinului neindurator al lui Toma Alistar, dar
si al Leancdi, care nu si-a tradat prima iubire, insis-
tand cd din cenusa dragostei réstignite a pasionalilor
indragostiti a erupt una din perlele folclorului mu-
zical. E o dorintd nestavilita de a-1 harazi pe Toma
de o altd ursitd in vesnicia orizontului spiritual, unde
marea lor iubire, dar si nespusul dor si suferintd, vor
fi imortalizate in halourile inspirate ale creatiei. Cre-
atiei care va constitui i revansa pentru toate mizerii-
le si nedreptitile cumplite ale pelerinajului ldutéresc.

O sensibilitate aparte fatd de capacititile me-
tafizice ale Pdsarii Phoenix se explicd prin regisirea
in fenomenul renasterii din cenusi, asociatii ravasi-
toare cu destinul istoric al propriului popor, impus
secole la rand sa inceapa totul de la inceput pe rui-
nele incendiului devastator. Emil Loteanu, prin acest
zbor fascinant al Pasérii Phoenix aruncate in cer de
Toma-copilul, aduce omagiu supravietuirii neamu-
lui prin creativitatea sa exceptionala si dorul necur-
mat de frumos si sfant.

In panteonul animalelor mitice are o importan-
td si o semnificatie aparte calul, care intruneste ca-
pacititile si rosturile opuse, aidoma Focului. Este un
animal solar, dar si htonian, ,,daiman al fecundatii
si fertilitatii”, dar si ,purtator al sufletului defunc-
tului” [4, p. 67]. Reprezintd in psihanaliza ,,simbo-
lul inconstientului... al dorintei nestdvilite”, dar, in
vesmantul calului alb, inseamna ,,instinctul stapanit,
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strunit, sublimat” [10, p. 171]. Deci, in semantica
Calului se distinge aceeasi dialecticd ca si in cea a
Focului, deoarece ,calul intunecimilor isi urmeaza
neclintit, in strafundurile fiintei noastre, galopul in-
fernal” [10, p. 172], dar, tot el este unul dintre cele
mai altruiste si devotate animale, fiind adesea sin-
gurul prieten adevarat, fidel si sacrificator al eroilor
folclorici. Calul inaripat Pegas simbolizeaza, la fel ca
pasdrea de foc, inspiratia, avantul, dorul de inéltare
si zdri noi. Or, galopul calului infierbantat se asoci-
aza cu zborul pésarii, ambii eliberandu-se de mreje-
le grele ale pamantescului intru cucerirea spatiului
transcendent al cosmosului.

Legatura cu una dintre cele mai functionale
ipostaze ale calului, cea de vehicul, corabie, destinul
lui intersectandu-se cu cel al cildretului, a fost asi-
milatd de Emil Loteanu deja la debutul sau cinema-
tografic — ,,Asteptati-ne in zori’, unde personajele
filmului, toti ca unul cildreti neinfricati ai revoluti-
ei, isi exprimd starea de spirit, entuziastd si utopica,
prin galopurile fulminante spre orizonturi azurii.
Insd cea mai elocventd legiturd dintre om si cal se
dezviluie in pitoreasca linie de subiect a tiganului
Fane Felinaru. Patimas si curajos, anume acest erou
incepe sd aiba dubii referitor la umanismul sentinte-
lor revolutiei, deoarece nu poate sé inteleagd de ce in
numele ei se sacrifica nobilul animal.

Modul ingenios de filmare a cavalcadelor cailor
in calitate de simbol al insusi freamatului nerdbdarii
revolutionare, la fel si clipele rare de ragaz, cdnd ne-
infricatii luptétori pentru idealuri, pe cit de ademe-
nitoare, pe atat de amagitoare, isi mangaie animalul
ce le ocroteste viata in tumultul istoriei incendiare,
releva regdsirea in imaginea mandrului animal a
unor virtualitati incitante in redarea atit a maretiei
consacrdri istorice, cat si a evantaiului de sensuri as-
cunse si dorinte refulate.

In ,Liutarii’, caii sunt prezenti la inceputul fil-
mului in calitate de vehicul malefic, prin intermediul
caruia devine posibild distrugerea idilei paradisiace a
indragostitilor fugari. Infierbantati, sub biciuirile ve-
rilor Leancii, caii apar pe ecran in ipostazele unor cai
de foc aseméndtori cu dragonii, ceea ce releva calita-
tile intunecoase si malefice ale animalului. In acelasi
film insa, Calul apare si in ipostaza sa mirificd a Calu-
lui Alb, care il conduce pe haiducul Radu Negostin in
ultimul drum. Aceasta intovardsire detine mai multe
semnificatii: miretia sufletului eroului, care se sacrifi-
ca intru salvarea fratelui, dominatia spiritului asupra
simturilor, la care accede Radu Negostin in scopul de
a pasi ca un martir din moarte in nemurire, forta mo-
rald, ce-l ajutd sa-si priveascd destinul in fata.

Este absolut firesc cd o adevarata idealizare,
chiar idolatrizare a Calului, se produce in pelicula
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,O satrd urcd la cer”. Nu existd in acest film fulmi-
nant aproape niciun cadru in care si nu fie evocat
ori galopul cailor, ori tabloul idilic al cailor ce pasc
pe imas, dialogurile fiind impregnate de metafore,
epitete, asociatii din lumea acestui animal. Emil Lo-
teanu a constientizat ca tiganii considerd calul nu
numai un animal sacru, ci il venereazi si in calitate
de totem. Evident, etnia romilor are extrem de multe
trasdturi comune cu firea impetuoasa a animalului,
nu-i impartaseste insd arta de a-si domoli tempera-
mentul exuberant in scopuri supreme de depasire,
chiar survolarea instinctelor atavice. De aceea, anu-
me imaginativul simbolisticii ce tine de arhetipul
Calului detine in film doué functii diametral opuse:
de a aduce tangential verdictul nesédbuitilor eroi, dar
si a le conferi o postexistentd in alte spatii.

Calul lui Zobar este invrednicit, desigur, de toate
proprietatile fermecate ale calului mitologic: clarvi-
zator, calauzitor, magic, cel ce se apropie, fird sa poa-
ta fi oprit de pazd, de streangul pe care trebuie sa fie
spanzurat Zobar, in ultima clipa salvindu-1 de moar-
te. Rada, la rdndul ei, se intelege cu caii de minune,
chiar posedi forte magice si-i stapaneasca. Astfel, in
una dintre cele mai fascinante scene ale filmului, Rada
isi demonstreaza cu brio statutul unei regine de satra,
oprind cu forta privirii hipnotice galopul vertiginos
al cailor. Aici se produce implinirea Radei in postura
de tiganca iscusita. In ipostaza de iubitd insa, mandra
fapturd esueazd dramatic. Rada a reusit sd opreasca
caii drumului, nu si cei ai destinului. Or, in dezno-
damantul tragic al efervescentei povesti de dragoste,
biruie calul intunecimilor, care nu le-a permis eroilor
eliberarea de prejudecitile periculoase ale neamului.
Cel mai important, sugestiv si chiar purtétor al me-
sajului principal este laitmotivul liric i miscator al
iepei albe, promise de Zobar in dar Radei. Simbolul
in ipostaza sa majora de calauza si clarviziune a calu-
lui alb este invederat prin galopul gratios al iepei albe
spre calul lui Zobar. Fascineazd schimbarea brusca a
atmosferei cadrului de la fumul funest al rugurilor
ritualice, ce invaluie satra in extatica dionisiacd a de-
plangerii indrédgostitilor, la o liniste idilica si duioa-
sd a frumusetii eterne unui colt virgin al naturii, in
amurgul cdreia dispar calul lui Zobar si iapa Radei.
Prin sugestivitatea imaginii perechii de cai indrdgos-
titi, Emil Loteanu ii sugereazd spectatorului o altd
rezolvare a ursitei eroilor orbiti de himera libertatii.
Calul alb simbolizeaza alternativa implinirii desti-
nului in armonia perfectd cu lumea si cu sine. Or,
tiganii, de secole, au ignorat, in apriga lor pasiune a
pribegiei, o altd ipostazd a animalului totemic - cea
de desavarsire, de intelepciune, de imblanzire a ecou-
rilor orgiastice, rimanand ostatici benevoli ai mortii
premature si adesea violente.

Cel de-al treilea alter ego al regizorului din fau-
na mitica, este unul mai putin declarat si expus, insa,
poate, cel mai apropiat complexititii si paradoxurilor
epatante ale fiintei sale antimonice. Este vorba, desi-
gur, de Lup. Spre deosebire de celelalte vietati, lupul
este un animal totemic in mitologia roméneasca si
detine caracteristici fundamentale ce se asimileazi ca
un dat ancestral in creatia, dar si existenta zbuciu-
matului romantic. Lupul, si el, ca Focul, deopotrivi,
are doud fete — una benefici si luminoasi: ,,Pentru ca
vede in intuneric, e simbolul luminii, al soarelui si al
focului” [4, p. 236], alta maleficd si satanica, de rau
augur, ceea ce demonstreaza cu prisosintd mitologi-
ile si iconografiile mai multor popoare. Ceea ce este
deosebit de important pentru studiul dat este exis-
tenta Lupului in ipostaza unui atribut nelipsit al lui
Apollo, zeului luminii si al artei. Mircea Eliade insa,
accentudnd caracterul lui totemic, evoca si cel ,al
patronului in initierile rdzboinice” [4, p. 237]. Deci,
existd in simbolistica Lupului o contradictie initiala
si un paroxism adus la cel mai inalt grad al laturii fio-
roase cu cea solara si eroicd. Pentru artistii romantici,
Lupul semnificd intotdeauna libertate, stoicism si
méndra singurétate. Desi mereu haituit, el riménea
biruitor, prin indarjirea si rebeliunea firii sale darze.

Emil Loteanu, la modul concret, apeleaza la
acest simbol arhetipal doar o singurd datd. E vorba
de semnificativa, cu pronuntate rezonante ancestra-
le, linie de subiect a filmului ,,Lautarii’, ce tine de lu-
pusorul scos de Toma din vizuina lupoaicei omorate
la vanatoare de tatél sdu. Cu o emotivitate aparte se
evoca sincera tovarasie a puiului de om Toma cu pu-
iul de lup, pe care béiatul din primele zile, il initiaza
in feeria muzicii. Cand cresc, unul in preajma altu-
ia, Toma il scoate pe Lup la iarmaroc, demonstrand
forta exceptionald a muzicii in imblanzirea anima-
lului. Scena, desi pitoreascd si senzationald, evocd,
inopinat, metafora pietrelor cucerite de muzica lui
Orfeu. Desigur, drumurile de om si de lup, pani la
urmd, se despart. Insi existenta lui Toma in cea de-a
doua fazi cvasiexistentei sale fird Leanca se asociaza
stringent cu destinul singuratic al unui lup haituit de
lume si oameni.

Emil Loteanu, cum am constatat anterior, avind
o constructie psihicad duplicitard, ce oscileazd intre
lumind si intuneric, recunoaste in Lup elocventa
unor stdri de spirit antagonice, trdind la fel de pasi-
onat exaltdrile sufletului cutremurat de frumusete si
chemarile dionisiace rdzbunitoare. Talentatul artist
plastic, pictorita Valentina Rusu-Ciobanu, in portre-
tul, pe atunci al tAnarului poet si regizor Emil Lotea-
nu, a evidentiat o asemdanare socanta intre model si
lup, ochii fosforescenti relevand intensitatea trairilor
interioare, dar si omniprezenta ecourilor atavice, pe-
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riculoase pentru propria lui existenta.

Am sugerat in studiul ,,Discursul neoromantic
al lui Emil Loteanu prin spectrul psihologiei crea-
tiei”, ludnd in considerare anume aceste paradoxuri
ale constitutiei psihice a regizorului, ca anume actul
creatiei, caruia i se daruia pana la o totala uitare de
sine, a fost in viata lui Emil Loteanu ,actul mantu-
irii, acea fortd cathartici ce-i permitea sublimarea
patimilor debordante, rizbunatoare, extatice, ce-1
devastau din interior, devenind pentru el tardmul
autosalvarii si autodepdsirii” [7, p. 53].

Iata de ce, pierzand acest tirdm tamdaduitor, in
ultimele doud decenii ale vietii sale Emil Loteanu a
imbritisat conditia glaciald a celui mai singuratic si
héituit animal. Similitudinile devin neasteptat de
profunde, cdnd ne gandim ca dacd in lumea faunei
lupul este cel mai solitar hoinar, apoi in lumea ar-
telor acest rol ii apartine, neindoios, artistului ro-
mantic, al cdrui spirit nonconformist si rebel duce
inerent la o instrdinare fatali de lume. In filmul siu
arhetipal si confesional ,Ldutarii’, singurétatea co-
plesitoare a protagonistului, in care Loteanu se re-
giseste plenar, desi devine cea mai crudd osdnda a
omului Toma, este pazitd ca ochii din cap de Toma
artistul, care intelege, in profunzimea sufletului sau
ranit, cd, pierzand tragica sa pozitie de ,,nelumit’, ar
pierde si inspiratia divind. Anume simbolul contra-
dictoriu al Lupului, ingeménéand ecourile arhaice cu
cele moderne, ii permite regizorului, dar si actoru-
lui Serghei Lunchevici, interpretul rolului lui Toma
Alistar, sd exprime cele mai intime §i tainice trairi ce
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Dumitru OLARESCU

Conceptul de film dedicat artelor din perspectiva
teoriei si criticii artei cinematografice

Rezumat
Conceptul de film dedicat artelor din perspectiva
teoriei si criticii artei cinematografice

Arta cinematografica si-a afirmat statutul de arta de sinteza in care un component important revine artelor
plastice. Dar procesul de asimilare a diverselor opere de arta de catre limbajul cinematografic continud, perfec-
tionandu-si modalitatile de expresie audiovizuald, influentand, la rindul sdu, si imbogatind cu noi posibilitati
artistice alte genuri de arté: teatrald, coregrafica si, in mod special, artele plastice.

Disputele despre corelatiile genetice ale filmului cu artele plastice au debutat concomitent cu aparitia ar-
tei cinematografice si au continuat la conturarea premiselor estetice ale filmului dedicat artelor plastice. Aceste
confluente ale artelor constituie o dovada concludenti a interferentelor, a asimilarilor si, in final, a complexititii
fenomenului artistic contemporan desfasurat si in structurile filmului despre arti.

Vom cerceta conceptiile unor teoreticieni, critici de film si cineasti notorii — Serghei Eisenstein, Andre Ba-
zin, Jean Mitry, Henry Lemaitre, Carlo L. Ragghianti, Guido Aristarco, Paul Rotha, Umberto Eco, Luigi Chiarini,
Zbignev Czeczot-Gawrak, Nina Behar s.a. — referitoare la definitiile filmului despre arta plastica si la unele pro-
bleme ce tin de estetica si de particularitatile limbajului cinematografic ale acestei categorii de filme

Cuvinte-cheie: arta de sintezd, limbaj cinematografic, asimilarea limbajelor, film despre arta.

Summary
The film dedicated to arts from the perspective of
cinematographic art theory and critique

Cinematography affirmed its status as an art of synthesis, in which an important component is attributed to
fine arts. The assimilation process of various works of art by the cinematic language continues by perfecting the
means of audio-visual expression, influencing, in its turn, and enriching with new artistic possibilities other kinds
of art: theatre, choreography and, in particular, fine arts.

The disputes about the film genetic correlations with the fine arts started along with the emergence of film
and continued to shape the aesthetic premises of films dedicated to arts. These co-influences of arts constitute
conclusive evidence of the interferences, assimilations, and finally, of the complexity of the contemporary artistic
phenomenon occurring in the structures of the film about art.

We will examine the views of notorious academics, film critics and filmmakers — Serghei Eisenstein, An-
dre Bazin, Jean Mitry, Henry Lemaitre, Carlo L. Ragghianti, Guido Aristarco, Paul Rotha, Umberto Eco,
Luigi Chiarini, Zbignev Czeczot-Gawrak, Nina Behar, etc. - referring to the definition of the film about fine
arts and some issues related to aesthetics and cinematic language peculiarities of this category of films.

Key words: art of synthesis, cinematic language, assimilation of languages, film about art.
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Timp de mai bine de un secol, arta cinemato-
graficd si-a afirmat cu multa fermitate statutul de
artd de sinteza, in care un component de bazi revine
artelor plastice. Dar procesul de asimilare a diver-
selor opere de artd de catre limbajul cinematografic
continud, perfectiondndu-si modalitatile de expresie
audiovizuald, influentand, la randul siu, si imboga-
tind cu noi posibilitdti artistice alte genuri de arti:
teatrald, coregrafica si, in mod special, artele plas-
tice. Toate acestea genereazd un proces complex cu
multiple probleme si aspecte de ordin teoretic, cum
ar fi conceptul de film despre artd, limita interpreta-
rilor cinematografice ale operelor de arta, opunerea
limbajelor, diverse particularitati estetice etc.

Se stie cd Serghei Eisenstein, dupa ce a studiat
operele plasticienilor clasici, depistand in ele calitati
imagistice comune cu poetica cinematografica, a
perceput arta filmului drept o etapa fireasca si inevi-
tabila in evolutia artistica a omenirii gratie nivelului
culturii si tehnicii epocii respective.

Prin investigatiile sale S. Eisenstein a demon-
strat importanta artelor plastice in geneza limbajului
cinematografic, rolul acestora in evolutia produsului
audiovizual. Spre exemplu, in pofida unor sustinitori
ai ideii ca filmarea de sus a unui obiect este posibi-
1a numai in cazul cAnd protagonistul priveste de sus
acel obiect ori scena, S. Eisenstein, reiesind din ex-
perienta operelor plastice, se revolta chiar, afirmand:
»Este rusinos cd au existat asemenea pareri si cd ele au
trebuit sa fie combatute! Este absolut clar cd punctul
de vedere poate fi motivat numai prin elementul din
scend sau obiectul dat care trebuie sa intre in consti-
intd si in perceptie. Asa cum prin limita cadrului se
»taie” tot ceea ce nu trebuie si intre in constiintd si in
perceptie, tot astfel si racursiul ales este dictat de ceea
ce trebuie supus contemplatiei” [8, p. 44].

De la acest punct de vedere, foarte just argu-
mentat, S. Eisenstein trece la alte probleme impor-
tante, cum ar fi iluminatul (eclerajul) si montajul,
evidentiind sursele originare ale acestora tot in ar-
tele plastice.

In viziunea lui S. Eisenstein, si utilizarea lumi-
nii tine de racursiul potrivit, si ,,...scopurile ilumina-
rii includ aceeasi problemd a montajului, desi sub un
aspect nou: iluminarea este chemata si reliefeze prin
pete de lumina detaliile necesare, din unghiurile ne-
cesare, pentru ca din imbinarea detaliilor scoase in
evidentd cu ajutorul luminii sd se dea chipului, fi-
gurii si scenei aspectul de montaj dorit. (Aici Eisen-
stein mentioneaza: ,,in conditiile unui singur cadru”
- conditii ce pot fi atribuite totalmente si la filmarea
unui tablou sau a unei sculpturi pentru un film de
artd). ,,...Estompénd lumina la ceea ce nu este nece-
sar si scotand in relief esentialul din original, pentru
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a scoate pe deplin in evidenta conceptia creatorului
fatd de acesta..” [8, p. 45].

S. Eisenstein a remarcat virtuozitatea utilizdrii
de citre Rembrandt ,,... a acestor procese prin care a
obtinut efecte impresionante in compozitia fetelor,
fara a recurge la deformarea imaginii realiste. Nu-
maj prin acest montaj el ridica originalul la inélti-
mea unei imagini generalizate” [8, p. 45].

Totodata, Eisenstein remarcd abuzul in cine-
matografie al unor modalitati de expresie preluate
din limbajul artelor plastice si utilizate prea simplu.
Spre exemplu, el avertizeazd cd ,lumina rembran-
dtiand” a devenit un lucru obisnuit. As dori ca in
viitor sd nu mai fie privitd numai sub aspectul ei
decorativ, ci in sensul montajului. Deoarece toc-
mai din acest punct de vedere problema luminii se
situeazd in aceeasi ordine principiald cu problema
decuparii cadrului, a compozitiei in interiorul ca-
drului si a montajului” [8, p. 45].

Scopul cercetarilor efectuate de citre Serghei
Eisenstein asupra operelor lui Rembrandt, Rafael,
El Greco, Vladimir Serov s.a. a constat in elucidarea
unor probleme importante, ce tin de compozitie,
unghiulatie, lumind, miscare, cromaticd, calititi de
montaj in artele plastice, si adaptarea, evaluarea aces-
tor particularititi in cadrul limbajului cinematogra-
fic. Probleme ce vor rimane actuale si deschise atata
timp cat va exista impactul artelor plastice si al reper-
cusiunilor sale asupra artei cinematografice, si invers:
a limbajului cinematografic asupra artelor plastice.

Vladimir Nilsen, teoretician de film, dar si cu-
noscut operator, colabordnd cu clasicii artei cine-
matografice sovietice, Serghei Eisenstein si Grigori
Aleksandrov, a cercetat si a aplicat in practica mai
multe legitati ale plasticii filmului, pentru ca sa ajun-
gd la concluzia cd: ,Pictura §i cinematograful sunt
arte ce se inrudesc prin specificul expresiei plasti-
ce. O picturd este, in primul rand, o imagine care se
construieste dupa anumite legi compozitionale. Dar
si cadrul este in esentd numai o imagine, care tot nu
e straina acestor legi” [11, p. 68].

Din aceste considerente V. Nilsen s-a pronuntat
impotriva sustinatorilor, asa-numitului ,,cinemato-
graf pur”: ,In discutie asupra relatiilor dintre cine-
matograf si picturd, nu suntem de acord cu pozitia
teoreticienilor care, incercand si stabileasca trasatu-
rile specifice ale expresivitatii cinematografice, nea-
gé orice legaturd cu alte arte plastice. Pictura a jucat,
fara indoiald, un rol important in procesul care a
transformat cinematografia in arta..” [11, p. 68].

Din acelasi studiu ne ddm seama ca V. Nilsen
s-a orientat foarte corect pentru acele timpuri, sus-
tindnd interpretarea picturii in film si nu imitarea
acesteia. Tot el depisteaza si descrie efectul invers al
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acestui proces, afirmind cé: ,Cinematograful a im-
bogatit pictura, in primul rand, cu o mare diversitate
de puncte de vedere, cu o privire noud asupra obiec-
telor. Racursiul cinematografic, relevat in dinamica
filmarii, intra in patrimoniul picturii contemporane.
Cadrul cinematografic formeazd frecvent obiectul
unei imitéri directe de catre pictori. Imaginile cine-
matografice sunt copiate adesea de picturd si par-
ticularitétile stilistice ale cinematografiei isi gésesc
adesea oglindirea in picturd” [11, 72].

In film, opera plastica obtine a treia dimensi-
une, profunzimea, gratie a doi factori importanti:
iluziei de perspectiva (deplasarea liniilor, gama cro-
maticd, jocul pragmatic sau raportul chibzuit dintre
lumini si umbre s.a.); cel de al doilea factor — misca-
rea: miscarea camerei de filmat, miscarea subiectilor
in cadru, a obiectelor (a suprafetelor, a fragmentelor,
a detaliilor) de materie statici, precum tabloul sau
sculptura. In concordanti cu componentele coloanei
sonore (partitura muzicald, comentariul literar, efec-
tele sonore s.a.), realizata conform necesitétilor dra-
maturgiei, se creeaza o noud operd de arta — filmul.
Si, dacé e vorba de un film veritabil dedicat artei,
atunci inevitabil se vor utiliza si mecanismele her-
meneuticii, bazata pe contextualitate, comprehen-
siune si interpretare — fapt ce complici elaborarea
unei pertinente definitii a filmului de nonfictiune
dedicat artelor din perspectiva conceptului estetic.

Aceste conditii au provocat multiple discutii,
cercetdri, studii ale criticilor de arta, teoreticienilor
de film din diverse spatii geografice. Chiar in pofi-
da afirmdrii lui Zbigniew Czeczot-Gawrak, critic de
film din Polonia, despre faptul ca ,,astazi in lume nu
exista nici o echipa de cercetare care s-ar ocupa cu
istoria si teoria filmului despre arta, nici o lucrare,
cu exceptia studiului ,,Beaux-Arts et Cinéma” al lui
Henri Lemaitre - studiu foarte important, dar deja
depisit” [14, p. 188].

Aici rdméne a fi o confuzie din partea criticului
polonez (lipsa de informare, ori ignorantd), fiindca
la 1970, cand publicase studiul sdu, erau deja multe
lucrari la temd (dupa cum ne-am convins la elabora-
rea studiului nostru), iar referitor la studiul ,,Beaux-
Arts et Cinéma’, Gawrak nu are dreptate, fiindca
majoritatea tezelor si ideilor abordate de Lemaitre
in spiritul acelor timpuri sunt actuale si astdzi. Spre
exemplu, corelatiile filmului despre arta, despre
principiile functionale si cele tipologice, filmul de
artd ca metoda de cunoastere interpretativa, transfe-
rul figurilor de stil s.a. Cercetérile sale sunt orientate
si spre unele aspecte ale interpretirii artelor plastice
de citre cineasti: ,,Un film despre arta, mentiona Le-
maitre, nu poate fi elaborat corect, decit cu respec-
tarea deplind a operei de artd, respectarea spiritului

sdu, a formei si a structurii” [9, p. 69]. O pozitie care
ii permitea filmologului francez s polemizeze cu
André Bazin, cu Jean Mitry si cu alti critici si teore-
ticieni de film.

Lemaitre a reusit sd depisteze si sd analizeze
corect modalititile de expresie cinematografica uti-
lizate in filmele despre artd ale regizorilor: Luciano
Emmer, Enrico Gras, Alain Resnais, Pierre Kast,
Andre Cauvin, Jean Gremillon, Curt Oetl, Paul Ha-
esaerts, Henry Storck s.a.

G. Zbigniew, in acelasi studiu, pledeaza pentru
filmul despre arta, mentionind cd acesta ,,nu poate
fi un amuzament dubios, ci 0 necesitate imanentd a
viziunii si imaginatiei omului contemporan” [14, p.
188].

Criticul polonez, pentru prima dati in estetica
filmului despre artd, lanseaza ideea magiei acestuia.
Din punctul sdu de vedere, cu care nu putem sa nu
fim de acord, filmul despre arta prezintd interes gra-
tie a doi factori importanti: insdsi magia artelor (arta
plasticd, teatrul, cinematografia, coregrafia, arta po-
pulard s.a.) supuse investigatiilor cinematografice. Si
cel de al doilea — modalititile, formele si gradul de
interpretare de cétre cineasti a operelor de artd deve-
nite obiect de cercetare. De mentionat ci in intreaga
evolutie a filmului despre artd anume acest factor a
provocat si continud sa provoace multiple si adesea
controversate dispute.

Mai tarziu G. Zbigniew, intr-un studiu consistent
in fondul ideatic, va elabora o definitie a filmului des-
pre artd mai profunda si mai completd, efectuind tri-
miteri si la alte domenii implicate in procesul de crea-
re si receptare a acestei categorii de artd audiovizuala,
evidentiind si o noua functie a acestor filme. ,,Filmul
despre artd reprezintd una din cele mai importante
forme ale perspectivei noi, dinamice, temporal-spa-
tiale a operelor de arta si se formeazd in imaginatia
spectatorului sensibil, dar nu exista in structura ma-
teriald a operelor plastice care sunt exclusiv ,,spatia-
le”. Conform observatiilor contemporane (e drept,
nu pe deplin aprofundate si sistematizate) apdrute in
diverse tari, aceastd noud viziune (cinematografica)
a operelor de arta, indiferent de trairile emotionale,
reinnoieste reflexul estetic al spectatorului modern si
ne asigura de faptul ca, deschizdnd o perspectivd apa-
rent noua asupra operelor de arta, cu atdt mai mult
dorim a ne intoarce la viziunea traditionald, mult mai
contemplativa ce ne-o ofera galeria de muzeu, repro-
ducerea sau albumul” [13, p. 14].

Suntem de acord sau nu cu acest imprevizibil
»bumerang estetic”, dar el existd, devine perceptibil,
mai ales dupé o vizionare consecutivd a mai multor
filme dedicate artelor. Ia nastere a provocare, o invo-
care la originea acelor opere mari devenite imagini
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filmice, adicé deja o reinterpretare a acestora de cé-
tre cineasti. Astfel, filmului despre artd ii apartine si
functia de regenerator, despre care incd nu s-a vor-
bit, al formelor traditionale de percepere a artelor.

Luigi Chiarini, critic de film si teoretician ita-
lian, acceptand filmul ca limbaj artistic, identifica
mai multe aspecte ce tin de influenta artelor plastice
asupra formarii limbajului cinematografic, de inter-
ferenta si raportul dintre limbajul figurativ si cel al
filmului, raport specific filmului documentar despre
artd, evidentiindu-se printr-o pronuntatd dinamicd
generatd de caracterul incadraturilor, unghiulatie,
ritmul de montaj si al partiturii sonore.

Drept exemple, unde se realizeazd aceste con-
ditii, L. Chiarini propune filmele ,,Poveste despre
frescd” (regizor L. Emmer) i ,Van Gogh” (regizor
A. Resnais), observand ca in aceste lucrari ,,limba-
jul figurativ al frescelor si al tablourilor se dizolva
in limbajul filmic. Imaginea picturala, care in fres-
cé este delimitatd de un perete, sau o arcadd, iar in
tablou - de limita panzei care face din ea un obiect
printre obiecte, dispare in imaginea filmic, care de-
péseste limita spatiald, trecind in dimensiunea tem-
porald, datorita montajului si miscérilor de aparat,
dandu-ne astfel iluzia celei de a treia dimensiuni cu
ajutorul modalitatilor proprii cinematografului” [4,
p- 98].

Aceste idei ale lui Luigi Chiarini pot servi drept
exemple la cunoscutele teze ale lui André Bazin refe-
ritoare la corelatiile arta — picturald - ecran, unde el
considerd cu justete cd ,,limitele ecranului nu consti-
tuie (...) rama imaginii, ci un caseu care nu dezvaluie
decat o parte a realitdtii. Rama polarizeaza spatiul
cdtre interior, tot ce ne aratd ecranul este, dimpotri-
va, considerat ca se prelungeste indefinit in univers.
Rama este centripetd, ecranul - centrifug. Fird a
pierde celelalte caracteristici plastice ale artei, tabloul
suferd de pe urma proprietitilor spatiale ale cinema-
tografului, el participa la un univers pictural virtual
ce il copleseste din toate partile” [2, p. 133-134].

André Bazin ne demonstreaza ca pe aceasta ilu-
zie mentald sunt create peliculele regizorului Lucian
Emmer, care a influentat si alte filme de artd, cum
ar fi ,Van Gogh” al lui Alain Resnais, in care toata
creatia pictorului olandez pare a fi incadratd intr-un
singur tablou imens.

De mentionat cd aceste idei substantiale (chiar
daci exista si incercari de a fi contestate de citre Jean
Mitray, spre exemplu), pentru perceperea corelatii-
lor tablou - ecran, au fost formulate pentru prima
data de cdtre André Bazin in 1958, dar rdmén actu-
ale si astdzi pentru a percepe mai profund esenta es-
tetica, comportamentul limbajelor in filmul de arta.

Cunoscutul critic si teoretician italian Carlo
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L. Ragghianti se pronunta pentru documentarele
care utilizeaza ,,un limbaj cinematografic in esenta,
in functie de continutul dramatic sau narativ” (al
operelor plastice supuse actului filmic - n.n.). Aici
Ragghianti are dreptate ca si atunci cand afirma ca
»problema unor filme documentare nu consta in a
descifra interpretarea aderenta expresiei sau fante-
ziei artistului, ci in a-si exprima propria sensibilitate
esteticd sau propria exigentd expresiva prin imagini
preluate din picturd, sculpturd sau arhitecturd” [12,
p. 227].

O problemd comund a mai multor cineasti si
abordatd permanent de citre criticii de film, deve-
nind tot mai stringentd, provoacd si tineri regizori
care incearcd sd se afirme prin interpretari radicale
ale operelor de arta.

Despre un important principiu specific filmului
despre arta, Serghei Eisenstein mentiona: ,,O opera
de arta inteleasa dinamic consta tocmai in procesul
de dispunere a imaginilor in senzatiile spectatorului,
principiu dinamic care se afld la baza tuturor imagi-
nilor cu adevarat vii, chiar si cAnd e vorba de o mo-
dalitate aparent staticd, asa cum e pictura” [1, p. 87].

Filmologul italian Guido Aristarco concretizea-
za cd §i pentru Paul Rotha, teoretician englez, filmul
e un ,,model dinamic bazat pe natura (material fil-
mat), picturaliceste guvernat de utilizarea luminii si a
miscarii pentru crearea de imagini psihologice”. Acest
»picturalism” dinamic -,,... cea mai puternicd forma
de expresie in stare sd serveasca astdzi unui artist” — e
obtinut prin filmare si montaj [1, p. 256]. Tot astfel
a apdrut si procesul de ,,dramatizare a picturii” dupa
lansarea filmelor regizorului italian Luciano Emmer
in colaborare cu Enrico Gras: ,,Povestire despre o fres-
cd” (pe baza frescelor lui Giotto di Bondoni), ,,Paradi-
sul terestru” (dupé opera omonima a lui Hieronymus
Bosh), ,Leonardo da Vinci’, ,,Pablo Picasso” s.a.

In aceste filme, Jean Mitry, critic de film si re-
gizor francez, evidentiaza virtutile limbajului cine-
matografic: ,,Prin simplul fapt al decupajului si al
montajului, prin dimensiunile relative ale planurilor
raportate unul la celdlalt dupa un ritm adecvat, se
poate atribui personajelor o aparentd de miscare, pot
fi insufletite, intensificAindu-se sau dramatizdndu-se
raporturile lor” [10, p. 422].

Dupd cele observate, Jean Mitry sustine virtutile
limbajului cinematografic in filmul despre arta, dar
se pronuntd contra excesului de utilizare a acestuia
si, referindu-se la filmul ,,Lumea lui Paul Delvaux”,
semnat de regizorul belgian Henry Stork, il va cita
pe criticul de film Raymond Barkan, care sustine ca:
»Viziunea suprarealistd insolita, cu cadavericele sale
femei goale apdrand in mijlocul colonadelor antice,
se incarcd, gratie cinematografului, de un patetic
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funebru, a cdrui oroare maiestuoasa intrece efectele
mizanscenei caligaresti” [10, p. 423].

Astfel, pentru Jean Mitry, tabloul, fie pe ecran,
»la un examen minutios sau la contemplare extatics,
este ficut pentru a fi privit in ansamblul sdu, pentru
afi perceput ca un ,,intreg” organic. Tot ceea ce tinde
sd distrugd simultaneitatea elementelor sale, tinde
sa-i distrugd totodata si semnificatia si echilibrul”
(10, 422].

Cu scopul de a-si aprofunda ideea, Jean Mitry
continud sd apeleze la opinia criticului Raymond
Barkan, care se pronuntd mai categoric referitor la
aceastd problema: ,Aparatul de filmat nu este un
simplu martor. El este interpret. Forta acestei exa-
mindri, ce fragmenteazd si mareste obiectul, este atat
de imperioasa, incat cinematograful este capabil sa
smulga picturii o altd semnificatie decat aceea dorita
de pictor” [10, p. 422].

Jean Mitry recunoaste necesitatea acestei ,,dis-
trugeri’, dar numai atunci cand ,,...scopul urmarit de
cineast nu-1 constituie opera pictata, ci o emotie noua,
obtinuta prin omisiunea totald a caracterului estetic al
picturii. Utilizdnd-o cu alte cuvinte, ca un mijloc de
a surprinde universul unui artist, considerand fiecare
dintre tablourile sale nu atét ca o constructie organi-
cd, cat ca o ,viziune asupra lumii” [10, p. 423].

De altfel, aici Jean Mitry confirmd definitia fil-
mului de arta, dar nu putem fi de acord cu opinia sa
despre ,,omisiunea totald a caracterului estetic al pic-
turii” exploratd cinematografic. Astfel, reiese cé cine-
astii pot sd-si impund ideile indiferent in baza ciror
opere plastice, ignorand constitutia esteticd a acestora.

Insusi exemplul propus de criticul francez nu
confirmd ideea propulsatd, afirmand cd in filmul
»Van Gogh” panzele pictorului ,devin decor sau pe-
isaj ca si cand ,viziunea despre lume” a artistului ar
fi chiar lumea in care a trait” [10, p. 423]. Dar, totusi,
cineastii au folosit anume péanzele lui Van Gogh si
nu ale altui pictor, evidentiind inconfundabilele sale
structuri grafice si cromatice si fard de denatura-
rea sau ,omisiunea totald a caracterului estetic”. Si
daca Jean Mitry e pentru aceasta ,,omisiune”, adica
e pentru o noud interpretare a operelor din care se
construieste filmul, apoi atunci cand e vorba de pro-
cesul de interpretare a operei plastice, a interpreta-
rilor (cinematografice) — proces specific filmului de
artd, simte un serios disconfort estetic: ,,este grav cd
cineastul utilizeaza o realitate care a fost interpretatd
anterior, fiind elaborata in vederea unui sens prezis.
El se serveste de un qualia estetic, din care ia ele-
mente care posedd dinainte, prin ele insele, o valoare
de semn. Si chiar dezagregate si dezorientate, ele nu
raman mai putin semne - §i anume create pentru o
semnificatie care este alta decét acea in care vrem si

le introducem. Cineastul nu numai ci-si construies-
te opera cu opera altuia, ci o construieste cu fran-
turile unei opere demolate, insusindu-si posibilita-
tile si valorile ei fundamentale”. Si dupa mai multe
cercetdri Jean Mitry va concluziona fard nici un fel
de ezitdri cd: ,Oricum ar fi, filmele despre arta (...)
inteleg mai curand si se serveasca de pictura decat
sd o serveascd” [10, p. 425].

Drept raspuns la aceastd viziune a lui Jean Mi-
try, criticul i teoreticianul André Bazin ia o atitu-
dine creativd, specifica filmului de arta: ,,...Denatu-
rand opera, spargand cadrul ei, atacand insdsi esenta
ei, filmul o constrange sa dezvaluie anumite virtuali-
tati secrete pe care le contine... Aceste filme sunt ele
insele niste opere. Nu trebuie sa le judecim numai in
referire la pictura pe care o utilizeaz, ci in raport cu
anatomia sau mai degrabd cu histologia acestei fiinte
estetice noi, ndscute din conjunctia picturii cu arta
cinematografica.

Cinematograful nu vine sa ,slujeascd” sau si
tradeze pictura, ci sa-i adauge un fel de a fi. Filmul
de pictura este o simbiozd estetica intre ecran si ta-
blou..” [2, p. 136].

Astfel, André Bazin concepe corelatiile pictura
- ecran din perspectiva interpretarii interpretdrilor,
pronuntandu-se pentru sustinerea generarii unei noi
opere — cea cinematografic, care, fiind deja o sinteza
a mai multor arte, se afirma ca operd deschisg, presu-
punand si o ,poeticd a sugestiei”. Or, cum va specifi-
ca esteticianul si scriitorul italian Umberto Eco, prin
ideile sale referitoare la textele literare, dar comune
tuturor genurilor de artd ,,...cu aceastd poeticd a su-
gestiei opera e postulata in mod intentional ca deschi-
sd reactiei libere a consumatorului. Opera care ,,suge-
reazd” se realizeazd de fiecare datd plina de aporturile
emotive si imaginative ale interpretului” [7, p. 54].

Dar referitor la conceptiile lui Jeam Mitry si
André Bazin despre interpretare (amintindu-ne aici
si de cunoscutul postulat al lui Nietzche despre fap-
tul ca ,nu existd adevar, existd numai interpretare”)
si noninterpretare vreau sa mentionez ci ele sunt
actuale si in conditiile unei postmodernititi rela-
tivizante, care, dupd cum a observat criticul literar
Mihai Cimpoi, duce interpretarile la extrema unor
subiectivitati radicale absolute.

Noi vom sustine respectarea limitelor acestor
interpretdri — proces cercetat profund de Umberto
Eco in aria operelor literare, extinzindu-se si asupra
tuturor artelor, a ciror creatori si cercetatori sunt in-
demnati de Umberto Eco sa se includa intr-un pro-
ces hermeneutic, in care mecanismele interpretérii
au un rol substantial.

Referindu-se la dialectica dintre pluralitatea in-
terpretdrilor si fidelitatea fatd de operd, Eco eviden-

60 ARTA + 2016

E-ISSN 2537-6136




tiazd necesitatea limitelor interpretarii, dar si o mare
diferenta intre conceptul de interpretare a unui text
(cand interpretul/criticul literar dezvolta potentialita-
tile semnificative ale textului original) si cel de utiliza-
re a textului (adicd a neglija structura compozitionala
a textului original) cu anumite scopuri [6, p. 35-37].

In aceasti ordine de idei prezinta interes si opi-
niile Ninei Behar, regizoare din Romania, cu cea mai
impunitoare experientd profesionald in domeniul
filmului despre arta: 37 filme documentare, dintre
care — 26 dedicate artelor (multe din ele mentionate
la diverse forumuri cinematografice nationale si in-
ternationale), autoarea monografiei ,,Filmul de arta,
arta despre artd” (2004).

Nina Behar, in calitate de cercetitoare, ajunge la
concluzia ca: ,Reprezentarea operei de artd prin film
este deformata in mésura in care orice experienta
este subiectiva — nimeni ,,nu vede de doua ori con-
secutiv acelasi tablou”. In schimb, el poate propune
mai mult decét o descifrare sau un punct de vedere,
el poate oferi o lectura pasionati si exprimandu-se,
comunicindu-si pasiunea, el poate trezi, la randul
sau, interesul. Aceasta era menirea pe care o atribu-
im filmului despre arti: nu sd expuna, sd explice, sa
epuizeze, ci sd sugereze, sa comunice un sentiment,
sd dea un impuls spectatorului” [3, p. 18].

Nina Behar s-a aliniat totalmente ideii lui An-
dré Bazin despre faptul ca filmul de artd ,atunci
cand isi indeplineste virtutile, el ar trebui situat in
categoria cinematografului poetic, alaturi de filmul
experimental’, iar atunci cAnd considerdm filmul o
opera artistica in sine si cind el ,;s-ar pérea cd tri-
deaza cel mai mult pictura, tocmai atunci o serveste
cel mai bine” [3, p. 13]. Experienta acestei regizoare
(nascutd in anul 1930, debuteazd in 1958 cu filmul
despre plasticianul Stefan Luchian), care a cunoscut
din interior (in diverse regimuri ideologice) ava-
tarurile filmului documentar si, in mod special, al
celui dedicat artelor, a determinat-o sa fie mai di-
rectd, adesea chiar drastica, la expunerea unei defi-
nitii a filmului despre arta: ,Ridicat in slavi (Marcel
L. Herbier) sau pus la zid (Georges Sadoul), mereu
controversat (Michael Ciment), proscris, facut de
ras, huiduit, ridiculizat, batjocorit, gonit din Templu
si luat din nou in brate de noile religii - televiziune,
video — cenusireascd, rudd sdracd, hopa — mititicd
- nu se-sparge — nu — se — stricd, muncit de contra-
dictii, punct de intilnire al prejudecitilor cele mai
diverse, sublimind ambitii si veleititi, schimband
haina dupa mod3, filmul despre artd este, prin insasi
natura sa, un produs marginal si ambiguu” [3, p. 23].

Ca sa nu para prea subiectivd, ea si in continu-
are apeleaza la opiniile mai multor critici si teore-
ticieni referitor la definitia filmului dedicat artelor:

—— Arta cinematograficd si TV

»-.. €l (filmul despre artd — n.n.) nu numai cd vrea sa
informeze si sa instruiascd, dar tinteste mai departe:
ambitia lui e sd provoace emotia estetica, dorinta lui
este sa fie arta (din rezolutiile Uniunii Mondiale a
Documentarului); cinematograful despre arta este
o reprezentare de imagini in miscare. Acest concept
introduce, cu siguranta, un element nou in observa-
rea si interpretarea operei de artd figurative, statica
in principiu. Consecintele unui astfel de concept pot
produce un fel de revolutie sau de reinnoire esteticd
(si morald)” (Giuseppe Raimondi); ,arta filmului
despre artd ar trebui sa fie un act demiurgic care face
sensibil sensibilul” (I. Bhownagary) [3, p. 24, 46, 54].

Criticul de film Raymond Durgnat, dupd ce a
identificat o serie de priorititi estetice ale filmului
despre artd, cum ar fi ,dirijarea” cu opera de arta si
cu spectatorul, trecerea fara dificultati de la parte la
intreg si invers, de a evidentia si analiza detaliile sau
figurile de stil, incearca prin niste intrebéri retorice sa
contureze esenta unei definitii a filmului despre arti:
»cineastul doreste s furnizeze o copie ,.fideld’, care
sa sfarame cat mai putin acea Gestalt a operei margi-
nale, dar care risca si impiedice intelegerea neizbu-
tind si se adapteze limbajului cinematografic? Sau ar
trebui s se aventureze intr-o parafraza, care si sune
curgator in noul mediu, cu pretul unei anumite apro-
ximatii fata de structura originalului? Sau ar trebui sa
adopte principiul ¢ un mediu nou pretinde o noud
dimensiune creatoare, si sd incerce, ca Ezra Pound,
sd gaseascd idei noi si intru totul echivalente? Sau
ar trebui sa evite problemele transpunerii si doar sd
silustreze’opera de arti, utilizind muzicd, comentariu
literar, materialul comparativ si alte elemente stréine,
asa incét filmul sdu sd nu mai constituie o transpu-
nere, ci mai degrabd un eseu critic? Sau ar trebui sa
incerce un compromis intre toate aceste functiuni sau
intre céteva din ele, asa cum se straduiesc sa facd cu
destul succes multe filme despre arta?” [5, p. 220].

In ceea ce priveste utilizarea sintagmelor ,,film
de artd” si ,film despre artd’, optim pentru cea de
a doua, propusi de Nina Behar, fiindca aceasta nu
implicd judecata de valoare, ca prima, si integreaza
toate speciile acestei categorii de filme. Asadar, dis-
putele despre corelatiile genetice ale filmului cu ar-
tele plastice au debutat concomitent cu aparitia artei
cinematografice si au continuat la conturarea premi-
selor estetice si apoi a afirmdrii filmului dedicat arte-
lor plastice. Aceste coinfluente ale artelor constituie
o dovadi concludenti a interferentelor, a asimildrilor
de limbaje, a interpretarilor si, in final, a complexi-
tatii fenomenului artistic contemporan declansat si
in structurile filmului despre arta plastica - fapt ce
agraveaza elaborarea unei definitii relativ exhaustive
a acestei categorii deosebite de filme.
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Hamanvss KPUBYJIA

3BykoBasa arMmocdepa B aHUMAIMOHHBIX (pUIbMax
HEMOTro nepuoja

Rezumat
Atmosfera sonora in filmele de animatie in perioada filmului mut

Articolul abordeaza problemele redérii sunetului in animatie in perioada filmului mut. Se cerceteazd meto-
dele tehnice, cinematografice si vizuale de creare a atmosferei sonore. In procesul de analiz a filmelor s-a depistat
procedee grafice, utilizate de citre animatori pentru redarea sunetului.

Cercetarile respective permit a vorbi despre diverse forme de utilizare a lexicului onomatopeic in filme si
principiile de redare a sunetului prin semne conventionale. Se evidentiaza sursele sincronismului dominant in
arta filmului de animatie din prima jumdtate a secolului al XX-lea, in special in cea americana. Se abordeaza si
tema credrii metaforei audiovizuale si a gagului sonor in filmul de animatie.

Cuvinte-cheie: sunet, cinematograf, animatie, generice, lexic onomatopeicd, sunet desenat, vizualizarea su-
netului, film experimental.

Summary
Sound atmosphere in the animated films of the silent period

The article is devoted to the sound transmission issues in animated films of the silent period. Technical, cin-
ematic and visual methods of creating sound atmosphere have received attention.

In the process of analyzing animated films of the silent period graphic techniques which were used by ani-
mators for the transmission of sound were identified and systematized. This research permits discussion about
various forms of onomatopoeic vocabulary usage in movies and sound transmission principles through conven-
tional signs. The origins of synchronism which dominated in animation’s first half of the twentieth century were
identified. Also, the topic of audio-visual metaphors and sound gags created in animated films was addressed.

Key words: sound, film, animation, titles, onomatopoeia, drawn sound, visualizing sound, experimental cin-

ema.

ITepBbie unbMbI, TMOSBUBLINMECS Ha SKpaHe,
6putn HembiMu. Ho aTa HeMoTa OblTa CKopee TeXHMU-
YeCKOTO XapaKTepa, TaK KaK 3BYK He QUKCHUPOBAJICS
Ha KMHOIUIEHKE, & er0 OTCYTCTBME KOMIIEHCHPOBa-
JIOCh IIOCTOSHHO 3ByYallleil My3bIKOJ BO BpeMs Ku-
HOMOKa30B. CTOUT OTMETUTbH, YTO MEPBOHAYAIBHO
MYy3bIKa BBINONHS/IA CKOpee He XYHZOXXEeCTBEHHYIO
¢byHKIMIO, @ 6bl/Ta TEXHNYECKON He0OXO[MMOCTHIO,
HelTpa/u3yIollell IyM KMHOIPOEKTOpa BO BpeM:
mokaza. Kpome Toro oHa mcrnonmp3oBamach M IS
co3manmss KOM(MOPTHON ICUXOMIOTMIEeCKON obcTa-
HOBKM, CHUMAIOLIEl y 3pUTesIell OLylleHe cTpaxa
U HaIIpsDKEHMs, BOSHUKAIOIETO B TEMHOM, 3aMKHY-
TOM, 6€33ByYHOM IIPOCTPAHCTBE KMHO3a/Ia.

AHUMAaTOpBI ¢ CaMbIX HEPBBIX CBOMX (PUIBMOB
CTPEMM/ICh K CO3[aHUIO CHMHTETUYECKOTO IPONS3-
BefleHNA. Henmb3s OTHO3HAaYHO TOBOPUTH O TOM, YTO
aHMMaIs HEMOTO ITeprofa Oblla KaK HeMOIL, TaK 1
4epHO-0eoit. Beib MHOTHE TEHTHI PaCKpaIINBAIICh
U He TOTIbKO METOZIOM BUPUPOBAHM, KOIja OKpaIlIy-
BaJIMICh B Te VIV MHBIE 1IBeTa 1IeJIble SMM30/bl, HO U’
HOKAJpOBO, KOITa 1300pakeHne B KaXOM Kajpe
PacKpaIBanoCh I10 37eMeHTaM, IOFOOHO TOMY, KaK
3TO JIe/IaeTCs B NeTCKMUX KHIDKKaX-PacKpacKax.

ToyHo TaK >ke HeNMb3s OTHO3HAYHO 3asIBUTD, UTO
aHMMaIonnele unabMbl fo Hadama 1930-x romos
OBbUIM TOTAJIBHO HEMBIMI. ITO 3aMevaHue CIpaBel-
JIMBO, BO-IIEPBBIX, B CM/Iy TOTO, YTO AE€MOHCTpaLys
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(UIBMOB CONPOBOXKIANACh MY3BIKO. IJTO MOITA
OBITH /1160 BOCIIPOU3BOAMMAS C TPAMIIACTUHOK BO
BpeMsi CeaHca My3bIKa, mmb0 Urpa Tamepa, COIpo-
BOXK/JAIOIIETO KMHOIIOKA3, KOTOPBIl CIefMT 3a Xa-
paKTepoM IPOMCXOAIIEr0 Ha dKpaHe 1 MOfOMpant
COOTBETCTBYIOIIME MY3bIKaTbHbIE MOTUBBI 1 TEMIIO-
PUTM UTPBL. BO-BTOPBIX, LI€/IbII PAJ, aHMMAaIIOHHBIX
JIEHT HEMOTO IIEPMOJia CHMUMAJICS Ha MY3bIKY, KOTO-
pas 3aMeHA/Ia aHMMaTOpaM JIMTEPATYPHYIO OCHOBY.
[IpumepoM TOMy ABIAIOTCA AHMMAIVIOHHbIE JIEH-
Thl €BPOIIEIICKOTO KMHOABAaHIap/ia, IpefCcTaBUTeNN
KOTOPOT0, 0COOEHHO TAaKOrO TeYEHMs KaK «4MCTOe
KIHO», OTKa3bIBa/IJCh OT INTEPATYPHOI OCHOBBI KaK
IIOBECTBOBATE/IbHON UCTOPUU MJIA CO3[aHMA CBOUX
neHT. OpraHN3yoOMMUM Haya/IoM B UX IPOU3BELIeHN-
AX BBICTyIA/Ia MY3bIKa, ee CTPYKTypa, TEMIOPUTM
oIlpefie/Is/l MOCTPOEHMEe BCETrO BU3YalbHOTO P:Afa,
IBVDKEHME, CMEHY UM IUIACTMKY 0OpasoB, a TakxkKe
1IBeTOBOE pellieHMe. [laske sKpaHHbIe IPOU3BefleHI
Hec/M Ha cebe OTTEHOK MY3BIKa/TbHOCTHU. TaKoBBbI,
HarpuMmep, paboTbl OCHOBOIOTOXKHMKA abCTPaKT-
HOTrO KMHO B. Orrenunra, KOTOpbIil Ha3bIBal CBOYU
¢bunbMbI TOZOOHO MY3bIKA/IBHBIM IIPOM3BENEHIAM
- cumonnsmnu («Inaronampuas cumdonms» 1921,
«Jopusonranbhas cumponns» 1924, «[lapamnens-
Hast cumponmsi», 1924). Ilo cmoBam Anekca Orncona,
paborasiuero ¢ B. Orrenuurom B bepnune B Hauare
1920-x romoB, OH pa3pabaTbiBas HOBBIN SI3bIK IUIA-
CTMYECKM-IVHAMUYECKOTO MCKYCCTBA M OIpeNel
ero Kak CTM/Ib MY3bIKaJIbHO-KyOMCTUYECKOro KIMHO
[1, c. 50]. Omnbiter B. Orrenmura B 0671acTi 3BYKO-
3pUTE/IbHOIO CUHTE3a CO3BYYHBI TeM SKCIEepMMEeH-
TaM, KOTOPbIMIU 3aHMMAJICA B 3TO BpeMsA €ro Apyr
I. Puxrep. IIpoBons kmHeMmaTorpaduyeckue Kc-
IIepMMEHTBl B IIOMCKAX HOBOI BU3Ya/JbHOCTHIO, OH
0co00e 3HaYeHNUE VAU My3bIKe, PaCCMAaTpUBasi ee
KaK OCHOBY JI/I TIOCTPOEHM IMHAMUYECKOTO BU3Y-
azbHOro psafa. CBoy GUIbMBI OH CHYMAJ Ha MY3BbI-
Ka/IbHble IIPOM3BeNeHNs U HasbiBan ux «OrmycaMm».

Victopusi aHMManuy HEMOTO Ilepuofa 3HaeT
IpyMep, KOTJla My3blKa CIIeIIaabHO MMCanach s
¢uIbMa U ero MoKas IO YCTOBUAM, BBIABUTaeMbIM
IPOKATHOJ KOMIIaHNMel, ObII BO3MOYKEH TONIBKO C
MY3bIKaJIbHBIM COIIPOBOX/IeHMEM. B nmanHOM Chy-
yae ropopurcs o neHre JI. Petinurep «IIpuxmodenne
nprHia Axmena», K Kotopoit Bompraur Ilemrep!
HaINCajJ My3BIKY ellle JO Hayajaa ChbeMOK, OCHOBbI-
BasjACb Ha JIUTEPATyPHOM CLIEHApUU, IIPeMI0KeH-
HOM eMy pexxuccepoM. CbheMky (uibMa Hadaanuch
B 1923 ropy, Korza o MosiBJIeHNsA IepBbIX 3BYKOBBIX
JIEHT OCTaBaJsIoch emie 4 ropa. JI. PeitHurep nemama
PEXKICCEPCKYI0 PACKAPOBKY C Y4eTOM MY3bIKa/lb-
HOJ HapTUTYPBI, ¥ CbeMKM (GuIbMa UM CTPOTO B
COOTBETCTBMM C MY3bIKaJbHBIM PUTMOM, PACIM-

CaHHBIM B SKCHO3MIIVIOHHBIX JIMCTAX M CeKYH/OMe-
POM, TNO3BOJIAKIIMM TOYHO ONPEJENNTh BPEMEH-
Hble IIPOMEXYTKU B aHMMauyy. Takum obpasom,
aHMMAaTOPbl He TONbKO B MOHTa)KHOII CTPYKTYpe, B
IIOCTPOEHUM CIIEH, TeMIIOPUTME JIeVICTBUSA, HO U B
XapaKkTepe ABVDKEHMs TepPCOHaXKell OpUeHTUpOBa-
TIMCh Ha MY3BIKY, KOTOpas MPOHM3bIBA/IA BCE TIPON3-
BeJleHNe, TTpMJaBaja eMy SMOI[MOHAIbHYI0 OKPACKY.
Crpemsich yeuauTh 3G QexT SMOLVOHATBHOTO BO3-
IeVICTBUA Ha 3PUTENA OT M300paKeHMA, CHATOTO
B TeXHMKE CU/Iy9THOJ aHMMAIVM OYeHb CKYIbIMU
BBIPA3UTENbHBIMU CpeficTBaMu, JI. Peftnurep mpu-
6era K MCIIO/Ib30BaHMIO 11BETa, OKPAIMBast B COOT-
BETCTBYIOIME 1IBETOBbIE TAMMbI METOJOM BUPUPO-
BaHUs CLieHbI QUIbMa.

ITpeMbepHBII IIOKa3 JT€HTBI NPOXOAUI B CO-
IIPOBOXKJEHNUM MY3BIKM, MCIIONHAEMON OPKeCTPOM,
U1 KOTOPOTO ObUIM CO3TAHbI CIIeIYabHbIe HOTBI C
BKJICCHHBIMIU TYZa KafjpaMu u3 puibMa.

bes myspikanbHOro compopoxpaenus JI. Peii-
Herep 0o/lee He MBIC/IWIA CBOMX JIeHT. B 1928 rony
Ha 9KpaHbl BBILIET BTOPOIl €€ IOTHOMETPasKHBIi
¢unbM «JloxTop yIuTI 1 ero 3Bepi», KOTOPBLI OHA
TaKXe CHMMasla, OPMEHTUPYACh HAa MY3bIKY, HaIlN-
cannyIo K ¢puibmy ITaynem deccay, Kyprom Baiinem
u ITaynem XungeMurom.

Briocnectun JI. PeitHerep mocTostHHO 06pa-
IjajIach K My3bIKe, KOTOpas BJOXHOBJIANA €€ U CTa-
HOBM/IACH TTOBOJIOM M/l CO3JaHMA 9KPAHHBIX IIPO-
usBefleHNit. JJocTaTOYHO BCIIOMHUTD, UTO €10 OBbUIN
CHATBI TaKue JIeHThl, Kak «10 mMuHyT MonapTa»
(1930), «Cucm» (1932) - pmecATUMUHYTHas JIEHTA,
KOTOpasi CIleliaIbHO ObITa CHATA JyIA JEeMOHCTpA-
MY MEX]y aKTaMJ OJHOMMEHHOII oniepeTTsl Opu-
na Kpaiicnepa, «Kapmen» (1933) mo omepe Buse,
«ITamareno» (1935) Ha My3bIKy U3 omepsl B. A. Mo-
napra «Bomure6Has ¢reittar, « Jupk meursi» (1939)
o onepe V. CrpaBuHckoro «Ilynpunmnena», «9muk-
crp mo6Bm» (1939) no onepe Tastano JlonnierT?,

CrpeMeHneM K CO3aHNIO TONTHOLIEHHOTO CYH-
TEeTUYIECKOro 06pasa, BIMTABLIErO B ceOs TpaguImm
ONTUYECKUX M/IIIO3MOHOB, [IEMOHCTPUPOBABIINX
€IMHCTBO 3PUTENbHBIX M 3BYKOBBIX OIyILEHN,
OBV IIPOHM3AHBI TIOVICKM aHVMATOPOB HEMOTO IIe-
puopa. Bo3MOXHO, HMOMCK CIIOCOOOB HarOMTHEHN
3BYKOM M300pakeHms1 ObUT HEOOXORUM, ITOOBI CO-
KPaTUTD AVICTAHIVIO, CLeNaTh GVIbMBI OIV3KIMI I
ocs3aTeNIbHBIMIL. Benb 1300pasuTenpHas IpUpPOfa,
KOTOpas JIOMMHMPOBAJIa B KMHeMarorpade HeMOro
NepMOJia, OCHOBAHA HAa 3PUTENbHOM BOCIPUATHN.
Ona TpeboBajma [NUCTAaHLUUM, OTCTPAHEHUs, TOLZHA
KaK 3BYK JIaBajl JIBDKEHME B CTOPOHY €€ COKpallle-
HISL, TPUO/IIDKEHUSA K 3PUTEITIO U POXXIAJI OOIHOCTb.
ITpy 3TOM 3ByK B GMIbMeE — 9TO He HAOOP OTAETbHBIX
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IIYMOB Y 3BYyKOB, @ OpraHM30BaHHasA 0COOBIM 06pa-
30M CTPYKTYPa, T.€. 3ByKOBasi aTMocdepa.

O kuHematorpade Kak crocobe OpraHn3oBaH-
HOTO BUJIeHNA U C/TyLIaHNA MUpa TOBOPUI B CBOUX
MaHudecTax 03ByKoBoro nepuopa JIsura BepTos.
ITpu aToM, paccykias o 3ByKe, OH OIMCHIBA/ €To
B TepMUHAX JABIDKEHUA, KaK HEKUI IMHAMMYECKUIA
00/IaJaAfoIUil  TeECHOCTBIO, BUAUMOI (HOPMOIL,
06pas. OH MBICTII OpPraHM3ALMIO 3ByKa IIOZOOHO
BU3ya/IbHOV OpraHM3aluyM, He CIIOHTAHHOM WIN
COIIPOBOXKJAIOMIEN, MOKIIA/[bIBAIOIIENICA IO U30-
OpakeHMe, HO HaXOMALIENCSA C HUM B JMHaAMU4e-
CKOJI B3aIMOCBA3IL.

[TompITKa CO3TaHUA OPraHNM30BAHHON 3BYKO-
BOJI CTPYKTYPBI, OBVDKMMOI B COOTBETCTBUU C 00-
MM 3aMBICTIOM, U BXOJSIIIEN B ero n3obpaxeHie,
POXKIaoIIell ¢ HUM Ha OCHOBE CMHTe3a HOBBII TUII
00pa3HOCTH, IPEAIPUHNMAIIACH B AHVMAIIVIH.

B cBomx ¢uabMax aHMMATOpBI MCKaIM pas-
JIMYHBbIe IpUeMBbl IJIA NOCTVDKEHUA 9TOrO CHMHTE3a.
B 5T0I1 CBA3M BIOTHE OIpPABJAHO 3aMedaHMe Teo-
petuka kuHO A. baseHa, roBopusiiero, 4yto «Hemoit
¢$umpM cospaBan MUp, TMIIEHHBIN 3BYKOB, BOT IIO-
yeMy TOSIBUNOCh MHOXKECTBO CUMBOJIOB, IIpM3BaH-
HBIX BO3MECTUTb OSTOT HENOCTATOK». AKTMBHBII
HOMCK CIOCOOOB IIPEORONeTh HEMOTY 9KpaHa ObLI
HpeIPUHAT aHUMAaTOpaMi. B 6onbpiHCcTBE cCBoeM
3TO ObUIM MIPMEMBI, IO3BOJIAIONINE M300Pa3UTEb-
HBIMI CpEICTBAMM KOMIIEHCHPOBATh TeXHMUYECKUe
po0/IeMbl OIITUYECKOI 3alMCK 3ByKa U BOCIPOU3-
BefleHNs ero C HOCUTENAA BO BpeMs NpoeKuun. AHU-
MaTopaM HY>KHO OBUIO PeLlNTb IIPOO/IeMy IBOIHOTO
nepesofa. CHavama Heob6XoaMo 66110 Ipeobpaso-
BaTb 3BYKOBYIO BOJIHY U IIPE€JCTABUTD ee B rpadm-
4eCcKOM 00pase, T.e. HEBU/VIMOE CEaTh BUAVMBIM.
Bropoii aTan npegnonarai, 4To 3adUKCUPOBAHHBIN
Habop 3BYKOBBIX IpadeM, pasMelleHHBbIII Ha OITHU-
YeCKOM HOCHTeNe — IUIEHKe, [O/DKEH ObITh Ipeod-
pa3oBaH B 3BYKOBYIO BOJIHY, IpUYeM COOTHOCHMO C
OIHOBpPEeMeHHO IIPOeLMPyeMBIM Ha dKpaHe 1300pa-
3UTEIBHBIM PSIOM — BU3Ya/lbHBIM 00PasoM.

IToncku M300pasUTENbHBIX MIM BU3YaTbHBIX
BO3MOYKHOCTEI!, OTKPBIBAOIINX CIIOCOOHOCTD PUK-
CHPOBATh ¥ BOCIPOU3BOANTD 3BYK, LIV B TPEX OC-
HOBHBIX HallpaB/IeHMSX.

Bo-1iepBbIX, 9T0 ObUIM IIOMCKM, CBSI3aHHbIE C
COBEpILEHCTBOBAaHMEM TeXHIYECKUX CPeICTB U IIe-
PEBOJIOM 3BYKOBOJI BOJIHBI B rpadudeckoe, a cOOT-
BETCTBEHHO 1 OIITHYECKOE, M300paXKeH e,

Bo-BTOpBIX, 9TO OBIIM MOMCKM, CBSI3aHHbIE C
Pa3paboTKoOil COOCTBEHHO KMHeMaTorpaguiecKux
CPECTB — pasBUTMEM BbIPA3UTENIbHBIX BO3MOXHO-
CTell KMHOSA3bIKA U TIO3TUYECKOI KMHOPeUIL.

OpnuH 13 TOJOOHBIX MPYEMOB, HAaIIPaBIEHHBII

—— Arta cinematograficd si TV

Ha cospanue s dexTa «3BydaIero» n306parkeHns,
UMeJI KMHeMaTorpapuyeckyo IPUPOLY U COCTaB-
JISTI OCHOBY $I3bIKa HOBOTO UCKYCCTBA. VIM ObUI MOH-
Ta)X, HO He MOHT@)X KaK CKJIeliKa Ka/jpoB, a MOHTaX
KaK C110co6 MOCTPOEH s SKPAHHO Pednt, MMeEIIeit
CBOI0 MHTOHALIMIO, MEMOFVYHOCTD U (PasoBOCTb.
MOHTa>)KHBIII IPYEM MTPOSIBIISTICS B XapaKTepe depe-
IOBaHUA IVIAaHOB, B CMEHe VX JUIMHbI ¥ KPYITHOCT.

BeipasurenbHble MOHTaXHbIE IIPUEMBI B aHM-
Malyy IOAYYU/IN PasBUTHUE TONBKO B 1920-e ropgp.
AHuMaropsl BCJlel 3a KMHeMaTorpaducraMy Ha-
Yaj)l JCIONIb30BaTh PUTMU3MPOBAHHBI MOHTaX
IS Tlepefiadyl 3BYKOBOTO OllylleHMs. B mepByro
o4epefib, 9TOT TUII MOHTaXa IIOJIy4M/I Pa3BUTHE B
JIEHTaX PEeXNUCCEPOB €BPOIIEIICKOr0 aBaHrapfa, Ko-
TOpbI€ IIBITA/IICh Yepes3 BUUMOe ITepefiaTh HeBU/Y-
Moe, BBIPasUTb B CCHCOPHOIT (hOpMe TO, YTO 3PUTEND
MOT BOCKPECUTb 13 CBOeIl maMATH. B ¢punbmax my-
3bIKa CTajIa BBIPAXKATbCsl Yepe3 MOBTOPHI, ABOIHbIE
HpOoeKLMY U300paskaeMbIX 00pasoB, CMEHY KpyII-
HOCTHU II/IAHOB, Yepes IVTACTUKY UX JBIDKCHIS, TeMII
u purM. O6paspl B MOHTaKHOI (pase BbICTpanBa-
7ach TOKOOHO OpraHM3aLuM CIOB B CTUXOTBOpE-
HVIM, KOTJIa OT YTE€HM CTMXOTBOPHBIX CTPOK CO3Ja-
eTCs OlIyLIeH)e PUTMUKY, MEIOAUY Y IHTOHALUL.
IToTok Bu3yanbHBIX 00pa3oB B (uibMax TakK e
CTPEMIICS K PACIIEHEHNIO ¥ 00BETIHEHNIO, TIPEf-
CTaBasl B BUJe 0COOBIX MOHTaKHBIX (ppa3-BoH. OT
PACIIONOXKeHNsI BECOMOTO M300pasuTenbHOrO 00-
pasa, ero TOHaJIbHOTO BBIfieJIeHNs 110 KPYIIHOCTY B
MOHTa)XHOII (ppase, OT ero co4eTaHus ¢ APYTUMU
obpasamm-KazpamMy 3aBICENT BUJL MOHTaXHOII (pa-
3bI, €e TEeMII /I PUTM, @ COOTBETCTBEHHO €€ BBIPasu-
TEJIBHOCTb. BO BCeM 3TOM HpocMaTpuBanach Io-
IBITKa HOBBIMY CIIOCOOAMII IIepeiaTh IPUCYTCTBIE
MY3BIKY, [I03BOTIATb 3PUTENIO IIPEOfoeTb bapbep
HEMOTBI U BUSYa/IbHOCTIL.

TpeTbe HampapjeHye OBIIO CBA3aHO C 3aUM-
CTBOBaHMeM I oOpalljeHIieM K OIbITY IUTaCTUIeCKIX
uckycctB. He yMess BO3MOXHOCTeIT 3aIMCBIBaTh U
BOCIIPOM3BOAUTD 3BYK, XYHZOXXHUKHU 3aHMMAJIICh
HOVICKaMJ BU3ya/JIbHBIX aHAJIOrOB 3BYKOBBIM 00-
pasaM, pa3pabOTKOil BCEBOSMOXKHBIX M300pasu-
Te/IbHBIX IIPYEMOB, CIIOCOOHBIX IepelaTb 3PUTENII0
3ByKOBbIe 9(P(PeKTBI, C/leNaThb 3BYK BMU3YalTbHO BOC-
npuHuMaeMbIM. CTpeM/IeHne BU3YaIbHBIX MM «He-
MBIX» MCKYCCTB BK/IIOYUTb B IPOCTPAHCTBEHHOE
IIPOM3BeJieHNe BPEMEHHYI0 COCTABIIAIOLIYIO, KAKUM
SIBJISIETCS 3BYK, He OBUIO POXKAEHO C MOSIBJIEHNE K-
Hemarorpaga. Pa3nnyHoro popa MONBITKM IIpe-
IPUHMMAJIICh Ha IPOTSDKEHNMM BCETO Iepuofia Cy-
1[eCTBOBAHM M300pa3UTEIbHOTO MCKYCCTBA.

AHUMAaTOPBbI, BOCIPYHIMAOIIVIE AHNMALIIO KaK
OITNYECKYIO IPadMKy B ABIDKEHVM, OXKMBIIYIO XKI-
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BOIIVCh, OXKMBIIIME KOMIYECKIe PUCYHKH, 3a4aCTYIO
VCIIO/Ib30BAJIN OTIBIT CBOMX HPe/IeCTBEHHIKOB.

CaMbIM TIIPOCTBIM CIIOCOOOM, CO3/JAIOIUM 3BY-
KOBYI0 aTMoc(epy B Kafpe, sIB/SUIOCH U300paskeHIe
BCETO TOTO, YTO MOITIO 3BY4YaTb — MY3bIKaJTbHBIX
MHCTPYMEHTOB, IpaMMO(OHOB 1 mateOHOB, pe-
HIPOAYKTOPOB, MbIYalMX KOPOB, TaBKAIOIIUX CO-
6aK, MAYKAIOIUX KOIIeK, 3BeHAIUX OyUIbHUKOB,
KOJIOKOJIOB, KBaKaIOIMX K/IaKCOHOB U T.HI. Ilopoit
BHUMaHIE 3pUTeNeN CHeluanbHO GUKCUPOBANIOCH
Ha TOBOPSIINX PTaX, X/IOMAIOIINX JTAONIKAX, ObI0-
MIMXCST TpeIMeTax, TUKAMMX 4vacax. [[is aToro
VICIIO/Ib30BAJIMCH /MO0 KPYIIHbIE IJIaHbL, 1100 13/a-
foliye 3ByK 00pasbl, KOTOpbIe TIOMELIAINCh B KPy-
I7Ible YepHbIe KapPTYIIN, TaK, CIOBHO OHY «YBUIEHbD»
B YBEJIMYNUTENIbHOE CTEKIIO, ycuanBamoliee addexr
3By4yaHuA. [laHHBI IIpUeM CO3JaHMSA 3BYKOBOI aT-
Mocdepbl OCHOBaH Ha IPYMUTHBHBIX HATYPaNCTH-
YeCKMX TOAXO/aX, alle/UIMPYIOIINX K 3BYKOBOJ ITa-
MSTH 3PUTENsI, CIIOCOOHOI JOCTPOUTD, JJOMBICTIUTD
n300pakeH1e, HAMOJHUTh €ro0 «HEC/BIIINMBIM»
3BykoM. OH CTUMY/IMpPOBa/I aKTUBHOE BOCIIPUATIE
¢dunbma. 3puTenp Kak Obl CTAHOBMIICS COABTOPOM
IPONCXOJAIIEr0, BOCIPON3BOJA B IAMATU 3BYKMU,
u3JlaBaeMble 3ByYallIMU IIpeIMeTaMI.

[Ipr M306paKkeHMN «3BydYaIuX» OOBEKTOB
MOAYEePKUBAIOCh TO, YTO OHU He 6e3MONBHBIE 00-
pasbl, a CIIocOOHBI M3fiaBath 3Byku. VX 3BydaHue
U M3JaBaeMble MMM 3BYKJ) IIOKasbIBaIUCh B BHUIE
rpadMuecKux 3HaKOB, UCXOISAIINX OT €CTeCTBEHHBIX
VICTOYHUKOB, /60 3BYK TpaHCHOpMMpoBan CBOI
UCTOYHMK, BHOCS B €r0 M300paXKeHNs1 BUOpanuu u
paccrmoeHne KOHTYpPHbIX nuHMIL. IlepBoHadanbHO
B JIEHTaX HEMOTO IIEPUOJA CBsI3b MEX/Y 00BEKTOM
U M37aBaeMbIM UM 3ByKOM He ObIa pasopBaHHOIL.
BriocnencTBuu ¢ mepexofsoM K 3BYKOBOMY KMHeMa-
Torpady, 3ByK MOT CYILIeCTBOBAaTh OT/EIbHO OT €T
MICTOYHNKA, 3aMEI[aTh €r0 B 9KPAHHOI TKaHU 1 €ro
06pas MOr He MMeTb BU3YaJbHOTO BOIUIOLIEHMS U
IpefCTaB/IATCA JIMIIb 3BYKOBBIM HopTperoM. Ha-
npuMep, Ui u300pakeHMs1 3BOHA OT [BEPHOTO
3BOHKA, HEOOXOMMO OBITIO [TOKa3aTh caM JIBEPHOIT
KOJIOKOJIBYMK VTV 3BOHOK U TIEPCOHAXKA B HETO 3BO-
Haero. C NpUXoIoM 3ByKa BU3ya/IbHBII 00pa3 Mo-
JKeT OBbITh 3aMelljeH TO/IbKO 3BYKOBBIM U HET He00-
XOAMMOCTI B RyOnupoBaHuy MHGOpMALUM depes
rpadirgeckoe n3006paxKeHe.

B anMmanym HeMoro repuopa n3o6paxxaeMblit
3ByK OBUI HEPA3PBIBHO CBsI3aH C €CTECTBEHHBIM MC-
TOYHUKOM. IDTO poXxzamo 3(dekT CMHXpOHM3MA.
[MosiBeHne rpadeM usgaBaeMoro oObeKTOM 3BYKa
OBIIO CIeNCTBMEM MO0 BHEIIHErO BO3MEMCTBIS Ha
00DbeKT, MO0 IPOSBIEHVSI BHYTPEHHE 9HEPTUML.
Bo BrOopoM cnydae, M300paskaeMblil 3BYyK CTaHO-

BIJICSI IIPM3HAKOM OXKMBJIEHNSI, aHMMM3Ma 1300pa-
»kaemMoro obpasa. B oboux crydasx 9to Obln 3ByK,
POXXIEHHBII JIeICTBMEM, OH MMeJl IPUYMHHO-CTIeNl-
CTBEHHYI0 mpupony. TakuMm o6pasom, CHHXPOH-
HOCTb BCeIfja CBfI3aHa C JIeMICTBEHHbIM 3ByKoM. B
3TOM cy4dae rpadeMsbl 3ByKa MOAB/IAINACH B Kafjpe
OJIHOBpPEMEHHO C BO3feiicTBMeM Ha oObekT. Ho B
aHMMalUM IIOCTENEHHO CTalM MCIOIb30BaTbCA U
MHBIE TIOAXOABI B M300paXkeHNN 3ByKa. AHIUMATOPDI
Hada/u OT/e/ATh rpaduueckoe 300 pakeHe 3ByKa
OT €ro eCTeCTBEHHOro ucrouynmka. Hampumep, rpa-
¢duueckoe n3006pakeHe 3ByKa B BUJie JOJIETAIOLINX
0 TIepCOHaXKa M300paXKeHU I HOT, BOTHOBBIX JIMHIIA
WIN CJIOB, BJIETAIOIMX B €T0 YXO, KaK IIPM3HaK TOTO,
YTO 3TOT 3BYK YC/IbILIAH, MOITIO CYLIeCTBOBAaTb OT-
Ie/IbHO OT 00'beKTa, ero uspamlero. EcrecTBeHHBbIN
MCTOYHMK 3ByKa MOT BOOOIle He IOKasbIBaTbCs,
OCTaBaTbCs 3a Kaf[poM. B aTOoM cryyae BO3HMKasa
CUTyauMsi acCMHXpOHHOCTH. Ipadudeckoe msobpa-
JKeHVe 3BYKa, OTHE/IeHHOe OT OObeKTa ero usja-
IOIIIETO, PA3[BUTANIO T'PaHMIIbI BHYTPUKATPOBOTO
U 3aKafjpoBoro mpocrpaHcrBa. CaMOCTOATENbHO
cyllecTByoliee rpaduueckoe n3o6paskeHne 3ByKa
MOIJIO BBIIIOJIHATD JIpaMaTypru4ecKylo pojib, CBs-
3bIBas 3MMU30/bl VI CTAHOBUTHCA MIOBOJIOM K pas-
BUTUIO NEeICTBUS.

CUHXpOHM3AIVSL JMHAMIYECKOI rpadeMbl 3By-
Ka 1 00beKTa MPUIABANIO «eCTECTBEHHOCTH» IIPO-
1jeccy, obyerdasi y3sHaBaHue M300paXeHHOIO Mupa
" BOCIIOMMHaHMe €ro 3ByKOoBOI KapTuHbl. C passu-
TIEeM 3ByKOBOT'O KMHeMarorpaga aHIMaTOpbl JOJIT0
HE MOIJIM OTKa3aTbCA OT IPUHIUIIOB CUHXPOHM3Ma
B paboTe co 3BykoM. Ha mpuHIMIax cuHXpoHM3Ma
CTPOMJICA 3BYKO-3PUTEbHbIN Pl B 1eHTax Y. duc-
Hes. PaspbIB MeXJy 3ByKOM 1 00pasoM IIpefMera,
€ro M3JA0IMM, IIPUIIET B aHUMALMIO FOPa3/o M03-
JKe U B IIEPBYIO 04Yepe/b O6aroapsi OnbITaM Xy 0XK-
HMKOB aBAaHTapJHOI 1 HEHAPPATUBHON aHVMAaLUN.

Ba>kHBIM OBLIO TO, YTO B IPOCTPAHCTBE aHMMa-
L1 1300 pakanuch He TOJIbKO peajibHbIe IPeMEThI,
JKIUBOTHbIE MY MY3bIKa/IbHble MHCTPYMEHTBI, 3BY-
KOBOJT 00pa3 KOTOPBIX MMEJICS B IIAMSITI 3PUTENS U
BO BpeMs IIPOCMOTpa OH MM JIONIOTIHAN YBUIEHHOE,
Mo/Ty4as BUPTYanbHbIN 3BYKO-3PUTENbHBIN CHHTES.
Ha skpanax msobpaxamuch u camble aHTacTUde-
CKue IpefMeThl, u3faroomue 3Byku. Ho 3BykoBoro
obpasa y 3pute/s B OTHOIIEHVUM MX HE CYIIeCTBO-
Baso. ITomoOHbIe aHTaCTMYECKME TIPENMETDbl CO3-
[aBa/ICh Ha OCHOBE CHHTe3a MMEIIINXCs 00pasoB
U TIPefCTaBeHUA O TOM, KaKue 3ByKU MOIJIM OHU
n3faBarh. Tak MOsIBIsieTcss 06pas3 3BydYalero Mexa-
HIYECKOTO KO3/a-IapManku B ¢unbmax Y. JucHest.
B aHHOM crTy4yae MpOMCXOAM/IO COBMEIEHNE Ha OC-
HOBe HECOBIAJIeH!A. 3BYK 3a/IMCTBOBAJICS ¥ OFHMUX
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€CTeCTBEHHBIX MCTOYHVMKOB M IIPUCBAUBAJICA [PY-
UM, KOTOpBIe /1160 He 00/1afianu ClioCOOHOCTBIO 110-
POXIaTh 3BYKM MM BOCIIPOM3BOJVIIA 3BYKM MHOTO
XapakTepa. ITO CO3/IaBaI0 «KEHTABPUIECKYIO» TIPU-
POny aHMMaIMOHHOTO 0bpasa [2]. daHTacTHdecKe
[IEPCOHAXM, KOTOPbIE ITpeJIaraia aHUMaIus 3puTe-
/110, BO3HVKA/IN He TOJIbKO Ha OCHOBE KOMITMIALINI
37IeMEHTOB Pa3HbIX (POPM, CBOJICTB, HO 1 Ha COBMe-
meHnn 06pasa ¥ HECBOJICTBEHHOTO €My 3BYKOBOTO
noprpera. PaHTACTUYHOCTD, HEBEPOSITHOCTH 06pa-
3a CO3[aBaIach ¥ 3a CYeT HAPYLIEHNsI PVBBIYHBIX
B3aMMOCBs3eil 1 HecoBnazieHuit. Kpome Toro, mnpu-
CBOEHIE MHOTO 3BYKa OOBEKTY, B peanbHOCTI He-
CrIoCcOOHOrO M3fjaBaTh IOJOOHBIN 3BYK, CO3/jaBajIo
u KoMmdecknit adpdexr. B pesynbrare, aBTOMOOMIN
B aMEPUKAHCKMX aHMMAIMOHHBIX (QUIbMax HEMOTO
[epyofia MOIIM YMXaTh, FAaBKaTh, CBUHKM IIpeBpa-
I[a/IICh B JYXOBble MHCTPYMEHTbI, KOPOBBI CTAHO-
BIINCH KCMmodoHamm 1 T.71. Bce 310 cospaBano He
TONBKO KoMu4eckue 3¢ ¢deKTbl Ha OCHOBE HECOOT-
BETCTBIS 1 HEOXXUIaHHOCTH, HO ¥ POXK/JATIO OCOOBIN
MUp aHUMAIVM, MUP (BaHTACTUIECKMI HEBEPOST-
HbIJT, IOCTPOEHHBII Ha MIPUHINIIE HapyIIeHNs IpK-
IUHHO-C/IE[ICTBEHHBIX CBSI3€il 1 aJIOTMYHOCTH, MUP
HepeajbHOI pearbHOCTH.

Korga mosiBuicst 3ByK, KOTOPbIIT MOXXHO OBLIO
3alMCBIBATh HA IUIEHKY, MHOTVE aHMMATOpbl He
IPYHSIN €T0 He IIOTOMY, UTO OH OBUT «IMIIHUM», a
U3-3a TOTO, YTO OH BXOAWI B CTPYKTYpPY PunbMa Ha
MPUHINIIAX €CTECTBEHHOTO CUHXPOHU3MA U IUKTO-
BaJI IPMOPUTET IPUMUTUBHBIX HATYPaTNCTIIECKIX
TeHeHLMI. AHVMAIS [TOMIa/Ia [Of, BIVSHIE UTPO-
BOTO KVHO, B KOTOPOM 3BYK CUHXPOHM3UPOBATICS
CO CBOMM VMCTOYHMKOM. B Kunemarorpage paHuero
3BYKOBOTO IIePIOfia yTBEP>KAA/IACh MaHepa «pasro-
BOPHOTO KMHO», KOTTIa 9MOLMM, COCTOSIHIE ¥ TIPO-
UCXOfisiiiee OOBSICHINCD CTOBAMIU. JTU ITOXOJBI
BCTYNa/MyM B MPOTHBOpEYNE C ACCOLMATUBHBIMU U
MeTapOpUIECKMMI TIpyeMaMyi MOHTKHOTO IepHu-
ofa. AHUMauusA, OpUEHTUPOBAaHHAsA Ha OOpasHO-
BBIPA3UTE/IbHBI CHOCOO Iepenauy MHPOpMALUN,
JIOBOZIBHO OOJIE3HEHHO ¥ HECIEIIHO IepexonmiIa
Ha IPUHINAIBI «PasTOBOPHOrO KuHeMarorpada». B
pesy/bTare 3TOro Iepexofia B aHMMALUK CTaIN J{0-
MUHIPOBATh TEHEHINH He TONbKO PasTOBOPHO-aK-
TEPCKOJ aHMMALMN, HO U HATypaaMCTUYHbIe MIPU-
eMBI B XapaKTepe 1300pakeHns. Pe3ynipraToM aToro
CTaJI0 PasBUTHE SKIEPHOI CTVUINUCTIUKIAL.

IToMumo M306paXkeHNsT eCTeCTBEHHBIX MCTOY-
HIKOB 3ByKa, B aHMMALMOHHBIX QUIbMax HEMOTO
Hepropa /I Iepefadn 3ByKa Impuberanu K paspa-
60TKe BCEBO3MOXKHBIX IpadyuecKnx ¥ KOHBEHIIN-
Q/IPHBIX 3HAKOB.

Cwma, TPOMKOCTD ¥ 9KCIIPECCUBHOCTD M3[a-

—— Arta cinematograficd si TV

BaeMOTrO 3BYKa €CTEeCTBEHHBIM MCTOYHMKOM 3BYyKa
MOXXeT IlepefaBaThCs 3a CYeT IOSIBIEHMSI B Kafpe
Hapmmceit, 0QOPMIEHHBIX COOTBETCTBYIOLINM Ipa-
¢udgecknm obpasom. Ha rpoMkocTs 3Byka 6ymer
yKa3bIBaTh He TOJIBKO UX OOJIBIIOI pasMep, OPOIi,
HepeKPhIBAOLIIIT COO0IT BCe M300paskeHe, HO 11 X
XapaKTep HalMCAHVS.

Ha ¢one o6b14HO 3By4aBIIeil peuy WIM Y-
BBIYHOT'O 3ByKa I'POMKO ITPOM3HOCKMBIE C/TOBA MU
TPOMKI€ 3BYKM MOTYT IIVCAaTbCSl HE CTPOYHBIMH, &
3armaBHbBIMK (IIPONMMCHBIMU) OyKBamim, Harpumep,
«BAM», «BYM», «bOM», «TPAX». Vcmnonp3oBa-
Hie MOfo6HOM (OpMbBI HAamMCaHWUs IPUFAET He
CTO/IPKO CEMAaHTMYECKYI0 3HaYMMOCTb CKa3aHHOMY
WIVM U3[}aBaeMOMY 3BYKY, a CTAHOBUTCSA MapKepoM
TOTO, YTO TO W/IV MHOE CJIOBO, IIYM VIV 3BYK 3BY<INUT
rpoMye OOBIYHOTO MM TPOMYE BCETO OCTaIbHOTO,
YTO 3BYUNT M/IV 3BYYAJIO B Kafjpe.

VIsMeHeHNe HAIVICAHUSI MOXKET YKas3blBaTb He
TOZIBKO Ha FPOMKOCTD, HO 1 Ha TuuHy. Hammcanne
3BYKOB WIN CJIOB CTPOYHBIMY GyKBaMIt U BU3yalb-
HO YMeHBIIIEHHBIMI B Pa3Mepe IPU3BaHO IepefaTh
cmaboe, TuX0e 3BydYaHME «M300paKEHHOTO» 3BYKA.
Ins yewnenys storo addekra 1 Iepenady, Halpy-
Mep, pedlt IIPOM3HECEHHOII IIeNOTOM WU 3aTyXa-
IOLIETO 3BYKa, MCHO/MB3yeTCsl rpaduuecKuil mpuemM
B BIJIe HEOJHOKPATHO HMOBTOPSIIOMINXCS OYKB BHY-
TPU HAIIMCAHHOTO coBa Wi QoHeMsl, «Llcccor,
«Oppppp-p-p-p>-

JnuTenpHble, pacOpOCTpaHALINECS B IPO-
CTPAaHCTBe 3BYKM TaK’ke MOTYT M300pakaTbcs 3a
CYeT KaK YBEeTMYEHNs KOMNYeCTBA TOBTOPSIOLIUXCS
OYKB B C/10Be 1IN BOOABIEHNS NC/Ia HAYa/IbHBIX U
KOHEYHBIX OYKB, TaK M aHMMMPOBAHNS, IBVDKEHMI
B IIPOCTPAHCTBe Kajpa croB munu O6yks. CroBa min
3BYKOIIOfpKaTeNbHble COYeTaHMsI OYKB MOTYT
«IIpOTIETaTb» B Kajpe, OTIeTaTb, OTCKAKMBATH OT
UX MCTOYHMKA, OUTD 110 TOI0BE TOTO, B Ueil ampec
oHn obpamiensl. [paduyeckn 3adukcUpoOBaHHBIN
3ByK IpuoOpeTaer B aHMMALMM HEMOTO IepHo-
Ia MaTepyranbHOCTb U 3TO MOXKET IIOPOXKJATh JO-
HO/THUTEIbHbIE KOMUYECKNE Y UTPOBbIE CUTYAL[UIL.
Hanpumep, B ogrom n3 ¢unbmoB OtTo Meccepa,
k0T DenKc OTOMBAETCS OT C/IOB, CKa3aHHBIX B €r0
ajipec, IINaroii, Mapupyst UX CIOBHO 3TO peajbHbIE
yHapsl IPOTUBHMKA. B pyroM ciaydae OH OTMaxiy-
BAeTCs OT MEIIAIOLIEl My CIIaTh METOLMI, KOTOpast
n3obpaxkeHa B Bufie HOTHBIX 3HaKoB. HoTsl ymopo-
O/ISAI0TCST PEXNICCEPOM MyXaM MM OCaM, KOTOpPbIe
poAarcsa Bosne Penmkca. Korpga ke oHM ero oKoHYa-
TENbHO BBIBOAAT 13 Ce0sl, OH MPMHUMAETCS UX OT-
TOHSTB, OPYAYSI XBOCTOM, CJIOBHO 3TO MYXO0OJIKa.
B ¢unbme «Pomeo» Menmomys mecHM, UCIOTHAEMAst
Bosmo6neHHoit Penmkca, MOKasaHa B BUJiE BblIe-
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TAIOLIMX M3 OKHA HOT. IlecHs mo6MMOI OKpBULIET
Denmukca, a HOTBI YIOFOOMAIOTCA CTYIEHbKAM, IIO
KOTOPBIM OH IIOZHMMAETCS K Hell B OalllHIO.

3aTyxaHue 3ByKa WIM €ro BO3pacTalolas
TPOMKOCTb CO3[AeTCsl PacIONOXKeHMeM OYKB N
C7I0B B IEpPCHEKTUBHOM M3o6paxeHun. Coorser-
CTBEHHO, 6OJlee TPOMKVe C/IOBa MIU 3BYKM OyAayT
1300pakaThCcs GOblIIe IO PasMepy, a 3aTyXalollye,
racHylIye, OyayT pMCOBaTbCSA C yMEHbIIEHMEM He
TOJIBKO pasMepa, HO M pasMBbITVeM YeTKOCTH B Ha-
mycaHyy. 3aTyXaHue WIM BO3pacTaHue 3BYKa MO-
JKeT ObITh M300pa’keHO B OJHOM CJIOBE 3a CYeT pas-
HOMaCIITaOHOCTI OYKB.

OCHOBHOII cIIOCO0 CO3TaHMA 3BYKOBOII aTMOC-
(epsl B dribMax HeMOro Iepyuopa 6asupoBajcs Ha
UCIO/Ib30BaHUM Ipadidecky 0(pOpPMICHHON U BBe-
IEHHOII B IPOCTPAHCTBO Kafipa OHOMATOIIENYeCKOIt
JIEKCUKIL®.

[IpucyrcrBre MOROOHBIX TpauyuecKmx aje-
MEHTOB B KUHEMaTorpapmyecKkoil TKaHU HEMbBIX
aHMMAI[IOHHBIX (UIBMOB ObIIO PyJVIMEHTapHBIM
97IEMEHTOM U YKa3bIBaJI0 Ha TeHeTMYeCKUe CBA3U
aHMMAIMI 3TOTO IePUOJA C PAcCKa3aMy B KapTHH-
Kax ¥ KoMMKcamu. [y Hogo6HOro popa IpousBse-
IeHUI! BK/IIOYEHNE CJIOB B CTPYKTYPY M300parkeHNns
ObLIO OHTO/IOTMYECKVM IIPU3HAKOM JJAHHOTO JIATe-
parypHo-rpadudeckoro Buja uckyccrsa. CTout oT-
METUTD, YTO B PAHHUX KOMUKCAX, BBIXOAMBILINUX HA
pybexxe XIX-XX Beka, OHOMAaTOIeNYeCKast IEKCUKa
penko ucnonb3oBanace. Ha ee passutue u Bapu-
atuBHOe rpadudeckoe OpOpMICHME CYIIEeCTBEH-
Hoe BiusHUME OKazan KumHemarorpad. OcobeHHO
aKTMBHO OHAa Hadajia Pa3BUBATHCS Y)Ke IOCIIE IIO-
ABJICHVA 3BYKOBBIX (VIBMOB, IIOTYYUB BapyaTVB-
Hble Gopmbl Tpadmyeckoro Boromenna. Ho rorn-
4OK K 9TOMY ObII JaH BKJIIOUEHMEM C/IOB (peun) u
OHOMATOIIENYEeCKOI TeKCUKM BO BHYTPUKAJpPOBOE
npocTpaHcTBo ¢unbMoB. CooTHeceHMe 1300paxa-
€MOTO 3ByKa B BUJE CJIOB VIV OHOMATOIIEH C 00b-
€KTOM, €TI0 U3[jaBaeMbIM, T.e. CITyXKallM MCTOYHNU-
KOM 3BYKa, TpeOOBa/lO BapMATUBHOCTM KaK CaMUX
3BYKOB, TaK U BHECEHM pa3HO0Opasus B popMy UxX
rpaddeckoil mopauy. AHaIN3 9KPaHHBIX IPOU3-
BeIeHMII HEMOTO IIepyofa IO03BOIACT 0ObEIVHUTD
HPYCYTCTBYIOLINE B MX CTPYKType rpadudeckn 3a-
¢buKCcHpOBaHHbBIEe 3BYKM B paslMyuHble IPYIIIBI VI
CeMaHTUYECKIe PAMDL

OZRHOJ 13 CaMBIX MHOTOUNMC/ICHHBIX TPYIII SIB-
JIsIeTCs1 TPYIIIa 3BYKOB, M3[jaBaeMast 4elIOBEKOM M/IN
aHTponoMopdHeIMK TepcoHakamu. Ciofa B Iep-
BYIO O4epelb OTHOCUTCS HETOCPE[iCTBEHHO peub,
KOTOpas B aHMMALVOHHBIX (QU/IbMaX HEMOTo Ie-
pozia He BCerfa BBIHOCHIACh B MEXKKafIpoBOe IIpo-
CTPAaHCTBO U 0GOPMIIANACH B BUMIE MEXKAZPOBBIX

TUTPOB. JIOCTATOYHO 4acTO peub pasMellaaach He-
IIOCPEfICTBEHHO B Kajipe U 3a4acTyio odpopMILiIach
B popme dumakTepuy MM BBIIIBIBAIOLIETO U3 YCT
TOBOPSAIIETO MEPCOHAXKA «OOTauKa WM GayIoHay,
BHYTPM KOTOPOTO COfeprKanach pernuka. IIpous-
HOCUMas pedb MOIJIA BOSHMKATh M B (UIAKTEPUN
HaJl TOI0BOJT IIepCOHaXKa. B OT/IM4Ie OT KOMUKCOB,
3TO He 3HAYNMIIO, YTO CKa3aHHOE SIB/ISIETCS BHYTPEH-
Hell PeYbio U HEC/IBIIIVIMO /IS APYTUX YIACTHUKOB
mericTBUs. B aHMManyu mr06as pedn, HOABIAIONAs-
s B Kajpe, BOCIPYHYMAJIACh 3By Yallleil.

CrouTb OTMETHTD, YTO IOPOII B HOJAde TeK-
CTa BHYTPU KaJjpa aHVMATOPbI MCHOIb30BAIA TOT
XKe TPMHLMNIL, 4TO ¥ JPEBHETPeYecKye XYLOXKHMU-
KU, fiefllaBIINe pocrucy Bas. [IpOMSHOCHMBIIT TEKCT
PacIpoCTpaHs/ICsA B MPOCTpaHCTBe. B pesynbraTe
IIepBble CI0BA MM 3BYKM, IIPOM3HECEHHBIE IIEPCO-
Ha)keM, HaXO[WIMCh OT HETro fajblie B IPOCTPaH-
CTBe, a MOCTIEfHIE MO OYKBAIbHO «IIPUIUIIATH»
K ry6am. B aHMManMoHHBIX GUIbMAX C/I0BA MOIJIN
1o GyKBaM MV C/IOTaM «BBUIETaTb» M3 YCT TOBO-
pAllero, TakuM 06pa3oM permka OyKBaIbHO pac-
IPOCTPAHSIACH, JBUTA/IACh B IPOCTPAHCTBE Kaapa,
a OYKBbI aHUMMPOBAJINUCD.

[uHaMuKa pedy, ee MHTOHALMS ¥ 3MOLIMO-
HaJIBHOCTb MOIJIM IIepefjaBaThbCs 3a CYeT M3MeHe-
HIAA pasMepa mpudTa u TomuuHel 6yks. Ero peskoe
yBe/IMYeHMEe VIV YMEHbIIeH)Ee BOCIPUHMMAJIOCh
KaK yCWIEHMEe WIM 3aTyXaHUe 3BYKa, MMO0O Kak
CMBIC/IOBOE aKLICHTMPOBAHNUE TOTO U/IM MHOTO C/I0BA
WIN C7IOTa. YBeMYeHue pasMepa OYKB B pedn roBO-
psILIeTO O3HAYA/Io IepeXof Ha KPMK, a UX YMeHbIlle-
HIfe, IOTepsI YeTKOCTY B HAIMCAHMM HOHUMAIOCH
KaK «3aTyXaHue» pedn U Iepexof Ha uienoT. Ho
HOAOOHBIM IpyeMaM B aHMMAaL HEMOTO Iepyofia
aHMMATOPbI 0OpAILa/IICh KpajiHe PefKo.

B ¢unpmax peup, kKak mpaBuso, 6p1a MOHOTIO-
TMYECKOll, TaK KaK B Kafijpe TOBOPW/I HOYTH BCEIfa
TOZIBKO OfMH IIEPCOHAX U COBCEM PENKO MOXKHO
BCTPETUTD CILIEHBbI, KOIZA M300paXkaeTcsi CHadama
pedb OZHOTO IIePCOHAXKA 1 B TOM >Ke Kafipe MOsIBIIA-
JIUCD C/IOBA, CKa3aHHbIe APYTUM IepcoHaxeM. V3o-
Opa)keHue CTIOXKHOIL AUATOTMYeCKOl peyn He ObIIo
CBOJICTBEHHO aHMMaI1 HeMoro nepuopa. Obpasy-
IOIJie OMAor PeIUIKM pasOMBayCh M PasHOCHU-
JIVCPh Ha PasHble IUTAHBI-KAZ[PBI, IPUYeM He pasHble
MOHT@)KHbIE, a pasHble M300pasuUTenbHble Kampbl,
IIpY COXpAaHEHMN KPYIHOCTU IUIaHA U TOYKM U30-
OpaxkeHus. B kagpe cHavasa TOBOPUJI OffMH I1€PCO-
HaX U ero peub GUKcHpoBaach rpaduyeckn. 3arem
OHa JIcYe3asIa U3 Kafipa Kak rpaduaecKuil s7TeMeHT, a
€e MeCTO 3aIIOJIHA/IOCh PEIUIVIKON, IIPMHAIeKaIIelt
IPYrOMy IIEPCOHaXY, yYacTBYIOLIEMY B JMajiore.
Kak y>xe 6bI/10 OTMe4eHO, IOff0OHBIE Kafipbl BCTpe-
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Ya/lMCh B PaHHEN PUCOBAHHONM AHMMALIMK PEKO,
TaK KaK OHM 00/1afjami BHyTPEHHEN CTaTUIHOCTHIO
— KOI'Zla BO3HIKaJIa B KaZipe BOCIPOM3BOAMMAs Tpa-
¢buryeckn peds, epcoHaXM B Kagpe samupanyt. Cos-
TaBajach 1aysa fils IpOYTEeHNUs HallMCaHHOTO. AHU-
MalMIOHHBI KaJp IpPEBpallajCad B «CTOI-KaJp»,
COOTBETCTBEHHO, BHYTPUKA/[pOBasA OCTAaHOBKA Jieii-
CTBMA BXOAWIA B KOH(IMKT C JYHAMUYECKOI IIpK-
OO aHMMAIVIOHHOTO M300paskeHNA.

Hy>xHO OTMETHUTD, YTO aHMMALMA y>Ke Hayala
1920-X rOfOB CTPeMUTCsT M30ABUTHCS OT IIEpeus-
6bITKa rpadaeckn 0bOpMIEHHOI peunt B GpuIbMe.
ITOT Ipollecc IPOTeKal HEPABHOMEPHO B Pa3HbIX
aHMMAaLVIOHHBIX IKoiax. Hanpumep, B coBeTckoit
aHMMaluy, poXKJeHye KOTOpOoll IpUIIIOCh Ha BTO-
pywo Tpetb 1920-x romos, rpadpudeck opopmieH-
HadA pedb JOBOJIBHO [JOIITO COXPaHA/IACh B CTPYKType
¢unbmoB. IlepBble E€HTHI COBETCKMX aHMMATOPOB
ObI/II TIeperpy KeHbl MeXXKaPOBBIMU TUTPAMU. ITO
[IPUBETIO K TOMY, YTO HIepBbIie PUIbMBI ITPEfCTABIIS-
mm co601t 06pa3 «KMBOI Ta3eThbl», I7ie KOMMIECTBO
TEeKCTa JOMMHUPOBAIO Haf u3o0paxeHueM. a u
n300pasuTenpHble IIAHbI He OBUIM CBSI3AHBI MEX-
ny COo00i1 eIVHBIM PUTMOM, ITACTUKON JIE/ICTBISL.
DyHKUMIO CBA3M MEXAY HuMM Opanyu Ha cebs Tu-
Tpbl. PaKTUYECKM OHM CTA/IM HE CTOTIbKO CITY>KUTh
¢dopMoit Iepefauy peuy IepcoHa)ka, CKOIbKO BbI-
HONHATH CITy)kKeOHOe HazHavdeHMe. Onpenesnasa poib
MeXXKajjpoBoro turpa, Vnnomur CoKoloB yKasbl-
BaeT He Ha TO, YTO OH IlepefaeT pedb, a Ha TO YTO
«Hapmucu 1mo cBoeMy CMBICTy HEOOXOAMMBI Kak
CPENCTBO ISl OPUEHTUPOBKM 3PUTENIS BO BPEMEH,
MecCTe, IPUYMHE, Ka4eCTBe, CTEIIEHN U LelMN [pa-
MaTU4YeCcKoro peiicteusA». VI manee: «Hapmmcn ectp
CPeICTBO 9KOHOMHOTIO BENEHMA [paMaTH4ecKo-
TO JIeiCTBYS, CII0CO0 HambosIee JIETKOI 1 KPaTKOI
MOTUBUPOBKM HENCTBYA B IIeNIOM U TIOCTYIIKOB OT-
IeTIbHBIX JeVICTBYIOMMX MuI» [4].

Jlaxke ¢ IpMXOMOM 3BYKa B aHMMAIMIO COBET-
CKI€ aHMMAaTOPbl NPOJO/DKA/IM BK/IIOYaTh B CTPYK-
TYpy puIbMa MeXXKa/IpOBble TUTPBI, TOJIBKO Tellepb
OHU BBINONHAMM (YHKIVMIO KOMMEHTaTOPCKOTO
rOJI0Ca, KOTOPBIIT JO/DKEeH ObUI NPUCYTCTBOBATH 32
Kagpom. Ecin peunb mepcoHakeit ObIa CIBIIIIMOI
U He yO/MpoBanach TUTPaMH, TO 3aKaipoBasi peub
HO-TIPeKHEMY 0GOPMIIANACh TpapuiecKu B BULE
MOSICHAIONIVX TUTPOB. TaKue MpreMbl COXPaHSINCh
B COBETCKOJ aHMManuu fa Havanaa 1940-x romos.

Ho ecnu amMmepukaHCKMe aHMMAaTOPBI JOCTATOY-
HO OBICTPO cO0Opasmny, 4To rpadudeckn odpopMm-
JIEeHHasA pedb TOPMO3UT JIEVICTBIE, JTUIIAET €ro OU-
HaMM3Ma, BHYTPEHHETO Pa3BUTH, TO B COBETCKOI
AQHMMAaIUM K pedl, a COOTBETCTBEHHO U K TUTPaM
6b110 MHOE OoTHOLIeHue. V ara pasHuma ompefe-

—— Arta cinematograficd si TV

JIach KY/IBTYPHOM Tpajmuyeli, $opMuUpyroleit
OTHOLIEHNE K CJIOBY, a TeM 0ojiee CIOBY 3aduKcu-
POBaHHOMY. BO3MOXXHO, yBaXKeHMEM K CIIOBY, 3Ha-
YYMOCTBIO 3a(pUKCUPOBAHHON peul, JTUTEPaTypo-
LIEHTPUYIHOCTBIO PYCCKOI KYIBTYPBI OIPefeaeTCs
U TO, YTO COBETCKVIE aHMMATOPbI JOT0 COXPAHSIIN
IPUCYTCTBYE TUTPOB B CTPYKType QUIbMOB I TEM,
4TO MX (UMb B HEMOII IIePIOf, COfepIKa JOCTa-
TOYHO 607IBIIOE YNCTIO rpaduuecKkyt 3adUKCHPOBaH-
HOIT 3By4auieit peunt. CTOUT OTMETUTD, YTO OTede-
CTBeHHble KMHeMATOrpadyCThl OYeHb KPUTHIECKH
OTHOCH/IVCD K MICIIONb30BAHMIO TUTPOB M MHOTYIE 113
HUX TIOHVMAJ/IN, YTO M3/INIIHEE YB/IedeH e TUTPaMu
paspylaeT He TONBKO JIOTMKY KyHeMaTorpadude-
CKOJI peunt, IVIACTHKY BU3YaTbHOTO BbICKAa3bIBAHMA,
HO ¥ He I03BOJISIeT Pa3BMBATbCs KMHeMaTorpadu-
YeCKOMY MbIIIeHNo [3, ¢. 50].

AHMMATOpBI CTPEeMUINCh 3aMEHUTH pedb BbI-
Pa3UTeNbHBIM ABYDKEHMEM, A €C/I ¥ MCIIONb30BaIN
ee, TO CUIBHO PeRyLMpoBany. BrICKasbIBaHMA JH-
IIaTNCh TOBECTBOBATENIBHOCTU. B mcmonpayemoii
rpacdudeckn obOPMIEHHOI pedn TOCTEIIEHHO CTaN
IOMVHMPOBATh CMBIC/IOBOE U 9MOLVOHATBHO-HTO-
HaI[JIOHHOe Hadaso. VI B 3TOM mtaHe 0cobyio ponb
CTaJIO UTPATh TO, KaK ObIIO HAIIMCAHO C/IOBO, €T0 pas-
Mep IO OTHOLICHUIO K KafIpy, Ipadideckoe BBICTpau-
BaHIe Qpasbl, WICHEHVE e¢ Ha OT/ie/IbHBIE C/I0BA, WIN
CJI0Ba Ha CJIOra WIN OT/e/IbHbIe OYKBBL Bee 310 OpUIN
BY3yaJIbHbIe IIPMEMbI, 3aCTAB/LAOLINE IPadUIecKyio
pedb He TOZIbKO 3BY4aTh, HO 3BYYaTh C OIIPEeIeICHHOII
MHTOHAL[VEI ¥ CMBIC/IOBBIMU aKIIEHTaMIL.

[Tomumo rpaduyecknt obopMIeHHON pednd
B aHMMAIMJ HEMOTO IIEPUOJa B MPOCTPAHCTBO Ka-
Ipa BBOAMINCH SMOTUBHBIE 3BYKM — BOCK/IUI[AHIIS,
BOS3IVIACHI, B3[JOXM, BBIKPUKIL U T.JJ., & TaKKe Pprsno-
JIOTMYeCKIe 3BYKM — XPaIl BO BpeMsI CHA, YMXaHIe,
Kallelb. OMOTUBHBIE U (M3MONOTMYECKUE 3BYKU
odopmsatoTcss rpadydecky, HO MOIYT IpefcTaB-
JIATbCSL  3BYKOINOfpaKaTe/bHbIMK  cmoBamMu. Cuita
3ByKa IlepefiaeTcsl uepe3 pasMep rpaduuecknx 3Ha-
KOB U X HadepTaHye. IMOTUBHAs pedb BCET/a MMe-
J1a IHTOHALMOHHYIO OKPACKY, IIepeflaBaeMylo depes
XapaxTep 1300pakeHNst, pasMep U GOpMY KOHBEH-
IMa/IBHBIX 3HAKOB.

C mosiB/IeHreM 3BYKOBOTO KuHeMmaTorpada, u3
IPOCTPAHCTBA aHMMALMOHHBIX GUIBMOB (aKTHye-
cK1 mcuesna rpaduaecky opopMIeHHAsI PeUb MepCo-
Ha)kelT, OHa COXPAH/IaCh TOJIBKO B TOM C/Ty4ae, KOIzia
ee IPUCYTCTBYE ObUIO YaCThIO XYL0XKECTBEHHOTO 3a-
Mmbicia. Ha stoM ¢oHe sMOTHMBHbIE 3BYKM B aHVMa-
MY 3BYKOBOTO IIEPUOJA BCTPEYAIOTCA HOCTATOYHO
4acTo, 0COOCHHO B JIEHTaX KOMIYECKOIl HallpaB/IeH-
HOCTH, B Te/IeBM3JOHHBIX aHMMAIVIOHHBIX 1II0Y, B pe-
K/IaMHOJI aHMMaLyi. B mocnennye roapl6 B CBSSK €
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pasBUTHEM TEHIEHIWIA IIOIUCTVIMITHOCTY, KOJITAXK-
HOCT) ¥ MHOTOC/IOIHOCTY aHVIMAI[YIOHHOI CTPYKTY-
pbI6 mpucyTcTBUE Tpaduuecku 0GOPMICHHON pedn
U 9MOTUBHBIX 3BYKOB BOCIPMHMMAETCA KaK IIPOsIB-
JIeHYIe TeHZIeHIINIT MY/IbTUMEeIMITHOCTYL B aHMMALUIL.

Dlpyryio rpymnmy rpadudecku 0GOpMIEHHBIX
3BYKOB COCTABJIA/IN T€, YTO M3JAIOTCA SKMBOTHBIMU
- MAyKaHbe, FaBKaHbe, P)KaHue, pbIYaHue, OesHue,
MbIYaHMe, XXYXOKaHMe, KBakaHue 1 T.Jj. Cwra ux
3By4aHMsA IlepefaBaaach rpapuiecKiuMu CpefcTBa-
ML — Pa3MepOM I XapaKTepOM HaIlVCaHUA.

Tperpio IpyIIy 3BYKOB, YK€ He CTOIb MHOTO-
YUC/ICHHYI0, HO BCE K€ IOCTOSHHO IIPUCYTCTBYIO-
Y10 B WIbMaX, COCTAB/I/IN Te, YTO MOPOXKAAIOTCS
IpefMeTaMyl VI My3bIKa/IbHBIMU MHCTPYMEHTaMIU.
AHanusupys xapaktep U300paXeHNs [JaHHBIX 3BY-
KOB, CTOUT OTMETUTDb, YTO 3ByYaHNE TeX MU MHBIX
MY3bIK/IbHBIX MHCTPYMEHTOB IIOKa3bIBaloCh, Kak
IPaBUJIO, HE 3a CUET MCIOIb30BAHNS OHOMATOIIE, a
3aMeIaanch N300paskeHNeM HOTHBIX 3HAKOB, KOTO-
pble MOITIM HOCUTDH aOCOMIOTHO IIPOU3BOJIBHBIN Xa-
paKTep ¥ He COOTBETCTBOBATH HUKOVMM 00pa3oM Ipa-
BWIaM GMKCAIMM My3bIKM HA HOTHOM CTaHe. 3BYK,
u3gaBaeMble IpeIMeTaMy, T. €. OpraHNYeCKle ITyMbI
U MeXaHIMYEeCKMe 3BYKM, HaIpyMep, THKaHbe YacoB,
3BOHOK OyZIMIbHIMKA MM 3BOH KOJIOKO/IA, paboTa Mo-
TOpa MAIIVHBI, CKPUII IBEPU U T.JI., GUKCUPOBAIINCH
B Bifie rpadudecky 0pOpPMICHHON OHOMAToIende-
CKOJI JIEKCUKM WM OT[E/bHBIX OYKB, KOTOpbIE JiO-
BOJIHO YacTO COIPOBOXXHA/IMCh WV JONOMHSINCH
rpaduuecKuMu 9MeMeHTaMI — YepTOYKaMy, IITPU-
XaM¥, 3Ur3araMi 1 T.J., OT/ICTAIOIUMY, PaCXOMALIN-
MICSL OT €CTeCTBEHHOTO JICTOYHMKA 3BYKA.

HeMHOro4McIeHHY0 IpyIIy COCTABIIAIT Ipa-
¢ugeckn opopmIeHHbIe LITYMbI, CBSI3aHHbIE C IIPH-
POIHBIMY CTUXVMAMHY, HaIlpUMep C IIYMOM BeTpa,
TPOMOM, WIM C paccedeHyeM BO3[yXa B IIpolecce
OBICTPOrO IBIDKEHM. B 60/IbIIMHCTBE CIydaeB 3TU
IIYMbl IIpeficTaBaeHbl TIpaduueckumy ¢GopmMamMu

Ilpumeuanus

! Ha npembepHbIxX nokasax B bepnune, Jlonmone
u B [Tapmxe B. Ilemnep mo npocs6e JI. PaitHurep cam
IVIPYKMPOBAI OPKECTPOM.

2 @unbmbl «Lupk meutsi» u J1. Pajtanurep He 6611
3aBeplIeH 13-3a HayaBIIMXCA B EBpolie BOeHHbIX Jieil-
CTBUIA.

* OHoMaroIes — CJIOBO, ABJIAIONEeCs 3BYKOIIO-
IpakaHueM, oOpa3soBaHHOe 3a c4eT (POHETUYECKOro
YIOROO0/IEHVIS] HepedeBbIM 3BYKO KOMIUIEKCOB.

Ccoinxu
1. O’Konor L. Viktor Eggeling: 1880-1925: Artist
and film-maker: Life and work. Stockholm: Almquist

B BUJie IIOBTOPSIOLUIMXCS, ANHAMUYECKUX JIMHUIL,
IITPUXOB, a TAK)Xe JIOIOIHEHHbIe 3BYKOIIPOIpaXKa-
TE/IbHBIMU CJIOBAMM, IMEIOLIVIMI COOTBETCTBYIOIICe
rpaduueckoe mszobpaxenne. [TpudeM, cr1OBeCHBIN
IUIaH IOSIBJISIETCS TONBKO B TOM CJIy4ae, KOIa 3ByK
CIIBHBIIL ¥ OTYET/IMBBII, KOTfia ero Haaudye Heoob-
XOAMMO OBIIO IOMYEPKHYTh, @ CaM 3BYK Hec Ha cebe
CeMaHTHYECKYI0 HArpy3Ky ¥ SB/ISETCS BaXKHBIM
KOMIIOHEHTOM JeVICTBYUA.

3BykoBas KapTuHa 6OpbOBI, IIOTACOBKM, Apa-
KI HaXOJMT BOIUIOIIEHNME B CIMPaneoOpasHbIX MIN
3Ur3aro06pasHbIX, PE3KUX TMHMSAX, B IOSIB/IIIOLIX-
cs rpadudecky 3aUKCUPOBAHHBIX 3ByKaX yHapoOB,
3Be3JI0YKaX, pa3Mep KOTOPbIX TaK e 3aBMCET OT
VHTEHCUBHOCTY IPOUCXO/AIIETO.

Hy>xHO 0TMeTUTD, 4TO BBejeHNEe 3BYKa BO BHY-
TPUKAZPOBOE IIPOCTPAHCTBO B BUJe IpadidecKux
3HAKOB, MNOIONHNUTEIbHOE AaKIEeHTUPOBAHME BHM-
MaHUs Ha CO3JaHMIU 3BYKOBOI aTMocepsl U Io-
Kase eCTeCTBEHHBIX ICTOYHMKOB 3BYKa, IPYBOJIIO
K 3aTPOMOXICHIIO BU3YaJIbHOTO Psifid, 3aMeMIsAIo
pasBUTIE [EVICTBUS, YCIOKHSIO BOCIpUATHE. DTO
CTUMY/IUPOBAJIO PEXKUCCEPOB K OTKA3y OT BKIIOUe-
HMSI B IIPOCTPAHCTBO Kafjpa pedll, OrpaHNIeHHOMY
JVICIIO/Ib30BAHUIO TpaduuecKux GopM I/ Iepegadn
3ByKa, MbIC/Ielt, 4yBCTB. CO BpeMeHeM aHMMaTOpbI
Hay4IWwINCh 3aMellaTb rpaduyeckue 3HAKU Cpefi-
CTBaMM BM3Ya/IbHOI BBIPa3UTEIbHOCTI KMHOA3BIKA,
OCHOBY KOTOPOT'O COCTABJLA/IM IIAHTOMVMHOE JIBM-
JKEHVIe I MOHTa)KHbIe ITPUHIINIIBL.

HyxHO OTMeTNTb, 4YTO C IIOSBJICHUEM 3BY-
Ka B aHMMAaIUJl He BCe IpyeMbl ero rpaduyeckoro
usobpaxxeHnsa ucyesmn. Jaxe IIpU 3BYKOBOM CO-
HNPOBOX/CHUM XYNOKHUKM OXOTHO [IOIIOJIHSAIOT
u3obpaxkeHMs rpaduuecKMMy 3HaKaMU 3BYKOB U
OHOMATOIIENYECKOII IEKCUKOI. IIpu aTOM, B 3BYKO-
BOJI aHMMAallMy OHA CTAHOBUTCA elile OoJee BbIpa-
3UTENIBHONL, TOTyYasi CBOIO Pa3pabOTKy 1 pasBUTHE.
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Violeta TIPA

Impactul imaginilor audiovizuale
asupra structurii teatrului modern!

Rezumat
Impactul imaginilor audiovizuale asupra structurii teatrului modern'

Odata cu evolutia tehnologiilor digitale, universul spectacolului teatral cunoaste un nou val al invaziei ima-
ginii audiovizuale. Aproape peste un secol de la primele incercéri de introducere a elementelor limbajului cinema-
tografic, oamenii de teatru propun noi posibilitdti de includere a imaginii filmice (video) in structura spectacolu-
lui, largind spatiul si timpul desfasurarii actiunilor dramatice. Fiind mai performante si valorificate la maximum,
ele au generat si unele noi forme de teatru, precum teatrul media, teatrul vizual.

Tendinta spre modernizarea spectacolului prin impunerea secventelor video adesea schimbd optica spec-
tacolului traditional. Printre experimentele in acest context se inscriu spectacolele teatrelor din Polonia: Hamlet
in regia lui Krzysztof Garbaczewski, Cine se teme de Virginia Woolf? al regizorului Grzegorz Wisniewski, spec-
tacolele Hommage a Chagall si Metamorfoze ale regizorului Adolf Weltschek; spectacolul din spatiul roménesc
Intre noi totul e bine in regia lui Radu Afrim, spectacolul Regele Ubu de Slava Sambris si cele prezentate in cadrul
BITEI 2016.

Avand un impact semnificativ asupra limbajului teatral, precum si in structura spectacolului modern, pre-
zenta audiovizualului provoacd un fenomen demn de cercetéri sub diverse aspecte.

Cuvinte-cheie: spectacol, limbaj teatral, imagini video, imagini filmice, proiectii.

Summary
The impact of audiovisual images on the structure of modern theater

With the development of digital technologies, the universe of theatrical performance knows a new wave of
visual image invasion. Almost a century from the first attempts to introduce elements of cinematic language, the-
ater people offer new opportunities for including movie images (video) in the performance structure, expanding
the space and time of the dramatic actions. Being more sophisticated and used at maximum, they have generated
some new forms of theater, such as media theater and visual theater.

The trend toward the modernization of the performance, by imposing video sequences, often change the
optics of the traditional performance. Theater performances of the theatres from Poland: Hamlet by Krzysztof
Garbaczewski, the performances Hommage to Chagall and Metamorphosis by director Adolf Weltschek; the Ro-
manian performances Everything is Well between Us by Radu Afrim, the show King Ubu by Slava Sambris and
the ones presented within BITEI 2016 are among the experiments in this context.

Having a significant impact on the theatrical language, as well as on the structure of modern performance,
the presence of the audio-visual causes a phenomenon worthy of research under various aspects.

Key words: performance, theatrical language, video images, filmic images, projections.

! Articolul a fost realizat in cadrul bursei de cercetare Thesaurus Poloniae oferite de Ministerul Culturii si
Patrimoniului Cultural al Poloniei si Centrul Cultural International din Cracovia, Polonia.
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Odatéd cu evolutia tehnologiilor digitale, uni-
versul spectacolului teatral cunoaste un nou val al
invaziei imaginii audiovizuale. Aproape peste un se-
col de la primele incerciri de introducere a elemen-
telor limbajului cinematografic, oamenii de teatru
propun noi posibilititi de includere a imaginii filmi-
ce (video) in structura spectacolului, largind spatiul
si timpul desfasurdrii actiunilor dramatice. Fiind
mai performante si valorificate la maximum, ele au
generat si unele noi forme de teatru, precum teatrul
media, teatrul vizual.

In prezent, acest fenomen este tot mai des aflat
in vizorul criticii teatrale [1; 5; 6]. Teatrologul ger-
man Hans-Thies Lehmann in monografia sa se refe-
rd in mod direct si la ,,Mediile in teatrul postdrama-
tic”, delimitand cateva forme de aplicare a mediilor in
teatrul contemporan, clasificindu-le in urmétoarele
categorii: ,,intrebuintare ocazionald, dar care nu este
fundamental definitorie pentru conceptia teatrala
(simpla folosire a mediilor); fie cé ele slujesc drept
inspiration pentru teatru, pentru estetica sau forma
lui, fira ca tehnica mediatica sa joace un mare rol
in spectacolul propriu-zis; fie ci ea este constitutivi
pentru anumite forme de teatru (Corsetti, Wooster,
Jesurum). In sfarsit, teatru si arta mediilor se pot in-
talni sub forma de instalatii..” (1, p. 320).

Dina Godar in cartea sa ,, XyZ0>XHUK, BU3MOHE-
PbL, IMpKadM: Ouepky BusyanbHoro Tearpa’ (Pictori,
vizionari, artisti de circ. Schite despre teatrul vizual)
[5] scoate in evidenta noile formule de teatru, apdrute
odati cu teatrele undergraund din Sankt Petersburg’,
printre care si Teatrul Ingineresc Rusesc AKHE, care
a evoluat pe formule combinate cu proiectiile video.
Autoarea dedici un capitol aparte teatrului video si
media [5, p. 157-180], in care vorbeste despre experi-
mentele teatrale din Rusia, precum si a spectacolelor
din strdindtate montate de maghiarul Victor Bodo,
germanii Frank Castorf si Heiner Goebbels (,,Era-
ritjatjaka — museee des phrases’, 2004), canadianul
Robert Lepage (,,Lipsynch’, 2007, Compania multi-
disciplinara Ex Machina), francezul Eric Lacascade
(monospectacolul ,,Pour Penthesilee”) si altii, unde
noile tehnologii sunt plasate in prim-plan si au un rol
determinativ in structura spectacolului.

Dintr-un alt racursiu al functiilor imaginii vi-
deo in structura spectacolului priveste criticul Oleg
Zintov in articolul ,Video in teatru: instrument si
metaford” [6]. Autorul rus propune o clasificare a
modalitétilor de utilizare a imaginilor video pe scena
in patru categorii: 1) video ca text — cele mai raspan-
dite proiectii, in special in programele festivalurilor
internationale de teatru, unde titrele (traducerea)
devein elementul de primé necesitate in intelegerea
spectacolelor strdine. Preluate de la cinematograf,
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acele casete cu titre din filmele mute sunt adaptate
pentru a transmite traducerea textului dintr-o limba
strdind; 2) video ca reality-show — unde camera de
luat vederi urmareste pas cu pas personajele spec-
tacolului; 3) video ca scenografie — proiectiile devin
elemente aparte in scenografia spectacolului sau o
inlocuiesc complet si 4) video — prim-planuri. Fieca-
re categorie este analizata in baza spectacolelor strai-
ne (europene) ,,nu doar din considerentul ci teatrele
europene opereazi cu proiectii video mai des, ci din
considerentul cd acolo aceasta utilizare este cu mult
mai motivata/argumentata” [6].

Vom incerca si noi sd urmérim influenta ima-
ginilor asupra structurii spectacolului modern si
functiile proiectiilor pe baza mai multor spectacole,
in special a celor din strainitate, aflate in turnee in
Republica Moldova, cele jucate in cadrul Festivalului
BITEI, cunoscute publicului nostru, precum si a tea-
trului european, cu predilectie a celui polonez, care
prezintd un fenomen interesant in peisajul teatral eu-
ropean si universal. Nume precum cele ale maestrilor
Cristian Lupa sau Krzysztof Warlikowski si Grzegorz
Jarzyna, ,responsabili de revolutia ce a avut loc in
teatrul polonez la trecerea dintre milenii” [2, p. 174],
recunoscuti azi drept clasici. Unul dintre forurile tea-
trale, care adund intr-o competitie spectacolele polo-
neze la sfarsit de an, este Festivalul National ,,Boska
Komedia” din Cracovia. Editia din 2015 a Festivalu-
lui avut spectacole montate in bunele traditii clasice,
precum si montiri controversate, care pretind spre
calificativul modern (novosesny). Tendintele moder-
ne ale teatrului vizeazi, mai intai de toate, forma care
schimbd si accentele in continutul lui.

Tendintele teatrului contemporan spre moder-
nizare se impun si prin elementele video. In acest
context se inscriu spectacolele montate la ,,Noro-
dowy Stary Teatr” din Cracovia, unul dintre cele mai
vechi teatre, cu traditii bine formate. Insa, dupd ve-
nirea la conducere a regizorului Jan Kalita, care ,a
deschis scena spre pop-cultura si a orientat aluziile ei
directe citre contemporaneitate” [2, p. 174], cea mai
impunitoare scend cracoviand isi schimba radical
conceptul, revizuindu-si traditiile si pasind pe calea
experimentelor cu formule moderne de montare/
prezentare a textului dramatic.

Spectacolul ,,Hamlet” (premiera 15 iunie 2015),
jucat in cadrul Festivalului ,,Boska Komedia”, pre-
zintd o ineditd viziune a textului shakesperean in
conceptia regizorului Krzysztof Garbaczewski, este
»considerat drept anarhist al scenei” [2, p. 182]. Gar-
baczewski este un regizor care ,,gandeste, in primul
rand, in straturi vizuale; in multe dintre spectaco-
lele sale, actorii sunt despartiti de public printr-un
ecran pe care urmarim interpretii mare parte din
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timp. Videoul nu este insd folosit aici pentru a in-
cadra sau a scoate in evidentd aménunte, asa cum
se intdmpla de obicei. Camera se miscd permanent
de la actori la obiecte, ducand la o alegere aleatorie
a ceea ce putem vedea” [2, p. 182]. ,,Hamlet”-ul lui
Garbaczewski surprinde spectatorul cu o noui for-
muld stilistica de prezentare. Actiunea spectacolului
se petrece nu doar pe scena traditionala. Personajele
trdiesc/actioneaza in cele mai inopinate locatii. De-
pasirea perimetrului scenic se extinde anume prin
intermediul imaginilor audiovizuale, precum si prin
camerele de luat vederi, instalate in holul teatrului,
in stradd, in inciperi adiacente scenei. Astfel, per-
sonajele au o libertate de miscare in spatiu (tatil
Ofeliei apare in sald prin fereastra de la etajul intai
al teatrului, care da in stradd, urcAndu-se pe o scard
etc.). Scenografia prezintd cateva elemente compo-
nente care contin si un sens simbolic. Peretii inalti
ai scenei sunt cdptusiti cu cranii (o metafori la o so-
cietate ridicatd pe trupuri), dotatd cu un ecran mare
in mijloc pe care sunt proiectate periodic imagini-
le in direct surprinse de camerele de luat vederi, ce
urmairesc personajele care ies din scend. In afari de
marele ecran care este si 0 oglindi in care se reflectd
actiunile personajelor, in mijlocul scenei se afld un
bazin cu api prin care trec protagonistii. In fata ba-
zinului se intrevede harta Europei, ce va iesi in evi-
dentd cand se va umple de sange. O inima mare, un
alt element al scenografiei, fiind ranita, va tot sdnge-
ra, iar sdngele va cuprinde intreaga Europa...

In cadrul Festivalului de Teatru ,,Boska Kome-
dia” 2015 au fost prezentate si alte spectacolele sem-
nificative din perspectiva utilizdrii proiectiilor digita-
le, precum ,,Plac Bohaterow” (Piata eroilor, premiera
martie 2015) al lui Cristian Lupa dupa piesa lui Tho-
mas Bernhard, mare dramaturg si romancier austri-
ac, montat la Teatrul National Dramatic din Vilnius.
Notoriul regizor polonez a acceptat invitatia teatrului
lituanian, fiind tentat de posibilitatea de a lucra in
orasul unde a creat si scriitorul polonez Adam Micki-
ewicz, si pentru ultima piesd a lui Bernhard (scrisa
in 1988), in care se impletesc citeva teme destul de
actuale: dusmanii societdtii, emigratia, holocaustul.
Lupa utilizeazd cu multd atentie proiectiile pentru
a sugera locul desfasurarii actiunii. Daca in prima
parte a spectacolului decorul traditional evidentiaza
odaia profesorului, atunci, in urméitoarele doua parti,
proectiile devin un element al scenografiei, care pre-
zintd peisaje concrete, selectate in vechiul Vilnius,
acea presupusa piatd a eroilor, cu freamdtul linistit al
frunzelor, cu trecerea norilor, cu zborul pésarilor etc.

In structura spectacolului ,,Cine se teme de Vir-
ginia Woolf?” al regizorului Grzegorz Wisniewski,
periodic ruleazi secvente din filmul de animatie cu

Michey Mouse. Cadrele incluse au functia de frag-
mentare a actiunii pentru a introduce pauze si a pune
unele puncte in discursul personajelor. Or, secventa
care mereu se repetd are si un sens simbolic, suge-
rand un labirint, un cerc vicios de unde nu pot sa se
elibereze relatiile cuplului, aflate intr-un impas.

Formele de combinare a elementelor teatrale
cu proiectiile video pentru a face trimiteri la reali-
tate, pentru redarea atmosferei, a stdrii spirituale sau
pentru a configura spatiul actiunii au patruns deja in
teatrul polonez. Aceste componente structurale con-
ferd pieselor noi dimensiuni artistice. Printre specta-
colele ce au surprins publicul printr-o viziune me-
taforicd-simbolica, create cu suportul tehnologiilor
digitale si inspirate din limbajul cinematografic, sunt
cele ale regizorului Adolf Weltschek - ,,Hommage a
Chagall’”, ,,Przemiany” (Metamorfoze), ,, Aksamitny
Krolik” si altele — montate la teatrul ,Groteska “din
Cracovia. In special, spectacolele , Hommage a Cha-
gall” si ,,Metamorfozele”, apreciate inalt de critica de
specialitate, s-au impus prin modalitati inedite de
expresie teatrald. Ultimul este imbogitit cu o gama
de elemente oferite de dansul contemporan (dansu-
rile din spectacolul ,,Metamorfoze” sunt regizate de
coregrafa britanicd Caroline Finn), de muzicd, dar si
de cea a mijloacelor audiovizuale, secvente de ani-
matie realizatd de Pawel Weremiuk.

»~Hommage a Chagall” (2009) este un oma-
giu adus marelui pictor avangardist al secolului al
XX-lea, autorul unor pénze inspirate din folclorul
ebraic si imbinate cu elemente din realitatea cotidi-
and. Concomitent, spectacolul este si un imn al iu-
birii, care e in stare de-a depdsi toate absurdititile
social-politice ale lumii reale. Or, Chagal este sur-
prins prin temele sale caracteristice, prin motivele
mitologice (cu trimiteri directe la boul si cocosul,
prezenti in cele mai diverse forme). Un loc aparte in
viata lui a avut-o marea dragoste fata de Bela, fiind
si o sursd de inspiratie si un imbold pentru creatie.
Fundalul acestei povesti devin evenimentele istori-
ce ale secolului al XX-lea, peisajul social-politic si
cultural, creat prin proiectiile video. Imaginile ne
transferd in universul simbolico-metaforic al artis-
tului din Vitebsk. Originalitatea operei lui Chagal,
precum si biografia sa, destinul sdu creator au fost
in atentia cineastilor, chiar si cea a animatorilor care
au realizat filmele: ,,Crpactu mo Ilarany” (,,Patimi
dupa Chagal’, 2006) regia lui Andrei Melnikov si
»Jacob s Ladder” (,,Scara lui Tacob”, 1993) in regia lui
A. Turkus si A. Shelmanov.

Pentru punerea in scend a spectacolului, regizo-
rul Adolf Weltschek apeleaza la scenografa Matgor-
zata Zwolinska, a carei activitate de creatie este legata
anume de arta filmului. Este prima ei experientd in
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teatrul de papusi, care o ademeneste prin miracolul
sdu. Impresioneaza virtuozitatea mdanuirii acestui
amalgam de elemente teatrale (jocul actorilor, masti,
pépusi) in combinare cu imaginile video (animatie
Pawel Weremiuk) prin intermediul a doud proiectoa-
re. In sceni prind viatd tablourile lui Chagal, iar pe
paleta pictorului danseaza personaje, totul in ritmu-
rile muzicii ebraice, prefigurand o atmosferd specifi-
cd. Un spectacol original, bazat pe imagine, plastica
(coregrafia Katarzyna Skawinska), muzicd (compozi-
tor Roman Opuszynski), unde toate elementele sunt
supuse unui concept audiovizual multidimensional.

Colaborarea regizorului Adolf Weltschek cu
scenografa Malgorzata Zwolinska va continua si la
alte spectacole in care demersul artistic va face corp
comun cu proiectiile video, inclusiv cu secventele de
animatie. Astfel se va contura puntea de legitura a
creatorilor cu cea de a saptea arta, precum si o influ-
enta directa a limbajului filmic asupra celui teatral.

»Przemiany” (2014) este un alt spectacol creat
prin concursul unor modalititi de expresie a limba-
jului - prin plastica, dans, miscare, muzica si imagini
proiectate. Aici intreaga scend, fiind acoperitd cu o
panza transparentd, dupa care joacd actorii, se trans-
forma intr-un ecran. Se formeazi iluzia unui ecran
enorm (ecranul omenirii) pe care se perindd una
dupd alta secventele ancorate in diverse timpuri si
epoci, demonstrand mersul istoriei. Cele 17 secvente
/nuvele constituie o incursiune in istoria omenirii,
incepand cu aparitia vietii pe pdmant si urmandu-si
cursul in timp, dezvaluindu-si respectiv toate aspec-
tele sale. Totul este intr-o vesnicd miscare si transfor-
mare. Migcarea insemna viatd, iar viata consta dintr-
o continud luptd a contradictiilor, idee revalorificata
prin mijloacele limbajului teatral.

Spectacolul prezinta interes si din punctul de
vedere al referintelor la istoria si cultura universal,
la mituri silegende. Prin ,citarea” originala a mituri-
lor lui Orfeu si Euridice, mitul Arcadian si opera lui
Shakespeare se argumenteazd ,,roata istoriei”, care re-
vine de fiecare data la lupta contrariilor dintre alb si
negru, frumos i urat, dragoste si urd, viatd si moarte.
»Metamorfoze” ar putea fi inclus in traditia bogata
de forme ale teatrului polonez, cu referire la spec-
tacolele cunoscutilor artisti precum Tadeusz Kantor,
Jerzy Grotowski si Leszek Madzik.

Tot acest cuplu, Weltschek — Zwolinska, mon-
teazd la Teatrul ,,Groteska” si spectacole pentru copii:
»Aksamitny Krolik, Ania z Zielonego Wzgorza” si al-
tele, la fel adresdndu-se la formule de combinatie cu
imaginile animate. ,, Aksamitny Krolik” (2011) este
pus in scend dupd cea mai cunoscutd lucrare ,The
Velveteen Rabbit” (1922, ,Iepurasul de plus”) a au-
toarei de carte pentru copii din Marea Britanie, Mar-
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gary Williams (1881-1944). Spectacolul utilizeaza
animatia obiectelor traditionale (precum este diva-
nul cu ochi mari, cu gurd mare care poate sd inghita
jumatate din odaie...), faicindu-le sd zboare, si arda
in flicari etc. In ,, Ania z Zielonego Wzgorza” proiec-
tiile au un rol de element al dramaturgiei. Spectaco-
lul incepe cu imaginea venirii trenului, care o aduce
pe Ania intr-un nou spatiu, intr-o noud viatd.
Proiectiile video, tot mai des utilizate in specta-
colul contemporan, devin un element al poeticii tea-
trale prin inlocuirea scenografiei traditionale precum
in spectacolul ,Calineczka - piezwykle przygody”
(»Degetica’, 2009) sau se includ ca element al drama-
turgiei. In multe spectacole imaginea video formeazi
un intreg conglomerat de spatii, motive, simboluri
etc., care intregesc structura dramatico-stilistica.
Astfel, in spectacolul ,Porwanie Baltazara Gabki
czyli Smok and Roll” (,,Répirea profesorului Balta-
zar sau Dragonul’, 2010), regizorul Lech Walicki isi
propune sa distrugd stereotipurile despre aventurile
Dragonului Wawel si echipa sa, formate de serialele
de animatie®. Incercand si dea noi valente romanului
lui S. Pagaczewski, autorii apeleazé la un bogat arse-
nal de forme de exprimare — mésti, secvente de ani-
matie, muzica live, plastica -, toate fiind cristalizate
intr-o structurd monolitd. De aici si cele doud ecra-
ne cu imagini proiectate ce devin o a doua sursé de
completare a spectacolului cu simboluri si metafore.
Iar al doilea moment sunt apeldrile la genul muzica-
lului, cu un trio muzical care interpreteazi muzicd
live. Astfel, spectacolul ,Porwanie Baltazara Cabki
czyli smok and roll” este o istorie detectivd in stil
rock, inspirata din povestile scriitorului pentru copii
Stanislaw Pagaczewski. Soundtreack-urile sunt piese
muzicale (titluri populare) din repertoriul formati-
ilor muzicale cunoscute The Jackson 5, The Doors,
Rolling Stones, Pink Floyd, Beatles sau Elvis Presley.
Aspiratia de a introduce in limbajul teatral ele-
mentele video ne-o demonstreaza si actuala editie a
Festivalului BITEI 2016, unde majoritatea spectaco-
lelor apeleaza la proiectii, nemaivorbind de ecranul
cu titre in romana si engleza. In mod evident aceste
experimente in domeniul limbajului teatral, precum
siin structura spectacolului, cind o parte din actiune
este transmisé prin intermediul ecranului ca un show
televizat, sunt caracteristice teatrelor independente.
Tendinta devine evidents si in teatrele din spatiul ex-
sovietic, fapt ce ne demonstreazi editia actuald a BI-
TEI-ului. Spectacolul ,Nisipul din urne” (Sand From
the Urns) in regia lui Oleg Melniciuc, a Laboratoru-
lui de Teatru Independent din Cernéuti, Ucraina, e
creat pe baza operei lui Paul Celan® i urmdreste isto-
ria vietii lui, peregrindrile prin diverse spatii. Pe par-
curs se fac trimiteri si la textele lui Osip Mandelstam,
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Franz Kafka, picturile lui Marc Chagall, prezentate
prin secvente din filmele de animatie. Aici proiectiile
video (Grigori Kogos) sunt mai mult o metafora.

In spectacolul ,,Portocala mecanicd” a Teatrului
Liber din Tbilisi, Georgia (inspirat din nuvela omo-
nimd a lui Anthony Burgess), in regia lui Avtandil
Varsimashvili, scenografie Mirian Shvelidze, sunt
prezentate cite doud monitoare pe de o parte si alta a
scenei, pe care se proiecteazd cadre documentare din
timpul razboiului din Georgia. Aceste imagini pre-
dispun publicul care abia intrd in sala spre un anumit
tip de mesaj, la 0 anumita atmosfera incd inaintea in-
ceperii spectacolului. Gratie acestor imagini, actiu-
nea spectacolului este plasatd intr-un timp si spatiu
concret, amplificindu-i-se dramatismul. In a doua
parte a spectacolului, imaginile video isi schimbd ro-
lul, devenind un reality-show. Personajele, cei patru
tineri, prinsi si arestati pentru vandalism si violente,
sunt urmadriti pe rind de camera de luat vederi. Pre-
zentati in prim-planuri, ca sub un microscop, tinerii
ajung un material de studiu (analizdndu-se actiunile,
reactiile, trairile lor din punct de vedere psihologic)
in vederea selectirii celui mai adecvat individ pentru
experimentele ulterioare. Pana la urmd, cel desemnat
devine personajul principal care manipuleazi cu oa-
menii prin intermediul televiziunii...

In spatiul romanesc, de asemenea, putem ur-
madri spectacole in care se apeleazi la proiectiile au-
diovizuale. Printre spectacolele din aceasta categorie
este si cel al Teatrului National din Bucuresti ,,Intre
noi e totul bine” in regia lui Radu Afrim, dupi textul
scriitoarei poloneze Dorota Maslowska, cunoscutd in
special pentru proza ei. In mijlocul unui haos cotidi-
an (un decor suprasolicitat de obiecte second-hand...,
scenografie Irina Moscu) se afld un ecran pe care sub
genericul ,,Telecinematecii” (un citat al emisiunii TV
roméne) va fi proiectat filmul ,,Calul care mergea ca-
lare”, un titlul absurd, dar cu multe premii!!!, o trimi-
tere directa la pop culturd, precum si la absurditatea
vietii pe care o duc personajele spectacolului. Pentru
a argumenta cat mai evident aceastd parabola poli-
ticd, regizorul apeleazd la diverse mijloace stilistice,
precum si la pdpusa teatrald — o pasare adusd intr-o
cutie si hranitd cu toate inventiile lumii contemporane
(prafuri, sucuri, geluri etc.), pAna cand nu moare... ca
o metaford la intreaga productie modificata genetic...

,Variatiuni pe modelul lui Kraepelin” (de Davi-
de Carnevali) montat de Alexandru Dabija la Teatrul
National din Iasi scoate in prim-plan problemele
senilitdtii si ale degradarii personalitatii (prin boli,
precum Alzheimer). Pornind de la ideea autorului,
care si-a propus s scrie ,,istoria personald a unui om
pe cale sa-si piardd parcursul logic al vietii si, prin
urmare, propria identitate”, regizorul urmdreste per-

sonajul din cateva perspective. Pentru a reprezenta
amintirile si fanteziile tatalui senil sunt utilizate pro-
iectiile video (video design Andrei Cozlac). Spatiul
scenic reprezentand apartamentul in care locuiesc
tatdl bolnav si fiul sau, care il ingrijeste, este invadat
de ecrane. In primul rand, ecranul TV la care batra-
nul priveste filme documentare despre istoria tarii...
Alt ecran, plasat in centru, pe parcurs are mai multe
roluri: de la oglinda propriu-zisd in care nu se mai
uitd batranul, pana la oglinda vietii, prin secventele
proiectate din viata personajului. Tot ea se transfor-
md in fereastra prin care urmarim ce se intimpld in
studioul medicului psihiatru, care incearcd si impri-
me amintirile batranului pentru cercetirile sale...

Si in teatrele dramatice din Republica Moldo-
va se recurge la tehnologiile digitale. Ecranul, care
a intrat in viata omului inca din anii ’50 ai secolului
trecut, n-a fost uitat de dramaturgia noastrd contem-
porand. Iar odatd cu prezenta acestui obiect de prima
necesitate pentru functiile sale de informare, distrac-
tivd si didactica, pe scena teatrelor au fost aduse si
imaginile televizate (audiovizuale) care au devenit un
component al dramaturgiei spectacolului, o identifi-
care a timpului si a personajelor cu referire la lumea
lor spirituald. Acest melanj a dat nastere teatrului
documentar sau spectacolelor ce respecta ,,principi-
ile documentarismului” Nu ne propunem si facem
o trecere in revista a tuturor spectacolelor unde s-au
utilizat intr-un mod sau altul proiectiile video, aces-
tea fiind analizate anterior [3]. Vom aminti cd printre
primele spectacole in care apare televizorul - ca per-
sonaj aparte — a fost ,Revine Marea Sarmatiand si ne
intoarcem in Carpati” dupd piesa lui Nicolae Negru,
montatd de Emil Gaju la Teatrul ,, Alexei Mateevici”.
Apoi acest motiv este repede preluat si continuat in
spectacolele documentare (precum ,,Noi” (1994) de
Mihai Fusu montat la ,,Luceafdrul”), ca un element
ce argumenteaza un timp si un spatiu concret. Ast-
fel, proiectiile video in teatrul moldovenesc vin prin
spectacolul documentar. Si aceste proiectii erau ima-
ginile timpului. Cu referire la cele patru modalitati
de utilizare a proiectiilor video in spectacol, specifi-
cate mai sus de Oleg Zintov, am mai putea vorbi si
de imaginea video ca document aparte, document al
epocii, al timpului ca in spectacolul ,,Portocala meca-
nicd” al georgienilor. El poate fi tratat si ca o metafora,
si ca text. Cu toate acestea, el face parte dintr-o altd
categorie de text audiovizual si duce in sine o altd in-
carcaturd semantica si esteticd. Proiectiile digitale in
spectacolul ,,Regele Ubu”, montat la Teatrul ,,Eugene
Tonesco” de Sandu Sambris, au alte scopuri artistice.
Acele jocuri de lumini si figuri geometrice, pétrate
si dreptunghiuri, sunt ca un fundal pe cortina tra-
sd, precum si pe peretele din fatd, ocupand intregul

76 ARTA + 2016

E-ISSN 2537-6136




spatiu scenic. Aici imaginile intregesc scenografia
spectacolului cu elemente caracteristice unor spatii
unde se desfasoara actiunea. Prima imagine este cea
a vulturului alb expusa in timpul paradei militare si
al asasindrii regelui Boreslaw. O altd imagine sem-
nificativi este... chipul lui Hristos. In secventa cand
capitanul polonez vine sa ceard ajutor de la tarul rus,
inconjurat de preotime... si-1 face sublocotenent in
detasamentul de cazaci. Audienta la tar se inche-
ie cu imnul ,Boxe, naps xpauu..”. Semnificative
sunt si prim-planurile lui Ubu, proiectate periodic
pe ecran, atunci cind terorizeazd un nobil polonez,
apoi cand mediteaza etc. Ecranul se transforma si
intr-un ecran al televizorului, unde sunt transmise
stirile despre evenimentele ce au loc in Polonia. Asa,
in structura spectacolului sunt incluse doud reporta-
je TV - primul despre capturarea térii de citre Ubu
si refugiul familiei regale in munti. Al doilea reportaj
este cel din timpul luptelor armatelor polone si cele
rusesti, cind Ubu comenteaza ceea ce se intampla,
cheménd polonezii inainte - inapoi..., singur fiind
debusolat. Si un interviu cu un tiran dintr-o loca-
litate in preajma Warsoviei care a trecut prin pro-
cedura de colectare a taxelor. Bietul om povesteste
cum i-a fost omorata familia si cum a reusit sd sca-
pe viu... Pe ecran apar in prim-plan corespondenta
si cameramanul cu camera de luat vederi, a ciror
imagini sunt direct proiectate pe ecranul din scena.
Aceste insertii video ale prim-planurilor fetelor per-
sonajelor, aflate in diferite stiri, sunt niste accente
care impresioneazd spectatorul. La fel, pe ecran apar
si imaginile spectatorilor din sala.

Prin proiectiile digitale se redau si fenomenele
naturii, precum ar fi ninsoarea in munti, unde Ubu
se refugiaza. Or, fulgii in cddere se transformd intr-
un univers cosmic prin care trec personajele in fi-
nalul spectacolului, meditdnd despre viata. Ultimele
cuvinte ar fi: ,,ce tard frumoasa e Polonia. Daca n-ar
exista Polonia, n-ar exista nici polonezii..”

In spectacolul ,Casa mare” (premiera aprilie
2016) dupa Ion Drutd, montat de Alexandru Cozub
la Teatrul National ,,Mihai Eminescu”, proiectiile
(scenografie Iurie Matei) pe care le urmarim prin
cele doud ferestre ale ,,casei mari” ne sugereaza tre-
cerea timpului: primdvara, vara, toamna prin van-
turi, zborul pésarilor si caderea frunzelor...

In acest context, nu putem sa trecem cu vederea
nici spectacolele pentru copii, fiind primele care au
apelat la imaginile audiovizuale in structura lor dra-
matica. Proiectiile sunt implementate si in teatrul de
pépusi, precum spectacolul lui Daniel Stanciu ,,Fata
babei si fata mosneagului” la ,Téndarica” (Bucu-
resti) [4] sau ,,Motanul inciltat” la Teatrul ,,Gulliver”
din Galati. La Teatrul ,,Licurici” din Chisinau, ima-
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gini de animatie au spectacolele ,,Steaua lui Guguta”
[4] si ,Frumoasa adormitd’, ambele in regia Danei
Strungaru, scenografie Angela Josan.

Pentru a largi hotarele spatiale, in structura
spectacolului ,,Steaua lui Gugutd” au fost incorporate
doud fragmente de proiectii cinematografice la in-
ceputul si spre finele spectacolului. La inceput, ima-
ginile video ne prezinta universul cosmic, unde se
prefigureaza planeta PAmant pe care paseste mandru
Guguta, in chipul caruia surprindem unele trasaturi
specifice scriitorului, o aluzie la personaj ca la un al-
ter ego al autorului. Astfel, din acest univers enorm se
desprinde o particicd, care este copilul, si poposeste
pe scena ,Licurici’-ului. La finele spectacolului se
revine la nemdrginirea cereascd, unde apare o noud
stea — cea a lui Gugutd. Si steaua din imaginea audio-
vizuald comunicd cu Gugutd din scend despre destin,
despre lume, despre cunoasterea ei. Acel alter ego al
scriitorului de acolo de sus — un simbol al altei lumi -
incearcd sa gdseasca tangente cu copilul de azi, cel al
secolului al XXI-lea. In linii mari, spectacolul ,,Steaua
lui Gugutd” prezinta meditatiile eroului asupra vietii,
incepand cu fenomenele naturii, trecerea timpului,
pand la comportamentul uman, stirii de spirit si a fi-
losofiei vietii. Imaginile proiectate prefigureaza uni-
versul copilului care a devenit arhetip si va riméne
un nume aparte in constelatia personajelor literare,
in constelatia literaturii contemporane pentru copii,
un chip arhetipal pentru generatii de copii. Imaginile
finale contureaza si mai evident relatia dintre autorul
scrierilor si personajul sdu.

Analizind o serie de spectacole din ultimii ani,
observim pronuntatd influentd a tehnologiilor noi,
digitale, asupra limbajului teatral, precum si asupra
structurii dramatice. In spatiul scenic, tot mai traditi-
onale devin prezenta monitorului, a ecranului cu pro-
iectii, a camerei de luat vederi. Imaginile documenta-
re sunt caracteristice nu doar teatrului politic (sau ce-
lui documentar), ele cu succes patrund si in celelalte
genuri de spectacole. Gratie noilor tehnologii digita-
le, s-au extins hotarele formal-genuistice ale teatrului,
initiind noi forme de teatru (media, documentar); se
imbogateste limbajul teatral, apar noi modalitati de
expresie ce se impun in profunzimea actului specta-
cular. Si in teatrele din Republica Moldova, periodic
sunt lansate formule de utilizare a proiectiilor video
in calitate de element scenografic, dramatic, structu-
ral etc. Tendinte de utilizare a audiovizualului sunt
urmadrite si in teatrul de papusi, unde aceastd com-
binatie confera spectacolului o dimensiune miracu-
loasa aparte. Astfel, teatrul contemporan traieste o
perioada de identificare a unui nou limbaj, influentat
de noile tehnici si tehnologiile audiovizuale.
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Note

! Teatrul Formal al lui Andrei Moguci (1989), Tea-
trul Ingineresc Rusesc AKHE (1989) si teatrul ,,DERE-
VO” al lui Anton Adasinski (1988).

* Trilogia lui Stanislaw Pagaczewski despre profe-
sorul Baltazar a fost ecranizatd in serialele de anima-
tie: ,Porwanie Baltazara Gabki” (,The Kidnapping of
Baltazar Gabka’, 13 episoade, 1969-1970), ,Wyprawe
profesora Gabki” (,,The Expedition of Professor Gabka’,
1978-1980).

* Paul Celan, poet evreu de origine roméana din
Cernduti (1920, Cernduti - 1970, Paris). ,,Sand From
the Urns” / ,,Der sand aus den Urnen’, titlul luat de la
prima sa colectie de poeme editate in 1948.
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—— Arta cinematograficd si TV

Alexandru BOHANTOV

Universul cartii in filmul serial de televiziune

Rezumat
Universul cartii in filmul serial de televiziune

Cartea si televizorul... Chiar simpla apropiere a acestor doud entitéti simbolice a declansat nenumarate dis-
cutii si aproape toate criticile au avut drept tintd micul ecran: ca favorizeazai lectura electronicd, eliminand cartile
fundamentale din scurta viatd a omului... Este o mare si, probabil, insolubild problema. Dar poate este cazul sa
depasim viziunea puristd asupra culturii, abordand relatia carte/televiziune nu in termeni exclusivi - ori/ori, ci
sub o forma care comporti alternative: si/si. In epoca noastra, cand televiziunea si noile media au bulversat, lite-
ralmente, spatiul cultural, literatura, ca artd elitard, trebuie sd-si diversifice strategiile de comunicare cu publicul,
inclusiv prin utilizarea canalelor audiovizuale.

In prologul studiului sunt prezentate o serie de formule literar-artistice prin care lumea cartii apare in anu-
mite versiuni audiovizuale. Urmeazi analiza posibilitatilor de valorificare a cirtii in filmul serial de televiziune.
Ultima sectiune e axatd pe o problema cu mai multe necunoscute: este sau nu filmul serial un centru de interes
pentru tineretul studios de azi?

Cuvinte-cheie: carte, ecranizare, film serial, metoda focus-grup, ghid de interviu.

Summary
The book universe in the TV series film

The book and the TV... Even the simple juxtaposition of these two symbolic entities has triggered multiple
discussions and almost all the critiques and reviews have targeted the small screen: that it favors electronic read-
ing, eliminating the fundamental books from the man’s short lifespan ... It is a big and, probably, unsolvable
problem. Perhaps it is time to surpass the purist vision of culture, by approaching the book/TV rapport not as an
exclusive relationship — one or the other, but as a form which allows alternatives — one and the other. In our age,
when TV and new media have turned the cultural space upside down, literature, as a classical form of art, must
diversify its strategies used in reaching the public, audiovisual channels included.

The prologue of the study evokes a series of literary-artistic formulas through which the book universe ap-
pears in a number of audiovisual versions. What follows is the analysis of the possibilities which allow to capitalize
the book in the TV series film. The last section is focused on a problem with many variables: is the TV series film
a center of interest for the studious youth?

Key words: book, adaptation, TV series, focus group method, interview guide.

Astdzi serialele TV sunt din ce in ce mai ase-  audiovizual -, implicind, in acelasi timp, conceptul

mdndtoare cu romanele in constructia lor narativi.  de sistem (de emisiuni si rubrici mai mult sau mai

Serialele sunt cel mai bun lucru dintre cele doua  putin stabile care materializeazd profilul unui post

lumi, literard si cinematograficd. Poti muncilao  de televiziune) si notiunea de proces (comunicarea

adevdratd productie de cinema pdstrand, in acelasi  televizuala se caracterizeaza printr-un continuum de

timp, controlul asupra operei tale literare.  megaje care preced si succed un produs audiovizual

Salman Rushidie  .oncret). De aceea, in comparatie cu arta cinemato-

grafica, televiziunea a cunoscut o larga intrebuintare

Strategiile de comunicare ale unui film serial de  a tehnicii compozitionale ,va urma” (conditia sine
televiziune trebuie sa tina cont de factorii favorizanti  qua non a unei formule seriale).

ai grilei de program — ,cartea de vizitd” a unui canal Insd modalitatea datd a fost utilizata intaia oara
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in presa scrisa (in secolul al XIX-lea): este vorba de
romanul-foileton. In dictionarele de specialitate se
precizeazd cd, pentru a deveni un produs cit mai
vandabil, intr-o primi fazd presa cotidianad a mizat
mult pe faptul divers (mai ales, crimele oribile). Din
fericire, crime sangeroase nu se intdmpld chiar in
fiecare zi si, astfel, a fost inventat romanul-foileton.
Subspecia respectivd presupune o poveste incitanta,
din toate punctele de vedere, publicati pe fragmente
sau episoade intr-un ziar (in ,,subsolul” paginii), in
mai multe numere succesive. Intrucat sumele cu care
erau remunerati autorii de romane-foileton n-au fost
deloc simbolice, nici unul dintre marii romancieri
francezi ai vremii (Honoré de Balzac, George Sand,
Victor Hugo, Alexandre Dumas) n-au refuzat si fie
,»decupati” in secvente cotidiene. Spre exemplu, scrie-
rile reprezentative ale lui Alexandre Dumas (,,Contele
de Monte Cristo’, ,Cei trei muschetari’, ,Doamna de
Monsoreau” si ,Regina Margot”) au aparut in formu-
la romanului-foileton. In fond, genul romanului-foi-
leton reclama o adevirata arta si stiinta a constructiei
narative, iar sfarsitul fiecirui episod trebuie si-ti sti-
muleze curiozitatea (ca in serialele americane de azi).
Formulele seriale au inceput s fie utilizate, de
timpuriu, si in arta cinematografica (cea mai celebra
serie de pe marele ecran are un personaj emblema-
tic - ,Fantdmas”). Primul film din seria ,,Fantémas”
a aparut incd in anul 1913 (pionierul filmelor mute
Louis Feuillade a regizat cinci filme din seria re-
spectivd). Insd mult mai cunoscuta este trilogia din
anii ’60, realizati de André Hunebelle: , Fantomas”
(1964), ,Fantdmas in actiune” (1965) si ,,Fantdmas
versus Scotland Yard” (1967). Scenariul a fost ela-
borat de Jean Halain si Pierre Foucaud dupé roma-
nele scriitorilor francezi Pierre Souvestre si Marcel
Allain. In aceste filme, comisarul Juve (interpretat
magistral de Louis de Funes) si jurnalistul Fandor
(in rol Jean Marais) vor sd-1 prindd pe rdufacitorul
Fantdmas (in interpretarea aceluiasi Marais). Co-
misarul Juve este un personaj destul de comic, dar
lucru interesant — foarte diferit de cel din romane.
Se considera ci trilogia ,,Fantomas” a fost o re-
plica plind de haz a cineastilor francezi la filmele cu
James Bond, un fenomen cinematografic fara prece-
dent care, incepand cu anii ’60, a declansat in lumea
intreagd o adevédrata bondomanie. Agentul secret
007 alias James Bond apare pentru prima oara pe
ecran in filmul ,Dr. No” (1962), acest personaj fiind
creat de scriitorul si jurnalistul britanic Jan Fleming.
Revenind la filmele despre Fantdmas, mentionim
cd ele au obtinut un succes fulminant atat in Europa
(inclusiv in fosta Uniune Sovieticd), cat si in Statele
Unite ale Americii sau Japonia. Astfel, primul film
din trilogie a fost lansat in premiera la 4 noiembrie

1964, fiind vizionat la cinematograf de circa 4,5 mi-
lioane de spectatori.

in general, universul miraculos al cartii are
posibilitatea de a ,,renaste” pe ecranul televizorului
intr-o multitudine de formule literar-artistice:

e ca ,simpld” prezentare de noi aparitii editori-
ale (,Omul care aduce cartea” de Dan C. Mihailes-
cu, la postul de televiziune PRO TV Bucuresti). Ce
pécat, cd aceastd ,,bijuterie audiovizuald” a disparut
din grila de program, fiind invocat falsul argument
cé prin difuzarea ei beneficiaza mai mult editurile;

e dezbatere televizata pe marginea unui volum
proaspit apdrut pe piata de carte (programul ,Ca
la carte” de Cristian Tabard, TVR 1), emisiune care
este vie incd in memoria afectiva a telespectatorilor;

o talk show, avandu-l ca invitat pe un scriitor
(»Profesionistii” a cunoscutei moderatoare Eugenia
Voda, TVR 1);

o film televizat pe baza unui text literar (cel mai
des de naturd epica);

o teleplay sau dramai televizati (,,Frumoasa ci-
latorie a ursilor panda povestitd de un saxofonist
care avea o iubita la Frankfurt” dupd faimoasa piesd
a dramaturgului Matei Visniec, TVR 1);

e serial de teatru televizat (,,Musatinii’, 13 epi-
soade), realizat dupa trilogia istoricd a lui Barbu Ste-
fanescu Delavrancea;

e film serial de televiziune ,Ciresarii” (in 10
episoade) — ecranizare dupa primele doua cirti (din
5) ale seriei de romane omonima, apartinand cunos-
cutului scriitor roméan Constantin Chirita. In viziu-
nea criticii de film, serialul este o capodopera a artei
cinematografice romanesti si a reprezentat o oaza de
oxigen pentru tinerii din perioada comunista.

De obicei, filmele seriale de televiziune sunt di-
fuzate la intervale temporale fixe si pot avea o struc-
turd audiovizuala inchisd (spre exemplu, ecraniza-
rea ,Saptesprezece clipe ale unei priméveri” dupi
romanul omonim al prozatorului si jurnalistului rus
Iulian Semionov, realizatd de cunoscuta regizoare
Tatiana Lioznova) sau o structura audiovizuala des-
chisd (seriale interminabile, intr-un fel (,T4nar si
nelinistit”), in care vedem cé unele personaje ,trec”
dintr-un episod in altul).

A devenit deja un truism cd America este patria
serialelor de televiziune, a cdror productie, treptat,
s-a raspandit in intreaga lume. De aceea, nu este de
mirare faptul cd in Statele Unite ale Americii unui
serial de marcd ii pot fi consacrate articole si stu-
dii docte, ba chiar volume de sinteza in care ,,feno-
menologia” respectivului serial de televiziune sa fie
analizata din cele mai insolite perspective. Este cazul
serialului-cult ,,Sex and the City” (,,Totul despre sex”,
2008), cartea despre aceasta productie audiovizuald
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fiind tiparitd in mai multe téri ale lumii [9].

Comparativ cu modelul american de televiziu-
ne, Europa propune varianta sa populara si elitistd,
in acelasi timp. Specialistii in domeniul comunicarii
de masa sunt de pérerea cd analiza fenomenului te-
levizual occidental devine mai consistentd dacd ne
raportim, in primul rand, la Marea Britanie. Toate
criteriile de calitate care pot fi invocate, cAnd vine
vorba sd apreciem un spatiu mediatic, situeazd te-
leviziunea britanicd pe cea mai inaltd treapta intre
mediile audiovizuale europene (si nu numai).

Scriitorul si publicistul francez Charles Dantzig
spunea, mai in glumd, mai in serios: ,,Ce inseamna
un serial bun? Unul care nu e frantuzesc. La televi-
zor, arta se afld in serialele britanice sau americane”
[3, p- 40]. O dovada concludenta tine de multiple-
le distinctii internationale obtinute de televiziunea
engleza. Astfel, intr-un studiu al cunoscutului cer-
cetator american Jay Blumler este consemnat faptul
cd Marea Britanie a castigat 9 din cele 29 de premii
,»,Oscar” decernate intre anii 1976 si 1985 la Festiva-
lul de la Montreux (concurs anual de emisiuni tele-
vizate), pe cAnd Franta nu a obtinut nici un premiu
in perioada respectivd [4, p. 317-318].

Prin ce s-a impus televiziunea britanicd? Apa-
rataj excelent, operatori de imagine si tehnicieni de
sunet foarte buni, un simt acut al realitatii sociale. In
plus, in Anglia mediile cultural-artistice n-au neglijat
niciodatd micul ecran. In Franta (ca, de altfel, si in
alte tari de pe vechiul continent), scenariile pentru
filmele si serialele de televiziune au fost monopoliza-
te de grupuri de autori specializati, pe cind in Marea
Britanie nu s-a intimplat acest lucru. Este, indeobste,
cunoscut rolul important al televiziunii in reinnoi-
rea teatrului englez din anii "60: marele dramaturg
Harold Pinter, laureat al Premiului Nobel pentru lite-
raturd (2005), si-a inceput cariera in audiovizual. De
aceea, nu este o intdmplare oarecare faptul ca televi-
ziunea britanici beneficiazd de o mai mare apreciere
din partea intelectualilor si — un lucru foarte impor-
tant — este consideratd parte integrantd a culturii.

O prezentd remarcabild in televiziunea britani-
cd sunt serialele. Temele abordate si structurile dra-
maturgice ale episoadelor de serial amintesc foarte
mult de foiletoanele din presa scrisd a secolului al
XIX-lea. Astfel, in cadrul postului public de televizi-
une BBC au fost realizate proiecte prestigioase, cum
ar fi ecranizarea operei integrale a lui William Sha-
kespeare, care a fost achizitionatd de majoritatea ti-
rilor europene. Serialul , Forsyte Saga’, dupa celebra
trilogie epicd a scriitorului John Galsworthy, este o
altd productie BBC, care nu este deloc o opera audi-
ovizuald elitard, ci un produs de calitate pentru un
public cat mai larg. Multi cercetatori ai fenomenului
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televizual se intreaba: care sunt factorii ce asigurd
prestigiul audiovizualului englez? Sunt mai multi,
bineinteles, dar unul este esential: in Marea Britanie
se atestd un bun echilibru intre sectoarele public si
privat de televiziune.

Si din spatiul audiovizual ex-sovietic sau din
cadrul televiziunilor actuale ale Federatiei Ruse pot
fi aduse multe exemple, unele chiar remarcabile:
»Doudsprezece scaune” (4 episoade, 1976, regizor
Mark Zaharov); ,,Locul intilnirii nu poate fi schim-
bat” (5 episoade, 1978-1979, Stanislav Govoruhin);
»1diotul”(10 episoade, 2003, Vladimir Bortko); ,,Li-
chidarea” (14 episoade, 2007, Serghei Ursuleak);
»Dezghetul” (12 episoade, 2013, Valeri Todorovski)
s.a. Acestea mai sunt denumite si ,,seriale de autor”
sau ,seriale de televiziune clasice”, fiindca eludeaza
conceptul de entertainment si incearcd sa faca uz de
instrumentele dintotdeauna ale culturii cinemato-
grafice. In plus, aceste productii au un subiect bine
determinat §i in multe cazuri se revendicéd de la opere
literare de calitate.

Din picate, filmele seriale care si fie produse de
televiziunile noastre lipsesc aproape cu desavarsire.
Putem consemna doar cateva experiente televizuale
in acest domeniu. Este vorba de realizatorii TV Nicu
Scorpan si Vitalie Tapes (ambii cu studii teatrale).
Astfel, regizorul Vitalie Tapes a realizat citeva mini-
serii care pot fi incadrate intre doua formule com-
pozitionale oarecum complementare - teatrul TV si
filmul de televiziune. Productiile sale audiovizuale
sunt impdrtite in episoade — de la 2 la 6: filmele-spec-
tacol ,,Unchiul Vanea” (2 episoade) dupd piesa omo-
nimd a lui Anton Pavlovici Cehov, ,,O vanatoare de
rate” (3 episoade) — o adaptare a piesei cu acelasi titlu
de dramaturgul Aleksandr Vampilov si ,,Infernul” (6
episoade) dupa piesa ,,Azilul de noapte” de Maksim
Gorki, precum si filmul televizat ,Salonul nr. 6” (3
episoade) dupd nuvela omonima a lui A. P. Cehow.
Ultima productie televizuald respectd, mai mult sau
mai putin, regulile unei naratiuni cinematografice
(dinamica structurii compozitionale, un limbaj au-
diovizual mai sugestiv, tehnici de filmare mai com-
plexe si niste reguli de montaj cu caracter asociativ).

Insd experienta teatrului TV ne arati ci la noi
raportul dintre ecranizari (adaptiri pentru micul
ecran) si elaborarea de scenarii originale a fost me-
reu una actuald. In ultimul deceniu al secolului al
XX-lea au fost montate o serie intreagd de lucriri
ale clasicilor literaturii universale: Anton Pavlovici
Cehov, Maksim Gorki, Friedrich Diirrenmatt, Sa-
muel Beckett, Luigi Pirandello, Ion Luca Caragiale
s.a. Dar o opera literard, chiar dacd are statutul uneia
celebre, nu garanteaza automat succesul filmului sau
spectacolului audiovizual. In perioada respectivi,
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pe micile ecrane din Republica Noldova a aparut un
film serial care a depasit limita traditionald de 3-5
episoade. Este vorba de serialul ,,Afaceri matrimo-
niale” (10 episoade) dupd scrierea politistd ,,Doam-
na cu noud vieti” a scriitorului englez Patrick Quen-
tin (regizor Nicu Scorpan).

In fine, cateva cuvinte despre filmul serial ,,Co-
drii” (7 episoade, regizor Vasile Pascaru) dupa ro-
manele ,,Codrii’, ,,Podurile” si ,,Cucoara” ale proza-
torului nostru Ion Constantin Ciobanu. Productia
respectivd a fost realizatd in cadrul studioului ,,Mol-
dova-film” la comanda Televiziunii Centrale ,,Ostan-
kino’, intre anii 1989 si 1991. ,,Nenorocul” acestui
serial, pe care criticul Constantin Andrei l-a calificat
drept ,,primul nostru film-epopee’, intrucat cuprinde
cele mai dramatice momente din existenta basarabe-
nilor de-a lungul unei jumatati de veac (rdzboi, de-
portéri, foame, colectivizare etc.), e cd a fost produs
intr-o perioadd plind de incertitudini, cAnd insisi
marele colos de la rasdrit s-a prabusit. Perestroika
a schimbat optica de lecturd a multor evenimente
din trecutul imperiului sovietic, de aceea realizato-
rii au intervenit masiv in structura dramaturgica a
filmului, ceea ce a diminuat oarecum coerenta vizi-
unii auctoriale. In plus, regizorul Vasile Pascaru s-a
ciocnit cu o problemd care a insotit mereu industria
cinematografica: lipsa resurselor financiare. Si totusi,
filmul serial ,Codrii” are multe scene cu adevarat
revelatorii, iar echipa de actori este una remarcabi-
14 (Ton Ungureanu, Constantin Constantinov, Vasile
Tabartd, Eugenia Todorascu, Ilie Todorov, Dorina
Lazir, Dorel Visan, Ion Dichiseanu s.a.).

Ne vom referi succint la piata audiovizuald din
Rusia. Dupd ,,valul” de telenovele mexicane si brazi-
liene au inceput si apara propriile productii seriale.
Dar - cum au remarcat unii analisti media - prota-
gonisti ai acestor seriale au devenit banditii si kille-
rii, sau asa-numitii ,,noii rusi”. Si totusi, in ultimele
decenii emisiunile de tip artistic au produs o ade-
vérata ,explozie”, mai ales serialul ,,Idiotul” (2003).
Succesul productiei respective a declansat o multitu-
dine de ecraniziri, astfel incat literatura clasica rusi
a revenit pe micul ecran. Bundoara, in 2005 au fost
lansate in premiera filmele seriale ,,Doctorul Jiva-
go” dupd Boris Pasternak, ,Maestrul si Margareta”
dupé Mihail Bulgakov, Dosarul ,,Sufletelor moarte”
pe motivele creatiilor gogoliene ,Suflete moarte’,
»Revizorul’, ,Jurnalul unui nebun” s.a. Am putea
vorbi despre transpunerea in imagini audiovizuale
a romanului providential al lui Fiodor Mihailovici
Dostoievski — ,,Demonii” (2007). Insi serialul ,,Idio-
tul” a provocat inci un fenomen: romanul ,,Idiotul”
a disparut din librariile rusesti, iar in bibliotecile pu-
blice s-a observat o cerere sporitd a cértii.

Tinerii si filmele seriale: sedinta de focus-grup

In prologul acestei sectiuni vom prezenta succint
caracteristicile focus-grupului, o metodd de studiu a
comunicdrii care in ultimii doudzeci de ani a cunos-
cut o adeviratd ,,renastere’, devenind un instrument
distinct, indepartandu-se, intr-un fel, de paradigma
traditionald a abordérilor bazate predominant pe
metoda anchetei. Focus-grupul este pe larg utilizat
in cercetarea de piatd (marketing), sociologie, psi-
hologie, comunicare. In plan stiintific, focus-grupul
poate fi definit drept ,,0 strategie de cercetare pen-
tru intelegerea atitudinilor, opiniilor, motivatiilor
indivizilor, bazatd pe obtinerea de informatii intr-o
discutie relativ libera despre subiectul principal, intre
indivizi §i intre acestia si un moderator” [6, p. 92].

Din definitia data rezulta caracteristicile meto-
dei:

» Focus-grupul se constituie dintr-un anumit
numadr de persoane (intre 7 si 12), convocate de cer-
cetatorul-moderator pentru a discuta pe marginea
unui subiect definit anterior.

» Persoanele care participd la discutie trebuie
sd aibd o serie de trasituri comune de natura demo-
grafica (vérsta, grad de instructie, sexe etc.), cat si
unele caracteristici legate de tema principald a dis-
cutiei.

» Chiar dacé discutiile ,,focus” comporta un
caracter liber, mai putin structurat, in unele cazuri
subiectii completeazd un chestionar.

> In virtutea faptului ci numirul de persoa-
ne-participanti la sedinta de grup este mic, rezulta-
tele obtinute nu pot fi generalizate la nivelul intregii
populatii sau, cum se mai spune in cercetarea socio-
logicd, grupul are o validitate externd redusa.

» TFocus-grupul este o metodd de cercetare
calitativa.

Instrumentul de lucru in cazul focus-grupului
este ghidul de interviu, iar intrebarile din cadrul
acestuia trebuie sé respecte unele rigori:

1. Si fie ordonate intr-o anumitd succesiune
logica, ca si cum ,,nascandu-se” unele din altele;

2. Saaibi un caracter spontan si sd poarte pe-
cetea naturaletei;

3. Sd se plieze pe obiectivele cercetarii;

4. Si ofere posibilitatea de a obtine informa-
tii veridice si complete in timpul preconizat pentru
aceastd discutie.

In viziunea sociologilor, exista doud tipuri de
focus-grup: simplu si extins. In primul dintre ele,
grupul de persoane selectate discutd in prezenta
moderatorului, pornind de la un ghid de interviu
alcdtuit astfel incét toate intrebdrile sa fie de factu-
ra deschisd. In cazul focus-grupului extins, parti-
cipantilor la discutie li se administreazd, inainte de
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a se purcede la discutie, un chestionar care include
aspectele problematice abordate in timpul sedintei
propriu-zise.

Ne-am propus si realizdm o sedinta de focus-
grup pe tema ,,Tinerii si filmele seriale”, implicand in
cercetarea respectivd 12 studenti (viitori ziaristi) din
ultimul an ai Facultatii Relatii Internationale, Stiinte
Politice si Jurnalism din cadrul Universitatii Libere
Internationale din Moldova. Am decis, in demersul
nostru analitic, sd ne conformam regulilor stipulate
de focus-grupul de tip extins, chiar intituldnd in-
strumentul principal de lucru ,,Ghid-chestionar de
interviu”.

In ceea ce priveste alegerea grupului de lucru
studentesc, optiunea noastra se sprijind pe doud
considerente:

a) tinerii in cauzd sunt colegi de facultate, se cu-
nosc destul de bine i, prin urmare, pot discuta liber
pe marginea subiectului abordat;

b) tinerii sunt, totusi, in ultimul an de studii si
deja dispun de suficiente cunostinte pentru a formu-
la opinii pertinente in domeniul care ne intereseaza.

Cateva precizdri privind ghidul de interviu
care, implicit, presupune o testare prealabild a stu-
dentilor-participanti la focus-grup. In primul rand,
confruntarea opiniilor din chestionar cu ceea ce vii-
torii jurnalisti au spus in cadrul discutiei ne-a aritat
cd unii dintre ei si-au mai schimbat optica cand s-au
inclus in schimbul de idei propriu-zis, altfel zis, au
cdutat sa se asocieze cu cele mai interesante atitu-
dini care au fost rostite de colegii lor. In al doilea
rand, acest focus-grup a ardtat cd ,,partea leului” din
timpul liber al tineretului studios este acaparata de
noile media, mai ales retelele de socializare. Chiar
filmele cinematografice si serialele de televiziune nu
mai sunt urmarite pe marele sau micul ecran, ci sunt
descarcate din spatiul online.

Ghid/chestionar de interviu:

1. Ce vd atrage mai mult? De ce?

- literatura, teatrul, filmul cinematografic,
serialul TV, concertul.

2. Credeti ca pentru a intelege un film serial
grafica?

3. Céte episoade de filme seriale vedeti pe sap-
tdmand?

4. Numiti citeva seriale preferate — de ieri si
de azi?

5. Dupd ce criterii vd ghidati cAnd decideti sa
urmariti un film serial? Motivati-va alegerea.

- regizorul, vedeta;

- tara producitoare;

- genul (comedie, film politist, melodrama,
romance, fantasy, sitcom, soap opera/telenoveld,

—— Arta cinematograficd si TV

film mistic, serial cu medici, avocati etc.);

- serialul este o ecranizare a unei opere lite-
rare celebre;

- publicitatea televizuald/online, colegii, in-
tamplarea s.a.

6. Dupd ce criterii apreciati valoarea unui film
serial?

- subiectul;

- jocul actorilor;

- calitatea spectacolului audiovizual (intriga,
suspans, incarcitura psihologica a situatiilor de viata
etc.);

- firescul actiunii derulate pe micul ecran;

- specificul national al térii in care a fost pro-
dus filmul serial.

7. Ce asteptati de la un film serial?

- savd destindi;

- savd dea ,solutii pentru viatd”;

- sd vd pund anumite probleme;

- alte asteptari (care sunt ele?).

Precum se poate lesne observa, primul subiect
din cadrul acestui plan de discutii are o larga des-
chidere spre ,industriile culturale” de azi, in care se
regasesc majoritatea formelor de manifestare al spiri-
tului uman: literatura, teatrul, filmul cinematografic,
serialul TV, concertul... Mentiondm ci, de obicei, un
om cultivat iubeste cartea, teatrul si arta cinemato-
grafica, dar nu este indiferent nici la oferta culturala
a televiziunii, in care filmul si serialul TV sunt mereu
prezente in grila de program. Spre care dintre aceste
produse simbolice se simte atras tineretul studios?

Cateva opinii mai relevante: ,Mi intereseazd
mai mult literatura. Cand citesti o carte nu-ti sunt
impuse un caleidoscop intreg de imagini care sa
ilustreze doar o singurd viziune, ci putem sd ne fo-
losim de propria imaginatie pentru a ne construi lu-
mea lecturii” (Xenia P.); ,Lectura ma ajutd sd evadez
din rutina cotidiand” (Cristina E.); ,,Pot sa spun ce
ma intereseazd mai putin: serialul TV si filmul cine-
matografic, cu toate cd imi plac foarte mult filmele
documentare” (Cristina B.).

Intrebarea a doua din ghidul/chestionar tine de
posibilitatea de a verifica o chestiune care se refe-
rd mai degraba la teoria comunicarii audiovizuale,
decét la practica mediatica propriu-zisa, si anume:
pentru a patrunde in subtilitatile unui film serial
este nevoie de o initiere in arta cinematografica?

Lucru surprinzitor, dar majoritatea studentilor
sunt de parerea ci serialele de televiziune nu prezin-
td nici un fel de dificultdti in a fi receptate in mod
adecvat, deoarece acest tip de produse sunt conce-
pute chiar din faza de elaborare a scenariului pentru
un consum facil. Aceasta viziune este doar partial
adeviratd, fiindca existd productii seriale care ne-
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cesitd o anumitd cultura cinematografica pentru a fi
percepute in toatd profunzimea lor (spre exemplu,
serialul mistic ,Twin Peaks” de cineastii americani
David Lynch & Mark Frost sau serialul documentar
»Decalogul” al celebrului regizor polonez Krzysztof
Kie$lowski).

A treia intrebare este una de control, prin care
se incearcd a afla cate episoade de filme seriale pri-
vesc studentii pe saptamana. Este o intrebare-cap-
cand, menitd sd excludd raspunsurile neadevirate
(mincinoase chiar!), deoarece daci respondentii se
lauda cé sunt telespectatori inveterati ai acestor tip
de produse, imediat urmeaza intrebarea ,,Numiti c4-
teva seriale preferate — de ieri si de azi?”.

In principiu, studentii-absolventi (viitorii jur-
nalisti) vizioneaza seriale de televiziune, mai ales in
variantd online. Un lucru insa este oarecum deru-
tant: in loc sa dea exemple de seriale pe care le-au
vizionat — unii dintre ei nominalizeazd productii ci-
nematografice pe care le-au urmarit: filmul japonez
»Hachico™: ,,Povestea unui cdine” (2009), productia
americana ,,Marele Gatsby” (2013), o noua versiune
a filmului-poveste de dragoste ,,Trei metri deasupra
cerului” (2013), ba chiar este citat si filmul roménesc
»Nuntd in Basarabia” (2010).

Acest fapt ne vorbeste despre un adevir care,
la o adica, ar putea sa fie verificat prin administra-
rea unei anchete mai sofisticate, pe un esantion mult
mai reprezentativ: tineretul studios de azi nu prea
este ahtiat dupai seriale. Realmente, in spatiul nostru
universitar nu ar fi chiar atat de usor sa redactezi un
volum de tipul ,,Serialele pentru tineri’, apartinind
cercetdtoarei romane Silvia Branea, care a cunoscut
deja doua editii [1]. In studiul respectiv, filmul serial
este abordat dintr-o perspectiva psiho-sociologica
si este centrat pe o analiza polidimensionald a unei
productii emblematice din anii *90 ai secolului al
XX-lea - serialul american ,,Beverly Hills”

Oricum, vom trece in revistd o parte dintre fil-
mele seriale — de ieri si de azi -, pe care le-au in-
dragit subiectii chestionati: telenovela argentiniana
»Hombre de Mar” - ,Omul maérii” (1997), produc-
tia columbiand ,Yo Soy Betty”, ,La Fea” - ,Betty cea
uratd” (1999-2001), telenovela braziliana ,,O Clone”
- ,Clona” (2001-2002), serialul turcesc ,,Inima nu
respectd reguli” (2012), sitcom-ul american ,,Home-
land” (2011), serialul ,,Gossip Girl” -, Intrigi la New
York” (2007-2012), serialul australian ,,A Place to
Call Home” (2013), serialul ,,The Good Wife” - ,,So-
tia perfectd” (2009), serialul-comedie rusesc ,, Kuh-
nea — Bucatiria” (2012-2014) s.a.

Intrebati fiind — dupi care criterii se ghidea-
zd cand decid sd urméreascd un film serial si, mai
ales, sa motiveze alegerea respectiva, tinerii au dat

raspunsuri seci. Nu putem vorbi de anumite criterii
sau principii de selectie a ,meniului cinematogra-
fic ori serial”, ci mai degraba de niste factori de cir-
cumstanta: ,,Alegerea filmului serial corespunde cu
dispozitia de moment” (Cristina E.); ,,Am incredere
in prieteni. Privesc ce-mi recomanda ei” (Xenia P.);
»Imi plac filmele care sunt inspirate din viata reals”
(Irina C.); ,Sunt tentatd sd urmdresc serialele care se
constituie in versiuni ale unor romane celebre” (Ali-
na C.). Studentii au vorbit si despre criterii care, mai
mult sau mai putin, se refera la aspectele de market-
ing ale productiilor seriale, cum ar fi: tara produca-
toare, vedetele din distributia filmului, genul de film
- comedie, melodramd, romance, fantasy, sitcom,
serial cu medici, avocati s.a.m.d.

in fond, intrebarea precedentd este oarecum
legatd cu cea care urmeaza - ,,Dupa ce criterii apre-
ciati valoarea unui film serial?”. Céteva raspunsuri
mai interesante: ,M4 intereseazd, in primul rind,
calitatea spectacolului audiovizual si jocul actorilor”
(Xenia P); , Importd subiectul, fiindca felul cum se
desfisoard naratiunea de-a lungul filmului, fara sa
vrei, il raportezi la propria viatd” (Diana M.).

Si ultima intrebare: ,Ce asteptati de la un film
serial?”: ,In primul rand, si mi incarc cu emotii
pozitive si energie sufleteasca” (Natalia R.); ,Vreau
sd md detasez de problemele cotidiene” (Alina C.);
,Vreau ca filmul sd-mi raspunda la unele intrebdri si
chiar sa-mi trezeasca anumite semne de intrebare”
(Cristina E.).

Am dori sd mentionam, la finalul acestei anali-
ze, cd metoda focus-grupului a fost aplicata — dintr-
o perspectivd oarecum feministd — de doi sociologi
rusi, iar rezultatele (foarte interesante, de altfel) au
fost publicate intr-unul din numerele prestigioasei
reviste ,, Iskusstvo kino” [8].

Televiziunea a evoluat in mod fulminant si, ac-
tualmente, ocupéd o pozitie predominanté in siste-
mul comunicérii de masd, fiind consideratad ba cea
mai mare institutie de spectacol, ba modalitatea cea
mai insidioasd de manipulare, ba ,,guma de meste-
cat” pentru ochi etc. Canalul audiovizual (mai ales
cel de tip generalist) difuzeaza jurnale de actualitati,
concerte inregistrate sau in transmisiune live, dezba-
teri pe toate temele si in diferite formate, competitii
sportive, filme cinematografice si seriale de televi-
ziune - micul ecran pare predestinat ab initio unui
amalgam de produse culturale, intre care filmul se-
rial ocupd un loc destul de important. Dupd cum
observd doi cunoscuti cercetétori francezi — Gilles
Lipovetsky si Jean Serroy -, ,.fictiunile de 52 de mi-
nute au devenit formatul cel mai solicitat de canalele
de televiziune’, iar una dintre ,,ratiunile acestui tri-
umf al serialului este faptul ci se bazeazd pe perso-
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naje recurente, incarnate de aceiasi actori populari,
care joacd in fiecare nou episod. (...) Are loc un fel
de rendez-vous regulat care fidelizeazd publicul” [5,
p- 213].

Insd multe seriale vehiculeazd scheme com-
pozitionale contraficute, cu linii banale de subiect.
In plus, audiovizualul contemporan de multe ori se
orienteazd, in primul rind, spre divertismentul facil,
adica spre niste modele culturale mediocre. Binein-
teles, in conditiile unui regim acerb de concurenta
pe piata de produse media, televiziunile comerciale
sunt nevoite si exploateze niste premise sigure pen-
tru obtinerea unei audiente maxime. Astfel, Serghei
Fiks, unul dintre diriguitorii canalului de televiziune
rus NTV, declara, intr-o forma destul de categori-
cd, cd serialul ca format este de actiune sau politist:
»Acest tip de productie audiovizuala nu se filmeaza
pentru esteti. Ne aflam in zona culturii de masa, iar
subiectele culturii media, oricum ai suci-o, sunt vi-
olenta si sexul. Serialul este o industrie care necesi-
td sute de mii de dolari. Nimeni nu investeste acesti
bani in ceva care nu va avea o largd audienta. De ace-
ea, se merge pe un drum bétatorit” [7].
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Ana GHILAS

Intertextualitatea in discursul dramaturgic al lui I. Druta

Rezumat
Intertextualitatea in discursul dramaturgic al lui I. Druta

Intertextualitatea ca optiune esteticd a personalitatii creatoare imprima plurivocitate, semnificatii largi de-
mersului artistic. Obiectul de cercetare in acest articol este intertextualitatea in discursul dramaturgic al lui Ion
Druta, in special cea de sorginte folclorica, si rolul ei in structurarea textului, in relevarea anumitor valente (esteti-
ce, filosofice, sociale, psihologice) ale acestuia. Totodats, se evidentiaza modalitétile, tehnicile teatrale de realizare
scenicd a intertextualititii de tip folcloric in dramele drutiene.

Dintre formele intertextualitdtii in sens restrans, in discursul lui Ion Drutd se manifesta pregnant citatul
folcloric, in special cantecul liric traditional, muzica de dans (perinita, hora, sarba), balada s.a. Consistenta se-
mantica, ideatica, dar si poeticitatea acestor genuri si specii folclorice se incadreaza in textul drutian la nivel de
temd, motiv, laitmotiv, personaj, cum e in dramele ,,Casa mare’, ,Doina’, iar in ,,Pasarile tineretii noastre” cantecul
traditional devine pledoarie pentru armonia national — universal, in spectacol ideile fiind transmise si prin cinte-
cul de autor (,,Balada pentru vioara si orchestrd” a compozitorului E. Doga).

Cuvinte-cheie: Ion Drutd, dramaturgie, intertextualitate, specii folclorice, valori artistice.

Summary
Intertextuality in I. Drutd’s drama discourse

The intertextuality, as an aesthetic option of the creative personality, renders multi-voices and broad mean-
ings to the artistic discourse. The object of research in this article is the intertextuality in Ion Drutd’s drama dis-
course, especially that of folk origins, and its role in shaping the text and revealing its certain meanings (aesthetic,
philosophical, social, and psychological). At the same time, the modalities, the theatrical techniques of stage
achievement of folk-type intertextuality in Druta’s dramas are highlighted.

In the narrow sense, the folk quote, especially the traditional lyric song, dance music (perinita, hora, sarba),
ballad, etc. are poignantly found among the forms of intertextuality in Ion Drut&s discourse. Semantic and con-
ceptual consistency, as well as poeticity of these folk genres and species, fall into the Drutian text at the level of
theme, motif, leitmotif, character, like in the dramas ,,Casa mare’, ,Doina”. In ,,Pasarile tineretii noastre”, the tradi-
tional song becomes a plea for the national-universal harmony. In the performance, the ideas are also transmitted
by the author’s song (,,Ballad for Violin and Orchestra” by composer E. Doga).

Key words: Ton Drutd, drama, intertextuality, folkloric species, artistic values.

Intertextualitatea ca trdsiturd implicitd a
textualitatii, desemnand relatia pe care o are un text
cu alte texte preexistente ((intertexto — a se insinua
in tesdturd), capatd un anumit rol in afirmarea unor
idei, principii, valori in demersul artistic, ca si in
largirea ,orizontului de asteptare” al receptorului.
Fiind, in fond, o optiune estetici a personalititii
creatoare, intertextualitatea imprima plurivocitate
textului, contribuie la reliefarea viziunii artistice a
autorului si la intelegerea semnificatiilor ,textului
ca lume” de catre receptor. Se cere de mentionat

insd cd intertextualitatea poate fi examinatd atit din
perspectiva functiondrii textuale (modul in care un
anume text interactioneaza cu alte texte), cat si din
cea a receptarii, a lectorului (in acest sens, lectura
se reduce ,la o dialecticA memoriald (mnezicd) intre
textul care e descifrat in acel moment si aceste alte
texte pe care cititorul si le aminteste”, dupa cerceté-
torul M. Riffaterre [Cf. 8, p. 128]. Astfel, intelegem
cd perspectiva hermeneutica, codul hermeneutic al
fiecarui receptor are o importantd covarsitoare in
descifrarea unui text, iar intertextualitatea este nu
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doar element constitutiv al unui text artistic, ci si o
modalitate de interpretare a acestuia.

Analizand si interpretand creatia dramaturgicd
a lui Ton Druté din aceastd perspectivd, atestim, in
primul rand, intertextualitatea de tip folcloric si cel
biblic, cu valente etno-etice, filosofice, psihologice,
spirituale. In acest articol vom releva functiile artisti-
ce si valorile contextuale ale elementului folcloric in
structura discursului dramaturgic al autorului si in
realizarea scenicd a textului. Totodatd, mentionim
cd, in lumina celor expuse mai sus, intertextualitatea
(de sorginte folclorica, in acest caz) este abordata la
nivel de element constitutiv al discursului drama-
turgic si al celui teatral, cu relevarea functiilor ei
structural-ideatice, nu din punct de vedere expus de
M. Riffaterre, ca perspectiva hermeneuticd, ,moda-
litatea prin care textul intrd in relatie cu toate celelal-
te texte ce-i pot fi asociate”

Dintre formele intertextualitdtii implicite si a
celei explicite, ultima (cu formele de citare, reluare,
scene, personaje) se manifestd pregnant in discursul
dramaturgic al lui Ion Drutd, in special in drame-
le ,,Casa mare’, ,,Doina’, ,,Pdsarile tineretii noastre”,
care vor constitui textele de referintd in prezentul
demers. Elemente folclorice la nivel de intertextu-
alitate, cu diverse valente in discursul dramaturgic
si in cel teatral, sunt invocate, evocate de autor in
forma céntecului liric traditional, a muzicii de dans
(perinita, hora, sirba), a baladei, a descrierii nuntii
s.a. Consistenta semantica, ideatica, dar si poeticita-
tea acestor genuri si specii folclorice se incadreazd in
textul drutian la nivel de temd, motiv, laitmotiv, per-
sonaj. Astfel, muzica dansului traditional Perinita
este in drama ,,Casa mare” motiv, laitmotiv, creeaza
atmosfera actiunii, contribuie la caracterizarea per-
sonajelor si, evident, la valentele semnificative ale
discursului dramaturgic si celui teatral. In didascalii
se aminteste de dansul, respectiv, melodia Perinitei,
odatd cu descrierea anotimpurilor si, paralel, cu
schimbarea tablourilor si a stérilor Vasilutei, pro-
tagonistul actiunii dramatice. Melodia acestui joc
traditional suna de departe, in surding, creand at-
mosfera din casa si din sufletul femeii vidane care
s-a indragostit de un flicdu si care trece peste acest
sentiment, intelegand cd nu poti fi ,,si mama si bu-
nicd in aceeasi vreme. Este o rdnduiald a pAmantu-
lui..” [3, p. 58], si cd e picat totusi ,,cd avem numai
un singur pamant si un singur cer deasupra lui..”.
Melodia are aici nu doar rolul de fundal, ci si func-
tia artisticd de sugerare a starilor personajelor si de
afirmare a unor principii si norme etice nationale si
general-umane.

Referindu-ne la originile Perinitei ca pre-text
muzical traditional, constatim multiple semnificatii
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ale acestei specii folclorice, care, direct sau indirect,
se repercuteazd asupra structurii interne a textului
drutian si, evident, asupra mesajului artistic al dra-
mei. La inceputuri fiind ,un dans al sdrutului in
noaptea de Revelion”, perioadd ce exprima ,starea
de imbétranire, de degradare si moarte a timpu-
lui calendaristic, urmatd de nasterea Anului Nou”,
Perinita (de la numele pernitei care se aseza in mij-
locul horei si pe care ingenuncheau partenerii pen-
tru a se sdruta), ,,a migrat spre petrecerile mai deo-
sebite din ciclul vietii (nunta, cumetria) si din ciclul
calendaristic” [7, p. 150 ]. Astfel ca valentele acestui
dans si ale melodiei intr-un discurs artistic se am-
plificd in functie de conceptia estetica si de talentul
individualitatii creatoare respective. In drama ,Casa
mare” a lui Ion Drutd, melodia Perinitei rdsund in
momente cruciale din viata personajului principal
Vasiluta si in anotimpuri diferite: primévara, cind se
indrigosteste (,Undeva aproape se aud patru viori
cantdnd Perinita. Vasiluta sta nemiscata in mijlocul
casei, ascultand-o. E melodia care o tulbura, melodia
care o raneste adanc, dar e si cAntecul ce 1i dd viatd”);
vara, cand e fericitd (insa o fericire amaruie): ,Vasi-
luta (...) mai asculta durerea si nebunia celor patru
viori. Deodatd in pragul casei apare Pavilache - cu
capul gol, intr-o cimasa alba. i tot asa cum aparuse
el aici cu un an in urmd...”; toamna, cand intelege
si se convinge pe sine ca fiecare om are umbra lui si
datoria lui pe pamant: ,\Vasiluta: Ce pot si-ti dau eu,
pécatele mele, ca s ma tii minte multd vreme? Am
sa-ti las , iatd, ziua asta de toamna, si acele patru vi-
ori, si Perinita lor, fara inceput, fara sfarsit, dar totusi
frumoasa. (...) Drum bun, Pavalas... (Std in prag,
petrecandu-l. Perinita incepe a se stinge...)".
Melodia dansului traditional devine aici fundal
sonor al actiunii obiective si subiective, descrisa po-
etic de autor in didascalii, ea traieste si participa la
desfdsurarea actiunii din textul principal - dialogul
(si tdcerile) personajelor. Perinita se manifestd in
acest prim text dramatic drutian ca o permanenti
a existentei omului, ea transmite nu doar ideea de
specific national si anumite valori etno-etice, ci si
stari psihologice, in special de natura elegiacd, ce
imprimd actiunii un colorit meditativ-melancolic.
Semnificatiile acestui dans se impletesc dureros de
dulce in canavaua textului dramaturgic si al actiunii
scenice (ultimul aspect, in functie de viziunile regi-
zorilor), incét sesizdm si nebunia fara griji a omului
in ajun de intélnire a anilor (aici se intilnesc anii bi-
ologici ai celor doi protagonisti — Vasiluta si Pavel, in
iuresul unei patimi ce-si ia avant, asa incét ei devin
»la lume de ocard” si de invidie, de lauda etc.). Este
aici, in imaginarul artistic drutian, bucuria sarutului
pe pernitd in centrul jocului - in vizul lumii, pa-
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tima jubirii — pe toate le sesizeazd receptorul/regi-
zorul/spectatorul dramei. Melodia-refren, melodia-
prieten rdsuna insa altfel peste un an, semnificand
alte valori artistice ale actiunii dramatice — acum se
intlnesc nu atét pasiunile celor doi, ct constiinta
faptului, pentru Vasiluta, ci exista o randuiala pes-
te care nu poti trece, existd gura lumii, si supraeul,
dar si adevidratul eu al Vasilutei, persona in sensul
psihanalitic yungian. Astea intelegem din cuvintele
Vasilutei in finalul actiunii dramatice: ,,Toate au fost
gandite si razgandite. Le-am gandit bine, le-am gin-
dit in fel si chip (...) Din pricina mea copiii tdi au sa
se nascd cu un an mai tarziu — pacatul ista ii cel mai
mare in viata mea. E vremea si ne despartim...”. Si
ramane cu melodia Perinitei, pe care i-o daruieste si
lui Pavalache, ca ceva frumos, trait din plin, dar de
scurtd duratd (,,Am sa-ti las, iata, ziua asta de toam-
nd, si aceste patru viori, si perinita lor, fard inceput,
fara sfarsit, dar totusi frumoasa...”). Interpreta pri-
mului rol al Vasilutei, Liubov Dobrjanskaia, a expus
foarte clar acest concept al viziunii asupra perso-
najului: ,Rolul Vasilutei mi-a descoperit o calitate
rard la oameni — capacitatea de a fi fericit in cele mai
nefericite circumstante, sd iubesti viata si oamenii
chiar si atunci cind soarta nu este darnici la bucurii.
In rolul Vasilutei am vrut si povestesc ce inseamna
sa poti sa fii fericit..” [4, p. 67 ].

Asadar, in drama ,Casa mare”, Perinita si cele
patru viori riman s sustind fiorul liric, meditativ-
nostalgic al dramei, contribuind astfel la intelegerea
mesajului ei, amplificat si de semnificatia biblica a
cifrei patru ca numadr sacru si ca simbol al armoniei.
Totodata, aceasta cifrd mai simbolizeaza si ,,princi-
piul feminin” [5, p. 131], ,terestrul, totalitatea celor
create si a celor revelate; totalitatea celor trecitoa-
re” [2, p. 28-29]. Astfel incat toate sau aproape toate
aceste semnificatii le atestim direct ori in subsidiar
in drama lui I. Druti, dansul si melodia Perinitei,
ca element intertextual in discurs, concentrand
semnificatii psihologice, etice, filosofice, demon-
strand talentul autorului in valorificarea artistica a
folclorului.

Modul de intelegere a acestui element de struc-
turd al textului dramaturgic in realizarea scenicd
conferd noi valente demersului, in special persona-
jului principal. O demonstreaza si montarea dramei
lui Ion Druta la Teatrul Armatei (TTSA), la Mosco-
va, in anul 1960, de cétre regizorul Boris Lvov-Ano-
hin. Rolul Vasilutei a fost interpretat de cunoscuta
actrita Liubov Dobrjanskaia, despre care am amintit
mai sus. Majoritatea criticilor de teatru au evidentiat
forma ei specifica de interpretare artistica — plastica
mainilor in transmiterea starilor, a atmosferei. Des-
pre acest rol actrita scria: ,,In orice miscare sufle-

teascd a Vasilutei este o gratie uimitoare, tact, o rarad
delicatete omeneasca si intelepciune. Iata de ce mult
timp am invatat ,,s4 joc” perinita doar cu palmele, de
parcd as contura doar, amintindu-mi acest dans, pa-
siunea si tineretea, nepermitdndu-mi si-1 dansez in
toatd amploarea... latd de ce am inceput sd vorbesc
incet in acest rol si-mi interziceam sa plang in cele
mai dramatice scene’, fapt ce i-a permis sd asculte
“cu mare incordare lumea interioara a Vasilutei” [4,
p. 66-67].

De fapt, semnificatiile adanci ale elementului
folcloric, ca si al celui religios, biblic din aceasté dra-
md a lui Ton Drutd au fost mai putin valorificate de
regizori si scenografi in anii 1960 - inceputul anilor
1970, fiind accentuat mai mult aspectul etnografic
al demersului sau relatia om - natura. In acea peri-
oadd, doar cercetétorul literar Victor Gatac a inves-
tigat rolul folclorului in structura operei epice a lui
L. Druté (nu si in cea dramaticd), publicand un stu-
diu ampluy, in anul 1975, intitulat ,Romanul si fol-
clorul” (I. Druta. ,,Povara bunatatii noastre”), intr-o
culegere de articole editatd la Moscova. Se stie ca
relatia mit, folclor - imaginar artistic a constituit un
element indispensabil pentru interpretarea discur-
sului literar, dramaturgic, teatral, cinematografic sau
al celui din domeniul artelor plastice de la inceputul
anilor ’60 — mijlocul anilor ’70. Doar ci realitatile
social-politice nu au permis afirmarea unei aseme-
nea descétusdri creative a artistului in toatd amploa-
rea sa si nici criticul de arta, cercetédtorul stiintific nu
a avut posibilitatea sa coboare la izvoarele pre-textu-
lui mitic sau al celui folcloric pentru a releva diverse
semnificatii ale unei asemenea intertextualitati. Abia
spre sfarsitul anilor 1980 - inceputul anilor 1990 s-a
putut demonstra ce presupune cu adevirat ,,opera
deschisd” a creatorului de frumos, Ion Drutd, Emil
Loteanu, Vlad Iovitd, Igor Vieru s.a.

Referindu-ne la anii 1970, amintim cd spre
sfarsitul acestui deceniu se constatd noi tendinte ar-
tistico-stilistice ale limbajului teatral. Un rol impor-
tant ii revine acum elementului logic, stiintific, de
unde si intelectualizarea discursului, metaforizarea
imaginii si abstractizarea ei, o perspectivd noua asu-
pra rolului spatiului si timpului in actiunea scenica
si, in general, asupra ideii de timp (istoric si psiholo-
gic), de unde si rolul compozitional al retrospectiei,
introspectiei, realizat in mod original in spectacole.
In context sociocultural si artistic se manifesti si alte
viziuni asupra textului dramaturgic al lui I. Druta,
inclusiv in modul de valorificare a elementului fol-
cloric, specific viziunii autorului la inceputurile
dramaturgiei sale. Astfel, in spectacolul Teatrului
Dramatic din Kemerovo (1977), intitulat ,,Iti daru-
iesc cerul si pdmantul” (dupd drama ,Casa mare”),
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in regia lui N. Mokin, inceputul actiunii prezintd o
scend incordatd, interior dinamicad — Pavilache, cu
trei fete, ,,ascultd cu incordare ori se pregitesc sa
cante impreund o melodie, ce triieste in afara lor,
dar de care, este evident, au nevoie toti. Apoi apa-
re Vasiluta in sunetele unei melodii interpretate la
fluier, incluzindu-se in orchestra lor muta, in care
fiecare isi avea tema sa” [9, p. 93 ]. Aici melodia e
cea care pregateste actiunea si indeplineste o functie
premonitiva - de intuire a doud linii de subiect, a
doud teme muzicale privind dragostea (timpurie si
tarzie), un incipit veridic. Avem in vedere ca inci-
pitul, in cantarea liturgica gregoriana, este sinonim
cu ,intonatie”, iar intr-o acceptie mai largd, termenul
desemneaza primele mésuri sau fragmentul melodic
introductiv al oricarei lucrari muzicale. In stiinta li-
terard, a fost preluat cu acest sens, deschizand pen-
tru receptor unele chei de intelegere a textului si/sau
intuirea tipului de conflict, a atmosferei generale din
actiunea artisticd.

Titlul spectacolului, de asemenea, relevi si o anu-
mitd amplificare a temei, respectiv, a semnificatiilor
textului ,Casa mare” al lui Ion Drut, regizorul de-
monstrand o bund cunoastere a ultimelor aparitii
editoriale ale autorului la acea vreme (dramele ,,Doi-
na’, ,Pasdrile tineretii noastre”, ,,Frumos si sfint”),
romanul ,,Miros de gutuie coaptd” - drama ,,Horia’,
drama ,Intoarcerea lui Tolstoi” (dupid povestirea
»Anul mortii, anul nemuririi’). Elementul folcloric,
national se impleteste cu cel general-uman, ultimul
avand prioritate: actiunea nu se desfasoara in spatiul
ingust al casei, ci intre cer si pamant, iar scenogra-
fia laconicd (semnatd de M. Zotova), amplificarea
spatiului, accentuarea melodiilor-liniilor de subiect
prezintd ,nu un spectacol-monolog al Vasilutei, ci
un spectacol al monologurilor” 9, p. 93].

In drama ,Doina’, specia muzicald respectiva
este prezentatd prin diverse imagini artistice, cu anu-
mite valente: ninsoare lind - cantecul sufletului unui
neam, personaj concret, judecator suprem, alter ego
al omului s.a. Un motiv al acestui discurs dramatic
drutian este cel al insingurarii, apoi al instraindrii -
mama Veta, pe care n-o iau in seama cei doi copii si
vocea din alta parte a celui de-al treilea copil, plecat
pentru cd nu este inteles. Ceea ce ii uneste pe cei doi
instrainati de familie este melodia traditionala a doi-
nei si poezia ca stare de suflet. Pe de alta parte, tot
cantecul doinei ii este aproape si lui Tudor Mocanu,
tatdl: ,A urmat de undeva de departe o melodie la
care mdtusa a impietrit. O fi fost, poate, cantecul ei
de tinerete, o fi fost cAntecul de mai tarziu, o fi fost
cantecul ei de dincolo de toate”. In asa fel, I. Drut3,
prin mijlocirea cantecului popular transfigureaza
artistic nu doar realitati social-istorice, ci, mai ales,
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stari, emotii, dar si transmite idei filosofice ce tin de
spiritul uman si de spiritualitatea nationald.

Doina exprimd, in acceptia lui Lucian Blaga,
»melancolia, nici prea grea, nici prea usoard, a unui
suflet care suie si coboard, pe un plan ondulat inde-
finit, tot mai departe, iardsi i iardsi, sau dorul unui
suflet care vrea si treaca dealul ca obstacol al sorti,
si care totdeauna va mai avea de trecut incd un deal
si incd un deal, sau duiosia unui suflet care circuld
sub zodiile unui destin ce-si are suisul si coborasul,
inaltérile si cufundarile de nivel, in ritm repetat, mo-
noton si fara sfarsit” [1, p. 16].

Ambele titluri ale primelor drame drutiene
,Casa mare” si ,,Doina” nu doar cd au semnificatii
etnice, ci prezinta spatii spirituale, pornind de la pa-
mant, casa spre o transcendere a sufletului acestui
neam peste veacuri prin melancolia, dorul si duiosia
exprimata de cantecul doinei. Chiar daca titlurile
sunt de facturd traditionald, la acel moment insa,
pentru arta din spatiul basarabean, aceasta insemna
nu atét si nu doar traditionalism, ci un element mo-
dern, la nivel de intertextualitate, in care simbolurile
nationale capatd valente noi, spirituale, psihologice,
morale, sociale, mai ales in cea de a doua lucrare.

Spiritul dramei ,,Doina’, numitd la inceput
si ,Semandtorii de zdpadd’, pentru cititorul din
Moldova insemna si spunerea unui adevar: se uitd
traditia ce caracterizeazi esenta arhetipald a neamu-
lui, despre care nu se putea spune in anii ’60-’80 si
din care considerente piesa a fost mai putin mon-
tatd (inteleasa?). Chiar criticii de teatru care au
sustinut viziunea esteticd noud a dramaturgiei lui
I. Drutd au demonstrat unele neintelegeri ale aces-
tui discurs. Nina Velehova, de exemplu, se intreabd,
intr-un articol, care o fi semnificatia detaliului sim-
bolic al zépezii pe care o seamidnd Doina, ludnd-o
de dupd poarta lui Tudor Mocanu, criticul intuind
totusi cd scena este una de sorginte folcloricd (4, p.
18). Or, imaginea caderii fulgilor seménati de Doina
contine esenta etnicd a sufletului neamului, ca si, in
alt plan, necesitatea omului de a-si face un examen
de constiinta, Doina fiind pe rol de supraeu, dar si
de constiinta omului. Abia dupa lecturile filosofiei
lui L. Blaga se creeazd posibilitatea unei interpre-
tdri mai adecvate a textului drutian, adicd a unei
intertextualititi ca perspectivd hermeneutica, dupi
Riffaterre, o ,modalitate prin care textul intrd in
relatie cu toate celelalte texte ce-i pot fi asociate”

Pledoaria pentru specificul national ca stare,
ca viziune (Ruta), dar si pentru afirmarea omului
ca individualitate, nu doar ca tip sau ca o parte a
colectivitatii sunt sustinute artistic in drama ,,Pa-
sdrile tineretii noastre” tot de cintecul traditional
(sarba, hora, cel din obiceiurile nuptiale - iertarea
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miresei), dar si de cantecul de autor pe motive fol-
clorice - ,Balada” lui Ciprian Porumbescu sau, in
spectacolul regizorilor Ion Ungureanu si Boris Ra-
venskih, de ,,Balada” pentru vioard si orchestrd a
compozitorului Eugen Doga.

Elementul folcloric se manifestd in acest text
dramaturgic in didascalii, in vorbirea si actiunea
personajelor, el contribuind la rezolvarea conflictu-
lui si la crearea unei imagini a intalnirii traditiei cu
modernitatea. In didascalii sunt descrise etape ale
nuntii, preluate si continuate in actiunea propriu-
zisd din textul principal, melodia iertarii miresei,
»Balada” lui Ciprian Porumbescu si a unui rapsod
popular. In partea a doua a dramei, didascalia inci-
pienta prezinta doua stari de suflet, doud situatii ale
omului - a lui Pavel Rusu, aflat pe patul de moarte
si vocea ce se aude ca ecou al satului, cu durerea co-
muna, iar, pe de altd parte, pregitirea nasterii unei
noi vieti — nunta, unde rasund cantece traditionale:
»Duminica dimineatd. Peste vai si peste dealuri
domneste o toamnd situla. Cer senin, soare si miros
de strugur dulce. (...) Peste o vreme se aude din alta
parte veselia ldutarilor ce cantd la nuntd. Si sarbe-
le lor, ba apropiindu-se, ba departandu-se, riméin
de-a lungul tabloului ce urmeaza” Tot aici, in tex-
tul secundar, autorul descrie momentele pregatirii
bucatelor, femeile aflate ,,in treburi’, adicé la ajutor,
specificandu-se rolul fiecareia in aceastd pregatire a
spectacolului nuntii.

»lertarea miresei” ocupd un loc amplu in di-
dascalie, constituind, de fapt, un text aparte, in care
melodia si scena acestei etape a nuntii e descrisd cu
mult suflet, prin personificare, metafora, simbol, ce
uneste intr-un tot indispensabil omul, neamul, ce-
rul, pdméntul si vesnicia: simti, auzi si tréiesti ,,me-
lodia de jale si de dor”: ,Muzicantii, dupd ce au tot
schimbat priviri ei intre ei, au pornit a insiila, incet,
de departe, un cantec de jale, un cantec de dor. Si
deodata vioara s-a smuls din sanul lor. Si-a desfacut
aripile, s-a infipt in indltimile albastre si s-a tot dus,
incet si lin, pAnd nu s-a topit cu totul undeva hat in
largul cerului..”

Elogiu spiritului popular si creatiei neamului
poate fi numitd aceastd didascalie ampld, in care
autorul aminteste de rapsozii populari si de compo-
zitorul care a valorificat artistic folclorul romanesc,
Ciprian Porumbescu prin vestita sa ,,Baladad”: ,Nu,
el nu canta aceeasi ierticiune pe care o canta bune-
lul sau. Fiecare vioara isi are glasul sdu si cantecele
sale. El canta vestita balad4 a lui Ciprian Porumbes-
cu, auzitd de el intr-un mic restaurant din Chisindu,
cu nume ciudat ,Casa mare’, unde canta un ,alt
mare viorist pe nume Ignat. Si el a furat de la Ignat
aceasta baladi (..) s-o purta prin cAmpie, prin nor-

dul Moldovei, dar o scotea rar la lumina zilei, fiindca
era incd prea tanar si se temea de durerea ei cutre-
murdtoare”. Criticul de teatru N. Velehova constata
ca regizorii I. Ungureanu si B. Ravenskih, care au
montat piesa la Teatrul Mic din Moscova (1972), au
pétruns in esenta, in suflul poetic al didascaliilor, iar
intelegerea stilului plastic-sugestiv si polisemantic al
acestora a avut un rol hotaréator in succesul specta-
colului [4, p. 20].

»Balada” pentru vioard si orchestrd scrisa de
Eugen Doga, ca parte componentd a actiunii, cre-
eazd o atmosfera lirico-dramaticd, elegiaca prin sin-
ceritate si prin ,,modul delicat al transfigurarii sen-
timentelor”. Compozitorul are ca pretext melodia
cantecului traditional ,De s-ar face cineva..”, din
care citdm versurile urmatoare: ,,De s-ar face cine-
va/ Sa-mi citeascd inima/, Ar citi si-ar tot citi / Si
tot n-ar mai putea gati./ Of, noroace, prapadit,/ Mult
mai am de suferit, / Toatd lumea-i cu noroc,/ Numa-
I meu a ars in foc”

Termenul ,baladd” predispune receptorul
(spectatorul) spre audierea unei intdmplari cu im-
plicatii dramatice, tragice, sustinute de irizdri lirice,
iar cuvintele textului poetic sunt in consonantd cu
viziunea artisticd a compozitorului. ,Balada” sa de-
vine un liant intre partile piesei, melodia ,,determina
ritmurile si tempoul” actiunii dramatice [4, p. 20].
Astfel ca elementul folcloric muzical din didascali-
ile drutiene se materializeazd in discursuri artistice
originale in spectacole sau da impuls unor creatii de
acest gen pe baza altor texte folclorice, cum e in cazul
»Baladei pentru vioard si orchestra de E. Doga. Co-
loana sonord, semnatd de compozitor pentru acest
spectacol, ,,ca fortd de comunicare artisticd se ridicd
la nivelul fortei cuvintului, muzica transformandu-
se intr-un personaj care creioneaza $i comenteazd
actiunea” si ,in mod cert, substanta expresiei mu-
zicale rezulta din sugestivitatea imaginilor textului
drutian si a viziunii regizorale” [6, p. 103].

In concluzie, remarcim ci valorificarea artis-
ticd a folclorului in primele trei drame ale lui Ion
Drutd demonstreaza originalitatea viziunii artistice
a autorului prin trecerea de la traditionalism la mo-
dernitate in structura textului dramaturgic, imbina-
rea elementelor dramatic, liric si epic in discurs. Tot-
odatd mentiondm cd functia artisticd a acestui tip de
intertextualitate nu este doar de a transmite idei, de
a reinvia trecutul, ci si de a fi un liant intre textul pri-
mar si cel secundar (dialog si didascalii), intre idee si
stare, emotie, perceptie. Ca element de structurd al
textului secundar, cantecul traditional are povestea
lui ce continud in textul primar, in actiunea propriu-
zisd, contribuind la crearea mai multor planuri in
tesatura textului: cel spiritual, psihologic (amintire
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nostalgicd, trdire dureroasd a evenimentelor) si cel
real-obiectiv sau al evenimentelor. In acest context,
regizorul are teren de activitate, de creativitate, iar in
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Elfrida KOROLIOVA

Impactul spectacolului de teatru asupra
procesului sociocultural in oglinda criticii teatrale

Rezumat
Impactul spectacolului de teatru asupra
procesului sociocultural in oglinda criticii teatrale

In articol este abordati istoria dezvoltarii teatrului de la momentul aparitiei lui pAna in prezent, in relatiile si
influentele reciproce cu constiinta sociald prin prisma viziunilor teoretice. In urma analizei, este evidentiati mo-
dificarea formelor teatrale determinate de atmosfera socioculturald a epocii. In contextul lor este cercetata aparitia
si dezvoltarea criticii de teatru ca reflectare a acestora. In Republica Moldova, critica de teatru s-a dezvoltat in
stransa legédturd cu procesul teatral, angajat pe linia educérii omului nou. La cumpéna secolelor XX-XXI, se inre-
gistreaza un declin al criticii teatrale autohtone, care nu mai are ragazul pentru o analiza aprofundati a succeselor
si insucceselor artistice, ci cultiva reportajul gazetéresc la zi si stilul difirambic.

Istoria multiseculara a artei teatrale europene, a cirei parte indispensabila este si teatrul moldovenesc, fiind
reflectatd in constiinta sociald si inregistrata de mass-media, ne permite sd vedem transformarea omului si a so-
cietatii in spatiul sociocultural.

Cuvinte-cheie: proces teatral, mediu sociocultural, spectacol teatral, criticd de teatru, istorie, contemporane-
itate, postmodernism.

Summary
The impact of theatre performance on the
sociocultural process mirrored by theatrical critique

The article discusses the history of theatre development since its appearance and up-to-date in the relations
and mutual influences with social consciousness through theoretical visions. Following the analysis, the transfor-
mation of theatrical forms determined by the sociocultural atmosphere of the era is highlighted. The emergence
and development of theatrical critique is studied in their context. In the Republic of Moldova, theatrical critique
developed in close connection with the theatre, which was meant to educate the new man. At the turn of the
XX - XXI centuries, a decline in local theatre critique is recorded, which no longer has time for a thorough analy-
sis of artistic successes and failures, but nurtures the newspaper reportage of the day and the dithyrambic style.

The multi-secular history of European theatrical art, whose indispensable part is the Moldovan theatre as well,
being reflected in social consciousness and recorded in the media, allows us to see the transformation of man and
of society in the sociocultural space.

Key words: theatrical process, sociocultural environment, theatre performance, theatrical critique, history,
contemporaneity, postmodernism.

Fiind o modalitate de apreciere a reprezentatii-
lor teatrale de citre constiinta sociald si apdruta oda-
td cu evolutia omului contemporan, critica reflectd
importanta acestor reprezentatii in mediul sociocul-
tural. In societatea preistoricd, reprezentatiile teatra-
le, ca parte componentd a structurii artistice eteroge-
ne, reflectau legdtura strdnsd a omului cu natura, pe
care acesta o diviniza si cu inchipuirile cosmologice

ale lui, precum si cu caracterul social al muncii, divi-
zarea ei in masculind si feminind. Actiunile ritualice
teatrale din societdtile arhaice erau inchinate zeitati-
lor de care, in acceptia omului, depindea intreaga lui
viatd. Importanta acestor actiuni teatrale era apreci-
atd de colectivitate — gintd sau trib, care astfel se afla
in ipostaza de critic colectiv.

Transformirile mediului sociocultural timp de
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secole au contribuit la crearea unor forme si genuri
de reprezentiri teatrale respective, iar impreund cu
ele si la schimbarea aprecierii influentei lor asupra
vietii sociale. Odata cu aparitia statului ca forma de
organizare politici a puterii, reprezentatiile teatra-
le au capatat o importanta de stat, pe care acesta le
organiza. In Grecia Anticd, reprezentatiile teatrale
aveau loc in timpul Marilor Dionisiace, fiind legate
de credinta in Zeul Dionis. Dramaturgii si actorii
erau cetateni stimati si aveau dreptul sd ocupe pos-
turi inalte. In teatrul din Grecia Antici inci se mai
pastrau traditiile vechi conform cdrora succesul ori
insuccesul spectacolului depindea de aprobarea sau
dezaprobarea spectatorilor care, intr-un fel, erau in
calitate de critic colectiv.

In Imperiul Roman, arta teatrald si-a pierdut ca-
racterul sacral. Statutul social al teatrului nu era unul
important, iar actorii au trecut in rdndul clasei de jos
a societdtii. Cu toate acestea, reprezentatiile teatrale
au capatat o importanti de stat, ele transformandu-
se in spectacole grandioase, fastuoase, organizate cu
ocazia nenumadratelor sarbétori, pentru o multime de
milioane de oameni vorbitori de diferite limbi. Pen-
tru aceasta se cheltuiau mijloace banesti foarte mari.
Reprezentatiile teatrale trebuiau sa demonstreze pu-
terea Imperiului Roman si sd sustragd atentia de la
lupta politicd. Critica/aprecierea acestor reprezenta-
tii teatrale se reducea la sloganul ,,Pine si spectaco-
le”, care nu presupunea aprecierea valorii lor artistice,
studiate insuficient pana in prezent.

In epoca Renasterii, lupta crancend a burghezi-
ei, ce capata tot mai multd putere, cu monarhia in
disparitie, dar care inca mai pastra frumusetea ei fas-
cinantd, a eliberat energia constiintei umane. Punc-
tul culminant al ei a fost marcat de teatrul englez pe
timpul domniei reginei Elisabeta. Aceastd energie s-a
cristalizat intr-o diversitate de neinchipuit a genuri-
lor teatrale: in tragedii sdngeroase si in masti luxoa-
se de la curte, in comedii satirice si in tragicomedii
fantastice, in farse vulgare (prezentate pe piete), in
cronici istorice si in drame de moravuri. Repertoriul
celui mai vestit teatru — ,,Globus,” montarea pieselor
si interpretarea lor, in mare mésurd, erau determina-
te de un public divers: mici negustori, marinari, stu-
denti, diferite tipuri de muncitori, care ocupau cele
mai ieftine locuri (la parter, ,curte” sau ,,fAntdna”),
pe cand mica nobilime si burghezii ocupau locurile
in galerie. Teatrul era vizitat si de familia regald. Suc-
cesul spectacolului era asigurat de satisfacerea gus-
turilor tuturor spectatorilor, educati de spectacolele
din piete in teatrul din Evul Mediu.

In jumaitatea a doua a secolului al XX-lea, odati
cu venirea la putere a burgheziei, teatrul, in mod ine-
vitabil, a devenit o armd in lupta de clasd. Dramatur-
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gia devine o fortd conducidtoare a teatrului occiden-
tal in transfigurarea artisticd si ideaticd a realitétii.
In Teatrul Liber al lui Andre Antoine erau montate
piesele ,,Puterea intunericului” de Tolstoi, ,,Fanto-
mele” si ,Rate silbatice” de Ibsen, ,Contesa Julia”
de Strindberg, ,,Falimentul” de Bjornson. Un succes
mare, insotit si de scandal, 1-a avut piesa ,,Tesdtorii”
de Hauptmann. Antoine scria ¢ ,,in momentul pro-
testului impotriva fabricantului, iluzia fricii era atat
de puternica incét publicul s-a ridicat de pe locuri”
[1, p. 84]. Cenzura imediat a interzis spectacolul, iar
reprezentantul de vazd al criticilor francezi de atunci,
Francisque Sarcey, exprimandu-si dur pozitia fata de
spectacol, a observat: ,Nu existd un asemenea gu-
vern care, doar daca nu si- a pierdut capul, ar per-
mite prezentarea acestui spectacol multimii!” [1, p.
84]. Spectacolele Teatrului Liber i ale altor teatre au
fost supuse criticii de mari scriitori precum Henry
Barbusse, Emile Zola, Henry Becque, Emile Augier,
Victorien Sardou, Alexandre Dumas-fiul.

In formarea teatrului din Europa de Vest de la
inceputul secolului al XX-lea un rol important l-a
avut regizorul si criticul de teatru Jacques Copeau,
fondatorul revistei ,,La Nouvelle Revue Francaise”. Pe
paginile ei, in ajunul credrii teatrului ,,Vieux Colom-
bier” (,Vechea Hulubirie”), in anul 1913, el a publicat
un manifest prin care acuza teatrul francez din pri-
mul deceniu al secolului al XX-lea. ,, Industrializarea
dezlantuitd, care, cu fiecare zi, tot mai cinic micsorea-
zd teatrul francez si intoarce de la el partea culturald
a spectatorilor; acapararea majorititii teatrelor de o
ména de ademenitori hraniti din plata comerciantilor
care si-au pierdut cinstea; pretutindeni, chiar si acolo
unde marile traditii ar fi trebuit sd ajute la péstrarea
unei anumite echitati, se observa acelasi duh al cabo-
tinajului si speculatiei, aceeasi josnicie; peste tot e ca-
cealma, umflarea unor valori imaginare si expunerea
la vedere a vulgarititii ce paraziteazd in jurul artei ce
moare, despre care deja nu se poate vorbi la modul
serios; peste tot e moliciune, dezordine, lipsa de dis-
ciplind, ignorantd si prostie, dispret fata de artistul
autentic, ura fatd de frumos; produs tot mai mult fira
suflet si fird sens, critica tot mai mult simpatizdndu-i
ei, gusturile publicului tot mai mult abitandu-se din
drum - toate acestea ne indigneaza si, in acelasi timp,
ne da puteri pentru luptd!” [1, p. 126-127].

Copeau si-a pus drept scop montarea capo-
doperelor dramaturgiei clasice universale si a celei
contemporane, striduindu-se sa intoarcd teatrului
semnificatia lui morald. In montirile spectacolelor,
el a unit procedee ale teatrului conventional, ale
celui simbolist si ale ,realismului spiritualizat” In
anul 1914, Copeau a montat un spectacol minunat
ca frumusete — ,Noaptea regilor’, dupd comedia lui
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Shakespeare ,,A doudsprezecea noapte”. Spectacolul
a avut un succes uimitor. Se simtea aici atmosfera
timpului, presimtirea sfarsitului ,epocii frumoase’,
presimtirea unei catastrofe. In curand incepu Primul
Rézboi Mondial. Teatrul ,Vieux Colombier” a fost
inchis, abia in 1919 fiind deschis din nou. In anul
1922, Constantin Stanislavski a vizionat spectacolele
teatrului ,Vieux Colombier”. In 1922 Copeau a trans-
mis teatrul elevului sau Louis Jouvet. Despre specta-
colele teatrale ce au avut o mare importantd sociald
au scris Andre Gide, Romain Rolland, Georges Du-
hamel si alti scriitori francezi vestiti.

La formarea artei regizorale, in teatrul occiden-
tal un rol important l-a avut teatrul Meiningen din
Germania. Regizorul Ludwig Chronegk monta spec-
tacolele ca pe o operd unitard, ce corespundea unei
epoci istorice concrete. Pentru acel timp era ceva
nou realizarea ,,scenelor de ansamblu, cu “multimea”
vie, ce participa activ la dezvoltarea actiunii dramati-
ce colective” [1, p. 181].

Spectacolele teatrului Meiningen au avut o in-
fluentd mare asupra tanarului Stanislavski, care nu
a lipsit nici de la un spectacol in timpul turneului la
Moscova. El scria: ,,Pentru mine meiningenii au cre-
at o etapa noud importantd’[6, p. 134].

Alaturi de Stanislavski se dezvolta si se afirma
arta elevilor sai, urmasi si rivali: Vahtangov, Meyer-
hold, Tairov. De la sfarsitul secolului al XIX-lea,
centrul culturii teatrale europene a devenit Rusia,
unde se concentrase energia distrugerii si a credrii.
Tntreaga lume occidentald, intr-o confruntare in-
cordatd, se indrepta spre Primul Razboi Mondial.
In Rusia, aceasta s-a intensificat si prin contradictii
sociale acute. Furtunile revolutionare ce se apropi-
au amenintau cu moartea tot ce este vechi si duceau
spre schimbari nemaipomenite. Acumulate pe par-
cursul multor secole, fluxurile de energie spirituala
din Vest si din Est au atins o intensitate neverosimild
la inceputul secolului al XX-lea. Eliberate prin valuri
explozive ale actiunii interioare si exterioare, ele au
demonstrat lumii o artd de o frumusete, putere si
vigoare fird precedent: in literaturd — Tolstoi, Dos-
toievski, Gorki, Cehov, in muzica - Ceaikovski, Mu-
sorgski, Rimski-Korsakov, Stravinski, Rahmaninov,
in picturd - Rerih, Surikov, Serov, Vrubel, Levitan, in
balet — Fokin, Pavlova, Nijinski, in opera — Saleapin.

Vestitele Sezoane Ruse la Paris au lasat o im-
presie addnca asupra lui Claude Debussy, care scria:
»Rusii ne dau un nou impuls pentru eliberarea de
rigiditatea absurda. Ei ne pot ajuta sa ne cunoastem
mai bine pe noi insine §i mai liber sd ne ascultam pe
noi insine” [2, p. 27].

Teatrul rus a atins o dezvoltare inaltd dupi
razboiul civil. Bernhard Raih scria: ,,In acea vreme

nicaieri si, cred eu, nicdieri in istoria planetei noas-
tre, intr-un singur oras nu s-au adunat atat de multi
regizori talentati ca in Moscova anilor "20. Mirati-va
si invidiati-i pe Stanislavski, Nemirovici-Dancenko,
Meierhold, Tairov. Pe scenele din Moscova aveau loc
spectacolele lui Vahtangov, cu toate ca el nu mai era
in viatd” [4, p. 186].

Spectacolele teatrale, devenite fenomene socia-
le importante, au atras atentia scriitorilor Aleksan-
dr Blok, Valeri Briusov, Leonid Andreev, Maksim
Gorki, Anatoli Lunacearski, Aleksandr Kugel, Niko-
lai Efros, Vlas Dorosevici, Liubov Gurevici, Juri Be-
leaev, a pictorului Aleksandr Benua.

Critica de teatru a constituit baza aparitiei unei
noi directii stiintifice - stiinta despre teatru, a cérei
parte componenta a devenit si critica de teatru. In
aceastd perioada din anii 20 apar variate genuri si
forme teatrale. Regizorii si actorii devin stipéni pe
modul de realizare a spectacolelor teatrale.

Critica de teatru in Moldova s-a dezvoltat in
stransd legaturd cu crearea teatrului de stat, care de
la inceput avea misiunea si realizeze sarcinile statu-
lui de educare a omului nou, pentru care interesele
sociale erau mai presus decit cele personale. In pro-
cesul dezvoltdrii teatrului, al perfectionarii, pe baza
dramaturgiei clasice nationale si universale si a celei
contemporane, a maiestriei regizorale si actoricesti,
imaginea colectiva se includea organic in structura
generald a spectacolului structurat pe ciocnirea dife-
ritor caractere umane. Fiecare spectacol era discutat
pe larg in presa, din diferite puncte de vedere. Cla-
sicul stiintei teatrale moldovenesti, Leonid Cemor-
tan, a oglindit in multe articole i monografii istoria
controversatd, complicata a istoriei teatrului moldo-
venesc. Despre meritele si neajunsurile spectacolelor
teatrale au scris vestitii dramaturgi Ion Drutd, Ghe-
orghe Malarciuc, Constantin Condrea, Lev Barski,
Ramil Portnoi, doctorul in filologie, profesor Boris
Trubetkoi, criticii de teatru profesionisti Valentina
Tazlduanu, Nina Rojkovski si practic toti ziaristii de
la sectia arte ale ziarelor si revistelor.

Incepand cu anii 1990, pe masuri ce teatrul isi
pierde importanta de stat, a dispdrut si necesitatea
unei critici analitice, care ar releva neajunsurile in
montarea spectacolelor si in procesul teatral in ge-
neral. In mass-media sunt oglindite doar succesele,
pe cand multe spectacole si chiar unele teatre riman
in afara atentiei. In acelasi timp, o mare parte a spec-
tacolelor din teatrele moldovenesti, ca si in alte tari
contemporane, se transformd in mijloc de distractie,
intreprinderi ce lucreazi pentru piata serviciilor cul-
turale, cu dominanta pe simturile instinctive. Critica
se transformd in reportaj gazetéresc, devine o parte a
diverselor sfere de servicii.
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Totodatd, in Moldova se manifestd influenta
si procesele generale ale societatii postindustriale,
numitd si informationald, in care pe primul plan se
afla computerizarea. Conform cercetdrilor lui Iacov
Toskevici, ,,cel mai important rezultat al revolutiei
informational-computerizate este invazia in cultura
spirituald, regandirea, iar uneori chiar si stergerea
sistemelor traditionale ale valorilor, inclusiv celor
morale. In acest sens, probabil, inci niciodata in
istoria culturii nu a fost o asemenea adecvare intre
procesele ce au loc in culturd si paradigma culturald
postmodernista” [3, p. 7].

Criticul Tatiana Kriukova atrage atentia asupra
altui aspect al postmodernismului, care ,e ocupat
exclusiv de constiint, ce a pierdut orice legitura cu
realitatea in urma pierderii acestei realitati si astfel
fiind impusa sd construiascd aceastd realitate. Proce-
deul principal al formarii ei a devenit principiul de-
constructiei. (...) Personalitatea ca formi superioara
a integritatii de asemenea este supusd deconstructiei.
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Nadejda AXIONOVA

Cautarile estetice ale regizorului Iuri Harmelin
la inceputul secolului al XXI-lea

Rezumat
Cautarile estetice ale regizorului Iuri Harmelin la inceputul secolului al XXI-lea

Estetica creatiei lui Iu. Harmelin este formatd prin influenta mai multor factori. Anii 2000 pentru regizor,
producitor si director artistic al Teatrului Dramatic de Stat pentru Tineret ,,De pe strada Trandafirilor” sunt legate
de cdutarea: actor, cladirea teatrului, conceptelor de existentd, extinderea limitelor de performanta. Dificultatile
intampinate de Iu. Harmelin pe calea dezvoltarii teatrului I-au adus la identificarea si sublimarea unui anumit su-
biect - in cdutarea persoanei umane - parcurgand intotdeauna performantele sale. Aceasta temd este prezentd in
mod constant in al doilea deceniu al secolului al XXI-lea in productiile regizorului.

Cuvinte-cheie: Iu. Harmelin, estetica, regie, scena mic.

Summary
The aesthetics search of the director Yury Harmelin at the beginning of the XXI century

The aesthetics creativity of Yu. Harmelin are formed by the influence of many factors. 2000s to the director,
producer and artistic director of the State Youth Drama Theatre ,,On Rose Street” are related to the searching
for: actor, theater building, new concepts of existence, expanding the boundaries of performance. Difficulties
encountered to Yu Harmelin towards the development of the theater, led him to identify and sublimation of a
particular topic - in searching of the humanity in person - always permeating his performances. This theme is
constantly sounded during the second decade of the XXI century in the productions of the director, he represents

on the small stage.

Key words: Yu. Harmelin, aesthetics, directing, small stage.

Pentru a evalua calea parcursd de Teatrul Dra-
matic de Stat pentru Tineret ,,De pe strada Tranda-
firilor”, dar si activitatea directorului si regizorului
principal al acestuia, Iuri Harmelin, este necesar de
a le privi in contextul principalelor tendinte ale artei
teatrale de la confluenta secolelor XX-XXI.

Perioada in cauza este caracterizatd de catre cri-
ticii de artd drept post (post) modernism. Una din
definitiile acestui stil este propusa de teatrologul Ga-
lina Kovalenko (CIT6TATM / IRSAS): ,,postpostmo-
dernismul este o abatere spre literatura. Abundenta
tehnologiilor electronice este o realitate, iar mani-
festarea si chiar predominarea acesteia pe scend este
un adevir raportat la naturalism” [5]. In spatiul artei
dramatice contemporane se dezvoltd activ diverse
curente: happening, performance, teatrul documen-
tar si cel plastic s.a. Linia predominantd a dezvolti-
rii artei scenice contemporane se axeazd pe eclectica
artei teatrale cu dansul, muzica, media - adicd atat

pe posibilitatile umane, cat si pe cele ale tehnologi-
ilor digitale. In principal, acest fapt se manifesta in
formele noi ale spectacolului, spre exemplu, in mon-
tarile lui Kiril Serebrennikov de la ,,Centrul Gogol”
(Moscova), cunoscute printr-o anumitd atitudinea
regizorului fatd de text. Tot astfel si cautérile lui Boris
Iuhananov pe scena ,Electroteatrului” Stanislavski
(Moscova). Regizori precum Andrei Mogucii si Oleg
Tabakov, de asemenea, preferd montéri postmoder-
ne. Principala componenta a acestor spectacole poa-
te fi numitd atmosfera (imaginea) noii realitati, crea-
td pe scend de citre regizor si colectivul sdu.

Si la Chisindu exista incercari de a monta spec-
tacole in acest stil. Putem mentiona numele tinerilor
talentati cu o puternicd personalitate - Mariana Star-
ciuc, Nicoleta Esinencu, lanus Patragcu, Luminita
Ticu s.a., — care au nevoie de ajutor si sustinere in ac-
tivitatea artisticd si autorealizarea lor, dar care nu in-
totdeauna gisesc o intelegere adecvati a performan-
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telor lor in spatiul sociocultural al tarii. O apreciere
reald a experimentelor de astazi va putea fi realizata
doar dintr-o perspectiva istorica.

Vorbind despre estetica teatrald a prezentului,
putem afirma cd deseori orientdrile teatrale ignora
spectatorul si criticul de arta aproape in totalitate, de
dragul ideii teatrului postdramatic; pe de altd apar-
te, procesul teatral trebuie sa rdspundd unor sarcini
morale si educative, satisficAnd chiar si un spectator
iscusit. Tata de ce, alaturi de acest caracter sofisticat
al paletei teatrale postmoderne, continud s existe si
sa se dezvolte si teatrul psihologic si scoala regizorala
,academicad”, Astfel sunt montirile strilucite semnate
de Rimas Tuminas (,,Mascarada” de M. Lermontov,
»Minetti” de T. Bernhard s.a.) la Teatrul Vahtangov
din Moscova. Aceluiasi tip de artd pot fi atribuite si
spectacolele lui Iu. Harmelin, ca discipol si continua-
tor al scolii vahtangoviene.

Teatrul ,,De pe strada Trandafirilor” activeazd
in Chisindu din 1978 si este cel de-al doilea teatru
rus din capitala republicii, dupd Teatrul ,A. P. Ce-
hov”, care este unul din cele mai vechi, fapt ce pune
in fata lui Iu. Harmelin sarcini multiple. Incepand cu
anii 2000, pozitia teatrului in cauza devine mai com-
plexa, avand in vedere cresterea activd a colectivelor
dramatice nationale postmoderne. Totusi, acest tea-
tru si-a format propria personalitate, incadrdndu-se
perfect in spatiul sociocultural al orasului.

Analizand evolutia artei teatrale contemporane
din Republica Moldova, vom mentiona si particu-
laritatile creatiei lui Iu. Harmelin, a cdrui arté regi-
zorald a cdruia si-a ldsat o anumitd amprenta asupra
vietii culturale a Chisindului. Pentru Iu. Harmelin,
necesititile actuale ale teatrului nu sunt o comanda
sociald, nu ,,0 idee nationald”, nu sunt o distractie cu
orice pret sau o savurare a unor forme stereotipe ale
celor mai diverse scoli. Aceasta este posibilitatea de
cunoastere si tendinta de a ,,castiga’, prin interme-
diul teatrului, sensul existentei sale — tot ce a fost
candva consemnat de Aristotel [2]. Iu. Harmelin
considerd ci un bun regizor nu trebuie sd mearga pe
ména spectatorului: ,,Sarcina teatrului nu este de a
distra, ci de a exercita o influentd asupra spectatoru-
lui. Oamenii trebuie sé plece de la teatru in ticere, sd
asimileze si sd discute cele vizute si s nu vorbeascd
despre cind” [11].

Cautarile umanului in om - anume aceasta este
eterna temd spre care ,vine” regizorul Iu. Harmelin
in propria tratare a teatrului secolului al XXI-lea. Ea
transpare in mod invariabil §i in ultimele sale mon-
tari - ,Buburuzele au revenit pe paimant” (,,boxxbu
KOpPOBKM BO3BpamiarTcs Ha semno’) de Vasili Si-
garev, ,Lordul mustilor” (,IToBemutens myx”) de
William Golding si ,Padam... Padam” (,ITagam...

Arta teatrald

[Tagam..”) de Inna Grinspun, ,Iroykasemjorka-
tuz” (,Tpoitkacemepkarys”) de Nikolai Kaleada, ,,In
spatele usilor inchise” (,,3a sakpbITBIMU fBepsIMIU)
de Jean-Paul Sartre, ,Fericirea femeii” (,,JKenckoe
cyactee”) de Anton Cehov, ,,Equus” (,9xByc”) de
Piter Schaeffer, ,,Cioara albd” (,benas Bopona”) de
Iuri Rébcinski, ,,Da-ti inapoi viata mea, vd rog...”
(»BepHnre MHe MO0 XM3Hb, HOXKanlyiicTa...”) de
Andrei Krupin s.a.

Tema fericirii omenesti este accentuata in toa-
te spectacolele, fapt determinat de traversarea unor
numeroase dificultiti in procesul de formare a colec-
tivului teatral. Pentru directorul, regizorul si condu-
catorul artistic al Teatrului Dramatic de Stat pentru
Tineret ,De pe strada Trandafirilor”, anii 2000 au
insemnat cdutéri de ordin actoricesc, de largire a ac-
tivitatilor, de stabilire a unor conceptii de existentd si
de gésire a unui nou sediu. Dupa absolvirea primei
sale promotii de studenti in anul 1995 (la Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice), Iu. Harmelin a
dorit si continue activitatea pedagogicd pentru a-si
completa trupa cu noi actori. In toamna aceluiasi
an, la Chisindu s-a deschis un nou liceu teatral, iar
mai tarziu, in 2005 apare incé o facultate teatrald pe
langa Universitatea Slavond (intre anii 2001 si 2005
aceasta a existat de sine stititor, ca MAKTVIM) [4].
In anul 2002 incepe constructia noului teatru. 2008
s-a remarcat ca an al aparitiei Festivalului-laborator
international al teatrelor de camera si al spectacole-
lor de forma mica Mongngect.Pamma.Py, care a oferit
posibilitatea de a diversifica si a imbogiti inter-influ-
entele dintre esteticile teatrale diverse si de a identifi-
ca similitudinea globala a ideilor si tezelor ce pareau
péand atunci opuse. Estetica acestui festival reprezinta
un domeniu de cercetare aparte, iar unele detalii au
fost deja expuse in monografia Tatianei Kotovici si in
articolul Olgai Garusov [6, p. 1].

Activitatea administrativa si cea regizorald a lui
Iu. Harmelin a fost intotdeauna legatd de oameni, de
studierea caracterului acestora, a ideilor, aspiratiilor
si particularitatilor personale ale acestora. Cunos-
cand si reunind, prin intermediul actiunii teatrale,
natura umand, regizorul o pune la baza artei sale
regizorale. Astfel, sarcina centrald a teatrului sdu se
incadreaza in realizarea principalelor sarcini ale unei
vieti omenesti, iar acest fapt poate fi exemplificat
prin céteva spectacole montate la confluenta secole-
lor XX-XXIT.

»Buburuzele au revenit pe pimant” (,boxxbu
KOPOBKM Bo3Bpalatorcsa Ha 3emmo’) de V. Sigarev
este un spectacol pe o temd dureroasd — cdutarea si-
nelui in lume si a lumii in sine. Dupd cum scrie Ne-
lli Tornea, ,Spectacolul surprinde... prin realismul
adus la cele mai inalte trepte” [10]. Soarta i-a adunat
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impreund pe eroii montdrii lui Tu. Harmelin (narco-
mani, prostituate, hoti, bisnitari si betivi) la o margine
de oras, aldturi de cimitir. Esenta existentei lor este
comparabila cu cea a eroilor piesei Ha gre de Maksim
Gorki. In ambele cazuri, personajelor nu le rima-
ne decat aceastd unica posibilitate de supravietuire
mentionata de citre regizor in montarea sa. Doar
credinta luminoasa, de neclintit, ii ajuta pe Dima
(D. Saveliev), Lera (O. Sofrikova) si Iulika (A. Ala-
bujeva) sd ramana pe linia de plutire si sa priveascd
inainte in speranta unei vieti mai bune, iar visele si
sperantele lor sunt ca o explozie emotionala si un stri-
gét disperat al celor ce-si doresc sd supravietuiasca.

Este interesantd si tratarea clasicii in arta lui
Tu. Harmelin. In spectacolul dupi piesa de regizorul
N. Kaleada, in colaborare cu autorul, mistifica cu-
noscuta dramd a lui Aleksandr Puskin [9]. Nuantele
negru-rosii in care este conceput spectacolul, accen-
tueazd atmosfera incordata a contemporaneitatii, in
care domina doar valorile materiale. In chipul con-
tesei (O. Sofrikova), regizorul intruchipeazé durerea
singurdtatii generatiei a treia. Liza (A. Alabujeva) lui
Iu. Harmelin este o tandra fermecitoare, draguta si
cinicd, care poate sa se cdsdtoreasca chiar in ziua fu-
neraliilor soacrei sale.

Chipul lui Gherman (V. Pavlenko) - un neamt
care a nimerit intr-o societate rusd - este marcat de o
evolutie, redati si prin paleta de culori ale costumului
sdu (haina albd in care apare la sfarsitul spectacolu-
lui). El este singurul care, prin ideea sa, gaseste forta
necesard pentru a depisi puterea banilor, cireia i se
supun cu totii si care devine miezul personajului sau.

Se creeazd impresia ca nu ar exista personaje po-
zitive in spectacolul lui Tu. Harmelin. Chiar si Tomski
(A. Siskin), in actiunile caruia putem intrezari trasdturi
omenesti, este nevoit si se adapteze opiniei societatii
de care este inconjurat. Cu toate acestea, tema valori-
lor spirituale predomina in perceptia spectatorului, —
ba prin cartea cu ,,Dama de picd” de A. Puskin, ba prin
contextul ironic nedisimulat, utilizat de regizor, si — ce
este mai important - prin privirile personajelor sale,
prin durere si disperare ce tradeaza greutitile pe care
le indura omul in lumea contemporana.

Un tablou aseminator al existentei umane il ga-
sim si in spectacolul ,,Mascarada” de Mihail Lermon-
tov, unde valorile materiale au un rol hotirator, unde
barfele sunt o armd capabild de a distruge o dragoste,
iar singurul propovaduitor umanist al ideii este per-
sonajul Necunoscutului, care in aceasta montare este
scos la lumina rampei de citre Harmelin-regizorul.
Spectacolul Teatrului ,De pe strada Trandafirilor”
este patruns de atmosfera prezentului, iar eroii sii
Evgheni Arbenin (in interpretarea artistului eme-
rit al Ucrainei Vitali Bondarev), Nina (E. Tendeli),

principele Zvezdici (V. Pavlenco), baronesa Stral
(O. Sofrikova), Kazarin (A. Petrov) intruchipeaza
drama misticé despre bumerangul rdzbundrii.

Spectacolul ,,9xByc” dupd piesa dramaturgului
englez Peter Shaeffer in montarea lui Turi Harmelin
dezvaluie constiinta de sine dureroasé a adolescen-
tului Alan Strang, in procesul de devenire a perso-
nalititii sale, in intruchiparea scenicd a lui A. Stirbul.
Chipul creat de actor este caracterizat printr-o viziu-
ne specificd tinerei generatii moderne, ce evolueaza
intr-o atmosfera ateista, care s-a lovit de problemele
autodetermindrii si care-si creeaza propriile zeitati,
- in cazul dat, este vorba de un cal. Spectacolul atin-
ge diverse aspecte interesante pentru un adolescent
- sexuale, religioase, profesionale. Aici este reflectat
eternul conflict dintre personalitate si societate, li-
bertate si limite, dorinte si legi, ce se manifestd cel
mai intens anume in mediul tinerilor.

O alta istorie a unei vieti este si cea prezentata
in spectacolul ,BepHure MHe MOW0 XXM3Hb, IIOXa-
nyiicta..”, creat dupd o piesa de A. Krupin ,JIyna
u tpaHcpopmep”. Spectacolul lui Tu. Harmelin este
structurat ca o marturisire a unui copil de noud ani
(D. Dubina) despre o viatd trecutd, povestitd prin
cuvintele simple de copil ce descoperd lumea mare.
Este accentuat deficitul de dragoste si singuritatea,
pe care le resimt copiii astézi. Ideea spectacolului este
determinatd de intrebarea-cheie, ce si-o pune béiatul
sie insusi: ,,Oare atunci cAnd toti rdii acestia vor cres-
te, cum se vor iubi ei intre ei?” [7]. Cu aceste cuvinte,
Dmitri Dubina aminteste spectatorului despre acea
credinta copildreasca care se ascunde in fiecare din-
tre noi: totusi, cAndva, totul va fi bine. Montarea cu-
cereste prin sinceritate, emotivitate si atmosfera ca-
merald, iar regizorul si actorul incearcd si scoatd in
relief componenta morald a esteticii contemporane.

Inaintarea in prim-plan a personalitatii, in este-
tica lui Tu. Harmelin, este determinata si de un alt fac-
tor — lucrul pe o scend mica, ce isi are propriile par-
ticularitati legate de spatiul deschis ce oferd cele mai
bune posibilitati de cdutare a unor noi mijloace de
expresivitate teatrald. Studiind problematica scenelor
mici ca fenomen al culturii teatrale la hotarul dintre
secolele XX-XXI, teatrologul Irina Bulatova arata ca
»originalitatea scenei mici este determinaté de carac-
terul laconic, ascetic, apropiat de genuri teatrale mai
complexe, indreptat spre un spectator intelectual ce
tinde spre abordarea unor probleme de profunzi-
me...” [3]. Intr-adevir, scena mica permite sustinerea
directd a unui dialog cu spectatorul, realizarea unor
cdutari in comunicarea cu actorii. In acest spatiu, cel
mai organic se preteaza a fi doar teatrul experimental
radical ce-si propune sa largeascéd limitele mijloace-
lor teatrale obisnuite. Importanta scenei mici a fost
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accentuatd si de Gheorghi Tovstonogov: ,Scenele
mici... nu contravin nici in cea mai micd mdsurd tea-
trelor. Ele constituie catalizatorii proceselor teatrale si
sunt in stare sa dea un impuls, si ofere mai mult” [8].

Intelegand importanta scenei mici, prin care, ca
printr-o ,,lupd” sunt reflectate procesele vietii in toa-
ta diversitatea lor, Iu. Harmelin continua sa dezvolte
traditiile preluate din ,studiourile vahtangoviene’,
in discipolii sdi - tineri regizori - , propagind arta

Lelitard” a scenei mici. In anul 2014 si-a deschis usile
teatrul studentesc, iar odatd cu el au apdrut nume noi
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Buxmop COBHAHCKHU

«TeaTpasmbHasA KPUTHUKA»: TPAHUIBI GYHKIIIOHUPOBAHUS B
COBPEMEHHOM YKPAaWHCKOM T€aTPaJbHOM IIPOIlecce

Rezumat
«TeaTpanpHas KPUTUKa»: TPAHNIBI QYHKIMOHNPOBAHN
B COBPE€MEHHOM YKPaHCKOM TeaTpalbHOM IpoLecce

Necesitatea de a analiza interpretarea termenului ,,critica teatrald” a aparut demult in teatrologia moderna. Nu
mai putin importanta este si revizuirea opiniilor deja stabilite cu privire la acest concept.

Din picate, intelegerea sarcinilor si functiilor criticii de teatru se limiteazi adesea la reflectiile moderne. $i
functia hermeneuticd a criticii este uneori ignoratd. Nici la componenta stiintificd a perceperii procesului teatral
nu se poate renunta. Specificitatea criticii teatrale ca forma a artei si-a gasit o generalizare completa poate doar in
»Codul deontologic” al Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru.

Toti acesti factori au influentat direct asupra formarii unui loc nedeterminat al criticii in teatrul contemporan.
Nu e de mirare ca, chiar si in literatura de specialitate, poate fi intalnitd expresia inexactd de ,jurnalism teatral”
Din cauza conditiilor economice, a situatiei publicatiilor in mass-media, a necesitatii reformelor in arta teatrala si
educatie, a schimbarii constiintei cititorului modern, critica teatrald din Ucraina se transforma intr-un hobby. Are
oare viitor profesia de critic national de teatru si ce transformari o pot urmari?

Cuvinte-cheie: critica teatrald, functii ale criticii de teatru, ,Codul deontologic” al Asociatiei Internationale a
Criticilor de Teatru, jurnalism teatral.

Summary
»Iheatre Criticism”: the borders of function in contemporary Ukrainian theatre process

The paper deals with the need to analyze the interpretation of the term ,theater criticism” and revision of
established views on this concept.

Unfortunately, the understanding of the basic tasks and functions of theater criticism is often limited by
modern reflections. Also sometimes the hermeneutical function of criticism is unjustifiably ignored. We cannot
forget about the scientific understanding of the theatrical process component. The specificity of theater criticism
as a kind of artistic creativity found some generalization at the ,Code of Practice” of the International Association
of Theatre Critics.

All of these factors directly influenced on the formation of an indefinite space of criticism in today’s theatrical
process. More and more often quite inaccurate phrase ,theater journalism” can be found at scientific literature.
The situations with difficult delimitation of theater criticism function today even more overdue in Ukraine. Due
to economic conditions, the situation of publishing media, the need for reform of theater arts and education, with
a change in the reader’s consciousness, the theater criticism is increasingly turning into a hobby. Is there a future
for the profession of theater critic, and what transformations can comprehend it?

Key words: theater critics, theater critics functions, ,,Code of Practice” of the International Association of
Theatre Critics, theater journalism.
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Bo BceM Mupe 3HaYUTEIBHO M3MEHMIOCH YUTa-
TeNIbCKOE CO3HaHMe — a10xa VHTepHeTa JUKTyeT Kak
97IeKTPOHHBIE CHOCOOBI BOCHPUATUSA MH(pOpPMAIUY,
TaK U Kopotkue ¢opwmbl eé mogaun. Kpome toro, Bo
BpeMs MUpOBOro (pMHAHCOBOTO Kpusuca B YKpayHe
3aKpbUINCh MHOTM€ aBTOPUTETHbIE OTEUeCTBEHHBIE
CMI/, a B HEKOTOPBIX OCTABIINXCSA OT/E/bI KY/IbTYPbI
OBIIV MaKCHMA/IbHO COKpalleHbl. B pesymbpraTe pexxi-
Ma 5KOHOMMU B OOILI€CTBEHHO-IONIMTIYECKUX Tase-
Tax TOHOPAphI 33 PELeH3UN CTA/IU JOBOJIHO CUMBO-
ym4ecKuMU. B pesynbrare, TeaTpaibHas KpUTHUKA BCe
vaie u3 npodeccun, KOTOPOIt MOKHO 3apabaThiBaTh
Ha JKI3Hb, IpeBpaiaeTcs B x066u. COOTBETCTBEHHO,
CErofiHs MHOTO TOBOPUTCSI 0 Heobxommmoctu pedop-
MbI TeaTpaJbHOTO MCKYCCTBA ¥ 00pa3oBaHus, HO JL
3TOTO HY>KHO, IPEXJie BCEro, pa3oOpaTbcs B CaMOM
HOHATHM TeaTPATbHON KPUTUKIL.

HecmoTps Ha mupokoe obpalieHne 1 IpyuMe-
HSIEMOCTb CTIOBOCOYETAHNS «TeaTpaibHas KPUTH-
Ka», TOJIKOBaHNe 3TOr0 TepMMHA JOCTATOYHO HeIlo-
CJIefloBaTe/bHO (IIOKa3aTe/lbHO, YTO B CBOE BpeM:d
OH JlaKe He BOLIET B C/IOBapb aHIVIOSA3BIYHBIX Tea-
TPaJIbHBIX TEPMUHOB [2, ¢. 227]. BasoBbiM ocTaercs
OlIpefie/ieHNe TeaTpalbHOM KPUTUKM, IPUBEIEHHOE
B «TearpanbHOll sHIUKIONEANN» A. AJBTIIyIIE-
pom u K. Pynuunxum: «TearpambHast Kputuka — 06-
JIacTh JINT[epaTypHOro| TBOpYECTBa, OTpakalollas
TEKYILIYIO AesITebHOCTD T[eaT]pa» [6; 8]. dta dop-
MY/IMPOBKA HMPaKTUYECK) HOCIOBHO IIepeKOodeBasa
u B sHIMKIonenuio «I'sarpanbHas bemapych», u B
ykpauncknii «TeaTpanbHO-IpaMaTHYeCKIIl CTIOBaphb
XX Bekar. K cl1oBy oT™MeTuM, YTO B HAYATYIO OTede-
CTBEHHBIM KccenoBarenieM A. KIeKOBKIHBIM cepiio
TeaTpajIbHBIX «IEKCUKOHOB» CIIOBOCOYETAHIE «T€d-
Tpa/bHasA KPUTUKa» ellle He IIONajo. 3aTo JApyroit
yKpauHckuii Tearposer JI. Bapaban moBompHO He-
YeTKO OIpefe/iieT TeaTpalbHYI0 KPUTUKY KaK «BUJL
TBOPYECTBA, KOTOPBIII JlaeT OLIEHKY M TOJIKOBaHIMe
IIbecaM, CIIeKTAK/IAM, UTPe AKTEPOB, a TAKXKe PEXKIC-
cepckoit u cieHorpadudeckoit pabote» [7, c. 269].

He momorarmT OKOHYATeNTbHO OIpEeeNnTb M0-
HATHE «TeaTpanbHas KPUTUKa» U IOCOOMS IO Te-
opuy Tearpa. Tak, M3BeCTHBIN HEMEIKMII MCCIie-
nosarens K. banbMe, B cBoeil pabote «BeeneHne B
TeaTpOBefieHIe», MPAKTUYECKU OOXOAUT BOIPOC
TeaTPaIbHOM KPUTUKY, CUMTAsI ee TEKCThI OJHNM
U3 PELENTUBHBIX TOKYMEHTOB, «KOTOpbIe He IIPO-
UICXOIAT OT TeaTpoBena» [1, c. 125]. Iloatomy aBTOp
BOCIIPMHMMAET KPUTUYECKME TEKCTBI TOMBKO Kak
VICTOYHUK MCC/IEOBAHNA, KaTeTOPMYECKY OTMevas,
YTO KPUTUKA «OYeHb TEHJCHIVO3HasdA, II09TOMY K
Hell HaJJo OTHOCUTbCSI COOTBETCTBEHHO» [1, ¢. 125].

ITo MHeHUIO HMcCeoBaTe/s, «B OCHOBE KOH-
LENIVM TeaTPajbHOM KPUTYUKY JIOKUT He CTONBKO
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aHATUTUYECKU-VHTEPIPETAaTOPCKass  COCTABJIAIO-
mas, CKOMbKO olleHo4Hasd. OHa MMIUIMIIUTHO OC-
HOBBIBA€TCA HA TOM, KaK IIOHJMMAET IIbeCy U TeaTp
PelLieH3€eHT, PeIko OTYeTIMBO apTUKYIMpyeTcsa» [1,
c. 125]. CxopHyI0 OLIEHOYHO-HETaTMBHYIO XapaKTe-
PUCTMKY TeaTpajibHOM KpUTUKe JaeT U (ppaHIy3-
ckuit TeatpoBer A. [Teeppon [1, c. 125]. ITogo6noe
IIOHMMaHNe IIPUPOJBI U 3aJja4 TeaTpajbHOM KPUTH-
KJ BBIIJIAZIAT, HAa Hall B3IJLAJ, HE COBCEM TOYHBIM U
HEeCKOJIbKO OTPaHMY€HHbIM.

W xoTa B MaccyuBe MHOCTPAHHOI SHIMKJIONE-
JAWYECKON TMTEPATYPhl MOXKHO HATH elle HEMAJIo
($OpMYIMPOBOK MOHATHS «TeaTpajbHasi KPUTHUKa»,
YK€ U3 YKa3aHHbBIX CEHTEHIUI TOHATHO, HACKOTIbKO
PacIIbIB4aTOE OHO CETOJHA /I CAMUX T€aTPOBEJIOB.
A COOTBETCTBEHHO U He MPOINCAHBI TPAHNI[BI PYHK-
IIIOHMPOBAHUA U 3a/]a4M TeaTPanbHOM KPUTUKIL.

Kak pesynbTart, Bce 4yalie — fake B HayYHON
JUTEpaType — MOXKHO BCTPETUTD JOBOJILHO HETOY-
HO€ CJIOBOCOYETaHME «TeaTpajibHas >KypPHaNIUCTH-
Ka». [To MHeHMIO 6€10pPYCCKOIT CCTIe[OBATe/IbHAILBI
T. OpnoBoit, KoTOpas TeMe TeaTpaabHOI XypHasIu-
CTUKU IIOCBATU/IA CBOIO IMCCEPTALNIO, KPUTUKA «M3
YacTU JIUTEpaTypbl IlepeKoueBana B CIIeLalIbHYI0
cdepy >KypHaINCTUKN», ITOCKOIBKY «e€ TUIIMYHBIN
IMCKYPC MEHAETCA OT KOHKPETHDIX 3CTETUYECKUX U
MJIeO/IOTMYeCKIUX TO3UIIMIL BpeMeHn» 15, ¢. 13]. Ha-
MHOTO TOYHee Ka)XeTCsl HaOJofieH/e MOCKOBCKOTO
mysbikoBesia T. KypeiieBoit, koTopas cuMTaet, 4To
TIOHATHE «MY3bIKaJbHasA/TeaTpanbHasA KPUTHUKa»
OTpa’kaeT XapaKTep MBICTUTE/IbHOIN e TeNbHOCTH,
a «MysbIKa/lbHas/TeaTpanbHas >KyPHaMIUCTUKA» —
bopmy eé peanusanuu [12].

Ha nam B3rnap, sToil IOHATUITHON Iy TaHUIIE
B OIIpele/IeHHOI CTeleHy CIOCOOCTBOBAMIO TOJI-
KOBaHME TeaTPa/IbHOM KPUTUKM aBTOPUTETHBIM
¢dpannysckum tearposenoM I1. ITaBu. Viccnenosa-
Te/Ib NOJAET /IBa 3HAYEHMU: 3TOTO IOHATHUA, M OHU
00a TPAKTYIOT KPUTUKY KaK cepy KYpHAIUCTUKI,
OCHOBOIJI KOTOPOI1 ABJIAeTCsA peleHsupoBanne: «Pop
KPUTHUKH, IPAaKTUKYeMOIl, KaK IIPaBUIO, )KYpPHAJIU-
CTaMM C IIe/IbI0 HEMENJIEHHOTO pearMpoBaHMsA Ha
IIOCTAaHOBKY CIIEKTAK/IA M COOOLIEHNS O HEM B Cpefi-
CTBax MaccoBoit MHGopManum» 1 «ITa popMa Xyp-
Ha/IMCTUKM O0Tee YeM Kakasa-mubo ipyras, 3aBUCUT
OT 3aHMMAaEeMOIo IIONOXKEHUsA ¥ MUCIO/NIb30BaHHbIX
cpencTB MaccoBoit nubopmarm» [16, c. 167].

[Tonbckoe TearpoBeieHMe TakXKe OamaHCUPY-
eT B BBUACHEHMU TpaHul] (yHKIMOHMPOBAHUS Te-
arpanbHOil KpuTuku. b. ®paHkKoBcka ompepenser
TeaTpaJbHYI0 KPUTHMKY Kak «cdepy nmuTeparypbl,
MOCBAILIEHHYIO TE€aTPy, KaK >XYPHATMCTCKMUX KaH-
POB (OTYETHOrO IJIaHa — PELeH3Ms, PEIIOPTaX), TaK
U JIUTePaTYpPHBIX (3cce, mOpTpeT)» [3, c. 226]. A ee
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komtera JI. Kocunckuit onpenensier KpUTuky «cde-
POt Ky/IbTYPHOI ITy O/IMIIMCTIKM, TOCBSIILIEHHOM CO-
BpeMeHHOMY Teatpy» [4, c. 82].

Ha nam B3r/s17j, OCHOBHasi IpobjiemMa 3aKiIio-
YaeTcss B HETOYHOM, OTPaHNYEHHOM COBpPEMEHHBI-
Mu pedieKCUsIMM TTOHMMAHWUY OCHOBHBIX 3ajiad 1
byHKUMIT TeaTpaabHON KpUTUKHU. B GonblumHCTBE
OIIpeyie/IeHNII He YYMThIBaeTCA OJHA U3 BECOMBIX
YHKUWIT KPUTUKY — TepPMEHEBTUYeCKas, TO ecThb
HIPVHIUI HOHMMAaHUS M TOJIKOBAHMUS TEKCTa B IIM-
POKOM CMBICJTE 3TOTO C/IOBA.

[Tpu sTOM IIpM3HAKM FepMEHEBTUYECKUX 3a/1ad
TeaTpaabHOM KPUTUKY HAIUTM CBOE OTPa’KEHUE B
cratbe A. Anprmrymrepa n K. Pyganmxoro B «Tea-
Tpa/IbHOI SHIMK/IONenun»: «PaccmarpuBas MHOrO-
obpasHble CBsi3M ClieHnd[eckoro] uck[yccr]Ba ¢
IeICTBUTENIBHOCTHIO, 000011jast XYA0K [eCTBEHHDbI]
ombiT T[aer]pa, T[earpanbhas] x[puruka] ompepe-
JsIeT 3a/ja4n, K[OTO]pble BBIIBUTAET Iepef TeaTpOM
>KU3HB, BBIABJISAET IVIABHbIE TEHAEHIMM €ro Pa3BU-
s> [6, c. 135].

ABTOpBI yueOHMKA 10 MY3BIKAJIbHON KPUTH-
ke E. SBunkesuy u 0. Yekan kak Hanbojee TOUHOE
olpefie/ieHNe CYTY KPUTUKMU IIOJAIOT CEHTEHIVIIO
A. ITymxuna: «KpuTrka — Hayka OTKpbIBaTh Kpaco-
TBI Y HELOCTATK B IIPOV3BENEHNAX UCKYCCTBA U JIVI-
Teparypbl. OHa OCHOBaHa Ha COBEPIICHHOM 3HAaHNUMI
IPaBWI, KOUMY PYKOBOACTBYETCA XYHOXHMK MU
mycatellb B CBOMX IPOM3BENEHMAX, HA IIyOOKOM
u3ydeHnn oOpasIioB U Ha JiesTe/IbHOM Ha0/TIoieHNI
COBPEMEHHDIN 3aMeYaTe/IbHbIN ABTIEHNUI».

Poccmiickuit ¢punocod B. Jlumckas cumraer:
«Kputuka akTuBHO BMseT Ha BClO cdepy couu-
AJIbHO-9TUYECKUX OTHOIIEHUIT U, CIeOBATENTbHO,
obperaer XapakTep He CTONBKO aOCTPaKTHO-TEO-
PeTUYeCKOil, CKOIBKO COLMAIbHO-TIpeoOpasyrolLeit
MIPAaKTUYeCKOoi mesTenbHOCTM» [13, c. 6]. Tak ke
MBICTINT yKpauHCKuit TeaTposep I. JIyxHMIKuMii, oT1-
Mmetus: «Kputnka, paccMaTpuBas IpoIUIOe, OCYX-
JlaeT U TIPOBEPSIET COBPEMEHHOCTD, YTOOBI IOCTPO-
uth 6ymymee» [14, c. 141]. ITogobHble Cy>KAeHNS
MeTtadopudeckn 0000IMIa TPY3MHCKAs MCCTIe-
mosatenbHuua H. Ypymanse: «B ocHoBe Kpurnde-
CKOTO MBIIIJIEHNS JIEKUT JKaXKJa TO3HAHMSA SKU3HA
4yepe3 TaKoe CBOeOOpasHOe M CIIOKHOE sIBJIEHHUE,
KaK IpousBeieHMe MucKycctBa» [17, c. 5]. Taxxe
He MOXXeM IIpeHeOpeub ellje OfMH BaXKHbII acIIeKT
— HepaspbIBHYIO CBA3b KPUTUKIL C TEOPUeEN TeaTpa.
[TpyHIUNMATBHON TYT HPENCTABACTCA IO3UIINA
COIIVIOJIOTOB TeaTpa COBETCKOJ SIIOXM, O3BydYeHa
I0. ImutpueBbiM: «KpUTHKa TeCHO CBsI3aHa C Tea-
TPOBEJICHUEM, SIB/IACTCS, B OLIPEE/ICHHOI CTEIeHN,

YJaCTBIO €r0, U M0ITOMY OTPaKaeT CUITY U CTaboCTn
HayKu o Tearpe» [9, c. 7]. DTy MBICIb pe3sIOMUpYeT
uccnenoBatenb A. 3uch: «Kputuxy |[...] Mo>xHO cpas-
HUTb C JTabOopaTopueli, B KOTOPOIl UAET NpaKTUde-
CKast anpoOalys 3CTeTUIECKNX KPUTEPUEB aHaMN3a
MICKYCCTBA, IPOU3BOAATCA U CUHTE3UPYIOTCS HOBbIE
KPUTEPUI ¥ ITTOfIXOfIbI, 0OeCIIeYnBaIOIIe aleKBaT-
HO€ OTHOLIEHNE K HOBOMY XY/IO>)KECTBEHHOMY fABJIe-
Huio» [10, c. 28].

ITono6GHBIX CYXX[EHWIT NPUAEP>KUBANINCD 1
IPAKTUKM YKPAaMHCKOTO TeaTpa, TaK M3BECTHDIN
pexiuccep — peopMaTop OTe4eCTBEHHOTO Tearpa
Jlecp Kypbac gacTo nmogdepkmBai, 4To TeaTpaabHas
KPUTHKA «TO>XKe B HEKOTOPOM pOJe JMICKYCCTBO, HO
B M3BECTHOIl CTENeHM M HayKa: XOpollas KPUTUKA
BCerfia COTBOpYeCKas crekTakimo» [11, c. 3]. dror
TE3MC TEOPeTUYEeCKN OCMBICTINMT ydeHUK Kypbaca,
aktep n kputuk V. Illeuenko: «Kpuruka ofHO-
BPeMEHHO HayKa U UCKYCCTBO, a IIOCKO/IbKY KPUTUK
IOJDKEH OOBSACHATD 3pUTENIO (2 3TO OH 00513aTeNbHO
TOJDKEH Je/aTh!) M MOMUTUYECKYIO, M UCIHYIO LIeH-
HOCTb MPOM3BENEHNs, TO KPUTHKA B OOJIBIION CTe-
IIeHY JOJDKHA OBITH elle U ny6}1ML{MCTMKoﬂ» [18, c.
86]. ITpu Bceit TPOTUBOPEINBOCTIL STV HAOTIOIEHNS
IPENCTAB/IAITCA BECbMa CIIPAaBE/IIMBbIMU, BeJb
VIMEHHO TeaTpajibHasA KPUTUKA CIIOCOOHA coYeTaTh
TBOPYECKME ¥ aHAIUTUIECKIE ITPOLIECCHI.

IATa crienn¢uKa TeaTparbHOM KPUTUKM HAIlIA
Hanbonee moaHoe 060061IeHNe, B HEODUIIMATBHOM
«Kopekce mpakTmkm» MeXIyHapofHON accouua-
LMY TeaTPa/IbHbIX KPUTUKOB, IPENIOKEHHOM M/
00CY>XIeHMsI HECKO/IbKO JIeT Has3aj, M KOTOPBIi
13-3a CBOETO Ha3MAATe/IbHOIO TOHA y>Ke OBl IOf-
JaH 3HAYMUTENbHONM KpuTuKe. OUeHb eMKOIl KaXKeT-
cs1 popmynuposka npepucinosus «Kopekcar: «Xors
TeaTpa/bHbI KPUTHUK Y IPUBUJIETVPOBAHHDIIA 3pU-
T€/b, OH TOXKE JIE/IUT C ayJUTOPUEN U UCIIOTHUTE-
JIAIMM TO CaMO€ IPOCTPAHCTBO U BPEMS, Y HETO Te
’Ke MHIMBUAYaIbHbIe U KOMUIEKTVBHbIE MOTUBAIINN
IpeObIBaHNs B TeaTpe, OH IPOKMBAET TOT CaMbIi
HETIOCPE/ICTBEHHDBIN U UIMTENbHBIN ONBIT BO Bpe-
MsA TeaTpasbHOTro ImpefcTaBaeHusA. Kaxaplit u3 Hac,
TeaTpaibHBIX 0003peBaTesneil, XOTeN Obl HANTH BO3-
MO>XHOCTb OTMETUTb, OYEPTUTH CBOJICTBA 3TOTO
B3aMIMOJIEVICTBUA C TEaTPOM — B3aMMOJENCTBNUA,
LIeJIb KOTOPOrO — CO3/1aTh IIPOCTPAHCTBO [JLA JVIC-
KyCCUM O TeaTpe, a CMBIC/IOM — TOJIKOBaHMe U IpU-
[aHJe Beca TeaTpanbHOI ITocTaHoBKe» [5]. [Jymaro:
BCeM HaM CTOUT B3ATb Ha BOOPY KeHIe 3T CTPOKU
— JaXKe, €C/IM TeaTpajbHasA KPUTMKA BCe Yalle CTa-
HOBUTbBCS JyIs KOTO-TO CBOEOOPasHbIM «I1podeccu-
OHAJIBHBIM X000611».
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Natalia CHICIUC

Repere ideatice in ,,Trio pentru clarinet, vioara si pian”
de Gheorghe Neaga

Rezumat
Repere ideatice in ,,Irio pentru clarinet, vioara si pian” de Gheorghe Neaga

Muzica instrumentald de camera semnata de Gheorghe Neaga constituie un repertoriu bogat in creatii repre-
zentative pentru domeniul muzicii academice autohtone. Iar una dintre lucririle ce probeazi aceasta asertiune este
»Irio-ul pentru clarinet, vioard si pian”. Aparut in anul 1976, intr-o perioada in care ansamblurile camerale consti-
tuiau o arie determinanta pentru repertoriile componistice, opus-ul oferd un cuprins tematic eterogen, influentat
de cunoscuta melodie ostdseasca ,,Iloura ITonesas”, dar inspirat si din afinitatile ritmico-melodice conjugate intre
»Rondo alla ingharese quasi un capriccio op. 129” de Beethoven si cantecul popular ,,Am un leu si vreu sa-1 beu”
Imprumutéand in diferitd masura din caracterul, atmosfera si figurile ritmico-melodice ale celor trei creatii-sursa,
autorul a incercat intr-un mod inedit si cuprinda in ,, Irio”’-ul sdu un interval extins al culturalitatii in timp si spa-
tiu, reunind totodata trei domenii muzicale - academicd, militara si folclorica.

Cuvinte-cheie: Gheorghe Neaga, muzicd instrumentald de camera, ansamblu instrumental, trio, descendente
ideatice, muzicé ostaseascd, folclor.

Summary
Ideatic benchmarks in Gheorghe Neaga’s ,,Trio for clarinet, violin and piano”

Gheorghe Neaga’s instrumental chamber music is a rich repertoire with many representative opuses for
autochthonous academic music. ,,Irio for clarinet, violin and piano” proves this assertion. Composed in 1976, a
period in which chamber ensembles constitute a crucial area for the composers’s repertoire, this work provides
an heterogeneous summary, influenced thematically by popular soldierly song ,,IToura ITonesas”, but inspired
also by rhythmic and melodic affinities conjugate between Beethoven’s ,Rondo alla ingharese a quasi Capriccio
op. 129” and folk song ,,Am un leu si vreu si-1 beu”. Borrowing in different measure from character, atmosphere,
rhythmic and melodic figures of these three sources, the author tried in an unique way to contain in his Trio an
extended range of culturalism in time and space, while bringing together three areas of music - academic, military
and folklore

Key words: Gheorghe Neaga, instrumental chamber music, instrumental ensemble, trio, ideational issues,
soldierly music, folklore.

Muzica instrumentald de camerd semnata de
Gheorghe Neaga constituie un repertoriu bogat in
creatii reprezentative pentru domeniul muzicii aca-
demice autohtone. Iar unul dintre opus-urile ce pro-
beaza aceasta asertiune este ,, Irio-ul pentru clarinet,
vioara si pian”. Desi nu a figurat decét ocazional ca
obiect al cercetarii muzicologice [2, p. 238-239],
acesta poate fi considerat o mostra veritabild a ge-
nului, fapt care poate fi argumentat numai prin stu-
dierea profilurilor tematice, a continuturilor ideati-
ce, a planurilor de forme, a principiilor si tehnicilor
compozitionale si, nu in ultimul rind, a multitudinii

de elemente muzicale constitutive. Lucrarea a aparut
in anul 1976, intr-o perioadd in care ansamblurile
camerale constituiau o arie determinanta pentru re-
pertoriul compozitorilor autohtoni, fiecare dintre
acestia incercind sd ofere muzicii noi fatete sonore,
ideatice, ritmice, arhitecturale etc. Iar in contextul
in care ,,in domeniul trio-urilor instrumentale ale
anilor 1970-1980 se observa o tendintid catre o di-
versitate a componentelor interpretative” [3, p. 21],
Gheorghe Neaga si-a dedicat creatia unei formatii
relativ moderne de clarinet, vioara si pian. Desi nu
existd imprimdri ale ,,Trio”-ului, se pare ca o prima
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interpretare, care a avut loc in Conservatorul chisi-
nduian, i-a apartinut insusi compozitorului, insotit
de clarinetistul Eugen Verbetchi si pianistul Victor
Levinzon'.

Ansamblul a fost dedicat soldatilor din unititile
muzicale [2, p. 238] ale fostei Uniuni a Republicilor
Sovietice Socialiste. Acest fapt nu stirbeste totusi din
atitudinea academica a lui Gheorghe Neaga fata de
profilul ideatic si de procedeele de expunere si tra-
tare a componentelor acestuia. Or, conturul tematic
este unul eterogen, influentat de cunoscuta melodie
ostdseascd ,,IToura [ToneBas’”, dar inspirat si din afi-
nitdtile ritmico-melodice conjugate intre ,Rondo
alla ingharese quasi un capriccio op. 129” - subin-
titulat de Beethoven ,,Die Wut tiber den verlorenen
Groschen” - si cantecul popular ,,Am un leu si vreu
sa-1 beu” [2, p. 238], gasit de multe ori si sub denu-
mirea ,,Mii stejar frumos si verde”

Asadar, ,,compozitorul nu a gésit ceva condam-
nabil in imbinarea acestor trei straturi si a creat o
lucrare ciclicd mare” [2, p. 238], in care suprapune-
rea sau alternarea temelor reprezentative constituie
procedee firesti in expunerea intregului continut.
Tmprumuténd in diferitd masurd din caracterul, at-
mosfera si elementele ritmico-melodice ale celor trei
creatii-sursa, autorul devanseazd citarea si se inde-
parteaza atat de mult de variantele originale, incat
acestea devin doar eventuale componente ale unui
puzzle sonor.

Intr-o structurd cvadripartiti tipici pentru un
ciclu sonato-simfonic, lucrarea se numara printre
opusurile care certificd derivarea arhitectonica a ge-
nului de trio din cel de sonata. Desi aflate din punct
de vedere ideatic sub paravanul unui melanj al ele-
mentelor extrase din melodiile enumerate mai sus,
cele patru parti comportd totusi trasdturi diferite.
Astfel, dupa cum ,,principiul esential de alcituire a
continutului il constituie unitatea in varietate” [1, p.
7], inldntuirea imaginilor si a stdrilor de spirit suge-
rate prin formuldri muzicale arhitecturale, facturale
sau ritmico-melodice indica perseverenta neaghiana
de a accentua traditionalul contrast dintre miscari.

Prima parte - ,,Allegretto scherzando” - se gi-
seste intr-o formd de sonatd polifonizatd (vezi Sche-
ma 1) incd din inceputul expozitiei (vezi Exemplul
nr. la). Astfel, procedeele imitative — expuneri di-
recte si recurente, imitatii severe, libere ori in stret-
to — insotite de o polifonie contrastanta si de o alta
a straturilor, de imbinari cit mai derivate provocate
de contrapunctul mobil, de ostinato si microostinato,
inlocuiesc clasicul raport omofono-armonic in ceea
ce priveste continutului muzical si, totodatd, impie-
dicd sectionarea exactd a compartimentelor struc-
turii. Organizarea detaliilor arhitectonice se gaseste

Debuturi

intr-o strinsa legitura cu elaborarea motivica, iar
principiu varierii std la baza realizérii travaliului te-
matic in intreaga formd, intrucét expozitia si repriza
nu arata prea diferit de compartimentul dezvoltarii.

Din punct de vedere tematic, ciclul lui Gheor-
ghe Neaga debuteaza cu elemente réizlete din melo-
dia solditeascd ,IToura IloneBas’, observate oare-
cum atét in tema principald, cat si in cea secundard
(vezi Exemplul nr. 1a si b).

Ambele sectiuni expozitive — intre acestea se
afld o punte al cdrei continut intens cromatizat nu
prezintd un interes anume - poartd amprenta tiparu-
lui polifonic atat de familiar lui Gheorghe Neaga. Iar
dacd prima temd este supusd in mare parte diferite-
lor tehnici ale imitatiei, pentru urméatoarea autorul a
mai asigurat si un contrasubiect, formulat in partida
clarinetului in baza primului motiv al temei princi-
pale (vezi Exemplul nr. 1b). Ba mai mult, s-ar putea
constata prezenta acestui motiv de-a lungul intregii
pérti, insiruit asemeni unui laitmotiv intr-o diversi-
tate de combinatii cu alte elemente ritmico-melodice.

Celelalte doud compartimente ale formei - Dez-
voltarea si Repriza — sunt pe cat de obisnuite prin
tratarea duelarii temelor in perimetrul scriiturii po-
lifonice, cromatizate si in cel al alternrii frecvente a
madsurilor (5/4, 4/4, 3/8, 3/4, 5/8, 2/4 ), pe atat de curi-
oase in cazul reexpunerii. Asadar, Repriza se imparte
conventional in doud sectiuni - Repriza propriu-zisa
si Coda - in care procesul confruntérii tematice con-
tinud oarecum Dezvoltarea. Totusi, in prima dintre
acestea predomina elementul principal, iar in doua —
gasita intr-o densitate micsoratd a scriiturii, metoda
prin care Gheorghe Neaga anticipeazd cumva partea
a doua - cel secundar. Iar pentru a mai nominaliza o
provocare a compozitorului in cazul ultimului com-
partiment, se poate aminti ideea de contrasubiect ite-
rati mai sus. In timp ce fiecare temi devine pe rand
contrasubiectul celeilalte, fara a se deranja reciproc,
acestea se completeaza cu desavarsire, producand cé-
tre sfarsit iluzia coexistentei perfecte a doua elemente
absolut contrastante.

Intr-o continuare fireasci a scriiturii polifoniza-
te (este adaugat contrapunctul triplu §i cvadruplu),
partea a doua - Intermezzo scherzando - se prezin-
ta cu o forma tripartitd mare cu repriza (vezi Sche-
ma 2). In cadrul acesteia compozitorul incearci si
suprapund melodia ,IToura IToneBas” cu debutul
»Rondo’-ului beethovenian si cu cel al cintecului
popular, care, la o primd analizd ne aminteste mai
mult de ,,Rapsodia nr. 1” a lui George Enescu.

Pentru inceput, in interiorul compartimentu-
lui A, Gheorghe Neaga surprinde prin expunerea
pianisticd a primei propozitii beethoveniene (vezi
Exemplul nr. 2). Desi pare la o prima auditie s fie
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mai mult decét un citat, autorul intervine totusi cu
unele modificiri. Melodia incepe cu cvinta triso-
nului tonicii i nu cu prima, aga cum se intampld in
partitura originald, prin urmare fiind schimbat sirul
sunetelor si al intervalelor formate de acestea. Iar o
a doua surprizd dupd utilizarea acestei teme clasice
constd in abordarea unei facturi armonice, or, linia
melodici a ,,Rondo”-ului este insotitd de doud inter-
vale (3M, 7m) ce indicd functiile armonice ale To-
nicii si Dominantei. Abia mai tarziu autorul revine
la obisnuita scriiturd polifonicd si la cromatizarea in-
tensa a tuturor consunarilor textului muzical.

Imediat dupa sfarsitul propozitiei lui Beetho-
ven - care nu dureazd decit o fraza, compozitorul
sugereaza o altd melodie suficient de asemdndtoare
cu varianta neaghiana a ,,Rondo”-ului. Transfigura-
td pentru inceput — este vorba despre acelasi debut
cu interval de cvartd in loc de tertd — tema cantecu-
lui ,Am un leu si vreu si-1 beu” suporta un sir de
tratari in cadrul primelor sectiuni ale formei si este
expusd in corespundere cu originalul folcloric abia
cétre sfarsit, cand autorul suprapune celor doui ele-
mente de pina aici sonoritati ale melodiei ,,IToura
ITonesas’™

Totusi, ultima nu pare sa influenteze prea mult
continutul partii, intrucét sfarsitul apartine duo-ului
Beethoven — Enescu, in cazul in care percepem me-
lodia folcloricd prin prisma ,,Rapsodiei nr. 1”. Mutate
in permanenta intre partidele celor trei instrumente
ale ansamblului, temele se diferentiazd numai prin
ultimele formule ritmico-melodice, or, inceputuri-
le cu directie ascendentd pe treptele Tonicii sunt in
mare identice.

Centrul liric al ,,Trio”-ului - ,,Largo” - contras-
teazd cu celelalte trei pérti printr-o scriitura rarefia-
td, o predominare a duratelor mari si a indicatiilor
metrice de 3/2 si 4/2, dar si o ignorare a influentelor
tematice exterioare. Numai expunerea prin durate
egale sugereazd pe alocuri un caracter tipic melodii-
lor ostasesti interpretate in ritm de mars.

Desi conceputi intr-o formd aseminétoare cu
cea precedentd (vezi Schema 3) - tripartitd mare
cu repriza —, aceasta rezida intr-o singurd tema - A.
Formulirile melodice secunde - reprezentate de un
B conventional - nu se prezinta drept unele individu-
alizate, noul gasindu-se doar in exprimdrile ritmico-
melodice scurte ale clarinetului si ale viorii inspirate
oarecum din laitmotivul primei pérti si suprapuse
peste acelasi continut pianistic din A.

In general, o primi vedere a partiturii ne amin-
teste despre preferintele neaghiene pentru arta poli-
fonica. Insd, de aceastd datd, compozitorul abando-
neaza ocazional deja obisnuitele principii imitative
si oferd ceva mai multa atentie celor contrapunctice

contrastante (vezi Exemplul nr. 4a). Astfel, Gheorghe
Neaga elaboreazd cateva formule ritmico-melodice
dupa legile contrapunctului la patru voci - gésite in
partida pianului -, dupé care le ostineaza in sensul
unui fundal pentru expunerea supraetajatd a temei
clarinetului. Anume in acest mod este construitd ide-
atic prima sectiune a formei - A (vezi Exemplul nr.
4a) - dar si repriza, in care tema este mutatd deja la
vioard, iar clarinetul participd la expunerea contra-
punctatd multivocald (vezi Exemplul nr. 4b).

Totusi, repriza nu poate fi consideratd doar o
anumitd revenire a primei sectiuni, ci adopta pe par-
curs exprimarile ritmico-melodice combinate medi-
ane. Aceasta ar fi putut fi o reprizd de sintezd, insd
preludrile din B nu configureaza atit de convingitor
alaturi de cele din A. Altfel, doar in sectiunea de mij-
loc se gdsesc atat de evidente imprumuturile tematice
ale motivului din inceputul ,,Trio”-ului (vezi Exem-
plul nr. 5), uneori in formuldri ritmice originald, al-
teori in largiri si dubléri.

O ultimi fazd a osmozei celor trei teme se ga-
seste in partea a patra — ,,Perpetuum mobile”. Sufi-
cient de redusa in comparatie cu primele trei parti,
in mod paradoxal, aceasta reprezintd tocmai ,cea
mai dinamizata etapd a dezvoltarii” [2, p. 238] din
intreaga lucrare. Or, pe langi polifonizarea intensa a
continutului muzical, Gheorghe Neaga intervine si
asupra formuldrii ritmice, mai nou, sub influentele
ritmurilor de muzicd usoara si jazz [2, p. 238] sau ale
celor asimetrice care produc impresia aksak-ului fol-
cloric. Tar daca duratele mari caracterizeaza centrul
liric al opusului, atunci duratele mici si foarte mici se
gasesc anume in final.

In perimetrul unei structuri de forma variantici
cu sase sectiuni-perioade simetrice si patrate (vezi
Schema 4) - mai putin ultima, care dureazd doar
sase masuri si nu opt — toate cele trei melodii supor-
td repetate parafraziri, ajungdndu-se de la expuneri
initiale prin pétrimi si optimi la unele finale de pana
la treizecisidoimi. Ins3, intonatiile si ritmurile cante-
cului popular din care s-a inspirat si Enescu predo-
mind. Acestea se gasesc repartizate in mod egal intre
cele trei partide instrumentale in diferite ipostaze si
combindri: lirgite, augmentate, suprapuse, variate
metric (4/4, 3/4, 3/8, 5/4, 5/8) etc.

Din punct de vedere functional, prima secti-
une, cea in care se evidentiazd procedeul sincopdrii
amintit mai sus, poartd atributele unei introduceri.
De altfel, organizarea metricd si ritmico-melodicd -
tehnici care vor fi preferate pe parcursul intregii parti,
in sensul pastrarii semnificatiei perpetuum mobile —
confirma acest fapt. Mai tarziu, a doua, a treia §i a
patra variantd pot fi considerate oarecum aseméina-
toare, dar nu identice. Diferentele rezida in impartiri-
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le metrice - 4/4, 3/8, 5/8 in cazul A ; 4/4, 3/4 in cazul
A 4/4, 3/4, 5/4 in cazul A, -, dar si in repartizarea
continutului muzical intre partidele instrumentale.
Noi elemente se gasesc abia in ultimele doua variante
care, vizual, comporta similitudini cu felul in care este
expusd sectiunea mediana a pdrtii a treia a Trio-ului.
De aceasta data, insa, Gheorghe Neaga evitd preluari-
le leitmotivului primei miscari, asa cum se intimpla
in B-ul conventional al centrului liric al creatiei.
Intr-un sfarsit, compozitorul pune punct lucra-
rii sale anume cu intonatiile din inceputul cantecu-
lui ,Am un leu si vreu sd-1 beu”, primul motiv fiind
transfigurat ritmic si melodic, in timp ce al doilea
- expus in forma sa originala (vezi Exemplul nr. 6).
Asadar, finalul ,Trio”-ului confirma ,tendinta de a
subordona melodia populard unei evolutii tematice
intense” [4, p. 70]. Or, chiar daca autorul a incercat
sd aplice in mod egal toate cele trei surse de inspi-
ratie enumerate anterior, influenta folclorului ocupa
indiscutabil rolul de dominanta. Iar dupé afirmatiile
muzicologului Izolda Miliutina, ,,in muzica moldo-

Notad
! Din memoriile fiicelor compozitorului
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veneascd, chiar si la primele etape, acest fenomen
era legat nu atit de citarea directa, cat de includerea
folclorului in conceptia lucrarii, unde acest material
se manifesta ca mijloc de generalizare artistica” [4,
p. 70].

Incheind aceasti succinti desfisurare a drama-
turgiei ,,Irio”-ului pentru clarinet, vioara si pian, se
poate evidentia faptul ca Gheorghe Neaga a incercat
intr-un mod inedit sa cuprindd un interval extins al
culturalitatii, atat in timp, cit si in spatiu: pornind
de la Beethoven citre folclorul roménesc, bineinte-
les vizat prin Enescu, si ajungind la cantecul ostdsesc
sovietic. lar prin intermediul procesului de suprapu-
neri si, mai des, de inldntuiri tematice, compozitorul
reuseste a unifica intr-o anumitd mésurd repere ide-
atice care ar reprezenta trei domenii muzicale - aca-
demicd, militara si folclorica. Toate acestea se gésesc
incorporate firesc in contextul unor forme traditi-
onale — de sonatd, tripartita si variantica — si conti-
nuturi intens polifonizate dedicate unei componente
timbrale moderne.

3. Knetunny Erenmnit. Komnosutopst CoBeTcKoit
Monpgasun. Kumnnes: JIuteparypa apTuctuka, 1987.
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TOBa: BOIIPOCHI TEOPYM, MCTOPUM U METOIMKM IPerio-
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Tircunova Svetlana. Kamerno-ansamblevaia muzica v
Respubliche Moldova: voprosi teorii, istorii i metodichi
prepodovania. Chiginau: Pontos, 2015

Expozitie Dezvoltare Repriza Compartimente Forma tripartita
Sectiuni TP [ Punte | TS | TPTS | Coda Sectiuni A (B)A Al
Num/masuri 18 4 18 75 21 31 e —
Plan tona] s T F — F = Num/masuri 24 22 40
Plan tonal C C C
Schema 1
Schema 3
Compartimente Forma tripartita
Sectiuni A B Al Compartimente Forma variantici
Num/masuri 30 30 29 Sectiuni A Ay Ay | Ay | Ag | As
Plan tonal C C C Num/misuri 8 8 8 8 8 6
Schema 2 Plan tonal C C C C c | C
Schema 4
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Gheorghe NICOLAESCU

Elemente de armonie si polifonie in muzica traditionala

Rezumat
Elemente de armonie si polifonie in muzica traditionala

Cercetarile de teren, publicarea culegerilor de folclor si a studiilor etnomuzicologice, efectuate in spatiul cul-
tural romanesc, au consemnat bogatia spirituald a poporului nostru, universul creatiei populare, al muzicii de tra-
ditie oral. In scopul schitérii unui tablou general privind aspectele conceptuale ale practicilor de cantare concomi-
tentd a mai multor voci sau instrumente prin folosirea acordurilor (precum e cazul armoniei) si suprapunerea unor
linii melodice in maniera eterofonica sau isonica (precum e cazul polifoniei), se propune spre dezbatere o abordare
sinteticd a prezentei acestor elemente de morfologie sonori in repertoriile de muzica vocald si instrumentala. Pana
in prezent, subiectul nu s-a aflat in vizorul cercetarilor muzicologice din Republica Moldova, fapt ce poate fi con-
statat prin lipsa lui in studiile folcloristice.

Cuvinte-cheie: muzici traditionald, armonie, polifonie, ison gutural, pedald ritmatd, eterofonie.

Summary
Elements of harmony and polyphony in the traditional music

The field researches, publishing the collections of folklore and ethno-musicological studies performed in the
Romanian cultural space, recorded to the spiritual wealth of our people, world folk, music of the oral tradition.
In order to sketching an overview concerning the conceptual aspects of the practices of concomitant scales of
several voices or instruments through the use of agreements (such asis the caseof harmony) and overlapping
the melody lines in the heterophony or ison manner (such asis the caseof polyphony), it is proposed for debate
a synthetic approach of the presence of these elements of sonorous morphology in the vocal and instrumental
music repertoires. The subject has not been in sight of musicological research in Moldova until now, the fact
which can be found by his absence in the folklore studies.

Key words: traditional music, harmony, polyphony, accompaniment guttural, rhythmic pedal, heterophony.

Prezenta elementelor armonice si polifonice in
arealul muzicii traditionale admite abordarea unui
atare subiect de studiu, capabil si justifice functio-
nalitatea, evaluarea si integrarea acestora in spatiul
muzical-sonor. Atestarea de citre etnomuzicologi a
fenomenelor mentionate se incadreaza nemijlocit in
problematica specifica a folclorului. Desi in esenta ei
muzica roméneascd de traditie orala are un caracter
monodic, totusi, subliniazd Tiberiu Alexandru in
studiul sdu ,,Armonie si polifonie in cantecul popu-
lar romanesc’, ,vesmantul armonic si polifonic” nu ii
lipseste cantecului ,,poporului nostru” [1, p. 23].

Elemente de polifonie instrumentala constatam
in melodiile cu ison (sunet imobil tinut), apartinand
instrumentului aerofon polifonic complex, numit
cimpoiul, denumirea caruia este aproape identicd cu
cele intalnite in variantele regionale: ciumpoi, sim-
poi, cimponi, simponi, gaida (la aromani), si consta

dintr-un burduf, inzestrat cu trei tuburi: de suflare
a aerului in rezervor; fluier melodic, carabd; fluier
pentru tinerea isonului, bdzoi. Bazoiul, acordat la
isonul necesar (cvarta, cvintd, octavd), sund paralel
cu melodia carabei cu un sunet prelung, formand
factura polifonico-armonica.

Etnomuzicologul Tiberiu Alexandru clasificd
cimpoiul roménesc in mai multe grupe dupa struc-
tura carabei si numdrul de orificii digitale. Sunetul
obtinut prin comprimarea burdufului si iesirea ae-
rului (prin carabd si bazoi) are un colorit ascutit, po-
trivit pentru jocurile instrumentale, consemnate in
diverse culegeri de folclor: cu isonul pe nota re?, cu
isonul pe notele sol' si re?, cu isonul pe notele la’ si
do?[4, p. 47, p. 183, p. 213]; cu isonul pe nota re?[13,
p- 177]; cu isonul pe nota sol’, cu isonul pe notele re’
si sol' [14, p. 16, p. 20, p. 94, p. 105, p. 108-110]; cu
isonul pe nota fa' [7, p. 263].
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Tot din categoria instrumentelor aerofone face
parte si muzicuta, prezentd sub forma unei cutii
dreptunghiulare, din lemn, prevazutd cu gauri in
dreptul carora pe ambele parti se afld ancii metali-
ce, care vibreaza de la intrarea si iesirea aerului din
instrument. In culegerea sa ,Canti inima si dorul’,
Dumitru Blajinu a inclus citeva piese interpretate la
acest instrument, care ilustreaza posibilitatile acestu-
ia de emitere a mai multor sunete [7, p. 137, p. 152-
153, p. 166, p. 190-191, p. 197, p. 211].

Dintre instrumentele aerofone labiale, fluierul
reprezintd un aparat sonor cu resurse polifonice in
traditia populard, socotit drept cel mai vechi si mai
raspandit instrument popular de suflat, din lemn.

Denumirea de fluier pare sa indice insasi acti-
unea de a fluiera. Este posibil ca aceastd actiune a
omului sa fi fost preluatd de la fluierar, specie de
pésdri din localitatile mlastinoase, cu ciocul lung si
subtire, care scoate sunete asemandtoare cu cele ale
fluierului. Drept confirmare a acestei ipoteze poate
fi adus si argumentul cé la popoarele balcanice fluie-
rul cu sase gauri era vehiculat cu denumirea de fru-
la, rubedenie a cuvantului italian frullato, care are
sensul de falfaire a aripilor pésarilor, oscilatiei rapi-
de a limbii cu scopul de a pronunta ,,drrr” la instru-
mentele aerofone. Odaté cu lirgirea functiilor sale
muzicale, fluierul este calificat drept instrument: de
nuntd, de inmormdntare, pastoresc, ostdsesc, solistic,
de ansamblu etc.

Fiind un instrument monofon si totodata poli-
fonic, cu anumite particularitati si accesorii acustice,
fluierul contribuie la formarea armonicilor prin in-
termediul isonului instrumental i prin cel de imita-
re a acestuia, numit ison gutural sau ,ciobéneste”, de
multe ori neschimbat, uneori in variante schimbate
dupa inflexiunile modale ale melodiei. Fiind emis
sub forma de pedald in procesul interpretarii si im-
priméindu-i tesdturii sonore un pronuntat caracter
polifonic, isonul gutural se manifestd ca formd de po-
lifonie burdoni. In traditia locald, isonul gutural se
intilneste sub doua forme: 1) cu pedala stabila, axata
pe fundamentala modului respectiv, care are cea mai
larga circulatie [9, p. 190, p. 220, p. 225, p. 229, p. 244,
p- 252, p. 258]; 2) cu fundal sonor, variabil sub aspect
structural, fluctuant, urmand succesiv conturul dese-
nului melodic [9, p. 223, p. 227, p. 252, p. 254, p. 288,
p. 312, p. 330]. Rudimente de polifonie in interpre-
tarea melodiilor cu acompaniament de ison instru-
mental neschimbat (pedala) se intalneste si la flu-
ierul ingemdnat, dublu, ,,cu douid vreni’, ,,imbinat’,
»geminat’, care constituie o variantd a fluierului cu
sase orificii, avand alipit pe lang fluierul propriu-zis
un altul care tine isonul. Cele doua fluiere pot avea
dimensiuni egale, alteori, cea de-a doua teava poate

fi mai scurtd, dand astfel posibilitatea obtinerii unei
pedale variabile. Scara ambelor tevi este diatonica. In
zonele folclorice ale Roméniei sunt cunoscute trei fe-
luri de fluiere geminate: 1) cu amandoua fluiere la fel
de lungi: primul cu sase deschizaturi pentru degete
si al doilea — fird deschizituri pentru degete; 2) cu
amandoua fluiere la fel de lungi: primul cu sase des-
chizaturi pentru degete si al doilea cu una singura, in
dreptul primei deschizaturi a celuilalt; 3) cu fluierul
al doilea mai scurt si fara deschizituri pentru degete.
In Moldova este cunoscut fluierul gemanat cu
doud tevi la fel de lungi: teava din stanga are sase
deschizéturi pentru degete, iar teava din dreapta are
patru deschizdturi pentru degete. Teava fard deschi-
zaturi pentru degete emite permanent in timpul in-
terpretarii un ison, iar cealaltd, cu sase gauri digitale,
executd melodia ca la fluierul obisnuit (caracteristica
este preluatd dupa Tiberiu Alexandru). Teava cu o
singurd gaurd digitala scoate un sunet isonic varia-
bil, si anume: la unison cu fundamentala fluierului
melodic (cand gaura este acoperitd) si la secunda
superioard (cand gaura este descoperitd). La fluierul
prevazut cu patru gauri digitale pentru teava bur-
dond, instrumentul produce cinci sunete la unison,
incepand de la fundamentala re, iar incepand cu des-
chizdtura a patra este formatd secunda in ascenden-
td, asemdndtor cu scara muzicald de la dvodentevka
ucraineand. Deoarece functia fluierului in practicile
muzicale de ieri si de azi este destul de ampl3, aceasta
impune, la randul sdu, instrumentului cerinte deose-
bite intru realizarea sarcinilor interpretative diverse,
si anume: executarea melodiilor lirice, cantabile, de
joc, de glumd, de jale, de imitare etc.: 1) cu isonul pe
nota fa'; 2) cu isonul pe nota fa' diez [4, p. 71, p. 95].
Dramba este atribuitd la categoria instrumen-
telor idiofone, fiind construita dintr-o sirma solida
de fier, indoité sub forma de potcoava, prelungitd cu
doud brate paralele, iar din mijlocul potcoavei por-
neste o limba de otel, care se prelungeste prin cele
doua brate si al cérei capit este indoit in unghi drept.
Denumirile sub care se intalneste sunt: dramb, drdda,
drand, drang, dramboaie. Sunetul obtinut prin ciupi-
rea capatului limbii de otel si amplificat de cavitatile
de rezonanta este plin, iar instrumentistii experi-
mentati folosesc cu indeménare armonicele atunci
cand executd melodiile cu ambitus mic: 1) cu isonul
pe nota re; 2) cu isonul pe nota la [4, p. 182-183].
Printre instrumentele cu corzi ciupite se con-
siderd si titera ca instrument popular de forma
dreptunghiulard cu doua grupe de corzi: melodica
si acompaniatoare, care putea fi tinut pe genunchi
si putea inlocui harpa, tambalul si chiar chitara. In
popor, in textele cantecelor populare, deseori regi-
sim cuvintele: seteras, ceteras, care vorbesc despre
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larga rispandire a titerei la moldoveni. Pe teritoriul
Moldovei au fost in trecut utilizate si tipurile rusesti
de titerd (gusld) cu doua grifuri: una pentru melodie
(6-7 corzi) si alta pentru acompaniament (5 corzi).

La titerd pot fi interpretate melodii si succesiuni
de acorduri. Dacd doi sau trei titerasi formeazd un
ansamblu, rolurile pot fi distribuite astfel: un muzi-
cant interpreteazd melodia, al doilea — acompania-
mentul acordic, iar al treilea executa basul. La titera,
care are corzi ce vibreazd in gol, se formeaza pedale,
dind impresia de polifonie, fenomen observat de
Béla Bartok in transcrierea melodiilor pentru acest
instrument: cu isonul pe nota re’, cu isonul pe nota
re'diez [4, p. 345, p. 401].

In Moldova, pe la inceputul secolului al XIX-lea,
de mare prezenta in anturajul clasei dominante s-a
bucurat vioara, care a inlocuit kemanul, instrument
cu coarde si arcus. La terminologia sub care este
cunoscutd, se adaugd si unii termeni vechi (cetera,
lautd) si altii imprumutati de la popoarele vecine si
minoritatile nationale (scripca, dibla, higheghe).

Inaltimea absoluti a acordrii viorii este empiri-
cd, dar 1i sunt caracteristice si modificérile acordaju-
lui obisnuit, numite scordaturi. Modificarea acorda-
jului viorii e indicaté: a) pentru obtinerea unor efecte
sonore speciale prin tensiunea mai mica a unor coar-
de, acordate sub indltimea lor reald; b) pentru rea-
lizarea unor efecte onomatopeice; pentru a ingadui
interpretarea unor melodii pe coarde duble; pentru a
imbogati resursele sonore ale viorii destinata acom-
paniamentului; ¢) pentru a inlesni executarea unor
anume configuratii melodice sau unor melodii in
anumite scéri si tonalitati. Pentru vioara care cin-
ta melodia, scordaturile sunt de cele mai multe ori
si specializate pentru anume cantece. Schimbarea
acordajului si a tehnicii de executie sunt izvorate din
necesitatea unei cit mai depline interpretari a melo-
sului nostru popular, fard a-i stirbi cu nimic bogatia
continutului si caracterul specific national.

Pentru a raspunde sarcinii de imitare a muzicii
de cimpoi, vioara este adaptata la felurite scordaturi.
Astfel, coarda sol este coborata cu o cvartd. Cantand
pe coarda re si atingand tot timpul cu arcusul coarda
sol coborati la re, lasatd libera, se imita isonul grav
bézait, scos de fluierul mare al cimpoiului. Cu aceas-
td scordaturd au fost inregistrate urmétoarele melo-
dii: scordatura sol coborati la re cu isonul pe nota
re, scordatura sol coborati la re cu isonul pe nota re
[6, p. 796-797]; cu ison pe coarda naturald sol [13, p.
84, p. 126].

Pentru sporirea sonorititii, in unele zone fol-
clorice din Romania, la cele patru corzi ale viorii se
mai adaugd uneori una sau mai multe coarde de re-
zonantd, numite teluri. Rezonanta ,telurilor” da vio-
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rii o sonoritate particulard, mai dulce. Aceasta dove-
deste cd odinioari aria folosirii unor viori inzestrate
cu corzi de rezonantd era mult mai intinsa.

In Bihor, violonistii utilizeazd pedala ritmati
realizatd cu ajutorul corzilor libere, apdsand cu ace-
lasi deget ambele corzi pentru obtinerea polifoniei.
Acest lucru este dovedit de transcrierile amanuntite
facute de Béla Bartdk asupra materialului muzical
cules din aceastd zona. Aceeasi tehnica este folositd
si in zona Banatului si a judetului Alba [7, p. 254].

Pentru interpretarea Ceasului, o melodie de po-
pularitate, se cautd prin ciupirea corzilor (pizzicato)
sd se imite in sunete muzicale tic-tacul ceasului si se
obisnuiesc citeva scordaturi: scordatura re' urcatd la
mi'si coarda mi* coborata la do? diez [6, p. 802].

Dintre scordaturile destinate si usureze exe-
cutarea unor pasaje melodice, cea mai des intalni-
td este cea cu coarda la’ coborata la mi'cu isonul pe
nota re' [6, p. 789, p. 793-794].

Pot fi intalnite scordaturi ce vizeaza modifica-
rea acordajului celor patru coarde: sol urcata la si, re’
urcatd la fa' diez, la' coboratd la sol' diez, mi* urcata
la sol* diez [6, p. 791].

Toate scordaturile descrise se intalnesc exclusiv
la viorile care cAntd melodia. Cele mai multe sunt
intrebuintate numai pentru anumite melodii de joc.

Tehnica empiricé de interpretare la vioara ajun-
ge adesea sd foloseascd toate resursele cunoscute ale
instrumentului: corzi duble, sunete supraacute cin-
tate dincolo de cele sapte pozitii, flageolete, pizzica-
te obtinute atat cu mana dreaptd, cit si cu stinga,
staccato, spiccato, flautando etc., fapt ce contribuie
la imbogdtirea mijloacelor de expresie artisticd, pu-
nand-o cat mai deplin in slujba intonatiilor cantecu-
lui popular.

Isonul vocal este prezent si in unele cintece, in
special in cantecul ceremonial funebru ,,de petrecut”
din Banat, interpretat antifonic, fiecare grup prelun-
gind cadenta finald, in timp ce celdlalt reia melodia.
In acest fel, melodia se desfisoara din cand in cind
pe o pedala. Existd in zona Transilvaniei si a Mun-
teniei in cadrul repertoriului de colinde - momente
polifonice, care rezulta din intrarea unui grup inain-
te de terminarea melodiei pe care o executa grupul
anterior.

In creatia populard din Banat existd ,,cantecul
acompaniat armonic”, care consta in cintarea me-
lodiei de catre un solist, iar grupul puncteaza prin
acompaniere treptele mai importante ale melodiei
(I, IV, 11, V, melodia incheindu-se pe treapta II).

In afara isonului, in practica populati existi si
un alt element de polifonie vocal-instrumentald,
oferit de eterofonie, evident in cazul interpretarii
concomitente a unei melodii de citre voce si instru-
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ment, in care ,,glasul femeilor se amesteca cu versul
fluierului intr-o interesanta si pitoreasca eterofonie,
cantare intamplitoare pe doud sau mai multe voci”
[1, p. 24]. Aceastd maniera de interpretare este pre-
zentd in bocetul din Bucovina.

Fenomenul sonor al eterofoniei, ca mod de or-
ganizare al sintaxei muzicale, apare in contextul con-
comitentei unor procedee semnalate anterior, cu rol
la fel de important ca si monodia, omofonia si po-
lifonia. In lucririle analizate, momentele eterofoni-
ce sunt favorizate de utilizarea isoanelor pe care se
suprapun expuneri tematice, suprapuneri ale temei
in diferite ipostaze ale ei, intercalarea unor expuneri
ale temei dublate sau ale unor fragmente tematice in
imitatie, supraetajarea liniilor contrapunctice.

Forme de armonie vocal-instrumentald (inter-
valele paralele la tertd, sexta s.a.) sunt caracteristice
repertoriului de fluiere ingeménate, a unor cordof-
one manuite de interpreti iscusiti, a formatiilor in-
strumentale contemporane, a unor grupuri etnofol-
clorice vocale, vocal-instrumentale [7, p. 105, p. 181,
p. 199].

In studiile ce s-au facut asupra culegerilor pu-
blicate, s-a remarcat prezenta formelor de armonie
in muzica traditionald din zonele folclorice romé-
nesti, unde acordurile pot fi placate sau arpegiate.
Cu toatd armonia incontestabild, functia acompani-
amentului este mai mult ritmicd. Pedalele rezultate
din acordaj se bazeazd pe acorduri complete sau
incomplete, folosind formula de patru optimi ac-
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centuate pe prima si a treia. Instrumentele de acom-
paniament sunt cobza, tambalul si acordeonul, in-
strumente ce realizeaza formule ritmico-armonice,
care difera dupa categoriile de dansuri (hore, sarbe
etc.) si dupd maniera de realizare a formei arhitec-
tonice (fixa sau liberd). Tambalul si cobza folosesc
doud tipuri de tiituri, si anume: ciocanul si secunda.
Diferenta dintre ele constd atét in folosirea valorilor
diferite (ciocanul foloseste valori de saisprezecimi,
iar secunda - valori de optimi), cit si a unor maniere
diferite de interpretare a unor acorduri.

Ca exponent al instrumentelor populare, toba
face parte din categoria instrumentelor membrano-
fone, fiind folosita in genurile de joc instrumental si
vocal, care adaugd o pedala ritmata.

Concluzii

Informatiile cuprinse in articolul de fata sunt
departe de a fi exhaustive, ele reflectand doar stadiul
actual de documentare asupra obiectului de studiu.
Cercetirile pe acest segment al folclorului muzical
necesitd o continuare si imbogatire substantiala, ur-
mand sa aprofundeze cunoasterea in domeniul de
referintd. Cele relatate de noi schiteazi prin reiterare
doar o parte a cunostintelor acumulate pand in pre-
zent in literatura de specialitate privind elementele
polifonice si armonice in muzica traditionala roma-
neasca, evidentiazd valentele expresive ale acestora si
bogatele resurse ale formelor de exprimare plurivo-
cala, prezente in cultura folclorica autohtona.

10. Comisel Emilia. Folclor muzical. Bucuresti:
Editura Didactica si Pedagogica, 1967.

11. Comisel Emilia. Studii de etnomuzicologie.
Bucuresti: Editura Muzicala, 1986.

12. Ghilas Victor. Timbrul in muzica traditionala
de ansamblu. Chisindu: SeArec-com, 2001.

13. Lupu Constantin. Folclor muzical instrumen-
tal din jud. Botosani. Botosani: Editura AXA, 1998.

14. Prichici Constantin Gh. 125 melodii de jocuri
din Moldova. Bucuresti: Editura de stat pentru litera-
turd si arta, 1955.

15. Prichici Constantin Gh. Cantece si jocuri po-
pulare din Moldova. Bucuresti: Editura Muzicala, 1963.

16. bepos Jleonnn. MongaBckue HapOJHbIE MY-
3bIKAa/IbHbIC I/IHCprMeHTbI. Kummnes: KapTH MO)'I/:[O—
BeHsICKI, 1964. / Berov Leonid. Moldavskie narodnie
muzikalinie instrumenti. Kishinev: Kartea Moldove-
neaska, 1964.
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Mihail Caftanat:
o viata de dirijor, compozitor, interpret si pedagog

Rezumat
Mihail Caftanat: o viata de dirijor, compozitor, interpret si pedagog

Mihail Caftanat a contribuit plenar la perpetuarea artei autohtone prin activitatile sale de dirijor, compozitor,
interpret si pedagog. Personalitatea culturald a acestuia a lasat in urma realizari complexe atat in domeniul artistic,
cat si in cel al educatiei. Cu o biografie complexd, muzicianul a continuat predilectiile culturale ale familiei, obti-
nand prin propria-i munca o carierd binemeritatd. Dirijatul este domeniul care i-a adus lui Mihail Caftanat unele
dintre cele mai indraznete realiziri ale sale, atat in plan national cat si, mai ales, international. In fata unor orchestre
de talie majora din Odesa, Lvov, Leningrad (Sankt Petersburg), Havana, dar si din Chisinau, acesta a dirijat muzica
instrumentald si, mai ales, vocal-instrumentald, dedicdndu-se genurilor de opereta si balet, iar cel mai mult celui
de opera.

Cuvinte-cheie: personalitate culturald, artd, muzica, compozitor, interpret, pedagog, dirijor, miiestrie diri-
jorald, repertoriu.

Summary
Mihail Caftanat: conductor, composer, performer and educator

Mihail Caftanat has contributed fully to the perpetuation of indigenous art through his activities as a
conductor, composer, performer and educator. His cultural personality has left behind complex achievements
both in the art area and in the education. With a comprehensive biography, the musician continued cultural
predilections of his family, getting through his own work a well deserved career. Conducting is the field which
brought to Mihail Caftanat some of his most daring achievements, both nationally and especially internationally.
Leading well known orchestras from Odessa, Lvov, Leningrad (St. Petersburg), Havana but also from Chisinau, he
conducted instrumental music and, especially, vocal-instrumental, dedicating himself to genres as operetta and

ballet, and most of all to the opera.

Key words: cultural personality, art, music, composer, performer, teacher, conductor, conducting mastery,

repertoire.

O personalitate culturald, care a ldsat in urma
sa complexe realizdri atit in domeniul artistic, cat
si in cel al educatiei, una dintre importantele figuri
pentru scena muzicald nationald si internationald, un
conducitor al sunetului care prin fiecare miscare a
baghetei dirijorale a contribuit plenar la promovarea
culturii autohtone. Aceasta ar fi definitia potrivita
pentru existenta dirijorului, compozitorului, inter-
pretului si pedagogului Mihail Caftanat.

S-a ndscut in 12 aprilie 1925 in satul Pohrebeni
[2, p. 88], judetul Orhei al Romaniei interbelice, intr-
o familie in care generatii in sir s-au aratat preocu-
pate de culturd (muzicd, dans, obiceiuri si traditii).
Bunicul sidu, Agapie, in casa cdruia viitorul muzician
a crescut pana la opt ani, in afara treburilor gospo-

daresti tipic tdranesti, conducea o orchestrd formata
din copiii rudelor cu care canta la nuntile si horele
din sat. Acesta a invitat clarinetul in tinerete in ar-
mata taristd, cand, datoritd participérii sale intense
la activititile artistice, conducitorii acelei unitéti
militare in care se afla au decis cd meritd mult mai
mult'. Mai tarziu si-a transmis cunostintele muzicale
si copiilor sii, iar unii dintre ei aveau si devind mu-
zicieni: Efrim - clarinetist in orchestre militare, Mi-
hail — compozitor autodidact si conducitor al unei
importante orchestre simfonice a Casei Culturii Mol-
dovenesti din orasul Balta (RASSM), si Vasile, tatal
lui Mihail Caftanat, care odatd cu decesul bunicului
Agapie a preluat conducerea orchestrei acestuia si a
continuat participarea la nunti si hore.
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Mai tarziu, in 1935, in urma propunerii unui loc
de munci, familia Caftanat se muta intr-un pitoresc
sat de pe malul Nistrului, Saharna. Acolo, cei doi frati
fac primii pasi pe calea invatdturii profesionale: cel
mare, Ivan, studiaza vinificatia, iar cel mic, Mihail,
in ciuda hotérarii parintilor de a deveni vinificator, a
ales muzica. Chiar din primul an, ultimul a cunoscut
céte ceva din interpretarea violonisticd, dar mai mult
il interesau instrumentele aerofone, intrucét cunos-
tea deja flautul si clarinetul de la bunicul si tatal siu.
Ins4, pe cat de mult ii plicea muzica, pe atat de putin
se isprivea cu studiul acesteia. Rimanand pagubas
si numai cu visul de a ajunge candva la Conservato-
rul chisinduian, in anul urmator este totusi condus
la scoala de vinificatie, iar de cantatul la vioara isi
amintea doar in timpul liber.

In 1938, capul familiei este chemat si fie con-
ducitor de orchestra in satul Cucuruzeni, iar familia
merge si de aceastd datd in urma acestuia, cu exceptia
fratelui mai mare, care avea sa termine scoala de vi-
nificatie si sa-si continue studiile in aceeasi profesie
la Chisindu. Tot in Cucuruzeni se aflau cind, in 1940,
au fost chemati in Orhei pentru a cinta la intAmpi-
narea Armatei Rosii, care sosea cu schimbarile dupa
sine, inclusiv in domeniul educational. Astfel, din
clasa a patra scolara, Mihail devine student in anul
doi, pentru ci institutia sa a fost reorganizatd in co-
legiu. Numai dupa o dificild perioadd de adaptare la
noile conditii de studiu, acesta se numara printre cei
mai sarguinciosi studenti si, totodatd, mana dreapta
a conducdtorului orchestrei din institutie, nimeni al-
tul decat tatdl sdu. Mai mult, administratia colegiului
ii oferd si conducerea formatiei in perioada in care
aceasta ramane fard dirijorul Vasile Caftanat din ca-
uza imbolnévirii sale.

In scurt timp, inceput fiind rizboiul, colegiul a
rdmas pustiu, majoritatea studentilor fiind chemati
la inrolare, iar ceilalti - lasati sa plece acasd. Mihail
Caftanat, inscris printre ultimii, a rimas sa aiba grija
de tatil sau inca bolnav si de intreaga gospodarie cu
care mama lui nu se mai putea ispravi de una singu-
ra. Cu gandul la fratele aflat in Chisindu, care putea
fi chemat pe front in orice clip4, acesta a acceptat sd-
si ajute fostii colegi ascunsi in pddurile de pe langa
sat, aducandu-le hrand zilnic. Arestarea sa (pentru
céteva zile) n-a intarziat prea mult, fiind invinuit de
colaborare cu dezertorii. Dupa aceasta isprava, tana-
rul a hotarit s meargd pentru un timp la Telenesti,
la ceilalti bunici, insd pe drum spre acestia a avut
loc si a doua arestare a sa (la fel, pentru céteva zile),
pentru cd n-ar fi avut acte atunci cidnd jandarmii i
le-ar fi cerut.

Inconjurati de greutati si rimasa fird nicio sursa
de venit, familia Caftanat se muta mai tarziu, in anul

1941, in orasul Orhei, unde Mihail munceste alaturi
de tatil sdu in brutdria oriseneasci. Insd nu pentru
mult timp, fiind concediat pentru ca n-ar fi avut ma-
joratul, si sfatuit sd mearga la invitatura. Asadar, in
cdutarea unui domeniu de studii, acesta isi aminteste
interpretarea la vioara, citeste din literatura artistica
a clasicilor roméni si din cea stiintificd scrisi in en-
gleza si francezi si tradusa in romana si rusa. Lectu-
rand tot ce gaseste din scrierile occidentale, se arata
interesat de culturologie, filosofie, psihologie, peda-
gogie, logicd, astronomie si in general de tot ceea ce-1
inconjoard, iar intr-un sfarsit, dupa doi ani de studii
industriale la unul dintre colegiile din Chisindu, ho-
tdrdste sd meargd in 1944 la Conservatorul de Stat,
pentru a studia cit mai temeinic muzica.

Aici Mihail Caftanat se géseste timp de sase ani,
inscris la cursurile a doud specialitati: mai intéi la cla-
rinet cu profesorii David Ghersfeld si Vasile Povzun,
dupa care la muzicologie, avindu-i drept mentori pe
Leonid Gurov, Semion Zlatov, Timofei Gurtovoi, Li-
dia Axionova, Boris Miliutin si altii. Reprezentant al
celei de-a cincea generatii de absolventi ai institutiei,
i-a avut printre colegi pe Solomon Lobel, Gleb Ce-
aicovschi-Muresanu, Leonid Berov, Efim Bogdano-
vschii si multe alte nume importante pentru arta mu-
zicald autohtona.

Chiar in timpul studiilor, Mihail Caftanat isi
incepe cariera muzicald, fiind angajat in functie de
artist clarinetist in orchestra Teatrului Muzical-Dra-
matic Moldovenesc de Stat intre 1944 si 1946 si al
Studioului de Operd intre 1946 si 1947. A urmat apoi
debutul de pedagog de discipline muzical-teoretice
la Scoala de Muzica din Chisindu (astazi ,,Ciprian
Porumbescu”) intre 1947 si 1952, in cadrul céreia
este numit in ultimii doi ani director-adjunct, iar din
aceastd postura, in 1950, este apreciat pentru inaltul
nivel de studiu al institutiei.

In perioada anilor 1952-1959, tandrul muzician
a fost membru al orchestrelor Teatrului de Opera si
Balet din Lvov (1952-1954) si al Teatrului de Ope-
retd din Leningrad (1955-1959). Bas-clarinetul este
instrumentul care i-a asigurat aceste angajari in mo-
mentul in care orchestra din Lvov, venita intr-un tur-
neu chisinduian, era in ciutare de instrumentisti, iar
dupd aproximativ doi ani de carierd in teatrul ucrai-
nean, printr-o intamplare asemanatoare, clarinetistul
se numara printre orchestrantii leningradeni, cu care
avea sa mearga in turnee prin intreaga Uniune Sovie-
ticd. Tot in aceastd perioadd debuteazd si in cariera
dirijorala. In anumite imprejurari de ordin adminis-
trativ, orchestra ramasé fara dirijor i-a fost incredin-
tatd anume lui Mihail Caftanat, datoritd cunostin-
telor teoretice pe care acesta le demonstra cu orice
ocazie. Iar dupa cateva cursuri de dirijat orchestral,
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iese in scend in noua sa posturd cu un sir de operete.

Din 1959, dupa cativa ani in care a dirijat fan-
fara de la uzina ,,Molotov” (1954-1955), Ansamblul
de tigani si cel de la Opereta (1955-1959), toate din
Leningrad, muzicianul este angajat la Teatrul de
Operi si Balet din Chisinau. Acest transfer se pro-
duce in urma unei scrisori prin care Vasile Zagor-
schi, director artistic al institutiei chisinduiene, il
invitad pe Mihail Caftanat sd accepte pentru inceput
functia de asistent de dirijor. Asadar, primita fiind,
propunerea avea si ii ofere o ascensiune rapidd pand
la pozitia de prim-dirijor (din 1962), la care directo-
rul general David Ghersfeld i-a addugat-o si pe cea
de director artistic in 1963, toate laolaltd contribu-
ind la obtinerea titlului onorific de Artist Emerit al
RSSM (in 1965). In aceasta perioadd, munca titani-
cd a dirijorului este deseori apreciatd prin multiple
decorari de cétre administratia Teatrului (1968)
si conducerea RSSM cu ocazia jubileelor de 50 de
ani ai URSS (1972) si ai RSSM (1974), si, nu in ulti-
mul rand, de 60 de ani ai invitdmantului din RSSM
(1984), pentru care este decorat cu medalia ,Veteran
al muncii” (1984).

Timp de un an, intre 1969 si 1970, Mihail Caf-
tanat are ocazia unui stagiu cu renumitul dirijor Bo-
ris Khaykin la Teatrul ,,Bolsoi” din Moscova. Intors
in Chisindu, isi aplici noile cunostinte dirijorale la
pupitrul orchestrei camerale a Institutului de Arte
»G. Musicescu” (din 1970), fiind in acelasi timp nu-
mit si sef al catedrei ,,Muzicologie si Compozitie” a
acestuia (pand in 1974). Mai tarziu devine decan al
Facultitii de Interpretare (1974-1975), dupa care
- prorector al sectiei ,,Studii prin frecventd redu-
s&” (1975-1979), ambele ale Institutului de Arte
»G. Musicescu”

Din 1979 dirijorul este numit, de cdtre ministrul
culturii al URSS, conducitor al grupului de specialisti
sovietici pe problemele invitdmantului in domeniul
artei si consilier al viceministrului culturii din Cuba.
Asadar, timp de patru ani, pe langa functia de dirijor
al Teatrului din Havana, Mihail Caftanat desfisoard
o bogati activitate in domeniul cultural-artistic cu-
banez, aceastd experientd fiindu-i utila pentru ulteri-
oarele preocupari muzicale.

La intoarcere, incepand cu anul 1982, muzicia-
nul se angajeazi la catedra ,Muzicologie si Compo-
zitie” a Conservatorului ,,Gavriil Musicescu”, unde
preda discipline muzical-teoretice, avindu-i printre
studentii sdi pe unii dintre importantii exponenti ai
culturii muzicale autohtone de astizi, dintre care s-a
evidentiat mai ales Gheorghe Mustea. Tot in aceas-
td perioadd (1983-1987) este numit sef al catedrei
»Canto Academic’, in care intre 1989 si 2012 este
gésit in functiile de lector, docent (din 1992) si con-

Debuturi

ferentiar universitar (din 1995). La fel ca si in copi-
larie si tinerete, cAnd Mihail Caftanat era inconjurat
de muzici, toata viata sa de mai tarziu acesta a avut
alaturi oameni preocupati de cultura. Printre cei mai
apropiati i-au fost prima sotie — Alexandra (pianis-
td, maestru de concert la Conservatorul de Stat) si
feciorul lor Anatolie (violonist si compozitor, fonda-
tor al cvartetului de coarde al Companiei Teleradio
Moldova si prim-violonist al acestuia, cadru didactic
la Institutul de Arte ,,G. Musicescu”, dar si cea de-a
doua - Tamara (violonistd si violista, cadru didactic
la mai multe scoli chisinduiene de muzicd) si fiica
lor Irina (in prezent, pianista in Germania). Inca un
nume reprezentativ al familiei Caftanat, totodata co-
leg al dirijorului la Teatrul de Operd si Balet, a fost
cel al maestrului de balet — Mihail Caftanat, feciorul
fratelui sau mai mare.

Bogata si diversa activitate a muzicianului, de-
scrisd partial pana aici, intruneste mai multe directii
artistice, toate practicate in egala masurd - dirijare,
compozitie, interpretare si pedagogie, iar nu in ulti-
mul rind cele de membru al Societatii Artistice So-
vieto-Cubaneze (din 1983), al Uniunii Artistilor de
Teatru din RSSM (din 1960) si al Consiliului Artis-
tic Radio (din 1988). Dacid in domeniul pedagogiei
talentul lui Mihail Caftanat a fost antrenat in cadrul
diferitor institutii de diverse niveluri educational-ar-
tistice enumerate anterior, atunci in cel al interpre-
térii acesta se afirmd drept unul unitar, indiferent de
instrumentul practicat: vioard, viold, clarinet, bas-
clarinet, flaut etc.

Importantd este activitatea componisticd a mu-
zicianului. Pe langd arsenalul de aranjamente si or-
chestrari - ,,Nocturna” de F. Chopin pentru orchestra
de coarde, doua flaute si trei harpe, Uvertura ,Gau-
deamus” de C. Hatov, ,,Simfonie simplad” de B. Britten
pentru pian, ,Dansul elfilor” de E. Grieg etc. — por-
tofoliul sdu cuprinde compozitii de valoare pentru
repertoriul cultural autohton, printre care se numéra
cantecul-imn pentru pian si voce ,,5a traiesti, Moldo-
va!”, lucrarile pentru fanfard ,,In sat la hram” si ,,Sar-
bi de concert”, balada simfonici ,,Mollis Davia” etc.

Ultima pare sa fie cea mai impunatoare, aceasta
tiind totodata si ultimul opus semnat de Mihail Caf-
tanat. Scrisd in 1998 la Chisinau, cu ocazia implinirii
a 640 de ani de la afirmarea independentei statale a
Tarii Moldovei, aceasta are un subiect istorico-patri-
otic, inspirat din poemul omonim al poetului Victor
Teleuca. ,,Mollis Davia” (in traducere Dacia Moale)
a fost numele latinesc al unui teritoriu din Dacia
de pana la Traian. Desi este o lucrare fara program,
aceasta presupune o succesiune de idei redate prin-
tr-un sir de mijloace artistico-muzicale. Si cu toate
ca autorul a indicat interpretarea de catre ,,un grup
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de solisti’, partitura este adresata de fapt unei orches-
tre simfonice, iar pentru a accentua coloritul nati-
onal-folcloric, Mihail Caftan include instrumente
autohtone precum naiul, toaca, 3 talancute, clopote
si buciumul in introducere. In constructia lucririi in
D-dur, gésitd in 2 redactii, sunt abordate elemente
melodice preluate din folclor, printre care se numa-
rd si colinda ,,Trei crai de la rasérit”. Premiera acestui
opus a avut loc in ziua de 29 martie 2013 in Sala Mare
a Filarmonicii Nationale ,,S. Lunchevici” sub bagheta
dirijorului Mihai Agafita.

Cea mai importantd activitate in cazul lui Mihail
Caftanat este cea dirijorala. Reprezentant al epocii
contemporane — cand dirijorul a devenit un artist la
fel de pretuit ca si violonistul sau pianistul concertist
si cand madiestria acestuia este apreciatd in functie de
realizdrile artistice ale ansamblului pe care il condu-
ce, de modul cum a reusit acel ansamblu sa transmi-
ta auditoriului intreaga gama de tréiri si sentimente
incorporatd de compozitor in partitura operei sale
[4, p. 3] - muzicianul a invétat sa transforme un fapt
particular de comportament general uman intr-o ac-
tiune constientd de fiurire a unei semnificatii [5, p.
13]. Or, datorita capacitatilor sale de a gasi metode
sigure de reusita, dirijatul i-a adus lui Mihail Cafta-
nat unele dintre cele mai indraznete realizdri ale sale,
atdt in plan national, cét si, mai ales, international.

In fata unor orchestre de talie majora din Ode-
sa, Lvov, Leningrad (Sankt Petersburg), Havana, dar
si din Chisinau, dirijorul a urmat calea unei cariere
demne de admiratie. Dirijand muzica instrumenta-
13 si, mai ales, vocal-instrumentald, Mihail Caftanat
s-a dedicat mai intdi genurilor de operetd si balet,
dar mai ales celui de opera, asigurand ,,lungul drum
al devenirii unei partituri, de la ideea fiintérii siluite
in limitele paginilor sale pand la geneza unei mu-
zici vii” [6, p. 90] si oferind publicului de oriunde
premiere deosebite, alaturi de solisti precum Maria
Biesu, Leonid Boxan, Valentina Savitcaia, Elizave-
ta Ceavdar, Ecaterina Popov, Ivan Ivashkov, Radka
Gaeva, Vladimir Cerkasov si multi altii din intreaga
URSS si nu numai.

Din repertoriul dirijorului fac parte operetele
»Mam’zelle Nitouche” de F. Hervé, ,,Mopckoit ysen”
de E. Jarkovski, ,,Baronul tiganilor” si ,Liliacul” de
J. Strauss etc.; baletele ,,Zorii” de V. Zagorschi, ,,Izvo-
rul din Bahcisarai” de B. Asafiev, ,,Lacul lebedelor”,
»Frumoasa din padurea adormitd” si ,,Spargatorul de
nuci” de P. Ceaikovski, ,Giselle” de A. Adam, ,,Don
Quijote” de L. Minkus, ,Laurencia” de A. Krein etc.;

operele ,Aurelia” si ,Grozovan” de D. Ghersfeld,
»Domnica” de A. Stircea, ,,Francesca da Rimini” si
»Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Otello’, ,,Aida”
si »Rigoletto” de G. Verdi, ,,Pescuitorii de perle” si
»Carmen” de G. Bizet, ,Cneazul Igor” de A. Boro-
din, ,Mireasa tarului” de N. Rimski-Korsakov, ,,In
furtunad” de T. Hrennikov, ,,Barbierul din Sevilla” de
G. Rossini, ,,Paiate” de R. Leoncavallo, ,,Esmeralda”
de L. Bertin, ,Zaporozhets za Dunayem” de S. Arte-
movsky, ,,Casa pisicii” de P. Waldgardetc [3].

Talmadcitor fidel al gandurilor, sentimentelor si
trairilor fiecarui compozitor in parte [4, p. 11.], mu-
zicianul a stiut cu fiecare ocazie a montarii uneia din-
tre lucrarile de mai sus s fie o prezentd indiscutabil
necesara care si complice si sd simplifice in acelasi
timp demersul analitic, sd fie un mijlocitor care sa
armonizeze ndzuintele compozitorului cu posibili-
tatile interpretilor si asteptarile publicului [1, p. 39].
Or, ,de aptitudinile dirijjorului, de capacititile sale
creatoare, de pregatirea sa muzicald si multilaterald,
de temperamentul si personalitatea sa depind, in cea
mai mare masurd, realizdrile sale artistice. Personali-
tatea sa se intregeste si se contureaza numai in proce-
sul practicii, al muncii cu ansamblul” [4, p. 4].

Mult prea importante pentru a fi neglijate sunt
si premierele unor recunoscute creatii sub condu-
cerea dirijorului Mihail Caftanat: opereta ,benas
akauma’ de I. Dunaevsky; baletele ,,Ultimul bal” de
L. Biriukov, ,,Izvorul din Bahcisarai” de B. Asafiev si
»Doctor Aibolit” de I. Morozov; operele ,,Madama
Butterfly” de G. Puccini, ,Iraviata” si ,Trubadurul”
de G. Verdi si ,,Faust” de C. Gounod. Acestea sunt
cateva dintre dovezile unei arte dirijorale demne de
aprecierile oricarui cunoscétor de muzicd si nu nu-
mai, in urma cirora maestrul baghetei poate fi con-
siderat ,,un fel de monstru sacru care prin niste ges-
turi vizibile si hotédrate da ,,unda verde” muzicii ce
urmeazi a fi interpretatd” [6, p. 89].

Activitatea muzicald a lui Mihail Caftanat, ba-
zatd pe o bund pregatire profesionald, precum si pe
o cultura generala multilaterala, s-a bucurat de re-
cunoastere atat in tard, cat si peste hotarele ei, fiind
inalt apreciatd de exegetii din domeniul artei sonore.
Profilul spiritual al maestrului - dirijor, compozitor,
interpret si pedagog — este indispensabil legat de dez-
voltarea culturii nationale pe segmentul de referinta,
numele sdu inscriindu-se in generatia muzicienilor
reprezentativi din Republica Moldova, formata in
prima jumatate a secolului al XX-lea.
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Note

'Informatii culese din manuscrisul cu memorii ale
lui Mihail Caftanat.

*Imaginile au fost preluate din arhiva personald a
lui Mihail Caftanat.
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Mihail Caftanat a.

Mihail Caftanat inainte de examenul de absolvire a Conservatorului de Stat din
Chisinau, analizand Suita a lll-a de Ceaikovski, a. 1950.

Afisul concertului Capelei muzicale a Casei Culturii Moldovenesti din orasul
Balta, RSSM. Conducatorul orchestrei —

Mihail Agachi Caftanat, unchiul lui
1927-1928.
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Mihail Caftanat alaturi de pedagogii si colegii
sdi dupa examenul de absolvire a Conservato-
rului de Stat din Chisinau, 1950.

Dupa examenul de absolvire a Conservatoru-
lui de Stat din Chisinau, alaturi de pedagogii
(de la stanga, primul rand) Conghe (polifonie),
Leonid Gurov (compozitie), Sofsinski (Con-
servatorul din Leningrad, presedintele comisiei
de examinare) si Lidia Axionova (prorector), si
colegii sai (randul doi) Gleb Ceaicovschi-Me-
resanu, Mihail Caftanat si sotia sa Alexandra
Bleherman si Solomon Lobel, a. 1950.

Mihail Caftanat — consilierul vice-ministrului
culturii din Cuba — langa o cetate veche la in-
trarea in orasul-port Santiago-de-Cuba, februa-
rie 1980.

118 ARTA < 2016 E-ISSN 2537-6136




Cronicd

Violeta TIPA

Festivalurile internationale de film din Polonia —
promotor al patrimoniului cultural

Polonia de mult timp se impune prin valorifi-
carea traditiilor sale culturale, printr-o atitudine se-
rioasa fatd de arta si culturd. Drept argument sunt si
numeroasele manifestari artistice/culturale, organiza-
te in sustinerea artelor plastice, teatrului si filmului.
Ultimul se afla sub egida Institutului Polonez de Film
(Polski Instytut Sztuki Filmowey), care in fiecare an
editeazd Harta festivalurilor de film din Polonia (Fes-
tiwalowa Mapa Polski, 1), in care sunt nominalizate
toate festivalurile nationale si internationale de film de
fictiune, nonfictiune si de animatie, precum si temati-
ce: religioase, filosofice etc. In 2015 s-au desfdsurat 103
festivaluri in 48 de orase ale Poloniei. Cele mai multe
au loc in capitala térii — doudzeci de festivaluri de film,
apoi in Cracovia - opt, Wroclaw - sase, Lodz - cinci,
Poznan - cinci, Katowice - cinci, in celelalte orase de
la unu la trei festivaluri pe an.

Gratie bursei oferite de Centrul International
Cultural din Cracovia si Ministerul Culturii si Patri-
moniului Cultural al Poloniei, am avut posibilitatea
de-a savura o pirticica din alerta festivaliera polone-
zd. Unul dintre cele mai importante festivaluri com-
petitive de clasa A din lume este ,Festivalul interna-
tional de film de la Varsovia” (Warsaw Film Festival).
Editia a XXXI-a a festivalului (9-18 octombrie 2015)
a provocat filomanii nu doar prin proiectiile de com-
petitii (,International”, ,,Free Spirit’, ,,Shots competi-
tion”, ,Documentary” etc.), ci si prin programe vari-
ate de film, precum ,Classics from Poland’, ,,Special
screenings’, ,Family cinema weekend” etc. Au putut
fi vizionate ultimele productii cinematografice atat
poloneze, cat si mondiale. Printre numele cunoscute
spectatorului nostru au fost cel al lui Otar Iosseliani
cu filmul ,,Chant D’Hiver” (2015, o coproductie Fran-
ta — Georgia) si al lui Ivan Vyrypaev cu ,,Spasenie”
(»Salvarea’, 2015). La categoria ,,Documentar” a intrat
in concurs filmul ,,Chuck Norris vs. Communism” de
Ilinca Célugédreanu (o coproductie Marea Britanie —
Romania — Germania).

Alte doud Festivaluri internationale de film, la
care am reusit sa asist si care m-au impresionat pro-
fund prin densitatea sa de proiectii si diversitatea sa
genuistico-tematica, au fost ,Etiuda&Anima” de la
Cracovia si Festivalul international de film pentru co-
pii si tineret ,,Ale Kino!” din Poznan.

Festivalul ,,Etiuda&Anima” se desfisoari in fieca-
re toamna la Cracovia, incepand din 1994, si este con-
siderat cel mai important festival de film de animatie
din Polonia. Ajuns la cea de a 22-a editie, Festivalul si-a
impus prin statutul sau aparte, unde la un pol este pro-
ductia profesionistilor, iar la celdlalt - al incepatorilor,
cu primele sale experimente. Festivalul are in vizorul
sdu mai multe obiective care-1 scot in evidentd printre
multimea de foruri cinematografice din Polonia si I-a
pozitionat si in peisajul festivalurilor europene.

Principalele evenimente ale fiecarei editii sunt cele
doud concursuri care dau festivalului numele sdu. Pre-
miile acordate in competitii cuprind Dinozaurii de Aur,
Argint si Bronz, precum si sume impundtoare. Timp
de o sdptamana (23-28 noiembrie 2015), cele patru sali
cinematografice ale ,Malopolski Ogrod Sztuki” si din
,»Kino Rotunda” au gizduit peste 55 de proiectii.

Editia curentd la categoria ,,Anima” a intrunit 70
de filme din 25 de tiri. Reiesind din filmele prezenta-
te, conchidem cé la un bun nivel se afld animatia din
Elvetia, Germania, Franta, Canada, SUA, Marea Bri-
tanie, Japonia, Estonia, Rusia si, desigur, gazdele, Po-
lonia. Din térile spatiului ex-sovietic au fost prezente
Ucraina si Belarus. In programul concursului au intrat
peliculele de ultima ori ale maestrilor de animatie pre-
cum canadianul Theodore Ushev cu ,,Somnambulul”
(»The Sleepwalker”, 2015); al rusilor Konstantin Bron-
zit ,Noi nu putem trdi fard cosmos” (,M»sI He MOXeM
KXUTb 6e3 kocmoca’, 2014) si Ivan Maksimov cu ,,Sca-
unele” (,,Skameiki”, 2015); al estonienilor Riho Unt
»Maestrul” (,The Master/Pan’, 2015), Kaspar Jancis
,Pianul” (,,Piano’, 2015) si Priit Parn ,,Pilotii in drum
spre casd” (,,Pilots on the Way Home”, 2014), al ameri-
canului Don Hertzfeldt ,,Lumea de maine” (,World of
Tomorrow”, 2015) si Georges Schwizgebel cu ,,Erlking
(Krol Olch’, 2015), ultimul apreciat cu Dinozaurul de
Aur - marele premiu al festivalului. Dinozaurul de Ar-
gint l-a castigat filmul ,Camera albastrd” (,,Niebieski
pokoj”, 2014, studioul ,,Se-ma-for” din Lodz) in regia
lui Tomasz Siwinski. Dinozaurul de Bronz a plecat in
Rusia impreund cu cuplul Sasha Svirsky si Nadejda
Svirskaia pentru filmul ,,Bokus Mang” (2014).

In concursul ,,Etiuda’, care isi propune sa susti-
nd si sd promoveze creatiile studentilor, au participat
tineri din 14 spatii geografice cu creatii (34 filme) de
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scurt metraj in diverse genuri cinematografice: fictiu-
ne, nonfictiune, animatie. Si la aceasta categorie s-au
impus scolile de film din Germania, Olanda, Mexic,
Israel si Polonia. Premiul mare I-a castigat filmul 400
malatas (400 bads, Fernanda Valades, 2014).

Concomitent cu cele doud programe de compe-
titii: prima - proiectiile de concurs ,,Anima” (6 pro-
iectii) ale filmului profesionist de animatie si a doua
- proiectiile ,,Etiuda” - ale celor mai bune filme stu-
dentesti, publicul cinefil a avut ocazia s participe la o
serie de alte evenimente la fel de semnificative.

Inci de la inceputul Festivalului, principalele
puncte ale programului sunt insotite de o gama larga
de alte evenimente. Ele oferd o sansa de a face cunos-
tintd cu artisti de animatie de clasd mondiala, precum
si diverse fenomene ale acestei arte. Evenimentele
adiacente oferd posibilitatea de a se aminti de cele
mai interesante lucrari din istoria cinematografiei, in
special, cele de animatie i cele documentare. De ase-
menea, ele permit familiarizarea cu filme contempo-
rane de scurt si lung metraj de animatie, care nu ajung
la publicul larg decat prin intermediul festivalurilor.
Din 2010, Festivalul include ateliere de creatie pentru
scenaristi, regizori, animatori, sustinute de artisti cu
nume din Polonia si din strainatate.

Invitatul special al Festivalului din 2015 a fost
William Kentridge, cdruia i-a fost inménat Premiul
ASIFA (ASIFA Prize 2014) de citre maestrul animatiei
poloneze Jerzy Kucia, la ceremonia festiva de deschide-
re a Festivalului, urmat de un program de filme: ,,Fe-
lix in Exile” (1994), ,,Tide Table” (2003), ,,Other Faces”
(2011), ,,Journey to the Moon” (2003), ,,Second-hand
Reading” (2013), precum si intélnirea cu maestrul sub
genericul ,,How We Make Sense of the World”.

Constituit in 1985, Premiul ASIFA este conferit
celor mai mari artisti si celor mai influente figuri din
lumea animatiei. Pe parcursul anilor, Premiul a fost
acordat lui Jonh Halas (1986), Karel Zeman (1987),
Fiodor Hitruk (1989), Daniel Szczechura (1990), Jan
Svankmajer (1990), Yoji Kuri (1993), Paul Driessen
(1994), Te Wei (1995), The Quay Brother (1998),
Priit Parn (2001), Raoul Servais (2004), Norman Ko-
ger (2006), Borivoj Dovnikovic Bordo (2011), Bruno
Bozzetto (2012), Joanna Quinn (2013), Jerzy Kucia
(2015). Trofeul este inménat, de obicei, in timpul
marilor festivaluri internationale de animatie, pre-
cum cele de la Annecy (Franta), Zagreb (Croatia),
Hiroshima (Japonia), Ottawa (Canada) si Espinho
(Portugalia). Premiul ASIFA 2014 pentru prima datd
a fost inméanat in Polonia, la Festivalul ,,Etiuda and
Anima’, eminentului artist, cu multe talente, activ pe
multe fronturi, din Republica Sud-Africand. William
Kentridge (n. 1955) are experienta de actor, regizor de
teatru si film, regizor de spectacole de opera si sceno-
graf, este un artist vizual, dar §i animator, cu o vasta

pregatire culturald... Or, Festivalul din Cracovia n-a
fost ales intamplator. Detindnd un program bogat de
productii cinematografice si de calitate, Festivalul si-a
completat palmaresul cu incd un eveniment semnifi-
cativ, care i-a confirmat nivelul.

Printre evenimentele din lumea filmului-co-
memorare, Festivalul a mai inclus si proiectia ,In
memoriam Marcin Wrona” (,,Adio, Marcin Wrona”,
1973-2015), dedicata regizorului de teatru, film, TV
si scenarist, care s-a sinucis in timpul Festivalului de
film de la Gdyni la 15 septembrie 2015, unde partici-
pa cu filmul sdu ,,Demonul”. In amintirea regizorului
au fost proiectate primul sdu film - scurtmetrajul stu-
dentesc ,,Czlowiek magnet” (2001) si ultimul - lung-
metrajul ,Demonul” (2015).

Un alt eveniment consemnat a fost marcarea a 10
ani ai ,,Festivalului de film filosofic” in Cracovia prin-
tr-un program de filme cu un mesaj filosofic, create
de regizori din Polonia - Pawel Kuczynski (,A Mis-
sing self”, 2010), Jacek Adamczak (,,About a Big Sha-
me’, 1998), Angelika Jakubas (,,Self-portrait”, 2007),
precum si de francezul Olivier Hems (,,Us”, 2007),
cehul Tamas Polensky (,,Labirint Alzheimer”, 2008),
Sarah Legault (,Dear Love’, 2013).

Sub genericul autoportretele animatorilor ,,Auto-
portrety tworcow animacji” / ,,Self Portraits of Anima-
tion Authors”, a devenit cunoscuta creatia animatorilor
estonieni Kaspar Jancis si Signe Baumane, a britanici-
lor Brothers Quay. Programe speciale au fost comple-
tate din filmele cele mai reprezentative ale regizorilor.

Animatia de pe mapamond a fost prezentatd prin
retrospectivele: ,,100 years of Swedish Animation”
(100 de ani ai Animatiei Suedeze), proiectandu-se fil-
mele primilor cineasti, inclusiv ,,Symphonie diagona-
le” (1924) ale avangardistului Viking Eggeling, pan la
cele din zilele noastre. Fenomenul animatiei braziliene
a fost surprins si in filmul documentar , Between Fra-
mes. The Art of Brazilian Animation” (regia Eduardo
Calvet, 2013). Pelicula urmareste evolutia animatiei
braziliene pe parcursul celor o sutd de ani, utilizind
fragmente din filmele din diverse perioade.

Tabloul genului il intregesc si cele cateva lungme-
traje de animatie: ,,Little Houdini’, regia Cedric Babo-
uche (Franta, 2014) care povesteste despre copilaria lui
Houdini, marele magician de la sfarsitul secolului al
XIX-lea; ,Little from the Fish Shop”, regia Jan Baley
(2015) - o inspiratie din Mica sirena a lui Andersen;
»Journey to Melonia’, regia Per Ahlin (1989, Suedia)
ne aminteste de ,Furtuna’ lui William Shakespeare,
»Robinson Crusoe” al lui Daniel Defoe si ,,Machine
Island” (Insula mistrioasd) al lui Jules Verne.

Desi concursul principal al Festivalului tine de
filmul de animatie, un loc aparte il au productiile ci-
nematografice documentare de ultimi ord ce reflec-
td viata in complexitatea ei (lumea contemporana cu
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toate problemele ei in viziunea documentaristilor) pe
intregul glob, dar, in mod special, in Europa.

Printre productiile propuse in retrospectiva s-a
inscris si documentarul ,,Europa asediatd” (,,Flugten til
Europa’, 1992, regia Poul-Erik Heilbuth, Hans Bulow,
Dania), lansat in cadrul festivalului Krakow Film Fes-
tiwal ,,Europe 92” acum 23 de ani, castigdnd Premiul
Mare. Filmul a avut pus in discutie primul val de mi-
gratie in Europa, in care autorii au intuit un pericol de
islamizare sau africanizare, care va apirea pe batranul
continent, dacd migratia va depdsi 10 la sutd. Mesajul
sund destul de relevant astazi, desi realitdtile de acum
un sfert de veac si conditiile de migratie sunt diferite
de cele actuale. Filmul vine in unisonul evenimentelor
ce le trdim, cAnd Europa este evadatd de sute si mii de
emigranti. Ca o continuare a acestui film despre pro-
blemele cu care se confrunta continentul nostru au ur-
mat alte proiectii speciale de film de nonfictiune.

La editia a 22-a a Festivalului s-a decis sa se facd
si 0 panoramai a vietii in Europa, prezentatd de cinci
cinematografii diverse prin productii de scurt metraj.
S-a mizat intentionat pe acest format, care este mult
mai laconic si mai concis in exprimare, precum si de a
propune cit mai multe aspecte ale contemporaneitatii.
»Europa w krotkim mertozu / Europa” in scurtmetraje
a fost genericul programelor care au avut in vizorul sau
Belgia, Elvetia, Polonia, Spania si Romé4nia. Romania a
fost prezenta cu sase filme: cinci scurtmetraje de ficti-
une - ,,Pribusirea” (2011) si ,Vaca finlandezd” (2012)
ale lui Gheorghe Preda, ,,Orizont” (2012) de Paul Ne-
goescu, ,,12 minute” de Constantin Ténase si unul de
animatie ,,Pui de somn” (2015) de Paul Muresan, care
au devenit o minicérticica de vizitd a tarii.

Alte proiectii documentare au fost ,Slovensko
2.0% film dedicat celor 20 de ani de independenti a
Sloveniei din punctul de vedere a zece regizori.

In acest context s-a inscris si proiectul ,The
World from Dawn till Dusk” (in coproductie), care
a deschis noi perspective asupra oraselor Calcuta/
Istanbul/Baku in viziunea tinerilor cineasti. Aici si
amintim ca proiectul are o istorie care incepe in anul
2006 cu ideea de-a cduta adevarurile lumii prin me-
toda documentard de observare a realitatii, depasind
reflectiile superficiale din stirile actuale zilnice de la
TV, care s-a prefigurat in serialul ,Lodz din zori si
pand in amurg” In 2011, ,Lumea din zori si pand in
amurg” i-a o amploare internationald, tintd devenind
orasele Minsk, Kiev, Moscova, Beijing si Tokyo. ,,Re-
zultatul final al muncii noastre comune, sub forma
unei colectii de cinci filme extrem de interesante, ne-a
determinat sa continudm proiectul nostru prin aceiasi
metoda si cu sprijinul acelorasi parteneri” — mentio-
nau autorii. In 2013 sunt alese alte orase, printre care
si Chisinaul, unde cu concursul studentilor de la AM-
TAP se realizeazd lungmetrajul ,,Chisindul din zori
pand in seard”. Sub ochiul vigilent al camerei de luat

Cronicd

vederi manuite de tinerii cineasti au cadrat realitatile
capitalei. Orasul a fost surprins din cele mai diverse
perspective... Anume pentru acest proiect coordona-
torii Maciej J. Drygas si Miroslaw Dembinski au fost
apreciati cu Golden Dinosaur (Dinozaurul de Aur),
premiu special acordat anual unui pedagog remarca-
bil, care este in acelasi timp un artist activ si de succes.

La fel, Maciej J. Drygas si Miroslaw Dembinski
au mai lansat un proiect international pentru regizo-
rii incepétori: ,,Mlodzi o mlodych. Bialorus, Ukraina,
Polska” / ,Tinerii despre ei insusi: Belarus, Ucraina,
Polonia”

Premiul special ,Dinozaurul de Aur” este, la fel,
acordat pentru cea mai buna scoald de film. Anul
acesta premiul l-a castigat Scoala de film din Lodz. In
proiectii aparte au rulat filmele de animatie studen-
testi din regiunea Visegrad (Cehia, Polonia, Slovacia
si Ungaria), care au debutat la ,Etiude & Anima’,
precum si productiile scolilor de animatie din Franta
(Best of French Animation Schools 2014), animatia
studentilor din Columbia, Success of an Etudia and
Anima prizewinner - ,, Kuba Cyekaj” (2014) etc.

Evenimentul ce a impresionat publicul cracovi-
an a fost proiectia filmului ,Show White” (,,Sniezka’,
2012) al regizorului Pablo Berger. Este al treilea film' al
regizorului spaniol, care e si profesor de management
la New York Film Academy. Dupa ce a castigat zece
premii Goya® in tard, din cele 28 de nominalizari, in-
clusiv ,,Cea mai buni scenografie si Scenariu original’,
este nominalizat si la premiul ,,Oscar” in 2013 ,,Pentru
cel mai bun film strain”. Filmul este o noud apelare la
stilul retro — un film limitat la paleta in alb-negru, pre-
cum si refuzul de sonor, doar casete cu titre, sustinut de
muzici live de Miss God (interpretd si compozitor po-
lonez). Cunoscuta poveste se desfasoard de data aceas-
ta in Spania cu traditiile sale de lupte cu taurii.

Dintre proiectii am putea nominaliza si TOP 5 -
cele mai bune filme ale ,,Noului Val Francez”, selectate
de prof. Tadeusz Lubelski (filme atat de fictiune cat
si documentare semnate de regizorii Albert Lamo-
risse, Francois Truffaut, Louis Malle, Agnes Varda);
Reclama lui Roy Andersson (productii din perioada
1977-2014), intalnirile si discutiile cu regizorii, lec-
tiile lui Grzegorz Jankowicz despre ,,Metamorfozele”
lui Franz Kafka in viziunea canadienei Caroline Leef;
Galactic Meander si multe alte activitati: workshop-
uri de initiere pentru copii, training-uri pentru cei in-
teresati de noile tehnologii 3dsMAX etc. — pe toate era
fizic imposibil sé le cuprinzi.

Impundtor este si ,Catalogul Festivalului® (170
p., in formatul A4), care contine informatii despre toa-
te filmele proiectate in cadrul Festivalului, precum si
schite despre regizori, articole despre animatiile din
diverse tdri, ce cuprind un spectru larg problematic,
procesul de evolutie a filmului de animatie in lume,
precum si a intregului fenomen cinematografic.
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Festivalul international de film pentru copii si
tineret ,,Ale Kino!” de la Poznan a ajuns la cea de-a
33-aeditie (29 noiembrie — 6 decembrie 2015). Pozna-
nul, al cincilea oras al Poloniei, un impunétor centru
economic, stiintific si cultural, este vestit si printr-un
alt festival de anvergurd, cu mult mai tanar, Festiva-
lul international al filmului de animatie ,,Animator”
(2015 a VIII -a editie), care are loc in mijlocul verii,
dupa Forumul de la Annesy. Si la Poznan proiectiile
Festivalului au loc in doud localuri diferite. Directia
Festivalului se afld in Complexul Multkini, unde te
ritdcesti in multimea de sali. Tar al doilea local este
Zamek (sau Castelul Imperial, construit in stil neoro-
mantic la inceputul secolului trecut), care azi este un
centru cultural al orasului.

Competitiile Festivalului ,,Ale Kino!” se organi-
zeazd pe doud categorii: filme pentru copii si cea pen-
tru tineri si adulti. Ambele sectii includ la fel filme de
fictiune, documentare si, desigur, de animatie. Trofe-
ul Festivalului sunt Koziolki (Goats/Caprele de Aur)
care este si simbolul orasului Poznan.

Concomitent cu premiile de bazi ale Festivalului
sunt acordate §i premii speciale.

Premiul ,,Platynowe Koziolki” (,Caprele de Pla-
ting”) l-au castigat Zofia Oldak (n. 1930), animatoare
poloneza, pentru intreaga sa activitate in domeniul
filmului de animatie pentru copii si in mod special
pentru serialul ,,Piesek w Kratke” (,,Catelul in carourt”,
1968-1972), scenografia si designul péapusilor Adam
Kilian®; Jerzy Armata, critic de film, autor a mai mul-
tor monografii despre filmul polonez. Este vorba, in
primul rand, despre doua lucriéri relevante: ,,65 Years
of Polish Animation for Children” (,,65 lat polskiei
animacji dla dzieci” / ,,65 de ani ai filmului de animatie
polonez pentru copii”) in colaborare cu Natalia Chojne
si ,,Polish Film for Children and Youth” (,,Polski film
dla dzieci i mlodziezy” / ,,Filmul polonez pentru copii
si tineret”), inclusiv o serie de editii despre maestri ai
animatiei poloneze, precum - Julian Joseph Antonisz
(2008), Alexandra Sroczynski (,,Kino-Olo, czyli Ale-
xander Sroczynski Show”, 2009), Peter Dumata (,,Si-
one filmy Piotra Dumata’, 2010), Daniel Szczechura
(»Hobby animacjia. Kino Daniela Szczechury”, 2011),
Mariusz Wilczynski (Premiul Institutului Polonez de
Film, 2012) - Witold GIERSZ (,Witold GIERSZ -
malarz ekranu”, coautor Joanna Prosinska-GIERSZ),
»Studio Filmow Animowanych w Krakowie”

Premiat a fost si Paul Driessen, cunoscut anima-
tor canadian, dar si presedintele Juriului la categoria
- Film de animatie scurtmetraj. Pentru programul de
retrospectiva al regizorului au fost selectate filme sem-
nificative din diferite perioade: ,,An Old Box” (1975),
»The End of the Word” (1995), 3 Misses (1998), ,,The
Boy Who Saw the Iceberg” (2000), ,Oedipus” (2011),
dupd care a urmat traditionala intalnire cu spectatorii.

Pe intreg parcursul Festivalului, de popularitate
s-au bucurat proiectiile: Panorama filmelor pentru co-
pii si Panorama filmelor pentru tineret; proiectii de re-
trospectiva ale filmelor realizate de regizori polonezi,
dedicate celor 120 de ani ai cinematografiei. Copiii au
avut ocazia sd vadd filmul de animatie de lung metraj
»Prosze Slona” (1978) in regia lui Witold Giersz, re-
construit in format digital.

Sub genericul ,,Kino przed polwieczem” au fost
prezentate atat productiile cineastilor polonezi, precum
sWyspa zloczyncow” (Insula delicventei, 1965) in regia
lui Stanislaw Jedryka, cat si cele straine. Astfel, Televizi-
unea Cehi in anul 2015 a celebrat 50 de ani ai emisiunii
de seard pentru copii ,,Vecernicky”, propunand pentru
Festival un program de filme de animatie realizate pe
parcursul unei jumétati de secol (1965-2015).

Festivalurile de film nu sunt doar un concurs al
productiei cinematografice de ultimi ora al creatorilor
profesionisti din domeniu si al celor incepatori, ci si un
eveniment cultural adresat publicului larg, unde se pro-
moveaza opere de valoare. lar evenimentele adiacente
ale Festivalului sunt o posibilitate de a largi orizontul
cultural al iubitorilor de art4, de a cunoaste creatori din
diverse spatii geografice, filme de toate genurile si cu o
tematicd vasta, formule noi de expresie cinematografi-
cd. La fel, orice festival nu este doar un eveniment pen-
tru cei initiati in domeniu, dar si o incursiune in lumea
miraculoasd a filmului pentru toti amatorii.

Or, numarul impundtor de festivaluri din Polo-
nia, organizate pe parcursul anilor, prin diversitatea
de manifestari, a reusit si educe un public interesat
de fenomenul cinematografic national si mondial. In
special, tineretul polonez este foarte activ si prezent la
toate manifestarile culturale. Am dori i la noi un inte-
res mai mare din partea tinerei generatii.

Polonia este un exemplu de urmat in vederea va-
lorificdrii si promovarii patrimoniului national, pre-
cum si a artei §i culturii universale, prin intermediul
diverselor manifestari culturale, inclusiv al festivaluri-
lor cinematografice internationale.

Note

' 1988 - scurtmetrajul Mama, 2003 - comedia Tor-
remolinos 73 si in 2012 Blancanieves.

? Premiul Goya - premiile anuale ale Academi-
ei de Arte si Stiinte Cinematografice din Spania (Los
Premios Goya). Din 1986 sunt premiate cele mai bune
productii ale anului, similar premiilor Oscar din SUA.
Trofeul este bustul de bronz al pictorului spaniol Fran-
cesco de Goya.

* Adam Kilian (1923, Lvov - 25 iunie 2016, Varso-
via), unul dintre cei mai importanti designeri polonezi,
care a colabortat cu teatrul de papusi, a ilustrat carti
pentru copii.
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Cronicd

Rusanda CURCA

Lumea fara retusuri la Festivalul International de film
documentar Cronograf, editia 2016

Anul acesta Festivalul International de film
documentar ,Cronograf”, ajuns la cea de-a XIII-a
editie, a devenit un festival matur, cu personalitate
care ne-a oferit o perspectiva asupra documentare-
lor produse in ultimul an in toatd lumea. Timp de
o0 saptamand (12-18 mai) Chisindul s-a transformat
intr-un ecran care a reusit sd ne sincronizeze cu ceea
ce se intAmplad peste hotarele tirii noastre. Astfel,
efectele tranzitiei, dramele istoriei recente reflecta-
te prin drame personale, sistemele dictatoriale, rini
ale rdzboaielor sunt teme pe care documentaristii au
reusit sd le comunice spectatorilor prin varii formule
cinematografice.

Peste 600 de filme din 25 de téri precum Ro-
mania, Rusia, Ungaria, Cehia, Franta, Danemarca,
Polonia, Belarus, Iran, India, Georgia, Israel, Leto-
nia, Ucraina etc. au fost inscrise in concurs la FIFD
»Cronograf”, dintre care 50 de pelicule au fost pre-
zentate in sectiunea principald.

Laureatele celor trei premii din sectiunea prin-
cipala sunt filme care abordeazi att teme sociale
dure, cét si istorii inedite despre oameni deosebiti.

»Vise fard stele” a fost pelicula care a luat marele
premiu FIFD ,,Cronograt”2016. Pentru ca documen-
tarul regizorului Mehrdad Oksouei sd poata fi reali-
zat, a fost nevoie de 7 ani de insistente la autorititile
de drept iraniene. Actiunea filmului are loc intr-o
inchisoare pentru detinutele minore din Iran si timp
de 20 de zile camera lui Mehradad Oksouei a avut
acces la cele mai intime destainuiri ale unor ,stele”
fara vise. Atunci cand abordezi asemenea subiecte
trebuie s fii foarte atent s nu cazi in patetisme iefti-
ne, sa ai grija cum iti structurezi discursul si care de
fapt este scopul tdu: te rezumi doar la a cersi empatie
de la public sau doresti sa evidentiezi o problemd a
unei societdti intregi. E clar de la inceput cé vei auzi
doar istorii de viatd dure: droguri, furturi, bordeluri,
crime - acesta este portretul criminalului minor,
victimd a sistemului si a propriei sorti. Regizorul
iranian linistit si patern le pune intrebari fetelor des-
pre visele, dorintele si sperantele lor. Un film cu o
abordare atenta, poetica si profund umana prin arta,

care descopera realitatile dure ale societatii iraniene.

Laureat al premiului II, filmul ,,Efectul de do-
mino” (regia: Elwira Niewiera si Piotr Rosolowski)
ne vorbeste deja despre un alt tip de inchisoare, cea
in care oamenii sunt constransi sé traiascd dupa un
razboi care a ldsat in urma independenta (nerecu-
noscutd international), distrugeri si oameni uitati in
trecut. Efectul de domino al rizboiului apare in do-
cumentar prin contrapunerea imaginilor de arhivi,
cu morti si flicari, si cadre mobile cu blocuri vechi,
arse si abandonate, asa cum le-au gasit regizorii in
2014. Regizorii ne aratd cum e viata in Abhazia de
astdzi printr-o scend-cheie: un el si o ea pe o plaja
pustie in apus, bucurdndu-se impreund de emotiile
iubirii, iar pe plan secundar - clidirea unui hotel,
care de ani buni n-a mai cazat pe nimeni.

Premiul special al juriului a fost inménat re-
alizatorilor filmului ,Mr Gaga’, in regia lui Tomer
Heymann, Israel. Un documentar creativ care are
in obiectiv viata lui Ohad, Naharin, unul dintre cei
mai buni coregrafi ai secolului al XXI-lea, directorul
Companiei de Dans Batsheva. Naharin a revolutionat
dansul contemporan modern prin tehnici, miscari
sacadate, impulsuri neregizate ale corpului, text vor-
bit ocazional, factorii multimedia, abordarea unor
teme social-politice. Frumusetea imaginilor, a cor-
purilor care isi cautd radacinile, imaginile din arhiva
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personald a coregrafului, secvente din intimitatea
cotidiana, suprapuse cu fragmente din spectacolele
sale si din repetitii face din film o adevarata capo-
doperi vizuala.

De mentiunea speciala s-a bucurat un film-ex-
periment care a abordat problemele realitétii prin
tehnicile filmului de animatie. ,,Amerikanka. All
included” (regie: Viktar Korzoun, Belarus/Polonia)
ne prezintd experienta jurnalistului si scriitorului
Alyaksandr Fyaduta in inchisoarea internd a KGB-
ului din Belarus, asa-numitul ,,Amerikanka”. Dupd
alegerile prezidentiale din 2010, autorul a petrecut
in aceastd inchisoare 110 zile si a descris experienta
sa din inchisoare intr-o carte. Din cauza lipsei ma-
terialului sursologic, regizorul a utilizat mai multe
moduri de expresie, precum animatia, poezia si fil-
mul documentar. Evitdnd patosul inutil, acest film
hibrid relevd cel mai important subiect: libertatea
fiintei umane in fata opresiunii.

Filmul care a captat atentia publicului prin uti-
lizarea noilor formule cinematografice a fost pelicu-
la ,Rézboiul minciunilor” (regie: Matthias Bittner,
Germania). Acesta prezinta istoria unui refugiat din
Irak, a carui informatie privind armele de distrugere
in masa a ajuns in manile celor de la serviciile secre-
te germane si americane. In urma acestor informatii
a fost declansat razboiul dintre SUA si Irak. Regi-
zorul Matthias Bittner monteazd paralel segmente
ale unui lung interviu cu Al-Janabi cu fragmente
din stiri despre minciunile sale si scene re-create
din peregrindrile sale de cand a plecat din Iran si a
ajuns refugiat politic in Germania. Re-crearea aces-
tor scene de flashback se realizeaza in stil first-person
perspectives, astfel ceea ce putem vedea sunt miinile
subiectului care rasfoieste prin documente, pahare
de sampanie ciocnindu-se sau actiunile paranoice
ale protagonistului.

Au fost filme care prin hipertrofie nu au avut
impact pozitiv, dorind mai degrabd si ne impuna o
idee decat sd ne o sugereze (,,Sugar Blues”, regie: An-
drea Culkova, Cehia), sau istorii de solidaritate in-
teretnica (,Confesiuni la coafor”, regie: Iris Zaki, Is-
rael/Marea Britanie), destine ale unor oameni mari
ajunsi boschetari (,,Visul lui Paolo”, regie: Kirineos
Papadimatos, Grecia) sau a unor oameni cdrora nu
le este cunoscutd empatia (,Lumea periculoasd a
doctorului Dolecek’, regie: Kristyna Bartosova, Ce-
hia), o gama larga de istorii care prezinta viata con-
temporanului nostru asa cum este ea.

Sectiunea ,,Un like pentru documentar” e la a
doua editie anul acesta si se bucurd de un mai mare
succes la adolescenti. Aceastd sectiune este una com-
petitivd cu documentare de scurtmetraj, destinate
tinerilor, si are drept scop atragerea tinerei generatii

in sala de cinema si cultivarea gustului pentru filmul
documentar. Organizatorii au mérturisit cd multi
adolescenti care au fost anul trecut la proiectii au
devenit ambasadorii festivalului in scolile lor.

»Joacd-te, orice ar fil” (regie: Kim Van Haaster,
Olanda) este pelicula laureata a acestei sectiuni. Fil-
mul pune in prim-plan povestea Alexandrei si a lui
Noni, doi adolescenti dintr-un sat romanesc in care
sa faci ordine prin gospodarie si s mergi cu caprele
la pascut sunt unicele activitati cultural-educative pe
care le poti face aici. Intr-o buni zi, in satul lor au
venit niste straini ciudati in frunte cu Ash sa locuias-
cd o perioada de timp acolo. Acestia au transformat
scoala abandonata intr-un loc fantastic de joc. Un
loc in care copiii puteau sa se intalneasca si sa dan-
seze, sa deseneze, s improvizeze scene de teatru, sa
cante la instrumente si sd invete jonglerii de circ.

Sectiunea ,,CadRo” aduce in vizorul spectatori-
lor filme despre roméani, comunitatile si minoritatile
roménilor de pretutindeni. Aici putem urmari isto-
rii de viata ale unor mari personalitati (,,Parisul lui
Matei”, regie Andreea Stiliuc) sau eroi necunoscuti
(»Statia#15033” regie Iulia Matei), despre cum moa-
re o limba (,,Torna, torna, fratre!”, regie Marian Voi-
cu), sau cum se pierd traditiile lasate din stramosi
(,Calusarii din Barla’, regie Adriana Oprea), despre
viata satului si a muntilor (,Muntele de pe hotar”,
regie Raluca Aftene).

»Salbatic” (regie: Dan Curean, Roménia) (pre-
miul I sectiunea ,,CadRo”) a pornit fira a sti unde va
ajunge. S-a dorit s se faca o poveste despre herghe-
liile de cai liberi din Delta Dundrii roméanesti, dar a
iesit un film despre destine. Ivan este subiectul prin
care regizorul a decis sd ne prezinte atat destinele
cailor, cat si viata oamenilor de la sat. Dupd anii "90,
caii au fost ldsati sa colinde liberi, din cauza defici-
tului de nutret. Intre timp, hergheliile au crescut si
au inceput sd aducd daune zonei protejate ale Deltei,
ceea ce a rezultat in discutii aprinse intre activisti si
autoritétile locale, care isi doresc exterminarea cai-
lor. Este un poem cinematografic care lasa imaginile
sd vorbeascd de la sine. Uneori se face abuz de cadre
generale foarte poetice cu hergheliile alergand, ju-
candu-se sau luptdndu-se, dar acestea contrasteazd
cu scenele in care omul intervine in ,libertatea” lor,
incercand s tind situatia sub control. Munca came-
ramanului a fost una titanica pentru ca s-a filmat pe
campuri mlastinite, pe ploaie si pe ger, asteptand ore
in sir ca hergheliile sa-si facd aparitia.

Filmul lui Dan Curean a reusit sd convinga
autoritatile sa nu extermine caii, pentru ca si ei sunt
parte a vietii salbatice din Delts, aldturi de celelalte
vietati salbatice protejate.

»Siberia in rochie de vard” (regie: Bogdan Ste-
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fan, Canada) s-a invrednicit de premiul II al acestei
sectiuni, abordand tematica dureroasa a deportari-
lor, constant actuald, care este solutionatd printr-o
metafora originald cu valente dramatice pe plan vi-
zual, dar si prin coloana sonori. In lipsa imaginilor
de arhivé si a marturiilor din acea perioada, regizo-
rul a ilustrat satul Albinet si scena deportarii cu aju-
torul sculpurilor din lut in miniatura.

Documentarul ,,Flori in intuneric” (regie Olivi-
er Magis, Belgia/Roménia/ premiul III in ,CadRo”
urmadreste istoria femeilor nevazitoare, participan-
te la concursul de frumusete ,,Miss Kyra Kyralina’,
organizat anual de Asociatia Nevizitorilor din Ro-
mania. Pelicula propune o abordare curioasd a unui
subiect societal, tratat cu finete, in mod realist. O
reusitd dramaturgicd in care tragicul existentei este
depasit, iar optimismul personajelor contamineaza
spectatorul.

Seria de documentare-portrete, prezente intr-
un numadr redus in acest an in programul festivalu-
lui, ne aduce in prim-plan personalitatea pictorului
naiv Gheorghe Ciobanu. ,Culorile lui Gheorghe
Ciobanu” (regie: Carmen Olaru, Roméania) este un
film care a lucrat in defavoarea pictorului, prezen-
tandu-l in imagini mioritice vadit regizate, cu mo-
mente patetice in care coseste neindemanatic iarba
sau mimeazd unele indeletniciri casnice, care mai
degraba au scopul de-a epata decat de a pune in va-
loare calitatile artistice si umane ale pictorului.

»Parisul lui Matei” (regie: Andreea Stiliuc, Ro-
mania) reface parcursul profesional si de suflet al
dramaturgului roman Matei Visniec la Paris. Il des-
coperim pe scriitor in intimitatea apartamentului
sdu, dar si la masa de lucru si la microfonul Radio
France Internationale. Pornim impreuna cu el pe
urmele unor mari artisti romani. Din Piata Benja-
min Fondane mergem la cimitirul Montparnasse, la
mormintele lui Emil Cioran, Eugen Ionescu, Tris-
tan Tzara, Constantin Brincusi. Descoperim strada
unde s-a aflat postul de radio Europa Libera, dar si
cafeneaua unde Monica Lovinescu si Virgil Ierunca
isi chemau prietenii. Ni se prezinta o realitate sur-
prinsd instantaneu, fard artificii gratuite, intr-un
Paris al tuturor genurilor de oameni, cu un montaj
sincer si o perspicacitate de laudat a operatorului de
imagine, dar si a realizatorului.

Productiile locale au un loc aparte in program
si de fiecare datd le astept cu o curiozitate deosebita,
avand in vedere starea in care se afla cinematogra-
fia nationala la aceasta ord. Si faci film in Moldova
acum trebuie sd dai dovadd de mare curaj.

Cu documentarul animat am facut cunostinti
la editia precedenta a FIFD ,Cronograf” prin
productia artistului Ghenadie Popescu. Filmele

Cronicd

lui pot fi recunoscute usor dupd tehnica pe care o
foloseste: documentarul si animatia. ,,Raul Raut,
iulie - septembrie 2015” este un film care prezinta
calatoria a sase personaje-papusi oarbe de-a lungul
raului Raut. 24 fotografii pe secunda sunt necesare
pentru a face papusile sd meargd si o munca de opt
luni pentru ca filmul sd vadd lumina zilei. Personaje-
le sunt inspirate din lucrarea ,,Parabola Orbilor” de
Pieter Bruegel cel Bétran. Filmul nu se rezuma la a
prezenta mizeria de pe malurile acestui rau, care se
asterne in straturi seculare si nimeni nu va indrédzni
sa intervina in distrugerea acestei mosteniri. Peli-
cula este si 0 metafora la poporul moldovenesc care
se lasd calduzit/condus de orbi: ,Noi votam tot ce
trebuie, pe cine trebuie, numai sd ne spune-ti” sunt
replicile care constituie coloana sonord a filmului.
Personajele sunt intr-o luptd continud pentru con-
ducere, fiecare incercind si preia rolul de calduza,
cilcand peste capete sau lovindu-se unul pe celalalt.

Un loc aparte a fost rezervat documentarului de
televiziune reprezentat in totalitate de lucrarile echi-
pei de jurnalisti de la Radio Europa Libera.

»Adio pentru Batic” (regie: Alexandru Po-
pescu) abordeazd problematica satelor pe cale de
disparitie, fenomen care capitd proportii din ce in
ce mai mari.

,Viata bate filmul” (regie: Eugenia Pogor) ne
prezinta starea actuald a cinematografelor din tara,
care sunt intr-o situatie deplorabila, aidoma cinema-
tografiei nationale. Juriul a remarcat documentarea
foarte bund a autoarei si finetea montajului de ima-
gine, fara hiperbolizari si alunecari in gratuitati.

»Dragd Stalin” (regie: Liuba Sevciuc) investi-
gheaza cazul scrisorilor trimise de moldoveni cétre
Stalin in perioada anilor *40-’50 ai secolului tre-
cut, prin care le cer ,atotputernicului” sd opreasci
nedreptitile la care sunt supusi. Scrisorile nu au
ajuns niciodatd la destinatie, ci au fost arhivate si
descoperite abia acum. Unele dintre rivase se pis-
treaza in arhiva securititii nationale. Aceste scrisori
sunt un document foarte important pentru istoria
nationala si cred ca subiectul meritd dezvoltat.

»Bon Courage” pune pe ecran célitoria ineditd
aregizorului Alexandru Ursachi. Subiectul a parcurs
pe bicicleta distanta dintre Iasi si Londra cu mijloace
si pregatiri minime. Dintr-un simplu biciclist, acesta
se transformd intr-un adevarat video-jurnalist.

»Nu am, moarte, cu tine nimic” (regie: Olga
Lucovnicova) a luat premiu | la sectiunea ,,Productii
locale” si este un documentar eseu despre sarbétoa-
rea de Pastele Blajinilor si subtilitatile metafizice ale
acesteia. Chiar daca juriul a apreciat felul in care au-
toarea a combinat cele 3 elemente — imaginea, muzi-
ca si versul — mie mi se pare ca selectia imaginilor ar
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fi putut fi mai inspirata, pentru ca acestea si poata
transmite acel sentiment de iminentd a mortii.

O noutate din acest an a ,,Cronografului” este
sectiunea ,,Cronograf Junior” Aceastd componenta
a festivalului presupune un program de filme edu-
cative pentru copii din clasele primare. Astfel or-
ganizatorii isi doresc sd promoveze educatia prim
film si sd cultive gustul estetic si gandirea creativd in
noua generatie. Filme despre prietenie, despre copii
maturi de nevoie, despre vise si realizari (,,Butoiul’,
regie: Anabel Rodriguez, Venezuela; ,Noi suntem
béieti”, regie: Thomas Kaan, Olanda si ,,Andrew cu
tobe si trompete”, regie: Andre Hormann, SUA).

Editia FIDF ,Cronograf” 2016 a avut un pro-
gram auxiliar divers si bine gandit, unde au fost in-
cluse ateliere, dezbateri, paneluri de discutie, mas-
ter-class-uri, proiectii open air si mese rotunde.
Astfel, tineriii cronicari de film au avut ocazia sd-si
dezvolte abilitatile scriitoricesti in cadrul atelierului
»Cronica de film - o punte intre film si publicul (ne)
avizat’, coordonat de jurnalistul Catélin Stefanescu,
Romania.

Actorii au asistat la un transfer de know-how
cu actrita de teatru si film Cristina Flutur in cadrul
master-class-ului ,,Actoria de film”, iar tinerii regi-
zori s-au inspirat in a ,,Regiza film fira scenariu” de
la regizorul Barak Heymann din Israel.

»,Documenatrul independent” l-a avut ca in-
vitat pe regizorul Bogdan Ddscalescu (Roménia),
iar Pavel Cuzuioc (Austria) le-a prezentat tinerilor
regizori un ,Ghid practic. Cariera filmului in festi-
valuri”

Masa rotunda ,Educatia prin film” a pus in
discutie importanta educatiei prin mijloace audiovi-
zuale si a totalizat activitatile proiectului ,,One world
in school - o lume de vizut’, implementat de ,OWH
Studio” si ,,People in Need Moldova’, care a presupus
promovarea proiectiilor de film documentar prin

scolile din toata tara. In urma acestui proiect, care
a durat doi ani, Ministerul Educatiei al Republicii
Moldova a aprobat introducerea in curricula scolara
a orei facultative ,,Educatia prin film”.

Festivalul a fost gizduit de 4 locatii, mai mult
sau mai putin conventionale. Pe langé cinematogra-
ful ,,Odeon”, proiectiile au putut fi urmérite si la Mu-
zeul National de Istorie a Moldovei, ,,Apartamentul
deschis” si in scuarul ULIM, astfel promovéand do-
cumentarul in spatiul public si ficaAndu-l accesibil
unui numdr mai larg de spectatori.

Acest eveniment unic in tard, pe langa faptul
cd este o platforma serioasd de lansare a tinerilor
cineasti moldoveni, este si o scoald de cinematogra-
fie care ne prezintd ultimele tendinte in materie de
film documentar si ce se face actualmente in acest
domeniu. Documentarul de azi reuseste si vina
cu noi forme de exprimare: o tendintd de a com-
bina filmul documentar cu cel de fictiune sau de
a schita prin desene anumite imagini care lipseau
si film documentar bazat doar pe desene animate.
Pe de altd parte, asistim deja la un hiperrealism in
documentarul cinematografic, o tendintd de a sur-
prinde unele situatii din ce in ce mai intim, in care
se cautd senzatia si senzationalul si se ignora total
metafora si poeticul acestui gen. Ca si la editiile
precedente, durata unor filme a fost nemotivat de
lunga. Progresul tehnologic influenteaza atat calita-
tea productiilor, cét si continutul ideatic al acesto-
ra. Din cauza ,cantititilor” enorme de ore filmate,
regizorii nu mai pot concentra materialul adunat
intr-o productie laconica, consistentd, echilibrata si
profunda, care ar putea schimba constiinta spectato-
rului dupa vizionarea filmului.

Cu toate acestea, filmul documentar castiga
din ce in ce mai mult teren in fata spectatorului din
Moldova, iar FIDF ,Cronograf” este acea sursa care
alimenteaza necesititile estetico-cognitive ale ,,con-
sumatorului” de arté de azi.
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Dorina KHALIL-BUTUCIOC

Un sfert de veac de FNT sau teatrul in vremea razboiului

Anul teatral 2015 s-a remarcat prin aniversarea a
25 de ani a mai multor organizatii, institutii, festiva-
luri teatrale din intreaga lume. Festivalul National de
Teatru din Romania este unul din evenimentele ajun-
se la aceasta vérsta. Astfel, editia a 25-a a FNT-ului, ce
a primit Inaltul Patronaj al Presedintelui Romaniei, a
avut loc in perioada 23 octombrie — 1 noiembrie 2015
la Bucuresti. Directorul artistic al Festivalului, criticul
de teatru Marina Constantinescu, a selectat in pro-
gram unele din cele mai remarcabile si disputate pro-
ductii teatrale din intreaga tard, realizate in stagiunea
2014-2015.

FNT-ul a trecut demult de varsta majoratului,
dar nici acestei editii nu i-a lipsit nimic din ceea ce e
specific tineretii: entuziasmul, aplombul, tatonarile,
re-venirea la ,vechile” mijloace de exprimare teatrald,
slefuirea celor ,,noi’, cautarea ,,cuvantului ce exprima
adevirul” (teatral) etc. Aceastd stare de spirit e ca-
racteristicd si unor teatre romanesti, unele dintre ele
prezente in Festival de mai multe ori, in presa aparand
deja statistici de tipul: 4 spectacole produse de Teatrul
National ,,Lucian Blaga” Cluj-Napoca - ,,Mein Kampf”
de George Tabori, regia: Alexandru Dabija; ,,Emigran-
tii” de Stawomir Mrozek, regia: Tudor Lucanu; ,,UbuZ-
dup!”, adaptare, regia: Gdbor Tompa; ,, Apolodor” dupa
Gellu Naum, spectacol-concert de Ada Milea si 2 spec-
tacole ale Teatrului Maghiar de Stat din Cluj - ,Vizi-
ta batrdnei doamne” de Friedrich Diirrenmatt, regia:
Gabor Tompa si ,,Cantec de lebddd” dupa A. P. Cehov,
regia: Ferenk Sinké; 4 spectacole de la Teatrul National
»Radu Stanca” Sibiu - ,,Antisocial” de Bogdan Geor-
gescu, ,Lectia” de Eugeéne Ionesco, regia: Mihai Ma-
niutiu; ,Nathan Inteleptul” dupa Gotthold Ephraim
Lessing, regia: Armin Petras; coproductie Teatrul
National ,,Radu Stanca” Sibiu §i Teatrul National din
Stuttgart; ,,Bizoni Fabula urband #2” dupd Pau Mird,
adaptarea si regia: Radu Afrim; 3 spectacole ale Tea-
trului National Targu-Mures - ,,Dinte pentru dinte”
dupa ,,Zeul carnagiului” in regia lui Cristi Juncu, ,,Ka-
ramazovii® dupd F. M. Dostoievski, regia: Istvan Albu
si ,Tihna’, dramatizarea si regia Radu Afrim. Au fost
selectate si spectacole ale teatrelor de limba romansa,
germand si maghiard din Timisoara, iar ,Moliendo
café’, un spectacol de improvizatie in regia lui Silviu
Purcidrete a reprezentat chiar o coproductie a Teatrelor

German de Stat si Maghiar de Stat ,,Csiky Gergely” din
acest oras. Pe langa alte coproductii din Festival, una
din cele mai interesante si discutate a fost spectacolul
»Tigrul” dupa ,Tigrul sibian” de Gianina Cérbunariu,
regia: Sofia Jupither, produs de Compania indepen-
dentd de teatru ,Jupither Josephsson’, in colabora-
re cu Teatrul Dramatic Regal, Teatrul Municipal din
Malmé, Teatrul Municipal din Orebro si Folkteatern
din Goteborg. Cu cele mai reprezentative premiere
s-au prezentat mai multe teatre din Bucuresti, dar si
din Iasi, Craiova, Cluj, Galati, Arad etc., unele dintre
ele putand fi urmdrite in tara si in strdindtate. Astfel,
proiectul transmisiunilor directe, initiat in premiera in
aceastd a 25-a editie, a fost o idee absolut fericitd de a
ldrgi nu doar numdrul, ci si geografia publicului teatral
al FNT-ului. Dacé nu in acelasi loc, atunci in acelasi
timp, iubitorii de teatru au putut viziona in transmisi-
uni directe trei dintre cele mai asteptate spectacole din
FNT: ,Mein Kampf”, ,,Steaua fard nume” si ,,BIZONI
Fabula urbana #2”. Gratie Grand Cinema & More si
Institutului Cultural Roman, spectacolele s-au trans-
mis, in direct, la Grand Cinema & More Béaneasa din
capitald, in cinci orase din Romaénia: la Cityplex Con-
stanta, Cinema Trivale Pitesti, Cityplex Brasov, Bibli-
oteca Centrald Universitard din Timisoara, la sediile
ICR Viena si ICR Londra si in Sala Mare a Teatrului
National ,,Mihai Eminescu” din Chisinau.

Provenind din generatii diferite, creatorii spec-
tacolelor sus-mentionate analizeazd haosul si criza
valorilor dupa caderea comunismului, stratificarea
societdtii, amenintarea violentei, consumismul, cultul
carierei si al banului, criza familiala, erodarea relatiilor
emotionale, inadaptarea si instrdinarea, depresiile...
Cuprinzand o arie tematica largd, spectacolele devin
un barometru sensibil la schimbdrile din constiinta so-
cietdtii. Astfel, publicul din Bucuresti si din alte pérti,
specialistii autohtoni si strdini au putut vedea un nu-
mir de 44 de productii ale teatrelor din intreaga tard,
expriménd tendintele si experimentele teatrului roma-
nesc contemporan. Dar si spectacole radiofonice, pro-
iectii de filme si 3 spectacole invitate din strainatate.

Cu scopul de a ilustra si a promova arta teatrald
romaneascd, aceastd editie a Festivalului a debordat
de numeroase alte manifestiri conexe de substanta.
Mai multe stop-cadre ale FNT-ului au fost prezentate
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in Pasajul Universitate, eveniment nu doar inspirat, ci
si bine organizat cu o scend de teatru improvizatd, un
spatiu cu standuri, cu peste 250 de afise de teatru din
FNT, cu televizoare, materiale promotionale, intalniri
cu actorii, autografe etc. Fragmente din istoria teatru-
lui roménesc au putut fi rememorate si in vernisajele
expozitiilor, prezentate in teatrele bucurestene. Iar in
galeriile Artmarkt s-au organizat licitatii ale obiectelor
de artd si personale, elemente de recuzitd din specta-
cole de marca oferite de mari artisti ai teatrului roma-
nesc. Sumele obtinute vor fi donate Campaniei Natio-
nale ,, Artistii pentru artisti”

In cadrul sectiunii ,,Teatrul si memoria” s-au ce-
lebrat 250 de ani de teatru de stat in Polonia, prin con-
ferinta sustinutd de dramaturgul si criticul de teatru
Piotr Gruszczynski, urmata de proiectia renumitului
spectacol ,,(A)pollonia” de Krzysztof Warlikowski.

Lansarile de carte de teatru din aceastd editie a
FNT-ului au bucurat nu doar prin cantitate, ci si prin
calitatea produselor. In speranta ci aceste cirti isi vor
gasi cititorii, aducem lista completa: ,Tanarul artist de
teatru. Istorii roméanesti recente’, coordonator Oltita
Cintec; ,,Sfarsitul regiei, inceputul creatiei colective in
teatrul european’, coordonator Iulia Popovici; ,,Aven-
turile hingherului in Balkanya” de Mihai Miniutiu;
»Scrisori despre teatru” de Giorgio Strehler; ,,Costu-
mul de teatru. De la schita la miracol”, album de Doina
Levintza; ,,Parisul personal. Casa cu daruri” de George
Banu; ,Regia de opera. Ganduri §i imagini’, texte de
Andrei Serban, fotografii de Mihaela Marin; ,,Cartea
de la Vama Veche” de Cristian Pepino; ,,V. E. Mayer-
hold. Reconstructia teatrului” (volumul II ) la Editura
Fundatiei Culturale ,Camil Petrescu”; ,,Drumul spre
spectacol prin metoda David Esrig” de Florin Vidam-
ski; ,,Critica de teatru: incotro?” de Miruna Runcan;
»Muzici si muze - de la piesa de teatru la muzical”
de Maria Zirnescu; ,,Clipe de teatru” de Doina Papp;
,Globetrotter din fotoliu” de Claudiu Groza; ,,2014,
un an teatral asa cum l-am vazut” de Mircea Morariu;
»All Inclusive’, texte de Bogdan Georgescu.

Cum in ultima vreme se vorbeste tot mai mult de
lipsa dialogului dintre generatii in teatru, FNT-ul i-a
invitat pe doi maestri si-si impartdseascd experienta
lor artisticd. Astfel, David Esrig si-a prezentat metoda
de lucru, cu exemplificiri din ,,Nepotul lui Rameau”
si ,Troilus si Cresida”. Iar in conferinta-atelier de ros-
tire a poeziei ,Fals proiect de doctorat’, sustinutd de
Ion Caramitru, am putut admira incd o datd inalta
artd actoriceasca a maestrului. Cum o altd problema a
sectorului teatral este managementul cultural, aldturi
de Biblioteca Nationala a Romaniei, FNT-ul a devenit
partenerul Institutului National pentru Cercetare si
Formare Culturald in organizarea Conferintei Natio-
nale a Managerilor Culturali. La ordinea de zi s-au pus
intrebarile: ,,Profesionalizarea managementului cultu-
ral. Unde intervenim cultural? Cui oferim culturd? Ce

raportdm? Cine ne evalueazi?”.

Si tot anume in aceastd editie, la Dezbaterea ,,Tea-
trul Nostru”, UNITER-ul si-a lansat mult asteptatul
portal online — mystage.ro — integrat cu importante
canale media roménesti. Portalul isi propune sd devina
o rampa centrala de promovare, informare, distributie
si finantare pentru proiectele de teatru romanesc. Or,
intalnirile si dezbaterile, conversatiile si disputele din
cadrul Festivalului au constituit un test ce a dat rezul-
tate dincolo de ideile pe care si le face teatrul (roma-
nesc) despre sine, cét si un exercitiu intelectual care a
mers dincolo de conflictul in/din teatru.

Editia din 2014 a Bienalei Teatrului ,Eugéne
Ionesco” din Chisindu a avut drept generic ,,Faceti
teatru, nu razboi!” Si FNT-ul a initiat dezbaterea:
»Réazboi. Conflict. Teatru”, propunandu-si sa gaseas-
céd raspunsuri la intrebdrile: ,Poate teatrul sd readu-
cd armonia intre oameni? Poate teatrul si atenueze
manifestarea diverselor forme de violentid? Dacd da,
cum?”. Acelasi scop si l-au pus echipele de creatie
ale spectacolelor invitate. Bazat pe romanul ,,Moar-
tea unui erou” de Richard Aldington, pe scrierile lui
Nikolai Gumiliov ,,Insemnirile unui ofiter de cavale-
rie” si pe ,,Iliada” lui Homer, spectacolul ,,Razboiul”, in
regia lui Vladimir Pankov, reprezinta o coproductie a
Festivalului International de Teatru Cehov si a Festi-
valului International de la Edinburgh. Teatrul Thalia
din Hamburg, Germania, a prezentat o polifonie cu
»Nimic nou pe frontul de vest” de Erich Maria Re-
marque, ,,Focul” de Henri Barbusse si diferite scrieri
contemporane in spectacolul ,,Frontul”, dramatizarea:
Luk Perceval, Christina Bellingen, Steven Heene, re-
gia: Luk Perceval. Prin estetici si metode artistice dia-
metral opuse, ambele productii teatrale exploreazi lo-
cul, impactul si consecintele rdzboiului, demonstrand
inca o datd cum, prin arta, poate fi revizuit trecutul si
prevenit viitorul. Un alt tip de razboi, cel al omului cu
sine insusi, dar si al artistului fatd cu puterea, ne-a lisat
urme adénci in spectacolul , Tihna” de la Teatrul Nati-
onal Targu-Mures, Compania ,Tompa Miklés” Radu
Afrim a semnat dramatizarea si regia dupa opera lui
Attila Bartis. Aceastd scriiturd regizorald a impresionat
prin confruntarea cu adevarurile cele mai incomode,
prin totalitatea viziunii, prin atmosfera creatd, prin
multiplele mari momente teatrale. Astfel, perspective-
le de prezentare si de receptare a teatrului roméanesc
contemporan ne etaleazi cd scena sa este dominata de
confruntdri emotionale cu traditiile teatrale, de dia-
loguri inter-generationale, de experimentdri uneori
indriznete, de ilustrari ale etosului intelectual, de re-
flectari ale climatului social, de manifestari ale gandirii
politice etc. In oglinda evenimentelor social-politice
de ultimd or4, atat genericul editiei a 25-a a FNT-ului,
cat si spectacolele exprima nu doar un avertisment, ci
o dovada ca teatrul roman si universal a fost si trebuie
sd ramana o platforma a libertatii, riscurilor, curajului.
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Nadejda AXIONOVA

The World of the Moldfest 2015 Festival

Every autumn the festival movement ,,Moldfest.
Rampa.Ru” captures the attention of the Chisinau
theatre world. The theatre — goers are looking forward
to this event, the theatre companies are getting ready
to participate in it and the experts anticipate it with
pleasure — everyone is full of emotions expecting this
miracle. The year 2015 is not an exception and from
the 1 to the 6 of December, in the capital of Moldo-
va, The State Youth Drama Theatre ,,From the Rose
Street” received guests from 18 citiesand 11 countries.
The participants of the festival came from Moscow,
Saint-Petersburg, Yekaterinburg, Orel, Kharkov, Bo-
bruisk, Vilnius, Hannover, Tel-Aviv, Marseilles, New
Orleans, Toronto, Ramnicu-Valcea and Tiraspol. The
council of experts was formed of theatre artists from
Germany (N. Mazur), Russia (A. Vislov, I. Kachaeyv,
V. Tereschenko), France (R. Bonnin) and Moldova
(L. Ungureanu, N. Axionova).

Traditionally the organizer of the festival Yuri
Harmelin expressed gratitude to ,The Russian
World” Fund, the Embassy of the Russian Federa-
tion and the representatiion of the Russian Coopera-
tion — organizations that rended assistance to carry
out this event every year. The ains and objectives of
the ,,Moldfest”, numely, the propagation of the Rus-
sian language and theatre art (in Russian) among the
broad masses of the audiences in Chisinau became
every close to numerous sponsors who wanted to
give assist ence for its realization.

At the opening cerimony Yu. Harmelin sug-
gested that the jury and the audience should see the
nostalgie operetta ,The White Locust” by Isaac Du-
naevsky, thus he set a true tone to the whole festi-
val - here and now to be immersed in the world of
fantasy, recollections, deep feelings. And so, the first
festival play offered the possibility to experience a
powerful strong exchange of energy between the ac-
tors and audience. The sparkling humor from Odes-
sa, the youthful ardor, in love with the proposed
circumstances and disarming naturalness - all this
made the public laugh sincerely and share their feel-
ings together with the characters of ,,Locust”.

Such an atmosphere of utopia reigned dur-
ing the play ,I Want to Go to Paris” by M. Veller

presented by Nijnevartovsk City Drama Theatre.
By the sample means chairs the brilliant actor’s
abilities and to work with an object on the stage
was created an entire world: the Eiffel Tower, an
aircraft, people etc. an important role was played
by the screen whose size emphasized the ampli-
tude of the dream which was the principal idea of
the performance. The atmosphere created on the
stage reminded the film ,The Trumans Show” by
P. Vira, and the ending of the play can be charac-
terized by O. Bender’s words: «There is no Rio de
Janeiro at all».

Many productions presented at this festival
touched the thinnest threads and strings of human
feelings. To the plays above-mentioned, we can as-
cribe the shows about war and genocide, personal
tragedies and so on. Thus, on the basis of works by
O. Berggolts, N. Tihonov, A. Ahmatova was pre-
sented an International project of the theatre-festi-
val ,The Baltic House” (Saint-Petersburg, Russia),
»Ihe First Day of Peace” dedicated to the 70" anni-
versary of Victory in the Great Patriotic War, when
speaking about it all the members of the jury noted
unanimously T. Krylovas outstanding inner world.
I. Kiviti-Davenport, a teacher of acting mastery,
achieved brilliant transformations in the play writ-
ten by I. Kalderon ,,Under the Skin” presented by the
Tel Aviv Tsavta Theatre where she played the roles of
the Nazis Ilza Kulman and that of the Jewish prisoner
Charlotte Broad.

The story of love great deed of Janush Korchak
(S. Agapov) was shown by the State Youth Drama
Theatre ,,From the Rose Street” in the play ,,The War-
saw Alarm Bell” by V. Korostylev, where the final
point was to remember that one should never for-
get the past. The director ended the play by passing
through the corridor with burning candles and the
photographs of the real people who had become vic-
tims of the holocaust.

The bases programme of the ,,Moldfest’ 20157
included mainly dramatic and lyrical productions
and this is explained by Yu. Harmelin’s preference,
who considered that the theatre should solve moral
and educational problems satisfying the tastes of ex-
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perienced audiences. The subject of plays presented
at the festival and the individual became the main,
character of the festival: the image of every Natasha is
touching in the play ,,Natasha’s Dream” by Ya. Pulin-
ovich presented by Yekaterinburg Koleada-Theatre;
Medeea is epic (in the play ,,Mede(e)a” by N. Mazur)
produced by the Romanian Anton Pan Theatre; the
image of young Io in the play ,,Rudolfio” is exciting;
He and She are allegorical in the scene ,,Two Poodles”
(the play ,,About love” shown by the Theatre ,,From
the Rose Street”); Nastenka is sentimental in the play
»White Nights” by E Dostoevsky presented by the
A. P. Chekhov Russian Drama Theatre etc.

The plastic performance of Ya. Patrashcu ,,Chess
mate” was produced together with the students of
the Academy of Music, Theatre and Fine Arts and
showed the story of love and betrayal for the sake of
power and material benefits. The independent work
of the students of the Theatre Faculty of the Slavonic
University contributed to making the festival more
exiting, showing the rich potential of the theatre
directed by Yu. Harmelin. They performed the play
»Ihe Lively Orange” by E. Burgess, that revealed the
depth of the conflict between a teenager and the sur-
rounding world and the formation of a certain punk
subculture.

This year, there were organized master-classes
covering different fields of theatre knowledge Psy-
chologist O. Gunina (Vladimir, Russia) revealed the
psychological secrets of gesture in creating a stage
character; the teacher of the Yu. Evstigneev Theatre
Lyceum demonstrated the methods of working on
stage speaking; a lesson on movement and the sense
of rhythm was given by I. Kachaev ass professor at
the Department of Plastic Education State Academic
Theatre Institute (Saint-Petersburg, Russia). And, at
last theatre critic N. Mazur, principal consultant of
the ,,Moldfest.Rampa.Ru” laboratory widened the
knowledge of young art-critics in the domain of a
one-man theatre. She gave the definition and re-
vealed the problems of a monodrama, explained the
its conflict and on the basis of numerous examples
demonstrated to the young playwrights the integral
part of this genre — critic couldn't leave indifferent a
single participant of the given lesson.

Debates, master-classes, discussions and lec-
tures, informal communication with prominent
theatre artists, attending performances - all these
events took place during several festival days. Dur-
ing all this time, the attention of a great number of
Russian speaking inhabitants from Chisinau was at-
tracted to the city theatre holiday. And, as one can
see, Yu. Harmelin, the organizer of the festival, lis-
tened to last year’s remarks of the critic and modeled
the ,Moldfest Rampa.Ru’ 2015” as a festival that
supports and promotes professional theatre art and
the traditions of the Russian theatre.
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Tudor MACOVENCO

Gala internationala a teatrelor de papusi ,,Licurici” 70

Intre 28 septembrie si 4 octombrie 2015, in in-
cinta Teatrului Republican de Papusi ,Licurici” a
avut loc editia a V-a a Festivalului international de
papusi. Teatrul ,,Licurici” a devenit membru al UNI-
MA (Uniunea Mondiala a Papusarilor) incéd in anul
1966, organizatie care intruneste cele mai prestigioa-
se teatre de pdpusi si marionete ale lumii, teatre care
nu numai ca au rezistat in timp, ci si au contribuit
valoros la dezvoltarea acestei arte in plan mondial
si national. Or, arta papusareasca a Moldovei, dato-
ritd ,Licurici’-ului, este bine cunoscuti si apreciata
departe de hotarele tarii, gratie multelor festivaluri
internationale la care teatrul este mereu invitat, de
unde revine acasd, aducind inalte aprecieri. Directo-
rul artistic al teatrului, Titus Bogdan-Jucov, inca din
anul 2013 se pregitea de aceastd mare gald a papu-
sarilor. Cu doi ani inainte pregitea pentru editare si
un amplu material despre arta papusdreascd profesi-
onistd a Moldovei a perioadei de 70 de ani, inmanun-
cheat intr-o carte. La acest Festival erau agteptate cele
mai performante teatre de papusi ale lumii si condu-
cerea UNIMA, cu care T. Jucov se cunostea perso-
nal si era in relatii permanente. Festivalul a avut loc.
Teatre au fost multe, multe insd, cu pérere de rau, asa
si nu au mai venit. Nu a sosit nici delegatia UNIMA,
nu a fost editatd nici cartea... In toamna anului 2013,
revenind de la un festival international din Turcia,
marele papusar Titus Bogdan-Jucov acasd nu a mai
ajuns... nu i-a rezistat inima. El a fost cel care a dat
pornirea acestor gale internationale papusaresti in
1995 si speram ci aceste manifestari culturale vor fi
mereu aga cum au fost gandite de citre maestru, o
data la cinci ani.

Toatd munca organizatoricd s-a prabusit pe
umerii actualului director dl Vasile Birna, care a fa-
cut posibilul si imposibilul pentru ca oaspetii si spec-
tatorii sa se simta cét e posibil mai confortabil in tara
noastrd, in care arta pdpusdareasca pentru copii mai
este consideratd minora si astdzi. Ministerul Culturii,
ca de obicei, a alocat pentru acest Festival un suport
financiar cam de vreo zece ori mai mic decat se aloca
pentru actiuni similare ale teatrelor dramatice. Grija
fatd de instruirea perceperii frumosului la copii as-
tdzi, pentru educatia etico-estetica, este tot atit de

necesard ca si scolarizarea, mai ales cAnd societatea
si-a ales alte drumuri ale dezvoltirii sociale.

A deschis gala cu felicitdri dna Dina Ghimpu
— sef directie a Ministerului Culturii. In aceeasi zi,
28 septembrie, Teatrul gazda ,Licurici” a prezen-
tat spectacolul , Luceafarul” de Mihai Eminescu in
montarea lui T. Jucov. Un spectacol feerie cu par-
ticiparea intregii trupe de padpusari. Un spectacol
care merita o descriere aparte, in care personajele
sunt intruchipate de actori in plan viu, masti, pa-
pusi mari, marionete. Scenografia pictoritei Nina
Zabrodin ne ilustreaza o fantastica viziune a ceru-
lui si a pdmantului, care sunt unite de Coloana In-
finitului fauritd de geniul lui Constantin Brancusi,
inclinata pe diagonald, pe care avanseaza spre inal-
turi chipul marelui Eminescu. Vocea demiurgului
ce te aruncd in fiori a lui Ion Ungureanu, sustinu-
td de muzica fantastico-feerica a lui Valentin Din-
ga izbucnitd din rddécinile doinelor noastre, de la
care apar imaginatii cu totul de alte dimensiuni ale
genialitatii creatoare de frumos. Un spectacol ale-
gorie, un spectacol metaford, un spectacol simbol
al tendintei omului spre acea purd si neatinsa spiri-
tualitate ce e mult superioard necesitéitilor paman-
testl. Mai este la noi vreun teatru pentru copii care
sd fi valorificat atata literatura, atatea capodopere
nationale, atita clasicd mondiald. De altfel, urma-
rind afisul teatrului timp de 70 de ani, vedem me-
reu prezenti titanii nostri M. Eminescu, I. Creanga,
V. Alecsandri, P. Ispirescu, I. L. Caragiale, T. Arghezi,
dar si contemporanii nostri L. Deleanu, Em. Bucov,
C. Condrea, V. Filip, Iu. Filip, P. Carare, Gh. Urschi,
I. Puiu, A. Strimbeanu, I. Cretu, Sp. Vangheli, I. Vi-
eru... E o lista desigur incompletd. Poate oare si-si
imagineze cineva din mai multe generatii de spec-
tatori cd la ,Licurici” ar fi sd fie lipsa H.-Ch. Ander-
sen, A. Cehov, A. Puskin, fratii Grimm, J. Rodari,
Ch. Perrault. Dar muzica? Au compus pentru specta-
cole daci nu toti, apoi aproape toti compozitorii mari
ai Moldovei: E. Doga, A. Chiriac, T. Chiriac, Z. Tcaci,
V. Dinga, B. Dubosarschi, I. Macovei, O. Negruti,
L. Viluta, V. Burlacu si multi, multi altii. Nu mai vor-
besc de forme si variante spectaculare, modalitati de
constructii si manuire ale papusilor si marionetelor
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- o invidie sdndtoasd a mai multi pdpusari nu numai
din tara noastra. Dar si reintrdm in sala de specta-
cole.

Papusarii din Silistra, Republica Bulgaria, au
prezentat spectacolul ,,Piatra nestemata” de Anghel
Karaliicev, regia Milena Mavrodinova, scenografia
Pavlina Vasileva si muzica lui Gheorghi Garciov. Un
spectacol axat pe valorile spirituale mereu actuale
ale unui popor ce sunt necesare de a fi cunoscute din
frageda copilarie. Spectacol realizat la asa-numitul
»cabinet negru” si cu papusi ,a la planchette” mo-
derne. Spectacol bine regizat si prezentat de actorii
papusari. De altfel, nimic de mirare, tinind cont de
faptul ca in Bulgaria functioneazi de zeci de ani una
din cele mai prestigioase catedre ale maiestriei pa-
pusdresti din Europa, in care organic s-au contopit
scolile de artd teatrald a lui K. Stanislavski si a lui
B. Brecht, intemeietorii catedrei fiind cAndva uce-
nici ai scolii papusdresti ruse din Leningrad, dar si
lucrand in mediul traditiilor brechtiene din Europa.

Teatrul de papusi ,PUCK” din Cluj-Napoca,
Roménia, a prezentat la Festival ,,Povestea Sehereza-
dei” de Traian Savinescu, tot el a semnat regia, tot el
si scenografia impreund cu Andra Stefan. Spectato-
rii au vdzut motive cunoscute ale povestilor asiatice,
cu personaje-papusi stilizate conform traditiilor din
Orient. Papusi ,a la planchette” si actori manuitori
la vedere, insd, datoritd ,,cabinetului negru”, actorii
desi mereu prezenti, in curdnd dispar din atentia
ochilor spectatorilor, care se opresc cu atentia doar la
personaje si relatiile dintre ele. Aici regizorul a spart
traditia ,,cabinetului negru”, lasand fetele actorilor la
vedere pentru a sublinia, intr-un fel, emotiile si re-
trairile personajelor-papusi prin mimismul actorilor
exprimat de fetele lor in contrast cu maniera clasi-
cd, cand se acoperd si fetele. Se resimte un profesio-
nalism in ale prestidigitatiei papusdresti, o perfecta
simtire la activarea-manuirea marionetelor pana la
cele mai sensibile amanunte, gratie catedrelor de in-
struire speciald de la Iasi si Bucuresti.

Teatrul ,,Arlechin” din Brasov, Roménia a pre-
zentat cunoscuta poveste ,,Ridichea uriasd” de Delia
Galvitchi, tot ea semnéand regia, scenografia Marian
Sandu, muzica de Corina Sarbu. Morala acestei po-
vesti adresata copiilor, cred ca e bine-venita si adul-
tilor, adica nu fii prea mandru si ingamfat, accepta
ajutorul celui mic si fird putere la aparenta si vei
avea izbandi. De data aceasta, povestea a fost exte-
riorizatd cu pdpusi mari, actionate din interior, de
tipul caprei traditionale de la sarbatorile de iarnd, si
marionete mai mici de parchet actionate cu tije lun-
gi. Un spectacol vesel, amuzant cu multe peripetii
hazlii si situatii caraghioase, jucate de pdpusari cu
mult umor, care a descretit fruntile la toatd lumea

din sald datoritd contrastului dintre comportamen-
tul personajelor umane si celor animaliere.

Urmatorul a fost spectacolul ,,Clovnii Ciuchi si
Maciuchi va invitd” de Ton Diviza, scenografia Vla-
dimir Cantor, regia de Vasile Clichici, tot el unul din
clovni, al doilea clovn - actrita Oxana Colun. Ambii
clovni costumati in plan viu in relatii cu personaje
exprimate de papusi Bi-Ba-Bo la paravan. Un specta-
col interactiv la care copiii au participat activ cu mult
zgomot si veselie. Este unicul teatru particular de la
noi prezent la gald, ce lucreaza pe cont propriu cu un
vast si bogat repertoriu. Ambii actori sunt cu studii
superioare papusdresti iar denumirea teatrului ,,Ra-
zele Licuriciului” nu vorbeste decit doar de faptul cia
ambii sunt fosti actori ai teatrului ,,Licurici”

Din indepiértata China a venit un teatru care se
numeste ,JINJJANG HAND ARTS PROTECTION
& INHERITANCE CENTER”. Asteptam cu emotii,
fiind incredintati ca ei vor prezenta ceva cu faimoa-
sele umbre chinezesti sau cel putin niste fantasme
din cele zburitoare traditionale. Ei insd au adus un
spectacol — ,Rooster & Rabbit Fought Against Fox”
(»Cocosul si Iepurele impotriva Vulpii”) de Zhuang
Changjiang, regia semnata tot de el, scenografia de
Wang Minchang, muzica de Li Shengyi. In distri-
butie - actorii Li Yunfeng, Zeng Jinliang si Zheng
Junmiao. Un spectacol modern axat pe subiecte de
fabule chinezesti, deoarece eroina centrala este Vul-
pea, cu siretlicurile si vicleniile ei, care in final bi-
neinteles cd este pedepsitd de cétre iepurasi. A fost
aici ceva nou pentru noi cei din Europa? Da, o gra-
tioasd, o splendida simtire a mainilor pe care erau
imbracate papusile-ménusi. O ménuire a papusilor
personaje, in functie de chipuri si caractere, ajunsa
la varf de perfectiune. Al doilea spectacol a fost ,Da
Ming City” de Li Bofen, regia semnata tot de el, sce-
nografia Wang Minchang, muzica de Li Shengyi, iar
in distributie aceiasi trei actori. De data aceasta a fost
un spectacol-carnaval, o feerie cu trucuri de circ de
mari sirbitori. Papusile-manusi scoteau pe gura foc,
inghiteau sébii, jonglau cu diferite obiecte, roteau
cercuri si toate acestea cu personaje-artisti de circ
tot mereu altele ce actionau intr-un iures ametitor
de rapid, iar colegii de breasld europeni au apreciat
madiestria de méinuire-actionare al colegilor pipusari
chinezi. Pe de alta parte, desigur cd si invidia - uite
cd ei au reusit sd pastreze acest miracol traditional
existent la ei cam de vreo 3500 de ani, pe care a tentat
sd-1 salveze la noi incd Ion Creangd, dar care a fost
totusi lichidat. Multi au auzit, mai putini sunt cei care
au vazut spectacole traditionale de béalci. Multumim
si plecaciuni chinezilor pentru lectia de a ne reinvia-
pastra traditiile pdpuséresti nationale. La spectacol a
fost prezent Excelenta Sa Ambasadorul Chinei si toti
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subalternii sdi, iar seara au facut si receptie cu invita-
tia papusarilor in cinstea acestui eveniment cultural.
Atitudinea fatd de teatrele care valorificd comorile
artelor pentru copii la chinezi e, totusi, cu totul alta
decét pe la noi.

Teatrul regional din Odesa, Ucraina, a prezentat
spectacolul ,,Oscar” si Tanti Roz de Eric-Emmanuel
Schmitt, regia M. Uritki, scenografia O. Filonciuk, in
distributie doi actori: Ivan Turcan si Tatiana Strelet.
Acest spectacol e despre tragedia unui copil bolnav
de o boala incurabild si noi, pdpusarii, de obicei evi-
tdm sd practicim asemenea subiecte tragice, consi-
derdndu-le bune pentru maturi. Copilul grav bolnav,
Oscar, e constient c¢d mai are doar zece zile de viata,
iar Tanti Roz ar fi trebuit sa-1 consoleze, si-1 facéd pe
acest copil sd nu gindeascd la tragica-i soartd, insa
s-a intdmplat cu totul altceva. Oscar, timp de zece zile
pand a deceda, a tinut tuturor lectii cum trebuie si-ti
traiesti viata, socotind nu zilele, nici chiar orele, ci
fiecare clipa bucurandu-te ¢4, uite, mai ai inca o cli-
pé... Autorii au ficut un spectacol optimist, un spec-
tacol luminos, un spectacol-lectie profund didactic
al manierei scolii brechtiene, un spectacol foarte su-
fletesc pentru noi gratie si celor doi mari actori din
scend. Aveam mari temeri pentru copiii spectatori
ca vor fi galagiosi sau vor pérasi sala de spectacole,
dupd obiceiul lor. Minunea minunilor! Copiii au stat
cuminciori la spectacol, iar dupa - discutau ceva pe
intelesul lor, noi maturii ne stergeam pe furis lacri-
mile. Copiii nostri sunt cu totul altii decat am fost
noi la varsta lor. Ei, cu prezenta in sald si conduita,
ne-au convins cd sunt capabili de a percepe-intelege
teme considerate de noi maturii ,,dificile” pentru ei.
Teatrul Pentru Copii si Tineret ,Luceafarul” de la
Tasi, Romania, au fost prezenti la gald cu ,,Pestisorul
de aur” de A. S. Puskin, regia cunoscutului pe la noi
C. Brehnescu, care a montat spectacole la ,,Licurici”
si ,Luceafarul” de la noi, scenografia semnata tot de
el. Subiect cunoscut, spectacol montat si la ,,Licurici’,
si nu o singurd datd, adica a fost montat de refor-
matorul teatrului nostru contemporan K. Ilinski, de
cel care a modernizat pipusaria noastra, T. Jucov, dar
iatd cd iesenii au adus un spectacol integral prezen-
tat cu marionete clasice, cu multe sfori. Jos paldria in
fata colegilor de la Iasi. Asta e!

Teatrul Municipal Academic din Kiev, Ucraina,
a fost prezent cu spectacolul ,,Floarea de zipada” de
S. Kozlov, regia Serghei Efremov si Michael Uritsky,
scenografia Vera Zadorozhnaya si muzica de Timur
Polyansky. Tema spectacolului a fost cea a prieteniei
adevarate si a sacrificarii in numele aproapelui.

Surpriza Festivalului a fost ,,Nunta lui Tandald”,
spectacol pdpusiresc in premierd al Teatrului Repu-
blican Muzical-Dramatic ,,B. P. Hasdeu” din Cahul,

Cronicd

surpriza zic, doar teatrul e totusi de dramd, fara tra-
ditii pdpusaresti. Spectacolul a fost inspirat din fol-
clorul nostru cu multe glume, haz si voie buni de
Valeriu Josan. Plan viu, mésti, papusi cu tije mari,
de paravan, si totusi, la capitolul ménuirii papusilor
mai riméane de lucrat.

Spectacolul ,Raza de soare” al teatrului ,Israel
Tuz Shaul Tiktiner” (Israel) in regia lui Sh. Tikti-
ner, scenografia I. Litkaia, muzica L. Markelov, in
distributie cu trei actori, a fost prezentat in limba
rusa, actorii fiind fosti absolventi ai Catedrei papusa-
rilor din Leningrad. Un spectacol cu marionete ,,a la
planchette”. Spectacol de o rara cumintenie si actori
péapusari splendizi, care au venit sa ne sugereze si nu
pierdem speranta, fiind in intuneric, de care natura
nu ar fi el, intunericul. Cauta Raza de soare, ea este,
existd, dar trebuie si faci efortul si sd mergi spre ea,
gisind-o, ea iti va lumina calea aleasd si vei fi fericit.

Si ,Licurici” a prezentat un spectacol in lim-
ba rusi, ,Povestea lintisor” de Jozef Racek, in regia
cunoscutului regizor B. Azarov, din Crimeea. Sce-
nografia V. Kantor si V. Gross, in distributie cu A.
Madan si Inga Gaina. Si oaspetii, dar si spectatorii au
savurat un spectacol de o inalta estetica, etica, umor
sanatos verbal si de situatie — o relaxare si voie bund
pentru toti prezentii din sala.

»Extra-Terestru show” al Teatrului Municipal
de Papusi ,Gugutd” din Chisindu este un spectacol
bun, curios, interesant jucat cu multa daruire de
sine, dar de genul al treilea. Adicd misti, plan viu, iar
gala internationald a fost totusi a papusarilor, adica a
spectacolelor in care personajele, eroii sunt intruchi-
pati de papusi si marionete.

Turcii, de obicei, la galele internationale sunt
prezenti cu méandria lor nationald - Karagozul. Acel
spectacol traditional, cu umbre si siluete color, pe
care moldovenii secolelor fanariotilor le admirau
la toate targurile din tard. Acum teatrul ,,Ucan Eller
Kuklaevi” din Turcia a venit cu un spectacol modern
- »The Roock” de Theadore Popova, regia semnati
tot de ea, scenografia Diana Uzunova. Un subiect
simplu si pe intelesul tuturor spectatorilor. In cira-
rea preconizata de cineva de a fi directd, iatd ca este
o piatra mare. Personajele-adulti fac tot posibilul de
a o inldtura cumva, de a o sparge. Ca sd vezi la ce
prostie ajunge creierul omului matur! Ca sd scape de
aceastd piatra maturii ajung si foloseascd cele mai
moderne arme de distrugere, insd nu le reuseste. Iata
cd vine un copilas, usurel ocoleste piatra si se duce
mai departe. Morala este chiar la suprafatd, adica
mai uitati-va ce fac copiii si nu mai distrugeti ata-
ta... Spectacolul a fost cu marionete ,,a la planchette”,
chipuri si caractere de personaje foarte pronuntate
si clare, minuire de marionete perfectd. Spectacol de
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un autentic colorit didactic, jucat usor si limpede de
actorii papusari asiatici. De fapt, papusarilor Turcia
le acorda o foarte mare atentie si nu existd festival le
ei ca sd nu fie invitati si pdpusarii nostri. La specta-
col a asistat toatd ambasada in frunte cu Excelenta
Sa Ambasadorul Turciei in Moldova. Seara a fost si
receptie, la care cei prezenti au cautat sa sublinieze
cd, dacd doriti sa aveti o tard prospera, acordati o
maxima atentie generatiei in crestere.

Teatrul Municipal de Marionete din Chisinau
al lui Valeriu Josan a fost prezent cu spectacolul de
marionete ,Magic Marionnettes show”. Autor de
scenariu, regizor si constructor de marionete V. Jo-
san, scenografia Angela Josan. De facto, a fost o pre-
zentare de marionete si a posibilitétilor lor de expre-
sie, fard insa ca spectacolul sa fie axat pe un subiect
tematico-ideatic. Da, marionetele pot fi foarte poeti-
ce, dar si dure, si hazlii, dar si mult serioase si totusi,
totusi e mult mai interesant daci ele vin in scend cu
un anumit mesaj, cu un suport tematico-ideatic, cu
o fabuld, un subiect bine dezvoltat si limpede pentru
spectator.

A incheiat gala internationald desigur ca
»Licurici”-ul, cu spectacolul in premierd ,,Frumoasa
adormitd” de Charles Perrault. Un frumos spectacol
de Dana Strungaru si Angele Josanu, cu masti, pa-
pusi cu tije, fantasme si marionete clasice. Pacat ca
marioneta personajului print privea mereu in sus.
Nu era vina pédpusarului, ci un defect tehnic, in ca-
zul de fatd foarte nu la locul lui, care a deranjat atatia
pédpusari din sala.

Gala internationala a papusarilor s-a incheiat.
Au plecat toti pe la casele lor, ducand cu ei si comoa-
ra galei, o splendida statuetd, asupra careia Vladimir
Kantor, pictorul-sef al teatrului, a lucrat doi ani. Acel
pictor care a pregitit editia a V-a a galei, care a expus
in holul teatrului machete, schite si papusi teatrale
ale pictorilor scenografi papusari. A format o galerie
muzeistica a dezvoltirii in plan evolutiv si istoric a
artei papusdresti profesioniste de la noi, care isi are
inceputurile incd in anul 1945, o naratiune plastica
bine chibzuita si aranjatd. Maestrul e mereu solicitat
in Rusia si Ucraina, Romania si Franta, dar este fidel
artei papusdresti de la noi, pentru care si-a trait toata
viata.
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Omagieri

Victor Ghilas — in prag de jubileu

In aceastd toamna il omagiem pe Victor Ghilas,
doctor habilitat in studiul artelor, cercetétor stiintific
principal, director al Institutului Patrimoniului Cul-
tural al ASM. Nascut la 14 noiembrie 1956 in satul
Lalova, raionul Rezina, Victor Ghilas si-a urmat
calea destinului sau, afirmandu-se in calitate de pe-
dagog si de cercetator stiintific in domeniul muzi-
cologiei. Absolvent al Institutului de Stat al Artelor
»G. Musicescu” din Chisindu (1980), isi continui
activitatea profesionald cumuldnd functiile de cadru
didactic la Institutul Pedagogic de Stat din Tiraspol
(Clasa vioara si Didactica muzicii) si la Colegiul de
Muzica (Clasa vioara si Orchestratie). Studiile la San-
kt Petersburg in domeniul stiintelor social-politice,
in perioada 1990-1992, de rand cu cele muzicalele-a
utilizat si in postura de titular al disciplinelor univer-
sitare Culturologia, Istoria muzicii, Folclor literar s.a.

Toate aceste activititi ale Iui Victor Ghilas se
suprapun simultan cu activitatea sa de cercetd-
tor stiintific la Institutul de Etnografie si Folclor al
ASM (1991-1998). In aceeasi perioada isi face stu-
diile la doctorat in cadrul Universitdtii de Muzica
din Bucuresti, la facultatea Compozitie, Muzicolo-
gie, Pedagogie muzicald, obtinand gradul stiintific
de doctor in muzicologie. Este perioada dintre anii
1994-1998, acea in care multi colegi abandoneazi
doctoratul, specialitatea, profesia, tara. Nu insa si
Victor Ghilas. El isi leagd prompt destinul de Insti-
tutul Studiul Artelor al Academiei de Stiinte a Mol-

dovei (reformat la acel moment), in calitate de cerce-
tator stiintific superior, ulterior cercetator stiintific
coordonator (1998-2006). Activitatea sa se materia-
lizeaza in aceastd perioadd in monografiile ,,Timbrul
in muzica instrumentald traditionald de ansamblu”
(2001), ,,Dimitrie Cantemir in istoria culturii mu-
zicale” (2004), distinsd cu Premiul ASM pentru cea
mai valoroasd lucrare stiintificd a anului, dar si in
articole ori emisiuni la radio si televiziune.

Studiile postdoctorat (2007-2009) se pliazd pe
obligatiunile de cercetitor stiintific coordonator, sef

Victor GHiLas

MUZICA ETNICA

traditie si valoare

VICTOR GHILAS

IN MUZICA INS:TRUMENTALA
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de sector ,,Muzicologie” la Institutul Patrimoniului
Cultural al ASM (din nou reorganizat in 2006), dr.
V. Ghilas fiind ales in 2009 in functia de secretar
stiintific al Sectiei Stiinte Socio-Umaniste al ASM.
Si aici a imbinat armonios activitatea manageriala
cu cea de cercetare si de implementare a rezultatelor
stiintifice. Investigheaza muzica folclorici in mono-
grafia ,Muzica etnica: traditie si valoare” (2007) si
in studiul din monografia colectivd ,,Arta muzica-

EUGEN DOGA
COMPOZITOR, ACADEMICIAN

14 din Republica Moldova. Istorie si modernitate’,
V. Ghilas fiind si unul dintre coordonatorii acestui
volum, pentru care i s-a acordat Premiul Academiei
de Stiinte a Moldovei pentru rezultate excelente ob-
tinute in anul 2009.

O tema cercetatd de dr. Victor Ghilas pe par-
cursul mai multor ani este Dimitrie Cantemir-mu-
zicianul, care pare a fi una inepuizabild, cercetito-
rul investigdnd un numér mare de aspecte specifice
activitatii acestei personalitati (teoretician al muzicii
orientale, arta componisticd, activitatea folcloristica,
muzica religioasa si cea militard in activitatea si scri-
erile acestuia s.a.); ea solicitd eforturi aparte pentru
a le descoperi compatriotilor si lumii, urbi et orbi, a
le cerceta si prezenta armonios si in stil literar ele-
gant. Monografiile scrise la acest subiect, articolele
si studiile, participarile la conferinte nationale si
internationale (in special, in Turcia si in Germania),
Diploma de excelenta a Universitatii Crestine ,,Di-
mitrie Cantemir” din Bucuresti, pentru contributia
la cercetarea stiintifica si valorizarea operei lui Di-
mitrie Cantemir (2010), precum si Premiile Uniu-
nii Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova
(2011, 2012, 2014, 2015) pentru studiile in dome-
niul cantemirologiei muzicale demonstreazi aceste
calitati ale cercetitorului Victor Ghilas.

Activitatea stimatului nostru coleg si, actual-
mente, director al Institutului Patrimoniului Cul-
tural al ASM, denotd nu doar intensitatea lucrului
stiintific pe care il desfisoard, ci si calititile sale
umane. {i aducem felicitiri cu ocazia jubileului, do-
rindu-i noi realizéri si succese!

Aurelian DANILA,
Elena NAGACEVSCHI

MARIA BIESU -
VOCATIE 51 DESTIN ARTISTIC

ARTA MUZICALA

DIN REPUBLICA MOLDOVA
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Cuvant despre contemporanul nostru, muzicianul
cu majuscula Vasile Zagorschi (90 de ani de la nastere)

Se intampla ca, pe traseul vietii, s intalnim oa-
meni deosebiti si simplul fapt ci ne sunt aproape si
accesibili sd ne impiedice sd apreciem la justa valoare
calibrul personalitdtii lor. Constientizam proportii-
le fenomenului abia dupé ce un astfel de om pleacd
in lumea celor drepti, iar noi riminem cu amintirea
ddinuirii sale terestre si cu mostenirea pe care ne-a
lasat-o.

Este tocmai cazul lui Vasile Zagorschi, un nume
de referinta in cultura muzicala a Republici Moldova.
Destinsul muzician s-a nascut la 27 februarie 1926 in
satul Cara-Mahmed din sudul republicii si s-a petre-
cut din viata la 30 septembrie 2003. In 1952 a absolvit
Conservatorul din Chisiniu la clasa de compozitie a
lui Leonid Gurov, reusind, in scurt timp, sd se impuna
in bransa gratie talentului si profesionalismului sdu.

A fost atras intotdeauna de concepte inedite si
temerare, s-a apropiat de orice proiect cu maxima se-
riozitate, a cautat sd cuprinda in raza preocupdrilor
sale toata diversitatea genurilor muzicii academice:
de la romante si miniaturi instrumentale pané la opu-
suri simfonice ample, de la cicluri cameral-instru-
mentale, vocale si corale pani la cantate si muzicd de
film. Este autorul celui dintai balet autohton, ,,Zorile”
(a fost montat pe scena Teatrului de Opera si Balet
din Chisindu de curind infiintat), dar si a baletului
»Rascrucea’, al carui libret se revendica de la motivele
poeziei lui Federico Garcia Lorca, iar substanta mu-
zicald - de la compozitii zagorschiene scrise anterior
(simfonia-balet cu acelasi titlu si poemul simfonic
»Sdrbatoarea nocturna a oragului liber”).

Vasile Zagorschi si-a asumat, ani la rand, diver-
se indatoriri obstesti. S-a afirmat si pe tairim admi-
nistrativ, ocupand posturile de director al Colegiului
de Muzicd, prorector al Conservatorului, director al
Teatrului de Opera si Balet si facand fata cu brio aces-
tei activitati deloc usoare. Or, terenul cel mai propice
de manifestare a abilitatilor administrative i l-a oferit
Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Mol-
dova, iar mai exact — postul de presedinte al acestei
Uniuni, in care s-a aflat din 1964 pana in 1990. A stiut
sd instituie la Uniunea Compozitorilor si Muzicolo-
gilor un climat creator aparte, tradus in fapte concre-
te precum: popularizarea realizdrilor componisticii
autohtone, inclusiv in mediul rural, organizarea sis-
tematicd a conferintelor muzicologice, a meselor ro-

tunde, a intalnirilor de creatie, a plenarelor si congre-
selor, a concursurilor cu participarea tinerilor autori.
Confreria compozitorilor si muzicologilor in frunte
cu Vasile Zagorschi se ingrijea de expeditiile folclo-
rice pe teren, recoltarea si stocarea mostrelor creati-
ei muzicale plurale, de iluminismul muzical adresat
generatiei in crestere, activitatea artistica a copiilor,
stimulata, inclusiv, de suita de manifestari din cadrul
sdptamanii Unionale a Muzicii pentru copii.

Opusurile proaspit lansate ale membrilor Uni-
unii Compozitorilor si muzicologilor se faceau au-
zite si cunoscute pe o arie extinsd, rasunand in si-
lile de concert ale tuturor republicilor URSS. Sa mai
amintim, in aceeasi ordine de idei, deplasirile de
documentare, participarile la festivaluri prestigioa-
se, posibilititile de crestere profesionala si de largi-
re a orizontului cognitiv oferite de Casele de Creatie
specializate. Republica avea, in acea perioadd o viatd
muzicald intensd si fructuoasd, iar faptul se datora, in
bund masurd, si eforturilor omagiatului nostru care,
pe langi celelalte atributii, mai era (din 1968 si pana
la desfiintarea structurii) si reprezentantul Moldovei
in Secretariatul Uniunii Compozitorilor din URSS.

Vasile Zagorschi avea o vizibilitate si o autoritate
de netdgaduit si pe plan international, nu intAmplitor
a fost ales (si a activat din 1978 p4na in 1990) in Co-
mitetul Executiv al Consiliului Muzical International
al UNESCO.

Dat fiind cd stipanea la perfectie limbile france-
z4, romand, rusa, tinea discursuri incitante si pledoa-
rii docte in fasa unui auditorii variat si se intelegea
expres cu colegii de breasld din diverse tari ale lumii.
Avea si 0 memorie prodigioasa, capabila si retind nu-
meroase informatii privind arta muzicala in general
si reprezentantii ei de marca in etapa contemporana.

Or, constiinta globalititii fenomenelor din peri-
metrul artei sunetelor nu l-a desprins nicicand de ri-
décini, si nici de responsabilititile fata de cultura care
l-a consacrat. In postura sa de membru al Consiliului
Muzical International al UNESCO l-a sustinut si 1-a
promovat pe tanarul (pe atunci) compozitor Tudor
Chiriac, al cirui poem pentru voce, orgd si clopote
»Miorita” a intrat in topul celor mai reusite lucréiri de
pe mapamond (10 la numadr) ale anului 1986.

De altfel, cu tinerii promitatori (compozitori si
interpreti) a avut intotdeauna raporturi de incredere,
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a cdutat — ori de cite ori avea ocazia (in special, in
calitate de membru al juriului concursurilor unionale
si internationale) — sd le dea aripi, cum s-a intdmplat
ti cu Alexandru Palei, astdzi pianist de notorietate
mondiald, iar odinioard interpret-pionier al multor
creatii componistice basarabene, inclusiv al ,,Diafo-
niilor” lui Vasile Zagorschi.

Cénd vorbim despre Vasile Zagorschi nu putem
face abstractie de realizarile sale in domeniul instrui-
rii muzicale, de culmile pe care le-a atins in calitate de
dascil de compozitie. Ca profesor, avea o inzestrare
speciald, ceea ce i-a permis sa indrume si sa formeze
muzicieni notorii, precum: Ion Macovei, Vitalie Ver-
hola, Pavel Rusu, Boris Dubosarschi, Gheorghe Mus-
tea, Ghenadie Ciobanu, Marian Stircea, Natalia Ru-
su-Cozulina, Mihail Afanasiev, Oleg Palamschi, Igor
Tachimciuc si, credem, lista ar putea fi completata.

Prestatia lui Vasile Zagorschi a fost rasplitita nu
doar cu aprecierea societdtii, ci si cu gratitudinea sta-
tului. Printre titlurile si distinctiile de care s-a invred-
nicit amintim: Maestru Emerit in Artd (1960), Artist
al Poporului Republici Sovietice Socialiste Moldove-
nesti, Laureat al Premiului de Stat (1968), Cavaler al
Ordinului Drapelului Rosu de Munca (in 1960, pen-
tru participarea la Prima Decada a Literaturi si Ar-
tei Moldovenesti la Moscova), Cavaler al Ordinului
Republicii (1997).

Comunicarea cu Vasile Zagorschi era o sdrba-
toare pentru colegii sai. Intelectul de exceptie cumu-
lat cu cultura unui om foarte informat si admirabil
instruit, il plasa deasupra oricérui interlocutor, dar
avea tactul necesar pentru a nu-si coplesi congenerii
cu propria persoand si a dialoga cu ei de la egal la
egal, cu bundvointi si solicitudine. Stia sd aprecieze
cu exactitate circumstantele si oamenii, iar in cazu-
rile in care se pronunta asupra creatiei colegilor sii,
o facea de asa maniera, incat sd nu-l jigneascd pe cel
vizat, ci dimpotrivd, si-1 motiveze si sa-1 incurajeze.

Diéruit din plin cu simtul umorului, gasea limbaj
comun cu toatd lumea, dar nu tolera tonul ireverenti-
os, pretindea de la cei cu care venea in atingere corec-
titudine si respect. Era omul gustului rafinat, detector
al valorii autentice, si nu doar in arta muzical, ci si in
literaturd (e de banuit chiar cd in tinerete scria versuri,
spre aceasta concluzie ne ghideazd epigrafele Stantelor
sale, a caror paternitate s-ar ldsa, parca, intrezarita...).

Vasile Zagorschi a fost un bun familist, un sot
devotat sotiei sale (balerina Valentina Arsentievna) si
un tatd jubitor pentru copii sdi. Copiilor le-a trans-
mis si ,genele” muzicale, de vreme ce acestia au optat
pentru profesiunea de muzicolog. Fiica, Tatiana Za-
gorschi-Chiriac, este redactor muzical la radio, iar
fiul, Dmitri Zagorschi a absolvit Conservatorul din
Moscova la clasa Valentinei Holopova. S-a integrat

firesc in familie si organista Marina Zagorschi sotia
lui Dmitri, care a activat o vreme la Sala cu Orga din
Chisindu.

Familia, colegii, oamenii care l-au cunoscut, ii
péstreazd vie memoria. An de an apropiatii ti priete-
nii 1i viziteazd mormantul din Cimitirul Armenesc,
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice organi-
zeazd concerte si conferinte comemorative, Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor a editat in 2011, cu
prilejul implinirii a 85 de ani de la nastere si cu spri-
jinul Ministerului Culturii, o culegere de articole care
ii dimensioneaza aportul creator si didactic. Veti afla
in aceastd culegere si articolul subsemnatei, intitulat
»Creatia lui Vasile Zagorschi ca obiect al studiului
muzicologic”, care va va oferi informatii suplimentare
asupra vietii si activitatii omagiatului.

Au trecut 40 de ani de la data aparitiei (1976) pri-
melor articole dedicate lui Vasile Zagorschi (ne refe-
rim la publicatiile din ziarul ,,Sovetskaia Moldavia” si
revista ,Sovetskaia muzika”). Ne gindim ca si pe acest
palier, al evaludrilor muzicologice (li se vor asocial si
scrieri mai putin savante, dar instructive si sufletiste,
cum este, de exemplu, articolul Anei Strezev) [2], am
putea face anumite bilanturi si, totodata, trasa anumi-
te perspective (sa editim un catalog complet al lucra-
rilor lui Vasile Zagorschi, cu comentariile de rigoare si
bibliografia aferenta).

Mai existd o problemd care treneazi si care ar
trebui readusd in atentia forurilor de decizie. Uni-
unea Compozitorilor si Muzicologilor a venit in
repetate randuri cu initiative privind eternizarea
memoriei lui Vasile Zagorschi. Una dintre ele s-a si
materializat — e vorba despre timbrul postal omagial
din 2006, infatisind portretul pe care i l-a ficut pri-
etenul sau, pictorul Alexei Colabneac. Rimén, insa,
suspendate celelalte: atribuirea numelui compozito-
rului unei sili de concert din capitald, aparitia unei
strazi ,Vasile Zagorschi’, dezvelirea unui monument
realizat, artistic, la indltimea personalitatii pe care o
cinsteste. Oricare dintre aceste gesturi este mai ne-
cesar celor rdmasi decét celui plecat in nemurire, pe
care il pastrdm in constiinta si inimile noastre atat ca
pe o prezenta concretd, fizicd, cat si — mai ales - ca pe
un destin creator exemplar.

Note

! Cercetédri de muzicologie. Volumul II. Compo-
zitorul si profesorul Vasile Zagorschi. In memoriam.
Chisindu: Cartea Moldovei, 2011.

2Strezeva A. Imeni Vasilia Zagorskogo. In: Russkoe
Slovo, nr. 25 (520), 2015, 7 august, p. 10.

Galina COCEAROVA
Violina GALAICU
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Un cinematograf al realitatii impregnat de poezie
(80 de ani de la nasterea poetului si cineastului Anatol Codru)

Regizorul Anatol Codru a debutat in cinema-
tografia nationald cu filmul documentar ,Trinta”
(1968), cand se afirmase deja ca un bun poet, cu
viziuni innoitoare, prin volumele ,,Nopti albastre”
(1962) si ,,Indéritnicia pietrei” (1967). Filmul de de-
but al cineastului a avut cronici foarte elogioase, fi-
ind remarcat si de critica unionala la Festivalul zonal
de la Minsk (1968), unde a obtinut Premiul I pentru
regie. Insd principalul indiciu valoric, pe care l-au
identificat, peste ani, cercetatorii nostri (in speta,
Dumitru Olarescu), e cd aceasta peliculd s-a inscris
perfect in linia , filmului poetic de nonfictiune’, un
fenomen estetic deosebit de original in contextul
fostei cinematografii sovietice (si nu numai), des-
chizétori de drum fiind redutabilii nostri scriitori si
cineasti Vlad Iovita (,,Fantana’, ,,Piatrd, piatrd...”) si
Gheorghe Voda (,,Nunta’, ,De-ale toamnei”).

Un ochi critic destul de atent la detaliile sem-
nificative din naratiunea cinematografica respecti-
va a mai observat un lucru merituos: surprinderea
si inregistrarea pe peliculd a unei intregi galerii de
portrete ale taranilor nostri, participanti la aceasta
confruntare birbateascd, imagini marcate de o stare
de autenticitate sui-generis.

Intr-un fel, ,iconografia rurald’ din pelicu-
la data prefigura genul cinematografic predilect in
creatia regizorului-poet sau poetului-cineast Anatol
Codru: filmul-portret si filmul istorico-biografic.
Exemple relevante, in acest sens, sunt documenta-
rele ,,Alexandru Plimaideald” (1969), ,,Arhitectul
Sciusev” (1970), ,,Dimitrie Cantemir” (1971), ,,Visul
vietii mele” (1980), ,,Eu, Nicolai Costenco” (1989)
s.a. In anul 1981, pentru realizarea unor filme-por-
trete de valoare incontestabild, Anatol Codru a fost
distins cu Premiul National al Tineretului.

Un loc aparte in filmografia regizorului ii re-
vine documentarului ,,Bacchus” (1969), un poem
cinematografic cu o mare incarcdtura mitica, in care
Anatol Codru a reusit sa fructifice din plin puterea
de sugestie a metaforei filmice. Intrezirim in acest
film insemnele traditionale ale unui ritual aproape
magic, coborét parca din timpuri ireale, culminand
cu misteriosul spectacol Bacchanalia - o serbare or-
ganizatd in onoarea lui Dionysos (Bacchus), zeul vi-
nului si al vitei-de-vie in lumea antica. Probabil, nu

intdmplator, ciracii regimului comunist au decis sd
interzicd acest film, intrucat plitea tribut unor vre-
muri revolute, iar regizorul avea vederi ,invechite”
(in acel an de cumplitd ofensivé ideologica — 1970
- au mai fost puse la index filmele ,Ultima luna de
toamnd’, ,,Gustul painii’, ,,Se cautd un paznic’, ,,Fan-
tana’, ,,Piatra, piatra..”, ,Malanca”

O mentiune speciald meritd in documentarele
lui Anatol Codru buna stdpanire a limbajului cine-
matografic. In primul rand, se impune relatia in-
destructibild dintre cuvant si imagine, organicitatea
componentelor verbale si nonverbale ale mesajului
audiovizual. In doilea rand, vom consemna virtuti-
le montajului (o organizare spatio-temporala foarte
dinamica a materialului filmat), precum si calitatea
coloanei sonore, care potenteazd expresivitatea ima-
ginilor filmice.

Este cazul sa vorbim si despre originalitatea
constructiilor dramaturgice ale documentarelor
regizorului-scenarist Anatol Codru, care, in lucra-
rile sale cele mai reprezentative, urméresc un sin-
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gur scop: sa valorifice solutiile regizorale de factura
modernd si sd pund in lumind capacitatile expresive,
practic nelimitate, ale metaforei cinematografice.
Astfel, in filmul istorico-biografic ,Dimitrie Cante-
mir”, din tumultuoasa viatd a ilustrului nostru vo-
ievod si carturar, scenaristul-regizor a selectat mo-
mentele existentiale cele mai dramatice, iar pentru a
reconstitui batilia de la Stanilesti dansul a apelat la
niste procedee de filmare inedite si efecte sonore pe
potriva, sugerandu-ne din adancuri de vremi ecou-
rile acestei inclestari armate intre ostirile moldovene
si cele ruse cu oastea otomand. Urmeaza perioada
exilului, iar naratiunea filmica filtreaza cu mult dis-
cerndmant critic acest tragic episod din viata teluri-
cd a lui Dimitrie Cantemir.

Profesionalismul regizorului Anatol Codru s-a
manifestat cu o fortd deosebita si in documentarul
problematic sau de investigatie. Filmul de nonfictiu-
ne ,Sunt acuzati martorii” (1988, dupd un scenariu
de Dumitru Olérescu) poate fi considerat un film-
monografie dedicat batranului nostru fluviu Nistru,
in care problemele ecologice acumulate de-a lungul
anilor isi regdsesc admirabile echivalente audiovizu-
ale cu puternice rezonante sociale si chiar politice.
Documentarul a avut parte de o receptare extraor-
dinar, inclusiv in presa timpului, fiind incununat
cu Marele Premiu al Festivalului international de fil-

me din Cehoslovacia (1990). In anul 1991, cineastul
Anatol Codru devine Laureat al Premiului de Stat al
Republicii Moldova in domeniul artei, pentru ace-
lasi film: ,,Sunt acuzati martorii”.

O parte dintre filmele documentare ale lui
Anatol Codru sunt dedicate unor clasici ai literaturii
nationale si universale: ,Vasile Alecsandri” (1972),
»Puskin in Moldova” (1982), ,,Eminescu” (1991) si
»lon Creangd” (1997). Aici aspectele de sorginte ar-
tistica se impletesc armonios cu caracterul cognitiv
al discursului cinematografic. De aceea, pentru ti-
neretul studios de azi, documentarele respective ar
putea deveni un suport educativ-formativ extrem de
pretios, doar dacd Ministerul Educatiei si Ministerul
Culturii din Republica Moldova ar intreprinde niste
actiuni concrete si eficiente in acest sens.

Personalitate marcantd a culturii nationale, cre-
atiile cinematografice si scriitoricesti ale lui Anatol
Codru au fost inalt apreciate. In 1996 i este conferit
Ordinul Republicii pentru aportul siu la dezvoltarea
literaturii si filmului national. Academia de Stiinte
a Moldovei ii acorda titlul onorific de academician
in 1999, pentru merite in arta literara si a productii-
lor cinematografice documentare. La Congresul VII
(1993) si Congresul VIII (1998) a fost ales presedin-
te al Uniunii Cineastilor din Republica Moldova.

Alexandru BOHANTOV
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Vladimir CIOLAC — 60 ani

»Merit Bisericesc” este decoratia recentd cu
care a fost distins unul dintre colegii nostri, muzici-
anul Vladimir Ciolac, in anul cand a ajuns la calcu-
larea prima a totalurilor activitatii sale artistice. Caz
de exceptie in istoria muzicii contemporane din Re-
publica Moldova. Decoratie ce il pune pe Vladimir
Ciolac, pe bund dreptate, pe o tabld cu un alt ctitor
al culturii nationale pe care ni l-a donat Ismailul -
Gavriil Musicescu, si aldturi de cel caruia Basarabia
1i datoreazd pasiunea perend a cantdrii corale, parin-
tele Mihail Berezovschi. Coincidente curioase leaga
aceste figuri proeminente de muzicieni - pornind de
la faptul ca s-au format in ambianta interculturala,
bisericeascd si laicd, si internationald, ucraineani,
rusd si roménd, cu doze de influenté bulgard, sarba,
bizantind si ebraicd, armeana i gdgauza, germana
si italiand. S-au néscut cu talent de dirijori de cor
si compozitori, cu gust pentru muzica bisericeasca
si religioasd, in familii de intelectuali cu pasiune in-
ndscutd pentru muzica. Numele lui Vacula Muzicen-
co vorbeste de la sine. In familia preotului Andrei
Berezovschi, sotia era pianistd si prima profesoara
de pian a viitorului conducitor al corului Mitropo-
liei din Chisinau, parintelui Mihail. In familia Cio-
lac, ismailean ca si Musicescu, pasiunea pentru arta
sunetelor se transmite in special pe linie masculina,
bunicul, tatal, ambii frati mai mari ai omagiatului,
Nicolae si Alexandru, precum si fiul sau Maxim fi-
ind si ei sacerdoti ai Euterpei. Sotia Irina, si ea talen-
tat dirijor si reanimator de coruri bisericesti, se afla
la bine si la greu alaturi de sotul ei Vladimir si de fiul
lor, pianistul cu mare potential artistic §i interpreta-
tiv, Maxim.

Talentele viitorilor dirijori de coruri bisericesti
si compozitori au fost remarcate de timpuriu. Si
toti trei au fost rapiti din ambianta familiald pentru
a le fi cizelate harurile la institutii specializate de
calibru, departe de locul de bastind: Gavriil Musi-
cescu la 13 ani a fost invitat cu alti coristi promi-
tatori la Seminarul din Husi, si lasul i-a devenit a
doua bastini, desi il ademenea si cariera de con-
ducitor al Capelei Imperiale din Sankt Petersburg.
Mihail Berezovschi la 8 ani a devenit elev, apoi
profesor al Seminarului Teologic din Chisindu si
cadru didactic si fondator neobosit de coruri de la
noi. Ispita lui era cariera stralucitd a cantaretului de
opera din Teatrul Bolshoi din Moscova. Vladimir

Ciolac, la momentul admiterii la Scoala de Mu-
zicd din Ismail, in varstd de doar 6 ani, a intrat in
mod fericit in vizorul atentiei comisiei de preselec-
tie a supraprestigioasei Scoli de Muzicd din Odesa
,P. Stolearski” Aceasta era cea mai importanta in-
stitutie primara de invitimant specializat in Uni-
unea Sovieticd dupa renumita Scoald Centrald de
Muzica de pe langa Conservatorul din Moscova
»Piotr Ceaikovski”. Dupd gradul de admiratie,
ele rivalizau doar cu renumitele colegii militare
»Aleksandr Suvorov” si ,,Pavel Nahimov”. Tutela fi-
dela a fratelui Nicolae ii ajuta lui Vladimir sa reziste
dorului de casd, de atunci si pana la ora actuald prie-
tenia fratilor rimane una remarcabild si de invidiat,
ambii realizandu-si sperantele la fel la Chisinau.
Predecesorilor sdi, Musicescu si Berezovschi,
Vladimir Ciolac? De altfel, ca si intreaga familie, dar
in special Nicolae Ciolac, le nutreste un respect sin-
cer, cald si viu. Dacd e sa continuam sirul de compa-
ratii, vom remarca, cd si aptitudinile in alte domenii
ii leaga de acesti artisti remarcabili. La fel ca si G.
Musicescu, V. Ciolac este un pianist dotat. Dar ca-
riera de pianist de concert o imbritiseazi copiii lor,
Florica Musicescu si Maxim Ciolac, pentru a cdrui
absolvire din Academia de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice tatdl compusese in 2013 un concert pentru
pian si orchestra de virtuozitate suprasolicitantd, in
traditiile mai multor concerte pentru pian ai com-
pozitorilor din republicd, compuse pentru pianisti
cu grad de maiestrie remarcabil in lume. Cat despre
Mihail Berezovschi, copiii lui, Maxim Berezovschi si
Elena Basarab-Berezovschi, s-au impus cu voci ope-
ristice de invidiat. Totodatd, parintele Mihail s-a ma-
nifestat, pe langd toate meritele sale artistice muzica-
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le si pedagogice prodigioase, si in calitate de excelent
pictor amator. Peisajele lui pitoresti, prezentate si
premiate la numeroase expozitii, si in prezent opresc
privirea si respiratia celor care le savureaza. Din fe-
ricire pentru arta sonord nationald, pasiunea lui
V. Ciolac pentru muzici a fost mai puternica decat
cea pentru picturd. Acum avem un muzician exce-
lent, desi arta plasticd nu are un pictor care ar renova,
poate, traditiile iconografiei nationale. Spre deosebi-
re de Aleksandr Screabin sau Mikalojus Ciurlionis,
care cugetau ambiguu, prin imagini vizuale si sono-
re in simultaneitatea lor, Vladimir Ciolac se va roti
in sfera muzicii pure, cucerind treptat paleta imensa
a genurilor ei bisericesti, religioase si laice. Talentul
pentru pictura razbate in modul de a nota partiturile
si in designul acestora la editare.

Compozitiile lui V. Ciolac pot fi divizate in mai
multe categorii: muzicd corald, vocald de camera si
muzicd instrumentald; pentru serviciul sacru anume
si pentru sala de concert; cu texte laice si cu cele din
ritualul ortodox sau catolic; in romana, rusa, slavona
sau latind; pentru voce ori coruri a capella sau cu
acompaniament de pian, orga sau/si orchestrd de ca-
merd; pentru instrumente solo, orchestrd de camera
si pentru cea simfonica.

Fard ca sé caute priza la public, la interpreti si la
muzicologi, Vladimir Ciolac combina organic efer-
vescenta stilului monumental al lui Gavriil Musices-
cu cu cordialitatea celui lin, domol al lui Mihail Be-
rezovschi, si o obtine. Nu il preocupa in mod special
la ce curent componistic este raportatd compozitia
lui. Noi, muzicologii, il atribuim la cel postmoder-
nist polistilistic neoromantic. Cat despre V. Ciolac
insusi, Bach si Sostakovici domnesc in sufletul lui
impreund cu Musorgski si Stravinski, iar Leoninus,
Pérotin, Palestrina si Lassus s-au inscdunat pentru
totdeauna in stilul lui compozitional si dirijoral ald-
turi de Rahmaninov, Schnittke, Prigojin si Pért. Dra-
gostea crestind in muzica lui se exprima in convie-
tuirea stilurilor muzicale ale epocilor unui mileniu,
fie acestea ecouri ale muzicii laice sau bisericesti,
folclorice sau profesionale, moderne sau stravechi,
vest- sau est-europene. Arta cdlugirilor medievali
si a menestrelilor ambulanti se combind organic in
constiinta lui componisticd cu cea a artistilor ope-
rei moderne si a cintaretilor de strand. Imaginile de
interiorizare tragicd insingurata si de exteriorizare
bucuroasd a multimilor cuceresc si mentin atentia
si emotia de compdtimire de la prima péna la ulti-
ma notd. ,In memoriam” si ,,Salve, Regina’, creatii
ce comemoreazd pe parintii lui Vladimir, incanta la
fel ca si ,Requiem” si ,,Stabat Mater”, iar ,, Liturghia”
si ,,Bcenommnoe 6menne” exercitid in incinta sacrd
modestd acelasi efect de deschidere sufleteascd ca si

» A

»Magnificat” si ,Missa” in prestigioasa Sala cu Orga.
Acelasi rafinament discret si tragere de inima gasim
in cantarea regentului-melurg ,,Ot oHOCTH MOes™
pentru oficiere de Utrénie si in cea a dirijorul de cor
si a compozitorului in miniatura ,,Miserere” pentru
serata de concert.

Modestia il caracterizeaza pe Vladimir Ciolac
dintotdeauna. Preferd sa vorbeascd cu incéntare de
succesele altora si sa treaca cu ticerea peste reusitele
proprii, dand sistematic smerite ,,dari de seamd” mu-
zicologilor despre acele partituri ce sunt in lucru si
cele ce sunt proaspat finisate. La fel ca si pentru unul
dintre célauzele lui in compozitie, Stravinski, pentru
Ciolac nu existd perioade de lipsa de inspiratie sau
de avanturi instantanee. In orice clipa in care nu este
sustras de studenti sau de colegi, il gésesti la pian cu
stima pe pupitru in toiul lucrului asupra noii com-
pozitii, de la care se rupe pentru ca si-ti raspunda cu
bucurie la intrebari. Cu aceeasi ardoare lucreazi cu
coristii-studenti de la Catedra dirijat coral a AMTAP
si cu cantaretii de strand entuziasti din care, impre-
und cu sotia sa Irina, organizeazd o capeld veritabila
dupa alta. Spre deosebire de idolii saii Musicescu si
Berezovschi insa, nu asprimea si rigurozitatea frene-
tica caracterizeaza stilul pedagogic al lui Ciolac-re-
gentul, dirijorul, profesorul de compozitie. Respectul
si binevointa nemarginitd sunt lanturile care leaga
sufletele coristilor si discipolilor prin eternd recu-
nostinta, exprimata fard vorbe inzorzonate, printr-
un zambet blajin doar.

Lui V. Ciolac ii datordm renasterea traditiei
de componenti net masculini a corului in biserica
Sf. Nicolae, la care a atras pentru oficieri pe absol-
ventii catedrei mentionate. In pofida dificultatilor
economice, cantdretii riman la inaltimea vocatiei,
desi, fete laice, ar putea sd se impréstie prin lume in
cautare de mijloace de existentd mai decentd. Vraja
personalitdtii pline de demnitate calma si smerenie
curajoasa in fata incercarilor si ispitelor materialiste
trecitoare, precum si exemplul propriu al regentului
contribuie si ele la determinarea tinerilor cintareti
de strand sd ramand uniti. Succesele remarcabile de
dirijor de cor bisericesc i-au permis lui V. Ciolac sa
tie decurs de un an intreg lectiitor de protopsalt in
ménastirea Cdpriana, muncd pentru care a fost inalt
apreciat de capii bisericii din Republica Moldova.

Ii dorim omagiatului aceeasi energie si ribda-
re in realizarea multiplelor sale planuri artistice, iar
noud, muzicienilor si muzicologilor - noi partituri
captivante si intruniri pentru interviuri si concerte
ce ne lumineaza sufletul in masura egald.

Elena NAGACEVSCHI
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In memoriam

In memoria binecuvantata a Parascoviei Rotaru

Pe 24 mai 2016 ne-a pardsit, pentru a pleca in
lumea celor drepti, draga noastra colega, Parascovia
Rotaru, fiica neuitatului preot Vasile Petrache.

Parci nu demult, la 27 octombrie 2014, si-a
sarbatorit jubileul de 60 ani. Fira toasturi si vor-
be mieroase, fard osanale si ditirambe din par-
tea numeroasei asistente venite si fie alituri de ea
in acea frumoasd zi. Nimeni nu a jignit modestia
exceptionald a omagiatei cu cuvantiri solemne
sau superlative gratuite, dat fiind ca toti simteau
cd grandilocventa ar fi stingherit-o. Dar in gand
cu totii ii adresdm cele mai alese epitete si urdri si,
bineinteles, cu totii speram sd o vedem de mai multe
ori in aceeasi postura. Sd ne bucurdm anticipand ca
vom intra in birou si o vom saluta, o vom intreba de
sdnatate, vom face schimb de noutiti si opinii.

Ne suna in urechi vocea ei, ca si cum vorbeste si
acum cu noi, colegii; era atat de firesc, atat de recon-
fortant s o ai in preajma...

Ne povestea adesea despre conditiile vitrege in
care si-a inceput cariera de muzicolog, cand trebu-
ia sd iasa in scend, elegantd si dichisitd, ca pentru o
seratd la ambasada, in silile intepenite de frig ale
cluburilor satesti neincilzite, unde prezenta con-
certele in decursul anilor 1980-1989 in calitate de
lector. A rezistat. Timp de 33 ani a cintat in corul
excelent al bisericii Sf. Nicolae din Chisinau, canta si
atunci ciAnd nu se simtea bine, si atunci cand a ince-
put si aiba dureri chinuitoare... A rezistat. In timpul
slujbelor vocea ei se contopea cu vocile altor mem-
bri smeriti ai corului mixt. Inclusiv, cu vocea Mari-
ei Biesu, gésind aici consolarea de a ramane in ele-
mentul ei, printre colegii-muzicieni, acestia neavand
sa impartd cu ea altceva decat evlavia si dragostea
pentru arta sunetelor, pentru doxologia indltatd ci-
tre cer. Parascovia era una dintre acele coriste care
tineau in mod deosebit la Maria (asa o numea cand
se referea la ea). A impresionat-o faptul ca, desi bol-
nava, prima doamnd a operei nationale gasea forte
pentru a da lectii de muzica nepotilor ei, ai Parasco-
viei, tratdindu-i cu cédldura pe care si-ar fi revarsat-o
asupra propriilor copii si nepoti, de care, se stie, nu a
avut parte. Zicea cd dnei Biesu 1i pldcea foarte mult
sd cAnte in cor, tinea sd rdméana in meserie si dupd
pardsirea scenei, cu atdt mai mult cu cat strana cere
si ea ddruire si sacrificiu... Acel cor a si cantat, indu-
rerat, la prohodirea Parascoviei noastre...

La Academia de Stiinte a fost invitatd personal
de Vladimir Axionov, distinsul savant si profesor,
sa-si facd studiile doctorale. Paralel, in aceastd pe-
rioadd (1995-1998), a activat ca lector superior la
institutia de invdtdmant la care a obtinut diploma
de muzicolog, actualmente Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice. Era o onoare aparte: sa-i fii
doctoranda si colegd lui Vladimir Axionov. Acesta
era pentru discipolii sdi ca un parinte. Tema tezei,
Mugzica pentru instrumentele de suflat..., i-a fost su-
geratd de indrumatorul stiintific, or, ea era foarte de-
parte de interesele Parascoviei Rotaru, si, mai ales,
de pasiunea ei — muzica bisericeascd. A abordat-o,
totusi, cu temeritate si a reusit sd inchege un studiu
pertinent.

A rezistat si atunci cand colegele noastre mai ti-
nere au abandonat si serviciul la Academia de Stiinte
a Moldovei, si temele tezelor, din motive obiective.
Ar fi avut si ea motive si, se pare, a fost una dintre
cele mai serioase probe ale rezistentei ei. A rimas
aldturi de noi in institutia academica, nu putea sa-1
dezamaigeasca pe cel care mizase pe ea, pe Vladimir
Axionov. Cat a costat-o lucrul asupra tezei, cind su-
fletul 1i era indoliat (ii decedase tatil), nu ne-a mai
povestit nici o datd. Stim ca nu a fost deloc simplu.
Dar a rezistat din nou si din nou in fata incercarilor
si a vicisitudinilor. A sustinut teza cu succes in 2006,
repurtind o victorie frumoasi si binemeritata.

Dupé decesul subit al scumpului nostru profe-
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sor Vladimir Axionov (in 2013), internatd in spital
cu o pneumonie grava, Parascovia a reusit sd re-
dacteze un material onorabil, sincer si inimos, In
memoria Invatitorului, pentru culegerea de cer-
cetdri stiintifice si memorii, coordonata de viduva
muzicologului, muzicolog si ea, Svetlana Tircunova.
Ti era nespus de greu si scrie, sa se concentreze sub
presiunea bolii ce nu-i permitea s respire si a me-
dicamentelor cu efect sedativ. A rezistat si in 2014,
cand, la o luna dupa propriul jubileu, s-a mobilizat
si a finisat acel material comemorativ la timp. Vladi-
mir Axionov odihneste in pace langa tatél Parasco-
viei, périntele Vasile Petrache, discipola si-a condus
maestrul la locul odihnei de veci in cortegiul nume-
rosilor elevi, prieteni, apropiati, si asa se face cd tot
intr-acolo am condus-o si noi pe ultimul drum, cu
inima franta si ochii inlacrimati...

Dar, sa revenim la ascensiunea ei profesionala
si la ceea ce a reusit sa infdptuiasca. Dupai sustinerea
tezei de doctor in studiul artelor s-a repliat, incepand
sa scrie si sd publice articole despre muzica sacra or-
todoxd, cu al cirei univers se identifica si ale cérei

valori le promova ca interpretd. Am sperat ca va dez-
bate si va adanci acest subiect de necuprins — avea ce
revela, avea ce spune semenilor... Dar n-a fost si fie.

A considerat de datoria ei sa readucd in atentia
opiniei publice numele si opera unui muzician de
marca, nedreptatit de destin si congeneri, Ion Maco-
vei. A cercetat insistent prin biblioteci si arhive ceea
ce s-a mai péstrat din ecourile trecerii sale prin lume
si artd: partituri, fotografii, mérturii, le-a sistemati-
zat si comentat, pregitind pentru tipar o pretioasa
monografie. Dar nu a apucat si-si vada cartea edi-
tatd. Boala necrutitoare a tot revenit pe cerc, tintu-
ind-o la pat si innegurandu-i existenta pand in mo-
mentul in care am aflat, consternati, cd s-a produs
iremediabilul. $i, desi ne-a fost greu s acceptam,
am inteles cd de acum incolo Parascovia Rotaru va
sdlaslui doar in inimile si amintirile noastre. Si toate
amintirile legate de ea sunt ca un zambet discret si
cald. Vesnica ei pomenire.

Elena NAGACEVSCHI
Violina GALAICU
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In memoriam

Ion Puiu, demiurgul disident

Pictor-scenograf, grafician, regizor si actor,
dramaturg si poet, regretatul Ion Puiu, artistul uni-
versal, era un veritabil aristocrat al mintii, luptitor
aprig pentru renasterea nationald. Face parte din
generatia saizecistilor basarabeni, purtind, ca pe nis-
te medalii cucerite in batilii corp la corp, insemnele
luptelor cu inertia, cu stereotipurile acaparatoare, cu
gustul comun. Arta dumnealui se compunea, sur-
prinzatoare, sclipea in multe fatete, ca un diamant:
pictura, dramaturgie, cinematografie, scenografie,
afis teatral, graficé de carte, poezie. Neostenit recu-
perator al fiintei nationale, demiurg straduindu-se
din rasputeri sa restabileascd punti sfirimate - cu
trecutul, cu valorile, cu firescul. Virtuoz al metaforei
vizuale expresioniste, a plantat in spatiul scenic din-
tre Prut si Nistru simbolurile arhetipale si ritmurile
etnofolclorice identitare, ocultate in anii regimul so-
vietic. Scenografia pe care o semneazi, gratie tehni-
cilor profesioniste, se integreaza impecabil stilisticii
si semanticii spectacolului: creatia dramaturgilor
Ion Drutd, Dumitru Solomon, Vasile Alecsandri,
Constantin Condrea inspira astfel universuri parale-
le, idei polifonice catalizand reflectiile spectatorului.
E ,creatorul de simboluri” ce a revolutionat expresia
scenicd, decorurile au devenit obiecte de arta in sine,
ecou peste ani al versurilor semnate odinioard de
basarabeanul Robert Cahuleanu (Andrei Ciurunga):

Asa au fost pesemne anii mei
Sortiti in ingropatele-nchisori
Sd joace poezia peste ei
Ca flacara pe vechile comori
(poemul De profundis).

Dupd ce a debutat ca fauritor de ambianta tea-
trald cu ,,Omul din Valencia” de Constantin Con-
drea (regie Andrei Béleanu, 1970, Teatrul Academic
A. S. Puskin, Chisinau), Ion Puiu a girat scenogra-
fic mai mult de o sutd de spectacole foarte diverse,
montate in teatre mai mari $i mai mici din Moldova,
Rusia, Térile Baltice, Romania, Georgia: ,Ipolit” de
Euripide, ,Nunta” de B. Brecht, ,,Sub castanii Pra-
gii” de K. Simonov, ,,Canibala” de I. Radoev, ,,Corb
la corb” de A. Ostrovski, ,Omul din baie” de E. Io-
nesco, ,,Pragul” de A. Dudarev, ,,Sfanta sfintelor” de
I. Drutd, ,Picala si Tandald’, ,,Prostia omeneascd’
de I. Creanga... Eleva fiind, md fascinau desenele
polisemantice, semanate generos de cétre studentul
de la Moscova si apoi actorul boem Ion Puiu, intre

1966 si 1980, in paginile revistei ,,Moldova”. Deja in
1969, membrd a cenaclului ,,Mihai Eminescu” de
la Universitatea de Stat, literalmente inmarmuritd
de emotie, in Sala de Festivititi a Facultatii de Filo-
logie: stiteam in amfiteatru, bobocii anului I si cei
mai maturi de-a valma, la intilnirea cu ei, tineri ab-
solventi ai unei faimoase scoli de teatru moscovite,
nebunaticii si pornitii pe sotii Ion Puiu, Anatol Raz-
meritd, Diana Barcaru, Ninela Caranfil, Mihai Ior-
ga, Nicolae Darie, Iurie Negoita... Sunt norocoasa
ce n-a dat uitarii ,,rebelul recital de balade si poezie
romaneasca al studentilor moscoviti cAnd Puiu, pre-
cum scrie Pavel Proca in volumul ,,Notite pe nojite”,
pentru a demonstra teatral cat de mare este Stefan
cel Mare, s-a catérat artistic pe catedra marxist-le-
ninistd ... Amatorii de poezie cantata isi amintesc
concertele zurbave ale lui Razmerita dupé baladele
lui Puisor (de 15 ani Tol le gldsuieste acompaniat
de nedespdrtita-i chitard romanilor din California).
Spectatorii initiati pastreaza in tainitele memoriei
atmosfera baladesca din ,,Pasirile tineretii noastre”
(»Luceafdrul’, 1972), sugestia apocaliptica din ,, Al
noudlea cucernic” (Teatrul de la Bilti, 1976), costu-
mele si mastile mitice din ,,Harap Alb” (Teatrele ,,Li-
curici’, 1978 si ,,A. S. Puskin’, 1979), cetatea coroand
cu chipurile domnitorilor moldoveni si munteni din
»Despot Vodd” (Teatrul ,Vasile Alecsandri’, 1982).
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Nu exagerez — continua cronicarul teatral de la Balti,
Pavel Proca - spundnd ca aceste rabufniri disidente
meritau toatd atentia publicului si, intr-o perioada
de stagnare si oboseald a cautdrilor, contineau spec-
trul exprimdrii si expresivittii novatoare. Intr-un
timp de criza a artei scenografice, Ion Puiu enunta
(racnea!) adevéruri viabile, legate de limbajul vi-
zual si semantic al spatiului scenic. A fost un jurat
al spatiului scenic, in spectacolele sale scenografia
ajunge, in sfarsit, personaj central”

Spiritul contestatar si cutezanta artisticd vin din
copildrie, din catania de inteleptire din familia cu
profunde riddicini spirituale; s-a nascut la 1 noiem-
brie 1945 la Condratesti, Ungheni. Dupé absolvirea
scolii medii este admis la studii la Institutul de Artd
Teatrala ,,A. Lunacearski” din Moscova (GITIS), fa-
cultatea — actor de teatru si cinema, clasa profesoarei
Olga Pijova (1969). In 1978-1980 urmeazi cursurile
speciale de pictor-scenograf la Teatrul ,,Mossoviet”;
exact in aceastd perioada este invitat la Teatrul ,,An-
drejs Upits” din Riga, ca pictor-scenograf la spec-
tacolul Horia de Ion Drutd (regie Ion Sandri-Scu-
rea, muzica Vasile Goia). Dupa absolvire, revenind
in Moldova, e angajat ca actor la Teatrul Academic
»A. S. Puskin”, mai apoi devine pictor-scenograf la
Teatrul ,,Luceafarul’, unde creeazd decorul pentru o
serie de spectacole de mare succes: ,,Pdsarile tinere-
tii noastre” si ,,Horia” de Ion Druta, ,Fratele Aliosa”
dupé romanul ,Fratii Karamazov” de Dostoievski.
Dupa 1974 il aflam scenograf-sef la Teatrul ,Vasile
Alecsandri” din Balti, unde a asigurat scenografia
pentru ,,Astd vara la Ciulimsk” de A. Vampilov, ,,Oa-
meni energici” de V. Suksin, ,,Al noualea cucernic”
de E. Turandot, ,,Frunza de pe urma” de A. Cibo-
taru, ,,Despot-Voda” de V. Alecsandri. In anii 1980
si 1981 este scenograf-sef la Teatrul Academic din
Chisindu, crednd remarcabilele decoruri la spec-
tacolele ,Pomul vietii” si ,,Tata” de D. Matcovschi,
veritabile manifeste ale miscérii de emancipare na-
tionald. Din 1981 il aflam din nou scenograf-sef la
Teatrul ,V. Alecsandri” din Balti, unde continua si
imbine in mod armonios activitatea de scenograf
cu cea de regizor. Debuteazd ca dramaturg in 1978,
cu adaptarea scenicd a povestii ,,Harap Alb” de Ion
Creangd, montatd initial la Licurici, iar mai apoi la
Teatrul ,V. Alecsandri” La Teatrul din Bilti au va-
zut lumina rampei si uvrajele originale ale lui Ion
Puiu ,,Odochia” (1980), ,,Osanda” (1985) si ,,Meta-
morfoza” (1993). Piesa ,,Molda’, scrisd in anul 1987,
este montata la Teatrul , Luceafarul’, in 1988, iar in
1989 — la Teatrul Dramatic din or. Rustavi (Geor-
gia). Scrie si publica versuri in ,,Romania literard” si
wLuceafdarul”; in 1997, la Editura Uniunii Scriitorilor
din Moldova vede lumina tiparului volumul ,,Do-

riac, Balade, Poezii, Desene”, unde autorul apare in
dubld ipostazi: ca poet si pictor-ilustrator. Specta-
colul Planeta de roud, inspirat de poezia lui Grigore
Vieru si montat de Titus Jucov la ,Licurici’, videste
fara drept de tagadd inzestrarea poeticd nepereche
a lui Ton Puiu. Isi amintea Titus Jucov: ,,Cand i-am
spus lui Ion Puiu c& am nevoie de grafica la tema po-
eziei lui Vieru, peste o zi mi-a prezentat citeva schite
si mi-a spus ci nu-si inchipuie cum va fi posibil ca
ele sa prinda viata, sa fie aduse in scend. Apoi i-am
chemat pe constructorii de papusi, cum ii numim
noi pe butafori, i-am incadrat in urmatoarea etapd a
lucrului. Ei au realizat grafica lui Ion Puiu din tevi,
indoindu-le potrivit configuratiei necesare. S-a mai
addugat lumina fluorescentd si, pe fundalul muzi-
cii lui Valentin Danga, muzica scrisi special pen-
tru aceste versuri, ne-au fost prezentate imaginile.
A rdmas uimit Puiu, am ramas uimiti cu totii! Iata
asa, incetisor, a inceput sd se contureze vizualitatea
versului, vizualitatea spectacolului. Am gasit astfel
mijloacele de expresie ale teatrului de papusi! Ce am
luat din poezia lui Grigore Vieru? Copilaria, ado-
lescenta, dragostea, plaiul natal, mama... Se duce
in randul celor drepti mama, rimane poetul vesnic
viu... Cand l-am invitat pe Grigore Vieru sa vadd
ceea ce reusisem, poetul a privit inmarmurit. Dupd
0 pauzd a zis: ,,Acest spectacol se va numi ,,Planeta
de roud”!

O fila a biografiei sale de creatie este consacra-
td cinematografiei: a colaborat, ca pictor, la filme-
le ,Luceafirul” (regizor Emil Loteanu), ,,Mesterul
Manole” si ,Ras si plans” (regizor Ion Popescu),
»Miorita” (regizor Victor Bucdtaru). A vernisat ex-
pozitii personale de grafica si scenografie la Balti,
Chisinau, Thbilisi, Iasi, Bucuresti. In anul 2000, la
Teatrul de Pipusi , Licurici’, expozitia sa jubiliard a
intrunit peste 100 de creatii ce contineau o incarci-
turd impresionanté de simboluri si metafore, absolut
remarcabile: ,,Hyperion”, ,, Amfora’, ,,Clovnul timpu-
lui”, ,,Balduta”.. Detine numeroase premii pentru
scenografie (Chisindu, Riga). In 1991 s-a invrednicit
de Premiul National al Republicii Moldova; Premiul
special al Uniunii Artistilor Plastici, 2000.

A fost un spirit proteic si neimpacat, membru
activ al uniunilor de creatie: Uniunea Teatrald, Uni-
unea Scriitorilor si Uniunea Artistilor Plastici; Emi-
nent al Culturii, Maestru in Arti, detinitor al Meda-
liei Eminescu (2000). Dupa plecarea sa cétre o lume
mai buni (si mai empaticd), peisajul nostru teatral
nu va mai fi niciodati la fel.

Adio, Ton Puiu!

Larisa TUREA
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Recenzii

Violina Galaicu. Filonul bizantin in cultura muzicala
nationala (dimensiuni si etape ale valorizarii
din vechime pana in pragul modernitatii).
Chisinau: Editura Cartier, 2016, 208 p.

Monografia ,Filonul bizantin in cultura mu-
zicald nationald (dimensiuni si etape ale valorizarii
din vechime pé4ni in pragul modernitatii)” este ro-
dul unui demers stiintific initiat cu mai multi ani in
urma. Ea vine sd acopere o lacund in istoria si in te-
oria muzicii din Republica Moldova. Se stie cé dece-
nii la rand subiectul muzicii sacre a fost prohibitat in
tara noastrd. Cercetérile de dupa caderea tabuurilor
au fost anevoioase in lipsa accesului la surse prima-
re de documentare, aflate, dupé intemperiile istorice
prin care a trecut spatiul de referinté, departe de ho-
tarele lui actuale.

In pofida dificultitilor economice si circum-
stantelor de crizd in care existd stiinta nationala mai
bine de un sfert de secol, Violina Galaicu reuseste sd
adune si sd sintetizeze un imens material bibliogra-
fic, reflectdnd cercetirile intreprinse de bizantinolo-
gii si paleomuzicologii din Republica Moldova, Ro-
ménia, Franta, Rusia, Belgia, Bulgaria si alte tari bal-
canice. Ea readuce in constiinta cititorului cult din
Republica Moldova si introduce in circuitul stiintific
national o cantitate impresionantd de informatii si
notiuni, riguros selectate, minutios verificate, pluri-
dimensional analizate, esalonate dupd perioade, ge-
nuri si personalitati si insotite de multiple exemple.

Monografia este alcdtuita din 4 capitole, subdi-
vizate, fiecare, in paragrafe. Primul capitol este de-
dicat problemelor teoretice si identitare ale muzicii
bizantine in general, acestea sunt abordate din di-
verse unghiuri de vedere si cu aplicarea unui intreg
complex de principii metodologice. Chiar detasat de
celelalte, acest capitol poate servi drept sursd de in-
formatie de tip enciclopedic pentru cei care vor si
cunoasca specificul muzicii bizantine, caracteristici-
le genurilor si stilurilor acesteia in diferite etape ale
evolutiei. Urmatoarele trei capitole se refera la:

- dinamica istorica a fenomenului in arealul car-
pato-danubiano-pontic;

- simbioza fructuoasa dintre cultura autohtona,
marcatd de credinte si obiceiuri pagéane, si ceea ce
se configureaza, in plan civilizational, sub auspiciile
crestinismului roman si bizantin;

= Galaicu

' nationald "

% CARTIER

- intersectarea unor traditii cultice de resursd
romano-catolica, greco-bizantind si slavond in zona
de interes;

- impactul culturii musulmane asupra cintarii
de strana din spatiul cercetat; resorturile si efectele a
ceea ce s-ar numi ,,Reconquista” roméneascs;

- framantdrile si realizarile muzicii psaltice ro-
manesti in secolul al XVIII-lea, epopeea adaptarii ei
la dezideratele epocii moderne.

Studiul scoate din uitare constelatii intregi de
nume apartinand celor care au asigurat continuita-
tea filonului bizantin in viata spirituald a sud-estului
european. Este pus in valoare aportul unor sfinti pa-
rinti $i muzicieni-calugari (melozi, melurgi, dascili,
tdlmaci), care, prin capodoperele lor, si-au asigurat
nemurirea, frd sa fi trddat principiul chenozei auc-
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toriale si traditia mindastireascd a anonimatului ad
majorem Dei gloriam. Probleme de citire a textelor
muzicale in notatii cdzute in neant, de codificare si
decodificare a melodiilor secolelor apuse, de organi-
zare a invitamantului in diferite etape, toate acestea
plasate in situatii de intrigd istoricd, vin sd intregeas-
cd panorama zugravita de Violina Galaicu in forme
sugestive si culori vii. De remarcat si polemicile au-
toarei cu unii dintre cercetatorii care, din entuziasm
patriotic exagerat, trec limita aprecierilor obiective
ale proceselor descrise si analizate.

Unul dintre punctele de atractie ale monogra-
fiei in cauza este si limbajul pe care il imbraci rati-
onamentele. Exprimarea exactd, eleganta si plasticd
in acelasi timp, polifonia eufonicd dintre arhaisme
neaose si neologisme livresti fac din lectura unui text
stiintific, supraincarcat de termeni teologici grecesti,
cu infuzii iminente de terminologie hristologici la-
tind si slavond, cu incursiuni in notiunile muzicii
plurale orientale, un deliciu stilistic aparte, o incitare
fertilizantd a gandirii. Intru sustinerea acestei afir-
matii vom cita doud pasaje din capitolul I:

»In sistemul de valori al culturii bizantine cre-
atoare apare nu doar compunerea (in limitele ca-
noanelor), ci si rescrierea — cu adaosuri, modificari,
infrumusetari — a unor melodii elaborate de altii.
Transpunerea cantarilor dintr-o limba in alta cu re-
tusarile melodice aferente va intra si ea in raza de
cuprindere a notiunii. In fine, cel ce d4 glas cantarii,
interpretul, poate interveni creator in substanta me-
lodicd, intregind astfel opera melurgului, a copistu-
lui inzestrat sau — eventual - a tdlmaciului. Se dedu-
ce de aici cd notiunea de paternitate se relativizeaza,

paternitatea nefiind apanajul unei persoane, si nici
chiar al unei tagme de muzicieni ecleziastici, ci dis-
tribuindu-se necuantificabil intre diferite persoane
si specializdri. Asadar, dacd o melodie bizantini se
vehiculeazd cu numele autorului, acesta nu indicd
neaparat pe cel care s-a aflat la originea gestului de-
miurgic colectiv, ci, mai degraba, pe cel care i-a con-
ferit pregnanta si stralucire”

»Toate aspectele definitorii, de identitate ale
muzicii sacre bizantine sunt in legatura cu condi-
tia ei liturgicd si eclezialitatea ei. Ea se integreaza
in contextul teologic general al slujbelor ortodoxe
prin caracterul sdu scripturistic, prin incircitura
sa dogmaticd, prin potentialul sau revelational,
prin canonicitatea si traditionalismul sau, prin
resorturile si reprezentdrile sale temporale, spati-
ale si cinetice. Aldturi de celelalte arte cultice, ea
este o modalitate de teofanie, care insd il poartd
pe practicantul sau auditorul ei spre suprasenzori-
alul initierii apofatice. Am risca sa afirmdm cd in
ansamblul (sau sinergia) artelor ecleziale muzica
ar avea, parca, un plus de fiintare transcendentala.
Privilegiul de care vorbim s-ar datora capacitatii
sale unice de sublimare a realului, precum si exis-
tentei unor afinitati miraculoase intre arhetipurile
sale formale si codurile matriciale universale”

Considerdm c& monografia ,Filonul bizantin
in cultura muzicald nationald” va deveni o sursd de
referintd pentru bizantinologi, paleomuzicologi, is-
torici si teoreticieni ai muzicii nationale si se vadi
utild tuturor celor care practicd, audiazd si studiazd
cantarea liturgicd ortodoxa.

Elena NAGACEVSCHI
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TERMENE SI CONDITII DE PUBLICARE A MATERIALELOR
IN REVISTA ARTA. SERIA ARTE AUDIOVIZUALE

Stimati colegi,

Centrul Studiul Artelor al Institutului Patrimo-
niului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei
Va invita sid prezentati materiale pentru Revista
ARTA 2017, Seria ARTE AUDIOVIZUALE

Consideratii generale:

Revista acceptd pentru publicare lucrari stiintifice:
studii monografice, articole de sinteza, recenzii, mate-
riale de informare din viata stiintifica interna si externd
(congrese, conferinte, simpozioane, seminare, coloc-
vii), precum si cronici, documente de arhiva, abordand
subiecte inovative din domeniul artelor audiovizuale:
muzicd, teatru, film, televiziune. Revista ARTA Seria
Arte audiovizuale apare anual si este distribuitd gratuit
la solicitare in toate bibliotecile publice si centrele sti-
intifice de profil umanistic.

Toate genurile de lucrdri stiintifice pot fi prezentate
in limbile engleza, romana, rusa.

Structura lucririlor este urmatoarea:

I. Adnotare:

La inceputul textului principal se va face o adno-
tare in limba roménd, englezd si rusd, fiecare insotitd
de traducerea titlului si cuvintelor-cheie in limba rezu-
matului. Adnotrile vor reflecta continutul articolului,
ideile si concluziile de baza. Adnotarile se vor prezenta
in format Times New Roman, Font size 10, Space 1,0.
Volumul fiecarei adnotéri va avea intre 1300-1500 ca-
ractere, inclusiv spatii.

II. Textul lucrarii:

Volumul textului va fi de 0,5 — 1,0 c.a. (20000-40000
semne, inclusiv spatii si semne de punctuatie), inclusiv
bibliografia si materialul ilustrativ. Textul lucrarilor
trebuie prezentat in manuscris §i in format electronic:
Times New Roman, Font size 14, Space 1,5.

III. Materialul ilustrativ:

Materialul ilustrativ se va prezenta in forma grafi-
ca clara in format electronic (JPG sau TIF - nu mai
putin de 300 dpi). Imaginile, tabelele, graficele s.a. vor
fi insotite de legendele corespunzatoare si de indicarea
sursei de provenient.

IV. Bibliografie:

Referintele bibliografice se vor conforma cerintelor
CNAA din Republica Moldova. Notele bibliografice
din text se prezintd in original. In cazul in care se uti-
lizeaza si titluri cu caractere chirilice, se redacteazd o
bibliografie suplimentara cu transliterarea titlurilor cu

caractere latine (conform sistemului Bibliotecii Con-
gresului SUA).

Bibliografia se amplaseazd dupa textul principal al
articolului. Referintele sunt prezentate in succesiune
numerica, in ordine alfabetica.

Referintele la sursele bibliografice se indica in pa-
ranteze pétrate, inserate in text, de exemplu [8]. Dacd
sunt citate anumite parti ale sursei, dupa indicele bibli-
ografic se indica si pagina, de exemplu [8, p. 231].

Exemple de publicatii tiparite:

Carti: Buzild V. Covoare basarabene. Bucuresti:
Editura Institutului Cultural Roman, 2013, 252 p.; Axi-
onov V. Studii muzicologice. Chisindu: Media Musica,
2012, 195 p.; ITono6enosa O. V1. O npupope KHIDKHOI
unmoctpanun. Mocksa: Hayxa, 1973, 336 c.

Articole in reviste si culegeri: Plimideald N. Leon
Donici - o constiintd antiutopicd. In: Limba Roma-
nd. Chisindu, 2002. Nr. 4-6, p. 15-24; Jle Koanux.
MynbTukynsrypusm. In: Jluanorn o6 upeHTUIHOCTI
u mynbTuKynsTypusme / Ilop pen. E. @unnnmnosoii u
P. Jle Koapuka. Mocksa: Hayxa, 2005.

Documente electronice: Gavrilean B. T. Simboluri
cu valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale.
Universitatea de arta si design. Cluj-Napoca. Rezumat.
2011, 25 p.: http://www. uad.ro/storage/Dataitems/
GBT.Rezumat.Teza.Ro.pdf (vizitat 05.02.2015).

Exemple de transliterare: Semenov V. V. Filosofi-
ia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikhologiia. Mosk-
va: Evrika, 2000, 64 pp.; Vasileva S. V. Vosstanovlenie
tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v konteks-
te institutsionalnykh transformatsii XX-XXI vv. In:
Vestnik Buriatskogo gosudarstvennogo universiteta
/ Feder. agentstvo po obrazovaniiu, Buriat. gos. un-t.
Ulan-Ude: Izd-vo Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Is-
toriia, pp.25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, Prenumele, gradul stiintifico-didactic,
functia, institutia, adresa, telefon, e-mail.

Data prezentarii materialului, semnétura.

Recenzii, prezentari de carti, personalii, antolo-
gii etc.

Materialele se prezinta in redactia autorului, dar
trebuie sd corespunda normelor stabilite (Times New
Roman, Font size 14, Space 1,5). Volumul maxim - 0,5
c.a. (20000 caractere, inclusiv spatiu)
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Anual, termenul limitd de prezentare a materialelor
pentru publicare in Revista ARTA, Seria Arte audio-
vizuale, este 1 iunie. Articolele sunt supuse recenzarii
de specialisti in domeniu cu grad stiintific. Colegiul de
redactie isi revendica dreptul de a respinge materialele
ce nu corespund profilului revistei si normelor tehnice
de publicare, cat si pe cele lipsite de valoare stiintifica
si publicate anterior sub diferite forme in alte reviste
sau carti.

Pentru publicarea materialelor in Revista ARTA
nu sunt percepute taxe si nu sunt oferite onorarii. De
asemenea, nu sunt oferite onorarii pentru recenzarea
materialelor propuse spre publicare.

Manuscrisele si varianta electronicd ale lucrérilor
stiintifice pot fi prezentate direct la redactie sau trimise
prin posta.

Adresa: Colegiul de redactie — Revista ARTA Seria
Arte audiovizuale, Institutul Patrimoniului Cultural al
ASM, Centrul Studiul Artelor, bd. Stefan cel Mare si
Sfant, 1, Biroul 424, Biroul 539, MD-2001, Chisinau,
Republica Moldova.

Informatii suplimentare pot fi solicitate: tel.: +
373 (022) 27-00-48; + 373 (0 22) 26-09-57.

e-mail: arta_audiovizuale 2017@mail.ru; patrimo-
niu.cultural.asm@gmail.com;

Pagina web: www.artjournal.asm.md; www.patri-
moniu.asm.md

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLICATION OF MATERIALS
IN THE JOURNAL OF ARTS, AUDIOVISUAL ARTS SERIES

Dear colleagues,

The Centre of Arts of the Cultural Heritage In-
stitute of the Academy of Sciences of Moldova invites
you to submit materials for the Journal of Arts 2017,
Audiovisual Arts Series.

General considerations:

The journal accepts for publication scientific pa-
pers: monographs, synthesis articles, reviews, informa-
tion materials on internal and external scientific events
(congresses, conferences, symposia, seminars, collo-
quia), chronicles, and archival documents, covering
innovative topics from the field of humanities: ethnol-
ogy and culturology. The Journal of Arts, Audiovisual
Arts Series appears quarterly and is distributed free on
request in all public libraries and scientific centres of
the humanistic profile.

All scientific papers can be submitted in English,
Romanian, and Russian.

The structure of the work shall be as follows:

I. Summary:

The main text shall be preceded by a summary in
Romanian, English and Russian, each accompanied by
a translation of the title and of the key words in the lan-
guage of the summary. The summaries will reflect the
content of the article, the basic ideas and conclusions.
The summaries shall be in Times New Roman, font
size 10, 1.0 space. Each summary will contain between
1300-1500 characters, including the spaces.

II. The paper:

The size of the text will be of 0.5 to 1.0 author’s
pages (20000-40000 characters, including spaces and
punctuation signs), including the bibliography and the

illustrative material. The text of the papers shall be sub-
mitted in hard (manuscript) and electronic formats:
Times New Roman, font size 14, 1.5 space.

III. Illustrative material:

The illustrative material shall be presented in clear
graphic form in electronic format (JPG or TIF - no less
than 300 dpi). Images, tables, graphs etc. will be ac-
companied by appropriate legends with the indication
of the source of origin.

IV. Bibliography:

Bibliographical references shall comply with the
requirements of CNAA of the Republic of Moldova.
The bibliographic notes in the text shall be shown in
the original. In case, titles in Cyrillic characters are
used, an additional bibliography is drawn with the
titles transliterated into Latin characters (according to
the Library of Congress system).

The bibliography is placed after the main text of
the article. The references are listed in numerical se-
quence, in alphabetical order.

References to the bibliographical sources are
indicated in square brackets, inserted in the text, for
example [8]. If certain parts of the source are quoted,
the page is indicated after the bibliographic index, for
example [8, p. 231].

Examples of printed publications:

Books: Buzild V. Covoare basarabene. Bucuresti:
Editura Institutului Cultural Roman, 2013, 252 p.; Axi-
onov V. Studii muzicologice. Chisinau: Media Musica,
2012, 195 p.; ITonobenosa O. V. O mpupoje KHIDKHO
unmocrpauym. M.: Hayka, 1973, 336 c.

Articles in journals and collections:Plimédeala
N. Leon Donici - o constiintd antiutopica. In: Limba
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Romana. Chisindu, 2002. Nr. 4-6, p. 15-24; Jle Koaguk
P. Mynpruxynerypanusm. In: Juanorn o6 mpeHTHY-
HocTy 1 MynbTuKynsTypanusme / Iop pen. E. @unun-
nosoit u P. JleKoaguka. M.: Hayxka, 2005.

Electronic documents:Gavrilean B. T. Simboluri
cu valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale.
Universitatea de arta si design. Cluj-Napoca. Rezumat.
2011, 25 p.: http://www. uad.ro/storage/Dataitems/
GBT.Rezumat.Teza.Ro.pdf (visited 05.02.2015).

Examples of transliteration: Semenov V. V. Fi-
losofiya: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikhologiia.
M.: Evrika, 2000, 64 p.; Vasileva S. V. Vosstanovlenie
tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v konteks-
te institutsionalnykh transformatsii XX-XXI vv. In:
Vestnik Buriatskogo gosudarstvennogo universiteta
/ Feder. agentstvo po obrazovaniiu, Buriat. gos. un-t.
Ulan-Ude: Izd-vo Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Is-
toriya, p. 25-37.

V.List of abbreviations

VI. Information about the author:

Surname, name, scientific and didactic degree,
position, institution, address, telephone, e-mail.

Date of submitting the material, signature.

Reviews, book presentations, personalii, an-
thologies etc.

The materials shall be presented in the author’s
editing, but they must meet the established standards
(Times New Roman, font size 14, 1.5 space). The maxi-

mum volume - 0.5 author’s pages (20.000 characters
including spaces).

The deadlines for submitting materials for publi-
cation in the Journal of Arts, Audiovisual Arts Series
is 1 June. The articles are subject to reviews by special-
ists in the field possessing doctoral degrees. The edito-
rial board claims the right to reject the materials that
do not correspond to the profile of the journal and to
the technical standards of publication, as well as the
ones that lack scientific value or were previously pub-
lished under various forms in other journals or books.

No fees are collected for publishing materials in
the Journal of Arts, Audiovisual Arts Series and no
honorariums are offered. Honorariums are not paid
either for reviewing the materials proposed for publi-
cation.

The hard copy (manuscript) and the electronic
version of the scientific works may be submitted in
person or sent by post to the editor.

Address: Editorial Board - Journal of Arts, Au-
diovisual Arts Series, Cultural Heritage Institute of
ASM, Centre of Arts Studies, bd. Stefan cel Mare si
Sfant, 1, office 424, office 539, MD-2001, Chisinau, Re-
public of Moldova.

Additional information may be requested: tele-
phone (022) 270048; e-mail: arta_audiovizuale 2017@
mail.ru;

E-mail: patrimoniu.cultural. asm@gmail.com;
Website: www.artjournal.asm.md; www.patrimoniu.
asm.md
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