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Gheorghe Voda la 70 de ani

Timofei Rosca Poezia lui Gheorghe Voda: modelul panteistic

Poezia romaneasca contemporand, in diferite spatii ale statornicirii ei, a avut
un destin neomogen. Faptul putea fi constatat de acum dupa initiativele poetilor de
la “Cenaclul literar de la Sibiu”, ale celor din jurul revistei “Albatros” sau dupa
grupul onirismului estetizant — toti ambitionati sa reziste dogmatismului totalitarist
si sd promoveze o altd metodologie literara.

Cat priveste poezia romaneascd din Basarabia, sincronizarea ei cu
modernismul interbelic, reactualizat, sau cu experimentele postmoderniste, a fost
anevoioasa sau chiar riscanta: instrdinatd de lirismul evoluat (nu numai de cel
“subteran,” ci si de cel “exterior”, (tip: N. Stanescu, M. Sorescu), de care era
congtienta, rabufnind uneori spre acel vizionarism, pentru a fi Tn pas cu spiritul
timpului, ea a fost nevoitd de cele mai multe ori sd-si caute propriile surse de
supravietuire, in intimitate, in filozofie, in gravitate sau lirism, in parodie, inclusiv
in universul analogiilor naturistice — poate cea mai nebanuita sansa de a sincroniza
cu poezia modernista.

Natura a fost intotdeauna leaganul poeziei roméanesti, Tncepind cu V.
Alecsandri, M. Eminescu, G. Cosbuc si terminand cu T. Arghezi, L. Blaga sau O.
Goga. In noile conditii ale anilor 60-70, cu atit mai mult in poezia basarabeana,
natura, apelul permanent la reflectia peisagisticd va capdta un caracter strategic.

Poetii orientati spre postmodernitate recurgeau la ironie, burlesc, carnavalesc
etc., reabilitand tot odatd, Tn acest exercitiu, legatura cu trecutul, asigurandu-i
acestuia extensiunea si evitand golul. Raspunsul postmodernului dat modernului,
mentiona undeva criticul italian Umberto Eco, consta in recunoasterea ca trecutul,
de vreme ce nu poate fi distrus, pentru ca distrugerea lui duce la tacere, trebuie sa
fie revizitat: cu ironie, fard candoare. Gestul era ilustrat de N. Stanescu si mai ales
de M. Sorescu. In literatura romineascd din Basarabia asemenea forme erau
probate de A. Busuioc, V. Vasilache, P. Carare, N. Esinescu s.a.

La G. Voda, fire emancipatd si echilibrata, prezent 1n actualitatea
sasezecistd, tocmai candoarea n-a disparut, ci s-a cristalizat intr-un eticism
intransigent, intr-un etalon al sinceritdtii poetice. Autorul volumelor Focuri de
toamna, Aripi pentru Manole, Ploaie fierbinte, Inima alergdnd, La capatul vederii
s.a., pentru a gasi o perspectiva sigurad nelinistilor sale sufletesti, “neintelese”, si a
le exprima intr-o formuld acceptabild in contextul noilor conditii ale poeziei,
recurge la un fel de hierofanie naturistica, la un fel de antropomorfism evoluat,
modernizat, servindu-i drept cod al comunicarii.

Nu este vorba de o imaginatie pastelistd de tip alecsandrian si nici de o
reactualizare a vizionarismului in stil eminescian sau de o mitologizare 1n spirit
blagian. Poetul G. Voda, prin pozitia, migcarea si formele naturii se verifica pe sine
ca sensibilitate si prezenta Tn lume, inclusiv in lumea frumosului. Prin acest gest
poetul nu urmareste o redobandire a inocentei pierdute, asa cum am observat la
marii poeti (Ia T. Arghezi, de pilda). In poezia lui G. Voda schimbirile ce au loc in



naturd devin prin analogism un principiu statutar de orientare in lume si in viata, o
conduita a creatiei. “Pan”, pe cat e de “orb” si de “batran”, pe atata e si de revelator
in in-constiinta sa, conducandu-se de legile demiurgice sau ceea ce T. Arghezi Intr-
o Prefata la Tara piticilor numea “analfabetism”. Autorul “Cuvintelor potrivite”
lupta cu despiritualizarea omului intr-un timp dogmatizat, bantuit de multimea
conventiilor avangardiste, tot astfel cum L. Blaga cauta sa faca acelasi lucru prin
sporirea misterului, Thnobilandu-1.

Poetii basarabeni din perioada anilor 60-70 se confruntau cu un timp
tabuizat, fiind nevoiti sa comunice intr-un limbaj esopic, sa schimbe mastile, sa
adopte o ambiguitate menitd mai mult sa incite decat sd constientizeze. V. Teleuca,
de pilda, metafizicizeazd poezia pentru a constientiza la cititor legitatile generale
ale existentei, A. Busuioc o ironizeaza sau o parodiazd pentru a subtiliza
paradoxurile realitati, L. Damian o indspreste pentru a destepta disciplina, vigilenta
morald a omului, G. Vieru sau 1. Vatamanu o intimizeaza, atentionand prin acest
act asupra izvoarelor perenitatii fiintei nationale. Nu face exceptie in acest sens nici
G. Voda. Pentru el natura e un model de conduitd in timp, spatiu si istorie.
Reflectia sa poetica nu e pur mimetism. Luminata de raza analogicului, poezia sa
regenereazd Intr-un spectacol ritualic, intr-un fel de teatru panteistic, atrdgator prin
jocul imaginatiei §i istetimea observatiei. Teatralitatea nu este amuzanta, ironica,
ca la Toparceanu sau P. Carare. Poezia naturisticului la G. Voda prefera regimul
calm, pe alocuri grav, cu talcuri etice, bine fundamentate: “Ramul ce-a tinut sub
coaja / Cariul / Si vara toatd legana omida, / E aruncat / n rugurile toamnei / Sa
piard deopotriva cu obida” (Focuri de toamna).

Pe aceasta cale, a analogiei panteistice artistul cuvantului poate ajunge la
generalizari i mai largi, cum ar fi sensul organicitatii lumii materiale si spirituale:
“O piatrd / -n drum / e o-ntrebare, / e punctul unei hotarari / puse la cale. / Lipita-n
ziduri - / e-o celuld, / in care timpul amintirea-si spune. / O piatrd-n san - / e un
gand pagan, / in palma stransa - / e un amnar, / iar intre doua case - / un hotar, /
Urcatd sus — e o putere, / un idol e, un Dumnezeu...” (Despre pietre). Ineditul din
lume, din lucruri si din propriul “sine” tot pe aceastd cale este intuit de catre poet:
“Este o parte a lucrurilor / care nu se vede,.../ Cand ii spun iubitei / Cuvantul
potrivit / O radacind din el ramane in mine / Pentru cd adevarul nici odata / s nu se
termine. / Este o parte a lucrurilor, / Care nu se vede...” (Este). Eul poetic este atat
de convins in aceasta fidelitate regeneratoare a naturii Incat are “grija” de ea pana
dincolo de moarte: “Daci o si mi retin citeva secole, / nu va nelinistiti. / Intaia
stea ce-0 sa rasara / sa stiti, / e semnul meu, / cum ca ma aflu aici / Dupa mine va
porniti / catinel, / cate unul. / Dar 13sati pe cineva / sa dea de mancare la pomi si la
flori...” (Porunca). “Floarea”, aceastd “corold de minuni a lumii” (L. Blaga),
reprezintd in viziunea poetului expresia sau clipa axiala, astrald a implinirii
existentei Intre Tnceput si declin: “Tnﬂori‘gi, flori, infloriti, / eu ma duc sd-mi vad
strabunii, / voi raméneti sa zambiti / pentru acei ce vin din urma. (Infloriti, flori,
infloriti).

Ca s1 in Gorunul blagian, recunoastem tentatia unui soi de hipersensibilitate
prin care G. Voda vede, simte sau aude cum “urca” prin trunchiul fiintei seva,



“mustul spre coroana”, descopera un principiu al cresterii omului Tn naturd si a
naturii in om, o interdependenta genetica Intre simtemintele umane si formele din
naturd, un limbaj al formelor si al deformarilor. Schimbarile din natura si din fiinta
umana de loc nu sunt intimplatoare. Existda o comuniune si comunicare prin filoane
viscerale si poetul incearci si le desluseascd: “In fiecare om este céte un pom, /
care il tine drept si verde, / Draga mea, / Si noi astfel de sprigin avem. / Cand
simtim bucuria pe buze, In degete - / atunci mustul spre coroand urca. / cand ne
impunge durerea Tn mand sau in inima - / acestea sunt ramurile ce cresc stramb, /
ori cele care se urca in drum spre lumina. / Chiar cuvintele ne sunt poame / si le
scoatem / Tn dependenta de situatia exterioard a sentimentelor...” (Atunci).

De aici si posibila conduitd stranie a omului. El, la o adica, poate intalni
anotimpurile mai devreme. E o “taind” nedeclaratd, exprimatd prin ritual: “Omul
nu imbatranea, - / pur si simplu anotimpurile / le intilnea...” (Taina). Tot astfel
cum privighetoarea purifica cantecul ancestral, 1l pazeste de zgomotele civilizatiei:
“Privighetorile au nevoie de linisti / cantecul sa izvorasca in crang. / Astfel in
odihna cuminte a paméantului / apele argintul 1si strang...”.

O “lauda a somnului” va continua si in celelalte poezii din ciclul Aripi
pentru Manole. Metafizicul blagian este ilustrat, de pilda, prin / de “capcanele”
metamorfozelor telurice. Noaptea “intreagd”, sangele “intors” ne aminteste de
vizionarismul autorului volumelor “in marea trecere” sau Laudd somnului: “Umbla
noaptea o fiintd, cu voce prefacuta / cheamad oamenii din casa. / Tata a crezut ca-1
strigd bunelul / si a iesit... / Unde nu te cheamd sangele / cand ti-e dor de
celalalt?...” (Capcane). Ca si la L. Blaga gandirea poeticd adoptd un regim
aforistic pentru a arbitra “temerile” existentei Tn genere, si ale omului, in special:
“Pamantul, / daca nu l-ar tine stelele si astrii, / ar fi vesnic n cadere. / Exista o
teamd de libertate / si omul, / dacd n-are langa cine s zaboveasca, / piere...”
(“Mereu dupa tine”). Sau: “Sa nu ne facem aripi pentru zbor; / Tnaltimea se ia cu
altd putere. / Nu e e sortit sd coboram. / S& inventam aripi pentru cadere” (Sa nu ne
facem aripi pentru zbor...)

Rationamentul gnomic acumulat cu mijloace panteistice contine totdeauna
ceva exaltant, sugerandu-ne in stil arghezian paradoxurile fiintialitatii si ale
eternitatii: “Sunt intre valuri val / si inspre taramul de sfarsit al zilei / imping pe cel
din fata mea, / iar altii md Tmping pe mine. / Si poate nu m-as opinti atat, / dar
ravna arcul si-1 destinde. / Prea e bine — acolo, undeva, / de nu se mai intoarce
nimeni” (Rdvna). Sau: “O coaja tine pan-se coace miezul. / Asteptarea are un final.
/ Dar ce frumos si far de pret e, doamne, / drumul acesta cu sfarsit banal” (Circuit).

Ca si in poezia lui M. Sorescu se initiaza o filozofie a lucrurilor banale: “Vai
rad lucrurile de mine, / cand fard-a le cunoaste / starea de echilibru / umblu printre
ele singur / si le dau indicatii cum sa sada. / Dau indicatii cum sd sada / eu, care n-
am stat drept niciodata. / Vai rad lucrurile de mine, / cand ma apropii stapan de
iubire / si darui marea cu apele, / cerul cu stelele, / neputincios fiind din fire...”
(Rad lucrurile). Se intreprinde o explorare a apriorismului din care se stoarce
energia talcului etic sau filozofic: “Numai luna Tn orice apa se scalda, / chiar si in
bulhacul din drum. / Si tocmai de unde coboara / aceastd frunte socratica, / sa



innobileze un puturos de mal. // Pe cand rotile, picioarele nebunilor, / peste tot
alearga si oricand, / si dimineata luna isi adund cioburile, / iar seara, naiva se
scalda In drum” (Numai luna).

Cu alte cuvinte, poetul basarabean traieste acelasi sentiment al “capriciului”
statutar in context literar basarabean, caracteristic si pentru alte genuri de arta.
Despre “jocul” actorilor poetul spune astfel: “Apoi pe-o punte de lemn se urca / o
viata sa trdiasca intens. / Si dacd-n sald nu sunt oameni, - / Scaunelor le vorbesc...”
(Actorii).

Convins de organicitatea lucrurilor si a lumii, In genere, eul poetic accepta
perspectiva ontologica a zborului invers, revine la Intelepciunea mitica, icarica. “Sa
inventdm aripi pentru cadere...” — zice poetul. Drept argument {i sta in preajma ca
si la L. Blaga modelul naturii ca mit al existentei pamantesti: “Si boabele de grau is
pasari. / La chemarea fierbinte a soarelui / se rup de la cuiburi sa zboare, / dar, fara
aripi, / in cerul pamantului coboard” (Pasari).

Acelasi model al organicitatii panteistice este atestat si In planul intim sau
erotic: “Ce mult ne iubeste pamantul.../ Nu-si spune iubirea prin cuvinte, / o
marturiseste concret: / printr-un spic, / printr-un strugure, / prin rabdarea lui
neomeneasca. / Ce mult ne iubeste pamantul, / iar noi, / izolati de sentimentele lui,
/ fugim / in bratele dragostei” (Inddrdmicie). Pasionalul se identificd in aceasta
viziune cu ontologicul: “Focul umbld nebun dupa lemnul meu: / pace, / arde cinstit
pana la cenusa. / Aveam aripi la Inceput, / dar cum am iesit la lumina, / focul m-a
imbratisat. / Am ramas pasare de lut, / cu zborul tarat. / Ma dor mainile cand vad
aripi” (Pasiune). Nu lipseste tonul ironic sau chiar sarcastic, ca si la M. Sorescu:
“Toate Tn capul pamantului se sparg - / bombe, / rachete, / oua. / Ca pacostele sa nu
cada intr-un loc, / pdmantul aleargd. / Aleargd 1n jurul inimii sale, / alearga /
nevinovat. / Supermenii sed pe inima lui, / joaca sadic jocul apocalipsului. / Vai, ce
marsav e sd lovesti, / In capul celui care te tine!” (Toate).

Principiile implacabile ale naturii ii servesc poetului drept cod de apreciere a
lumii precum si a propriului eu. Privita din acest punct de vedere, natura nu e pur si
simplu personificatd, umanizatd, asa cum procedeazd pastelistii. Ca si la C.
Bréncusi, natura detine modelul existential menit sd corecteze prezenta noastrd in
timp, spatiu si istorie. Ea polemizeazd sau lanseaza replici: “O frunza, cand
sopteste-ncet pe ram / cu murmur dulce alta 1i raspunde. / La ce atuncea graiul mai
pastrezi, / daca urechea ta de dansul se ascunde” (Nu cer...). Devine un preludiu al
poeziei, o Tnaripare a gandului si a imaginatiei, un fel de “necuvant” ce comunica
prin sau cu fiorul imensitatii sau a grandoarei: “Ca sa ma intelegi, / o sa-ti spun
intdi despre munti, / procreatie a naturii. / De fiecare data, cind am fost la
picioarele lor, / nu ne-am Indreptat privirile / decat inspre ochiul soarelui si nu ne-
am gandit decat la zbor...” (Despre monumente).

Antropocentrismul continud sau se confunda cu antropomorfismul.
Perfectiunea modelului panteistic, care poate fi considerat §i o culme a
vizionarismului liricii lui G. Voda, este poezia titulard “Ploaie fierbinte”. Ea ne
aminteste de stilul onirismului estetizant. Autorul trdieste un spasm semiconstient,
pe care il “Insceneaza” Intr-un miraj de vis, unde existentialul se confruntd cu



fiintialul. Specificul naturistic capata proportii cosmice, generatoare de semnificatii
ambigue si multiple. Zbuciumul norilor, ploaia, circuitul apei in naturd sunt dublate
de apropierea sau indepartarea celor doud fiinte umane. Poezia se prezintd astfel in
formd de vis modelat. Pentru a-1 decodifica e nevoie de amplificari conotative.
Apreciatd din aceste perspective, poeziei i se pot atribui semnificatii ontice
(vesnica cautare si regasire a fiintialului in circuitul teluric sau cel universal),
erotice (iubirea ca principiu universal stind totdeauna sub acelasi semn al
“fulgerului” regenerarii), sau ideologico-politice (despartirea si integrarea fiintei
nationale). In orice caz, mutatiile spatiale naturistice (parabola dealului, ploaia,
vraistea norilor, fulgerul, valea etc.) are destuld incdrcatura sugestiva incitanta
pentru a intui sensul legdmantului incifrat sub codurile respective. Mobilitatea
oniricd a trairii asigura poeziei o vigoare in sine, o mobilizare a facultatilor
intelectuale in interior, in adancimi, 1n totalitatea lumii. Poezia nu atat revela cat
incita prin indeterminismul ei: “Pe parabola dealului / noi eram o sculpturd, / de pe
care numai ce cdzuse panza. / Ploaia ne statea 1n fatd, / ca o perdea, / si prin
ochiurile ei / eu priveam / la lupta norilor, / iar tu — la apa care se ducea. / Fulgerul,
/ pe langa umerii nostri trecand, / ne arata / cat de aproape suntem. / Noi n-am
vorbit, / ochii si buzele au ras, / au vorbit mainile, / ce stringeau stropii / de pe
fruntile noastre.../ Tu ai zis ca ploaia e fierbinte / si ai alergat cu ea la vale. / In
urma ta, / pe parabola dealului, / fulgerul, jos coborand, langa mine te cauta”.

Ca si in poezia blagiand (Zeul asteapta) eul poetic se identifica oarecum cu
infinitatea care sta sub semnul “fulgerului”, deci al cautarii si Tngemanarii de
totdeauna.



Grigore Vieru la 70 de ani

Alexandru Burlacu Elogiu poetului Grigore Vieru (cu ocazia
conferirii titlului de Doctor Honoris Causa al
U.P.S. "Ion Creanga'')

Mult stimate Domnule Rector,
Domnilor Profesori universitari,
Domnilor Academicieni,
Doamnelor si Domnilor,

Va marturisesc, mai intii, cd ma simt profund emotionat si onorat
incercand sa rostesc acest cuvant de Laudatio, cu fericita ocazie a
solemnitatii de conferire a titlului de Doctor Honoris Causa al Universitatii
Pedagogice de Stat "lon Creanga" din Chisindu Domnului membru
corespondent al Academiei Roméne, academician de onoare al aceleiasi
academii, ilustru poet si om de cultura, personalitate bine cunoscuta in lumea
literelor frumoase.

Sunt numeroase si impresionante aprecierile ce atestda prestigiul enorm
de care se bucurd astdzi In lume poetul Grigore Vieru. Exegetii operei
Domniei sale il considerd cel mai reprezentativ poet al generatiei sale si un
poet, cum zice academicianul Eugen Simion, “cu lira-n lacrimi”, identificat
cu durerile Basarabiei. Este un adevar confirmat si de volumele sale de
referinta: Numele tau (1968); Aproape (1974); Un verde ne vede (1076);
Fiindca iubesc (1980); Taina care ma apara (1983); Cel care sunt (1987);
Radacina de foc (1988); Izvorul si clipa, Bucuresti, (1991); Hristos n-are nici
o vina, Bucuresti, (1991); Curatirea fantanii, Galati, 1993; Rugaciune pentru
mama, Craiova, (1994); Albinuta, Chisinau, reeditata in 1994 la Bucuresti;
Vad si marturisesc, Bucuresti, 1997; Acum si in veac, Chisinau, (1997; 2001).

Cum s-a observat, opera lui Grigore Vieru este organic legatd de traditia
clasica. Marele lui model este Mihai Eminescu. (“Eminescu este izvorul; este
lacrima de foc a Universului”).

Cu Grigore Vieru “intoarcerea la izvoare” devine norma si lirica
basarabeana intra deja in altd varstd, reinnoada traditiile canonului modernist
ilustrate de Tudor Arghezi, George Bacovia, Lucian Blaga si Ion Brabu.
Despre popularitatea si recunoasterea poeziei lui Vieru vorbesc de la sine
circulatia pe plan international si traducerea in numeroase limbi a operei sale.

Poetului 1 s-au decernat Premiul de Stat al Moldovei (1978), Diploma
Internationala “Andersen” (1988), Tn 1989 a fost ales deputat al poporului.

Nascut la 14 februarie 1935, la Pererata, judetul Hotin, Grigore Vieru a
crescut intr-un spatiu nstrainat, a trdit drama marginalizarii limbii romane.
Scriitorul s-a autodefinit astfel intr-un memorabil “formular liric”:



- Numele de familie §i prenumele?
- Eu.
- Anul de nastere?
- Cel mai tandr an: cand se iubeau parintii mei.
- Originea?
- Imi iubesc plaiul.
- Parintii?
- Am numai mama.
- Numele mamei?
- Mama.
- Ocupatia ei?
- Asteapta.
- Al fost supus judecatii vreodata?
- Am stat niste ani inchis: Tn mine
- Rubedenii peste hotare ai?
- Da. Pe tata. Ingropat.
In pamant striin. Anul
1945.

Grigore Vieru a inceput sa scrie, cum marturiseste undeva, “din frica si
singuratate”. Lupta pentru limba romand ca limba de stat si pentru grafia
latina a fost pentru generatia lui Vieru o lunga eroica recuperare a identitatii
spirituale. Nu intamplator poetul afirma: “Limba este cea mai mare dreptate
pe care poporul si-a facut-o siesi”.

Tentatia pentru definirea conceptiei despre poezie sau poet nu tine la
Grigore Vieru de vreo moda poeticd, ci constituie o necesitate organica de
constientizare sau aderare la o directie sau la un program, la o tendinta sau la
un ideal artistic. “O poezie trebuie sa fie multa. Daca-i multa e si frumoasa” —
1atd chintesenta poeticii sale, o marturisire ce prefigureaza un manifest
artistic. Poetul, pe parcursul intregii sale creatii, mediteaza asupra acestui
subiect sub forma unor confidente in scurte poeme, eseuri, note si articole,
fundamentand insistent o poeticd a esentelor fiintdrii. De aici, Tn poezie,
predilectia deosebitd pentru valorile simple ale vietii. In fuzionarea eului cu
lumea se incearca stari existentiale antinomice, instituindu-se o viziune
cosmica a unei initieri participative:

“M-am amestecat cu viata M-am amestecat cu dorul
Ca noaptea cu dimineata. Ca sangele cu izvorul,
M-am amestecat cu cintul M-am amestecat cu tine
Ca mormantul cu pamantul. Ca ce-asteapta cu ce vine”

(Cu viata cu dorul)



Ideea este amplificatd si reluatd obsesiv in metafore explicite: “Si sunt
dat cuvantului / Ca graul — pamantului...”.

Raportul dintre eu si lume e stabilit printr-o continud identificare cu
elementele cosmosului.

Este, dupa cum remarca academicianul Mihai Cimpoi, o racordare
perfectd a dinamicii eului cu dinamica naturii: “Ceea ce se Intampla in afara
se intampla si induntrul eului, incat asimilarea intima a fenomenului
inseamnd anularea oricaror hotare, oricdror impedimente §i spatii
intermediare Tnstrainatoare, poetul este in naturd si este al naturii, el detine o
perspectiva asupra naturii. Altfel spus, este plin de preaplinul ei, de aici
comportamentul pe care si-1 insuseste cu aer inocent — programatic: miscarile
il sunt frenetice, 1n fata izbucniri firii luciditatea 1si exercitd cu greu actiunea
moderatoare. Intram, sub suavele imbieri ale versului, in spatiul purei bucurii
de a fi..., spatiul ploii, al germinatiei din subpamanturi, exteriorizate in
rasariri de ierburi, desfaceri de muguri si-n flori albe “luminos invalmasite”,
al unui somn vegetal ce se strecoard §i In simturi, punandu-le sub un regim
special de Tngandurare. Grigore Vieru isi asociazd momentele dispozitionale
etapelor cresterii rodului: germinare — incoltire — inflorire — coacere”.

Intr-o lume a fortelor generatoare, ploaia desteaptd elanurile vitaliste,
sacralizeazd sentimentul consubstantialitatii  fiintd-univers. De aici,
abundentele stari simpatetice, sugerate de parabola semintei care, murind, da
rod imbelsugat:

“Usoara, maica, usoara,
C-ai putea sa mergi calcand
Pe semintele ce zboara
Intre ceruri si pamant!

In priviri cu-n fel de teama.
Fericita totusi esti —

Iarba stie cum te cheama,
Steaua stie ce gandesti.”

Fiinta mamei este asociatd mai multor stari ale genezei cosmice. Mama este
sinonima cu un “fluture” — fragila emblema a frumusetii §i zborului. “Mama:
fluture fericit, / Soare / In aceeasi clipa / Rasarit si-asfintit?!” (Stare). De aici,
starea confuza a eului poetic: “Nu pot pana la capat / Cantecul dulce /
Scriind, / Parca-as ara cu o cruce” (Stare).

Faptura mamei este unul dintre cele mai profunde poeme intru afirmarea
simplitdtii $1 modernitatii clasice a poeziei lui Grigore Vieru si se preteaza la
diverse lecturi. De regula, cu acest poem se deschid mai multe cicluri si



volume antologice, pentru care fapt poemul ar putea fi Tncadrat Tn seria
artelor poetice.

Eugen Simion sustine cd Grigore Vieru si generatia sa “reprezinta pentru
aceastd provincie romaneasca napastuitd mereu de istorie ceea ce a fost, la
inceputul secolului, generatia lui Goga pentru Transilvania. Similitudinea de
destin are si o prelungire Tn plan poetic. Sub presiunea circumstantelor poezia
se intoarce la un limba; mai simplu si 1si asuma in chip deliberat un
mesianism national pe care, In conditii normale, lirismul pur 1l evitd. Grigore
Vieru, Leonida Lari, Nicolae Dabija si toti care sunt cu ei cultiva in chip
deliberat temele traditionale si recurg la formule lirice mai accesibile, voind
astfel sd ajungd la inima unor oameni tinuti, de reguld, departe de
rafinamentele poeziei moderne”.

Evenimentele de la 1989 incoace actioneaza asupra lui Grigore Vieru ca
un detonator care-i elibereazd toate energiile, vulcanul lui interior intrd in
eruptie. Eul poetic porneste “a stefdni” in rascolitoare “poeme publicistice”.

“Hristos nu are nici o vind”. Parafrazand titlul unui volum, poetul nu are
nici o vind ca lucrurile nu merg asa cum ar dori-o el si multi alti buni romani.

Grigore Vieru este un poet national, este cu adevarat “marea constiinta
indurerata a Basarabiei”.

Fie ca modestul omagiu pe care l-au adus Academia de Stiinte a
Moldovei, Institutul de Literaturd si Folclor, Universitatea de Stat din
Moldova, Uniunea Scriitorilor, Universitatea Pedagogicda de Stat "lon
Creanga", presa democrata si cea de specialitate sa reprezinte nu doar un
binemeritat semn de admiratie si de recunostintd fatda de marea personalitate
artistica si culturalda precum este Grigore Vieru, ci si un indemn spre o mai
buna cunoastere a operei Domniei sale.



Serafim Saka la 70 de ani

Dumitru Apetri Serafim Saka, maestru al dialogului
(problematica publicistici literare)

“Publicist de fortd, mentionat si prin Premiul de
Stat, pentru Serafim Saka intrebarea este un mod
esential de existentd: intreband si Intrebandu-se, eroii
sdi si nsusi prozatorul se transpun 1n miezul realului, il

stralumineaza din interior.”
(Mihai Cimpoi)

Recitind in acest Tnceput de primavara dialogurile cu scriitorii nostri incluse
in volumul Aici si acum de Serafim Saka, m-am convins inca o datd ca subiectele
si temele literare abordate Tn prima jumatate a anilor *70 erau de o stringenta
actualitate atunci si 151 pastreaza aceasta pretioasa calitate si acum. Valoarea lor de
duratd rezidd in maiestria de a 1intretine convorbirile la un nivel sporit de
efervescenta intelectuald din urmadtoarele perspective: selectarea celor mai
importante si problematice aspecte pentru discutii, formularea teoretico-analitica a
intrebarilor, curajul de a pune mereu degetul pe rana, iscusinta de a plasa, pe
neobservate uneori, dialogul in sferele tainice, subtile ale profesiunii, fraza
permanent incitantd s.a. In lucrarea sa “Literatura romani contemporani din
Republica Moldova” (Chisinau, 1998), criticul Ion Ciocanu mentiona pe buna
dreptate: “Verbul lui Serafim Saka este tdios, problemele abordate de el apar in
fata cititorului in toata acuitatea lor, stilul expunerii mareste considerabil placerea
lecturii” (p. 352).

In fostul imperiu sovietic, in prima jumadtate a anilor ’70, stagnarea
cuprinsese din plin si sfera economicd, si domeniul spiritual. Triumfalismul
domina de-a binelea fagasul literelor si artelor. Constient de necesitatea izbavirii de
plagile si viciile cauzate de triumfalism, Serafim Saka abordeazd in cartea
nominalizatd mai multe probleme social-culturale, dar, in primul rand, imperative
de ordin literar-artistic.

In interviurile cu prozatorii [.C. Ciobanu, VI. Besleaga, 1. Druta, S. Sleahu se
discuta astfel de subiecte ca: literatura — tezaur national, rostul artelor in
promovarea imaginii tdrii pe care o reprezintd, romanul ca planetda de sine
statatoare, sinceritatea in literaturd, experimentul literar, sporirea umanitatii Tn om
ca datorie primordiala a literaturii, necesitatea credrii caracterelor si situarii
omului, dezbracat de zorzoane, in fata problemelor vietii, iscusinta de a extrage
valori estetice din fapte de viatd ordinare, insuficienta epicd in proza si
supralicitarea elementului etnografic, putindtatea elementului dramatic in drame,
subiectivismul 1n literatura si critica, literatura i moralitatea, literatura si
cinematograful, influentele, traducerile, critica literara si multe altele. Printre
aspectele discutate cu autorii de scrieri narative §i dramatice se remarcd, prin
acuitatea ei si prin cutezanta abordarii, practica anchilozarii aparatului de asimilare
a operelor de arta.



Actuale, importante, multiple si diverse sunt si chestiunile discutate cu poetii
Gr. Vieru, L. Damian, D. Matcovschi, A. Busuioc, Em. Bucov, P. Botu, E. Loteanu
si C. Condrea. Spicuim doar cateva dintre cele mai semnificative: necesitatea de a
cunoaste in profunzime panoramicul vietii umane si a crea sinteze artistice,
transformarea modului de gandire in stil, osmoza dintre epic si liric, intimitatea
actului de creatie artistica i graiul matern ca posibilitate de expresie plenard a
fiintei umane, modernitatea 1n creatia poeticd, farmecul crearii coliziilor
neasteptate si a crizei de constiintd, asimilarea creatoare a folclorului si a
formulelor artistice clasice, simbioza dintre emotie si gandire in actul creativ,
etalonul ,,civic” ca o acoperire a lipsei de pozitie, conflictul artificial si eroii
schematici, mimetismul etc. Constatarea cd se canta, dar nu se sta de vorba cu
realitatea viza fluxul nestavilit de scrieri literare 1n care lirismul dulceag si
abundent inunda paginile multor carti si reviste.

Din tagma istoricilor si criticilor literari S. Saka a ales pentru dialog doua
personalitati — pe V. Coroban si pe M. Cimpoi. Confesiunile cu acestia de
asemenea scot in evidentd dimensiuni, sarcini §i exigente ale scrisului artistic §i
celui critic. Convorbitorii au tinut sa remarce cateva necesitdfi stringente ale
stiintei §i criticii literare: studierea monograficd a unor fenomene literare si
oportunitatea recenzarii active a scrierilor diverse ca gen, Tnsusirea experientei
scriitorilor clasici, orientarea dupa modelele nationale, prezenta generozitatii si a
atitudinii binevoitoare in critica, locul abisului sufletesc Tn opera literara si a
pluritatii de sensuri, echilibrul in criticd si incd multe altele. Prozatorul si
dramaturgul I. Druta si poetul Gr. Vieru au fost nominalizati ca voci Tnnoitoare in
perioada postbelica.

Totodatda convorbitorii au vizat lipsurile in domeniul creatiei artistice si in
interpretdrile critice: a) In creatia artistica: putinatatea valorilor demne de
prezentare intr-un stil elevat, sociologizarea si tematismul in literatura, ,lirismul
caldut” ca diluare a relatiilor de viata complicate si reducerea la idild a conceptului
de literaturd si de epic, starea rudimentard a unor romane moldovenesti
contemporane, tendinta reportajului de a substitui literatura autentica; b) in critica:
neputinta autorilor de a se debarasa de interpretari elementare si simpliste, lipsa de
discerndmant 1n criticdA — rezultat al limbajului sterp, pretentios — si absenta
constiintei faptelor realizate.

Problemele si aspectele prezente in dialogurile cu scriitorii denotd o buna
cunoastere a starii de lucruri nu numai pe fagasul creatiei artistice, a traducerilor
literare si a cinematografiei, dar si in spatiul criticii. Valoarea euristica si
instructiva a dialogurilor consta in vizarea situatiilor concrete din sferele discutate,
dar si in faptul c@ nu de putine ori erau propuse solutii de iesire din impas. Astfel,
prozatorul si publicistul S. Saka s-a impus ca o constiintd estetica intr-o perioada
dificila de existenta a literelor si, Tn general, a vietii noastre spirituale.



teorie literara

Anatol Gavrilov Subtextul filosofico-estetic al conceptului
bahtinian de dialog

Notiunea dialog se asociaza imediat cu numele lui Mihail Bahtin pentru
oricine cunoaste cat de cat contributia filosofului si esteticianului rus la dezvoltarea
dialogismului. Acesta chiar i se atribuie adeseori lui intru totul. Este o exagerare
care, cum vom vedea, duce la scdparea din vedere a unor momente-cheie din
subtextul lui filosofic, deoarece Tnsusi Bahtin, in conditiile cele mai severe ale
totalitarismului comunist din anii 30-50, cand nu era admisa decat filosofia
marxistd, intr-o variantd dogmatizatd si extrem de vulgarizatd, nu a putut sa-si
expuna temelia filosofica, nemarxistd, a conceptiei sale estetice si culturologice
dialogice. Aceastd temelie a Tnceput sa fie valorificatd in patria sa abia in ultimii
ani [1].

Conceptul bahtinian are soarta multor altor notiuni teoretice originale: pe
masurd ce capdtd o popularitate si circulatie mai larga, ele devin monede de
schimb, se formalizeaza si 1si pierd continutul lor original . Si conceptul dialog este
astazi confundat de multi cu notiunea din stilistica formala exprimata prin acelasi
termen.

La formalizarea conceptiei estetice a lui Bahtin au ‘“contribuit” mult
structuralistii francezi de la faimoasa revista, in anii 60-70, Tel Quel. E un fapt
paradoxal ca acesti campioni ai migcarii neoavangardiste de “noua stanga”, care au
meritul de a face cunoscute in Occident operele sale principale, nu au inteles
spiritul conceptiei bahtiniene [2, p. 217- 218].

Anume datorita tel-quelistilor Bahtin, un critic intransigent al formalismului,
a ajuns un reprezentant de frunte al scolii formale ruse. Aceastd reprezentare
eronatd este frecventd si la multi autori romani [3], ea persista si astdzi in pofida
faptului ca au fost traduse lucrarile lui antiformaliste, iar conceptia sa estetica si-a
gasit o interpretare adecvata [4].

Conceptul bahtinian de dialog nu a putut fi elaborat in scoala formala rusa,
nici intr-o alta poetica si stilistica formalistd. El are cu totul alte origini filosofice,
estetice si poetologice. Una din aceste origini, si anume principala, este curentul
filosofic care apare in Germania din primele 2 decenii ale sec. 20, curent pe care
H.-G. Gadamer I-a botezat “filosofia dialogului”. “In Heidelberg, dar si in multe
alte orase ale Germaniei, noua gandire a opus idealismului neokantian experienta
“altuia”, experienta lui “Tu”, experienta cuvantului care uneste n sine pe “Eu” si
“Tu”. Renasterea lui Kierkegaard, care se datoreaza indeosebi lui Jaspers, si-a gasit
o expresie mai puternica in Heidelberg, in revista Kreatur. Pe ganditori ca Franz
Rozenzweig si Martin Buber, Friedrich Hogarten si Ferdinand Ebner,... pe
remarcabilul psihiatru Victor Weizseckez 1i unea convingerea cd singura cale spre
adevar este dialogul”[5, p. 86-87].

Gadamer a vazut in filosofia dialogului (Bahtin din motive lesne de inteles i
spunea dialogism) un curent neoromantic, adicd o reintoarcere la dialogismul



hermeneuticii romantice pe care il considera o etapa istoricd importantd, dar deja
depasita [6, p. 221-245]. Fondatorul hermeneuticii filosofice contemporane n-a
observat contributiile revelatorii ale acestui curent la constituirea unei noi conceptii
dialogice, principial diferitd de cea a romantismului si postromantismului.

1. Contributia filosofiei dialogului la reinterpretarea
raportului clasic obiect-subiect.

Contributia epistemologica a filosofiei dialogului la afirmarea in sec. 20 a noii
paradigme, postclasica (postmodernd) nu poate fi inteleasa in toatd semnificatia ei
revolutionara decat plecind de la regindirea criticd a raportului fundamental
obiect-subiect, care are implicatii dintre cele mai adanci si concrete in teoria
literard, in special in problema mult controversatd a autorului, Tn poetologie si
stilistica artistica.

Aceasta regandire critica a mers de la incep. sec. 20 pe doua cai care, avand
un punct de plecare comun, s-au indepartat una de alta spre polii opusi:
monologismul si dialogismul, Tn terminologia lui Bahtin. Opozitia lor a devenit
manifesta Tn anii *30, dupa venirea la putere a fascismului in Germania [7].

Ambele aceste directii Tn gindirea filosoficd postmoderna erau legate, direct
sau indirect, de revolutia paradigmatica in cunoasterea umana din sec. 20 demarata
de teoria relativitatii a lui A. Einstein. Ea nu numai cd a pus inceputul fizicii
postclasice, ci a avut implicatii epistemologice profunde si de mare durata in
gandirea filosoficd si Tn metodologia tuturor stiintelor. Teoria relativitatii,
transformand radical reprezentarile clasice despre spatiu si timp, despre tabloul
lumii (Weltsbild) in general, a dat un imbold puternic si regandirii filosofice a
raportului obiect-subiect. De altfel marele savant era pe deplin constient de aceste
implicatii ce transgresau frontierele fizicii. Dovada sunt eseurile si cugetdrile sale
despre problemele filosofice, sociale, morale si culturale ale fizicii teoretice [8].
Directia monologica I-a avut, In frunte pe Martin Heidegger, considerat pana in
anii “80, mai ales de existentialistii i structuralistii francezi, “cel mai mare filosof
al sec. 20” [9].

Marele merit al lui Heidegger la fundamentarea filosoficd a paradigmei
postclasice constd inainte de toate 1n deconstructia profundd a substratului
metafizic al raportului clasic obiect-subiect care s-a mentinut in filosofia romantica
si postromantica, Tn fenomenologia lui Husserl si Tn neokantianism. Critica
destructionistd heideggeriana a avut un impact puternic asupra evolutiei filosofice
europene, indeosebi a celei din Franta. Existentialistii francezi, ca si trairistii
romani au iesit din Mantaua lui Heidegger (adica din filosofia sa a Fiintei). De
asemenea deconstructivismul lui J. Derrida care si-a gasit un sol fertil si in S.U.A.
Hermeneutica filosofica a lui Gadamer este, dupa propria sa declaratie, o realizare
a “proiectului heideggerian de fenomenologie hermeneutica” [6, p. 305-445]. lar
hermeneutica lui Paul Ricoeur vine, declarat, si ea din ontologia lui Heidegger si
din hermeneutica postheideggeriana a lui Gadamer [10, p. 5, 80-93].

Heidegger a dezvaluit cu profunzime caracterul metafizic al categoriei clasice
“obiect”, conceput ca ceva aflat in afara subiectului (etimonul latin Tnseamna “ceva
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aruncat in fata”, “pus inainte, 1n fata ochilor”, acest etimon fiind calchiat si Tn unele



limbi neromanice: “Gegenstand” in germand, “mpeamer” In rusd). Notiunea
metafizicd “obiect”, relevda Heidegger, s-a constituit concomitent cu cea de
“subiect”, la fel de metafizica. El vedea originile metafizicii in filosofia lui Socrate,
mai precis In acea mutatie de la cosmogonie la antropocentrism de care este
vinovat, dupa Heidegger, primul mare filosof al modului clasic de a filosofa.
Filosofia arhaica, presocratica, cosmogonica prin excelentd, nu cunostea sciziunea
Fiintei Tn obiect si subiect. Dupa, si prin Socrate filosofia a pornit pe calea gandirii
metafizicii. Astfel cd critica heideggeriand a metafizicii se extinde asupra intregii
filosofii postsocratice, inclusiv filosofia contemporana lui [11, p. 183-195] si
marea traditie a umanismului european [12].

“Obiect” si “subiect” sunt categorii corelative: situarea obiectului in afara
subiectului duce pana la urma si la situarea subiectului in afara obiectului.
Transformarea antropocentrismului in egocentrismul subiectului individual si
izolat a atins punctul de varf in filosofia si estetica romantismului. Heidegger si
Gadamer au demonstrat ca romantismul, cu tot patosul polemic anticlasicist se afla
inca in limitele metafizicii filosofice clasice. El n-a facut decat sa mute definitiv
centrul de greutate pe subiectul individualizat (Eu). Opozitia Eu-Lumea (aceasta
fiind conceputa din perspectiva egocentrismului ca non-Eu), formulata raspicat de
Fichte, continea deja in embrion viciul ereditar al metafizicii: scindarea Fiintei in
subiect si obiect. Or, Fiinta, nu obosea Heidegger sa repete dupa Fiinta si timp, nu
poate exista si nici nu poate fi inteleasa in adevarul ei esential decat in totalitatea ei
originara. Ea nu poate apartine in exclusivitate omului (de aceea credem ca sunt
mai aproape de conceptul heideggerian Dasein acei care refuza sa-1 tilmaceasca ca
ceva specific fiintei sau existentei umane), cu atit mai putin omului modern care a
devenit un individ privat, un Eu izolat si opus Lumii, oricit de universal,
atotcuprinzator s-ar pretinde. Aceasta pretentie megalomana a Eului romantic de a
se pune pe sine intr-un raport de paritate, ca un element primordial, cu Lumea
lipsita de orice temei ontologic, deoarece omul nu poate fi, releva just Heidegger,
decat fiintd-in-lume. De aici una din tezele principale ale filosofiei fiintei despre
finitudinea omului, preluatda de filosofia postmodernd, cu implicatii contradictorii
in tratarea unor probleme poetologice, in special vizavi de problematica mult
discutata a autorului ca subiect creator (vom reveni la aceastd problematicd in alt
context).

Importanta criticii heideggeriene a metafizicii egologiei romantice nu poate fi
subapreciati. Insa nu se poate trece cu vederea nici faptul ci insusi M. Heidegger,
cat si numerosii sai urmasi de pretutindeni n-au gasit o alta alternativa
subiectivismului ei idealist decat renuntarea la Tnsasi categoria clasica “subiect” si
in special la egologia romanticd, implicit la contributiile ei epocale la aprofundarea
constiintel de sine a personalitatii umane individuale. Asa idei extremiste ca
“moartea omului” (Sh. Faucault) si “moartea autorului” (R. Barthes), care s-au
nascut 1n albia modului destructionist de filosofare croit de Heidegger inca 1n anii
’20, au dus gandirea filosofica si poetologicd in impasul total al structuralismului
formalist. Or, o alta alternativa a existat, ea a fost elaborata concomitent cu
filosofia Fiintei si chiar ceva mai inainte de catre filosofia dialogului. Insa in
secolul 20 monologismul, si incad in forma lui extremistd — totalitarismul — a



predominat asupra dialogismului. Abia in anii 80, mai Intdi in bahtinologia
americand, incepe sd renascd interesul fatd de traditia umanistd a dialogismului
[14].

Contributia filosofiei dialogului la reinterpretarea raportului obiect-subiect,
fundamental pentru paradigma clasica (sau modernd), consta inainte de toate in
afirmarea conceptului de intersubiectualitate. S& nu confundam acest concept cu
conceptul de intersubiectivitate lansat mai inainte de Edmund Husserl. Pentru a
evita aceasta confuzie, destul de frecventd, preferam sa folosim referitor la filosofia
dialogului  termenul intersubiectualitate, c¢i nu termenul husserlian
intersubiectivitate.

In ce consti deosebirea esentiald dintre “intersubiectivitatea” lui Husserl si
“intersubiectualitate”, termen pe care filosofii dialogului nu 1-au folosit (ei vorbeau
despre relatii interindividuale si interpersonale), dar care exprima, credem, cel mai
concis si adecvat contributia lor la elaborarea unui concept nou de subiect? Dupa
cum s-a observat in literatura filosofica, Husserl, desi a lansat conceptul
“Intersubiectivitate”, n-a putut solutiona problema raportului gnoseologic dintre Eu
si Altul, din cauza ca n-a putut depasi egocentrismul idealist al “Eului Absolut”, un
concept produs al “reductiei fenomenologice” (epoché) operata in traditia gandirii
metafizice [15, p. 32]. “Intersubiectualitatea” are la bazd, cum am spus, un concept
nou de subiect — conceptul dualitatii interne a subiectului. De notat, e vorba anume
de dualitatea funciara a subiectului, ci nu de dedublarea ca o stare limita, de
frontiera a omului, nici de multiplicitatea eului. Ideea multiplicitatii subiectului o
gasim si in existentialismul monologic de tip heideggerian sau francez. De
exemplu, Nae Ionescu, maestrul “trdirismului”, o versiune romaneascda a
existentialismului heideggerian, insista asupra doua puncte divergente ce
delimiteaza transant existentialismul de rationalismul clasic, cartezian. In Cursul
de metafizica el le spunea studentilor sai, dintre care multi vor constitui elita de aur
a “tinerii generatii”: “... “Cuget, deci exist”, spunea Descartes. Noi spunem mai
simplu decat atit: noi existam pentru ca simtim... faptul existentei noastre. Punctul
de plecare 1n problema teoriei cunoasterii nu este un act de cunoastere, ci unul de
trdire.” Al doilea este “faptul originar al convingerii ca eu este multiplu. (...) Deci
la primul fapt, convingerea existentei mele, se adaugd al doilea fapt: trairea sau
convingerea multiplicitatii acestui sentiment al existentei; ...” [16, p. 26-27].

Constatarea multiplicitatii eului nu este suficientd pentru depasirea eficienta a
monologismului. Trairismul a rdmas un tip monologic de gandire, care a evoluat
spre apologia totalitarismului fascist ca o “noud orinduire” mult superioara
democratiei liberale, parlamentare, ca si Heidegger. De aceea proiectand aceasta
problemd pe planul poeticii romanului, vrem sd relevam cd multiplicarea
naratorilor la persoana I, cu atat mai putin folosirea tehnicii narative a punctelor de
vedere nu duce Tnca cu de la sine putere la o polifonie dialogicd asa cum a definit-o
M. Bahtin in studiile sale despre roman si proza romanesca. Dialogul nu este un
procedeu stilistic, el este expresia artistica a unui mod anume de a concepe omul ca
subiect dual.

1.1 Dualitatea subiectului



Fundamentarea acestui concept nou este in primul rand meritul lui Martin
Buber, unul din fondatorii noii antropologii filosofice, si anume a orientarii
dialogice in ea [17]. In scrierea sa de sinteza Eu gi Tu, una din “marele mici carti
ale gandirii universale”, ideea dualitatii omului, a socialitatii lui interne, o gasim
formulata in enunturi de o concizie aforistica:

“Pentru om lumea este dubld dupa cum si atitudinea lui este dubla.

Atitudinea omului este dubla in functie de dualitatea cuvintelor fundamentale
pe care este in stare sa le rosteasca.

Un asemenea cuvant fundamental este perechea verbald Eu-Tu.

Un alt cuvant fundamental este perechea verbald Eu-Acela [prin Acela s-a
tradus pronumele impersonal german Es, inexistent in limba romana, aici “Acela”
nu este sinonim cu “El”. — N. n.]

In felul acesta, si Eu rostit de om este dublu la rindul sdu.

Caci Eu din cuvantul fundamental Eu-Tu este altul decit cuvantul
fundamental Eu-Acela . (...)”

“Nu exista nici un Eu in sine, ci numai Eu din cuvantul fundamental Eu-Tu, si
Eu din cuvantul fundamental Eu-Acela.

Cand omul rosteste Eu, el se gadndeste la unul din cele doua. (...) Chiar cand
zice Tu sau Acela, este prezent Eu din unul dintre cele doua cuvinte

fundamentale. (...)

Cine rosteste un cuvant fundamental intra in acel cuvant si salasluieste acolo.”

“Cuvantul fundamental Eu-Tu poate fi rostit numai cu Intreaga fiinta.

Cuvantul fundamental Eu-Acela nu poate fi niciodata rostit cu intreaga fiinta”
[18, p. 30].

Omul se poate realiza cu intreaga-i fiinta umand numai Intr-un raport
intersubiectual cu semenul sau si cu lumea sa, adicd numai n relatia dialogica
exprimata de cuvantul fundamental Eu-Tu.

“Cine zice Tu n-are nici un lucru ca obiect. Caci unde exista lucru exista si un
alt lucru, fiecare Acela se margineste cu un alt Acela. Unde insa e rostit Tu, nu
exista nici un lucru” [18, p. 31]. Cu alte cuvinte, cand omul 1l trateaza pe semenul
sdau ca pe un Acela, ca pe un lucru adica, si Eul lui se transforma intr-un Acela,
caci in acest raport omul nu-si poate realiza Intreaga sa fiinta, ci numai o parte din
ea, cea care tine de lumea corpurilor si fortelor fizice, cand Tnsa omul trateaza un
lucru ca Tu, ca partener de comunicare dialogica, lucrul inceteaza de a fi un obiect
si devine subiect. Aceastd mutatie spre relatia intersubiectuala Eu-Tu poate fi lesne
urmdritd in eseurile epistemologice ale lui A. Einstein, pentru care natura fizica
deja nu mai este “naturd moarta”, o lume a obiectelor moarte si mute, ci o fiinta
vie, Tnzestratd cu o “ratiune universald”, cu care fizicianul trebuie sa stie sa
comunice, s-0 interogheze, s-o faca sa-si manifeste legile ei ascunse. $i in
conceptia filosofico-lingvistica a lui Eugen Coseriu limba este conceputa nu ca
obiect, nici ca subiect, ci ca un fenomen de intersubiectualitate, de interactiune
verbala dintre doi subiecti [19]. Aceasta noud intelegere a obiectului de cercetare
ca subiect activ al dialogului cu savantul, pe care A. Einstein a fundamentat-o in
fizica sa postclasica, astazi s-a impus 1n filosofia stiintei ca un nou tip, postclasic,



de cunoastere stiintifica, pentru care este caracteristica o atitudine fatd de lucruri ca
“obiecte dialogale” [20, p. 28-29].

Prin urmare, filosofia dialogului a contestat de asemenea conceptul romantic
de Eu absolut. Prin M. Buber ea a facut-o chiar mai Tnainte de M. Heidegger (“Nu
existd Eu 1n sine ...”), insa nu a renuntat la categoriile de subiect si obiect, ci a
inclus atat subiectul cit si obiectul (adicd lucrul-pentru-noi) intr-o relatie
intersubiectuald, prin care se realizeaza fiinta Intreagd a omului dualitatea Eu-Tu ca
entitate existentiald fundamentald, indivizibild in cele doud elemente componente.

Stefan Augustin Doinas aduce unele lamuriri esentiale cu privire la sensul
ontologic si antropologic al conceptului de relatie in gandirea filosoficd a lui M.
Buber: “Dupa primul verset al Evangheliei dupa loan (La Tnceput era cuvantul),
Martin Buber 1si formuleaza axioma de baza a gandirii sale astfel: “La Tnceput era
relatia”. Unui prim adevar al cosmogenezei 1i este aldturat un prim adevar al
antropogenezei. (...)

Dupa Buber, relatia este un eveniment ontologic, intrucat spatiul ei este locul
de manifestare a Spiritului, dimensiunea superioara a existentei umane. Relatia
prin excelenta este aceea pe care limbajul o exprima prin perechea verbala Eu-Tu,
adica o relatie intre persoane. Posibilitatea acestei relatii std in postularea unui
apriori: orice om poseda, inaintea oricdrei experiente sociale un partener, care este
Tu-ul sau innascut: (...) In sensul acesta, cuvantul fundamental Eu-Tu este anterior
termenilor sai. (...) Spiritul nu rezida, Tnsd, in nici unul din cei doi termeni ai
relatiei: el nu se afld nici iIn Eu, nici in Tu, ci intre ei. Ceea ce inseamnd ca
ontologia buberiand a relatiei interpersonale este, de fapt, o “ontologie a
intervalului” (Em. Lévinas): Das Zwischen (literalmente poate fi tradus prin
“Intre” sau “Intermediu”) este locul geometric al spiritului ca Fiinta.

(...) Diferenta intre cele doua tipuri de relatii — de o parte Eu-Tu, de alta Eu-
Acela — consacrd dualitatea esentiald Tn care lumea-natura si societatea — se
prezinta omului: intr-un caz, ca prezentd, ca angajare existentiald, ca Tmbratisare,
trditd efectiv, a alteritdtii, intru spirit; in celdlalt, ca experientd, cunoastere si
posesiune rationala [18, p. 14-15].

Raportul Eu-Tu, ne atentioneaza St. Augustin Doinag, nu este o relatie
oarecare, ci constituie relatia prin excelentd, adicad relatia prin care se produce
marele eveniment al intalnirii care marcheaza, mai mult — faureste destinul fiecarui
partener: “Domeniul lui Tu este sfera libertatii si a raspunderii, a angajarii in fapta,
a deciziei si a destinului; domeniul lui Acela este supus cauzalitatii, fatalitatii,
arbitrariului. Raporturile neesentiale se petrec intre indivizi, relatia autentica se
infiripa intre persoane.” (...) intre Eu si Tu se instituie, asadar, in concretul vietii
omenesti, o relatie de participare reciprocd, de adresare si rdspuns mutual, care face
posibil evenimentul ontologic al intdlnirii (Bahtin va spune: “co0piTHe Co-
ObITHS ).

Antropologia dialogicd a lui Buber nu este o stiinta despre om ca obiect de
studiu si de experienta, ea este o filosofie a umanismului care cautd sa-1 ajute pe
om sa fie om, adica sd fie Eu care cautd sa stabileasca si s mentind o relatie
autenticd cu semenul si lumea sa ca un Tu al sau. Ea este si o etica a
responsabilitdtii a lui Eu fatd de Tu si, implicit, fatd de sinele sdu. De atitudinea,




relatia pe care Eu o adoptd fatd de semen depinde dacd acesta va fi Tu sau va
degrada intr-un Acela (sau careva) lipsit de personalitate, Intr-un lucru sau
instrument al vointei de posesie, dominatie. Daca Tu decade in Acela (Careva), Eu
de asemenea isi imputineaza fiinta, se condamna pe sine la o traire a unei “vieti
incomplete” (ca sa folosim o cunoscutd expresie a lui G. Ibrdileanu): “Eu” devine
pentru “sine” Tnsusi un lucru sau un obiect al cunoasterii cauzale, mecaniciste.
Criticul nostru a facut o observatie foarte patrunzatoare cu privire la analiza
psihologica in creatia lui M. Proust: lduddnd mult profunzimea si subtilitatea
marelui maestru al analizei, Ibraileanu observa totusi ca scriitorul francez uneori se
aseamdna cu un chirurg ce se opereaza pe sine insusi, adica isi trateaza Eul sau ca
pe un obiect de cunoastere (Acela).

Depasind conceptul romantic egocentric de Eu Absolut, de “euicitate” (ca sa
folosim un cuvant folosit de E. Coseriu, probabil o calchiere dupa germanul
Ichlichkeit) care i-ar fi datd subiectului Tnainte si indiferent de tipul de relatie cu
lumea, filosofii dialogului au retinut si dezvoltat pe un nou temei filosofico-
antropologic prinosul fundamental al egologiei romantice unicitatea individuala a
personalitatii umane, care a dezvoltat una din ideile majore noi ale umanismului
european nascut in epoca Renasterii.

Principiul unicitatii individuale a lui Eu, insd, este indisolubil legat de
principiul alteritatii lui Tu, care reprezintd o cu totul altd unicitate individuala.
Relevand importanta principala a alteritatii lui Tu, care nu trebuie confundatd cu
alteritatea lui Acela sau a Lumii ca non-Eu, S$t. Augustin Doinas scria: “Cele doua
persoane, care stau “fatd in fatd” in relatia Eu-Tu, raspund fiecare la apelul
celeilalte, nu pentru ca ar fi Tnrudite intre ele, ci tocmai pentru ca fiecare este
radical alta fata de cealalta. Bineinteles, nu e vorba de o cunoastere a alteritdtii ca
atare. Relatia buberiana este intalnire, prezentd, adresare reciprocd, dialog.” [18, p.
18].

Dualitatea subiectului (Bahtin 1i va spune dialogismul intern) fara aceasta
constientizare a importantei unicitatii individuale ireductibile a alteritatii lui Tu ar
degrada in identitatea metafizica sau monologicd a Eului romantic care, cu toate
contradictiile interne sfasietoare, ramane un microcosmos inchis in sine, lipsit de
simtul granitelor unde incepe microcosmosul altui Eu. Insd “granita” este deja un
concept bahtinian, nu buberian. Tu-ul Eului romantic nu era decat un Alter-Ego,
adica o proiectie liricd 1n afard, 1n altul a propriului Eu. De aceea alteritatea lui Tu
este depasita, Tn egologia romantica, in dialogul dintre Eu (genialitate) si Tu
(congenialitate). Cu alte cuvinte alteritatea este doar aparentd. Ea se transforma in
cele din urmd intr-o identitate de spirite inrudite, de “afinititi elective” ca in
romanul sentimentalist cu acest titlu al lui Goethe. Nu numai personajele
preromanticilor §i a romanticilor, ci si a multor scriitori realisti sunt “diferite masti
sub care se manifestd Eul autorului” [Maupassant. Gui de. Romanul // Maupassant
Gui de. Opere, Vol. 3. — Bucuresti: E.P.L.U., 1966]. Or, “Tu-ul inndscut” al lui
Buber nu este o proiectie in afard a lui Eu, ci un partener real al relatiei-intalnire-
destin, care din spatiul intervalului se introiecteaza in Eu si determind formarea
constiintei lui de sine si destinul lui, dar totodata ramane si n afara lui Eu, neatins
in alteritatea lui obiectiva.




Aici rezida deosebirea capitala dintre antropologia filosoficd a lui Buber si
filosofia Fiintei a lui Heidegger, deosebire clar definitd de S$t. Augustin Doinas:
“Omul heideggerian este, si el, n permanenta relatie, cu ceilalti oameni [printre
conceptele principale heideggeriene Sein, Dasein, Sosein s.a. este si Mitsein
(fiintare impreund), dar el este cel mai putin dezvoltat si mai sdrac — n.n.], cu
lumea; dar acest raport este lipsit de reciprocitate. Pentru Buber insa, prin relatia
esentiala barierele persoanei sunt efectiv rupte si, astfel, ia nastere un fenomen
unic: Celdlalt este prezent 1n fata lui Eu, ca un Tu care i se adreseazd in mod
concret, nu ca o creatie a imaginatiei sale, ... cu atdt mai putin ca obiect de
cunoastere; ci ca termen al unei stari de gratie, in care o data cu revarsarea din sine
a lui Eu ..., persoana invatd misterul complet al lui Tu care-i vine in intdmpinare.
Ceea ce la Heidegger era doar solicitudine (Fiirsorge), pornind din partea unui om
spre altul, este aici relatie esentiala, eveniment al intilnirii Eu-Tu. Existenta, la
Heidegger, este monologicad; la Buber, ea capata caracter dialogic” [18, p. 21].

De remarcat cd in consens cu conceptia antropologica a filosofiei dialogului,
dar independent si inainte de constituirea acesteia, romanul a evoluat, cum va
demonstra Bahtin, in aceeasi directie in ceea ce priveste modul in care autorul
concepe §i prezintd personajul: nu ca pe obiect al cunoasterii, nici ca pe proiectie
lirica, ca masca a Eului autorului, ci 1n alteritatea individuala ireductibila a lui Tu,
ca un alt fel de a fi al omului ca subiect, adicd se trece de la personajul liric,
personajul-tip sau personajul-caracter la personajul-personalitate umana autonoma
fatd de arbitrarul autorului. Noul raport dialogic ce se stabileste dintre autor si
personaj ca un raport Eu-Tu a dus la schimbarea statutului functional atat al
personajului cat si cel al autorului. Autorul-demiurg al romanticilor, omniscient si
omniprezent in universul artistic creat de el, se coboarda benevol la dimensiunea
umand, devenind constient de finitidinea conditiei umane ca fiintd-in-lume, fara sa-
si piardd Tnsd identitatea Eului sau, fard si devind doar o instantd narativa
impersonald, conform unor naratologi formalisti. Dimpotriva, in romanul dialogic
cu cat Eul autorului 1si manifesta mai puternic individualitatea personalitatii sale
umane i artistice, cu atat el devine mai sensibil la granitele dintre identitatea sa si
alteritatea Eului personajului, cu atdt simte mai imperios necesitatea artisticd si
stilisticd de a da cuvant personajului, de a tese textura romanului nu numai din
cuvinte proprii, ci si din cuvinte strdine.
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Carolina Dodu-Savca Exagium: paradigma celor 6 acceptii de A. Marino

Eseul este fara indoiala genul cel mai labirintic §i de aceea mai putin inteles.
,,Constiinta il intelege deseori prin eliminare”, zice Dominique Combe in Les
genres littéraires, unde mentioneaza ,,les grands genres”: fiction narrative, poésie,
théatre, essai, in dreptul carora aliniaza: discours philosophique ou théorique,
autobiographie, mémoires, journal intime, carnets, correspondances, compte rendu,
récit de voyage etc. [ 1, p. 14]. Aceasta prezentare doar razleteste conceptul de



clasificare omogena si refractd ideea de ,,aliaj” al operelor literare proxime. Pe
teritoriul eseului gdsim orice tip de text care nu a putut sa fie clasificat, atribuit
registrului fictiunii, nici al poeziei, nici al teatrului . [ 1, p. 15].

Ne luam angajamentul sa ,,intelegem” genul, dar nu prin eliminare, ci facand
apel la studiul lui Adrian Marino asupra eseului, prin evocarea sensurilor
etimologice ale notiunii literare: e s e u. Lansand ,,cdutarea” dupa subiect, batem la
usa istoricului generic (semnificatiile verbului francez ,.essaier”) si preistoricului
(etimologia acestui verb de la latinescul ,,exagium”).

,Oricat de liber si de elastic, de ,,antigen” ar fi, eseul implicd un numar de
acceptii conturate, un obiect si 0 metoda specifice, imposibil de identificat cu alte
activitati teoretice sau critico-literare,” declard Adrian Marino in Dictionarul de
idei literare| 2, p. 604 ], unde traseaza pe zece pagini aria conceptului de eseu,
,»hebulos si ambiguu”, ,,cu o mie si una de fete”. ,,Ce n-a devenit Tn ultima vreme
,eseu’?” | formuleaza criticul literar intrebarea retoricd cu fibra de indignarea
profundi din cauza snobismului si excesului de distinctie. Inveninat de abundenta
pseudoeseurilor in cadrul genului, exegetul recurge la o investigare etimologica,
pentru a depista acceptiile conturate ale notiunii literare de eseu. Dupa fila mai
multor dictionare recurgem la etimologia cuvantului latin ,,exagium” care numara
urmatoarele semnificatii: 1. gandire exactd (pensée exacte) 2. incercare (épreuve)
3. prin extensiune: examen. Deducem cad pand la urmd unele definitii sunt
combinatii ale semnificatiilor etimologice. Prima de acest gen ar fi: ,, a pune la
incercare - in cazul lui Montaigne - gindirea, a face un examen al constiintei”.
Marino sustine ca nuanta de examen precis, exact e una care predomind in scrierile
eseistice, ea ,reapare ori de cate ori eseistul modern marturiseste preocupari
analitice, critice, de control si verificare, pe teme introspective sau obiective”. [ 2,
p. 605 ]

In articolul sau un prim inteles al cuvantului ,.eseu” este — examen, probd,
proba de examen, iar prin extensiune: verificare. Studiul face trimitere la
Montaigne, care foloseste vocabula essay, citat ca ,essay de mes facultez
naturelles (L. 11, Ch. X). Marino mentioneaza ca primd semnificatie a cuvantului
»exagium” = substantivul ,cantarire”, la figurat: ,examen precis, exact”. A
produce un eseu Insemna ( = ) a cantdri un lucru / o idee printr-o activitate
lingvisticd. Cuvant polisemantic, exagium poate desemna totodata incercare —
experientd, examen — de congtiinta, exercifiu — incercare, competitie sportivd.
Verbul francez ,,essaier” echivaleaza cu verbele ,,mettre a I’épreuve”, ,.éprouver”,
,subir”, . faire I’essai / I’expérience”. Tocmai ideea de experientd e cea cu titlu de
rezonantd in textura eseului, ea urmeazad acceptia de examen, proba de examen,
proba de incercare. In aceastd ordine de ,incerciri si tentative,” merita sa
subliniem contributia studiului unic intreprins de Adrian Marino pentru a pune pe
roate clasificarea si demistificarea sistematica, mai cu seamd in ,sfera
supraordonadrii”, adica Tn proiectul sau de a nuanta aria unui gen antigen, unde
punctul de plecare e definirea notiunii literare cu discurs si non-literar,
sistematizarea unui gen profund nesistematic, clasificarea genului incompatibil
clasificarii. S-ar parea ca Jules Bertaut [ 3, p. 112 ] a gasit solutia unei definitii
“literary work that defies classification and that cannot be called anything else”.



Masca definitiei ,,salvatoare” cade la briza primului repros academic, iar
ambiguitatea sa nu face decat sa tulbure apele, desi in a doua parte a enuntului
depistam un element verificabil : that cannot be called anything else, care
constituie o articulare similara criteriului evocat de Dominique Combe — al
eliminarii (mecanismul de functionare: opera eliminatd din campul ,.des grands
genres”- fictiune, teatru, poezie - este consideratd eseu), doar ca la adapostul
acestei definitii nu rezistam criticelor aprige ale teoreticienilor.

Revenind, ca intotdeauna, la Montaigne, talcuim vocabula ,,eseu” 1n a doua sa
acceptie - de experientd, ,in sensul pedagogic, dar intrucitva si modern al
cuvantului.”[ 2, p. 605 ] In spiritul umanismului renascentist, opera lui Montaigne
,pune la Tncercare experientele vietii sale”, capitolul al treisprezecelea, din a treia
carte, are ca titlu Les Essais de ma vie, tradus ca Experientele vietii mele. Acest
inteles se manifestd ,atit pe latura de ,incercare”, de ,punere la Incercare”
(,,s’éprouver”, ,s’exercer’), cat si de ,castigare de experientd” (,.enquierir’,
»apprentissage”) . [ 2, p. 605 ]

Pe langa aceste doud semnificatii importante, Marino enumara incd patru
articole care completeaza lista celor sase acceptii : fiecare intrare contribuie cu o
relevare etimologica. A treia acceptie, mai putin raspanditd, dar la fel de
,insemnatd, ieri si azi”’[ 2, p.605 ] , este cea de ,degustare” (pastratda dupa
intelesul originar doar in forma verbului italian sagio, assaggiare = a gusta),
notiune ce invocd nuanta epicuree. [ 2, p. 605 ] Al patrulea sens, de inspiratie
montaigniana, ca si primele doud, pune accentul pe incercare. Nu am putea fi
originali la acest moment, doar exacti, si aceasta ar Tnsemna sd repetam dupa
Marino ,.eseistul incearca sa scrie, sa trateze un subiect. Nu stie insa daca va
izbuti.”’[ 2, p. 605 ] Notiunea de incercare in lantul sinonimic tentativa, exercitiu,
releva ideea de ,,exercitiu de reflectie literara” propusa de Annie Perron. [ 4, p.193
] Penultima intrare reia prima semnificatie: de examen, insd pe o nota grava de
obiectivitate §i sistematicitate furnizate de sensul predominant stiinfific [ 2, p.
606] la care este raportat. Exemplele eseurilor cu alurd stiintifica (ale lui Locke,
Leibniz, Hume, Voltaire) vin sd pledeze pentru o indispensabild ,deplasare
semantici”[ 2, p. 606 ] in cadrul genului, din necesitatea de a face fata timpului. In
secolul al XVII-lea filosofia, istoria, dar §i stiintele exacte produc numeroase
tratate — eseuri, de aici si necesitatea de a consacra, in Enciclopedia lui
D’ Alembert si Diderot, 10 pagini compacte eseului stiintific si doar 11 randuri
celui literar [ 2, p. 606]. Banuim indignarea lui Marino relativa faptelor reale,
realitatii; el regreta faptul cd eseul literar nu a fost mai solicitat, si, respectiv
presupunem ca nu incrimineazd autorilor enciclopediei ocultarea realitatii. ,,Unul
oirateaza sau atinge 1n treacdt ( effleure) diferite subiecte”, sau ,un subiect
particular”, celdlalt este ,,examenul unui mineral...” .[2, p.606 ] Cateva randuri
despre scientismul modern anticipa concluzia: ,,este vorba, totusi, de o deviere si
chiar o alterare a intelesului originar, sub presiunea activitatilor moderne de
cercetare”. Desi spiritul ,,examenului, incercarii” este pastrat in textura eseului,
,presiunea” tratatelor—eseuri modifica orientarea initiald. Ultima acceptie este
suma combinatiilor relativ recente dintre sensurile originare, ,ajustate” la
activitdtile de cercetare moderna. Astfel obtinem cea mai noud semnificatie



derivata a latinescului exagium: experiment. Marino isi fondeaza explicatiile pe
sensul primar de ,cantdrire”: ,eseistul examineaza obiectul (ideea) din diferite
unghiuri, il analizeaza multilateral, 1l ,,cantareste”, ,,il pipdie”. [ 2, p. 607]

Reperele pe care le construieste in jurul fiecarei intrari de articol sunt uluitor
de ingenioase, adecvate cadrului si ilustrative pentru clasificarea in sistemul de
,»Zenuri cu statut” precum §i pentru explicitarea generica internd. Din primul sens
teoreticianul deduce didactic preocuparile de control si verificare ale eseistului; la
al doilea sens transpune experienta 1n trdire a unei aventuri spirituale, fiind vorba
de o experientd interioard sau intelectuald; a treia intrare e singulara in maniera de
a fi formulat ideea mult vehiculatda de ,,subiect ce nu este epuizat”, prin ,.eseistul
doar gustd, il ,incearcd”. Ideea emfatica de ,,subiect ce nu este consumat in
totalitate” e delicat afisatd in imbinarea ,, aperitivul” spiritului, tinta enuntarii fiind
: un alt sinonim al eseului. Sensul al patrulea, central in acest ,,travaliu” etimologic,
ramane cel de incercare, adica tentativa de a elucida un subiect - un drept
irevocabil al eseistului - ca o ,tentativd de descoperire a adevarului”, talmaceste
Marino. Ultimele doud intelesuri sunt mai mult indicative, deoarece expun latura
sferei de investigare si contin ideea de exagium doar elementar. Sensul al cincilea,
predominant stiinfific, este o veriga a procesului de derivare semantica: tentativa —
experienta - investigatie stiintifica . Desi ,deserveste” nominativ tratatele
stiintifice, fidelitatea eseului fatd de ntelesul originar este exemplara. Marino
gloseaza: ,,ideea de baza, autentic eseisticd, ramane mereu relativista.” [ 2, p.606 ]
Cel din urma sens — de experiment - denotd arta experimentald, implicit eseul ca
gen experimental, cu aceleasi reticente de relativism intruchipat prin doua
momente cruciale:

1. libertatea de creatie: ,,eseistul alege si combina liber ideile” [ 2, p. 607 ] si

2. exprimat prin subiectivism in tratarea lor.

Paradigma etimologica a vocabulei latine exagium deschide perspectivele:

1. intelegerii generice care va reduce riscul unei perceperi mutilate la
nivelul compozitional-structural si functional;

2. descoperirii substantei eseistice autentice, prin urmare a unei
»expatrieri” binemeritate a operelor ,,impostoare” si o dardmare a imaginii de
»genre fourre-tout”.
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literatura contemporana

Liliana Porubin Structura discursului narativ la Leon Donici

Naratiunea cunoaste modalitati infinite, fiecare text narativ implica o alegere
originald si bogatd. Opera literara combind mai multe tipuri narative diferite sub
formd specifica si semnificativa. ,,Sa povestim totul este imposibil”, afirma
Maupassant, intrucat productia literarda implica o selectie semnificativda a
materialului, impusa de tematica aleasa:,,latd de ce artistul, o data ce si-a ales tema,
nu va lua din aceastd viata incdrcatd de intamplari decat amanunte caracteristice
folositoare subiectului sau, si va respinge tot restul, tot ce este pe langa”[1, p. 708].

Prezentarea povestirii depinde 1n esentd de folosirea specifica a tipului narativ,
menit si producd anumite efecte asupra lecturii. In studiul dat ne propunem si
prezentdm si sa analizdim modul de functionare narativ in prozele scurte ale lui
Leon Donici, precum si mijloacele si procedeele lor frecvente. Analiza propriu-zisa
necesita precizdri teoretice pentru a degaja studiul de fata de paranteze. Ca punct
de referintd ne-a servit lucrarea lui Jaap Lintvelt Punctul de vedere. O incercare de
tipologie narativa [2, 1994]. Autorul lucrarii face un studiu succint, dar esential, al
celor doua tipuri narative — tipul homodiegetic si cel heterodiegetic. Fiecare din ele
se divizeaza, la rindul lor, in subtipuri: tipul homodiegetic este de doua subtipuri -
actorial si auctorial, cel heterodiegetic este de trei subtipuri — actorial, auctorial si
neutru. In naratiunea homodiegetici functia de narator si de actor este realizata de
aceeasi persoand. El poate fi atit protagonist, cit si martor al actiunii. Folosirea
specifica a tehnicilor narative exercita efecte ale lecturii interpretative. Tipul
narativ auctorial in naratiunea homodiegetica se caracterizeazd prin povestire
ulterioara, dar si prin facultatea de omniscientd. Naratorul auctorial e capabil, in
virtutea posibilitatilor sale de omniscientd si omniprezenta, de anticipari sigure de
momente evenimentiale. In tipul narativ homodiegetic actorial, naratorul adopti pe
unul din actori drept centru de orientare temporal. El este deci obligat sd respecte
experienta temporald a acestui actor, care traieste Tn prezent §i 151 poate rememora
trecutul. Naratorul va putea prin urmare sa Intrerupa ordinea cronologica lineara a
evenimentelor pentru a evoca intr-o intoarcere inapoi episoade trecute, asa cum
revin ele Tn memoria actorului-perceptor. Tipul homodiegetic auctorial se
deosebeste de tipul homodiegetic actorial prin functia personajului-narator, precum
si prin temporalitatea naratinii. Personajul-narator 1n naratiunea auctoriala isi trece
in revistd viata din trecut, iar personajul-narator n naratiunea actoriald actioneaza
in prezent. Tipul narativ neutru lipsit de centru de orientare individualizat care sa
implineascd functia de interpretare este redus la Tnregistrarea impersonala a lumii
exterioare vizibile si audibile — focalizarea unei camere (de obicei, este un
procedeu al dialogurilor). Camera nu permite decit o prezentare externd a actiunii,
astfel viata interioara a eroilor e nevoita sa fie dedusa indirect, pe calea mimicii si a
gesturilor. IncercAnd si finlocuiasci insuficienta limbajului ca mijloc de
comunicare personajele se silesc sd stabileascd un contact prin gesturi. Tipul
narativ neutru interzice perceptia interna a actorilor. Camera nu are acces la viata
lor interioara. Cititorul are aici un rol activ de interpretare.



Dupa Rousset, ,,Lectura fecunda ar trebui sa fie o lectura globald, sensibila la
identitati si la corespondente, la similitudini si la contraste, la reludri si la variatii,
ca si la acele noduri si incrucisari unde textura se aduna sau se desface”[3, p. 109].

Nici o povestire nu aplica integral, de la un capat la altul, un singur tip narativ.
Se intdmpld ca aceste doud tipuri sa alterneze in cadrul unei naratiuni de
dimensiuni reduse. Nu fac exceptie nici cazurile cand tipurile alterneaza chiar in
cadrul unei singure fraze. Aceastd realizare e posibild datoritd opozitiei dintre
adverbele de timp atunci — acum: ,,Mi-1 reamintesc asa de bine, ca si cum, intre
atunci si acum (subl. — L. P.), nu ar fi trecut doudzeci si cinci de ani, ba poate chiar
si mai mult”(Parintele Maurichie).

In actul lecturii, frazele initiale ale unei povestiri constituie pragul intre lumea
reald din afara textului si universul fictional al textului literar. Pentru a inlesni
aceasta tranzitie imaginara, povestirea face deseori apel la o retorica a deschiderii
caracterizatd printr-un anumit numar de topoi (locuri comune, proceduri codificate
de punere in scend) a cdror functie este de a raspunde la intrebdrile fundamentale
ale povestirii: Cine? Unde? Cand?: ,,Grigorie Buznea era pazitor in teatrul
ordsenesc(...). Acum era noaptea ajunului de Craciun”(O noapte in teatru); ,,Unul
din cei doisprezece, cu numele Cleopa, s-a desteptat Tnainte de rasaritul soarelui, s-
a desteptat intr-un han murdar unde gasi addpost — singur nu stia cum — 1n ziua
rastignirii Invatitorului”(Pe drum spre Emaus); ,Ea veni la mine intr-o zi
scanteietoare de primavara, cand orasul era cufundat in valurile aurite ale soarelui
si Tn odaia mea de lucru, pe parchet, luceau patrate inguste de lumina, aruncate de
ramele ferestrelor. Am cunoscut-o dupa sunetul soneriei, scurt si energic.”(Cdnd
lumineaza soarele).

In nuvela fantastici O noapte in teatru chiar din prima frazi naratorul
dezvaluie identitatea si functia protagonistului. Numele personajului Grigorie
Buznea ne spune ca e un om modest, sincer, dar sugereazd, in acelasi timp,
naivitate i credulitate, trasaturi de caracter ilustrate de-a lungul intregii povestiri.
Meseria de paznic permite desfasurarea istoriei in incinta teatrului ordsenesc. Cat
priveste valoarea simbolica a spatiului, se cuvine sa remarcam ca sala teatrului e un
loc inchis, protector. Chiar de la 1inceput, se stabileste tipul narativ, cel
heterodiegetic auctorial. Naratorul nu numai este omniprezent, dar cunoaste si
gandurile personajului:,,Oare ce face acuma lon? Sigur cd sta Tn carciuma, bea,
ascultind cei doi lautari, unul din dansii e schiop si cantind face din ochi si plange
de bucurie, de placere si de jale. Asa e intotdeauna Ion cand bea”. Tipul auctorial
alterneaza cu cel actorial Tn cazul monologului interior al lui Grigorie:,,Ai dracului
sunt boierii dstia!” se gandea Grigorie, privind la golul inchis al teatrului. ,,Se adun
aici in fiecare seard. Ei urca sus si stau acolo ca niste plosnite si nu cad jos. $i tip si
bat din palme ca nebunii. Curat ca nebunii! Si Tnca pldtesc pentru asta bani! La noi
in sat e mai bine. Poti tipa si a bate din palme cat vrei, chiar si noaptea, si fara nici
o plata”. Tn monologul interior naratorul dispare cu totul in spatele torentului de
cuvinte al unui actor, care functioneaza astfel pentru cititor ca centru de orientare.
Monologul interior e o trasdtura distinctiva a tipului narativ actorial.

Inainte de a merge la serviciu, Buznea trecu pe la carciuma, unde ,,visa si bea”.
Grigorie nu auzea si nu vedea nimic. El visa la satul sdu si la Mariana, ,,cu ochi



scanteietori ca niste diamante”. Iesind afara, Grigorie este martorul unui spectacol
astral neobisnuit:,,Acolo, sus-sus, sclipeau stelele si lui Grigorie 1 se pdrea ca
dansele danseaza, iar luna facea o strambatura si da din ochi tocmai ca lautarul din
sat cand canta din vioara”.

Grigorie Buznea, fiind obosit si plictisit, se aseza in fotoliu moale. Peste citeva
clipe in scend au inceput sa iasda personajele din piesele lui Shakespeare si
Maeterlinck. Granitele dintre real si imaginar sunt atit de sterse si patrunderea in
zona fantastica este atit se neclara, Tncat avem deplina certitudine ca ne aflam in
zona realului. Patrunderea 1n universul ireal se realizeazd prin vis. Acesta
constituie metoda universald de ,,adormire” a ratiunii, oniricul sub toate formele
constituie un domeniu de predilectie al fantasticului. Efectul imediat al oricarui
text fantastic este confuzia, senzatia de obscur si mister. La inceput nu Intelegem
ce se intampla. Se produc o serie de fapte fara a se vedea cauza. Anormalul si
inexplicabilul suspendd logica, sensul curent ori previzibil al lucrurilor. De unde
senzatia de supranatural, o stare de indecizie, incertitudine. Din perspectiva logica,
fantasticul se sustrage oricdrui control rational, oricarei ordini previzibile. Fapt
care-i conferd un caracter haotic, inconstant, arbitrar. Iesirea din universul fantastic
se realizeaza brusc, transant:,,Grigorie cazu jos §i ... s-a desteptat”. Efectul trezirii
este sustinut de sunete insistente:,,S-auzea neincetat sunetul clopotelului electric”.

In dialogurile nuvelei are loc incd o alternare de tipuri, o combinatie de trei
tipuri narative — auctorial, actorial si neutru:

in fata lui stdtea ingenuncheatd o necunoscutd domnisoard frumoasa, cu
mainile intinse si vorbea cu o voce dulce, calma si duioasa:

- O, maica prea curatd, fie-ti mild de mine... Ma paste pacatul, si teama mi-e ca
voi pacatui...

Pe Grigorie il apucd teama. ,,De unde asta? Cum a intrat?... Doamne,
Dumnezeule, am adormit putin si talharii au patruns in teatru”

- Cine esti? Strigd Grigorie cu vocea stinsd, de-abia si-o auzi el.

Domnisoara imbracata in hainele albe si lungi continua:

- El o0 sd vina la noapte si o sa ma gadseasca singura...

,Ei! Ei! Va sa zica inca mai sunt pe aici si se ascund in teatru...” — 1i trecea ca

furtuna prin minte lui Grigorie”.

Observam ca atat tematic, cit ti sub raportul modalitatii proza lui Donici se
situeazd 1n acelasi timp pe doud axe paralele, una avand la origine formele
povestirii orale, cealaltd imprumutandu-le pe cele ale prozei moderne din secolul
trecut. Dinamismul care imitd formula narativd a unei povesti este tocmai
mostenirea povestii orale:,,Grigorie se pusa pe fugd. Dracul dupa el. Grigorie in
coridor, dracul dupa el. Grigorie sus pe scari, dracul dupa el. Grigorie jos, dracul
dupa el”. Uneori, fraza la Donici imprumutd structura celei a basmului:,,Si s-a
imbracat luminos si sarbatoreste”, ,,S1 a poruncit regele sa 1 se aduca armasarul
babilonian, si a fost adus calul in fata cortului, acoperit cu o sea auritd”, ,,Si
armasarul infierbantat il ducea ca un vultur si in intunericul noptii scanteiau ochii
regelui, ca ochii de vultur”, ,,Si a apucat regele cu bratul sau puternic sulita si a
scos-o din pamint, unde era infipta”’(Saul); ,,31, 1atd, s-a deschis deodata usa colibei
si a intrat unul din arhangheli cu aripi de aur si cu sabie de argint ca sa-1 pofteasca



sa masa mare a Domnului. Si 1-a luat de méana si I-a dus pe scara cea mare si larga
de aur care ajungea pina la tronul cu diamante, pe care sedea Dumnezeu in
vesmintele sale presdrate cu stele si cu luni”’(Proorocul Mos Gavril);,,S1 deodata 1l
cuprinse o usurare dulce si, pentru Intiia oard dupa atatia ani, se ridica de pe suflet
o greutate rece, mormantala, care il turtise ca o piatrd inghetatd”(Prea Sfanta
Nascatoare).

Perspectiva narativa nu se limiteaza, la Donici, numai la perceptia vizuala, ci
implica deopotriva perceptia auditiva (,,Noi, amindoi, ca niste singurateci, ni se
parea cd numai pentru noi seara si-a imbracat porfira sa solemna, porfira tesutad cu
aur: si ca numai noi ascultam tdcerea candelor vechi, ratdcind Indelungul grilajului
de tuci si de nuante”, ,,Suspind adanc si dupa o tacere, care mi se paru grea si
lungad, auzii din nou, langa ureche, glasul ei argintiu si duios”(Cartea Vietei ); ,,Se
aud vocile cunoscute, rasete, pasii usori pe zapadd ai Marianei”(O noapte in
teatru); ,,Deodata un tipat de femeie, deznadajduit, patrunzator si neasteptat, rasuna
in apropiere si se opri brusc’(Requiem); ,Se auzea rasul ei radsunator,
argintiu”(Poet si Femeie); ,,De afard se auzea zgomotul grabit, demi-surd al
trasurilor, automobilelor si diferite sunete singuratice ale clopotelor bisericesti,
,,Bim-bim-bim”, suna de departe. Si dincolo raspundea: ,,Bam-bam-bam”. Din alta
parte venea glasul unui clopot mai solid: ,,Bom-bom-bom-bom”. $i din departare,
ca nvatatorul intre elevi, vorbea clopotul cel mare al catedralei: ,,Bumm-bumm-
bumm...”; acesta domnea asupra tutror sunetelor orasului”(Pe drum spre Emaus);
tactila (,,Eu am adunat cenusa amintirilor mele in urna curata si rece si am aruncat-
o 1n fundul inimei mele... pentru totdeauna!...”, ,,Stdteam Tmpreuna jos, pe covorul
moale, in fata gurei cdscate a caminului infldcdrat, si priveam in foc”(Cartea
Vietei); ,,Grigorie se asaza intr-un fotoliu moale care se gasea pe scend” (O noapte
in teatru); ,,Numai aci in gradind 1l cuprinde pe cel care intrd o liniste adanca ce-1
mangaie cu aripile sale usoare”(Toamna); ,,1 se parea lui cd acele zile sunt numai o
singurd zi, fierbinte, uscatd ca un pustiu”(Pe drum spre Emaus); ,,Prin cararuia
caldd de soare, drumetii au urcat dealul Eleonului’(Pe drum spre Emaus);
gustativa:,,Pe masa, intre cupele vopsite de Tir, pline cu trandafiri de Ierihon, cei
cu vieatd mai scurtd ca a fluturilor, se aflau ulciore cu vin si bauturi dulci din
fructul mirositor al curmalelor si din laptele amarui al migdalelor”(Saul) si
olfactiva (,,Usor si aromitor mirosea a tamaie”, ,Mirosul tamadiei — aici mai
patrunzator decit in sofragerie — se amesteca cu parfumul gingas si fin al
trandafirilor care mureau” (Requiem);,,Prin ulitele strimte si Tnguste, unde mirosea
umezeala si se ridicau de pe pamant mirosuri puturoase, Cleopa, fard sa observe,
dadu intr-o strada larga si linistitd, pe movila lui david”(Pe drum spre Emaus);
,Mirosea a sincd, mirosea asa de dulce, de dulce...”, ,,Ea miroase a parfum fin si
escump”’, ,,Un automobil trecu repede cu zgomot, raspandind in aer miros de
benzind”(Marele Archimedes). Mirosul joacd adesea un rol semnificativ in proza
lui Donici.

Donici realizeaza, in acelasi timp, si un amestec reusit de perceptii in cadrul
unei singure fraze:, L.Anga el, In umbra Tntunecoasa si aromata a copacilor, treceau
pereche dupa pereche si Poetul auzea cuvintele pline de dragoste si de patima”,
,,Gemetele au ajuns pand la mansardd cu usa inaltd unde doarme un copil bolnav,



care se desteapta speriat si tremura. lar tAnara mama, care statea alaturea de leagan,
il linistea si incepea a cinta un cantec duios de leagdn pe care 1l asculta si luna
blinda argintie si 1l asculta noaptea fermecata plina de aroma...”(Poet §i Femeie);
,Luminoasd si solemna era serbarea regelui. Palpaitor si focos ardeau sfesnicele,
pluteau norii aromati ai ierburilor scumpe; se miscau gratios sub geamatul
kinourilor, sub sunetele acelea ascutite si sonore, se miscau frumoasele heteence
oachese”(Saul) s. a.

Acumularea de verbe de actiune sugereaza dinamism: ,,Scartdiau roatele
carutelor. Din cand 1n cand, ici si colo izbucnea vuietul tare si greu al magarilor.
Negustorii, cdscand lung si indelungat dupad somn, deschideau pravaliile lor,
trancanind cu fierul zavoarelor. Undeva a trecut repede cdlare un centurion ca de
aramd cu mantaua scurtd ce falfaia dupa spatele lui ca un steag, a trecut repede,
ridicand 1Tn urma o perdea cenusie, transparenta de pulbere, si Tncd multa vreme se
auzi in departare tropotul calului sdu, tropotul greu si masurat’(Pe drum spre
Emaus); alteori verbe onomatopeice creeaza miscarea cu o fortd dubla:,,Acolo
fierbe orasul in zgomotul si tropotul strazilor. Acolo clocotesc vorbe insufletite,
repezi

Donici realizeaza o modalitate sigura de control al lecturii, de captare a
atentiei, de usurare a urmaririi evenimentelor. Prin utilizarea interjectiei iata, foarte
frecventd in prozele scurte ale lui Donici, naratorul face apel la atentia cititorului
prezent la lecturd cu toate organele senzoriale:,,Acolo, in flacarile falfaietoare, pe
neasteptate se ridicaserd palate fantastice de foc, ca zidite de un arhitect nevazut si
fantastic; ,,Iata, acolo, intr-o loja sta o doamna frumoasa”(Melpomena); ,,lata trei
ani fara sa aiba ceva: nici familie, nici casa, nici rude, nici prieteni, nimic”, ,,Iata,
spre aceste trepte latgi de marmora a fost dus dinii Invatitorul”(Pe drum spre
Emaus); ,Jata un aforism datorit Tampitului Universal”(Amorul); ,,Si, iatd, s-a
deschis deodatd usa colibei si a intrat unul din arhangheli cu aripi de aur si cu sabie
de argint ca sa-l pofteascad la masa mare a Domnului”(Proorocul mos Gavril); ,,lata
si mahalaua”, ,latd, acolo, pesemne meseriasi mici, aici maide-aproape, In
vecinatate, trebuie sa fie niste hoti”(Legenda).

Descrierile de natura sunt abia schitate, dar elegante, lirice chiar, rafinate in stil
oriental, esentiale, in acelasi timp: ,,Cleopa se spdla la fatd 1anga fantana si apoi isi
facu rugaciunea cu fata spre rasdrit, acolo unde acum se varsa sideful diminetii,
sideful fraged, scump si fin”, ,,Scutul Tnsangerat al soarelui se ridica incet, ncet
asupra poartei de Damasc si lumina insingeratda a cufundat $i marmora alba
stralucitd a palatelor si verdeata frageda a arborilor, pe foile carora incepu sa
sclipeascd ca niste scantei roua de noapte”, ,In fund, jos la picioarele lor, s-au
intins cu miile de palate, case, cdsute cu gradini verzi, cu turnuri §i pereti s-a intins
Ierusalimul, vesel, maret, bucuros in razele soarelui de primdvara. Ardea ca focul
acoperisul de aur al templului lui Solomon si din curtea templului se ridica usor
fumul sacrificiilor. Iar mai departe, via largd spre Damasc se intindea dreapta ca o
sabie romana”(Pe drum spre Emaus.

Cu multa iscusintd Donici descrie piata orientald, trasatd in cateva linii
esentiale. In fata cititorului se perindi multitudini de culori, arome, gusturi si
marfuri exotice:,,Aici dadu peste o zi zgomotoasd ca de lerusalim. Negustorii



strigau 1n toate limbile calitdtile deosebite ale marfurilor lor, ici se indltau teancuri
de ulcele de la Vetil, multicolore si batatoare la ochi, ce straluceau sub razele
soarelui, aici se vindeau postavuri de 1anda, matasuri de Damasc, dincolo —
smochine uscate, lucruri de Sidon, pergamente vechi, hamuri numidiene, cutiutile
si lazile de lemn slefuit, ficute din sicomor ce creste numai in Galileia de jos,
bratare si cercei in forma lunei si a stelelor, aduse de la Ofir, chinno-uri, talismane
misterioase si ierburi uscate tdmadduitoare, pietre scumpe cu niste semne
enigmatice ce ajutau in zilele de nevoie si de dor si in noptile de insomnie”,
»INegustorii cu vocile ragusite isi strigau marfurile, plesnind biciurile manuitorilor
de catari, sau tamburina, se certau copiii de strada, tipa o catea cdlcata pe
coada...”(Pe drum spre Emaus).

Natura nu corespunde starii sufletesti a eroului, ea este independenta de el. In
nuvela Requiem tatdl 1si pierde copilul rebel. Atmosfera este profund tragica, cu
accentuate note de dramatism, Tnsd tabloul naturii nu raspunde tristetii tatalui, ci
are dispozitia ei proprie:,,Mergea pe aleea luminata de soare, marginita de tufe
bogate de trandafiri albi, pali si roz, si un vantisor vesel si usurel se juca in parul
lui carunt, moale si uscat, cand saltandu-l, cand aruncandu-l dintr-o parte in
alta”(Requiem).

Luna si stelele devin proiectii virtuale ale dispozitiei personajului, perceptia lor
fiind alteratd de functionarea senzoriald deviatd a perceptorului: ,,Acolo, sus-sus,
sclipeau stelele si lui Grigorie 1 se parea cd dansele danseaza, iar luna facea o
strambaturd si da din ochi tocmai ca lautarul din sat cand canta din vioara”(O
noapte in teatru). Alteori, tabloul e unul feeric: ,,S-au sters culorile rosii si noaptea
a inviat, cu mantaua sa albastrd, brodata cu stele argintii, tot universul. S-a ridicat
luna linistit si clar pe pamant”(Poet §i Femeie).

Descrierile de interior sunt laconice, trase cu penita, privite in esential: ,,Micul
cabinet al nurorii sale: o etajera cu carti deasupra unei mese de scris. Cabinetul
fiului — cu un splendid pian. Pe trupul lui lungaret si negru-stralucitor, in ace
orbitoare se risfringea soarele. Pe masi — un teanc de hartie, pline de note. Intr-un
colt — violoncelul. Scaune de stejar, cu Tnalte spatare inguste”(Requiem). Prin
schitarea interiorului Donici realizeazd o tentativd de introducere a tehnicii
dramatice de prezentare a interiorului n proza. E o prezentare de decor, ca si cum
ar face naratorul unei bucdti dramatice inaintea actiunii propriu-zise. Alteori,
descrierile devin mai detaliate: ,,Batranul trecu prin toate cele patru odai, ticsite cu
mobild scumpd, masiva, cu paretii Tmpestritati cu panglici de felurite culori,
imprimate cu aur si sterse de timp si se soare, care impodobeau odinioara cununile
de lauri ce 1 se aduceau, cu tablouri, gravuri i portrete cu autografe, intre care — ale
multor persoane celebre, legate cu el prin prietenie. Pana si aerul din aceste odai
era hranit de melodiile ce au rasunat in ele altadata’(Requiem).

Descrierile de vestimentatie sunt realizate Tn detaliu, insistand nu atit asupra
articolelor vestimentare propriu-zise, cit a metalelor pretioase din care sunt
confectionate variate accesorii care completeaza vestimentatia: ,,Regele era
imbracat Tn oddjdii inchise deasupra armurei, pe care nu o mai dezbraca de mult,
nici ziua, nici noaptea. Pe pieptul lui puternic, atarnat de un lant subtire de aur de
Ofir, sclipea un rubin urias; piatra neamului Beniamin, §i podoaba aceasta, n



lumina palpaietoare a sfesnicilor, parea o mare picatura de sange. Bratele regelui
erau impodobite cu bratari, iar stema regeasca pe fruntea lui scanteia cu stelele
sclipitoare ale izumruzilor. Braul de aur era impresurat cu topaze si agate, insa mai
orbitor decat pietrele scumpe si decat ascutisul otelului ardeau ochii regelui, si era
neinteleasd si spaimantatoare privirea lui”’(Saul). Scena inunda 1n sclipirea pietrelor
pretioase, orbindu-ne si impunind impresia de grandios si splendoare. Asistam la
un spectacol al lucirii multicolore si al bogatiei incomparabile:,,S1 s-a imbracat
luminos si sarbatoreste. Cu o retea subtire isi acoperi valurile negre ale parului
greu; 1si puse pe frunte stema regeasca, Impodobitd cu perle negre si trandafirii. In
ghirdan s-a ivit pe pieptul lui puternic. Un ghiordan de opale, si sclipi, atarnat de
un lant de aur, de Ofir, rubinul lui nestemat, piatra neamului Beniamin. La brate
scanteiard pietrele fard pret, infipte Tn bratare si in zalele Tmbracate deasupra
oddjdei de matasa rasucita, care sclipea cu cuvinte cusute in aur: ,,Doamne, Intru
puterea ta se va veseli regele”. Mijlocul regelui era inconjurat cu un brau greu ce
sclipea cu scanteieri de rubine si smaralde, ca si cum regele s-ar fi incins cu stele.
Barba neagra fu presarata cu praf de aur asirian §i sabia grea, lucratd odinioara in
Sydon, aparu la sildul lui sting, cu manerul badtut Tn diamante ca in snopi de
soare”(Saul). Culori tari, violente, abundenta descriptiva, aglomeratie de obiecte,
atmosfera exoticd, putind preocupare pentru adevdrul istoric si o tendinta
pemnanentd pentru grandios: aceasta € maniera narativa n Saul.

Portretul este clar, concis, cu determinative poetice. Bundoard, regele din
nuvela Saul este caracterizat in felul urmator:, Puternic, urias, mai Tnalt si mai
frumos decat toti fiii Izraelului, statea intins pe pielile de leopard, cu ochii
inflacarati, pironiti in departari nevazute. Langa rege zacea sabia lui care gustase
mult din sdngele dusmanilor. Caci nu se despartea regele de sabia lui si de sulita,
nici 1n zilele de sarbatoare, nici in zilele de munca, nici Tn noptile indelungate; nu
se mai despartea regele de armele lui de cand 1-a parasit Dumnezeu si duhul negru
a umbrit inima lui cu aripi intunecate”(Saul). Adjectivele, epitetele multiple
napadesc limbajul prozatorului ca o vegetatie luxurianta.

Repetitia este un procedeu frecvent utilizat in proza lui Donici: ,,Acolo fierbe
orasul in zgomotul si tropotul strdzilor. Acolo clocotesc vorbe insufletite, repezi,
fugare. Acolo, miscarile sunt prea vii si chiar triviale. Acolo, omul smulge de la
altul o bucatad din binele vietei fara ca putin sa-i pese de demnitatea manierelor”,
,Numai aci in gradind e cu totul astfel. Numai ai in gradina il cuprinde pe cel care
intrd o liniste adanca ce-1 mangaie cu aripile sale usoare. Numai aici auzi bataia
vietel — aici auzi parcd si pasii gandurilor vagi, pline de demnitate si seriozitate
neclintitd”. Opozitia e formulatd prin repetarea insistentd a cuvintelor cu
incarcatura semanticd care formeazd opozitia acolo — aici. De altfel, procedeul
romantic al antitezei este preferat de Donici. In nuvela Requiem, repetitiile
amplifica tragicul pierderii fiului si apropierea singurdtatii si mortii atotputernice,
dar si viata glorioasa care a trecut: ,,Cantau aceste sunete marea, unica, neinldturata
si infioratoarea putere, triumfatoare asupra vietei celei chinuite si dulci, plina de
nadejdi si de asteptari, care fierbe de bucurii §i se lumineaza prin lacrami. Cantau
si 0 zi cu soare la Lipsca, despre baietelul in bluza de matelor, cantau despre ceea
ce s-a dus si n-are sa se mai Intoarcd niciodatd. Cantau viata care s-a scurs aici,



cantau noptile grele, fara somn, cand iubita s-a dus pentru totdeauna, cantau si
despre acea viatd ce 1n curand va inceta si acolo, in sala stralucitoare, plina de
aplauze si de glorie”.

Parti de vorbire omogene, repetitii, enumerari produc dinamism, creeaza scene
caleidoscopice multicolore menite sd retind ,,ochiul” mereu activ: ,,Tramvaiele
rosii alergau vuind greu si sclipind in oglindirea soarelui. Automobilele negre,
galbene, vinete, cafenii §i trasurile curgeau. Necontenitd, deasd, multicolora,
multimea. Palarii, jobene, sepci, cocarde, pene albe, pene negre curgeau, curgeau,
se amestecau intr-un izvor. Pretutindeni, in priviri, in zdmbete, Tn mers se simtea
viul primaverii”(Cand lumineaza soarele).

Comparatia e un procedeu frecvent in proza lui Donici:,in locul lui
necunoscutului statea un drac. Negru, cu fata neagra si cu albii ochilor pe fata asta
neagrd samana cu albusuri fierte”(O noapte in teatru); ,,Noi mergeam impreuna de-
a lungul canalului linistit in a caruia oglinda de apa neteda in care se reflecta cerut
pe care pluteau nourasi albi ca niste cordbii luminoase in largul unei mari
necunoscute" (Cartea Vietei); ,,Cat de mult ne era drag a rdtaci, privind cum
sticlele ferestrelor luminate de apusul soarelui scanteiau si ardeau ca niste
policandre aprinse pentru solemnitatea necunoscuta si luxoasa...”.

Cénd suntem implicati intr-o povestire participam la intamplarile fictionale,
proiectand un eu fictional (Pavel Toma), care asista la evenimentele imaginare.
Noi nu facem decit imprumutam trupurile si emotiile noastre pentru o vreme
acestor euri fictionli. Simtim o legaturd psihologica cu fictiunile, avem un fel de
intimitate cu ele, asemandtoare cu ceea ce Tn mod normal simtim fata de lucrurile
pe care le consideram reale. Textele lui Donici 1si ajuta cititorii sd se orienteze si
sa-si adapteze eul fictional la lumea alternativa. Prozele lui Donici ne introduc in
lumi uluitoare, ne conduc catre ipoteze inadecvate si ne incurajeaza sa ezitam si sa
proiectam un eu fictional nedumerit, nesigur de capacitatea sa de a intelege
evenimentele la care este martor (O noapte in teatru). Toate procedeele pe care le
utilizeaza, cu multa iscusintd, Leon Donici, participd la scrierea unei naratiuni care
il afirmd pe scriitor ca un artist al stilului si creator al unor universuri fictionale
insolite.
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Galina Ionesi Tipul boierului inadaptat in opera lui
Ioan-Alexandru Bratescu-Voinesti si a lui Mihail
Sadoveanu

Tipologia inadaptatului din literatura romana de la sfarsitul secolului al XIX-
lea pana in perioada interbelica — tipologie care este obiectul nostru de investigare
— subsumeazd, asa cum am constatat, cu surprindere de altfel, o categorie de
personaje bogatd si diversd, din mai multe puncte de vedere: copii, adolescenti (B.
Delavrancea, I.A. Bratescu-Voinesti), femei (M. Sadoveanu), boieri (I.A. Bratescu-
Voinesti, M. Sadoveanu), tarani (Cezar Petrescu, L. Rebreanu), intelectuali (A.
Vlahuta, [LA. Bratescu-Voinesti, M. Sadoveanu, Cezar Petrescu, Camil Petrescu)
etc.

In articolul de fatd ne vom referi la boierul inadaptat, personaj pe care l-am
identificat Tn unele nuvele semnate de Ioan Alexandru Bratescu-Voinesti si in
cateva scrieri sadoveniene.

La prima vedere, personajul Tn cauza poate parea insignifiant, in raport cu
alti reprezentanti ai tipologiei enuntate, cu intelectualul de exemplu. Insa ni se pare
demn de atentie, in primul rand, din simplul motiv ca si acesta, ca §i oricare alt
personaj, intruchipeaza o anumita viziune a scriitorului asupra conditiei umane si a
lumii Tn general intr-o etapa critica a epocii de tranzitie. Interesul nostru pentru
boierul inadaptat mai tine si de momentul cind am descoperit ca el a constituit
obiectul nu numai al atentiei, ci si al simpatiei si chiar al admiratiei unor prozatori
ai acestei perioade, ceea ce ne da temei sa presupunem ca un atare fapt literar si-ar
avea explicatia si justificarea intr-o stare de spirit caracteristica pentru societatea
romaneasca de la Tnceput de veac, dar si pentru cea din perioada interbelica, plina
de colizii politice, morale, psihologice, literare etc. Clarificarea nu s-a ldsat mult
timp asteptatd. Cum am constatat, in vizorul scriitorilor se afla procesul de
disolutie sociala a boierimii, clasa privilegiatd a vechii societdti Tn descompunere
acceleratd. De aici si boierul in calitate de personaj literar inadaptat.

Spre deosebire de parvenit, pe care literatura noastra 1-a privit ,,cu urd si verva
satiricd (...), fara a tine seama si de meritele lui pozitive” [1, p. 334], clasa sociala a
boierimii s-a bucurat de o simpatie netarmuritd din partea unor scriitori romani ca
Duiliu Zamfirescu, L.A. Britescu-Voinesti, Mihail Sadoveanu. Prozatorii
nominalizati, dar si multi altii, mai ales cei de orientare traditionalista
semanatoristd au idealizat boierimea care isi trdia declinul istoric sub impactul
noilor ocurente sociale, exaltandu-i meritele si virtutile. A facut-o, manifest, mai
ales Duiliu Zamfirescu (in Ciclul Comanestenilor), despre care Eugen Lovinescu a
scris: ,,a fost teoreticianul aristocratiei morale a descendentei boieresti si s-a ridicat
chiar pana la o ideologie de clasda” [1, p. 335]. La Bratescu-Voinesti si Sadoveanu
idealizarea clasei boieresti, impinsd de burghezia roméaneasca in umbra, ca urmare
fireascd a prefacerilor revolutionare din veacul al XIX-lea, deriva, potrivit lui L.
Negoitescu, nu ,,dintr-o ideologie politico-sociala” [3, p. 33], ca la primul, nici ,,din
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Nota: In acest context sa amintim ca, in unul din articolele anterioare, am aratat, pornind de la atmosfera social-
culturala a Romaniei din perioada investigata, de ce anume inadaptatul este personajul care se bucura de simpatia
scriitorilor vremii, iar parvenitul e Infatisat doar In negativitatea sa [2].



simpla observatie a realitatii” [1, p. 335], cum observa si E. Lovinescu, campionul
sincronismului social-politic si literar, ci mai degraba din ,,sentimentalismul pe
care-l inspira lucrurile ce pier” [1, p. 335].

La I.A. Bratescu-Voinesti boierul inadaptat apare in doud nuvele: Pana
Trasnea Sfantul si Neamul Udrestilor, lucrari in care autorul ,,a cautat sa priceapa
generatia care piere” [4, p. 104]. Si Pana Trasnea, si Costache Udrescu nu mai
gasesc loc In lumea noua §i, Tn consecintd, nu mai reprezintd nici o valoare sociala,
fiind doua tipuri intarziate intr-un mediu de formatie nouad, céci ,,in mijlocul goanei
de prefaceri si de innoiri, a ramas Pand Trasnea, neclintit si acelasi” [5, p. 103],
trdind ,,singur, Tntre scoala si intre gradinita, intre cateva carti de istorie a timpului”
[5, p. 93], iar Costache Udrescu, preocupat doar ,sd-si urmareascd mosii si
stramosii din trecut si sa descopere toatd funia neamului Udrestilor” [5, p. 72],
»putuse privi nepasator la (...) schimbari’[5, p. 74].

De observat aici un lucru important: boierul lui Bratescu-Voinesti nu este
infatisat ca un individ aflat intr-un conflict deschis, insolubil cu noua randuiald a
timpului si nici victima propriu-zisa a acesteia. ,,Blanda fantoma a trecutului”, cum
zice pe drept Eugen Lovinescu, ,,boier de rasa, cu distinctiuni sufletesti, discret” [1,
p. 335], acesta, mai degraba, se dovedeste a fi ,,neinarmat fatd de materialismul
lumii noi” [1, p. 335], 1n care se simte absolut strdin. Presimtindu-si sfarsitul, el nu
dramatizeazi lucrurile, ca inadaptatii moderni. Isi va trai sfarsitul vietii ,,izolat in
obiceiurile patriarhale, in dragoste de flori sau de genealogie” [1, p. 335]. Prin
aparenta resemnare va protesta totusi, dar Intr-un fel al sdu anume, fatd de noua
realitate, care i se pare nedreapta.

In creatia lui Mihail Sadoveanu boierimea aflata in declin este reprezentata de
catre Alexandru Filotti-Buciumanu, Costi Filotti (Venea o moara pe Siret) si Lai
Cantacuzin (Locul unde nu s-a intamplat nimic).

In lucrarile mentionate autorul aduce in prim-plan ,,motivul boierului generos
in intentii, dar abulic, si care sfarseste prin a accepta vechea stare de lucruri” [6, p.
288]. Este vorba de o lume crepusculara, apartinand unei alte epoci, aflatd deja in
decadenti. Insa reprezentantii ei apar ca purtitori ai unor valori ce nu mai sunt la
ordinea zilei. Realitatea schimbandu-se vertiginos, disolutia lumii vechi devenise
inevitabila: ,,boierii paraseau scena” [7, p. 76]. In acest sens, cu toatd simpatia si
nostalgia sa pentru mica boierime si rolul ei social pozitiv, pentru modul de viata
patriarhal, idilic, pentru armonie si ordine, Sadoveanu ni se pare totusi constient de
mersul real al lucrurilor. Aici se resimte In creatia sa postsamanatorista influenta
beneficd a poporanismului, a mediului de la Viata Romdneasca si a lui G.
Ibraileanu 1n primul rand, de care M. Sadoveanu s-a atasat si sufleteste.

Spre deosebire de boierii lui Bratescu-Voinesti, al caror protest pasiv fata de
noua realitate sociald si ale caror ,dureri indbusite” se manifestd prin
comportamente ,,maniacale” (G. Calinescu), printr-un refuz indarjit de a incerca
macar sd priceapa primenirile din jur, boierii inadaptati ai lui Sadoveanu ne apar
mai lucizi si mai constienti de iminenta decaderii clasei lor sociale. Se resemneaza
si ei, pand la urma, doar ca resemnarea lor e mai categorica si totodatd mai senina.
Astfel, Alexandru Filoti-Buciumanu, intr-o discutie cu unul din politicienii ieseni,
Scarlat Costandachi, va conchide: ,,asa a fost in firea lucrurilor. (...) Suntem in



amurgul veacului nostru...(...) sd nu ne ingelam. Noi ne ducem. (...) De ce sa ne
ascundem adevarul? Noi ne ducem. (...)

Poate suntem bucurosi cd putem petrece ultimele zile frumoase de la
Aranjuez...

(...) Am cazut intr-un dezechilibru si Intr-o criza din care nu mai putem iesi.
Este o frumusete insd si in resemnare. Eu propun sa zdmbim, sd ne resemnam $i sa
lasam lucrurile sa curga...” [8, p. 63-64].

Dacad e sa aruncam o punte de legdturd cu prezentul, in vederea cautarii unor
similitudini tipologice ale epocilor de tranzitie, putem afirma ca atitudinea de
resemnare a boierilor sadovenieni este foarte aproape de ,,apocalipsa veseld” a
postmodernistilor.

Romanul Venea o moara pe Siret prezintd specimene de boieri decadenti
care-si consumd existenta Tn aventuri erotice. Alexandru Filoti-Buciumanu este
generos, cultivat, dar lipsit de orice initiativd si incapabil de vreo hotdrare sau
actiune, lasandu-se dus de vartejul evenimentelor. Reprezentand un sfarsit de neam
sau, cum scrie Constantin Ciopraga, ,,un sfarsit de rasa” [9, p. 79], scriitorul ni-1
aratd ,,palid si obosit”, cu ,,zambet fin, pierdut si distrat” [8, p. 57], istovit de-a
binelea. Aceastd epuizare e si mai vadita la fiul sau Costi, ,,imbatranit” la doudzeci
de ani, care ,,ilustreaza” incapacitatea si lipsa de energie a boierimii 1n a-si redresa
starea economicd [10, p. 156]. Ambii se indragostesc de ,,dimonul” Anita Rusu,
fiica morarului Chirild, aceastd dragoste insd avand semnificatii diferite pentru
fiecare dintre ei. Batranul, obositul si scepticul boier vede in ea ,,0 vitalitate
compensatoare” [9, p. 81], iar pentru Costi ea este ,,seductia spontana, totala, fara
alte explicatii” [9, p. 81].

Conflictul erotic, potentat si de unul de naturd economica (jefuirea de catre
arendasime; situatia lui Costi la Paris tot mai anevoioasa), indicd asupra situatiei
grave a Buciumanilor, o situatie fara iesire.

Asadar, Venea o moara pe Siret este un roman al decadentei inerente a
boierimii, avand in prim-plan un personaj ce se inscrie perfect Tn tipologia
inadaptatului invins. Spre aceastd concluzie converg, mai cu seamd, doua
fenomene care, n operd, capatd valori simbolice: pofta erotica tardiva si cobordrea
lui Alexandru Filotti din tren, cuvantul ,,cobordre” sugerand crepusculul: ,,Filotti
se cobori Incet din vagon... Doi hamali se opintird dupd aceea cu geamandane
mari. Evghenie Ciornei se oprise o clipa, ca sa priveasca aceastd ,,cobordre”. Apoi
se misca si trecu linistit inainte, cu calabalacu-i saracacios...” [8, p. 102].

O alta figura de boier inadaptat si invins, una dintre cele mai reprezentative
din opera lui Sadoveanu, este Lai Cantacuzin, personaj care ne da temei, o data in
plus, sd credem totusi ca prozatorul realizeaza agonia si iminenta disparitiei acestei
clase.

Boierul pe care ni-1 prezintd scriitorul in lucrarile sale despre inadaptare este
deja un element social inutil, in pofida insusirilor sale sufletesti, inadaptat, purtator
al unor valori perimate cu obiceiuri desuete, fard spirit de initiativa si este lipsit cu



totul de simtul realitatii,” dar, subliniem, pe deplin constient ci ,,sfarsitul” ii este
aproape.

Astfel, Lai Cantacuzin, ,ramasitd umand din spita de voievozi cdzutd in
latentd” [11, p. 43], ,,un hibrid aristocratic anacronic”, ,,biatd fantosd a unor vremi
apuse” [12, p. 206], isi constientizeaza crepusculul destinului sdu istoric nu numai
ca individ, ci si ca exponent al unei clase sociale. Aceasta ne-o probeaza chiar
marturisirea lui: ,,Suntem niste anacronisme. Functia noastrd e sa disparem” [13, p.
36].

Fire contemplativa, el se complace in modul sdu de viata ,,vegetativ”, inert,
monoton, plictisitor, pasiv, netulburat de vreo dramd, vadind o totald incapacitate
de actiune, deoarece este un blazat ,,paralizat de prea mult trecut” [9, p. 78].

Constatam la abulicul boier refuzul deliberat al implicarii sale intr-o dragoste
ce i-ar putea tulbura linistea lduntrica. In acest sens, M. Sadoveanu a tinut si arate
responsabilitatea printului fatd de Daria Mazu, in care a trezit dorinta unei alte
vieti, ca apoi s-o lase in voia soartei — fapta ce da in vileag lasitatea aristocraticului
print.

Cu observatia din urma, rezumam cele spuse mai sus. Desi nuvelele analizate
ale lui Bratescu-Voinesti sunt scrise la sfarsit de veac, iar romanele sadoveniene
deja in epoca interbelica, la ambii prozatori constatdm aceeasi atitudine de sorginte
romantica, sentimentalistd fatd de o clasa sociald in proces de disolutie, atitudine
pe care Eugen Lovinescu o gasea exagerata. Aceasta pe de o parte. Pe de altd parte
insa tot Eugen Lovinescu este acela care consemneaza la clasa boierimii prezenta
unor ,distinctiuni sufletesti”, ceea ce si explica in fond, si pe drept temei, simpatia
morald si estetica a unor scriitori (printre care si Liviu Rebreanu in Rascoala) fata
de reprezentantii unei clase, sortitd la disparitie, dar totodata purtdtoarea unor
valori alese ale vechii culturi.
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Tatiana Potang Real si imaginar in proza lui M. Blecher

a) Specificul realitatii imediate.

In pofida, sau poate gratie observatiilor critice, care au sesizat discrepanta
dintre certa valoare si insuficienta apreciere a operei blecheriene, Tn ultimul timp,
lent, dar sigur, in urma unor redimensionadri substantiale, numele lui M. Blecher
reintra insistent Tn atentia criticii literare. “Maestrul din umbra”, supranumit astfel
de Mihai Zamfir in Cealalta fata a prozei, 1si reocupa locul predestinat in contextul
literaturii romane interbelice, dezvaluindu-i-se rolul hegemonic in spatiul narativ
experimentalist al anilor ‘30: ,.[ntdmplarile...” aduc la prototip sau la modelul
pur, simplificat, o noua maniera de a scrie roman; in asemenea mdsurd, incdt
prozele lui Anton Holban, Mircea Eliade etc. vor putea fi teoretic considerate
drept modulatii majore sau minore pe un pattern oferit involuntar de cel mai
discret dintre prozatorii grupului” [1]

Influentat de conceptul existentialist, M. Blecher reabiliteazd visul,
imaginatia, deplasandu-si atentia de pe realitatea concretd (exterioard) spre una
interioard, dar spre deosebire de congenerii sdi, care-si orienteaza atentia asupra
eului psihologic, subiectiv, Blecher transcende psihologicul, ancorand in ontic si
oniric. El creeazd o alta realitate, o realitate de gradul doi, “irealitatea imediata”,
care nu e nici omoloaga, nici analoga celei dintdi, ci mai mult o copie intr-o
oglinda deformantd, in care imaginile capata contururi improprii.

Dincolo de aspectele supuse frecvent investigatiilor critice, cum ar fi crizele,
psihologismul, un segment mai putin cercetat este cel al perspectivei narative, al
relatiei narator — realitate, or acest aspect este determinant Tn aprecierea
specificului tehnicii narative blecheriene.

Divortul lui Blecher de realitate este esential si concentreazd intr-o forma
inedita, acutd o fintreagd directie, a detasdrii de realismul obiectiv, usor
recognoscibild in opera lui Camil Petrescu, Anton Holban, Mihail Sebastian. Dar
spre deosebire de naratorul camilpetrescian, care are pretentia de a detine adevarul
in ultimd instantd si nu-si disputd veridicitatea opiniei asupra realitatii, naratorul
blecherian anuntd franc ca realitatea pe care o descrie este una subiectiva si
probabil diferita de cea comuna. Diferenta aceasta de perspective asupra realitatii a
fost mentionata si de Nicolae Manolescu in Arca lui Noe: “La Holban si la Camil
Petrescu nu era cu certitudine real decdt ceea ce era trait subiectiv: aici nimic nu
mai este real. Viata se confunda cu visul.” [2]

Incertitudinea transverseazi toate nivelurile operei blecheriene. In aceastd
operd nu numai realitatea este incertd, dar si identitatea ontologicd a eului este
lipsita de contingentd, iar starea provocatd de binecunoscutele crize este confuza:
“neplacuta si totusi suava”, “placuta si dureroasa in acelasi timp”. Dedublarea eului
e terifiantd: ,,Senzatia de departare §i singuratate in momentele cdnd persoana
mea cotidiana s-a dizolvat in inconsistenta, e diferita de orice alte senzatii. Cand
dureaza mai mult, ea devine o frica, o spaima de a nu ma putea regasi niciodata”.
Mai tarziu 1nsd are urmatoarea revelatie: ,,Exista asadar o categorie de lucruri in



lume din care eram menit sa nu fac niciodata parte”. Angoasa vine din
sentimentul incertitudinii fatd de propria identitate si fatd de identitatea lumii, altfel
zis dintr-o dubla incertitudine, ceea ce sporeste considerabil nota de tragism in care
este circumscrisa opera lui Blecher. Personajul lui Blecher se intreabda mereu “cine
sint eu?” dar si “in ce fel de lume traiam?” Incertitudinea determina perspectiva
naratoriala asupra realitatii. Perspectiva interna utilizatd de narator permite
constientizarea absurditatii existentiale si divulgd o stare de permanenta
insatisfactie. Personajul narator este coplesit de insuficienta eului, dar si de cea a
lumii, ceea ce se soldeazad cu o puternicd aspiratie catre “altceva”, catre o alta
1dentitate sau o alta realitate.

In determinarea specificului realitatii imediate ar trebui si pornim de la
atitudinea eului narator fatd de aceasta realitate care e dealtfel foarte contradictorie,
fapt explicabil atat prin dedublarea eului, cat si prin pluridimensionalitatea lumii.
Asa, senzatia inutilitatii lumii trece usor, in acelasi alineat din roman, intr-una de
teroare 1n fata materiei: ” Materia bruta — in masele ei profunde si grele de tardana,
pietre, cer, sau ape — ori in formele ei cele mai neintelese, florile de hartie,
oglinzile, bilele de sticla cu enigmaticele lor spirale interioare, ori statuile
colorate — m-a tinut intotdeauna, inchis intr-un prizonierat ce se lovea dureros de
peretii ei i perpetua in mine fard sens bizara aventurd de a fi om. In orice parte
mi se indrepta gandul, el intdlnea obiecte si imobilitati ca niste ziduri in fata
carora trebuia sa cad ingenuncheat.” Desi contradictorii, aceste stdri nu sint
antinomice totusi, confirmdnd complexitatea viziunii personajului narator si
impactul subversiv al realitatii asupra acestuia.

Practic naratorul este ingenuncheat de realitatea feroce, angoasantd. Este
debordant ca tirania realitdtii se extinde si la nivelul discursului narativ, tentativele
naratorului de incorsetare a realitdtii Tn formele naratiunii traditionale esuand
permanent si intdmplarile (cele biografice) nu vor ramane decat schitate, desi
scopul acestui narator nu-l constituie analiza psihologicd, ci povestirea unor
intAmplari, iar titlul romanului [ntdmpldri..., si frecventele afirmatii de genul: ”Dar
nu despre aceasta vroiam sa va povestesc” din “Vizuina luminata” confirma
aceasta.

Asa se explicd discrepanta dintre propensiunea traditionalistd declarata si
structura novatoare finitad a discursului narativ, in care nu exista propriu-zis nici
subiect, nici personaje traditionale, iar fntdmpldri in irealitatea imediata “este un
roman fara subiect”’, dupa cum a afirmat N. Manolescu. [3] Pe de alta parte,
naratorul nu se aratd prea insistent in fixarea elementelor subiectului, iar
submersiunea 1n imaginar este asteptata, doritd chiar, discursul este sincopat
frecvent si naratiunea se transferd din sfera realului n cea a irealitatii imediate, iar
imaginatia povestitorului vagabondeazd in voie, creandu-si “mai mult ca
realitatea”.

Constatam asadar ca realitatea romanesca 1n opera lui M. Blecher are o
structurd duala, ancorand deopotriva in sfera realului si a imaginarului, demarcarea
frontierelor intre aceste doua niveluri fiind imposibila. Chiar si fragmentele de o
extrema precizie din realitatea ce accede sa se fixeze in sfera realului si pe care o
vom numi conventional “realitatea imediatd” au un caracter abscons, indefinit.



Specificul realitatii este determinat in parte de personificarea acesteia de catre eul
narator.

Suntem confruntati cu o realitate absurdd, banala si inutila in acelasi timp, o
realitate proteica, lipsita de consistentda. Personaje incerte, asemeni unor marionete
populeazd aceasta realitate aproximatd. Apropierea de Kafka, mentionatd de
exegeti (Ovidiu Crohmadlniceanu, Nicolae Manolescu, Nicolae Balotd), este
indubitabild in acest sens. Dar senzatia de banalitate si absurd a lumii nu se degaja
din chiar continutul operei ca la Kafka, ci ne este sugeratd de eul narator. Pe
Blecher il apropie de Kafka perspectiva existentialistd asupra individului, Tnsa
retorica este diferitd ceea ce determind diferenta de opticd asupra lumii. Acest
moment a fost sesizat de Alexandra Indries Intr-un studiu despre polifonia
persoanei: “La Kafka domina vocea ininteligibila, desi intensa §i presantd, a
elementului EL (stapanii din “Castelul”, judecatorii din “Procesul”), pe cand la
Blecher, vocea clara, dar tremurata §i slaba, miscator de firava pana in pragul
amutirii, a eului”.[4] Spre deosebire de impartialul Kafka, care-si investeste
naratorul cu forte minime, naratorul lui Blecher propune o optica proprie asupra
lumii. Chiar din primele pagini citim: ,.Jn afard de aceste locuri blestemate, restul
orasului se pierdea intr-o pasta de uniforma banalitate, cu case ce se puteau
inlocui unele cu altele, cu copaci exasperant de imobili, cu cdini, maidane §i praf.”
Nu intalnim in opera lui Kafka astfel de afirmatii, concluzia despre absurditatea
universului kafkian fiind lasata de autorul “Procesului” la discretia cititorului.

Aceasta realitate nu are dimensiunile unei lumi, spre deosebire de universul
kafkian, absurd, banal, dar integral, unitar, caci lumea lui Kafka este fantastica,
ireald, ipotetica, dar coerenta in acelasi timp. Si dacad la Kafka mecanismul dupa
care functioneazd lumea era defect, la Blecher acest mecanism lipseste cu
desavarsire. Realitatea imediatd, ‘“‘obiectivd” pentru naratorul blecherian este
fragmentatd, constituindu-se intr-un colaj din elemente disparate: obiecte, oameni,
locuri. Dimensiunea acestei realitdti este banalitatea care dezvaluie precaritatea
unei lumi 1n care obiectul cel mai comun are taine ce nu pot fi cuprinse de
constient. Din fraza: ,,Inutilitatea umplu scobiturile lumii ca un lichid ce s-ar fi
raspdndit in toate directiile, iar cerul deasupra mea, cerul vesnic corect, absurd §i
nedefinit, capata culoarea proprie a disperarii”. se degaja o senzatie de plictiseala
si tristete analogd celei bacoviene. Cu certitudine orasul provincial a stigmatizat
tuberculosii, iar ilustrul poet bacduan s-ar regasi, indiscutabil, in contextul realitatii
blecheriene. Se pare ca banalitatea lumii determind banalitatea existentei
individuale, care este aleatorie ca o intamplare imediata sau un accident stupid...

b) Metafore de transcendere a realului.

Obiectul predilect al investigatiilor criticii asupra operei lui Blecher au fost
crizele personajului narator din Intdmpldri in irealitatea imediatd. Alexandru
Protopopescu a rezervat un studiu amplu fenomenului crizelor in Romanul crizei
ontologic” [5], iar Mihai Zamfir a identificat crizele drept “boald ciudata” in
Maestrul din umbra [6]. Spre deosebire de vis, care este un demers al
subconstientului, ‘“crizele” functioneaza dupa un mecanism foarte special, fiind
posibila provocarea lor constienta si deliberatd. Desi “blestemate”, spatiile ce
provocau criza nu erau evitate, ci, paradoxal, erau cautate de erou. “Parfumul



acesta, indata ce-l simteam, ma transforma in cdteva clipe, circuland amplu prin
toate fibrele mele interioare pe care parca le dizolva pentru a la inlocui cu o
materie mai aeriana si mai nesigurd. Din acel moment nu mai puteam evita nimic.
Incepea in pieptul meu un lesin pldcut si ametitor care imi grdbea pasii spre farm,
spre locul infrangerii mele definitive.” Aceastd tendinta este sesizatd si de
Alexandru Protopopescu: “Spatiul — capcana este deci un spatiu predilect. Atunci
cand nu 1l are, autorul il inventeaza.” [7] “Crizele” blecheriene sunt mai mult o
stare fiziologica si, fiind de scurtd duratd, nu reusesc decat sa surmonteze ordinea
fireascd a lumii imediate, fara a se realiza submersiunea profunda in imaginar, de
aceea naratorul nu exceleaza 1n descrierea unor imagini feerice provocate de aceste
“crize”. Fiind o modalitate ineditd, tipic blecheriana de transcendere a realitatii,
naratorul este preocupat i1n mod preferential de descrierea mecanismului crizei si
efectul acesteia asupra identitatii ontologice - scindarea eului, atentia fiind
orientatd spre analiza senzatiilor fiintei: “Entuziasmul de a exista intr-o noud
aureola ma cuprindea si pe mine: aderente puternice ma legau de ele, cu
anostomoze invizibile ce faceau din mine un obiect al odaii la fel cu celelalte, in
acelagi mod in care un organ grefat de carne vie, prin schimburi de substante se
integreaza trupului necunoscut”. $i, desi autorul declard: “Crizele” apartineau in
aceeasi masura §i mie §i locurilor unde se petreceau, atentiei sale nu este supusa
metamorfoza realitdtii, deoarece realitatea nu suportd niste modificari de substanta,
elementele schimbandu-si doar conturul, esenta ramanand aceeasi. “Crizele” nu-i
oferd naratorului niste perspective imaginative inedite decadt asupra realitdtii
imediate: odaia, obiectele, fara a se realiza imersiunea profunda in fantastic, cum ar
fi fost de asteptat.

Mult mai prolifice in crearea unui cadru imaginar sunt reveriile personajului
narator care se complace Tn inventarea unor situatii mai mult sau mai putin
posibile, al cdror subiect ar putea fi: "Compuneam detaliile scenelor imaginare cu
cea mai migaloasa exactitudine. Ma vedeam in odai de hotel, cu Edda intinsa
langa mine, in timp ce lumina asfintitului intra pe fereastra prin perdele groase, si
umbra lor fina se desena celulara pe obrazul ei adormit.” Mai mult decat atat,
fantezia blecheriand, nascutd dintr-un sentiment acut al existentei, este infinitd in
imaginarea unor lumi fantastice inversate: “fmi imaginam, de pildd - si asta ca un
repertoriu corect al lumii — lantul tuturor umbrelor de pe pamdnt, ciudata §i
fantastica lume cenugsie ce doarme la picioarele vietii. Omul negru, culcat ca un
voal peste iarba, cu picioarele subtiri ce s-au scurs ca apa, cu bratele de fier
intunecat, umbldnd printre pomii orizontali cu ramurile eplorate”.

Registrul activitatii zonelor subliminale Tn opera lui Blecher este foarte vast,
de la reverii obisnuite pand la halucinatii. Deosebim la Blecher visul aspiratie,
visarea infantila la un vehicul miraculos, transe halucinatorii ,,ca un lesin” cauzate
de niste miscari anoste, cum ar fi jeluitul unui lemn, dar care deplasau eul narator
intr-o lume intangibild, similara celei din somn, vise banale, si altele cu un continut
manifest ininteligibil, cum ar fi cel al céinilor politisti. Dar visul revelator, visul
blecherian prin definitie, ramane a fi acel in care viseaza cd doarme $i nu se poate
trezi, vis prin care este surmontata nsasi esenta realitatii.



Blecher a preluat din suprarealism idei si concepte, fard a fi tentat Tnsa de
tehnica dicteului automat, iar visul nu a constituit pentru el o metoda de defulare,
cum a fost pentru suprarealisti. In prozi el se apropie mai mult de incantatia
romantica n fata spatiului oniric, dedandu-se, ca si acestia, povestirii viselor, fara a
incerca insa sa le interpreteze si sa le atribuie varii semnificatii si simboluri. Visul
este fenomenul care, asemeni ,,crizelor,” il tenteaza si 1l sperie totodata.

Depasirea romantismului si a suprarelismului se face prin utilizarea tehnicii
onirice la nivelul discursului narativ cu tot ce implicd aceasta: relativizarea
timpului §i a spatiului, metamorfozarea personajelor si a realitatii, aparitia
personajelor cu identitati neclare, episodice, renuntarea la cronologia evocarii,
utilizarea discursului narativ fragmentat, similar structurii visului. Astfel, cu
Intamplari in irealitatea imediatd Blecher reuseste pentru prima dati, intuitiv, si
pund in actiune tehnica oniricd 1n literatura romand, confirmand indubitabila
valoare a scrisului sau, ce ramane actual si peste o jumatate de secol, iar Maestrul
din umbra continud sa fie paradigmd modelatoare pentru proza romaneasca
ancoratd in spatii limitrofe imaginarului.
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Aliona Grati  Constelatia Creatiei sau zeitele fertilitatii

Exploatarea, aproape obsesivd, a simbolului apei constiuie o dovada a
feminitatii de structurd a universului poetic al Magdei Isanos. Gandirea moderna
favorizeaza privirea subterana, sinestezicd, unde femeia se Tnrudeste cu apa. Nu
intamplator ,,inconstientul colectiv” a asociat valentele simbolice ale apei cu cele
ale femeii, caci, in dimensiunile fundamentale, ele sugereaza revelatii echivalente.
In traducerile ebraice apa este mama, matrice, ,,origine a vietii”, ,,obarsie a toate
cate sunt” [1, p. 116].

Valorizarea feminind, senzuala si materna a apei la Magda Isanos are ecouri
din opera romanticilor germani. Femeile Magdei Isanos amintesc mumele acvatice
— tiparele eterne §i misterioase ale lucrurilor, catre care se indreapta eroul
goethian (Faust) pentru a reintoarce umbra Elenei. Personajele feminine ale poetei
sunt fiinte neptunice si au proprietatile apei. ,,Usoare”, ,stravezii’, ,,cu parul
despletit”, zdnele viseaza ,,cetosul anotimp” si ,,clara cddere a ploii”. Provenienta



lor e tot acvatica: ,,Si cand din ape se nascuse ele,/ a lacului naluci si albe iele...”
(Primavara). Uneori o0 ,,zand a izvoarelor” apare din papuris ,,cu parul verde, rochii
verzi” (Zana). Alteori ,,cele mai frumoase iele si zane” se ivesc din ape statatoare
si din ,,umbroase izvoare”. Fantome lunatice In impardtia noptii, zanele nu i se
arata oricui, doar celor ce le pot aprecia perfectiunea: ,,aparea in pajiste sau langa
balti,/ o zand pe care-o vazusem si-n alte dati./ Numai picaturi de apa, vapai/ de
fosfor era frumusetea-i dintai” (Ploaia).

Zanele-nimfe, fiinte vegetal-umede si somnolente actioneaza anestezic asupra
celor obositi de realitate. In suvoiul ploii zinele danseaza gratios si seducitor jocul
prevestitor de moarte: ,,Totusi, am vazut zadnele/ cum tineau deasupra capului
mainile/ si dansau 1n iarba cea noud,/ bucuroasa ca ploud” (Confesiuni). Cantecele
lor au efectul opiumului peste cei ce privesc in moarte: ,,Limpede glas aveau, verde
cunund/ si-mbricate-n lumind de lund,/ povesteau despre moartea-mpacatd”
(Duhurile pamantului). Ele ne antreneaza in dansul lor si ne invartesc pana la
extenuare.

Magda Isanos exploareaza intr-un fel aparte mitul Ofeliei lunatice moarte pe
apd, convergandu-1 basmului popular autohton. In lirica poetei mitul universal
interfereaza subtil cu cel etno-folcloric. Ofeliile poetei arunca braul ce se preface in
apa ca in basmele romanesti: ,,Voi, zane bune,/ zvarliti-mi un brau,/ sa se faca rau/
si sa sune.”. Ele sunt rugate, ca in balada mioritica, sa sape locul de veci al eului
liric ,,pe aici pe aproape”: ,,Apoi, sub torentul spumos,/ Ingropati-ma jos,/ s-aud
prin piatra,/ ca $i cum as sta 1anga vatrd,/ povestile acestui tinut luminos...” (Zdne
de roua).

Zana se situeaza de cealaltd parte a oglinzii ca o variantd (chip) a fiintei in
neant: ,,0, zanad, a cui esti tu, a izvoarelor?”/ Degetele-1 picura mireasma, razand/
se ridica-n varful picioarelor/ si spune: ,,Eu sunt un gand,/ o parere, o nefiinta”
(Zana). Din apele interne ale oglinzii izvorasc suvoiuri fluide, ametitoare de
lumini-fete: ,,in oglinda rasuna cristalul,/ dimineata stramutase balul/ fetelor —
lumini in casa mea.” (Dimineata). Printr-o operatie imaginara, o zana-Ofelie
devine dimineata ce se ,scalda” in lac: ,Pluteste printre nuferi zdmbitor/ al
diminetii chip imparatesc” (Scaldatoarea-n zori).

Uneori chipurile zanelor sunt infricosatoare. In oglinzile de ceata functioneaza
magia neagra: ,,Erau zane batjocoritoare,/ luminoase, nerabdatoare;/ prin fereastra
deschisa intrara,/ cu ramuri in maini se-nchinara / Jumatate soparle, jumatate fete,/
le curgea apa din plete —/ si vorbele lor ca un foc risipit/ alergau in orasul adormit”
(Zanele). Intr-o gindire ce opereaza cu antinomii ce se suprapun, zanele incifreaza
forme contrarii ale Etern-femininului: frumusetea, nasterea, devenirea, dar si
uritenia, moartea, durerea, pacatul. Ele pot fi datatoare de viatd, mume
binefacatoare, dar totodata cadere si iluzie.

La Magda Isanos corelatia femeie-apa fuzioneaza intr-atat incat nu mai pot fi
separate. Noile imagini capatda, datoritd unei deosebite sensibilitati artistice a
creatoarei lor, forte de fascinantd atractie. Doud semnificatii de apa si de femeie o
are simbolul parului. Imaginea parului (Ofeliei) plutind prin apa apare des in
textul poetic isanoscian. Spre exemplu: ,,Si-n casa de piatra fantanile canta
culcate,/ dulce rasund bratarile, parul domol” (Clipa, desfati aripile). Imaginea



apelor fantanii situate pe orizontala ca suport s§i inceput al tuturor lucrurilor
interfereaza cu imaginea parului rasfirat pe ape unduioase (,,domol”), pentru a
sugera femeia-mumd. O muma cu par bogat este padurea care ,,a coborit, ca pe
niste odoare,/ clopotele ei de verdeatd rasunatoare” (Padurea).

Legile misterioase ale gandirii poetice permit sd intuim relatii de asemanare
intre parul-apa si ,,penele ingerilor” vestitori de moarte: ,,ingerii veneau noaptea
tarziu./ S-asezau in rand si vegheau,/ rezemati in suliti cu varf auriu./ Aripile lor
stufoase ne-nabuseau” (Ingerii). Si de aici, par sunt si aripile pasarilor-ganduri
caldtoare in spatiile vascoase ale universului imaginar: ,,Pasarile cu aripi molatece,/
din smarcuri salbatice,/ au zburat cat au zburat —/ pe spatele lor era cerul culcat —/
apoi incepurd sa ciocaneascd/ timpla mea, gata-n vis sa-nfloreasca”. Apa, parul,
penele, pasirile, dantela din perdele creeazd peisajul halucinant si ireal al
taramului unde guverneaza visul, cantecul, florile: ,,Altele, mici, plutira ca un roi/
multicolor si asurzitor spre noi./ Odaia se umplu de vant si pene;/ clipeam alene...”
(Pasarile).

O apa-femeie prevestitoare de moarte este, in imaginarul poetei, icoana
Maicii Domnului: ,,S1 Maica Domnului a venit. (Albastra/ era haina ei ca-n
icoand.)/ A luat de pe masa o cand/ si-a dat sa bea soldatului din stdnga noastra”
(Icoana). Ultima clipa de viatd decurge dupd legile unui ritual folcloric. Fiinta-
soldat bea ,,apa moartd/vie” din mainile Maicii Domnului, si Ea — apa. Vom
percepe, pe de o parte, mama ca pe un principiu al distrugerii, iar pe de alta parte,
izvor al rodniciei. Al doilea aspect atenueaza frica de destin. Nu e vorba de o
moarte totald, caci, revarsandu-se in apa-origine, nefiintele urmeaza o alta etapa a
circuitului — renasterea. In poemul Ingerul motivul biblic de vestire a mortii este
paralel unul de vestire a conceperii unei noi vieti. Ingerul, fata a mortii, proroceste
aparitia unei vieti noi:

,»o1 pe mine ingerul m-a vestit;

fata lui alba durea.

— Nu sunt Maria, nu, i-am soptit,

nu-i vestea mea.

Iata un ram Inflorit,
lui sa-1 vestesti,
dac-ai venit, parasind
cete ceresti.

— Prunc ai sa nasti, auzi,
si m-am plecat.

inger, aripi azurii

n-am mai aflat.”

Principiul Etern-femininului, Maica domnului simbolizeazd acea iubire
mistica, ce-si deschide salvatoare bratele catre omul ce se lupta si sufera, facandu-1
s intre in randuiala vietii vesnice. In nizuintd si vind, omul a implinit legea firii
sale. Moartea lui devine renastere prin harul iubirii ceresti.



Sentimentul matern este simtit ca o avere, o avutie ce constd din alte vieti
latente: ,,Cu Incetul spatiul s-a mai largit./ Lucrurile devenind bogate-au sunat”. Un
alter-ego, ,,chip” al poetei este o eroind din povesti: ,,De fapt, eram Cenusareasa,
eram/ cea care poartd viatd si canta,/ eram aproape de pamant si frantd/ de marea
mea putere ca un ram” (Mama). Constientizarea detinerii atator vieti virtuale
atenueaza angoasa in fata mortii, aceasta fiind ,,privitd” ca un act de ,,inrudire” a
tuturor lucrurilor. In lumina acestui rationament, apa-moarte este mama (nefiinta
divind) si omul este copilul ei. Relatia mama-copil transgreseaza actul fenomenal,
exprimand raporturile dintre individ si univers. O data ce mama, la Magda Isanos,
are esenta acvatica, copilul o va recunoaste si dupa aceasta caracteristica: ,,Copilul
meu, sd nu ma cauti. Toate/ iti vor vorbi de mine cu dreptate.../ Sa stii c-am sa rad
in flori/ §i c-am sd-nconjor de multe ori/ cu nourii §i cu ploaia ograzile/ unde mi-
am petrecut amezile” (Copilul meu, sa nu ma cauti). Moartea nu va fi privitd rau,
or cine nu-si doreste Tmbratisarile pasnice ale mamei. A muri Tnseamna, la Magda
Isanos, reintoarcerea in sacra cavitate materna, marina.

Téarana la Magda Isanos de asemenea potenteazd functia chtoniand
germinativi a elementului feminin. In trind semintele (toposul virtualitatii)
ascund viitoarele vieti: ,,Semintele-n somn visau ca exista colori,/ rosu, albastru si
gri, minunate colori” (Pomii cei tineri).

Sub influenta principiului masculin al soarelui, apa — seminta da nastere unor
vieti noi: ,Intalnindu-se cu puterea din soare/ sevele se faceau cand frunza, cand
floare” (Anotimpuri). Lumina are menirea sd descopere potentialul semintei. La
Magda Isanos ca si la Eminescu, lumina constituie ,.elementul dinamic, puterea
miraculoasa, datatoare de viata, gratie careia masa de apa, purtdtoare de germeni,
descdtuseaza viata din samintd, pe care o ascundea in bezna inerta” [2, p. 238].
Lumina are deci functie revelatorie. Ea descopera interiorul, taina, ceea ce a stat n
intuneric. Aparitia luminii are efecte spectaculoase asupra peisajului:

,,Frumosi arbori dorm acum sau zac;
zadarnic ai asculta pieptul lor mut,
pe care muschi si zdpezi au crescut.
Insa crengi noaptea-n cer se desfac.

Apoi deodata zarile-nfloresc

Si clopotele mari, clopote s-aud,
Departe-n cerul vesel si rotund
Hulubii albi si rosii se rotesc.

Tu, feciorelnica lume, buna-vestire
De undeva din pdmant suie spre tine;
Soarele-i ca un inel subtire.
Suna-n salcamul pustiu verile pline.”
(Primavara)
Lumina reproduce, in felul acesta, actul de geneza. O luminare Tnseamna si o
creatie: ,,Lumina cade in flori, se roteste,/ se face fluture si albind” (Poemul femeii



care iubea primavara). Umbra semnificd potentialul creativ, misterul inca
nedescoperit, taina ce urmeaza a fi luminatd. De obicei, umbra alterneaza cu
lumina: ,,Umbra, §i ea ca o apa,/ luneca si nu stiu cum ne scapa,/ apoi se umple de
luceferi. E noapte” (Poemul femeii care iubea primavara). Luminarea i
intunecarea este un joc ontologic prin care miracolul se arata sau se ascunde:

,Clipa, desfa-ti aripile tale bogate;

marile se clatind departe,

undeva un curs de riu se-abate,

oamenii se nasc, oamenii se acoper cu moarte...

Si tu, nesigur, indepartat anotimp...

Nouri si soare si iarasi nouri adanci, (A.G.)

ca si cum pe rand se descoper frunti ganditoare,

toate se-ntuneca, se lumineaza pe rand, (A. G.)

(Clipa, desfa-ti aripile)

Lantul simbolic femeia — apa — tirana — umbra (noaptea, intunericul) etc.
se inscrie in simbolul-arhetip, care le cuprinde concomitent pe toate: Zeita-
Natura. Semnificatiile enuntate pand acum in diverse imagini contribuie, de fapt,
la conturarea imaginii totale a Naturii. Topoi ca Natura-mumd, Natura-
atotproducdtoarea, Natura-depozit energetic primordial, Natura-priveliste, Natura-
casa a linistii, Natura-revitalizanta, Natura-moarte sunt valorificati §i prelungiti in
linia sugerarii ideii de fertilitate universala.

Poeta stabileste o analogie intre suflet si tarana fertila: ,,Nu-i vina mea, nu-i
vina nimanui/ Ca sufletul ca tdrna mi-i bogat.../ Inima mea-i ca tarna-n care toate/
isi au infipte radacina;/ iubirea, ura, si chiar gandul” (Inrudire). Sufletul si tirana
sunt medii ce au potentate realitdti virtuale. Prin aceasta, sufletul se Tnrudeste cu
substanta inceputului. Apa—tarana a sufletului, principiu feminin, genereaza viata.
In folclorul romanesc, pamantul este femeia, in care Dumnezeu a pus toate
semintele, pentru a-si hrani copiii. Astfel se produce o legatura magica intre lucruri
aparent straine tarand — femeie—suflet: ,,Eu eram principiul neschimbat,/ tarana,
intunericul roditor” (Nunta). Sondajul straturilor abisale ale sufletului da
posibilitatea credrii a noi realitati, ce poarta cu sine pitorescul inceputului.

In studiul Apa si visele Gaston Bachelard revine stiruitor la conceperea
inruditda a simbolurilor Apa, Femeie, Vis (Fantezie, Creatie, Poezie). In viziunea
lui, balansarea pe apa aminteste de legdnatul mamei inaintea somnului: ,,Dintre
cele patru elemente numai apa poate legdna. Ea este elementul leganator prin
excelenti. E o caracteristicd in plus a firii ei feminine” [3, p. 107]. In leaginul
apei-mama ,,atentia fixa” a ,,copilului” se minimalizeaza, predispunindu-1 spre vis
si fantezie. In poemele isanosciene aflate sub imperiul imaginatiei se atestd o
,mladiere”, o fluiditate a ritmului. Afirmatia lui Paul Eluard in cea ce priveste
legatura mistica intre apa si limbajul poeziei ne asigura aplombul observatiei de
mai sus: ,,Apa este stdpana limbajului fluid, a limbajului fard contraste, a
limbajului care mladiazd ritmul si confera o materie uniformda a unor ritmuri
diferite” [4, p. 103]. Chiar si repetitia, procedeu artistic frecvent in poezia Magdei



Isanos [5, p. 375], contribuie la crearea senzatiilor de plutire. latd un exemplu:
,Am sd incep o caldtorie,/ catrd sud, catrd sud, cum 1iti place tie” (Calatorie). Si
apoi transferul privirilor ,,in sus”, ,in jos”, invaluitoare de obiecte, ondulatia
halucinantd a parului, miscarea pasnicd a mainilor, sunetul bratarilor, jocul frapant
al bucatilor de realitate dizolvata de oglinzi, susurul sangelui prin vene — creeaza,
in unison, impresia scurgerii apelor datatoare de senzatii ,,placute”, ,.dulci”,
,pasnice”’, vecine cu feminitatea. Prezenta indicilor de ape unduioase alina
sentimentul uitdrii de sine si accentueaza integrarea in materia miscarii perpetue a
apelor universului.

Calatoriile imaginare ale eului sunt, mai intotdeauna, insotite de ape. Fantezia
izbucneste aidoma apelor subterane addpostite undeva Tnduntru. Poeta plonjeaza
lejer in materia lichidd a imaginarului, dovedindu-se o adevaratd creatoare de lumi
virtuale. Aceastd apa este o ,,plasma generatoare de frumuseti” [6, p. 203]. In noile
lumi apele pastreaza taina ,,murmurului turturilor mici de gheatd”. Fiecare poem
este astfel o plonjare, Tn sens calinescian, ,,in misterul dezagregarii §i germinatiei
cosmice” [7, p. 25], iar creatia — o descoperire a continuturilor simbolice, a
adancimilor arhetipale, fertile ale fiintei-mama.
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Viorica Zaharia-Stamati Dialogul intertextual in nuvela
cinematografica Se cauta un paznic
de V. Iovita

Introdus de Julia Kristeva, care marturisea ca s-a inspirat de fapt din
terminologia lui Mihail Bahtin, conceptul de “intertextualitate”, la moda si extrem
de utilizat Tn secolul al XX-lea, nu a putut sa-1 lase indiferent nici pe Vlad lovita,
prozatorul ce n-a intarziat sd experimenteze si aceasta formula literara.

Pentru Kristeva, intertextualitatea este o practicd in care ‘“orice text se
construieste ca un mozaic de citate, orice text este absorbtie si transformare a altui
text” [1, p. 146]. Se poate vorbi de mai multe niveluri de intertextualitate. Astfel,
atunci cand intertextualitatea este consideratd ca o practicd semiconstientd, se
actualizeazd o acceptiune foarte generala a acestei notiuni, cu vastd si ambitioasa



deschidere epistemica, Tn timp ce atunci cind acestei practici i se recunoaste
caracterul de act asumat, lucid, notiunea apare limitatd, indeosebi la textul literar.

Limitatd la textul literar, notiunea de “intertextualitate” acoperd o practica
scripturald real. In acest caz autorul o practicd cu un scop precis, construindu-si
textul ca pe o replica lucida la un alt (alte) text(e). El retine in textul propriu,
inserate paragramatic sau afisate direct, cu ostentatie, elemente ale textului vizat —
paragrafe, fraze, enunturi, elemente de intrigd sau personaje chiar —, operand astfel
o deconstructie “In oglindd” a acestuia, cu intentia, vaditd sau ascunsa, de a-1
ironiza, de a-1 destabiliza si a-1 anula chiar.

Congtiinta tot mai acutd a modernilor si contemporanilor cd un text este
rezultatul derivarii, transformarii, reutilizarii sau continuarii altor texte e resimtita
si de Iovita.

Un text ce-si denuntd intentia intertextuald inca din subtitlu este nuvela Se
cauta un paznic, careia autorul 11 aldturd urmatorul subtitlul: “nuveld
cinematografica dupa povestea lui Ion Creanga Ivan Turbinca”.

Reinterpretand povestea lui Creanga, Vlad Iovitd apeleazd la procedeul
intertextualitatii desfasurat pe doud planuri intertextuale. Amintind afirmatia lui
Phillipe Sollers — “un text se scrie cu texte si nu numai cu fraze si cuvinte” [2, p.
266] — vorbim in primul rand de planul povestii in care ghicim imediat un dialog
intertextual cu arhicunoscuta poveste a lui Creangd. In acelasi timp grila
intertextualitatii utilizata in actul lecturii 1l “intertextualizeaza” pe cititor, il obliga
sd facd trimiteri multiple si la o infinitudine de texte si surse extraliterare,
activandu-i si reactivandu-i, astfel, intreaga memorie socio-culturald. Cu alte
cuvinte, intertextualitatea 1l transforma pe cititor dintr-un subiect pasiv al lecturii
intr-un agent activ al acesteia, cu atat mai mult cu cat intr-un asemenea caz i se
mai cere si partea lui de contributie la fabricarea / definitivarea materiei semantice
a textului. In acest caz vorbim de cel de-al doilea plan intertextual al nuvelei: cel
care descrie viata meschind, in declin a organizatiei comuniste de partid.
Cercetatorul roman Paul Cornea numeste acest tip de intertextualitate
contextualitate, concept ce ar trebui sa aiba in vedere relatia textului cu realitatea
extratextuald, cu spatiul siu socio-cultural de apartenenti. in termenii lui Gerard
Genettte, este vorba de intertextualitatea externd, care raporteaza textul literar la
“textul lumii” [3, p. 125]. Astfel se pot citi sensuri si atitudini critice, contestatare,
nonconformiste. De asemenea pot fi rostite adevaruri interzise la moment cu aerul
ca rosteste ceea ce e permis. In procesul lecturii, cititorul incearcd detectarea
adevarului ascuns sub frazeologia neutra sau conformista a textului.

Lectura nuvelei 1l prezintd pe Vlad lovitd ca pe un mester inspirat al
sensurilor duble. Autorul vorbeste despre altceva decat are aerul ca vorbeste. Fraza
alunecd pe marginea extremd a propriului ei inteles, izbutind sd se mentina in
aceste zone de hotar ale sensului. Prozatorul si-a pierdut increderea nu doar in
valorile sociale, ci si in cele transcendentale. Incearci chiar si ne arate ci
divinitatea si-a pierdut valoarea de criteriu absolut: ’In calea ingerilor aparusera
cativa zmei de hartie. Arhanghelul, care zbura in fruntea alaiului, vru sa le
ocoleasca, dar, avantandu-se in sus, dadu peste altele. Si nu izbuti nici sa treaca
printre ele, nici sa se retragd indarat: isi incalcise aripile in sfori. La fel patira si



ceilalti Ingeri. Si, ca sa-si descalceasca aripile si ca sa-si poatd continua zborul, ei
scoasera sabiile si se apucara de hacuit cu sabiile. [...].

Dumnezeu si sfantul Petru 1si cautara de drum, iar ingerii s-au lasat pe iarba.
Si-a intins madularele la pamant si arhanghelul dolofan cu obrajii pistruiati si
buclele roscate. Inchise un ochi, iar cu celilalt, riamas pe jumatate deschis,
supraveghea 1ngerii, care cantau din harfe, privindu-si in apa fetele smerite. [..].
Arhanghelul atipise.

Si de cum atipise, ingerii sarise in picioare, dandu-se de-a berbeleacul,
stropindu-se cu apa si jucandu-se de-a mijatca. Unii se napustird dupa fluturi, altii
in harbuzaria de pe coasta vagaunii. Nu toti isi faceau de cap, Insd. Doi, ceva mai
in varstd si mai posaci, ramasera tolaniti pe iarba. Si ca sa nu le fie urat, isi gasira si
ei o Tndeletnicire: scuipau de pe un mal al baltoacei, pe celalalt”.

Mult prea lipsita de putere se aratd a fi transcendenta si atunci cand nu-i prea
reuseste punerea la cale a trebilor lumesti: ”Pe masurd ce zambetul disparea de pe
fata plutasului, ochii 1 se dilatau uimiti de ceea ce incepea sa inteleagd si sa auda.
Tot ce vazuse o viatd intreaga in jur: pamant, apa, cer, copaci si pasdri capata
deodatd glas. Si toate glasurile navalird asupra lui vijelioase, gata sa-1 doboare. Nu-
1 doborau insd; 1l ridicau din apa ca, dintr-un botez, inadltindu-1 deasupra tuturor
zgomotelor si sunetelor.

Deodati tresarira. Si el, si sfantul Petru, si Dumnezeu. Intinsi prea tare, funia
putreda plesni si podul, ca o corabie izbita de stanci, se pravali pe o parte,
rasturnandu-si in apa carele cu oale, oamenii si vitele. Plutasul inchise ochii si se
apuca de cap.

— Hatu-ti dumnezeii mat-ii!... strigd el infuriat, dar nu dovedi sad-si Incheie
injuratura, pentru ca cel pe care-1 injurase se facu vanat la fata si, ridicind ména in
vazduh, taie aerul scurt. Si-i lud pacatosului darul vorbirii — sd nu mai injure”.

Exclamatia trufasa prin care Nietzsche decreta moartea lui Dumnezeu n-a
ramas fard urmdri in constiinta artisticdA modernd. Elanul negativist din planul
existentei s-a rasfrans si In cel al literaturii, cu scopul fatis de a suprima orice
instanta dictatorialda. Privitd cu un rdscolitor patetism al indoielii de catre
Dostoievski, divinitatea avea sa fie sfidatd orgolios, mai tarziu, de catre multi
dintre maestrii scrisului secolului al XX-lea. Vlad Iovita n-a rdmas indiferent nici
la acest capitol.

Pornind de la formula narativd a basmului crengian, Vlad Iovita retine doar
cateva situatii: scena confruntarilor dintre Ivan Turbinca si Moarte, descrierea
ironicd a iadului si a raiului (mai ales prin patrunderea in interiorul acestuia a
pacatului). Suntem mai degraba martorii unei derivari in regim ludic al textului lui
Iovita din cel crengian. Toatd aceasta lume surprinsad in nuveld e, in fapt, ipostaza
umil-burlescd a unor arhetipuri politice, o suitd de mituri degradate. O prezenta
frecventda, un mit fals este cel al paznicului raiului, cerber proletcultist, semn al
interdictiel institutionalizate. Intemeietorii, ajunsi din misionari activisti,
transcendenta deghizatd in mituri false sunt semnele unei metamorfoze sociale si
politice: instituirea unui nou regim §i toate consecintele-i inerente. Impresia
generald e de spectacol ambiguu, amestec de tragic §i grotesc, de ordine
institutionalizata i mascarada.



Dacd in Ivan Turbinca paznicul se afld la poarta raiului pentru a o pazi de
rele, sd nu intre cei pacatosi aici, Tn nuvela lui Vlad Iovita, dimpotriva, divinitatea
cautd un muritor care sa pazeasca orice incercare de evadare a ingerilor din rai:

“~ Noi am luat chip de om, le vorbi Dumnezeu ingerilor, dupa ce apostolul isi
clati picioarele si-si scurse nadragii, fiindcd avem de cautat un paznic pentru portile
raiului.[...].

— Eu cred, Doamne, ca viitorul pazitor al raiului trebuie sa mai aiba o Tnsusire.
Si anume: sa nu doarma. Deloc. Sa nu Inchida un ochi. [...].

— Trebuie sa gasim, staruia sfantul Petru, altfel o sa ne pomenim intr-o buna zi
cu toti sfintii fugiti din rai. Caci de la o vreme fug cu duiumul, Doamne. Eu nu-i
mai pot pazi. Am imbatranit”.

“Raiul”, la poarta caruia personajul lui Iovitd trebuia sa strdjuiasca, reprezinta
de fapt o parodie a regimului politic si social al timpului. Este regimul in care “in
loc de inchisoare, oponentii regimului erau internati de cele mai multe ori in
clinicele psihiatrice” [4, p. 7]. Odatd misiunea schimbata, trebuia schimbat si
statutul paznicului. La un moment dat sfiantul Petru chiar 1i sugereaza divinitatii
ca: “Surdomutii sunt cei mai buni pazitori. Numai in ei poti avea incredere”.
Semnificativa este si situatia Tn care transcendenta 1l instruieste pe acest ostas al
regimului: “[...] Uite, noi aici cu apostolii am hotdrat sd nu mai pazesti raiul pe
dinafara, ci sa treci inauntru, la cald.

Multumesc, Doamne.
Dar trebuie sa lepezi straiele ostdsesti. Noi ti-om da altele mai frumoase.
Horoso.

— S$i de arme trebuie sa te lepezi, Ivane, ca raiul nu-i cazarma. Raiul trebuie
pazit altfel.

— Inteleg, Doamne. Trebuie si ma ascund dupi o tufa.

— Ori s te faci a te plimba pe 1anga poarti c-o psaltire in mana. intelegi ?...

— Da, da.

— Si de cum o sa-1 vezi pe vreun drept-credincios repezindu-se spre poarta, si
de acestia sunt Tnca multi, fiindcd prostiile lumesti ne ispitesc pe toti intruna, tu
inhatd-1 de barba si trage-i vreo doud sdnatoase. Bine ?

— Bine, Doamne.

— Du-te dar. Ba nu, stai. Mai e ceva. Uite, apostolii zic, precum ca tu l-ai fi
adus din iad pe Michiduta si-1 tii n turbinca. Poti sa-1 tii, treaba ta. la seama, 1nsa,
sd nu-1 mai scapi in rai. Ne-am inteles ?

— Tac toc’no!

— Nu de altceva, da o sd-1 mai rupa sfintii vreun picior, vreo mana, ori o sa-i
spargd capul... Stii, toate se pot ntampla. Ei, hai noroc!”.

In procesul lecturii, cititorul incearcd detectarea adevarului ascuns sub
frazeologia neutrd sau conformistd a textului. Fatd de marele povestitor, care
exploreaza un cadru atemporal si arhaic, Vlad lovita consemneaza un cadru istoric,
revelabil prin documentare. Cititd in aceastd cheie, lectura propriu-zis esteticd a
nuvelei trece Tn umbra lecturii etice, dacd se poate spune, astfel impactul moral, nu
cel estetic, dictand valoarea nuvelei. Abordand 1n chip nemijlocit, cu talc,



probleme cu caracter social si politic, nuvela impunea utilizarea mijloacelor de o
factura deosebita.

Examinarea unei bune parti din literatura noastra a anilor ‘60-’80 ca parte a
vietii spirituale dintr-un context social-politic $i moral-psihologic multideterminat,
nu poate neglija vocatia esopica a scriitorilor. Anume aceastd vocatie a Tngaduit
unei importante parti a lumii literare sa supravietuiascd moral §i sd izbuteasca
performante de a vorbi cu célusul in gura.

In Se cautd un paznic functioneaza evident procedee din tehnica basmului.
Urme ale lirismului se simt si aici. Chiar scena de Inceput ne introduce in
atmosfera lirico-baladescd a nuvelei: ”Deasupra pamantului, scaldat Tn lumina
diminetii, zbura Dumnezeu. In urma rimaneau lacuri albastre, piscuri muntoase,
paduri si podgorii. Pe maluri plesuve, neclintite stateau morile de vant, pe coastele
dealurilor suiau si coborau turme de oi. Ici si colo se zareau herghelii de cai si
cirezi de bivoli, cdprioare sdlbatice si pasari luandu-si zborul.

Fetele ghileau panza la izvoare, flacdii scoteau carele Tn camp, copiii zburdau
la marginea satului ca niste mieluti.[...].

Dumnezeu zbura nevazut printre Tngeri. Nevazut alaturi de el zbura si sfantul
Petru...”.

Toate aceste divagatii lirice nu umbresc nsa principiille de baza ale
compozitiei care tin de naratologia moderna — procedeul intertextualitatii §i tehnica
cinematografica.
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Nina Corcinschi Poezia lui Nicolae Dabija intre ofensiva si defensiva

Unii critici sustin cd generatia saptezecista, instaurandu-se Intr-o zona poetica
asociala, evazionistd, perifericd convenientelor si inconvenientelor artistice din
perioadd posbelicd, a facut o literaturd apaticd dezastrului politic, o literaturda
comoda statutului lor social. Or, aceasta este o medalie cu doud reversuri — poezia
lui Dabija, Lari, Suceveanu etc. se sustrage defensiv discursului revolutionar (ce ar
fi avut un deznodamant fatal atunci), dar tot ea, prin Insesi reverbratiile metaforice,
prin insusi apelul la vis si fantezie, scenografiazd o literaturd marcata estetic,
protestatard fatd de formele mediocre, dogmatice ale poeziei cu palma ridicata la
frunte. Vorbind despre versurile lui Nicolae Dabija (deoarece el se afla in
obiectivul atentiei noastre), e de mentionat cd acestea rastoarna decisiv vechea
conceptie despre arta: de pe lume si de pe om ca marioneta accentul se muta pe om



ca personalitate, ca samdnta care, in perceptie blagiand, poartd Tnsemnele unui
neam stravechi; de pe cunoasterea rational-informativa, accentul trece pe cea
estetica, efectuatd cu propriile mijloace intuitive si stilistice, de pe materialitate -
pe sufletesc. Vocea se incarca de un lirism personalizat care face creatia
performantd si Tmpiedicd deznationalizarea, pierderea identitdtii, a ego-ului
indispensabil Cunoasterii (poate cd iminenta acestei pierderi a dus, pe alocuri,
egocentrismul pana la narcisismul blamat mai apoi de optzecisti).

Paravanul sub care se ascund doud atitudini fundamentale ale poetului — de
ofensivd si defensivd — este Ochiul al treilea. Dacd la Esinencu, de exemplu,
factorul de autoprotectie intr-o societate ostracizanta il reprezintd teribilismele, la
Dabija universul securizant este format de ochiul al treilea, care traseaza o cale de
acces spre o lume transcendentald. Transcendentalismul reprezintd o dimensiune
defensiva, de refugiu al autorului dintr-o lume ostila creatiei - intr-un tardm utopic,
adolescentin, care formeazad o aurd protectoare eului creator, ce-i conceptualizeaza
valorile: jocul fanteziei, al organicului, al insolitului etc. Crearea noilor realitati cu
insemne virtuale ar Tnsemna, Tn acelasi timp, modernizarea structurii lirice si,
implicit, subtilizare metaforica, aici poezia ca artd avand doar de castigat. O alta
dimensiune de refugiu o reprezintd pentru poet investigarea propriului eu. Intr-o
lume eminamente dezechilibratd introvertirea insemna cautarea de adevar si
certitudine. Ochiul al treilea este cel care poseda potente de profetie, de
descoperire a tainei sufletului. Iar sufletescului 11 corespund, la Dabija, elemente
ale realitatii introvertite Tn peisaje: dragostea - un peisaj al sufletului, Patria - alt
peisaj al sufletului, iar poezia - un produs al acestora. Peisajele lui Dabija nu se
subordoneaza naturii sau caracterului lor intrinsec, ci legitatilor interioare ale
autorului. Au loc analogii dintre cele mai surprinzatoare, bazate pe paradox si
oximoron, se exploreaza dialectica contrariilor, aldturarile de obiecte si fenomene
sunt socante ca la Rimbaud si Baudelaire. Imaginatia face posibilda perceperea
raporturilor secrete stabilite intre lucruri ...

Nicolae Dabija propune o noud viziune poetica asupra lumii dintr-o
perspectivd a inocentei si a purititii — calitati care apartin, de fapt, copilului. in
multitudinea de interpretari a sintagmei ochiul al treilea (definitorie in poezia
dabijiand), in viziunea cercetdtoarei Ana Bantos ,,ochiul al treilea apartine nu
altcuiva decat copilului”. In sprijinul acestei afirmatii vom incerca si demonstrim
ca, de fapt, juvenilitatea reprezinta axa in jurul cdreia graviteaza intreaga poezie
dabijiand, si tot ea se compune din reactiuni/ofensive la adresa diferitelor forme
ale profanului. Astfel, dacd putem vorbi de evazionismul poetic din perioada
postbelicd din Basarabia ca de o formd mai mult sau mai putin reactionard prin
caracteru-i disimulat, Gr. Vieru, L. Damian A. Suceveanu, N. Dabija etc. sunt cei
mai reprezentativi Tn acest sens. Si daca e sda ne oprim doar la Dabija, acesta
contrapune haosului si isteriei sovietice... un zambet cald si luminos de copil.

Prima dovada a adolescentismului dabijian o reprezinta caracterul egocentric
al poeziei de la inceputurile creatiei sale, animate de fierbinteala versului, de
tensiunea §i pulsatia cuvantului, de spontaneitatea sufletescului, aceste
particularitati de creatie apartinand, de fapt, intregii generatii de poeti care



manifestau dorinta de a fi developati, ,,de-a face dovada existentei lor Tn lume” [2,
pag. 62], adancimile sufletului constituind, pentru ei, o sursa de adevar si revelatie.

Se stie ca regimul represiv aprecia un singur tip de vibratie juvenila in poezie,
bazat pe exteriorizarea Tncantarii in fata acestuia, a bucuriei si a unui optimism cu
iradieri Tndreptate tot spre el, din forul launtric al eului-copil. Drept de existenta
literard avea, mai cu seamad, ignoranta specifica varstei, inocenta inofensiva,
neprimejdioasd, §i, in ultimd instantd, capacitatea acestuia de a fi controlabil,
manevrabil, de a-si respecta limitele. Nicolae Dabija contrapune acestui model o
spontaneitate adolescentind surprinzatoare, o extravertire a eului launtric Tn toata
multitudinea lui de forme si manifestari. Deschiderea totala a simturilor reprezinta
o realizare poeticd deosebit de importantd intr-un context politic de dogme si
tabuuri. lar Indrazneala de a sonda pand-n strafunduri incontrolabile propria lume a
insemnat ruperea zdgazurilor traditionale de forme si fatete poetice, si, implicit,
cuceriri artistice impresionante. Coplesit de propriile simturi, de porniri
inconstiente si intuitive, poetul a reusit sa creeze la fel de spontan si expresiv ca un
copil ( daca parafrazam spusa lui Picasso, care sustinea ca i-au trebuit 60 de ani ca
sd invete a picta ca un copil. Apud: Maia Robu, Rodica Mocanu Expresii libere,
Chisinau, 2003). Imaginile create de Dabija vin mereu proaspete, originale,
purtand marca unei individualitdti distincte cultivate de lecturi consistente si a unui
spirit irigat de fantezii neobosite. Paradoxul, bombasticul denotd un moft
adolescentin dornic de a se afirma, de a impresiona cu viziuni de genul: ,, Tot mai
greu mi-i, nu pot distinge / urzica pictatd — de urzicd, / in ea vad o minge-n alta
minge / $1 mingea cea mai mare e-n mingea cea micd” (Ochiul al treilea). Din
aceeasi sursa vin si trecerile capricioase ale bucuriei in jale si invers. Un potential
adolescentin de explozii creative l-a ferit, Tn mare parte, pe poet de plagieri
lamentabile si banalizari (desi nu putem contesta nici lipsa de afinitati artistice cu
alti poeti). Gandurile respective nicidecum nu ne duc la ideea cad poezia dabijiana
ar fi puerild, lipsitd de profunzime si maturitate; dimpotriva, aceasta e
adolescentind ca spirit, ca prospetime, in rest - denotd o atitudine angajata, serioasa
pentru actul creativ, o atitudine de ,,poet ce nu are dreptul la eroare”. Ochiul avid al
copilului este suficient de matur ca sa surprinda ascunsul, tainicul (fructele care ,,se
odihnesc 1n flori”), sa vada esentele din aparente, sa sugereze posibilul, inefabilul
si chiar sa surprindd realitatea prin prisme oximoronice (,,Un corb batran il vad
tandr peste caisi cu ochiul al treilea, care nu-i orb”). Nu este orb ochiul al treilea,
lumina i este ghidata de stari adolescentine: exorbitantd, entuziasm, care mai
inseamna si betia de a trai sau Indragostirea de lucruri. Izbucneste o stare de cintec
sub egida careia lucrurile infrunzesc, dau lastari, iar poetul se contopeste cu acest
univers al candorii i nu mai e poet, ci ,,nascocit de poeme”, nu mai miroase el
florile, ci ,,florile-1 miroase” pe dansul.

Fenomenului dirijat al dragostei de viatd Dabija i opune incadescenta
versurilor Si-am sa mor de prea multa iubire de viata care inseamna trdirea acestui
sentiment dezinteresat, copilareste, cu toatd puterea simturilor (si, dus pana la
abnegatie, ne aminteste de versul fierbinte al Magdei Isanos, in care fiecare clipa
era trditd ca ultima). Dragostea de viatd in viziunea lui Dabija este de esenta
universala, e traitd ca deschidere, ca zbor, ca nerv §i pulsatie, fara referire la



prezentul ostracizant. Intreaga creatie a poetului e asumata sub semnul indérjirii, al
indraznelii care, rareori, cedeaza visului, optimismului bonom. Iubirea de viata
transcede in iubirea de Dumnezeu, 1n piosenia pentru cele sfinte care, marturiseste
poetul, tot din copilarie se trage. ,,Aveam vreo 4-5 ani cand bunica ma Tnvata cum
sa tin degetele ca sda-mi fac cruce, iar tata ma invata cum sa tin degetele ca sa scriu.
Si atunci s-a intamplat o confuzie fericita: si acum mai tin pixul in mana prins cu
degetele intr-o boaghe si scriu ca si cum m-as ruga. Ca si cum degetele ar fi mai
degraba adunate sd-si facd cruce atunci cand incep a asterne cuvintele pe hartie.

Aceste ritualuri tainice — scrisul si ruga — confundate in subcongstientul meu
m-au insotit si ma Tnsotesc de-a lungul vietii pana azi” [3, pag.1].

Puritatea de copil inlesneste subiectului liric calea de tangibilitate cu
divinitatea si cu forme surprinzatoare de realizare artistica.

O alta dominanta adolescentina este curiozitatea care anima versul dabijian si
care este bidimensionala - o directiva se Indreapta spre absolut, necuprins, avand
tentatii de zbor, si o alta directivd merge spre trecut, spre spiritualitatea arhaica,
spre forme apriorice in care, inconstient, ne regasim. Fenomenul curiozitatii si al
dragostei devin mobilul cautdrilor artistice de mai tarziu ale poetului. Dragostea de
viatd, care prin extindere Tnseamnd iubire de Dumnezeu, in ultima instantd, de
oameni (prezumtive in sensul faptelor bune), conjugatd cu uimirea, revelatia
noului, curiozitatea, avea sa indrepte pasii poetului spre un trecut pe care-1
considera mai al lui decét prezentul. Intentia poetului este de a afla, de a cunoaste
adevarul ontologic al neamului romanesc, de a ni-l1 marturisi §i noua pentru a ne
salva de uitare si ignorantd. Lacrima de copil - atribut al inocentei - reprezinta
garantul comuniunii poetului cu spiritualitatea arhaica.
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Vitalie Raileanu Comparatia moderna - figura amfibologica in poezia
lui Gr. Chiper

Poezia postmoderna din Republica Moldova indeplineste, in planul
revolutiondrii limbajului poetic, o functie semnificativa, atestatd prin trasarea
liniilor de forta inmagazinate in procesul de confirmare a unei noi retorici. Intr-o
cheie foarte bine structuratd, ea se afirmad Intre poezia generatiei ,,Ochiului al
treilea” si cea a optzecistilor. In plan figural, poezia postimodernistd trece prin
criza unei metamorfoze de gen semiotic, in acest sens, si noua retorica a deplasat,
in mod categoric, semioza poetica spre polul metaforic. E bine sa notdim ca Roman
Jakobson a scrutat natura limbajului poetic din acest punct de vedere [1, p. 491],
considerand-o structural metaforica, iar pentru Henri Bergson limbajul inseamna
intai de toate (daca nu chiar exclusiv) cuvantul [2, p. 173].

Creatia poeticd a lui Gr. Chiper se impune pe fundalul acestei mutatii $i nu
este un caz accidental. Ca si toti poetii ,,pleiadei” sale, el este destul de lucid ca



actul comunicarii presupune modalitati specifice ce-i garanteazd repercusiunea.
Scriitorul exploreaza si chiar face zel de exces. Retorismul sau exacerbat este
peremptoriu pentru modul cum antiretorismul modernilor secreteaza, de fapt, In
cele din urma, tot o retorica.

Pare ca, intre poetii postmodernisti din Republica Moldova, Grigore Chiper
are poate cea mai mare audientd la public, chiar dacd nu este un rasfatat absolut al
criticii literare romanesti (de pretutindeni), precum Emilian Galaicu-Paun.

Postmodernistul Gr. Chiper este un poet al comparatiei. Ar parea paradoxala
aceastd afirmatie, doar dacd am raporta figura la statutul ei clasic,
»intelectualizant”, pe cand in volumul de poeme Cehov, am cerut obosit (Gr.
Chiper, Cehov, am cerut oboist, Editura Cartier, Chisindu, 2001) comparatia
inceteaza de a mai fi o insuld figurald cu caracter reprezentativ sau afectiv. In
placheta acestui scriitor, ea (comparatia) devine, la nivel de micro- sau
macrocontext, un element de constructie a unui referent intratextual: , Dupa
linoleumul rece / pe care se furiseaza viata / ca un Napoleon infrant si pitic, simt
/pulsul tau peste tot ca un vulcan / si inima ta sub san / si miracolul de a te Infrupta
/ din piata acestei treceri” (Piata acestei treceri, p. 34). Modalizatorul ca (acceptat
drept ,,dric de intrare” in ariile poeziei postmoderniste) propune un acord poetic,
prin urmare, acest aranjament exalta procedeele.

In lirica postmodern, autotelismul invadeazi cu un metasemem ce fusese
trecut de retorica traditionala printre ,figurile de gdndire”. Dar, atestatd in
recurentele textului, aceastd figurd, care poate cam dormitase Tn umbra metaforei,
formeaza acum, Tn volumul lui Gr. Chiper, deosebit, masa textuald dupa un sistem
de echivalari ce reitereaza, in primul rand, noile obsesii ale poeziei postmoderniste:
,, Tandretea ta e / ca lenta risipa / ca minutarul, ca tine insati / intinerind cu fiecare
clipa. / $i incd nu am luat degetul / de pe pleoapa ochilor tai / sd vad retina fragila /
vandtoarea de lei. / Sankt-Petersburgul tau / e ca o izba Tnzdpezita. / Doar veselia
subreda / picura prin sitd” (Ca lenta risipa, p. 80).

Printre analizele critice de remarcabild virulentd la adresa limbajului, in
perioada celui de al doilea modernism, este cea datorata lui Henri Bergson, care a
expus, Intr-o deosebita discutie, trasaturile si functiile de baza ale limbajului ,,...
facut pentru a desemna lucrurile si nimic altceva decat lucrurile” [2, p. 182].

Poate din aceste considerente lumea poemelor lui Gr. Chiper incepe sd devina
o lume autosuficienta si obtuzatd, unde domina ,,semnele” autarhice al autorului
care, in plan comparativ, e si poetul artificiului literar si al utopiei limbajului poetic
ca retorica, o retoricd sui-generis, desigur, Tn poezia romana din Republica
Moldova.

In paginile volumului Cehov, am cerut obosit savurim constiinta unui spatiu
foarte viu al versurilor. Figurile introduc o anumitd materie sensibild intr-un
mecanism care devine esential ca mecanism. El (spatiul) repeta, prin acest mod al
reiterarii de procedee, fara incetare, cd textul este literaturd, care-i o fantezie a
fiintei s1 mai ales a limbajului: ,,Atat reusesc sa-ti arat: corbii. Dezmeticirea /
alunga fata morgand. Sfarsit §i renastere a tot. / Ca luna de miere fundalul e o
purpurd cand blocuri de gheatd se adund la pod. / Era mai usor. Fata de treflele
imbobocite / numeroasele cardri pe zapada erau un atu. / Nu va fi frumos, va fi



doar altfel / Primavara ta urmeaza, e ca tine: nici da, nici nu (Atdt reusesc sa-ti
arat, p. 63).

Potrivit omului de stiinta elvetian Charles Bally (unul din discipolii lui
Ferdinand de Saussure, precum si unul dintre editorii Cursului de lingvistica
generala): ,cuvintele pot fi interpretate si 1intelese numai cu ajutorul
contextului”[3, p. 102].

Iatd de ce credem ca exista, totusi, si o lume de naturd metatextuala, cea a
poemelor, pe care Gr. Chiper o defineste prin stilul universului poeziei
postmoderniste, in care comparatia, ca figurd tutelara, constituie mesajul:
,JFloroasd liniste ce treci ca un gravor / prin galeria plopilor, a norilor. / Se frang
liniile destinului tau / reprodus din memorie. / Visez cum arunc cheia de la usd / nu
de la aceasta / pe care o descuiem 1n fiecare zi / ci de la una fantasta / in care
patrunzi / ca umbra in intuneric / sau ca sticletii de iarna / Tnsufletind albul feeric”
(Fioroasa linigte, p, 76).

Parcurgénd, aceste strofe, observam cum comparatia ocupa pozitia initiala in
vers si, datoritd paralelismului, devine procedeu prin definitie, care-i de fapt un
factor decisiv de structurare poetica.

Din perspectiva avantajoasa a istoriei poeticii se poate spune cd incd adeptii
Scolii de la Praga (uniti pe ideea comunicarii literare) conchideau: ,,O opera
literard este un semn mai ales pentru ca functioneaza ca un ,,mesaj” intr-un mod de
comunicare specific” [4, p. 146]. De aici rezulta si constatarea noastra: mesajul
retoric al poeziei lui Gr. Chiper presupune si o paradigmd. Ce enigme cuprinde
aceste poeme, "Poti oare comenta un psalm? - se intreaba poetul - Chem in ajutor
cuvintele mele ce nu pot chema pe nimeni in ajutor. / Comentariul psalmului e
insusi psalmul.” Confesiunea este voit ,,decadenta”, ea insista asupra asociatiilor
insolite, motivat literar prin panerotismul ostentativ si exacerbat, manifestat de unii
postmodernisti. Iatd de ce imaginea pare uneori derealizanta. Ea nu mai vorbeste
despre realitate, pe care doar codul poetic clasic o orneaza, ci mentine o viziune
asupra ei.

Urmarim un alt exemplu de comparatie derealizanta: ,,Bandajele pasilor tai ca
spuma laptelui /sunt gata sa dea in foc. / Bine zic, voi trimite /dupa tine un aprod. /
Fiinta ta ca lana, ca luna / glisand pe niste sfori ca inertia spre care indica / degetul
aratator” (Negura podului inalt, p. 82). Gandul se deplaseaza spre construirea unei
suprarealitati ,,nonfigurative”, deci, tema (comparatul) si fora (comparantul) sunt
suprapuse una in alta, fard sa se tind seama de funciara lor disparitie [5, p. 243].
Ceea ce motiveazd asocierea este infuzia de exotism, in consecintd imaginea
poeziei lui Gr. Chiper nu se mai alatura realitatii ce i se interpune: ,,Ceva ireal
umple orasul / cum nu s-a intamplat inainte. / Mistificare ca Venetia hibernald / ca
muzica transpusa in cuvinte. / Tot ce vezi e pestrit. / Descoperi Maratonul cand
vrei sa dai cuiva de stire” (Descoperi Maratonul, p. 67). Sesizabila si degajata de
orice constrangere referentiala, iata deci comparatia alogica, suprarealistd in statu
nascendi atestata la Gr. Chiper, care pretinde a fi creatorul unui lirism al
conventiilor poetice.

In cazul celor inserate mai sus, comparatia face ca sensul sa fie obnubilat:
,INovalis, tu si acuma faci vizite / la mormantul ei. / 19 martie ramane sub ierbi



inalte. / Nu trebuie sa ridici lespezi / ca sa comunici cu subpaminturile. / Ceea ce 1iti
apartine / se Tnaltd mai sus / decat cele mai fantoase frontoane ale Renaniei / caci
spiritul tinde mereu spre crestet / iar tarna se trage la picioare. / Si e mai bine asa,
baroane / ca ea sa fie vazuta de cine are ochi sa o vada. /Numai ceea ce ardtare e un
dor” (Citindu-l Elytis, p. 39). Dar ceea ce intereseazad aici este haloul de mister,
potentat de cadentele muzicale ale vocabulelor exotice (vezi: Richard Wagner,
Mugzica viitorului) [6, p. 193]. Deci, comparatia se justifica plenar, Tn acest volum
de poeme, prin introducerea intre realitate si text a unui cod poetic exact.

Apeland la creatia lui Gr. Chiper, am ncercat cd demonstrim cum o altd
constiintd poetica, specificd doar acestui poet, dezvoltd un alt tip de textualitate, iar
el, autorul, este versuitorul care nu-si scrie literatura, ci ,,e scris” de ea, poetul fiind
numai prelungirea sau intruparea sub chipul unui ( ... chip (eri)!) tanar
contemplativ-meditativ: ,,Clipocitul firav de sub nameti te leagana / sec si bonom
peste verdele ce va fi receptat. / Decolteul isi recapatd configuratia. / ,,Tuna!” -
privesti pe cer zigzagul tau preferat / si nu te mai intereseazad intriga livresca. /
Oglinda-i mai vie. Din visul trecut / sclipesc béltoacele ca ocheadele nimfelor. Te
vel / intoarce in Sparta ori cu scut, ori pe scut” (Atdt reusesc sa-ti arat, p. 63).

Adesea poemele din cuprinsul culegerii de fata incearcd sa dea numire poetica
lumii descrise, proces realizat in planul de dincolo de textul semantic al cuvintelor:
,Zorii jubileaza. Tonuri, semitonuri, / imi las armura, trec prin real / te indemn sa
te aldturi si tu cohortei noastre. / Greutate pe suflet. Al noudlea val. / Cosmarul: de
parca as da jos castane din copac / sau poate recit stante unor vicleni. / Bresa.
Frisonul. Licarul mansardei / precum Topolino pentru italieni” (Topolino, p. 83).
Astfel, strict contextual, procesul densificarii in poezia lui Gr. Chiper se face tot
mai accidental, iar polul metaforic isi anexeaza total planul metasememic. In acest
caz, putem afirma, o datd cu André Breton, ca existd imagine atunci cand expresia
,,contine o doza enorma de contradictii enorme” [7].

Facand trimitere la context, comparatia devine o figurd incadrabild a seriei
metaforice din poemele lui Gr. Chiper, de exemplu: “iti apare o padure / un drum
cu urme sapate Tn pamant / o scara si alte constante ale visului tau. /Arati destul de
obosit / in oglinda realitdtii. / Conspectezi sarguincios Intrebdrile lui Iov. / O
bucurie neconstientizatd deplin / ceva de sfarsit de iarnd / o lume imbatata de
ratacire. / Ce noroi gras se lipeste de talpi! / Esti singur ca o urma 1n pustiu / ca o
crima fara martori” (Ceva de sfdarsit de iarna, p. 35).

Intermitentele de planuri semantice de fapt reprezintd o caracteristica generala
a structurii poeziei postmoderne, iar comparatia, consideratd si figurd , logica”,
spiritualizantd, demonstreaza, in ipostaza ei moderna, acest lucru.

Se poate evidentia si o foarte puternica propensiune spre a privi relatia dintre
activitatea limbajului poeziei lui Gr. Chiper, pe de o parte, si produsul final al
acestei activitdti, adica sensul completat de comparatie, pe de altd parte, ca pe o
relatie intre termeni opusi, ca pe o antinomie ce se cere de reguld rezolvata in
detrimentul sensului. Este vorba de conceptul de ,,joc liber” al structurarii; asupra
acestel trasaturi a posrmodernismului insistd, de pilda, Julia Kristeva, care, n
volumul Sémeotiké (1969), isi propune sa defineascd notiunea de ,,genotext”, una
din numeroasele notiuni alternative pentru ceea ce numim ,,joc liber” [8, p. 284].



Sa incercdm a fixa in aria acestor notiuni si textul lui Gr. Chiper: ,,Tu renunti la
vis, ai sceptrul / il proptesti de jgheabul de la cort. /Apoi, avalansa rasului tdu / ca
niste fibre groase de tort/... apoi, pare-se, tot tu / iti cuprinzi genunchii, te rogi /de
constiintele noastre dedublate. Canta cocosii / ca o intelegere secreta intre filologi.
/ O, da, avem planuri, o stiu din felul / cum ne putem reciproc parasi. / Versuri
elisabethane / ca fluturi de o zi” (Aide-mémoire, p. 64).

Asadar, Tn poezia postmoderna, orice lectura este cdutarea unei coerente, ori
cum ar spune Camil Petrescu, ,,Arta la ei nu e o distractie, ci un mijloc de
cunoastere” [9, p. 161].

Scrutarile noastre valorizeazd analogia de pe pozitia poeziei postmoderne,
ceea ce ne justificd sd amintim ca orice teorie presupune o practica literard care o
intemeiaza.
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Vladimir Vlas  Despre bacovianism ca stare de spirit in poezia
basarabeana

Cultura consumista de astdzi a denaturat conceptia despre Frumosul
(categorie fundamentald a esteticii) care va salva omenirea. Poezia, practic, este
pusa la zid. Liceenii teribilisti, Infipti in calculatoare (sau in kitsch-uri), sfideaza
orele de literaturd (si mai ales limba), argumentind cd Eminescu nu le tine de
foame. .. Infloreste manelizarea culturii.

Noi, basarabenii, in acest context, ramanem un paradox difuz. Mai platim
si anodine, ba triste, ba vesele. Un observator al stilului de trai basarabenesc in
totalitarism conchise cu umor: Rusii se pisa in capul moldovenilor, iar ei canta...
La fel si criticul Theodor Codreanu, un fin cunoscator al fenomenului literar



basarabenesc, spune la lucruri pe nume: “Basarabia este cea mai mioritica dintre
provinciile romanismului. (...) Dominante au fost Tn Basarabia curentele
traditionaliste, samanatorismul §i poporanismul (cu insertii gandiriste),
poporanismul fiind chiar creatia lui C. Stere, arhetipul de intelectual basarabean.
Homo naturalis $s1 homo folcloricus sunt compliniti de un al treilea tip dominant —
homo cristianus, ce se impune cu poezia mesianicd a lui A. Mateevici, pana la Ion
Buzdugan, Pan Halipa, Magda Isanos, Grigore Vieru, Leonida Lari sau Arcadie
Suceveanu, Teo Chiriac si Emilian Galaicu-Paun(...). Doud primejdii au planat
asupra scriitorilor basarabeni, supusi exilului interior: pe de o parte, teroarea
bilingvismului care a instrdinat §i saracit limba romana. Consecintele se vad chiar
si asupra unui povestitor de talia lui Ion Druta, care — scriind Tn doua limbi, roméana
si rusd, cea de pe urma s-a repercutat asupra celei dintai, deformand-o...” [1, p.
302-304].

Este atat de sinuoasa si contradictorie dialectica procesului literar postbelic Tn
Basarabia, Tngenuncheata si indoctrinata de regimul ideologic comunist, incét chiar
noi, contingentul lui Mihai Cimpoi, limpezim anevoios traseul diabolic pe care -
am parcurs. Suntem i noi, ca $i parintii nostri, o generatie de invinsi care se agita
,intre cei doi poli ,.existentiali”, unul al Tnstrainarii si celdlalt al regasirii de sine”
[2, p. 30], despre care vorbeste academicianul, criticul si ,,comandantul” scriitorilor
basarabeni.

Oricum, si in Vest si Tn Est, literatura este supusd unui adevarat “soc al
viitorului”, dupa Toffler, ale carui profetii, dupa 40 de ani de la publicarea cartii
cu acest titlu, se adeveresc intru totul: ne baldcim in surogate... De ce nu suntem
scutiti de traumatismele socului viitorului? Pentru ca, vorba lui Toffler, “n-am
ajuns la constiinta necesara pentru a controla schimbarea” [3, p. 421].

In urma conjuncturii “postrevolutionare,” consumatorul de culturd din
Basarabia se intreabd: Quo vadis: spre Est sau spre Vest? Si intelectualitatea
basarabeana se “zbate” 1n cautarea modelelor, penduland intre globalizare si
localizare. Unii din literati sustin cu tdrie cum cd “problema identitatii literaturii
estice nu are cum sa fie rezolvatd dupa modelul occidental”. Le este frica de
deschidere catre o culturd strdind?! Or, spune o maxima, broastele din fantana nu
stiu ca exista si ocean.

Sa ne 1nsusim mai bine doud notiuni “strdine”, dar la moda:
intertextualitatea si alteritatea (senzatie a unui eu de a fi altcineva). Or, daca
adevdrata civilizatie sugereaza unui Eu capacitatea de a-si asuma constiinta
altcuiva, de ce-am fi reticenti la o comunicare culturald deschisd cu
(latino)americanii...? Important e sa ne accepte dialogul, adicd sd avem §i noi ceva
vizionar §i originar (a se citi — original) de spus. Asa cum indrazneste sa
polemizeze cu dna Bantos, in copertele aceleiasi culegeri colective de studii [4],
Grigore Cantar, citam: “Toate implicatiile intertextualitatii nu reprezintd in
definitiv altceva decat expresia complexa a unei sensibilitati artistice culturalizate.
Ea nu refuzd noutatea, deviatia de la norma, ci dimpotrivd — le stimuleaza,
consacrandu-le pe acestea ca norme. Ea se comportd, deci, sub acest aspect,
asemenea curentelor literare ale modernismului timpuriu, pretinzand, ca si acestea,
o extindere hegemonica ilimitata” [5, p. 95]. Alaturat, intadlnim modele literare de



intertextualitate la Bacovia si Minulescu, cu trimiteri la alte culturi, cu citari, cu
imitdri constiente din francezi, in formd de joc. Aici indrdznim sa punctam ca
intertextualitatea este o inovatie simbolistd, dar, peste un arc de timp, apartine
modernismului postsimbolist.

Acest concept exegetic poate servi drept cheie de deschidere a fatetelor
valorice ale fenomenului literar basarabean. Procesul obiectiv de intertextualizare
generald a literaturii contemporane ne da raspunsuri la Intrebarea cum sa depasim
criza-i de identitate. Si anume: sd ne regdsim mai intdi In vasta literatura
romaneasca, apoi in cea universald. Sa ne revendicdm dreptul unui alt mod de a fi,
liberi si lideri, 1n literatura. Si, mai ales, de a avea lideri de grup si de opinie cu
talent si capacitate de a conduce. Iata cheia succesului.

In acest context, specificim pentru cei cu spirit “patriotic” ci nu patriotismul
complementarist, ci un Jorge Borges sau un Paulo Coelho al nostru, un curent
literar destupat, precum a fost simbolismul sau cum este astdzi postmodernismul,
pot depasi criza veacului.

Asta fac optzecistii basarabeni: isi asuma deplina libertate de creatie, sfidand
regimurile sau facand abstractie de tot felul de ingradiri. Drept dovada sunt
revistele de cultura si literaturd Contrafort, Basarabia, Semn, Sud-Est, care impun
alt tip de mentalitate culturala.

Incontestabil, s-a facut un mare salt de la literatura proasta, scrisa in cantitati
industriale in perioada socialismului multilateral nedezvoltat, la poezia
constructivd, ironicd, literaturizata, ludicda, autoreferentiald §i programatic
intertextuala a optzecistilor care nu vor sa stie nici de trecutul amarat, nici de
schemele si lamentarile puerile ale generatiilor samanatoriste, nici despre tranzitia
spre nicaieri.

Cel care a contribuit cu opera sa nepatata, fie si indirect, la evidentierea raului
totalitarist, pregatind terenul pentru noi vlastare de condeieri, a fost George Meniuc
— un destin artistic traumatizat de dogmele comuniste si “ratacirile” ideologice. El
a fost un model de intelectual autentic, de patriot neafisat. Pentru toti care l-am
cunoscut, el era cel mai european poet basarabean care a autohtonizat simbolismul.
George Meniuc a fost inainte de toate un simbolist Intirziat, apoi un postbacovian
care si-a muiat pana si-n expresionism, si-n alte “isme”, ceea ce este firesc pentru
oricare creator.

Simbolismul pronuntat al poeziei lui G. Meniuc il atestd, cu argumente
viabile, si Mihai Cimpoi, si Eliza Botezatu, si Eugen Lungu, si Mihail Dolgan.
Unicul cercetator care-1 “scaldd” pe veteran in mai multe ape fard sa-i recunoasca
fondul si curentul director este Andrei Langa. Din alineatul de mai jos este greu de
inteles daca Meniuc este un simbolist cu inclinatii expresioniste sau viceversa:
“Manifestat Tn mai toate genurile literaturii, talentul lui George Meniuc capata
amploare deosebita in poezie. Debutul sau (Interior cosmic, 1939) anunta aparitia
unui poet postsimbolist, care insd nu se limita la crearea unor imagini vagi, ci
utiliza procedeele poeticii 1n felul lui Baudelaire, ca sa ajungad la metafizic si sa
cunoasca spatiile inefabilului. Printr-o asemenea perspectiva estetica, autorul se
detaseaza 1n unele poeme de principiile simboliste, evoluand spre altele, de factura
expresionistd” [6, p. 57].



Daca scriitorul s-a detasat in unele (sic !) poeme de niste principii nu-i o
dovada ca a abandonat simbolismul. $-apoi, peste o pagind autorul se contrazice,
afirmand pe buna dreptate cd George Meniuc, ca si Leonida Lari, a fost “un
impatimit cautator de simboluri poetice arhetipale” [6, p. 58]. Drept dovada sunt
urmatoarele versuri care cultiva enigmaticul §i intimismul simbolist:

“Infiorat de spatii muzicale, reci
Ma sfasii voua asemeni unei pdini.
Striga pamantul Tn mine, urld poteci
De lupii trecutului se usuca frunte si maini”
(Cosmogonie)

Andrei Langa Tnsa descopera si aici “‘convulsii expresioniste” si nu afirmarea
constiintei vidului si a derutei interioare, a izolarii morale §i a damnarii artistului in
societate. Acestea sunt caracteristicile poeziei simboliste care coincid cu mitul
poeziei lui G. Meniuc. Daca ar fi fost in viata criticul Vasile Coroban, care 1-a
cunoscut ca nimeni altul pe Meniuc, ne-ar fi vorbit, cred, de inadaptibilitatea si
forta de sugestie a poetului (post)simbolist.

Apropo de poezia Leonidei Lari, “traditionalista” in aparentd, dar care
imbratiseaza real si politic prezentul si viitorul, dupd cum denotd poeta Doina
Uricariu in prefata volumului Dulcele foc (Bucuresti - 1989). Cat despre critica de
la Chisinau, Inca nu s-a orientat spre ce grupare literard inclind mai mult poeta
basarabeana de la Bucuresti. Unii sustin cd are mult comun cu idealul de creatie
blagian. Altii ii prescriu idealuri preexpresioniste... Dar ce s-ar intampla daca
autoarea ar tine mortis cd este “bacoviand”? Pe buna dreptate, caci si simbolistii au
protestat contra sistemului. Iar disperarea, sumbrul, alienarea, tenebrosul, obscurul
s.a., pot fi cu acelasi succes si motive simboliste, si expresioniste. Existd, totusi, o
traditie internationald de a “categorisi” poetii pe scoli, directii sau curente.
Adeseori critica se rezuma si la etichetdri. Ceea ce tine de nuanta si nu de esenta
liricii celor etichetati. Or, este imposibil s comentezi opera unui scriitor fara sa-1
incadrezi (nu sa-1 bati in cuie) la o grupare cel putin. Cat despre creatia Leonidei,
se vorbeste la modul general si abstract, precum in rindurile ce urmeaza : “Intr-un
sir de alte poeme, de inspiratie metafizica, reveldm capacitdtile senzitive ale poetei.
Or, nimic nu poate impiedica spiritul sa-si realizeze misiunea. Nici chiar moartea
trupului nu il poate opri sa-si desavarseasca lucrarea, cdci, legat prin fire nevazute
de Marele Univers, El ne apropie de izvorul energiei supreme, ne duce in alta
dimensiune existentiala. Acesta este crezul poetic umanist, deci si modern, al
poeziei Leonidei Lari” [6, p. 58]. Sa fi inteles, oare, cititorul neavizat de ce plutesc
in aceeasi oalda si umanismul, si modernismul? Si al cui trebuie sa fie crezul: al
poeziei sau al poetesei?

Se impune astfel o concluzie despre critica constructiva si distructiva,
obiectiva si subiectivd. Prima a contribuit decisiv la regenerarea scrisului si a
procesului literar din Basarabia comunistd si neocomunista, cealaltd continud sa
interpreteze, sda ‘“‘analizeze” opere minore, scrise in manierd modernist-
avangardistd, Tn opozitie cu lucrdrile valoroase, in care vibreaza arta, suflul poetic
autentic, innoitor si Tnaltator.



La aceeasi intrebare cu noul 1n literatura, scriitorul Gheorghe Tomozei (1936-
1997), cel care a cautat mai mult ca altii suavitate, culoare si fantezie 1n lirica sa
antonpanesca, sustinea ca totul ce scriem s-a mai scris; scriem poezia altora. Si
Andrei Langa afirma intr-un tarziu ca Nicolae Labis, A.E. Baconski, Petre Stoica,
Ioan Alexandru, Ana Blandiana si Dan Laurentiu au avut drept model liric pe
Blaga sau Bacovia, dar “aceasta este cea de-a doua forma de manifestare a
expresionismului poetic, trecut printr-o filierd autohtond” dar, adaugam noi, ca sa
nu se plictiseascd, “o datd cu aparitia primelor semne in poezia romana,
expresionismul se infuzeaza insiduos in alte orientari artistice, coabitand in diferite
proportii cu elementele simboliste, constructiviste, futuriste, suprarealiste s.a.” [6,
p. 60-61].

Spre deosebire de Andrei Langa, care omagiaza atat de cetos expresionismul
in 2003, Nicolae Manolescu s-a pronuntat mult mai transant despre simbolism la
1968: “Simbolismul romanesc este un simbolism (...) care infloreste in plina epoca
moderna si el e strabatut de ecourile ei... .(...) aceasta deschidere a simbolismului
romanesc spre viata noud face ca estetismul simbolist sd treacd pe neobservate in
modernism. Modernismul care e, pretutindeni, negatia simbolismului (dupa ce si 1-
a asumat), 1l continua, la noi, fara ruptura. Orice istorie a poeziei romanesti Tncepe,
asadar, cu simbolismul ; debutul poeziei moderne este insa cu mult mai greu de
stabilit si, in orice caz, marii simbolisti, Tntrucat fac posibild aceastd poezie, sint
inseparabili de ea (...). Indiferent de materialul ei obiectiv, poezia romand moderna
se naste din simbolism” [7, p. 18-19].

Adevarul acesta 1-a confirmat si Nichita Stanescu care, desi este cel mai
modern poet roman, ramane simbolist, deoarece, Tmpreunda cu simbolistii,
“continud actiunea eminesciand de rafinare a sensibilitatii, de improspatare a
limbajului poetic, conjugand-o cu aceea intreprinsa de Macedonski” [8, p. 303].

Pe aceeasi distanta de spirit cu Manolescu — un fel de sincretism critic — Mihai
Cimpoi vine cu un comentariu subtil si de mare profesionalism al operei lui
Grigore Vieru, cel mai apropiat amic al sau si al lui Nichita. Autorul celor mai
iscusite poezii pentru copii din literatura romana a facut saltul de la traditionalism
la modernism, fiind propulsat si de simbolism, deoarece ‘“elegiacul scormoneste
cenusile tristetii atdt de profund, Tncat suferinta si chiar negativitatea demonica a
lumii isi aratd fondul “galben”, bolnav, existential-bacovian. Rama traditionalist-
samanatoristd e spartd, asadar, de niste accente simboliste : o ceatd calda in
imaginarul erotic, toamna vine ca un sfarsit de lume, cerul iubirii apare ca un “cer
haituit”, la moartea mamei sale poetul are senzatia ca “mi-i plina fiinta de jale/ Ca
trupul marii de sare”, cd “intregul nu mai e intreg” [9, p. 122-123].

Citatul de mai sus este o mostra autenticd de eseu critic. Numai un exeget al
literaturii nationale, precum este academicianul dedublat (impartit intre Academiile
de la Chisindu si Bucuresti) Mihai Cimpoi poate comenta si medita filozofic asupra
frumosului artistic... El cArmuieste cu iscusintd frontul literar basarabean, avand in
dreapta sa un strateg cu mare experientd ca Mihail Dolgan, un polemist
nonconformist ca Andrei Turcanu si alti critici nativi, mai vechi i mai noi.

Dar sa revenim la tandemul Vieru-Stanescu si la sincronizarea scrisului
romanesc de pe ambele maluri de Prut. Criticul si istoricul literar de vocatie




calinesciand, Mihai Dolgan, un zelos edificator al Cartii lirice basarabene, a intuit
circuitul sincronic al sintagmei poetice Dar mai intdi. Ea a ajuns in creatia lui
Vieru, Dabija si Damian ca un ecou direct din A unsprezecea elegie de Nichita
Stanescu, care incepe cu : “Dar ma inainte de toate...”. Dolgan scrie cu aceeasi
pietate si despre Nichita Stanescu si despre confratele sdu Grigore Vieru, punand
accentul pe modul individual de a percepe artistic realitatea, pe tentativa de
inlocuire a lumii obiective de pe ambele maluri de Prut prin alta creata de
imaginatia lor. Iatd ce spune reputatul doctor al cuvintelor despre autorul
necuvintelor: “Autorul e mereu un antipoet in sens traditional, care rastoarnd logica
metaforei clasice, un “bolnav” de lacrimile lucrurilor, de amestecul de senzatii
ciudate, de captarea unui inefabil mai mult posibil decat real, a unor aparente foarte
ambigue” [10, p. 65] pentru a 1Incheia raspicat §i categoric :
“Nichitastanescianismul a actionat si continud sd actioneze ca factor simulator si
stimulator asupra multor poeti basarabeni din diferite generatii si de diferite
orientari stilistico-estetice. Poeziei lui Nichita Stanescu intr-un fel sau altul, mai
mult sau mai putin datoreaza G. Vieru, L. Damian, V. Teleucd, A. Codru, N.
Dabija, L. Lari, A. Suceveanu, L. Botnaru, V. Matei s.a.” [11, p. 716]. In aceasta
lista trebuie inclus si Aureliu Busuioc care, la o betie verbalizantd, a recunoscut
descendenta sa din Bacovia, Minulescu si Nichita Stanescu.

Insetati de modele plauzibile, poetii Anatol Codru si Arcadie Suceveanu,
urmand exemplul confratelui din dreapta Prutului, Gheorghe Tomozei, au incercat
sd “poezeasca” si ei ca autorul Necuvintelor.

Dam dreptate criticilor mai vechi si mai noi care considerad intelectualizarea
drept element hotarator pentru simbolism. Alaturi de sincronizarea cu
personalitatile scriitoricesti din stanga Prutului si de pe glob, intelectualizarea
poeziei postbelice din Basarabia a grabit iesirea din criza.

Un exemplu concludent care confirma canonul de mai sus, si la care vom
insista mai mult, este fenomenul Busuioc. Vom incerca sd demonstram ca fara
penetratia simbolismului — frantuzesc, rusesc(ucrainesc), romanesc — 1n lirica si
cultura basarabeana, n-am fi dibuit calea spre modernism, spre matricea
romanismului.

Trimiterile la viata si opera lui Aureliu Busuioc, poet cu aceeasi facturad
intelectuald ca si simbolistii francezi, sunt relevante si edificatoare pentru tema
acestui articol. In comparatie cu predecesorul siu de la Bacau, poezia lui Busuioc
este mai intelectualizata. Continuator al modernismului liric interbelic, Busuioc 1si
hraneste poezia din izvoare diverse, inclusiv lirica ruseasca, pe cand poezia lui
Bacovia s-a hranit numai din fiinta poetului, pe care, nu intamplator, ajunge sa o
consume, devorand-o. Atat Serban Cioculescu cat si Eugen Lovinescu vorbesc de
lipsa de intelectualitate a poeziei bacoviene sau de o “intelectualizare
intdmplatoare”; poetul, fiind “In raspar cu civilizatia(...) cu sensul ideal si spiritual
al poeziei...”, a ramas in straturile confuze ale vremii.

Aidoma lui Bacovia, care exclama cu ironie §i sarcasm - O, tara trista, plina
de humor... (Cu voi), Busuioc a fost si el toatd viata in opozitie fatd de burghezia
locala cu scrisul, nu cu tipete pe baricadele de paie. latd de ce opera sa, marcata de
singurdtate §i ironie, poate fi interpretatd ca un silogism al bacovianismului. Ca si



modelul sdu de la Bacau, Busuioc poate fi privit ca unul dintre ironistii nostri —
primus inter pares — atat In poezie cat si in proza. Mai graitor decat poezia 1n acest
sens este titlul romanului sdu de referintd Singur in fata dragostei — o proza cu
pigmente poetice, publicistica sa, rubrica permanenta in Literatura si Arta, Opinia
mea.

Precum la Bacovia care marturisea — “ma doare sufletul” — ceea ce se
oglindeste in sufletul intelectualului Busuioc e mai ametitor si mai dramatic decat
vazut direct: absurdul apocaliptic, la care nu gaseste raspunsul.

Asa cum 1n lirica bacoviana influentele franceze sunt vadite, e si firesc ca in
opera lui Busuioc sa deslusim rezonante ale simbolismului existential francez, cat
si ale sentimentalismul si misticismul rusesc pe fondul influentelor directe ale
postbacovianismului roméanesc.

Desi imprumutarea formelor nu totdeauna schimba fondul autohton, in cazul
celor doi moldoveni, influentele nu au stirbit cu nimic din originalitatea scrisului
lor. Din contra, simbolismul european a revolutionat, in etape diferite,
sentimentalismul moldovenesc postromantic. Acel sentimentalism, frate cu
nostalgia si tanjirea, de care suferea si Eminescu, in parte, si care e al moldovenilor
in general.

De fapt tristetile, ca si dramele sociale, sau disolutiile eului, nu au
nationalitate. Sa dam citirii doua texte:

Umbra mea se addanceste-n cartiere democrate.
Ninge grandios in orasul vast cum nu mai este,
Ning la cinematografe grave drame sociale,
Pe cand viantul hohoteste-n bulevarde glaciale...
(G. Bacovia, Plumb de iarna)

Si:

Sunt bolnav de tot, prieteni,

Sunt bolnav peste masura.

Singur nu stiu cum §i unde m-am imbolnavit.
Ma frang.

Parca galopeaza vantul
Suerand prin stepa surd,

Parca-n creier, alcoolul,

Fierbe ca-n septemvrie-un crdang
Un om negru
Vine si pe pat s-asaza...

(Serghei Esenin. Omul negru)

Am ales, din cohorta simbolistilor rusi, figura lui Esenin, care a influentat mai
tumultuos lirica basarabeana prin misticismul si sentimentalismul sdu paradisiac cu
cele mai rusesti nuante de “inocenta”. Langd suprarafinatul Blok, teoreticianul
simbolismului rusesc, poezia lui Esenin pare peisajul unui pictor naiv pus alaturi de
un Cezanne sau Van Gogh. El s-a afirmat alaturi de V. Maiakovski, chiar daca era
complet opus lui. Esenin, care in poeziile sale idealiza viata satului patriarhal, nu
putea 1intelege si accepta ‘“urbanismul” si “revolutionarismul” poeziei lui



Maiakovski. Esenin a fost unicul liric rus care l-a facut pe cititor s planga — scria
un contemporan. Intr-o perioada in care poezia lirici era considerati de multi ca
fiind un anacronism, Esenin, cu un simt desavarsit al limbii, folosind adesea figuri
de stil ce uimesc prin simplitatea lor, reuseste sa creeze, aidoma lui Cehov, acel
substrat poetic, tulburdtor prin muzicalitatea si forta emotionala.

Se pare ca de aici se trage sentimentalismul basarabenesc.

Poezia eseniana reuseste sa realizeze acel sincretism natural al literaturii si
muzicii, spre care au tins toti marii simbolisti. Esenin este cantat si astazi de rusii
de pretutindeni (ba si de basarabeni), precum Eminescu de romani de pretutindeni.

E putin probabil ca Bacovia sa fi luat cunostintd de opera lui Blok sau a altor
simbolisti rusi, pe cand, neindoielnic, Aureliu Busuioc i-a savurat in original. Ceea
ce-1 apropie de scoala ruseasca de pana la realismul socialist e pozitia ostila fata de
divizarea exageratd in scoli si curente, in asa-zisa specializare si implicare a
condeierilor Tn rezolvarea ‘“problemelor blestemate”. Aidoma simbolistilor de
pretutindeni, el ramane sub aripa propriului sau ‘“eu”, Tncercand sd exprime 1n
limbajul sdu inconfundabil profunda criza a culturii i a umanismului.

Este la fel de adevarat ca poetii basarabeni au inlocuit romantismul lui Esenin
si Eminescu cu simbolismul baudelairian-verlainian mult mai tarziu decat confratii
lor din Vechiul Regat, ba chiar si astdazi mai Intdlnim utopisti care se complac in
anacronism, in sentimentul de jale si vdicareala sau in ‘“‘vitelismul la poarta de
aur a literaturii proaste’, vorba lui Eugen Ionescu.

Sentimentul plaiului mioritic este la moldoveni “o boald” de care a suferit si
poezia tandrda a lui Esenin, pana la spectaculoasa ei ‘“Schimbare la fatd”.
Comportamentul lor “artistic”, in mare, este strdin de negativism, radicalism,
extremism. Rinocerii, cum ii numeste Leo Butnaru pe navalitorii de tot soiul, au
implantat in ultimul secol nocivul bilingvism, despre care s-a mai pomenit undeva,
tristetea, singuratatea.

Dar tocmai singuratatea, paradoxal, 1i apropie pe cei doi moldoveni din zone
si medii artistice diferite pentru a demonstra parcad un adevar fatal : poetul este
ultima singurdtate! Prin citeva motive, mereu aceleasi, prin mijloace extrem de
simple, cel putin in aparenta, si Bacovia si Busuioc sugereaza, cu puteri diferite,
acelasi urat, plictiseala, tristetea autumnald, monotonia exasperantd, erosul,
ratacirile. ..

Dar de aici porneste si dorinta lui Busuioc de a Tmpiedica raul si de a lumina
bezna spre a Tmbunatdti cat de cat conditia umand. La fel ca si mentorul sdu
bacdoan, Busuioc este un spirit poetic de sinteza, care a inglobat fard prea mult
efort orice experientd al cdrei germene se afla deja in gandirea sa particulara.
“Totdeauna am vrut sa scriu o poezie mai buna decat am scris, o proza mai buna, o
piesa mai reusitd. Cred ca tot ce am scris s-ar putea aduna sub o copertd cu
genericul Scrieri esuate. Fara cochetarie. Din fericire, am scris putin, asa ca esecuri
nu am prea avut...” [12, p. 34], - se confeseaza scriitorul, cu verva si modestia ce-1
caracterizeaza.

Iubind poezia romaneascd, Busuioc a acceptat-o ca pe o traditie sacrd, in
datele ei mostenite, oferindu-i numai adaosul simtirii sale originale, inimitabile.
Crezul sau literar vine de la romani: “Non nova sed nove” (“Tn termeni noi, dar nu



lucruri noi”). Or, parafrazandu-1 pe Calinescu: Busuioc este Batranul poet intr-o
literatura tanara.

Opera celor doi creatori de substantd simbolistd este o punte paradigmatica
intre traditie si modernitate, este o contributie substantiald la depasirea crizei
literare.

Daca poezia lui Bacovia ar fi fost ordinara, fara talcuri noi si adanci in epoca,
n-am fi pomenit astdzi de bacovianism si de discipolul sau basarabean, Aureliu
Busuioc, care este artizanul si martorul schimbarii la fata a Basarabiei, in plan
cultural-mental.

Da, literatorii basarabeni au ameliorat, dupa puteri, starea de criza a culturii.
Dar depasirea ei totald, opera de salvgardare a simbolurilor nationale prin literatura
cere eforturi sustinute si o truda titanica.

Este trist, dar adevarat: revenirea cititorului basarabean la adevarata libertate
spirituala, la matca civilizatiei, la remodelarea constiintei de neam §i de tara mai
ramane de asteptat.

Oricum, propunem doua solutii:

1) Curdtenia generala in Casa spiritualitatii romanesti.

Trebuie sa ne debarasdm de impuritati si simulacru, sa alegem graul de
neghina. Dar cum s-o faci cand suntem un popor, dar nu si o familie omogena care
ar confirma diversitatea in unitate a romanismului? Cand ne complacem in
surogatele ,,nationale”, Tn manelisme si alte tiganisme... Cand in teatrele din
Bucuresti se mai joaca piese anodine si conformiste de ,,orizontul” lui Paul Everac
in detrimentul valorilor incontestabile. Iar unii snobi regateni (ca sd nu spun mai
urat) ,,comunica” cu fratii de la Chisindu, Cernauti sau Ismail intolerabil, inlocuind
bunul-simt si umorul sandtos cu ironia veninoasd si aere de superioritate. Si
viceversa, cand mitocanul basarabean o tine mortis ca este moldovan si nu
roman...

2) Convergentele de breasla si de civism, facand abstractie de frontierele
politice, de Centru sau de margine.
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literatura comparata

Elena Prus Homo gallicus in miturile identitare

Surprinderea trasaturilor spirituale ale unui popor, desenarea hieroglifiei care-
i incifreaza cultura reprezinta operatiuni delicate de analizd. Miturile, scria Lucian
Blaga, sunt ,,intdiele mari manifestari ale unei culturi”, ,,care alcdtuiesc matricea
stilisticd a unui popor” [p. 301, 308]. Identitatea culturald coloreaza si nuanteaza
miturile §i simbolurile. ,,Oamenii §i comunitdtile ajung sa se deosebeasca in mai
mare masurd in imaginar decat 1n realitate”, constata Lucian Boia [p. 7].

Fiecare civilizatie mare se construieste Tn baza unei mitologii care ii este
proprie. Orice grup se recunoaste in miturile sale fondatoare, care-i asigura
specificitatea in raport cu altii'. Conform modurilor de clasificare a miturilor,
putem defini miturile franceze ca mituri identitare [v.C.-G.Dubois]. Puterea lor
este fondatd pe semnificatia pe care o au la nivel de colectivitate. Orice
colectivitate construieste scenarii fantasmatice care exprima relatia sa problematica
cu realul. Miturile identitare oglindesc viziunea asupra lumii caracteristicd unui
popor. Ele variazd in functie de conjunctura politica, sociald si economicd, in
functie de problemele spirituale ale colectivitatii la o anumita epoca.

Fiecare societate, natiune resimte nevoia de a-si crea mituri reprezentative ale
locurilor, institutiilor si personalitatilor. Mitul este o constructie imaginard care
oferd cheia sistemului de interpretare si a codului etic al unei colectivitati. Dupa
expresia lui Em. Le Roy Ladurie, miturile au facut Franta. Din perspectiva unei
antropologii metafizice si teorii a culturii, homo gallicus este Intruchiparea unei
viziuni personale a culturii franceze. Frédéric Hoffet accentueaza in mod special
necesitatea de ,,mitologizare” sau mitomania pariziana [p. 197] si proportiile pe

care ea le atinge. Parisul mitologizeaza actiuni, culturi, judecati, indivizi (de la cei

! Mitologia, sistem unitar de mituri al unui grup etnic sau social, este orientatd la armonizarea personalitatii,
naturii si societatii. Conform definitiei lui Jean-Pierre Vernant, o mitologie este ,,un ensemble narratif unifié qui



mai insemnati la cei mai putin insemnati). Omul parizian este, la randul sdu,
mitoman, gandeste si judecd 1n termeni mitologici, apreciind oamenii si lucrurile
nu dupd ceea ce ei sunt de facto, ci in functie de mitul pe care-l reprezinta.
Renumitul arivism parizian, spre exemplu, nu este altceva decét expresia acestei
mitomanii.

De la o povestire se trece la altd povestire gratie unui cod, comun epocii,
care leagd un obiect de alt obiect, o reprezentare de o alta. Acest cod trimite la
lume (mediul social si cultural) si la sensul sau, pe de o parte, si la miturile epocii,
pe de alta parte. Lectura trebuie sa fie orizontala si verticala. ,,Mitul, o stim bine,
este o valoare” [Barthes, p. 277], valoare care depinde de importanta sa in sistemul
general in care se plaseaza.

implinirea mitului depinde de expansiunea sa: ,,unele mituri se coc mai bine
in anumite zone geografice: existd §i pentru mit micro-climate. (...) Fiecare mit
poate comporta astfel istoria si geografia sa; una este de altfel semnul celeilalte”
[Barthes, p. 282]. Daca mitul femeii este unul esential, atingdnd domeniul imens al
relatiilor umane, miturile moderne al Parisului si al Parizienei sunt limitate istoric
(referindu-se la epoca modernd) si geografic (referindu-se doar la o parte a
umanitatii).

Roland Barthes delimiteaza mituri puternice si mituri slabe, mituri bogate si
mituri sarace. Credem cd miturile pe care le cercetdm, si anume cel al Parisului si
al Parizienei sunt mituri puternice, cuantumul lor cultural este imediat, iar calitatea
lor nu s-a sters odatd cu timpul. Ele sunt si mituri esentialmente bogate: stiu sa
prolifereze, au o formuld expresiva, sunt investite cu o putere majora de
imaginatie, care se caracterizeazd printr-o permanenta inventie: semnificantul
mitului este deosebit de variat. Aceste mituri constituie acea mitologie, care

»participa la o faurire a lumii” si care este ,,in acord cu lumea, nu asa cum este ea,

ci asa cum vrea sa fie faurita” [Barthes, p. 289]. Constant alimentate si sugestive,

aceste mituri cuprind toate domeniile: literatura, arta, spectacolele, diplomatia,

représente, par I’étendue de son champ et par sa cohérence interne, un systeme de pensée original, aussi complexe et
rigoureux a sa fagon que peut 1’étre, dans un registre différent, la construction d’une philosophie” [p. 207].



morala, estetica, moda, bucataria etc. Expansiunea lor permanentd in epoca
moderna solicitd mitul la nesfarsit.

Permanenta anumitor mituri, cum ar fi cel al Parisului si al Parizienei tine de
faptul ca ele apartin memoriei Occidentului ca subiecte literare, ocupand un loc
fundamental 1n tezaurul cultural, reprezentand fenomene de cultura.

Barthes prezinta in Mythologies un produs al societatii si al culturii burgheze

sau mic-burgheze de la mijlocul secolului al XX-lea. Asa cum apare la Barthes,
mitologia este un sindrom, dar nu o exclusivitate francezd. Printre miturile
universale (Martienii, Astrologie, Saracul si Proletarul, Music-hallul, Plasticul
etc.) sunt unele specific frantuzesti, generate de realitati franceze (Racine, Turul
Frantei, Noul Citroén, Vinul etc.). Pentru Barthes, miturile sunt semne ale
civilizatiei, a descifra orasul pentru el inseamna, comenteaza K.Stierle [p. 290], a
chestiona stereotipurile lui la moda. Un inventar de mituri comunitare actuale ale
natiunii franceze vom gasi intr-un studiu mai recent al lui Daniel Schneidermann
Nos Mythologies [1995]. Lasand la o parte legendele explorate pana la saturatie,
autorul aduce la suprafatd mitologia in formatie, care se cristalizeaza sub ochii
nostri. Miturile care cimenteazd familia francezd ,sont parfois de grands et
majestueux mythes: le chateaux-margaux, de Gaule, la premiere communion, le
jambon-beurre, les vacances des enseignants, la 2 CV. Autant de composantes de
I’unité nationale. Autant de mots qui, a peine prononcés, déclenchent une image, la
méme en chacun d’entre nous” [Schneidermann, p. 210].

Gilbert Durand la randul sau a procedat la o mitanaliza a mai multor mituri
ale literaturii franceze: cele ale intimitatii Tn secolul al XIX-lea, miturile
hermesiene 1n secolul al XX-lea etc.

Secolul al XIX-lea francez are o mitologie care are o dinamicd comuna cu cea
a celorlalte timpuri: ea interpreteaza prezentul in lumina trecutului din perspectiva
viitorului. Un mit nu existd singur, el se inscrie intr-o constelatie de mituri’. in
fundamentala lucrare Mythe et épopée, Georges Dumézil porneste de la principiul

cd un mit nu poate fi explicat izolat deoarece se articuleaza pe alte mituri cu care

% La G.Durand, ,simbolurile seamini cu o constelatie pentru cd sunt dezvoltari ale unei teme arhetipale
identice, pentru ca sunt variatiuni pe un arhetip” [p. 39].



face sens. Mitologia secolului al XIX-lea constituie un astfel de nucleu de mituri’,
cum ar fi imaginile-forta care sunt Revolutia, Poporul si Progresul [Huet-Brichard,
p. 132].

Mitologizarea poate avea consecinte globale. Un mit poate sa creeze, ca
intr-o reactie in lant, un alt mit (Paris>Pariziana), sd-1 transforme (Mitul
Parisului care devine mitul Versailles-ului) sau sa-1 distrugd (mit/contramit). Se
observa ca miturile au tendinta mai repede de a se transforma Intr-un altul, decat de
a disparea, astfel s-a Intamplat cu mitul regelui-soare Ludovic al XIV, devenit
astazi mitul Versailles-lui*. Iar Curtea ca ,un scrin al unui mit veritabil al
absolutismului” [Muchembled, p. 134] este inlocuita treptat prin mitul Parisului.

Astfel, mitul Parizienei este generat, pe de o parte, de mitul Parisului, pe de
altd parte, de mitul femeii Tn general si de diferite mituri ale femeii (fatale,
Trecatoarea) s.a.

Imaginea Parisului este una dintre acele imagini arhetipale care modeleaza un
spatiu mental specific.

Mentalitatea secolului al XIX-lea este cea a burgheziei in ascensiune si

presupune energie, spirit intreprinzdtor, exces. Urbanitatea favorizeaza
sociabilitatea. Sunt relevante miturile luptei, vigorii §i cuceririi. Urbanitatea
franceza a generat mitul Parisului, care nu este constituit doar din sursele literare,
dar a prins radicini, de asemenea, din evolutia economici si sociald a capitalei. in
primul rand, este efectul considerabilei cresteri demografice a Parisului, numarul
populatiei dublandu-se intre 1800 si 1850 si depasind un milion de locuitori. In
literatura, efectele acestui aspect al exploziei sunt reflectate, mai ales la Baudelaire

si Hugo, prin importanta temei noi a maselor si a mitului Poporului. Rationalizarea

3 L»Ratiune-stiintd-tehnologie-progres-viitor: iata formula magica a secolului al XIX-lea” [Boia, p. 72]. In
analiza pe care o face Alain Pessin mitului poporului in societatea franceza din secolul al XIX-lea, autorul urmareste
cum acest mit prolifereazd in mitologia revolutionara (la Michelet si la Quinet) sau contrarevolutionara (la Barbey
d’ Aurevilly si la Bloy).

Mitul natiunii a acaparat imaginarul istoric si politic al secolului al XIX-lea. Eroul principal al modernitatii
a fost statul-natiune. Interpretarile natiunii au fost divergente, osciland intre ,,modelul german” si ,,modelul francez”.
Ideologii germani insistau pe comunitatea de singe si de limba. Interpretarea franceza accentua, dimpotriva,
dimensiunea politica si voluntaristd a fenomenului, privind natiunea ca pe o ,,comunitate de cetateni”: ,te nasti

german, devii francez” [Boia, p. 172].



crescanda a societatii si a economiei franceze, capitalismul, caracterul sdu
expresiv, au stimulat puterea mitica’.

Fenomenul urbanizarii a generat o constelatie de mituri: mitul Parisului, mitul
Venetiei, mitul Bucurestiului, mitul Sankt-Petersburgului s.a. Fiecare din aceste
mituri ale orasului constituie prin iradiere o constelatie Tn jurul sau. Astfel, Parisul
va genera mitul Revolutiei, mitul Progresului, mitul Parizienei.

O trasatura distinctiva a mitului este faptul cd este un discurs codat si se

refera la o traditie, In care abunda referintele culturale, noteaza Pierre Albouy
[1976, p. 354]. Astfel, mitul Parisului resuscitd si rezuma, ca la Hugo 1n Paris-
Guide orasele mari care au facut civilizatia: Roma, capitala Maretiei, Atena,
capitala Frumosului, lerusalem, capitala Dreptatii sau, cu o conotatie diferita,
Babilonul, Sodoma si Gomora.

Ca orice tard, Franta se amplifica, se simplifica (simplificare mitologica) si se
multiplica in tot felul de imagini i de simboluri, cum ar fi cele ale Parisului si ale
Parizienei. Corolar al imaginii Frantei apare imaginea Parisului, corolar al imaginii
Parisului — imaginea Parizienei. Parisul si Pariziana fac parte din miturile
fondatoare ale secolului al XIX-lea francez. Mitul Parisului este generat de
puternica valorizare a lumii materiale, iar mitul Parizienei — de potentialitatea ei.

Iar orasul prin excelentd este Parisul! El reuneste eminenta vocatiei de
capitald. Parisul este centrul ideal, ombilic al mitului national francez. Vanitatea
regilor, generalilor si arhitectilor francezi au facut din el capitala secolului al XIX-
lea. Imaginarul transforma tesutul urban intr-o vastd metafora, deseori prezentata
sub un unghi hiperbolic si negativ.

Parisul, metonimic, este Franta insasi. Condensarea sau metafora sunt

sugestive in literatura secolului al XIX-lea: ,,ochi al inteligentei”, ,,creier al lumii”,
~rezumat al universului”’, mare pandemoniu”, ,,umanitate facutd oras’, ,,oras
enciclopedic si universal” [v.Oster, p. 108].

Parisul este unul din subiectele majore, implicite sau explicite, directe sau
indirecte tratate de scriitori francezi sau strdini. Parisul are in mentalul colectiv
francez valoarea unui mit national. ,,L.e mythe de Paris est une piece capitale (...)
de la mythologie nationale francaise” [Albouy, 1976, p. 23]

Constiinta de sine a culturii franceze a elaborat o strategie de proiectare a
geniului creator francez 1n universalitate prin miturile sale nationale. Franta, cum
bine se stie, este unul dintre primele state nationale europene consolidate ca atare.

4 “ , . , , . . . . .
,,Le mythe se modifie, récupéré et métamorphosé par les exigences et I’imaginaire du moment” [Ferrier-
Caveriviere, p. 607]
5 . . e o ~ .. . . . o o ..
Dimensiunea miticd nu este in contradictie cu dimensiunea rationald, cum aratd R.Bodel [p. 40], fiind

chiar jumatatea sa coerenta.



Capacitatea sa creatoare, expansiunea sa imperiald, vocatia ideilor universale i-au
asigurat un loc de primd importantd in lume. Fenomenul francez isi integreaza
propria-i totalitate umand si creatoare intr-o constiinta identitard. Spectaculosul
produs al acestei constiinte franceze poate fi considerat si mitul Parizienei. Acest
mit este construit in termeni de modernitate, potrivit criteriilor unei etici si estetici
moderne. Pariziana traduce ,,schema” unei profunde modernitati.

Pariziana face parte din miturile foarte ,,individualizate”, in jurul unui erou,

al unui personaj colectiv exceptional.

De-a lungul mai multor secole, femeia pariziana prezinta spectacolul unei
mondenitati moderne. Pariziana incarneaza promisiunea implinirii mesajului
feminin al modernitatii. Ea se prezintd nu doar ca un deziderat al vigorii creatoare
franceze, ci tine chiar de caracterul ontologic al culturii franceze si al dezvoltarii
sale istorice. Pariziana este o opera reprezentativa a spiritului francez, care fii
asigurd universalitatea.

Parisul si Pariziana sunt mituri fondatoare ale identitatii franceze.

In fata tendintelor de europenizare ale secolului al XIX-lea, Pariziana apare ca

Pariziana este o forma de expresie poetica. A capta poetic si estetic lumea si
realitatea este o caracteristica esentiald a caracterului francez. Acest fel de a vedea
fiinta sub specie poeseos este o forma caracteristicdi de a defini lumea din
perspectiva creativitatii.
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Lilia Don Dostoievski si Religia

Despre acest subiect se poate discuta foarte mult. Se pare ca Dostoievski ar fi
vrut el insusi sa se convingd de credinta sa. De fiecare datd acest ideal crestin este
imperfect : nebunie pentru printul Maskin, Stepan Trofimovici, ridicol, superstitie
pentru Makarov. De ce aceste figuri ale idealului crestin sunt intotdeauna
imperfecte? Fie ca se considera ca Dostoievski a vrut cu adevarat sa facd o imagine
,modernd” a lui Hristos, fie cd se considera ca aceste greseli sunt facute pentru a
ne ardta ca Hristos nu are nevoie sd fie perfect pentru a-1 urma. Perfectiunea lui
Hristos nu este o perfectiune ,,materiala”, ea este de un alt ordin. Dostoievski putea
foarte bine sd faca personajele ,,umane”, cu mici defecte scuzabile. Aceasta
apropiere intre sfintenie i grotesc este unul din aspectele cele mai tulburatoare ale
lui Dostoievski.

In opera scriitorului rus se intdlnesc doud utopii: una din ele este cea descrisi
in Adolescentul : ,,0 utopie atee, occidentala, rationalista”[1,p. 3]. Cealalta este”
crestind, rusa, rurala”[1,p. 3]. Este o lume populatda de tineri bravi, de Makarov,
Zossima si de printul Maskin. Or, se pare ca Dostoievski nu mai crede in cea de-a
doua utopie. Este ca si cum ar avea un conflict intre credintd si sensul estetic:
prima utopie 1i parea lui Dostoievski mai ,frumoasd”. ,,Dostoievski a vrut sa
intruchipeze in printul Magkin ideea unui sfant modern”[2,p. 289]. Ganditorul
german Romano Guardini, unul dintre cei mai noi si mai insemnati interpreti ai lui
Dostoievski, ,,vede in Maskin un simbol al lui Isus Hristos;”’[2, p. 294] romancierul
neindraznind sa pund in scend direct pe fiul lui Dumnezeu. Dostoievski a vrut sa
imagineze viata unui sfant modern. Si orice crestin stie ca viata unui sfant e o
imitatie a vietii lui Isus. De aici, paralelismul romanului cu Evanghelia.

Pus in fata dragostei erotice, printul devine ridicol. El a trait pana la varsta de
37 de ani printre copii, cum trdiesc toti eroii puri ai lui Dostoievski. Eroinele
romanului, fie cd femeia feciorelnicd Aglaia sau pacatoasa Nastasia Filippovna,
nu-l lasa in nici un caz indiferent. Dar el le apreciaza intr-un chip cu totul diferit,
decat, de exemplu, Rogojin, personaj diametral opus, robit de patima erotismului.
Pentru print, frumusetea feminind e ceva ce nu se poate defini. Admiratia pentru
chipul fermecator al Nastasiei Filippovna 1l duce cu gandul in sfere supralumesti,
unde i se pare ca ar fi cunoscut-o Tnainte de a o vedea. Cu alte cuvinte, Magkin
admird femeia 1n desdvarsita puritate a inimii. El vede 1n ea, in frumusetea ei, un
reflex al frumusetii divine. El vede ca aceasta faptura aluneca spre dezastrul final si
se sacrificd pe sine, oferindu-i mana dintr-un sentiment de mila nesfarsita. Dar
intre mila lui evanghelicd si intre pasiunea demonica a lui Rogojin, Nastasia se



decide pentru aceasta din urma, care o va ucide. Figura printului creste din roman
sublimd si ridicold in acelasi timp. Dostoievski 1si defineste eroul ca ,naturd
ingereasca.” De asemenea constatd si Mociulski K., care a gasit in notele
scriitorului cuvinte ca printul Maskin, ,,print-copil”, ,print-sfinx”, ,,print-
intruchiparea Rusiei”, ,,print-Hristos”[3, p. 12-14]. Pentru Sestov, printul Maskin
,h-are valoare”, e fard viatd, fara sange, e o umbrd rece. Dostoievski este
adevdratul proroc, dar printul Maskin, ca si Zossima, este proroc fals. Prorocul lui
Sestov respinge bundtatea lui Magkin, care este in afara vietii si sord cu legea, dar
este o credintd nobild si adevarata. Si ideea supremd a lui Dostoievski, cum a
relevat R. Laut, ,,este contopirea ideii despre sensul existentei, despre Dumnezeu si
despre nemurirea sufletului omenesc[3,p. 13].

V. Soloviov il numise pe Dostoievski profet, profet al lui Dumnezeu. Dupa
aceasta, foarte multi 1-au vazut pe autorul Fratilor Karamazov_ca pe un om in fata
caruia erau deschise cartile destinelor omenesti.

Lev Sestov este de alta parere: ,,Dostoievski, care se pretindea crestin, care
propovaduia atat de insistent iubirea de aproape, umilinta, spiritul de sacrificiu,
care ne invatd ca Rusia trebuie ,,sa slujeascd popoarelor”, cum a putut cadea in
pacat si ardta ca toate ideile politice trebuie sd fie lacome: cuceriri, cuceriri si iar
cuceriri... ’[1, p. 69-70].

In anii 70, Dostoievski isi asumi ,,rolul de propovaduitor al crestinismului”[1,
p. 71], mai exact al ortodoxismului. Aceastd propovaduire corespunde cu ,,perioada
fericitd” a vietii sale. De ce fericitd?... Omul care nu avea un addpost a ajuns sa
aiba familie, casd, chiar si bani (sotia mai economisea putin). Devenise celebru.
Ocnasul devine cetatean cu drepturi depline. Subterana care i se parea ca l-a
ingropat apare acum ca ceva ireal. La ocna §i Tn subterana, se nascuse si trdise mult
timp setea de Dumnezeu, acolo se daduse o™ lupta mare”, pe viata si pe moarte.

Dostoievski s-a cramponat de ortodoxism. De ce nu de crestinism,
protestantism, catolicism? Deoarece, considerd Sestov, ,.crestinismul nu-i pentru
cel care are casa, familie, bunastare, glorie, patrie. Hristos a spus: lasd tot si
urmeazd-ma. lar lui Dostoievski 1i e fricd de singurdtate, vrea sa fie profetul
oamenilor contemporani, cdrora nu li se potriveste crestinismul in forma purd”[1,p.
69].

Existd parerea, sustinutd si dezvoltatd mai ales de noua exegezd, ca
Dostoievski a acceptat crestinismul in toatd plenitudinea lui misticd, nepermitand
intelectului sa despartd, In Evanghelie, adevarul de minciunda. Pare a fi o parere
gresitd. Dostoievski s-a temut sd recunoascd Evanghelia drept izvor de cunoastere
si se incredea mai mult in intelectul si Tn experienta lui de viatd, decét in cuvintele
lui Hristos. Dostoievski credea in inexplicabil. De reguld, minunile evanghelice 1i
atrag pe oamenii cei mai putin credinciosi. De exemplu, neimpotrivirea la rau.
Invatatura neimpotrivirii la riu este tot ce poate fi mai obscur in Evanghelie. Cum
sa-1 permiti talharului sd ucida in fata ta un copil nevinovat si sd nu scoti sabia?!
Cine a putut porunci o asemenea prescriptie revoltatoare? Aceasta intrebare o
repetd si Dostoievski. De dragul credintei trebuie sd dai tot ce ai mai scump,
trebuie sa-ti duci fiul la pieire. Cine-1 El de-a vorbit ca si cum ar fi avut puterea? se



intreaba Dostoievski. Neaparat ortodoxism, nu catolicism, nu luteranism si chiar nu
pur si simplu crestinism.

In conceptia filosofica a lui Dostoievski, copiliria este perfectiune morali,
sfintenie. Ivan Karamazov, una dintre cele mai reusite creatiuni ale sale, cuprins de
chinurile negativismului, exclama cu disperare:” nu dau toata fericirea universala
pe o singurd lacrima de copil”’[4,p. 278]. E tinguirea dupa fericirea iremediabil
pierdutd, e strigdtul omului ratacit in bezna noptii, venitd pe urma mustrarilor de
congtiintd. ,,Iubiti pe copii”, recomanda cu limba de moarte staretul Zossima,
pentru ca ei sunt nevinovati, ochii lor sunt ca seninul cerului si Intreaga lor faptura
ne aminteste pe Mantuitorul”.

Ideea ca prin iubire se ajunge la ispasire este profund cregstina. Dostoievski a
ajuns la ea in urma unei Indelungate si reluate lecturi a Bibliei. Se stie ca
osanditilor le era ingaduit sd tind in Inchisoare o singurd carte: Vechiul si Noul
Testament.

Odata, pe cind avea 4 ani, viitorul romancier e dus de mama sa 1n fata Icoanei
Maicii Domnului. Aici rosteste el prima rugaciune. E un episod de care 1si va
aminti toata viata.

Copilaria lui Dostoievski a decurs intr-o atmosferd dintre cele mai religioase.
Tatal era un om ursuz, rau, foarte exigent cu copiii sdi, dar era foarte credincios. La
Dostoievski credinta s-a imprimat adanc si evenimentele de mai tirziu n-au putut-o
sterge. Dintre condamnatii la moarte, singur Dostoievski, a refuzat impartasania ...
Insa ulterior vechea credinta a reizbucnit, reflectandu-se in opere ce constituie o
mareata frescd a omenirii.
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Andrei Murahovschi  Studentul francez si cele trei ,,varste” ale Cartierului

Latin

Secolul al XIX-lea este bogat in evenimente, curente si manifeste literare.
Inovatiile din literatura cuprind mai multe dimensiuni, gratie bulversarilor sociale
si politice. In acest sens, istoria Frantei oferd un exemplu concludent, secolul al
XIX-lea literar fiind mult influentat de schimbarile din societate.

Universitatea este o expresie a societdtii si ea oglindeste nevoile si
problemele acesteia. Este imposibil de a intelege functionarea, sensul, procedurile



si miza facutd de aceste institutii fard a le plasa intr-un context istoric mai general.
De aceea, daca dorim sa descifraim imaginea complexa a universitatii si mai ales a
actorilor procesului instructiv, trebuie mai intdi sa ne imaginam schimbarile
societatii Tn aceasta perioada. Literatura oglindeste aceste procese din societate, iar
importanta studentului francez vine din participarea directa la schimbadrile produse,
precum si din rolul sdu ca personaj in literatura secolului dat.

Pierre Moulinier in lucrarea La naissance de I’ étudiant moderne distinge trei
etape de integrare a tinerilor in cadrul societatii franceze, trei ,varste” ale
Cartierului Latin: faza epica, faza critica si faza corporativa. Aceste trei perioade
sunt bazate pe studiul textelor scriitorilor, sociologilor si jurnalistilor secolului al
XIX-lea consacrate studentilor. Pornind de la date istorice, ce reprezintd studentul
ca figurd a timpului, gdsim ca aceste trei etape pot fi aplicate in domeniul literar
prin exemplificarea cu tipurile de tineri din literatura franceza a acestei perioade.
Putem vorbi de un izomorfism intre personajele literare si indivizii societatii.

Asadar, in perioada anilor *30 gasim o literatura abundentda despre tinert,
urmatd de Fiziologii, gen descriptiv ce face un portret moral si fizic al diferitor
stari sociale. In 1841 Louis Huart oferd in Studentul o relatare a parcursului unui
student ordinar Tncepand cu sosirea sa la Paris pana la obtinerea titlului de avocat
sau medic. Autorul insistd asupra mai multor schimbari ce se produc, de regula,
dupa sfarsitul studiilor: fostul student isi schimba modul de viata, se casatoreste cu
o tandra din regiunea de bastina si isi aminteste adeseori de timpurile de odinioara.

Faza epica, distinsa de Pierre Moulinier, include perioada romantismului
francez (1803-1830) si incorporeazd trei modele diferite: studentii studiosi
(tocilarii), cei implicati politic si tinerii desfranati. Autorul denumeste aceste trei
tipuri de studenti trilogia tuturor timpurilor: ,la trilogie étudiante de tous les
temps” [1, p. 17]. Anume acum literatura romantica 1si gaseste sursa de inspiratie
in studentul sarac si il descrie locuind prin mansarde si visand o schimbare 1n viata
sa. Acestui ,,mit al studentului sarac” autorul i consacrda un capitol intreg In
lucrare. Constatam necesitatea unor investitii considerabile (costul studiilor, viata
cotidiana, transportul, etc.) facute de familie in viitorul tanarului aflat la cursuri.
Adeseori acest ajutor este chiar un sacrificiu.

Universitatea este locul rupturii cu trecutul adolescentului, cu lumea
copiliriei. Ea permite o deschidere spre o lume noua, favorizeaza posibilitatile
de a visa si de a spera la ceva mai bun in vita unui tanir. Acest student este
prezent si in opera lui Balzac. Rastignac este la inceputul romanului Pére
Goriot o fire romantica, doritoare de a obtine succes in baza meritelor sale.
Acest personaj se apropie mai mult de primul model propus, cu toate ca
reuseste si se impuni in viata mondena nu doar datorita cunostintelor sale.
Julien Sorel, un alt tanir ce se impune ca personaj literar corespunzator
clasificatiei lui Moulinier, nu este nici indiferent sau desfranat, dar nici nu un
revolutionar. Mobilul principal ce dirijeaza intreg parcursul acestui personaj
este vointa, ambitia pe care Mariane Bury o numeste ‘“‘devoranta’ [2, p. 20].
Insi anume vastele sale cunostinte ii permit sa obtina primele mici succese.
Florent din Le Ventre de Paris de Emile Zola isi foloseste toate cunostintele
acumulate pe parcursul anilor de studentie pentru intocmirea planurilor sale



de revolutie. Ideea mareata de razvratire isi gaseste o baza logica in schitele
sale de revolta: “L’idée d’une insurrection, du renversement de I’Empire, a
I’aide d’un coup de force (...) avait lentement miiri dans ’esprit ardent de
Florent” [3, p. 262]. Cu toate ca nu se include in perioada anilor 1800-1830,
Florent de asemenea poate fi clasat drept un student sarguincios. Putem sa
recunoastem in aceste trei personaje modelul studentului silitor, insa nu si cel
profund romantic, la care se referid autorul clasificirii. In plus toti acesti
tineri sunt initial siaraci, ceea ce corespunde imaginii romantice a aspirantului
la diploma.

Faza critica (1830-1883) isi merita denumirea datoritd unei adevarate
schimbdri care se produce in constiinta personajelor. Modelul precedent al
studentului traindu-si viata sa de boem, cuprins de vise nevinovate, frecventand
balurile si femeile de moravuri usoare (les grisettes) este depasit. Frédéric Moreau
— tipul studentului desfranat din romanul lui Gustave Flaubert — nu mai este
actual. Viata linistitd din mansarda tandrului sarac se schimba intr-o existenta
agitatd pentru a reusit in societate, pentru a obtine o pozitie avantajoasa. Rastignac
si Julien Sorel se Tncadreaza in aceasta perioadd din punct de vedere ideologic, dar
nu §i cronologic, deoarece actiunea romanului Le Rouge et le Noir Incepe in anul
1825, iar cea a romanului Le Pere Goriot in 1819. Din contra, Frédéric Moreau,
personajul romanului L’Education sentimentale, se include istoric in perioada sus-
numitd. Exemplul reusitei lui Rastignac i este adus lui Frédéric chiar de prietenul
sau Deslauriers: ,,Rapelle-toi Rastignac dans la Comédie humaine! Tu réussira,
j’en suis str!” [4, p. 35], care insista asupra ideii de a se introduce in familia unui
industrias. Etapei date ii corespunde perioada realismului. Acum studentul este
constient de starea reald a lucrurilor, el este mai lucid si mai pragmatic si se
detaseaza de clasa muncitoare si popor.

Etapa corporativa (1883-1914) este caracterizatd in primul rand prin
aparitia asociatiilor, diferitelor organizatii politice si religioase studentesti. Este
etapa mai multor reforme universitare. Dupa cum noteaza autorul, tinerii pot sa
faca parte din organizatiile ce le reprezinta interesele [1, p. 29]. Anume aici se
inscrie, avand in vedere interesul sau fata de politicd si coincidenta cronologica,
Florent din romanul Le Ventre de Paris de Emile Zola.

Studentul nu trdieste intr-un spatiu abstract. Universitatea unde el fsi
urmeaza studiile a aparut si s-a dezvoltat Tn centrul unui oras.

Florent este personajul cel mai mult implicat Tn viata politicd, Tn comparatie

cu Frederic, Julien Sorel sau Eugéne de Rastignac. Actiunea romanului Le Ventre
de Paris este situatd sub regimul lui Napoleon al IlI-lea. Realitatea Tnconjuratoare,
burgheza si meschind, a Halelor nu e pe placul tanarului, unicul sau refugiu devine
mediul republican. Fiind un adevarat intelectual, ce si-a ratat menirea, Florent este
prezent in opozitie cu lumea burghezd inconjurdtoare a Halelor. Calificativul,

dimensiunea sa de ,,slab” (“maigre”), vine in opozitie cu cea a celor din jur, care



raman grasi (“‘gras”). Arestat si condamnat la surghiun pe nedrept de autorititi,
revolutionarul nu doreste sa accepte nimic de la guvernarea imperiala. Florent este
primit cu bundvointa si devine o persoand respectatd, considerat martir datorita
celor suferite de pe urma conducerii. Fostul student ia lucrurile 1n serios, alcatuind
scheme, facand Tnsemndri pentru “iminenta” miscare revolutionara: ‘“Florent (...)
par croire a la possibilit¢é d’'un movement révolutionnaire. Il s’en occupait tres
sérieusement, prenant des notes, faisant des plans écrits” [3, p. 189]. El 1si
imagineaza atacurile rebelilor si continud sa schiteze planurile de revolta.

Interesul pentru politica este un element important al unei societdti si
reprezinta un interes major in viata studentului, el isi cautd identitatea sa. Tanarul
incearca sa se integreze 1n sistemul social existent, acesta insd nu-i convine.
Honoré de Balzac scrie despre dorinta generatiei tinere de a obtine puterea si
placerile lumesti: “Travailleuse, cette belle jeunesse voulait le pouvoir et le plaisir;
artiste, elle voulait des trésors; oisive, elle voulait une place, et la politique ne lui
en faisait nulle part” [apud, 5, p. 50]. lar participarea la miscarile
antiguvernamentale oferd o experientd considerabilda eroului literar, chiar daca
acesta nu se implica prea mult.

Urmarind evolutia personajului in cadrul literar, putem conchide ca
clasificarea lui Pierrre Moulinier este aplicabilda si la nivel literar, deoarece
coincide, cel putin in primele doua cazuri, cu succedarea a doud curente literare:
romantismul si realismul francez. Acest lucru ne permite de a urmari evolutia
studentului ca personaj literar, ce se incadreazd si poate fi urmadrit in traditia
Bildungsroman-ului.
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ARl B

Vasile Cucerescu O perspectiva de interferenta a sentimentului
naturii: Eminescu si scoala romantica engleza
Natura, tema predilectd a romanticilor, a fost exploratd la infinit cu o
inteligentd patrunzdtoare si ilustrata prin exemple infailibile de toate literaturile

lumii. Cam tot secolul XIX a vibrat de miscarea animata de romantici (depasind



limitele pasiunii) care urmareau sincronizarea cat mai rapida si deplina a tuturor
spiritelor vremii, de pretutindeni, in plan ideatic.

Sensibilitatea si gustul specific pentru naturd sporesc aspiratiile spre
libertate, reinnoire, revigorare a tendintelor romantice: atat la corifeii romantici ai
literaturii engleze cat si la geniul literaturii noastre, M. Eminescu. La romanticii
englezi natura devine un bun indispensabil, in timp ce la M. Eminescu ea inseamna
totul (sau aproape totul), patrunde simtdmintele firesti (penetrind spatii in care
interventia altor teme s-ar reduce considerabil). Inferinta ar fi analogicd in cazul in
care un paralelism sintetic ar fi imposibil.

In privinta vietii literare, romantismul englez se distinge printr-un conflict
intre doud generatii:

- prima generatie 1i cuprinde pe poetii "Scolii lacurilor" din tinutul
Cumberland, al carui peisaj i-a inspirat pe: W. Wordsworth, S.Coleridge, R.
Southey si W. Scott; scoala se distinge prin moderatie In inovatie si o0 poezie
simpla baladesca;

- a doua generatie, reprezentata de G. Byron, P. Shelley, J. Keats, este o
generatie de inconformisti, inovatori radicali, promotori ai libertatii.

W. Wordsworth (patriarhul romantismului englez), de pilda, exemplifica

ipostaza unei naturi panteiste, naturd tnsotitd de spiritul divin. In conceptia lui W.
Wordsworth, natura este o sursad inepuizabila de frumusete, splendoare, generand
in permanenta emotii (se identifica oare cu Eminescu?), in timp ce la G. Byron e
catalogata ca refugiu dintr-o lume ostila fiintei umane, o evadare din societate si un
corespondent perfect al tumultuoasei vieti interioare a eroului sau. Ba chiar mai
mult, el impregneaza peisajului viatd si pasiune. Truismul cotidian neaga uniunea
spirituala cu elementele cosmice; eroul se lamenteaza in privinta dependentei totale
a omului fatd de cadrul fizic perisabil. Pentru Eminescu revederea cu elementele
naturii se consuma intr-o sublima beatitudine suprema. Desi W. Wordsworth si G.
Byron se uitd la naturd putin diferit, M. Eminescu realizeaza sinteza: natura
constituie un refugiu fata de societate, dar pentru realizarea dorintelor imposibil de
savarsit Intr-un cadru cotidian. M. Eminescu nu numai cd a produs apropierea fata
de naturd, ci si s-a integrat in chip miraculos. O altd ipostazd impune natura
(personificatd) 1n calitate de interlocutor ideal, sfetnic incoruptibil in materie de
consiliere. Astfel, apropierea de naturd, comuniunea dintre ea si om (ca parte
indispensabild a principiului panteist) il Tnnobileaza, realizand nexul inamovibil cu

o lume primard a frumusetii si adevarului, concluzioneazda W. Wordsworth. La



Wordsworth poezia naturii se converteste intr-un monolit punct de pornire pentru
meditatia filozofica. Dimensiunea naturii (perceputd de ambele literaturi: engleza
si romand) exercitd un profund sentiment de incantatie asupra Intregii poezii lirice.
In Versurile, alcituite la citeva mile mai sus de Tintern Abbey Wordsworth
identifica trei etape esentiale in Intelegerea conexiunii sale cu natura (etape
determinate de evolutia sa intelectuald). Prima etapa, a copildriei, e caracterizata de
0 comuniune spontand, un raport inconstient benefice. A doua etapd, a
adolescentei, se axeaza pe extazul senzual (frumusetea naturii are valoare absoluta:
el nu simtea nevoia unei influente caste, pure a motivului). A treia etapd o
reprezintd maturitatea care duce lipsa entuziasmului adolescentin; in schimb
patrunde esenta mesajului transcendental al naturii (principiu etern al binelui si
dreptatii care guverneaza fenomenele evanescente).

Pe langa progresul prin intermediul frumusetii naturii, vizat la toti poetii
romantici, peisajul reprezintd tardmul libertatii, manifestul de descatusare fatd de
constringerile si limitrile vietii urbane. In acelasi timp natura e prezenta ce
stimuleaza creativitatea (ca reprezentare §i nu neapdrat ca perceptie senzuald). Se
resimte prezenta ce cuprinde toate lucrurile; ea fiind designata de psihologie prin
panpsihism.

Pe de o parte, W. Wordsworth strabate diversitatea naturii: "am invatat
natura s-o privesc altfel”, fiind profund implantatda de spiritualism, idealism
religios. Participarea poetului se realizeaza intr-o poezie preponderent descriptiva
si Intr-o maniera sensibila.

Pe de alta parte, poetul nostru nepereche, care s-a cultivat in sanul naturii
(stand la sfat cu batranii arbori, inchindndu-se campiilor marete, ascultand de
filozoficul susur al izvoarelor), exceleazd (ca nimeni altul) la acest capitol,
conferindu-i naturii vigoare pand spre limite inabordabile. Partea delicata a acestei
nemarginiri rezidd in faptul cd natura alcdtuieste cadrul de desfasurare al

sentimentului de iubire (un lant divin — iata noutatea ce striveste).



Poemele lacurilor releva atat fuziunea om — natura, cat si natura — divinitate.
Poemele sunt o expresie simpla a unei spontaneitdti spirituale, a unei puritdti
infantile.

Prin contrast, la Shelley (oponentul "Scolii lacurilor") este o sursa a
vitalitatii, e prin excelentd inamicd si strabatutd de principiul erotic (erosul ca
principiu vital). Poemul Filozofia dragostei exprima intocmai sensul erotic
incadrat in naturd. Alt poem, Norul (capodopera ce exploreaza natura din punct de
vedere tematic) este un amalgam de elemente cosmogonice; include ideea de
miscare (specificd naturii) conform conceptiei materialiste despre lume si confera
poemului o0 nota umoristica, similara fictiunii picaresti a secolului XVIII.

In aceastd linie de idei M. Eminescu inregistreaza un salt urias al trairii
clipei 1n sinul naturii (plenar postulata hedonist) - unde iubirea detine insemne
oculte, puteri transcendentale, fiind oficiatd ca un ritual inevitabil - pana la crearea
mitului padurii sacre. Setea euforica pentru viata, frenezia insatiabild a simturilor
se conjugd cu un exces de reverie halucinantd, obsesivd, conditionatd de
suprematia armoniei naturale legitimate.

Notele caracteristice ale acestui pilon ideal al spiritualitatii noastre 11 vor
servi in viitor lui L. Blaga si il vor influenta in privinta spatiului mioritic unde

organicul, i.e. contopirea cu natura, are categorii precum: viata, pamantul, firea.
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Tatiana Golban Mitul Electrei in versiunile lui Giraudoux,
Eliot, Hofmannsthal si Strauss

Hippolyte-Jean Giraudoux (1882-1944), autor a numeroase eseuri $i
romane, a scris 15 piese, unele preluand aspecte tematice ale mitologiei grecesti,
printre care si piesa Electre (1937), axatd pe materialul dramatic al partii a doua a
trilogiei lui Eschil si pe unele coordonate tematice ale versiunii lui Euripide. La



Giraudoux mitul antic capata, Tnsd, nu doar o noud interpretare, ci si actualitate; cu
piesa Electra dramaturgul francez incorporeazd un mit al literaturii antice,
afirmindu-si punctul de vedere fatd de existenta individuald si sociala
contemporand, analiza psihologica subtila si critica fatd de stilul adesea pretentios
al dramaturgiei franceze.

La inceputul piesei, un strdin sosit in Argos ajunge la palat insotit de trei
fetite, care incep diferite povestiri, iar gradinarul, cel care va fi ales de Egist drept
mire pentru Electra, incearca mereu sd le intrerupd. Desi fusese gradinarul lui
Agamemnon, el nu vrea ca strainul sa afle adevarul despre soarta cetatii. Strainul,
care este Oreste deghizat (demascarea va avea loc mult mai tarziu), incearca sa se
opund casatoriei Electrei. Nici rudele gradinarului nu acceptd aceasta casatorie,
caci locuitorii Argosului cunosc destinul tragic al familiei Atrizilor si nu doresc ca
un membru al acestei familii sd atraga nenorociri §i asupra lor.

Urmarind inovatia tematica a lui Euripide, la care Electra este cdsatorita cu
un taran cinstit, Giraudoux dezvoltd ideea ca Egist si Clitemnestra, regele si regina
Argosului, prin cdsatorie incearca s-o inldture pe Electra, pentru ca le este frica de
o eventuald rizbunare. In cazul apartenentei sale la o conditie comuni, izbucnirea
Electrei va fi considerata o nebunie farda ecou in lume, iar pretextul casatoriei
impuse de Egist este invocat de acesta ca fiind vindecarea Electrei.

Aparitia cersetorului, amuzant prin discursurile sale, are ca scop revelarea
adevarului, in Incercarea sa de a-1 determina pe Egist sd recunoascd teama fata de
Electra si viclesugul pe care-1 pune la cale, maritand-o cu gradinarul, printr-o serie
de aluzii: ,,Un om care sa para ca ar fi murit pentru oameni, pot sa va spun cd
trebuie cautat”, ,,Pai, ce, sunt doua Electre? Aceea de care a vorbit si care o sa
strice totul, §i 0 a doua, care e scumpa-i nepoata?”, ,,E destul de usor de omordt o
nevastd de gradinar. Mult mai usor ca o printesd in palat.”"

O altd scena preluatd de catre Giraudoux din piesele anticilor este dialogul
contrastant intre Electra si Clitemnestra, existent Tn aproape toate versiunile antice
si moderne, dar care la Giraudoux include cuvinte urite si respingatoare,
exprimand brutalitatea disputei Tntre mama si fiica, greu de stapanit de catre Egist.
Aici se manifestd si un element inovator in traditionala reprezentare a tragicului
Electrei, cu sens comic, de data aceasta, fiind vorba, In cadrul disputei, de o scena
din copilaria lui Oreste, cand Clitemnestra 1-a Tmbrancit din bratele sale cu gand sa
moard §i sd dispard ca urmas al tronului lui Agamemnon, sau poate ca Electra
insasi a facut-o. Clitemnestra se impotriveste casatoriei Electrei, lovind in
demnitatea gradinarului, jignindu-i sufletul curat si pasiunea pentru munca. Ca si la
Euripide, gradinarul este intruparea omului simplu, cinstit §i pur, care exprima
valorile morale si trdsdturile umane primare nealterate, intre cele doud acte ale
piesei existand un antract ce contine tanguiala gradinarului si dezamagirea sa de a
se casatori cu o idee si nu cu Electra cea reald. In momentul in care Electra
hotaraste sd plece cu gradinarul, apare strdinul care smulge mana Electrei si care
hotaraste ca ea va fi sotia lui. Electra e cuprinsd de manie, dar, ca §i in piesele
dramaturgiei antice, urmeaza scena recunoasterii, in care Electra trece de la cea

" Toate citatele in limba roména din piesa Electra de Jean Giraudoux sunt preluate din editia: Giraudoux J. Razboi
cu Troia nu se face. Teatru, Bucuresti: Editura pentru Literaturd, 1966.



mai grea suferintd la cea mai puternica fericire §i bucurie, regasindu-si fratele mult
asteptat. Fara sa-i dea voie lui Oreste sa rosteascd un cuvant, Electra se angajeaza
intr-o noua confruntare cu Clitemnestra. Manifestandu-si marea bucurie a
recunoasterii, Electra incearca sd-i explice lui Oreste ura sa fatd de mama, dar nu
gaseste o justificare care sd-l1 determine pe Oreste sa o impartaseasca si el. Spre
deosebire de celelalte versiuni antice si moderne ale mitului Electrei, Oreste si
Electra vor fi mai mult timp Tmpreund, razbunarea savarsindu-se mult mai tarziu,
pentru ca nu existd un Apolo sau o alta vointd divind care sad-i dicteze lui Oreste
actul razbunarii i pentru ca fratii nu au aflat Tnca nimic despre crima si ucigasi,
adulter si uzurparea tronului.

Electra o uraste pe Clitemnestra din instinct, asa cum uraste tot ce i-a fost dat
de la mama prin nastere, iar fatd de Egist simte o ura care, afirma Electra, nu-i
apartine. Identitatea lui Oreste este aflatd de Egist si Clitemnestra, care 1i pandesc
in timp ce Oreste 1i cere Electrei motivul urii, dar aceasta nu poate, deocamdata, in
scena a X-a a actului I, sa raspunda la intrebarea fratelui: ,,Nu-mi cunosc inca
taina. Deocamdatd, tin numai capdtul firului. N-avea grijd. Vine si restul (...)". In
urmatoarea scend a aceluiasi act, Oreste incearca s-o Infrunte pe Clitemnestra,
spunand ca pentru el ea este mai mult un miraj de mama decat o mama adevarata,
1ar ,,Acestui miraj de mama ii pot macar spune ceea ce nu-i voi spune niciodata
mamei adevarate”.

Procesul cunoasterii adevarului de catre Electra si Oreste, premergator
hotararii de a savarsi razbunarea, este influentat de Eumenide, care Tncearcd sa-1
determine pe Oreste sd renunte la omucidere; de cersetor, care cunoaste tot
adevdrul si pe care 1l scoate la iveala prin comentariile sale la actiunea si
declaratiile personajelor, si prin interventiile sale in discutiile intre personaje; de
Agata, al cdrei rol este mai putin important in fapta sa de a-si ingela sotul, acum
lipsita de interes, decat in a-1 da 1n vileag pe Egist ca amant al Clitemnestrei, pentru
care va primi chiar multumirile Electrei. Cunoasterea trecutului blestemat al
familiei ca sursd a prezentului tragic se materializeaza in plenitudinea sa in timpul
somnului Electrei. Mort, Agamemnon i-a vorbit Electrei in chiar ziua crimei, dar
vorbele sale au avut nevoie de sapte ani ca si ajungi la ea. In somn, Electra a vazut
cadavrul tatdlui, dar si cadavrul Clitemnestrei, de unde cei doi frati o banuiesc ca
ucigasd si afla cda mama sa are un amant pe care trebuie sa-1 caute, desi fratii
presupun ci acesta e unul si acelasi cu uzurpatorul puterii. Intrebati de citre copiii
sai dacd are un amant, Clitemnestra riposteaza, atentionand ca tot raul din lume ,,a
venit din pricina ca asa-zisii curatfi au vrut sa dezgroape tainele §i le-au scos in
plin soare” si face, totodatd, in discutia avutd doar cu Electra, elogiul iubirii ca un
drept esential pentru o femeie §i exprimandu-si ura fatd de trebuinta de a-1 astepta
pe Agamemnon, asteptare care, pentru Electra, a reprezentat tocmai esenta
existentei sale si singura sa fericire. Clitemnestra sustine importanta iubirii si,
pentru a trage de timp §i a amana raspunsul la Intrebarea obsesiva a Electrei (cine e
amantul Clitemnestrei?), incearcd s-o imbuneze pe Electra, sfatuind-o sd iubeasca.
Insa cand Agata declard ca unul dintre amantii sdi este Egist, Clitemnestra nu-si
poate stapani mania si gelozia, descoperindu-se in fata Electrei.



Apare Egist, urmarit de o pasare ce produce groaza Clitemnestrei, §i are loc
relatarea visului lui Egist, care a adunat multimea pentru a-si anunta cdsatoria cu
Clitemnestra. Puterile lumii i-au daruit Argosul si el si va asuma datoria de onoare
civicd de a salva cetatea si doar casatoria sa cu Clitemnestra, regina cetatii, ii va
oferi statutul de rege, ceea ce va lumina trecutul si va scapa cetatea de atacul
dusman, cdci oastea va fi insufletitd de faptul ca este condusd de un barbat. Electra
nu recunoaste nimic altceva decat fatarnicia zeilor (Actul II, scena a VIII-a): Jn
sinceritatea ta, recunosc fatarnicia zeilor, viclenia lor. L-au preschimbat pe
parazit in om drept, pe adulter in sot, si pe uzurpator in rege! Nu li s-a parut
destul de grea sarcina mea. Din omul pe care-l dispretuiam, au facut o stdnca de
onoare”. Electra 1l confrunta pe Egist cu propria sa datorie de onoare de a razbuna
moartea lui Agamemnon, asa cum Presedintele declarase anterior ca fiind mai
presus de toate propria-i onoare ca judecator grec inselat de propria-i sotie, Agata,
cu Egist, ceea ce se manifestd ca un fapt comic in banalitatea si patetismul sau in
comparatie cu datoria de onoare si valorile asumate ale Electrei (rdzbunarea tatalui)
si ale lui Egist (salvarea cetdtii).

Posedand cunoasterea mortii tatalui sau, Electra are curajul sa declare ca ea
stie tot scenariul crimei, amintindu-si de ziua uciderii lui Agamemnon, in care isi
vazuse si atinsese tatal, si stiind ca din ziua aceea nu l-a mai vazut, dar l-a asteptat.
Electra are curajul sa-i infrunte cu demnitate pe pretinsii regi, dovedindu-i lui Egist
cunoasterea cu care este inzestratd si Tn ceea ce priveste necesitatea bunastarii
cetdtii si valorile general umane, opunand conceptiei lui Egist despre popor, vazut
ca un trup imens ce trebuie condus si hranit, propria-i conceptie (Actul II, scena a
VIII-a): ,,un chip imens ca umple zarea g§i te priveste drept in fata, cu ochi
cutezatori §i curati, asta e un popor (...). Si ceea ce e mai frumos, la adevaratele
popoare din lume, sunt ochii acestia enormi, de adevar”. Ucigasii lui Agamemnon
sunt descoperiti, Clitemnestra recunoscand toata ura ce i-o purta lui Agamemnon.
Un vultur din Tnaltul cerului coboara prevestind moartea; cersetorul povesteste
despre uciderea lui Agamemnon de catre Egist, ajutat de Clitemnestra, cu zece ani
in urma, apoi si despre fapta razbunarii savarsita de catre Oreste, in timp ce Oreste
intr-adevar sdvarseste crima razbundtoare. Orasul e cuprins de flacari, Electra, insa,
e multumita, convinsad de justetea adevarului pe care 1-a scos la lumina si de faptul
ca orasul si cetdtenii acestuia, desi maceldriti de corintieni, dacd sunt nevinovati,
vor renaste.

Electra lui Giraudoux urmareste in linii mari elementele principale de
constituire tematicd a mitului Electrei in dramaturgia antica (Clitemnestra si Egist
conduc cetatea Argosului dupd moartea lui Agamemnon, Oreste a disparut in
copildrie, Electra 1si detestd mama si isi asteapta fratele, dimensiunile socioetice si
pornirile personale constituie reperele savarsirii actiunii de razbunare de catre
Oreste si Electra etc.) In cadrul genului dramatic sub forma de tragedie axatd pe
blestemul unei familii cu repercusiuni general-umane, in special in ceea ce priveste
continuitatea versiunii lui Eschil. Insd eventuala cisitorie a Electrei cu un om
simplu si Tncadrarea actiunii intr-un sistem mai rational al analizei pasiunii si al
violentei umane il apropie pe Giraudoux de versiunea lui Euripide a mitului literar
al Electrei, iar o bund parte a actiunii piesei lui Giraudoux aminteste de versiunea



lui Sofocle si de cea a lui Sartre, prin unele elemente ca: asteptarea Electrei, ura
acesteia fatda de mama si Egist, scena recunoasterii, demonstrarea vinei
Clitemnestrei si a lui Egist, hotararea psihologica a fratilor de a comite crima
razbunatoare.

Giraudoux redimensioneaza, Tn cadrul receptarii moderne a discursului
mitico-dramatic antic, unele aspecte importante ale versiunilor antice si moderne,
unde se evidentiaza, in primul rand, faptul ca cetatenii Argosului, printre care si
Electra, chiar cred in minciuna Clitemnestrei cd Agamemnon a alunecat in drumul
sau spre baie, cazand peste sabie, iar Electra, care locuieste in palat impreuna cu
Egist si Clitemnestra, nu stie ca acestia sunt amanti, desi ea o urdste inconstient pe
mama sa, nestiind motivul acestui sentiment. La acestea se adauga si amenintarea
militara externd asupra Argosului, §i introducerea unui cersetor ce ia locul
divinitatii si al corului din teatrul antic, si un gradinar naiv §i inocent, dar exponent
al unei viziuni filosofice, ca eventual sot al Electrei din dorinta lui Egist, care o
considera o amenintare, si un judecator batran, care nu doreste ca nepotul sau,
gradinarul, sa intre in familia blestemata a lui Atreu, si sotia acestuia, Agata, care il
ingeala cu, printre altii, Egist si incearca sa-1 seducd pe Oreste, si un Oreste ce
revine fard a sti cd mama este ucigasa al tatdlui, crezand doar cd poseda dreptul de
urmas al tronului lui Agamemnon.

O data cu revenirea lui Oreste, Electra Incepe sd-si examineze viata, punand
intrebari pentru a afla adevarul despre evenimentele trecutului familiei, iar dupa ce
afla adevarul, intelege ca singurul rol pe care ea si Oreste trebuie sa-1 asume este
cel de razbunator al mortii lui Agamemnon. Decizia luatd devine, nsa, greu de
realizat, caci cetatea se afld sub asediul armatei Corintului, iar moartea lui Egist si
a Clitemnestrei ar avea ca o consecintd caderea Argosului.

Giraudoux exprima, astfel, asa cum o fac O’Neill si Sartre, doud preocupari
tematice distincte, doud puncte de vedere opuse, doud aspecte importante ale
organizarii discursului dramatic la nivelul textului, axate pe relatia individului cu
statutul si exigentele comunitatii, adicd existenta umana Incadratd in parametrii
unui tipar definitivat al existentei sociale, morale si religioase, ceea ce, ca expresie
in textul literar, constituie dezvoltarea unei conceptii teoretice Tncadrate intr-un
proces al abstractizarii filosofice materializat in discursul dramatic, ca reprezentare
originala a elementelor traditionale ale unui mit etno-religios literarizat sau ale
unui mit literar.

Preocuparea tematica si problematica acesteia, pe care Giraudoux incearca
sd le aduca in discutie, constituie nivelul unui interes fatd de anumite aspecte ale
socialului. Aceastda dimensiune a operei este relevata prin juxtapunerea tragediei
personale si de familie cu tematica politicd, unde Electra, Tn cautarea adevarului,
afla despre vina mamei sale si se confrunta cu Egist 1n legatura cu faptul daca (1)
datoria de onoare a razbundrii, importanta restabilirii dreptatii si necesitatea
pedepsirii unei crime vechi de mai multi ani prevaleaza asupra (2) datoriei de
onoare de a salva cetatea, a importantei $i a necesitatii curente a Argosului de a
avea stabilitate si unitate 1n fata invaziei, pentru a infrunta dugsmanul. Confruntarea
devine aici o dilema, o dezbatere ambivalenta, generand opinii diferite si Intrebari
la care receptorul discursului dramatic urmeaza a raspunde conform propriului



punct de vedere. Giraudoux incearca sa exprime, de data aceasta la nivelul
teoretizarii §i al conceptiei abstracte, si viziunea sa asupra evolutiei personalitatii
umane, concentratd Tn jurul personajului Electra, Tncadrata intr-un proces evolutiv
al constientizarii tragice prin dobandirea cunoasterii si aflarea adevarului ca
premise ale maturizdrii §i Intelegerii existentei, printre care se prefigureaza si
viziunea vietii ca un posibil esec §i configurarea unei existente absurde,
determinata de prezenta mortii ca eveniment-limita.

Originalitatea lui Giraudoux se manifestd prin introducerea unui proces
psihologic al constientizarii §i intelegerii rationale a ceea ce este simtit sau
perceput prin instinct, in sensul unei vegetatii crescande 1n cadrul evolutiei
biologice manifestatd similar §i in cazul fiintei umane, la care, mai tarziu, se
adauga factorul social opus valorilor personale asumate Tn mod constient, Tn sensul
confruntarii intre cerintele comunitdtii si valorile absolute ale Electrei privind
dreptatea, confruntare sub forma de o continud dezbatere desfasuratd verbal intre
Electra, pe de o parte, si celelalte personaje aflate in polemica, pe de alta parte.

Se evidentiazd principiul exprimat de gradinar, conform caruia ,,in natura
totul devine ceea ce intr-adevar este”, ca si In cadrul existentei umane, in care
biologia si evolutia preiau locul destinului, asa cum o face subconstientul uman in
viziunea lui O’Neill. Principiul evolutiei biologice in ipostaza destinului este
exprimat prin Eumenide si Furii, concepte personificate ale unei constiinte
vinovate. Pentru prima data ele apar in ipostaza celor trei fetite de sase ani, dar, o
datd cu avansarea Electrei pe taramul cunoasterii despre trecut, Eumenidele se
maturizeaza rapid si Tn mod miraculos, pana la varsta de 21 de ani, devenind femei
adulte si atractive ce 1l vor urmari pe Oreste in cazul in care acesta ar razbuna
moartea tatdlui sau, sdvarsind crima de omucidere a lui Egist si a Clitemnestrei,
desi Egist este necesar pentru a salva cetatea de amenintarea barbara.

Eumenidele reprezintd un aspect preluat si modificat al dramaturgiei antice;
alt aspect 1l constituie divinitatea, de data aceasta sub forma unui cersetor brechtian
care preia si functia corului si care, conform traditiei tematice din mitologia greaca,
poate fi un zeu. Este si cazul personajului lui Giraudoux, care, asumandu-si rolul
de comentator omniscient al povestirii, narator in spatiul relatiilor dramatice,
spectator in cadrul receptdrii discursului dramatic, cunoaste intreaga actiune si
rezultatul acesteia, are o atitudine imperturbabila si ironicd Tn comentarii, emana o
ambiguitate misterioasd a personalitdtii, ceea ce sugereaza un statut si un grad al
cunoasterii extrauman.

Receptarea mitului Electrei din spatiul dramaturgiei eline la nivelul operei
literare releva si redimensionarea, de catre dramaturgul francez, a nivelului
structural al textului in ceea ce priveste intercalarea speciilor genului dramatic.
Astfel, primul act al piesei apartine in mod clar comediei, dupa care elementul
comic — avand ca suport tematic nu problematica crimei §i a razbunarii, ci
problema tragicomica a casdatoriei Electrei cu gradinarul sau conflictul banal intre
Electra si Clitemnestra privind faptul dacd mama l-a scdpat intentionat sau nu pe
Oreste in copildrie, sau linia narativd secundara plind de umor despre viata
judecatorului batran §i a sotiei tinere si adultere a acestuia — dispare o datd cu
preponderenta acelor elemente tematice de actiune si conceptie privind destinul



familiei Atrizilor si cel al Electrei, Incadrate in cercul existential al unui trecut
blestemat si al unui prezent punitiv, care se manifesta tipologic ca dimensiuni
tragice ale mitului Electrei, incadrand piesa in sistemul relatiilor traditionale ale
tragediei.

Prin actiunea piesei sale, Giraudoux urmdreste indeaproape mitul, dar fi
modifica perspectivele tematice printr-o inovatie literara ce rezulta, pe de o parte,
din introducerea unor personaje noi §i, pe de altd parte, din Indepartarea de traditie
prin transformarea conflictului tragic. Se evidentiaza faptul ca, daca anticii Eschil
si Sofocle accentueaza importanta interventiei divine, divinitatea avandu-si rolul
chiar si in cazul umanizarii discursului dramatic la Euripide, la Giraudoux,
divinitatea, desi o prezentd, este ignoratd 1n cadrul actiunii, dar nu si respinsa total
(cum o face Sartre), ceea ce ar banaliza conflictul tragic, daca irationalul zeilor nu
ar fi fost opus rationalului si absolutismului Electrei, completate de puritatea si
valorile sale personale asumate constient, antinomie ce constituie, de fapt, unul
dintre aspectele esentei tragice a Electrei.

Versiunea lui Giraudoux nu discutd in mod special problema divinitatii si a
destinului, caci cersetorul ce ascunde sub masca sa divinul revela lipsa de
importantd a acestuia la sdvarsirea actiunii. Egist, la un moment dat, aduce in
discutie relatia intre gindirea religioasa si functia politica, unde divinitatea este
inactiva, o fortd ce se odihneste si nu intelege semnele oamenilor, cu care nu are
nici o legaturd, existand intr-un univers diferit si separat de uman. Desi atotstiutori,
zeil nu pot raspunde semnelor oamenii, iar Egist 1i distruge pe cei ce fac semne
zeilor (filosoful, artistul etc.), se confruntd cu Electra pentru cad si ea poate face
semne zeilor, iar Argosul prospera datoritd neinterventiei divine, unde Egist se
comporta ca un erou ce va aduce bunastare cetatii.

Manifestarea unei divinitati ambigue sub masca celui mai putin valoros din
punct de vedere social nu reprezintd o forta capabild de a actiona sau determina
actiunea, ci doar o constiintd extraumand ce relateazd sau comenteazd faptele
umane, pentru care personajele se justificd si 1si asuma responsabilitatea, Tn sens
existentialist, singure i in mod congtient. Mai mult, crima Clitemnestrei si cea a
lui Oreste au loc intr-un univers al omului cotidian, oferind o impresie fizicd, nu tin
de destin si nu prezintd o justificare sociald, religioasd, morala sau politica, ci doar
una individuala, celelalte fiind desconsiderate si respinse in procesul savarsirii
actiunii, minima, de altfel, elementele acesteia fiind cunoscute de la antici.

In aceastd ordine de idei, piesa lui Giraudoux lasi nu doar impresia unei
actiuni minime, ci mai provoacd si o ambiguitate privind mobilul savarsirii
actiunii, fapt cu atdt mai interesant cu cat in cazul mitului Electrei actiunea
inseamna razbunarea prin crima a unei crime anterioare, aspect dur si complex al
conditiei umane. Giraudoux pune sub semnul intrebarii realitatea unei astfel de
situatii limitd, cdci Electra doar presupune prin intuitie unele lucruri, dovezile ei
sunt poetice, nu exista, de fapt, vreo dovada concludenta a crimei Clitemnestrei si a
adulterului, ce ar justifica savarsirea unei crime noi in numele adevarului absolut.
Actul ucigas al Clitemnestrei si relatia acesteia cu Egist, fiind neclare si fara
argumente convingatoare, desi invocate de cdtre cersetor si Agata, si chiar sugerate
de catre Clitemnestra prin explozia sa de gelozie, nu justificd setea de razbunare a



Electrei, asa cum nu justificd nici implicarea lui Oreste si determinismul Electrei
asupra lui Oreste Tn vederea savarsirii crimei razbunatoare. Oreste apare farda a
banui uciderea tatdlui, Tn comparatie cu acelasi personaj constient de rolul sau de
razbunator din dramaturgia anticd, dar este convins de catre Electra, dar cu dovezi
neconvingdtoare, sa comitd crima printr-un determinism mai curdnd al unei
presiuni psihologice, din partea Electrei, decit Tn urma unei constientizari clare a
situatiei.

Se evidentiaza iarasi rolul Electrei ca exponent al determinismului interuman
asupra sdvarsirii actiunii necesare 1n contextul institutionalizarii unor valori
absolute si reprezentative pentru conditia umani. In aceastd perspectiva tematica
de exprimare a unor principii valorice absolute, atemporale si supraistorice,
Giraudoux introduce preocuparea fatd de realitatea imediatd, sociald si politica,
redata 1n piesa printr-un moment de criza majora: asedierea cetatii de catre inamici,
ce reprezinti si un element nou in cadrul mitului Electrei. Intrebarea ce rezultd din
antiteza acestor doud aspecte vizeaza cetatea ramasa fara autoritate politica, caci
Egist nu este recunoscut si doar prin casatoria cu Clitemnestra va rezulta acea forta
capabila sd confere cetatii stabilitate si pace. Electra este rugata, chiar imploratad de
catre Egist, sa amine dupd razboi rezolvarea problemelor de familie, sau chiar
pentru a doua zi, cand Egist este gata sd-i ofere tronul mostenitorului de drept,
Oreste, si sa se lase in mainile justitiei, salvarea cetdtii devenind pentru Egist
esenta §i incununarea Intregii sale existente, dar Electra refuza, sustinindu-si in
continuare teza justitiei absolute, care a devenit pentru ea esenta, rostul Tntregii sale
vieti.

Confruntarea dintre Electra si Egist, eroina si eroul piesei, se desfasoara la
nivel verbal si releva faptul ca intreaga piesa nu reprezintd nimic altceva decat o
continud dezbatere, ceea ce reprezintd adevdrata actiune si esentd a organizarii
discursului dramatic si aspectul principal al esentei tragice a Electrei, Tn defavoarea
traditionalului conflict tragic axat pe uciderea lui Agamemnon §i necesitatea
razbundrii acesteia prin savarsirea unei alte crime punitive. Conflictul tragic
devine, Tn cazul lui Giraudoux, o polemica intre valoarea absolutd abstracta
(dreptate si justete absolutd) a Electrei si valoarea sociala imediata a lui Egist, unde
Electra accepta ca cetatea sa fie distrusa in numele valorii absolute ce transcende
realul, iar Egist propune un compromis Tn vederea realizarii bunastarii comunitatii.
Giraudoux intreabd, dar nu oferd o solutie viabila pentru problema optiunii intre
dreptate §i compromis, absolut sau real, sau a importantei unui aspect fatd de
celdlalt, creand un final incadrat in sistemul traditional al mitului Electrei, unde
razbunarea se realizeaza de catre Oreste, influentat de Electra, si care este luat sub
stdpanire de catre Eumenide. Inovatia continua prin prezentarea urmarilor nefaste
pentru comunitate, unde, ca rezultat al actului razbunator, cetatea arde si este
distrusd, in comparatie cu anticii §i cu Sartre, la care crima lui Oreste va restabili
bundstarea cetatii, iar la antici chiar §i armonia creatiei divine.

La sfarsitul piesei, dupa consumarea omuciderii lui Egist si a Clitemnestrei
de catre Oreste, Electra declard ca ,,am constiinta mea, il am pe Oreste, am
dreptatea, am tot”, dar, Eumenidele considerand-o vinovata pentru crima savarsita
de catre Oreste, Electra renunta la constiinta (,,fl am pe Oreste. Am dreptatea. Am



tot.”), pentru ca in final, dupa ce Eumenidele pronuntd sentinta prin care il vor
urmari pe Oreste, luand Infétisarea si varsta Electrei, pana Oreste ,,nu-si va pierde
mintile §i se va omori, blestemdndu-si sora”, Electra renuntda si la Oreste,
declarand: ,,Am dreptate. Am tot.” Originalitatea lui Giraudoux nu rezida, astfel, in
modificarea strategiilor structurale, tematice si de reprezentare a personajului din
mitul literar al Electrei, sau din mitul mai amplu al Atrizilor, prin introducerea unor
personaje sau evenimente noi, ci in importanta acordata dezbaterii verbale,
elementului lingvistic al discursului dramatic Tn vederea redarii cat mai exacte a
ideii, a revelarii profetice a celor mai consacrate adevaruri existentiale si, Tn sens
aristotelian, perpetuarea prin actiunea simbolica a tragediei a unor trasaturi primare
si tendinte umane, inclusiv cea de a comite crima, unde personajul care ucide sau
moare in tragedie interpreteazd si personifica destinul fiecarui receptor de teatru
(ca text literar, dar, in special, ca reprezentare scenica).

Piesa lui Giraudoux este o polemicd verbald intre personaje, in legdtura cu
unele probleme grave ale existentei umane aflate in conflict in cadrul sistemului de
elemente tematice si structurale ale mitului Electrei, consacrat ca traditie literara,
mit izvordt dintr-un ciclu mitologic mai amplu al familiei Atrizilor, unde
concentrarea in jurul destinului Electrei corespunde intentiei autorului de a
accentua importanta discursului verbal Tn dauna actiunii propriu-zise, a textului
dramatic Tn dauna expresiei scenice, caci Giraudoux nu creeazd personaje $i actiuni
in care acestea ar fi implicate, ci le preia din sfera unei traditii literare consolidate
anterior, creandu-le discursul, limbajul, expresia verbala, iar perspectivele tematice
noi 1si gdsesc validitatea artistica doar in masura in care corespund intentiei
autorului, evidentiaza si maresc impactul punctului de vedere transmis.

Un alt autor important din prima jumatate a secolului al XX-lea, incadrat in
parametrii receptarii mitului antic supus procesului de literarizare si inovare
dramatica, este §i scriitorul britanic de origine americand Thomas Stearns Eliot
(1888-1965), cunoscut mai degrabda ca un mare poet si critic pe linia
modernismului englez si american, ca autor al poemului de o densitate intelectuala
greu accesibila The Waste Land (Tara pustie, 1922), poate cel mai reprezentativ
poem al epocii noastre. Ca dramaturg, Eliot este creatorul unor piese 1n versuri,
printre care Murder in the Cathedral (Asasinat in Catedrala, 1935), The Family
Reunion (Reuniune de familie, 1939), The Cocktail Party (Petrecerea, 1950) si
altele.

Piesa Reuniune de familie ne retine atentia Tn cadrul studiului nostru
datorita faptului ca Eliot foloseste sistemul traditional al mitului antic pentru a reda
tema sa predilecta: degradarea valorilor morale, culturale §i general umane in
lumea modernd, oarecum similard temei sterilitatii §i urdteniei unei civilizatii si
societati standardizate a sfarsitului de epocd modernd din Tara pustie, In care
autorul preia elemente tematice si citate din Biblie, Shakespeare, Dante si
Baudelaire.

In comparatie cu autorii antici si moderni care s-au axat pe mitul Electrei,
Eliot nu urmareste receptarea mai mult sau mai putin fideld a mitului antic, piesa
Reuniune de familie relevand, in opinia noastra, folosirea doar a unui sistem vag
de aluzii literare care merg de la un continut tematic ambiguu al ciclului mitologic



al familiei Atrizilor la prezentarea personajului feminin Mary ce, doar intr-un
demers critic voit exagerat, ar putea sugera prezenta personajului Electra.

Eliot modifica cronotopul actiunii, prezentand o serie de relatii dramatice ce
vizeazd destinul unei familii de aristocrati din perioada contemporana autorului,
actiunea avand loc Intr-o casa de la tara, in partea de nord a Angliei. Piesa este
divizata in doua parti, fiecare continand trei scene, in care actiunea se petrece intr-o
dupa-amiaza de martie, Tnainte si dupd cind. Personajele principale sunt Amy,
Lady Monchensey (Clitemnestra), fiul ei Harry (Oreste), Mary, fiica varului
decedat al lui Amy, si Agatha (Casandra), sora mai mica a lui Amy. In piesa mai
apar Ivy si Violet, alte doud surori mai mici ale lui Amy, care Tmpreuna cu Gerald
si Charles, fratii sotului disparut al lui Amy, formeaza corul piesei. Apar si
Eumenidele, pe care doar Harry le poate vedea, un doctor, un ofiter de politie si
Downing, servitorul si soferul lui Harry. Modificarea mitului Atrizilor include si
absenta personajului ce l-ar fi reprezentat pe Egist, amantul mamei lui Oreste
(Harry), si absenta personajului ce ar reprezenta-o pe Electra, sora lui Oreste, dar
se mentioneazd, in schimb, existenta a doi frati mai mici ai lui Harry, John si
Arthur, care 1n ziua actiunii din piesa au fost implicati in niste accidente grave.

Harry revine in familie dupa o absentd de opt ani, vorbind despre
Eumenidele care il urmaresc si moartea sotiei sale, care s-ar fi inecat, cazand de pe
vapor (Harry declara ca el ar fi Tmpins-o, desi familia nu-l crede), iar Downing
sustine ci stapanul siau se comporti normal. In discutia cu mitusa Agatha si
doctorul Warburton, Harry incearca sa afle adevarul despre trecutul familiei si
despre tatdl sau, care a pardsit familia cu ani in urma, si afld de la Agatha ca tatal
nu si-ar fi iubit sotia, pe mama lui Harry, dorindu-i chiar moartea, ci pe Agatha,
care il iubeste pe Harry ca pe propriul fiu. Amy o confruntd pe Agatha, blamand-o
pentru faptul ca i-ar fi luat sotul, iar acum si fiul, si, afland de hotararea lui Harry
de a parasi familia din nou, se retrage in camera sa, unde moare. Aldturi de Agatha,
singurul personaj care pare a-l intelege pe Harry este Mary, a carei casatorie cu
Harry o dorea Amy si care ar fi vazut si ea Eumenidele ce-1 urméaresc. La aflarea
adevarului, Harry intelege ca nu ar trebui sa fugd de Eumenide, caci apartine unei
familii blestemate prin actiunile membrilor ei actuali sau din trecut, se identifica cu
tatdl prin faptul ca si el si-a dorit moartea sotiei sale si, la fel cum a facut-o si tatal,
hotaraste sa paraseasca familia. Agatha si Mary, alaturi de corul format din ceilalti
membri ai familiei, vorbesc si ele despre blestemul proiectat asupra lui Harry si a
familiei, dorind extirparea acestuia, ceea ce aceste doud personaje incearcd sa
realizeze n finalul piesei prin sdvarsirea unui ritual purificator cu lumanari aprinse
si descantece, constiente cd singura cale de a scidpa de blestem este sd ,,continui
continuarea”, nu sd fugi de blestem.

Piesa lui T. S. Eliot exprimd tematica crizei existentiale a primei jumatati a
secolului al XX-lea prin modelarea artisticd a arhetipului personajului modern
frustrat si alienat: alienat in cadrul social si de familie, si frustrat in interiorul sau,
zbuciumat de o suferintd adinc personalizatd, neinteleasa de ceilalti, caci doar
Harry este cel care vede Eumenidele, ca rezultat al vinei impuse de apartenenta la
un destin blestemat de familie, pe care personajul o asumd in final in mod
constient.



Eliot dedubleaza, ca si in cazul celorlalti dramaturgi moderni axati pe
expresia mitului antic, perspectiva rezolvarii impasului existential, unde vina si
blestemul ca factori determinanti ai frustrarii si aliendrii individului sunt asumati si
se cauta refugiul, se acceptd exilul, adicd o abordare pasiva ca in cazul lui Harry,
sau sunt asumati si se Tncearcd o actiune de anulare a acestora, adicd o abordare
activa si rebeld, ca in cazului lui Mary si Agatha. Oricum, alegerea exilului de catre
Harry, odata cu asumarea vinei personale si de familie, implica eliberarea casei de
blestem, de vind si de Eumenide, cdci personajul preia vina mostenita si isi asuma
urmarile faptei ce au impus-o in viata familiei, ceea ce 1l identifica cu personajul
existentialist Oreste din piesa lui Sartre Mustele si il plaseaza in sfera arhetipald a
eroului tragic antic si modern. Intre ipostazele acestora, Harry al lui Eliot, alaturi
de Electra lui Euripide, Lavinia lui O’Neill si Oreste al lui Sartre exprima poate cel
mai bine deosebirea intre un ritual banal al sacrificiului unui erou ce moare si
esenta tragicd a unei personalitdti umane ce constientizeaza fapta si 151 asuma toate
repercusiunile, vina si suferinta ca urmare a savarsirii faptei criminale, eliberandu-
se nu atit pe sine cat restabilind echilibrul familiei sau al colectivitatii, dar
ramanand dominat de suferinta si pedeapsa, In esenta tragic.

In vederea exprimarii literare a crizei individului modern, Eliot preia traditia
mitului antic al familiei Atrizilor literarizat §i consolidat ca traditie literard in
antichitate si in perioada sfarsitului de epoca moderna, concentrand actiunea piesei
in jurul unei serii de conventii imprumutate din tragedia greaca, inclusiv prezenta
corului si rolul acestuia de narator si comentator al actiunii; personajul principal
urmarit de Eumenide, ca expresie a vinei ereditare sau personale; si, ceea ce se
evidentiaza in prim-plan, motivul crimei ce corupe si pangareste nu doar persoana
ce o savarseste si pe ceilalti membri ai familiei, ci §i pe urmasii acesteia.

In aceastd ordine de idei, credem ci piesa lui Eliot, prin receptarea mitului
antic, ramane sub influenta intelectuald a lui Bradley, unde accentul plasat pe
interesul lui Bradley fatd de relatia intre congstiinta subiectiva si lumea obiectiva,
dar si pe conceptia lui Bradley privind corelarea psihologiei individului cu o
congtiintd mai largd si cuprinzdtoare, releva interesul persistent al lui Eliot fata de
tiparul ordinii existentiale individuale si externe. La acestea, se adaugd perspectiva
tematica a unei dorinte mistice a omului de a se elibera de influenta timpului
manifestatd in momentele vizionare ce permit perceperea eternitatii, alaturi de
abordarea unui limbaj dens al expresiei dramatice in ceea ce Eliot dorea a fi o
dramaturgie poeticd, o dramd in versuri, In care sd afiseze voit o ambiguitate a
actiunii realizatd pe mai multe planuri in acelasi timp, cu semnificatii adanci si
aluzive specifice discursului poetic.

Reuniune de familie releva ambiguitatea dorita prin juxtapunerea destinului
unei familii engleze moderne cu un sens adinc si antic al blestemului in cadrul
existentei umane, prin confruntarea unor perspective diferite ale asumarii si
alegerii actiunii, prin referirea la un continut tematic ambiguu al ciclului mitologic
al familiei Atrizilor, similar ambiguitatii existentiale specifice conditiei umane
moderne, ceea ce corespunde imaginii unui ciclu al civilizatiei fragmentar si in
esentd iconoclastic. Aceste inovatii literare vor fi apreciate in cadrul discursului



dramatic abia pe la mijlocul secolului trecut, care va reprezenta inceputurile
experimentului In dramaturgie si teatru.

In perioada sfarsitului de epoci moderni a primei jumatiti a secolului al
XX-lea, mitul Electrei a fost supus atentiei artistice nu doar in cadrul dramaturgiei,
o ipostazd aparte a secolului al XX-lea axata pe reinterpretarea mitului Electrei o
reprezinta si compozitia muzicald, printre care se evidentiaza opera Elektra (1909)
de Richard Strauss, contindnd un libret de Hugo von Hofmannsthal (1874-1929),
ce constituie o adaptare a versiunii lui Sofocle. In 1903 Hofmannsthal a scris o
piesa intitulata Elektra, dupa piesa cu acelasi titlu de Sofocle, iar Strauss va
colabora cu Hofmannsthal incepand cu 1906, colaborarea rezultand in opera din
1909, care a devenit extrem de populard, facand ca piesa anterioara a lui
Hofmannsthal sa fie practic uitata ca text literar si reprezentare scenica. Oricum,
piesa lui Hofmannsthal se prezinta ca o interpretare proprie a mitului Electrei, unde
eroina nu va supravietui razbunarii pe care a dorit-o cu atita pasiune, ceea ce, in
viziunea unor autori, face din piesd o drama cu subiect antic in care se observa o
dezvoltare sentimentald si morala sau violenta care se autodistruge.

Se pare ca atat Strauss, cat si Hofmannsthal au fost fascinati de noile teorii
psihanalitice ale lui Freud, in special in ceea ce priveste isteria umand. Daca
O’Neill se concentreaza asupra complexului lui Oedip si cel al Electrei in analiza
relatiilor intre parinti si copii si intre frati, Hofmannsthal trateaza Electra ca pe un
caz clasic de neurozd, unde Sofocle pare a exprima cel mai bine acest aspect, iar
Hofmannsthal 1l redimensioneaza in cadrul psihologizarii operei artistice in
perioada sfarsitului de epoca modernd. Scena recunoasterii intre Electra si Oreste
din piesa lui Sofocle se redimensioneaza si se amplificd prin valoarea indubitabila
a muzicii lui Strauss, iar ceea ce constituie punctul de plecare pentru Hofmannsthal
il reprezintd momentul acestei scene in care Oreste declara ca suferinta si emotiile
Electrei ar putea sd-i domine si sd-i afecteze personalitatea. Neuroza umana ar
putea chiar rezulta intr-un tragic ultim, iar ceea ce ii individualizeaza pe Strauss si
Hofmannsthal printre ceilalti autori din secolul al XX-lea care au creat propriile
versiuni ale mitului Electrei este moartea eroinei. Electra moare, dupa uciderea
Clitemnestrei si a lui Egist, ca triumf suprem al lui Oreste, in timpul unui dans
extatic al fericirii, ca urmare a extenuarii psihologice si fizice, provocate de
congtientizarea nedreptatii, de ura personald si eliberarea devastatoare a unei
razbunari brutale.

Pe langa exprimarea mitului Electrei in piesele de teatru si operd, trebuie
mentionate proza artistica i filmul ca alte ipostaze ale receptdrii artistice a
destinului acestui personaj feminin Tncadrat traditional in ciclul mitologic al
familiei Atrizilor, dar pe care il consideram un mit literar aparte, printre care
romanul Angel of Light (Ingerul luminii) de americanul Joyce Carol Oates, in care
Electra si Oreste sunt studenti in Washington, descendenti ai martirului abolitionist
John Brown, care cred ca tatal, un director in Ministerul Justitiei, a fost ucis de
mama lor, sau filmul din 1962 al lui Michael Cacoyannis, ce reprezintd o versiune
modificata a Electrei de Euripide, cu Iréne Pappas in rolul principal, sau filmul de
televiziune din 1974 al lui Michael Lindsay-Hogg, ce urmadreste versiunea
sofocleeand a mitului Electrei.



Obiectul de cercetare al studiului nostru 1-a reprezentat, insa, mitul Electrei
in dramaturgia modernd, adicd modalitatile de expresie textuald Tn discursul
dramatic ale elementelor ce vizeaza actiunea, reprezentarea personajelor, valorile
abstracte si conceptiile teoretice ca elemente ale sistemului literar al mitului
Electrei la nivel tematic. Celelalte genuri si domenii ale artei, care releva conexiuni
cu dramaturgia in cadrul receptarii mitului Electrei, pot reprezenta materialul de
cercetare stiintifica al unui studiu mai amplu §i general, asa cum o poate
reprezenta, in cadrul unui alt studiu, mai concret si particular, de data aceasta, si
analiza discursului dramatic al mitului Electrei la nivelul structural al strategiilor si
tehnicilor dramatice, sau la nivelul exprimarii scenice a textelor dramatice axate pe
mitul Electrei.

The present study focuses on the ways in which a number of 20" century dramatists express in their plays
the revival of ancient mythic and tragic dimensions of the story of crime and revenge involving the last two
generations of the Atreus family, as to artistically employ the myth for the practical purpose of argumentation and
materialization in the literary text of their philosophical and artistic credo. In particular, the study proposes to
investigate the system of the thematic elements of Electra myth from the synchronic perspective, following a
number of defining features, principles and elements (theoretical, thematic and structural) correlated within one
literary pattern. The study focuses, in synthesis, methodologically and methodically, on Electra myth conceived as a
literary system in itself, expressing in literature a fundamental situation for the human condition, where Electra
becomes a literary invention, a literary archetype as universal symbol, reifying its own literary myth of individual
essence. Under the form of literary myth, that is being an independent literary system expressing its own
fundamental situation, Electra myth develops and establishes itself in the 20" century drama in Mourning Becomes
Electra by O’Neill, Electra by Hofmannsthal si Strauss, and Electra by Giraudoux; whereas under the form of
literalised myth, that is being placed as literary system within the larger system of a different and ampler
fundamental situation expressed by the myth of the Atreus family, Electra myth reveals itself in The Flies by Sartre,
The Family Reunion by Eliot, and in other texts.

Emilia Taraburca Conceptia despre om in sentimentalism

Din perspectiva evolutiei sistemelor literare, sentimentalismul apare, Tn mare
masura, ca o reactie de recuperare fata de acele aproape doua secole de influenta a
clasicismului care, prin exigenta doctrinei, in sec. al XVIII-lea deja stopa fantezia
creatoare a artistului. In ceea ce priveste conceptia despre om, daci clasicismul a
tipizat calitatile morale, a realizat caractere generale, idealul etern omniprezent,
atunci sentimentalismul lucreaza cu caracterul individual, irepetabil, unic al
personalitatii; daca clasicismul a consimtit drept valoare (ratiune) suprema statul
(personificat in monarh, ceea ce si a constituit esenta monarhiei absolute - garantul
social-politic al clasicismului), atunci sentimentalismul acordd atentia principald
omului aparte, ale carui necesitdti trebuie sa fie luate in consideratie de stat;
clasicismul apeleaza, in primul rand, la ratiune, sentimentalismul — la sentimente.
In consecinta, clasicismul este mai ordonat, rectiliniar, static, in timp ce
sentimentalismul — mai variabil, ambiguu, mai imperceptibil.

Pornind de la ideea despre caracterul (relativ) etern al unor fenomene
artistice, F. Schlegel, F. Schelling, F. Nietzsche au diferentiat binar doua tipuri de
literaturd, chiar de existentd Tn genere. Din aceastd perspectiva clasicismul se va
include 1n cel apolinic (particularitati distinctive: rationalism, armonie, claritate,



caracter normativ, didactic, tendinta spre tipizare etc.) sentimentalismul — in cel
dionisiac (irationalitate, pasiune, subiectivism, individualizare, caracter fluid,
contradictoriu, depdsirea canoanelor etc.) care-1 va succeda.

Chiar daca valorifica sentimentul, Tn calitatea sa de sistem literar,
sentimentalismul se include in [luminism, caracterizat prin credinta in posibilitatile
nelimitate ale ratiunii. Aceasta, la prima vedere, contradictie se atenueaza la o
receptare mai profunda. Sentimentalismul, de fapt, nu atit neaga ratiunea, cat pune
accentul principal pe sentiment. Are loc transferul accentului de pe ratiune, care
incepe sa fie asociatd cu rationalismul insensibil, pe sentimente §i, in primul rand,
pe cele naturale. Prin urmare, spatiu vital i se acorda si ratiunii. Astfel, de exemplu,
la J.-J. Rousseau cultul sentimentului se manifesta nu atat prin negarea ratiunii, cat
printr-un interes mai pronuntat fata de individualitatea umana. In romanul Julia sau
Noua Eloiza prin lulia autorul propune o variantd de control rational al
sentimentelor, Tncercind sa convinga cititorul ca omul poate realiza armonia
spirituald, poate fi chiar fericit, prin constientizarea datoriei indeplinite. Totusi,
finalul operei pune la Tndoiala teza sus-numita: intr-adevar, datoria este morald, dar
nu intotdeauna naturala.

In Calatoria sentimentald de L.Sterne personajul principal, ilustrand un erou
al sentimentalismului, concentreaza in conceptia sa si depasirea acestui model.
Demonstrand un variat univers spiritual, Yorick supune sincronic unei analize
lucide, patrunzatoare toate faptele si trairile sale; nu doar simte, ci si 1si
rationalizeazd, chiar isi ironizeaza sentimentele. Astfel, momentul sentimental
coexistd cu cel rational. Sterne a fixat dialectica spiritualitatii umane, caracterul
mobil, contradictoriu, multivalent al acesteia, a urmarit distanta dintre esenta si
aparentd, dar si legaturile dintre extreme.

Evident este ci sentimentalismul are in vizor cercetarea sentimentelor. Insa
in literatura universald din sec. al XVIII-lea investigarea labirintului spiritual al
personalitdtii nu reprezintd un aspect inedit. Momentul inovator in sentimentalism
l-a constituit evocarea sentimentelor, dar §i promovarea unei noi conceptii despre
om: acesta Tncepe sa fie apreciat, in primul rand, in functie de potentialul sau
spiritual. Sentimentul, §i nu ratiunea, devine principalul criteriu uman (maxima lui
R.Descartes este modificatd: ,,simt, deci exist”). Capacitatea de a simti este
considerata calitate decisiva atat Tn aprecierea valorii cat i a demnitatii umane. Om
adevdrat este doar acela care patrunde dincolo de forma, care poate simti
frumusetea naturii, individualitatea unui alt om etc. Prin intermediul sentimentelor
personalitatea nu doar se autodefineste, ci §i cunoaste mai adecvat realitatea
inconjuratoare. Astfel, sentimentul este perceput si in calitate de metodda de
cunoastere, chiar modalitate de solidarizare a oamenilor: doar acela care poseda
sentimente poate aprecia la justa lor valoare bucuriile si suferintele celorlalti.
Cercetarea profundda a labirintului psihologiei umane duce, insa, si la
individualizarea personalitatii. Acest aparent dezacord de idei (solidarizare «
individualizare) in esenta sa nu reprezintd o contradictie, ci scoate 1n evidenta
caracterul eterogen, ambivalent al sentimentului.

Cultul sentimentului a cauzat o noud atitudine fatd de natura. Sentimental
este considerat omul care simte natura, care-si poate sincroniza sentimentele cu



anumite stari ale naturii. Natura umanad trebuie sd fie adecvatd naturii in genere.
Peisajul inceteaza sa fie doar locul sau fundalul actiunii, capatand dimensiuni
spirituale (tendinta special cultivata Tn ideea comuniunii omului cu natura enunta
deja una dintre trasdturile fundamentale ale romantismului, care va urma
sentimentalismul 1n succesiunea dionisiaca a literaturii). Se presupune, in primul
rand, ca fiind natura initiald, inepuizabild in manifestari, aceea care nu a suportat
consecintele de interventie a vointei umane; natura liberd, in contradictie cu
societatea contemporand falsa, vicioasd, conventionald. Anume in aceastd ordine
de idei in scrierile sale filozofice J.-J. Rousseau a criticat civilizatia, sustinand ca,
din perspectivd morald, progresul stiintei si al tehnicii l-a indepartat pe om de
esenta sa, de origini, de natura, i-a distrus sentimentele naturale.

Lumea spirituald a eroului sentimental este determinatd, in mare parte, de
mediul social. De fapt, se porneste de la critica acestuia, receptat ca pericol pentru
puritatea spirituald. In romanul lui Goethe Suferintele tandrului Werther tragedia
singuratdtii lui Werther este cauzatd, intr-o bund masura, de momente concrete din
realitate. Eroul nu-si poate gasi locul in societate. Reprezentand un caracter
hipersensibil, pe de o parte, detestd anturajul filistin, birocratic In care, din
considerente obiective, la un moment dat este constrans sa existe, iar pe de alta
parte, nu este acceptat (si se deziluzioneazd) in lumea aristocratica, la care a
aspirat, cdutind acolo Tmplinirea idealului sdau de viatd. Urmand modelul
rousseauist, se intentioneaza eliberarea, refugiul in legaturile cu natura, in arta
(literaturd, picturd), in dragoste, in apropierea de oamenii simpli, considerati
superiori, datorita castitatii lor spirituale. Treptat se consuma toate iluziile, iar in
final eroul se sinucide. Contradictia dintre om (sentimental, sensibil) si societate
ramane la fel de puternicd. Promovand o conceptie despre existenta,
sentimentalismul se pronuntd impotriva ierarhiei umane, create in baza diferentelor
sociale, materiale etc., considerand cd, chiar daca ar trebui sd existe o diferentiere
in acest context, aceasta ar trebui sd fie efectuatd, in primul rand, dupa criteriul
sentimental. Astfel, oamenii ar putea fi divizati Tn unii care posedd sentimente si
altii care sunt asentimentali. Receptat in ansamblu, romanul lulia sau Noua Eloiza
pune 1n evidentd anume acest conflict. Structurate in citeva trepte, segmentele care
se contrapun ar fi: omul sentimental si societatea contemporand; morala naturala si
regulile impuse de civilizatie. Generalizat la maxim, acesta este conflictul dintre
naturd si civilizatie — conflictul principal in sentimentalism. Astfel, in practica
acestui sistem literar investigarea individualitdtii umane coexistd cu interesul fata
de societate.

In istoria literaturii sentimentalismul descoperd noi aspecte de prezentare a
personalitatii. Eroul literar sentimentalist este mai profund §i mai multidimensional
in comparatie cu eroul literar de pand atunci. Esenta caracterului sdu o constituie
nu doar particularitatile deja stabilite, sedimentate, ci si acelea in proces de
aparitie, acelea care apar nemotivat, spontan, neasteptat sau ca reactie directd la
niste provocadri de moment. Acestea din urma deseori pot veni In contradictie cu
calititile si reactiile deja cunoscute. In ansamblu, se contureazi o dialectici a
spiritului uman. Sentimentalismul preferd sa surprindd nu atat caracteristici aparte,
cat simbioza lor, procesele de aparitie, schimbare, contrapunere, alternare etc; nu



doar culorile fixe, lumina, ci si nuantele, umbrele. Se considera cd tocmai in aceste
stari omul este mai aproape de esenta sa, este mai vulnerabil, mai deschis si deci
poate fi Inteles mai bine. Sentimentalismul afirma cd in caracterul uman
intotdeauna se fermenteaza un potential nedescoperit deocamdata, acesta fiind
inepuizabil.

Chiar daca stiinta literard accepta drept superficiald divizarea categorica a
personajelor operei artistice in pozitive §i negative, considerand cd omul
intotdeauna este cu mult mai complex decat pare a fi la prima vedere, hotarele
dintre bine si rau fiind mobile, subiective, deseori interpenetrandu-se,
sentimentalismul mai pastreaza o astfel de clasificare. De regula, in opera artistica
eroii sunt bine evidentiati ca fiind pozitivi si negativi; fiecare dintre ei manifestand
anumite calitati morale, care i individualizeaza, raporturi sociale etc. Primii sunt
cei care suferd, ceilalti — cei care aduc suferinte. Primii sunt sensibili, sentimentali,
virtuosi, afabili, ceilalti — rationali, calculati, insolenti, pedanti etc. Primii, de
regula, sunt oamenii simpli (de cele mai dese ori reprezentand mica burghezie),
ceilalti sunt reprezentanti ai puterii, birocratii de toate rangurile etc. Valoarea
suprema o are omul obisnuit. Eroul central din lulia sau Noua Eloiza este un
pelerin solitar, putini stiu care-i sunt radacinile, originile, de unde vine si incotro se
indreaptd. Dupa cum confeseaza el Tnsusi in scrisorile sale catre Iulia, eroul este
singur, fara de familie, chiar fara de patrie. In schimb, este sensibil, impresionabil,
afectiv, virtuos. Dezvaluirea bogdtiei spirituale a omului simplu ar si consemna una
dintre principalele descoperiri ale sentimentalismului. Poate pentru prima data
cititorul de rand sesizeazd un erou literar, care prin nimic nu se deosebeste de el
insusi. In personajul operei artistice se descoperi pe sine (daci excludem, desigur,
comedia, dar acolo paradigmele sunt de altd naturd). E necesar, totusi, de
mentionat cd aceasta tendintd a cunoscut §i repercusiuni periculoase. Cel mai
ilustrativ exemplu este valul de sinucideri ale tinerilor, Tnregistrat dupa editarea
romanului Suferintele tanarului Werther de Goethe. Identificindu-se cu Werther,
acestia au dorit sd-i urmeze istoria pana la capat, cu toate cd autorul in persoana, pe
paginile operei sale, se pronuntd Tmpotriva unui astfel de deznoddmant in viata
propriu-zisa.

Sentimentalismul evidentiazd nu atat modelul uman, omul in genere, cat
personalitatea luatd aparte, insistind asupra caracterului ei individual,
inconfundabil. Cititorul initiat intelege, 1nsd, ca aceste calitati de -caracter,
prezentate drept unice, irepetabile, de fapt, pot fi (si sunt) caracteristice pentru un
grup mai mare, reprezentand arhetipul din care eroul provine.

Realizandu-se ca sistem artistic, sentimentalismul a mai intregit o pagina din
vesnicul manuscris cu un titlu atotcuprinzator si, in acelasi timp, indefinit: Omul.

Gabriela Topor Despre coloritul local in romantismul rus

Bibliografia romantismului este destul de vasta. S-au investigat bazele sociale
si estetice ale romantismului; evolutia formelor romantice in literaturd in



comparatie cu arta plastica, muzica si cu alte genuri ale artei 1n literatura rusa in
comparatie cu alte literaturi. S-a studiat biografiile de creatie ale scriitorilor
romantici, relatiile si contactele lor; aparitia elementelor romantice in curentele
literare anterioare si transformarea unor astfel de traditii Tn curentele ulterioare etc.
Insa toate aceste cdutiri neintrerupte lasa in urma lor un larg spatiu de activitate,
deoarece insasi notiunea de romantism este inepuizabila.

Cu toate ca existd numeroase puncte de tangentd a romantismului rus cu cel
european, acesta are si trasaturile sale specifice. Spre deosebire de romanticii vest-
europeni, romanticii rusi 1si cautd temele si culorile poetice in propria tara si
renunta la depistarea materialului artistic peste hotarele ei. O astfel de necesitate
nici nu exista. ,,Poetii rusi, mentiona O.Somov in schita sa ,,Cu privire la poezia
romantica” (1823), fard a parasi patria, pot zbura de la traditiile aspre si obscure ale
Nordului la zamislirile luxuriante si sclipitoare ale Orientului” (1, 266). Scriitorului
ii revine doar sa caldtoreascd prin tard si sd studieze prezentul si trecutul
popoarelor legate istoriceste de Rusia. ,,Cite chipuri, traditii §i obiceiuri se deschid
privirii curioase in ansamblul totalizat al Rusiei”, scria acelasi O.Somov (1, 266).
El enumera posibilitatile colosale, pe care le aveau scriitorii rusi pentru crearea
literaturii autohtone originale, indemnindu-i sd-si arunce privirile ,asupra
tinuturilor Rusiei populate de polonezii si lituanienii infocati, de popoarele de
origine finlandezd si scandinava, de locuitorii Colhidei meridionale, de urmasii
migrantilor ce l-au vazut pe Ovidius, de ramasitele tdtarilor cindva periculoase
pentru Rusia, de locuitorii neastimparati ai Caucazului” (1, 266).

Drept exemplu al unei astfel de cdlatorii poetice pot servi poemele romantice
ale lui A.Puskin. Spre deosebire de poemele byroniene suprasaturate cu exotica,
poemul romantic rus se orienta Tndeosebi spre evaluarea la maximum a
materialului autohton, a coloritului local. Anume astfel se contureazda poemul
romantic timpuriu in creatia lui A.Puskin ca autor al ,,Prizonierului din Caucaz”,
,~Fantanii din Bahcisarai” si ,,Tiganilor”. Insa culorile locale, ,diferitele chipuri,
traditii $i obiceiuri” constituie in poemele puskiniene mai Intli de toate cadrul
descriptiv general, pe cind ,,miezul” subiectului il alcatuiesc personalitatea
autorului, sentimentele si gindurile tinerei generatii. Poemul romantic al lui
A.Puskin concorda cu principiile fundamentale ale romantismului decembrist. Nu
este Tntamplator faptul cad anume decembristii au fost primii cititori §i apreciatori
profunzi ai poemelor ,,sudice” puskiniene. In , Prizonierul din Caucaz”, bunioara,
pentru ei erau importante cultul libertdtii si reproducerea veridica a moravurilor si
obiceiurilor caucazienilor. Scriitorii-decembristi invatau de la A.Puskin cum sa
valorifice artistic particularitatile vietii si culturii nationale a popoarelor din Rusia,
solutionind in asa fel problema crearii literaturii originale autohtone.

Decembristii au fost printre primii care au formulat problema coloritului local

in romantismul rus, au legat-o de problema poporanista si a caracterului national al
artei (2, 255-271). Astfel, transpunerea concretda in froma artistica a principiilor
enumerate a cdpatat o amploare mare 1n descrierea vietii poporului (istoria i

modul de trai, moravuri §i conceptii) si in crearea chipurilor care reflectau



“caracterul national”. La unii romantici predomind interesul pentru moravuri $i
obiceiuri (P.A.Veazemskii, O.M.Somov, A.A.Bestujev-Marlinski), altii puneau
accent pe istorie (K.F.Raleev, V.K.Kiuhelbeker) sau pe conceptiile poporului
(P.A.Katenin), uneori relevand ,,caracterul sentimentelor” (V.A.Jukovski). Dar toti
au facut din viata popoarelor care intrau Tn componenta imperiului rus subiect al
artei si Tn aceasta constd meritul lor covarsitor. Pentru prima data au fost relevate
particularitatile si diversitatea modurilor de viatd nationald, caractere nationale ale
diferitor popoare. Misiunea romanticilor era nu doar de a transmite aceste
particularitati, ci si de a patrunde 1n esenta lor si de a le intelege. Ei au ajuns la

concluzia cda formarea caracterului are loc sub influenta culturii nationale.

Romanticii rezolvau aceasta problemd fiecare in felul sdu in dependentd de
intelegerea fenomenului dat. Ca exemplu pot servi povestirile caucaziene ale lui
A.Bestujev-Marlinski.

Cercetatorii au subliniat gradul inalt de saturare a acestor povestiri cu material
cotidian, national-etnografic si folcloric. S-a mentionat ca acest material nu numai
ci formeaza fundalul naratiunii, ci constituie si un factor psihologic. in viziunea lui
A.Bestujev, coloritul local, traditiile poporului sunt indisolubile de caracterul
acestuia. Scriitorul a Tncercat sda inteleagd procesul de formare a caracterului
eroului in dependentd de istoria poporului i de particularitatile culturii nationale.
Cunostintele acumulate despre Caucaz, bogata informatie din domeniul istoriei,
folclorului, posedarea excelenta a limbilor serveau unui singur scop — a intelege si
a intruchipa artistic caracterul omului nou (pentru el) al orientului prin prisma
traditiilor si vietii lui cotidiene. ,,Pentru a-i cunoaste pe locuitorii muntilor in
timpul odihnei si 1n viata de toate zilele, marturisea A.Bestujev, nu exista alta
solutie decit sa Tnsusesti la perfectie un dialect oarecare muntean si sd patrunzi in
Caucaz in chip de muntean” (3, 456). Protagonistul ,.Istorisirii unui ofiter fost
prizonier la caucazieni” cam asa si procedeaza. El studiaza limba, viata si
obiceiurile poporului, etnografia lui. Drept rezultat ia nastere o frumoasa schita
etnografica scrisd vioi §i cu spiritul propriu talentului bestujevian. Aici sunt
prezente si anecdote cu haz caracteristice pentru munteni ,,Ja odihnd”, ,,acasa”, si
istorisiri despre vitejia si iscusinta lor militard neobisnuita, despre ingeniozitatea in
timpul invaziilor, si aventuri incredibile si episoade din viata militara, si atitudinea
muntenilor fatd de religie, folclor -- toate au menirea de a spune ceva nou despre
caracterul celor ce trdiesc in munti. Cu alte cuvinte, A.Bestujev se straduia sa
,»dizolve” coloritul local acumulat in caracterul personajelor. Reusita era diferita de
la caz la caz. In povestirea ,,Ammalat-bec”, bundoard, problema caracterului
national asa si rimine nerezolvata. In prima parte a naratiunii, unde Ammalat -- un
caldret indraznet, participant la curse de cai si jocuri nationale — este zugravit pe



fundalul unui pronuntat colorit national, eroul pare a fi o veritabila intruchipare a
caracterului national. Dar incepind de la capitolul al cincilea, in care pe prim-plan
se situeazd grija autorului de a desfasura lumea interioara a eroului $i unde
Ammalat-bec mediteaza asupra sensului vietii, asupra sentimentelor personale si a
datoriei, trdieste calvarul dedublarii, fierbe de pasiuni, totul se schimba brusc.
Protagonistul intruchipeazd nu atit motivele nationale si istorice, cit ideile si
nazuintele general-umane si filosofice ale autorului. Aceasta il face pe Ammalat-
bec dublet al tuturor eroilor romantici ai lui A. Bestujev-Marlinski. Coloritul local
zugravit meticulos, pe de o parte, si lumea interioard a personajului fierbanda in
pasiuni, ca lava unui vulcan, pe de altd parte, constituie doud laturi practic
incompatibile ale povestirii. Prin urmare, coloritul local la A.Bestujev nu se
contopeste organic cu chipul eroului, dar serveste drept fundal exterior cu rol cind
principal, cind secundar. Un atare decalaj dintre erou si mediu demonstreaza ca
romanticii, si in particular Bestujev, n-au dus pind la capat problema declarata de ei
— a psihologiei individuale. Ca urmare, repetdrile frecvente, monotonia
caracterelor, un anumit tip de psihologie romantica.

Un pas decisiv spre solutionarea problemei caracterului national A.Bestujev I-
a facut in povestirea ,,Mulla-Nur”. Ca si ,,Ammalat-bec”, dar poate intr-o masura si
mai mare, povestirea abunda de material etnografic expresiv si referinte folclorice.
Aceasta lucrare captiveaza prin numeroase scene populare de masa, care comunica
naratiunii un puternic suflu epic. Cu ajutorul descrierilor abundente, deseori cu
precizie documentard, scriitorul tinde parcd sa ne prezinte o sectiune etnica
verticald a comunitdtii din Derbent, istoriseste despre modul de viatd al
daghestanenilor, despre razboinicii din munti s.a. Dar in ceea ce priveste evaluarea
materialului etnografic si folcloric, reproducerea coloritului local, ,,Mulla-Nur”
difera substantial de ,,Ammalat-bec” prin gradul sporit al contopirii coloritului
local cu caracterul protagonistului. A.Bestujev tindea sd contureze caracterul prin
descrierea modului de viata, a traditiilor si obiceiurilor. Autorul incearca sa explice
gindurile, sentimentele si actiunile lui Mulla-Nur prin prisma culturii §i istoriei
nationale (4, 232).

Coliziunea fundamentald a naratiunii bestujeviene ne orienteazd spre o alta
operd romantica a literaturii ruse — poemul ,,Ismail-bei” de M.Lermontov. Dar
aceeasi coliziune demonstreazd atitudinea diferentiatd 1in interpretarea
personalitatii. Fie pentru inceput in plan general, dar M.Lermontov interpreta
legatura lumii interne a personajului cu cultura nationald. Astfel se facea un pas
inainte, care ulterior se Tncununeazad cu solutionarea problemei n romanul ,,Eroul
timpului nostru”.

Ca si scrierile lui A.Bestujev, poemele lermontoviene surprind prin abundenta
faptelor etnografice si prin zugravirea curajoasd a caracterelor. Sunt reproduse cu
multa precizie armele de lupta ale cerchesului in ,,Aulul Bastungi”, matasea neagra
a cusacului impletit pe corpul prietenei lui, cdlaretii neinfricati si mullii sireti, care
se roaga cu ajutorul versului obscur din alcoran, ghizi-ceceni pastratori ai datinilor
stramosesti si fete-georgiene cantand sub acompaniamentul palmelor rasundtoare.
M.Lermontov a reusit sa surprinda in tot dinamismul lor si goana sdlbatica a lui
Hagi Abrec, si dansul lin al Tamarei. In poezia Intilnirea” el a zugravit drama




geloziei si a razbundrii pe fundalul vechiului Tiflis, cind pe inserate georgienele n
feregele ies ,,intr-un sir alb” de la baie.Versurile acestei poezii impresioneaza prin
dramatismul patimas si coloratura expresiva locala. Trasaturile modului de viatd se
impletesc pe neobservate 1n conflicte psihologice caracteristice, este clar conturata
lumea interioara a locuitorilor de munte: mandria, barbatia, credinta fata de datorie,
dragostea patimasa pentru libertate, inzestrarea fina artistica.

In poemele timpurii ale lui M.Lermontov istoria si mediul social de viata de
asemenea inceteazd de a fi doar decoratie, expresie a ,.coloritului local”,
transformandu-se treptat in factor de formare a caracterelor. Creand chipurile de
munteni, poetul destramd schemele romantice obisnuite, nelasindu-se momit de
plauzibilitatea materialului de viata, fenomen caracteristic pentru multe schite si
povestiri etnografice si ,.fiziologice” din acea perioadd. Pe marginea romanului
,EBroul timpului nostru” V.Belinski scria: ”Caracterele lui Azamat si Cazbici sunt
astfel de tipuri care 1i vor fi intelese Tn masurd egala si englezului, si francezului, si
neamtului, precum sunt intelese rusului. latd ce Tnseamna a zugravi figuri in toata
statura, cu fizionomie nationala si in costum national” (5, 54).

Prin urmare, in ciuda cailor diferite de solutionare a problemei de interpretare
deterministd a personalitatii, romanticii rusi au ajuns la consens ca caracterul
omului depinde de tipul culturii nationale.

Dar ce inseamna cultura nationald Tn viziunea romanticilor rusi? Notiunea

indicata cuprindea sfera sociald, materiala si spirituald a vietii unui popor, modul
de viata, conceptiile, aceastd ,.(filosofie casnica”, dupa cum a determinat-o
V.Belinski, arta si chiar natura. La teoreticienii clasicismului cultura nationala
echivala cu idealul abstract supranational, care se inaltd deasupra materialului
local. Romanticii insa au dezvoltat teoria iluministilor si au fundamentat ideea
culturii nationale ca fenomen istoric, in care isi gasesc reflectare idealurile
societatii. Ei au inclus in notiunea de culturd nationald limba ca expresie a
conceptiei poporului despre lume, gindirea artisticd popularda, ceea ce a largit
considerabl cadrul conceptiei lor, subminindu-i caracterul ei aristocratic-de casta.
In fiecare culturd nationald pe romantici ii atrigeau aspectele ei originale,
manifestdrile specifice ale caracterului si ale comportamentului omului,
particularitatile relatiilor omului cu realitatea, determinate de mediul istoric si care
si-au gasit expresia In limba si folclorul popoarelor. Cultura nationald devenea la ei
expresia idealurilor sociale ale poporului, mijlocul de a cunoaste exstenta si istoria
lui. Cu toate acestea, pe romantici 1i interesau nu doar aspectele originale ale

culturii nationale si realitatea nationald a unui popor, ci §i posibilitatea de a



exprima propriile idealuri. Realitatea nationala era pentru ei, in primul rand,
materialul din care se construia lumea poeziei, chemata sa educe omul nou.

Diferitele elemente ale culturii nationale, din care ea se compune (modul de
trai, obiceiurile, moravurile) sau o determind (epoca, timpul, mediul), legtura lor
treptat devin obiecte ale descrierii artistice, largind posibilitatile ei de patrundere in
cultura nationala.

Pentru prima datd romanticii au reunit intr-un sistem unitar descrierea lor
artistica. Daca i-ar fi atras numai cele mai esentiale laturi ale existentei altor
popoare, ei n-ar fi deschis o lume noud a artei. Si din material divers, pestrit si
pitoresc, scriitorii romantici construiesc o lume proprie, deosebitd, o lume-
existentd, care deseori nu semana cu cea descrisa. Ei tind nu numai sa contempleze
tabloul vietii altor popoare, ci exprima necesitatea societatii ruse de a depasi
contradictiile epocii prin crearea unei alte existente, a unei lumi eroice in care omul
pe deplin liber triumfa asupra instraindrii si dedublarii personalitatii in conditiile
Rusiei contemporane lui (6, 325).

Astfel, in baza materialelor din viata altor popoare romanticii rusi 1isi
exprimau propriul ideal despre om si despre viatd.

Scriitorii-romantici 1si Indreptau privirile asupra vietii acelor popoare,
orinduirea sociala a carora, 1n virtutea unor cauze istorice, li se parea descatusata
de sistemul feudal-de stat. Aceasta nu era o interpretare gresitd a vietii nationale a
altor popoare, — multe manifestdri esentiale ale vietii lor coincideau cu idealul
romanticilor, — ci o expresie a subiectivitdtii scriitorului, care reflecta in opera sa
nazuintele inaintate ale societatii ruse. ,,Prizonierul din Caucaz” al lui A.Puskin,
relatind despre multe trasaturi reale ale vietii de munte — nelinistile vietii militare,
invaziile tumultoase, captivarea prizonierilor si vinderea lor la pietele de sclavi
etc., zugravea viata Indrdzneatd si plina de pericole, tabloul oranduirii sociale
omogene. Libertatea cerchesilor — a acestui popor rdzboinic-patriarhal — este
ocrotitd si de naturd: ’un munte urias de netrecut”.

Episoadele vietii reale sunt redate pe fundalul topografiei detaliate a
localitatii. Trei exemple: un cerchez in timpul exercitiilor militare, descrierea
prizionarii, incaierarea nocturna cu cazacii, desfasurindu-se intr-o anumita
consecutivitate, inlesnesc sesizarea vietii specifice a localnicilor. Urmatorul episod
ne prezintd viata lor casnicd. Aruncdm o privire asupra saclei cerchesului,
observam cum intrd Tn ea, coborind de pe cal, un drumet ntirziat, cum acesta este
intilnit de stapin. Si saclea plind de fum (,,adapostul ospitalier de noapte™), si burca
umeda, sub care odihneste drumetul, — toate alcatuiesc ,atribute” ale vietii
nationale. Arma, Tmbracamintea, exteriorul s.a. constituie continutul de baza al




culturii nationale a cerchesilor. Secolul al XIX-lea valorificd in idealurile
eroismului, dragostei de libertate, spiritului razboinic ale popoarelor caucaziene
ideea corelatiei dintre interesele personale si interesele obstesti, dintre individ si
colectiv; conceptia caracterului national rus este insusitd prin chipurile vietii
alogene.

La romanticii rusi, dupa cum vedem, adevaratul obiect de valorificare artistica
il constituie nu atit viata propriu-zisa a popoarelor din Caucaz, Crimeea, Moldova
sau Nordul Rusiei, care deseori este reprodusa unilateral, cat lumea ideal-utopica a
omului si a relatiilor omenesti, lumea intruchipatd de scriitorul romantic n Tnsusi
materialul vietii. Romanticii anilor 1820, poetizand libertatea, refuzda in mod
congtient zugravirea inegalitdtii sociale si a altor fenomene, bundoard, a
feudalismului In Caucaz, sclavia tiganilor in Moldova. Esentiale sint considerate
acele trdsaturi, care demonstreaza idealul promovat al libertatii.

Ar fi, bineinteles, naiv sd credem ca A.Puskin si alti romantici vedeau in
modul de viatd al popoarelor legate istoric de Rusia idealul omenirii.
Constientizarea de cdtre ei a limitdrii istorice a acestui mod de viatd este
indiscutabila. Insi anume existenta unei astfel de lumi a constituit izvorul
dezvaluirii idealului utopic al romantismului de la inceputul anilor 1820.

Prin urmare, de rind cu idealizarea anumitor laturi ale modului de viatd al

popoarelor neruse, romanticii zugraveau veridic trasaturi ale vietii indigenilor.
Astfel, A.Griboedov in poezia ,,Rapitorii pe Ceghem” nu urmareste scopul sa ne
zugrdveascd un popor ,natural”, idealizat pind la nivelul eroicii nationale, ci
demonstrarea caracteristicii etnografice a acestuia $i neasemdnarea cu normele
moralei sociale europene. Poetul evident cd este de partea celor evocati, el
subliniaza cu simpatie dragostea lor de libertate, barbatia, intreaga structura a vietii
lor viguroase contopite parcd intr-un tot intreg cu puternica natura a Caucazului,
mindria lor pentru popor si pentru meleagul natal. Totodata, poetul nu trece sub
tacere faptul ca aceiasi traitori ai muntilor sunt jefuitori de drumul mare, stapinitori
de sclavi si autorul relateaza aceste lucruri prin vocea si gindurile protagonistilor
ingisi, care concep sclavia ca pe un lucru natural, iar rapirea sclavilor — ca pe o
cauza nobila. A.Griboedov intelegea bine ca si morala, si psihologia muntenilor
este cu totul alta. El nu-i acuzad — el pur si simplu ii descrie. De aici urmeaza si
trasaturile cele mai caracteristice ale versurilor sale, care depasesc idealizarea
romanticd a ,,popoarelor naturale”. Renuntd la descrierea idealizatd a vietii
locuitorilor de munte si A.Bestujev in ,Istorisirea unui ofiter fost prizonier la

caucazieni’.



Prin urmare, si A.Griboedov si A.Bestujev 1n cautdrile tabloului concret al
vietii si al modului de viatd cotidiand a poporului, care determina structura
personalitatii, caracterului, sentimentelor si gandurilor omului, se afld in preajma
realismului, ca si A.Puskin in ,,Imitarea Coranului”.

Asadar, idealizand Caucazul, popoarele locale, modul lor de viatd, romanticii

zugraveau totodata si aspectele tenebre ale fenomenului. Aceasta Tnsemna o noua
intelegere a vietii altor popoare din Rusia §i contura o mare cucerire a literaturii
ruse.

Operele romantice apar in conditiile unei nemultumiri fatd de realitate, astfel
evidentiilendu-se o atitudine critica fata de aceasta realitate §i, totodatd, un interes
deosebit fatd de ,,alte lumi” — tarile exotice, trecutul istoric, unde s-ar putea sesiza
ceva cit de cit asemanator, o umbra a idealului absolut. Si, intr-adevar, dupa cum a
fost mentionat, in noul tablou al lumii pe romantici 11 interesau nu numai coloritul
local, particularititile nationale. In baza materialului din viata altor popoare ei
exprimau propriul ideal referitor la om si la existenta lui, se strdduiau sa arate
posibilitatea existentei altei lumi, cu alte legi. O asemenea interpretare nu era ceva
exotic, ci o percepere intermediara a propriei esente nationale si exprima acea
necesitate a alegerii istorice, in fata careia se afla poporul rus la inceputul secolului
al XIX-lea. Tablourile romanticilor satisficeau necesitatea de Tmbogatire a
caracterului national, de elucidare a lectiilor de istorie. Pentru rezolvarea acestor
sarcini literatura rusa era pregatita, avand contacte de veacuri cu cultura Vestului si
Orientului.
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reconsiderari

Mihail Dolgan Aforistica lui Dimitrie Cantemir

Un filozof care tinde si reuseste s gandeascd adevarul la scard universald nu
poate sa nu recurga frecvent la forta de generalizare a intelepciunii umane
cristalizatd Tn aforism, maxima, sentintd, apoftegma. Cu atat mai mult un adevarat
filozof, cum a fost si este Dimitrie Cantemir (numai In romanul ,[Istoria
ieroglifica” el a folosit 760 de sentinte!). La D. Cantemir aforismul este un
principiu structurant al gandirii lui filozofico-literare, o modalitate eficientd de
cautare si de extragere a marilor adevaruri existentiale si etic-morale cu valoare
general-umand. Scopul principal al cugetatorului / scriitorului care creeaza
aforisme (iar dintre acestia sunt foarte putini!) este de a oferi cititorilor sdi — in
urma sintetizarii unor bogate si dramatice experiente de viatd proprii — o artd
specifica de a trdi cu rost si vrednic, Intelept si frumos.

In tot ce a scris, D. Cantemir si-a manifestat in mod plenar, inainte de toate,
intelepciunea sa scapdrdtoare si puterea de gandire filozofica asupra conditiei
existentiale, sociale, morale, spirituale a omului. Sintetizand bogatul si variatul
fond de aur al marilor filozofi din antichitate (Seneca, Platon, Epicur, Cicero,
Teofrast §.a.), al marilor scriitori Homer, Ovidiu, Virgil, Juvenal, precum si al
mitologiei nationale, al propriilor experiente de viata zbuciumatd, D. Cantemir a
plasmuit — pe calea parabolei, alegoriei, metaforei, simbolului, anecdotei chiar — o
multime de principii generale referitoare la cele mai diverse laturi ale vietii si
activitatii omului, ale realitdtii si lumii inconjurdtoare, ale Naturii si Universului
(nu Tmpartdsim ideea cum ca absolut toate sentintele lui Cantemir ar fi de natura
pur eticd, pur morale §i moralizatoare, cdci unele din ele sunt §i de natura
ontologica, religioasa, psihologica etc., cum ar fi acestea: ,,Lumea este amagitoare,
lacas vremelnic al imperfectiunii, ,,amdgelnicd si trecatoare!”; ,Sfarsitul si
despartirea de aceasta viata, adicad moartea, ne urmareste si ne vaneaza mereu’’; ,,Sa
nu cauti altd frumusete sau altd lumina mai frumoasa si mai stralucitoare decat cea
dumnezeiasca”; ,,Viata si norocul omului sunt ca fumul”; ,,Omul, imparat peste
toate lucrurile lumii, Tnsd toate in chip de zdlog 1i sunt date” — vezi: Dimitrie
Cantemir. Maxime . — Chisinau: ,,Cartea Moldovei”, 2003”).

Rod al unui dezvoltat si acut simt de observatie, cugetarile intelepte ale lui D.
Cantemir, cuprinse in aforisme, sunt concretizate si finalizate, de multe ori, intr-o
formd mai mult sau mai putin concisa, plasticd, asociativ-metaforicd sau
comparativa, neobisnuitd, memorabila: ,,Stiinta faclia adevarului este”; ,,Lumina
mare pe cea mica Intuneca”; ,,Curat ascunsul inimii singur §i e icoand, i oglinda-si
ieste, Tn carea ce i cum de pururea se vede”; ,,Viclesugul, cand in gind intrd, ca
soarecele titieste, iard cand sa descopere, ca leul racneste”; ,,Poftele lumesti, ca
sirenele, pe om adormindu-l, 1l Tneacd”. Mark Twain sustinea cd legea de fier a
aforismului este ,,un minimum de cuvinte si un maximum de sens”. Intuitiv, D.
Cantemir cunoaste acest lucru, chiar daca in multe cazuri sentintele lui sunt destul
de intinse, de dezvoltate si greoi formulate. Oricum, pornind de la sine, el i



sfatuieste pe semenii sdi sa culeagd in permanenta si de pretutindeni Intelepciunile
vietii: ,,Precum albina culege miere din diferite flori asa omul trebuie de peste
tot sd culeagd sfaturi folositoare: .Incercandu-le pe toate — luati ce-i bun”. In
»Micul compendiu de logica generala” el tine sa formuleze aforistic arta
inteleptului: ,,...A invata lucruri mari, dar a spune vorbe putine este cea mai nobila
arta a inteleptilor”. Pentru ca in altd parte sa precizeze: ,,Pentru dobandirea
virtutilor este necesara mai intai intelepciunea, adica acea aplecare a mintii catre
lucrurile ce trebuie cunoscute dupa adevar §i drept judecata”. Prin urmare, e in
firea lucrurilor ca aforistica lui D. Cantemir sd graviteze, Tn primul rand, in jurul
virtutilor si viciilor omenesti. Filozoful aplicd consecvent si cu multd perseverenta
in mai toate cugetdrile sale sententioase acest principiu etic calduzitor: ,,Pofta
neinfranata provoaca paguba si moarte sufletului si precum calul salbatic, fara
frau, tranteste pe calaret, asa §i poftele neinfranate imping catre moarte”. lata de
ce Cantemir este atat de darnic in formularea de sfaturi aforistice la imperativ:
,,Gandeste-te, deci, nu la aceea ce fac altii, ci ceea ce trebuie sd faci tu”; ,,Fereste-te
cu prudenta de lingusitorii care lauda si cele ce nu sunt de laudat...”; ,,Dupa ce ai
cazut, fa-te mai prudent”; ,,invagé-te sa traiesti si sa mori in Dumnezeu™; ,,La
sfarsitul fiecarei zile, inainte de culcare, reaminteste-ti faptele zilei trecute, una
cate una, ca si cum le-ai citi dupa o lista, enumera-le si noteaza-le”’; ,,Tine-te
departe de lume, fereste-te din cararile ei, caci tocmai cand ti se aratd mai blanda,
atunci iti pregateste lantul”.

Desigur, nu toate aforismele lui D. Cantemir — scrise aparte, presdrate in
diverse lucrari, strecurate in meditatiile lui asupra lumii si-a vietii — sunt aforisme
propriu-zise: unele sunt maxime, altele sunt sentinte (foarte multe!), altele Tmbraca
haina proverbului sau a zicatorii, altele se prezintd ca niste cugetari sententioase, ca
niste constatari de adevaruri. In ,Dictionar de maxime comentat” (1962), Tudor
Vianu face niste delimitdri transante intre aforism, maximai, sentinte si
apoftegme: maxima — se ocupa doar cu formularea regulilor de viatd; in sentintd —
accentul cade pe concizia si limpezimea formuldrii, care se intipareste usor in
minte si circuld ca un proverb; apoftegmele sunt legate de o imprejurare istorica,
sunt spusele unui om ilustru intr-o Tmprejurare Tnsemnata, care au devenit atat de
generalizatoare, incit ele pun in umbra uitdrii i autorul, si momentul cu care
ocazie au fost rostite; aforismele au toate calitdtile lingvistice si stilistice ale tuturor
celorlalte specii; ele revizuiesc un loc comun, o parere inradacinata. Toate, zice T.
Vianu, sunt niste ,,manifestari ale treziei”’, sunt Tnzestrate ,,cu puterea de a trezi §i
de a Tmbogati mintea omului si de a orienta conduita lui” [1, p. 6]. Homer le numea
cuvinte Inaripate (o exclamatie intr-o situatie datd), epeea pteroenta, cuvinte
zburatoare din gura in gura.

Dimitrie Cantemir foloseste din plin si cu multa ingeniozitate intregul spectru
de aforisme, cu reflectii grele de continut, in care, aproape intotdeauna, se
precizeaza o pozitie filozofica sau o atitudine de viata, in centru aflandu-se in
permanentd problema Adevarului existential si stiintific, deseori exprimat in
forme artistice, pe calea figuralului, plasticizarii, sugestiei, dupd cum s-a putut
constata si in exemplele citate mai sus.



Intre cugetirile sententioase ale lui D. Cantemir si cele ale lui Mihai
Eminescu exista mari afinitdti, mari asemandri, mari punti de legatura.
Pronuntandu-se asupra maximelor si cugetdrilor lui Eminescu, care impanzesc
intreaga lui operd, Marin Bucur avea sa facd aceste consideratii perspicace, care i
se potrivesc — in multe privinte — si lui Dimitrie Cantemir: ,,El gindeste conditia sa
tragica de om al unei lumi si al unui timp. Poetul se Tnalta si coboara in durere, isi
gaseste sau nu un reazem in singurdtate, se simte un Tnsingurat al epocii sale,
spiritul sau cauta insd o eliberare in domeniul absolutului. Meditatiile despre viata
si moarte sunt meditatii despre o permanenta a spiritului uman. Poetul este in
cautarea absolutului prin puterea gandirii omenesti. Nelinistit, el gaseste in gandire
forta de a birui si de a trece de circumstante... Poetul cizeleaza maximele ca pe o
marmurd, ori le lasd ca pe o stanca sfaramata, le concepe de sine statdtor, ori le
prinde ca pe podoabele operei sale. Eminescu nu gandeste pentru maxime, ci
maximele se desprind din gandirea sa. Cugetarile lui sunt pietre nu pentru un
altar, ci pentru toate drumurile existentei” [2, p. XV - XVI].

Ca si Mihai Eminescu, ca si lon Creangd, — mai tarziu, ca $i marii cronicari —
inainte de el, D. Cantemir a inceput prin a culege, a studia si a cunoaste in
adancime paremiologia poporului romian, adicd proverbele si zicatorile
moldovenesti. Intreaga lui operid musteste de ziceri populare, de proverbe si
zicatori — unele folosite Tntocmai, altele modificate si dezvoltate, altele create n
spirit folcloric. Ele ne predispun la meditatie, ne invita sa savurdm o intelepciune
cristalizatd intr-o formula scapdratoare, plina de sugestii $i memorabild, ne
indeamna s-o raportam apoi la propria experientd de viata si sa desprindem un talc
pentru noi Insine, in scopul de a ne Tmbogati inima si cugetul, purificandu-le si
sublimandu-le . Prin intermediul lor abstractul se concretizeaza, iar concretul se
abstractizeazd i se generalizeazd, devenind etern-uman. latd citeva exemple
edificatore (din ,,Istoria ieroglifica”): ,.din pricinile mici mari gdlceve sa scornesc
si tantariul se face armasariu”; ,voi afla ac de cojocul lui’; ,pre leul mort si
soarecii se catara’ (confruntati cu proverbul african: ,,cdnd elefantul e in mlastina,
pe capul lui se catara pdna si o broasca”); ,,precum sa dzice dzicatoarea, ca de oi
grai, oi muri, de oi tacea, oi plesni, si din doui rautati carea de mai buna sa aleg
mintea nu-mi poate nimeri”’ (azi proverbul suna asa: ,,vorbesti, gauresti, taci, buba
faci); ,,un nebun o petricea in fundul marii arunca, pre care o mie de intelepti sa
o scoata vrednici (in stare — n.n.) nu sunt”; ,,socoteala de acasa cu cea din tdrg
netocmindu-se”; ,lenesul mai mult alearga si scumpul mai mult plateste”; ,de
departe trandafir, iar de-aproape bors cu stir’; ,,cum dzice cuvdntul, cu o falca in
cer §i una in pamdnt’; ,cine se va atinge de pacura se va manji’; ,,norocul nu
imparte cu oborocul, ce unora varsa, iar altora nici pica’.

Chiar si atunci cand explicd (pentru prima datd in cultura romaneasca) unii
tropi (,,tropuri”), cum ar fi hiperbola, el aduce exemple din limba populara: ,,laude
peste putinta firii — cdnd dzicem frumos ca soarele, madnios ca focul, inger
pamdntean”.

Dorind sa perfectioneze lumea imperfectd, D. Cantemir de multe ori Tmbina
maiestrit in osmoze originale paremiologia populard cu propria cugetare
sententioasd: ,,minciuna adese graitd si adevarul grdit in minciuna il preface”;



,-..toatd lumea stie, caci nu orbul, ce cel cu ochi judeca de vapsele, si cel cu urechi,
iard nu cel surd, alege frumusetea si dulceata cerului” (aforism estetic); ,,unde
urechile adevarului sunt astupate, acolea toate hrismurile (prezicerile, sfaturile —
n.n.) sd par basme”; ,stiinta intelepciunii nu in scaunele inalte si trufase, ce in
capetele plecate si invatate lacuieste”; ,,voroava lunga si tot aceia, de multe ori
poftorita, de ar fi cat de dulce si frumoasa, pand mai pe urma sa aratd gretoasa si
satioasa”.

O buna parte din aforismele lui D. Cantemir se centreaza (cum e si firesc in
cazul unui mare filozof de factura stoica) in jurul adevarului, binelui, frumosului
etc. Cine nu stie, bundoara, acest frumos aforism: ,,Sufletul odihna nu poate afla
pana nu gaseste adevarul, carile 1l cearca, oricat de departe si oricat de cu
truda i-ar fi a-1 nimeri”’. Sau: ,,Sa nu cauti altd frumusete si altd lumina mai
frumoasa si mai stralucitoare decat cea dumnezeiasca”.

Ca unul dintre cei mai luminati filozofi, carturari, scriitori ai timpului, D.
Cantemir a constientizat foarte bine adevarul ca limba romana de atunci era inca
,brudie” (adica: cruda, necoaptd, nedezvoltatd), de aceea ea trebuie sa fie
imbogdtita cu neologisme, si Insereaza la Tnceputul romanului ,Istoria ieroglifica”
acea ,,Scara a numerelor si cuvintelor straine §i tdlcuitoare”, unde explica, pentru
prima datd, o multime de termeni literari de prima importanta, notiuni de poetica,
retorica, stilistica, precum sunt: retor, tropi, hiperbola, alegorie, simbol, dialog,
ironie, comedie, tragedie etc. Dandu-si bine seama ca cititorul timpului nu avea
habar de alegorie, simbol, parabola, el 1si Incheie acelasi roman cu o altd scara:
,»>cara numerelor si cuvintelor ieroglificesti tlcuitoare”, unde decodeaza multimea
de alegorii ale romanului. La fel, in prefata romanului, a avut grija sa preintampine
cititorul, Inca neinitiat, sa treacd peste sentinte, daca acestea prezinta o dificultate
in calea intelegerii naratiunii.

Criticul si istoricul literar Vasile Coroban, investigdind cu patrundere
proverbele si sentintele din opera cantemiriana, observa cu justete — iTn monografia
sa despre ,scriitorul umanist” — ca D. Cantemir—aforisticul a procedat ca si
moralistul francez La Bruyere, care, in a sale ,,Caractere”, afirma: ,,Ceea ce am
vrut sa scriu eu, de altfel, nu sunt maxime; ele sunt ca un fel de legi in morala, si
marturisesc cd n-am nici destula autoritate, nici destul talent pentru a face pe
legislatorul; eu stiu chiar ca as fi pacatuit contra uzantelor maximelor, care vreau,
asemenea oracolelor, sa fie scurte si concise” [3, p. 223]. Desi, trebuie sa
specificam, ca D. Cantemir e superior in multe privinte autorului francez al
,,Caracterelor”.

Intelepciunea Iui D. Cantemir se manifestdi nu numai prin intermediul
aforismelor, maximelor, sentintelor, apoftegmelor. Ca si in Biblie, in opera lui sunt
folosite frecvent parabolele, alegoriile, childurire, povestioarele cu talcuri
revelatoare, emblemele, poantele, paradoxul, simbolul, aluzia etc. Retinem cateva
din ele: fabula despre calul neinvatat, simbol al libertatii, povestea pastorului de
ramatori, fabula datd in rezumat ,,Trestia si Bradul’, povestea Vulpii, rascoala
albinelor si a mustelor etc.

Intr-o perioada cand critica in genere si critica artistica era considerati numai
in plan negativ, ca defaimare, ca ponegrire, ca ,,duhul cel rau”, intr-un cuvant ca o



actiune distructivd, Dimitrie Cantemir, pentru a atrage atentia asupra functiei
pozitive a actului critic, in lucrarea de tinerete ,,Divanul sau Galceava inteleptului
cu lumea sau Giudetul sufletului cu trupul” (1698), reproduce o parabola din
antichitate legata de pictorul din Grecia antica Apelles, pentru a demonstra ca
artistul are neaparata nevoie de a-si confrunta propriile-i creatii cu ochiul critic al
publicului, al criticului in genere. Se povesteste ca acest pictor inzestrat, dupa ce-si
executa tablourile, le scotea 1n stradd, se ascundea intr-un loc potrivit si asculta cu
atentie parerile trecatorilor. Dupa aceasta, el ,,indrepta” si imbundtitea anume acele
parti ale tabloului care au fost ,,ponosite” de catre trecatori. Faptul Tnvedereaza ca
marele nostru carturar, avand o constiinta de sine a literaturii, avea concomitent si
o constiinta de sine a criticii literare, constientizand destul de bine una din functiile
primordiale ale actului critic in genere, care, In Romania, va fi exprimat abia peste
150 de ani de catre Alecu Russo (in articolul ,,Poetul Dascalescu” el vorbeste
despre cele 2 functii ale criticii: de negare a mediocritatilor si de Tncurajare a tot ce
este bun literar, de ,,critica sanatoasd ce raspandeste bunul”). Pana si Ion Heliade
Radulescu, in 1836, sustinea ca ,,nu e vremea de critica, copii’, caci critica ,,este o
rautate a iadului”, ea este nepriincioasa literaturii (cel putin, la acea data).

In cazuri aparte, D. Cantemir, care avea simtul umorului si al ironiei, apela si
la intelepciunile cu poante hilare ale anecdotelor (uneori fara pierdea). Asa e cazul
cu ,,ramasul barbatului cu trantitura muierilor” (reprodusa si de V. Coroban), care
inseamna izbanda si intr-un caz si 1n altul: ,,Ieste poveste ca vrand doud muieri sa
sa tranteasca dzicea, ori care s-a birui sa faca voia barbatului. Barbatul indata a sa
gati Incepand, ele dzicea: ce te gatesti? El raspunsa: Ori asea, ori asea, eu tot voi sa
dobandesc”.

De mai notat faptul cd de la poetica si stilul sententios al lui D. Cantemir
multe punti exista spre poetica si stilul lui I. Creanga, M. Sadoveanu, 1. Druta s.a.
Un exemplu mai mult decat graitor:

la D. Cantemir: , Luatu-s-au piedicd, lipseste pacostea, nu sa vede vrajmasul,
dusu-s-au pizmasul, unul cétre altul spuind, ca de un bine prea mare sa bucura si ca
o fericire nespusa sa desfata”;

la I. Druta: ,,Ci intreaba tu-te-ai vreo data, cititorule, de ce sarbatoarea
nasterii mantuitorului vine o datd cu primii fulgi, si noi o sarbatorim in pragul
marilor friguri, cand totul zace zgribulit, intepenit? Ganditu-te-ai de ce oare
atotputernicul, dintre atdtea zile senine si calde ale anului, a ales-o pe cea
posomorata, pentru venirea unicului sdu fiu pe pamant ?..”.

Spre sfarsit, ne exprimam regretul si nedumerirea in legaturd cu faptul ca
autorul substantialului studiu ,,Gdndirea aforistica in cultura romdna” (Bucuresti,
1986), Marin Voiculescu, n-a gasit de cuviintd sd introducd mdcar un paragraf
despre aforistica lui Dimitrie Cantemir.

In ciuda afirmatiilor cum ca aforismele lui Cantemir nu au valoare universala,
cum ca ar fi prea legate de anumite realitdti concrete ale timpului in care a trait, ele
sunt totusi scrise pentru ,,foate drumurile existentei umane”, vorba lui Marin Bucur
in legatura cu aforistica eminesciana.
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Dumitrita Smolnitchi Continuitatea unor traditii consemnate de Ion Neculce

..Cuvintele” lui Ton Neculce sunt o comoard. In aceste legende simtim sufletul
trecutului mai bine decat oriunde, or ele deschid o poarta spre intreaga noastra
literaturd de inspiratie istorica. Prin ,,cuvintele” notate cronica lui I.Neculce
,vadeste, fara a-si pierde unitatea internd, triumful grijii pentru amanunte” [1, p.
19] pastrate in memoria maselor. Astfel, Neculce reprezintd matricea populara
originala a povestirii romanesti, care devine model pentru literatura culta. Rolul
cronicarului a fost de a transforma povestirea orala in povestire scrisa, iar de aici,
aceasta a fost preluata de urmasii condeierului.

Dar ce determind valoarea unei opere literare? Daca in analiza operei de arta
trebuie sd se porneascd de la simpla trdire, se pune inainte de toate Tntrebarea in ce
constd propriu-zis realizarea artistului in opera artisticd. Oskar Walzel, analizand
poezia romantica germana, ajunge la concluzia ca, de fapt, ,,conteazd numai ceea
ce a realizat artistul dintr-un material oarecare”. [2, p. 18] Intreaga realizare se
poate rezuma astfel in cuvintele cd el, artistul, a dat materialului o forma. Prin
aceasta se Intelege tot ce a facut artistul cu materialul dat. Dar forma exterioard a
frumosului, zicem noi, trebuie sa fie conditionata prin ceva interior, spiritual. Deci,
e necesar ca forma sa fie determinata prin continutul ei. Astfel, in opera de arta atat
forma, cat si continutul sunt totul. Nu vom ncerca sa intreprindem o disputa in
jurul prioritatii continutului sau formei operei de arta, sau care dintre ele determind
valoarea acesteia. Pentru el continutul operei de arta este ceea ce s-a modelat si s-a
plasmuit in ea sau ceea ce a fost cuprins intr-o anumitd forma, si numai in masura
in care e astfel modelat si plasmuit. In acest caz, forma artistici nu este altceva
decat modul de existenta a continutului. ,,Forma operei de arta 1n acest sens n-ar
putea fi deloc modificata, fard ca prin aceasta opera de artd sa nu obtind un alt
continut, si invers”. [2, p. 19] Astfel, scopul nostru este de a descoperi in forma
traditiilor neculceene valorificate in epoca pasoptistd expresia continutului
acestora, iar in continut — premisa formei.

In literatura romana se poate urmari o anumitd continuitate att in ce priveste
prelucrarea continutului legendelor inserate in opera cronicarului, cat si
preluarea stilului individual neculcean. De fapt, am putea vorbi despre trei
niveluri generale prin care opera neculceand a servit drept model de inspiratie
pentru scriitorii din epocile urmatoare: un nivel al receptarii si altul al genezei,
ambele referindu-se la modalitatea de prelucrare a continutului traditiilor
istorice neculceene; si nivelul stilistico-narativ, asupra céruia voi insista ulterior.



Nivelul receptdrii constd In prelucrarea unor traditii consemnate de I.Neculce,
devenite deja parti constitutive ale corpusului istoriei nationale. Anume la acest
nivel opera neculceand este solicitatd de cele mai multe ori si, in acest caz,
continuitatea este evidentd, cadci se schimba doar forma, continutul rdmanand
acelasi. Al doilea nivel, al genezei, este cel al plasmuirii de noi fabulatii, avand la
baza traditia istoricd deja cunoscutd. La acest nivel legenda nu mai e pur si simplu
relatatd, dar ea devine punct de pornire pentru o altd traditie, Tnsusindu-si
semnificatii noi. De data aceasta se modifica atat forma, cat si continutul.

Una si aceeasi traditie istorica a fost receptatd diferit de scriitorii din epoca
pasoptista la care ne referim. D.Bolintineanu si V.Alecsandri se prezinta in acest
context drept cei mai fideli receptori ai traditiei cronicdresti. Unsprezece din
Legendele istorice ale poetului muntean sunt inspirate din O seama de cuvinte:
Muma lui Stefan cel Mare si Daniel Sihastru (legenda neculceana nr.1V), Cupa lui
Stefan s1 Copilul din casa (legenda nr.3), Stefan la moarte(legenda nr.IX), Aprodul
Purece (legenda nr.V), Stefanita-Domnul (legenda nr.XLI), Petru Rares (partea a
doua a legendei nr.XIll), Monastirea Putna (legenda nr.XXVII), Codrul
Cosminului $i Dumbrava Rosie (legenda nr.VIII). Traditiile istorice neculceene
care au stat la baza ultimelor trei legende din acest sir 1-au inspirat §i pe bardul de
la Mircesti, care scrie Altarul manastirii Putna s1 Dumbrava Rosie, fragmentul de
epopee la care ne-am mai referit Tn altd parte; tot traditia neculceana va servi drept
imbold pentru alte scrieri ale lui V.Alecsandri: Visul lui Petru Rares (legenda
nr.XI), Movila lui Burcel (legenda nr.VII).

Desi M.Sadoveanu e de parerea ca ,,la cea dintai apropiere intre poetii moderni
si O sama de cuvinte — se simte deosebirea in favoarea lui Neculce, prin puterea de
expresie si simplicitate”, acestea fiind ,,caracteristicile scriitorului Ion Neculce,” nu
putem nega faptul ca, prin prelucrarea traditiei cronicaresti, V.Alecsandri si
D.Bolintineanu cel putin au marit popularitatea acestora.

Legendele prelucrate cuprind scene menite sd exalte demnitatea, spiritul
cetdtenesc si patriotic si se Incadreaza perfect in programul de propdsire nationala
al Daciei literare.

Specificul receptarii traditiei neculceene de catre D.Bolintineanu de cele mai
multe ori constd in permutarea accentului de pe descrierea luptelor pe
,consemnarea la eroi, in versuri patetice, a unor gesturi si atitudini exemplare prin
semnificatia lor patriotica”. [3, p. 63] Spre exemplu, relatarea luptei cu turcii in
Muma lui Stefan cel Mare se face 1n patru versuri, in final. Acelasi lucru, dar si mai
lapidar, e in Daniil Sihastru: ,,Dupe-aceste vorbe, Stefan strange-ostire

Si-nvingand paganii naltd-o monastire.”
In schimb, discursul didactic al sihastrului cuprinde mai intreaga poezie.

Aceasta schema compozitionald o pastreazd majoritatea absolutd a legendelor.
In Cupa lui Stefan traditia istorica inserati de I.Neculce este preluatd in céteva
randuri, si acestea facand parte dintr-un discurs:

— Stefan dupa moarte lasd mostenire
Arcul sau si cupa l-astd monastire.
Cu Cantemirestii lesii au venit

Si pradand locasul, arcul au rapit.



Relatarea faptului legendar-istoric pare a fi doar un pretext pentru a-i da prilej
personajului sa-si desfasoare cuvantarea. Dupa cum obiectiv observa cercetatorul
D.Popovici, obiectul baladelor bolintinene ,,nu e actiunea, ci harnasamentul verbal
al actiunii”.[4, p. 291] Fiecare dintre aceste monologuri cuprinde in sine ideea
poetica, exprimata printr-o maxima. De altfel, didacticismul acestor sentinte 1-am
notat si 1n alta parte, de aceea ne limitam doar la inca doua exemple:
Nimeni nu e Tn lume mai dispretuit
Ca cel rob ce poarta jugul multumit...
(Stefan la moarte)
Stefan nu mai este...Insi o si vie
Alti Stefani cu viata si cu barbatie.
(Cupa lui Stefan)

Totodata, discursurile, devenite cliseu se asociaza unui cadru maret care ,,da o
rezonantd aparte peroratiei patriotice a eroilor’[3, p. 67]. Astfel mama lui Stefan
cel Mare isi rosteste monologul dintr-un ,,vechi castel”, situat ,,pe o stincad neagrd”;
Daniel Sihastru 1i vorbeste lui Stefan intr-un locas situat ,,sub o rapa stearpd, pe un
rau in spume” etc. Aceste peisaje stancoase, bisare, cu predilectie nocturne,
selenare, pline de fiori sunt prin excelentd romantice. La acest capitol, lui
D.Bolintineanu 1 s-a reprosat adesea cd spatiul general unde isi plaseaza eroii care
si ei ,,se desprind din balada medievala occidentald” [4, p. 290] nu e cel specific
national. Nu vom fi atit de categorici. In versificarea unor legende, D.Bolintineanu
recurge la procedeele tipice spatiului romanesc. in Dumbrava Rosie si Codrul
Cosminului, de pilda, poetul creeaza acest spatiu prin cel mai tipic atribut al sdu —
padurea. E semnificativ faptul ca spatiul, ca si discursurile sau aforismele sale,
este purtatorul unei semnificatii morale, justitiare. Prin padure, pamantul urgisit
renaste la viatd, el devine plamadire de istorie.

De retinut, ca si in unele legende ale lui V.Alecsandri, cum ar fi, de exemplu,
capodoperele genului Dan, capitan de plai si Dumbrava Rogie, parjolul pamantului
romanesc §i renasterea lui prin padure are aceeasi semnificatie ca si la
D.Bolintineanu. La V.Alecsandri oastea romand e descrisd ca facand una cu
padurea misterioasa, simbolizand virtute si noblete.

Uneori, in poezia lui Bolintineanu, pe acest fundal (dar nu numai) apare acea
»plastica dinamica, Tnsusirea de a strange intr-o linie rasucitd toatd virtualitatea
unei miscari, 1ncat, tdiate, unele versuri apar ca niste momente in perpetud
desfasurare cu capetele infinite”[5, p. 103]:

Mii de pluguri ara. La fiece plug,
Zece cate zece robii lesi se-njug.
Astfel ara campul; iar prin araturi,
Tot cu dansii Stefan seamana paduri.
(Dumbrava Rosie)

Stefan se intoarce si din cornu-i suna;
Oastea lui zdrobita de prin vai aduna.

(Muma lui Stefan cel Mare)
Domnul nu asculta in a lui orbie,
Sapele rastoarna vechea temelie.



(Monastirea Putna)

Alteori, ideea poetica e redata direct prin fonetismul versurilor. Bolintineanu e
,»intaiul versificator romén cu intuitia valorii acustice a cuvantului”.[5, p. 103] si,
in lipsa asociatiilor plastice muzicalitatea este cea care le inlocuieste. Versurile:

Un orologiu suna noaptea jumatate,

In castel la poarti oare cine bate. ..
,,surprind prin un ce horcait, cavernos, printr-o cadentd de masinarie”.[5, p. 103]

Daca plasarea intampldrii istorice in sanul naturii indicd predilectia lui

D.Bolintineanu spre romantism, atunci modalitatea de evocare a istoriei,
apartine, cum remarcd D.Pacurariu, clasicismului. ,,Faptul ca poetul e preocupat,
nu atdt de individualizarea eroilor sdi, ci de sublinierea prin ei, a unor virtuti,
comune in esentd tuturor i oarecum universale (sentimentul datoriei fata de tara,
barbatia in luptd, demnitate, generozitate si cavalerism) sunt Tn acest sens
concludente” [3, p. 67] Astfel elementul clasic se imbind cu cel romantic.

V.Alecsandri, situadndu-se si el Intre romantism si clasicism, spre deosebire de
D.Bolintineanu, alcatuieste tablouri complexe. El, la fel ca si 1.Neculce, vede
tabloul istoric, ceea ce-1 dd posibilitate sa creeze momente deosebit de reusite.
Anume acest aspect defineste modalitatea sa de receptare si prelucrare a traditiei
istorice. Pornind de la legenda neculceana despre Dumbrava Rosie, V.Alecsandri
da nastere unui poem ,in felul epopeii homerice” [6, p. 149], posedand atat
modalitatile de creare a unei vii miscari, cat si un simt acut al descrierii statice. Cu
procedee stilistice hugoliene: enumerari, descriptii, opozitii, portrete (ostenii sunt
caracterizati succint, printr-o metafora: ,, Voi, pardoti de la Lipneti, vultani din
Razboieni / Zimbri fiorosi din codrii Racovii, aprigi zmei” [7, p. 20]; portretul lui
Stefan e alcatuit din comentarii exterioare: ,,Fiinta de o natura gigantica, divina, /
El e de-acei la carii istoria se-nchind, / De-acei carii prin lume sub pasii lor, cat
merg, / Las’ urme uriese ce-n veci nu se mai sterg.”[7, p. 19] ), poetul picteaza in
debutul lucrarii oastea leseascd Tnaintand nepasatoare si veseld spre Moldova, ca o
intovarasire de tineri care nu inteleg vestirile sortii nemiloase: Ura!...si-n dor de
sange armata crunt aprinsa

Ca un sioi de toamna pe drumuri se Tntinsa,

Cu tunuri largi si grele, cu flinte lungi, cu spade

Ce viu luceau la solduri si-n teaca zingheneau,

Cu armasari zburdalnici ce vesel nechezeau,

Mergand toti, cai si oameni, sa calce si sa prade.[7, p. 8]

Se pare ca nimeni dintre poetii pasoptisti nu poseda acest dar al credrii tabloului
desavarsit. Poemul e plin de imagini, peisaje, nume proprii, obiecte, gesturi, culori
si detalii care sugereazd o poezie a senzatiei fizice nemijlocite, o atingere de
realitatea imediatda a corpurilor, a elementelor umane sau naturale. ,,Tabloul se
umple pana la rama de aceasta fizica prezenta a lumii, ca si cum ar functiona un
horror vacui absorbant.” [6, p. 147] Alecsandri stie sd alterneze planurile mari (ale
celor doua tabere, al luptei, al aratului) cu acelea de detaliu.

Asaltand fortificatia leseasca, moldovenii navdlesc, se arunca, se catard unii in
spatele altora. Aceasta capacitate de a indica in mod foarte simplu miscarea, foiala,
agatarea, opintirea impresioneaza:



Si toti s-aruncad-n santuri, dau unii peste altii,

Cei mici, usori, Tn grabd s-acata de cei nalti,

Le sar pe umeri sprinten, ca tigri se izbesc,

Cu unghile de maluri se prind, se opintesc,

Se urca prinsi de lanturi, de-a tunurilor buze,

Si pintre mii de sabii si mii de archebuze

Ce-1 taie si rastoarnd in santuri, faramati,

Ei pun picioru-n lagdr, puternicii barbati! [7, p. 24]

Vorbind despre o continuitate in literatura, reamintim cd arhetipul roméanesc al
poemului alecsandrin il constituie Aprodul Purice de C.Negruzzi. Astfel, cAmpul
de luptd din Dumbrava Rosie readuce comparatiile negruzziene:

Striga haiducii, husarii si tot trupul ostadsesc.
S-acum mii de lanci si sabii pe deasupra-i se-nvartesc.
(C.Negruzzi, Aprodul Purice)
Mii, mii de lanci cu flamuri se vad falfaitoare,
Ca trestiile dese din balti cand sufla vantul.
In aer zbor nechezuri, comanzi risundtoare,
Si caii-n neastampar frimanta-n loc pamantul.
(V.Alecsandri, Dumbrava Rosie)

In contextul comparirii modalitatilor de valorificare artistica a traditiei istorice
neculceene si a impunerii acesteia unei anumite forme, D.Bolintineanu foloseste pe
larg sinecdoca: ,,a gasit in tard cugete-njosite, // Inimi degradate, brate putrezite!”
(Dumbrava Rosie) sau ,,Astfel pan’ ce fieru-i noi sa-1 incercam, // Cu temeiuri
bune tara sd-nchindm”(Stefan la moarte), etc., pe cand V.Alecsandri, punand in
fata doud motivatii distincte: una de cotropire si alta de aparare, foloseste antiteza
drept figura stilistica definitorie a poemului: antitetice sunt motivatiile, antitetice
sunt imaginile celor doi conducatori de armata; antitetice sunt descrierile taberelor
vrajmase, cea polond fiind Tn petrecere, crezindu-se deja invingdtoare, Tn cea
romana domnind linistea s.a.m.d.

De retinut ca eroii lui V.Alecsandri rostesc si ei discursuri moralizatoare ca §i
personajele din legendele lui D.Bolintineanu. Se pare cd acestea sunt specifice
poeziei pasoptiste. Astfel, in discursul lui Stefan cel Mare din Dumbrava Rogsie se
ghiceste unul din toposurile morale cele mai raspandite in literatura
traditionalismului roménesc: noi ne aparam sdardcia §i nevoile si neamul, cu
ajutorul mediului Tnsusi in care trdim de veacuri contra unor vecini mai bogati si
mai puternici, dar pe care 11 pierde aroganta cu care ne desconsiderd. Ideea va fi
preluatd de cdtre B.St.Delavrancea si pusd pe seama personajului din Apus de
soare, fapt semnalat de G.Calinescu. Totodata N.Manolescu considera ca
,discursul politic al sec.XX va imprumuta aceste argumente sentimentale care
pornesc de la convingerea cd, dintotdeauna, tara noastrd a fost ravnitd de vecini
mai norocosi istoric, care ne-au amenintat si ne-au pradat, si cd, trebuind sad se
apere necontenit de lacomia lor, ea n-a putut tine pasul si a ramas sdracd, desi
demna”. [6, p. 148]

In valorificarea traditiei istorice, spre deosebire de D.Bolintineanu,
V.Alecsandri reuseste sa Tmbine epicul cu partea cea mai profunda si intensa a



lirismului sdu romantic: motivul visului si tema sortii sunt cele care 1l apropie de
poezia eminesciand. Tema sortii devine laitmotiv, reapdrand prin folosirea
semnelor prezicatoare: lesii petrec in orgii, neatenti la glasul din intuneric care le
strigd ca vor pieri; ospatul fastuos al craiului e tulburat de prezicerea unui nebun si
de o furtuna teribila s.a.m.d.

Un insemn specific al receptarii de catre Alecsandri a traditiei istorice e
generarea prin intermediul acesteia a motivului haiducesc, motiv de origine
folclorici. In poemul Dumbrava Rosie, ostenii iesiti din randurile poporului
simplu: Coman, Balaur, Cioplan, Velcea, Roman-Pribeagul, Scheianul, Mircescul,
Zimbrul, Matei Carja s.a. — osteni barbosi, cu arce, barde, coase si ghioage tintuite,
sunt idealizati, formand la un loc chipul integral al haiducului. Ei vin de
pretutindeni, alcatuind un tot intreg: ...Iesiti ca frunza-n codri la vantul primaverii,

Din vai adanci se urca, din piscuri se cobor,
Trec rapile in salturi, trec raurile-not
S-alearga-n neodihna, voinicii, cét ce pot
La glasul tarii scumpe ce-i cheama-n ajutor. [7, p. 12],
Si in Movila lui Burcel, chipul omului simplu e asociat chipului de haiduc:
Eu sunt Soiman Burcel,
Puisor de voinicel!
Péan-a nu ajunge plugar
Aveam falnic harmasar
Si o ghioagd nestrugita
Cu piroane tintuita,
Care cand o Tnvarteam
Proasca prin dusmani faceam!

De altfel, V.Alecsandri Tmpleteste des motivul haiducesc cu cel istoric, cel al
domnitorilor romani. Un exemplu grditor in acest sens este balada Stefanitd voda —
o balada haiduceasca careia Alecsandri a hotdrat sa-i confere caracter domnesc. Si
poetul inventeazd episodul privitor la relatia dintre domnitor si sora haiducului
Mihu.

V.Alecsandri considerd apelul la folclor ca o datorie sacrd a scriitorilor. Dar
valorificarea creatiei populare orale nu inseamnad nicidecum un refugiu din
realitate. Dimpotriva, e vorba de o incadrare mai activa in ea. Prezentand eroi in
proportii §i dimensiuni mitice, inzestrati cu puteri supranaturale (modalitate
specifica a romantismului), V.Alecsandri se adreseaza de fapt contemporaneitatii.
Astfel elementele istorice se afld intr-o indisolubild simbioza in opera poetului.
E.Tacciu recunoaste in opera lui ,harul de a converti muza anonima 1n poezia
culta”. [8, p. 119]

Desi reda episoade istorice concrete, V.Alecsandri proslaveste de fapt eroismul
dintotdeauna al omului la faurirea istoriei. Nu evenimentul in sine intereseaza
poetul, caci 1n legenda istorica ,,se Intamplad destul de adesea ca eroii care au trait
in epoci Indepdrtate unii de altii sa apara drept contemporani; de asemenea
evenimentele ce s-au petrecut la distante mari...sunt asociate de popor si puse pe
seama aceleiasi date. Sau se mai poate intampla ca un eveniment oarecare sa-si



schimbe data, din cauza faptului ca s-a desprins de eroul, de care era legat la
origine, spre a-si lua ca personaj principal un alt erou, trditor de alte vremuri”. [9,
p. 42] Probabil acesta e si principiul de care s-a calauzit V.Alecsandri Tn poetizarea
traditiilor istorice. Motivele acelor scurte naratiuni si istorii de vitejie care au fost
cuprinse 1n culegerea Poezii populare ale romdnilor, au fost folosite de Alecsandri
in legendele sale. Evocarea istoriei nu are loc la nivelul faptului documentar, ci
prin prisma viziunii poporului asupra ei si deoarece ,,memoria poporului retine
anevoie faptele individuale si figurile autentice. Ea functioneaza cu alte structuri:
in loc de evenimente — categorii, in loc de personaje istorice — arhetipuri”[10, p.
26] aceasta prezinta, pe de o parte, un antipod al prezentului, iar pe de alta parte —
o modalitate de relevare a eroismului trecutului.

Asadar, traditiile istorice neculceene au fost preluate Tn perioada pasoptistd si
tratate din punct de vedere artistic. Aceste legende au fost subordonate atat
idealurilor epocii, cat si stilului artistic al scriitorilor respectivi. Fiecare manuitor
de condei foloseste mijloace proprii care corespund viziunii lui asupra artei
literare. Datoritd acestei viziuni, uneori motivelor neculceene li se adauga motive
caracteristice epocii si artei scriitorului. Dealtfel, e o receptare moderna a ceea ce
s-a numit dintotdeauna literatura veche si care a avut drept mobil valoarea
expresiva, literaritatea respectivelor texte. Oricum, are loc o mutatie dinspre
receptarea documentara, istorica spre cea literard. Aceastd mutatie o simte poate
pentru prima datd P. Constantinescu, criticul care indemna la o lecturd a cronicilor
definitad prin ,,farmec”, ,,desfatare”, ,,savoare” [11, p. 297]. Dar nu numai subiectul
istoric 1n sine este supus unei continuitati literare, ci si arta narativa a lui I.Neculce
are urmasi fideli in epoca de care ne ocupam. Acestia reprezintd legdtura dintre arta
cronicdreasca si cea a lui Eminescu, Creanga, Caragiale, Sadoveanu care ,,stau Tnca
nendscuti”, ,,virtuali” in ,,blocul de marmura nesculptat” al originilor. [12]
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Pantelimon Sauca  Mihai Eminescu si romantismul european

Opera poeticd a lui M. Eminescu, care s-a bucurat si se va bucura intotdeauna
de investigatiile numerosilor cercetatori prin vesnica ei actualitate si aleasa
maiestrie artistica, s-a pretat si pentru stabilirea unor afinitati cu operele poetice ale
unor mari romantici europeni. Aflandu-se la studii la Viena si Berlin, Eminescu a
devenit Tn contact cu atmosfera europeand unde se manifesta din plin principiul
romantic de reflectare a realitatii in operele scriitorilor din Germania, Franta,
Anglia, Italia, Spania, fondatorii romantismului fiind considerati teoreticienii si
scriitorii germani Tieck, Fichte, Holderlin, Novalis s.a.

Despre izvoarele romantismului 1n lirica lui Eminescu s-a scris si s-a vorbit
mult de catre numerosi eminescologi, de fiecare data gasindu-se noi cai si forme de
tangenta, de inspiratie din mai multe literaturi, insd Tn aceastd privintd pare logica
remarca academicianului George Calinescu referitor la faptul ca e foarte dificila
stabilirea unor afinitati de motive, subiecte, principii Tn cazul unor mari scriitori
sau constatarea unor tendinte de inspiratie. In cazul lui Mihai Eminescu cele mai
permanente izvoare de inspiratie au fost, dupa cum se stie, cele de natura autohtona
— creatia orala cu toate subtilitdtile ei, natura cu bogatia ei cromatica, dragostea ca
cea mai puternicad trdire sufleteascd. Nu e lipsitd de sens constatarea facuta la
inceputul secolului XX de cercetatorul C. Doinescu, care afirma, cd in scrierile sale
»Eminescu, ca poet, are incontestabil unele afinitati si analogii cu Goethe, Lenau,
dar poetul roman e personal si original in toate creatiunile sale. Starea sufleteasca a
acestor trei poeti poate fi pe alocuri asemanatoare, influentele insd niciodatd nu pot
exista”. Vorbind de influente, unii cercetdtori comparatisti considera ca nu trebuie
sd se exagereze importanta acestora pentru Eminescu, deoarece el din copilarie
avea interesul fatd de neobisnuitul mister al povestilor, fatd de frumusetile si
tainele naturii si a spatiului cosmic. Desigur, multe din operele lui Eminescu, care
intrd in categoria si tipologia romantismului, au anumite trasdturi specifice ca si
operele romanticilor europeni, dar nu e mai putin adevarat ca multe din operele
poetului romén se disting prin jocul nestdvilit al imaginatiei, al inventiei artistice,
prin prezentarea hiperbolicd a realitatii, dar si prin respectarea strictd a logicii
faptelor. Insi contactul permanent al lui Eminescu prin lecturd si studiere a
literaturii si filosofiei germane, a poeziei revolutionare a lui V. Hugo a operelor
marilor britanici Shakespeare si Byron, sub influenta manierei caruia se crede ca
Eminescu ar fi scris poemul Impdrat si proletar, eminescologii din mai malte tari
au ajuns la concluzia obiectiva, cd poetul roman a putut sa resimtd unele maniere
strdine, dar aclimatizate la conditiile sociale si morale autohtone.

Astfel, din studiile eminescologilor romani Z. Dumitrescu-Busulenga
(Eminescu si romantismul german), M. Muresanu-lonescu (Eminescu si intertextul
romantic), C. Calota (Poezia lui Mihai Eminescu si psihologia romantismului), a



francezului Alain Guillermou, (Geneza interioard a poeziei lui Eminescu), a
cercetdtorului rus Tu. Kojevnikov (Mihai Eminescu si problema romantismului in
literatura romana sec. XIX) s.a. reiese ca si imaginatia fantastica, si visul, si dorul,
si nazuinta spre absolutul cosmic §i muzicalitatea versului, si deceptionismul, §i
interpretarea filosofica vin in bund parte in poezia lui Eminescu din natura
romantica a poetilor germani. S-a vorbit 1n mai multe randuri cd Eminescu l-ar fi
cunoscut din lecturd pe romanticul german Friedrich fon Harderberg, zis Novalis,
si ca intr-o mare masurda a ramas influentat de romanul acestuia Heinrich fon
Ofterdingen, in care misterioasa floare albastrd reprezenta simbolul infinitului
astral, al albastrului ceresc, de unde vine si culoarea albastra, atat de frecventa in
poezia lirica a lui M. Eminescu.

Incercand un comentariu asupra lamuririi enigmaticii Flori albastre, istoricul
literar roman Gheorghe Nicolescu afirmd cd floarea albastrd din romanul lui
Novalis simbolizeazad albastrul himeric transcedental, in timp ce poezia lui Mihai
Eminescu nu exprima sensul de iubitd, cum se crede in mai malte referinte ale
eminescologilor, ci simbolizeaza sensul romantic al aspiratiei nostalgice dupa un
ideal necunoscut, prin care poetul isi cheama iubita in spatiul miraculos al naturii.
Istoricul literar C. Popovici e inclinat sd creada ca la baza poeziei Floare albastra
se afld mai curdnd o deziluzie amara a poetului Tn urma despartirii fortate de iubita
lui — Veronica Micle — si cd albastrul simbolizeazd seninul si sublimul
sentimentului de dragoste. Facand referintd la expresia finala: Si-a murit iubirea
noastrd, C. Popovici crede cd aceasta este o hiperbold ce exprimd deziluzia
indragostitului, care se poate constata si in poeziile La o artista, Atdt de frageda,
Craiasa din povesti s.a., concepute 1n acelasi stil romantic.

Ca si la romanticii germani §i cei europeni, pentru multe poezii ale lui
Eminescu este caracteristic ,,farmecul durerii”, ai dorului, pesimismul trairilor
sufletesti, pentru alinarea carora poetul gaseste refugiu in mijlocul naturii, precum
vedem acest fenomen n poeziile Pe ldnga plopii fara sot, De ce nu-mi vii? si in
multe altele, care laolalta ne vorbesc despre coloritul national al liricii de dragoste
a poetului nostru. Referindu-se la continutul national al poeziei de dragoste a lui
Eminescu, criticul literar Tudor Vianu in studiul sau Poezia lui Eminescu afirma,
cd ,,...farmecul dureros” al liricii eminesciene nu e numai o categorie sentimentala,
pe care romanticii au instaurat-o, ci si dorul poeziei noastre populare, ca izvor de
energie expansiva launtricd. Anume poezia populard, de rand cu bogatul peisaj
natural, sunt considerate de cdtre T. Vianu reperele principale de inspiratie
nationala, fara a ignora, desigur, si o anumita doza de influenta a ,,nostalgicului
cantec al cornului de altd data al lui Weber in Freisichte sau a prelungului,
misteriosului sunet plin de neliniste in sufletul lui Vigni sau al lui Tieck™.

Referindu-se la continutul cosmogonic-misterios al multor opere ale lui
Eminescu, istoricul literar roméan Z. Dumitrescu-Busulenga considera ca acestea se
situeaza printre cele mai tipice ale romantismului european, cd ele s-au nascut
dintr-o dimensiune a acestui spirit: din ndzuinta absoluta catre stapanirea demiurga
a lumii si ca exemplu aduce poemul Luceafdrul. In continuare acelasi autor
considerd, cd in aceasta tendintd spre demiurg, Eminescu s-a lasat ademenit si de
filosofia budistd, apoi si de cea romanticd germand de la Fichte si Schelling la



Shopenhauer, conform careia viata 1si are cursul ei si orice incercare de a o
schimba nu duce la un rezultat dorit, ficandu-se trimitere in acest sens la poemul
Imparat si proletar si Scrisoarea III. Admitand o posibild influentd a unor poeti
germani asupra creatiei lui Eminescu, Z. Dumitrescu-Busulenga este inclinatd sa
creada ca aceasta influentad vine din lectura operelor romanticilor germani Jean
Paul Richter, Friedrich fon Schiller, pe care Eminescu i-a citat in nuvela Cezara.

Din lectura vin, probabil, si alte afinitati de motive, de principii artistice ale
poetilor francezi Victor Hugo, Jerar de Nerval. Istoricul literar roman M.
Muresanu-Ionescu afirma foarte just, ca ar fi nedrept sa-1 invinuim pe Eminescu ca
in Geniu pustiu, Scrisoarea I sau Memento mori l-ar fi imitat pe Nerval dupa opera
acestuia Hristos pe muntele maslinilor, fiindca in toate cazurile merge vorba mai
curand despre niste potriviri de conceptii, de viziuni poetice. Sub acest aspect de
comunitdti poate fi constatatd si asemanarea de motive a suferintei din dragoste si
la Nerval si la Eminescu, care survin din sentimentul neimplinirii dorintei in
poeziile lui Eminescu Floare albastra, Venere si Madona ca si la Nerval in poezia
El Deschichado.

Nerval a avut parte, in fond, de aceeasi viata scurtd, plina de trdiri puternice
sufletesti si ca si Eminescu, a fost influentat in egala masura de folclorul national si
de farmecul naturii — elemente principale ale scrierilor lui Nerval, orientate spre
lumea fantastica, spre mitologia filosofica ca si la Eminescu mai tarziu. Se crede ca
secventa finald din Sarmanul Dionis al lui Eminescu are mult comun cu secventele
finale din opera epica a lui Nerval Angelique si Silvye. In continuare M. Muresanu-
Ionescu considera ca tema si procedeele din nuvela neterminatd a lui Eminescu
Moartea lui Vestimie se regasesc si in povestirea lui Nerval Contele de Saint-
Germain la fel neterminata.

Insd cu toate aceste asemanadri, constatd M. Muresanu-lonescu, ar fi nedrept
sd-1 Tnvinuim pe Eminescu de Tmprumuturi, reludri sau de repetari de motive,
imagini strdine, deoarece in toate cazurile este vorba mai curand de niste potriviri
de conceptii, de viziuni poetice. Eminescu nu l-a copiat nici pe germanul Novalis,
nici pe francezul Nerval, fiindcd de ultimul l-a apropiat nu timpul, care i-a
indepartat categoric, ci modul de interpretare a realitatii cu ajutorul imaginatiei
filosofice si mitice. Se crede ca prin romantismul lui Eminescu se incheie dialogul
activ al literaturii romanesti cu cea germana si franceza, dar se stie ca unele
rdsunete epigonice s-au putut constata mai tarziu in creatia lui St. losif, A. Vlahuta.
A. Macedonski s.a., pentru care romantismul european a fost o buna scoala de
ideologie literard si artistica.

Pornind de la constatdrile asupra tangentelor operei lui M. Eminescu in
contextul romantismului european cu literaturile germana, franceza, italiana si cu
cea rusd 1n cazul afinitatii poemului Luceafarul cu poemul Demon de Iu.
Lermontov, am putea ajunge la concluzia ca prin intreaga sa cultura poetica, prin
talentul sau de mare poet al epocii, prin natura elementelor de inspiratie, prin
contopirea lui cu bogata coloraturd a naturii cu toate tainele si misterele ei, prin
cunoasterea profundd a mitologiei si filosofiei europene, Mihai Eminescu ramane
pentru totdeauna drept cel mai reprezentativ poet romantic roman, fapt care este
confirmat si de insasi poetul in poezia 'Eu nu cred nici in lehova:



Nu ma-ncantati nici cu clasicii, / Nici cu stil curat si antic - / Toate-mi sunt
deopotriva, / Eu raman ce-am fost: romantic.
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disocieri

Vlad Caraman Profiluri literare de Ion Ciocanu

Literatura romana din Basarabia din a doua jumatate a secolului al XX-lea se
bucura tot mai mult de aprecieri inedite, dar si reconsiderari de fond si forma.
Examinarea cantitativa si mai ales calitativd a acestei literaturi se face atat de
tinerii cercetdtori, care o interpreteazd, mai mult sau mai putin, de pe pozitii
postmoderniste, cat si a celor deja consacrati, in cheie traditionalistd. Domnul Ion
Ciocanu, un prodigios investigator din randul acestora din urmd, a scos la tipar
ultimul tom al unei trilogii despre litera si literatii nostri din aceastd perioada.
Volumul se intituleazd Scriitori de ieri si de azi si completeaza editiile Literatura
romana contemporand din Republica Moldova (1998) si Literatura romdna. Studii
si materiale pentru invatamantul preuniversitar (2003).

Tabelul cronologic al autorului si cuvantul Idmuritor al ei ne prezinta lapidar,
insd consistent, cele mai insemnate momente din viata scriitorului. Materialul
volumului este repartizat n trei compartimente ce reflecta diferite tipologii: L
Accente de ultima ora, 11. Biografii de creatie, 111. Autori si opere. Fiecare articol
de fond este insotit la final de cate un citat din cugetarile celor mai mari
personalitati ale culturii romanesti — cu referire la identitatea nationala, la limba
romana, relatiile cu tarile vecine etc.

In prima parte Accente de ultimd ord se efectueazi o reconsiderare a catorva
scriitori de valoare din Basarabia. Astfel in George Meniuc si Itaca sa literara se
vorbeste despre conditiile care l-au facut pe poetul chisinduean sa se despartd de
literatura roméand, ca mai apoi sa revind in albia ei la finele vietii, aildoma lui
Odiseu. Aceasta revenire s-a materializat si in opera sa, prin intoarcerea la
po(i)etica modernista.

Un poet ,,al versurilor despre faptul cd suntem roméani” apare conturat in
articolul Postumele lui Nicolai Costenco, unde se demonstreaza ca acesta a fost,
desi a infundat puscariile regimului, un ,scriitor roman, luptdtor pentru limba
romana curata...”.

Despre romanul cu cele mai rasundtoare ecouri in epocd Povestea cu cocosul
rosu, cu toate referintele si criticele lui bune sau rele ni se relateazd in Vasile
Vasilache: intelesurile si subintelesurile unui roman. Concluzia este ca romanul e
unul de facturd postmodernistd, “...care asteapta si alte interpretari, mai minutioase
s1 mai spatioase...”.

Obiectivul de baza al criticului in referinta la Spiridon Vangheli, prin cartea
Tatal lui Guguta cand era mic si alte cateva nuvele, este sd prezinte $i micului
cititor realitdtile vitrege ale regimului totalitar, ca sa vada si sa Inteleaga si el soarta
care o aveau buneii lor in timpul represaliilor in Siberia.

Pe Dumitru Matcovschi 1l interpreteazd punandu-l intre doud specii literare
opuse balada si diatribd, ficandu-i totodatd o recenzie la volumul recent aparut (in
2003), dedicat suferintei Basarabiei Pasdrea noptii pe casa. Metaforic Intrevedem



si Intelegem prin acest volum reflectarea ideii Romaniei intregite. Pe aceastd nota
se Tncheie prima parte a cartii, care ne propune o analiza a scriitorilor care au fost
mereu cu fata spre destinul Basarabiei si au luptat pentru reintregirea natiunii
romane.

Partea a doua Biografii de creatie, prezintd o suita de scriitori din diferite
regiuni ale Roméniei mari. In frunte sunt pusi scriitorii din regiunile aflate acum in
afara Tarii. Este vorba mai intdi de poetul din Bucovina Vasile Levitchi, caruia i
analizeazd minutios versurile despre valorile nationale si pangdririle sortii; de
Ariadna Salari, sudul Basarabiei, in prezent Ucraina, cu debutul romanesc in
revista bucuresteana Flacara, si niste referiri la unele romane si nuvele consacrate.

Trecand la cei din Basarabia propriu-zisa, 1l vedem intai pe I.C. Ciobanu, care
da o lectie de lingvisticd pentru toti scriitorii si traducatorii din Republica
Moldova. Aureliu Busuioc este prezentat intdi prin poezie, apoi proza si incheie
sugestiv cu creatia pentru copii. Urmeaza cei care au absolvit U.P.S. ,Ion Creanga”
Pavel Botu si Gheorghe Voda cu analiza unor plachete de versuri evocatoare ale
lor. Dupa individualul Ion Bolduma, 1n continuare ni se prezinta calea anevoioasa a
lui Petru Carare de la lirica propriu-zisa la poezia cu tenta umorista. Trecerea la
factura aceasta o gaseste ca pe o cale ingenioasa de a spune adevarul in acele
timpuri vitrege. Serafim Saca apare 1n fortd deplina in publicistica sa Aici §i acum,
cartea despre literaturd si literati. Celelalte doud scrieri Pentru tine bat si
Basarabia in Gulag: prezinta ,,...adevarul despre Rusia si rusi in relatiile lor cu noi,
romanii de pe ambele maluri ale Nistrului” [p. 217]. Stilul traditionalist din
publicistica domnului Saca evolueaza spre modernitate in nuvelistica sa, dar mai
ales in romanele sale Vamile si Linia de plutire. Urmeaza analiza a doi scriitori
originari din Tara Fagilor, Ion Vatamanu si Ion Gheorghita. Ion Vatamanu este
numit farda sovaire ,,un reformator Indrdaznet al poeziei romanesti din stanga
Prutului, riscand 1n 1962 sa dea o carte de versuri libere, albe, deosebite de cele
cultivate la noi In epoca”. Sintagma ,,Poezie cu problema” este caracteristica
versurilor sale despre limba romana. ,,Cuvintele limbii numite acum corect:
romane ..., sunt ,,demne si stdpane, / Si-s poruncite-asa de mama, / Si sund cand le
bati arama, / Si-s toate demne si stapane” [p. 233].

De o atentie deosebitd se bucurd poetul Nicolae Esinencu, nu intamplator lon
Ciocanu s-a confesat la o Intrunire cu cititorii ca daca ar fi sd scrie 0 monografie
despre un scriitor de azi l-ar prefera anume pe N. Esinencu. Constatarea urmatoare
se meritd de consemnat: ,Fobia fata de explicitdri, dorinta de a comunica cu
cititorul in mod direct si sugestiv, straduinta de a pune in lumind subtextul
asociativ si semnificatia originald a situatiei poetice — iatd cateva trasaturi ale
poeziei eliptice, pe care N. Esinencu o cultivi cu succes” [p. 267]. In continuare ni
se dezvdluie ca aceastd poezie eliptica (de tip miniatural) caracterizantd, este
concurata de ,,poezia cu subiect, preponderent satirica, ironica, sarcasticda” [p. 268].
Esinencu-prozatorul a evoluat de la miniatura liricd la nuvela cu substrat factologic
viguros. I. Ciocanu vede, descopera in Esinencu o fantezie debordantd, o
inventivitate uluitoare, o vrajd contaminanta a ,,spunerii’ literare, in cartile La furat
barbati, Roman de dragoste, Tunul de lemn, Un moldovean la inchisoare. Nu este



scapat cu vederea faptul ca N. Esinencu in domeniul dramaturgiei si scenaristicii a
contribuit mult la dezvoltarea si imbogatirea cinematografiei nationale.

A treia parte a cartii Autori si opere se deschide cu o analizd a operei lui M.
Sadoveanu Viata Ilui Stefan cel Mare, precedatd de unele date biografice ale
prozatorului. Continud linia tematici Geo Bogza cu Cartea Oltului. Un scriitor
reconsiderat apare Vladimir Cavarnali, in special poezia sa, combatutd de multi
critici, precum si revista Viata Basarabiei. Teodor Nencev la fel merita sa fie
redescoperit cu revista Bugeacul. Gheorghe Gheorghiu redescoperd, de sine
statator, Tn cartea Destine literare unele adevaruri tainice despre literatura noastra
interbelica si postbelica.

Dupa acesti merituosi scriitori sunt oferite cate doud-trei pagini scriitorilor
mai modesti Victor Banaru, Vasile Severin, Vasile Micu. Ion Vieru are un statut
aparte mai ales prin subtextul imaginilor sale poetice Marea Neagra, Muntii
Carpati — niste iluzii ale noastre, vantul — ucigas al ,,padurilor romdne”, sau
imaginea Sfantului Gheorghe in raport cu care poetul are dubii cd a Tnvins pentru
totdeauna ,,balaurul”’, prefacut in zmeu: ,,Si luptd cu mine, / Cu tine / Si cu
Dumnezeu”. Laitmotivul vamilor il intalnim si la Serafim Belicov in cartea de
poezii Vames. Sexul frumos este prezent intdi cu Galina Furdui la ora ei de
cuvinte. Ca invitatie la lecturd este articolul despre Anatolie Panis si romanul sdu
Dincolo de Lisabona. lar urmatoarea Lora Pucan este pusd in antitezd cu domnul
Panis Dincoace de raspdntie, meditatii asupra versurilor ei. Ca umorist 1anga
Esinencu si Carare, dar deosebit de acestia apare Victor Prohin, iar Vasile Andru si
Leonid Popescu raméan a fi descoperiti in continuare.

Analiza criticilor incepe cu Eugen Simion, volumul Scriitori romdni de azi si
Alexandru Burlacu cu cartea Tentatia sincronizarii. Eseu despre literatura romdna
din Basarabia. Anii ‘20-’30. Editia se incheie cu prezentarea lui Vlad Zbarciog
fata-n fata cu un impostor inveterat: ,,Romania i romanii”.

Folosind o pana inmuiatd in toate culorile analizei literare, domnul Ion
Ciocanu, prin aceasta carte, reuseste sa revalorifice multi literatii basarabeni
contestati Tn anii regimului comunist. Dar, totodata, el redescopera si unii scriitori,
de care se va putea mandri, fara rezerve, literatura romana din Basarabia.



etnologie si folcloristica

Victor Cirimpei Restaurarea unui text folcloric pierdut
(subiectul ciobanul nefericit), locul si
valoarea lui in cultura populara a romanilor

Sunt ani trecuti, nu mai putin de 210, de la 1794, poate ceva mai devreme,
de cind a fost fixat pe hirtie textul unei versiuni a subiectului folcloric de larga
raspindire la romani (ca bocet, colind, balada, cintec de leagan si de petrecere) —
ciobanul nefericit (amenintat cu omorirea). Textul, alaturi de alte creatii populare,
se afla intr-o culegere-caiet ce-i apartinuse militarului Ioan Sincai (cu gradul de
capitan); filele manuscrisului, cu litere chirilice, urmind sd zaca uitate aproape
doua secole, pind Tn 1991, cind au fost scoase la iveald din fondurile Complexului
muzeal judetean Mures.

Doar la finele unui text al culegerii, unul de jurnal referitor la un eveniment
al acelor timpuri, apare indicat anul fixrii pe hirtie a compunerii: 1794. Intrucit in
anul urmator detindtorul caietului de scumpe suvenire avea sa moara (pe cimpul de
luptd), intreg manuscrisul a fost datat cu acest an: 1794, ca cel mai tirziu posibil.
Nu e greu sa ne dam seama ca celelalte texte din caiet, inclusiv cel despre ciobanul
nefericit, au putut fi asternute pe hirtie, poate copiate de la cineva/de undeva, in alti
ani, mai inainte, cind capitanul Sincai nu era decit un soldat de rind, fara grad
militar. (Din aceastd cauza — si exprimarea noastrd cu sintagme ca: ,,nu mai putin
de 210 ani, de la 1794, poate ceva mai devreme”, ,,acel primordial 1794, daca nu
mai devreme”.)

Acest prim text al subiectului ciobanul nefericit nu are titlu, ci doar o
mentiune de orientare asupra genului piesei: vers, adicd bucata e In versuri, o
poezie-cintec, desi asternutd pe hirtie, impreuna cu celelalte piese, in proza [8, p.
8—11].

Reconstituite, 34 de versuri din doua file cu aceste ,,proze”, informeaza ca:
pe un ,,pldiut de munte” isi pasc oile ,,trei pacurarasi” de aceeasi rudenie, doi veri
primari si un var de-al doilea. Verii primari 1l trimit pe celdlalt sd aduca apa. Pina
trimisul vine cu apa, verii se inteleg ,,sa-1 omoara, oile sd 1 le ee”. Urmeaza,
neincadratd Tn context, relatarea despre o oaie deosebitd a celui trimis dupa apa:
,,El numai au avut / o mioara / zdravioara”. Atit. Nici un cuvint mai mult 1n
legatura cu aceastd mioard, textul continuind cu relatarea despre ciobanul
condamnat, care ,,inainte au isit / si din grai asa au grdit: / — Dragi mei verisori, /
daca pe mine mi-t omori, / 1ingd mine punet fluerul, de dreapta, / bucinu — de-a
stinga, / ca cind vintul a sufla, / fluerul a fluera / si bucinu a bucina; / numai
rasunul ca mi-a rasuna / peste munti / la ai mei doi parint/ ... peste brazi / la a’ mei
frati”. Acesta e continutul propriu-zis al primei inregistrdri, cunoscute astazi, a
subiectului ciobanul nefericit.

Limbajul piesei, cu diminutivul plaiut (sufixul -ut, foarte caracteristic vorbi-
rii ardelenilor) si cuvintele: zdravioara (sprinteioard), pacurar (cioban), bucin si a
bucina (bucium, a buciuma), rasunul (rasunetul), denota originea transilvaneana a




creatiei. Un argument in plus e regionalismul neaos transilvanean (patruns, e drept,
si la moldoveni) al mentiunii din capul rindurilor — vers.

Piesa data evoca timpul arhaic al familiei mari patriarhale, referindu-se la un
conflict dintre verii ciobani. Nu e clar daca printre oile ciobanilor este sau nu una
prevestitoare si vorbitoare. Meticulosul cercetator al unui mare lot de versiuni si
variante ale subiectului despre ciobanul nefericit (peste 900 de texte, inclusiv
transilvanene, cele mai multe) — A. Fochi, a ajuns la concluzia ca: ,,in Transilvania,
tema oii nazdravane lipseste complet...” [6, p. 246]. Desi nu apare cu certitudine
nici n acest prim text al subiectului, o sugerare a temei par a fi cuvintele ramase
parcd nezise pina la capat: ,,El numai au avut / o mioara / zdrdvioarda”. Ar fi existat
asadar si 1n versiunile transilvane, continuind sa se afle, izolat, in circulatie orala si
mai tirziu, ,,tema oii” cu insusiri miraculoase; prezumtie confirmata, spre exemplu,
de o versiune intitulata, adecvat, ,,Oita ndzdravand”, din sudul Maramuresului [5,
p. 325-326], pe care A. Fochi o publica, fara titlu (!, ?), In grupajul de materiale
,mioritice nestudiate” din blocul-monografie despre subiectul in discutie [6, p.
993] .

Dupa o bund jumatate de secol de la acel primordial 1794, daca nu mai
devreme, in anul 1846, acelasi subiect a fost inregistrat in zona vrinceand a
Moldovei, la Soveja, de catre scriitorul Alecu Russo [1, p. 16]. Putem deduce ca
textul cules de Russo, al carui autograf nu s-a pastrat, avea 107 versuri (despre
acestea — mai jos), conflictul ciobanilor atestind o realitate istoricd mult mai tirzie
decit cea din versiunea transilvana Sincai; ciobanii nu sunt Tnruditi familial, acestia
se Intilnesc pe acelasi ,,picior de plai”, fiecare cu turma sa de oi, ajungind aici din
diferite zone ale romanimii: din Transilvania unul, numit ,,Ungurean”, altul din
Moldova, zis ,,Moldovan” si din Tara Vrancei — ciobanul ,,Vrincean”.

Esenta versiunii: Vrincean se intelege cu Ungurean si-1 omoare pe
Moldovan pentru ca are oi mai multe, ,,cai invatati / Si cini mai barbati”. Aflind de
complot de la o oaie nazdrdvana, ciobanul moldovean o roagd: in caz de va fi
omorit, sa le spuna celor doi sa-1 Ingroape 1n strunga stinii, iar fluierele sale ea sa i
le puna la cap (vintul prin ele a sufla cintind si oile il vor deplinge); daca il va
cduta mama sa, ei sd nu-i spund cd a fost omorit, Indurerind-o, ci ca s-a insurat
inavutit (C-o fata de crai) [2, p. 1-5], la 0 mosie nespus de frumoasd (Pe gura de
rai) [1, p. 286, 435].

A. Russo, avind culese la Soveja, de la citiva lautari, si alte creatii folclorice
[1, p. 275-277], le-a oferit, spre examinare si posibild publicare, prietenului sau
Vasile Alecsandri, tinar poet si dramaturg.

Impresionat indeosebi de balada ciobanului nefericit, surprinzatoare prin
farmecul ei poetic, Alecsandri a trimis-o la redactia ziarului ,,Bucovina” din
Cernauti, unde, la 18 februarie (2 martie stil nou) 1850, a si vazut lumina tiparului
[3, p. 226]. Textul a fost publicat cu titlul Mieoara. (Evident, primul sunet al
cuvintului Mieoara, asa cum l-a pronuntat lautarul, este oclusiva nazald palatala n,
reprodusa pe hirtie de A. Russo prin Tmbinarea de litere mie-, aceasta reprezentind
o singura silaba a cuvintului Mie-oa-ra; in graiul moldovenesc se zice fiioara. Desi
fidel pronuntarii orale, asternut pe hirtie, cuvintul conjugd scrierea literard cu cea




fonetica, avind in grafia slava-latind de atunci, pentru fiieoara, configuratia:
MIEOAPA.)

Al doilea vers — Pe gura de rai a fost prefacut, probabil de Alecsandri, in
Pe-o gura de rai, precum si cu o completare-includere cert alecsandriana de tocmai
16 versuri, intre folcloricele Cu lacrimi de singe si lar de-i intalni. Despre aceste
adaugiri A. Fochi se pronunta cu destuld fermitate in sensul ca ,,trebuie eliminate
din discutie o data pentru totdeauna, ele fiind o evidenta interventie a poetului” [6,
p. 214]. Just. Mai apoi, fard alte modificari de text, creatia aparu si in gazeta
ieseand ,,Zimbrul” la 28 aug./9 sept. al aceluiasi an [3, p. 226]. A treia publicare a
creatiei, tot cu titlul Mieoara, cu completarile deja mentionate, dar si cu versul Mai
dragule bace schimbat in Dragutule bace, o intilnim drept primul text, Tn cartea
Poezii poporale. Balade (cintice batrinesti), adunate si indreptate de V. Alecsandri,
partea I (Iasi, 1852). Crezindu-se indeajuns acoperit de cuvintul ,,indreptate”, pus
pe foaia de titlu a cartii, Alecsandri nu numai ,,indreapta” unele versuri, dar include
ca baladd populara si o creatie a sa — Erculean, mai si comentind-o romantios-
declarativ drept ecou folcloric din ,,timpurile domniei romanilor (rfimlenilor) in
Dacia”. O ,,compozitie a lui Alecsandri, data ca populard” este si Movila lui Burcel
din partea a II-a a Baladelor ,,adunate si indreptate” (Iasi, 1853) [3, p. 226, 230].

La sapte ani dupa moartea lui Alecu Russo, in 1866, Vasile Alecsandri
include creatia despre ciobanul nefericit, tot ca prim text, in colectia sa de folclor
Poezii populare ale romdnilor, adunate si intocmite de ..., editatd la Bucuresti;
creatia Tnsd avind ca titlu nu Mieoara ci Miorita, precum si alte — mentioneaza A.
Fochi — ,,nu mai putin de 19 ... interventii” (in loc de Si se sfatuira aflam Ei se
sfatuira, Au sa mi te-omoare devine Vreau sa mi te-omoare, versul lar de-i intalni
ajunge lar daca-i zari; perechea de versuri Cel mai voinicesc, / Cel mai barbatesc
este rasucitd si tnnoitd: Cel mai barbatesc / Si cel mai fratesc s.a.) [6, p. 206]. Din
fericire, toate interventiile alecsandriene, dupd cum conchide A. Fochi, ,nu
afecteaza fondul baladei, ci se refera numai la forma ei” [6, p. 207], ceea ce 1nsa e
suficient ca sa nu mai putem vorbi de autenticitatea folclorica a versiunii obtinute;
A. Fochi adaugind mai jos: ,,avem dreptul sd ne indoim de autenticitatea folclorica
a primei versiuni a baladei” (6, p. 208) 1n redactie alecsandriand (cercetatorul nu
avea de unde cunoaste ca ,,prima versiune” urma sa fie descoperitd in manuscrisul
Sincai), ,,intocmite” fiind pentru aceasta editie nu numai unele versuri, ci si creatii
intregi; integral intocmite sunt poemele Dragos si Cintecul lui Mihai Viteazul, de
exemplu [3, p. 265, 274].

In concluzie, balada ciobanului nefericit, intitulati de V. Alecsandri
»Miorita”, plus celelalte modificari de text, alecsandriene, desi au la baza creatia
culeasa de Alecu Russo, nu mai este versiunea Russo, ci varianta Alecsandri a
versiunii Russo. Afirmatia lui Alecsandri, de la 1866, precum ca el a cules creatia
datd patru ani inaintea lui Russo, nu e verosimild (,,Aceasta balada a Dolcai
precum si acea a Mioritei le-am cules din gura unui baciu anume Udrea, de la stina
de pe muntele Ceahlau... La anul 1842...” [3, p. 40]. Erau trecuti asadar 24 de ani,
adresa informatorului — destul de vaga, de neaflat urmele, Tn amintirea cuiva, a
unui baci zis Udrea; si nu este, aceastd notd, in editiile anilor 1852 si 1853, din
timpul vietii lui A. Russo. De altfel, in editia anului 1852 textul Mieoara e amplu




comentat, in paginile 85-87, de V. Alecsandri; putea deci sa fixeze si valorosul
detaliu, daca l-ar fi avut, ca el a cules o varianta a baladei date 10 ani Tn urma, fie si
cu incertul ,,pasaport”: ,,la stina de pe muntele Ceahldu”).

Consideram ca textul baladei ,,Mieoara”, publicat in timpul vietii lui A.
Russo, la 1850 in ziarele ,,Bucovina” si ,,Zimbrul”, apoi in editia de la 1852 Poezii
poporale. Balade (cintice batrinesti), cu excluderea adaosului alecsandrian de 16
versuri §i cu restabilirea versului al doilea — nu Pe-o gura de rai, ci Pe gura de rai,
zicere fireascd, pe deplin admisibild, asa cum figureaza aceasta intr-un citat din
studiul de folcloristica Poezia poporala al lui A. Russo [1, p. 286], este (acest text)
— putem admite — foarte aproape (daca nu identic) de cel asternut pe hirtie Tn martie
1846 la Soveja si suntem deci in drept a vorbi de existenta versiunii Alecu Russo a
subiectului folcloric despre ciobanul nefericit.

Textul folcloric, autentic, al acestei versiuni — 107 versuri, denumite de lautar
. Nicoara”, in transcrierea lui A. Russo — Mieoapa (Mieoara), ar fi urmatorul:

Pe-un picior de plai, Ori iarba nu-ti place,
Pe gura de rai, Ori esti bolnavioara,
Iata vin 1n cale, Miorita, mioard?
Se cobor la vale — Mai dragule bace,

5 Trei turme de miei 35 Da-ti oile-ncoace
Cu trei ciobanei — La negru zavoi,
Unu-1 moldovan, Ca-1 iarba de noi
Unu-i ungurean Si umbra de voi.
Si unu-i vrancean; Stapine, stdpine,

10  Iar cel ungurean 40  Iti cheama s-un cine,
Si cu cel vrancean, Cel mai voinicesc,
Mari, se vorbira Cel mai barbatesc,
Si se sfatuird, Ca l-apus de soare
Pe l-apus de soare Au sa mi te-omoare

15 Ca sa mi-l omoare Baciul ungurean

Pe cel moldovan, Si cu cel vrancean.
Ca-1 mai ortoman — Oita birsana,
S-are oi mai multe, De esti nazdravana
Multe si cornute; Si de-a fi sa mor

20 Si cai Invatati 50 In cimp de mohor,
Si cini mai barbati!.. Sa spui lui Vrancean
Dar cea miorita S1 lui Ungurean
Cu lina plavita — Ca sa ma ingroape
De trei zile-ncoace Aice, pe-aproape,

25  Gura nu-i mai tace, 55  Instrunga de oi,
Iarba nu-i mai place. Sa fiu tot cu voi;
— Miorita lae, Din dosul stinii
Lae bulacae, Sa-mi aud cinii.
De trei zile-ncoace Aste sa le spui,

30  Gura nu-ti mai tace. 60  Iar la cap sa-mi pui



Flueras de fag, 85  Spuma laptelui,

Mult zice cu drag; Mustetioara lui —
Flueras de os, Spicul griului,
Mult zice duios; Perisorul lui —

65 Flueras de soc, Peana corbului,
Mult zice cu foc. 90  Ochisorii lui —
Vintul ca mi-a bate, Mura cimpului”;
Prin ele-a razbate, Tu, miorita mea,
S-oile s-or stringe, Sa te-nduri de ea

70  Pe mine m-or plinge Si séd-i spui curat
Cu lacrimi de singe. 95 Ca m-am insurat
Iar de-i intalni C-o fata de crai
Si mi-1 intalni Pe gura de rai.
Maicuta batrina Iar la cea maicuta
75  Cu briul de Iina, Sa nu spui, draguta,
Din ochi lacramind, 100 Ca la nunta mea
Pe cimp alergind, Au cazut o stea,
Pe toti intrebind C-am avut nuntasi
Si la toti zicind: Brazi si paltinasi,

80 ,,Cine-au cunoscut, Preoti — muntii mari,
Cine mi-au vazut 105 Paseri — lautari,
Mindru ciobanel, Pasarele — mii
Tras pintr-un inel? Si stele — faclii.

Fetisoara lui —

De pronuntarea neaosd a informatorului tin cuvintele: vrancean, intalni
(in citeva locuri, cu a), lacramind (cu a si in a doua silabd), pintr-un (versul 83,
egal cu ,,printr-un”), mustetioara cu t (vs 86), bulacae (vs 28). (Nu se poate sa
nu fi discutat Alecsandri cu Russo asupra formei de cuvint ,,bulacae”, 1nsa,
pastrata aceastd formad in toate cele trei editdri ale textului Tn timpul vietii lui
Russo, este o dovada a respectului pe care 1-a avut culegatorul de folclor Alecu
Russo pentru forma cuvintului anume asa cum a fost rostit acesta de lautar).

Forma de vers Pe gurda de rai a fost fixata si in 1927, de la un lautar, in
localitatea vrinceana Tulnici, la vreo 15 km sud fatd de Soveja (vezi textele A.
Fochi, p. 874); o versiune a aceleiasi balade, de o excelentd viziune poetica,
inregistratd mai inainte, anul 1919, in aceiasi Tulnici, de viitorul mare etnolog
Petru Caraman [4, p. 345-346], text ramas necunoscut lui A. Fochi, are la
inceput versurile Pi kisior di plai, / La guri di rai; deci nu Pe-o gura $i nici Pe-
un picior, precum si, mai jos, forma cu a — vrangian pentru ,,vrincean”.

Mai putin specifice graiului moldovenesc ne par formele aice (Aice, pe-
aproape), aste (Aste sda le spui), peana (Peana corbului), paseri (Paseri —
lautari); moldovenii pronunta: aicea, asta, pana, pasari; desi reproducea pentru
,boierul” A. Russo, exilat la manastirea Soveja, o balada moldoveana, lautarul-
informator putea sd aiba in pronuntare si ,,accente” ale zonei de obirsie (olteana,
dobrogeana, munteana?).



Zicerile neaose mentionate, pronuntarea cuvintului miorita cu diftongarea
1o in versul 92: Tu, miorita mea, forma bulacae si perechea de versuri lar de-i
intalni / Si mi-i intalni (72-73), mai putin elaboratd artistic, sunt marturii ale
aspectului folcloric natural, neredactat poetic de pana lui V. Alecsandri; sunt asa
cum le-a prins urechea lui A. Russo la Soveja in 1846.

koock sk

Mioritistii depringi cu opinia gresitd ca ,Miorita” este CEA MAI
valoroasa creatie a folclorului roménesc (inclusiv adeptii monumentului bizar
de la Soroca ,,Badea Mior/Luminarea recunostintei”) ar trebui sa constientizeze
ca:

1) Vasile Alecsandri, cu ajutorul cartii (a tiparului), a pus in circulatie
cuvintul ,,miorita” drept numire a creatiei populare orale (colinde, balade,
bocete, cintece) despre ciobanul nefericit, culeasa de Alecu Russo ca balada in
zona vrinceand a Romaniei (numirile multor creatii populare la tema, dintre cele
incluse in corpusul Fochi, neafectate de varianta Alecsandri, nu se referd la o
anume oaie-mioard, ci la personajul-om al subiectului — la singular: A
ciobanului, A pacurarului, Cintecul ciobanului, Colinda pacurarului, Streinelul,
Pecurariul streinel, Pacurarul cel strain, Pacuraras de munte, Voinea-
ciobanul; si la plural: A ciobanilor, Colinda ciobanilor, Colinda pacurarilor,
Cintica la trii siobani, Trei pacurari, Cei trei pacurari, Trei pacurarasi pe
munte, Patru pastori tari etc.);

2) V. Alecsandri a slefuit scriitoriceste versurile folclorice ale creatiei

culese de A. Russo si a completat aceasta creatie cu 16 versuri, ale sale, 1n stil
folcloric;

3) creatia datd — Tn raport cu toate versiunile si variantele ei (cunoscute pind
acum in numar de vreo doua mii [9, p. 144], in multe din acestea lipsind episodul
oii/mioritei) — nu este cea mai valoroasa, ci UNA DINTRE piesele reprezentative
ale folclorului roméanesc (despre locul valoric al creatiei date in contextul
folclorului romanesc, A. Fochi, in monografia sa din 1964, atentioneaza, ca:
,tema mioriticdi nu poate fi consideratd drept fundamentalda pentru folclorul
romanesc, in sensul ca ar oglindi esenta si specificul culturii poporului nostru in
ansamblul ei. Ea oglindeste numai o laturd a acestei esente si exprima numai un
aspect al acestui specific §i, pentru a i se putea aprecia semnificatia, trebuie
asezata la un loc cu toate celelalte capodopere ale poeziei populare” [6, p. 551],
de mai mica valoare Tnsa decit multe creatii populare epico-eroice, de exemplu; sa
ne gindim la cele despre Toma Alimos (dupa ce se Intreaba: De ce ,,Miorita” si
de ce numai ea, poetul Nichita Stdnescu afirma: da, Miorita Intruneste ,.citeva
sentimente fundamentale”, Tnsd altd balada, cea despre Toma Alimos, care
trezeste ,,un unic sentiment”, dar ,,unul ... magnific”, de ,,forta tutelard” asupra
celorlalte sentimente, reprezintd ,,0 dimensiune verticald a specificului nostru



national” [7, p. 181-182, 210-211]), Gruia Grozovanul, Marcu Viteazul, Mihu
Copilul, Doncila, Corbea, Codreanul etc.

(La nici una din acestea insa nu s-a gindit scriitorul Ion Druta cind a
propus remarcabilei poete Anna Ahmatova, prin anii 60 ai veacului trecut, sa
transpund in ruseste, cum se destdinuie scriitorul, ,,capodopera spiritualitatii
noastre ... Miorita” — foarte probabil, in varianta ,,indreptatda” si ,,intocmita” de
V. Alecsandri; Ahmatova, cunoscutd ca bund traducatoare de valoroase poeme
epico-eroice din folclorul diferitor popoare, dupa ce a luat cunostintd de
continutul baladei, a refuzat sa o traduca, explicind scriitorului sovietic
moldovean cd nu-si poate permite sa propage cititorilor de limba rusd o creatie
populara, al cdrei personaj nu e ,,din neamul luptatorilor”, ci un Tngenuncheat
care ,,se boceste pe sine insusi” [ziarul ,,Sdptdmina”, Chisinau, 1995, 24 febr., p.
13]. De ce nu ar fi propus Druta, pentru traducere in altd limba, o versiune cu
Toma Alimos?.. Doar §i acest personaj, asemenea ciobanului cu oaie vorbitoare,
e in singuratate ,strigatoare la cer” — vorba scriitorului despre cioban; §i nu
numai cd e amenintat cu omorirea, ci chiar e lovit mortal; Toma Tnsa, cu burta
spintecatd de palosul dusmanului, aleargd pe cal pind ajunge calaretul perfid, ii
taie capul, apoi, asemenea ciobanului, 1i vorbeste animalului sau: unde si cum sa-
1 ingroape in acea pustietate fard de oameni. Monumentul unui ,.bade Mior”,
indltat pentru o mare suma de bani la Soroca, din initiativa scriitorului I. Druta,
este o batjocurad a spiritualitdtii romanesti gen Toma Alimos.)
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Maria Trofimov  Gheorghe V. Madan, folclorist si etnograf

Gheorghe V. Madan s-a ndscut la 5 Octombrie 1872 in familia preotului
din comuna Truseni, judetul Lapusna (azi raionul Straseni). Tatdl dorea ca fiii
sdi sa meargd, ca si dansul, pe aceeasi cale. Doi frati mai mari au ascultat sfatul
parintesc si au urmat Seminarul Teologic din Chisinau.

Dupa studiile primare in satul natal, potrivit dorintei parintilor, Gheorghe
V. Madan a frecventat si el o anumita perioada acelasi seminar teologic. Aici,
profesorii sdi 1-au apreciat ca fiind, in viitor, un bun slujitor al altarului, priceput
vorbitor si un apardtor al traditiilor razasesti. Cu toate acestea, el se vedea la
inceput de drum, tintea un orizont cu nori de furtund. Dorea sd cunoasca
trunchiul pe a carui radacind se gasea, dorea sd se arunce in valul aventurii
cunoagsterii adevarului istoric [1, p. 7].

A fost insa suspectat si prigonit pentru convingerile sale antitariste. In 1891
a fost exmatriculat din seminar si tinut chiar sub arest de catre jandarmeria
taristd pentru participarea sa la miscarea nationala a tineretului. in acelasi an s-a
refugiat in Romaénia, trecand Prutul inot. Acolo va intra in contact cu B. P.
Hasdeu si cu membrii societdtii Milcov a romanilor basarabeni. A devenit un
bun prieten cu C. Dobrogeanu-Gherea, pe care l-a urmat la Ploiesti, unde,
conform propriilor sale marturii, isi va urma studiile la unul din liceele acestui
oras, devenind in acelasi timp si ,,un fel de director al restaurantului” lui Gherea
si ,,un om al casei” [2, p. 149].

Isi va continua apoi studiile la Conservatorul de Artd Dramaticd din
Bucuresti, pe care I-a absolvit ,,cu premiu si cu diploma”. Ulterior a fost angajat
in calitate de actor dramatic in trupa Teatrului National ,,I. L. Caragiale” din
Bucuresti si, prin cumul, fiind angajat ca functionar la Ministerul Instructiei
Publice. A facut parte activa din cercurile de intelectuali progresisti originari din
Basarabia, contribuind la trecerea ilegala a literaturii in tinutul dintre Nistru si
Prut. El a expediat in Basarabia numeroase colete cu carte romaneascd, in
special pe numele fratelui sau mai mare, preotul Andrei Madan. Acesta, la
randul sau, le distribuia preotilor, invatatorilor si studentilor din Basarabia [2, p.
149].

In perioada 11 Octombrie 1898 — 23 Mai 1899 Gheorghe V. Madan,
impreuna cu St. O. Tosif si Al. Antemireanu, a editat revista literard saptamanald
Floare albastrd, al carei proprietar era I. N. Constantinescu-Stans. In paginile
acestei reviste tanarul literat basarabean va sustine rubrica Din caietul meu, in
care 1si publica proza originala, numeroase bucdti de poezie populara, articole
de critica si istorie literara, dar si traduceri din opere ale autorilor strdini:
Dostoievski, Pisarev, Belinski, Lermontov, Blaholepov, Shakespeare, Herder,
Buchner, Fleury etc.

In 1905 Gh. V Madan a revenit la Chisindu. In Octombrie, acelasi an,
impreund cu alti fruntasi romani din provincia dintre Prut si Nistru, a participat
la fondarea Societatii Moldovenesti din Basarabia pentru ajutorarea



invatdmantului popular si studierea plaiului natal, care (in sedinta din 3
Decembrie 1905) a decis in mod unanim sd ceard autoritatilor introducerea
limbii roméne 1n procesul de instruire ,,in scolile primare populare ale judetelor
Basarabiei cu o populatie exclusiv sau preponderent moldoveneasca”. Se mai
solicita permisiunea de a edita brosuri si carti in limba roméana, care ar fi
abordat probleme de ordin practic: agricole, gospodaresti, de igiend, medicale,
tehnice etc., ,foarte utile §i necesare taranilor, care ar contribui la largirea
orizontului si la cresterea bunastarii lor” [2, p. 150].

In 1906 Gh. V. Madan a revenit, pentru o anumitd perioada, la Bucuresti,
pentru a participa la organizarea pavilionului Basarabiei la expozitia jubiliara
din Parcul Carol, consacrata celor 40 de ani de guvernare a regelui Carol.

In 1907 a infiintat la Chisindu ziarul national de orientare conservatoare
Moldovanul (14 Tunie 1907 — 26 Octombrie 1908), care apara dreptul la limba
nationald, culturd, istorie, datini stramosesti, programand si aici pagini de
literaturd romana clasica si de folclor. Publicatia a jucat un rol important in viata
culturald a tinutului.

Pe aceeasi linie a desteptdrii nationale se inscrie i organizarea de catre Gh.
V. Madan la Chisindu a unui cerc teatral moldovenesc, jucand piese din
repertoriul national roménesc, in timpul anilor 1908-1912 (la Chisinau si la
Orhei). Publicatia bucuresteand Neamul romdnesc, condusa de Nicolae Iorga, n
corespondenta O serbare romdneasca la Chisinau, vorbea in termeni elogiosi
despre aceastd actiune de suflet, subliniind rolul organizatorului: ”S-a jucat
frumosul vodevil al lui Vasile Alecsandri Cinel-Cinel. Rolul lui Graur I-a jucat
domnul Madan, iar al Floricdi — domnisoara Sarbu. Cand s-a ridicat cortina,
lumea era parca fermecata de privelistea uimitoare, porturi nationale, grai
romanesc, tablouri cam uitate, dar scumpe sufletului nostru. Artistii amatori cu
mult drag jucau rolurile lor. Mai cu deosebire domnul Madan, Tn Graur, a ardtat
un adevdrat talent de artist” [3, p. 12].

In timpul primului razboi mondial a fost mobilizat, impotriva vointei sale

(1914-1916), fiind translator de limba romand pe lingda Comandamentul
Armatei a IV-a Ruse de la Marasesti. Acolo a infiintat in 1917 Comitetul
National al Ofiterilor Moldoveni si a aderat la Programul Partidului National
Moldovenesc, Incadrandu-se activ Tn miscarea nationala reinviatda, pledand
pentru unirea Basarabiei cu Tara. Cele vazute pe front au fost expuse in
Amintirile unui romdn basarabean din cartierul armatei a patra ruse, care a
luptat la Maragesti. A facut niste aprecieri incomode despre anumiti soldati si
ofiteri rusi, Tn special despre ,,divizia sdlbatica de cavalerie”, despre procesul de

destramare a armatei ruse, dupa revolutia din Februarie 1917 [2, p. 151]. Despre



poporul rus avea impresii bune: “Rusii sunt o natiune talentata si viteaza, ca si
romanii, un popor milos si in stare de mari avanturi. Insa atunci armata lor isi
pierduse disciplina, incepuse destramarea” [4, p. 187].

Dupa 1918 Gheorghe Madan a indeplinit diferite functii: a fost secretar al
consiliului de administrare al Casei Noastre, consilier municipal etc. A activat
intens la publicatiile Cuvdant Moldovenesc, Din trecutul nostru si, mai ales, la
Viata Basarabiei, unde a publicat pentru prima data aproape toate scrierile sale
de proza si numeroase cicluri de folclor.

Dupd realizarea unirii Basarabiei cu Roménia, a trdit mai multi ani

stramtorat materialiceste. Conform unor informatii, colaborationismul sau cu
autoritatile tariste din perioada anilor 1908-1912 a avut consecinte serioase
asupra vietii sale in Basarabia interbelica. Intr-o vreme, prin 1932-1933, locuia
la Hotel ,,Suisse” din Chisinau, unde avea datorii pe mai multe luni in urma. A
locuit, de asemenea, la un frate din Mereseni, judetul Lapusna. A acceptat chiar
sd fie internat la spitalul de bolnavi mintal din Costiujeni. Desi locuia in acelasi
salon cu sase alienati, toti intelectuali, doar unul furios, s-a deprins repede si a
facut interventii sd ramand peste termenul fixat: ,,Parcd-i la Cotroceni. Pot sa
spun ca trdiesc ca un print” — 1i scria el lui Gheorghe Teodorescu—Kirileanu,
satisfacut cd scapase de grija chiriei si a mesei [4, p. 187].

Ca prin minune insd, un subsecretar de la Culte si-a adus aminte de el si, Tn
lanuarie 1938 a fost numit consilier comunal al Chisindului, post care i-a
imbunatdtit substantial starea materiald. A uitat poate si de numeroasele boli
care-1 chinuiau. In acelasi an chiar 1i spunea lui Gheorghe Teodorescu-Kirileanu
cd are ,,un oboroc de boli”: prostatd, bronsita cronicad, emfizem, malarie cronica.
Cu doi ani in urma fusese accidentat, la Bucuresti, 1anga statuia lui Spiru Haret,
de un automobil. Peste toate acestea, se lauda cu firea sa de ,,om de veselie si
voie buna”. S-ar zice cd nu suferea de nimic, daca la saptezeci de ani i se
infatisa lui Gh. Bezviconi ,,inalt §i voinic batran, pe care nici timpul, nici urgia
bolsevica n-au putut sa-1 aplece” [4, p. 187].

In perioada 1942 — 1944 a locuit in casa de pe strada Crinului, nr. 22 din
Bucuresti. Aici 1l gazduise amicul sau, dramaturgul Alexandru Kiritescu (1888
— 1961), fost proprietar al cladirii, din care se mutase la Craiova. Dar, dupa
vanzare, si-a mentinut doud camere locuite de Gheorghe V. Madan. Imobilul a
fost nationalizat. Aici s-ar cuveni fixarea unei placi memoriale Gheorghe V.
Madan, sub cea a lui Alexandru Kiritescu [9, p. 10].



Ultima parte a vietii sale de bejenie si-a petrecut-o la rudele din Pitesti. A
locuit in casa de pe strada Serban Voda. La parterul casei functiona Tipografia
Artistica a lut P. Mitu. Gh. V. Madan s-a stins din viata la 2 Noiembrie 1944. A
fost inmormantat la cimitirul Sfantul Gheorghe din orasul Pitesti, judetul Arges.

Patrimoniul obstesc al neamului nostru se evidentiazd prin anumite forte
creatoare, Intrupate in diferiti cercetdtori si culegatori de spiritualitate nationala,
care devin tipuri reprezentative intr-o anumitd directie. Vocatia de a aduna cu
cea mai mare dragoste si osardie creatia artisticd a poporului a fost la Gh. V.
Madan mai puternica decat cea de scriitor, creator original, desi nu se pot nega
si unele aptitudini in aceastd privintd. in special seria de schite, amintiri
interesante §i instructive, intrunite Tn mai multe culegeri. S$i totusi Gh. V. Madan
a adunat mai mult folclor, pentru ca aceasta rdspundea unei necesitati launtrice
de a pastra comoara de nepretuit a sufletului de roman din Basarabia,
realizdndu-si in acest mod credinta ferma in bogétia spiritului popular. El a
cules, a transcris, a redactat cu pasiune totul ce se referea la cantecul popular n
intreaga lui complexitate si varietate, in deosebi cantecul basarabenilor,
indurerati de toate nelegiuirile, nedreptatile ce li s-au facut in curs de multe
veacuri [35, p. 6].

Vasile Lutcan scria: ,,Folclorul e o comoara a sufletului domnului Gh. V.
Madan si domnia sa e un informator tot asa de pretios pentru folcloristi, cum
sunt cei mai alesi cantdreti ai satelor noastre. Continutul literar al cartilor d-lui
Gh. V. Madan izvoraste din folclor. Traditiile din Truseni, satul sdu de bastina,
amintirile vremurilor de altadata, toamna Chisindului de altadata nu sunt decat o
redare literara bogata a traditiilor noastre populare” [6, p. 180].

Din indemnul lui Constantin Dobrogeanu-Gherea, el s-a preocupat de
folclorul autentic romanesc din Basarabia. in 1898, in cadrul seriei Biblioteca
pentru tofi, a vazut lumina tiparului primul sdu volum din folclorul basarabean,
intitulat Suspine. Poezii populare din Basarabia, pe care l-a dedicat lui B. P.
Hasdeu, ,,eminentului folclorist roman din Basarabia” [2, p. 149]. Aceasta
colectie include 75 de céntece lirice si 6 balade culese 1n tinuturile Chisinau,
Orhei, Balti, Tighina, Soroca. Lucrarea este prefatatd, in semn de pretuire, de
catre George Cosbuc. Ea a deschis drumul unui nume in literaturd si
folcloristica basarabeana.

Din indemnul si cu sprijinul lui Spiru Haret, care detinea functia
ministrului Instructiei Publice, Gh. V. Madan a publicat, in anul 1904, o
antologie a poetilor si scriitorilor romani ce purta titlul Cantece si versuri din cei
mai buni scriitori romani, care era destinata cititorului de limba romana din
Basarabia. 1n aceasta culegere, autorul a publicat zece poezii populare.

In contextul literaturii basarabene din anii 1920 — 1930 Gh. V. Madan
reprezintd generatia varstnica de condeieri. Prozator, folclorist, actor dramatic,
editor de ziare si reviste, el a adus o contributie importantd la dezvoltarea
literaturii, folcloristicii si artei scenice [7, p. 276].



Prin culegerea Suspine, prin numeroasele cicluri de poezii populare,
publicate in revistele Viata, Floare albastra, Epoca literara, Viata Basarabiei,
Din trecutul nostru etc., savantul si-a cucerit un loc de cinste 1n stiinta despre
literatura populara oralad ca promotor al tezaurului folcloric basarabean.

Proza lui Gh. V. Madan este inspirata din viata tdrdnimii moldovenesti si
este Tnmanuncheata in doua volume: Rasunete din Basarabia (1935) si De la
noi din Basarabia (1938), ambele aparute la Bucuresti. Ele contin episoade
pitoresti (Trusenii de altadata; Colturi de rai: manastirea Dobrusa; Manastirea
Cépriana), dar si note realist-critice: Ciubotelele lui lonel — relatare a tragicului
sfarsit al unui baietel de taran, care nu si-a mai vazut visul implinit de a avea o
pereche de ciubotele pentru a putea umbla cu plugusorul de Anul Nou. In
aceasta panza epica sunt prezente adevarate nestemate ale tezaurului nostru
folcloric. Este o prozd de o valoare artisticd incontestabild, de un dramatism
impresionant, ce naste vibratii emotionante si deschide sufletul spre mila si
compatimire fireasca.

Figura centrala a operei apare in mai multe ipostaze: un copil de sase
anisori — Ionel; un tdran intre doua varste — tatdl lui Ionel; si autorul insusi.
Aceastd evocare a trecutului sub diferite viziuni 1i permite prozatorului
oglindirea multilaterald si mai plastica a realitatii obiective a timpului sau.

Lucrarea Ciubotelele Iui Ionel produce o impresie profundd, se

memorizeaza puternic. Viata unei familii taranesti de odinioara, in care pana si
copiii cei mai mici lucreazad de-si cstiga cinstit bucatica de paine, este evocata
de scriitor prin mijlocirea unor detalii pe cat de concrete si convingdtoare, pe
atat de sugestive in planul incitarii cititorului la meditatii asupra vietii, asupra
destinului omului in anumite conditii de viata: ,,Cinci guri: si nici una — sa
manance degeaba! Taman cum 1i mai bine la casa omului!

Dansul, cu flacaul si fata, sd lucreze la deal la camp: via, livada si
semanaturile din tarind; la sdpat, la prasit, la coasa, la secerat, la treierat, la cules
si la carat Tn hambar.

Nevasta-sa, lelea Catrina — sa poarte gospoddria casei; sd ingrijeasca de
porci si de pasdri, sa gateascd mancarea, sa spele, sd carpeasca, sa plamadeasca
si s coaca paine; sa teasa si sa ghileasca panza. lar Ionel — sd pasca vaca” [8, p.
22].

In ziua cind a implinit sase anisori, , tati-siu i-a zis cam inadins, cam in
saga: ,,De maine ti-o dau pe Dumana in sama ta, ca s-o pasti toatd vara”, iar,
drept rasplatd i-a fagaduit ,,la toamnd o pereche de ciubotele noi si frumoase”.

Greu i-a fost copilului sd se deprindd cu noua sa indeletnicire, dar s-a
incadrat in munci. In familiile tirinesti de atunci nimeni nu minca painica
degeaba. Treptat cunoaste bucuriile si necazurile pe care i le aduc cei din jur:



copiii de seama lui, dar §i maturii. Umbland cu vaca la pascut, Ionel a invatat
aproape toate jocurile baietesti: De-a gagiulita, De-a raschitorul, De-a mijatca,
De-a baba-oarba, De-a paiul, De-a roata, De-a sarita etc. si ,,se invatase a bate
ciocarlia de-i umblau piciorusele ca titirezul, cand o batea”. Apoi se mai
incdiera la bataie cu cate vreun bdiat i nu era mare paguba daca venea seara
acasd cu nasul julit sau cu fata zgaraiatd. insa manca neapdrat bataie de la
maicd-sa, dacd venea cumva cu maneca camasii ruptd. Cauza? ,,Camesa se face
cu bani; nu-i degeaba, ca nasul si obrazul” [8, p. 27].

In povestirea Ciubotelele lui Ionel a fost descrisi frumoasa traditie a
umblatului copiilor cu plugusorul in ajunul Anului Nou — asa cum era prin anii
30 ai secolului trecut Tn satul Truseni si prin imprejurimi. Se spune ca Tnaintea
sarbatorii tatdl, un taran dintre cei nevoiasi, i-a facut feciorasului sau un
,»plugusor frumos, iar leliti-sa i-a Tmpodobit coarnele plugusorului cu smocurele
de busuioc, legate cu atd rosie. Si baditi-so 1-a Tnvatat cum sda haiasca cu
plugusorul 1n ziua de Anu Nou” [8, p. 35]. Era un plugusor de toata frumusetea:

Hais, plugul cu doisprezece boi,
La coada codalghei,

Haa-ai!

La coarne bourei,

In frunte tantarei,

Haa-ai!

Paziti cu samanta

Ca se usucd brazdita,
Haa-ai!

Paziti cu nucusoarele,

Ca se Tmpung giuncusoarele,
Haa-ai!

Paziti cu gogoasele,

Ca se bat moasele,

Haa-ai!

Paziti cu covrigei,

Ca se bat baieteii,

Haa-ai!

Insa cand a sosit ajunul Anului Nou, Ionel n-a putut pleca prin sat cu haitul,
impreund cu alti bdieti din mahala. Nu avea Incédltdminte. Nu le ajungeau bani.
Amanarea procurarii ciubotelelor sub diferite pretexte, inclusiv si acela ,,ca au
ars dughenele cu ciubotele din targ”, aprinde si mai mult imaginatia copilului
dornic sa-si vada piciorusele in niste ciubotele de iznoava, comandate special
pentru el la un mester ciubotar. Apoi, ca si mesterul ciubotar s-a intimplat ca a
murit, §i ca urmare, procurarea ciubotelelor se améana pentru alt an. In asa fel,
Anul Nou l-a gasit pe Ionel tot descult. Si Boboteaza la fel [9, p. 10].

,,Ma-sa, ca sa-1 ogoiasca, 1-a lasat sa zica si el de vreo doud ori plugusorul
la fereastra de pe prispa casei...I-a pus in protapul plugusorului cativa covrigei



si cativa colacei si i-a dat si vreo zece nuci” [8, p. 36 — 37]. Cu aceasta, din
pacate, Ionel a terminat ,,umblatul cu plugusorul”.

In continuarea povestirii Gheorghe V. Madan relata umblatul cu
,semanatul” in dimineata primei zile a anului. .In ziua de Anul Nou, mi-sa l-a
lasat pe Ionel sd deie o fugd, descult, pand la nandsica-sa si a Tmproscat-o cu
grau, hiritisind-o:

Sanatate, An Nou!

Si la anu cu sanatate!
Céti carbuni in cuptior,
Atétia copii pe cuptior!
Cate paie pe casa,
Atatia galbeni pe masa!

Nanasica-sa l-a sdrutat pe frunte si i-a pus Tn basma o multime de bunatati;
si un covrigel, si o caramicd, si 0 mand de nuci, si uscaturi de cirese si visine, si
perje uscate in cuptor, cu simburele scos afard, si umplute cu miez de nuca. Si i-
a mai dat si doi de cate un leu. Apoi l-a ospatat cu o aripd de gaind si cu placinte
cu bostan” [8, p. 37].

Tot aici scriitorul vorbea despre umblatul copiilor pe la case in ajunul
Bobotezei. , Intr-o zi au venit la dansul Gheorghita a diaconului, care era mai
mare cu doi ani decat el, cu Toderica a lui Neculai Chirosca si cu Andries a lui
Isai Gainat. Si Gheorghitd a diaconului avea o chireleisd frumoasa de lemn, in
chip de cruce, frumos incrustatd si impodobita cu smocurele de busuioc si
seminoc, legate cu fire de 1and, boite in tot felul. Si avea si un mic clopotel din
care suna: zana-zana! $i i-o spus ca au sa umble cu Florile dalbe si 1-au inghiet
si pe dansul cu ei” [8, p. 38].

In ajunul Bobotezei, ,,cand au venit sa colinde alde Gheorghita a diaconului
si ceilalti tovarasi, Ionel a zbughit-o iute afara, descult, si s-a asezat in rand cu
dangii la fereastra. Si unde a inceput a canta niste Florile dalbe frumoase,
invatate de la diaconul Vasile, tatdl lui Gheorghita:

Florile dalbe!

Sculati, sculati, boieri mari,
Florile dalbe!

Si sculati sa va spalati

Si sculati si slujile,

Sa mature curtile,

Sa deschida portile,

C-am adus pe Dumnezeu,
Dumnezeu cel mititel

Gheorghe V. Madan aducea cantecul in intregime, iar Tn continuare incd o
cunoscutd colinda de fata mare, Std la gherghef si coasa — in total 33 de versuri,
in afard de refren.



,»Apol au zis din gurd, fard cintare: Cheraleisa, Doamne!.. Bund vreme si
bine v-am gasit sanatosi!” [8, p. 81].

In cazul obiceiului relatat mai sus Gheorghe V. Madan a confundat traditia
chiraleisa la Boboteaza cu colindatul la Craciun. in alte surse nu intdlnim o
asemenea imbinare: cantarea colindei Florile dalbe (text despre nasterea lui
Isus), ce tine de Craciun, aceasta fiind Tnsotitd de chiraleisa (din neogr. Kyrie
eleison — Doamne, miluieste), care-i specifica pentru Boboteazd (Botezul
Mantuitorului). Mai ales, Tn unele raioane nistrene copiii umbla si astazi pe la
case 1n ajunul Bobotezei, purtand Tn mani o cruce Tmpodobitd (descrisa de Gh.
V. Madan) si interpretand versuri de urare, asemadndtoare cu cele ale
»semanatului”:

Boi njugatori,

Cai Tnhamatori;

Cate paie pe casa,
Atatia bani pe masa...

Confuzia lui Madan reiese, probabil, din faptul ca, dupa cate se vede, in
satul Truseni, in timpul cind Gheorghe V. Madan traia acolo, nu mai exista
obiceiul colindatului la Craciun. Aceiasi situatie este atestata de catre folcloristi
in cateva grupuri de localitati din zona centralda a Republicii Moldova. De
exemplu in satele Mereseni, Leuseni, Cotul Morii, Nemteni, Lapusna, Sadova,
Sipoteni, Bahmut etc. De aceea scriitorul in povestirea sa a trecut de la
plugusorul de Anul Nou, peste colindatul de Craciun (care nu exista in
realitate), la obiceiul umblatului copiilor pe la case in ajunul Bobotezei, cu
chiraleisa [10, p. 71].

Cand au sosit alde Gheorghita sa colinde pe sub ferestre, lonel nu a mai

putut rabda. A iesit Tn toiul gerului descult pe prispa si s-a aliniat la ceata de
colindatori. Mare i-a fost bucuria de moment, Tnsa boala contractata in urma
racelii i-a fost fatala. De ciubotelele cumparate pe banii acumulati Tn rezultatul
scoaterii la iarmaroc a Sadmbotencei, lonel nu a mai avut parte. In noile si mult
ravnitele ciubotele Ionel a fost condus in lumea celor drepti, invidiat si jelit fiind
de semenii sdi din sat, oropsiti si deznadajduiti ca si dansul: ,,Vai-a-ai, ce tare a
slabit Tonel!.. ziceau si se uitau si la ciubotelele cele noi din piciorusele lui si se
gindeau cu jind: Ce frumoase ciubotele are Ionel!” [8, p. 44]. Era jelit si de
mama, si de tata, si de toate rudele indurerate, care isi depanau asprul proces de
constiintd cd nu au facut poate la timp ceea ce s-ar fi cuvenit pentru a salva o

viatd, un destin, un suflet si un om, aflat abia in zorii afirmarii si devenirii sale.



Povestirea Ciubotelele lui Ionel nu este numai o inregistrare fidela a
bogatelor si pitorestilor manifestari etnografice, legate de sarbatorile de iarna, ci
si un document de acuzare impotriva crudei oranduiri, care nu permitea ca omul
muncitor sd se bucure de momentele festive. lonel, copil de taran, Tn varsta de
sase ani, indeplineste munci grele, peste masura puterilor sale, mangaindu-se cu
gindul, cd la toamna tata 11 va cumpdra o pereche de ciubotele, ca sa poatda
umbla si el cu prietenii sdi cu plugusorul. A Tnvatat sarguincios zeci de strofe si
a dovedit o memorie minunatd si un talent deosebit in a mladia versul
stravechilor urdri de bine si belsug [11, p. 41].

Prozatorul a facut si descrieri ale unor traditii legate de alte sarbatori
calendaristice (Ignatul, Anul Nou, Boboteaza, Pastele, Sfintul Gheorghe etc.),
inclusiv ritualice (colinde, plugusoare). Acestea stau la baza unor povestiri,
nuvele, schite etnografice ca Ignatul, Cu haitul si la vergelatul de Anul Nou, Un
Pasti trist etc.

Frumoase si mult asteptate sunt sarbatorile de iarnd. ,,Craciunul insd incepe
de la Ignat” (20 Decembrie/2 Ianuarie), dupa cum spunea si Gh. V. Madan. in
ziua aceasta, ca si la toate sarbdtorile importante, este interzisda munca, in
general, si mai ales a femeilor (cusutul, torsul etc.). Exceptie face tdiatul
porcilor, actiune ritualicd in preajma sarbatorilor de iarna.

La romani taiatul porcilor in preajma Craciunului a fost si este respectat
peste tot. Despre aceasta vorbeste si faptul ca pe alocuri ziua respectiva se
numeste si Ignatul porcilor. Despre taierea porcilor Gheorghe Madan vorbea, cu
unele detalii, in schita Ignatul — o amintire de pe cind viitorul scriitor incd era
copil.

Savantii sustin cd Tn complexul traditiilor ce tin de tdiatul porcilor la Ignat
avem unele reminiscente ale aducerii acestui animal drept jertfa Soarelui la
solstitiul de iarnd. Dovada ar fi urmatoarele operatiuni ritualice: taiatul porcilor
pand la rasaritul Soarelui (pentru ca ,,vazand Soarele, porcul moare greu”);
porcul tdiat este pus cu botul spre rasarit; pielea porcului se curata de par prin
parlire cu foc (,.fratele Soarelui pe pamant”); taiatul in bucati a animalului se
face odata cu rasaritul Soarelui etc. [10, p. 68].

Ca si 1n alte regiuni la romani, basarabenii au mai multe obiceiuri, credinte,
practice magice specifice taiatului propriu-zis al porcilor Tnaintea Craciunului.
Gheorghe Madan relata: ,,Pe porcul de Ignat 1l ademeneau la treuca cu un caus
de graunte. Nada prindea si cand porcul vara ratul in treucd, tatcuta il inhata de
urechi” [8, p. 191]. Dupa ce porcul era taiat, ,,il asezau frumos cu spinarea in
sus si incepea a-1 smulge parul bun de perie, apoi il acopereau peste tot cu paie,
ca sa-l parleasca” [8, p. 193].

Ca si Ion Creanga in Amintirile... sale, Gheorghe Madan memora: ,,Eu,
pana sa deie foc paielor, ma suiam pe el [porc] cdlare si-1 dam vesel pinteni din
calcaie” [8, p. 193].

Dupa ce porcul este oparit cu uncrop, se inveleste, pentru un timp, cu ceva
vechi (tol, sac), ca sd se opareasca bine soricul, sd fie moale si gustos. Cineva



dintre adulti taie coada porcului, care este menita copiilor s-o manance, Tnsa nu
la Ignat, caci este post, ci In ziua de Craciun (,,sa fie iuti ca si coada porcului”),
si urechile (,,sa aiba auz bun”). Observam aici intentia celor maturi de a face ca
prin asemenea actiuni rituale magice sd se transmitd unele calitdti bune ale
animalului (agerime Tn miscari, auz bun) la copii. Despre aceasta Gh. V. Madan
spunea: ,,Coada mi-o juruia mie. $i eu eram cu mare bagare de seama la aceasta
avere, ca nu cumva sd mi-o manance altul in ziua de Craciun” [8, p. 193].

Urmatoarea actiune este taiatul Tn bucati, distribuirea porcului: LAl
spintecau, 11 scoteau matele afara si Incepeau a drege: slanina — de o parte,
carnea — de alta parte si untura — de alta” [8, p. 193]. De la folclorist aflam ca
trusenenii (neam de rdzesi) nu foloseau capatana porcului tdiat, ci ,,0 daruiau
tiganilor, cand veneau sa ceara de pomana in ziua de Craciun; cdci capatana de
porc nu se manadnca, deoarece te prostesti pe urmd; ba, cicad, poti sd si
innebunesti” [8, p. 193].

Ne mira faptul ca scriitorul, un bun cunoscator al creatiilor etnofolclorice,
nu aducea zicala populara raspandita peste tot la romani: ,,Porcul nu se ingrasa
in ajun”, precum si traditia la fel de cunoscuta la noi ca, atunci cand se spinteca
porcul tdiat, toti cei Tn varstd se uitd la splind, crezind cu sigurantd cd ea arata
cum va fi iarna in continuare (dupd grosimea splinei; daca ea este mai groasa in
partea dinainte, inceputul iernii este mai geros). Pe alocuri splina porcului asa si
se numeste — iarna [10, p. 69].

Dupa Craciun vine Anul Nou. La obiceiul plugul cel mare, practicat de
catre flacai in ajunul Anului Nou, pe timpul cind si autorul era cavaler la
Truseni, s-a oprit 1n schita etnograficd Cu haitul si la vergelatul de Anul Nou.
,»Am pornit, deci, 1n seara dinspre Anul Nou, cu flacdi din mahalaua noastra, cu
plugul cel mare pe la casele oamenilor<...>. Cetarator era Vasile a lui Costache
Craciun, poreclit Ciotild, flacau istet si bun de gura, care stia toate cetdraturile.
Dar nu zicea plugul intreg pe la toate casele, cd incd de la poarta incepea a
cetara:

S-a pornit capitanul badea Vasile
Intr-o sfanti zi de joi. ..

Si pana sa ajunga in casa gospodarului, cetdrdtura era aproape pe sfarsite.
Dar la casele gospodarilor de frunte, care aveau fete de maritat, apoi incepe a
cetdra din pragul casei si zicea plugul intreg fard nici o prescurtare. Si-mi aduc
aminte ca de partile cele hdzoase se tdvdlea lumea de ris; mai cu seama la
sfarsitul cetdraturei, cand Incepea cu versurile:

Noi am venit sa va uram,

Sa va cetaram,

Sa ne dati vreo copeica — doua,

Sd ne cumparam vreo manta noua,
Ca unul din noi e aproape gol

Si sta, saracu, tupilat in ocol.



C-avem pe unul c-un trandalac

De cojocel numai pana la buric,

1-a luat dracul de asara

Si pand amu de frig.

Unu-i cu manta de aba

Numai c-a halit-o de undeva!

Si v-am ura, v-am mai cetara,

Ca stim ca vi-i drag a asculta,

Da ne temem c-om Insera.

Si decat sa inseram pe la curtile dumneavoastra
Esti nalte, luminate,

Mai bine pe la bordeiele noastre cele rasapite
Cu boz si rogoz acoperite,

Si cu gdinat de vrabii increstite;

In cari intram pe branci si iesim pe coaste,
Da cel putin stim ca-s ale noastre!

Fiecare gospodar daruia flacailor—plugari colacul si pitacul cuvenit, dupa
obicei pregatit” [8, p. 201 — 202].

Relativ mai interesantd pentru noi, cei de azi, este traditia vergelatului la
Anul Nou, descrisd de Gheorghe Madan si care in prezent nu mai are asemenea
aspect. ,,De Anul Nou m-am hotarat sa umblu si eu cu plugul cel mare si sd fac
impreuna cu flacaii vergelatul” [8, p. 200]. Cuvantul vine de la vergea (varga,
fuscel la razboiul de tesut). Odinioara la Anul Nou (mai ales Tn Bucovina) se
organizau un fel de ghiciri rituale, vesele, ale viitorului, la care se foloseau si
vergele.

Gheorghe Madan descria pregatirea $i petrecerea propriu-zisa a
vergelatului. ,,Catre miezul noptii am mantuit cu hditul si ne-am imprastiat pe la
casele noastre, de unde ne-am luat fiecare cate o cofa de vin, cate o haschina de
slanina si una de carne sau carnat si ne-am indreptat catre grajdul ales pentru
vergelat. Acolo ne asteptau claie gramada colacii strangi cu haitul; in mijlocul
grajdului — un jaratic intr-un cotlon de pietre, iar de asupra jdraticului un ceaun
mare cu slanind topita.

Vinul, alb sau rosu, 1l turnam cu totii in niste ciubere. Mos Petrache
scripcarul si Lazur cobzarul ne mangiiau cu cantece batranesti. Cand s-au
gramadit toti flacdii hurtasi, a inceput ospatul, adica vergelatul. Sfardia carnea si
carnatii in ceaun sau pe carbuni. Mancam cu ména sau cu tepusa. Beam vinul cu
cofita sau cdusul. Suguiam, rdideam. Se facuse o sfararaie si fumaraie in poiata
de nu se vedea om cu om. Am inceput a chiui si a canta... Apoi am inceput a
juca, da stiti, tot jiocuri saltarete si tropaite, flacaiesti: Cordgheasca, Ursareasca,
Tapul, Tananaua, Ghilabaua, Huleandra, Cojocareasca, Horodinca, Sasaiacul,
Tiitura si Cazaciocul. Dupa ce ne-am Tmbatat, cei mai hartdgosi au Inceput a se
sfadi cate oleacd si apoi a se bate cate oleaca <...>. A doua zi, in ziua de Anul



Nou, mai nici un flacdu — la sfinta biserica, iar la jioc unii cu nasurile julite si
cu vanatai la ochi. Vergelatul, sireacu!” [8, p. 203].

Din unele povestiri ale scriitorului trusenean aflam si despre o serie de
traditii pascale din zona codrilor Basarabiei anilor 1930. Astfel, ne spunea
Gheorghe V. Madan ca, pe la sfarsitul secolului al XIX-lea — inceputul celui de
al XX-lea, basarabencele coceau doua feluri de pasca: moldoveneasca su
ruseasca. La fel este si in zilele noastre. Pasca moldoveneasca traditionald se
deosebea de cea ruseasca nu numai prin continutul ei mai bogat, ci si prin forma
pe care o avea: se facea rotunda sau in patru cornuri §i era joasa, iar cea ruseasca
avea infatisare cilindrica si Tnalta, coapta in diferite vase (cratite, cani etc.).

Bunica folcloristului spunea pe la 1890: ,,Fudula ceea de fiica-mea anul
acesta n-a mai facut pascd moldoveneasca ca toatd lumea, da o ficut pasca
ruseasca cat cofa de inaltd. O hodoroaba de oua a pus intr-insa! $i ca sa
zadarascad lumea, a pus pasca cea mai frumoasad 1n fereastra, de pierd femeile
ingreunate fatul, care trec pe hudita si o vad cum sta pofticioasa in fereastra” [8,
p. 197].

Cateva traditii pascale au fost mentionate in povestirea Un Paste trist.
Personajul principal al operei literare — Anicuta, ,,vitd de mazil”, sotia lui Ionas,
luat pe frontul primului razboi mondial — Tn seara spre Tnvierea Domnului, mai
intai, ,,a impodobit frumos masa cu toporasi si iarba verde, a asezat binisor la
mijloc pasca, jambonul si oudlele rosii, a aprins apoi candela de la icoana cea de
cununie, frumos mpodobitad cu prosop si horbotele, cu smocurele de busuioc in
chip de cruce si cu spice de grau in chip de pajurd” [8, p. 65].

Inainte de a pleca la bisericd, ea a respectat urmdtorul ritual: ,,S-a spalat pe
obraz, cum se cuvine la Pasti: a pus intr-o farfurie adancd un banut de argint si
doud oua — unul ros si altul alb — a turnat peste ele apa rece si cu apa ceea s-a
spalat. Dupa aceasta si-a luat basmaluta cu pasca si oud rosii si, facandu-si
sfanta cruce, s-a pornit spre biserica” [8, p. 66]. Pe alocuri ritualul acesta se
repetd ori se savarseste doar dimineata, dupa ce vin acasd cei care au fost la
biserica, inainte ca toti ai casei sa se aseze la masa.

Gheorghe V. Madan mai spunea ca tot pe la 1890 generatia Tn varsta de la
sate era nemultumitd de patrunderea si la tard a muzicii orasenesti (,,cu truba si
doba”), ocupand locul celei traditionale pe atunci (,,cu scripca si cobza”).

Cu ocazia unei sarbatori de Pasti, bunica lui Madan 1i spunea unei cumetre:
»Da hatru si mintiosu de nepotu-meu Gheorghitd [viitorul scriitor] a adus cu
flacaii la joc muzicanti de la Chisindu, cu trubd si doba mare cét roata carului.
Ca nu-i mai place scripca si cobza. Si cand au Inceput, cumatra hai, cioroii ceia
— dare-ar Benga-n ei — a zice marsu in ograda noastra! Da mata-n cotrutd! Si a
mai adus de la Chisinau si niste jiocuri noi, de joaca flacau cu fata tot perechi, in
doi. Da nu joaca cum se joacd, ci mai mult se freaca unul de altul. Apoi flacaul
si fata ceea la ce s-o fi gandind ei oare dupd un asa joc?” 8, p. 197]

Pe timpul tineretii lui Madan la sarbatorile de primavara si vara — Pastele,
Sfantul Gheorghe, Ispasul, Duminica mare etc. — jocurile Se faceau pe



medeanele ,,neingradite”, de obicei, din centrele satelor. Cantau lautari ,,din
scripca si cobza”. Era si ,,scranciob cu roata”, ca sa se deie lumea huta-mprejur”
[8, p. 184].

Despre o hora la Sfantul Gheorghe scriitorul isi amintea cu nostalgie:
,,Demeaza, cand se duceau lautarii la masa, noi, flacaii, trimeteam fetele la deal,
prin vii si livezi. Ele plecau inainte, noi — mai tarzior; si cind ajungeam prin
partea locului, incepeam a chiui; dansele ne raspundeau tot prin chiote, pan-ce
dam unii de altii si ne intorlocam 1angad vreo fantana sau izvor<...>. Pe urma
veneam iar la scranciob... Pe la chindii se incingea cate o hora mare, asezata si
domoala, in care se prindeau si Tnsurateii. Batranii priveau cu bucurie §i numai
ce auzeai pe cate unul: Ian priviti ce hoarda mandra” [8, p. 185 — 186].

Citarea strofelor folclorice vine ca o Intregire organicd a tabloului,
aruncand lumind asupra stdrii emotionale a eroilor cupringi de o dragoste
,curatd si neprihanita” sub aripile ocrotitoare ale primaverii: ,,Vrajiti de atata
frumuseatd, ramaneam clipe lungi tacuti si nemiscati ca in visare, pe cand din
varf de nuc ori de cires ne canta cucul de noroc si mierla de veselie. Pe urma
veneam din nou la joc si scranciob. Fetele mergeau inainte cantand:

De la deal de casa noastra
Creste-o floricica albastra.
Da la deal de floricica
Doarme badita Costica.
Costea doarme si viseaza,
Puicuta de dor ofteaza.
Noi, Tn urma lor, cuprinsi pe dupa git si cantand:
Supt prasad in fundatura
Suiera-un voinic din gura:
-Cucule, pasare sura,
Nu-mi cénta 1n curatura!
Da canta-mi 1n lunca rara,
Sa iasa puica afara,
Sa mi-o strang la inimioara! [8, p. 186].

Ceea ce face farmecul prozei lui Gheorghe V. Madan este specificul ei
folcloric. Cu adevarat, aici scriitorul basarabean exceleaza. Cantecul, basmul,
legenda intra in creatia lui nu numai sub forma de citat indisolubil, dar si ca
mod de gandire artistica. Povestirile lui (cele cu subiecte din viata taranimii)
contin diverse genuri folclorice, inclusiv poezia obiceiurilor.

Botezul, nunta si inmormantarea sunt cele trei ritualuri de bazd care
incununeaza impreund fazele primordiale ale vietii omului pe pamant —
nasterea, familia, continuitatea, moartea. Abordand in mod special sau in treacat
inceputul si sfarsitul, folcloristul nu a putut trece cu vederea momentul de varf
al acestui proces evolutiv — nunta — cu tot ce are ea mai frumos §i mai sublim.
Schita Hai cu nunta! Cuconu nunu cel mare, cu subtitlul plin de nostalgie si
indemn Din obiceiurile frumoase cari se duc si se pierd, ramane un document



etnofolcloric de o puternici rezonanti etica si morala. In ea si-au aflat expresie
experienta si intelepciunea de veacuri ale poporului. Naratiunea Tn cauza ar
putea servi si astazi scenariu pentru un film etnografic despre aceste frumoase
obiceiuri, Tnsd in bund parte risipite prin noima timpului. Caci Inca de pe cand
isi fixa observatiile pe hartie, adicd din anii treizeci ai secolului trecut,
obiceiurile Tn cauza erau atacate deja serios de cariul timpului [9, p. 12]. ,,Pacat
— 1s1 Incheie autorul observatiile pe o nota de regret — ca aceste frumoase
obiceiuri acum nu se mai tin in intregimea lor ca odinioara” [8, p. 251].

Chefurile, veselia si buna dispozitie nu pot fi concepute In afara meselor
copioase si a bucatelor pregatite la cea mai inaltd cotd a gustului §i maiestriei
culinare. Masa mare, ca element constituent al nuntii, Incepe, ca reguld, dupa
cum scria Gheorghe Madan, ,,cu céte trei randuri de pahare de rachiu de fiecare
mesean. Dupa aceasta incep a veni mancarile; la Tnceput raciturile de porc si de
pasdre, apoi sarmalele; dupa sarmale iahnia de porc si de pasdre cu praz sau
ceapa, Tn care unii mai pun si smochine sau stafide. Vin apoi Tnvartita si placinta
sau fideaua, apoi pilaful de orez cu bucatele de fripturd de porc si gdind
deasupra” [8, p. 243]. Ceremonia se incheie cu gaina friptd, daruitd nunului, si
impartitd de catre nuna cu bucatica tuturor mesenilor, deoarece este purtdtoare
de noroc.

Gheorghe V. Madan observa: ,,Bunacuviinta taranilor de la codru — in cea
mai mare parte razesi si mazili — cere ca sa nu mananci lacom, dar incetisor si sa
bine mancarea. Sa nu vari bucati mari in gura, sa nu clefdiesti, ci sd rumegi
tinand buzele gurii stranse. Sa pui Tn gurd din cand in cand, iar nu sd infuleci,
parcd ar fi lucru de furat sau n-ai mai mancat cine stie de cand. Sa stai la masa
cu trupul drept, iar nu sa te apleci pe coate deasupra farfuriilor. Sa nu golesti de
tot farfuriile mari cu mancarea, dar sa mai lasi si altora. Paharul cu vin sa nu-1
bei decat pe jumadtate; cd numai betivii la crisma beau pana la fund. $i cand iei
paharul Tn mana sa stii a ura pe nunii $i socrii cei mari, pe mire $i mireasd; sa te
inchini la toti mesenii si sa rogi de la Dumnezeu ploaie si roadd pamantului” [8,
p. 247].

Formulele de politete si respect sunt pe cat de simple, pe atat de frumoase
si pline de sens. Un mazil se adreseaza, de exemplu, nunului mare: ,,Sa te vad
sdnatos, cucoane nun mare!... Ma inchin in fata dumitale ca la un codru verde!...
Sa ne dea Dumnezeu ploaie si sloatd devreme si rod imbelsugat pamantului! Sa
ne fereasca de foc si de sabie dugsmana 1n tara!... Sa deie Dumnezeu gand bun
impdratilor si minte inteleaptd carmuitorilor!... Si la voia dumneavoastra a
tuturora, cinstiti nuntasi!...”[8, p. 247].

Cartile lui Gh. Madan s-au bucurat de un larg ecou in presa vremii. Lipsite
de mestesugul si rafinamentul profesionistilor de elita, cartile rapsodului de la
Truseni cuceresc prin spontaneitate, sinceritate, autenticitate, veridicitate —
calitati ce asigurd acestor inspirate creatii un loc de cinste in patrimoniul
cultural al neamului nostru. Caracterizarea autorului, care din frageda copilarie
a stiut sd-si culce inima alaturi de viata fermecatoare si idilica a taranului



basarabean, se face in aceeasi terminologie ce are drept tintd evidentierea
adancilor radacini populare. Regretatul cercetator Vasile Badiu scria: ,,Acest fiu
duios al Basarabiei a ramas pana la batranete un taran curajos, hazliu, bun de
glume, sentimental, purtdnd viata catorva decenii, cand se plamadea soarta
fratilor sai”’[7, p. 281]. lar poetul Ionicd Ochisor, contemporan al lui Gheorghe
Madan, spunea ca editarea Intr-o colectie prestigioasa ,,rasplateste pe un ales al
plaiului natal, pe un moldovan sfatos si bun de glume, pe un zugravitor a ceea
ce are sufletul moldovenesc mai frumos si mai intelept. Limba curat romaneasca
cu mireasma arhaica §i constructia maiastrd a creatiilor sunt o chezasie a
originalului si nemuritorului talent al lui Gh. V. Madan. Povestitorul iubeste
viata taranilor din mijlocul carora s-a ridicat. El canta sufletul moldovenesc asa
cum este. Zugraveste frumusetea fantaziei tardnesti, naturala si pretioasa, asa
cum tasgneste din viata vie, plind de humor, de superstitii si datini. Gheorghe V.
Madan este preocupat de sufletul tdranului si in multe din povestirile lui, vrea cu
orice pret sa fie cat mai fidel mediului din care se inspird. El a trdit o viata
minunatd, are talent si-i uns cu darul duiosiei sufletului cald, prietenesc” [12, p.
57 - 58].

Ceea ce caracterizeazd opera prozatorului nostru este umorul sanatos,
naturaletea graiului si sufletului, o uimitoare cufundare in traiul plin de vraji al
moldovenilor din Codru, bogatiile carora le-a sorbit cu nesat. Pentru Basarabia
literard, aparitia operei lui Gheorghe V. Madan 1intr-o colectie destinata
poporului, 11 mai mult decat o bucurie...”[13, p. 465].

Datoria sfantd a noastrd este de a edita toatda opera marelui scriitor —
studiile, schitele, eseurile, scrisorile — ce contin informatii de insemnatate
exceptionald, vizand etnografia, folclorul basarabenilor in perioada interbelica
[14, p. 142].

Gh. V. Madan este unul din cei mai talentati scriitori pe care i-a dat
Basarabia. Dupd Creangd, aproape nimeni n-a mai scris intr-o limba asa de
frumoasa, cautand sa intrebuinteze expresiile cele mai potrivite ale taranului
moldovean. Povestirile lui sunt intru totul povestirile lui Creanga [15, p. 4].

Personalitatea multilaterald, cu o atitudine activa 1n fata vietii, dotat ziarist
si organizator al presei, talentat actor si promotor al dramaturgiei nationale,
culegator si editor al poeziei populare basarabene si autor al unor proze de
profund specific autohton, povestitorul Gheorghe V. Madan, inldturat o vreme
din circuitul literar, 1si capata din nou locul in lumea noastra literara reintregita
[16, p. 109].
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debut

Lilia Rufanda  Psihologia personajului literar si contextul
social-temporal

Literatura si psihanaliza — i1atd o asociere usor acceptabild si pe larg
tratatd Tn analizele si criticile literare atunci cand este vorba despre opere gen
Crimd si pedeapsid de F. Dostoievski, In cdutarea timpului pierdut de M.
Proust, Ciuleandra de L. Rebreanu sau chiar Hamlet de Scheakespeare.
Subiectul insa, oarecum stanjenitor si impropriu pentru o anumitd exegeza,
ramane Tn suspensie o data cu trecerea la literatura contemporana. Si e pacat. Ar
avea oare literatura contemporana mai putine de oferit Tn aceasta privinta?

Credem cd dimpotriva. O analizd atentd a personajului din romanul
postbelic, de exemplu, ne ofera cu prisosintd proba contrariului.

Sa nu uitdm ca literatura romand contemporana se dezvoltd, in mare parte,
in contextul unui cadru socio-temporal totalitar, de multe ori ca replica imaginii
ideologizante, prin prezentarea unei imagini adecvate a reificarii sociale.
Dincolo de fantosele naive si optimiste, traind cu o fervoare patetica greu de
crezut asteptarea ,,viitorului luminos”, din insdilarile unor scribi aserviti
regimului, personajele literaturii contemporane, cum era si de asteptat, sunt si
ele de un specific psihologic aparte: anxioase, mocninde 1n interior §i, Tn acelasi
timp, ,,cu lumea 1n capul lor” (ca la M. Preda sau R. Petrescu) ori banuitoare si
suspicioase (ca la scriitorii exilului). E un tablou pe cat de interesant, pe atat de
normal, dacd e sa tinem cont de momentul si locul aparitiei lor, de contextul
istoric al operei si de multiplele influente temporale de gen social, politic,
cultural suportate. ,,Nici un produs social nu poate raimane fara amprente ale
societatii in care apare §i se dezvolta [...]" [1, p. 32].

Or, literatura fiind si ea produs social, despre mediul in care se dezvolta
vorbesc in mare masurd personajele ei. De unde frica, ura, ezitarea si
suspiciunea unor personaje literare intr-o societate in care totul, parca, merge ca
pe roate, aldturi de alte ,,personaje” care in acelasi context jubileaza si nu-si fac
griji de nimic? De unde trdirea lor sufocantd de disconfort interior §i anxietate,
cand ,,materialismul istoric” ofera pe tava intregii societati numai ,,bundstare” si
grija pentru om?

Anume in aceasta si constd contradictia. Viul si firescul nu incap in
scheme, irup dincolo de canoane, dincolo de marginile limitelor
comportamentale impuse cu forta. Pentru un personaj reprezentand normalul
omenesc e greu, e imposibil sa se conformeze unor conditii materiale
elementare, ,,satisfacatoare” in defavoarea unor cerinte spirituale superioare. De
aici si repulsia, disconfortul sau, pana la iesirea din imperiul stereotipurilor, a
obisnuintelor si trecerea in categoria revoltatilor sau, mai exact, a neintelesilor.
Personajul de acest gen, dupa cum era si firesc, de cele mai multe ori este



neinteles de chiar cititor, de ,,cititorul oficial” mai ales, care era criticul literar si
in misiunea cdruia stitea §i sarcina sa vegheze asupra curdteniei morale si
ideologice a chipurilor literare.

Care este sursa anxietatii, a fricii sale torturante? Cel mai adesea e vorba
de constientizarea faptului cd nu-i este in putere a schimba ceva. De aici si
impresia unui ochi urmaritor, senzatia puternica §i permanentad a unor obstacole
de netrecut, a unor nevazuti pereti ce-l privesc cu sarcasm. Personajele lui
Besleaga (Isai din Zbor frant, Filimon din Viata si moartea nefericitului Filimon
sau anevoiasa cale a cunoasterii de sine) sunt iesite, parcd, din nisip, parcurg
niste itinerarii fara o tintd anume, un haos peste care stapan e Hazardul, se misca
in niste interioruri vidate de viatd, dusmanoase, straine aspiratiilor de Tmplinire
interioara. Personajul narator din Biserica Neagra a lui Baconsky e chinuit de-o
vesnicd neliniste si nesigurantd, cele ale lui Paul Goma sunt pline de frica si
suspiciuni. Chiar eroi de genul lui Onache Carabus, badea Mior, sau Horia ai lui
Ion Druta sugereaza impresia unor singuratice nemultamiti.

Cum raméane insa cu personajul-masa, cu personajele supuse fatumului
social-temporal, ficand parte din acesta? Sunt acestea 1n intregime la locul lor
sau pentru un ochi abil ies si ele din ,,normalitate”?

La prima vedere parca nu. In mare, ele se conformeazi si, ca niste
personaje "cu toate acasd" ce sunt, nu tulburd apele, dacd acestea nu sunt
tulburate de ,,antieroi” gen Radu Negrescu (Singur in fata dragostei de A.
Busuioc), protagonistii prozelor scurte ale lui V. Iovita sau cei ai lui N. Breban.

Sa privim 1nsd lucrurile din alt punct de vedere. Totul ar fi fost bine si
frumos, daca existenta personajelor — antierou era lipsa? Mai degrabd nu.
Sesizam o revoltd ascunsd sau banuitd, o suspiciune si o nemultumire in
subcongtientul fiecarui personaj, oricat de marunt si apartenent, al unor
circumstante oricat de benefice. Alta e ca nu fiecare are constiinta de sine si, de
ce nu, chiar curajul, sa si le dea pe fatd, sa le faca intelese, sd le exprime. $i
atunci cand apare ,,buclucasul”, daca tot nu are lumea cum altfel sa-si exprime
nemultdmirea mocninda (sau daca aceasta e tocmai n strafund de subconstient),
o face cu aceasta ocazie. $i ... la adresa lui. E o situatie normald. Acestea sunt
conditiile. Lor 1i se conformeazd. Personajul-masa actioneazd (mai exact,
reactioneaza) numai sub influenta unei presiuni psihologice (de multe ori, nici
mdcar constientizate). O normalitate anormald se revoltd impotriva anormalitatii
cu girul unei fiintari esential normale. Aici e jocul subtil de oglinzi, in care se
pierd, refulate, instincte, sentimente, tentatii ale unei constiinte sociale reificate,
cu subiectii—antieroi §i subiectii—masa.

E vizibil, astfel, faptul ca atat o categorie a personajelor literaturii romane
contemporane, cat si cealaltd, nu numai ca pot fi supuse unei analize psihologice de
profunzime, dar, in plus, aceasta necesitd a fi pusa Tn contextul unor circumstante
sociale, culturale si ideologice in care se dezvolta literatura contemporana.
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Natalia Rosior Remitizarea mitului la Mircea Eliade

,Mitul se referd intotdeauna la o ,creatie”, el povesteste cum ia fiinta
ceva sau cum un model de comportare, o institutie, o deprindere de munca au
fost stabilite, iatd de ce miturile constituie paradigma pentru toate actele
omenesti semnificative”, conchide Mircea Eliade in monumentalul sau studiu
Aspecte ale mitului 1963.

Formda de manifestare a spiritualitatii umane, literatura este ,fiica
mitologiei” (M. Eliade). Din aceasta perspectiva mitul este un (de)codificator al
mesajului ideatic al textului, este substanta, materia primd din care se
plamadeste opera.

Intentionat sau nu, fiecare creatie literard descinde din mit, prin variatele
filiatiuni intertextuale vazute de R. Barthes ca o adevarata ,hifologie” (panza de
paianjen). Drept consecintd a acestui fapt, opera literara este mereu deschisa
spre noi interpretari si revalorificari (Umberto Eco), impunandu-se imperios
promovarea unei lecturi mitico-critice (Gilbert Durand) care ar permite
descoperirea si resuscitarea fondului mitic.

Romanul lui Mircea Eliade Nunta in cer 1938 este un elocvent argument
in favoarea faptului cd orice text este ,absorbtie si transformare” (Julia
Kristeva), este o fereastrd in giganticul univers al tuturor creatiilor omenesti.
Aflatd sub semnul mistic al sacrului si al profanului, ,,gratioasa capodopera”
(Eugen Simion) propune lectorului avizat o odisee 1n lumea miturilor
universale, dar si a celor cu colorit folcloric romanesc.

Nunta in cer, Tnainte de toate, este un elogiu adus iubirii, mitul erotic
parcurgand ca un fir rosu romanul. Doi barbati au iubit in diferite perioade
aceeasi femeie; ambele relatii sunt sortite esecului, iar cei doi, ignorand
identitatea celuilalt, se vor confesiona pe rand. Fiecare-si istoriseste povestea sa
de dragoste fara a banui ca au iubit aceeasi persoand. Trama romanului nu este
complicatad, nsd deschide o multitudine de semnificatii §i conexiuni
intertextuale.

Alaturi de mitul erotic, mitul androginului primar constituie axa
dominanta a cartii — revelatia iubirii cunoscuta de cei doi protagonisti (Andrei
Mavrodin si Barbu Hasnas) este suprema oricarei experiente umane. Fiecare din
el sunt convingi ca prin Ileana / Lena — femeia ideald, o Psyche terestra, diferita
de celelalte fapturi, au cunoscut absolutul. Confesiunea lui Mavrodin topeste
subtil, relevand ideea mitului androginului primar: ,.Dincolo de voluptate,
dincolo de rit, este cu putinta o regasire desavarsita in Tmbratisare, ca si cum ai
cuprinde — pentru 1ntdia oard — o altd parte din tine, care ,te incheie”, te
completeaza, relevandu-ti altd experientd a lumii [...] Ileana se ndscuse numai si
numai pentru mine” [p. 39].



Odiseea erotica izvoraste din seria miturilor de dragoste, cdci prin si
pentru iubire eroii vor accede spre absolut, initiindu-se in legile unui Paradis
terestru. Insd armonia cuplului (Mavrodin / Ileana), impune tabuuri privind
claustrarea celor doi de lume dintr-un imperios instinct al conservarii. In mitul
androginului primar perfectiunea realizatd prin iubire starneste mania zeilor si
invidia oamenilor, la fel si in cazul cuplului primar Adam si Eva, unde fericirea
este deplina si totald initial, aceasta euremie fiind valorificata si in Biblie: ,,De
aceea va lasa omul pe tatal sdu si pe mama sa, si se va lipi de nevasta sa si se
vor face un singur trup” (Cap. 31.13. Geneza. Vechiul Testament).

Cuplarea este un fatum, o necesitate, deci probabilitatea intalnirii celeilalte
jumatdti este minima. Dintre cei doi barbati Mavrodin este prototipul
creatorului, singurul capabil sa traiasca deplin magia Jocului lui Kamadeva. Mai
mult chiar, el se considerd un Dumnezeu 1n raport cu Ileana, idee ce ne duce
simultan cu gandul la mitul lui Pigmalion (zona profanului) si la mitul biblic al
lui Adam si Eva (zona sacrului): ,,Eu te-am relevat pe tine insuti, eu te-am ajutat
sa te descoperi. Intr-un anumit sens, esti creafia mea. Dacd nu m-ai fi intlnit ai
fi supravietuit in forme larvare, mediocre. Orice altd dragoste a ta ar fi ratat”
(idem). Astfel iubirea devine o hierofanie (M. Eliade), o relevare a sacrului intr-
o lume profana.

In fond, Mavrodin si lleana sunt Tn egalda masurd creatia fiecdruia,

modelandu-se reciproc. A doua poveste de iubire, Hasnas-Lena este net
inferioara, ea precedand-o pe cea dintdi (subiectul si fabula nu corespund).
Hasnas este tipul rational si calculat, nepatruns de magia sentimentului pe care
are sansa a-1 cunoaste prin Ileana. Aceasta ulterior 11 va schimba mentalitatea, 1l
va umaniza si metamorfoza prin iubire (act de cunoastere si transformare).

Tactica unei duble perspective asupra mitului erotic ne duce cu gandul la
faptul ca posibilitatea de a cunoaste jumatatea perfectad este de una la un milion,
iar in cazul unei cupldri gresite nu trebuie sd eziti renuntind la jumditatea
imperfecta pentru a-ti gasi adevarata iubire. Divind si inefabild este dragostea
trditd de Mavrodin si Ileana, relatia lor este unica si irepetabila.

Motivul sacrificiului suprem este cea de-a doua coordonata definitorie a
romanului. Textul eliadean se prezintd ca un mozaic ideatic izvorat din marea
culturd universala, a carei parte integrantd contine motive readaptate gandirii si
spiritualitatii romane. Este evidentd identitatea cuplului Mavrodin-Ileana cu
perechea mitica Manole-Ana, dealtfel filiatia cu balada populara este
intentionat citatd si in text: ,,Tu nu esti ca ceilalti, ca noi... sotia Mesterului
Manole s-a zidit pe sine la temelie, si eu mad temeam de o jertfa mult mai
neinsemnata” (idem, pag. 73).

Necesitatea aducerii unei ofrande la temelia oricarui act de creatie pentru
ca acesta sa dureze vesnic este un motiv universal de larga circulatie. Se stie ca



atat romanii prin cetatea Brasov, ungurii prin cetatea Devei, bulgarii prin cetatea
Salonicului sau germanii prin cetatea Hennenberg au recurs la jertfirea unui
suflet pentru trainicia zidirii.

Mavrodin este prototipul creatorului care traverseaza o perioada de hiatus
artistic (G. Craciun), iubirea desavarsita a Ilenei este o antimuza care il
impiedica prin intensitatea si voluptatea ei sa-si scrie cartea. Dragostea §i creatia
rivalizeaza acerb, caci ambele necesita daruire totald, deci se exclud reciproc. In
numele marii iubiri care-1 uneste, [leana va renunta la Mavrodin-barbatul pentru
a-1 salva pe Mavrodin-artistul. Mesajul emergent motivului sacrificiului
converge catre mitul erotic, cdci Tmplinirea iubirii rdmane sd se realizeze in
Aeternum, n cer, de unde si titlul cartii.

Mitul creatiei este valorificat intr-o dubld dimensiune: a rodului intelectual
(cartea) si al procrearii (copilul). Hasnas aspird la o realizare teluricd prin
urmasi, Mavrodin insd se zbate Intre doua glasuri, cel al iubirii si cel al artei, al
frumosului. Creatia si procreatia sunt marul discordiei care vor nimici armonia
cuplurilor. In cheia filosofica eliadeana a voalarii sacrului in profan identificaim
doud conceptii in legaturd cu rolul si locul femeii Tn Univers. Atitudinea lui
Hasnas, care vede 1n femeie o modalitate de procreare, aminteste de asertiunea
lui Eliade din lucrarea sa capitala Sacrul si profanul.

,,Femeia este, deci, solidara mitic cu Pamantul; procreatia se prezintd ca o

varianta la scara umana a fertilitatii telurice” [ p. 65].

Sacrificarea Ileanei este dubld, dramatismul situatiei este potentat prin
uciderea copilului ce-1 astepta de la Mavrodin. Ipostaza de femeie Tnsarcinata ar
putea fi interpretatd drept o simbolicd modalitate a camuflarii sacrului n profan.
Ea s-a nascut din pacat, copilul ei este neprihdnit. Acest act este solidar cu
jertfirea de sine a Mesterului Manole, caci astfel creatia devine mai puternica.

Atitudinea lui Mavrodin fatd de femeia iubitd este exteriorizatd prin
sublimul sentiment al completitudinii si intregirii personalitatii sale creatoare.
Mesajul orfic al romanului insista astfel asupra posibilitatii salvarii prin creatie.
Revolta titanica impotriva trecerii, ndzuinta spre eternitate, dorinta de a concura
perenitatea cosmica sunt aspiratiile critice ale fiecarui dintre protagonisti. In
acest sens ambii eroi sunt descendenti ai voinicului din basmul popular in
cautarea Tineretii fara de batrdnete si a vietii fara de moarte. Unul va trdi
vesnic prin urmasi, celdlalt va accede spre absolut prin opera sa. Trama
romanului apare astfel axatd pe doud coordonate definitorii — creatie si
procreatie.

Gandul necunoscutului ce-1 precedase face din Mavrodin un Othello,
obsedat mereu de trecutul iubitei. Strddania de a fi mai bun decat celalalt il
persecutd pe erou, care, putem afirma, sufera de asa-zisul complex al lui
Prometeu (Gaston Bachelard).

Jocul subtil al denominarii protagonistilor poate fi observat indeosebi in
cazul lui Andrei Mavrodin si Ileana. Andrei este un nume de sfint in traditia



romaneasca. Mavrodin poate fi interpretat intr-o dubld perspectiva: — rod,
creatie, si prin asocierea cuvantul maur (v—u), simbol al civilizatiei venite din
Nordul Frantei care va modela cultura Spaniei — Mavrodin deci este Omul
total, un civilizator.

Clasicul triunghi: doi barbati si o femeie mizeaza pe jocul celor doua
ipostaze ale aceleiasi femei Ileana — Lena, care are menirea de a releva atat
metamorfoza protagonistei in roman, cit si de a trimite la conotatiile ascunse ale
numelui sau. Hipocoristicul ,Lena” releva lipsa de experientd si naivitatea
eroinei. Puritatea ingenua si aspiratiile diferite de cele ale lui Hasnas o
determind sd renunte la el, dar aceasta experientd o maturizeaza si ea devine
Ileana. Botezandu-si eroina Ileana, scriitorul face aluzie directa la numele sfant
Ana (sotia mesterului) care dealtfel se si contine ad litteram in lleana, (ille —
alta, deci o altd Ana). Decodificarea implicatiilor folclorice ale numelui sunt
evidente, cdci Ileana Cosinzeana era sora soarelui, simbolul frumusetii,
ea constituie cuplul mitic perfect care va fi preluat si transsimbolizat religios.
Ileana Cosanzeana era cea mai frumoasa femeie, involuntar gandul ne duce la
geto-daci, pentru care cea mai frumoasa femeie era Moartea, iubita care-i
imbratisa catharhic pe luptatori Tn drumul lor spre Zamolxe (de aici si bucuria
cu care geto-dacii intdlneau moartea). Illeana Cosanzeana este deci personajul
mitic resuscitat din imaginea legendara a Mortii, care-si schimbd menirea,
devenind un simbol al vietii. Eroina romanului descinde din imaginea mitico-
simbolica a Mortii si a Ileanei Cosdnzeana, caci pentru ea iubirea este un modus
vivendi, iar alternativa vietii fard dragoste nu poate fi gasita, decat in moarte —
gandul superior de accedere spre absolut:

- Crezi ca Ileana mai traieste? Intreaba din nou Mavrodin, ridicAnd
privirile.

- Nu, raspunse foarte incet celalalt. Nu mai traieste.

- Asta simt si eu. Acelasi lucru simt si eu...

Lena / Ileana este astfel o Euridice moderna condamnatad sa traiascd in
infernul vietii cotidiene. Filiatiile cu balada Miorifa, sintezda a gandirii
romanesti, sunt evidente, aflatd intre Eros si Thanatos, conditia umana este
supusa integrarii 1n legile criptice ale Marelui Tot, iar implinirea iubirii se va
realiza in afara spatiului si timpului, in Aeternum, in illo tempore, intr-o feerica
nunta in cer.
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Maria Baculea Relatii intertextuale in proza lui Urmuz

(paratextualitate)

Considerand creatia urmuziana drept una de tranzitie de la modernism la
postmodernism, e firesc sda o studiem din perspectiva conceptului de
intertextualitate. Autorul Paginilor bizare se apropie de postmodernisti prin
constientizarea necesitdtii de re —innoire, de trans —formare a Traditiei:
“Dincolo de viciile societatii, el vizeaza structurile umanului ca atare.
Societatea, Stiinta, Legea, Arta, Religia, nimic nu e crutat de acest negator.
Critica lui Urmuz nu e o punere in lumind a aspectelor negative, o demascare, o
denuntare. Scriitorul pastreazd mastile (...) El se plaseaza in obiect si produce
explozia lui dinduntru” [1, p. 6]. Mijloacele de exprimare ale acestui mesaj sunt
variate, cel mai complex fiind intertextualitatea. Lui Urmuz nu-i apartine
intaietatea in ceea ce priveste utilizarea fenomenului dat, dar o face cu buna-
stiintd: Psaltirea lui Dosoftei pare a fi una dintre primele scrieri intertextuale
din literatura noastrd, insa intertextualitatea acestei opere mai ramane a fi una
involuntara” [2, p. 13].

In continuare, vom interpreta scriitura urmuziani, respectind, cu mici
modificari, formele de intertextualitate propuse de cdtre G. Genette [3].

I. Paratextualitatea

Trebuie sa mentiondm de la inceput ca hipertextualitatea (imitatia, parodia,
pastisa) se Intdlneste la toate nivelurile Paginilor, adica e prezentd si 1n alte
forme ale intertextualitdtii. Astfel, observam cd Urmuz parodiaza procesele de
denominare ale textelor clasice:

1) Titlul — numele / profesia personajului

a) Emil Gayk — acest tip de titlu este deja uzat de traditia literard: Eugenia
Grandet, Louis Lambert (Balzac) si este folosit chiar cu scopul de a trimite la un
anumit fel de text, la un curent literar concret, un exemplu de parodie: Don
Quijote de la Mancha (Servantes).

Din punct de vedere gramatical, titlul este format din doud substantive
proprii: prenumele si numele de familie ale (anti)eroului care se afla in centrul
(anti-) naratiunii. Prenumele ne sugereaza relatia intertextuald cu Emil sau
Educatia de J.J. Rousseau, staruinta (anti)eroului de ‘“a-si ridica moralul”
rezultd din aceasta relatie, devenind o axa existentiald a personajului, o trasatura
(ingrosatd pand la generalizare si caricaturd) a portretului moral si, prin
extensiune, o parodie a obsesiei eticului in literaturd. Enumerarea



“deprinderilor” lui Gayk ne duce cu gandul la teoria educatiei in / prin natura,
fundamentala pentru opera celebrului filosof, chiar ordinea in care apar
“calitdtile” (anti)eroului corespunde etapelor initierii “prototipului” sdu: intéi
“moralul”, apoi “politicul”. La inceput Emil este singur, apoi se introduce
personajul feminin — la Rousseau — Sofia, copila educata conform acelorasi
principii. Emil se va cdsatori cu ea 1n curand, la Urmuz — “nepoata” lui Gayk
“adoptatd (de el) pe cand era inca elev in gimnaziu (...) in momentul cand
aceasta lucra la gherghef (...) I-a dat o educatie aleasa (...) internand-o la
institut”.

Intrebuintarea cuvintelor “gimnaziu” si “institut” pare si combati ideile lui
Rousseau, in realitate ele sporesc absurditatea viziunii asupra instruirii cat In
naturd, atat si In institutii de Invatamant, Urmuz intelege prin educatie
experienta vietii intregi. E interesant a urmari corespondentele ce exista intre
personaje: eroul lui Rousseau, de la 12 pana la 15 ani, asimileaza notiuni din
domeniul diferitelor stiinte prin metoda empirica si observatie (cartea a Ill-a),
de la 15 pana la 20 de ani are loc formarea morala, religioasa si politica (cartea a
IV-a). Dacad interpretdim cuvantul ,,gimnaziu” ca indiciu al varstei (de la 10 ani
pana la 14-15 ani) si ,institut” ca perioada dupda 18 ani, atunci utilizarea
termenilor din geografie (toponime, puncte de orientare etc.), din politologie
(nota diplomatica, neutralitate, politica externa etc.), din religie si din etica
(Vatican; moralul foarte ridicat; frac si manusi albe (Gayk doarme in astfel de
imbracaminte) — aceste elemente ale costumului unui gentilom ne arata: codul
cavalerului este parodiat si ridicularizat, mai ales ca ,ziua” Gayk poartad
,perdelute cu brizbizuri” — omul civilizat ramine Tn esenta sa un salbatic) este
motivatd. Nepoata este ,,internata la institut” (educatia / la institut este o boala)
pentru ,,a-si forma neaparat o culturd generala” — scopul final al programului lui
Rousseau si al scolii, dar nu al institutului care presupune o specializare, deci e
o criticd a sistemului dat de invatamant. Atitudinea lui Gayk fata de nepoata sa
este paternd. Fraza ,,A adoptat Tnsd pe cand era incad elev in gimnaziu pe o
nepoatd a sa in momentul cand aceasta lucra la gherghef” poate fi explicata ca
absurditate rezultatd din diferenta de varsta: el este elev si adoptd o persoand
maturd (ideea este sustinutd la nivelul lexical al frazei prin folosirea adverbelor
si a locutiunilor adverbiale de timp), pe de alta parte, (cuvantul) ,,gherghef”
poate fi considerat o prolepsd a conflictului, deoarece este sinonimul cuvantului
,razboi”, acesta din urma fiind polisemantic, genereaza un joc de cuvinte bazat
pe omonimie: razboi de tesut si razboi ca act social. Atunci ,,gherghef” este
utilizat intentionat pentru a sugera echivocul si nu pentru a-1 evita. Nepoata,
inainte de a fi ,ciugulitd” de unchiul sdu (cauza declansdrii razboiului),
,lucreazd la gherghef”, adica pregiteste sau este pregdtitd pentru razboi.
Agresivitatea, conflictul este o altera natura a fiintei umane: ,,Nu poate fi ostil
multa vreme cuiva, dar (...) iti face impresia ca este in tot momentul gata sa sara
pe tine pentru a te ciuguli”. Gayk este un personaj simbolic pentru conditia
umand, unul din galeria urmuziana a (anti-)eroilor de acest tip, aflandu-se intre



,moralitate” si ,,agresivitate” o jucarie a Moirelor, a Demiurgului abisal, precum
este Stamate intre ,,Static” (legat de un tarus) si ,,Dinamic” (calatoria (motiv)
finald prin canal ,,pe caruciorul cu maniveld” in cautarea ,,infinitului mic”),
intre ,,Datorie” si ,,Pasiune”, intre ,,Auto-Cosmos” si ,,Cosmos”, intre ,,Sacru’ si
,Profan”, observdm asemanarea cu tragedia clasicd — protagonistul in fata
alegerii, devorat de un conflict interior si cu intelegerea claudeliand a
personajului: homo duplex, devenind o imagine a conditiei umane.

Numele de familie, printr-o asociatie fonica, anticipeaza portretul fizic al
(anti-)eroului: Gayk — galica, gaitd este o pasare de marimea unei ciori cu
penajul colorat, care poate imita sunetele scoase de alte pasari [4, p. 6],
antroponimizarea e motivatd de aspectul exterior al personajului: ,,nasul sau
ascutit”, ,.este gata sd sard pe tine pentru a te ciuguli” si imitatia anume a
sunetelor altora ne insufld gandul cd Urmuz era constient cd parodiazi,
pastiseaza si imita.

Portretul e paradoxal: un ,,om-pasare” [1, p. 6] cu “moralul ridicat”.
Scriitorul mizeazd si pe forma numelui personajului si anume combinarea
prenume-nume de familie, e vorba, ca si in cazul lui Edgar Bostandache, de o
parodie chiar a tendintei literaturii clasice de a stabili o legdtura intre numele
personajului si caracterul, exteriorul, statutul social al acestuia (a folosi numele
ca un procedeu indirect de caracterizare a personajului), provenitd din teoriile
medicinii secolului XVIII (F.A. Mesmer, F.J. Gall) asupra fiziognomoniei,
introduse 1n literatura de catre Balzac (un exemplu elocvent este numele / titlul
romanului Gobseck). Procedeul dat este luat in deradere de cdtre Urmuz prin
intrebuintarea numelor care ar traduce literal portretul (anti-)eroilor. Numele
Dragomir este un substantiv compus (antroponimizare): drag + vocala de
legatura + mir si iatd descrierea de portret: ,,(...) purtdnd doud smocuri fine de
par (...) lasdnd sd se scurga din ele la varfuri cate doud picaturi limpezi de
untdelemn frantuzesc (mir). Dragomir are o inima foarte buna (drag)”. Sau
Turnavitu: tourner (a (se) intoarce) + vite (repede) si exteriorul acestuia (de fapt
functia lui, apropiindu-1 de obiect): ,,Turnavitu nu a fost multa vreme decét un
simplu ventilator...”, un fin joc de cuvinte care nu este gratuit si ascunde o
criticd acida la adresa romanului doric. E gresitd deci afirmatia cd 1n spatele
numelor nu se afld nimic sau ca exista o rupturd intre nume §i caracter, deoarece
in creatia urmuziand ,.caracterele” sunt reduse (dar sunt) la o singura calitate
(defect sau functie), care de cele mai multe ori este parafrazatd prin numele
personajului; nu este ruptura, ci parodia legaturii.

Tot la Caragiale ne gaindim cand ne punem intrebarea de ce Urmuz nu si-a
numit personajul Galic sau Gaita, din ce cauza a utilizat o astfel de grafie:
Gayk? Ca si L.L. Caragiale, Urmuz persifleaza ,,mania” romanilor de a introduce
in numele proprii litere din alfabetele altor limbi, dar explicatia poate fi si alta:
Urmuz criticd principiul etimologic in ortografia numelor proprii de origine
strdind, Tn vigoare si astdzi, care Ingreuiazad §i scrierea, §i citirea textelor cu
elemente onomastice strdine, ideea este transparentd si in Fuchsiada, unde



numele zeilor grecesti sunt scrise cu litere din alfabetul limbii date: (incepand
cu eroul scriiturii si spatiul-cheie) Fuchs, Olymp, Aphrodita, Apollon, Pallas-
Athena... Ca si termenii muzicali: lyra, ,,Polycucte”, ,;sforzando”, ,,Schule der
Gelaufigkeit” etc. Majoritatea cuvintelor date nu sunt ortografiate, ci ,,a la
maniere de” a limbii de origine, deci intentia este clara.

b) Fuchsiada este o contopire a doud procedee de denominare a textelor,
pe de o parte numele personajului central, pe de altd parte specia (epopeea).
Titlul anuntd aventurile unui erou, 1n plus sugereaza legdtura textului cu
epopeea clasicd si cu mitologia greco-latind: Eneida, Vergiliu; Voltaire
Henriada; 1. Heliade Radulescu Mihaida, C. Negruzzi Stefaniada si in opera cu
caracter de parodie 7Tiganiada, de lon Budai-Deleanu. Acest fapt se observa si
gratie subtitlului: poem eroico-erotic §i muzical in proza. Urmuz parodiaza eroii
epopeii: Fuchs ,,cand a luat nastere a preferat sd iasa din urechile bunicii sale...”,
Atena a iesit din teasta tatdlui sdu, dar faptul ca ,,a preferat” ne sugereaza
motivul copilului care nu vrea sd se nascd, frecvent in basmul romanesc
(Tinerete fara batranete...), dar si teoriile privind darul copilului de a-si alege
parintii Tnainte de a se naste. ,,Fuchs nu a fost ficut chiar de mama sa...” — un
inceput care socheaza. Fraza trimite la mitologia greaca (Zeus ,,naste” pe Atena
s.a.) si la textul biblic, anume la Hristos: ,,Nascut, dar nu facut”.

Parodia se raspandeste si asupra literaturii moderniste, care abstractizeaza
personajul: ,,... cand a luat fiintd, nu a fost nici vazut...” sau il preschimba in
obiect: ,,Aici lud forma de acord perfect” (invizibil si el) ,,acord perfect” —
simbolismul si poezia ,,purad” si literatura romantica — a personajului exceptional
in circumstante neobignuite: ,,... stdtu mai intai trei ani ascuns in fundul unui
pian, fard sa il stie nimeni, iesi la suprafatd si Tn citeva minute termind de
studiat armonia §i contrapunctul si absolvi cursul de piano...” — mitul ,,enfant
prodige”; patosul descrierilor: ,,Farmecul misterios al noptii, cu armoniile sale,
cu acele soapte, pare-ca venite din alta lume, cari dau visarea si melancolia...” in
care descoperim cuvintele-cheie ale acestui curent: farmec, mister, noapte, alta
lume (strdina artistului), visare, melancolie si mitul geniului neinteles (de Zeita)
si altele. Textul este o impletire de motive, teme si mituri care trimit la Textul
lumii [5, p. 6].

c¢) Titlul Cronicari accentueaza statutul social al personajului (colectiv, de
data aceasta) si este un titlu-profesie (cu sau fara determinative): Plaut Soldatul
famfaron, P. Beaumarchais Barbierul din Sevilia, C. Goldoni Hangita, Sluga la
doi stapani, N. Gogol Revizorul etc.

Titlul aduce in scend un personaj colectiv, identitatea cdruia e greu de
definit, gratie atat formei nearticulate a titlului, cat si gratie contextului. “Cica
niste cronicari / Duceau lipsd de salvari” titlul apare in fabula o singura data — in
prima fraza (zicem “fraza”, fiindca rima e fortata si absurda (ca sens), n plus
fabula e o specie a genului epic (in versuri) si epicul in textul dat predomina).
Articolul nehotdrat “niste” sporeste ambiguitatea si celelalte personaje pot fi
usor echivalate cu acesti cronicari. Constructia frazelor corespunde unei tehnici



de introducere a personajelor in naratiune: personajele sunt prezentate unul dupa
(s1 parcd din) altul, intre aparitia lor aflandu-se un obiect:

Cronicarii (nu au “salvari” si cer “pasaport”) Rapaport
(agentul actiunii) (suferd actiunea)
Rapaport (joaca un carambolaj, nu stia ca) Aristotel
(indeplineste actiunea) (suferd actiunea)

!7,

Aristotel (nu vazuse ostropel). “Galileu! O, Galileu!” (joc de cuvinte:
Galileo Galileu, terminatia prenumelui devine interjectie) strigd el atunci mereu
(nu se Intelege cine striga: Rapaport sau Aristotel) — forma de adresare;

(agent al actiunii) nu mai trage de urechi / ale tale ghete vechi”

- forma de sfat.

Galileu (scoate-o sinteza / si exclama) Sarafoff, / Serveste-te de cartof!” —
forma de adresare;

(agent al actiunii) (agent al actiunii)

- forma de Tndemn.

E semnificativ jocul formelor verbale: afirmativa — negativa si al modurilor
si timpurilor verbale: Indicativ: prezent, imperfect, perfectul simplu, perfectul
compus; Conjunctiv prezent; Imperativ; Gerunziu. Actiunea astfel ba este
terminatd, ba continud in planul trecutului, ba revine in planul prezentului.
Diateza activa si reflexiva sunt prezente in text, diateza pasiva ramane la nivel
de continut (se subintelege). Timpul viitor al indicativului lipseste si se citeste o
intentie Tn aceastd absenta.

Din punct de vedere gramatical, titlul este un substantiv comun (spre
deosebire de alte titluri din aceastd categorie) si e la numarul plural, gratie lipsei
articolului nu stim cantitatea, numarul si daca celelalte personaje intrd n
categoria cronicarilor. Din punct de vedere al sensului, observdm importanta
nuantei temporale a titlului. Toate personajele au legdtura cu istoria
(intertextualitate externd), (cronografie a trecutului). Aristotel si Galileu sunt
oameni de stiintd care au elaborat (au reformulat de fapt) teorii asupra
universului si a rolului pamantului in acesta, de aceea apar in text unul dupa
altul, se pastreaza ordinea cronologica: intdi Aristotel, apoi Galileu. Teoria lui
Aristotel este cea a lui Ptolemeu (“cele 7 emisfere ale lui Ptolemeu” — apare in
Palnia §i Stamate, nivelul intertextualitdtii interne) a Pamantului ca Centru al
Universului (prin asociatie, parodia conceptiei Umanistilor asupra Omului), iar
teoria lui Galileu este inversa: pamantul se roteste Tn jurul soarelui (prin
asociatie, parodia viziunii modernistilor, care “coboara” Omul de pe piedestalul
creat de umanisti). Rapaport si Sarafoff sunt oameni de stat, Urmuz indica astfel
centrul universului modern — Politica. Personalitatile mentionate sunt o parte a
istoriei, deci, cronicari. Politica este o a treia “teorie” asupra “Kosmosului”.
“Morala” fabulei poate fi interpretatd in acest mod: Pelicanul sau babita — o
teorie sau o alta teorie, totul e relativ, deoarece cu Timpul (legatura cu titlul) va
aparea o a treia (Politica) o a patra...; contradictie, modificare Tnseamna
dezvoltare, viitor.



Adrian Lacatus pleaca de la al 2-lea sens al cuvantului “cronicar” — ziarist
si observa existenta unei relatii intertextuale (intertextualitate propriu-zisa) Intre
textul fabulei si schita Boris Sarafoff de 1.L. Caragiale si legatura “Moralei” cu
“titlul unei povestiri didactice dintr-un vechi manual de scoala” [6].

II. Titlul — nume de personaje-cupluri: Pdlnia si Stamate, Ismail si
Turnavitu, Cotadi §i Dragomir, Algazy & Grummer.

G. Cilinescu afirma: Titlul Pdlnia si Stamati aminteste conventia titlurilor
clasice Paul si Virginia, La femme et le pantin [7]. In studiul introductiv Urmuz
sau poetica antiliteraturii se spune cd “textul este construit dupa principiul
perechilor contrastante (...)” [8].

Noi vom pleda pentru o pozitie de mijloc, deoarece conjunctia “si”, care
uneste substantivele proprii din titluri, are o dubld functie: indica raportul de
omogenitate si cel de opozitie. Delimitarea e neta, fiindca in toate aceste texte,
la inceput (situatia initiald), personajele sunt in relatii de prietenie afectuoasa,
iar apoi, in urma conflictului (a cvasi-conflictului), putem vorbi de contrast.

In primul caz, sunt parodiate titlurile clasice: Tristan si Isolda, Daphnis si
Chloe, Romeo si Julieta etc. In al doilea caz, se parodiaza titlurile operelor
romanticilor: fnger si demon, fmpdmt si proletar (M. Eminescu), etc., ale
realistilor: Rosu si negru (Stendhal), Razboi si lume (L. Tolstoi). Acest tip de
titlu apare si in textele bazate pe hipertextualitate, de exemplu Gargantua si
Pantagruel (F. Rabelais), Bauvard si Pecuchet (G. Flaubert).

,,Romanul in patru parti”, prin titlul sau, rastoarna traditia denominarii (si
nu numai):

1) Palnia — genul feminin; Stamate — genul masculin.

Numele personajului feminin este evidentiat prin plasarea lui Tnaintea celui
masculin. Cu toata puterea evocatoare a Vidrel, ,,conventia” este pastrata, B.P.
Hasdeu isi intituleaza drama Rdazvan si Vidra, nu Vidra si Razvan, ,,ordinea”
este fireascd in conditiile organizarii patriarhale a lumii. Inversarea devine
,,simbolica”.

2) palnia — obiect; Stamate — om.

Pre-pozitia obiectului fatd de om ne sugereazd natura textului si a
universului urmuzian. In acest context, abstractizarea si obiectizarea celorlalte
personaje este anuntata chiar de prima scriiturd, adica de titlul ei. Fiecare (anti-
)erou ,,devine de atunci un simbol”, ca palnia pentru Stamate, o expresie a
conditiei umane (o fatetd a acesteia) si a imposibilitatii de negare, de evadare
din acest ,,Auto-Kosmos infinit si inutil”.

E interesant ca anume personajul feminin este ales pentru a aduna in sine
aceste sensuri, posibil acest fapt e rezultatul experientei vitale a autorului,
posibil cd Urmuz Tmpartaseste opinia lui Ibrdileanu: ,,Femeile s-au civilizat
intai” [19], adica ele sunt mai sensibile fata de schimbari, sau — femeia poarta in
sine viitorul.

Din propozitia: ,de care se afld legatda intreaga familie Stamate...”
intelegem cd Stamate este nume de familie. In literatura romana sunt mai multi



scriitori cu nume asemanator: Costache Stamati, Constantin Stamati-Ciurea si
ALT. Stamatiad.

Credem ca e vorba de AL T. Stamatiad, deoarece ,,Pentru Stamate, palnia
deveni (...) un simbol”, utilizarea in acelasi enunt a numelui §i a cuvantului
»simbol”, avind un evident continut ironic, sugereazd legatura cu poetul
simbolist. In plus, primul siu volum este intitulat Din trambite de aur (1910) si
sintagma ,,0 inocenta si decentd palnie ruginitd” vine ca o replica la acest titlu:
asemdnarea de forma intre palnie si trambitd e evidentd, iar ,de aur” si
,ruginitd” izbeste prin criticismul sdu. Stamatiad creeaza mitul Artei si al
conditiei poetului, Urmuz de-mitizeazd Arta, construind din ramasite mitul
nasterii prin moarte, al credrii prin distrugere (atat la nivelul textului, cat si la
nivelul subtextului) a culturii.

Alte titluri din aceasta categorie sunt bazate pe doud nume proprii
masculine, coborand pand la prietenia eroilor antici (de exemplu Ahile si
Patrocle), in mod firesc rezultd Tmpletirea motivelor mitice In texte: lupta
titanica intre Algazy si Grummer, spatiul si timpul fiind si ele mitice (pe un
munte Tnalt, toatd noaptea); motivul devorarii (Cronos isi Tnghite copiii, Zeus
procedeaza la fel) sau atodevordrii, dacad privim personajele ca doua fete ale
aceleiasi fiinte (Janus zeul Tnceputului si sfarsitului), atunci ne amintim de
Uroborus — sarpele ce isi musci coada, simbol al autocunoasterii. In Cotadi si
Grummer - ,imaginea romanticad a Indragostitilor imbratisati si uniti pentru
eternitate Tn mormant” [6], radacinile acestui motiv sunt mai adanci: de la
Tristan §i Isolda la faraonii egipteni inhumati Tmpreuna cu toate fiintele si
obiectele ce-i inconjurau In timpul vietii sau ritualul inmorméantarii vaduvei de
vie cu trupul sotului in credintele orientale (la arabi si in India) si motivul
razbunarii, actual pe parcursul a toata literatura, si al sinuciderii, aldturi de cauza
sinuciderii: ,,Fiind din cale afarda de sensibil si neputind suporta o atare
umilinta, disperat (...)” ne trimite la traditia romantica.

Daca in titlurile Ismail si Turnavitu, Cotadi si Dragomir unul din nume ne
este cunoscut (Ismail, Dragomir), atunci in Algazy & Grummer ambele nume
sunt strdine, utilizarea conjunctiei engleze poate fi explicata astfel, de nu ar fi
nota scriitorului: ,,E fosta firmd a unui cunoscut magazin de geamantane,
portmoneuri etc. din capitala (...) numele de Algazy sau Grummer, dupa
imaginile ce trezesc prin muzicalitatea lor specificd — rezultat al impresiunii
sonore ce produc in ureche — nu par a corespunde aspectului, dinamicii si
continutului acestor 2 simpatici si distingi cetdteni asa cum i stim noi din
realitate...”. In denumirile companiilor, firmelor conjunctia englezi & este
motivata, dar si gratie ,,sonoritdtii” se explica acest fapt.

,,Astfel vocalele deschise din numele lui Algazy corespund unei fete
deschise, sub un cap chel, zambetul unei guri care se deschide chiar mai mult,
fiind stirba. Vocalele inchise din Grummer produc inlocuirea gurii acestuia cu
un cioc (,,de lemn aromatic”). Deschis fiind, Algazy este cinstit, el nu ia mita.
Fiind inchis, Grummer este “perfid, cu privirea piezisd”. Pentru ca numele sau



sund exotic §i oriental, Algazy ,,nu vorbeste nici o limba europeand” si are mai
multe sotii (ajungem sa cunoastem pe una singurd, care are forma de maturd).
Cu numele sau cu sunet sonor si inchis Grummer este agresiv si periculos” [6, p.
6].

Se observa o intentie de organizare, de echilibru (sau o parodie a acestora
ca atribut al literaturii clasice) in ordinea alfabetica in care apar cuvintele in
titluri: Palnia si Stamate: P apoi S; Ismail si Turnavitu: 1 apoi T; Emil Gayk: E
apoi G; Plecarea in strainatate: P apoi S; Cotadi si Dragomir: C apoi D; Algazy
& Grummer: A apoi G; Dupa furtuna: D apoi F; Putina metafizica si
astronomie (In ordine inversa): A apoi M, apoi P (dacd nu tinem cont de
conjunctii §i prepozitii).

Majoritatea numelor personajelor sunt de origine straind, avand si
ortografie specificd: litere y (Gayk, Algazy), k (Gayk), dublarea consoanelor
(Grummer) si nu depasesc limita de trei silabe.

III. Titlu-indiciu de timp Dupa furtuna

Parodiaza textele clasice: Amintiri din copilarie, O noapte furtunoasa (1.L.
Caragiale) Noapte de decemvrie (Noptile lui Al. Macedonski), Miezul iernii (si
alte pasteluri de V. Alecsandri) etc.

Descrierea de la inceputul textului motiveaza alegerea titlului si pare a
plasa in timp (fard a-1 numi) si spatiu naratiunea. Prima fraza anuntd maniera
romantica de descriere, portretul si actiunile personajului sunt pictate in aceeasi
cheie, dar si simbolista: ploaia si ratacirea Tn cautarea addpostului, mai ales
pleonasmele “In intunericul noptii” si “un locas de addpost”, bazate pe efectul
sonor al vocalelor si consoanelor din aceste cuvinte seamana cu simbolismul;
motivul cautarii, alaturi de motivul casei (addpost), pot fi raportate la orice
curent literar. Textul este o ars combinatoria ludica si savanta de motive, dar
patetica lui, ca si titlul, acced la traditia romanticd. Naratiunea abunda in indicii
temporale, sustinand titlul.

Fraza “Fericirea nu-i fu Tnsa de lungd duratd...” pe de o parte este in
legatura cu Pdlnia si Stamate (Intertextualitate internd): “Fericirile mari sunt
totdeauna de scurtd duratd...” (reluata aproape literal, un poncif al textelor
clasice), pe de altd parte seamdnd cu prima frazd din Ana Karenina de L.
Tolstoi, la Urmuz, in ambele texte, este marca conflictului.

Iar sfarsitul textului vine cu imaginea eroului civilizator ridicularizat.

IV. Plecarea in strainatate este o parodie a titlului-eveniment: Nunta lui
Figaro (Beaumarchais), Moartea lui Fulger (G. Cosbuc) etc. si a jurnalului de
calatorie Rome, Naple, Florence (Stendhal), Calatorie in Africa, Jurnalul de
calatorie in Italia, Balta Alba (V. Alecsandri) s.a.

Motivul drumului initiatic aldturi de varsta (anti)eroului genereaza
absurdul, parodiaza strategia debutului a romanului doric (lon de L. Rebreanu).
Motivul cdlatoriei este redus la niste “preparative”, personajul nu mai pleaca “in
strainatate”, rasturnand titlul. “Aici o decapitare repetatd a actiunii, a actiunii



aventuroase (cdci avem) o parodie a prozei de aventuri — exotice, eroice,
mistice, politiste, este modalitatea predilecta a parodiei” [6, p. 6].

Dupa aceea se sui din nou in corabie, motivul apare si In Pdlnia si Stamate
(Intertextualitate internd), in primul text urmuzian este vizibila legatura cu mitul
lui Odiseu, miscarea eroului fiind spre “femeie”, in cautarea ei, in Plecarea in
straindatate miscarea e inversa. Personajul trebuie sa plece “in strdindtate”, “in
corabie”, dar “se sui in prima cdrutd cu arcuri ce intdlni in cale”, ajungand “in
orasul cel mai mare din apropiere”. Imbinarea de cuvinte “ciruta cu arcuri”, pe
langa efectul de cacofonie, e o de-mitizare a motivului sus-numit, fiindca
“arcurile” pot fi raportate la Arca (lui Noe), deci la “corabie” in fond (Textul
lumii [5, p. 6]).

Varsta (anti-)eroului este o parodie a simbolismului acestei cifre “Intrase in
al saptezecilea an al existentei sale”: durata biblicd traditionald a vietii si
parodia mitului pitagoreic si a ncercdrii simbolistilor de a pune la baza
“Kosmosului” principiul matematic (Valery, Rimbaud).

“Sentimentul puternic de tatd” si “poporul iubit” ne duc cu gandul la
Stamate si “datoria” fatd de familie si la Gayk si politica intrata in relatiile
familiale (Intertextualitate internd), dar si la personajele literaturii clasice
admirate de popor, parodia acestora si de-mitizarea lor: Stefan cel Mare ca
simbol patriarhal s.a. (Hipertextualitate). Eroul romanului doric: “Dezgustat de
viatd si incarcat de glorie si de ani” este de obicei antrenat intr-o multime de
intamplari, absurdul care rezultd din aceasta este subliniat de catre Urmuz: “Nu
mai avea nici un moment de pierdut”.

“Concluziunea si morala” accentueaza paradoxul unui asemenea personaj:
. eroul este un febril, un insomniac, unul care nu poate “gusta un somn in
tihnd” [6, p. 6] la saptezeci de ani!

V. Titlul Putina metafizica si astronomie din punct de vedere structural
aminteste titlurile Pdlnia si Stamate, Ismail si Turnavitu etc., fiindca sunt doua
substantive (comune si de genul feminin!) unite prin conjunctia “si”’, precedate
de adjectivul “putind,” care pare a fi determinativul primului cuvant.

Metafizica si Astronomia sunt stiinte aparute incd in Antichitate, sunt doua
“fiice” ale Filosofiei, care incearca sa explice Universul.

Metafizica, prin 1nsasi definitia sa, nu poate fi multa sau “putind”, caci e “o
cunoastere absoluta care depaseste cadrul existentei” [4, p. 11] si Astronomia
depaseste cadrul teluric, deci adjectivul “putind” nu are sensul cantitatii, ci are
rolul de a preveni cititorul ca textul va “ciupi” din aceste domenii. Naratiunea
este o parodie a eseului, prin intentia sa; a mitului cosmogonic, inclusiv biblic
(ars combinatoria), prin continutul sdu si a romanului modern prin forma sa
(“Urmeaza o varianta a finalului schitei”, rezultd ca pot fi si alte “finaluri”, dar
si alte “variante”, de fapt “invariante”, deoarece acest “final” este un joc abil de
cuvinte bazat pe repetarea literald a frazelor textului). Se pastreaza “conventia”
speciei, Insa subtextul (si intertextul) o depaseste (ca si in alte opere urmuziene).

(13



Polemica “comesenilor” aminteste de “vesnica” problema a filosofiei: ce a
aparut mai 1nti, oul sau gaina?

“Corpii ceresti” (nu “corpurile”) sunt, ca la orice Tnceput, copii, au “mama”
si “tatd” (inversarea mitului biblic: Creatorul este prezentat “dupa asemanarea
omului”, adica, avand un Inceput masculin §i feminin — traditia chinezd; mitul
Androginului), ajungandu-se la absurd. Tehnica deconstructivismului [10, p. 6],
utilizata 1n toate textele urmuziene, aici are ca rezultat crearea unui alt mit: acel
al “(Auto-)Kosmosului infinit si inutil” (Pdalnia si Stamate, Intertextualitate
internd): “Si oare merita osteneala sa tii sa descoperi numai o singura cauza si
cea dintai, cand ea insasi (...) are setea multimilor si a distantelor mari, fara rost
si necesitate” (idee observabild si in textul Cronicari), plecand pana la conditia
umana absurda in esenta.
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Viorica Munteanu Noua structura a romanului camilpetrescian

In deceniul premergitor izbucnirii celui de-al doilea riazboi mondial, se
semnaleaza in proza noastrd de observatie psihologicad tendinta unei cautari a
autenticitatii, cu un scris anticalofil, care merge direct la exprimarea exclusiva a
unor experiente personale, concepute ca un act de aventurd a cunoasterii.
Asistdm astfel la un proces de subiectivizare manifestd, programaticd, voitd a
romanului, conjugand 1n esenta proustianismul cu gidismul. Cerebral si senzitiv
in aceeasi masurd, cu nervul unei febrilitati care il face sa aiba o mobilitate
intuitiva cu consecinte dintre cele mai interesante, revelatorii din punct de

vedere ontologic, Camil Petrescu se manifesta ca primul exponent la noi al



noului egotism din literatura epocii, cu ratiunea nuditatii confesive in incercarea
de a descifra semnificatii de substantd in fenomenologia unor trairi avute pe
cont propriu. Cu el se deschide seria romancierilor dublati de excese, In care se
reflectd pregnant spiritul eminamente nelinistit al intelectualului de tip modern,
problematizand lucrurile cu o acuta constiinta meditativa. Atat Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi, cat si Patul lui Procust pot sa fie privite ca
niste acte de creatie cu caracter demonstrativ, prin care autorul 1si denunta
ambitia de a schimba perspectiva psihologica existentd pana la el in proza
noastra romanesca.

Tendinta lui de a da romanelor sale, mai mult — intregii directii de
modernizare a romanului din perioada interbelicd, turnura artei proustiene a
fost, cum se stie, obiectul unor controverse teoretice Incinse. Dintre toti criticii
nostri ai proustianismului romanesc (G. Ibraileanu, E. Lovinescu, P. Zarifopol,
Al Philippide s.a.), G. Calinescu a fost oponentul cel mai radical si aprig al lui
“Camil Petrescu, teoretician al romanului.” incepénd cu articolul astfel intitulat
[1], G. Célinescu va relua in repetate randuri polemica cu "scriitorul cu o solida
cultura filosofica” pentru a contesta si suportul filosofic al teoriei sale despre
“noua structurd”, proustiana, a romanului modern — filosofia intuitiva a lui H.
Bergson si fenomenologia lui Husserl, si valoarea de metoda originald general
valabila manierei proustiene (“album de senzatii, de impresii, de opinii, de
maxime”, “memoria involuntard — un soi de dicteu suprarealist”), si pericolul
propagarii influentei lui Proust asupra literaturii (“Proust face victimele cele mai
numeroase”), si existenta vreunei legaturi substantiale dintre proustianismul
teoretic al scriitorului si romanele sale originale, in care Camil Petrescu e
“departe de a fi proustian”, ci ‘e reprezentativ pentru societatea romaneasca”,
spre folosul creatiei sale si a intregii literaturi romane, pentru care “tipul firesc
de roman este deocamdatd acela obiectiv", clasic, balzacian, tolstoian,
dostoievskian [2]. Aceste controverse 1n jurul conceptului camilpetrescian de

“noua structura” si al proustianismului, scriitorilor nostri “proustieni”, in care s-



au comis din ambele parti excese polemice, dar s-au emis si multe idei de real
interes teoretic si astdzi, au avut largi ecouri Tn opinia literard a epocii cu
prelungiri pana in contemporaneitate. Tendinta proustiand in romanele lui Camil
Petrescu, dupd unii exegeti contemporani, este vizibild. Aceastd tentatie este
vizibild in reductia subiectivistd a personajelor, eroul principal al romanului,
dupa opinia unor exegeti, confundandu-se adesea cu autorul. Nu de putine ori
Stefan Gheorghidiu se pare ca se afld in aceasta situatie, desi autorul a contestat
in repetate randuri continutul autobiografic al acestui personaj. Celelalte
personaje sunt prezentate prin prisma personajului central. Pana la un punct,
“maniera” proustiana este de necontestat. Paradoxul se iveste de-abia atunci
cand observam cd lumea imprevizibilului sufletesc al personajului a fost
inlocuitd cu lumea proprie a autorului. De aceea unii critici au ajuns la concluzia
cd reductia subiectivistd a personajelor lui Camil Petrescu ramine doar un
simplu gest tehnic, care este pus sa serveasca observatiei obiective. Critica
absolutizand uneori punctul de vedere “proustian” la Camil Petrescu, nu
observa ca scriitorul gasea in aceasta numai posibilitatea tehnica de expozitiune.
Alteori, discutand pozitia proustiand si abaterea de la ea a romancierului roman,
critica nu remarca salvarea prin originalitate a operei. Unii critici credeau ca
influenta lui Proust este atat de mare, Incat originalitatea consta in deficiente, in
aplicarea gresita sau neizbutita a metodei proustiene. Constient ca freamatul
vietii sociale nu poate fi mutat dupa fluidul sufletesc al eroului, Camil Petrescu
a facut din romanul sdu o creatie obiectiva, pentru ca viata sociald isi impunea
primatul. Din acest punct de vedere, nu mai putea fi vorba decét de o intentie
artisticd bine stabilitd, de a folosi proustianismul ca mijloc formal. Ceea ce se
certifica, o datd 1n plus, prin faptul cd autorul numai aparent absolutizeaza
propria-i experientd. Reducerea la limitele experientei proprii si ignorarea
posibilitatilor infinite ale trairilor celorlalti eroi este numai formal o
unilaterizare in spirit subiectivist de maniera proustiana. In Ultima noapte...,

desi asistdm la experienta lui Stefan Gheorghidiu, aceastd experientd ramane



autentica, Intrucdt in ea se surprinde nu numai trdirile unui singur om, ci o
intreagd lume, asa cum intr-o scoicd azvarlitd de valuri pe nisip poti sd auzi
vuietul marii intregi. Realitatea este insa extrem de diversda si nu poate fi
reflectata de un singur om in toate aspectele ei, dupd cum nu toti oamenii o
reflectd identic. Aflarea tuturor valentelor cunoasterii, Tn experientele unui
singur individ, nu putea fi altceva decat proclamarea suveranitdtii eului.

Meditind asupra durerii provocate de revelatia fondului sufletesc
enigmatic al sotiei, Stefan Gheorghidiu pune experienta personald mai presus de
cea sociala: “Dar pentru mine, insa, care nu trdiesc decat o singura data in
desfasurarea lumii, ele au insemnat mai mult decat razboaiele pentru cucerirea
Chinei, decat sirurile de dinastii egiptene, decat ciocnirile de astri in necuprins,
cdci singura existenta reald e aceea a constiintei”.

Personajele lui Camil Petrescu suscitd o dubla interpretare. Teoretic, ele
sunt personalitdti pentru cd sunt intelectuali de soi in sens noocratic, iar practic,
pentru ca, prin puterea vointei lor, pot sa se opuna pana la autodistrugere ordinii
sociale, odine cu care nu vor sa facd nici un compromis.

Solicitati mereu de apropierile, dar si de deosebirile dintre romanul lui
Camil Petrescu si cel proustian, trebuie sd amintim conceptul bergsonian al
libertatii. Acesta inlesnise scriitorului francez o neingradita libertate “spatiala”
si “temporald”, exprimata, firesc, prin volumele din A la reshershe du temps
perdu. Prozatorul roman pledeaza si el Tmpotriva economiei de spatiu. Totusi,
romanul sdu nu devine “stufos”. Libertatea este inteleasa de el mai ales in planul
sugestiei, pentru ca, 1Tn practica, propriu-zis, naratiunea analiticA nu poate fi
extinsa la infinit.

In romanul de tip clasic, confesiunea era evitatd. Remarca lui
Perpessicius, care vede in arta lui Camil Petrescu o violentare a canonului
traditional, este Tntru totul indreptatitd. “Initierea dedalica” a autorului, tentat sa
treaca dintr-un labirint Tn altul, crednd un al doilea roman din glose, n subsol,

sugera sentimentul “libertdtii” artistice. Scriitorul avea posibilitatea sa traiasca



pe aceastd cale, deodatd Tn mai multe medii si vieti. Se cerea mai intdi o
supunere a spatiului. Pentru distantele care se intindeau sub privirea creatorului,
adica 1n spatiul lumii obiective sau subiective, era necesar un instrument capabil
sd aducd, in lumina prezentului, departarile.

Romanul lui Camil Petrescu, citadin in esenta lui, Inclind foarte mult spre
o opticd intelectualistd. Din Ultima noapte... retinem scena in care Stefan
Gheorghidiu, abia ajuns la regiment, doreste sa plece din nou la Rucar: “Sunt
treaz cand primii zori ai diminetii se ivesc. Acum e in jurul meu o ceata viorie,
aproape violenta ca in cel mai modernist tablou”. Formele de relief se traduc 1n
imagini arhitecturale: “Pe urma n stanga, aproape de cdtun, Piatra Craiului, care
mi-a parut totdeauna dominatoare cum e §i singurd — o imensa catedrala de
piatra violetd, incepe sa-si lumineze cu aur creasta cu sapte turnuri in linie”. La
Camil Petrescu o astfel de comparatie inchide cel mai adesea in sine ironia. In
Patul lui Procust, Emilia e comparatd de Ladima cu Lavinia, fiica lui Titian,
ceea ce, pentru cititorul avizat, nu poate trezi decat zambetul.

O altd problema cu rol cardinal in arta romanului camilpetrescian vizeaza
tehnica arhitectonicd, care antreneaza, in subsidiar, caracterele si stilul.
Alcétuirea intregului, asa cum reiese din cele doud parti, intr-un fel diametral
opuse, ale Ultimei noptfi..., ne ofera sugestia unei constructii In care concura
douad stiluri diferite, fara sa atenteze totusi la armonia necesara ansamblului.
Unii critici au vazut n partea a doua a naratiunii ceva diferit §i ca stil, si ca
material, fara sa sesizeze ca schimbarea sufleteasca a eroului trebuia sa se
reflecte si in compozitie. Discrepanta oarecum exterioara dintre cele doud parti
care, luate separat, pot forma corpuri independente, dispare, insd, o datd cu
sesizarea sensului lor unic. Pe langd arhitectura “plinurilor” si “golurilor”,
sugerate fie de scrisori, fie de aparteuri, discutii, reflexii, subsolul paginii da
senzatia unui curent submarin, linistit doar in aparenta, caci apele vuiesc

tulburator 1in adancuri.



Compozitia timpului in “Ultima noapte...” retine atentia prin folosirea
procedeului clasic al compozitiei odiseice. Astfel, Stefan Gheorghidiu, dupa
scena discutiei violente la popota ofiterilor, se reintoarce cu povestirea sa in
trecut si continud de acolo pe directia unilaterald a dezvoltarii evenimentelor in
timp. Partea a doua cultiviand, din contra, o compozitie iliadica, lasa prea putin
loc impresiei memorialistice, sprijinite mai ales pe fenomenul “reculului,”
inregistrat, in genere, de romanele de razboi.

Compozitia caracterului, in cazul lui Stefan Gheorghidiu, este deosebit de
interesantd prin faptul ca el este un “ego” si “alter ego”, in acelasi timp.
Cititorul asistd 1n prima parte a romanului la chinurile provocate de gelozie si
are ocazia totodatd sa cunoasca ecoul intelectual, rational al acestora intr-un fel
de logica psihologizata, care se apropie de analiza din Eternul sot al lui
Dostoievski.

“Noua structurd” pentru care pledeazda Camil Petrescu se sprijind pe
informatii din surse directe. Omul cu nemdsurate si cu foarte bizare ambitii de
specialist Tn cele mai variate zone, in economie si In strategie, a fost opusul
eruditului cultural pe care I-a tratat totdeauna sarcastic. Configuratia culturald se
concentreazd asupra filosofiei si psihologiei, desi nu omite sa faca raportari si la
schimbdrile ivite in matematica si 1n stiintele naturii. E demn de remarcat ca,
vorbind de orientarea spre morfologie organicd, spre instinct, spre inconstient,
spre unicitatea fenomenului vital, Camil Petrescu accentueaza depasirea
vechiului rationalsm, fard a pleda pentru o “scufundare in irational”, e vorba de
adancirea determinismului ci nu de justificarea indeterminismului.

Derivat din teatru, Camil Petrescu a salvat cu primul sau roman formula
autohtond a “romanului de razboi, fals Tnaintea sa, prin autenticitatea relatarii si
in partea a doua, independentd de cea dintdi, a permis cele mai indreptatite
asteptdri ,,prin acuitatea de analizd a geloziei, prin nervul si preciziunea,

moderne”[3, p. 266].



In retrospectiva, ,,este de neinteles de ce, aproape in unanimitate, critica
anilor 30 s-a incapatinat sa considere cele doua parti ale Ultimei nopti ... drept
romane de sine statatoare, caci, in definitiv, cel mai clasic lucru din acest roman
il constituie utilizarea declararii razboiului in scopul de a produce o schimbare
decisivd in psihologia lui Gheorghidiu. Intocmai ca Bologa dupa ce afld ci
divizia sa trece pe frontul romanesc, Gheorghidiu devine alt om in primele
ceasuri de razboi: ,,Sunt atat de prins de belsugul de vederi si de senzatii din
afara, cd nu mai am timp sd-mi simt sufletul.” Astfel de fraze de ruptura
dovedesc mentinerea unor nuclee dramatice. Pe cat de preocupatd a fost de
,ruptura” dintre ultima noapte de dragoste” si ,,Intdia noapte de razboi”, pe atat
de dezinteresata s-a ardtat critica de consecintele intercaldrii, Tn actiunea
prezenta, a unor capitole de retrospectiva, cu alte cuvinte, intercalarii Tn paginile
de analiza a geloziei a celor care retrdiau istoria ei. Abia daca s-a remarcat ca
maniera este mai obiectiva, Tn sensul doric, in retrospectiva decat in rest, unde
predomind analiza”[4, p. 71-727].

Dupa cum se stie, a doua parte a romanului Ultima noapte de dragoste,
intdia noapte de razboi 1i s-a parut lui E. Lovinescu, G. Calinescu, P.
Constantinescu, deci marilor critici ai momentului 1930, cand cartea aparea,
lipsitd de legaturile epice necesare cu prima, valoroasa prin originalitatea
viziunii antieroice a rdzboiului, dar asezata arbitrar In prelungirea celeilalte.
Cele doua ,,nopti” ale romanului comunicd totusi hotarator prin sensuri, prin
aducerea celor doud experiente capitale ale eroului — iubirea si razboiul — la
numitorul comun al aceleiasi situatii umane: o drama a luciditatii agresate”[5,
pag. 85].

Conflictele interioare sunt indeobste evidentiate prin raporturile sociale
ale individului care, prin solicitarea pasiunii sau a ratiunii, creeazd noi stari de
dezechilibru interior. Stefan Gheorghidiu traieste relativ ca o fiintd autonoma, el
este atras de o altd fiintd prin iubire §i este angrenat, pe de altd parte, in alte
structuri sociale. ,Jubirea si mai ales gelozia declanseaza conflictele din
interiorul personajului, acea tensiune psihologica si acea necesitate de mascare a
tensiunii cerutd de adaptarea la situatie. Dualitdtii personajului, in care pasiunea
absurda prin imposibilitatea de a se explica se confrunta cu tenacitatea care vrea
s-0 explice, i se adauga dualitatea omului care tinde sa-si ascundad framantarea
sufleteascd, adoptandu-si social o masca pe cat posibil indiferenta”[6, p. 158].



Camil Petrescu filtreaza intr-un mod aparte evenimentele care par a fi
scuturate de sublimatie eroica si, astfel, egalizate. Estetica romanului
camilpetrescian poate fi schitata tn baza celor doud principii urmate consecvent
de romancier: ,,renuntarea la ierarhia de semnificatie a evenimentelor exterioare
sau 1n orice caz, reducerea ei drastica; cultivarea, Tn consecintd, a evenimentului
comun, banal, cotidian. Camil Petrescu este, probabil, cel dintai la noi care a
simtit nevoia sd coboare, in romanele sale, viata de pe scena in strada: atit in
sensul introducerii in limbajul eroilor a banalitatilor cotidiene, cat si in acela al
renuntdrii la emfaza care marca adeseori, in romanul doric, vorbirea §i gesturile
personajelor. El de-teatralizeaza romanul” [4, p. 64-66] ,De-teatralizarea”
inseamna mai intdi de toate luciditate in analiza trdirilor psihologice. ,,Eroul d-
lui Camil Petrescu este un psiholog al dragostei si luciditatea si preciziunea
analizei lui se Inrudesc cu ale marilor moralisti ai literaturii franceze si inaintea
tuturor cu Sthendal insusi. Zigzagul acestei iubiri, in planul constiintei, cunoaste
ocolurile cele mai tainice, transfigurarile si Tnnourdrile cele mai patetice, de la
divinizare pana la ura si dezinteres (romanul se incheie cu un act de clementa,
care aduce si absolvire) intr-un cuvant, toate licorile si toxinele marilor iubiri,
reflexive”’[7, p. 100] In fine, principala dovada a filiatiei proustiene a prozei lui
Camil Petrescu — si aceasta este implicatia creatoare prin esentd — ,,e de a fi
asezat sub microscop faptul psihologic, descoperindu-i implicatiile, tangentele,
ecourile”[8, p. 214].

Conceput ca ,,dosar de existente”, Patul lui Procust se afla intr-o situatie
paradoxala, determinata de contradictia dintre structura sa compozitionala,
menita sd legitimeze aprecierea lui ca document, si modul 1n care este el efectiv
infatigsat cititorilor, ca roman. Atitudinea aparent nehotdrdta a autorului,
incapabil parca sd decida asupra statutului textului pe care il propune cititorilor
sdi, tradeaza o strategie narativa. Citit ca metaroman, Patul lui Procust este o
demonstratie de fortd a teoreticianului ,,Noii structuri”’. Camil Petrescu nu
ignord deliberat experienta romanului epistolar al secolelor al XVIII — al XIX-
lea, ci, dimpotriva, el mizeazd pe competenta lectorului care a asimilat aceasta
experientd si poate urmadri acum, cand dispune de un model, modul in care
romancierul demonstreaza mecanismul i analizeaza strategiile constituirii
acestui tip de roman. Lectura romanului Patul lui Procust ca metaroman este
conditionatd tocmai de dialogul intertextual care se stabileste intre textul concret
si specia romanului epistolar la care cititorul se raporteazd inevitabil.
Multiplicarea perspectivelor in Patul lui Procust se explica lesne. Fatd de
Ultima noapte... s-a petrecut si o altd evolutie semnificativa: introspectia nu mai
este exclusiv un mijloc de autocunoastere, ci si unul de cunoastere a celuilalt.
Ceea ce era sugerat 1n intaiul roman apare cu limpezime in al doilea, §i anume
un sens obiectiv al subiectivitdtii. Autenticitatea fiind posibild doar prin
revelarea unui eu, ea nu trebuie totusi redusa la jurnalul intim, adica la expresia
eului propriu; prin extrapolarea rezultatelor ei devine o metodd de a cunoaste
orice eu. Va trebui sa admitem, Tn acest caz, ca eul are o substantialitate, ca el



nu cauta doar in concretul fugitiv si irepetabil al unor trairi, in fluxul liber al
constiintei”’[4, p. 140]. In epoca, autorul Ultimei nopti de dragoste, intdiii nopti
de razboi este n egala masura criticat §i apreciat pentru faptul ca ,,nesocotea
canoanele epice traditionale”, ,le violenta, gratie acelui episodism §i acelui
sistem de referinte, coborand de tot atatea ori fictiunea in planul vietii reale, cu
care o punea sd coroboreze. Pentru ca note si text erau din aceeasi vina, asa cum
notele, exterioare sau intercalate in chip de digresiuni, cite se Intilnesc In
Balzac, in Dostoievski sau Gide, sunt, toate, de aceeasi calitate si intereseaza in
acelasi grad pe cetitorul captivat. La fel si in romanele lui Camil Petrescu Patul
lui Procust duce arta aceasta a completdrii i a gloselor si mai departe, pana in
ultimele ei consecinte. In felul acesta un al doilea roman se zideste in adancime,
sub temeliile celui dintai, cu trecere dintr-un plan in celdlalt, cu lamuriri, cu
perspective, cu documentdri ce ridicd romanul d-lui Camil Petrescu cu mult
peste romanul de analizd ingenioasa si acutd a unor cazuri sentimentale. E
romanul societdtii contemporane, e dosarul istoriei curente, e arhiva
nemistificata a prezentului, unde romancierul nostru se vadeste in acelasi timp
si interpretul pervertirilor sociale dupd cum romanul propriu-zis, fictiunea, il
vadise interpret al sufletelor si pervertirii lor sentimentale”[7, p. 108-109].

Marian Popa considera ca un mod de relativizare 1l constituie Tnsasi
simularea contactului care ascunde de fapt deficitul de comunicare. Desi Patul
lui Procust reprezinta ,,simbolul cel mai larg al contactului, al intilnirii umane
ca unica posibilitate a diferentierii umane, personajele lui Camil Petrescu sunt
personaje care nu comunicd” [6, p. 180-181]. In Patul lui Procust, roman ce
imbina 4 texte (al lui Fred Vasilescu, al dnei T, al lui Ladima, al Autorului)
sustine si M. Torgulescu, personajele parcd ar exista in lumi paralele. in proza
lui Camil Petrescu ,,existd mereu un celdlalt obsesiv si obsedant spre care se
indreaptd toate sperantele si de la care vin toate dezamagirile, dar care nu
raspunde, ori, daca o face totusi, rdspunde incomplet, nepotrivit, superficial.
Deficitara cand nu e cu totul imposibila, comunicarea este principala problema a
literaturii lui Camil Petrescu”. [9, p. 9-10].

Cerebral si senzual, senzitiv si nervos, Camil Petrescu e un romancier
complet care, cum a conchis M. lorgulescu, “Inlaturd dualitatea tehnica a
romanului: observatie exterioara si analiza internd, printr-o trecere personala de
la psihologia statica la aceea dinamica si printr-o impletire de fiecare clipd a
eului cu ambianta”[9, p. 269].
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Marin Butuc  Aspecte ale cercetarii terminologiei militare

Elaborand teza de licentd Analiza semantico-etimologica a terminologiei
militare, am constatat cd problema terminologiei militare roménesti prezintd un
deosebit interes teoretic si aplicativ. In procesul cercetirilor am ajuns la
concluzia ca, muncind la capitolul terminologie militara, facilitim intr-un fel
si tratarea altor probleme, cum ar fi: intocmirea lexicoanelor militare, a studiilor
privind utilizarea corectd a terminologiei militare §i a celor care vizeaza
periodizarea, metodologia de creare si afirmare a acestor termeni, modul de
patrundere a termenilor in uzul cotidian, explicarea etimologiei, intelegerea
originii unor antroponime si toponime romanesti prin prisma terminologiei
militare.

Tinand cont de faptul ca pand in prezent nu dispunem de studii privind
terminologia militard pe epoci, pe perioade, am facut o analizd a termenilor
militari in baza materialului faptic selectat din opera unor cronicari si scriitori
cunoscuti si consacrati: Varlaam, Dosoftei, Grigore Ureche, Miron Costin, lon
Neculce, Nicolae Costin, Dimitrie Cantemir, B. P. Hasdeu, V. Alecsandri, M.
Eminescu, L. Rebreanu, Camil Petrescu s. a.

Spre deosebire de alti cercetatori in domeniul dat, care propun o
periodizare identica cu cea a evolutiei limbii roméne literare sau identica cu cea
a istoriei neamului romanesc, noi venim sd propunem o periodizare partial
asemanadtoare cu cea a istoriei romanilor. Anume momentele legate de istoria
neamului au determinat infiintarea si reinfiintarea armatei in spiritul national—
romanesc. Fiecare reinfiintare, ce urma dupa perioadele vitrege poporului
nostru, am considerat-o un inceput de epoca. Totodata, am tinut cont de relatiile
evenimentelor social-istorice cu arta militard, interdependenta dintre acestea,
rolul acestor evenimente in aparitia si disparitia termenilor militari. In urma
acestor studii am determinat ca fiecare eveniment social-politic, cultural,
economic, ce tine de progresul tehnic, a cauzat mici revolutii Tn terminologia
militara romaneasca, introducand si eliminand termeni militari.

La analiza semantico—etimologicd a terminologiei am determinat ca

limbajului militar, la nivel semantic, la fel ca oricarui limbaj natural, 1i sunt
proprii plasticitatea, elasticitatea, capacitatea de a exprima in mod nuantat

gandirea si experienta umana. Pe baza aceasta am constatat ca obtinerea unitatii



in utilizarea terminologiei militare necesitd nu atit o reglementare formald, cat,
mai cu seama, o interpretare rationald, capabila sa retind bogatia de sensuri si
nuante, evitand echivocul §i ambiguitatea. Din aceste considerente, in explicarea
semnificatiei termenilor militari, am tinut cont de urmatoarele criterii
metodologice: rigurozitatea si precizia definitiilor, acceptiunea stiintifica si cea
uzuald a termenilor, sesizarea sensurilor multiple, acolo unde este cazul,
desfasurarea explicatiei n raport cu importanta fiecarui termen.

Referitor la etimologia termenilor militari, pentru fiecare epoca, am
realizat cate un tabel statistico—etimologic, in care am prezentat originea si
numarul termenilor.

1. Pentru epoca medievala:

Originea Numarul termenilor
Turca 39
Slava 17
Latina 15
Poloneza 14
Maghiara 8
Rusa 4
Ucraineana 3
Tatara 2
Bulgara 2
Sarbocroata 1
Neogreaca 1

2. Pentru epoca cuprinsa intre anii 1812 — 1990 avem urmatorul tabel

statistico-etimologic:

[

Originea Numarul termenilor
Franceza 57

Latina 12

Italiana 10

Rusa 6

Maghiara 3

Slava 2

Neogreaca 1

3. Pentru epoca actuald am realizat urmatorul tabel statistico—etimologic:

Originea Numarul termenilor
Franceza 25

Latina 13

Rusa 4

Italiana 3



Slava 1
Neogreaca 1
Engleza 1
Maghiara 1

Preponderenta numericd a termenilor de origine turca, pentru epoca
medievala, si a termenilor de origine franceza, pentru epocile urmatoare, 1si are
o explicatie sociala.

Analizand fiecare termen 1n parte, am constatat cd sunt termeni militari
care stau la baza aparitiei unor nume de familie: caimacam, vornic, spatar,
hatman, aga, chehaia, vitav, besleagd, mdrzac, solac, catana, armas,
dorobant, plaies, trambaci, rosior. Avem insa si termeni ce explicd originea
denumirii unor sate si orase: rosior = Rosiorii de Vede (Romania); paic = satul
Paicu, raionul Cahul; lipcan = oraselul Lipcani; calarasi = oraselul Calarasi.
Am gasit si termeni care si-au pierdut atributia militard, desemantizandu-se si
devenind niste cuvinte cu semnificatie cotidiand (buluc, duium, gloata, leafa).

Cercetand aceasta tema, am conchis urmatoarele: a) fiecare termen militar
constituie o Tntreagd epoca istoricd sub toate aspectele ei (politica, economie,
culturd); b) terminologia militard este imposibil a o trata integral fara a tine cont
de toate atributele sociale, necesare existentei si functionarii unui stat la o
anumita perioada si in toate perioadele.

Summary
An the process of the semantic ethymological research of Romanian

military terminology we came to the conclusion that every linguistic epoch
contains specific features. The epochs and periods of the literary Romanian
language are not identical with thase of the Romanian military terminology and

this can be explained from the socio political and military point of view.

Veronica Ciocarlan  Actualizarea virtuemelor din sememul cdine
in paremiologia romaneasca

Aproape toate animalele care il Tnconjoarda pe om, acasd si 1n afara
localitdtii, apar in proverbe ca si repere ale unor viziuni asupra caracterului lor.
Anume pe aceasta cale unele seme virtuale din structura sememelor respective
se actualizeazd, ies in prim-plan, neutralizind sensul denotativ al cuvantului,
atribuindu-i valoare simbolica.

Animalul din proverb are deseori o imagine stilizat unilaterald, ceea ce ne
face sa 1i ignoram trasaturi cunoscute, dar putin importante in acest context.
Proverbul face din animal un model, un tip, un personaj parabolic. Vom ilustra
prin exemple de proverbe despre cdine, cdci in cultura roméineasca cainele apare



exclusiv ca prieten si aparator devotat al omului: De te latra vreun cdine,
astupd-i gura cu pdine, dar Nu da pdine cdinilor strdini, ca te latra ai tai.

Activitatea cainelui se axeaza pe cateva semne distincte: el pazeste, latra,
roade oase. Virtuemele din sensul structural al acestui semem sunt fidel si
vigilent, prietenos sau dugmanos, agresiv, dupa circumstante. Intotdeauna fidel,
cainele ofera gandirii mitologice imaginea exemplara a prieteniei si devotiunii.
Ea este cu atat mai puternica cu cat acest animal reprezintd ipostaza domestica a
lupului, a celei mai aprige si haine vietuitoare a padurii. Insd domesticirea
cainelui a transformat dusmanul neimblanzit in protector, agresiunea 1in
credinta. Utilitatea cainelui derivd tocmai din aceastd agresivitate controlata,
dirijatd, exprimatd si in semul virtual vigilent: Cainii sunt paza oilor. Lipsa
cainelui se poate solda cu pagube: Cu toate ca satul e fara cdini, nu strica
ciomagul. Satul lui Cremene, fara cdini si fara jitari.

Pentru ca este un paznic fidel si aprig, cdinele a fost socotit ca aparator
exemplar al tuturor intrdrilor oprite: de aceea cainii apar frecvent la pragul ce
separd lumea de aici de lumea de dincolo.

Vorba proverbului, referindu-se la semnalul pe care il da ciinele, spune:
Cdinele care latra nu musca. Vantul bate, cdinii latra, caravana trece. Multi
cdini latra la urs, dar nici unul nu-l musca. Vai de cdinele care latra pe
stapanul sau.

Cainele nu produce, nu oferd omului anumite bunuri, din contra este un
consumator, dar in schimb apara aceste bunuri de feluriti dusmani ai stapanului.
In raport cu aceastd functie a lui, remarcim semele virtuale prietenos sau
dusmanos: Pe ciobanul fara cdine, lupii il lasa fara pdine, caci ciinele se opune
alter-egoului sdu salbatic — lupul. Conform unor credinte, diferenta dintre cele
doud vietuitoare s-ar datora unei deosebiri de statut social: “Dumnezeu a facut
cainele, lupul e facut de diavol”. ( I. A. Candrea, larba Fiarelor, 1928, pag. 65.)

Cel mai adesea insa ciinele se iveste pe lume dupa lup, ca un remediu
impotriva relelor pricinuite de acesta. Geneza cainelui este legatd de turmele de
oi, de nevoile si grijile omului, de aceea prietenia lui cu lupul e nociva: Cdinele
care s-a inteles cu lupii nu pazeste turma.

Referindu-se la alimentatia cdinelui, poporul zice: Doi cdini nu se impaca
la un os; Cdinele osul nu-l roade si nici pe altul nu-l lasa sa-l roada,
caracterizand astfel zgarcenia omeneasca.

Pozitiv In multe privinte, bun ca paznic, cdinele nu e bun chiar la toate.
Despre un lucru nepotrivit cu recipientul zicem: Brdnza buna in burduf de
cdine. Din coada de cdine nu faci sita de matase — adica, natura, calitatea unui
lucru nu se schimba.

Tot la ideea de paznic raportdm proverbul: Cdinele care se invata vara
dupa caruta se ia si iarna dupa sanie.

Se iubesc ca cdinele cu pisica, la o prima vedere Intre caine §i pisica
existd o urd foarte mare. Aceastd urd este legatd de pierderea ’firmanului” de
catre caine. De fiecare datd cdinele ramane fara acest firman, fapt care explica



pozitia sa minord, pierderea privilegiilor si ura lui Tmpotriva pisicii.( T. Brill,
Legende populare romdnesti, Bucuresti, 1981, pag. 437).

Interpretate prin prisma unor trasaturi pe care omul 1 le atribuie
animalului respectiv, Tn mitologia romaneascd sau universald, proverbele
dezvaluie fatete nebanuite, la prima vedere, ale viziunii omului asupra celor pe
care i-a domesticit.

Imaginea din proverbe slujeste ulterior ca suport pentru fabule, parabole
sau legende culte.



pro didactica

Carolina Rotaru Docimologia: restrictii contextuale si tendinte

de dezvoltare

Consideratd mai intdi ca o ,parte a metodologiei didactice", ulterior
,capitol al pedagogiei", ,,disciplind de ramura a pedagogiei”, docimologia tinde
astdzi spre calificativul ,stiintd a evaluarii"[1, p. 104], constituindu-se ca o
disciplina aparte.

De-a lungul timpului, investigatia docimologica a abordat teme dintre
cele mai variate: studiul sistematic al examenelor; analiza factorilor subiectivi ai
notdrii; analiza mijloacelor menite s asigure obiectivitatea examenului;
variabilitatea interindividuald si intraindividuala a examinatorilor; studiul
comportamentului celor care examineaza si al celor examinati; elaborarea si
aplicarea probelor de evaluare necesare pentru notarea i examinarea cit mai
exactd a elevilor, dar si a profesorilor implicati in procesul de Tnvatamant etc.

Cu toate acestea se contureaza doua directii principale de preocupdri: una
priveste examenele propriu-zise, iar cealaltd se referd la perfectionarea
sistemului de examinare si notare curentd a rezultatelor scolare obtinute de
elevi.

In cadrul fiecareia din cele doua directii de preocupari se pot distinge mai
multe orientari in functie de finalitatile cercetarilor si ale studiilor efectuate si de
specificul docimologic dintr-o tara sau alta.

Oricat de mult interes ar suscita problema docimologiei, se observa cu
toate acestea cd o mai mare atentie se acordd modernizarii continutului
invatamantului si a formelor si metodelor de predare-invatare, decat sistemului
de examinare si notare. Premisa de la care pleacd pedagogia contemporana este
ca evaluarea va sluji mai bine obiectivele procesului de Tnvatdmant daca va fi
integrata in acest proces ca secventad cu ,,drepturi egale" si nu se va constitui
intr-o activitate exterioara acestuia, reactivand astfel acea latura a sa care 1l
situeaza printre factorii cu mare valoare formativa. Re-situarea evaluarii alaturi
de celelalte componente de bazd in procesul de invatamant: predarea si
invatarea este justificatd si de obiectivul comun pe care il au: reusita scolara si
obtinerea unor performante la nivelul capacitatii individuale a fiecdruia, 1n
raport de aptitudini si interese.

Transpunerea in practicd a principiilor docimologiei contemporane
(principiul asigurarii caracterului obiectiv al evaludrii i autoevaludri didactice;
principiul contextualizarii performantelor scolare ale elevilor; principiul
caracterului interactiv al evaluarii si autoevaludrii didactice [8, p. 82]) intampina



unele dificultati. Astfel, desi manifestd interes pentru calitatea ,,productiei
scolare", studiile asupra examenelor si notdrii se inscriu ntr-o paradigma
experimentald, facind abstractie de subiectul uman, ceea ce contravine
principiilor enuntate mai sus. In timp ce teoria spune: ,,A instrui pe cineva intr-o
disciplind nu inseamna a-1 face sd Tnmagazineze in minte asemenea rezultate, ci
a-1 invata sa participe la procesul care face posibild crearea de cunostinte"[3, p.
89], practica arata ca activismul elevului nu numai ca nu este stimulat, dar am
putea spune ca este franat.

Iatd de ce intru depasirea conduitelor evaluative care se bazeazd pe
metode traditionale, la nivelul strategiilor docimologice se mizeazd pe
includerea, antrenarea elevului in procesul aprecierii si notarii.

Pe de altd parte, cauza permanentelor stdri tensionale si conflictuale din
cadrul actului evaluativ rezida si Tn persoana profesorului. Ne vom referi aici la
faptul ca evaluarea proceselor si produselor invatarii, pana 1n prezent, nu facea
parte integrantd din pregdtirea initiala a profesorului. Mai multe generatii de
profesori si-au elaborat de-a lungul carierei lor sisteme, adeseori personale,
nefiind convingi de corectitudinea acestora. Profesorul se confruntd cu
probleme: ce trebuie evaluat? cand? cum? cum de evaluat bundoarad
competentele comunicative ale elevilor cand acestia se regdsesc in clase a cate
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In aceasti situatie, profesorul este obligat si reproduci schema dupi care
el insusi fusese evaluat de-a lungul studiilor sale. Or, evaluarea trezeste
neintelegeri intre: evaluator si evaluat (profesorul percepe deformat elevul, iar
acesta inregistreaza deformat aprecierea profesorului; autoevaluarea elevului se
realizeaza dupa criterii diferite de cele ale profesorului); institutie si evaluator
(Un profesor ai carui elevi n-au decat ,,rezultate rele" este, desigur, un profesor
rau...); evaluat si societate sau parinti (subiect cu rele rezultate scolare ar putea
fi, poate, inapt profesional).

Docimologia contemporana 1si propune sd facd vizibile si pe intelesul
tuturor elementele sistemului docimologic pentru a putea oferi informatii
semnificative atit pentru elevi, cat si pentru personalul didactic in vederea
rezolvarii neintelegerilor sus-numite si astfel a desfasurarii sistematice,
continue, unitare si eficiente a actului evaluativ.

Pornind de la constatarea ca actualul mod de evaluare este depasit,
deoarece nu determind pe elevi la o activitate sustinutd §i permanentd, si
favorizeaza pregatirea 1n asalt, tehnicile docimologice pledeaza pentru activitati
prin care elevii sd probeze capacitate de investigare, spirit critic s§i creator,
priceperi de prelucrare si sistematizare a informatiei, de efectuare a unor
experiente i observatii [7, p. 24;].

Altfel spus, notele vor putea sa aiba valoare predictiva pe masurd ce vor
reflecta gandirea creatoare si motivatia intrinsecd §i Tn madsura in care
invatdmantul va tinde sd dezvolte aceste trasdturi creand conditii adecvate
acestui scop.



Perfectionarea evaluarii didactice solicitd ,largirea sensului notei
scolare", cercetarile docimologice contemporane Tnaintind ideea ca evaluarea e
mai mult ,,mesaj", cu toatd ambiguitatea mesajelor, decit ,,masurd", un mesaj
trimis de profesor, primit de elev si conditionat de context [6, p. 44].

Docimologia contemporand abordeaza evaluarea ca ,.efect de normare"
intre scara de notare folosita de profesor si aceea folosita de elev [5, p. 23], dar
nu aratd mai precis in ce constd tehnica acestei suprapuneri. Aceasta
contradictie i-a determinat pe unii autori sd se indrepte spre ideea cd nota,
examenul devin un obstacol in calea instruirii §i sd se Intrebe in ce masura s-ar
putea trece si fard de note la scoald [4, p. 32]. O atare renuntare la evaluare este
fara Indoiald exagerata. Aceste atitudini dezvaluie mai degraba imperativul unei
evaluari formative, chemate sa-1 ajute pe elev sa invete, conceptie ce ramane
prizoniera evaludrii scolare traditionale. Pentru a reintroduce dimensiunea
formativa, e necesar de a-1 face pe elev sa se intereseze de obiectul studiului sau
si de mecanismul invatarii sale inainte de a se focaliza asupra rezultatului pe
care trebuie sa-1 obtina.

Faptul cd cuvantul ,,evaluare" este etimologic legat de cuvantul ,,valoare"
ridica o alta problema. El se referd la ideea de norma si implicd o judecata.
Aceasta judecata implica evaluatorul care aduce cu sine o dimensiune relativa
(mai poate fi atunci nota obiectiva?), iar pe de altd parte, referirea la norma risca
sd blocheze evaluarea in dimensiunea sa de control §i sanctiune in detrimentul
functiei formative.

Astfel se contureaza ideea conform careia ameliorarea procedurilor de
evaluare nu va avea efect decat Tn cazul cand mitul unei evaluari obiective va fi
rasturnat [4, p. 91].

Ceea ce se degaja cu claritate din analiza asupra preocuparilor
docimologice contemporane este gisirea echilibrului: intre o evaluare
»moderata'" si obsesia evaluirii; Intre inovare si exigentele institutionale;
intre norma impusa si norma personalizata; intre ,,dadaicit' (note bune
sistematice care satisfac familia, elevul si
institutia) si nota mai justa; intre elementele care trebuie sa fie evaluate;
intre notare si evaluare.

Evaluarea performantelor scolare, o problema veche, capata in studiile
docimologice contemporane conotatii noi. Cu toata diversitatea propunerilor
docimologice, se atestd absenta unui curent puternic de opinie in vreo directie.
De aici se impune necesitatea unor norme docimologice reduse numeric, pentru
a fi retinute usor si integrate astfel in comportamentul pedagogic al cadrelor
didactice. Un lucrul este cert: evaluarea trebuie sd raspunda noilor exigente
sociale; ea trebuie sa fie mai formativa, mai justd, mai transparentd. De aici
rezultd ca ameliorarea evaluarii necesita atat schimbari de atitudini, cit si de
tehnici.
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Lilia Frunze Lectia de predare a biografiei si activitatii
scriitorului (a textului nonliterar) — mijloc
de dezvoltare a competentelor comunicative

Atunci cand trebuie sd preddm un atare tip de lectie, trebuie sa definim
foarte bine obiectivele operationale, derivindu-le din cele de referintd. Anume
obiectivele de referintd trimit spre rezultate concrete, recomandate a fi atinse de
catre elevi: cunostinte, capacitati si atitudini.

In curriculumul scolar sunt foarte bine prezentate aceste obiective. Ele
impun o noua abordare a strategiilor educationale, se axeaza pe
individualizarea, diferentierea procesului de predare-invatare, pe particularitatile
si capacitdtile individuale ale elevilor. Obiectivele de referintd implica, Tn mod
evident, cunoasterea criteriilor de diferentiere a nivelurilor de dezvoltare a
activitatii cognitive a elevilor, dintre care se pot mentiona:

- calitdtile intelectuale personale;

- dinamica dezvoltarii psiho-fizice a elevilor;

- ritmul propriu de munca;

- motivatia.

In baza curriculumului scolar procesul de predare-invitare se axeazi pe
niveluri, conform criteriilor didactice.

Ele conduc la crearea unui mediu optim pentru formarea cunostintelor,
capacitatilor si atitudinilor elevului. Toate acestea sunt in conformitate cu ritmul
propriu si particularitatile de dezvoltare ale fiecarui elev. Programa de studiu
este alcdtuitd pe niveluri didactice si obiectivele fiecarui nivel se includ implicit.

De exemplu, in clasele a opta ar fi bine ca profesorul sa aleaga urmatoarele
obiective de referintd atunci cand preda biografia si activitatea unui scriitor:

La intelegerea dupa auz:

- Sa aprecieze faptele personajelor sau un eveniment, argumentiand
succint optiunea;

- Sa depisteze o informatie specificd in functie de obiectiv;

La lectura:

- Saredea continutul textului in numele unui personaj real;

- Sa compare subiectul a doud texte, evidentiind legatura dintre acestea;

La vorbire:

- Sa caracterizeze o persoand / un personaj in comparatie cu o alta
persoana / personaj;

- Sa formuleze un mesaj dupa inceput / sfarsit dat, propunandu-se o
propozitie de inceput / continuare;

La scriere:

- Sa poata realiza lucrari scrise;



- Sa continue / sa alcatuiasca un dialog, utilizand replici ample.

Desigur aceste obiective le vom urmari intr-o clasd cu un nivel mediu si
inalt de pregatire, totusi nu Tnainte de a le transforma in obiective operationale.

Dupa ce am selectat obiectivele de referinta si cele operationale, purcedem
la urmatorul pas (etapd): reperarea continutului si alegerea modalitatii de
organizare a lectiei de predare a biografiei si activitatii literare a unui scriitor.

Trecem in revistd diverse opinii ale cercetdtorilor (care, la randul lor, de
cele mai multe ori se completeaza reciproc).

Vistian Goia si Ion Dragatoiu considera ca, la construirea lectiei de predare
a reperelor biografice ale scriitorului, profesorul singur va decide ce e important
si ce nu, el trebuie sad renunte la amanuntele semnificative, la elementul pitoresc,
acordand atentie aspectelor semnificative din biografia spirituald a scriitorului.
Astfel, elevii vor participa la nararea unei vieti si la Tnchegarea portretului unui
scriitor.

Sa remarcam ca sunt deosebit de utile aceste activitati, deoarece elevii vor
obtine experienta de a povesti si despre orice alta persoana intalnitd in viata de
fiecare zi, in viata cotidiana. Nu doar scriitorii au biografie, iar miine-poimiine
acest elev 1si va redacta CV-ul in limba romana.

Pentru organizarea unei astfel de lectii, a lectiei de predare a biografiei si
activitatii scriitorului, profesorul ar putea (si ar fi minunat daca ar pute!) utiliza
filme, diafilme didactice sau unele documente literare. (Spre regretul multora
dintre noi, nu putem pune in practica aceastd tehnica din motive binecunoscute).

Cercetatorii nominalizati ne pun la dispozitie o schemd a unei astfel de
lectii:

- aprecieri privind Tnsemnatatea vietii scriitorului (citate, maxime etc.);

- prezentarea filmului sau a diafilmului sau a unor documente (albume,
scrisori, marturisiri, amintiri, descrieri etc.), paralel cu explicatiile, comentariile
de rigoare ale profesorului si cu Intrebarile survenite de la elevi;

- sintetizarea datelor, elaborarea schemei biografice, desprinderea unei
semnificatii, indicarea creatiilor pe care elevii trebuie sa le citeasca;

- activitati complementare: citirea unor fragmente din autobiografia
(amintirile) scriitorului (de exemplu: Amintirile din copilarie ale lui lon
Creanga sau autobiografia lui George Cosbuc etc.).

Metodele folosite la lectiile de predare a reperelor biografice sunt
expunerea, demonstrarea, comentariul documentelor prezentate, analiza, sinteza
etc. Astfel de lectii speciale de predare-invatare a biografiei e bine sa le
organizam numai in cazul marilor scriitori. Fiindca pentru majoritatea celorlalti
scriitori se organizeazd lectii care Tmbind prezentarea datelor biografice cu
universul creatiei autorilor numiti. Autoarea C.G. Chiosa face o prezentare
detaliatd a lectiei de predare a vietii si activitatii unui scriitor. Dumneaei
propune o gama largd de modalitati de organizare a unei lectii. Lectiile de
prezentare a vietii si activitatii unui scriitor se pot desfasura in una sau doua ore,



dupa locul pe care curriculumul 1l acorda scriitorului respectiv si importanta lui
in istoria literaturii roméane.

Consider cd orice studiu al biografiei trebuie sd-i pregateasca pe elevi
pentru intelegerea operei scriitorului. De aceea accentul in predare urmeaza sa
cada pe aspectele de ordin social si literar care 1l ajutd pe elev, ii explica nu
numai temele abordate si maniera artisticd a scriitorului, ci si formatia sa
ideologica, atitudinea fata de problemele sociale si culturale ale epocii sale. De
exemplu, atunci cidnd preddm biografia lui Mihai Eminescu sau Vasile
Alecsandri, pe langa faptul ca mentionam prezenta lor in contemporaneitate,
trebuie (ar fi binevenit) sd accentuam atitudinea lor progresistd fatd de diferite
evenimente culturale si politice. Aici ne amintim de obiectivele interdisciplinare
care leagd materia de limba si literaturd romana de continuturile predate la
istorie, filozofie, literatura rusa.

Nu trebuie sd uitdm nici pentru un moment cd predarea biografiei
scriitorului are drept scop informarea si transmiterea de cunostinte discipolilor
nostri si implicarea multiplelor posibilitdti educative (dragostea de tard, neam,
limba etc.).

Elevii nostri trebuie sd gadseascd in faptele si atitudinile scriitorului
exemple de patriotism, de muncd asidua, de atitudine demna de urmat, iar
structurile gramaticale pe care le atestam in texte sau la care recurgem sa fie
utile si aplicabile in diferite situatii noi de comunicare.

O lectie de acest tip trebuie sa urmareascd, in cea mai mare parte, scopul de
a-i orienta pe elevi sa stabileasca locul pe care il ocupa in istoria literaturii
romane scriitorul respectiv, sd sublinieze noul ce l-a adus 1n dezvoltarea
literaturii si, nemijlocit, rolul sdu ca personalitate si artist in viata social-
culturala a tarii noastre.

In ultimul timp se considera ca predarea biografiei unui scriitor ar fi bine
sa fie insotitd de un plan sau de o schemad, care sa marcheze etapele cele mai
importante ale vietii si creatiei scriitorului, evenimentele politico-sociale si
literare, care au influentat activitatea sa, precum §i cele mai importante opere si
data aparitiei lor.

De exemplu:

Ion Creanga
1839-1889

Activitatea Problematica

literara (universul)

1. Povesti ... - lumea taraneasca

2. Amintiri -

3. Povestiri ... -

4. Povesti ... -

Ion Creanga ...



Cercetatoarea C.G. Chiosa ne propune un plan al biografiei:

- etapele vietii scriitorului;

- creatia literara a scriitorului;

- critica si istoria literard referitoare la creatia scriitorului.

Pentru un elev alolingv in ciclul gimnazial ar fi insa greu sa se descurce la
al treilea punct al planului, dar nu imposibil (pentru elevii cu un nivel Tnalt de
stdpanire a limbii). Insa elevilor din ciclul liceal (clasele a XI-XII) acest punct
le-ar largi orizontul de cunoastere, le-ar imbogati vocabularul etc.

Alte biografii pot fi prezentate sub forma unor evocari. Astfel se poate
proceda la predarea biografiei lui Mihai Eminescu, Ion Creanga, G. Vieru, M.
Sadoveanu s.a., unde opera scriitorului ne ofera materialul necesar.

Toate lectiile despre viata si activitatea unui scriitor pot imbraca o forma
de expunere calda, convingatoare, emotionald. Prezentarea activitatii scriitorului
trebuie sd aiba un caracter autentic, viu, convingator. In acest scop profesorul
trebuie sa fie bine pregatit, documentat, sa foloseasca diverse materiale, citate
din opera scriitorului sau din memoriile lui. Profesorul este cel ce va altoi la
discipolii sai dragostea fata de scrierile unui sau altui autor.

El nu trebuie sa uite de ce fortd evocatoare dispun portretele
caracterologice prezentate. Atunci cind ele sunt prezente in cadrul lectiei, la
elevi raman profund Tntiparite in memorie trasaturile omului si ale scriitorului.

Toate materialele se aduna de cétre profesori In asa-numitele portofolii
(fiind aranjate si clasate conform diferitor criterii). Aceste materiale didactice
pot fi folosite la lectii an de an, fiind, evident, mereu Tmbogdtite de catre
profesor, si cu ajutorul elevilor.

Nu trebuie sa omitem faptul cad o lectie este interesatd numai atunci cand
scurta prelegere a profesorului despre viata si activitatea literara a scriitorului va
confine momente surprinzdtoare, revelatorii. Anume aceste momente sunt
menite sd-1 sporeasca elevului potentialul cognitiv-afectiv.

De obicei cuvintele noi, lexicul necunoscut, intalnit in textul nonliterar,
fard Intelegerea cdrora se vor pierde semnificatii importante, (afara de acelea
care au fost semantizate) se pot explica 1n timpul citirii textului sau a prelegerii.

Tot Tn cadrul acestor tipuri de lectii mai pot fi demonstrate materiale
ilustrative care constau din editii de opere, ilustratii la operele respective,
fotocopii din reviste, pagini de manuscris, afise teatrale, scrisori etc. Materialul
didactic, uneori continut chiar in manual, ca si cel procurat de profesor, trebuie
selectat minutios 1n functie de planul lectiei. Uneori ar fi bine sa-1 discutam cu
elevii, acestia fiind astfel pusi in situatia de a analiza, de a trage anumite
concluzii sau chiar invataminte. Atunci cand manualul ne oferd un material
didactic neeficient, fard prea multa valoare, ar fi bine chiar sa-I neglijam, adica
sd nu-1 utilizdm la lectii.

Nu trebuie sa uitdm niciodatd de posibilititile, fantezia si imaginatia
elevilor nostri. Spun acestea si ma refer la ajutorul acordat noua, profesorilor (in



planul materialului didactic) de catre discipolii nostri. Ei ne ofera uneori unele
fise, tablouri, fotografii etc.,care sunt de o valoare imensa.

Toate aceste materiale pot fi folosite pe parcursul lectiei, dar sa nu uitdm ca
ele trebuie sd fie de proportii mari, ca sa le poatd vedea toata clasa. Nu trebuie
neglijat rolul fiecdrui exponat (fise, portret...) in parte. Uneori la lectii
profesorul uitd sd mentioneze sau chiar sd lucreze cu materialul didactic avut.
Consider ca lectia de prezentare a biografiei si activitdtii literare a unui scriitor,
in clasele gimnaziale, se deosebeste esential de acest tip de lectie in clasele
liceale. In clasele X-XII aceasta lectie va avea un continut mai bogat, materia va
fi mult mai aprofundata.

Dar si 1n etapa gimnaziald, si Tn etapa liceala lectia de acest tip are menirea
de a contura viu personalitatea artistica a unui scriitor. Orice personalitate
trebuie proiectatd pe fundalul epocii in care a trait si a creat. Aceasta este o
sarcind dificila si cere tuturor profesorilor o atare pregatire serioasa. La aceste
lectii profesorul expune materia $i urmareste nu numai comunicarea
cunostintelor, ci si dezvoltarea diferitelor competente, inclusiv a celor de
comunicare.

In continuare voi incerca sa prezint un astfel de model de lectie de predare
a biografiei si activitatii literare.

Obiectul: Literatura romana

Clasa: VIII

Tema lectiei: Mihai Eminescu — Luceafarul poeziei romdnesti (Date
biografice si activitatea literara).

Tipul lectiei: de comunicare a informatiilor, de fixare a cunostintelor,
competentelor.

Obiectivele operationale:

- sainteleagd sensul global al mesajului audiat in cadrul lectiei;

- sainteleagd succesiunea secventelor;

- sa selecteze o informatie despre persoana respectiva;

- sd compare evenimente, fapte...

- sa construiasca mesaje-relatari, portretul scriitorului

I. Etapa de incalzire / actualizare
sd anunte obiectivele

pe tabla sunt afisate cartonase cu urmadtoarele cuvinte: poezie, naturd,
dragoste, plai, opera (fiecare elev 1si alege cite un cuvant, justificd alegerea
facuta si argumenteaza optiunea).

II. 2) Lucrul asupra vocabularului

purificat — curat 1) Etapa de predare
obtuz — marginit la minte a admira — BOCXHILIATHCSA
caminar — cOOpPITUK HAJIOTOB revizor scolar

a marca — aici a reprezenta neajunsuri — lipsuri
a Tndemna — ooy 1aTh materiale

mentor — aici HaCTaBHUK



a) cu aceste expresii se includ in imbinari de cuvinte;

b) cu unele din ele se alcatuiesc propozitii;

¢) se comunicd elevilor o informatie despre Mihai Eminescu (nu cele ce
sunt in manual), se demonstreaza fotografii ale familiei etc.;

d) se citeste informatia din manual.

III. Fixarea informatiei

a) Intrebari catihetice: Cine a fost Mihai Eminescu? Ce studii a facut?
Cum era familia lui? Ce iubea Eminescu mai mult sa faca in copildrie? Care a
fost prima poeziei a lui? Care sunt temele principale din creatia poetului?

b) Sarcini de lucru individual pe text: Gasiti In text fragmentele in care se
vorbeste:

- despre anii de copildrie

- despre studiile facute

- despre debutul poetului

- despre viata plind de lipsuri si neajunsuri

¢) Sarcini de lucru in grup (tehnica Mozaic):

fiecare grup primeste cate o fisa cu informatii suplimentare la biografia
lui Mihai Eminescu. Elevii trebuie sa sistematizeze informatia dupa model, apoi
sd asculte informatia grupei a II-a, a Ill-a, a IV-a si sd incerce sa prezinte o
relatare referitor la activitatea poetului.

d) Activitate in plen: dialog situativ. Imagineaza-ti ca unul din voi e
Eminescu, iar celdlalt e un jurnalist contemporan cu poetul, care vine sa i ia un
interviu.

IV. Etapa de evaluare a cunostintelor si abilitatilor formate

a) Completati schema de mai jos (asa cum fac de obicei la alte lectii)

Mihai Eminescu

Familia sa copildria

a) ... a)...

b) ... b) ...

C) ... C) ...
primele publicatii tematica operei

a) a) ...

b) b) ...

C) . c) ...

b) Intrebari si raspunsuri

- Ce ati aflat nou la lectie?
- Ce v-a placut mai mult?
- Daca Eminescu ar fi contemporanul nostru, ce I-ati intreba?
V. Finala

1. Sa relateze succint despre viata si activitatea poetului.

2. Sa alcatuiasca in scris propozitii cu expresii noi invatate.
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noi” de G. Ghetu si L. Ivanovici, Chisinau, 2000.

Ala Schiopu Tehnici de lectura in formarea competentelor
lectorale: lectura extracurriculara

,Lectura este activitatea umana suprema”
B. Pasternak

Comunicarea este un mecanism continuu, devenind, astfel, unul dintre
obiectivele primordiale curriculare, atat in ciclul gimnazial cét si 1n cel liceal.
In acest scop se impune folosirea diferitelor strategii de organizare si
desfasurare a lectiilor.

Curriculumul, fiind un document flexibil, deschis, i1 permite profesorului
sd aleagd o gama variatd de texte pentru predare-invatare, cu scopul de a obtine
rezultate cat mai bune si pentru o desfasurare mai eficienta a lectiei. Pentru
obtinerea acestora, profesorul trebuie sd ia in consideratie interesele de lectura
extracurriculara ale elevilor, adica ceea ce citesc elevii in afara de manual.
Aceasta o putem face la orele numite conventional ,,ateliere de lecturda”, discutia
cu elevii axandu-se pe sentimentele traite, impactul lecturii asupra lor ca cititori,
impartasirea reactiei cititorului etc. (2, p. 46)

Textele pe care le vom alege pentru citire trebuie sa satisfacd, bineinteles,
anumite conditii:

e Vor fiin primul rand autentice si intilnite in viata cotidiand (texte
de ziare, reviste, literatura artistica ...)

e Vor corespunde nivelului de cunostinte, intereselor, varstei,
necesitatilor elevilor.

e Nu vor contine prea multe cuvinte necunoscute, acest lucru 1i va
descuraja pe elevi.



e Se vor alege in dependenta de obiectivul urmarit.

e Vor putea servi drept supliment pentru vorbirea orald si scrisa,
pentru formarea competentelor lectorale.

e Pe parcurs, vor deveni tot mai complicate, mai variate, cu diferite
nuante de exprimare.

e Vor solicita gandirea si imaginatia elevilor, facindu-i sa descopere,
sd creeze, sd dobandeasca abilitdti practice de limba.

e Vor putea contribui la dezvoltarea deprinderii de citire reala,
necesara pentru viata cotidiana.

Elevii trebuie sd inteleaga ca lectura este un element esential in formarea
profilului spiritual al omului modern, ,,... ca nu e altd si mai frumoasa si mai de
folos omului zabava decat cititul cartilor” (3, p 149).

Céci adevarata culturd nu poate fi redusd la manualele scolare, oricate
metode s-ar folosi pentru predarea n clasa.

insusi Mihail Sadoveanu marturiseste: ,,Nu e cultura absorbirea manualelor
didactice de catre multi premianti ai liceelor noastre.” (3, p. 3).

,,Cine se margineste la zadarnicia publicatiilor frivole si la mecanismul
strict didactic al manualelor ramane departat si sdlbatacit in afara lumii auguste
a adevaratei culturi, din care poate decurge imbunatatirea raporturilor dintre
popoare si, in sfarsit, pacea” (M. Sadoveanu. Marturisiri, ESPLA, Bucuresti
1960, p 366)

Recunoastem faptul cd un om modelat de lectura se deosebeste fara doar si
poate.

Elevii trebuie sa constientizeze cd anume cartea este cel mai ieftin, mai la
indemand, mai comod mijloc de invatare.

Rolul conducdtor le revine profesorilor de limba si literatura romana.
Nazarenco sustine: ,,meseria noastra, care se vrea ciat mai mult posibil dedicata
scolii, are drept urmare daca nu faptul ce ne uzeaza, in tot cazul pe acela ca ne
toceste sensibilitatea. Pentru noi lectura este un fapt de domeniul scolii si astfel
suntem inclinati sa uitdm cad pentru scolari ea este un lucru ce tine de mister...
Cine a fost vrdjit odata de aceasta magie va ramane pentru totdeauna dornic de
incantarile ei si va cauta sa le relnnoiascd. Si atunci va citi mereu. Asta
inseamnad gust al lecturii. Cine a reusit sa-1 trezeasca a zvarlit o samanta vitala a
culturii, vitala pentru cd infloreste in tot cursul vietii (1, p. 181).

Scoala trebuie sd cultive la elevi ambele modalitati de lecturda (lectura
criticului si lectura cititorului obisnuit), pornind de la formarea placerii pentru
lecturd, de la lectura pentru satisfacerea pldcerii proprii, a nevoii de lectura, la
lectura receptata critic.

De aici si necesitatea indrumadrii atente a lecturii, Indrumare pe care
scoala, profesorul de literatura trebuie s-o asigure cu pricepere si rabdare.

Caci, asa cum afirma R. Dottrens:

,»A invata pe copil sd citeasca Tnseamnd a-i deschide calea dezvoltarii
intelectuale”, a-i deschide drumul spre lecturd si cultura.



Indrumarea lecturii presupune si stimularea si exersarea lecturii expresive
si recitarii artistice prin organizarea de concursuri de recitari §i lectura
expresiva, de povestire artisticd, prin dramatizarea §i interpretarea unor texte in
proza, prin prezentari de carti ...

Indrumarea lecturii vizeaza, dincolo de cunoasterea prin lecturd a operelor
literare, a tehnicilor de lectura, si initierea elevilor in structurarea mesajului
transmis prin carti. Aceasta presupune prezentarea cartii ca instrument de
munca intelectuald, clarificarea unor notiuni ca brosura, volum, format al cartii,
pagina de titlu, tom, periodice, colectie, serie, enciclopedie, culegere,
crestomatie, antologie, volum omagial, comemorativ, extras, coperta,
supracopertd, datele publicarii, caseta tipografica, prefata, introducere,
comentarii, note, indice, anexe, bibliografie, tabla de materii, cuprins etc.

Evidenta lecturii particulare se poate face prin chestionar, tabelul de
evidentd a lecturii, caietul de rezumate, impresii si extrase, fisele de lectura.
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arca lui Noe

Galina Ionesi, Antinomiile social-psihologice ale mentalitatii

Anatol Gavrilov taranesti in epocile de tranzitie

In literaturd isi gdsesc expresia cea mai profundd si complexd toate
problemele fundamentale ale vietii sociale si interioare ale omului. In literatura
si ideologia literard a criticii si-au gasit reflectare si intentiile nobile de a-1 ajuta
pe tdran sa beneficieze de avantajele progresului tehnic, ale culturii si
civilizatiei citadine. E suficient sd amintim de ideologia si literatura narodnicista
din Rusia sau de poporanismul romanesc, legat genetic prin Constantin Stere de
narodnicismul rus. Poporanismul s-a ndscut Tn Moldova istoricd in mediul
socialist al gruparii ,,sociologistilor generosi” si a devenit o miscare literara
foarte influentd in toatd Romania, fiind promovatd activ de Constantin Stere,
ideologul principal, si Garabet Ibraileanu, indrumatorul literar principal, s.a. in
paginile revistei iesene Viata Romdneasca, la care s-au afiliat si alte reviste din
tard, precum Luceafarul din Ardeal, Gandirea, cea de sub redactia lui Cezar
Petrescu, Viata Basarabiei din Chisindu etc. Ideologia poporanismului a
constituit platforma pe care mai multe partide taranesti s-au unit in partidul
national-taranesc. Acest partid i-a schimbat la guvernare pe liberali si credem ca
poartd in mare madsura responsabilitatea istoricd pentru esecul modernizarii
agriculturii romanesti si a democratiei, intrucat nemultumirile taranilor, agravate
in anii marii crize economice mondiale, au fost speculate demagogic de extrema
dreaptd, antiliberald, antidemocraticd, prototalitarista.

Lectia esecurilor bunelor intentii ale narodnicilor rusi, ale poporanistilor
si national-taranistilor romani ramane, credem, actuald si astazi: nu-1 poti ajuta
pe taran fard a-i cunoaste bine mentalitatea lui contradictorie si trebuintele reale.
Or, poporanismul, dupd cum a recunoscut mai tarziu G. Ibraileanu [1, p. 141], a
fost mai curind o literaturd a intelectualilor democratici despre tarani, scrisa
pentru intelectuali, o literaturd animatd de scopul nobil de a destepta in
constiinta intelectualului sentimentul de vind, datorie si compasiune fatd de
clasa sociald cea mai numeroasa si mai nedreptdtita. Aceasta se refera intr-o
masura si mai mare la asa-zisa ,literatura taranistd” in general, mai ales la cea
de orientare sdmanatoristd si de orientare gandirista-ortodoxista, dar si Tntr-o
masura considerabila la ,,proza ruralda” din literatura sovieticd din anii 60-70,
inclusiv la cea sovieticd moldoveneasca.*

In ce masurd in literatura tarineascd sau ruralid (in critica sovietica
moldoveneasca s-a incetdtenit acest din urma termen calchiat dupa rusescul
,,derevenskaia literatura, proza”) si-au gasit reflectare caracteristici reale ale
mentalitatii taranesti si in ce masura aceastd mentalitate a fost idealizatd si



poetizatd in consens cu idealurile sociale si morale traditionaliste ale scriitorilor
Htaranisti” sau ,,ruralisti”? Un raspuns cat de cat satisfacator la aceasta intrebare
nu va putea fi dat decat dupd o investigatie interdisciplinard a istoriei literaturii
taranesti (rurale) nu numai din Republica Moldova si Romaénia, ci si din alte
tari, investigatie efectuatd de o grupa complexd de cercetdtori care ar Tmbina
diverse teorii si metode elaborate in istoria mentalitatilor, tranzitologie (sau
teoria mutatiilor intercivilizationale si intracivilizationale), viitorologie
(futurologie), sociologia culturii si literaturii, hermeneutica filosofica a
comunicarii literare, estetica receptdrii, studiul tipologic si comparat al
literaturii etc. Deocamdatd nu putem formula decat unele puncte de plecare in
tratarea acestei probleme.

In primul rand, trebuie si constientizam adevirul ci ,tiranismul”, cu

toate trasdturile lui specifice nationale pe care le-a cdpatat in literatura romana
din prima jumatate a secolului al XX-lea, precum si in literatura sovietica
moldoveneasca din anii 60-70, nu este un fenomen literar doar romanesc sau
moldovenesc. Atat prima ingustare de optica istorico-literard, cat si cea de a
doua nu impiedica sd Intelegem esenta tipologica general europeand a acestui
fenomen [2]. Or, Valeriu Ciobanu, fiul cunoscutului savant basarabean Stefan
Ciobanu, a publicat inca in 1946 un studiu comparat bine documentat, intitulat
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,Poporanismul. Geneza, evolutie, ideologie ”, in care a urmarit formarea si
evolutia acestui fenomen ideologico-literar 1n mai toate literaturile
vesteuropene, centraleuropene si esteuropene de la sfarsitul secolului al XVIII-
lea, incepdnd cu sentimentalismul §i termindnd cu literatura tdraneasca
romaneasca de la sfarsitul sec. al XIX-lea - inceputul sec. al XX-lea [3].
Indaratul varietatilor nationale si concret-istorice ale ,tardnismului” literar, pe
care V. Ciobanu l-a identificat cu poporanismul, incluzdnd n el si
samandtorismul ca pe un poporanism samandtorist, autorul acestui studiu
valoros trecut cu vederea de istoricii literari de azi, a degajat si definit cateva
note comune pentru toate literaturile nationale Tn care s-a manifestat acest tip de
literaturd. De notat ca identitatea tipologica a acestui fenomen literar general

european e definitd nu in functie de tematica tdraneasca sau rurala, ci de

anumite caracteristici ideologice si poetologice comune. Or, si in prezent multi



istorici si critici literari confundd aceste douad criterii diferite — tematica
taraneasca si perspectiva filosofico-istoricd, ideologica si poetologica din care e
abordata tema taraneasca. Este evident ca lirica de inspiratie rurald a lui Robert
Burns, romanele lui Balzac Suanii sau Taranii, nuvelistica lui Maupassant cu
tematicd taraneasca, dilogia lui Rebreanu lon si Rascoala sau Morometii lui
Marin Preda si multe alte opere remarcabile despre tdrani nu se Inscriu In
traditia acestei orientdri ideologico-literare internationale, pe care V. Ciobanu a
identificat-o eronat, credem, cu poporanismul romanesc. Dupa studiile lui Z.
Ornea despre diferitele manifestari ale traditionalismului conservator roméanesc
in literaturd [4] nu le mai putem identifica pe toate cu poporanismul, nici cu
samanatorismul, identificari pe care le Intdlnim pana si in lucrarile cele mai
recente [5]. Este totusi indiscutabil cd junimismul literar, sdmanatorismul,
poporanismul, gandirismul, ruralismul moldovenesc contemporan sunt afiliate
tipologic si reprezintd manifestari ideologico-literare ale neotraditionalismului
conservator®* care regenereaza si se activizeaza in etapele critice ale epocilor
de tranzitie intercivilizationald, de la un tip de civilizatie la alt tip, tranzitie ce
este Tnsotitd nu numai de o ,,mutatie a valorilor estetice” [6], ci si a tuturor
valorilor morale si culturale fundamentale, datatoare de sens vietii omului. Se
produce o rasturnare tragica a vechii ierarhii de valori §i o constituire latenta
anevoioasd a unei noi ierarhii. De aceea, In etapele incipiente, cele mai
dramatice, ale tranzitiei civilizationale 1n viata sociala devin frecvente
fenomenele de inadaptare spirituald, iar in literaturd inadaptatul nvins devine
un tip principal de personaj. Majoritatea inadaptatilor din literatura noastra sunt
otarani dezradacinati” care degradeaza la oras sau intelectuali de obarsie
taraneasca [7].

Aplicand o conceptie tranzitologicd noua la studierea epocilor literare de
tranzitie, Tn special la studierea critica a literaturii ,,tardnesti” (sau ,,rurale”), ca
reactie conservativa la socurile preponderent distructive la inceput, produse de
afirmarea noului tip de civilizatie, trebuie sa ne facem o idee cat mai clard
despre epoca de tranzitie pe care o traversam astdzi. Despre continutul ei



culturologic la noi predomina inca o reprezentare unilaterald, tehnocrata si
paneconomistd, tributard unui marxism vulgarizat, redus la un ,,materialism
economic” pe care chiar Marx si Engels l-au criticat si persiflat. Continutul
culturologic (inclusiv cel stiintific) este definit aproape exclusiv prin tranzitia de
la economia planificatd la economia de piatd si prin Insusirea tehnologiilor de
varf. Problematica umana complexad a calitatii vietii este redusd la cresterea
nivelului material de viatd, iar in dezvoltarea sociald un accent exagerat si
unilateral este pus pe dezvoltarea tehnologica in defavoarea dezvoltarii
spirituale a omului, care este scopul principal si totodata conditia principald a
oricdrei dezvoltari, inclusiv a celei economice si tehnologice.

Daca tranzitia noastra urmareste cu adevarat scopul integrarii in Europa,
sa nu uitdm ca civilizatia europeana are ca trdsaturd definitorie principald
prioritatea dimensiunii umanistice. Aceasta civilizatie s-a format nu la sfarsitul
sec. al XVIII-lea, cand revolutia industriala a pus temelia ei tehnologica [8].
Acestei revolutii i-au precedat 3-4 secole de revolutie culturald umanistica, care
a inceput in epoca Renasterii, adicd in epoca afirmdrii noului umanism
european, si a continuat in epoca Reformei protestante catolic si Tn epoca
[luminismului [8]. Temelia tehnologica a productiei capitaliste a fost claditd pe
temelia culturii umaniste a drepturilor si libertatilor individuale ale omului.
Specificul dezvoltarii europene constd tocmai in faptul cd dezvoltarea
tehnologica nu a fost un scop in sine, ci a fost subordonata trebuintelor culturale
ale omului. Prioritatea intereselor materiale si spirituale ale consumatorului este
legea supremd a economiei de piatd, ci nu plusvaloarea obtinutad cu orice pret,
dupa cum credea Marx.

O trdsaturd specificd a tranzitiei pe care o traversam de la prabusirea
regimurilor comuniste in fostele tari socialiste europene este cd ea se inscrie
intr-o noua tranzitie intercivilizationald care a inceput in tarile occidentale de la
mijlocul secolului al XX-lea. Nu mai suntem in tranzitie spre civilizatia
industriald din perioada interbelicd, ci spre un nou tip de civilizatie pe care unii
tranzitologi o numesc postindustriald. In aceastd civilizatie, inca in proces de
constituire, dimensiunea umanisticd a spiritului european se amplifica si mai
mult: are loc un transfer al energiilor umane din sectorul de productie in
sectorul deservirii sociale si culturale a omului. Respectiv, se schimba radical
structura clasiala a societatii contemporane. Schimbarile cele mai spectaculoase
s-au produs anume 1n sectorul productiei agricole, unde in tarile cele mai
dezvoltate sunt ocupate doar 5-10% din populatie.

Dacd in perioada interbelica se mai putea spera ca taranimea poate fi
salvata ca principald clasa producatoare a societatii moderne, astazi asemenea
sperante nu mai pot fi decat niste iluzii utopice si, implicit, pierdute. Taranimea,
dupd cum a demonstrat evolutia societdtii occidentale, nu are sanse de
supravietuire in calitate de clasa principald a vechii civilizatii agrariene. In
Occident ea s-a transformat Intr-o clasa de fermieri, de producatori agricoli, cu o



mentalitate noua, perfect adaptata la noile conditii ale culturii si civilizatiei
contemporane.

Antinomia, dupd cunoscuta definitie a lui Kant, este o contradictie
insolubila in logica formald. Antinomiile social-psihologice si morale, generate
de conflictul civilizatiilor agrariand si industriald/postindustriald, de asemenea
nu pot fi solutionate in cadrul mentalitatii tardnesti traditionale. Solutionarea lor
presupune o schimbare calitativd de mentalitate. De aceea credem cd Programul
National ,,Satul Moldovenesc” trebuie sa aiba drept scop final nu renasterea
satului interbelic de mici producatori agricoli, nici a satului sovietic colhoznic,
care, cu toate ca a avut o mare proprietate ,.colectivd” dotatd mai bine
agrotehnic, nu a putut, de asemenea, sd rezolve problema cresterii necesare a
productivitatii muncii agricole. Acest program trebuie sa urmareascd crearea
premiselor necesare pentru transformarea treptatd, cat mai putin dureroasa, a
taranului nostru traditional in fermier modern. Aceasta nu implicd numaidecat
renuntarea la traditiile culturale de comuna agrara (obste sateascd) ale satului
moldovenesc, dacd ele pot fi adaptate la noile cerinte culturale ale societatii
contemporane, c¢i nu sunt invocate pentru a se pleda din nou pentru o cale
proprie, specific nationald, neoccidentald, de dezvoltare a modului tardnesc
traditional de viatd. Aceasta se referd si la cuceririle culturale din perioada
sovietica (scoli medii, librarii, biblioteci publice, cluburi si case de culturd cu
cercuri de activitate artistica, diverse ocupatii sportive, deservire medicala s.a.).
In acest sens ar merita o mai mare atentie modelul japonez de imbinare organica
a culturii nationale traditionale cu cea occidentald. De altfel, viitorologul
american Alvin Toffler vedea caracteristica definitorie principald a noii
civilizatii postindustriale (postmoderne) tocmai in faptul ca in ea se produce o
sinteza superioara dintre anumite elemente ale civilizatiei agrare-mestesugaresti
si ale celei industriale [9].
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Elena Cartaleanu Eroul ca personaj privat: Letopisetul lui Azarie

Prin Tnsdsi natura sa, eroul se deosebeste de semeni si contemporani.
Statutul de erou 1i impune, volens-nolens, o linie de comportament deosebitd de
cea a majoritatii. Eroul nu intra in mainstream: in cel mai bun caz, il orienteaza.
De reguld insa, eroul reprezintd individualul, iar tendinta generald apartine
colectivitdtii. Or, cum noteazd Aron Gurevitch, anume in conceptul eroului “se
concentreazd, intr-o formad exacerbatd, ideea personalitatii, a libertatii si a
dependentei ei” [1, p. 28] pentru o comunitate.

Eroul cronicilor este, prin excelentd, voievodul (mai ales dacda de acesta
sau de vreunul din inaintasii/urmasii sdi actualmente in favoare a si fost
comandatd cronica). Din cand 1n cind, unor boieri sau fete bisericesti de pozitie
inalta 1i se permite sa probeze aureola eroismului. Dilema subordonarii unui
cleric, atat de dramatica in Evul Mediul occidental, se manifesta mai sters in
cazul Moldovei lui Macarie, insa nu era absolut inexistenta.

Cu cat mai personalizata devine cronica — Macarie este primul cronicar ce
face referintd la sine 1n paginile letopisetului, ajungind astfel, din autor,
personaj, co-participant la evenimente — cu atit mai personald pare viziunea
autorului asupra actantilor. Aceasta nu presupune neaparat subiectivitatea
pregnantd sau lipsa de obiectivitate in favoarea agendei politice. O viziune
proprie poate fi foarte bine manifestatd si exprimata chiar intr-o lucrare
comandatd din esaloanele superioare. Pentru ca sa apard Ureche, Costin si
Neculce, atat de umani si — crestomatic — umanisti, trebuia sa fi existat,
inaintea lor, Macarie, Eftimie si Azarie, care transforma traditia seaca a analelor
intr-o naratiune mai vie, mai sincerd, oarecum ‘“mai aproape de inima”. Cu
regret, informatia de care dispunem la moment nu ne permite sa speram ca
Cronica Moldo-Germana le-ar fi fost cunoscutd altor autori de letopisete,
influentandu-le scriitura. In lumina datelor actuale, anume Macarie, Eftimie si
Azarie apar ca primii istoriografi ai noii traditii, personalizate, de scriere a
letopisetelor.

O data cu marirea proximitdtii dintre autor si personaje, amanuntele vietii
acestora devin oarecum mai vizibile. Macarie, Eftimie si Azarie au fost
contemporani cu cel putin unele din evenimentele istorice relatate si trebuia sa-i
fi cunoscut pe voievozii care i-au angajat sd scrie letopisetele. Banuim ca
impresia documentalitatii facea parte din agenda artistica a celor trei autori, iar o
serie de procedee stilistice erau menite sa creeze acest efect.

Inca Caesar a exploatat cu succes vorbirea directd a personajelor, in ale
sale De bello Gallico si Bellum civile [2, passim]. Faptul de a le acorda cuvantul
eroilor, Tn paginile unei lucrdri de istoriografie, contribuie la schitarea unei
imagini vii a acestor eroi mai eficient decat descrierile, oricat de minutioase.
Detaliile minore, particulare sunt cele ce contureazd chipul verosimil al
personajului. Credem cronicarul pe cuvant cand citim ca Stefan cel Mare era om
“manios” [3, p. 57] din fire. Insd si mai convingitor suna citatul direct din



raportul solului Finley, venit sa trateze despre continuul casus belli, Pocutia:
indignat de tergiversari si amanari, voievodul exclama (in suo rutenico): Vzyaly
esmi tu bukato zemlye, choczu stobi my szya ney dostalo! (“Am luat aceasta
bucatd de pamant, vreau sa-mi ramaie mie!”) [4, p. 479]. Aceastd fraza,
transmisd ad litteram de solul regelui polon, nu numai dovedeste ca voievodul
vorbea limba rusd, ci si ne poartd, peste secole, o inregistrare, aproape de
fonograf, a unei fraze rostite 1n stare de vadita afectare.

Macarie, Eftimie si Azarie exploateazd din plin posibilitatile stilistice ale
citdarii — fie si dubioase ca autenticitate. latd explicatia lui Azarie despre
cauzele caderii lui Stefan Rares:

“Asa dar, boierii mai Tnainte zisi, care l-au parasit, adica pribejii, au trimis
de la lesi scrisoare tainica, catre sfetnicii cei dintai, ca sa fure cu ingelaciune
mintile lor slabe. “Vreti oare puterea Moldovei”, spuneau ei, “Stefan cel cu
mainile tari este Tmpins de tineretea lui si are de gand sa se ridice in chip barbar
impotriva voastra i sd inchine tara turcilor, in acelasi chip ca si fratele sdu,
Ilias.” [5, p. 107]

In loc sa descrie, cu abundenti de adjective si invective, miselia curtenilor,
Azarie i lasa pe cititori sd evalueze singuri perfidia discursului complotatorilor.
Amintirea “turcitului” Ilias, feciorul nedemn al lui Petru Rares, mai era inca
proaspdtd in memoria tarit — probabil, deosebit de bine 1i tineau minte boierii
ingisi, martori involuntari ai declinului tarii si ai decaderii tanarului domnitor. A
sugera cd mezinul — nimic de mirare — ar putea-o lua pe urmele fratelui mai
mare, in desfriu §i (mai rau) paganatate, trebuia sa fi fost suficient pentru a
starni neincrederea si indoielile curtenilor.

Cu o tusa finald de documentalism, Azarie transcrie ultimele cuvinte ale
domnitorului asasinat miseleste (vai, ca un miel): “O, saraca dreptate, pe tine te
plang si de tine suspin, caci tu ai pierit i ai murit inainte de mine.” [5, p. 107]
Este greu sa credem cd autorul cronicii ar fi auzit, personal, aceasta patetica
fraza — de fapt, este destul de Tndoielnic ca cineva sa fi deslusit macar ceva din
cele rostite de voievodul strapuns de pumnale, sub propriul cort pribusit. Insi ca
discurs de ramas-bun sentinta este, sd recunoastem, cat se poate de potrivita. Ea
serveste incd o datd scopului de a conferi vivacitate naratiunii si de a spori
dramatismul unei scene deja Tnfioratoare.

La capitolul Alexandru Lapusneanul Azarie aplica acelasi procedeu. invins
in prima confruntare cu lacob leraclit, poreclit Despotul, voievodul, ramas
“singur, cu putini (...) sd se bata”, suspina: “O, vai (...) mi-ar fi fost mai bine sa
traiesc cu fiarele, decat cu oameni necredinciosi.” [5, p. 110] Aforistica precum
replica de mai sus a muribundului Stefan Rares, aceasta fraza pare sa exprime
mai curand opinia cronicarului insusi despre dusmanii domnitorului.

Mai jos, un alt citat — “O Doamna, sd ne oprim cu plansul, sd stergem
intristarea. Dacad, intocmai ca Iov, am primit cele bune din mainile Domnului,
de ce nu am rabda pe cele rele? Domnul a dat, Domnul a luat, dupa cum a vrut
Domnul, asa a fost.” [5, p. 110] Aparent, si acesta este la fel de artificial. Pe de



altd parte, cum inca isi mai putea linisti sotia un domnitor pios si cu frica de
Dumnezeu, precum subliniaza, in repetate randuri, acelasi Azarie? Chiar daca
nu acestea au fost cuvintele rostite in realitate de Alexandru Lapusneanul, el /e-
ar fi putut rosti sau chiar trebuia sa fi rostit ceva in aceeasi cheie.

Ruxandra, sotia lui Alexandru Lapusneanul, este unul dintre putinele
caractere feminine care chiar actioneaza, in paginile celor trei letopisete. Azarie
pare sd o admire sincer pe Ruxandra ca vdaduvda a Lapusneanului si regenta
pentru nevarstnicul Bogdan (precum confirma Dan Horia Mazilu, istoria
Moldovei si a Munteniei a cunoscut mai multe vdduve de domnitori care tineau
suficient de ferm carma domniei) [6, pp. 413-415]. Pe langa epitetele obisnuite
“buna” si “dulce”, cronicarul 1i dedica un panegiric pompos, care trebuie sa se fi
bazat totusi pe date reale, legate de aceastd Doamna. In primul rand, aflim ca
anume ea statea in fruntea “consiliului de regentd” — “Céand Bogdan a primit
steagul domniei, fiind Tnca tanar, era ocarmuitoarea domniei mama lui, Roxanda
[sic], iar indrumatori erau Gavriil logofatul si Dmitrii hatmanul si Doamna
carmuitoare peste toti.” [5, p. 114] Probabil, banuind ca cititorilor neinitiati in
circumstantele concrete acest aranjament le-ar putea parea oarecum bizar,
Azarie se grabeste sd explice: “Caci [Ruxandra — n.n.] era cu minte de barbat,
cu suflet mare, impodobitd cu Intelepciune, caci era ca un rai insufletit care-si
hranea gradina cu binefaceri.” [5, p. 114] Randurile ce urmeaza enumera, cu un
lux realmente bizantin de ornamente verbale, binefacerile Doamnei pentru
efectiv toatd lumea: boieri, sdraci, batrani, bolnavi si calugari (indrdznim sa
speram totusi ca “necrutand aurul si fara sa socoteasca” este o hiperbola si nu
reflectd adevarata atitudine a Doamnei fatd de visteria tarii). Un singur detaliu, o
tusa de culoare naturala, nu poleitd cu aur, ne spune ceva despre Ruxandra ca
persoand vie, nu institutie (si acest moment denota ca, intr-un fel sau altul,
Azarie trebuie sa o fi cunoscut Tndeaproape sau sa fi avut relatii inalte la curte):
“Dar era foarte neputincioasda cu trupul si intotdeauna isi odihnea corpul pe
asternut moale”. [5, p. 115] Atét se spune — si imediat imaginea, dintr-o icoana
impodobita si auritd, devine o femeie vie, reald, pe care viata a pus-o la multe
incercari (moartea tatdlui, convertirea fratelui, asasinarea celuilalt frate,
mutilarea logodnicului, cand mana domnitei devenise nimic altceva decat
permisul de acces la tron; exilul; vaduvia, doi copii minori si o tara intreaga pe
umeri — la 33 de ani [6, p. 413]).

Ieromonahul Azarie pare sd fie la fel de bine informat cat priveste
activitdtile lui Bogdan, fiul Ruxandrei. Paragraful dedicat acestui tanar voievod
este interesant in sensul ca lucrurile pe care Azarie 1 le imputa voievodului ca
greseli ar putea fi prezentate, cu acelasi succes, drept trasdturi neutre sau chiar
pozitive (e.g. intr-o lucrare moderna despre psihologia adolescentilor). Mai intéi
aflam ce era de lauda 1n feciorul lui Alexandru Lapusneanul:

“Si era un tanar bine facut si nu-1 daduse incd musteata; la inceput era cu
suflet drept, Tnvatat 1n carti si nehranind rele intr-insul, ci milostiv si bland, intru
toate era urmator in obiceiuri Invataturilor tatdlui sau, aratand si vitejie, caci era



cu inima viteaza, invatat in a Tnvarti lancea si a intinde arcul in coarde, aruncand
sageata.” [5, p. 115]

Cum se si cuvine unui voievod, care std in fruntea ostirii tarii, Bogdan este
initiat in arta razboiului (Grigore Ureche va preciza cd Bogdan “cu sulita la
halca nu pre lesne vrea avea potrivnic” [3, p. 101] — halca fiind un joc sportiv-
militar [6, pp. 249-250])). Tnvé‘gat in carti, milostiv, bland si viteaz — iata
virtutile admirate de cronicar. Mai tarziu 1nsa, sustine autorul, caracterul si
comportamentul perfect al lui Bogdan suferd schimbari dramatice. Teoria
pedagogica obisnuitd a celor trei cronicari vizavi de pacatele tinerilor este ca un
copil, tabula rasa, poate fi cu relativa usurinta Inclinat spre rele — niciodatd nu
se admite ca raul s-ar fi putut naste chiar in sanul vinovatului. Ca si in cazul lui
Iliag Rares, turcit, sau al lui Stefan cel Tanar, Intors farda motive aparente
impotriva hatmanului Arbure, se gasesc “sfetnici rai”, care 1i abat din calea
dreapta:

“Mai tarziu Tnsa s-au lipit de dansul niste oameni ingelatori, vrajitori,
scornitori $i mai ales facatori de rele, indemnatori spre rele si au hranit inima lui
cu vicii, cum roade viermele lemnul cel dulce, pana ce l-au facut de a indepartat
de la dansul pe toti sfetnicii lui de frunte si a apropiat de dansul tineri si prosti si
din cei ce se tineau de glume si a dat ascultare sfaturilor lor, intocmai ca
odinioard Ruvoam, fiul lui Solomon.” [5, p. 115]

Aluzia la Ruvoam, fiul regelui Solomon, este semnificativa si serveste de
catafora: acest rege al Israelului a nesocotit sfaturile Intelepte ald batranilor
sfetnici, optand in schimb pentru solutia propusa de “tinerii care au crescut cu
dansul” — solutie realmente neinteleaptd, care mai continea si o formula
blasfemicad despre defunctul rege Solomon §i care a provocat, pana la urma, un
razboi civil in tard [7, 3 Regi 12]. Azarie pare sa-i preintimpine pe cititori
despre pericolul pe care il va aduce asupra tarii comportamentul nesocotit al
domnitorului (istoricii de astazi explica pierderea tarii de catre Bogdan prin
plimbarile sale frecvente in Polonia, unde avea o logodnica si unde 1-a prins
insurgenta lui loan, viitorul domnitor [6, pp. 493-494]). Daca “sfetnicii de
frunte” sunt plasati in opozitie cu cei “tineri si prosti si din cei ce se tineau de
glume”, reiese, probabil, ca sfetnicii de frunte erau oameni Tn varsta, intelepti si
putin interesati de distractii. De altfel, pentru Azarie “tanar” pare sa se egaleze
automat cu “prost” — asa sunt toti tinerii — Tnsa domnitorul nu are dreptul sa
fie ca si ceilalti, nu trebuie sa-si permitd indeletnicirile proprii varstei sale, nu se
poate asocia cu cei care nu aduc folos tarii. Prea multe sunt puse in joc.

“Si se facea de rusine Tmpreund cu ei si-si pierdea vremea in jocuri §i in
alergari cu caii, s impartea multime de averi tovarasilor de joc si facatorilor de
glume, daruind haine tesute cu aur §i imbracdminte moi celor ce se tineau de
glume.” [5, p. 115]

Glumele si jocul sunt doud lucruri pe care sobrul ieromonah nu le poate
accepta la un voievod — dezgustul sau fatd de aceste ocupatii nedemne
transpare limpede din repetitia dubla. Dacd nu am sti cd Bogdan abia iesise din



anii copildriei (“nu-i1 daduse inca musteata”), aceste preocupari ar parea, intr-
adevar, bizare pentru un domnitor in toata firea. Insa Bogdan nu este nicidecum
,,1n toatd firea” — este un tandr energic, care, pesemne, Incearcad sa se detaseze
de “invatatul 1n carti”, jocurile si glumele fiind cat se poate de firesti in
adolescenta. Fireasca este si preferinta lui Bogdan pentru tovarasi de varsta lui.
Ne este greu sa-1 admonestam atit de crunt pe un tndr care se vede obligat sa
asculte de sfatul celor batrani si sa se dedice lecturii si treburilor statale, Tn timp
ce semenii sdi, tineri curteni, nu sunt impovarati de asemenea obligatii si 1si vad
de distractii, nestingheriti de indatoririle coroanei. Insi cronicarul este
istoriograf, nu psiholog si binele tarii rdmane prioritar in ochii lui. Iar binele
tarii nu 1i permite sd laude un domnitor care “cuvintele de bund invatitura ale
arhiereilor nu le lua in seama si pe sfetnicii cu ganduri bune nici nu voia sa-i
vada la fatd.” [5, p. 115]

Autorul aplaudd darnicia Doamnei Ruxandra — “necrutand aurul si fara sa
socoteascd, a varsat ploaia pentru mangdierea celor chinuiti de boale cu
binefaceri pentru cei neputinciosi si saraci si a umplut cu binefaceri maiinile
celor ce se trudeau la batranete rele si pline de dureri.” [5, p. 115] Insa darnicia
lui Bogdan nu mai reprezinta decat risipa si paguba: “Dupa putin timp si-a alipit
oameni de alta credinta si de alta limba, sfetnici lesi, si era si petrecea cu dansii
si toate comorile domnesti cu un cuvant se risipeau cu rau pentru lesii cei
necurati si spurcati” [5, p. 115]: aceste daruri abundente sunt Tndreptate nu in
interiorul tarii, spre mantuirea sufletului domnitorului sau spre usurarea
suferintelor celor bolnavi — fac parte si ele din distractiile necugetate. Vae
terrae ubi puer rex. Vai de tara ce-o pun copiii la cale.

Am ardtat, pe exemplul a trei personaje din Letopisetul lui Azarie, cum
cronicarul poate varia registrele naratiunii, osciland intre oficial si personalizat,
general si detaliat. Senzatia de variere se atinge prin mijloace preponderent
stilistice. Astfel, introducerea vorbirii directe are efectul de a Tnviora discursul
autorului si de a apropia de realitate chipul eroului. Inserarea unor momente
autentice din viata privatd a actantilor 1i convinge pe cititori de veridicitatea
celor relatate, adaugandu-le o nota de omenesc.
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