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anul Brancusi

Mihai Cimpoi | Brancusi si poetii romani

Cei care se ataseaza patimas de poetica lui Brancusi sunt, fireste, avangardistii,
poetii aventurii, rupturii si revoltei. Grupul de la Contimporanul sau cele de la
revista 75. H.P, Punct, Integral il considera ca fiind partasul la aceasta miscare.
Un numar special al Contimporanului (nr. 52, ianuarie 1925) este consacrat lui
Brancusi, Marcel Iancu, unul dintre cei mai frecventi promotori ai noilor formule,
remarcand aci si intr-un alt numar [1] modul brancusian de a lucra 1n sensul naturii
si a urma proprietatile ei, “‘o profunda intelepciune pentru simplificare a formei...”

Brancusi, dupa parerea lui Ion Vinea, ilustreazd putinta de export a
modernismului  romanesc, confirmand ceea ce s-a numit mai tarziu
postsincronismul nostru [2, p. 111].

Ca si Ion Vinea si cei din grupul de la Contimporanul, din care face parte si
Milita Petrascu, Lucian Blaga era preocupat de fenomenul Brancusi, regasindu-se
electiv 1n el si ilustrandu-si propriul obiectiv programatic (expresionist): relevarea
misterului. Sculptorul proiecteazd natura “pe un plan abstract de esente si
sinteze”, patrunzand-o de spirit, caci ea urmeaza — 1n spiritul recrearii divine — nu
atat legile ei, cat legile duhului care o remodeleaza. Extazul abstract este
caracteristic atat Pasarii sfinte, cat si unei biserici [3, p. 109].

Impactul lui Brancusi asupra poeziei romane nu-i invedereaza in mod pregnant
doar pledoariile programatice, profesiunile de credintd, declaratiile cu titlu de
manifest; el se releva in aerul comun al cautarilor si framantarilor estetice, in
spiritul timpului (Zeitgeist), care se impune prin anumite preferinte si convingeri.
Deci nu conteaza variantele si invariantele impactului, ci dominanta stilistica,
acea forma mentis ce se instapaneste intr-o anumitd perioada asupra intregului
proces artistic, acel metacentru estetic care se proiecteaza chiar dincolo de
individualitati si curente.

Un atare metacentru mitopo(i)etic, spre care converg programele, manifestele,
profesiunile de credinta si toate loci comunes, dar si insusi Zeitgeist-ul infiltrat in
plasme mai sensibile, in structuri dominante si care planeaza in aerul comun al
epocii, l-a impus cu toatd relevanta prin arta sa sculpturala anume Brancusi.

Drumurile artei moderne duc — in chip programatic, zgomotos sau discret, prin
afilieri empatice — la el. Rascrucile sunt jalonate cu petrele (hermai) brancusiene.

Paradigma esteticd brancusiand, care reclama naturalitatea, puritatea,
elementaritatea, cinefismul, esentialitatea si abstractizarea, geometrizarea aduna si
ordoneaza vectorial atatea conceptii dinamice / statice asupra universului,
naturalismului i naturismului, setea de abstractie §i constructie (geometrica),
cultul expresionist al stihialului si tensiunii sau cel futurist al “frumusetii vitezei”
al melodizarii (la neosimbolisti), calatoriei (in spetd spre inceputurile lumii),
spatio-timpului, al inconstientului, de unde propensiunea spre formele originare
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(Ia toata lumea modernd). Sincronizarea poeziei romdne cu cea europeand sau
americana o asigura efectiv Brancusi.

O mai tarzie, dar foarte profund-probrancusiand marturie privind raportul dintre
miscare si static — acestea privite drept categorii existentiale — o face Nichita
Stanescu. Ambele sunt concepute ca notiuni pure, “metalingvistice”, abstracte ca
“acte de constiintda” dincolo de realitatea concretd a cuvintelor: “Gesticulatia,
miscarea, ca matrice a cuvantului (ce straniu) are ca sens final notiunea, care pare
staticd: dar notiunea Tn poezie are functia fonemului in cuvant, functia literei in
cuvantul scris. Notiunea ca si metafora este metalingvistica. Si una si alta sunt
acte de constiintd; ne reintoarcem deci la cuvant ca vehicul. Staticul pur este la fel
de abstract ca si miscarea purd. Existenta lor se petrece intr-un spatiu imaginat. De
aici si functia lor limitatd, de a constitui numai sisteme de referinta” [4, p. 172].

Nichita Stanescu face, in mod clar, apologia autonomiei si a limbajului poetic,
considerat ca sistem inchis, autarhic. “Totul se petrece in interiorul monadic al
poeziel, miscarea si staticul tinind de realitatea intima a acestui interior. O abscisa
sau o ordonata pot fi proiectate nu ca “margini”, ci ca un centru posibil, al unui
metacentru: “Imaginatia este un fenomen de constiintd, deci interior. Atat staticul
pur, cat si miscarea purd (din punct de vedere estetic) sunt fenomene interioare.
Sistemele de referintd ale poeziei sunt interioare, tocmai pentru cd 1 ele se
raporteazd fenomenele de exteriorizare, de expresie, de gesticulatie. Abscisa si
ordonata nu mai joaca rolul de imagini posibile, ci ale unui centru posibil. Nu mai
au rolul limitelor, ci al infinitului” [4].

Dialectica migcare / static, concretizatd in curgerea exterioard a cuvantului,
propozitiei, frazei si in starea statica creata de sens este vazuta in chip brancusian
ca un ritm dinamic launtric: “Interior, ca si metalele, care au o curgere a lor
interioara hiper-lentd, cuvintele suferd si ele o curgere interioard, o slefuire
fonetica, o transmutare etimologica...”[4].

Nichita Stanescu merge pe proprietdtile dinamice ale cuvantului, asa cum
Brancusi merge pe proprietdtile ritmice ale materialului (pietrei, lemnului).
Poezia, in asemenea conditii, 1si este siesi sistem de referinta.

Doctrina “integralistd” a lui Ilarie Voronca are afinitati cu poetica lui Brincusi,
absolutiznd rolul “neprevazutului”, al “senzatiei prime” si imaginii, al chimiei
cuvintelor, atestate la Arghezi si care corespunde libertdtii futuriste sau asocierii
abstractioniste a culorii pure. Naturalitatea brancusiand ne vine oarecum in minte
atunci cand citim pledoariile programatice ale lui Voronca in Integral: “Problema
poeziei deci nu se pune pe catalogari diferite (erotic, national, istoric), ci poezia
devine dintr-o data universal-umana, poezia-poezie, poezia-ciment, poezia-plansa
de inginer, creier, organism viu, integrat simplu intre fenomenele naturale [...].
alaturi de limba, notatia e intotdeauna sangeranda, cruda, zvarcolindu-se, soparla
in taiere. Dincolo de inregistrarile trecute sau prezente, senzatia, prinsa stea in
clestele poemului actual, invioreaza, uimeste, patrunde ca o injectie” [5, p. 114].

Voronca e preocupat staruitor de ritm, de plus, de inventia opusd
academismului, de geometrizare §i tehnicizare, simultaneizare conform
programului constructivist (“In suburbie cinematograf si bordel. Iata / Geometria
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orasului: logaritm stelar, vals / Pe fire electrice soneria Europei tipand fals, /
Luntre si pasare de azur, viziune descuiatd” - Cloroform). Nu lipseste ovalul
brancusian, “gindul instantaneu aerian”, viteza si drumul, “dinam bandajat
exceptional”.

Blaga si Brancusi: Revelarea misterului

Blaga il cunoaste si scrie despre Brancusi inca din tinerete, in timp ce Brancusi
afisa pe peretii din atelier citate din operele blagiene.

Cele doua demersuri moderne — brancusian si blagian — au un fond comun,
dupa parerea italianului Giulo Carlo Argan, si acest fond comun este, evident,
“spatiul mioritic” inteles ca “orizont primar romanesc”, Incdrcat cu accente de
valoare. [6]

“Rasfoind colectia ultimului an al uneia din cele mai bune reviste din Germania
Das Kunstblat am gasit niste reproduceri dupd lucrarile marelui sculptor roman
Constantin Brancusi, care trdieste la Paris, si o prea elogioasd caracterizare a
personalitatii sale in cadrul artei franceze [...]. la noi ar starni indignarea tuturor”.

Blaga consemneaza insd ca “a fost unul dintre marii revolutionari in sculptura,
care incd din anii 1908-1909 expusese lucrdri de o indrdzneald hotaratoare in
revolutia artei”. Numai calitatea sa de roman si extrema sa modestie il Tmpiedica
sd aiba o popularitate de felul aceleia a lui Picasso sau Archipenko.

Citeaza pe Westheim: “Brancusi este unul care nu-si poate merge decit drumul sau”.

In sangele lui zace intensitatea plastic si indrazneala; portretul blagian e acel al
unuia “primitiv”’, al unui barbat cu barba plind, cu pantaloni de catifea, al unui
zdrobitor de piatra care are ceva de urs, ceva din uriasa putere, dar si din
bunatatea ursilor. E un om rasat, cu muschi de muncitor, cu o mana fina si cu
surds de copil. “Opera sa in ansamblu poartd pecetea aceluiasi amestec, tendinta
spre masivitate si In acel timp spre o finete ce nu se pierde in efecte si nuante” [6].

Este Intdi de toate roman. Are darul arhitecturii imaginare gigantice, care nu s-
au mai inaltat vreodatd. Giganticul e vocatia lui. “In el traiesc amintirile bizantine
ale patriei sale... El creeaza stilizdnd 1n forme originare, geometrice, indeosebi
cele ovale”.

Blaga noteaza actul justitiar care i se face prin recunoasterea influentei
exercitate asupra celui mai cunoscut sculptor german, Lehmbruck, si asupra
intregii arte germane.

“Brancusi e deci cel dintai artist roman, care joaca un rol european in evolutia
artei” [6]. “Vremea cea mai apropiatda va descoperi desigur tot campul sdu de
influenta, deoarece el a aparut Tn arta modernd binisor inaintea lui Picasso,
Archipenko, Belling. Romanul C. Brancusi cu inféatisare de urs muncitor ne duce
triumfator Tn marea arta. Dar la noi demult ar fi murit de foame™ [6].

Sculptura Ciudatului romdn constituie pentru Blaga un exemplu de nou stil
care se constituie dintr-o inaltare spirituald si dintr-un “extaz abstract”. In chip
firesc referirea la Brancusi se face 1n stransa legatura cu noul adaus de Rodin si
care consta in surprinderea “miscarii curgdtoare” si a intelesului latent, ascuns, nu
a celui manifest, relevat cu usurintd. E un consens adanc intuit cu metafizica, cu
durata in sens bergsonian, consens pe care il releva si lucrarile brancusiene din
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anul 1910: “Pe la 1910 prind a se arata semnele unui nou stil. Printre cei dintai
chemati sd gaseascd in sculpturd noul drum, socotim neaparat i pe cel ciudat
roman, care de atita timp si-a parasit tara, fard de a parasi insd legendele si
amintirile bizantine ale acesteia: Brancusi. Asociatia intre Pasdrea sfanta, de
atatea ori realizata in metal orbitor si 0o veche catedrala se impune cu insistenta,
fara de voie. Acelasi extaz abstract se intruchipeaza in liniile prelungi ale
imaculatei pdsari, ca si in spirituala indltare a unei biserici. Ghicim o barbateasca
inaltare a realitdtii In acest extaz, care transfigureaza gandurile si vedeniile lui
Brancusi si ale altor sculptori contemporani” [7, p. 93-94].

In poezia propriu-zisi Blaga cauti brancusian tiramul Mumelor, al Originilor,
al Temeiurilor. “Ghicesti in adancuri toate misterele”, spune poetul in Pasdrea
sfanta, poezie dedicatd sculptorului. Poezia ca si sculptura trebuie sa reveleze
misterul, iata crezul comun al celor doi creatori. Aceasta revelatie este, si la unul
si la altul, insotita pe de o parte de un elan existential care duce catre el, iar pe de
alta parte de o bucurie, de o incantare pe care poetul o simte, sd zicem, “in fata
puterilor, n ipostaze de boale, / in fata maruntilor zei, care asteapta sa fie zvarliti /
prin brazde tdiate in zile de martie” (Mirabila samdnta).

Si 1n poezia, in mitopo(i)etica sa Blaga valorizeaza toate beneficiile “noului
stil”; lumea capdtd o expresie potentatd, animatd, culorile, liniile se lumineaza
intens, se pun sub semnul migcarii unduitoare. Zeul Pan se reinstaureaza in lume.
Duhul pagan, duhul sfant revine o datd cu “ecoul tarziu al genezei” (Cuib de
randunica), o datd cu redesteptarea zilelor facerii in zilele padurii (Inima padurii),
o datd cu zvacnirea nesfarsitd a dorului-dor, o data cu navalirea in piept a luminii,
care nu e decat “un strop din lumina creata 1n ziua dintai”’; din lumina acea-nsetata
adanc de viata” (Lumina).

Poetul il cauta, de asemenea in mod brincusian, pe Dumnezeu in fiinta si
misterul care tine de dumnezeire si inaltare catre ceruri, Tnaltare care aminteste,
bineinteles, de Coloana fara sfdrsit: “Pamantule, dd-mi aripi: / sdgeatd vreau sa
fiu, sd spintec / nemarginirea, / sa nu mai vad in preajma decét cer, / deasupra cer,
/ si cer sub mine - / si-aprins 1n valuri de lumina / sa joc / strafulgerat de-avanturi
nemaipomenite / ca sa rasufle liber Dumnezeu Tn mine, / sd nu carteasca: “Sunt
rob in temnita!” (Vreau sa joc).

Pe cei doi creatori ii uneste elanul vitalist, stihial, pagan-pannesc, cultul
nietzseheenei vointe de putere prin artd, prin revelarea misterului, a esentelor
ultime ale lumii sau, cum zice Brancusi, a realitatilor esentiale ale universului.
Sufletul blagian se pierde adesea, ca si cel brancusian, in nesfarsit, in murmurul
navalnic al propriei vieti care se proiecteazd in flacari “infernale”, in “rosii
valvatdi”, intr-un joc demonic al umbrelor si luminilor fiintei, al des-tdinuirii §i
ascunderii si mai adanc 1n taina, al tacerii si “cantarii sinistre”, al lacrimii si razei.

Blaga si Brancusi sunt amandoi cuprinsi de “o tristete metafizica” (e titlul unei
poezii blagiene dedicate lui Nichifor Crainic), pe care o scriu imaginar pe
statuetele lui Buddtha, pentru care au avut o admiratie deosebitd: “De cate ori
lovesti pe-un trecator in fata, / Tasneste sange din obrajii unui inger din cer. / De
cate ori arunci o intrebare nedreaptd / dincolo de viata ta, / un nou mar al
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cunoasterii creste / sa-ti prapadeasca samanta cu serpii lui. / Voi treceti si veniti -
/ sub un mare cantar se pluteste peste toate, / numai eu stau aici / Si nu-mi misc
nici un deget. / faptele si oglindirile lor Tn ape ceresti / Tmi joacd sub ochi. //
Miezul noptii a plesnit - / din el doisprezece simburi pe un clopot de aur. / Sunt
inca tot pe pamant” — Piatra vorbeste (Pe o statueta a lui Buddha).

Atat Brancusi, cat si Blaga prefera aceastad pozitie peste “faptele si oglindirile”
universului, peste Infiorarile misterului, caci: “Creatia este incercarea de a revela
un mister; ea nu este niciodata fard obiect; obiectul ei este misterul. Mijloacele de
relevare: materialul lumii, imediatul si stilizarea, pe temeiul unor categorii
abisale” [8, p. 385].

Arghezi si Brancusi.

Avem 1n cazul lui Arghezi un Brancusi arghezianizat, caci geniul sau vernal si
felul de a dialoga cu divinitatea — prin apropiere si detagsare dramaticd — impun o
nota cu totul originala.

Amenintatoarele perspective cinetice (remarcate si de Calinescu) constituie o
dimensiune brancusiana esentiala a mitopo(i)eticii arghiziene, dupa cum sunt de
ordinul evidentei si altele: naturismul, stihialitatea, cosmosul.

Intre Eul arhezian si Lume sau Divinitate apare o tensiune extraordinara, de
care el vrea sa se mantuiascd prin revenire la “divina naivitate” a copilului.
Viziunea autorului Cuvintelor potrivite este hedonist — existentiala in spirit
brancusian, dupd cum ne-o dovedeste si 0 Ars poetica in care se referd la un
Dumnezeu bland a carui “dulce prezenta” se manifesta In frumusetile suave ale
existentei”. Natura, lumea, omul si viata sunt niste poeme intercomunicabile care isi
imprumuti taina din luminile si melancoliile obscure. “Intre poezie si Dumnezeu este o
legdtura ca intre forma si culoare” [9, p. 164].

Esenta artei este jocul care transcende chinurile si limitele existentei: “Poezia are in
samburele ei o divina naivitate, care se Intalneste in floare, in pasdre, In bucurie, in
entuziasm. Poezia e copilul care ramane 1n sufletul adolescentului, al omului matur si
al batranilor, peste durere, dezamagire si suferinta” [9].

Poetica argheziand e o poetica a miracolului, miracolului cuvantului care se
implineste, dupd cum zice el, cu miracolul Inflacérdrii lui. Cuvintele, ele nsele adica
ele-inde-ele creeaza limbajul poetic — si aici apare viziunea argheziand a limbajului
poetic suveran, mai puternic ca “limbajul” alchimic al culorilor si parfumurilor —
limbajul poetic al propriilor dezlocari i luminari / intunecari de sensuri care dau
nastere unor linii de fortd, unui cAmp semantic de un energetism enorm: “Un cuvant
numeste, alt cuvant 1l pune in miscare, un alt cuvant 1l aduce lumina. Un cuvant
cantareste un miligram si alt cuvant poate cantari greutatea muntelui rasturnat din
temelia lui si Tnecat 1n patru silabe. Cuvinte — fulgi, cuvinte — aer, cuvinte — metal [...].
Chimia aplicata la culori si parfume este o copildrie, comparativ cu magiile foarte
vechi, pe care le realizeaza cuvintele de la primele cantece si basme despre Dumnezeu
siom” [9, p. 81]. Intr-o atare migcare, ordonatd vectorial Intr-un sens existential, se aud
“ecourile degradate ale sunetului primitiv barbar”, dar si insesi semnificatiile “‘contrase
si ridicate la chintesente”.



Ei in poezia propriu-zisa sunt cautarea “esentei blande si subtile”, surprinse dupa
principiul “cristalizarii geometrice”. Imaginarul arghezian cuprinde facerea lumii in
spirit ludic (“Cand a fost, la inceput, / Nu era nimic facut, Lumea toatd era goald / Ca o
tidva, ca o oala” — Facerea lumii).

Asa si manifestarile naturii intr-o viziune panteista care foloseste expresia verbala
cruda, violentd, “mocirloasd”, poetul scotind “frumuseti si preturi noi” (Testament).
Versurile sunt ca si cum sculptate: “El, singuratic, duce catre cer / Brazda pornita-n
tard, de la vatrd. / Cand fi privesti, impiedicati in fier, / Par el de bronz si vitele-i de
piatrd” (Belciug).

Detagandu-se deopotriva de traditionalisti si avangardisti, Tudor Arghezi este poetul
“nesfarsitului vietii”, al “potirului mistic”, al infinitului (“Infinit! Infinit! / Adunati
boltile deodatd ...”; “demonic Infinit! / Deschide-n mine cum descind / Tenebrele-ntr-
un schit”).

Ion Barbu si Brancusi.

Exaltind, ca si Brancusi, modelul Nietzsche, punand — asadar — pe steagul Poeziei
emblema Vietii insdsi, lon Barbu creeaza o poezie “biatd de aderare activa si adancad”.
“Un algebra poesis”, iatd enuntul programatic-cheie, sprijinit de simbolurile ce
proiecteazd o lume esentializata, purificatd, geometrizatd. Ovalul brancusian nu
lipseste din aceasta reprezentare fundamental plastica si spiritualizatd a universului: “E
temnita Tn ars, nedemn pamant. / De ziud, fanul razelor ingala; Dar capetele noastre,
daca sunt, / Ovaluri stau, de var, ca o greseala. // Atatea caile de fire stangi! / Gasi-vor
gest inchis, sa le rezume / Sa nege, dreapta, linia ce frangi: Ochi de virgin triunghi taiat
spre lume?” (Grup).

Sunt cautate “lumea purificatd pana a nu mai oglindi decat figura spiritului nostru”,
“act pur de narcisism”. Proiectarea de lumi abstracte pare obisnuita pentru un poet care
este contemporanul lui Einstein: “Ca si Tn geometrie, inteleg prin poezie o anumita
simbolicd pentru reprezentarea formelor posibile de existentd. Domeniul visului este
larg si intotdeauna interesant de exploatat. In felul acesta inteleg suprarealismul, care
in cazul nostru devine un infrarealism”.

Boltirile, rotirile, rotunjirile, suirile, serpuirile (realitatea launtricd e inteleasa
bergsonian ca “un vrej serpuitor ce creste Tmpreund cu durata”), curbarile, reludrile
ciclice sub zodia eternei reveniri, avanturile spre centru, Intamplarile pumnalelor de
lumina, ca si “aspiratiile zvelte”, “frimantarea” (launtricd) a otelurilor, lucrarile
Gratiei, care aduc dovada unei abstractizari si plasticizari in sensul celei mai radicale
modernitdti respird un intim aer brancusian.

“Nevinovatul, noul ou” este vesnicul simbol al inceputului, al creatului ce se naste
din creat, rdamanand sa semnifice — hieratic, ritualic — simbioza fatald a fiintei si
nefiintei: “Si mai ales te infioard / De acel galben icusar, / Ceasornic fard minutar / Ce
singur scrie cand sa moara / Si ou Si lume. Te-nfioara / De ceasul galben, necesar... //
A mortii frunte-acolo-i toata. // In gdlbenus, / Sa roada spornic albus, / Durata-inscrie-
in noi o roata. / intocmai-dogmé” (Oul dogmatic).

Barbu conferd poeziei un statut de autonomie, ca si Brancusi artei sculpturale:
“Poezia e autonoma nu prin vointa poetului de a o sustrage accidentalului, ci prin
specialitatea universului ei” [10, p. 190].



Bacovia si Brancusi

Oricat de sentimentald, morbida si satanicd, baudelairean-hofmannesca este prin
atmosfera de cadru simbolist poezia bacoviand, ea trddeaza doud semne fundamental-
brancusiene: poetul Plumbului simte cu toti “nervi’’” materialitatea lumii, corpul lui fiind
plumb ce cade pe “banca de piatrd” si nevoia launtrica de eliberare de ea exprimata n
cate o descriere zgomotoasa de ceruri: “Desi cu iarna care-a trecut / Poate parea ca a
murit — / Suvoaie se duc din grele zapezi... / Cantari, i cantdri m-au trezit / Galagioase
glasuri mi-au zis / Despre o viata oricat de-amara... / $i soarele, sus, un cer a deschis /
Cu bucurii de primavard” (Curaj)

Insesi gesturile de cufundare in preatirziul abisal sunt incerciri de evitare a
materialitatii realului. Poetul fuge, insa, de senzatiile apdsdtoare printr-o degustare
narcisiac-satanica a insesi acestor senzatii printr-o inchidere in Inchis.

Credinta brancusiand In mister (in antic $i mister, precum zice intr-o poezie) e
proiectatd intr-un infinit demonizat: “Un infinit demonic / Si ironii amare, / Dureri ce-
au rasunat / in umbre solitare...” (Verset fantast)

E, la Bacovia, un brancusianism inversat, o ascensionalitate ce se sfarseste ntr-un
“departe ascuns vag”, lipsit de fiintd care mereu nu este, totul se prabuseste ntr-un
imens gol ontologic.

Peste ruini cantd Cucuveaua (sau congenerele ei, Corbul, Cioara), pasarea fatalitatii,
iar infinitul se identifica poeziei intonate monoton la infinit. (“Dar, tot aceeasi poezie la
infinit!?” — Requem). Spiritul bacovian se loveste mereu de un “Orizont suspect, / Si
metafizic pag” (Sine die). “Gandul se gandeste pe gand, devine eter...”, spune Bacovia
in Divagatii utile, definind brancusian esenta gandirii ce se gandeste ea insdsi pe sine,
devenind aer luminat de taind, eter substantial insufletit.

In pofida alunecarilor abisale si a cantecului jalnic al Cucuvelei cobitoare sunt
momente cand poetul Plumbului contempla si orizontul senin: “Si zile de vard / $i
orizont senin [...] / Se avantd randunele / in nemarginire” (Nihil novi - II).

“Am trimis poeziei luceferii bucuriei”, spune totusi cel care sculpteaza nervii in
materialul greu al plumbului.
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1. Brancusi sculptorul tainelor, Contimporanul, nr. 83, august 1929.
2. Ton Vinea. Modernism si tradifie, in Cuvdnt liber, seria II, anul I, nr. 1, 26 ianuarie,
1929; citat apud Ion Pop, Avangarda in literatura romdna, Bucuresti, 1990.
3. Lucian Blaga. Zari si etape, Bucuresti, 1990.
4. Nichita Stanescu. Respirari, Bucuresti, 1982.
5. Tlarie Voronca. Cicatrizari, Poezie noua, citat apud lon Pop, Avangarda in
literatura romdna, Bucuresti, 1990.
6. Filip Nicu. Dialog cu G. C. Argan despre Brancusi si Lucian Blaga, in Luceafarul,
nr. 45, 1976.
Lucian Blaga. Opere, Vol 2. Chisinau, 1995.
Lucian Blaga. Trilogia culturii, Bucuresti, 1969.
. Tudor Arghezi. Ars poetica, Clij, 1974.
0 Ion Barbu. Opere, I1I. Proza, Bucuresti, 2000.

9

’—‘0.00.\1



teorie literara

Sergiu Pavlicencu | Postmodermism si avangarda azi

In ultimele decenii s-au ficut mai multe incercari de definire si interpretare a
fenomenului si a conceptului de "postmodernism". Au avut loc ludri de pozitie
dintre cele mai diferite fatd de acest fenomen in cultura universala
contemporand. In prezent existd o intreagd teorie a postmodernismului, cariera
termenului devenind cu adevdrat spectaculoasa, iar bibliografia problemei
atingdnd asemenea proportii, incat pentru cercetatorul de la noi urmarirea
acesteia, In scopul de a fi, pur si simplu, la curent cu starea dezbaterilor, este un
lucru aproape imposibil. Cu atat mai micd apare sansa de a adauga ceva nou sau
de a nuanta cel putin unele aspecte ale fenomenului vizat. Si totusi, pornind de la
unele consideratii, expuse mai nainte intr-un sir de articole si comunicdri la
diferite conferinte, simpozioane si colocvii stiintifice [1], vom incerca in cele ce
urmeaza sa prezentam postmodernismul ca pe un fenomen artistic de tranzitie si
sa avansam ideea ca termenul de "postmodernism" nu ar trebui sd acopere
intreaga productie artistica ce a aparut in ultimele decenii, fie si cu pretentii de
“postmodern”, deoarece intre postmodern si postmodernism existd, totusi, o
diferentd, ci doar o parte a acesteia, alta urmand a fi definita ca ceva diferit de
ceea ce numim postmodernism Tn genere, ca ceva ce tine de o noua avangarda.

Ca punct de reper ne-a servit conceptia lui Umberto Eco despre
postmodernismul istoric §i postmodernismul transistoric, expusd in "Marginalii
si glose la "Numele Trandafirului"[2, p.101-102], conform careia in fiecare
epocd exista un curent ce joacd rolul de "avangardd" (inovatie) si un altul care
preia si Tncearcd, prin diferite strategii, sa pastreze ceea ce a fost (traditia), astfel
"situatia de avangarda" fiind inlocuitd de alta, ce ar putea fi numitd "situatie
postmoderna”. in istoria culturii universale are loc, prin urmare, o succesiune
permanentd a "situatiilor de avangarda" si a "situatiilor postmoderne". Aceasta
ne aminteste de cunoscuta conceptie despre douad tipuri de cultura si despre doud
principii de existentd, a carei elaborare a fost inceputd incd de F. Schlegel si F.
Schelling si a fost formulatd definitiv mai tarziu de Fr. Nietzsche in "Nasterea
tragediei din spiritul muzicii". E vorba de principiul dionisiac si de cel apolinic.

Din acest punct de vedere evolutia artei tarilor europene si a celor care i-au
preluat traditia apare ca o permanentd alternare a principiilor dionisiac si
apolinic [3, p.61], pe care le vom prezenta in forma abreviata ca D si A: arta
arhaica (D) - arta clasica greacd (A) - arta elenistica (D) - arta greco-romana
clasica (A) - arta romana clasica tardiva (D) - arta "secolelor obscure"- (A) - arta
gotica (D) - arta renascentistd (A) - arta barocd (D) - arta clasicista (A) - arta
romanticd (D) - arta realistd (A) - arta modernistd (D) - arta postmodernista (A).

Pornind de la conceptia lui U. Eco, N. Avtonomova [4, p.17-22] vorbeste
despre doud tipuri de reactie fatd de traditie sau, mai exact, fatd de arta
canonizatd, pe care le numeste reactie de tip avangardist (RA) si reactie de tip
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postmodernist (RPM), prin a cdror actiune se produce trecerea de la o epoca la
alta, de la un curent la altul. Astfel, fatd de Rena[tere aceste reactii ar fi: barocul
(RA) si academismul (RPM); fata de baroc - clasicismul (RA) si rococo-ul
(RPM); fata de clasicism - (pre)romantismul (RA) si (neo)clasicismul (RPM);
fatd de romantism - realismul (RA) si parnasianismul; fatd de realism -
simbolismul (RA) si naturalismul (RPM); fatd de simbolism - futurismul, si in
general avangardismul (RA) si acmeismul(RPM). Deci ceva asemandtor cu
alternanta dionisiac-apolinic.

Ajungand, insa, la secolul al XX-lea si urménd logica succesiunii expuse mai
sus, observam ca fatd de avangardism sau modernism, reactia de tip
postmodernist o reprezinta nsusi postmodernismul, iar reactia de tip avangardist
fata de avangardele istorice sau modernism raiméne neclar. Intr-adevir, ce este
avangardd astazi, care literatura sau curent pretinde la rolul de Tnaintemergator,
de inovator fatd de avangardele istorice? La aceastd intrebare nu exista,
deocamdata, un raspuns clar. Dar acesta se cautd. Nu Intamplator a inceput sa se
vorbeasca chiar despre un fel de post-postmodernism.

De aici rezulta (cel putin astazi aceasta este pdrerea noastra, pand nu se vor
propune alte puncte de vedere) ca postmoderniste au fost numite aproape toate
orientarile noi 1n cultura, arta, literatura universala din ultimele decenii,
amestecandu-se, astfel, elementele de naturd intr-adevar postmodernista cu
altele, care nu fac parte sau nu ar trebui sa faca parte din postmodernism,
ultimele neavand inca un nume, nefiind inca diferentiate. Un punct de vedere
asemanator, de care nu am avut cunostintd pand nu demult, dar care confirma
parerea noastrd Tn aceastd privintd, a fost exprimat de Charles Russel intr-un
eseu, inclus in calitate de prefata la o antologie publicata incad in 1981. Autorul
eseului “Avangarda in era postmodernd” avansa ipoteza aparitiei unei noi
avangarde in marele flux al productiei artistice a postmodernismului.
Comparand situatia de azi cu cea de la inceputul secolului al XX-lea, Ch. Russel
afirma: “Granitele dintre avangarda recenta si postmodernism sunt probabil mai
grei de determinat decat acelea dintre vechea avangardad si modernism” [5, p.7].
Astfel, daca admitem ca astdzi existd o noud avangardd si aceasta trebuie
delimitatd de postmodernism, constatdm ca termenul “postmodernism” acopera,
de fapt, si realitatea artistica ce apartine acestei noi avangarde. Tocmai aceasta
situatie determind diversitatea punctelor de vedere asupra postmodernismului: ca
e o noud faza in dezvoltarea modernismului, cd e o parte a modernismului,
ascunsa 1n el sau cd e ceva opus modernismului etc.

Consideram, prin urmare, ca postmodernismul, ca reactie de tip postmodernist
fatd de modernism, iesit, aparut din acesta din urmd, este mai curand un
fenomen de tranzitie, care pregateste terenul pentru inlocuirea formelor artistice
epuizate sau in stare de epuizare prin altele noi si care vor reprezenta intr-adevar
reactia de tip avangardist fatd de modernism sau fatd de avangardele istorice de
la inceputul secolului al XX-lea. In aceastd directie se indreaptd, in ultima
vreme, demersul intreprins de mai multi cercetatori preocupati de necesitatea
unei conceptualizari cat mai clare a postmodernismului si a determindrii cat mai
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exacte a acestuia in procesul literar contemporan. Asa procedeaza, bunaoara, Ion
Bogdan Lefter in recentul sdu volum despre postmodernism, in care, insistda
asupra faptului ca postmodernismul se defineste print-un “tip nou de raportare a
eului auctorial fata de lume si de text, fata de viata si literaturd, printr-un tip nou
de atitudine a eului” [6, p.64]. Desi mai foloseste termenul “postmodernism”,
noua atitudine a eului s-ar cere exprimata de o altd notiune, de un alt termen, 1n a
carui lipsa continua utilizarea celui de “postmodernism”. O delimitare clara intre
adevaratul postmodernism, ca reactie de tip postmodernist fatd de modernism, si
ceea ce ar trebui sd se numeascd astdzi o noud avangardd, ca reactie de tip
avangardist fatd de acelasi modernism, ar face mai multd lumind in padurea
artistica deasd a epocii postmoderne, in care nu totul ce este postmodern, este
sau ar trebui sa fie, neaparat, si postmodernist.
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Fenomenele de tranzitie in procesul literar; Clasicizarea modernismului [n
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literara, Chisinau, 1999; Postmodernismul ca fenomen de tranzitie // Literatura
universala la hotar de milenii. Colocviu international, Chisinau, 2000.
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Nr.8-9-10.
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Victoria Baraga | Forme ale temporalitatii.
Intre Macondo si cititor

Conturarea unui arhetip al timpului macondian — avem 1n obiectiv romanul lui
Gabriel Garcia Marquez Un veac de singuratate — prin stabilirea formelor
temporale [1, p. 60-62] si a raporturilor dintre ele este, in cazul dat, o operatie
absolut necesara. Cunoasterea arhetipului ca germene a fiintarii limpezeste drumul
spre intelegerea complexitdtii valorilor temporale. Urmarirea variatelor tipuri de
temporalitate presupune cunoasterea particularului prin prisma universalului.

Deoarece temporalitatea presupune o experienta interioard, ea diferd de la o
persoand la alta. Iatd de ce manifestarea fiecarei temporalitdti Tn parte trebuie
specificata tinandu-se cont de fiinta care o traieste.
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Luand in consideratie faptul cd efectul estetic al romanului depinde si de
relatia dintre diegeza si naratiune, vom 1incerca sd conturdm nu numai
temporalitatea naratorului, dar si cea a autorului.

In consecinta, pentru a incheia cu suprapunerile de temporalititi, vom aborda
si temporalitatea cititorului, din a carei perspectiva se vad si celelalte.
Temporalitati ale diegezei

Temporalitatea este insufletirea fiintarii. Este trdirea Intre limita datului
existential si cea a evaludrii realitatii conform axiologiei personale. Astfel, chiar
daca e vorba de aceeasi individualitate, temporalitatea nu reprezinta un fenomen
static, ea este Intr-o continud reconstituire. Temporalitatea — vibratie a fiintarii —
poate sd-si mentina aceeasi imagine sau sa fie supusa metamorfozarii.

Diversitatea calitativd a temporalitatilor face ca aceeasi realitate sa fie
receptata diferit sau, mai exact, sa fie percepute diferite grade ale realitatii. Caci
trebuie sa recunoastem ca ,,anumite aspecte ale realitdtii se ascund pentru
oricine le priveste ca profan si ca materialist, fdacandu-se inaccesibile
observatiei sale”[2, p. 122].

Varsta este unul dintre factorii modificarii temporalitatii. Varsta tine de un
timp biologic, acesta fiind divizat in timpul fiziologic si timpul psihologic.
,Reactiile biochimice din celulele noastre au un ritm de desfasurare diferit de la
o vdrstd la alta, ceea ce a impus notiunea de timp biologic, la randul sau divizat
in timp fiziologic si psihologic, concepte dezvoltate pe larg de Lecomte du Nouy
in baza a numeroase observatii §i experimentari.[....| Reflectarea timpului fizic
in congtiinta noastrd determind ceea ce numim timp psihologic. De aici
diferenta de percepere a scurgerii timpului de cdtre un adult fatd de copil.
Fiecare varsta isi are un timp al sau ““[3, p. 259-260].

Calificarea temporalitatii depinde si de starile constiintei. ,,Perceptia timpului nu
variazd numai in functie de varsta si de individ, ci si in raport cu diferitele stari
posibile ale constiintei, cum ar fi veghea, visul, durerea, pldcerea etc.”[4, p. 228].

Sa incepem schitarea temporalitdtii diegezei cu cea a lui Melchiade. Acest
personaj romanesc strabate sirul de destine ale istoriei omenirii. Temporalitatea
sa, este creatd prin alternarea si confruntarea a doud principii — acceptarea
destinului si depasirea lui.

Cunostintele sale vaste si constientizarile sale profunde 1l ajutd sa
supravietuiasca calamitatilor si bolilor.

Deoarece ,,depdsise limitele cunoasterii omenegti” tribul lui Melchiade
.fusese sters de pe fata pamdntului’[5, p. 40]. Dar si in acest caz Melchiade
reuseste sd infrunte hotarele mortii, ba mai mult, problema sa existentiala nu a
fost atat traversarea pragului dinspre moarte spre viatd, pe cat a fost fraimantat de
povara singurdtdtii, de care nu a reusit sd scape nici in moarte. Mistuit de
necesitatea solutiondrii acestui destin, constient sau intuitiv, Melchiade vine in
spatiul macondian intemeiat pe suflul Buendiilor, care este iremediabil marcat
de singuratate.
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Cunoasterea destinului acestui neam si a complexitatii timpului, pe care
urmeaza sa-1 parcurgd acesta [6, p. 284] — informatie incifratd in pergamente —
constituie atat dezvaluirea lor cat si a problemei singuratatii.

In aceastd ultima batranete suferd profund de povara timpului. El nu eviti, ci
isi accepta destinul din lumea aceasta si, in acest mod, reuseste sa-1 depaseasca
in cealaltd lume. Infruntdnd conditia Timpului apocaliptic, izbuteste s
regaseasca virtualitatea Timpului istoriei sacre, descoperind misterul parcurgerii
timpului invers (reversibil).

Traind, prin constientizare, soarta fataldi a Buendiilor, Melchiade revine
pentru a-si rezolva problemele sale metafizice, dar, in acelasi timp, pentru
descendentii acestui neam el constituie intruchiparea revelatiei, care ii indruma
in dezvaluirea menirii lor pe pamant.

Readucind lumind in congstiinta acestora, el insusi se transforma in lumina.
Astfel, temporalitatea lui Melchiade infruntind povara tuturor destinelor, chiar
si a celor irepetabile — a semintiilor damnate la un veac de singurdtate —
precum cea a Buendiilor, este orientata inspre Timpul istoriei sacre.

German Dario Carrillo constata ca ,,los Buendia no son del, todo sordos al
hechos de que sus esperiencias estdn formadas de tiempo. I lo demuestran por
la manera en que aceptan y viven sus existencias aunque no siempre posean unda
guia clara que les permita definir o rastrear tal nocion temporal” [7, p. 70].

José Arcadio Buendia, a carui temporalitate se configureaza Intre intlietatea
sa 1n societate — gratie fortei fizice, a spiritului de initiativa si a unei vitalitatii
de neintrecut — si intre chemarile irepetabile ale imaginatiei si ale memoriei
neexplorate [8, p. 18-19], a fost primul care datoritd genialitatii a Intrezarit,
dincolo de fascinatia orbitoare a timpului mitic al intemeierii localitatii, acel
timp fatal al Apocalipsei, care i s-a infatisat ca o dereglare a fluxului temporal.
LIimp de sase ore examind toate lucrurile, incercand sda gdseascd o deosebire
fata de aspectul lor in ziua precedentd, straduindu-se sa descopere in ele o cdt
de micd schimbare care sd-i dezvaluie scurgerea timpului” [5, p. 75-76].

Aceastd revelatie a fost receptatd de catre ceilalti drept o manifestare a
nebuniei, deoarece geniul, dupa cum spune Lev Sestov, este recunoscut doar
atunci cand face ceva util pentru omenire [9, p. 118].

Temporalitatea lui José Arcadio Buendia, Tn urma pendularilor, a ales calea
revelatiilor. lar singuratatea lui s-a nascut din limitarea la acel spatiu al proliferarii
imaginatiei sale, care nu este accesibila celor ce au interese utilitariste.

Spre deosebire de sotul sdu care avea darul clarviziunii, Ursula traia si
urmarea doar succesiunea istorica a evenimentelor. Temporalitatea sa era
marcata de obsesivitatea unei spaime majore pe langa grijile casnice cotidiene —
e vorba de spaima conceperii unui Buendia cu coada. De-a lungul catorva
generatii care se ,uzau’ 1n vazul ei, Ursula continud si aiba constiinta
linearitatii timpului care trece. Tocmai repetitia unor fapte care au adus la
constientizarea trecerii timpului, au determinat-o pe Ursula si inteleagd ca
timpul se invarteste in loc, adicd e o prima forma a perceperii Timpului
apocaliptic.
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.— Ce vrei, murmurd el [José Arcadio al Doileal, timpul trece.

— E adevarat, rdaspunse Ursula, dar nu chiar intr-atat. Spundnd aceste

cuvinte, isi dadu seama cd-i adreseazd aceeasi replicd pe care o primise de la

colonelul Aureliano Buendia in celula lui de condamnat si, incd o datd, fu
zguduitd de aceastd noud dovada cda timpul nu trece — asa cum ajunsese ea

sd admitd — ci se invdrteste in loc” [5, p. 297].

Timpul apocaliptic in conceptia Ursulei este considerat mai periculos decat
unitatea maxima a spaimei sale: coada de purcel.

Pierderea vederii a contaminat §i mai mult statornicia temporalitdtii ei,
deoarece ,,continud sa vadda cu memoria ceea ce nu-i mai permiteau sa distingd
norii opaci ai cataractei’’ |5, p. 222].

Acest eveniment personal (orbirea), pe care nimeni nu-l banuia i-a creat
conditia pentru a cunoaste alte straturi ale realitatii. Caci ,.,e nemaipomenit cd
tocmai inlduntrul tau trebuie sd privesti ce e afard. (V. Hugo)“[10, p. 111].

Orbirii 1 s-a alaturat singuratatea batranetii. ,,Cu foate acestea singurdtatea de
nepdtruns a batrdnetii ei se bucura de atdta clarviziune ca sa examineze pand §i
cele mai neinsemnate intampldri din istoria familiei, incat pentru prima oard
putu distinge cu claritate adevdrurile pe care ocupatiile de altd datd o
impiedicaserd sd le vada’|5, p. 224].

Inutilitatea ei, cauzata de istovirea fizica, precum si diluviul, au influentat-o
intr-atat incat a pierdut succesiunea lineara a Timpului istoric. JIntr-adevar,
trebuie sd se fi petrecut ceva in creierul ei in timpul celui de al treilea an ploios,
deoarece isi pierdu incetul cu incetul simtul realitdtii si incepu sa confunde
timpul prezent cu anumite perioade indepdrtate din viata ei [...]. Ursula se
intrefinea cu stramosii el asupra unor evenimente anterioare propriei ei
existente, se bucura de vestile pe care i le dddeau si plangea impreuna cu ei
dupd morti mult mai recenti decat interlocutorii ei [...] In limbutenia ei coloratd,
Ursula comenta fapte petrecute in locuri cu totul diferite, in epoci care nu
coincideau |...] Ajunsese sa amestece atdt de mult trecutul cu prezentul, incat cu
ocazia celor doud sau trei momente de luciditate pe care le avu inainte de a
muri, nimeni n-ar fi putut spune cu deplind sigurantd dacd vorbea despre ceea
ce simtea atunci sau despre cele ce-si amintea’[5, p. 290, 302].

Astfel, batranetea care este prin sine un Timp apocaliptic, i-a oferit Ursulei
sansa de-a se regdsi dincolo de incorsetarea Timpului istoric. Ursula evadeaza in
spatiile libere ale memoriei sedimentate chiar Tnaintea nasterii sale.

José Arcadio, care s-a nascut nainte de intemeierea satului, a fost salbatec si
nedomesticit, precum a fost acel spatiu. Lipsit de intelect si inteligenta, habar n-
avea de distinctii calificative ale timpului si ale spatiului.

Temporalitatea sa se desfasoard intre damnarea la singuratate si punctele de
reper ale axiologiei sale (non-valoarea, in limbajul sau denumita ,,excremente”,
»balegd@’, maxima valoare senzationald — ,,cutremur de pamdnt’, precum si
sentimentul complicitatii — fatd de Aureliano sau Arcadio). Presimtirea
propriului sfarsit il face sa parcurgd drumul invers, inspre casa Buendia — fapt ce
ar putea fi asemuit cu revenirea la matrice.
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Cel de-al doilea fiu al intemeietorilor, Aureliano sau viitorul colonel
Aureliano Buendia, este dotat cu capacitatea Intrezaririi viitorului, iar aceasta i
confirma constiinta fatalitatii [11, p. 71-72]. Poate datoritd premonitiilor nu 1 se
parea ca timpul ar trece intr-atat de repede cum i se parea Ursulei.

Ulterior temporalitatea sa cu ritmuri crescande contura doua directii. Pe de o
parte, cresterea gloriei sale, pe de altd parte, intensificarea sentimentului
singuratatii. Timpul istoric aluneca in ,,cercul vicios” al Timpului apocaliptic.

Din cauza halucinantelor repetitii se simtea prabusit in acea ,eternitate
negativd”, parasit de reperele premonitiilor. Ii esueaza orice dorintd de a evada
din capcanele singuratatii, chiar si cea a sinuciderii, fiind condamnat sa moara
de batranete.

Sleit de forte, transformat intr-o relicva istorica, colonelul Aureliano Buendia
isi traieste propria sa murire ,asteptandu-si inmormdntarea’ .

Amaranta isi duce existenta Tn ritmul infloririlor urii sale pentru Rebeca, care
se interfera cu reinvierea sentimentului incestuos pentru Aureliano José cat si
pentru Jos€ Arcadio. Sorjintea urii fiind intuitia si chinul propriei imperfectiuni,
iar cea a incestului fiind setea unitatii primordiale intrevazute prin prisma
finalului apocaliptic.

Ancorarea in aceste sentimente nu reusea decit si-i sporeasca singuritatea. In
situatia imposibilitatii de a iubi, unica revelatie este descoperirea privilegiilor
singuratatii.

Temporalitatea Rebecai s-a desfasurat n ritmul disperarilor, care culminau
prin revenirea la a mianca pamant, in asteptarea scrisorilor parfumate ale lui
Pietro Cresspi, 1n asteptarea cununiei care de fiecare datd era amanatd, relatia
dintre ei transformiandu-se 1intr-o logodna eternd (semne ale ,efernitdtii
negative”). Dupa casatoria cu José Arcadio existenta Rebecai isi lud cursul
conform unei directii opuse, adica in ritmul revenirii la patul conjugal zgomotos.

Si tocmai dupa moartea acestuia Rebeca 1si apara singuratatea dobandita.

Un alt personaj care are un rol interesant in cadrul diegezei este Pilar
Ternera. Pe langa asteptarile desarte ale iubirii netmplinite, temporalitatea sa 1si
gaseste cursul Tn perceperea temporalitatii Buendiilor, extinzandu-si cunoasterea
atat prin cartile de ghicit, cat si prin zbaterea nestavilitd a inimii sale. Si doar
batranetea o facu sa inteleagd ca ,,o batrdanete constientd poate fi mai eficace
decat ghicitul in carti’[5, p. 226].

Batranetea si renuntarea la curiozitatea cointeresatd ii dezvalui arhetipul
neamului Buendia si alte adevaruri. ,,Cu ani in urmd, cdand implinise o sutd
patruzeci §i cinci, renuntase la obiceiul daunator de a tine socoteala varstei si
continud sa trdiascd in timpul static si marginal al amintirilor, intr-un viitor
perfect dezvaluit si trasat, mai presus de viitorurile tulburate de pdnda si
supozitiile insidioase ale cartilor’[5, p. 346].

Neamul Buendia a avut si un urmas deosebit, a carui temporalitate exclude
falsitatea Timpului apocaliptic. E vorba de frumoasa Remedios. Fard a fi tentata
de ispitele acestei lumi, ea a trdit izolata intr-o lume a ei. Efectul malefic generat
de prezenta frumoasei Remedios asupra destinelor unora dintre personaje
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constituie doar o aparentd, in fapt, fenomenul este generat de impactul
temporalitatilor acestora alterate de viciul Timpului apocaliptic, cu
temporalitatea de Tnalta calitate a ei. Consecinta acestui impact reprezinta unul
dintre exemplele autoregldrii unitdtii temporale macondiene, adica
autopedepsirea raului.

Daca vigoarea colonelului Aureliano Buendia in forma sa ulterioard
degradeaza in violenta si desertaciune; Arcadio care tinde sa-1 imite pe acesta,
constituie o copie intensificata a violentei si dictaturii colonelului. Singura clipa
a revelatiei sale a fost 1n fata plutonului de executie, cand si-a dat seama cat de
mult 1i iubeste pe cei pe care, de fapt, ii ura; clipa care nu are forta de a
rascumpara temporalitatea traita prin pofta diabolica cu care savarsea crimele.

Interesanta este si situatia gemenilor Aureliano al Doilea si José Arcadio al
Doilea. In cazul lor, mai degrabd, s-ar putea vorbi de o triire bifurcatd a unei
temporalitati, decit de doud temporalitdti ce au puternice similitudinii.
Fenomenul sincronizarii personajelor in perioada copildriei, precum si
identitatea in moarte, este un indice al Tncorsetarii in limitele aceluiasi destin.

In schimb, fiintarea lor in limitele aceluiasi destin reprezintd un bun exemplu
al celor doud extreme posibile ale aceleiasi temporalitati.

Ambii au sentimentul tot mai acut ca viata e scurtd, fiind coplesiti de mrejele
singuratatii. Diferenta consta 1n sursa generarii acestui sentiment.

Erodata de superficialitate, temporalitatea traitd de Aureliano al Doilea se afla
in continud risipire, care-1 trezeste senzatia desertaciunii i a scurtimii vietii.
Cealalta extrema a temporalitatii comune, traitd de José Arcadio al Doilea se
afla sub semnul cogsmarului perpetuu generat de infioratorul masacru de la gara,
precum si de spaima continua de a nu fi ingropat de viu.

Aceste fapte ilustreazd inca o data ca Timpul apocaliptic patrunde la toate
nivelele fiintarii, indiferent de calitatea trairii temporalitatii.

Fernanda isi duce existenta Intre canoanele rigide ale educatiei sale si
conditiile oferite de soartd, care au fost incompatibile conceptual cu cele dintai.
De-a lungul intregii vieti se strdduise sd Incadreze realitatea in limitele
pragmatismului sdu absolut. Doar batranetea a reusit sa-i modifice modul de a
percepe timpul. Calendarul interdictiilor conjugale elaborat cu minutiozitate de
catre Fernanda este atenuat si uitat in schimbul altor criterii de a masura timpul.
,YAcea corespondentd interminabild o fdcu sd-si piardd notiunea timpului, mai
ales dupd plecarea Santei Sofia de la Piedad. Se obisnuiserd sda socoteascd
zilele, lunile §i anii ludnd ca puncte de reper datele prevdzute pentru
intoarcerea copiilor. |...] zilele semdanau atdt de mult intre ele incat nu mai
simfea cum trec “[5, p. 319].

Temporalitatea ei este marcatd de o continud sete de falsitate si, care la
contactul cu alte temporalitdti, Tntalneste un fals multiplicat. Drept exemplu
poate servi relatia ei cu Meme sau cu José Arcadio, ei Insisi contribuind la
mentinerea iluziilor create de ea.

Vitalitatea temporalititii Amarantei Ursula se desfisoard in limitele unui
destin apocaliptic. In pofida distractiilor sale si a vietii sale lipsite de griji,
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Amaranta Ursula e mistuitd de dorul destinului, de chemarea sa in lumea
macondiana intru nfaptuirea lui. Revenind aici, eforturile si stradaniile sale erau
consumate pentru a stavili, a stopa Timpul apocaliptic. De fapt, si-a intuit menirea,
insd a subapreciat dimensiunile grandioase ale acestui timp care nu se mulfumea cu
consumul eforturilor, fiind mult mai crud si ,,inuman’: el cerea sacrificii.

Setea nestavilita a incestului este o materializare a imposibilitatii manifestarii
Timpului apocaliptic fara virtualitatea Timpului istoriei sacre, este setea
desertaciunii de plenitudinea unitatii primordiale.

In ciuda faptului ci triieste intr-un timp profund apocaliptic, Aureliano
Babilonia duce o viatd plina de revelatii. El cunoaste lucrurile printr-o
congtientizare intuitiv-magica, verificandu-i justetea In continuile sale lecturi. lar
cand era intrebat de unde poseda astfel de informatii se limita sd raspunda
»loate se afla” [5, p. 328].

Intunericul maxim al Timpului apocaliptic ii oferi revelatia maxima a
constiintei de sine, a constiintei fiintarii spitei Buendia — neam damnat la
singurdtate — precum si cea a constiintei.

Iar ultimul descendent al neamului Buendia traieste intr-o temporalitate a
ispasirii pacatelor suprapuse ale predecesorilor filiatiei. Existenta lui este o
indeplinire, fara alternative, a destinului.

In acelasi timp, nasterea acestui copil, care posedi toate calititile Buendiilor,
dar care avea si coada, este o exemplificare a faptului ca arhetipul nu poate fi
actualizat totalmente intr-o singurd unitate decat la nivel mitic, iar la nivel uman
o astfel de actualizare nu poate exista decat profanata.

Miraculosul spatiului macondian contribuie la insufletirea fenomenelor si
obiectelor. Fiintarea lor credndu-le statutul de personaje romanesti, fiecare
avand temporalitatea sa.

Odaia lui Melchiade, care reprezinta atat sanctuarul casei Buendia cat si
sanctuarul nerelevat al intregului spatiu macondian, dezvoltd o temporalitate
caracterizatad prin Timpul istoriei sacre. Ca focar de lumina sacrd, ea mentine
fiintarea ntregului teritoriu, care se afld in mrejele destinului Timpului
apocaliptic. Puterea acestei forte temporale, folosita Tntru distrugere, este mult
mai mare decat forta luminii sacre. Tocmai de aceea odaia lui Melchiade sufera
o continud §i amortizatd desacralizare. Finalul fenomenului de desacralizare
constituie Tnsusi finalul lumii macondiene.

Raspandirea luminii sacre a odaii lui Melchiade se realizeaza prin faptul
initierii Buendiilor in misterele propriului lor destin, a carui reflectie o
intrezareau in pergamente.

La randul sdu, casa este personajul macondian care reprezintd generic spita
neamului Buendia. Patrunderea Timpului apocaliptic in temporalitatile urmasilor
isi gaseste reflectia in metamorfozarile casei. Casa ca §i neamul, ca entitati
echivalente, 151 mentin vitalitatea prin fenomenul nasterilor, pe catd vreme
reinnoirile exterioare ale casei, nefiind regenerdri, rfamin vulnerabile Timpului
apocaliptic.
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Comunitatea macondiana, mentinandu-si existenta, graviteaza in jurul casei si
neamului Buendia. Cu toata fragilitatea sa in fata Timpului apocaliptic, aceasta
reprezintd primul strat protector al neamului, $i nu cum ar parea la prima vedere
un factor distructiv al acestuia. Suferintele pe care le suportd comunitatea
macondiana la impactul cu Timpul apocaliptic constituie modalitatea prelungirii
existentei filiatiei Buendia.

Fenomenele spatiului au si ele temporalitatile lor, care, de asemenea, sunt
marcate de o continua contaminare de Timp apocaliptic.

Temporalitatea naratorului

Arhitectura romanului ne creeazd impresia ca Melchiade este naratorul,
capcand in care au cazut unii dintre exegetii romanului. Marios Vargas Llosa a
dezmintit aceasta aparentd, diferentiind adevaratul narator prin valentele sale
afective. ,,Novelista y profeta habran dicho lo mismo, pero lo mismo no es lo
igual de una ecuacion matematica. Lo que no estaba en las profecias de
Melquiades es el cariiio con que Gracia Mdrquez trata a este personaje, a quien
llamara ,,ser prodigioso” [12, p. 180].

Citind romanul Un veac de singurdtate observam ca naratorul se afla simultan
in doua posturi. Pe de o parte, dintr-o perspectivd omniprezentd, transmite
mesajul care se regdseste 1n actiunea povestirii. Pe de altd parte, percepem
sentimentul iubirii profunde, care 1-a dus la momentul de apogeu al revelatiei
lumii macondiene. Povestirea atinsa de sentimentul iubirii da nastere basmuirii,
care ofera valoare acestei lumi, caci ,,privirea plind de sentimentul valorii este
privirea iubitoare”[13, p. 134].

In acelasi timp, iubirea fiind un act creator, ii oferd naratorului posibilitatea
modelarii lumii macondiene intr-o opera de arta [14, p. 382].

Simultaneitatea celor doud ipostaze ale naratorului permit o viziune ambivalenta
subiectiv-obiectiva. Aceasta devenind o sursa a esteticului in arta [15, p. 363].

Temporalitatea naratorului in momentul actului povestirii este o temporalitate
mitica. Ea repetd misterul propriei revelatii la impactul cu prodigiosul timp
macondian, in care-si regaseste reflectia, interferenta si interactiunea
temporalitatile fiintarilor acestei lumi.

Relatarea romanului incepe dupa consumarea intregului miracol macondian,
care este prezentat ca un eveniment efectuat in trecut. Chiar si viitorul din cadrul
romanului este un viitor al trecutului, cu exceptia orasului, ale carui case vor fi
cu pereti din sticld, oras care se va naste dupa stergerea de pe fata pamantului a
neamului Buendia si despre care nu avem nici un indice decat premonitia lui
Mechiade. In rest, faptul a fost deja epuizat.

Distanta temporala intre timpul diegezei si timpul nardrii e greu de stabilit.
Miticul romanului plaseaza evenimentul narat intr-un Timp al eternei
reintoarceri, un timp nedeterminat. Desi e o relatare ulterioard, atmosfera mitica
plaseaza evenimentul intr-un prezent etern, in care trecutul, prezentul si viitorul
coexista.

Elementul de legaturd intre timpul mitului si cel al naratorului este
sentimentul mitic al revelatiei.
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Sugestiile si paralelele de referire la anumite perioade si evenimente istorice
nu estompeaza atmosfera mitica, ci, dimpotriva, topite 1n texturd, par a fi niste
sedimentari ale unui mit stravechi care traversand mai multe epoci le-a asimilat
unele caracteristici.

Prin urmare, temporalitatea naratorului este textura de baza a romanului, pe a
carei urzeala este dezvaluit miracolul macondian.

Temporalitatea autorului

Daca naratorul reprezintd una dintre starile autorului, atunci naratorul
romanului Un veac de singurdtate poate fi identificat cu starea maxima din
punct de vedere artistic in comparatie cu starile naratorilor celorlalte opere
garciamarqueziene. Prin urmare, maturitatea artistica a autorului este conturata
de evolutia temporalitatilor naratorilor.

Existd o diferentiere netd intre logica esteticii §i cea a eticii. ,,Asadar, logica
esteticii trebuie sa evolueze, sd fie orientatd in sens contrar logicii eticii;
contrar unui proces rational sau irational, cu alte cuvinte, contrar unui proces
de noncontradictie. Pentru a incerca experienta esteticd, in calitate de creator
sau doar de spectator, e nevoie sa te sustragi actiunii, sa te multumesti sa
contempli” [14, p. 360].

Odata consumat actul artistic de elaborare a operei, autorul poate sa recepteze
realitatea la alte nivele, dect cele concretizate estetic in continutul operei. In
acest fel, pot aparea antinomii intre elementele estetice ale operei si conceptele
etico-morale nemijlocit aplicate in realitatea imediata ale aceluiasi autor.

Singuratatea ca fenomen metafizic Tn lumea macondiana (a carui sorginte este
temporalitatea acestui spatiu contaminat de Timpul apocaliptic si care poate fi
tamaduita doar prin harul Timpului istoriei sacre, dupa cum o sugereaza miezul mitic
al romanului) este ulterior definitd de autor — Gabriel Garcia Marquez — ca absolut
contrarie solidaritatii. Concept care dovedeste oportunismul politic al autorului.

Dar aceasta afirmatie nu poate sd estompeze vocea naratorului, care poartad in
sine mesajul acestei lumi miraculoase. Caci poti sd fii solidar ramanand in
singuratatea ta absoluta.

Din aceasta confruntare de idei contrarii, realitatea ne dovedeste ca ramane
intotdeauna valabil adevarul artistic.

Autorul traieste intotdeauna prin opera sa. Caci o adevarata opera de arta
prezinta constientizarea complexa a realitatii alcatuite din virtualitati [16, p. 365-
366] si actualizari, si nu este o sursa de informatii concrete[17, p. 366].

Temporalitatea cititorului

Opera de artd, in general, nu are o valoare ,,in sine” decat in masura receptarii
ei, deoarece ,,Valorile estetice nu sunt astfel valori ale actului, nici ale celui
care contempld, nici ale celui care creeazd. Ele sunt valori ale obiectului
acestor acte” [13, p. 143].

In cazul literaturii artistice in postura de receptor se afld cititorul.
Temporalitatea cititorului — multipla si diversa — este criteriul de valorificare a
operei. Aceastd valorificare nu este absolutd, ea depinde de specificitatea
temporalitatii cititorului, de trairile fiecarei individualitati in parte.

20



Actul lecturii, care presupune impactul temporalitdtii cititorului cu cea a
naratorului (plus cea a autorului), rezumativ ar putea fi redus la trei situatii.

Prima ar fi cea 1n care temporalitatea cititorului presupune o traire superficiala
si mult mai ingusta decat cea a naratorului:

temporalitatea naratorului > temporalitatea cititorului

In cazul dat opera este receptatd doar la nivelul pur informativ, adica nivelul
brut al materialitatii. Acest fapt este generator de axiologii false.

Cea de-a doua situatie ar fi cea 1n care cititorul este captivat Intr-atat de
informatia prezentatd de narator, Incét actul receptarii se transformd in adoratie
pana la absolutizare, confundandu-si identitatea cu temporalitatea naratorului:

temporalitatea naratorului = temporalitatea cititorului

O atare perceptie a operei literare duce la o axiologie mediocra.

In cel de-al treilea caz actul lecturii presupune impactul unei temporalititi
individualizate a cititorului cu cea a naratorului. In aceasti situatie experienta
trairii cititorului in urma lecturii operei este mai profundd decat cea a
naratorului:

Temporalitatea naratorului < temporalitatea cititorului

Depasirea temporalitatii naratorului in cazul in care avem o adevarata
capodopera se datoreaza sentimentului revelatiei cititorului.

In romanul Un veac de singurdtate revelatia este cu atit mai posibild, cici
avem un roman mitico-poetic, al carui spatiu miraculos, impanzit de simboluri si
miteme, ar putea constitui si substitui elementul ritualitatii [18, p. 154]. Astfel,
rezultanta impactului celor doud temporalitdti nu este sumativa sau cumulativa,
ci o depasire calitativd prin posesiunea unei stari mitice — misterioase si de
neexprimat [19, p. 91]. Stare care dureaza momente [20, p. 371], dar care este
capabila sa dezvaluie mitul actualitatii [21, p. 92-93].

Starea mitica, ca rezultat al lecturii romanului, este un fenomen rar. Chiar i cititorii
care au revelatia starii mitice, nu se mentin o perioada Indelungatd la acest nivel,
alunecand la cea de-a doua sau uneori la prima ipostaza a receptarii [22, p. 382].

In ceea ce priveste romanul Un veac de singurdtate, el este vectorul
potentialei revelatii a cititorului.

Parcurgand meandrele timpului si a temporalitatilor macondiene, precum si
cele ale naratorului, autorului si cititorului, putem constata complexitatea si
subtilitatile acestora §i, in acelasi timp, diversitatea viziunilor care percep
realitatea livresca.
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vreun fel, constd numai in inexprimabil, care este chiar prin aceasta
necomunicabil, §i existd in mod necesar o parte de inexprimabil in orice adevar
de ordin transcendent; in aceasta constd in mod esential, in realitate,
semnificatia profundd a secretului initiatic; un secret exterior oarecare nu poate
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avea niciodatd decdt valoarea unei imagini sau a unui simbol §i, de asemenea,
uneori, aceea a unei ,,discipline” care sd nu fie fard profit’; ibidem, pag. 91.

20. ,,aceste momente estetice sau mitice nu sunt decdt momente, cu atdt mai
scurte cu cdt una sau alta dintre cele doud deveniri inverse ale noncontradictiei
isi insugeste mai repede existentialitatea”; S. Lupasco, op.cit.

21. ,,Ura fata de secret, in fond, nu este altceva decdt una din formele urii
pentru tot ceea ce depdseste nivelul ,,mediu”, ca §i pentru tot ceea ce se
depdrteazd de uniformitatea care se vrea impusd tuturor; i totusi existd, chiar
in lumea modernd, un secret care e mai bine pdstrat decdt oricare altul: este
acela al formidabilului plan de sugestionare care a produs g§i intretine
mentalitatea actuald, ‘i care s-ar putea spune cd a format-o, a ,fabricat-o” in
asa fel incat ea nu poate decdt sd-i nege existenta §i chiar posibilitatea, ceea ce
este, desigur, cel mai bun mijloc, si un mijloc de o indemadnare cu adevarat
wdiabolica”, pentru ca acest secret sd nu poatd fi niciodatd descoperit’; R.
Guénon, op.cit.

22. ,Experienta estetici aduce o confirmare de cea mai mare insemndtate
paralelismului logico-afectiv. Il expliciteazd mai mult? Dimpotriva. Ii ingroasd
misterul”; S. Lupasco, op. cit.

Lilia Lupascu | Mircea Eliade: mit si fantastic

Conceptul de literatura fantastica, periodic redescoperit, in ultimii ani
oarecum umbrit de interesul deosebit pentru postmodernism, a constituit mereu
subiectul unor neintrerupte controverse. Fapt cert, in ciuda negarilor, nu o data
violente, 1n literatura romana existd o accentuata voga a fantasticului, Intretinuta
de existenta unor scriitori si opere de exceptie. Un caz aparte e si literatura
experientei fantastice a lui Mircea Eliade, care rdméane creatorul unei teorii
originale despre fantastic, bazatda pe camuflarea sacrului in profan sau
irecognoscibilitatea miracolului. Chiar daca acest lucru nu se poate observa in
toate scrierile de tinerete, fenomenul se constientizeaza o data cu evolutia
scriitorului, devenind o constanta a operelor de maturitate, dovada elocventa a
efortului lui Eliade de a camufla fantasticul in cotidian, mai exact, de a camufla
o anumita semnificatie simbolicd a conditiei umane. lar efortul este motivat de
convingerea cd literatura fantasticd are o valoare cognitivd si existentiala.
Fiindca intr-o astfel de literaturd regasim miturile, simbolismele, riturile care au
alimentat o civilizatie, deci acele ferestre deschise spre sens. Ea este o provocare
pentru noi in cautarea semnificatiei si a valorii. De aceea, ca si Tn mituri, in
literatura fantastica eliadiana, exista si nu exista o lume reala sau o lume 1n care
omul de zi cu zi trdieste si poate trdi, sunt revelate semnificatii nebanuite care
dau sens vietii.

Mircea Eliade si-a exprimat in numeroase randuri crezul artistic despre
literatura fantastica, chiar daca unele din confesiunile sale se suprapun, reluand
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sau nuantind idei exprimate anterior. Inainte de toate, trebuie si mentionim
optimismul scriitorului vizavi de viitorul speciei, optimism justificat prin faptul
cd romanul "clasic" (realist sau psihologic) si-a epuizat potentele, a devenit
transparent si previzibil, de aceea nu mai poate capta interesul cititorilor. Un alt
motiv care explicd interesul constant pentru fantastic este faptul ca acesta i
poate reda omului modern gustul pentru semnificatiile ascunse. Facilitind
accesul catre o serie de lumi necunoscute, literatura fantastici dobandeste o
misterioasa putere de atractie, lectura devenind o antrenantd aventura a spiritului
pentru cititorul rafinat, bun cunoscator al experientelor estetice din secolul XX.

Interesul permanent pentru sensurile ascunse ale lucrurilor ne determind sa
consideram, cu cea mai mare atentie, marturisirile prozatorului privind conceptia
sa despre literatura fantastica, cu atat mai mult cu cat interviurile si notatiile de
jurnal dezvaluie, de reguld, aspecte inedite sau insuficient discutate ale operei.

In opinia mai multor cercetitori, se poate vorbi despre o strinsa legitura intre
Mircea Eliade —creator de literatura a experientei fantastice i savant specializat
in gindirea simbolica a culturilor traditionale, legaturad care trebuie considerata
ca o colaborare in sensul deplin al cuvantului. Chiar daca, in cartea-interviu
Incercarea labirintului, Eliade cauti si distingd clar sfera diurnd a cercetarii
stiintifice de cea nocturnd a creatiei literare, ca savant le deosebeste si le
considerd ca doua suflete separate care convietuiesc in aceeasi persoana,
mitograful Eliade nu poate fi eliminat totalmente din scriitura operei de fictiune.
Or, “cititorul lui Eliade poate observa ca, si atunci cand savantul raspunde la un
interviu, ca In acest caz, §i atunci cand scrie lucrarile sale stiintifice, fraza lui
este insufletitd de un spirit imaginativ si aventuros: aici este poate secretul
Autorului, secret care ar fi reductiv sa fie definit ca stilistic. Este vorba de o
facultate constitutiva, prestilistica, in virtutea careia, si atunci cand nu cedeaza
demonului nocturn al literaturii, Eliade abordeaza materia cercetarii ca un istoric
sau un ganditor antic, abandonandu-se subiectului realitdtii examinate,
strabatand-o ca intr-o caldtorie, patrunzandu-i secretele cele mai adanci [1, p.
258]. Cu alte cuvinte, exista o legatura intre activitatea stiintifica a lui Eliade si
creatia lui literara.

De aceea fantasticul nu este pentru creatorul roman numai o problema ce tine
de teoria genurilor literare. lar orice Incercare de analizd a fantasticului sau,
plecand doar de la literatura sa fantastica, risca sa fie incompletd atata timp cat
nu se face o confruntare cu opera sa erudita. Fantasticul pentru Mircea Eliade
este strict legat de ideea de sacru, respectivii termeni fiind intr-un fel asimilati.
Aceasta asimilare dateaza din epoca tineretii, reperabild in Mitul reintegrarii. Pe
temeiul acestei asimilari, se constata ca “fantasticul este de domeniul ontologiei,
aspect decisiv pentru Intelegerea sa in literaturd; precizand si mai mult lucrurile,
s-ar putea spune ca, de fapt, in restituirea fantasticului literar la Mircea Eliade
trebuie sa se tind seama de dialectica sacrului, deoarece literatura se situeaza
tocmai in aceastd dialectica’[2, p. 207].

E de mentionat ca in dialectica sacrului teoria s-a instituit pe doud linii
interpretative ireconciliabile, cea a scolii sociologice franceze si cea apartinand
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traditiei indiene 1n care se inscrisese si Rudolf Otto, iar mai tarziu, Tn mare
parte, si Mircea Eliade.

Exegetul roman porneste de la ideea ca evolutia stiintelor a adus in mod
treptat la desacralizarea aproape totalda a lumii, fapt ce explicd dificultatea
decodificarii sacrului in banalitatea inconjuratoare. Din aceasta perspectiva,
teologia “mortii lui Dumnezeu” dobadndeste semnificatii extreme in ochii
filozofului, deoarece ‘“este singura creatie religioasd a lumii occidentale
moderne”. Ea demonstreaza ultimul grad al desacralizarii, “ilustreazd perfectul
camuflaj al "sacrului" sau, mai bine spus, identificarea lui cu "profanul” [3,
p-129]. Deoarece au disparut de mai multe secole din Europa, traditiile initiatice
nu supravietuiesc decat camuflate n sferele unor universuri imaginare precum
creatiile literare si artistice, sferd unde Mircea Eliade gaseste spatiu suficient
pentru a dezbate ceea ce el numeste dialectica disimularii sacrului in profan.
Traind intr-o lume golita de orice semnificatii trans-istorice, omul contemporan
suferd dramele provocate de istorie fard sd le gaseasca o semnificatie ultima
(drame considerate 1n societatile traditionale niste "Incercari" ce se abat periodic
fie asupra individului, fie asupra comunitatii) sau, altfel spus, sufera de "teroarea
istoriei". “In nuvelele mele incerc intotdeauna si camuflez fantasticul in
cotidian”, spune Eliade, adaugand apoi cd “anistoricul este camuflat in istorie,
extraordinarul Tn obisnuit” [3, p.151]. Potrivit acestei conceptii, realitatea este
banala doar 1n aparenta, cotidianul ascunzand altceva, un sens mult mai profund.
Iatda de ce optimismul scriitorului vizand viitorul genului pare justificat, in
antitezd cu unii comentatori precum Roger Caillois sau Michel Butor, care
inclind sa creada in decaderea treptatd a fantasticului in favoarea literaturii S.F.

Surprins el Tnsusi de fervoarea cu care isi reia periodic reflectiile despre
camuflarea sacrului in profan, cu scopul de a-si preciza cat mai exact opiniile,
Mircea Eliade 1si da seama ca o asemenea obsesie trebuie sa aiba semnificatii
mai adanci. E vorba de faptul ca “aceasta dialecticd a camuflajului este infinit
mai vastd si merge mult mai departe decat tot ceea ce am putut spune despre
acest subiect pana in prezent. "Misterul mastii" este la baza unei Intregi
metafizici, caci el este chiar misterul conditiei umane. Dacd ma obsedeazd in
asemenea masura este probabil pentru cad nu ma decid sa il aprofundez, sa 1i fac
o prezentare sistematica, sd il studiez pe planul care i este propriu, acela al
meditatiei filozofice” [4, p.265].

Teoria camuflarii sacrului Tn profan este decisiva pentru intreaga creatie a lui
Mircea Eliade. Cu ea autorul se vede confruntat atat in studiile sale dedicate
miturilor, cat si in operele sale literare (formand un adevarat liant intre cele doua
sectoare aflate intr-o aparenta dihotomie), ce explica desele reveniri asupra
problemei atat in Jurnal, cat si in Memorii. Pentru a facilita dezvaluirea
fantasticului 1n realitatea cotidiand, scriitorul isi concepe naratiunile pe mai
multe planuri, creand niste universuri paralele dominate de legi diferite ale
spatiului si ale timpului. Pentru a fi mai bine Inteles, Mircea Eliade recurge la
compararea literaturii fantastice cu efectele descoperirii unei noi axiome: "Asa
cum o noud axioma reveleaza o structura a realului, necunoscutd pana atunci -
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altfel spus, instaureaza o lume noua -, literatura fantasticad dezvaluie sau mai
degraba creeazad universuri paralele. Nu este vorba de o evaziune, cum o cred
unii filozofi istoricisti; deoarece creatia — pe toate planurile si in toate sensurile
cuvantului — este trasatura specifica a conditiei umane" [3, p.152].

Existenta planului dublu a fost subliniatd de N. Steinhardt si de P. Tutea, care
au ardatat cd imaginarul, lucrul inchipuit, apartine subiectului in cautare si nu
obiectului cautat, iar fantasticul se refera la obiectul inca nedescifrat de subiectul
in cdutare ce-l poate ghici sau se poate pierde 1n sfera posibilului. Aici termenul
imposibil este sinonim cu termenul supranatural si accesul la el se numeste
revelatie. Asa este forma misticd a cunoasterii, prin care omul depdseste
tensiunea polard dintre subiect si obiect, supunandu-se obiectului transpersonal
in forma participarii [7, p.114; p.30-35].

In cazul acesta, cercetitorul Wilhelm Danci crede ci “omul este plasat in
orizontul misterului, o formulad ce aminteste de poetul-filozof Lucian Blaga care,
in una din poeziile sale program, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii, isi
propune nu sa limpezeasca, ci sa mareascd misterul lumii” [1, p. 282].

In fine, la Eliade, ambiguitatea nu este sugeratd doar de desfasurarea epicd a
textului, ci este instalatd in constiinta eroilor care au sentimentul unei mari
incurcaturi sau a unui mare mister. Efectul fantastic creeaza aceasta miscare
intre cele doud planuri, deci nu prin deplasarea realului dincolo de legitimitatea
credibilitatii sale, ca in alte tipuri de fantastic. Anormalul, simful insolitului,
extraordinarul, fara de care nu ar exista efectul fantasticului, este tocmai
comunicabilitatea intre cele doua planuri, ca in Domnisoara Christina, in care
lumea mortilor comunicd cu lumea noastra. Existenta acestor doua planuri poate
fi comparata cu dublul plan presupus de dialectica sacrului, insa cele doua
planuri ale fantasticului nu sunt total diferite. La nivelul fantasticului, sacrul si
profanul, ca realitdti complet eterogene si in acelasi timp convertibile, nu pot
apartine ordinului substantei, ci calitatii, pentru cd lumea este vazutd ca
totalitate si deci avem de a face cu unitati micro sau macro-cosmice. Aici sacrul
si profanul apar ca proprietati care nu fac parte din natura obiectelor, ci din
reprezentarea lor, concept care evoca orizontul creatiilor folclorice pe de o parte,
iar pe de alta, conceptul-cheie al scolii sociologice franceze, acela de
reprezentare colectiva.

Cand este vorba de o opozitie intre entitdti reciproc convertibile, atunci
opozitia este asemenea cu cea dintre consacrat si neconsacrat, iar dialectica lor
priveste relatia dintre consacrarea $i neconsacrarea unui obiect sau a unei
persoane. Raportul dintre sacru si ceva consacrat este ca cel dintre realitatea
mitica si oricare dintre replicile sale. Prin urmare, dihotomia sacru-profan in
literatura fantastica a lui Mircea Eliade nu poate fi sustinutd numai de dialectica
Durkheim, pentru cd, dupd sociologul francez, relatia dintre cei doi termeni ai
polaritatii sacru-profan este exclusiva. Insa dialectica care nu sustine o opozitie
totald intre sacru si profan deschide calea analogiilor si a ambiguitatii. Acesta
este cazul dialecticii indiene. Nu intdmplator, proza fantastica eliadiand apare
abia dupa experienta indiana.
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Astfel, in nuvelele fantastice ale lui Eliade, planul evidentelor caruia i se
opune cel al fantasticului — sacru nu este profanul lui Durkheim, ci Maya sau
samsara (lumea empiricd). De exemplu, in povestirea Nopti la Serampore,
Swami Shivananda explica experienta fantastica a proiectiei Intr-un alt timp prin
[luzia (Maya) lumii sensibile. Un alt exemplu il gasim in nuvela La figanci, in
care autorul afirmad ca avem de-a face cu o lume reala care este si nu este in
acelasi timp [2, pp. 209-210] .

Aceasta lume, cdreia nu i se poate aplica nici atributul existentei, nici al
nonexistentei, poate fi asimilatd cu Maya care este definitd in aceiasi termeni.
Mai mult chiar, referindu-se la echivalentul buddhist al biplanismului Maya —
Brahman, sau samsdra — Nirvana si la experienta identificarii lor (o experienta
ce presupune coincidentia oppositorum) Mircea Eliade o pune 1n legdtura cu
posibilitatea libertatii Tntr-un univers conditionat. Printr-o astfel de experienta,
omul intra intr-o lume noud, dar ramanand mereu o lume, putem spune ca
traieste o viatd dubla. Modul sdu de-a exista nu este recunoscut de cei profani.

Deci problema consta in a sti sa recunosti realul camuflat in aparente, sau sa
gasesti perspectiva din care contrariile se anuleazd, ca in gandirea indiand, unde
in orizontul absolutului fiinta coincide cu nefiinta. Intr-o notd de Jurnal din
noiembrie 1973, Eliade afirma ca ‘“recunoasterea sensului trans-istoric
echivaleaza cu o operatie de decodare, cu descifrarea mesajului” [5, p.139].

Literatura experientei fantastice a lui Mircea Eliade presupune si ea aceasta

decodare, descifrare, deoarece merge spre un sistem de simboluri complicat. Ea
cere o lectura numita de Gilbert Durand mito-critica, iar o eleva a lui, Simone
Vierne, care se reclamd si din gandirea lui Eliade, ii spune lecture initiatique.
Scopul ei este tocmai acela de a descoperi miturile din text, pornind de la ideea
ca textul este mai mult decit o textualitate. <...> In structurile profunde ale
imaginarului se afld totdeauna mituri ce asteapta sa fie reinviate printr-o lectura
adecvata” [11, p.46].
Si miturile ndvalesc in literatura fantastica a lui Eliade cu sau fara voia
prozatorului. Faptul este de ordinul evidentei Tn naratiunile scrise dupa 1945 (La
tiganci, Douasprezece mii de capete de vite, Pe strada Mantuleasa etc). Dar
chiar si scrierile anterioare (Domnisoara Christina si Sarpele) sunt pline de
semne, chiar §i acolo exista un text (o istorie de suprafatd) si un subtext in care
trebuie sd patrunzi pentru a descoperi intreaga semnificatie a lucrarii. Un model
exemplar il constituie naratiunea Sarpele. Cu aceasta opera, proza eliadianad se
deschide spre valorile mitului si transpunerea in naratiune a teoriilor sale.

Aici Mircea Eliade, pentru prima data, fard sa o facd in mod constient, dezvolta
o idee esentiald att pentru literaturd cat si pentru operele sale filozofice: “Fara sa
fi stiut, fara sa fi vrut, izbutisem sa “arat” in Sarpele ceea ce voi dezvolta mai
tarziu 1n lucrdrile mele de filozofia si istoria religiilor, si anume ca, aparent,
“sacrul” nu se deosebeste de “profan”, ca “fantasticul” se camufleaza in “real”, ca
Lumea este ceea ce se aratd a fi si totodatad un cifru” [12, p. 326].

Nu in zadar, anume prin evocarea acestei naratiuni, scriitorul 1si expune in
Jurnal conceptia sa despre fantastic: “Conceptia mea asupra fantasticului in
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literatura 1si are radacinile in teoria mea despre ‘“‘irecognoscibilitatea
miracolului” - sau, in general, in credinta mea ca dupa Tntrupare,
“transcendentul” se camufleazd 1n lume, sau in istorie, si astfel devine
“irecognoscibil”. In Sarpele o atmosferd banalid si personaje mediocre se
transfigureazd treptat. Ceea ce venea de ‘“dincolo”, ca si toate imaginile
paradisiace de la sfarsitul povestirii — erau deja acolo de la inceput, dar
camuflate Tn banalitatea de toate zilele si, ca atare, irecognoscibile”[13, p. 459].

In mare parte, conceptia si tehnica aceasta riméin permanente in creatia lui
Eliade. Insd in Sarpele, ele par a fi utilizate in cel mai convingitor mod. Este
una din putinele scrieri in care nu intervine nici o dislocare spectaculoasd a
timpului, spatiului ori personalitdtii umane, precum si celelalte. Aici intr-adevar
nu se intdmpld nimic special, epicul are o linearitate aproape clasica In
simplitatea lui. Un echilibru perfect al mijloacelor stilistice interzice orice
reliefare a unui anumit element de atmosfera, in dauna altora, Tncat numai o
recitire atenta descopera in text numeroase elemente de predictie (oracol),
neremarcate initial. Nu existd deci simboluri ori metafore grele de implicatii,
obsesive. Sugestia este mai curand obtinutad prin total decat prin cutare detaliu.
Ritmul insusi este egal, lenes, parca indiferent, continuu cu vraja lui Andronic,
care dureaza intr-un timp etern, mitic, fara repetitii si cicluri, "contemporan" nu
numai cu mandstirea, ci si cu lacul, serpii si pasarile, copacii si stuful, despre
care afirmase ambiguu cd este blestemat "sd nu moard niciodatd, sa creasca
mereu, sub apad”.

Astfel, Sorin Alexandrescu distinge aici trei planuri temporale: “al
vilegiaturistilor, robiti clipei, al Dorinei, trdind poate "L’éternel retour" al
evenimentelor, si al lui Andronic, atemporal, vesnic. Primul timp ar fi profan,
celelalte doua, forme ale sacrului” [14, p. XIX-XX]. Vraja din manastire, ca si
functiile personajelor, inclusiv Andronic, se sprijind pe asemenea structuri
temporale, dar nu se reduc la ele.

Punctul culminant 1l reprezintd momentul invocarii sarpelui, adevarata proba
initiatica, bazata pe tehnica magiei. Este o demonstratie de data aceasta pe fata.
Eroul conturbator, agentul care rupe coerentele realului, nu se mai ascunde.
Pentru spiritul pragmatic al cdpitanului Manuila, ceremonialul premergator
adevaratului spectacol se aseamdna cu o scamatorie, adicd cu o variantd
degradata a ritualului magic. Se mentine insa o anumitd ambiguitate, caci nu se
stie dacad se pregdteste ceva serios sau totul nu e decat continuarea jocului din
padure. Spectatorii realizeaza in jurul lui Andronic un cerc magic in interiorul
caruia el isi desfisoara ritualul. In aceastd ordine de idei, se poate vorbi de un
simbolism al centrului, Andronic reprezentand centrul metafizic al naratiunii
exact in mdsura 1n care il reprezinta si pe cel epic, spatial, ori psihologic. Situat
in "centru", Andronic ar avea atunci functia unei hierofanii (‘“‘manifestare a
sacrului Tn universul mintal al celor care 1-au primit”[15, p.29]), prin care sacrul
atinge si se revela profanului.

Dupa cum o demonstreaza nsusi Mircea Eliade n opera sa de eruditie, prin
indeplinirea unui ceremonial se iese din timpul istoric si se intrd intr-o noua
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ordine temporald, una mitica. Pardsirea timpului istoric §i revenirea la aceasta
ordine are loc prin rostirea unor formule oculte. Efectul vrdjii se aseamana
visului, dar dovada realitatii lui se probeaza prin intermediul vazului, ochiul
fiind principalul organ prin care omul percepe “adevarurile” lumii inconjuratoare.

Simbolul Sarpelui apare aici cu sens mitic, ca duh al apelor, fixat in illo
tempore, ca mire etern si dezamagit. Simbolul erotic este evident. Toate
mitologiile atestda acest sens. Eliade nu ascunde faptul cd intreaga desfasurare
epica este gradata in functie de revelarea acestui simbol erotic. Si Doina Rusti,
in Dictionarul de simboluri din opera lui Mircea Eliade denota urmatoarele:
“Simbol al seductiei si al nlantuirii, sarpele fascineaza si induce sensul si
metamorfozele devenirii. El reprezinta aici forta unui loc sacru, este spiritul teluric
si stapanul apelor, un omphalos al insulei si memoria generala, totodatd; oracular si
inspaimantator, vrajit si ispititor, el reuneste chiar sensurile vietii” [16, p. 138].

Asadar, transformarea, teroarea mortii i chemarea iubirii, timpul insusi,
sugerat de sarpele-ceas, sunt semnele magice pe care le percep oamenii in
intimitatea §i sub vraja sarpelui. Este curios cum reactioneazd mai multe
constiinte la un eveniment straniu: escrocherie sau vrdjitorie in planul cotidian,
“hierofanie” 1n planul relatiei sacru-profan.

Evenimentul central al povestirii, fatd de care se ordoneaza 1nsa, semnificativ, $i
tot restul naratiunii, reprezinta o explorare epic artistica a dialecticii sacru-profan.

In sensul dihotomiei sacru-profan, cireia ii corespunde cea nocturn-diurn,
este prezentat si Andronic. Acesta participd la doud nivele existentiale. Sacrul
exista 1n el, adica in alcatuirea lui concret istorica, in profan.

Dacd amintirea lui istorica pare a intrece amintirea personald, sugestia este a
unei constiinte transistorice, ca §i cum izbucnirea sacrului in profan ar fi dilatat
dimensiunile fatal limitate ale acestuia conferind individului durabilitatea
speciei. Andronic ar fi atunci Omul total, trdind ca Adam, simultan la nivel
profan (izolare biologica Intr-o succesiune de evenimente concrete In timp) si la
nivel sacru (deschidere biologica in cosmos, intr-o repetitie de evenimente tipice
dincolo de timp).

Astfel Sarpele, in aparentd, poveste frumoasd de dragoste, presupune o
explorare artisticd a ideilor savantului Mircea Eliade. Totodatd naratiunea
deschide calea prozei mitice. Scriitorul aduce pentru prima oard doua personaje
exponentiale, investite cu anumite roluri. Le vom ntalni frecvent in naratiunile
mitice Pe strada Mdantuleasa, Les trois grdces etc. Unul, cdpitanul Manuila,
reprezintd spiritul rationalist, omul care nu crede in miracole, ci in cauzalitati
precise. El anticipeaza pe inteligentul Albini si pe toti acei lectori detectivi care
vor sd rupa invelisurile magice ca sd descopere infractiunea politica. Celalalt,
Andronic, anunta lungul sir de indivizi care §tiu sa recunoasca semnele si sa le
citeasca. Este, Intr-un anumit fel, intemeietorul unei intinse dinastii in proza
eliadesca, Tn care omul este infatisat nu numai ca produs al istoriei, dar si ca
rodul unor intamplari sacre primordiale.

De fapt, proza fantastica a lui Eliade este marcata profund de experienta
Indiei, autorul situand-o pe acea dimensiune pe care mitul se leaga de fantastic.
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lar Sarpele deschide calea prozei mitice si pregateste elementele necesare pentru
acest tip de naratiune.
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Grigore Cantar | Forme de intertextualitate in
literatura romana

Este imposibild o perceptie corecta a fenomenului intertextualitatii, fara a
defini exact conceptul de intertextualitate. Riscul posibil este de a lua drept
proba de intertextualitate ceea ce nu are aceasta calitate. De exemplu: pastisa,
plagiatul, “furtul cert”, acestea fiind mai mult niste infractiuni intelectuale decét
tehnici literare cu adevarat profitabile. Pe de altd parte, o definire clard a
conceptului este imposibild fard cunoasterea complexitatii fenomenului
intertextual, fenomen care a marcat, pe spatii foarte vaste, literatura secolului
XX si continud, iatd, si functioneze si in prezent. In acest caz riscul posibil
constd in intelegerea superficiald a notiunii de intertextualitate, definitd uneori
ca doar o relatie evidenta a unui text cu alt text.

Nu vom insista aici asupra acestei probleme ce tine de fapt de teoria literaturii.

Scopul articolului de fata e unul mai modest: consemnarea fragmentarad a unor
abilitati tehnice scriitoricesti care ilustreazd, convingator, prezenta fenomenului
intertextualitdtii in creatia unor autori ce au opus rezistentd esteticii inhibante a
realismului socialist, si tocmai poate datorita acestui fapt raman lizibile si azi.

Prozatorii Marin Preda, Nicolae Breban, Augustin Buzura s.a., 151 asuma drept
obiectiv strategic reasezarea literaturii pe coordonatele ei definitorii — cele ale
esteticului. Desi modelele lor predilecte au fost marii prozatori din perioada
interbelica, desi scrisul lor ilustreaza resurectia in literatura romind a unui “al
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doilea modernism”(Mircea Cartarescu), desi nu si-au ingaduit riscul unui
conflict fertil cu modelele epice din literatura universala (poate cu exceptia lui
Stefan Banulescu s1 a lui Nicolae Breban ), in scrisul lor se Intrevede constiinta
necesitatii dialogului intertextual cu diverse alte valori literare. Acest dialog are
loc la nivel de stilistica, tehnici narative, poetica romanesca s.a.m.d. In acest
sens, este perfect ilustrabila pe text relatia prozei lui N. Breban cu cea a
Hortensiei Papadat-Bengescu. Personajele lui N. Breban sugereaza, prin tipul de
umanitate pe care-l reprezintd, o polemica de fond, intretinuta de acest scriitor
cu F. M. Dostoievski. Am putea vorbi de prezenta in scrisul lui a unui gen de
dostoievskianism “intors”. Nu se impune oare, in acest caz, o relationare a prozei
brebaniene cu cea a lui Vladimir Nabokov, unul dintre cei mai virulenti contestatari
ai romanelor lui F. M. Dostoievski? Nu cred ca intrebarea e lipsita cu totul de sens.
De asemenea si proza lui St. Banulescu: ea reflectd curajul unei competitii
complexe cu realismul magic, cultivat de romanul latino-american din a doua
jumatate a secolului trecut. Nu poate fi contestatd nici patina stilistica seliniana,
subzistentd, mai ales, in proza cu tematica urband a lui M. Preda. Tot atat de
“suspecta” si interesanta e si armonia dintre conceptia lui asupra literaturii, aceasta
fiind inteleasa ca reflectare eticd asupra istoriei contemporane, si modul de a
intelege literatura si functiile ei in economia istoriei Tmpartasit de A. Malraux.

Tehnica narativa a retrospectiei, utilizata de Augustin Buzura, provine dintr-
un dialog “secret” al acestui scriitor cu Camil Petrescu, privind tehnicile narative
necesare mentinerii romanului pe linia unui modernism “perpetuu’.

Productiva poate fi si ipoteza cd suprimarea continua a epicului de anvergura
in proza lui Fanug Neagu, Tn favoarea unei efervescente metaforice debordante,
ar trada, de fapt, o incercare premeditatda de a elibera romanul ca gen de
substanta-1 (epicd) “Impovaratoare”, pentru a-1 transforma ntr-o scriiturad lejera
menitd sa exprime, aproape exclusiv, sentimentul jubilatoriu al gratuitatii
scrisului artistic. Sa nu existe nici aici dorinta scriitorului de a se sustrage —
polemic — unei varste depasite a romanului? Ca a gasit (sau nu) calea cea mai
potrivitd in sensul dat — e o alta problema.

Marin Sorescu, unul dintre cei mai originali dramaturgi romani, este, chiar
dacd suna paradoxal, si unul dintre cei mai intertextuali dramaturgi
contemporani ai literaturii noastre. Tragedia sa lona, lucrare cu un profund
confinut existentialist, este o rescriere a mitului biblic omonim, menita sa
raspunda sensibilitatii si intrebarile omului contemporan. Intertextualitatea ei cu
mitul amintit nu este o noutate in literatura. Ea se distinge 1nsa, prin utilizarea
preferentiald a ironiei, nu Tn scopul infruntérii ideatice a mitului, ci in directia
adecvarii lui formale la tipul de receptivitate a cititorului de azi.

Un reprezentant marcant al onirismului estetic, prozatorul Dumitru Tepeneag,
depdsind ulterior limitele curentului, se situeaza in categoria scriitorilor pentru
care literatura nu mai poate exista in afara intertextualitatii. Astfel, majoritatea
(anti)romanelor sale, constituie prin excelentd niste foarte complex construite
intertexte. Ne vom referi 1n primul rand, ca fiind cel mai interesant in acest sens,
la romanul Cuvdntul nisiparnita. Acesta nu are vreo legaturd cu vreun text
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literar preexistent. Este Tnsa Intr-o stransd legatura cu (auto)biograficul, autorul
impunandu-si ideea cd textul dat e scris intr-o relatie directd cu evenimentul
trait, conceput si acesta ca (con)text. Romanul acesta e singurul 1n literatura
romana ce incearca un soi de intertextualitate foarte originala. Se stie ca scriitura
(pentru cei care l-au citit cu atentie e limpede ca termenul de naratiune ar fi aici
inadecvat) incepe in limba romana si ca trece lent la limba franceza, partea
finala a textului fiind scrisd in Intregime in aceasta limba. Dincolo de ideea de
renuntare fortatd la identitatea nationala Intru Tnsusirea acelei franceze, pe care o
exprimd prin aceastd formuld romanescd, lucrarea data contine §i un socant
procedeu intertextual. E vorba de efortul de a pune ntr-o relatie interdependenta
de data aceasta a doud limbi (latine) pentru a le releva, intr-un regim usor
polemic, capacitdtile lor de a exprima cu cat mai multa elocintda un mesaj
scriitoricesc. Se relationeazd deci nu doua motive, nu doud idei, nu doua mesaje,
ci doua limbi, luate ca materie pentru construirea unei fictiuni pline de sens.
Am putea glosa aici despre un intertextualism, intern, in planul lingvistic. Sau
despre un fel de “interlingvism”, ca forma de elaborare a unui text literar
contemporan, poate, cu o varsta viitoare, polilingvistica, a literaturii. [lustrativ Tn
planul intertextualismului e si romanul Nuntile necesare de acelasi autor. El
constituie o rescriere, intr-un regim polemic extrem de radical, a Mioritei.
Intertextualitatea lui e chiar conditia existentei sale ca roman. E un roman care
atacd mitul mioritic atat formal, cat si in planul ideilor filosofice adanci...

Vom reveni asupra problemei Intr-un alt articol, in care vom viza si alte forme
de intertextualitate, sesizate 1n creatia scriitorilor romani contemporani de
pretutindeni.
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Luminita Buscineanu | Inversarea opticii. Umbra bacoviana.
“Orgasmul” imaginatiei

Eul bacovian suportd una din cele mai “teribile” dintre experientele de
cunoastere - tentativa de reanimare a mortului din interior, “Nu exista numai o
lume bacoviana, dar fiinta poetului, risipita in toate lucrurile, ia din cand in cand
infatisarea unui strigoi: se aud pasii lui obositi, rasuflarea lui chinuita, plansul lui
sfasietor [...]. Avem impresia ca poetul face a doua oard teribila lui experienta;
ceea ce ascultdim nu este spovedania unui om viu, tanguirea sau hohotul lui este
prezenta unui strigoi care cutreierd nelinistit o lume posedatd candva, acum
straind” [12, pp.19-12], adica re-nasterea iubirii, “Eu prevad poema roza a iubirii
viitoare” (Poema in oglinda) - prin transformarea “plumbului”, “Materia Operei
ajunsa la negru” [DS, III, p. 112], “Dormea intors amorul meu de plumb / Pe
flori de plumb, si-am inceput sa-1 strig” (Plumb) in curcubeu divin, “In aurora
plind de vioare, / Balul alb, s-a restrans pe neuitatele carari - / Cantau clare
sarutari... / Larg, miniaturd de vremuri viitoare...” (Alb).

Hotararea neordinara de a porni de la sfarsit, “Cu un creion de grafit, coloare
gri, sau plumb, am transpus ciateva momente aici;...”, este impusa de necesitatea
revizuirii Tnceputului - plumbul simbolizeaza “baza cea mai modesta de la care
poate porni o evolutie ascendentd” [DS, III, p. 112] - si anume a eliberarii
geniului uman al procredrii, “In punctul siu de plecare, Omul nu e decat plumb.
Fecunditatea sa nu e Inca eliberatd. Acest plumb e cu atdt mai greu, cu cét In
lumea noastra de intuneric — lumea de dupa cadere — el este hrana Satanei, ce se
opune astfel diametral fecunditatii sale” [19, p. 121].

Despre reusita acestei probe putem deduce din epigrama “facuta” de Al
Macedonski imediat dupd aparitia volumului Plumb, la Bucuresti, in 1916, in
beraria Jubileum: “Poete scump, pe frunte porti mandre foi de laur, / Caci
singur, pand astazi, din plumb facut-ai aur” (Alexandru Macedonski, Lui George
Bacovia). Numai simpla reactualizare a “iritantului metal” in timp ce pe alti
simbolisti “abia daca intereseaza” [7, p.176], ““- Vrei, Lilis, s punem metal la
topit si sd citim viitorul? - Plumb? - N-am plumb fiindcad iti dai seama ca
plumbul nu se topeste prea usor. Dar am o bucatd de argint” (Alice Calugaru,
Tunica verde) inseamnd un act revolutionar - “detaseazd” de “simbolismul
ortodox” [7, p. 176], iar “Bacovia a addugat valori noi in arta poetica
romaneasca In masura 1n care s-a sustrat de la principiile estetice ale
simbolismului ortodox (daca asa ceva a existat) sau in masura in care le-a dat o
intrebuintare redusd in unele din creatiile sale” [15, p.58]. Nu se arata interesat
de preschimbarea “pozitivista” a plumbului in aur [7, p. 176], obsesie a
alchimistilor, “Plumbul este pdrintele aurului si al argintului. Stiinta a gésit aceasta
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inrudire in singele atomilor. Asta nu ma intereseazd” (George Bacovia, Interviu
realizat cu 1. Valerian), initiatul insd, caruia “forta” plumbului i-a “transmutat”
“proprietatile generale ale materiei Tn calitati ale spiritului” [DS, III, p. 112], “Dar
forta lui m-a apasat pana la distrugere” (George Bacovia, Interviu realizat cu 1.
Valerian), creeazd o faimoasa “lucrare de crestere a omului”, uvraj “Infaptuit de
orice fiinta care 1si trdieste prima nastere interioara” [19, p. 120]. Posibilitatea
(sau nesansa) initierii a fost una reala: suferinta de “paludism, eczema,
alcoolism, nevrozd” [4, p. 471], “debilitate” [9, p. 18], care se va transforma
doar mai tarziu Tn “materia unei meditatii traite estetic asupra destinului uman”
[18, p. XII]. Anomaliile fizice, bolile incurabile, nebunia sunt niste brese prin
care necunoscutul ispiteste spiritul - el se doseste si tace, cocheteaza si induce In
eroare pentru a indemna eul la activitate. Stimuleaza, poate accidental, ridicind
putin cortina. Eul bacovian a avut soarta fatala sa fie in momentul si locul in
care natura a deviat de la cursul normal permitindu-i sa patrunda brusc in tainele
el cumplite. Inhibarea ce pune stapanire pe el este autentica, chiar daca in viata
de zi cu zi nu este un “retras, rupt” de “vartejurile Capitalei” [3, p. 146],
dimpotriva, duce o “viatd decadenta”, frecventeaza “boema”, fiind ades banuit
de scamatorii, mai ales de aplicarea trucului “a face pe nebunul” [3, p. 195], si
ajungand a fi “datorita manierei sale ce imbina timiditatile cu excentricitatile”
chiar “figurd” cu “o micd «legenda» a sa” [3, p. 183]. Poetul ‘“scoate” din
“boald” (in cazul “bolnavului” Bacovia “putini [...] stiu [...] daca e un bolnav
real ori unul imaginar” [3, p. 206]) conceptii originale si deductii incitante
pentru o activitate superioara a spiritului.

Motivul “caderii” pretimpurii a “corpului” seductiei, “Plumb, - corpul meu
cazu / [...] In gradina moartd” (Renuntare) - oglinda bacoviani nu mai reflecta
spectru dandy-ist, ci fatala “pata” a “insdangerarii’ (Amurg), o ardtare
“cangrenatd”, “In salonul plin de vise, / In oglinda larg-ovald incadrati in
argint, / Bate toamna / Si gradina cangrenatd”, un “monstru” (Serenada
muncitorului) - este efectul probabil al unei prelungite abstinente, cu exceptia
domeniului setei, mai ales in satisfacerea chemarilor erotice, “Esecurile
sentimentale [...] din copilarie cind dezmierda ore In §ir papusa uneia dintre
surori [...] viata preconjugald [...] un nex de oprelisti naturale si artificiale” [18,
p. XX] etc. In returul miraculos citre esente coordonat de plumb/Saturn [DS, III,
pp- 112, 193-194 si DMG, pp. 556-557], “frana profitabild pentru spirit” in
favoarea frustratului afectiv [DS, III, p. 194], eul poetic, “eu ratacitor prin lumea
sinistrelor semne de afard” [7, p. 111], se porneste pe “singurul” “drum’ posibil
- spre Ea. Vede in “imaginea iubitei §i a casei locuite de aceasta salvarea
spiritului sau agitat si al corpului istovit de umblet. Acolo este <<ea>>, simbol
al vietii [...] drumul spre casa iubitei e singurul care-1 animd“ [7, p. 111], cale
oferita de pulberea mata de plumb, unica lumina in “haosul” vesniciei (Pulvis),
“iubita” fiind “jumatatea feminind a lui Bacovia” [4, p. 242], “partea creatoare”,
“termenul magic al dialogului” [7, p. 111], “Si-n mijlocul odaii, tot singur ma
prezint: / - Valsa o blonda-n alb si cu pantofi de-argint... / [...] In creierul meu
plange un nemilos taifas” (Dormitdnd). E cu atat mai rau pentru culoare care,
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trecand prin senzorii infectati ai corpului agonic - prezenta insistentd a corbului
este 0 marturie certd a sfarsitului apropiat - si vazand “lumea, obiectele [...]
invadate de o singurd culoare” fara “tonuri, nuante si umbre, ci toturi izolate
colorate uniform” [13, pp. 60-67], singura se Tmbolnaveste de o violenta
“halucinoza” [18, p. XXVIII], efect al “daltonismului liric dus pana la ultimele
lui consecinte” [13, p. 62] sau al unei “acromatopsii” [8, p. 226] obsesive.
Culoarea se proclama atotputernicd prin demonica-i capacitate de a fi “falie
deschisd 1n prapastia neantului” in “vibratiile” careia “palpaie intunericul” [7, p.
84] si de a converti “realul in ireal” [18, p. XXVI] coborand eul “pand la
raddcinile vietii, unde se infruntd cu nefiinta” [18, p. XXVII].

Transformarea “radicald” [7, p. 80] a opticii estetice nu constd doar in
conceptia neordinard a punerii judecdtilor de valoare in gura unui “mort-viu”
[15, p. 58] care gandeste despre lume din “cavou”, de dincolo de viata, “Vezi,
din anticul fotoliu - / Agonia violetd, / Catafalcul, / $i gradina cangrenata, / In
oglinda larg-ovald Incadratd in argint...” (Poema in oglinda), procedeu aplicat
anterior de toata “galeria de ftizici” [11, p. 237] pe care o “deschisese faimoasa
Marquerite Gautier”, iar la noi “dulcile” ‘‘fete tinere pe patul mortii” ale lui
Bolintineanu si care, spre deosebire de romantici, simbolistii 1l vor aplica mai
“exasperat”, “In fata mortii el va vibra nu mai intens, dar mai enervat, mai
nevrozat (s. a., A.L]”, “Sunt un mort?... / Sau sunt un spirit?... / Sborul meu e un
fluid de perversad voluptate / O superba biruinta, / O savantd nebunie, / Un dor
sfant si chinuit... / S1 ma duc in golul magic... / $1 ma scald 1n vidul roz... / Si
ma scutur de pdmantul negru ratacit pe mine... / Si m'acopdr cu lumina eterata si
intensa, / Si plutesc stralucitor... / Dimineata |...] / In lumina ta e viata, / lar n
ochii mei e plans!” (Eugeniu Stefanescu-Est, Rapsodia diminetii); “Cuprins de-o
ne'nteleasd mild ascult cum strasinile curg: / Sunt mort desi ma simt in viata. /
Traiam odata'n vechiul burg” (Gheorghe Orleanu, Anamnisis); “Necunoscutul: -
Ia, priviti-ma! Cap de mort... Miini de schelet... Eu am murit de mult [...] Tie
nu-ti miroase a cadavru? Mie, da!... Si dacd as varsa pe mine toate parfumurile
din lume, acelasi lucru va fi - tot parfumul mortii mirosi-va mai tare...” (Ion
Minulescu, Spovedania unui instreinat), “Usor ca-n vis de primavara,
desmarginit ca o naluca / Ma simt plutind Tn intuneric si las ca moartea sa ma
ducd” (Eugeniu Sperantia, Cdntec negru) etc. etc. Noutatea bacoviand consta
mai mult in valoarea judecatilor eului “eterat” pana la transparentd (“Umbra’)
pe care V. Fanache, un profund interpret al sensurilor bacoviene, le clasificd in
“trei aspecte”:

1. “moartea si viata se aratd pamantenilor la fel de <<prozaice>> in
manifestarile lor cotidiene si monotone”;

2.“conteazd moartea prezenta in noi, interiorizarea, sesizarea mortii in fiecare
act al corpului viu si indurarea ei ca o boala nevindecabild. Boala ce se exclude
ca agent al mortii, ea, moartea Tnsasi insinueaza dintru inceput in om”;

3.“moartea si viata Tn continud imputinare, eul se constatd prins Intr-un joc
intre, interpretand fara ragaz un text al agoniei, ambiguu, din care nu se
profileaza nici viu nici mort” [7, p. 80].
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Este pentru prima data cind un poet reuseste sa-si alimenteze intreaga creatie
din Incarcdtura primului contact cu neantul, “Imensitate, vesnicie, / Tu, haos
care toate-aduni... / In golul tiu e nebunie, - / Si tu ne faci pe toti nebuni. // In
fata ta sunt cel mai las. / [...] Invata-ma filosofie” (Pulvis). Nebunia prisoseste la
orice nivel: de persoand, de eveniment, de limbaj si 1si Tnnoieste puterile cu
fiecare acces de boald. Eul bacovian este lucid, de aceea puternic. El nu se lasa
fermecat, nici macar induiosat, de ispita posesiunii (mai ales a carnii, “hoitul”
(De iarna)). Admite mai mult teoretic existenta unei “orizontale” (Traian
Demetrescu, Cum iubim), “nustiu cine”, “Adio, tu ramai pentru mine ceea ce
defineste frumosul si, poate, esti poezia sau jalea noptilor; pentru tine scriu
fantezia aceasta, corpul tdu era o danteld §i nu voiai prea multe laude, fiindca
timpul era scurt” ([Dintr-un text comun]), dar nimic nu poate fi mai coplesitor
decat revelatia mortii, “Vai, i va veni o vreme / Cand adormi-vom amandoi, /
Si-nstrainati, prin cimitire, / Va plange toamna peste noi. // Ce poate, deci, a fi
sub soare, / In haosul imensitatii - / Daca-ti vei pierde fec10r1a / In taina roza-a
voluptatii?” (Sa ne iubim). Vazuta dinspre moarte “asa-zisa” marea taind
existentiala e ridicola, daca nu lamentabila: el, “Intr-o gradina publica, tacuta, /
Pe un nebun l-am auzit racnind” (Plumb de toamna) si ea, “O bolnava fata
vecind / Racneste la ploaie, razand...” (Ploua) - un “tandem’ mai prejos de orice
aprecieri, “Orice ironie va ramane voud” (Rar).

“Bolnavul” isi calmeaza durerile cu sedative alcoolice si munceste “inainte”
la “vitraliul” [13, p. 63] universului “concret” vazut prin altd prisma, printr-un
“sistem complicat de <<lentile>>" [5, p. 89] care da “pastelului” “respiratia
artificiala” de “adevarata tendintd cromatofagd” a culorilor “imperialiste” [5, p.
88] tnnebunite. Deoarece “haosul” care 1 s-a ardtat prin “oglinda” bolii impune
opacitatea, creatorul nu-si poate concretiza deplin regimul de lucru - solar sau
lunar, luminii sau intunericului. Opera bacoviand sta sub imperiul unei grave
certi pentru putere dintre alb si negru. Aceste doud “culori” apar atit de
compromise in “concubinajul” lor ciudat, “Copacii albi, copacii negri / Stau goi
in parcul solitar / [...] Si frunze albe, frunze negre” (Decor), incat nu se stie care
din ele va fi nascdtoarea anomaliei galbene, “Orasul luminat electric / Dadea
fiori de nebunie” (Fanfare), agoniei rosii, “Acum sta parcul devastat, fatal, /
Mancat de cancer si ftizie, / Patat de rosu carne-vie” (In parc), transcendentei
violete, “Cand falfaie, pe lume, violetul // [...] O, vis... o, libertate...” (Plumb de
iarna), “Trist cu roza sangeroasd, / Bat in geamul violet” (Matinala). Un lucru
este cert, albului 1 se oferd conditii creatoare suplimentare, fundalul inspirat al
valsului, “Orchestra Tncepu cu-o indignare gratioasd. / Salonul alb visa cu roze
albe - / Un vals de voaluri albe... / Spatiu infinit, de o tristete armonioasa...”
(Alb), pana cand o noud avalansd a negrului, tot mai “profund”, “noian de
negru” (Negru) erupe, asemeni “marsului funebru’” intr-un “larg si gol salon”
“gemut” de “clavir’ sub presiunea “brunei despletite” ce “poarta” “o mantie
cernitd”, “Lugubrul mars al lui Chopin // [...] Ingrozitorul mars lugubru,
funerar” (Mars funebru), “intinzandu-se” “incet” si devorand ca “o noapte de
vecie” totul 1n cale, inclusiv propriu-i creator, “Clavirul catafalc parea, si nu
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clavir. // Tarziu murea clavirul lung gemand”, drama culminand prin “caderea”
“grea” a “corpului” de lumina despuiat de haina protectoare, infectat si el, de
morbul modern, “nebunia” (“scanteia galbena’), prins in cursa mortii prin ispita
muzicii, “Apoi veni si-o blonda in salon... / Si-aproape goald prinse, adormita, /
De pe clavir, o scripca innegritd - / Si urmari, pierduta, marsul monoton. //
Inalta, despletita, alba ca de var, / Mi se parea Ofelia nebuna... / [...] nebuna
lautard” (Mars funebru).

Prin caderea corpului / culorii muzicale nu se termind reprezentatia eroticd a
eului bacovian. Dimpotriva, incepe continutul grav — actul Umbrei, “Ce umbra
std la geamul tdu / Ca de iubiri Tnvinse?! / Un fost poet, si-al noptii hau, / Pe uliti
ninse” (George Bacovia, Hibernal noptat, II). Aparitia zeului “mort”, decoronat
la finele carnavalului 1n scopul inviordrii publicului este de o extravagantd
penibila:

- la inceput, “se ameteste usor, dupd numai doud trei pahare, pe care le soarbe,
tacut, in decurs de céteva ore. [...] daca intarzie pe undeva pand dimineata §i se
intoarce ametit acasa, nu cu trdsura, ci pe jos, e escortat cu <<halai>> de copii
din mahalali ori de cei aflati in drum spre scoald” [3, p. 208],

- ulterior, “are un ras spasmodic, sinistru, hidos, canta tare sau strigd cuvinte
de neinteles, uneori parca sub forma de versuri” [3, p. 208],

- apoi, “Dupa acest interval devastator, epuizant”, “intrd intr-un mitism total”
[3, p. 208], pentru cd, de fapt, nu mai existd sarbatoare, nici public, ci doar o
monotond si monocorda singurdtate, “Sunt solitarul pustiilor piete / Cu tristele
becuri cu pald lumina - / Cand sund arama 1n noaptea deplind” (Palind). Eul nu
mai are simtul umorului (“rdsul hidos”) si, mai ales, el nu mai are chip
(“Umbra”); e o aratare care “sperie”, ‘“Tovards mi-i rasul hidos si cu umbra / Ce
sperie cainii pribegi prin canale” (Palind). Noaptea, in lumina “pala” a
“becurilor” apare Umbra, prezentd a unui eu tainic si strdin, un alter-ego, o parte
componentd a fiintei de o putere imensa, motorul tuturor activitatilor, dar
incontrolabila si deci insemn al nebuniei, “Odaie, plind de mistere. / In pacea ta
e nebunie, / Dorm umbre negre prin unghere” (Singur). “Eu singur cu umbra iar
am venit” (Ecou de serenada) este marca dedubldrii bacoviene. S-ar putea ca
umbra reald sa-i fi creat poetului sentimentul protectiei, “- Ai avut vreodata
senzatia ca umbra ta te Tnsoteste? [...] - Eu, da! $i mad simteam mai putin singur.
igi da un suport” [9, p. 171], desi existd si posibilitatea altei trdiri, estetice, a
prezentei Umbrei manifestatd Tn forma superlativd a “teroarei”, ‘“Niciodata
propria umbra n-a provocat vreunui om o teroare atat de cumplitd” [16, p. 150].

Dezmembratda pana la elementele ei constitutive, volatilizata, materia “se
razbuna gonind fantomele” [10, p. 10]. T. I Ardelean si G. D. Avram deconspira
insa misterul devenirii invizibile, chestiune, ce e drept, de viitor: dat fiind faptul
detectarii “structurilor” prin mecanismul vizual al firii, “urmare a absorbtiei si
reflectarii luminii”, se confirmd “posibilitatea aducerii corpurilor in stare de
invizibilitate” in timp ce “fiinta din ele ar <<vedea>> tot ce se petrece 1n jur” prin
“Inlaturarea undelor de lumina de toate culorile din jurul corpurilor incat acestea
sd ajunga insule Intr-un ocean de lumina. Lumina sd nu le atingd” [1, p. 171],
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efect “ce nu se poate Intampla si care se produce totusi, Intr-un punct si un
moment dat, Tn jumdtatea unui univers perfect reperat si de unde misterul era
socotit pentru totdeauna exclus” [2, pp. 148-149], dar pe care poetul simbolist,
desi il intuieste, “Exista si fantomele. Gresala noastra nu e decat aceea de a le
lua drept fantome, cand de fapt, poate, nu sunt decat infloritoare puncte, Thaintea
sau Tnapoia noastrd, in susul sau 1n josul nostru, de indepartare pe felurite raze
de ntelegere al cdror centru suntem, de sigur, noi” (N. Davidescu, Fdntdna cu
chipuri), incd nu-1 poate concepe in Intregime drept proces fizic, dar
infricosatoare, neprevdzutd suprarealitate vaga perceptie a careia transforma
visul Frumosului, Armoniei in nebunia Sublimului, Idealului, sarcind
supraumand, cu efect destructiv. Umbra bacoviand anuleazd perspectiva
constructivd a impersionismului — de a fi nuanta a culorii, adica altd culoare —
boala i mananca pigmentul si o transforma 1n “violet” irational (Umbrele sunt,
“In general”, “de nuantad slab albastruie sau violeta” [17, p. 153]). Eliberarea
culorii din prizonieratul Umbrei dezlantuie, “larba de plumb si aer tare... /
Pudrat pe-o eczema ce fata mi-o sapa; / Pe camp, cu-o umbra de cugetare -/ [...]
vei ratici ca mine / In culori inchise, si ametit la pas” (Nervi de toamna), va
hotari si recucerirea iubirii - femeie si creatie. Captivitatea culorii, “pdcla
colorata” (Dormitind), insemnului ‘“sensibilizarii” [6, p. 168] discursului
cauzeaza emasculatia verbului si, precum “gradul zero” al limbajului (ca si al
magiei) este iubirea, iar erotismul bacovian se deghizeaza in cuvant, poezia
incepe sa se refuze, “jalea de a nu mai putea face un vers...” (Note de toamna);
procedura spiritualizarii eului se intrerupe anulind efortul programatic, “Ma
prafuise timpul dormind peste hartii... / Se Intindea noianul de unde nu mai vii, /
O umbrd, 1n odaie, pe umeri m-apdsa - / Vedeam ce nu se vede, vorbea ce nu
era. // - Poti sa te culci, e ora si noaptea-ntarziata, / Vei scrie, altd data, orice si
tot nimic. / O umbra esti acuma, si pot sa te ridic, / Lasand, odaia goald, si lampa
afumata...” (Umbra).

Ajuns la punctul culminant al crizei creatiei, dialogului, iubirii etc. - “spiritul
mai arde culori Tn odaie” si “Inca tot mai iubesc”, dar sub “decolorarea”,
desensibilizarea dementa a Umbrei (“O, de-as putea / Sa ma umbresc macar la
umbra mea / Ce vanita se-ntinde la pdmant!” (Alice Calugaru, Pustietatea))
totul devine ‘“‘numai vedere” (contemplatie), adicd aparentd, si invocarea iubirii
nu mai este posibild, “nu mai pot sa vorbesc...” (Dimineata) - cromatismul se
racordeaza la circuitul superior, ramura noud a artei cuvantului, sinestezia,
“auditia colorata”, “o picturda parfumatd cu vibrdari de violet” (Nervi de
primavara). Culoarea muzicala este ineditul simbolist, procedeul cel mai
inteligent (a se lua in consideratie faptul ca singura culoarea, implicand “ochiul,
lumina si suprafata obiectului” [DA, I, p. 137], intruchipeaza transcendenta) si e
in stare a produce “orgasmul” intelectual. Culoare si muzica (“simfonia de note
si colori” (I. M. Rascu, Acorduri de vioara)), iata culmea seductiei bacoviene,
“In poezie m-a obsedat intotdeauna un subiect de culoare. Pictura cuvintelor, sau
auditia colorati, cum vrei s-o iei. Imi place mult vioara. Melodiile au avut pentru
mine influentd coloranta. Intdi am facut muzici si dupa strunele vioarei am scris
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versuri! Fie dupa note, fie dupa urechea sufletului [...]. Am facut si compozitii
pentru mine” (Glasul culorilor). Erotismul bacovian tdinuindu-se 1n cuvant,
starea erotica a ‘“compozitiei”’ este amplificatd de sensibilitatea tulburdtoare a
culorii muzicale, “Barbar, canta femeia-aceea, / Tarziu, in cafeneaua goala, / [...]
Si-n jur era asa rascoald / Si-n zgomot monstru de tambale / [...] Prin fumul
[albastrul inaltarii sufletului] de tigara, ca-n nouri, / Gandeam la lumi ce nu
existd... / Si-n lungi, satanice ecouri, / Barbar, canta femeia-aceea... / [...] 1 nici
nu ne-am mai dus acasd, / Si-am plans cu fruntile pe masa” (Seara trista).
Femeia, soarta careia este dublu conditionata, de “monotonia unei existente in
cerc” “Indurand” “alaturi de barbat” [7, p. 144], “Histerizate fecioare pale, / La
ferestre deschise, palpiti.../ In amurguri rosii, nuptiale, / Stau pale, si nu se mai
marita. // Eu trec, Tmbatranit, ca si ele, / Si-asemeni inima mea plange - / Din
treacdt, tuturor, in perdele, / Le pun cate-o rozd de sange” (Amurg de vara) si,
concomitent, de barbatul, Dandy, care ii prescrie din aceasta ‘“‘existentd”
minimumul, actul sexual, ca unei ignorante in materie inaltd, materie de
“tacere”, (“Sunt trist cd nu mi-ai dat nimic. / Din cate am uitat sa-ti zic”
(Mihail Saulescu, Eva, Ill, Parada)) iese “triumfatoare”, Tnsd “nu ca vampa,
prin corpul sdu, ci prin forta cantecului; asadar prin adevarul si pasionalitatea
spirituala” [7, p. 144]. Intr-un fel, se ajunge la realizarea “programului” (poetul
este “rece, lucid explorator, un experimentator si un creator de <<programe>>"
[14, p. 103]) de re-creare a iubirii: “cdntecul” ei (Seara trista) si “strigatul” lui
(Plumb), “ambele [...] chemari ale celuilalt in exasperarea de a iesi din tragica
singuratate” [7, p. 144], anunta aparitia cuplului erotic ideal, spiritualizat la
maximum.
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Aliona Grati | M. Isanos in cautarea structurii poetice

Reprezentativa pentru lirica feminind din Basarabia anilor 30 este Magda
Isanos, ,,acea care se anunta, chiar si pentru o activitate asa restransa, drept cea
mai profunda poeta a literaturii romane” [1, p. 113]. Printre notele definitorii ale
liricii M. Isanos, care au determinat exegetii sd-1 plaseze poezia in fruntea
produselor literare unei intregi pleiade de poete este si feminitatea incisiva. lata
doar cateva considerente ademenitoare intru studierea acestui aspect, cu regret,
foarte putin studiat: ,.feminitate si poezie a fiziologiei, iatd nota personald a
poemelor M. Isanos...” [2. p.301], ,lirica atat de feminind, Tnsd fard pic de
dulcegarie..” [2, p.302], sau ,,impresionantd este mai ales frematarea feminina”
[3, p-92]. Poezia M. Isanos codificd bogatia spirituald, emotiva, psihicd a unei
femei de o aleasa culturd poetica. Fard a fi nostalgico-dulceagd, M. Isanos
exprima sentimentul colorat afectiv si amplificat de o senzoritate si senzualitate
feminind pronuntatad. Versurile capatd finete din comunicarea facultatilor
simtuale, fie ele suave, fragede, duioase, materne, fie ele declansate de
despletirile spontane, salbatice, clocotitoare, socante, venite dintr-o dragoste
mistuitoare pentru viatd si omenire. Ceea ce deosebeste lirica M. Isanos de a
predecesoarelor ei e faptul ca ,,exuberanta este controlata lucid” [3. p. 92], lucru
care o absolvi de caderea in letargia exclamatiilor siropoase si a dulcegariilor. In
acest mod poezia M. Isanos instituie o noua ,conventie” a vitalitatii,
exuberantei.

Feminitatea, intr-o forma sau alta, se face intuita la toate nivelurile, in
majoritatea poemelor M. Isanos. Aventura liricd si-o incepe sub semnul
,uimirii”. Lumea este privitd cu ochii unei adolescente in plindtatea facultatilor
psihologice, ce se bucurd de miracolele vietii. Versurile sunt freamatul unei
fiinte ingenud, ce doreste sa-si traiascad viata din plin. Unei femei indragostite 1i
sunt proprii nestdpanirea emotiilor, patima, sinceritatea si daruirea deplina. La
un Tnceput de existentd de aceasta dragoste se bucura obiectele universului ce o
inconjoard: ,,Nu pot url nimic, nu-i vina mea - / presimt in toate ochiul de
lumina...” (Nu-i vina mea). Orice lucru ascunde o taina, o bucurie: ,,Am vazut
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in fiecare lucru o miscare / de rugaciune si de ardoare; / in arbori, dimineata, o
sralucire - / nu te speria, Trandafire! / E atita freamat nebdnuit / din cauza cetii,
deasupra lacului adormit... / $i apoi fiecare spune: o floare / ca si cand n-ar fi o
minune destul de mare” (Confesiuni). Simtirea elementara, expansiva nu
cunoaste nici un fel de restrictii, izbucnind in explozii de un senzualism
nestrunit: ,,Ma scald in zi ca un copil in rau. / N-am ieri, nici maine, $i voioasa-n
uliti / privesc cum trece soarele cu suliti, / s ma gandesc la vara si la grau” ( Ma
scald in zi). Flagranta si voluptatea cuvintelor trddeazd o trdire autentica,
imediata.

Natura in poezia M. Isanos are o functie importanta si atunci cand o canta,
versurile emand feminitate. Faptul este remarcat de I. Rotaru cand se refera la
poemul Padurea: ,Nota virild, cu Inceputuri in lirica folclorica, haiduceasca,
dispare cu totul si in locul ei ni se infatiseaza sufletul lilial al femeii Indragostita
de enorma ingramadire de trunchiuri si verdeatd ,rasundtoare”, batrand cat
lumea, vesnic tanard, apropiatd omului mai ales toamna, vorbind prin culori” [3.
p- 92]. Acest ,suflet lilial” cuprinde cu dragoste deopotriva ,,stelele inalte” si
,,coarnele scunde de ied”, preferandu-le, aidoma Otiliei Cazimir, pe cele umile.

Inclinatia feminina, de a proteja cea ce are mai scump, se face vizibila inca de
la inceput. Ceea ce deosebeste poezia M. Isanos de creatiile celorlalte poete ale
timpului este modul in care se exprimd echivalarea problemelor personale cu
cele ale universului, iesirea din cercul ingust al egocentrismului: ,,As vrea acest
poem sa-1 ridic ca un val, / sd acopar cu el partea neagra din lume, / totul sa fie
alb ca-ntr-un mare spital / fard morti si fara nume” (As vrea...).

Puterea de a indrepta ,,parte neagrd din lume”, poeta o gdseste in iubire,
singurd ce conferd sens lucrurilor: ,,Iubirea-n jurul ei frumoase-s toate, / de-ti
vine sd-ngenunchi, si de mirare / ti-i sufletul mai fraged ca o floare”(lubirea...).
Barbatul iubit este irizat de lumina unei dragoste coplesitoare. Daruirea
infriguratd cu lipsa totala de regrete e o notd a feminitdtii: ,,Unii dau singe
altora-n dar. / Eu tineretea ti-am dat-o, plind de har. / Am spus zilelor: ,,Nu
sunteti ale mele. / Nu va rataciti printre zile si stele” ( Raddcina ). Intrand in
odaie, barbatul emana virilitate, undele acesteia sunt intuite prin niste canale
necunoscute: ,,Inima femeii, care il infagsoara candid cu privirile si gandurile,
dorindu-i barbatia cu acel senzualism suav, nemarturisit, stare de spirit
neintalnitd pand acum in poezie”[3 p. 92]. Din nesecata fintana a intelepciunii
femeii 1si hraneste puterea barbatul: ,,Sevele altor vise de demult / in tine-s
biruintd si tumult”(Raddacina). Prin anume cdi cunoscute numai de ea, barbatul
este insufletit, prinde aripi, energie. Puterea de a convinge fara arme si pumni,
aproape in soapta, va avea rezonante mai ample, mai convingatoare decat orice
fapt eroic franc: ,, Te asteaptd murgul, gata de ducd. / Am dat jaratec si miez de
nucd. / [-am gatit cu panglici fraurile, / sa sard muntii si raurile. / Ti-am gatit
sulita cu urmuz si beteala. / Ti-am pus la piept cu captuseald, / trei fire dintr-o
perie, / gurile muntilor sd nu te sperie. / De-1 cadea, iubitule, sub sreasina lui, /
sugrumat de labe galbui, / norodul cu flamuri si sfesnice / te va ingropa in
legendele vesnice” (In pddurile tarii mele ). Ritmul interior al versurilor
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reaminteste bocetul inecat al femeii ce-si conduce barbatul la razboi. Oficierea
ritualului de pregatire spre un drum lung si periculos revine din poezia
folcloricd. Mostenirea bogatd in materia farmecului feminin o va ajuta sa-si
,fobeascd” barbatul. Dalia va servi drept model: ,,Doamne, fi-ma Dalia,
vicleana / cand o da geana prin geana, / sa-i aflu taina si sa-1 robesc / visului meu
pamantesc” (Barbatul).

Dovada a unei feminitati de structurd a universului poetic isanoscian este si
explorarea, aproape obsesiva, a simbolului apei. Gandirea moderna favorizeaza
privirea subterand, sinestezica, unde femeia se inrudeste cu apa. Nu intamplator
,, inconstientul colectiv”” a apropiat valentele simbolice ale apei si femeii. Intr-o
traditie bine cunoscuta apa este ,, origine a vietii, centru de regenerescenta,
mijloc de purificare” [4, p.107]. In cele mai fundamentale dimensiuni apa si
femeia sugereaza revelatii echivalente. In traducerile ebraice apa este mama,
matrice. Apa este ,,obarsie a toate cite sunt, ea este manifestarea trascendentei”
[4, p.108]. De unde si ratiunea seriei simbolice: Femeia — Apa — Saméanta —
Tarana ca expresii ale fertilitatii universale. Maternitatea, ca esenta a femeii, in
viziunea M. Isanos, este identificata cu fertilitatea pamantului, ce fac posibila
perpetuarea vietii. In prisma acestui sens simbolurile de mai sus sunt
re/interpretate, re/gandite Tn intreaga poezie a M. Isanos.

Valorizarea feminind, senzuala si materna a apei la M. Isanos are ecouri din
opera romanticilor germani. Victor Segalen se destainuia: ,, Tubita mea are
virtutile apei, un zdmbet luminos, gesturi molcome, o voce limpede care-ti
picurd in ureche” (4 p. 108). "Femeile” M. Isanos sunt fiinte neptunice, au
proprietatile apei. Zanele si ielele sunt ,, usoare”, ,, stravezii”’, ,, cu parul
despletit” din care ,,curgea apa”. Ele viseaza ,, cetosul anotimp”, au ,, parul
verde, rochii verzi” si din degete ,, picurda mireasmd” (Zdna). Creaturile
halucinante, magnifice Tmparatesc peste spatiul acvatic originar. Apa serveste ca
spatiu tdmaduitor, catalizator al femeii ,,intomnate”: ,Intrand n apa intinereai
sub sal” ( Mama).

Intr-o pornire excentrica Novalis avertiza cu hotirére: ,,Numai poetii ar trebui
sd se ocupe de lichide” [4, p. 108]. Cu dubla prioritate de a fi femeie Tnrudita in
incongtient cu spatiul acvatic si de a fi poet cu o mostenire bogatd de la
,cantaretul lichidelor’- M. Eminescu, M. Isanos ne apare o fenomenald
valorificatoare a simbolului apei. Fara a trece in revista valentele acestora, vom
mentiona cd vom intilni aproape in toate poemele simboluri acvatice. Oceanul,
marea, raul, ploaia, curcubeul, roua sunt notiuni pe care le atribuim indatd
apelor. Alteori doar unele indicii, aluzii vor contribui la revelarea elementelor
acvatice. Insusi freamatul interior al versurilor vor reaminti zgomotul curgerii
neintrerupte a apelor subterane. Spre exemplu: ,,Erau aici si parca nu erau; / -
Nu te teme, nu, murmurau, / toate se refac si dureaza / cat o raza care tremura,
cat o raza... / ce frumos miroseau mainile ciotoroase / ale uriesului si-ale
frumoaselor printre frumoase! ” etc. (Duhurile pamdntului). Afirmatia lui Paul
Eluard in ce priveste legatura mistica a limbajului cu apa ne asigurd aplombul
observatiilor de mai sus: ,, apa este stapana limbajului fluid, a limbajului fara
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contraste, a limbajului care mladiaza ritmul si conferd o materie uniforma a unor
ritmuri diferite” [5, p. 203]. In poemele isanosciene aflate sub imperiul
imaginatiei vom atesta o ,,mladiere”, fluiditate a ritmului. Repetitia, procedeu
artistic fregvent in poezia M. Isanos [6, p. 375], contribuie la crearea senzatiilor
de plutire: ,,Am sad incep o calatorie, / catrd sud, catra sud, cum 1iti place tie”
(Calatorie). Transferul privirilor ,in sus”, ,In jos”, invaluitoare de obiecte,
ondulatia halucinantd a parului, miscarea pasnicd a mainilor, jocul frapant al
bucdtilor de realitate dizolvatd de oglinzi, susurul sdngelui prin vene vor crea in
unison impresia scurgerii apelor datatoare de senzatii ,,placute”, ,,dulci”’, vecine
cu feminitatea.

In studiul Apele si visul Gaston Bachelard revine stiruitor la conceperea
inruditd a simbolurilor Apa, Vis ( Fantezie, Creatie, Poezie) si Femeie [5, p.
107]. Leganatul pe apa ne invitd la o calatorie imaginard. Amintind leganatul
mamei Tnainte de somn, aceastd balansare minimalizeazd “atentia fixa” [5, p.
150] a gandirii si deschide drum liber fanteziei. Fertilitatea fanteziei M. Isanos e
de necontestat. Poeta plonjeazd lejer Tn materia imaginarului si ciopleste in
piatra simbolului noi si curioase configuratii, dovedindu-se o adevarata creatoare
de lumi virtuale.

O data cu aparitia creatiei M. Isanos, poezia feminind nu mai e asociatd cu o
confesiune lacrimogena, sau nsiruiri de dulcegarii neinspirate. Poezia ei este o
replica directa la adresa unor critici romani, misogini, fie ei si consacrati, de la
inceputul epocii, care au hotdrat cd numai sexul opus femeii ,,poate gandi
metafizic”. Desi Ana Blandiana considera ca: “nu poate ajunge la arta decat o
femeie care si-a depdsit conditia de femeie, asa cum nu poate ajunge la arta
decat un barbat care si-a depasit conditia de barbat” [7, p. 123], faptul ca poetul
M. Isanos e femeie si-a jucat rolul. Femeia-artist, reflectd in plan artistic o
sensibilitate feminind. Dacd limbajul fluid este inventat de barbat, atunci
anumite circumstante ii sunt inaccesibile, sau numai un fapt presupus.
Indiscutabil, sentimentele provocate de maternitate nu le va exprima nimeni mai
bine decat cine a avut sansa sa le retraiasca. Acelasi lucru, aproximativ, se poate
spune despre exprimarea proceselor simtuale provocate de dragostea pentru
barbat si, dupd cum am vazut, In cazul M. Isanos, si despre “cantarea” specific
feminind a naturii.
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Victoria Baraga Despre inteligenta limbajului mitic

“[...] ca arta, mitul este un limbaj. Exprima un anume tip
de realitate In unicul mod in care aceasta realitate se poate
exprima, fiind ireductibila la alt limbaj.”

Ernesto Sabato, Abaddon, Exterminatorul

Revenirea la aceastd tema inepuizabild este motivatd de mai multe necesitati,
dintre care cea a re-evaludrii mitului din perspectiva unor noi axiologii si
sisteme ale Universului, ne referim la G. 1. Gurdjieff, S. N. Lazarev, 1. Badescu,
V. Nemoianu, bazindu-ne in acelasi timp pe teoriile unor renumiti cercetatori ai
mitului precum A. F. Losev, M. Eliade, V. Lovinescu, R. Barthes etc.; cea a
elabordrii unei tipologii a misteriosului fenomen mitic, Tn speranta ca tipologia
este un mecanism logic, care Incd nu si-a pierdut legatura cu arhetipul, astfel
incat mitul sd fie prins si relevat prin propriul sau limbaj; cea a stabilirii locului
si importantei limbajului mitic Tn contextul altor limbaje.

Orisice fiintare, care se afla si pentru cd se afla in lume, are limbajul sau, care
corespunde dimensiunii existentiale ale acesteia. Rostul imanent al oricarui
limbaj este de a mentine o uniune implicitd a celor din lume. Limbajele, prin
natura lor, sunt o formd de propagare a dumnezeirii, despre care Ilie Badescu
spune: ,,Acest fior se distribuie Tn lume sub forma latentelor difuze, adicad este
pretutindeni chiar atunci cand nu este asumat si alcatuieste un fel de substrat al
lumii.” [1, p. 92]. Luind in considerare aria de manifestare a ,latentelor difuze”
atat Tn plan intensiv, cat si Tn cel extensiv, am putea vorbi despre o complexa
retea de limbaje care Tmpanzesc intreg Universul. Dacd existenta unui limbaj
semnifica existenta unei lumi (vom intelege aici cuvantul lume ca o organizare a
pluralitatii dupa anumite principii de unificare) in care acesta este in aplicare,
atunci existenta mai multor limbaje confirmd ideea coexistentei lumilor in
Univers; cdci materia, care permite manifestarea, este aceeasi, diferd insa gradul
de materialitate trdit de entitatile acestor lumi; care au un cod de comunicare
potrivit nivelului in ierarhia sau in “lantul lumilor” [2, p. 100].

Conform opiniei lui N. Hartmann — viziune Tmpartasitd si de alti filozofi —
fundamentul ontologic al conexiunii lumii se bazeazd pe douda grupuri de
principii, dintre care ,, 1) principiile inferioare sunt cele mai tari, care sustin totul
si nu pot fi depasite de forma superioard; 2) principiile superioare sunt ce-i drept
mai slabe, dar in ,,Novum-ul” lor sunt autonome, si pe deasupra au acel spatiu
nelimitat de joc”.[4, p. 20]. Cele dintai tin de proprietatile materiei: si presupun
soliditate, omogenitate disociativa, si tind spre instaurarea ,,domniei cantitatii”
[5], 1ar celelalte se intemeiaza pe principiul valoric si se disting printr-un grad
avansat al inteligentei, pe eterogenitatea unificatorie, manifestandu-se in
patrunderea egala si difuza a binelui, a ,,euxiniilor luminii” [1, p. 92]. Fiecare
lume cunoaste alt raport al implicarii celor doud grupuri de principii. Respectiv
si limbajele acestora Inclind fie spre grosier, fie spre sublim. Acest principiu al
gradatiei si al varietatii tipologice se refera si la limbajele umane.
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Mitul, fenomen complex si contradictoriu, — pe care A. F. Losev, in urma
unei deductii dialectice, 1l defineste drept nume magic desfasurat [6, p. 10] —
este si el un limbaj. Spre deosebire de celelalte limbaje umane, mitul realizeaza
o comuniune nu n limitele unei sfere, ci intre principiile superioare si cele
inferioare. Aceastd conexiune miraculoasa, savarsitd de mit, releva inteligenta
acestuia, situarea substantiald deasupra contrariilor §i superioritatea valorica fata
de alte limbaje umane ca arta, stiinta, religia etc.

Existd mai multe feluri de a fi in lume, cel mitic este unul dintre ele. Omul
care se inscrie unei lumi a fiintarii mitice, spre deosebire de cel ce apartine unei
lumi culturale, opereazad cu alte dimensiuni existentiale, de aici si ,,specificul”
limbajului mitic, care — vazut din perspectiva lumii istorice, raportat la diferitele
domenii ale acesteia si evoluat conform unor legi, in care principiile inferioare
sunt mai avantajate, detindnd un spatiu mai extins — este denaturat si subapreciat
in directia infantilismului. De aceea, mitul, ca oricare fenomen, trebuie sa fie
cercetat in propria sa ambianta.

Astfel, Tn vederea elucidarii si conturdrii limbajului mitic, ne vom referi la
functiile mitului.

In substanta sa mitul este i n i fiatic in multiplele semnificatii pe care le
poseda acest cuvant. Pe de o parte, mitul contine si transmite primele cunostinte
si, in acelasi timp, introduce intr-un domeniu ascuns si secret, pe de alta parte el
pune nceputul unei actiuni.

Domeniul initierii mitice este misterul. Si nu este vorba de o taina
pamanteasca, de un fapt neobisnuit sau iesit din comun, ci de un lucru cu care
suntem cu totii intr-atat de familiarizati incat nu-i mai percepem misterul, si
anume faptul ca lumea exista, ea existd in toatd complexitatea si maretia ei.
Referitor la adevarul initiatic al mitului, N. Berdiaev spune ca el “dezvaluie
simbolic anumite procese profunde, care au avut loc dincolo de marginile ce
separa timpul eonului nostru de cealalta realitate eterna.” [7, p. 92]. Acest mister
tine de ocultarea unei lumi superioare prin definitie, a unei lumi a carei unitate,
sacralitate i eternitate sunt de nepatruns. E o lume care contine in mod virtual
principii supreme ca Binele, Adevirul, Dreptatea, Intelepciunea, acestea fiind
generate de Iubirea Absolutd. Mitul, care este o forma de comunicare intre lumi,
nu cunoaste misterul lumii Tn integritatea lui, ci doar anumite aspecte ce se vor
dezvaluite. Un exemplu in care mitul ne releva initierea in mister este Cina cea
de Taina [2, p. 120].

Continutul informativ al mitului denota caracterul sau vizionar. Prin
deschiderea ce o are spre mister, mitul depaseste timpul si spatiul profan. Este o
transcendere dobanditd prin iluminare. Mitul vede ce este, el are acces la
memoria latentd a lumii, afirmatia fiind valabild si in sens invers: “amintirea
autentica e mit” [8, p. 83]. Mitul cunoaste datul, care transfigurandu-se Tn lumea
istoricd, se 1infatiseaza in ordinea discursivd prin trecut, prezent s§i Viitor.
Limbajul profetic al mitului opereaza nu cu termenii disperati sau resemnati ai
fatalitatii “asa a fost sa fie”, ci cu cei ai necesitatii creatoare “asa ar fi sa fie” sau
“asa ar fi sa fi fost™.
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Referitor la postura vizionara si la situarea mitului deasupra timpului profan,
M. Eliade afirma:“orice mit, independent de natura sa, enuntda un eveniment care
a avut loc in illo tempore si constituie, de aceea un precedent exemplar pentru
toate actiunile si “situatiile” care, prin urmare, vor constitui repetdri ale acestui
eveniment. [...] mitul reintegreaza omul Intr-o epoca atemporala, care este, de fapt,
un i/lud tempus, adica un timp auroral, “paradisiac”, dincolo de istorie” [9, p. 21].

Caracterul atemporal al imaginii mitice ne dezvaluie potentialitatea viziunii,
probabilitatea actualizarii factuale.

De exemplu, miturile mesianice, cele geneziace sau escatologice, miturile
ciclurilor, ale caror directie de propagare este de la calitate la cantitate.

Din perspectiva functiei initiatice a mitului, “istoria sacrd”, ca produs
vizionar, ni se infatiseaza arhetipal. Astfel mitul ne dezvaluie prototipurile
ceresti a fiintelor, faptelor si lucrurilor pamantesti. Arhetipul se situeaza la o
astfel de indltime valoricd, Tncat ni se prezintd ca niste tipare inteligente care
contopesc atat variantele cat si contrariile. Apeland la mitul hesiodic al varstelor,
arhetipul 1-am situa in lumea Hybrisului, lume care instaureaza legea Nemasurii
in raport cu cea a Dreptatii divine, dar care “nu iese in afara planului
suveranitatii” [10, p. 41], simbolul acesteia fiind argintul — “metal pretios, ca si
aurul, dar inferior acestuia” [10, p. 40].

Eclectismul si ambiguitdtile logice ale mitului - logica fiind criteriu de etalare
doar ntr-o lume a gandirii discursive — de fapt, sunt simultaneitati eterogenitati
care lucreaza in directia uniunii calitative: “nemdsura” in plan formal castiga
valoric. Ba mai mult: hybrisul mitului 1l face “adevarat” pe multiple planuri,
oricat ar fi acestea de indepartate fata de cel pe care s-a manifestat mitul la
origine” [9, p. 20].

Limbajul arhetipului mitic, care vizeaza substanta acestuia, utilizeaza unitati
primare eterogene cu semnificatii simbolice (elemente ale lumii biologice,
fiziologice, naturale, inclusiv Omul) pentru a realiza o comunicare
informational-afectiva potrivit inaltimii inteligibile la care se afla. Bundoara,
mitul incestului semnificd revenirea la principiu; mitul androginiei divine
coincidentia appositorum, fiind “unul dintre modurile cele mai vechi prin care
s-a exprimat paradoxul realitdtii divine” [9, p. 13], dezvéluind “o regiune
ontologica inaccesibild experientei logice superficiale” [9, p. 12].

Dar paradigma mitica se poate prezenta atit in forme hibride, fie grotesti sau
monstruoase, ca ciclopul, cerberul, pegasul, sfinxul, fiara din Apocalipsa - un
intreg “bestiar fabulos”, cit si in cele ale perfectiunii: Adam, Afrodita, Athena.
Exemplaritatea mitului este confirmatd de Eterna Reintoarcere, ca o revenire la
esentd. Atat Eterna Relntoarcere, ca manifestare si ca motiv mitic cat si structura
spiralatd a mitului demonstreaza initierea mitului in marile legi universale. In
cazul de fata e vorba de “Legea lui Sapte sau Legea Octavei” elucidata de G. L.
Gurdjieff: “Aceastd lege explica de ce nu existd linii drepte in naturd si de
asemenea de ce noi nu putem nici sd gandim, nici sd facem, de ce in noi totul se
gandeste, de ce in noi totul se Intampla, si se intampla in general intr-o maniera
contrara celei pe care noi o dorim, sau o asteptam” [2, p. 156]. Ea explica de ce
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“nimic Tn lume nu rdmane in acelasi loc, sau nu ramane identic; totul se misca,
totul se deplaseaza undeva, se schimba si in mod inevitabil evolueaza sau
involueaza” [2, p. 159], iar “Urcarea sau coborarea, este conditia cosmica
inevitabila a oricarei actiuni” [2, p.159].

Luand in considerare caracterul ontologic al mitului ne vom referi la o alta
functie a acestuia-ceade modelator.

Fiind un model primordial, mitul transfigureaza ezotericul conform legilor
unei lumi inferioare, savarsind creatia sau aducerea lucrurilor de la potenta la
act. Actualizandu-se, mitul “se refracteazd plural”. Ne vom referi la trei aspecte
ale actualizarii, ale caror menire este manifestarea simultana.

Infaptuirea sau in-fiintarea este modelarea faptului, este copierea terestrului
dupa celest. Astfel incat conform legii analogiei inverse tot ce este central si
principal in divinis devine periferic si secundar In lumea noastra. De aceea, aici
“rezervorul secundarului absoarbe cu mare satisfactie arhetipuri si paradigme”
[11, p. 208]. Teoria lui Mircea Florian despre dualitatea recesiva se situeaza in
directia estimarii si reabilitarii secundarului vorbind de “caracterul relativ al
hegemoniei, capacitatea de a rasturna raportul, coabitarea a doud valori sau a doi
poli existentiali diferiti, demnitatea salvata a secundarului, nevoia fiecarei tabere
de cealaltd si imposibilitatea unei egalitdti uniforme in materie de constiinta si
realitate” [11, p. 210]. Nu 1n zadar, M. Eliade, referindu-se la faptul degradarii
miturilor, afirmad ca “Arhetipul continua sa fie creator chiar si atunci cand s-a
“degradat” 1n nivele din ce in ce mai joase” [9, p. 23], cdci “Bunul Dumnezeu
salasluieste in detalii” [11, p. 187].

Mitul e o treapta premergatoare lumii manifeste, el realizeaza infaptuirea, el
este un precedent atit al actiunilor sacre, cit si a celor profane. ‘“Mitul
autorizeaza fiintarea” [12, p. 25], mitul autorizeaza istoria intr-o lume in care
existd si functioneazad legea consecutivitdtii faptelor. Modeland faptul si fiinta,
mitul initiaza cultura refractandu-si inteligenta in diferite domenii de activitati
umane, care potrivit diadei metafizice Yang si Yin se polarizeaza: functia
initiaticd a mitului in metafizicd i stiinta, functia modelatoare in dogma si
istorie, iar cea simpatetica in arta si religie.

Dinamismul infaptuitor al mitului in tendinta de a mentine conexiunea intre
uman si divin se manifestd atat implicit prin “latentele difuze” care fac lumea sa
fiinteze, cat si explicit: “Omul absolut, Hristos, Fiul lui Dumnezeu si Fiul
Omului, sta atat in centrul istoriei celeste, cat si al celei pamantesti.” [7, p. 2].

Orice infiintare pentru a fi si pentru ca este supusa cunoasterii se vrea
confirmata printr-o marturisire, adica e nevoie de o verbalizare a actului, de a
spune ceea ce se infaptuieste. O altd formd de “desfasurare” a functiei
modelatoare a mitului constd tocmai in aceastd marturisire, care presupune
implicare, participare si denotd un caracter confidential. Si, Tn acest sens, mitul
reaminteste modelul divin, in care orice act creator era nominalizat. Drept suport
al rostirii mitice este luat cuvantul ca unitate epistemico-afectiva, la a carui
temelie se afla simbolul, “mitul apare ca un teatru simbolic unde se desfasoara
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luptele inferioare si exterioare date de om in drumul care-1 aduce la evolutie si la
cucerirea personalitatii sale” [13, p. 28].

Dupad cum afirma T. D. Stadnculescu “in ceea ce priveste discursul mitic,
acesta se fundamenteaza pe principiile sintaxei narative, angajand la nivel frastic
regulile gramaticale ale limbii, iar la nivel transfrastic regulile compozitionale
ale naratiunii” [14, p. 63]. Insd datoritd dimensiunii verticale, care transcende
limba, mitul izbuteste sa-si creeze un limbaj propriu, care “lucreaza la un nivel
foarte ridicat si la care sensul reuseste sa decoleze, daca se poate spune asa, de
pe fundalul lingvistic de pe care a pornit” [15, p. 252]. Cercetand mitul dintr-o
perspectiva semiotica, R. Barthes mentioneazd cd mitul este un sistem
semiologic de valori si nu trebuie citit doar ca un sistem factual. Sensul unui mit
nu se suprapune niciodatd cu semnificatia lingvistica, deoarece el este un
“sistem semiotic secund” [16, p. 104].

Marturisirea miticd nu intentioneaza sa facd o comunicare de ordin logic,
estetic sau moral, ea este o invitatie la cunoasterea initiatica, care se savarseste
doar prin participare nemijlocita. Oralitatea mitica indicd timpul prezent, care
este o analogie terestrd a prezentului etern. Fara indoiald, rostirea mitica poate fi
scrisd, reprodusa, dar va fi un fel de copie ratacita si golitd de menirea ei.

Atat “infaptuirea”, cat si “marturisirea” nu pot fi intelese decat in contextul
celui de-al treilea aspect al functiei modelatoare a mitului. Dacd primul
constituie coborarea intru creatie, al doilea verbalizare intru cunoastere, al treilea
care tine deja de modelarea sufletului si infaptuieste un salt intru initiere este
revelatia. Ea mentine §i se mentine prin coexistenta celorlalte doua aspecte intr-
o stare de tensiune continui. In plan vital aceasta tensiune se traduce printr-un
ascetism — treapta premergdtoare evolutiei — care prin detasare trezeste .,
amintirea din sine” (G. 1. Gurdjieff). Acest tip de detasare este diferit de cel al
detasdrii de viata, a cdrui rezultat este indiferenta si /sau violenta. S$i a carui
antipod este atasarea care semnificd slugdrnicie In fata celor pamantesti. Desi
oarecum opuse, ambele denuntd aruncarea in lume sau ‘“cdderea 1n timp” (E.
Cioran). Detasarea revelatorie se infaptuieste prin detasarea de eul material,
mirean Intru regasirea celui interior si dobandirea libertdtii, caci doar unui om
liber i se dezvaluie realitatile ezoterice. Functionand dupa principiul alchimic:
solve et coagula, aceastd operatie a detasdrii este o deschidere pentru o traire
mai profunda a vietii. Revelatia mitica atinge stdrile superioare de constiinta,
care au o relatie speciala cu Marele Mister.

Trairea revelatiei mitice ne Tndruma spre o alta functie a mitului care indica
directia orientarii lui. Mitul este s i m p a t e t i c. Conform teoriei cunoasterii a
lui G. I. Gurdjieff: “Scopul “miturilor” si “simbolurilor” era de a atinge centrii
superiori ai omului, de a-i transmite sub forme care sa excluda posibilitatea de a
fi interpretate fals. “Miturile” erau destinate centrului “emotional superior”,
“simbolurile”, centrului “intelectual superior” [3, p. 104]. Prin urmare limbajul
mitic este adresat unei trdiri emotive superioare, a cdrei finalitate este initierea
propriu-zisa. Trairea starilor emotive superioare pe care le trezeste mitul par a fi
uimirea, credinta si iubirea.

48



Aici e vorba de o forma superioara de uimire, care apare in fata sublimului si
misterului vietii, despre ea V. Lovinescu spune cd “este o traire care, pe cale de
meditatie, iti dezvaluie un colt din imensitatea si complexitatea Cosmosului 1n
raport cu micimea noastrd, si totusi avand noi Insine complexitatea ce ne
caracterizeaza fiinta din multiple puncte de vedere. Aceasta este uimirea fara de
margini pe care mitul cautd sa ne-o activeze si sd ne conducd la acele trairi
superioare ce genereaza continuu uimiri Tn ceea ce, in timp, constiinta noastra
descoperd mereu, mergand tot mai adanc in cunoasterea tainelor cosmice, si
stabilind treptat o legdtura tot mai stransa cu Creatorul nostru. Uimirea creste si
mai mult Tn intensitate cind descopera indistinctiunea originard prin care
multiplicitatea este cuprinsad in Unitate.” [17, p. 38-39].

Uimirea de factura mitica poate fi depasitd printr-o alta stare superioara —
prin credinta. E vorba de credinta in misterul lumii, in perfectiunea sa
primordiala, in faptul cd este ce trebuie sd fie. Credinta este imanenta mitului,
este o componenta a limbajului sau. “Farad credinta 1n realitatea obiectului sau,
mitul si-ar pierde temeiul.” [18, p. 108]. Credinta este o stare emotionala
deosebita care confirma realitatea mantuirii.

lubirea, ca apogeu a stdrilor superioare afective, este o forma de comuniune
cu Dumnezeu. Acest tip de iubire este o traire inefabild care cuprinde laolalta
iubire pentru Dumnezeu, pentru Marele Mister al lumii, starea de beatitudine,
dar si mistuirea sacrului, care indubitabil cere sacrificiu. Dupa cum spune si R.
Caillois “sacrul este Tntotdeauna mai mult sau mai putin acel ceva de care nu ne
apropiem fara sa murim”.” [19, p. 21].

In acest sens, initierea limbajului mitic invita la un sacrificiu intemeiat pe
libertatea alegerii datului ca necesitate, care in termenii lui G. I. Gurdjieff se
numeste “soc aditional”. Astfel, iubirea sdvarseste mantuirea prin reversul sau
sacrificial, prin participarea deliberata a omului initiatic la savarsirea Misterului
Lumii. “Esentialitatea sacrificiald a Mitului este un fapt de cea mai mare
importantd, pentru ca da cheia Manifestarii universale. Viata se sacralizeaza, se
sacrificd in Moarte, si Moartea se sacrificd Tn Viatd; este definitia propagarii
unei ondulatii vibratorii, care se efectueaza prin alternanta consecutivad a unor +
si-.” [17, p. 52]: “Daca samanta nu moare, nu incolteste.”

Mitul clasic care ne releva ipostaza enigmaticad iubire-sacrificiu, este cel al
rastignirii lui Isus Hristos, Fiul lui Dumnezeu, si care ilustreaza realitatea
depasirii cotidianului prin Minunea Invierii.

Din cate am observat, Tnsasi traiectoria parcurgerii mitice este ondulatorie.
Acest fapt ne permite sd vedem intr-o lumind nouda si fenomenul Eternei
Reintoarceri, care, dupa cum am constatat, este o Intrupare periodica a celestului
pentru sublimarea materiei.

Iar cat priveste rasfrangerea limbajului mitic — indisolubil legat de fiinta
mitului — Tn lumea fenomenald, chiar si prin elemente periferice sau secundare,
el nu lucreaza decat in directia “economiei divine”, in fabricarea unei substante
mai fine. Iar dupd modelul limbajului mitic, realizind propagarea dumnezeirii,
fie si in forma rarefiatd, gandirea epistemicd, emotia estetica sau credinta
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religioasd ajutd omul sa depaseasca lumea mecanicista si tehnicista a civilizatiei,
dezvaluindu-i valentele culturale.
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Alexandru Burlacu | Conceptul de poeticitate in poezia interbelica

... Basarabenii au mult de realizat. Noi trebuie dintr-o data sa
cream §i pentru clasici, si pentru romantici, §i pentru
parnasieni, samandroristi, poporanisti, modernigsti §i pentru cei
cu tendinte sociale etc. Cazanul activitatii poetice e in fierbere,
in clocot. Nicolai Costenco

S-a afirmat si se afirma: peste poetii romani din Basarabia a trecut Neantul.
Este un adevar incontestabil, dar numai pentru o parte de poeti, pentru cei care
au exprimat cu necontrafdcutd sinceritate amarul Instrdindrii, cantarea patimirii
noastre, dar fara o capacitate de expresie. Capacitatea aceasta se castiga in timp.
Cei mai multi dintre ei, cu adevarat, n-au avut timp sa se gandeasca la forma, la
inginerii verbale, la arabescuri virtuoase, la gongorisme naucitoare. In plus,
acestia au pornit de la o intelegere aparte a canoanelor poeticitdtii. Ei, ca si
ardelenii, au fost preocupati de eticul ardent, de continuarea unei directii
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transante a poeziei mimetice care are la baza poetica vazului si limbajul
tranzitiv. Directia aceasta a fost si ramane fertila, la noi, pentru poetii mesianici.

Paralel insa cu poezia mimetica, in tinutul dintre Prut si Nistru, se face si o
alta literatura. Cel putin, poezia are o dialecticd puternic marcatd de antinomiile
el inerente. Din aceste considerente, suntem mai mult tentati de relatiile ei cu
sine insasi, decat de raportul dintre poezie si dialectica vietii, subiect decelat
deja 1n exegeza anilor 60 — 80.

In evolutia poeziei interbelice, poetica vézului e inlocuita de poetica viziunii,
limbajul tranzitiv de limbajul reflexiv, se produc metamorfoze firesti in lumea
ei fictiva. In disputele de creatie, dintre traditionalisti si modernisti, se sfideaza
reciproc idealuri, avansandu-se principii ce configureaza, fie uneori si Tntr-o
stare embrionara, structura liricii basarabene.

Dupa lunga perioadad de depeizare, literatura de aici intrd cu greu intr-o stare
de normalitate. Poezia expresivd si poezia imaginativd tind sa determine, mai cu
seama, optiunile tinerei generatii, stimuland efortul lor in arderea etapelor. lata
de ce 1n anii *20-’30 poezia basarabeana st sub semnul ideii de sincronizare.

Mai intdi, antinomiile fundamentale se regasesc 1n animozitatile dintre
traditionalisti i modernisti care, la nivel ideologic, se exprima in disputa dintre
samanatoristi si simbolisti. Conectarea la marele flux al literaturii romane se
incearcd prin sincronizarile simboliste. Imprumutul de forme, tipare, in care e
turnatd viata basarabeanului, declanseazd mai multe polemici, insistandu-se
asupra ideii maioresciene ca formele sunt fard fond. Necesitatea dezvoltarii
organice in literatura romand din Basarabia pune in lumina relatiile antitetice
dintre autohtonism si europenism, dintre sdamdndtorism si simbolism,
exaltandu-se valorile efice sau estetice. La randul lor, principiile opozabile
vizavi de un tip sau altul de poeticitate genereazd un sistem intreg de relatii
estetice si configureaza la poluri diferite diverse elemente si modele catalitice,
definind, 1n ultima instanta, structura moderna a liricii basarabene.

Dominantd in literatura de aici e, desigur, directia autohtonista promovata de
revistele Viata Basarabiei, Bugeacul, Cuget Moldovenesc, Poetul, Itinerar,
Pagini basarabene gs.a. Traditionalismul acestor reviste e deschis, receptiv,
asimilator.

Accentuand ideea rupturii dintre civilizatie si cultura, N. Costenco, V. Lutcan
s.a. demonstrau ca intre formulele de viatd, Tmprumutate din Occident, si
sufletul poporului basarabean exista o incompatibilitate de sens. De la
samanatorism s-a preluat ideea ca istoria si folclorul sunt domeniile relevante
ale specificului unui popor. Vechilor factori ai specificitatii noastre nationale li
se adauga unul nou, de facturd spirituala — credinta religioasd-ortodoxa. Ca si
gandiristii, publicistii basarabeni considera religiozitatea un element esential al
sufletului roméanesc.

Traditionalismul basarabean din poezia anilor *20-’30 e infatisat de epigonii
eminescieni care cultivd ,,conventia clasicizantd”, de esenta sdmdnatorista.
Acest traditionalism e remarcabil prin exaltarea trecutului istoric, a fondului
originar, a spatiului si timpului dacic sau prin descoperirea folclorului neaos.
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Spiritualizarea existentei, transfigurarea particularitatilor sufletului si etosului
basarabean a mers pe linia puternicd a credintei ortodoxe, a accentudrii
valorilor sacre sau profane.

Solutiile artistice, ipostazele frecvente ale eului poetic sunt cele specifice
naturii §i aspiratiilor Pastorului, Semanatorului, Plugarului, unui nou Mesia etc.
Lumea fictiva a acestei poezii e populata de ctitori de tard, de Decebal, Dochia,
Pan, baci, uriesi etc.

,Orientarea reformatoare” e reprezentatd primordial de modernism.
Modernismul basarabean la aceasta etapd insumeaza cele mai recente forme de
expresie ale spiritului novator §i cumuleaza curentele postromantice de
avangarda literard. In poezia lui George Meniuc, Vladimir Cavarnali, Nicolai
Costenco, Al. Robot, Magda Isanos, Emilian Bucov, Bogdan Istru, Andrei
Lupan, Teodor Nencev etc. simbolismul, futurismul, expresionismul,
imagismul, dadaismul, suprarealismul se afla intr-un eclectism specific
oricarui Tnceput.

Statutul proteic al poetului este definit, cum ar spune Ion Pop, de o criza a
eului poetic, manifestata prin dedublarea si multiplicarea lui.

Antinomiile poeziei basarabene se manifestd si in explorarea sistemului de
imagini, a limbajului poetic, in optiunile pentru un model poetic sau altul.

Modernizarea literaturii basarabene se centreaza pe ideea lovinesciand a
existentei unui spirit al veacului. Animat de acest spirit, G. Meniuc, intr-un eseu
despre poezia lui V1. Cavarnali, evidentiaza cu insistentd ,,un nou Ev - Mediu”,
,,0 epocd noud”, ,,0 noua spiritualitate”.

In conditiile unei anormalitdti, Tn care exista decalaje intre literaturi, poezia
basarabeand adoptda modele superioare, avansate, ce stimuleaza relevarea unui
fond propriu, specific basarabean. Modelele Eminescu, Goga, Blaga, Bacovia,
Arghezi si Barbu devin componente structurante Tn metamorfozele organice ale
poeziei romanesti din Basarabia.

Fondul sufletesc, in acest context, este exprimat in forme variate.
Experimentele poetice in acest sens sunt remarcabile. La simbolisti, un continut
nou solicitd o forma noua, la sdmanatoristi, un continut vechi o forma veche. E
un adevir valabil pentru prozelitii unei sau altei scoli. In realitate, sistemul
poetic basarabean contrazice aceste postulate, punand in evidentd antinomii
dintre cele mai deconcertante. Astfel, forma traditionala a parnasienilor se umple
de un continut nou, un continut nou pot exprima samanatoristii $i viceversa, un
continut vechi e explorat de simbolisti §.a.m.d. Insa de cele mai multe ori
esteticul lasa de dorit, poezia e privata de finete, de expresia desavarsita.
Dincolo de aceste carente, poezia basarabeand prin Ion Buzdugan, Al. Robot,
Magda Isanos, George Meniuc, Vladimir Cavarnali, Nicolai Costenco, Petru
Stati, Nicolae V. Coban, Robert Cahuleanu, Sergiu Matei Nica, Sergiu Grosu
s.a. se integreaza si se sincronizeaza cu poezia din tara.
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literatura contemporana

Nicolae Biletchi | Poetica prozei lui Ion Druta:
conceptie si compozitie

In munca de constituire a operei literare un rol important il au, de rand cu
mesajul de reald actualitate, si modalitdtile de organizare compozitionala.
Conturarea maiestuoasa a mesajului depinde de maiestria scriitorului de a randui
elementele constituente §i de a stoarce sensuri atat din ele, cat si din relatiile
dintre ele. Sensurile particulare, la randul lor, urmeaza sa fie integrate intr-o
astfel de arhitectonica 1ncat sa profileze, in miscarea lor, o albie unicd, numita
ideea operei. Un fond bogat si o forma aleasd pot, asadar, fi obtinute atat prin
gasirea celor mai adecvate cuvinte §i imagini, cat §i prin sesizarea celui mai
potrivit loc de amplasare a lor, prin intuirea celor mai abile posibilitati de
conlucrare intre ele, fie in proxima vecindtate, fie la distanta. Arta aceasta se
intuieste treptat, de la opera la opera, daca, bineinteles, scriitorul tinde spre
perfectiune si e apt sd o obtina.

In cele ce urmeaza vom urmari procesul intuirii artei compozitionale in proza
lui Ion Drutd, proces care, credem, va pune in lumind multe aspecte Tnca
necunoscute din creatia scriitorului §i - prin asociere - si din proza basarabeand
postbelica Tn intregime.

Privitd retrospectiv, arta narativd in proza lui 1. Drutd apare intrucétva
neomogenad. Scriitorul incepe de la constructii simple, rectilinii, pentru ca apoi,
pe masura acumuldrii madiestriei, sd ajungd la structuri multiplane si
multidimensionale. Primele nuvele drutiene, aparitia carora coincide cu
inceputul deceniului cinci, sunt de o constructie liniara. Miscarea gandului 1n ele
are loc de la cuvant la cuvant, de la fragment la fragment. Fiecare unitate
compozitionald noud vine cu un spor de informatie fatd de cele precedente,
adunand pe acest traseu gandurile intr-o concluzie care, doar cu aproximatie,
poate fi numitd ideea lucrdrii. In nuvela Gospoddritul (1951), bundoara, Druti
da dovada ca nu are o idee clara privind concordanta dintre inceputul si sfarsitul
lucrarii. Nu exprima concis ideea nuvelei nici epigraful ei ,,lapa alba-ti
trebuia’’. Ba, dimpotriva, sensul sdu primar persiflator vine in contradictie cu
ideea pregatita de desfasurarea partilor constituente ale nuvelei, ce reclama
compasiune. Din aceste motive ideea din final este expusa, n principiu, ca o
moralda a unei fabule. Destinul personajului este supus deruldrii fabulei,
posibilitdtile subiectului fiind reduse la minimum.

Deficientele in cauza sunt proprii si altor nuvele din perioada de inceput a
scriitorului: Problema vietii (1950), Furtuna , La fete, Sacul matusii Irina
(1952), Portita, Socoteala, Asteptare (1953), Bobocul, Badiceni, Necaz (1954).
Privite in plan comparativ cu creatia de dupa 1955, an, cum vom vedea, de
cotiturd radicald n creatia lui Ion Druta, ele se incadreaza in contextul cautarilor
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generale ale literaturii timpului, care, in lipsa traditiilor, se dezvolta, cum
constata M. Cimpoi, ,,... pe cont propriu’’ [ 1,p.153-154 ].

Dezvoltarea literaturii pe cont propriu inseamnd constituirea unor lucrari
prozaice, adicd a unor scrieri alcatuite conform relatiei de la cuvant la cuvant,
fara subtilitati simpatetice deosebite sau revelatii subtextuale remarcabile.
Calitatea Intregii proze din prima jumadtate a anilor cincizeci e 1n acest sens un
exemplu ilustrativ, cu exceptia totusi a unor opere ale lui I. Druta. E vorba in
primul rand de lucrdrile bazate pe subiecte folclorice si de cele care, ca stil, se
orientau spre oralitate. Unele dintre ele - La fete, Sacul matusii Irina, Socoteala,
Bobocul au la bazad niste anecdote, altele — Badiceni, Portita, Necaz - imita
situatii si expresii populare. in ambele cazuri autorul mizeaza pe niste modele
constituite, indelung prelucrate, bine slefuite de catre popor. Puse la baza
nuvelelor sau luate ca prototip de fabulatie si expresie, aceste modele se
prezentau n fata scriitorului ca un serios laborator cu usile deschise. Anecdota,
zicerea populara strdlucesc prin coerenta partilor intregului, prin orientarea lor
spre un final neprevizut, prin precizie si spirit eliptic. In drumul ei spre unitatea
compozitionald, atat de ravnita, nuvela avea stringenta nevoie, inainte de toate,
de atare calitati. Si Drutd, folosind intens aceste surse folclorice, nu putea sa nu
le asimileze, depasindu-si astfel propriile posibilitati. Aceste calitati puteau
constitui o lectie instructiva si pentru ceilalti prozatori ai timpului, dar acestia,
impusi de teoria asa-zisului realism socialist, care preconiza zugravirea in temei
a noii realitdfi Inca ,,neasezate’’, le neglijau in mod ostentativ, practicaind o
proza caracterizata printr-o aranjare cronicdreasca a materialului de viata, printr-
o expunere liniard a lui.

Dar nu numai Drutd prin sursele folclorice amintite avea influentd asupra
contextului. Se pare ca si acesta din urma influenta, mai bine zis, prin nivelul lui
artistic scazut, apdsa asupra scriitorului. Cu riscul de a fi invinuit de
subiectivism, Indraznim sa afirmam: cu cat scriitorul era mai in literatura, cu atat
deficientele acesteia il obsedau mai apdsator, si dimpotrivd - cu cat el se
sustragea din acest mediu, cu atit devenea mai liber in manevrele de compozitie
literard. Nuvela Rubanca (1953) pare a fi In acest sens un exemplu elocvent.

Se stie ca ea a fost initial conceputa ca schita publicistica si ca la baza ei sta un
caz din realitatea imediata, ceea ce, cum am ardtat cu altd ocazie [2,p.100-101]
pentru Druta, pasionat in acel timp in principiu de tematica trecutului si de
problematica general-umana, era un caz rar. Aplecarea, pe teren, asupra cazului
din viatd l-a facut pe Druta sa se simtd parca 1n afara literaturii, modelarea lui,
insd, 1-a apropiat de ea dintr-o perspectiva estetica mai larga decat cea existenta
acolo. Schita publicistica a evoluat intr-o nuvela veritabila.

Rubanca, eroina schitei, pazeste girezile de paie ale colhozului. Cutreierand
cu mintea satul Tn nadejdea de a intui cine ar indrdzni sa vina la furat, ea ajunge
la gindul ca acest pas l-ar putea face doar vecinul ei, Toader. Vorba e cad in
tinerete, la vreme grea, Rubanca l-a vazut furind un sac de cartofi. Mare nsa i
este mirarea cand, spre zori, ea il vede pe acelasi Toader apropiindu-se de girezi
iar apoi indepartadu-se de ele, farad a fura nimic. Motivul presupus de Rubanca si
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explicatia lui Toader: ,,Lele Nastasie (Rubanca - N.B.), stii , Paraschita mi-a
facut un bdiat! Mi-au telefonat din Drochia. Au spus sd vin dimineata la opt...
Da-1 Inca devreme... ia sa mai stau de vorba cu lelea Nastasia’’ creeaza, in
opozitie cu pdrerea anterioard, o poanta admirabild pentru o schita publicistica.

Dincolo de aceastd osaturd a schitei Drutd — publicistul a intuit o energie
estetica latentd pe care numai Druta — prozatorul ar fi putut-o declansa. $i ea,
aceasta energie, declansandu-se, a conturat nuvela artistica fara ca scriitorul sa fi
recurs la peripetii de fabuld suplimentare. Prozatorul a folosit in acest scop doar
posibilitatile subiectului, doar sursele latente ale artei compozitionale.

Drutd mutd accentul de pe fabuld pe subiect, de pe ideea ce mizeazd pe
surprindere pe poanta ce se bizuie pe motivarea psihologica, de pe insirarea
rectilinie pe constructia multiplana. Spre deosebire de osatura posibilei schite
publicistice, in care toate elementele sunt aranjate astfel Tncat sa contureze
dezamadgirea din final, subiectul nuvelei randuieste partile constituente intr-o
ordine apta sd profileze o idee mai larga — acea a echivalentei demnitdtii umane
cu prestigiul numelui eroului. Peste fabula usor vizibila a schitei publicistice se
asterne, in urma manevrelor compozitionale, voalul subiectului bogat n potente
sugestive. In fond, in punctul de trecere de la fabula la subiect opera devine cu
adevarat artd a cuvantului. Cercetdtorul rus V. Kojinov mentioneaza in acest
sens ca ,,... In momentul nasterii artei cuvantului nararea faptelor, fabula,
practic se transformd in subiect. Scheletul evenimentelor capata forma corpului
viu’’ [3,p.435], a unui organism 1n care fiecare detaliu are menirea sd contribuie
la miscarea intregului.

Mizand pe relatarile fabulei si deschiderile subiectului, Rubanca este nuvela
prin care I. Druta experimenteaza, mai pregnant decat oriunde pand la acea ora,
trecerea faptului crud de viata intr-unul transfigurat artistic. Pentru anii de debut
ai lui Ion Drutd, cand literatura ,,... era inca fara Negruzzi, fara Creanga, fara
capodoperele secolului XX’ [4,p.5], cand, din cauza lipsei traditiilor, prozatorii
nu rareori includeau 1n operele lor detalii de viatda aproape 1n stare naturala,
aceasta incercare de a trece din sondajul publicistic in sfera artisticului era, fara
indoiala, meritorie. Analiza nuvelei Sania ( 1955) ne va iIntari in aceasta
convingere. In centrul ei e tema muncii inteleasa ca un act de creatie sau - mai
larg - insdsi problema constituirii operei artistice asupra semnificatiei careia
scriitorul pe la inceputul anilor cincizeci medita la modul cel mai serios. El,
scriitorul, e constient acum ca nu atat fabula, cat subiectul inchegat ca rezultat al
manevrelor compozitionale reusite contribuie la constituirea unei opere ce tine
de o literaturd veritabild. Imaginindu-si sania terminatd, mos Mihail face in
acest sens o confesiune cum nu se poate mai reusitd: ,, Si cand ai s-o vezi n-ai
sa-ti poti rupe ochii de la dansa, si n-ai sa crezi cind ti-oi spune din ce a fost ea
facutd’’(_evid. n. -N.B.) Criticul V. Coroban spunea ca astfel de nuvele sunt
facute din nimic. Sania capatd contururi Tnainte de toate Tn inima lui mos Mihail,
de unde si naratiunea aproape fara corp fabulistic.

Experienta acumulatd nu raméne nefolositd. Ca si Rubanca, nuvela Sania are
inceput si sfarsit cu semnificatii similare, ceea ce sugereaza ideea unei opere
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concepute ca metaford globald. In cadrul acestei metafore globale inceputul
nuvelei indeplineste si rolul de laitmotiv care, amplificindu-se pe parcurs,
devine si ideea calauzitoare a ei: ,,...Sanie... Mare lucru-i o sanie... O sanie -
atata 11 trebuie omului si iar e om...”’

Laitmotivul in cauzd e un adevarat crez artistic: sa faci o opera care sa-ti
aduca stimd, o operd care sa cultive si altora o demnitate veritabila. In fond,
nuvela e alcatuitda dupa principiul contrapunctului-laitmotivul amintit mai sus
strabate Tntreaga opera iar celelalte idei i se suprapun. Laitmotivul ridica ideile
operei la rang de viziune generala si acest fapt pune cuvantul in relatii cu totul
noi fata de Intregul ei.

In lucrarile preponderent cronicaresti, cum era aproape intreg contextul literar
din perioada debutului lui Ion Druta, cuvantul nu avea aceste functii
integratoare. Operele de acest gen isi complineau sporul de sens de la cuvant la
cuvant, ideea profilandu-se, ca 1n fabula, sub forma de sentinta moralizatoare. In
acest sens cdutdrile rodnice ale lui Drutd aveau sd aiba o influenta benefica
asupra intregii literaturi romane din spatiul dintre Prut si Nistru.

Cuvantul in opera lui Drutd simte nevoia metaforei care, conform opiniei lui
Ezra Pound, realizeaza ,,... unificarea mai multor idei disparate’’ [apud: 5,p.247].
Pe masura inaintarii lecturii, cuvantul sanie unifica, asa cum am vazut, detaliile
aparent razlete, devenind imagine si ridicAndu-se, mai intai, la nivel de metafora,
iar mai apoi, dat fiind ca aceasta din urma incepe sa semnifice tot mai insistent
idealul creatiei, la rang de simbol, urmand cu fidelitate traseul propus spre
cercetare de savantii americani Rene Wellek si Austin Warren in a lor Teorie a
literaturii: imagine-metaford-simbol-mit.

Ultimul nivel — mitul - nuvela 1l atinge Tn punctul ei culminant cand Druta
pune fatd in fatd dragostea lui mos Mihail pentru sotie si patima lui pentru
plasmuirea frumosului. Atunci cand baba, neintelegindu-i pasiunea mare pentru
creatie, 1i declard divort, mosul face in acest sens deslusiri uluitoare: ,,A lunecat
despicatura din mana mosneagului. S-a apropiat de prag, s-a uitat la fata pe care
o vedea de patruzeci de ani in fiecare zi. S-a infiorat. Il astepta o viata atit de
pustie fara fata asta, farda mainile iestea. Apoi s-a uitat la sania care lucea
desfacuti pe varstac. il astepta. Si a inteles mosul ca fard babi i-a fi viata pustie
- fara sanie, nici macar pustie n-a fi’’. Nu e greu sd identificim n scena jertfirii
de catre erou a propriei dragoste pe altarul dragostei pentru creatie o asemanare
flagrantd cu gestul personajului care si-a zidit propria sotie in peretii manastirii
de Arges din Mesterul Manole, baladd din care I. Drutd, fard indoiala, s-a
inspirat, aliniindu-si astfel subiectul nuvelei la tema universala ,,jertfa zidirii’’.

De mentionat - si mentiunea e de o importanta primordiald pentru destinul
naratiunii din acel timp - ca aderenta la mit nu e resimtita in nuvela ca un dat de
ordin exterior ci ca unul consubstantial. Acest fapt garanteazd o fuziune mai
organica intre cautdrile prozei noastre in curs de devenire si experienta formelor
folclorice bine constituite ca substantd umani si ca facturd epica. In momentul
cand proza incerca cuprinderea unei realitati deosebit de fluide apelul la mit
avea darul de a-1 corela pe om cu experienta istoricd, de a determina naratiunea
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epica sa depaseasca insirarea cronologicd. ,,S-ar putea spune, intr-o forma
sumara, constata Mircea Eliade, ca ,, trdind miturile’” iesim din timpul profan,
cronologic, si patrundem intr-un timp calitativ diferit, un timp ,,sacru’’,
deopotriva primordial si recuperabil la infinit “’[6, p.8].

In pofida tendintei generale a prozei din anii cincizeci spre o relatare
intrucatva cronicdreascd, nuvela Sania tinde spre exprimarea unui univers finit
in care, dupa expresia lui Hegel ,,... ideea este un intreg’’ [7, p.117]. Esteticienii
de mai dincoace au numit astfel de opere metafore globale. O ochire
retrospectiva asupra creatiei lui Drutd de pana la 1955 ne demonstreaza ca el a
mers spre aceastd intelegere incet si anevoios, intuind pas cu pas tainele
mdiestriei compozitionale. Pana la aceasta datd scriitorul noteaza stari de spirit
interesante fara a reusi pe deplin sa le inchege intr-o conceptie personala,
practica un stil poetic care, desi original, Tncd nu tradeaza trasaturile esentiale ce
il vor defini mai tarziu. In Sania realitatea e recompusi conform conceptiei
autorului asupra actului de creatie, iar partile constituente, fie ele in proxima
vecindtate, fie la distantd, sunt astfel montate incat respird cu intregul, un intreg
care poarti pecetea arhitectului ideii, a talentului lui Druta. In acest punct putem
vorbi de un stil propriu al scriitorului, caci-sa nu uitam-in latind cuvantul stylus
inseamna condei, compozitie.

Succesele obtinute in aceasta munca de regasire de sine au scos Tn prim plan
alte doud probleme asupra carora I. Drutd medita, dar pe care incd nu le putea
rezolva - problema legaturii timpurilor §i problema intuirii unei conceptii care ar
uni toate operele Intr-un tot unitar, precum ideea unei opere aparte reusea acum
sd tind pe o unica respiratie toate partile ei constituente. Problemele noi au fost
rezolvate Intr-o forma epica noud pentru prozator. Avem in vedere primul sdu
roman Frunze de dor (1955).

Frunze de dor e romanul unei nostalgice griji pentru traditiile seculare puse de
socialism sub semnul incertitudinii. Satul Valea Razesilor, unde din primavara
pana 1n toamna anului 1945 se consuma o frumoasd dar si dureroasd dragoste
intre Gheorghe si Rusanda, e miscat - altfel la acea datd nici nu putea fi - de
forta traditiei. Pusi, aidoma eroilor romanului lui L. Rebreanu lon, sd aleaga
intre glasul pdmantului si glasul iubirii, Gheorghe si Rusanda raman, fiecare la
scara sufletului sdu, predestinati pamantului.

Nestiind in acel inceput de prezent socialist cum va evolua destinul
invatatorului, oamenii, dimpreund cu Gheorghe si Rusanda, 1l vedeau asa cum
era el in trecut. invégétorul era iesit din randurile claselor avute. Boierit, situat
deasupra maselor, el, de reguld, nu gdsea limbaj comun cu ele, nu se Tnrudea.
Asa a vazut-o satul, asa, oricit de paradoxal ar parea, s-a simtit si Rusanda. Asa
a vazut-o pe Rusanda si Gheorghe: ,,Gheorghe stitea pe ganduri. Era taran
nascut in zodia tdranilor si visa sa ia in casdtorie o fiica de taran, dar
invatatoare? Pentru ce-i trebuie lui invatatoare la casda? Si cum poti face cadsnicie
cu ea - tu cu plugul, ea cu creionul?’’” Dragostea frumoasa se destrama.

Avem in fatd un conflict dintre asa-zisul nou socialist si o traditie ce tine de
un etos patriarhal, conflict care se soldeaza cu un gind deosebit de interesant
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pentru constituirea conceptiei lui Druta: ,,... de cite ori va fi sa se schimbe
vremea, de atatea ori ne tot vor durea radacinile’’.

Scriitorul isi da seama ca trecutul si prezentul nu pot fi privite doar intr-o
antiteza care ar ilustra netemeinicia primei fete a timpului si perspectiva
luminoasa a celei de a doua, cum se proceda, de obicei, in literatura basarabeana
din anii cincizeci. El e constient cd intre aceste fete ale timpului existd o legatura
cauzala, aidoma celeia dintre clima si reumatic, cd prezentul incert poate fi
verificat doar in oglinda unui trecut viabil, deci de o experienta certd. De aici si
specificul conceptiei carei Drutd 1i pune Inceputul in Frunze de dor, conceptie la
care, Tntr-o masurd mai mare sau mai micd, se vor erija toate celelalte opere si
care va fi, dupa cum vom vedea, nu atat una de acaparare a valorilor noi, cit una
de recuperare a calitatilor umane disparute sau puse sub semnul acestui pericol.

Antrenat pand acum in elaborarea formelor epice scurte in care, cum am
vazut, a reusit sd atingd nivelul a ceea ce E. Lovinescu numea compozitie
articulatd, Druta incepe tatonarea din acest unghi si a romanului. O face, insa,
cum era §i firesc, tot exploatind experienta nuvelisticii, caci primele lui romane
nu prezentau altceva decat niste nuvele unite printr-o idee coagulanta.

Analiza atentd a Frunzelor de dor ne convinge cd lucrarea reprezintd un
conglomerat de nuvele bine distincte. Liniile de subiect ce desemneaza destinele
lui Gheorghe si al Rusandei pot fi evidentiate ca doud nuvele aparte. Scena
primirii corespondentei de pe front, episodul mortii fiului lui badea Zanel,
crampeiul privind dragostea nastrugnicd a flacdilor pentru nepoata lui mos
Tropotel - asijderea. Fragmentul legat de peripetiile fratelui Domnicadi a fost
resimtit att de independent incat editorii au gasit de cuviinta sd-l1 publice sub
forma de nuvela aparte intitulata Trofimas.

Induntrul lor, toate nuvelele urmeaza traseul de acum intuit de I. Druta:
imagine-metafora-simbol. Locul mitului, ca ultima etapa 1n acest itinerar, il tine
etosul de esenta patriarhald, cu care prezentul se confruntd si care determind
destinele personajelor.

Pe langa conditionarea caracterologica a coerentei naratiunii, In roman mai
existd una ce tine de modul de expresie. E vorba de lirism. Liricizand, Druta
merge atit de departe incat atinge nivelul integrator caracteristic poeticului.
Anume un atare proces - de trecere de la liricizare obisnuitd la poetic ca
posibilitate a tinerii naratiunii pe o unica respiratie - observa cercetatoarea Irina
Mavrodin in proza lui M. Proust. Prozatorul, conchide ea, ,,... nu mai ascultd
decat de acea logica subiectivd, cdreia 11 vor fi subordonate compozitia,
personajul etc., si care face sa exploateze unitatea obiectiva, unitatea exterioara a
actiunii, a timpului, a locului, a personajului etc. - a romanului traditional’’
[8,p.142]. O atare explozie a facut-o romanul liric Frunze de dor in raport cu
proza obiectiva a timpului. Calitatea aceasta a romanului - cu referire la
posibilitdtile ei de organizare compozitionald in cel mai inalt grad - a fost
observatd de M. Cimpoi. "Cartea, scrie criticul, e liricd 1n spiritul ei general, nu
in digresiuni lirice speciale sau in interventiile autoricesti voalate. Valul puternic
de lirism atenueazd fragmentarismul, recupereazd precaritatea motivarilor
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psihologice, a legaturilor cauzale intre intdmplari si reactiile personajelor’
(evid. n.- N.B.) [9,p.87].

Acest lirism integrator, numit poetic, tine pe o unicd respiratie toate
componentele operei literare. Cuvintele, imaginile, metaforele, simbolurile,
situatiile, caracterele sunt atrase de aceeasi fortd magnetica a ideii. Fiind, fiecare
in parte, organ de sine stdtator, ele se conditioneaza reciproc aidoma organelor
care alcatuiesc organismul viu.

Precum partile constituente imprimd coerentd operei numai fiind strict
corelate cu ideea, tot astfel si operele intre ele creeazd impresia de tot unitar
numai fiind bazate pe o unicd conceptie. Anticipand, vom afirma ca,
compozitional, conceptia In cauza reflectd un prezent oglindit in matricea lui
spirituald. Prezentul se infdtiseaza ca o existenta dezaxata, dezorientata,
fragmentara si incoerentd. Matricea spirituala, dimpotriva, exprima o existenta
asezatd, bogata in paradigme etice demne de a fi preluate de contemporani.
Fiecare opera publicatd nu va fi altceva decdt un nou accent la conceptia
elaborata de 1. Druta in Frunze de dor si exprimata concis in fraza ,,... de cate
ori va fi sa se schimbe vremea, de atatea ori ne tot vor durea radacinile’’:
Onache Carabus ce se tine de principiul secular ,,ard si seamand si vei avea
dreptate si Mircea Moraru devenit jertfa destaranizarii (Povara bunatatii
noastre), hronicul ca pastrator al constiintei natiunii §i semenii nostri vaduviti de
paradigmele istoriei (Clopotnita), taranca din Ocolina ce se considera ostean
,chemat sa apere vatra satului’’ si tarina din Petersburg care cheltuie totul in
desfrauri impartasind ideea filistina ,,cat traiesti atat e al tau’’ (Biserica alba),
scriitorul chemat sa afirme, oricand si oriunde, Adevarul, Binele si Frumosul si
societatea totalitaristd care, ca pe un lup, 1l haituieste si il incolteste (Intoarcerea
tardnei in pamant) etc.

Romanul Povara bunatatii noastre ( partea 1-1961; partea 11-1967) ilustreaza
perfect conceptia in cauza. In timp ce Ciutura contemporani, reprezentati de
Mircea Moraru, se miscd centrifug, haotic, fragmentar, dupa legile
postmodernismului, Ciutura seculard, ilustratd de Onache Cardbus, tine, in
pofida cursului vietii, s rdmand un model de asezare moderna: ,,... avea si el
(Onache -N.B.) felul lui de-a fi si se deosebea printre oameni, si-1 cunosteau
ciuturenii hit de departe. Il cunosteau dupa staturd, dupa vorba, dupa catitura,
dar mai ales dupd umblet 1l cunosteau. Avea un umblet rar, Incetinel, putin cam
mandru, putin cam lenes. Ciuturenii, de obicei, se miscau dupd cum i manau
grijile-azi e la fuguta, mane o lasd mai moale, poiméane iar e cu sufletul la gura.
Lui Onache insd nu i-a placut hartuiala asta a imprejurarilor- ba te mana nainte,
ba te prind de maneca si te tin locului. Pe la cincisprezece-saisprezece ani si-a
ales o masurd de pas asa cum i s-a parut lui cd va fi mai bine, si aceea a fost a
lui.”” Ne aflam 1n fata unui trecut constituit conform traditiilor seculare imuabile
ale lumii moderne si al unui prezent fluid, plin de surprize impresionante propriu
unei realitati postmoderne.

Aceste realitdti sunt prezentate in romanul lui I. Druta prin intermediul celor
doud personaje - Onache Carabus si Mircea Moraru. Prima fata a timpului -
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trecutul cu priza sigurd 1n etos - apare bine structuratd etic si estetic. Cea de a
doua — prezentul, ilustratd de Mircea (dupa ce paraseste tractorul), apare ca o
lava 1n devenire etica si estetica, lipsita de forta paradigmelor istorice.

Opera, ca si satul, e sfasiata de aceleasi doud miscari: una ce reflecta realitatea
lui Onache,- centripetd, coagulatoare a elementelor razlete intr-o compozitie
inchegata, aidoma celeia a mitului, si alta, ce tine de realitatea Intruchipata de
Mircea Moraru, - centrifuga, debusolatoare, de esentd postmodernista, care, asa
cum sustine Matei Calinescu, ,,pune sub semnul intrebarii unitatea si atribuie
valoare partii in detrimentul intregului’” [10,p.259]. Evident, ceea ce urmeaza a
fi centrat din punct de vedere compozitional e doar aceastd a doua realitate. Si
Drutd e In cdutarea unor modalitati care ar aduce-o la o stabilitate mitica.

Cautdrile nu puteau incepe decat de la elementul primar al literaturii - de la
cuvant. Acesta in Povara bunatatii noastre da dovada ca poate imprima
naratiunii energia de concentrare proprie mitului. ,,Cuvantul... oricat de plat,
oricat de banal ar fi, constata 1. Druta, este, In fond o minune purtind in sine
pecetea unui suflet care contribuie si el cum poate la acel schimb de energii si
informatii ce se numeste matca spirituald a unui neam’’.

Scriitorul e constient ca socialismul a facut sa se produca schimbari uluitoare
in aceastda matca spirituald a neamului: ,,Vremea, zice el, aduce, vremea 1nsa stie
si sa ducd’’; ,,Acum Onache Cérdbus... s-a pomenit descatusat si de grijile mari,
si de cele mici. Aratul, semanatul, secerisul - toate nevoile iestea le-a dat,
impreuna cu hectarele sale, colhozului’’; ,,Furca de tors, fusele si cele cateva
spate de tesut s-au pierdut si ele. Adicd, mai intdi, badea Onache le adunase pe
toate si le-a dus la Nuta, dar Nuta, pe semne, uitase de acum a toarce. $i nu era
lucru de mirare, cdci torsul si tesutul, munca cea grea si migdloasa cu care
Tincuta ani la rand si-a tot tinut casa, acum nu aveau nici o trecere. Femeile nu
mai aveau unde semdna nici in, nici canepa, apoi, chiar de-ar fi avut, ce sa se
necajeasca cu fusul si cu stativele, cand la magazin gasesti de toate’’.

Putea scriitorul raméne indiferent la pierderile suferite de eroii sai? Nu,
desigur. Dar pe el 1l intereseazd nu atat disparitia realitdtilor culturii materiale,
cat pastrarea amprentelor acestora in spiritualitatea omului, amprente care, pe
parcursul veacurilor, au si conturat matricea spirituala a omului, a neamului.
Dovada e comentariul sdu la epigraful pus la povestirea Horodiste: ,,De notat ca
la romani torsul era nu numai o indeletnicire casnica, ci si dovada unor rare
calitati sufletesti’’. Iata de ce el i1 zugrdveste pe eroii sdi ca pe niste mostenitori
ai poeziei acestor indeletniciri, ca pe niste detindtori ai miturilor pe care acestea,
la vremea lor, le-au declansat. Ninsoarea, cu care incepe romanul, i-a facut, zice
Druta, pe toti oamenii poeti, ,,... iar poetul, chiar de-ar porni sa caute prin
gospodarie furca, ghioaga ori bardita, nu le va da de urma, cat veacul, pentru ca,
la o adica, ce-i trebuie unui poet furca, ghioaga ori bardita?’’

Extragerea poeziei lucrurilor dispdrute sau pe cale de disparitie dintr-o
realitate fluida nu putea sd nu se soldeze in planul fondului - cu o preferinta
exageratd pentru concret, In planul formei artistice - cu o predilectie excesiva
pentru expunerea cronicdreasa, in planul compozitiei - cu consecinte distructive.
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Acest ultim efect se observa ori de cate ori literatura simte o atractie irezistibila
pentru realiile prezentului. Lucian Blaga 1-a identificat in procesul nostru literar
din ultimele decenii ale secolului XIX, botezandu-l cu termenul imediatomanie.
Camil Petrescu il sesiza pe la mijlocul anilor treizeci ai secolului XX, cand,
aflandu-se la rascruce, prozatorii nostri urmau sa aleaga intre romanul balzacian
si romanul proustian, avertizandu-i ca, ori care ar fi optiunea, apdsarea pe
concret va duce la ,,0 adevaratd abolire a ,,compozitiei clasice’’[11,p.61].
Evident, si acea ,tiranie a faptelor’” [12], cum a numit cu precizie criticul Ion
Ciocanu maladia caracteristicd literaturii postbelice din spatiul basarabean, nu
putea sd nu duca la aceeasi abolire a compozitiei.

Druta Tnsa cum s-a mai spus, e un scriitor al ideii, iar aceasta, mai ales cand e
vorba de o lucrare ampla, nu poate fi in afara compozitiei. Compozitia riguroasa,
asa cum e in spiritul lui I. Druta, si expresia cronicareascd, asa cum cduta sa o
imprime pe atunci operei literare timpul, veneau intr-o flagrantd contradictie.
Constient de caracterul ireconciliabil al tendintelor, scriitorul gaseste totusi o
modalitate ca ele sa coexiste, imprimand cursului istoriei viziunea acelui istoric
despre care F. Schlegel spunea ca ,,... este un profet cu fata intoarsa spre trecut’’
[13,p.121], modalitate cu implicatii benefice asupra compozitiei romanului.

Ca sa invingd fluiditatea timpului, de care era constient, Drutd recurge in
naratiunea sa la niste nuclee epice, pentru ca, prezentandu-le din perspectiva
devenirii, sa facd din ele paradigme mitice. Astfel fluiditatea naratiunii ,ce
vizeaza pe plan orizontal prezentul, e estompatd de perspectivele de triere si
tipizare din planul vertical ce reies dintr-o realitate de acum sedimentata a
trecutului. Scriitorul recurge, deci, nu la o filmare pe viu, cum procedau, in
majoritatea lor, condeierii timpului, ci la niste momente-raboj, cind e vorba de
personaj, la niste nuclee-cheie, cind e vorba de naratiunea propriu-zisa.

La o analizd atentd romanul Povara bunatdatii noastre se prezintd ca un
conglomerat de nuvelete-eseuri consacrate notiunilor decisive pentru personalitate
si societate: Campia Sorocii, casa, pamantul, sufletul, neamul, graiul, numele,
aratul, recoltatul, cinstea, rusinea, adevarul, binele, frumosul si alt., angrenate 1n
niste nuvele mai mari, initial numite balade. Pentru exemplificare, reproducem
doar doud exemple pe care, conventional, le putem intitula Cdmpia Sorocii si
Casa: ,,Campia Sorocii... O fi fost candva pe aici, cu mii §i mii de ani Tn urma,
o mare limpede si blanda. O fi secat incetul cu incetul, s-o fi calatorit prin alte
parti, dar s-a tot dus, lasind campiei mostenire chipul larg cét o suflare de cer,
cu valuri abia-abia insemnate.

Or fi crescut pe aici, odata demult, paduri adanci si dese. Le-o ars vreun pojar,
le-o fi pustiit vreo furtund, dar s-au dus si numai largul cAmpiei mai musteste un
dor strabun dupa ele, cercand in fiecare primavara sa lege un freamat verde peste
trupul sau parjolit.

S-o fi 1ndltat pe aici, candva demult, un card de munti cu crestele carunte,
racorite sus 1n albastrimea cerului. Vremea i-o fi macinat, cutremure mari de
pamant le-or fi sdpat temeliile, dar s-au dus muntii, si numai pasdrile campiei
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ratdcesc zile intregi undeva sus printre nouri, cautdnd piscurile mandre de
altadata.

Campia Sorocii...

O zare rotundad de horbotica albastra , intinsuri largi, fermecatoare, o soarta
grea §i incurcatd, un suflet bland, impovarat de propria sa bunadtate - atita
primeste campeanul in ziua nasterii sale, atata poate porunci pe patul de moarte,
caci-vede sfantul Dumnezeu-nici mai mult n-a avut, nici mai putin n-a vrut sa
aiba’’; ,,Ciuturenii, de cand lumea, i fac singuri case... fsi sufleca manecile
pana aproape de umeri, desfunda un capat de lutdrie, umple valea cu lampaci ori,
cum li se mai zice in Ciutura, ,,saman’’. Ca sad nu aiba supdrare in casd, sta putin
de se pune la cale cu nevasta, iar Tncolo tot singur alege locul casei, ridica
peretii. Ajutat de vreo rudd mai batrana, leaga capriorii. Deseori munca la casuta
tine doi-trei ani la rand, ciutureanul se alege cu o vatdmatura careia nu-i poate
afla leacul, dar e fericit ca si-a facut casa. E a lui cum nu mai poate fi o casa a
unui om, §i-1 trainicd precum nu mai are cuvinte ca sa-ti spuie, si draga ii este, ca
nu dovedeste a iesi bine din sat si 1 se face dor de dansa.

De altfel, ciutureanul nici nu-si face casa cum se obisnuieste prin alte parti —
ciutureanul o smulge din miezul firii sale, dandu-i suflarea lui, bucurie din
bucuriile lui. Poate anume de asta, cum nimereste in sat, daca e vremea lui si
lumea e la camp, te poti aseza cu casele la sfat si ai sa afli cam tot atata cat ai fi
putut afla de la oameni. Ba se poate intdmpla ca o casutd sd fie mult mai
sfatoasa, mai limpede la vorbad decat stapanul ei, caci pe cat de tacuti si zgarciti
la vorba sant ciuturenii, pe atat de vorbarete apar casele zidite de dansii’’.

Si in nuvelele mari, numite initial balade, si in nuveletele-eseuri, din cadrul
lor, epicul urmeaza traseul compozitional identificat de noi in povestirea Sania:
cuvant-imagine-metafora-simbol-mit. Cu cat aceasta conditionare compozitionala
€ mai riguroasd, cu atit coeziunea elementelor textului e mai palpabila.
Coborarea naratiunii Tn mit se soldeaza cu o ridicare a intensitatii epicului pana
la rang de epic nuvelistic care, cum se stie, istoriceste, a stat la baza romanului.
O dovadd in plus In sustinerea acestei teze sunt modificdrile de compozitie
introduse de autor pe parcursul editiilor. Initial Povara bunatatii noaste incepea
cu prezentarea lui mos Bulgare lunecand pe gheata subtire a Nistrului, imagine
care sugera precaritatea destinului bulgarului rupt de intregul pamantului.
Ulterior Druta renunta la aceastd imagine, sugeratoare a ideii de razletire, si
introduce mitul Moldei care, repetat la diverse intervale, imprimda omului
senzatia plenitudinii vietii, iar-prin el-si ideea unei coeziuni epice a romanului:
,,Ce-o fi insemnand, mediteaza Onache, aceasta stranie, roscata fiintd in viata
unui om, 1n viata unei campii? Ce taina poate fi la mijloc, ca, uite, o ai alaturi si
le ai pe toate, te paraseste si impreuna cu ea se duce tot ce-ai avut mai scump $i
mai drag pe lume’’; ,,Respira si aici limba vechilor cazanii. Aici §i numai aici
traieste cuvantul in voie. Zburdd ca si mieii pe imas, rataceste prin paduri cu
cununite de flori in crestet. Aici cuvintele se cauta unul pe altul, se gasesc, se
aleg si cununate de geniul anonim al poporului ramin pentru o vesnicie
impreuna’’.
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Apelul la mit ca la o modalitate de revelare a unui adevar mai plin, ca la o
posibilitate de atingere a unei organizdri epice mai coerente e prezent in toate
operele lui I. Druta. ,,Campia Sorocii, spune el in Povara bunatatii noastre,
demult si-a pierdut sdmanta cronicarilor, si nu e de mirare ca azi, cand pornesti a
rascoli vremuri trecute, gasesti numai umbre, numai ceatd si morminte’’. Acel
eseu intitulat de noi in mod conventional Cdmpia Sorocii, despre care am vorbit
si care se repetd la anumite intervale Tn roman, e o marturie a tendintei de
inrudire a realitatii cu mitul, a naratiunii moderne cu prototipurile ei istorice.

Urmatoarea naratiune de proportii a scriitorului - romanul Clopotnita (1972) -
mizeaza exclusiv pe aceastd nostalgie a realitatii si a literaturii dupa radacinile
datatoare de viatd ale istoriei, ale mitului secular: ,,Baiatul (Simionel - N.B.),
constatd Horia, personajul principal al romanului, cobora harnic spre sat,
bucuros cd a putut fi cu ceva de folos unui om de treaba, si in vreme ce Horia 1l
urmarea cum coboara el spre sat, toate 1 s-au limpezit. Abia acum, dupa ce a ars
clopotnita, sosise ceasul scrierii unei carti despre dansa, si el era singurul om
care avea nu numai dreptul ci si datoria si scrie acea carte. Ii lipsea Hronicul.
Acum, primindu-1 de la aceastd pasdre cereascd, si-a zis cd va munci zi §i
noapte, pana va intoarce poporului ceea ce 1i furasera focul si lasitatea in acel
miez de noapte...”’.

In timp si spatiu actiunea romanului e foarte dispersata. Ca realitate fizica ea
cuprinde opt ani din viata eroilor si se desfasoara n puncte diferite: in Bucovina,
la Chisindu, in Capriana. Ca realitate artistica ea dureazad, cum spune autorul,
,-.. numai doudzeci si patru de ore’’ si se consuma aproape exclusiv in spatiul
interior al eroilor ,,... pentru cd important nu e atat unde e omul, ci unde e
sufletul lui’’. Romanul e construit dupd cunoscutul de acum principiu al
contrapunctului, avand ca laitmotiv fraza: ,,Acel mare, acel cumplit blestem ne-a
ajuns pe la un miez de noapte din zece spre unsprezece aprilie’’. E momentul
incendierii clopotnitei, € punctul culminant al naratiunii in care trecutul si
prezentul se intdlnesc pentru a-si verifica viabilitatea. Masurariul acestei
viabilitati e sufletul uman. Bolnav de insuficientd cardiaca, dar, in fond, de
insuficienta memoriei istoriei la care nu a putut rezista, Tnvatitorul Horia revine
de la spitalul din Chisinau la scoala din Cépriana, unde ,,avea in fatd doua
duzine de boturi de huma si de dansul depinde ce se va alege pand la urma din
huma ceea. Vor fi ei, oamenii, demni de acest pamant ori niste lasi; vor privi
lumea cinstit, cu fruntea sus ori o vor fura hoteste, cu coada ochiului; vor apara
ceea ce este maret si sfant ori vor trada totul, cautind sa le fie lor cat mai bine’’.

In asteptarea trenului, iar apoi cilitorind, pe parcursul a doudzeci si patru de
ore, Horia isi rememoreazd intreaga viatd. Fiecdrui personaj cu care vine in
contact 11 sunt consacrate o serie de episoade care, compozitional, nu sunt
altceva decat niste nuvele deghizate. Ideea fiecarei bucati urmeaza cu strictete
traiectoria de acum studiatd de noi in nuvelisticd: cuvant-imagine-metafora-
simbol-mit, caci-sd nu se uite! - demonul lui Druta, ca si al lui Cehov, la scoala
caruia scriitorul nostru recunoaste ca a invatat, e totusi nuvela. Uneori nuvelele
sunt ntre ele unite conform principiului potpuriului, adicda un motiv dintr-o
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melodie serveste drept punct de plecare pentru Tnceperea urmadtoarei melodii.
Alteori unirea se face prin niste lianti pur tehnici. Rememorarea, bundoara, a
conflictului acut dintre Horia si Baltda ce culmineaza cu fraza ,,pana la urma
toate s-ar fi aranjat ele, de nu s-ar fi ndpastuit ploaia ceea salbatica Tn miez de
noapte, de n-ar fi cdlcat cu atita cruzime peste trupul, peste sufletul acestor
meleaguri’’ alterneaza cu dialogul din tren:

- Un ceai?

- Poftiti,
care ne aminteste cd eroul e readus la realitatea prezentului, deci repus In
punctul de unde s-ar putea rearanja de acum intr-o altd nuvela.

Intre aceste nuvele existd asa-zisele spatii de limpezire: curiozitatea din
una se intdlneste cu noutatea din alta si tot astfel - imprevizibilul cu posibilul,
efemerul - cu tipicul, aparenta - cu esenta. Astfel in timpul lectiei la universitate
profesorul de istorie I. S. Turcul 1i lasa lui Horia impresia cad e ,,... cel mai
omenos dintre profesori, si asta in ciuda faptului cd nici nu parea sa-1 preocupe
in mod deosebit ceea ce se numeste ,,omenie’’, pentru ca n alt moment, cand
Horia urma sa fie lipsit de cadmin, sa-1 descopere ca pe un cu totul altul: . Intr-o
clipd de luminare si-a dat sama ca nici om de stiintd, nici om de omenie, nici
taran din neamul taranilor, cum il crezuse la inceput, nu are acest Ilarie Turcul.
Frica pentru controlul de la militie 1-a despuiat deodata de toate legendele, si
Horia a vazut aldturi un sobolan grasun cu gandul la graunte si la propria sa
pielcica’’. Altd data cand, venind pentru totdeauna in Capriana si tanjind dupa
ideea ca nu se va putea ocupa de ocrotirea monumentelor, Horia afld ca
profesorul de limba franceza Haret Oslobanu, care, ca si dansul, a fost candva
nevoit sa pardseascd un institut de cercetari stiintifice din capitald, acum scrie un
tratat despre limba, gasindu-si astfel adevarata fericire. Intre acest imprevizibil si
posibil destinul lui Horia 1si deschide, prin posibila scriere a Hronicului, sansa
afirmarii.

Precum fiecare nuveld urmeazd traiectoria amintitd tot astfel si intregul
complex de nuvele o respectd cu strictete. Toate asa-zisele nuvele converg spre
una, ce ar putea fi intitulatd lectia de istorie, care capdtd semnificatia unui mit
veritabil unde 1si dau ntilnire prezentul cu un sentiment al istoriei obliterat
(Baltatu, Balta, Ilarie Turcul, majoritatea sdtenilor) si etosul secular ce abia mai
palpaie (Horia Holban, Haret Oslobanu, tatdl Jeannettei, eleva Maria Moscalu),
mit care culmineaza cu meditatiile dramatice ale protagonistului: ,,Horia statea
si se intreba: cum s-a putut intampla cd oamenii de-aici din sat sa vind sa
ingroape cu mana lor Clopotnita din care au venit rasarituri si apusuri secole la
rand? S-o fi sdturat ei de dansa? S-o fi sdturat ea de dansii? Si pentru ce,
ingropand-o, vorbesc pasnic de fumat, de puieti, de mancare, ca doar cand vin la
priveghi sa-1 petreacd pe cate unul pe lumea celor drepti, nici nu fumeaza, nici
nu Tndrugd nimicuri...”’. Raspunsurile la aceste intrebari le gasim Tn meditatiile
eroilor risipite, sub formd de mici eseuri, 1n toate nuvelele amintite privind graul
si lumanarea, nelipsite n orice lacas sfant, aratul, semanatul, limba, datinile,
traditiile care, luate Tmpreunad, alcatuiesc un mit al existentei noastre, numit in
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roman Hronic, care mit, prin lirismul lui, uneste toate nuvelele ntr-un
conglomerat de o unica respiratie caracteristicd romanului poetic. Avandu-I in
suflet, omul are perspectiva supravietuirii demne de menirea sa. Lipsindu-i, el e
sortit depersonalizarii: ,,Cdprienenii, zice autorul, tineau la Hronic’’. Si acesta
nu atat fiindca el continea o inregistrare a evenimentelor ce au avut loc, cat
pentru ca ,,... intr-un fel el confirma meritele si vrednicia satului’’. Dupa cum
fara reperele istoriei prezentul nu e integru, tot astfel fard subtextele mitice
naratiunea operei apare lipsitd de substraturile temporale necesare, iar eroul
literar - de experienta milenard a predecesorilor.

Horia e dispus sd scrie o carte despre acest monument. Clopotnita s-a
transformat, sub pana lui 1. Drutd, intr-o frumoasa lectie de istorie, intr-o
instructiva prefata la o alta opera — Biserica Alba (1972).

Unitare in plan tematic, ambele opere sunt foarte diferite sub aspect
compozitional. Roman — destin, Clopotnita are o compozitie contrapunctica ce
deschide largi posibilititi de analiza intrinseca. Panza epicd Biserica Alba,
conceputa ca o fresca largd in timp si spatiu, nu putea avea altd compozitie decat
una multipland. Actiunea romanului se desfdsoarda in Rusia si in Moldova
istoricd, cuprinzand ample informatii si din realitatea turceasca. Pe plan uman
arcul ei voltaic e cu un capat in Sankt-Petersburg, unde 1si realizeaza destinul
Ecaterina cea Mare, tarina, si cu altul in satul moldovenesc Ocolina, unde 1si
duce traiul Ecaterina cea Mica, taranca.

Compozitional, romanul evolueaza in trei planuri pe care, conventional, le-am
numi istoric - real, latent-deductiv si imaginar-constructiv.

Primul plan reprezintd tabloul istoriei reconstituit de autor. Datele veridice
privind situatia Rusiei si a Moldovei istorice de la sfarsitul secolului XVIII
aveau, 1n conditiile cand totalitarismul le prezenta doar in selectarea si viziunea
lui, o deosebita importanta. Ele par a initia o polemica cu aforismul dosofteian
,de la Moscova luceaste lucoarea’’, inspirat si potrivit la data lansarii, dar
fetisizat si ajustat apoi in mod arbitrar la orice situatie privind evolutia noastra
spirituala.

Sensul datelor din planul intdi, istoric-real, le releva planul doi al naratiunii,
cel latent-deductiv. Doud zone spatiale dislocate la mii de kilometri una de alta —
Sankt-Petersburg, capitala de atunci a Rusiei, si simplul sat moldovenesc
Ocolina — au ca distantier un arc voltaic, capetele caruia sunt infipte fiecare intr-
unul din ele. Energia degajata de acest arc voltaic e alimentatd de gandurile,
sentimentele si faptele celor doua protagoniste: Ecaterina cea Mare, tarina, si
Ecaterina cea Mica, taranca. Prima se tine de ideea filistina:,, Trdieste-ti veacul
din plin, caci cat trdiesti, atat e al tau’’, a doua-de cea crestind: ,,...se simtea
ostean din oastea lui Stefan cel Mare, chemat sd apere vatra satului, osemintele
strabunilor, credinta si ogorul’’. Tarina ,,... cheltuia pentru intretinerea curtii
cam tot atita cat 1i haleau razboaiele cu turcii’’, lasand poporul sa traiasca in
mizerie §i saracie. Taranca, traind Tn mizerie i sardcie, se ingrijea de bogatia
sufletului, de integritatea morald a satului, de ocrotirea bisericii, de respectarea
credintei, de echilibrul gandului si de plinul cuvantului.
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Valorile sunt astfel vehiculate, Incat, la un moment dat, cititorul se intreaba:
care din cele doud Ecaterine e intr-adevar mare-tarina sau tdranca? Talgerul
adevarului inclina spre cea de a doua, facindu-ne sa deducem ca bunurile
materiale sunt perisabile, iar cele spirituale - de-a pururi viabile.

Mergand spre radacinile acestui adevar, autorul ba se afunda intr-un mit
traditional, ba se vede nevoit sa creeze niste mituri personale. Aceasta, fiindca,
in conceptia autorului, calitatile bune si rele ale omului 1si au prototipul in mituri
care reprezintd, Tn fond, matricea noastra spirituald: ,,Si iard, zice Druta, ne
oprim la acea rascruce de vremuri si Tmprejurari unde std rastignita, de atitea
secole, zodia neamului nostru. Cine suntem, de unde venim, Incotro ne ducem?
Cine, si cand, si cum ne-a pecetluit caracterul national, de ne-a facut asa cum ne
stim? De unde acest amestec de soare si umbre, de raset si planset, de bucurii si
necazuri? Si iard rdsare in fata noastra Miorita. De céte ori ne vom opri la
aceastd rascruce §i vom sta 1n fata Zodiei neamului, de atitea ori va rasari
Miorita in fata noastrd, pentru ca, din tot ce avem, numai Miorita pare sd poarte
din plin misterul neamului nostru.

Renumita balada este, in fond, finalul, mai bine zis, epilogul unei mari epopei
nationale, care, din pacate, nu a fost scrisa si lipsa careia s-a facut resimtita de-a
lungul ntregii noastre istorii. Ce s-a petrecut acolo in munti? Cum s-a putut
ajunge ca trei vite ale unui singur neam sd se nimiceascd una pe alta? Care a
fost motivul principal pentru care ciobanul vrancean si cu cel muntean au hotarat
sa-1 omoare pe cel moldovean ...Invidia, 1atd marele viciu, marele blestem al
neamului nostru. Si nu atat invidia, cat sufletele Intunecate, avare, in care
coboara aceasta groaznica furtuna oarba. Fireste, la Tnceput ea nici pe departe sa
semene a furtund, caci invidia, ori zavistia, cum i se mai zice, are $i anumite
aspecte pozitive. Deseori ceea ce vezi la altul mai bun ori mai frumos, chit ca te
iritd la Tnceput, mai apoi se transformd intr-un imbold de-a face §i tu ceva
asemanator, poate chiar si mai si decat cele vazute. Dar asta depinde de structura
morald §i de orizontul general uman al individului. Pe cei luminati de
binecuvéntarea Domnului invidia ii pune la munca. Ti perfectioneazi, ii ajuti s se
statorniceasca, sa razbata in lume, iar ticdlosilor invidia le trezeste numai ganduri
negre, sdlbatice, care pot duce la finalul acelei epopei nemaipomenite, care, pe
semne, nu a fost scris pentru ca prea cumplit si josnic i-o fi fost continutul...”’

Analizand situatia din timpul sau, Paisie Velicikovski ajunge la concluzia ca
vinovat de pustiirea sufleteascd a compatriotilor sdi e golirea de sens a
cuvantului. A concretiza dimensiunile acestei pustiiri € un lucru anevoios, daca
ne gandim la continutul aproape de necuprins al notiunii de suflet. Inca Heraclit
afirma cu jumatate de secol Tnainte de era noastrd ca ,,granitele sufletului nu le
poti gasi, chiar daca le-ai cauta pe toate drumurile; atat de adanca este fiinta
lui’’[13,p.239]. Ceea ce nu a izbutit sa determine Heraclit i-a reusit spre sfarsitul
secolului I Tnainte de era noastrd lui Dionysos din Halicarnas cand afirma ca
,,cuvintele sant oglinda sufletului’” [14,p.344]. In timpurile mai dincoace gandul
a fost reluat, in extenso, de catre Martin Heidegger care sustine cd ,,vorbirea este
pastratorul fiintei’’ [14,p.345].
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Meditatiile autorului nostru Tn aceastd privintd se concretizeaza, laconic si
sugestiv, intr-o parabold cu potente de mit consacratd cuvantului: ,,Parintele
Paisie Velicikovski, dupa o viatd plina de suferinte, posturi, molitfe si cugetari, a
ajuns la convingerea cd de vind era totala pustiire a cuvantului ceea ce se
numeste polilologhie. Realitatea, ca o gargaritd, mananca grauntele
cuvantului, lasdndu-i numai pojghita, si aceastd pleava de cuvinte umpluse
lumea, ducand la o mare pustiire a mintii, a inimii, a sufletului. Rugaciunea,
aceastd temelie a crestinismului, dintr-un dialog al omului cu pdrintele sau
ceresc s-a transformat Tntr-un vanturat de pleava. Lipsite de adancime, lipsite de
miez, golite de sfantul adevar, cuvintele ajunseserd niste insdildri de sunete
goale. De ici iei, colo pui, dar ce se ia $i unde se pune nu incolteste, nu prinde
radacini, nu da roadd, pentru ca, ma rog, pleava. Pleava peste tot.

La inceput era Cuvantul si Cuvantul era cu Dumnezeu, si Cuvantul era
Dumnezeu. Asta nsd numai atunci cand cuvantul e plin, Intreg, cu talc, cu
samanta, caci rugaciunile de pleavd nu duceau la usurarea sufletului, chiar de-ar
fi tinut cu saptamanile. Singura izbavire, a zis parintele Paisie, ramane lupta cu
rautatea ce s-a cuibarit in inimile noastre, drept care a inceput a-si sfatui ucenicii
ca dupad savarsirea rugdciunii sa mai ingdduie o vreme 1n genunchi, cu gandul la
bunatate si daruire.

Asaainceputora imblanzirii cugetului.

In acea mare, in acea cumplita invrijbire a veacului, asa crunt si sdlbatacit
cum era, bietul suflet 1si dddea sama cd asa nu se mai poate. Lumea cauta un
reazem, o iesire din prinsoarea 1n care a nimerit. Autoritatea staretului de la
Neamt era de neclintit si, oricat ar parea de ciudat, ora imblanzirii cugetului a
inceput, putin céte putin, a readuce cuvantul la vechea sa matca’’.

Restabilirea bisericii din Ocolina a echivalat cu o activitate de rezidire a
sufletelor oamenilor, de imblanzire a cugetelor lor, de retmprospatare cu aer
mioritic. In aceste momente de inaltd tensiune psihologicd meditatiile eroilor
asupra unor probleme - cheie ale vietii capata forma unor eseuri cu potente de
mit personal. Astfel sunt resimtite meditatiile lui Potiomkin despre viatd si
crestinism, ale lui Paisie Velicikovski privind semnificatia clopotului, ale lui
mos Pasare, referitoare la Intemeierea satului §i a. Prin ele naratiunea se ridica in
cel de al treilea plan, imaginar-constructiv, cand cele relatate din istorie nu
numai cd devin un pretext de meditatie pentru actualitate ci apar ca un prezent
cu adanci radacini in istorie.

Evident, Druta e constient de patosul actual al istoriei si de istorismul imanent
al prezentului. In Biserica Albd acestea sunt ingrosate intr-atat, Tncat cititorul are
senzatia permanentd ca nu e 1n istorie ci 1n actualitatea imediata. Pustiirea
sufletului, golirea de sens a cuvantului, banalizarea istoriei, defaimarea religiei,
ignorarea adevarului privind originea neamului, profanarea traditiilor nationale
sunt, Tn conceptia autorului, vicii care, viabile la sfarsitul secolului XVIII, si-au
pastrat, sub influenta ideologiei totalitare, trista actualitate si la mijlocul
secolului XX. Perseverenta acestora in istorie € o dovadd certd a necesitatii
combaterii lor.
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Depasind viziunea ce se bizuia doar pe o tematica a trecutului ori pe una
general-umana §i punand, in Frunze de dor, bazele alteia ce miza pe o corelare a
trecutului cu prezentul, I Drutd ajunge, cum am vazut, la concluzia: ,,... de céte
ori va fi sa se schimbe vremea, de atatea ori ne tot vor durea radacinile’’ care va
prefigura o unica conceptie §i, concomitent, o similard compozitie a operelor.
Conform acestei conceptii, eroul prezentului, de o tinutd incerta, reflectaindu-se in

Compozitia schiteazd configuratia conceptiei. Conceptia reiese din sensurile
confruntdrilor manevrate de compozitie. Personajele drutiene, care intruchipeaza
confruntdrile temporale dictate de conceptie nu se pot prezenta altfel decat ca
niste cupluri caracterologice: Onache Carabus, plugarul secular-Mircea Moraru,
plugarul destdranizat; Horia care vine sa afirme suflul istoriei - Balta care 1l
incalcd in mod flagrant; Ecaterina Mica absorbita de zidirea sufletului prin
religie - Ecaterina Mare preocupata de pustiirea lui prin desfrau.

Aceasta conceptie - compozitie a operelor i-a adus autorului multe prejudicii.
Critica oficiald i-a imputat idealizarea trecutului pe contul defaimarii prezentului,
impingand astfel un contrast Intr-o extrema cu substraturi politice pagubitoare.

Situatia l-a predispus pe scriitor la adanci meditatii privind destinul societatii
si al creatorului. In acest sens aparitia povestirii Infoarcerea tirdnei in pamant
(1969-1970) 1n care e zugravit destinul tragic al scriitorului L.N. Tolstoi - si ca
un ecou peste ani §i al lui I. Druta - ni se pare deosebit de sugestiva.

Actiunea povestirii evolueaza in doud planuri: real si imaginar, relevand ideea
cad si intr-o societate nedrept intocmita (capitalistd), si Intr-o societate pretins
echitabila (socialistd) scriitorul care vrea sa afirme adevarul nu poate avea alt
destin decit acela al unui lup haituit si incoltit. In acest punct Druta trage
concluzia ca societatea in care traieste nu poate fi nici suportatd, nici schimbata,
ca e aidoma lupului ajuns la ideea ca ,,... de stiut le stii pe toate, dar de putut nu
mai poti nimic’’.

Deceptia lui Druta, dupd cum am vazut, [15] se soldeazd, In dramaturgie,
unde cautad iesirea din situatie in totalitarism, cu unele cedari de pozitie, cu niste
pactizdri dubioase cu acei care, pentru pledoaria sa in favoarea sacrelor valori
umane, l-au defaimat si marginalizat.

In proza, gratie faptului ca autorul a vazut iesirea din impas in substraturile
mitului, lucrurile au evoluat Tn mod normal, soldindu-se cu o conceptie
maiestuoasd si o compozitie maiestrita.
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Felicia Cenusa | Tehnica si ontologie in romanul
Vamile de Serafim Saka

Dinamica dezvoltdrii prozei contemporane releva efortul scriitorilor pentru
constituirea unor modele narative proprii care vizeaza constructia insdsi §i o
anumiti modalitate de percepere a realitatii. In proza lui Serafim Saka, anume
cautarea acestor mecanisme §i resorturi intime, chemate sa dea nastere
sistemului original, 1si afld punctul de plecare in regasirea si rediscutarea dintr-o
perspectiva noua a conditiei literaturii. Implicit polemica, proza sa este o replica
data nu numai idilismului sau schematismului pseudo-estetic dominant Tn multe
dintre scrierile din perioada postbelicd, dar si povestirii bine ntocmite,
traditionale, ,,dorice” [1,p.253]. Una dintre priorittile de baza tine de
dezbaterile etico-cerebrale, care inglobeazd complexitate si nuantd, penumbra si
lumina, adinc obscur si rationalism geometric, introspectie si analiza. in planul
organizdrii evenimentului epic, al discursului narativ, autorul de cele mai dese
ori alege modalitatea eseistica, al carei obiect de analiza este realitatea Tnsasi.

Formula narativa, caracteristica romanului Vamile (1972) (ca de altfel si
nuvelisticii sale), a fost diagnosticatd de catre criticul Andrei Turcanu chiar la
se declara aproape fatis, prin stilul sdu, un antidrutian. O asemenea atitudine e
fireascd, indicand nu atit o reactie negativa, cat cdutarea unei experiente epice
originale” [1, p.137]. Autorul evitd lirismul, dand prioritate psihologismului.
Mai mult, el accentueazd caracterul eseistic, reflexivitatea si conceptualizarea
subiectului, se orienteaza asupra problematicului si a starilor sufletesti derutante,
scrierea 1ncadrandu-se in categoria romanului ,ionic”, cum ar spune N.
Manolescu [1, p. 253-254].
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Personajul central al romanului este arhitectul Delaoancea, cdruia i s-a
,conservat” proiectul in plind desfasurare. Acest esec are profunde implicatii in
evolutia personajului. ,,Conservarea” proiectului reprezinta punctul de plecare in
verificarea propriei constiinte, a culpabilitatii prezumtive a personajului; calea
urmatd de el se dovedeste a fi cea a regasirii identitatii sale. Arbitrara decizie a
autoritdtilor declanseaza in spatiul interior al personajului un adevarat proces de
constiintd. Prezumtia de vinovatie, de la care pleacd acei care i-au ,,conservat”
proiectul, intrd in contradictie cu verdictul dat de propria-i constiintd. Prin
urmare, se creeaza un raport tensional intre instanta interioard si cea exterioara,
personajul evoluand in cadrul romanului sub semnul unei anumite damnari,
efect al incompatibilitdtii ritmului sau interior cu acel exterior, social.
,»Ocheanul” personajului este ,,intors” spre sine si realitate, reprezentand astfel
instrumentul necesar al unei constiinte aflate Tn cautarea resorturilor intime,
ascunse ale declansarii evenimentelor si a descoperirii cauzelor si efectelor
psihologice produse de acestea.

Personajul e dominat de o incertitudine totald: e pus sub cumpdna dialectica a
anilor care ,,il rod” si totodata isi da seama ,,ca nu mai trebuie sa faca ceea ce i-
ar fi fost placut sd mai continue”. Nu renunta totusi la idealurile sale si Tncearca
sa Infrunte timpul, cdci altfel ar fi insemnat c-ar fi “Imbatranit”. Vamile pe care
urma sa le pldteasca sunt: 1. inchiderea in sine si boicotarea relatiei cu ceilalti; 2.
refuzarea starii de ,,manechin oportunist”, datoritd unei concentratii de ordin
etic; 3. confruntarea cu sine insusi.

O 1incercare de a trece aceste ,,vami” este ,,fuga” in idealurile dogmelor sale
morale. Analizandu-si evitarea confruntarii durute, va descoperi ca in realitate
fugise, “numai ca fuga lui era alta, mult prea inainte, din care motive fusese
nevoit sd dea acum Tnapoi. Nu de teama. Exista Tnsd altceva la mijloc. O
presimtire vaga a unei ruperi de ceva care il tinuse incorsetat atata vreme” .E
dominat de un sentiment de incertidudine si insecuritate, efect al elementelor
agresive, provenite din interiorul fiintei, din preajma sa ori dinspre textura relatiilor
sociale, amenintandu-i locul si calitatea pe care i le confera atributele umane.

In final se decide la intilnirea hotdrtoare cu reprezentantul autoritatilor,
Clocot, arhitectul-sef, cu o sigurantd a luarii de atitudine, care nu va fi dezvaluita
cititorului. El refuzd dialogul cu lumea. Se vrea liber de prejudecati si jocuri
hazardante de-a libertatea absoluta, pe care si-o dorise atita timp, depinzand de altii.

Irina, sotia lui Delaoancea, puncteaza criza psihologica a sotului sau si
dezvdluie o drama interioard — cea a neputintei de a se elibera de un trecut
dureros. Desi ia partea adversarului in confruntarea cu puterea care-i impune
conformismul lui Delaoancea, nu aceasta implica Indepartarea temporarda de
sotul sdu. Norma care se impune e intelegerea: ,,Sa Inceapa zilnic din nou, daca
nu mai pot continua din ce ramasese de ieri. Altfel zis, sa se nascd, cand le
convine altora...”. Lui Delaoancea 1i este greu sa o cunoasca esential. Pentru el
ea apare ca o ,.exceptie” cu care nu se poate impaca. Trecutul 1i apasd pe
amandoi, Tnsa “vamile” ei sunt de alt tip: ,,O mai chinuiau simturile, care
muriserd o datd cu moartea aviatorului, intr-un nestiut de nimeni accident aviatic
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si ea, dupa ce trecuse “vamile” celor doud imensitati albe — cerul si zapada —
trebuia sd ajunga propriul ei ,,asasin”. Monumentul de granit, pe care Irina tinea
sa i-1 arate lui Delaoancea chiar in acea zi, ,,avea menirea sa pund capat unei
asteptdri, care mai trona peste viata ei”. El e semnul ca toate s-au sfarsit, ca au
ramas doar ruinele pe care trebuie sa-si clddeascd din nou simturile,
reintorcandu-se 1n casa cu o dezordine ,,ordonata”.

Gologan, fost prieten al lui Delaoancea, formeazd cu acesta o pereche
contrastanta ideologic. Spre deosebire de Delaoancea, el nu are idealurile
indltarii, ci doar ura nascuta din invidie. E omul total “prelucrat” de putere, cel
care franeaza zborul catre Tndltimi ale confratelui.

Astfel, personajele nu au un destin, mai degrabd ele sunt simboluri ce
sugereaza destine.

Autorul refuza sa propund un mod de rezolvare a incertitudinilor personajelor.
Intr-adevar, “... romancierul nu crede in existenta unei solutii unice si nici nu
agreeaza atare iesire din impas” [3, p.10]. La afirmatia datd mai putem adauga
ca autorul evita constient artificialitatea solutiei simple, prezentd in multe dintre
romanele precedente, si urmdreste ostentativ punerea in act a chestionarii
continue, caracteristici omului modern. In centru se afli dramaticul,
problematicul, si nu evenimentul propriu-zis.

Cum se stie, literatura bund (si ramasa in panoplia valorilor eterne) nu a oferit
niciodata solutii practice, nici romanul Vamile nu o face, propunand Tnsd mai
multe modalitéti de inspiratie si tehnicd, fara a cantona intr-un mod absolut.

Dimensiunea dominantd a romanului este una spectaculard, ce confera
evenimentelor un aspect de reprezentatie cinematica. Scrierea se ,,desfasoara
intr-o serie de dialoguri, pe alocuri autorul, intrerupind dialogul dintre
personaje, insereaza scurte pasaje narative, in care aflaim minimul necesar despre
ceea ce a precedat actiunea propriu-zisa a romanului, despre trecutul
personajelor. Principalul, 1nsd, urmeazd sa-1 aflam anume din dialogul
personajelor” [3,p.10]. Dialogurile au functie epicd, intrucat in afara lor sunt
putine evenimente. Dialogitatea ntretine dorinta de clarificare a faptelor tinute
mult timp sub tacere. Desi intervin momente reflexiv monologate, acestea sunt
expresii ale unei voci auctoriale dominanta. Astfel autonomia personajelor se
obtine doar Tn schimbul pe viu de replici memorabile. Autorul accepta ipostaza
regizorului, care pune in scend texte clasice in viziune modernad, invitandu-si
cititorul-martor sd recompund din aceste date fragmentare “o imagine de
ansamblu, fapt ce predispune spre o percepere mai analiticd a subiectului” [3, p.10].

Schimbul de replici, paradoxurile, jocurile de cuvinte sprijind inclinatiile
autorului catre destructurarea universului romanului. Avalansele de replici, rup
firul epic si introduc o puternica relativizare a existentei, proza clasica a vietii
devenind una moderna.

Relecturarea acestui roman, insuficient discutat de critica, ar scoate in
evidentd autenticitatea scriiturii, valentele ei inerente in contextul prozei din anii
70. Si poate nu numai de atunci.
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Mihail Dolgan | Sensibilitate moderna si rafinament liric
(Consideratii privind poezia lui Ion Hadarca)

Poetul Ton Hadarca face parte din talentata generatie a saizecistilor,
supranumitd “ochiul al treilea”, care, alaturi de N. Dabija, L. Lari, A.
Suceveanu, Leo Botnaru, V. Romanciuc, Iu. Filip, M. Benea s.a., a adus o
contributie substantiala la inscdunarea, Tn poezia noastra contemporand, a unui
pregnant maximalism etic §i estetic i a unei poeticitati moderne Tntemeiate pe
interioritate, imaginar $i oniric. Intoarcerea spre frumosul romantizat al
sufletului si al naturii s-a produs odatd cu transcendentizarea viziunii §i cu
deschiderea spre candoare, puritate, firesc. lar obsesia perfectiunii interioare si
formale a versului i-a determinat sa traiasca in inefabil si rafinament ca in
propriul lor element.

Ion Hadarca concepe miscarea de innoire a poeziei in mod dialectic si
intrinsec, pe linia unui sandtos spirit de continuitate a traditiei, a vechilor datini.
Primele lui plachete de versuri, lucrate pe indelete in albia formelor clasice —
“Zilele” (1977), “Lut ars” ( 1984) si “Darul vorbirii”( 1985), invedereaza nu
numai aspiratia de a patrunde cu mintea si cu inima “intelesurile strabune” si
fragilitatea conditiei umane, ci si vointa de a se implica in tumultul actualitatii
cu luciditatea unei mature constiinte de sine. Dorindu-se a fi “una cu bastina”,
cu “lutul” roditor al neamului, cu graiul nepieritor, eul poetic se defineste drept
constiintd ordonatoare a sensurilor lumii, 1si identifica propria constiintd cu
constiinta strabunilor: “Eu nu voi inceta nicicand / Sa fiu un argument de forta /
Acestei palme de pamant / Ce nu cunoaste anul mortii. (...) Un singur nume stiu
sd port / Din tata-n fiu de talpa-lata / Si nu ravnesc alt pasaport / De constiinta,
niciodata! / Am toate sensurile-n grai, / Mi-s toate muncile-n putere / Si pot
cuprinde-n orice strai / Substanta marilor mistere” (Constiinta de sine).

Asimilarea valorilor folclorice a fost secondatd chiar de la inceput de
insusirea unei temeinice culturi poetice, clasice si contemporane. Faptul acesta
si-a ldsat o vie amprenta asupra discursului liric al autorului, care, de obicei, se
distinge prin limpiditate si fluenta, prin tensiune intelectuald si rafinament
estetic. Transcriem alaturi Tn mod intentionat doua texte poetice spicuite din
prima si din mai noua carte (Helenice, 1998) a lui lon Hadarca, cu scopul de a
demonstra permanenta i dinamismul spiritului sdu “traditional” chiar si atunci
cand a imbrétisat poetica lirismului de facturd modernd si postmoderna, saturatd
de factorul de cultura, de intertextualitate: “Aproape dorul, aproape / Atat de
aproape incat / Iata pleoapele-n ape / Intrd cu apele-n cant. / Dorul aproape,
dorul, / Dorul ingandurat, / Parca mi-asi strange ogorul / De coltul lunii arat”
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(Aproape); “Numai marea numai mama / Numai valul le desparte / si tacerea le
destrami / Peste viata dupa moarte / Marea creste mama scade / Intr-o stea pe oceane
/ Petrecand pe sub arcade / Caravane caravane” (Numai marea numai mama).

Chiar de la inceput versul lui I. Hadarca refuzda idilicul si pitorescul,
cosmicizarea gratuitd, pentru a se alimenta cu infiorari si nelinisti, exaltari si
obsesii. Spiritualizarea emotiilor si meditatiile cu implicatii ontologice devin
intre timp adevaratele surse ale lirismului sdu marcat de solemnitate. Regimul
intregii poezii a lui I. Hadérca este gravitatea si demnitatea.

Poetului nu-i este rusine sa se exprime sobru si fard sofisticari, pentru ca are
ce comunica, pentru cd la el noima merge inaintea cuvantului, si nu cuvantul
inaintea noimei. E mereu pasionat de concepte, de notiuni-simboluri, de notiuni-
mituri, care mai mult definesc decat sugereaza. Caracterul obiectiv al lirismului
provine, in mare madsurd, anume din aceastd tendintd expresd de a-si
conceptualiza atat viziunile cat si sistemul de imagini vehiculat. Exigenta
estetica neslabita 1l face pe autor sd se afle Tn permanent duel cu viziunile
superflue si ilustrativismul tern, cu tezismul si locurile comune, cu tot ce e
inexpresiv si fad. Pe Ion Hadarca 1l preocupd nu atit extinderea temelor si a
motivelor, cat coborarea spre adancimi, sondarea tainitelor universului uman,
stabilirea de relatii complexe intre individ §i societate, Intre microcosm si
macrocosm. Explorarea ingenioasd, cu ajutorul laserului metaforico-simbolic, a
faptelor de viatd concrete si a propriilor experiente interioare, deseori surprinse
in confruntdri si in dezbateri polemice subtilizate, a amplificat si a imbogatit
substanta spiritual-filosofica a versurilor lui, fiorul lor existential, semnificatiile
general-umane. Trecand prin mai multe verificari si confruntari, examene si
analize, eul liric ajunge sa formuleze acest raspuns capital la nenumaratele
intrebari privind rostul existentei umane: “A fi in timp — aceasta-i intrebarea!”.
Originalitatea poeziei lui 1. Hadarca rezida anume n aceastd continua “ardere”
in timp si creatie, “ardere de infinitd noblete”, echivalatd, din perspectiva
“lutului ars” (citeste: “cuvantul ars”), cu “pretul muncii si poate-al Tnaltarii”.

Conceptele si notiunile cele mai abstracte, nimerind sub pana lui I. Hadarca,
ajung sd se Incarce de un tulburator fior lirico-meditativ, incep sa traiasca o
neobisnuitd viata pe plan intelectual si sugestiv. Aceasta din cauza ca autorul, in
urma unor fericite “conjugari” artistice, vecine cu ludicul, stie sd “extragd”
poeticitate pand si din notiunile cele mai prozaice sau chiar din termenii pur
stiintifici. Bundoara, in Sonetul degetului aratator, sonet cu tintd politica vizand
unitatea neunitard a unor partide, poetul isi incheie filozofarile lirice in jurul
celor cinci degete ale mainii cu poanta surprinzatoare: “E simplu cind arati spre-
un individ / Cu Degetul Maret, Aratator / Pazea, tuspatru-i sar in ajutor / Dar
invers — inspre tine se Inchid (...) Orice-ai alege tine minte bine — / Cand dai din
deget altui ins Tndatd / Altele patru bat precis ... spre tine”. Pornind de la celebra
zicere naripatd Noli turbare (Nu-mi strica cercurile) a invatatului din Grecia
Anticd Arhimede, zicere care i-a costat viata (cuceritorul Siracuzei 1-a omorat pe
motiv ca nu l-a Inteles), . Hadarca intretese, cu dexteritatea unui veritabil artist,
niste sugestii ideatice de toata acuitatea si actualitatea pentru Tara Romaneasca
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in continud amenintare pentru aspiratia spre intregire: “Noli turbare / Nu tulbura
/ Zborul spiralei / Spiritual / Noli turbare / Sa nu-mi calcati / Sfera si cercul /
Peste Carpati / Cifrul si cercul / Arcul lui Hercul / Tara-n hotare — / Noli turbare
/ Noli turbare” (Noli turbare). E drept, in unele cazuri poetul se sustrage cu greu
de la pericolul de a aluneca in abstractiuni glaciale, in constatari imagistice pur
cerebrale, in prozaisme in serie. In genere insd versul lui I. Hadarca se vrea
sobru si concentrat, rotund si bine geometrizat, departe de extazierile ieftine si
de retorica neacoperita artistic. El se orienteazd spre esente si idei, spre
adevaruri vibrante si dramatice, rostite prin imagini inedite $i cu demnitatea
omului trecut prin proba de foc a experientei. Registrul poetic dominant este
acela al unei meditatii grave si pline de responsabilitate asupra destinului omului
contemporan, privit din perspectiva celor trei fatete ale timpului: trecutul,
prezentul si viitorul, precum si din perspectiva confruntarilor acute ce au loc in
lume la acest sfarsit si inceput de mileniu.

Ceea ce confera farmec si valoare poeziei lui I. Hadarca este cultura vasta
si orizonturile gandirii artistice (explorarea la maximum a factorului de cultura
si a mitologiei nationale si universale), dialectica fireasca a traditiei si inovatiei,
descoperirile poetice fulgurante, Tmpletirea maiestritd a versului traditional-
clasic cu cel modern-liber si postmodern, varietatea de ritmuri si tonalitati, de
forme si specii, aflarea de noi armonii si sonoritati de tipul: “Cel care arde se
imparte / La doua doruri si-o durere”; “ — Ecce / Homo: / Huma / Scama / Boala
/ Poftele / i/ Vama”; “Rugina rumega ruina, / Dar luna luneca-n castani ...”.

Cartile de referinta ale poetului sunt, fara indoiald, volumul de sonete Doua
imperii (1998) si volumul de poeme Helenice (1998), care, prin arta textualizarii
si intertextualizdrii, 1l aseaza pe autor printre cei mai moderni si mai angajati in
idee creatori de versuri de la noi. Spre deosebire de unii confrati de condei mai
tineri, care obisnuiesc sa se serveascad de factorul de cultura fie la suprafata, fie
in sine, fie din dorinta de a epata, lon Hadarca si 1-a facut element constituent al
gandirii sale artistice, punandu-1 in slujba unor sarcini estetico-ideatice pe cat de
importante pe atat si de actuale si facand din scriiturd (écriture) o modalitate
eficace de experimentare / inovare a limbajului poetic. Alimentarea
programaticd din simbolurile Culturii universale si din miturile Antichitatii
reprezintd pentru I. Hadarca, asa cum o marturiseste si el Tnsusi, niste “pre-
texte” / prilejuri de a vorbi prin imagini arhetipale despre pasurile si problemele
stringente ale omului contemporan. Evocarea concreta a Eladei (Helenica) si
gaseste justificarea in faptul ca ea “Iin ansamblul ei apare ca un fel de pre-text al
civilizatiei moderne”, este o “sursa a textelor” acesteia: “textele mele apar mai
mult ca niste pretexte de adancire 1n pre-textul arhetipal”. La prima vedere s-ar
parea ca titlul de carte Helenice ar fi o incercare a poetului de a se retrage din
iuresul vietii contemporane. Eroare! Ion Hadarca se foloseste de valorile
metaforice si simbolice ale miturilor din Grecia antica numai pe atat pe cat
acestea i1 servesc drept suporturi pentru a glosa In jurul paradoxurilor si
convulsiilor capitale ale secolului nostru in deriva, pentru a-si verifica pasurile si
adevarurile propriului suflet, pentru a-si etala confruntarile dramatice cu lumea.
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Substanta cartii o formeaza meditatiile cu nerv polemic asupra celor mai diverse
probleme ce tin de cetatea omului §i de omul cetatii, imboldul, punctul de
plecare fiind propria experientd de poet, om de culturd si om politic, lecturile
bogate, cdlatoriile, reflexiile indelungi. Autorul imagineazd un vast teritoriu de
dezbateri inteligente pe teme sociale, politice, etice, estetice, religioase, existentiale,
ecologice etc., dialogul socratic, direct sau indirect, fiind procedeul-pivot.

Evocand Cetatea ideala a lui Platon, la un moment dat textul poetic vizeaza
parodistic o realitate “politicd” de la noi, care a produs multd ilaritate:
“academia depune eforturi / pentru a argumenta stiintific / declaratia sefului de
partid ce din greseald / a marit circumferinta pana la 380 de grade / cine nu-i de
acord initiaza referendum”.

Frecvente sunt si unele revizuiri si amende etice adresate mai mult altora
decat siesi, unele meditatii amare pe marginea evenimentelor care au avut loc in
Moldova de la 1989 Incoace si la care a participat cu daruire si ca scriitor si ca
om politic (fost deputat al poporului din URSS, apoi prim-vicepresedinte al
Parlamentului Moldovei, apoi ca reprezentant al Blocului intelectualilor si
taranilor ...). Cunoscind “starea de zeitudine” si gustand din cupa Gloriei, lon
Hadérca ajunge sa formuleze, in spiritul inteleptilor, niste cugetari mai mult
sceptice, cu valoare de sinteze aforistice: “mai bine n-as fi stiut-o” (adica “‘starea de
zeitudine”); “Oh sfantd libertate n-am stiut / Ce scumpe vami ce ieftind ti-e plata: /
O frunza verde si-un ulcior de lut” (Sonetul despartirii); “Sa te feresti de spuma,
cum te feresti de fum / De spuma ce se-agata si de pai / Si te ridica-n slava ...” (Sa
te feresti); “Si uite iar sunt toate cum au fost / Oricat ai cduta in jur greseala / Azi
nimeni cu nimic nu se ingeald / Spectacolul se joaca de pe rost” (Sonet absurd);
“Scriitorul crede (naivul!) ca prin cuvant poate schimba lumea”; ‘“Peste tot
domneste Nenorocul / Tuturor le canta cucul la soroc” (Sonetul marelui noroc).

Un loc cu totul aparte in creatia poetica a lui I. Hadarca — si prin modalitatea
artistica, si prin valoarea ideatica — 1l ocupa dialogul liber (de factura socratica) a
eroului liric cu cunoscutul om politic atenian Pericle, conducatorul democratilor
radicali Tntr-o perioada cand democratia ateniana a cunoscut apogeul ei. Miezul
discutiei, al dialogului 1l constituie problema artistului si puterea, conflictul
poetului cu cetatea, inclusiv izgonirea poetului din cetate: “... Cand scriitorul
este o / fortd, Puterea incepe a-l teme si a-1 lua / in calcul, cautind sa-1 atraga,
corupa ori / sa-1 inldture”.

Sonetele lui Ion Hadérca din volumul Doua imperii (cu exceptia acelora care
experimenteazd 1n jurul statutului sonetului ca specie liricd) Tmbind in mod
maiestrit i ingenuu “slova de foc” cu “slova fauritd” (vorba lui Tudor Arghezi),
colcaie de implicatii ideatice profund autentice si inovatoare. Titlul cartii il
descifreaza aceasta strofa cu inter-text: “Tatdl nostru ceresc din strddanie smult /
Da-ne noua sda bem din paharul Tau plin / Si ne-mparte egal celor doud imperii /
Prea Sfintiilor Tale: Mortii si Invierii” (Sonet pascal). Sunt meditatii grave pe
tema dragostei si Marii Treceri, pe tema fortuna labilis, pe tema vietii $i mortii.
Se remarca indeosebi sonetele ce evoci femeia si dragostea: “ In fata ta eu vin
ca sad ma neg / De urmele ce pleacd mai departe / Cu grijile diurne si desarte /
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Ca-n fata Universului intreg”; “Caci numai tu vei sti sa dai contur / La tot ce-a
fost si va ramane pur” (In fata ta). Idealul dragostei adevarate nu poate fi altul
decat acela al unei dragoste “in urcus”: “De-o sd ne scoata vorbele in furci, / De-o
sa alunec primu-n nefiintd — / Tu sa induri, iubire, dar sd urci!” (Sonet in urcus).

Ion Hadarca este un ingenios creator de paradoxuri moderne, care
stralumineaza esenta lucrurilor cu o rar intilnita putere evocatoare: “Bogat prin
doua tari sarace / Risipitoare de copii / Eu sunt orfanul care zace / Sub piatra
fara capatai” (Elegie bucolica); “BEu — val migcdtor si eu — tarm / nemiscat /
Traind in moarte si murind de viu” (Interogatoriu). Puterea de inovatie a
scriitorului se manifestd pand si in inventarea unor noi si sugestive verbe
romanesti: “a atlantiza”, “a histrui”, “a homeriza”, “a clouniza” s.a.

A rezista demn si stoic, incoruptibil si cat mai departe de compromisurile de tot soiul
este o conduitd de viata si de creatie directoare a personajului liric al lui Ion Hadarca.

Poezia lui Ion Hadarca, egala cu sine, este rodul unor experiente proprii traite
pand la durere si al unor transfigurdri artistice muncite pana la ardere. Ea il
cucereste pe cititor prin metafora rard si percutanta, prin rafinament intelectual,
prin modernizarea miturilor, printr-o meditatie responsabila si curajoasd asupra
fiintei noastre in timp, spatiu si istorie ...

Lucian Blaga afirma ca poetul adevarat este singura fiintd care 1si poarta
inima in afara de sine. lon Hadarca isi poarta inima in afard de sine. Si-o poarta

in frumoasele carti zamislite pana in prezent.

Timofei Rosca | Reminiscente blagiene in poezia
lui Vasile Romanciuc

Ne deprinsesem sd vorbim despre poezia de inceput a lui Vasile Romaciuc in
sensul unei lirice legate nemijlocit de sat, de parinti si bunici, o poezie ce-si avea
sorgintea In folclor. De aici parea foarte usor sd urmarim “economia expresiei”,
“putindtatea vorbei”, cercarile poetului de a atinge inaltimile ademenitoare,
semnele moderniste, marcate prin polivalenta motivului luminii, de exemplu,
acesta din urmd fiind urmarit mai mult in spatiul dorului, ca o dimensiune a
spiritului de creatie — “treapta superioara a cunoasterii (Ana Bantos, Creatie si
atitudine, Chisindu, 1985, p. 160-169), ca sa trecem, mai apoi, la preocuparile
poetului privind cercul de probleme, cam ingust dupa parerea altor critici
(Gheorghe Mazilu, Valori si aparente, Chisindu, 1985, p. 185), si sa confruntdm
profilul, etic mai ales, al creatiei sale. Impresia cercetatorilor era incitatd si de
conditia esteticd a poeziei: “simplda in aparentd si complexa in esentd” (Ion
Ciocanu, O inima ce rdde si pldnge in cuvinte”, Literatura si Arta, 28 februarie,
1991). Deruta mai ales calmul, tihna, linistea acestei poezii — calitdti
temperamentale, promovate pana si in operele publicistico-patriotice, desi “mai
putin supdratoare” decat ale “poetilor patriotarzi”, piesele atragand mai ales prin
“chipul unui solitar fard mantuire, a unui melancolic fara de sperantd”, cum bine
il definise poetul si prozatorul Vasile Garnet intr-o recenzie intitulatd cam in

76



aceiasi termeni — Un melancolic in provincie (Literatura si Arta, 23 ianuarie
1992). Cu o observatie mai proaspatd, dar periferica totusi, vine criticul Mihail
Dolgan, in viziunea caruia ‘“Vasile Romanciuc este insa modern prin
sensibilitate §i viziune, prin modul de creare a unui lirism paradoxal (subl.
autorului citatului), obtinut prin intermediul unor poante de efect (atat in planul
noutatii, cat si in planul revelatiei)” (Mihail Dolgan, Vasile Romanciuc: un poet
al firescului si candorii, (Literatura romdna postbelica. .., Chisindu, 1998, p. 559).

Poezia lui Vasile Romanciuc se naste firesc, aidoma revarsarii zorilor sau
rasdritului de soare care, dupa L. Blaga este “lacrima dumnezeiasca”. Tocmai
aceastd negrabire asigura Tntregirea viziunii §i orientarea spre adancimi.

Calmul, modestia despre care se vorbeste e ispititoare si ar fi incomplet sa
deducem cd V. Romanciuc rdméne in cadrul unor “simple” resemnari privind
legamantul sau cu mediul rustic.

Viziunea blagiand a luminii e prezenta aproape in fiece poezie, iar lumina
devine un adevarat mit in lirica lui V. Romaciuc, o temelie a modului de gandire
sl reprezentare, iar creatia poetica luatd in intregime se prezintd ca o parabola
globala, drept suport servindu-i acest mit al luminii.

Nu este vorba de o mitizare sau demitizare ca in poezia lui M. Sorescu, de
exemplu, desi 1n lirica lui V. Romanciuc nu lipsesc si asemenea modele. Avem
mai degraba o viziune ce evolueaza in spirit mitic si pe care L. Blaga o punea la
temelia conceptualitatii sale artistice in genere, considerand Tn mod revelator, ca
“fard o gandire mitica nu ia fiintd, din pacate, sau din fericire, nici o poezie”. Sa
ne amintim de universul poetic blagian. Lumina 1n poezia lui L. Blaga este ceea
ce a observat de la bun inceput G. Calinescu: “un simbol al unor realitéti
interioare”. Pe 1anga functia de cunoastere: “eu cu lumina mea sporesc a lumii
taind...”, acest simbol are mai multe functii sugestive: semnificd viata,
divinitatea, fericirea, dragostea etc. Lumina devine la Lucian Blaga un mijloc pe
cat de conventional “metafizic”’, pe atit de rezultativ in cadrul tipului sau
preferat de cunoastere extaticd. Fiind prin excelentd un expresionist, adept al
intuitivismului pe linia lui Bergson, Nietzche, Heidegger, Spengler, Schelling,
Woringer, Riegl s.a., cu si prin metoda “antinomiei transcendente” poetul Blaga,
spirit luciferic, cauta o comuniune cu tensiunea interioara, imanenta, “apriorica”
(I. Kant) a lucrurilor si fenomenelor realitdtii. La moment, pentru o continuitate
a celor mentionate, aducem doar doua exemple: “In soare spicele fsi tin la san
grauntele / ca niste prunci ce sug... (Vara); “Prin miriste se joaca / soareci si
vitei, / iar vitele de vie / tin in palme / brotacei. C-o papadie / intre buze / o
astept / sa vie. // Nu vreau decat / sa-mi port curate / degetele rasfirate prin parul
ei, / prin parul ei / si-apoi prin nori / s-adun din ei / ca dintr-un caier / fulgerele —
asa cum toamna / strangi din aer / funigei” (Zeul asteapta).

In primul exemplu imaginile naturistice nu sunt niste reflectii mimetice si
nici obiect de admiratie ca in pastelurile lui V. Alecsandri, de exemplu. Avem
mai degraba un act de mitizare a elementului naturistic. Analogia “grauntelor”
cu “pruncii” exprima nu atat pitoresc cit mai degrabad vitalism. Poetul e
preocupat de tensiunea interioara a referentului si nu de privelistea incantatoare
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exterioard. Acelasi fenomen e acreditat si in exemplul al doilea. Sentimentul
erotic este metafizicizat la maxim, imaginea, ca si sensul erotic, trece prin
decantari intuitive de aleasd lumina estetica.

Aceasta sensibilitate va fi orientatd spre adancimi, spre descoperirea fondului
nelatin al existentei noastre spirituale. Poetul va face schimb de taine cu
straimosii. In primul rand, “cuvintele sunt lacrimile celor ce ar fi voit / asa de
mult sa planga si n-au putut” (Catre cititori). Intuitia poeticad se adanceste in
ancestral, “coboard” sau ‘“se retrage” prin singele invizibil al “marii treceri”
“Inapoi in pdrinti”.

Mitul reintoarcerii, prin lumina extaticului este dimensiunea axiald a poeziei
blagiene. Modelul ei a servit, cum aminteam, drept punct de plecare pentru multi
condeieri din diferite generatii, dar mai ales pentru aceia care, prin firea lor, au
vocatia acestui soi de sensibilitate, de a face schimb de taina prin latente cu acel
“super ego” despre care vorbea Iung: fie in retrospectiva, “Inapoi, in parinti”, fie
in perspectiva, fie in contemporaneitate.

V. Romanciuc face parte din aceasta categorie. Constient de pericolul ce-1
pandeste, autorul volumului cu un titlu atat de deschis — Citirea proverbelor, cu
un calm ce se aseamdnd mai degraba cu gravitatea, 1si scrie poezia in spirit
blagian, dar cu o asezare a gandului strict personala, cu o strategie lirica
ancoratd intr-un cu totul alt timp. L. Blaga era cointeresat in constientizarea
fondului nostru nelatin, neglijarea caruia era consideratda de autorul Trilogiei
culturii o mare nedreptate. V. Romanciuc, fard sa renunte si el la o viziune
ancestrald sau preistorica, era preocupat, in primul rand, de salvarea constiintei
nationale. Simbolul luminii in poezia autorului Citirii proverbelor, are mai
multe functii. Intre poet si cuvant existi un legdmant mitic care oferd
colaborarea cu tensiunea interioara a lucrurilor: fie cd poetul sta de vorba cu
istoria, descifrind talcurile proverbelor, adica aceeasi lumina a existentei, fie ca
aprinde “lumina” in golurile camuflate, fie cd descoperd lumina Tn constiinta
umana. Prin Tncarcatura sa semantica si inefabild acest simbol aminteste de dorul
din poezia populard sau cea cultd. Ea concentreazd, 1n ultima instantd, virtutea
vitalismului fard de care insdsi fiinta este imposibila. Radacinile gnoseologice
duc spre acelasi ideologem eminescian sau barbian “luce”. Prin ea V.Romanciuc
isi poantizeaza parabola, deci o ilumineaza, ca sa vedem mai multe sensuri, dar
in primul rand, caracterul antinomic al existentei umane, cum ar fi, de exemplu,
in poezia intitulatd semnificativ Rana, care vorbeste despre vesnica “rana” sau
“durere” a existentei noastre spirituale, totusi nelipsita de luminad, oricat de mica
ar fi ea: “Sa nu se vada rana, / mia-m pus pe ea o floare, / dar rana si sub floare /
ramane rana — doare. // Mi-am pus o floare alba, / mi-am pus o floare vie, / dar
ea s-a prins in rand / si creste — sangerie. // Lucreazd-albina-n floare, / albina
strange mierea, / depozitand in faguri / lumina si durerea”.

Gratie acestui simbol, al “luminii”, fiece imagine din poezia citatd — rana,
floare, albina, miere etc., devine prin conotatie 0 minusculd viziune. In cazul
poeziei de fatd, lumina presupune sublima prezenta de suflet, care, dupd cum
demonstra N. Stanescu, prin cuvant nu poate fi exprimat, ci doar prin tensiunea
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“vorbirii”. Aceastd tensiune, stilizatd in spirit aforistic, e preluatd de
V.Romanciuc. El ne ofera propriile-i “poeme ale luminii”.

Ca si L. Blaga — vitalistul, din volumele de debut, Poemele luminii, Pagsii
profetului, (a se vedea, de pilda, poezia Pluguri), autorul plachetei de debut
Genealogie se apropie de lucruri si fenomene, inclusiv de natura, “cantand”,
pentru a le intelege si a nu speria miracolul lor “izvorator”. “Cantecul” va avea,
fireste, alte implicatii semnificative, nelipsind pana si cele de culoare polemica
ori sarcasticd ce vizeazd climatul ideologic in care a fost scrisd poezia:
“Privighetoarea n-are cont la banca. / Privighetoarea canta fara plata. / Soarele-n
cer, pamantul de verdeata - / Aceasta-i averea toata. / Atat de mica, ea nici nu se
vede / Din céntecul la care-i da niscare - / In valurarea lui nemarginita / E ca o
perlda-n mare. / Nu ma Tncumet sd-i aplaud harul, / S& nu-i jignesc lumina din
glas izvoratoare...” (Privighetoarea). Observam la V. Romanciuc un original
fenomen sinestezic al vizualului si auditivului. Poetul evitd zgomotele ordinare,
in ideea de a oferi cantecului sansa nasterii luminii. Lumina, ca expresie sublima
latentd, este echivalentd cu “izvorul” din glas. Cantecul si lumina sunt
laitmotivele arhetipale prin care poetul destinde complexitatea metafizica a
expresiei de tip blagian, o simplicizeaza la nivelul fenomenologic relational
direct: “Rdsai, soare, / canta priveghetoarea. // Marele Soare, / asculta de pasarea
aceasta / cat o inima zburatoare: / rasare...” (Rasai, Soare). Poetul Intreprinde
chiar o “genealogie” a luminii, iar pe aceastd cale deschide profunde si
complexe raporturi existentiale: intre sine si univers, intre demiurgic si
maternitate, cerceteaza legitatile genealogice ale lumii, spre a-si indrepta mai
apol atentia catre noi insine. Dar pana atunci: “Soare, cine te-a pictat? / Cu ce
spic inrourat? / Asa bun si luminat, / Asa viu si — adevarat.../ Luminat si bun
asa, / Cred ca cel ce te picta / Se gindea la maica-sa...” (Soare).

Anume de la ndltimea acestor generalizdri trebuie privitd esenta Citirii
proverbelor. Caci, ar fi putin sau gresit, probabil, ca acele crampeie de
intelepciune cu iz folcloric s@ fie apreciate ca niste sentinte, avertismente sau
constatari aforistice care vizeazd sentimentul etic sau cel patriotic. Poetul cauta
cu si prin aceste farame de lumina o apropiere de absolutul conditiei existentiale
a omului. Romanciuc vrea sa reintemeieze o religie a sufletului, o constientizare
a interioritatii spiritualului §i universalului, sa revitalizeze legile prezentei
noastre in timp, spatiu §i istorie care nu sunt niste conventii modelate de
imprejurdri (fie acestea sociale, politice, ideologice etc.), ci predestinate de
logica universald, de Marele Tot, cum ar spune L. Blaga. Eul poetic cheama la
spovedanie ca intr-un templu al mantuirii.

Energiile vitaliste Tn poezia lui V. Romanciuc nu se metafizicizeaza ca la
L.Blaga. Schimbul de taine cu stramosii capatd un caracter concretizator. Ceea
ce la autorul Pasilor profetului insemna vitalism, vigoare, afirmare,
dionisianism, Tn planul “tainei”, evolutiei, la V. Romanciuc se numeste
“barbatie”. Lumina inseamna emanatia acelei barbatii. Ea se manifestd in fapta
lasata de “marii barbati”: “Au ridicat cetati, au scris balade / Si au cantat, si-au
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plans, si au arat, / Au stat la ocnd, au ars pentru dreptate, / Ei au trdit, trdind — au
luminat...” (Marii barbati)

Nu se poate spune cd V. Romanciuc nu ar fi un poet al tainei. Poezia sa 1si
respectd nimbul inefabil fard de care nu poate exista. Altceva e cd taina sau
miracolul la autorul ciclului Lectii pentru suflet se vrea exaltat in sfera afirmarii
concrete a omului. Tot astfel cum la N. Stanescu spiritului universal hegelian i
este preferat spiritului uman, “real”.

V. Romanciuc 1si consacra sufletul poetic intr-o epoca de triste si stranii
mutatii spirituale din constiinta poporului sau. Ceva a fost schimonosit in altarul
credintei neamului. De aceea, obsesia miracolului la el coincide cu depistarea
sau cautarea viciului moral din mentalitatea semenilor. latd de ce poezia la el
mizeaza pe aforism. Nu de aceea cd ar vrea sa-si etaleze prezenta de spirit, care e
un drept al intelectului (fie enstatic sau extatic), dar pentru ca altfel ar fi
imposibild comunicarea ‘“Intelegerea” adincd si totala cu cel caruia 1 se
adreseaza. Conditia poetului, ca si la O. Goga, e de a gasi un cod specific,
ingenuu pentru a cdpata acces spre fondurile valorice spirituale.

Si daca e sd credem cercetdtorului spaniol Carlos Bousono care considera ca
cititorul este un coautor al textului (Teoria expresiei poetice, Bucuresti, 1975), la
crearea cdruia Intr-un fel subconstient participd Tnsusi consumatorul de arta,
dintotdeauna, atunci autorul volumului Din tata-n fiu nu poate proceda altfel,
decat mizand pe un statut secular. In plan etic poetul considerd acelasi lucru:
“Nu esti doar tu Tn numele ce-1 porti, / De sdndtatea lui raspunzi in fata / Acelor
vii si-n fata celor morti, / In demnitatea lui mutandu-si viata...” (Din tatd-n fiu).

Aceste doua nivele: estetico-filozofice si etic, polarizeaza in lirica lui V.
Romanciuc cu destuld intensitate, desi, in aparentd, tonul poeziei este unul calm.
Finalitatile, concluziile, insd, sunt ravasitoare. Poetul nu preferda silogismele
simbolice sau metaforice pretentioase. Pentru el, esenta existentei, viciul ei,
poate fi observat in imediata vecinatate. Principalul e sa stii a conta pe lucrurile
simple ca sad-ti dai seama de cele mari si complicate. Vorba lui M. Sorescu:
“Scaunele sunt foarte receptive / La poezie, / Daca stii cum sa le asezi”. V.
Romanciuc se dovedeste a fi un iscusit maestru al gasirii si “asezarii”
elementului de viatd in talcul slovei sale ca sa-i stimuleze acea tensiune ce
asigurd respiratia poeziei, fie cd aceasta acceptd, admirda sau condamna: “Dar
zic: / sunt mereu acasa / dincotro as veni, / incotro as porni - / strdin / nu poti fi /
intr-o lacrima, / intr-o lacrima / nu te poti rataci” (Eterna iubire); “Suntem un fel
de pesti / terestri. / Limba noastra / E tacerea...” (Pestii); “Dragoste, floare rara /
De lumind si de noroc...” (Dragoste, floare rara); “Avem o rezerva de suflet /
In aurul vechi de cuvinte...” (Timpul, sufletul); “Cale de-o coadi / a mers
civilizatia noastra / de la maimuta / pana la om. / Cale de-o coada” (Jocuri de
cuvinte pentru parinti si copii (I)); “De la inima mamei se lumina, / Iar moartea
de lumina se teme” (Infarct).

Cel putin din exemplele citate, se poate constata ca V. Romanciuc isi axeaza
sugestia pe criteriul antinomic, ceea ce-1 oferd versului un caracter polemic.
Contrapunerea tezelor si antitezelor, adversativitatea are Tn conceptia poetului
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menirea de a incita, de a provoca cugetul, a-l antrena pe acesta din urma spre
adancimi, spre un expresionism 1intarziat dar tot atdt de necesar privind
cultivarea axiologica a cititorului. Pentru a fi si mai convingator, poetul V.
Romanciuc porneste de la experienta personald, drept reper servindu-i de data
aceasta singuratatea, ticerea ca semnificat, amintindu-ne de T. Arghezi, dar mai
ales de L. Blaga, cel din Poemele luminii sau Pagii profetului: “Uneori mi se
pare: singuratatea / Are pasii ceil mai tacuti si mai grei... / Parca mi-ar fi prieteni
doi oameni / Care se dusmanesc intre ei. / Alteori mi se pare: usoara-i, usoara-i /
Ca frunza ce, toamna, de jos o ridici... / Parca-ar fi-un templu-al iubirii si lumea
/ Vine sa-si jure credinta aici” (Moment).

Cum rezulta si din exemplul citat, poetul 1si invitd cititorul spre complexitati
adanci, insd nu fara o strategie lirica anume, cu scopul de a nu eclipsa
receptivitatea si intelegerea de catre cititor a unor antinomii socante.

Formulele “mi se pare”, “parca”, au menirea de a destinde, a reduce
incadrarea privind patrunderea sensurilor antinomice ale fenomenului
singuratatii. Insusi poetul prin acest demers tradeaza, ca si Blaga (in Linigste,
Scoica sau Stalactita), o neincredere n impresie, in senzorial, o orientare tot mai
insistenta spre intelectualizare, spre intuitie, spre complexele generalizari care
pot fi realizate doar pe baza unei gandiri profunde, complexate.

Generalizand cele mentionate pand aici, am putea constata cd poezia lui V.
Romanciuc se orienteaza tot mai mult spre o viziune moderna, de coloratura
expresionistd, blagiana, fara sd renunte si el, ca si marele predecesor, la un
traditionalism primordial re - “citit” si concordat cu proprietatile sale
temperamentale si conceptia sa privind caracterul complexat al epocii Tn care traim.

Elena Prus | Identitate urbana / identitate rurala
in proza basarabeana

Tara noastra se confruntd deja de zece ani cu o grava crizd de identitate si
intr-un fel Basarabia poate fi exemplul cel mai concludent cd identitatea
neamului poate fi o problema de prim rang. De un deceniu politica noastra este
aservitd unui discurs identitar, fapt ce s-a rasfrint deosebit de malefic asupra
starii societatii noastre. La zece ani de la declararea independentei, Republica
Moldova este o corabie cu busola dereglata, cu o scara de valori defectata. Dupa
disparitia imperiului sovietic, Tn Basarabia continua distilarea unei identitati
,originale”- diferita de cea romdneasca — a populatiei bastinase. In acest context
supraidentitatea europeand sau francofond ar putea fi acea iesire din situatia in
care ne aflam.

Cum se poate Tmpdaca moldovenismul (curent politic de contrapunere a
moldovenilor celorlalti romani) creatura unui regim totalitar cu post-modernitatea
occidentala, cu epoca post-industriald, Tn care o serie de elemente precum
suveranitatea nationald, importanta teritoriului, relatia centru-periferie sau
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majoritate-minoritate nu mai sunt formulate ca in trecut. Asistdim la o
suprapunere de varste istorice complet diferite tocmai pentru ca Basarabiei i-a
lipsit rdgazul necesar pentru a-si implini faza nationald. Problemele identitatii nu
se mai pot rezolva azi in datele secolului XIX, ci prin aliniere la provocarile
globalizdrii si ale revolutiei informatice, cdrora trebuie sd le raspundem cu
promtitudine dacd nu vrem sa fim eliminati din istorie.

Colonialismul, indiferent de eticheta, se bazezd pe metode de anihilare a
constiintei nationale. Drept consecintd apare criza de identitate nationald care in
cazul basarabenilor este o crizd de identitate romaneasca. Identitatea
basarabeanului aruncat la periferia fiintei sale etnice, amenintata cu desfiintarea,
era tot mai indoielnicd si mai confuza, sub presiunea unei delirante intoxicatii
propagandistice. Rezistenta tacitd a venit mai mult din lene si ignoranta, decét
din convingere. Nu am dat nici un disident de marca, disidentii nostri declarati
mergeau in exil... la Moscova. Dupa un deceniu de existentd ,,independentd” si
,,democratica”, articolul 13 din Constitutia Republicii Moldova consfiinteste ca
limba de stat ,,Jimba moldoveneasca” si nu limba romana.

Aici, la portile Europei se mai duce o lupta pe viata si pe moarte intre adevar
si minciund, intre bine si rdu, intre dreptate si nedreptate, intre libertate si jug
ofratesc”’, intre Dumnezeu si Satana — probleme care l-au preocupat pe
profesorul Victor Banaru in publicistica si in nuvelistica.

Basarabia poate fi cu usurintd comparatd cu un sat (cum a numit-o Victor
Banaru), cufundat in bezna deplina.

Prin contrast, la oras noua burghezie se da in spectacol: baluri de binefacere,
concursuri de frumusete (de fapt de spdlare a banilor), BMW-uri si Jeep-uri
parcate la scard. Intr-un cuvint: festin pe timp de ciuma, ca in ultimele zile ale
regimului Batista, inaintea insurectiei lui Fidel. Coexistenta fundalului
traditional rural, care devine tot mai inert $i mai expus vicisitudinilor tranzitiei
cu o urbanizare superficiala vulgara (care este mai usor de Tmprumutat)
contextualizeazd drama basarabeana, in care se identifica o dezordine profunda
si o derutd interioard, o crizd a reperelor si domnia bunului plac al celor mai
puternici i mai obraznici, altfel spus, o eruptie a imoralitatii.

Taranii nu se pot hrani pe ei Insisi, iar intelectualii, feciorii de tarani, sunt
neputinciosi Tn fata multiplelor impasuri. Ajunsi aici, am dori sd facem o
importanta precizare. Daca astdzi Tn Basarabia mai existda o limbd romana, daca
nu ne-am pierdut cu totul in masa slava, o datoram numai taranului. El si-a
pastrat vorbirea straimoseasca, credinta din batrani, el si-a trimis la scoala cu grai
matern copilul devenit ulterior intelectual si purtator al spiritului national, el ne-
a salvat fiinta. Vom cita aici studiul etnologului P. Caraman (1940): ,,Populatia
rurald reprezintd realitatea etnografica a unei tari”. Lucian Boia sublinia
deasemenea in La Roumanie, une synthese européenne ca mediul citadin este
considerat ca esentialmente cosmopolit, Tn timp ce tardnimea pastreaza fondul
nealterat al civilizatiei romane perene.

Satul de azi, trecut prin atatea ,,vami”, pe atatea ,,poduri”’, este altul, sufletul
sdteanului contemporan e mai instrainat, mai singuratic acum decat cu 50-60 de
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ani in urmd. Pseudourbanizarea si-a intins panza cenusie, opacd, asupra
sufletului naiv si sdnatos al taranului.

Cu sau farda ghilimele, expresiile roman ,rural”, si roman ,citadin”,
literatura cu tematica si opere cu subiecte din realitatea orasului le intalnim la
George Calinescu, Pompiliu Constantinescu, Serban Cioculescu, Nicolae
Manolescu, Eugen Simion etc. Pe parcursul deceniilor, proza rurala permitea
scriitorilor sa abordeze probleme de larg interes, social §i national, ca pastrarea
raddcinilor neamului, a Tntelepciunii multiseculare a poporului, a valorilor etice,
a obiceiurilor si traditiilor nationale.

In plan cultural, toate actiunile noastre s-au limitat la traditionalism, notiunea
include nu numai literatura, artele, tezaurul sau radacinile originare, ci §i
obiceiurile, tabieturile si modul de viatd, am ramas la faza rudimentarda a
oralitatii si a folclorului, pe cand cultura e mereu in miscare, in primenire, in
consonantd cu spiritul epocii. Se poate spune cd am incremenit Tn proiectul de
salt (mongol, sd-i zicem) intre o culturd orala si una audiovizuala. Solutia pentru
Basarabia, ca sd fim realisti, o reprezintd nu materializarea proiectiilor idilice
asupra societdtii de dinaintea sau din timpul invaziei, ci procesul de globalizare
(fie europenizare, francofonizare, americanizare etc.), care schimba natura
raporturilor dintre oameni, institutii, tari si sisteme politice divergente,
impunand 1n cele din urma reguli noi de comportament pe tot mapamondul. Cat
timp ramanem (pentru a relua o expresie a lui E. M. Cioran) « satenii eterni ai
istoriei » globalizarea nu se poate produce. Dar in acest proces, un proces in care
va trebui sd fim factori activi (iar inaintasul nostru Victor Banaru ar putea fi un
model demn de urmat), nu piese mutate de altii. Este imposibil sd ne imagindm
cd Moldova va ramane mult timp o periferie izolata, un spatiu de carantina ce
amesteca indiscernabil reziduri comuniste, patriarhale si asiatice, in beneficiul
unor despoti locali, care se vor opune la nesfarsit alinierii noastre la tendintele
generale ale umanitatii.

Acestui efort de a ne face cunoscuti In lume a subscris cu mult curaj si pana
scriitorul Victor Banaru.

In cele mai bune traditii ale literaturii franceze, Victor Banaru ne-a ldsat o
carte de proza nuvelisticd ce reprezintd ,umanitatea sa personald”, dar ne
reprezinta totodatd si pe noi toti. Meritul acestui volum este sd ne faca sa
reflectdm asupra faptelor si gesturilor noastre ca umanitate i sa ne preocupam
de ceea ce lasam Tn urma noastra.

Scrierile artistice au drept suport arhitectonic un motiv folcloric (Deziceri,
Floarea si spinii, Gust de matraguna), o traditie literarda (Le cercueuil) sau
experienta proprie (Duhuri rele, duhuri bune, Le mal des mots, Prevestire, Suflul
desertului), construite cu un simt acut al dramaticului (Porniri, Divanul, Frica de
oglinzi, Le testament de ma femme, Si mortii regreta).

Preludm, dupa Victor Banaru, ntrebari de maxima importanta pe care le pune
nuvelistica sa:

- ce fel de basarabeni romani devenim noi, ca intelect si sensibilitate, ca zestre
culturala si sistem de valori, ca tip de comportament social?
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- in ce mdsurd mai suntem preocupati de formarea constiintei si apartenentei
nationale?

Se spune ca noi, romanii, ne-am sustras istoriei timp de un mileniu si totusi am
supravietuit istoriei in chip miraculos datoritd satului, care a asigurat pdstrarea
identitatii si traditiilor noastre. Prin ce anume? Prin pastrarea unei constiinte de
sine a persoanei latine — daco-latine —, parca coborate din cartile de istorie (,,nous
qui avions tous des tétes des Daces, comme si on était descendus des livre
d’histoire” Le testament de ma femme), prin pastrarea constiintei de comunitate
sdteasca si de constiintd de neam romanesc.

Ruralul basarabean, leaganul existentei noastre, reprezintd un domeniu
fascinant predilect al nuvelisticii banariene, pe care l-a abordat in cunostintda de
cauza si cu sufletul curat. In tot ce a scris Victor Banaru ca scriitor, se resimte ca
el a ramas cu radacinile adanc infipte in solul natal, avand o zestre sufleteasca
,,adusd de acasd” pe care o purta cu multd sfintenie.

Inscriindu-se, in primul rand, in intertextualitatea mito-poetica romdna, Victor
Banaru a abordat peisajul rural ca pe un spatiu de profunda semnificatie, ca
oglinda a vesniciei. Codrul, Muntele, Cerul, Pamantul, Marea, Mlastina, Stejarul,
campul, valea si dealurile sunt metafore ale eternitdtii, la fel ca Tn opera lui Blaga
sau a lui Sadoveanu. Se observa comuniunea omului cu natura, de cele mai multe
ori personificatd, ca in creatia folclorica. Spectacolul naturii constituie un fundal
revelator al intelesului universal. Legaturile cu spiritualitatea milenard sunt
evidente. Mangaind cu penelul spatiul familiar al copilariei sale, transpuse in
amintiri sub forma diferitor naturi statice (campul cu spini, o vale verde-albastruie
aburitd, verdele obosit al toamnei, muntele cu nimb azuriu, matraguna culeasa sub
stejar, busuiocul de sub icoana, cucosul cel tandr dimineata, crangul de tei zvelti
in haind de primdvarda etc.), nuvelistul basarabean depdseste un anume
sentimentalism contemplativ, reusind sa realizeze din ele simboluri inedite.
Alegoriile si simbolurile construiesc un imaginar de facturd filozofico-poetica,
care cere o interpretare metaforica: ,,(...) le défunt a di vivre dans un monde de
symboles...” (Le cercueil). Astfel, divanul, simbol al pacatului, mai 1ntii tace
vinovat, iar arzand, plange cu glas de copil mic. Sicriul, simbol al mortii, Tn
asteptarea cadavrului care nu se grabeste sd-si ocupe locul, Incepe a zgarai si a
rani victima, cerand ce 1 se cuvine.

Fondul etnic al basarabeanului este, in esenta, cel rural. Basarabeanul are o
solida constiinta de sine, dar si de neam si de glie, pe care le apara cu toata fiinta
lui si 0 imensa nadejde 1n Dumnezeu.

Pornind de la asertiunea ca vesnicia s-a ndscut la sat, pentru Victor Banaru
satul devine o entitate Tn sine si un centru al universului sau. Localizarea rurala a
nuvelelor formeazd macro - sau microcosmosul majoritdtii nuvelelor, uneori
transpare doar implicit, alteori doar prin semnalarea unor elemente de decor, dar
intotdeauna semnificative: fantana, gardul, podul, puntea, mlastina, izvorul,
cimitirul...

Victor Banaru a repus in functie la parametrii superiori Sfdnta triada a
neamului — Familia, Casa si Biserica — putere intreitd, inductoare a Romaniei
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eterne. Personajele basarabene traiesc intr-o lume comunitard ierarhizata,
guvernatd de sfatul familiei (Gust de matraguna; Le testament de ma femme; le
Cercueil) sau de sfatul satului (Divanul; Gust de matraguna), de traditiile
ortodoxe. Casa este cuib (Gust de matraguna) sau poate deveni cusca, camera-
refugiu (Frica de oglinzi) sau cimitir (Le cercueil). Respectul persoanei in familia
basarabeana inseamna respect fata de parinti, respectul fata de sot/sotie, respectul
fata de copii, respectul fatd de vecini etc. (Gust de matraguna; Le trestament de
ma femme).

Credinta, harnicia si limba sunt notiunile cheie carora patriotul Victor Banaru
le-a dat continut pentru a deveni repere constructive, cautate §i apreciate in
Cetatea neamului. Acesti piloni ai vietii neamului sunt in corelatie cu o serie de
elemente de sprijin. Astfel, credinta se acompaniazd cu smerenia $i milostenia,
limba (...belle est douce langue que les gens d’ici s’entétent a nommer roumain’
Le testament de ma femme) este impodobitd de intelegere si de simtire... Precum
bine se resimte in nuvelele lui Victor Banaru, modelul nostru de credintd ne ofera
alienarea constructiva, ultima solutie in fata incertitudinilor este credinta, iar
limba este 0 mostenire sacra, care cuprinde toatd simtirea poporului nostru. In
formula lui Victor Banaru basarabeanul este definit ca o entitate umana constienta
de personalismul sau, indreptatit de faptul cd acest taran carpatin s-a definit pe
sine in raport cu Dumnezeu si mai putin cu stdpanitorii pamantesti, pe care i-a
considerat mai Tntotdeauna nedrepti dar trecatori. ,,S3 te fereasca Domnul de
vecini rusi, spune satul de la Stefan incoace.” ,,Dar mai stii, ma tot roade indoiala,
care-irealitatea si conditiile de magarimea pribeagd voite. Caci visul ei cel mai
mare este ca intreg universul sd ajungd a fi tara ei intr-o zi”. Aceste ambitii din
pacate nu sunt compilatii strdine din romanele lui Rabelais sau ale lui Anatol
France, ci realitdti dureroase pentru autor.

O sintezd a vietii satului o constituie nuvelele Suflul desertului , Divanul s.a.,
care prezintd o chintesenta a felului nostru de a fi, de a gandi, de a simti si de a tréi:

-,,(...) cum ar putea oare basarabeanul face ceva fard sa stie vecinul, fara sa-1
admire satul?! El si casa si-o face de fala, pentru sat. O ridica palat, nu altceva.
Spatioasd de poti bate mingea prin ea. (...) Ca la mine la nimeni, 1si zice
basarabeanul, zidindu-si langd casa un sdrdies mai mic chiar decét bojdeuca lui
Creanga.” (Divanul)

Cu ochii satului sunt privite personajele, cu morala lor judecate, iar traditiile
satului modeleaza comportamentul si destinul personajelor: ,,Satul vroia sa stie.
Satul trebuia sa stie.”; ,,Ajunsi la locul executiei, Dorin a pus divanul la soare ca
sa-1 vada nepartinitor satul culoarea si splendoarea. Apoi 1-a uns cu dohot ca satul
sad-1 judece dupa legile sale.” ,,A privit cu dezgust batrana strabuna. Si dupa ea tot
satul...”; ,,Pe Dorin l-au podidit lacrimile. Satul nu-l osandea, ci-l compatimea
tacit. Marin insa devenea in ochii lumii tot mai mic si mai mic.” (Divanul); ,,.De,
stia el satul ce stia.”; ,,Ea insa vroia 1n acea clipd doar sa nu mai simta privirea
atotstiutoare si arzatoare a satului” (Situatie).

Satul este un microcosm in cerc inchis, o societate cu o retea relationald stransa,
cu o retea de relatii solide, dar rigide. Victor Banaru realizeaza o varietate tipologica
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a portretelor rurale, conturdnd personaje pe care le are orice sat: cel mai mare
gospodar, nteleptul satului, batranul satului, nebunul satului, betivul satului, mandra
satului, armasarul satului, talharul satului, golanul satului (Suflul desertului).

Evenimentialul serveste drept exemplificare a meditatiillor asupra
sentimentelor, calitatilor sau viciilor umane, carora filozoful si lingvistul Victor
Banaru le da o definitie proprie: ,,Este demn acel ce este el in prezent, a fost el in
trecut si, sa dea Domnul, va fi el si 1n viitor tradeaza cameleonul. Tradeaza cel ce
se dizolva 1n clipa pentru a fi umbra si sluga raului. Tradeaza cei ce s-au pierdut
in el insisi.” (Duhuri rele, duhuri bune); ,,51 iardsi dragostea! Acest sentiment ce
std la baza vietii, ce poate birui timpul si infrange moartea, ce te face sa traiesti
murind si sa mori trdind, ce te ridica in ceruri, dar si te arunca in hauri, ce uneste
clipa cu eternul, ce nesfarseste necuprinsul, dar si eclipseaza zérile, ce da putere,
dar si aduce durere, cum sd-l1 pdstrezi cu varsta, care schimba perceperea si
intelegerea? (Seara §i dimineata).

Putem conchide ca satul basarabean apare in viziunea conationalului nostru
etalandu-si vigoarea si frumusetea prin statuarea urmatoarelor valori: fundatie a
rezistentei neamului, fratie intre oameni, fraternitate cu natura (ideea trairii vietii
ca expresie a participdrii organice la ritmurile cosmosului), forta reproductiva si
creativa nationald (oameni si bunuri, folclorul), frontispiciu al nationalului.

Aceste valori mentionate sunt indubitabil elemente pozitive, care asigura
mentinerea identitatii noastre nationale. Dar scriitorul nostru preia din literatura
romand ambele ideologii care trateaza satul in mod diferit: cea pozitiva de la
Cosbuc si cea negativa de la Slavici la Zaharia Stancu. Cum bine a sesizat
Victor Banaru, satul se afla acum intr-o perioada de criza. Sub ochii nostri o
veche, milenara civilizatie dispare, o alta, incd in formare, ii ia locul. Aceasta
permanenta transformare are drept consecintd o instabilitate a universului
antropologic al satului contemporan cu structuri fluctuante, uneori de-a dreptul
derutante. Asistam la o revolutie complexd pe linia raporturilor umane din
universul rural. Acest univers nu mai este unul idealizat ca in literatura de pana
nu demult, Victor Banaru a prins cu exactitate, in imagini Inchegate, o dinamica
fara precedent a satului basarabean. Nimic bucolic, traiul agresat presupunand ,
dimpotriva, efort, luptd chiar. Deseori microbii noului atacd celula identitatii
nationale, fara ca organismul in ansamblu sd reuseascd sd produca anticorpii
necesari (Divanul).

Atmosfera din majoritatea nuvelelor si povestirilor transpune ,,0 lume imensa si
rea” (Prevestire) si este una hamletiand, Tn dezordine si discordanta, intr-o ,,stare
de reincarnare a omeniei in pdcat si a pacatului Tn omenie” (Prapastia lui
Grigoruta): ,,Ceva s-a rupt. Ceva s-a stins. Ceva s-a dus. Ce ti-a mai ramas? Cat
ti-a mai ramas, Basarabie?” (Suflul degertului). Lumea agresiva, careia nu-i sunt
strdine rautatea, tradarea, cruzimea, intrigile, discordiile, supun viatd unei alte
gravitatii decit cea normald. Sufletele pacdtoase, ca cel al lui Grigoruta
perturbeaza si bulverseazd pana si echilibrul naturii: Vifor-Negru, personaj de
factura folclorica, ,l-a purtat mai intdi peste Marea uluitd, peste Pamantul
buimdcit, peste Mlastina zdpdacita, pana la varful Muntelui ametit, pana la bolta
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Cerului descumpanit.” (Prapastia lui Grigoruta). Simetriile arhitectonice nu fac
decat sa transpund o lume plind de contradictii, intre care dialogul degenereaza
reglementar in conflict: Duhuri rele / Duhuri bune, Viata / Moartea, Seara /
Dimineata, Plusul / Minusul, alb / negru, Dorin, Marina / Marin, Dorina.

Satul este, pentru Victor Banaru o imagine a intregii Basarabii, cdreia 1i plange
de jale: ,,E destula ispita satului Basarabia, atat de unica si sfantd, dar pangarita si
injosita de atta neagra magarime.” (Suflul desertului). ,,De o bunatate pana la
prostie, basarabenii” au intrat Tn hora veneticului-golan, devenind o “tara a
prostiilor, tara magara fara de ieri i fard de maine”. Tara prostitad ia tot mai mult
trasdturi esopice: ,,Uite ba aici, ba colea haite de lupi ce ranjesc nechezand, lumea
nesocotind §i o imbrancesc, caci alte limbi vorbesc. Iata si prin casele - castele, ce
preainalte isi zic, turme de godaci cu pielea rozovie gata-gata sa plesneasca de
bine, de grasime si de lipsa de rusine, care pe vulpoiul il fac si pe mai micii
magari la gramada 1i trag. lar pe langa ei bande de copoi bine dresati, de sange-
nsetati, cu zgarda 1i trag. Iar pe langa ei bande de copoi bine dresati, de sange-
nsetati, cu zgardad aurie ca sd nu-i deoache streinii, cu retevei in dinti pentru a da
si-n parinti. Ici acolo céate un bou ce bou se vrea, mandru taur candva, iar acum
animal deselat de dusmani manat, care cu copita-i nauca trecutul stalceste, cu
starvul diform prezentul tdvaleste, iar cu coarnele magare viitorul ratuieste.”
Privindu-se in oglinzi, naratorul-autor Incearcd spaima lui Béranger in fata
semenilor sai care, pierzandu-si calitatile omenesti, se transformau sub ochii sai n
rinoceri: ”Si-s atitia §i atitia magari pe aici, in Basarabia, cd ma intreb adesea
daca nu cumva Dumnezeu si sfintii au uitat de noi, dacd nu cumva acest pamant
pentru magarie s-a facut, daca nu cumva toti ai mei, eu primul fiind, ne-am
precupetit cu apucaturi noi, cerule, cu trasaturi de magar, de nu cumva noi nu mai
suntem noi.” (Sufletul desertului).

Iar Tn constatarea finald nu ne va mai readuce in cadrul satului, ci chiar in cel al
Chisindului: “In scurt timp Chisindul a devenit cel mai bogat oras din lume dupa
numarul de magari pe metru patrat.(...)”

Astfel filozoful Victor Banaru a pus problema identitatii rurale / identitatii
rural si problema traditiei si modernitatii, cupluri organice pe scara istoriei
omenesti. Ruralul si modernizarea inseamna innoire, renovare a formelor
materiale (a laicerului in divan si carutei Tn motocicletd) si preschimbare a
valorilor (obraznicia ia locul rusinii, tradarea ia locul camaraderiei) si
mentalitdtilor (imprumuturile inghesuie traditiile) cu care opereaza oamenii ntr-
un cadru dat.

Aducand satul in prim-planul majoritatii nuvelelor, Victor Banaru se pronunta
astfel (fara a respinge civilizatia modernda in toto) pentru o intoarcere
regeneratoare la izvoarele existentei. Victor Banaru a demonstrat, ca patriot si
scriitor, un adevar mare constand in faptul ca nu putem distinge si defini sistemul
de valori nationale decét in cadrul celor de la sat, unde traditia este mai veche si
mai puternicd decat la orase. Aceste valori sunt puse 1n evidentd, ierarhizate,
poartd o Tncarcaturd cu substanta social-umana si demonstreaza o functionalitate
de mare actualitate. Sistemul de valori al colectivitdtilor rurale Tngemaneaza
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trecutul, prezentul si viitorul, traditia cu modernitatea, sisteme de valori care
raspund unor necesitati umane vitale de natura etica, estetica, sociald, economica,
politica, utilitara etc.

Timpul, care ,le rabda pe toate”, trece cu usurinta peste oameni §i oameni,
pastrand doar ceea ce a ramas intact: ,,Oamenii vin, oamenii se duc, vorbele
raman” (Suflul desertului). Este testamentul lui Victor Banaru-lingvistul, care a
inclus cuvantul 1n circuitul vietii si al mortii, convins 1n faptul ca ,,Nous venons
pour partir. Les mots restent. Nous venons avec les mots et par les mots. Nous
restons grace aux mots et dans les mots” (Le mal des mots). Pentru el cuvantul
este si Inceputul si eternul, ceea ce ramane.

In tot ce a scris Victor Banaru, se resimt marturiile infelepciunii biblice si a
celei romanesti: Cerurile incep pe Pamdant, ,,Omul bun nu moare” (Si mortii
regreta); ,,Cand Omul pleaca, el continud sa traiasca prin ceea ce-a facut. Puterea
Omului e in binele facut” (Gust de matraguna); ,,(...) parintii, daca parinti sunt, nu
pleacd definitiv niciodatda pentru acei copii, care copii sunt” (Frica de oglinzi);
,,L.a haine n’apporte jamais la paix (le Cercueil); ,,Talharul dacd nu furd gdina, n-o
poate manca” (Suflul desertului).

Iar acestei filozofii populare i se suprapun reflectiile scriitorului cult: ,,Erau
streini cum numai doi fosti prieteni pot fi” (Divanul); (...) mai bine si ai regrete
pentru cele pe cate le-ai facut, decat pentru cele pe care le-ai fi putut face, dar nu
le-ai facut.” (Situatie); ,,Totul e relativ. Totul e subiectiv (...) Adevarul curat e cel
care convine. Sincer pana la capat nu poti fi nici cu tine Tnsuti”’) (Adevarul curat).

Reflectiile asupra vietii, mortii si eternitatii construiesc coordonata axiologica
care da sens evenimentelor si lucrurilor: ,,(...) viata e un sir neintrerupt de stari,
prin care, trecand, esti intotdeauna acelasi si totodatd altul”; (...) tineretea nu e
varsta, ci intensitatea trairilor” (Seara si dimineata); ,,Omul bun nu moare” (Si
mortii regreta). Povara singuratatii in fata mortii (intotdeauna esti singur in fata
ei) scoate la lumina zilei durerile profunde pe care fiecare le lasd Tn urma sa si
care se manifesta 1n regrete si datoriile neindeplinite fata de altii.

Valoarea traditiei si a valorilor rurale este si nationala si universala; nationalul
se ridica la universal, universalul 1si croieste drum prin national. Natiunea,
nationalul aici isi au radacinile. Tot de traditie si de universul rural este legata si
ideea de umanism, de tot ce a constituit constiinta umana, ca perenitate istorica.
Eternitatea si infinitul rural este, de fapt, o litotd a umanului. Asa cum Macondo
din renumitul roman al lui Marquez a introdus Columbia in circuitul valorilor
spirituale universale, reprezentarea satului-Basarabia de catre Victor Banaru si-a
propus sa ne facd cunoscuti in lumea francofond. Manifestarea popoarelor
constiente de sine constituie o bogdtie a umanitatii.
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reconsiderari

Alina Ciobanu | Proza lui Leon Donici: viziuni tragice

Proza lui Leon Donici ne da expresia unei personalitati remarcabile, de un
rafinament aristocratic, aproape unic in literatura romand. Ca exponent al
scriiturii moderne, Leon Donici afirmd cea mai memorabild conceptie, exploziv
dramatica, despre conditia existentiald a intelectualului. Viata boema a
scriitorului constituie substratul mai multor opere simple si complexe, strabatute
de ecouri clare ale filozofiilor metafizico-idealiste mult la moda la rusi la
inceput de secol XX. Marcatd de o religiozitate lucida, in care predomina
ratiunea si interpretarea fatalista a conditiei si existentei umane, opera lui Donici
este, in momentele ei esentiale si in tendinta fundamentald, profund tragica.

Reconsiderarea mostenirii lui L. Donici, cu deosebire 1n ultimul deceniu, a fost
marcata Tn mod decisiv de redescoperirea, relativ tardivd, a multiplelor
semnificatii si simboluri incifrate in povestirea Marele Archimedes (1922), care
“poate fi considerata replica literard a Revolutiei ruse” [1, p. XVIII]. (Volumul
Revolutia rusa, aceasta “vastd panoramd memorialisticd” [2, p. 90] axatd pe un
eveniment cu consecinte radicale atat pentru autor, cit si pentru Intreaga societate
rusd, a fost scris in limba romana si a aparut in 1923 la Editura Cultura
Nationala.) Chiar daca Marele Archimedes anticipeaza o intreagd literatura a
antiutopiilor, centrate pe critica totalitarismului comunist in secolul al XX-lea”
sau ‘“‘este si o replica de creatie datd unui soi de “noud literaturd”, care de la
inceputul secolului a propagat utopiile revolutiei” [3, p.151], acest text pune in
lumind doar o anumitd dimensiune, cea antiutopistd a operei lui L. Donici. Fara
indoiald, in contextul scrierilor utopice (din epoca, dar si din deceniile ulterioare)
despre revolutia rusd, povestirea mentionata se distinge anume prin luciditatea
interpretdrii situatiilor de deriva, precum si prin premonitiile privind evolutia
comunismului, congtientizat drept un atentat camuflat impotriva firii umane.
Antiutopismul scriiturii se developeaza atat in modul de re-creare si nuantare a
mediilor si a atmosferei, cat si Tn structura si functionalitatea personajelor.

Universul epic din Marele Archimedes este circumscris ideii denuntarii mitului
umanist al revolutiei ruse si aceastd demistificare este coplesitoare prin nuditatea
aspectelor existentiale surprinse de prozator si perindate intr-un caleidoscop
amplificator, ce oferd noi perspective asupra unuia si aceluiasi detaliu aparent
insignifiant. Foamea si fantomele ei apar ca o amenintare teribila ce submineaza
nu doar existenta cotidiana, ci Tnsasi esenta conditiei umane. Lipsa painii, acest
etern echivalent al minimului necesar supravietuirii, determind profunde
modificari de opticd si de comportament, a caror evolutie este radiografiata de
autorul povestirii cu o nepartinire aproape feroce. Vinderea “ultimului lucru” de
valoare (in special sentimentald), — editia ilustratd, in sase volume, a operelor lui
Puskin -, marcheaza debutul unui declin general al situatiei, dar si al individului
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uman inchis in spatiul anchilozat al unei lumi infometate si condamnate Tn buna
parte la moarte. Imaginea baietasului mort Tn fata fostului palat al ober-
procurorului Sfantului Sinod (transformat in sald de dans pentru “tovardsi”), “cu
pumnisorii strangi la piept”, cu fata “cenusie-cenusie, ca de piatrd”, cu “ochii
sticlosi, albi-vineti, fara nici o expresie, ca de sticld” contrasteaza strident cu “un
placat mare, in culori rosii si violete, batdtor la ochi: un domn si o femeie,
zugraviti” [1, p. 67], dar irealul (“zugraveala”) urmeaza sa ia locul realului
(umanului) pulverizat, neantizat in numele unei utopii malefice.

Alterarea fiintei umane pare a fi chintesenta consecintelor teribilei experiente
rusesti si din aceasta perspectiva Kitty, Toporcov, chiar si Nina nu sunt altceva
decét victimele unui regim in ascensiune. De altfel, aceste personaje sunt oarecum
schematice, fiind receptate ca un produs particular al “privirii” protagonistului,
obsedat de necesitatea structurarii mesajului in imagini relevante.

Protagonistul anonim din Marele Archimedes pare a fi una din multele variante
de autoportret ale autorului. Privarea (programaticd) de nume a personajului
literar surclaseaza canoanele clasice ale construirii unui simbol artistic, atestand o
noud modalitate de epicizare a momentului comun, a generalului, dar si a
detestabilului — tragedia sotului lui Kitty, adicda a cumnatului Ninei (sau a
colegului de serviciu al lui Toporcov, sau a arestatului nr. 137 etc.) este
simptomatica pentru o intreagd categorie sociald, sortitd de Marele Archimedes
disparitiei. Intr-un spatiu, unde “oameni nu mai exista” [1, p. 73], fiintele umane
fie ca devin umbre, fie ca sunt substituite de numere sau substituie masura, fiind
“subordonate vointii marelui Archimedes”, “stapanul vietii noastre, stapanul
universului”, cel “cu numarul si masura” [1, p.73], dar care “are si un alt nume”
[1, p.81]. Abracadabranta imposturd este proiectata pe fundalul apocalipticului
cataclism social — revolutia, un funebru “calcul diferential” [1, p.74] operat
oamenilor vii Tn numele unui ipotetic si absurd pseudo-echilibru intre Numar si
Masura, intre o realitate concretd (“In care numarul si masura e totul” [1, p.73] si o
utopie sociald inumana (Masura cea Mare), 1n special prin tendinta sa nivelatoare.

In viziunea lui Leon Donici, realitatea prezintd un univers damnat, in care
coexista iluzii ,,mici”, tipic umane (credinta n dragoste, fidelitate, spiritualitate,
arta etc.), si deziluzii profunde, grefate pe dezastre §i cataclisme sociale
(razboiul, revolutia), iar proza (scurtd) pare o modalitate perfectd de evocare a
dezechilibrului din lumea reala.

Antiutopia este doar un aspect al constantei tragice, cu adevarat dominante in
opera scriitorului si care poate fi rezumata la ,teroarea istoriei” in raport cu
destinul uman singular. Eroul lui L. Donici, agresat in permanentd de forte
adverse, refuza postura justitiarului sau combatantului si 151 personalizeaza
revolta in actiuni obscure, dar care exprimd incapacitatea congenitala de
resemnare lasa. Galeria personajelor lui L. Donici ilustreaza tragica absentd a
constiintel integritdtii $i normalitdtii lumii inconjuratoare, lucrurilor, dar si a
individului uman in parte.

Simptomaticd pentru universul prozei lui L. Donici este, din acest punct de
vedere, povestirea Dansul mortilor. Pianistul Filatov este ,,omul mic” prins in
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mrejele unei realitati obsedante (rdzboi, penurie financiard, munca epuizanta,
mediu versatil etc.) si, dupd toate aparentele, eternd: ,,Aceeasi muzica aici $i
maine si poimadine si, Dumnezeu stie, catd vreme inca” [1, p. 142]. Lipsa
comunicarii spirituale developeazd dramatismul wunei existente umane
particulare (“‘Ce rece si groaznic si insuportabil este sa traiesti singur Tntr-un oras
mare, singur printre miile de oameni indiferenti. Ce viata cruda!” [1, p. 142]),
redimensionat §i asumat dintr-o perspectiva sintetizatoare: “De ce e facut in asa
fel cd un om nu il Intelege pe celdlalt, dupa cum Dora si Fania nu inteleg pe
Mavra Ivanovna, cum Mavra Ivanovna nu le intelege pe ele, cum el Tnsusi nu
intelege pe aceia, cari stau la spatele lui in sald, a caror rasuflare o simte si ale
caror soapte aprobative il fac sd i se stringd inima ca de durere ascutitd si
necrutdtoare. De ce e asa?” [1, p. 143-144]. Gestul major de revoltd impotriva
insensibilitatii semenilor, dar si de disperare se traduce in interpretarea unei
melodii funebre (Danse macabre de Saint-Saens) in locul marsului sau ,,polcii
vesele” adecvate filmului de divertisment acompaniat, dar hohotele de ras ale
spectatorilor anihileaza efectul si accentueazd ruptura dramaticd a
protagonistului cu lumea inconjuratoare, o lume ,,de oameni-umbre si de umbre-
oameni”, care trezesc doar ,,groaza”.

Realitatea este conceputda la modul simbolic, ca o variantd a perpetudrii
prototipurilor biblice sau a materializarii profetiilor apocaliptice. Astfel, in
povestirea Saul transpare obsesia recredrii unei versiuni proprii cit mai autentice
a cunoscutului motiv biblic. Confruntarea dintre Saul si David, cei doi regi
legendari ai iudeilor, devine pretextul coagularii unei noi legende literare despre
dragoste si urd, despre viatd si moarte. Caderea primului rege al Iudeii este
reflectatd printr-o opticd umanizatoare, dirijatda de Intelegerea imuabilitatii celor
lasate “de la Dumnezeu”. Dumnezeu il paraseste pe Saul in noaptea cand acesta
intrd “cu fata acoperitd” Tn dumbrava sfanta a filistienilor, la serbarile zeitei
Astarte, unde impiedica sacrificarea Adrielei, fecioara “de o frumusete
nepamanteasca, adusa in Ascalon din tarile Indepartate de miazazi, dincolo de
madrile albastre”. Dragostea pentru femeia adoratd este mai puternica decat frica
de mania divina, care este echivalentd cu sentinta de condamnare la moarte.
David doar “traduce” starea lui Saul intr-o metafora sugestiva: “Canta despre o
fiard puternica urmdritd de vanatorii ce slobod in urma-i sageti ascutite, canta
despre pieirea ei dinainte sortitd, despre gonasii cari au inconjurat-o de
pretutindeni...” [1, p. 118], vina lui de tradare sau complicitate la crima fiind una
imaginara, deoarece soarta lui Saul este pecetluitd de vointa divind. Pentru eroul
lui L. Donici urmarea destinului nu Tnseamna nicidecum resemnare vinovata in
fata mortii: plecarea in neant (“unirea cu Samuel”) este conceputa ca o apoteozare
a dragostei si o modalitate de afirmare, printr-un gest tragic si totodatd maret, a
curajului de a-si asuma povara deciziei finale. Personajele au un aer enigmatic,
misterios, autorul cu buna stiintd lasand in umbra episoade semnificative din
biografia epica a acestora. Proiectii mediate ale prototipurilor biblice, Saul, David,
Adriela, Dioc apar si dispar in conformitate cu logica universului imaginar fundat
pe interpretarea apocalipticd a realitatii imediate.
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In opinia Iui Ton Simut, in proza roméineascd contemporand “criza tragici a
lumii reale se transmite romanescului in forma naratiunilor discontinui, aleatorii:
parabole, povestiri fantastice, poeme, confesiuni, cosmaruri macabre” [4, p. 272].
Anticipand tendintele prozei de la sfarsitul secolului al XX-lea, L. Donici
dezvolta ipostazele viziunii tragice printr-o ‘“‘discontinuitate” originald a
naratiunii, segmentatd in parabole de inspiratie livresca (textul de capatai
ramanand Cartea Cartilor — Biblia) sau in scenarii cvasi-mitice, a caror descifrare
este indispensabila Tntelegerii semnificatiilor textului.

Corolarul prozei de factura mistico-religioasd a lui Leon Donici pot fi
considerate cele doud povestiri omonime In drum spre Emaus, ce amplifici in
mod strident senzatia de absurd mai intdi prin redundanta titlurilor, apoi prin
complementaritatea codificatd ingenios a continutului acestora. Primul text cu
acest titlu a fost publicat in 1921, in ziarul chisinduian Dreptatea. Refugiul dintr-
un prezent obsedant este conceput Tn cheie anistoricd, evadarea fiind orientata fie
spre universul idealizat al copildriei batranului profesor de istorie, fie in directia
unui univers mitico-magic de sorginte biblica. Evaziunea programatica in lumea
miturilor si a magiei poate fi interpretatd ca “o purificare de istorie” sau drept “un
refugiu, un raspuns polemic, o retragere strategicd, un recul benefic” [4, p. 75].
Pentru batranul inselat, chiar in noaptea Invierii, de tAndra sa sotie si de discipolul
sau, de asemenea tandr “istoria” (ca si “prezentul”’) Tnseamna minciund, falsitate,
adulter, iluzii spulberate. Unica oazd de lumina intr-o lume abjecta raimane “‘satul
iubit pe care nu l-a mai vazut de vreo treizeci de ani” [1, p. 37], identificat de
caruntul profesor (si de autor) cu evanghelicul sat Emaus.

Al doilea text cu acelasi titlu a fost publicat in 1922, in Adevarul literar si
artistic (Bucuresti), si reitereazd motivul “drumului spre Emaus”, imprimandu-i
conotatii mistico-religioase. Cleopa, “unul din cei doisprezece” [1, p. 52]
inviticei ai Invatitorului, cutremurat de zguduitoarea priveliste a crucificarii lui
Isus, de asemenea este tentat de ideea evadarii din istoria reald: “Cleopa statu
aruncandu-si privirile de jur-imprejur, ca desteptat dintr-un somn lung si adanc, si
cu capul aplecat se porni incet de-a lungul strdzei Pielarilor, vrand sa iasa din
cetatea unde iubirea luminoasd era rastignitd si unde oamenii ce se gandeau ca
sunt credinciosi si integri au judecat pe un om nevinovat cu judecata groaznica si
ultimd” [1, p. 53]. Orbit de neputinta si nedorinta iertarii dugmanilor (postulata de
invatatura crestind) si constient de propria slabiciune sufleteasca, gaseste sprijin
moral 1n persoana carismaticului loachim, care lanseazd solutia aparent
salvatoare: Tntoarcerea in satul sdu natal Emaus, unde a gazduit de céteva ori pe
Invatator. Drumul spre Emaus este in acest context unul initiatic, culminand cu
intalnirea miraculoasd a celor doi cdldtori cu Isus inviat din morti. Aparitia
Invatatorului inaugureaza traseul reintoarcerii lui Cleopa si Ioachim in Ierusalim,
“drumul lor de a vedea si de a cunoaste taina invierii” [1, p. 61]. Aura biblica a
mesajului incifrat in cele doud povestiri In drum spre Emaus imprima valente
profetice de naturd apocalipticad viziunii tragice dominante n proza lui Leon
Donici
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Terorizat parcd de explozia patologiei sociale, politice, spirituale, scriitorul
manifestd o predilectie suspectda pentru momentele de crizd ce genereaza
suferinta, in special morald (dar nu numai). In esenta, proza lui L. Donici are ca
nucleu starile de criza a individului uman. Confruntarea dramaticad cu consecintele
tribulatiilor unei lumi aflate deja 1n deriva este prezentata ca un moment de agonie
a principiilor morale si spirituale odinioard imuabile. Confuzia este generald si
alimenteaza o senzatie coplesitoare si perpetud a absurdului existential.

Reactia confuzd, stranie, halucinatia, visul, neverosimilul altereaza
coordonatele exacte, reale ale situatiilor, intdmplarilor, stdrilor de spirit si
favorizeaza coagularea si persistenta unui sentiment tragic al fatalitatii. Agonia
spiritului uman este redata intr-un stil concis, fard detalii pitoresti, fara eufuziunea
reactiilor, sentimentelor, atitudinilor sau Tn contrast cu resurectia spirituala sub
insemnele invataturii crestine.
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Vlad Caraman | Natura policonflictului in romanul lui
Constantin Stere

Conflictul 1n opera artistica, fie el interior, exterior, social, individual, colectiv
etc. constituie materialul brut 1n jurul si pe baza caruia se deruleaza naratiunea.
Mai mult decat atat, conflictul da amploare povestirii si intensificd tensiunea de
receptare a operei literare. Tot astfel, romanul rdmane in amintirea cititorului, in
deosebi, datorita conflictelor sale. Iar o istorie a romanului nu este altceva decat
istoria personajelor si a conflictelor din el. Si anume conflictele sunt factorii care
definesc, in ultima instanta, tipul romanului.

In preajma revolutiei gratie feluritelor tipuri de conflicte devine
bildungsroman. Nasterea eroului acestei povestiri reprezintd o criza psihologica,
pentru mama Smaragda Theodorovna, si o stare de nedumerire pentru tatal lorgu
Rautu. Acest caz devine primul conflict tragic al romanului, atit interior, al
eroilor povestirii, cat si exterior, la care este implicatd direct sau indirect
intreaga societate in care trdiau boierii din judetul S***. Anume pe baza acestui
conflict se vor desfasura actiunile din primele romane ale ciclului In preajma
revolutiei. Astfel, el devine conflict primar, izvor de actiune centrala.
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(13

Imprejuririle de dupi nasterea lui Vanea care a pricinuit o mare
incurcaturd in curtea Napadenilor. Singura lui prezentd nastea ideea de suferinta si
de moarte”, contureaza clar evolutia conflictului prim. Viata lui incepe si dureaza,
pe tot parcursul copildriei: “Intr-o odaita la capatul opus al conacului, pentru ca
tipetele copilului sa nu patrunda pana in iatac”. Astfel 1 se pecetluieste destinul de
a se afla la capatul opus a tot ceea ce-i este harazit viata.

Un alt conflict tragic interior, de mare amploare in roman se naste intre
Smaragda Theodorovna si ITorgu Rautu marcat fiind de diferenta de varsta si
raporturile naturale firesti dintre soti: “De mai multe ori surprinse el pe
Smarandita cu fata plansd sau scufundatd in ganduri grele, strdina de lumea
dimprejur”. Sentimentul de neliniste $i nemultumire, cu care il vedem Tnharmat pe
Iorgu Rautu dupa nunta, apare explicat aici. Conflictul este primar pentru primele
volume si dinamic pentru Intreg romanul. Intensitatea acestui conflict interior a lui
Iorgu iese in evidentd in conversatie cu Smarandita si e accentuat mereu de
expresia: “lorgu Rautu ofta si-si freca palmele de genunchi...”. Este un conflict
care o Instrdineaza pe Smaragda Theodorovna de lumea la care aspira.

Autorul ne prezinta puterea altui conflict dramatic al romanului si al vietii
sentimentale a eroinei prin Infatisarea Smaragdei Theodorovna de dupa baluri: “
De aceea dupa bal Smaragda Theodorovna fard sa stie pentru ce nu si-a putut
retine un plans de copil, ... iar prin somn suridea din cind in cind suspinand
usor”’. Nu intamplator Natalita a surprins-o intr-o zi cu portretul imparatesei
Eugenia, modelul ei de frumusete, fiindca la bal Przewicki i-a spus cd seamana
mult cu ea. Iatd nazuintele ei, aspiratiile sufletului osandit la singuratate feminina,
ramanand totusi salbatecd la atingerea tinerilor: “... a atins usor manuta ei —
retrasd indata de pe masa ca arsa .

Vizitele lui Przewicki la Napadeni pun bazele unui nou conflict al romanului,
conflict extern, care va da nastere in continuare la primul triunghi amoros bine
conturat Tn roman. Constientul Smaragda Theodorovna, educat de o netarmuita
mentalitate de tard, ii da reprosuri situatiei create: “‘chemarea simturilor intrau
intr-un violent conflict cu glasul constiintei... In ochii Smaragda Theodorovna s-
au ivit cateva lacrimi”. Punctul culminant al conflictului celor trei, care alcatuiesc
triunghiul amoros, il descoperim la Odesa, la balul mascat unde isi elibereaza de
toate emotiile si acceptd propunerea tanarului si romanticului Przewicki. Acordul
care a fost tinut atta timp In subconstientul ei, Smaragda Theodorovna l-a
dezvaluit dupa ce a auzit cuvintele care dovedeau ca romanele lui J. Sand nu sunt
o minciund: “Nici Indiana nu a auzit vorbe mai aprinse, n-a fost obiectul unei
adoratiuni mai ideale, mai desavarsite”. Accepta intalnirea intima: “care o astepta
mereu”, si care putea ameliora conflictul interior.

Si cel mai mare conflict tragic al primului roman se isca atunci cand primeste
vestea ca Sonia este bolnava si trebuie sa plece acasa. O data cu aceastd veste se
incheie viata abia inceputd Tn lumea mare a Smaranditei. Punctul culminant al
conflictului cel din urma fiind moartea Soniei, unul dintre putinele motive pentru
care mai merita sd trdiascd Smdrandita. Cainta mamei, indureratd de moartea
copilului este un motiv care schimba si da curs oricaror evenimente din viata
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omului. Aici instinctul dumnezeiesc, traditional a biruit, Tntorcand-o pe eroina cu
fata spre obarsie, spre rutina basarabeanului. “Pentru pacatele mele! Pentru
pacatele mele! Pentru pacatele mele!”. Cand isi vine in fire Smarandita pe deplin
hotdraste sa distrugd tot trecutul care era concentrat metaforic Tn romanul
“Indiana” de G. Sand pe care il baga 1n soba si pagina rupta din “Niva” cu chipul
imparitesei Eugenia — aprinsa la candela: “In flacarile Indianei a fost arsa si
Mignonieta — Smardndita, iar din cenusa a rasarit Smaragda Theodorovna Rautu,
stapana Napadenilor”.

Conflictul sentimental, despartirea de familie si locurile natale, se contureaza la
fel ca un conflict interior al lui Vania Rautu: “Cum 1si puse costumul simti nevoia
sa-si ia ramas bun de la Napadeni”. Prima noapte petrecuta printre strdini ii aduse
lui Vania Rautu o nostalgie adanca si “cateva lacrimi tacute”.

Un alt tip de conflict este unul de natura spirituala. Volumul aruncat in foc de
catre Tosia si toporul aruncat dupa acesta ca urmare a faptului celui precedent.
Este o pornire dionisiacd zdcutd mult timp in subconstientul lui Vania Rautu.
Tortura fratelui mai mare 11 aducea lui Vania Rautu un discomfort foarte mare,
atat pentru viata lui intima cat §i pentru cea intelectuald. Dar momentul acesta
ramane pe veci: “pand la adanci batraneti” Intiparit Tn mintea lui Vania Rautu si
izbucneste de cate ori temperamentul sau violent ameninta sd izbucneasca. Ura
fratelui este o problema de familie Tn care un copil e nedorit si are ipostaza unui
copil infiat ori socotit din flori. Este o problema de basm, in care tot cel mic iese
invingator.

Primele zvacniri ale instinctului sexual, care constituie originea conflictului
interior erotic, le trai, mai ales, in conaclul de la Nadpadeni si sub influenta
Margaretei Josesovna, care mereu se plimba n fata lui in detalii de toaletd intima.
Ea este tipul de femeie nesocotitd de barbati si care se transforma din aceasta
cauza Intr-o perversa insuportabild, o criza a femeilor, un complex de varsta si al
conditie feminind. Dar aceste experientd parca il iritau pe Vania Rautu. Aceasta
este o treaptd interesantd in viata lui Vania Rautu, mai ales din momentul
contopirii cu Ilenuta, cand si cunoaste fiorul dragostei erotice.

Pana aici vedem ca autorul este preocupat mai mult de viata internd a
personajelor si relatiilor dintre ele, a conflictelor iscate ntre dansele, si mai putin
este interesat de viata sociald a provinciei in intregime.

Primul moment de conflict social ce era prezent in Basarabia din timpurile
acelea, il intdlnim prin intermediul lui Aizic carciumarul si baronul Holstorm.
Este vorba de antisimetism, conflict dinamic in roman. Holstorm nu agrea deloc
evreii, ceea ce era primul. De la acesta trebuia sa fie adus Brasevan, pentru a
pregati nunta lui lorgu Rautu. Aizic, din aceasta pricind nu indrazni sd mearga, de
aceea fu nevoit sa plece lorgu Rautu. Este un conflict dominant, primar in ceea ce
putem numi intertextualiate externa.

Apoli, 1n cateva capitole, Stere pune in prim-plan situatia politica si starea sociala
a intregii Basarabii, reformele ce aveau loc si problema ei de veacuri. Toate acestea
si, mai adaugam, alegerile ce urmau sa se desfasoare, un fenomen care se petrece in
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sanul unei societdti pentru a-i schimba destinul, constituie materialul pentru alte
conflicte din roman, mai ales in ceea ce priveste complexul social.

Conflictul cel mai acut al romanului este cel social si apoi cel politic, care le
subordoneaza pe toate celelalte pe parcursul celor opt volume.

Venit acasa in vacantd Vania R3autu mai cu seama dorea s-o invete carte pe
Ilenuta, pe cidnd mama Irina §i pdrintii nu intelegeau rostul Tnvataturii, mai ales
pentru fete. Acesta fiind atat un conflict social cat si unul psihologic; al provinciei
in genere si al eroilor romanului 1n particular. Gasirea de catre Smaragda
Theodorovna in biblioteca lui Vania Riutu a unei carti despre Darwin, o supara
mult, mai ales cand afla ca e de la un doctor evreu. Astfel i fixa: “prima cezura pe
care 1-a fost dat s-o sufere”, conflict social reflectat 1a nivel de familie boiereasca.

Romanul lui Constantin Stere In preajma revolutiei este o constructie bine
gandita, fapt demonstrat si de plasarea conflictelor Tn spatiul narativ. Astfel 1n
primul volum al romanului predomina conflictele interioare, psihologice,
referitoare la subiectul propriu-zis al volumului, Tn timp ce conflictul social este
estompat, exteriorizat. De la volum la volum dinamica acestor conflicte pune in
evidenta deplasarea accentului de pe un mobil pe altul, edificind un conflict la
toate nivelurile lumii psihologice, sociale, filosofice, politice etc. natura
policonflictului este cu adevarat una specifica societatii aflate, cu adevarat, in
preajma revolutiei.

Dorina Surugiu-Negrei | Octavian Goga si literatura romana din
Basarabia. Tentatia mesianicului

Deoarece s-a considerat venit pe lume ,intr-o vreme cand principiul
nationalismului domina toate fluctuatiile sufletului romanesc* [1, p. 256], creatia
lui O. Goga confirma un crez artistic combativ. Il va exprima in Fragmente
autobiografice: ,Eu, gratie structurii mele sufletesti, am crezut intotdeauna ca
scriitorul trebuie sa fie un luptator, un deschizator de drumuri, un mare pedagog
al neamului din care face parte, un om care filtreazd durerile poporului prin
sufletului lui si se transforma Intr-o trambita de alarma®. [1, p. 262]

Poetul transilvanean a remarcat in scriitor ,,un element dinamic, un rascolitor
de mase, un revoltat, un pricinuitor de rebeliuni“. De altfel, a apreciat net
valentele propriei creatii: ,,O asemenea atmosferd, in care trdiam eu, nu putea sa
produca o altd constiinta literard decat aceasta“

Aceste opinii explicd Tn parte atasamentul romanilor basarabeni la mesajul
volumului lui de debut. In atmosfera de framantari ale maselor din provincia
estica, in circumstantele cristalizarii exigentelor de ordin spiritual, cartea lui O.
Goga a oferit formule si solutii sub imperiul poeticului.

Intr-o zond eminamente agricold, convingerea lui Goga ca ,.taranul e clasa care
sufera® [1, p. 266], evident trebuia sa aiba priza la publicul cititor.

In consecintd, intr-o societate rurald prin excelentd, devin clare preferintele
acestui public, lecturilor caruia se preta Tn mod deosebit creatia lui O. Goga.
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Ideea de a da monografia sufleteasca a satului venea cu marturisirea transanta:
... satul era sinteza care reprezenta Tnaintea mea marele tot: neamul‘ [1, p. 284].

Titlul initial pentru volumul de debut, Acasa, explica intentia de a detalia
aceastd tema. Figurile tipice ale satului sunt aduse pe rand in fata cititorului nu
doar din dorinta prezentarii pitorescului. Perindarea sirului de dascali, dascilite,
preoti, tdrani, lautari pe fundalul naturii istorizante contribuie la Tntregirea unei
atmosfere tragice. Compasiunea pentru soarta semenilor sai marcheaza creatia
cu amprente de jale, suferinta, revolta, razvratire in fata oprimarii sociale.

Purtdtoare a memoriei vii a poporului, natura se solidarizeaza cu destinul celor oprimati.

Dar 1n fresca satului transilvdnean este infatisatd lupta pentru libertate
nationald alaturi de aspiratiile spre echitate sociala.

Insasi istoria poporului roméan este redati in compozitii ca Oltul, Plugarii, La
noi, Clacasii, ,,desfagurate parca pe toate intinderea spatiului si a timpului nostru
istoric* [2, p. 257].

In literatura O. Goga vine cu ideea de rezistentd, poezia lui este protestatara
(,,m-am nascut cu pumnii stransi“ [1, p. 257]).

Tonul conferit mesajului poetic este sibilinic, profetic.

O caracteristica primordiala a poeziei lui O. Goga este mesianismul (apreciat
de poet si ca o influenta a lui Dostoievski [2, p. 253-254]).

Sentimentul dezrddacinirii se suprapune pe regretul de a fi fost nevoit sa plece
din sat. Dorul de sat — cel din doinele nstrainarii — sonorizeaza unda lirica a
dispozitiei sufletesti [2, p. 197].

Satul este un depozitar al credintelor si traditiilor seculare, locul sacru 1n care
simti comuniunea de idei cu strabunii, caci ,,Nu mor stramosii niciodata“
(Stramogii). Alaturandu-se o ,,0aste nevazutd / Mosii si stramosii mei din zile
moarte...*“ patrund in forul interior ,,Ca-ntr-o casd mica, alba, de la tara* (Voi
veniti cu mine). Comparatia este in consonanta cu registrul tematic al lui O.
Goga, atasat valorilor supreme, consfintite de existenta casei parintesti, a
copildriei Tn sanul familiei. Din aceastd cauza instrdinarea (in definitiv —
dezraddcinarea) provoacd surparea vietii de altadata, duce la ruina casei
parintesti, impulsioneaza tema copilariei pierdute aidoma pierderii unui paradis.
Nu incercam aici epuizarea diapazonului tematic al liricii lui O. Goga; este
necesar sd stabilim tangentele modelului Goga in arealul literaturii romane din
Basarabia. Secolul XX are, am spus, In acest caz, drept jalon de inceput
rasunetul versurilor din volumul de debut al lui Goga. Sfarsitul de veac este
marcat de un eveniment cultural. In Aleea Clasicilor din Chisinau, la finele lui
august 2000 este inaltat bustul poetului patimirii noastre.

Referitor la inraurirea din perioada de debut a creatiei poetului ardelean in
tinut, O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia releva ca ,,poezia lui
Alexie Mateevici se pune pe unda celeia a lui Octavian Goga chiar Tn momentul
aparitiei volumului acestuia Poezii...“ [3, p. 76]. Pe linia lui Goga sunt
directionate versurile din Cdntecul zorilor, conjugand cateva motive predilecte.
Imagini artistice similare celor din lirica lui Goga apar in 7aranii, tonalitatea
asemanatoare — in Eu cdnt. Suflul mesianic invaluie ciclul de versuri cu subiecte
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religioase, dar il emand si poezia de altd facturd (Deasupra targului Barlad).
Exemplara este manifestarea lui In Limba noastra — prin desteptarea ,,viteazului
din poveste. Expresia deplind a mesianismului in vara lui 1917 o prezinta, la
Mateevici, poezia Basarabenilor. Chezdsia izbanzii constd in Tindltarea
miraculoasa a unei firi vizionare din randul locuitorilor multpatimitului pamant
basarabean. Misiunea grea, apostolica, purtind nimb de sfintenie, 1i revine profetului
care poate deveni unic salvator al neamului pasind pe drumul plin de asperitati al
destinului, profet care ,,... duh aprins de innoire / Va duce-n propovaduire*.

Efectul asupra creatiei poetice reflectd consideratia cd ,,Octavian Goga este
ultimul mare romantic — mesianic din lirica romaneasca [2, p. 214-215]. Acest
fapt explicd influenta poetului pdtimirii noastre asupra poeziei basarabene
incepand chiar cu Al. Mateevici. Tonul profetic, larga respiratie istoricd si
sociald pe care o degaja creatia lui O. Goga justifica plasarea acestui scriitor in
succesiunea ascendentd a poetilor timpului. In acest aspect, rolul lui Al
Mateevici este de necontestat al unui Tnainte-mergator pentru o pleiada
basarabeana de creatori care au scris in cheia mesianicului.

Acad. Mihai Cimpoi consemneaza cd in atmosfera culturald basarabeana a
inceputului de veac si Tudose Roman s-a impus ca un poet-tdran mesianic in
linia lui Octavian Goga [3, p. 84].

Versul lui Ion Buzdugan incearca sa frizeze dimensiunea trdirilor epocii,
conferind o tentd mesianica scrierilor sale. In sirul temerar al mesianicilor poate fi
inclusa Magda Isanos; acesti poeti ilustrind deja perioada interbelica a genului.

In cadrul care fixeaza poezia romana din Basarabia ,,sub semnul crucificarii si
al credintei in mantuire, ... Tnsusi poetul se va identifica unui nou mantuitor
luminat atat de lumina blanda a lui Dumnezeu, cat si de reflexele aripilor Pasarii
negre a destinului care se mistuie Tn departarile necunoscute* [4, p. 8].

Ilustrative in acest sens ni se par a fi versurile lui Nicolai Costenco din
volumul FElegii pagdne: ,Sunt ultimul om, Mantuitorul / Floarea unicei
peregrindri / Lebdda neagra sa-si ia zborul / Sorbitd de departari.* [4, p. 48].

Asa cum se Incercase o delimitare a prezentdrii motivului religios in acceptia
lui Al. Mateevici, care il trata ca poet-preot, e interesant sa observam si
abordarea temei ,,determinata de realitati ale Ardealului de atunci §i o expresie a
geniului lui Goga care si-a colorat astfel limba creatiei* [5, p. 40]. Nu e doar
amprenta traditiei de familie, in care se perindasera mai multe generatii de
preoti. Exista, de altfel, o gradatie a elementului religios in creatia lui O. Goga,
cu o prevalare Tn economia primului - §i considerat cel mai important pentru
opera lui volum — Poezii (1905). Dar elementul religios are ,,0 functie strict
estetica si nicidecum una gnoseologica“ [2, p. 206].

Si la Andrei Ciurunga termenii biblici ilustreaza o realitate: ,,Demult un copil
de dulgher / A spus: — Sa fugiti de pacat / Si de tara lui Ros Imparat* [4, p. 36].
Asteptarea vibrand de incordare, se desprinde din continutul poeziei Ca maine:
In ochi s-or aprinde luceferi vioi / Stejarii vor strange cu bratele cerul. / Ca
maine, ca maine veni-va la noi / Copilul — Dulgherul [4, p. 37].

Atent, Mihai Cimpoi discerne printre insesi fumurile Infernului din celularul
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lui Andrei Ciurunga semnalmentele neantizarii si prin Noile Tristii. ,,Aici-ul
infernal este cuiul psihic de care atarna intreaga fiintd si care o sensibilizeaza
dureros: ,,Cu alte poze vine abecedarul, / iar geografia alte harti aduce, / istorii
noi asterne cronicarul / noi tot aici, noi tot batuti de cruce* — Noi fot aici)*

Prin celularul lui Andrei Ciurunga se realizeazad o proiectie a durerilor purtate
spre teritoriul crepuscular, unde ,,instrdinatul de lume 1si simte, in el, identitatea
deplind cu lisus Cristos: ,,Sangerand pe colturoase cdi / am urcat prin primaveri
si toamne / si-am ajuns din urma anii Tai / anii mari ai rastignirii, Doamne. Leat
ma stiu cu toatd firea Ta, / leat cu fruntea ce-au patruns-o spinii, / leat cu mana
care se-nchind / de plangeau pe munte si maslinii // Am si eu 33 de ani, / duc si
eu sub spini aceeasi frunte / si aceleasi talpi prin bolovani, / crucea vietii cand o
sui pe munte” — (Am 33 de ani). Conditia de condamnat, pe care poetul A.
Ciurunga o suportd pe parcursul unei considerabile parti din viatd, genereaza
asociatia temerara cu osanditul ce-si poarta demn crucea spre Golgota sau cum
apreciaza criticul [3, p. 133], invocind prin tdceri mute sau strigdte a doua
inviere a lui Hristos: ,,Cu dintii stransi de aspra suferintd / urcam pe branci
Golgotele, cddem, / ne ridicadm scragnind de neputinta si iar ne pravalim — dar nu
tacem...“ (Noi nu tacem,).

Ruga de mantuire indltatd printre fumigatiile infernale rasund in mai multe dintre
versurile lui (Rugaciune pentru osanditii cazuti, Liturghie, Ajuta, Doamne).

La Olga Crusevan-Florescu eroul liric din Pasarea albastra — ajunsese la
impartasirea dorintei ,,Sa stdm la matca volburelor vii, / De unde cresc noroade
si cresc domnii — / Tu sd dai vremii noua sretnicie, / Eu s-o transpun in slova
stravezie® [4, p. 52].

In poezia din perioada interbelica existd multiple exemple de acest gen, si la
Arcadie Donos., la L. Dolenga-Eliade, la Ion T. Enache (Crai nou), la Sergiu
Matei Nica (Decor), B. Frunte etc.

Destinul vitreg al Basarabiei contrasteaza flagrant cu imaginea marcatda de
cucernicie. Autorii tin sd sublinieze apartenenta la crestinatate. Dimitrie lov
invocd o ,,.Basarabie crestind®“, ,,0 sfantd Basarabie®, contrapusd cuceritorilor
etichetati ca pagani (Spune, Basarabie).

La S.M. Nica cei plecati din Basarabia pustiitd de rdazboi poartd cu totii ,,in
ranitd zdmbetul Iui Hrist“. Al. Lungu 1In Basarabiei mele semnaleaza
amenintarea: ,,0 cruda si pagana sabie vrea sa-ti reteze umilitul chip-crestin®,
chip de ,,martira din vechime si din veac in veac*.

Remarcam o imagine plastica sintetizand valorile eterne la C. A. Munteanu:
,,us pe catapeteasma pierduta-n infinit, / pictat peste vecie cu-o rand aprinsa in san,
/ Ciobanul Mioritei, Cristos roméan, pagan, / Canta peste dezastrul lumii rastignit®.

Contururile unui cadru mesianic sunt tangente poeziei Liubei Dimitriu. Va
invoca si ea Oltul si Muresul, desi in altd tonalitate decat la O. Goga. Si Petru
Stati atinge acorduri mesianice gen O. Goga, de altfel 1i si consacrd poetului
ardelean poemul din Strofe pentru veac nou avand ca titlu dedicatia Bardului
Octavian Goga.

,,Profet, poetul vede ce nu cunosc ceilalti — / si soarele rasare dintii pe muntii
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nalti — / cu méana lui, el slove de aur scrie-n cer. / Si — aduce ntunecimii, sclipire
de eter* [6]

In perioada postbelica, imaginile mitico-biblice vin ca un plus de semnificatie
intru a confirma ideea renasterii nationale. Le reperam la Ion Vatamanu,
Dumitru Matcovschi, Grigore Vieru sau la tribunii mai tineri ai miscarii — Ion
Hadarca, Nicolae Dabija.

Criticul literar Andrei Turcanu observa ca ,,Accentele profetice din poezia
primei jumatiti a anilor optzeci consuni si cu alarmele ,,secolului® [7, p. 205]. In
acest context fresca poeticului contine implicatii mesianice reiterate din epoca
Goga pana la finele veacului XX.

Referinte bibliografice:
1. Octavian Goga, Precursori, Editie si studiu introductiv de L. D. Balan, Bucuresti, 1989.
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Vlad Caraman | Strategii ale descrierii si dialogului
la C. Stere

In romanul lui Stere se atestd mai multe tipuri de descriere: descrierea
naturii, descrierea localitdtii, descrierea atmosferei, descrierea interiorului,
descrierea caracterului, portretului [A se vedea: 1], descrierea actiunii etc. etc.
De reguld, orice tip de descriere are strategia ei, chematd, Tn ultimd instanta, sa
dea expresie unui cronotop artistic specific canoanelor romanului sec. XX. In
diferite volume descrierea ocupd un loc mai mult sau mai putin important, fie ca
ele sunt efectuate din apropiere sau din departare, apartin naratorului sau
personajului, descrierea contribuie la condensarea sau “aerizarea” actiunii, la
tensionarea sau destinderea atmosferei, ea constituie un liant Tntre episoade, intre
nucleele narative ale romanului. Desigur, Constantin Stere este un maestru
nelntrecut Tn descrierea spatiilor exotice, a ritualurilor populatiei bastinase de pe
intinsurile siberiene, a obiceiurilor salbaticilor, a miscarii maselor etc.
Descrierea taigalei, ce l-a impresionat atit de mult pe George Cilinescu,
continud traditia sadoveniand a descrierii naturii si anticipeazd descrierile lui
Geo Bogza.

Descrierea, staticd sau dinamicd, de cele mai multe ori, premerge actiunii,
dandu-ne totodatd cheia de descifrare a ei. Prin descriere autorul pregateste
cititorul pentru receptarea unor fapte si evenimente deosebite si memorabile,
care stau uneori la baza unor fenomene si trairi cruciale.
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Astfel, in debutul romanului este sugerat prin descriere timpul in care se
desfasoard actiunea, evocat aproape cu exactitate: “Inceput de octombrie
186...”. Imprejuririle exterioare, naturale ale timpului: “O zi caldi si
luminoasa”. Spatiul actiunii: “Valea adancd a Nistrului care aici, in dreptul
Napadenilor, coteste brusc sub unghiul drept spre apus, lungind, cale de o posta,
parcul curtii, satul si pddurea de stejari seculari, si apoi, dupd ce descrie un vast
semicerc se intoarce aproape spre punctul sdau de plecare, cuprinzand intre
stancile basarabene o peninsula din sesul Podoliei...”. Este, dupa cum se vede, o
panorama pitoreascd a spatiului romanesc.

La descriere se recurge si In cazul prezentarii memorabilului ITorgu Rautu,
schitat indispensabil de conacul unde locuieste. Conac reluat si descris
amanuntit mai apoi, o datd cu desfdsurarea si dinamizarea actiunii: “lorgu
Rautu, iesit nici el nu mai stia a cita oard in cerdac...”. Iar prin descrierea starii
lui interioare sunt dezvaluite perspectivele dramatice ale desfasurdrii actiunii:
“Cuprins de o nedeslusita tristete si parca rapit de peisagiul familial ce se asterne
la picioarele lui... Pentru stapanul Napadenilor, insd, in zadar se dezvaluie o
panorama vasta si plind de farmec si de melancolie... Statea nemiscat, neatins de
splendorile acestei privelisti...”. Astfel, chiar de la bun inceput, cronotopul
romanesc, obtine contur bine definit, care pe parcursul evolutiei actiunii va fi
nuantat i precizat.

Strategia descrierii vine sa dinamizeze, sda evidentieze, sd organizeze
naratiunea, substanta cea mai de pret a romanului de totdeauna. In acest sens nu
mai putin revelatorie e si functia dialogului.

Strategia dialogului, ne transpune in planul vorbirii vii a personajelor,
delimitat de cel al limbii autorului sau naratorului. Dialogul vine sd desluseasca
cauzele starii in care se afld Iorgu Rautu: “- Nu stii cd duduia are nevoie de
liniste”. Mersul lui Iorgu prin casa, foloseste autorului ca mijloc artistic de a
descrie in continuare conaclul despre care se pomenea la inceput: “S-a indreptat
spre iatacul doamnei prin salon, sufragerie si prin salonasul verde, care servea
doamnei ca buduar . Si toate sfortarile lui de a se migca foarte incet si in liniste
accentueaza ideea fragilititii tuturor lucrurilor si nevoia unui tranchilizant. In
analogie cu aceasta se amplificA si tensiunea internda a personajelor:
“...dusumelele scartaiau, mobilele isi pierdeau echilibru, geamurile zdnganeau .
Dialogul, ce urmeaza, ne completeaza substantial in planul economiei romanului
cunostintele despre starea lui Iorgu, descrisd anterior, dar reluatd cu stiinta unui
mare cunoscator al sufletului omenesc: “Din iatac, insa, se repezi spre el
cucoana Anica Mesnicu din Corbeni, impundtoare si solemna in indeplinirea
oficiului sau: - Ce faci, omule? — 1i sopti ea suierand: linisteste-te, vrai s-0
omori?” Replica lui Iorgu Tnainteaza spre deznodamantul pasajului: — Ce face? E
bine? — raspunse 1n soapta lorgu, ceea ce rasuna ca un ropot de tunet indepartat.”
Epuizarea episodului solicita tehnica inelului compozitional. Reluarea descrierii
conacului de data aceasta e mult mai meticuloasd, deoarece se insistd asupra
unui topos romanesc fundamental. Conacul, de unde porneste si se intoarce
mereu protagonistul, obtine dimensiunile unei axis mundi pe tot parcursul
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romanului, iar revenirile insistente, cu descrieri detaliate, isi au ratiunea lor n
arhitectonica romanului, accentudnd, in contrast cu optiunile protagonistului
trecerea nemiloasd a timpului, dar si verificarea idealului pentru care s-a
sacrificat Vania Rautu.

Dialogul, ce pune in evidenta starea de spirit a personajului, vine sd exprime
intreaga gamd de trdiri ale personajului. Grija lui Iorgu pentru toti locuitorii
casel, chiar si pentru cei “detinuti”, cum e parintele Vasile: “Am venit numai sa
te intreb daca vrai sa mananci ceva” ne relateaza pe deplin lipsa gospodinei, din
careva pricini, neintelese incad pe deplin. Si numai dialogul, in cazul dat al
tiganilor ne dd un indiciu mai clar al demascarii cauzelor nelinistii lui lorgu
Rautu: “- i tare necijit boierul. - Asa-i cand un om de cinzeci de ani are o
nevastd de doudzeci! He!..”. Si intr-adevar, “cinismul acestei sentinte” ne aratd
ca avem de a face cu o situatie dificila, o crizd prin care trece o familie de
stipani boieri. In continuare vom afla ci ea este agravati de nasterea eroului
acestei povestiri, pentru care se pregatea botezul. Descrierile acestor pregatiri il
pun, indirect si inconstient, pe protagonistul intregului ciclu In preajma
revolutiei in lumina evenimentelor, marcandu-l intr-un fel pentru toatd viata.
Importanta descrierii este in afara oricaror discutii.

Atunci cand evenimentele se deruleaza Tn asa mod incat nici nasterea unui
copil, chiar daca este al treilea, nu da satisfactie deplina de viata si fericire a ei,
descrierea lor este coplesitoare. Ilustrarile sunt de prisos.

Uneori naratiunea se materializeaza in descrieri §i trdiri interioare ale
personajelor, incat nu se intelege cu claritate daca sunt relatarile obiective ale
naratorului sau gandurile personajelor. Pentru rezolvarea acestei situatii ne vine
1ardsi in ajutor dialogul, care ne dezvaluie adevarul: “- A venit Lames Lautarul!
Intrerupe gandurile boierului feciorul Nicache.”  Descrierea procesului  de
desfasurare a botezului, care aminteste mai degraba de cel al unei nunti, de la
sosirea, §i, prin urmare, intdmpinarea oaspetilor, si pana la finele lui ne
aminteste de Nunta Zamfirei a lui G. Cosbuc si poartd amprenta narativa
strategicd de prezentare a societdtii alese a Basarabiei, a elitei ei. Astfel, sunt
aduse in prim-planul actiunii toate personajele care vor fi antrenate ntr-un
spatiu artistic definit chiar in debutul romanului. Insisi intriga romanului in
dezvdluirea ei are similitudini certe cu romanul lui Liviu Rebreanu. Astfel,
strategia descrierii botezului din romanul lui Stere aminteste mult de
virtuozitatea horei din romanul lon. Galeria de nume si profesiuni prezintd o
societate aleasd, elita ei. Atmosfera de dupa praznic ce s-a prelungit pana
dimineata ne descrie indeletnicirile boierilor in timpul liber si il scoate in prim-
plan pe contele Wladislaw Przewicki, care prin comportamentul lui ales si
cochet se evidentiazd de multime, astfel promitind o virtuala peripetie
amoroasd. Cantecele §i toasturile aratd obarsia si tipurile oamenilor veniti la
cerimonia botezului.

Dupa ce pune in relief societatea de atunci din Basarabia, Tnnoada toate
conflictele ce vor avea sorti de izbanda in roman, dezvaluie idei si mesaje, Stere
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purcede la descrierea, prin intermediul naratorului, a personajelor principale in
parte, incepand cu capul familiei - Iorgu Rautu.

O datd cu relatarile acestea, ies la iveald cauza, evolutia si perspectivele
conflictului romanului. Viata lui Iorgu pana la 45 de ani, cdsatoria fara
consimtamantul Smaranditei si fara interesul petitorului, dau in vileag motivele
conflictului si a esecului. Urmeaza povestea Smaranditei, care e de altd natura,
in dezacord cu ideea precedentd. Ca Incununare si deznoddmant a celor doua
vine a treia — nunta, care ocupa un loc deosebit in spatiul descrierilor din roman.
O poveste o Inlocuieste pe cealaltd si aminteste prin farmecul ei, tehnicile din
renumitele /001 de nopti. “Nunta a fost fixata pentru septembrie...”.

Constructia romanului e prefiguratd deja in episodul aparitiei Smaragdei
Theodorovna, aparitie care incepe, fireste, prin descrierea locuintei, interiorului
in care va trdi duduia si stapana de mai tarziu. Toate celelalte descrieri, frecvente
si multe la numadr, ale locuintei vor sensibiliza, Tn acord sau dezacord, starile de
spirit ale Smaragdei. Descrierea interiorului, procedeu predilect pentru proza
fiziologica, obtine la Stere un statut aparte: “Insi foarte hotirat ea a ales
incdperea pentru iatacul ei si asa numita “odaie de primire”, salonasul verde - de
fapt buduarul ei si centrul vietii familiale”. De multe ori procedeul prolepsei,
adica al suspansului, pe care il utilizeaza scriitorul in anticiparea unor
evenimente ulterioare are tinte precise in fluxul narativ. Episodul cu Smaragda
Theodorovna si Smarandita Ciconi este unul dintre multe altele intru sustinerea
afirmatiilor noastre. Naratorul o pune deodatd in fata noastrd pe Smaragda
Theodorovna. Iar urmatorul personaj, prezentat n ntregime §i in prim plan este,
bineinteles, cucoana Anica Mesnicu din Corbeni, deoarece este vorba de nunta,
dar ea este geniul de familie, care si va avea grija de toate cele necesare pentru
serbarea nuntii. Apoi urmeaza in spirit fiziologic si descrierea personajelor, intre
care se evidentiazd pdrintele Vasile Cociorvd, Alexandru Machedon, prin
descrierea actiunilor cdrora, paradoxal, se Tnvioreaza naratiunea.

Autorul are stiinta descrierilor panoramice, ale descrierilor masei de
colectivitati, utilizand tehnica travlingului, adica apropiind si indepartand
obiectivul camerei de luat vederi. latd de ce personajele principale apar mai intai
in colectiv, intdi cite doud, apoi in grupuri mai mari sau viceversa: “Dar si
putinele indicatiuni, date de Smarandita si completate de cucoana Anica...”. Un
personaj care face o punte de legdtura Intre rutina din Napddeni si civilizatia
europeand este Alexandru Ivanovici Brasevan, tip cu “reputatie de om purtat
prin lume”. Anume pe el il alege lorgu ca sa-i pregateasca nunta.

Descrierea caldtoriei lui lorgu Rautu in cautarea lui Alexandru Brasevan,
pentru pregatirile de nuntd, are alt scop strategic narativ. Prin descrierea
drumului, procedeu artistic des intalnit in literatura universald si romana, care
scoate Tn evidentd si largeste spatiul artistic al romanului: “Pand la Solnitii
drumul serpuieste de-a lungul bratului de sus din cotitura Nistrului pe mosia
Naépadenilor 1n care sunt agsezate mai multe sate...”. Apoi “Drumul prafuit se
strecoard...” etc. Ochiul de stapan al lui Iorgu nu scapa nimic din vedere. lorgu
Rautu insd ramane neatent in ceea ce priveste pitorescul ce-l1 Inconjoara. Devine
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tulburat de intdlnirea cu baronul. Prin intermediul gandului sau la baron se
descrie si baronul cu toate viciile si calitdtile lui. Stilul indirect liber.

Prin cdlatoria lui Iorgu Rautu spre baron ne sunt prezentati rind pe rand
vecinii Napddenilor, alte personalitati de vaza a Basarabiei de la sfarsitul
secolului XIX: Aristide Nicolaevici Brezo, “Breazul”, calatorit prin multe tari,
mosierul Vasile Bartic, mucalit si ldudaros, baronul Holstorm, tip putin inervant
si mandru de obdrsia lui rusa etc. In continuare, dialogul vine sa ne transfigureze
lumea din afara provinciei si a vietii monotone de la tard. lorgu este acela care o
aduce din nou la provincie: “Ati Tnceput ardturile de toamna, coane Aristide?
Puneti mult grau”. Un mic conflict la baronul Holstorm scoate in evidenta niste
insusiri banuite numai la Conul Iorgu, tenacitatea si spiritul revoltator. Victoria
lui Torgu asupra baronului aratad poate si suprematia basarabenilor la ei acasa.

Astfel, prin botez autorul pune in scend si descrie Napadenii si rudele din
strainatate, prin caldtoria spre baron, vedem vecinii §i personalitatile marcante
ale provinciei, iar prin nuntd autorul Tngramadeste pe cei descrisi aparte pana
acum la un loc, alcatuind un colectiv de ocazie.

Astfel, la Constantin Stere actiunea din roman este pregdtita mereu de
descriere, dezvoltati si dinamizatd prin naratiune si deznodatd prin dialog. In
ajutorul acestor elemente constitutive a operei artistice vine deseori prolepsa,
stilul indirect liber si tehnicile narative consacrate. Legdtura intre momentele
subiectului, prin folosirea procedeului suspansului narativ, defineste o
constructie riguroasd a romanului, in deosebi a primului volum din ciclul de
romane In preajma revolutiei.

Referinte bibliografice:
1. Caraman V. Arta portretului // Metaliteraturd. Analele facultatii de Filologie,
Vol II, Chisinau, 2001.
2. 1 C. Stere. In preajma revolutiei. Roman. Vol. I-II, Chisindu, 1990.

Dorina Surugiu-Negrei Modelul O. Goga la est
de Prut: influente si interferente

S-a afirmat si se afirma cd poezia basarabeand adopta modele superioare,
avansate. Aceste modele stimuleaza relevarea unui fond propriu, specific basarabean.
Nu intdmplator, alaturi de Eminescu, Blaga, Arghezi, Barbu, Bacovia, modelul Goga
devine o componenta structuranta In metamorfozele organice ale poeziei romanesti din
Basarabia [1, p. 7].

In perioada interbelica prezentarea concentrica a patriei mici, incepand de la tarina,
vadeste incercarea (poate la nivelul constiintei colective) de a-si aduna trdirile Tntr-un
gen de monografie a satului, daca e sa ne referim tot la o paralela cu O. Goga. Inegale
ca realizare, aceste versuri fixeaza o stare de fapt si suscitd interesul.

O adresare quasiepistolara a lui Al. Bardieru incifreaza o tripla identificare:
“Scumpa si iubitd mama de departe / Ce dor mi-e azi de tine, de Basarabia / $i de-

104



nmiresmarea satului natal [2, p. 20]. Imaginea opulentei toamnelor basarabene are
indicii spre rusticitate: ,,Erau toamne de har si darnicie imbelsugatd / Frumoasa cum e
Cosanzeana basmelor de sezatoare / Si dulci ca parga fragilor imbujorata” [2, p. 22].
Prin abundenta de caracteristici, versul, descriptiv, cliseizeazd mesajul si ii coboara
tonul.

Adresarea catre Nistru la Igor Block este insotitd de acordurile angoasei. Raul ca un
clavir cu sonuri triste taldzuind strabate veacuri de “Atatea bucurii si-atata jale” [2, p.
25], dar preia aleanul pamantean care frangea suflete in toamna lui 1949.

Prin ritmica bine orchestrata a versurilor semnate de Ion Buzdugan se developeaza
imaginea policromd a Basarabiei — granar al tarii. Reliefuri sugestive acopar panza
pitoreasca a spatiului si timpului autohton, proiectandu-le la dimensiunea istoricului:
“Rugini de-amurg. Lumini opale /Cu ceara picura pe slova / Hrisoavelor voievodale: /
Peceti pe tara mea, Moldova. // Privesc cat arcuieste zarea / La holdele de-argint pe
sesuri; / Rostogolindu-se, ca marea, Din zari in zdri, ce nu le masuri” [2, p. 22].

Modelata dupa tiparele rusticului, constiinta creatoare a basarabeanului cauta
retransmiterea mesajului tot in categorii aproape de teluric. La Nicolae V. Coban
circuitul sevelor vitale 1n naturd se identifica intru totul cu cercul miraculos al vietii:
“Toate Incep din pamant / si toate se suie spre cer / Numai linistea, vant / vanat,
tacutului o cer”. [2, p. 40].

Din duritatea sinuozitdtilor istoriei se discern realitdti concrete: “Sunt zabrelite
inimile in hatul Tmparatesc / Vandut de clica imperiilor rupte din traditii.”

Mult prea departe de pastoral, asprimea vietii rustice, ca in versul lui Goga, evoca palpabil
faptul ca ,,inimile trudite pe-a sapelor redute / ascuns ridicd ruga spre vremile de ieri”.
Emblematica pentru sentimentul poetului basarabean este trdirea unui dor ,,. .. de tard in care
logodnicele asteapta imbatranite /istoria sa treaca peste Prut, inspre morminte [2, p. 41].

Intoarcerea fiului riticitor va fi nuantati de realititile basarabene, care fi dau
certitudinea: ,,Eu stiu cd ma asteapta satul negresit. ..* Autorul reuseste integrarea intr-un
mozaic a unor probleme nu prea lesne de armonizat pentru anumite vremi, prefigurand
intregirea tarii in hotarele sale firesti: faurirea Marii Uniri In 1918: ,,Va fi impodobita
streasina cu nalbe si cu tei, / Mama va purta la brau naframa moldoveneasca, /iar fratele si
sora pe lacrimile ei / vor saruta pamantul si tara Romaneasca. ..”

Conform legilor ospitalitatii acestei parti de tard, Instrdinarea celui care a lipsit o
vreme urmeaza a se topi, vecinii vor inflori la poarta manifestind mai mult decat
gesturi de politete:

“Ma veti cinsti cu lacrimi, cu dragoste si apd / si mi-ti pofti cu lacrimi, in casa sa
ma-ntind” [2, p. 43].

Grelele Tncercari la care sunt supusi trditorii provinciei estice intercaleaza n
registrul poetic al creatorilor de aici tema exilului, devenita o permanenta pentru multi
dintre ei, transformatd in cruda sentinti a destinului pentru atatia altii. Prin
sensibilitatea-1 feminind, Lotis Dolenga-Eliade, din amnarul pribegiei scapara amara
formula: “Surghiunitd dincolo de stele...” [2, p. 64]. Este o crancend forma de
dezradacinare, dar barbatia se impune demn in atitudinea exilatilor basarabeni.
[ustrativa este Rabdare de Pan. Halippa, cu un indemn de mobilizare: ... si sa ne
adunam mai cu-nadinsul / Puterile de — mpotrivire-n neam...”
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Durerea pentru instrainarea silitd de satul natal la primejdie oteleste crezul.

La B. Frunte Fresca moldava cuprinde panorama veacurilor, dar mijloceste si
trecerea spre paradisul rustic, unde “Alfi luceferi satul 1si aprinde” [2, p. 72], amintind
in ansamblu, la nivel de simbol, istoria intreaga a neamului. Oltul, purtatorul undei de
razvratire, se incadreaza organic in curgerea sa si prin tubulatura sufletului basarabean:
,,Ni-1 soarta unui cerb gonit din urma.. . /Din rand, Oltul curge noi porunci. ..

Anton Lutcan zugraveste contrastant sumbrul peisaj basarabean dintr-un alt Pohod
na Sibir parcd, unde “...Pe dealurile de la Prut /Munti de omét s-au asternut...”
Dezolantd e privelistea descrisa cu reticentd; ochiul urmareste caderea fulgilor, dar are
si 0 viziune premonitorie: “Peste intinderile goale / Cu frati, ce-noata 1n troiene / spre
tundrele siberiene” [2, p. 96]. La acest autor instrdinarea de sat se amplificd prin
despartirea de cei dragi: “Si-am plans amar, cand ziua a venit / sa plec si eu si tu sa
pleci in lume.”

Dimensiunea spatiala a instrainarii la Vasile Lutcan se desprinde si din aspectele
temporalului: ,,Amarat, ma daruiesc plecarii / N-o sa vin aicea niciodata” [2, p. 99].
Eroul liric traieste o varstd a Instraindrii: “Tinerete, tinerete, te-am pierdut? / Nu va
amintiti de mine, gospodari?”.

Nedumerirea consunda poate cu abandonarea datinii de cdtre instrdinat, care
conditioneaza excluderea ulterioard din comunitate, cdci zice versul lui O. Goga: “Nu
e de randul cetei noastre / Cine a uitat sa joace hora.”

In conditiile unui Exod in versul lui S.M. Nica se eternizeaza selectiv motivul
obdrsiei. ““O mama si un pumn de tarana romaneasca’ 1 mai raman celui care fara voie
este antrenat in drama propriei relegari si-i da senzatia de a fi pierdut rostul existentet,
in conditii de pribegie. Urmarit de cosmarul prin care 1i este dat s treaca bastinei lui,
poetul remarca amar: “A tipat azi noapte un copil.../... Parca-ar fi tipat o tara!” [2, p.
118-119]. Ecoul acestei idei il gasim intr-un fel de motto al romanului Pactizdnd cu
diavolul de Aureliu Busuioc: “... una e sa fi fost basarabean la inceputul secolului
noudsprezece si cu totul alta sa fii la jumatatea veacului doudzeci” [3, p. 5]. Un
exemplu notoriu 1l prezintd un scriitor care a purtat convingerea de a fi ultimul poet
“cu satu-n glas”. Crezul este preluat de unii de la Esenin: Or, Ion Dodu Balan
observase cd poetul “Goga realizeaza in lirica noastra un fel de eseninianism avant la
lettre”. [3, p. 253]. Ion Bolduma, anume el fusese vizat de noi, isi orchestreaza tematic
(dar si estetic) creatia 1n registrul operei poetice a Tnaintasului transilvanean. Criticul
Mihai Cimpoi interpreteaza rezultanta actiunii ca o “cantare a patimirii noastre” in
spiritul lui Goga, transformarea celebrei expresii In “cantarea fiintarii noastre” nefiind
una de sens [35, p. 217].

Si alti poeti vor completa in secolul XX cronica satului basarabean Intr-o maniera
influentatd de O. Goga, contribuind la apropierea de insusi sufletul neamului.
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profil literar

Angela Sangereanu | C. Stamati-Ciurea, un romantic
de structura germana

Se stie cd temele istorice si sociale 1-au preocupat mai putin pe C. Stamati-
Ciurea. O explicatie sta si in faptul ca scriitorul vine mai mult din romantismul
german $i englez, decét din cel francez. Dominantele romantismului francez sunt
caracterul patriotic, social, national, mesianic, pe cand constantele
romantismului german sau ale celui de orientare germanicd se definesc prin:
“tendinta metafizica, personalitatea, titanismul, satanismul ca si in genere
cultivarea exaltata a sentimentalismului” [1, p. 25].

Urmarind deci trasaturile caracteristice ale romantismului grupei germanice
sau grupei franceze e lesne sd ne dim seama la ce grupa sau tip de romantism
adera scriitorul nostru.

Cu privire la temele romantice, abordate de C. Stamati-Ciurea, trebuie
mentionat ca scriitorul era preocupat de misterele cosmice, de lumile siderale si
de zborul uranic. Exotismul geografic i-a fascinat pe toti romanticii, 1-a ispitit si
pe C. Stamati-Ciurea. in povestirea In zborul gandului eroul cilitoreste cu
Pegas al sau pe lund, zboara cu calul sau favorit printre stele. Zborul uranic este
intreprins $i de protagonistii povestirii Omul enigmatic. Silvia, iubitul ei si Romfort
zboara cu careta peste copaci, peste case, printre nouri, pand ajung la biserica unde
s-au cununat. Zborul lor e un zbor 1n abis, In genune, un zbor uranic.

Se resimte §i deosebita atractie a autorului spre viziunile onirice, motivul
somnului, al visului fiind frecvente. Somnul si visul mai au si functia de
procedeu artistic. Referindu-se la motivul visului Tn romantism, Albert Beguin
sustine: “Romantismul va cauta in imagini, chiar si in cele morbide, calea spre
regiunile necunoscute ale sufletului; nu din curiozitate, nu pentru a le curdti si
pentru a le face mai fecunde in vederea vietii terestre, ci pentru a gasi acolo
secretul a ceea ce, In timp §i in spatiu, ne prelungeste dincolo de noi 1nsine si face din
existenta noastra de acum un simplu punct pe linia unui destin infinit” [2, p. 18].

Visul e calea care duce spre Intregirea initiala, spre regdsirea unitatii pierdute.
Somnul si visul la romantici au fost cai de evadare din realitate - in trecut, in
viitor intr-o lume imaginara, doritd, visata, intr-un alt chip, pe un alt areal, in
lumile siderale, in viitor etc.

Prin intermediul visului eroul din lucrarea In vis si aievea evadeaza in trecut,
in tinerete, la un bal unde-si Intilnise pentru prima datd iubirea. Desteptarea din
acest frumos vis 1-a adus Tnsa din nou la trista realitate. Treaz, eroul regreta ca s-
a trezit din acest vis si nu s-a dus cu el in eternitatea. Visul, in cazul dat,
evidentiind contrastul dintre trecut si prezent, el are aici functia de antiteza.

Prezentul in care traieste eroul povestirii e desenat in culori sumbre si triste,
el ar fi preferat cu mai multa placere moartea “decat sa aud cum pustiul care ma
inconjoard, geme, sub izbirea tulburata a crivatului ce urla tn hornul hogeagului,
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iar in departare la acel urlet se adaog, in rastimpuri urletele cainilor satului, ce
simt apropierea lupilor flamanzi” [3, p. 120-121].

Solitudinea absoluta a romanticului se poate realiza doar in cadrul somnului si
al visului. Somnul si visul exclude orice tip de contact cu ea. Pentru C. Stamati-
Ciurea visul e o stare beneficd de liniste si eliberare, somnul mai este pentru el
un spatiu regenerator, o rezerva de forte care alimenteaza.

Visul si somnul sunt motive de baza in astfel de lucrari ale lui C. Stamati-
Ciurea ca Istoria unui tdntar, Istoria unei muste, In vis si aievea, Un ajun de
Anul Nou. Intreaga actiune a povestirii Istoria unui tantar are loc in vis. La
sfarsitul povestirii autorul deja desteptat scrie: “Un mare zgomot a unei carti
Lumea microscopica a lui Eger ce picase de pe masutd langa patul meu ma
trezise din somn. Deschizand ochii ma uitai in jur. Pe masuta ardea Incd lumina
pe a cdreia margine - bazaia aninat de un piciorus un biet tantar, ce catinel se
parlea la para luminii. Vrasazica aceasta a fost un vis a ideilor mele concentrare
din viata tantarilor, pe care citind-o adormisem” [4, p. 41].

Discrepanta dintre vis si realitate, dintre ideal si viata searbddd este tema
predilectd a mai multor proze ale lui C. Stamati-Ciurea.

Un alt motiv romantic frecventat de C. Stamati-Ciurea este cel al exilului.
Exilul devine un mod firesc de evaziune din realitate, dar de-acum nu 1n plan
temporal, ci n cel spatial. Pe acest motiv e centrat romanul Insula Sagalin.
Protagonistul romanului, Dimitrie Untilov, ca fost presedinte al unei organizatii
revolutionare ilegale, este surghiunit pe insula Sagalin, in tara misterioasa a
exilatilor. In acest cavou imens sau mare mormant, cum este numit de scriitor
locul exilarii sunt ingropati de vii multi oameni. Insula este un mare mormant in
care locuiesc oropsitii sortii, unii vinovati, altii nevinovati, pe care soarta ii
acopera cu un giulgiu mortual al uitarii si disperarii. Viziunea acestui “colosal
mormant” are reminiscente din infernul dantesc: “Siberia in prezent ea
reprezintd idealul lui Dante cu suspinele, gemetele de durere a osanditilor ajunsi
in cea mai uricioasd decadentd morala” [5, p. 29]. Temnita si exilul constituie
cele mai evidente expresii de antinaturd, de antimediu, ale vietii, intelese de
catre romantici ca o deschidere cétre universul fara de limite.

Motivul demonic in opera lui C. Stamati-Ciurea are ceva din tratarea
goetheeana a problemei raului. Personajul sdu are un caracter mefistofelic. Raul
si sentimentul de distrugere Tn mintea si inima eroului sdu au venit Tn urma unor
contradictii, deziluzii, paradoxuri ale existentei. Romfort 1si explica ura fata de
lume astfel: “Eu m-am cufundat ca cercetdtor in stiintele omenesti, cdutand 1n
ele plinul intelepciunii §i am gasit numai aviditatea egoismului. Eu am rasfoit
inimile lor ca pe o carte si am gasit in ele numai desertdciune, invidie, fala de
tradare. Eu ca utopistul ce cautd in sufletele omenesti margaritarul idealismului
si am gasit in ele numai noroiul realismului. Obosit in silinti zddarnice am vrut
sd-mi reinnoiesc trecutul, sd ma intorc iarasi la fericita neingrijire a junetei si
luand cupa cu nectarul dulce al voluptatii, am dus-o la buze, vrand incd a iubi,
dara cu otarare eu iardsi am zvarlit-o, caci ea continea veninul amar al tradarii
nonstabilitatii” [6, p. 152].
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Demonul din operele romantice semnifica revolta, starea de negatie filozofica,
ura Tmpotriva lui Dumnezeu si impotriva Lumii. Terifiante si mistice sunt si
locurile pe unde calatoresc ei in acea noapte.

Motivul fortuna labilis se intalneste in cateva variante sau forme. Una dintre
acestea este arhicunoscutul motiv al ruinelor.

In romantism motivul ruinelor are pe langa rolul secund de atmosfera si
decor, rolul principal de obiect central al unei descrieri. Motivul in cauzad se
atesta si in romanul Insula Sagalin.

De regula, eroii lui C. Stamati-Ciurea au o soarta fatald, incheindu-si viata ori
prin moarte fireascd, ori prin ucidere de catre cineva, ori prin sinucidere.

De mentionat cd majoritatea actiunilor au loc in timpul noptii, noaptea fiind si
ea o tema favoritd a romanticilor.

Noaptea, se joaca la ruletd protagonistul povestirii O naplaire literara;
noaptea zboara prin spatiu Romfort, Silvia si iubitul ei din lucrarea Omul
enigmatic; noaptea are loc balul din opera In vis §i aievea, noaptea merge
autorul la balul de Revelion din lucrarea Un ajun de Anul Nou.

C. Stamati-Ciurea, ca si alti romantici germani, da preferinta noptii tainice si
enigmatice, care potenteaza misterele, si nicidecum zilei, cu soarele ei mare,
care dupa opinia lor le distruge.

C. Stamati-Ciurea apeleaza si la ironie §i la satira. Spre exemplu, in O
naplaire literara, folosind ironia, autorul isi contesta propria sa personalitate.
Intr-un dialog al autorului cu muza aflim de misiunea dificild pe care zeii
Olimpului i-au dat-o Muzei pentru a-i inspira pe poeti, avocati etc. Muza, fiind
suparata pe batranul scriitor care o chema sa-1 inspire la scrierea vreunui vers, ii
raspunde suparata: “Scoate-ti ultimul dintre din gurd si sezi binisor, mdnanca
molcut la mamaligutd, dormi adinc §i nu mai visa raiul lui Mahomed, nu mai
astepta nici glorie, nici dragoste, nici simpatie, nici viitor” [7, p. 326].

O trasdtura specificd a creatiei romanice a lui C. Stamati-Ciurea este
preferinta scriitorului pentru subiectele terifiante. Este vadita inclinatia lui C.
Stamati-Ciurea catre elementul fantastic, chiar daca fantasticul de cele mai
multe ori imbraca haina terifiantului. In Testamentul si memoriul unui nebun
principesa gruzini Bacuriani cade victima intr-o teribild catastrofd maritima. In
timpul hipnozei aplicate de un medic fiului ei acesta o vede moartd la fundul
marii, devorata de vietdtile acvatice.

O altd trdsaturd caracteristica romantismului in general si al scrierilor
romantice ale lui C. Stamati-Ciurea este prezenta eroilor exceptionali in
imprejurdri exceptionale. Apeland la mitologia indici in Ingerul verde, C.
Stamati-Ciurea Tncearca sa ne redea lumea din strafundul pdmantului.

Nu mai putin bizari este si calatoria pe luna intreprinsi de eroul povestirii /n
zborul gandului. Multe firi exceptionale Tmpéanzesc paginile operelor lui C.
Stamati-Ciurea. Silvia, eroina lucrarii Omul enigmatic, este descrisd de autor in
felul urmator: “Era ingerul exilat din paradis care, curbandu-si aripile ostenite de
zborul spre pamant, arunca cu tristete o cdutatura spre ceriu, trimitand ultimul
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adio - unei patrii in care nu se mai intoarce, iar patria cereascd a inimii este
amorul” [8, p. 437-438.].

Catalogarea temelor si motivelor, protagonistilor, spatiilor exotice, a timpului
romantic ne duce la concluzia ca Stamati-Ciurea a fost un romantic mai mult de
structurd germana decat de cea franceza.
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Adriana Koronka | Victor Eftimiu si feeria moderna

La inceputul secolului al XX-lea predilectia pentru teatrul poetic s-a
manifestat prin cultivarea feeriei, poemului si basmului dramatic, purtand
semnatura lui Victor Eftimiu, Zaharia Barsan, Stefan Petica, Valeriu Anania,
Adrian Maniu, Constantin Berariu, ca sa-i amintim doar pe cativa dintre
scriitorii care au descoperit la noi teatrul de sorginte mitica.

La nceputurile acestei forme teatrale accentul cddea pe spectaculozitatea
intamplarilor miraculoase, dar spre sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
celui urmator, prin feeria in versuri, teatrul poetic intrd intr-o perioada de
inflorire, caci prin Maeterlinck si Rostand teatrul ca fantezie fabuloasa atinge
apogeul, puniand la baza structurii dramatice simboluri filosofice, intrinseci
dramaticului i incorporate in fabulatia basmului. Acum imaginarul si
fantasticul isi dau mana 1Intr-un univers dominat de sugestie, aluzie si
muzicalitate, adicd, dupa cum ar fi spus George Cilinescu, se face basm cu
subiect de drama moderna.

In literatura roména cele dintai feerii se bazeaza pe intAmplari miraculoase, in
care nu e nimic firesc, actiunea desfasurandu-se intr-o lume de zmei, zane,
animale fantastice unde prezentele umane apar la fel de ireale. Treptat
miraculosul dispare din cadru si feeria, dupa cum afirma Al. Cioranescu, incepe
sd capete tot mai mult “proportii omenesti” [1, p.201].
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Un maestru incontestabil al feeriei romanesti este Victor Eftimiu (1889-1972)
care motiveaza, in amintirile sale [2, p.440] aplecarea spre feerie din dorinta de a
oferi publicului framéntat de necazuri, doborat de grijile vietii, o creatie care sa-1
fascineze, sa-1 scape pentru cateva ore de saracie si umilintd, plimbandu-1 intr-o
lume de vraja. Urmand traditia inauguratd de Vasile Alecsandi cu Sdnzeana si
Pepelea (1881), Victor Eftimiu dezvolta tratarea elementelor folclorice,
amestecand motive si personaje din mai multe basme. Prin poemele dramatice
Ingird-te, margdrite (prima varianta, 1911) si Cocosul negru (1915) fabulosul
folcloric patrunde si in literatura romana contemporana.

Cu feeria “Insira-te, margarite” autorul isi face o strilucitd intrare in scena
romaneasca, construind o intrigd moderna si depasind cunoscutul schematism al
eposului folcloric, Tncercand sd transforme personajele basmului din simple
simboluri Tn individualitdti puternice. Actiunea urmeaza traditia basmului, dar
“unghiul de insusire a inspiratiei folclorice, modalitatea de structurare a
motivelor, ca si finalitatea mesajului uman sunt pe cat de moderne, pe atat de
originale” [3, p.122].

Tensiunea conflictului, arta constructiei dramatice, tehnica dozarii efectelor,
pendularea intre real si fantastic fac din feeria lui Victor Eftimiu unul dintre
exemplarele cele mai reusite. George Calinescu o recomandda ca pe “o
incantatoare si fericitd productie a teatrului nostru”, n care “nu se poate Tnchipui
o mai juvenild explozie de poezie fabuloasd, o mai inlesnitd maturitate a
versificatiei” [4, p.713].

imprumutﬁnd din sonoritatile versurilor lui Rostand, Eftimiu aduce teatrului
romanesc in versuri ceea ce 1i lipsea pana la el — stilul declamator, imprimand
dramei “acea putere de sugestie verbald, acea rascolire de ritmuri interioare, care
e rostul adanc al declamatiei dramatice”[1, p.206]. IntAlnim in aceastd feerie o
imbinare reusitd Intre poezia dramatica si servitutile scenice, o savanta dozare a
efectelor scenice, o tehnicd a compozitiei ce amintesc de piesele de facturda
neoromantica ale lui Edmond Rostand. Frapeazd extraordinara capacitate de a
incorpora 1intr-o constructie ampld elemente eterogene, luate din fondul
traditional al basmului popular, dar si din literatura cultd, vadind deschiderea lui
Eftimiu spre nou, prin receptarea unor aspecte ce tin de simbolism si de
naturalism. Datoritd acestei osmoze, Insird-te, margdrite se indeparteaza de
modelele nationale si se apropie de creatiile lui Maeterlinck si Rostand.

Urmand pana la un punct directia basmului popular, autorul prezintd ca pe un
prim motiv clasic trinitatea Fat-Frumos, Ileana Cosanzeana si Zmeul Zmeilor,
porniti in cdutarea idealului, Pentru fiecare dintre aceste personaje idealul este
altul: Fat-Frumos colindad lumea pentru a o gasi pe Ileana rapitad de Zmeu, idealul
lui fiind dragostea; Zmeul o rapeste pe Ileana fara vreo motivatie precisa, idealul
pentru el reducandu-se la dobandirea unei imparatii si la inrudirea cu toti
imparatii lumii; Ileana viseaza in captivitate la Fat-Frumos, Tnsa idealul ei este
incert pentru cd, regasitd si eliberatd de acesta, il regretd pe Zmeul care o
fascinase prin barbatia sa. Al doilea motiv traditional este cel al mezinei fete de
imparat care, ignorand exemplul surorilor mai mari si sfatul parintesc, refuza sa-
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si aleagid mirele fird a tine seama de sentimente. Intdlnim apoi o serie de
elemente comune cu basmul popular, bundoard, personajele amintite, dar si
altele, ca Alb Tmpérat, cele trei fiice, Vrdjitoarea, respectd, in bunad parte,
comportamentul ce li s-a fixat in traditia populard. In acelasi timp feeria are
multe similitudini si cu literatura cultd, mai cu seamd 1n ceea ce priveste
structurarea personajelor. Spre deosebire de personajele din creatiile populare,
care sunt concepute schematic, Eftimiu creeaza figuri mai consistente In
psihologia carora calitdtile se Tmpletesc cu defectele, inclusiv figuri noi, ale
caror nume simbolice i caracterizeaza Tn mare masura, cum ar fi, de exemplu,
alaiul de petitori grupati antitetic: Banul Pungd -- Neam de Voda, Murgilad --
Zorila, Banul Spada — Banul Scama.

Feeria lui Eftimiu este deschisd unor influente extrem de diverse care au fost
preluate din literatura de la cumpana secolelor XIX-XX. Formula romanticd a
geniului confruntat cu un destin implacabil este aplicatda Zmeului, vazut ca o
victima a prejudecatilor. Aceasta formuld este completatd cu ideea de facturda
naturalistd privind forta fatald a ereditatii, a singelui. Feeria contine apoi si
elemente ce amintesc de structura dramei simboliste. Desi critica a remarcat si
un sir de deficiente ale acestei creatii eftimiene, Ingird-te, mdrgdrite rimane o
opera originala fapt ce l-a determinat pe Eugen Lovinescu sa afirme ca Eftimiu
“aproape a creat la noi specia teatrului de fantezie, de feerie nationald
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modernizata”[5, p.115].

Referinte bibliografice:
. Al. Cioranescu, Teatrul romdnesc in versuri si izvoarele lui, Bucuresti, 1943.
. V. Eftimiu. Opere, vol.18, Bucuresti, 1996.
. G. Ivascu. Confruntari literare, Bucuresti, 1988.
. G. Calinescu. Istoria literaturii romdne, Bucuresti, 1982.
. E. Lovinescu. Scrieri 1. Critice, Bucuresti, 1969.
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Angela Sangereanu | Erotikonul lui C. Stamati-Ciurea

Se mai intalnesc 1n opera lui C. Stamati-Ciurea astfel de motive romantice
cum ar fi: tema naturii, a dragostei, a revoltei, a nebuniei, motivul fortuna-labilis
cu variantele sau formele sale (motivul ruinelor, al desertaciunii, al mortii);
motivul exilului, al temnitei, al noptii, al femeii-jertfa, motivul satanic; al
visului; al somnului etc.

Frecventa 1n literatura romantica este tema dragostei, insotita in romantism de
prezenta eroilor exceptionali in conditii exceptionale, de pasiunile puternice ale
eroilor si de lupta acestora pentru idealurile lor iluzorii. Despartirile, conflictele
puternice, suferintele, nerealizarile in dragoste, Tnsotesc de asemenea aceastd
mare tema romantica.
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Referindu-se la dragostea eroului romantic, G. Célinescu afirma: “Romanticul se
distinge printr-o iubire excesiva, lasciva si “spirituald” sau prin urd bestiala” [1, p. 15].

Femeia la C. Stamati-Ciurea este, concomitent si materiald si spirituala, si
inger si demon, androgina (Sofia Carpov - femeie inzestrata cu un voluntarism §i
cu o energie masculind).

Marina Muresanu Ionescu, interpretind forta feminind Tn romantism, scria:
“Forta feminind ia forma mamei universale, o divinitate protectoare, investitd cu
rol de mediatoare. Este figura polivalenta si sincretica a femeii totale in acelasi
timp mama, sotie, amanta si sord, in care se confrunta toate figurile feminine” [2, p.
191]. Polivalente sunt si figurile feminine din creatia lui C. Stamati-Ciurea.

lar dragostea ca temd include in componenta sa motivul noptii, al lunii, al
solitudinii, al despartirii etc. De exemplu, motivul despartirii 11 putem desprinde
din urmatorul fragment patetic al lucrdrii lui C. Stamati-Ciurea Omul enigmatic.
“Silvio, 11 raspunsei eu cu disperare, tu imi vorbesti asa? Buzele tale, care nu
demult ma apdrau cu nectarul sperantei imi pronuntd acum sentinta asta cruda?
Au doara nu te iubesc destul; hranind cu sdngele meu o pasiune ce ma
chinuieste? Supus ca un sclav, orice dorintd a ta era pentru mine o lege,
netagaduindu-te macar cu gandul. Tu te mandreai mai inainte cu dragostea mea ca
si cu un margdritar nepretuit de pe fruntea ta, si de acum, schimbandu-1 pe cununa
de mireasa, alcatuitd din frunze efemere, ma respingi de la tine?” [3, p. 155] .

Atestam in creatia lui Constantin Stamati-Ciurea tipul femeii actrite (Doua
primadone), al femeii-demon (Tratat istoric asupra demonologiei), al femeii -
stea 1n lucrarea sa (In vis si aievea), femeia iubita, apare aici comparatda cu o
stea: “Asa meditam eu cind din constelatiunea frumusetilor acelui bal s-a
desprins steaua vietii mele - Sofia mea iubitd. Ea vine la mine impodobita cu o
raza luminoasa Tmi patrunde fiinta, imprastiind orice alte ganduri, orice indoiala,
de care eram cuprins inainte. Cu suflarea ei ea momentan mi-a sorbit toatd
ratiunea. Luand-o de braf, ne-am retras amandoi intr-o alee a parcului ce
inconjura edificiul” [4, p. 225].

Radomir din povestirea O naplaire literara, fiindca i-a fost respinsa dragostea,
cade prada unei boli, patologii psihice, devine somnambul, apoi moare.

Misterul, sublimul si exoticul dragostei in operele lui C. Stamati-Ciurea sunt
relevate si de acest fragment: “O greutate nespusa imi apasa nespus, Tmi apasa
tot trupul. Ma simteam indbusit si fara sa stiu ce fac si unde ma duc, am iesit pe
strada. Un spulber de omat ma Tmprosca in fatd, orbindu-mi vederea, iar suflarea
cea rece a crivatului ma patrunse pana la oase. Dar ce-mi pasd. eu voiam sa mor
de o moarte usoara, voiam sa merg tot Tnainte pana ce sangele se va inchega in
vinele mele si somnul etern ma va rasturna, fara simtire in vreun troian” [3, p. 418].

Aceasta stare de suflet a eroului din Omul enigmatic vine Tn urma respingerii
sale de catre fiinta iubita.

Tema dragostei in opera lui C. Stamati-Ciurea este indisolubil legata de tema naturii.

O iarnd apocaliptica si cu zapadd multa, cu un ger cumplit, cu urlete de lupi,
cu calatori stranii i Tnsingurati abundd 1n paginile scrierilor lui C. Stamati-
Ciurea. Iarna Tn opera scriitorului nu e, pur si simplu un motiv, c¢i un fundal pe
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care sunt proiectate alte teme si motive ale scriitorului. Ea mai este si un detaliu
artistic. Relatand ceva despre starea de spirit a eroului descris, autorul o face si
prin prezentarea unui tablou de iarnda. Natura corespunde intotdeauna starii
sufletesti a eroului.

Despre starea disperatd a eroului fard nume din lucrarea Omul enigmatic
vorbeste si urmatoarea descriere: “Crivatul sufla urland cu turbare pe stradele
pustii, iar in odaia unde ma aflam se zbuciuma cu un vaiet jalnic obloanele
ferestrelor dinafara” [3, p. 417].

Iarna, ca anotimp indragit, exprimd de fapt si starea sufleteasca a autorului,
care se declara “o insuld solitard”.

Ramas de mic farda mama, apoi lipsit de o viatd conjugala fericitd (dupa cum
marturiseste Gh. Bogaci), intreaga viata a scriitorului a fost o iarna zbuciumata,
o iarna de sfarsit de lume.

Iarna autorului e misterioasa si terifiantd. Urmatorul fragment va ilustra
afirmatiile noastre: “lar stejarii Tnaintati pe marginile codrului pareau ca niste
fantome invelite in linteale albe, pazind intrarea in acesti codri misteriosi. In jur
era totul mort, nici cel mai mic zgomot, nici un semn de viatd, nici macar
jalnicul vuiet al buhnei nu intrerupse tacerea de mormant a acestei nopti de iarna
in pustiuri. Pana si uraganul contenise suflarea sa de urias” [3, p. 443-444].

Fioroasele ierni ale lui C. Stamati-Ciurea sunt si mai Infiordtoare, si mai
rascolitoare atunci cand sunt impestritate cu stafii si fantome, cu urlete de lupi
flamanzi, caini Inrditi §i buhnite, care noptile taie vazduhul si suflarea celor vii,
amintindu-le de efemeritatea sa si de o posibild si apropiata moarte.

“O, ce fioros tablou !.. Crivatul sufla cu turbare, ridicind valuri de omat, ce ca
niste stafii albe urmareau unul dupa altul, pierzandu-se in departare pe orizont.
Pe cerul intunecat lucea ca niste cortine negre nouri incdrcati cu omat. Stuful
uscat ce crescuse de-a lungul unei mlastine inghetate, sub apdsarea vijeliei 1si
pleca varfurile stufoase, zbuciumandu-se cu fosnaituri, ce semanau unor suspine
sinistre. Nu departe se zdrea, ca o dungd neagrd, padurea ce se desemna pe
orizontul mohorat. Si iatd cd de acolo in rastimpuri se auzeau urletele lupilor
flamanzi» [5, p. 125].

In descrierea tablourilor de iarn autorul este deosebit de iscusit (reamintim
faptul ca C. Stamati-Ciurea facuse studii de pictura la Paris).

O altd tema romantica in opera lui C. Stamati-Ciurea este tema viului
cadaveric, prezenta in lucrarile: O naplaire literara si Omul enigmatic.

Protagonistul lucrdrii O naplaire literara (Fantezie), Radomir, fiindu-i
respinsd dragostea, devine somnambul, §i este gasit intr-o zi de medicul Ionica
jucand bacara - joc in bani pe care Radomir nu-l stia. Obsedat de obtinerea
sumei indicate de tatdl fetei, Radomir se Tmbolndveste psihic. Plecat cu medicul
sau 1n Italia, protagonistul este gasit intr-o zi jucindu-se cu ruleta pentru bani. El
era inconstient de actiunile sale, aflandu-se in stare de somnambulism. Portretul
sau este a unui mort viu, adica un viu cadaveric: “Dar el nu facea nici o miscare,
nu pronunta nici macar o soaptd, nu ardta nici un gest, parea a fi un cadavru
intepenit si rezemat de ceva nevazut. El era ca fantoma mustrarii cugetului
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inaintea celor multi ce-si puseserd pe postavul verde ultimul ban, ultima hrana a
familiei” [6, p. 216].

Protagonistul fara nume din povestirea Omul enigmatic, de asemenea, fiind
nefericit Tn dragoste, la inceput decide sa se sinucida, iar apoi, in somnul
hipnotic sd mearga la nunta Silviei. Cand a ajuns la casa miresei, eroul are fata
devenita livida, mortuara. La vederea alaiului de nunta, pe chipul sdu moartea isi
proiectase umbrele. “In dreapta, pe peretele anticamerei era asezati o oglinda
mare, cu toate accesoriile de toaletd. M-am uitat 1n ea cu infiorare, facand un pas
indarat, fiind Tnspaimantat de fizionomia mea. Aveam ochii deschisi, mrejiti de moarte.
O idee subita Tmi patrunse mintea sa ma intorc, sa fug iarasi pe strada” [7, p. 153].

Innebuneste de durere mama Sofiei Carpov din romanul Insula Sagalin. Tara
misterioasa a exilatilor, nebund devine si Ilenuta Leustean din drama
Razbunarea unei nebune, innebuneste Cateleanu din piesa Canofilul. Se verifica
astfel spusele lui G. Calinescu cu privire la eroul clasic si romantic. Cel clasic
este sanatos, pe cand cel romantic este maladiv, infirm, orb, lepros si, desigur, si
nebun. Aceste particularitdti obtin expresii transante cu precadere intr-un spatiu
intim edificand erotikonul unui scriitor romantic stdpanit de porniri instinctuale
caracteristice demonului romantic.

Referinte bibliografice:
. G. Calinescu. Clasicism, romantism, baroc. In vol. Clasicism, romantism,
baroc. Cluj, 1971.
. M. Muresanu-lonescu. Eminescu §i intertextul romantic, lasi, 1996.
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. C.Stamati-Ciurea. In vis si aievea. Rasunete din Basarabia, Cernauti, 1898.
. C. Stamati-Ciurea. Un ajun de Anul Nou. Opere, Chisindu, 1978.
. C. Stamati-Ciurea. O naplaire literara. Rasunete din Basarabia, Cernauti, 1898.
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Alina Ciobanu | Gheorghe V. Madan — homo folcloricus

Un fnsemn fundamental al literaturii romane din Basarabia in perioada
interbelica este spiritul folcloric, exprimat, pe de o parte, in interesul declarat
pentru patrimoniul culturii populare si, pe de altd parte, in tendinta de perpetuare
si valorificare a folclorului in opere artistice. Reconsiderarea folclorului in epoca
este axata pe dezideratele “dezvaluirii si infatisarii sufletului romanesc basarabean
in ceata vremurilor apuse si in splendoarea luminii de astazi si cuceririi pamantului
Basarabiei din punct de vedere etnografic” [1, p. 6]. In plan literar, aceasta directie
programatica a fost promovata in special de scriitorul si folcloristul Gheorghe V.
Madan (octombrie 1872, satul Truseni, judetul Lapusna — 1944, Pitesti).

Protagonistul unei biografii aventuroase si al unei existente zbuciumate, - fiu
de preot, abandoneaza studiile la Seminarul Teologic din Chisindu din motive
politice, trece clandestin, in 1891, Prutul, devine student al Conservatorului din
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Bucuresti, fiind nominalizat in 1896 printre absolventii premianti; actor la
Teatrul Normal din Bucuresti, apoi conducdtorul primei trupe de teatru
romanesc din Basarabia (1903-1912), colaborator si redactor al unor publicatii
periodice (revista Floare albastra, Bucuresti, 1898 — 1899; ziarul Moldovanul,
Chisinau, 14.01.1907 — 26.10.1908), boem etc., etc., - Gh. V. Madan intr-adevar
poate fi considerat “cea mai pitoreascd figurd a vietii culturale basarabene ntre
cele doua razboaie” [2, p. 39].

Cariera sa de folclorist si scriitor incepe, formal, cu publicarea, in 1897, in
colectia Biblioteca pentru toti, a culegerii Suspine. Poezii populare din
Basarabia, dedicata ,,eminentului folclorist roman din Basarabia” B. P. Hasdeu.
In prefata acestui volum, exprimandu-si dorinta de a cunoaste cit mai mult “din
poezia Romanului Basarabean”, G. Cosbuc face un adevarat elogiu poeziei
populare ca argument imuabil al unitatii lingvistice si culturale a romanilor de
pretutindeni: “Multe din poeziile basarabene sunt tocmai pe tocmai asa cum le
stiam eu de mic copil de-acasd, Tn nordul Ardealului si cum le-am citit eu in
Banat si in Crisana etc. Explicatia acestui fapt este un lucru asa de mangaietor si
insufletitor In ce priveste chestiunea unitatii de limba si de sentimente la toti
romanii” [3, p. 4]. Semnaland cu o pretinsa discretie, in nota explicativa asupra
titlului volumului, ponderea cantecelor de dor si jale in folclorul autohton (*...
nu ma voi Intinde asupra cauzelor din trecut si prezent, care au silit pe romanii
din Basarabia sa-si aleaga si sa-si faureasca numai cantece jalnice ...”), Ch. V.
Madan considera acest gen de poezie populara, ce ilustreaza viziunea autorului
anonim asupra conditiei de homo contemplativus [4, p. 100] a individului uman,
drept simptomatic pentru mentalitatea romanului basarabean, marcatd nu doar de
confruntdrile inerente cu adversitatile destinului individual generalizat, ci si de
particularitatile “mersului lumii” in teritoriul dintre Prut §i Nistru pe parcursul
ultimelor secole. Statutul de homo contemplativus (asumat ca un aspect al
conditiei de homo folcloricus) nu este redus insa de Gh. V. Madan la
sentimentul de neputintd in fata intemperiilor vremii sau sortii, la resemnare si
“jelanie” interminabild, ci este extins asupra mentalitatii si filosofiei patriarhale
in totalitate. Mai tarziu, in proza din cele doud volume antume Rasunete din
Basarabia (Bucuresti, 1935) si De la noi din Basarabia (Chisinau, 1938),
autorul prolifereazd aceeasi interpretare in spirit cvasi-hedonist a naturii
contemplative a romanului. La aparitia volumului Rasunete din Basarabia
cronica literara I-a comparat pe autor cu Calistrat Hogas si cu Ion Creanga, fara
a fi neglijata originalitatea prozei sale. Ulterior folcloristul Petre V. Stefdanuca,
analizdnd volumul De la noi din Basarabia, a analizat particularitatile
distinctive ale acestui “Creanga al Basarabiei”, formuland aprecieri generoase
privind opera lui Ch. V. Madan.

Evocarea vremurilor din trecut este secundatad de incercarea de conturare a
psihologiei personajelor sale concepute ca elemente ale unui univers in general
static, aureolat cu intermitente de atemporalitatea specificad viziunii folclorice
asupra lumii si a omului. Impactul culturii populare asupra creatiei lui Gheorghe
V. Madan este pregnant nu atat la nivelul motivelor de inspiratie, cat la cel al
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formulelor narative utilizate. Colocvialitatea, jovialitatea, inflexiunile narative
redundante indica certe influente crengiene, dar “Trusenii nu sunt patrunsi de
spiritul homeric, care da dimensiuni epopeice Humulestilor. Adesea prozele lui
Madan sunt pur si simplu studii etnologice: chiar atunci cand contin subiecte
epice mai ample, ele reproduc ritualuri, datini jocuri ale copiilor, “danturi
batranesti”, locurile si atmosfera satelor si targurilor, povestiri populare,
legende, cantece batranesti” [5, p. 280].

Gh. V. Madan poate fi considerat unul dintre precursorii traditiei oralizante si
impregnate de umor extra-livresc 1n literatura basarabeana, traditie manifesta in
cele mai variate ipostaze: 1Tn parabole centrate pe variante ale prototipului
biblicului Solomon, in formule narative lirico-simbolice sau inspirate din
reprezentdrile mitice si religioase populare, din substratul crestin autohton al
culturii noastre spirituale, Tn disponibilitatea carnavalescd derivata din cultura
populard a rasului” etc.

Talentul de povestitor il apropie de Creanga, dar scriitorul basarabean raméne
tributar spiritului folcloric prin tentatia rememorarii intr-o certd cheie romantios-
romanticd a faptului pretins empiric (vazute si traite).
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Angela Sangereanu | Opera lui C. Stamati-Ciurea:
dimensiuni definitorii

Cercetand — prin investigatii istorico-literare, dar si prin analize pe text —
creatia lui Constantin Stamati-Ciurea, am putea mentiona cidteva momente
definitorii :

- Este o0 operd ampla ca volum, ca arie de cuprindere, tematica si specii, ca mesaj.

- Un anume eclectism - 1 s-a reprosat (ca si parintelui sau) ce se face simtit la
nivelul motivelor si al formulelor.

- Opera lui este o artd poeticd indirectd, autorul demonstrind prin insusi
scrisul sdu, conceptul sau de literaturd, de scriitor §i de angajare. Scriitorul a
intuit niste adevaruri decisive despre arta si viatd: arta, in intelesul ei superior,
transmite adevaruri despre om; ea nu poate fi neutra sau impasibila. E o deductie
din opera scriitorului.

- Ca structurd narativa prozele lui se disting prin contraste romantice, prin
patimi devoratoare si intrigi de inspiratie romantica, prin confruntarea unor forte
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inconciliabile, prin protestul contra a tot ce ingradeste libertatea spirituald a
omului. Notele romantice pot fi depistate in elementele de vis si legenda, in
prezenta sentimentului absurdului.

- Romantic cu radacini realiste, distins intelectual si mare patriot, Stamati-
Ciurea a scris totusi mai putine pagini despre realitatile nationale; fapt ce se
explica prin circumstantele biografice cunoscute. Dar el a reflectat anomaliile
dintr-o lume de cosmar, a demascat, intr-o anumita masura, fortele malefice
(sociale si morale), a denuntat impostura si a trdit setea de adevar. Casatoria si
familia, cautarea de sine, freamatul de manie si revolta constituie fondul
problematic si mesajul operei lui.

- Desi prozatorul nu si-a impus o formuld narativa proprie, putem vorbi totusi
despre unele semne distinctive, Tn primul rdnd observam ca niste prezente
statornice in creatia lui sunt intelectualii, lucru lesne explicabil: a scris despre mediul
si problemele pe care le-a cunoscut. Prodigioasa activitate a scriitorului - creator cu
valente romantice, Stamati-Ciurea a pus in centrul subiectelor sale destine si firi
romantice. Personajele lui sunt de obicei victime, ale unor forte oculte (sociale,
morale), scriitorul transmitand o viziune dramaticd a vietii si a lumii.

- Dramatismul ca particularitate a operei lui se alimenteazda din esecuri si
morti premature, dezamagiri sentimentale si Tndoieli rascolitoare, conflicte
insolubile si un acut sentiment al absurdului.

- Dramaturgia scriitorului confirma concluziile anterioare. Asemanatoare ca
facturd, dramele lui Stamati-Ciurea ilustreazd si potentialul de creatie al
scriitorului. Inegale ca valoare si eteroclite din punct de vedere stilistic.

- Comediile lui Stamati-Ciurea sanctioneazad viciile si abuzurile, autorul
mizand pe doud elemente: ridicolul si aberatia alaturi de dramele umane.
Atitudinea scriitorului este si ea duala: el rade si sanctioneazd, dar si se
indurereazd. Comediile prezintd personaje prin care autorul insistd, de obicei,
asupra unei caracteristici pe care o exagereazd pana la absurd. Asa se naste
personajul paradoxal de tip romantic (incluzadnd si numele caracterizante:
Cateleanu, Ticadloseanu s.a.).

- Opera dramatica a autorului se plaseaza organic intre romantism si realism.
Romantismul provine din situatiile si procedeele predilecte (contrastele
ingrosate, elementele de fictiune si neprevazut, enigmaticul, situatiile
senzationale, recuzita fantasticului, retorica emfaticd, personajele exceptionale),
iar realismul - din tipicitatea accentuatd a unor situatii si fenomene sociale si
morale, dintr-o senzatie de autenticitate realmente, care strabate nu putine pagini
ale lui Stamati-Ciurea.

- Confluenta lui Ciurea cu romantismul european si-a ldsat amprenta asupra
motivelor, conflictelor, tipajelor umane, fara ca scriitorul sa fi cunoscut totusi si
performante deosebite.

- Avand studii de pictura la Paris, autorul se arata a fi si un iscusit pictor.
Manifestind un interes deosebit pentru agriculturd, istoria, viata sociala a
Basarabiei, el desfasoara si activitate publicistica.
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- C. Stamati-Ciurea a fost si un condeier-savant. Fiind la curent cu reformele
filologilor din timpul sau, scriitorul s-a dovedit a fi un dusman neimpdcat al
oricaror inovatii puriste, puerile.

Scrierile lui C. Stamati-Ciurea 1si pastreaza valoarea de document istorico-
literar, reprezentand o epoca dificila din istoria scrisului romanesc. Dar dacad o
creatie capatd valoare si duratd cand e insufletitd de un ideal inalt, atunci creatia
Iui Constantin Stamati-Ciurea afirma acest ideal de bine, In ciuda limitelor
estetice la care ne-am referit.

Plus la toate acestea, experienta artistica a lui C. Stamati-Ciurea - asa cum
este i atat a cita este - raimane una demnad de a fi retinutd in istoria literaturii
macar §i pentru faptul, ca, ndscut la intersectia de culturi si epoci, el reflecta
veridic realele avantaje, dar si inevitabilele deficiente care il pandesc pe omul de
creatie aflat Tn asemenea situatii, ramanand, concomitent, o temelie documentar-
artistica a unor vremi fara Intoarcere.

Scrierile lui C. Stamati-Ciurea 1si pastreazd valoarea de document istorico-
literar reprezentand o epoca dificild din istoria scrisului romanesc din Basarabia
sec. XIX-lea iar scriitura sa intelectualizata vine sa ne demonstreze ca vorbind
despre creatia lui C. Stamati-Ciurea ne referim de fapt la un scriitor de factura
moderna. Aceasta a tinut sd sublinieze si academicianul Mihai Cimpoi,
considerandu-l pe C. Stamati-Ciurea un scriitor “de facturd modernd, cu o
scriitura nascocita spontan din mijlocul scanteietor al inteligentei, ce se
desprinde (cum zice un personaj al sau) din noroiul realismului si se cufunda in
irizarile opulente ale margaritarelor idealismului”[1, p. 55].

Referinte bibliografice:
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1996.
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traducere si receptare literara

Dumitru Apetri | Receptarea literaturii ucrainene in
Republica Moldova intre anii 1924 si 1984
(Aspectul selectarii traducerilor)

Timp de saizeci de ani, din 1924, anul formariit RASSM, si pand in 1984, ajunul
Restructurarii gorbacioviste, in spatiul romanesc de la est de Prut au fost tdlmacite din
literatura ucraineand peste o sutd de carti de poezie, proza si dramaturgie. Privit global,
acest fenomen cultural e demn de remarcat deoarece dispune de anumite aspecte
pozitive. De exemplu, printre cei tradusi 1i aflam pe clasicii T. Sevcenko, 1. Franko, L.
Ukrainka, M. Kotiubinski, V. Stefanik, M. Ceremsina, 1. Kotlearevski si Inca vreo
citeva nume, pe unii scriitori de seama din secolul XX ca M. Ralski, M. Stelmah, A.
Malasko, O Gonciar, St. Oleinik, O. Visnea s.a.

Alte caracteristici apreciabile: din creatia acestora au fost tdlmacite mai multe scrieri
printre care si opere dintre cele mai merituoase. Pe parcurs s-a apelat la principalele
genuri literare §i s-a cautat a satisface categorii de cititori de diverse varste. De
observat cd mai mult de o treime din numarul total de traduceri este destinatd
generatiei scolare.

O contributie insemnatd in receptarea literaturii ucrainene in anii postbelici s-a adus
prin 1nsdsi marirea simtitoare a tirajului traducerilor. Pana la 1940 tirajul oscila intre
1500 si 3000 de exemplare, in urmatoarele trei decenii el a variat Intre 3 si 15 mii.

Dacd in RASSM in egala masura se acorda atentie clasicii si literaturii
contemporane, apoi in ultimele trei decenii raportul dintre clasica si contemporana este
aproximativ de 1 la 5. Suplinirea partiala a acestei lacune s-a efectuat prin editarea
culegerii antologice Pagini alese din literatura ucraineand, care cuprinde, cum s-a
constatat, creatii dintre cele mai reusite [1].

E cunoscut: selectia presupune alegerea operelor novatoare ca mesaj si modalitate
de expresie. Anume aceste calitdti pot face cartea sd fie actuald si insemnata pentru
cultura recipientd in plan cognitiv, instructiv si emotiv. Privite sub acest aspect,
traducerile de pand la 1940, efectuate din clasica ucraineand, nu trezesc obiectii
substantiale. In majoritatea cazurilor au fost selectate scrieri din cele mai
reprezentative.

Din M. Vovciok a fost tradusa povestirea Eleva de pension care, dupa aprecierea lui
I. Franko, “apartine celor mai mandre nestemate ale literaturii noastre” (adica
ucrainene - n.n.) [2, p. 523]. In cazuri particulare s-a cautat si fie reproduse proze din
cele legate in anumit fel de istoria Moldovei. Din proza Iui M. Kotiubinski, de
exemplu, au fost preferate lucrarile cu tematicd moldoveneasca sau scrierile realizate
in timpul aflarii scriitorului pe plaiurile moldave [3, p. 177-184]. La fel s-a procedat si
privitor la proza lui I. Neciui-Levitki.

Spre regret, fenomenul in discutie dispune si de particularitati negative.

In selectarea patrimoniului clasic editurile nu au fost consecvente. Una si aceeasi
opera a fost editata de cateva ori (la acelasi nivel artistic) in loc ca fortele literatilor sa
fie mobilizate la transpunerea a noi lucrari din alti scriitori sau, in fine, a noi opere din
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acelasi autor. Imbogatirea listei de scriitori clasici ucraineni ar fi fost utild, deoarece in
anii ‘30 clasica roméaneasca practic lipsea din circulatie din cauza curentelor literare
proletcultist si futurist.

La o cercetare atentd a principiilor de selectare vom observa ca politica editoriala a
fost supusa consecvent intereselor ideologice si din aceasta cauza domeniul traducerii
se prezinta cu un sir de lacune regretabile.

Cota unitatilor editoriale de proza este cea mai impunatoare — 91 de titluri din
numarul total de 114 carti. E vorba despre talmacirile din clasicii I. Franko, M.
Kotiubinski, V. Stefanik, M. Ceremsina, 1. Neciui-Levitki, P. Mimai, M. Vovciok si
din scriitorii secolului XX P. Panci, M. Stelmah, O. Gonciar, O. Visnea, L.
Pervomaiski si din multi altii.

Daca 1n anii ‘20-30 au fost recreate in limba roméana peste treizeci de carti apoi dupa
1940 numarul lor practic s-a dublat, dar interventia factorului ideologic a schimbat radical
raportul dintre clasica si literatura contemporand. E usor de observat: accentul se punea
adeseori pe scrierile reflectand refacerile socialiste si pretinsul lor caracter novator.

Editurile din RASSM au scapat din vedere si urmatorul moment: nu s-a cautat a
cuprinde speciile si subspeciile genului epic. Din speciile genului epic sunt prezente
povestirea si nuvela, dar a fost ocolit romanul. Stim insa ca 1n anii *30 se impunea ca o
necesitate internd a procesului literar ridicarea nivelului artistic al artei romanului,
dramei si comediei si 1n acest sens cateva scrieri originale ar fi fost de folos.

Din epica prozasticd lipseste basmul cult (M. Kotiubinski ne oferda asemenea
creatii), schita, reportajul literar, din genul dramatic — comedia si tragedia. Drame
avem numai douad si ar fi fost bine daca la acestea se alaturau Fericirea furata de 1.
Franko, Duminica in zori buruieni am adunat de O. Kobaleanski, Lamerivna de P.
Mirnai si Eneida de 1. Kotlearevski care sunt mereu prezente in repertoriile teatrale.

Distinsul critic V. Coroban a remarcat inca la inceputul anilor 70 ca satira la noi e
un gen oropsit, cd pe calea traducerii s-ar putea contribui la dezvoltarea acestui gen
dorit de public, cd prezenta vie a satirei originale in cadrul unei literaturi vadeste
maturizarea acesteia din urmd [4]. In aceastd directie se impune familiarizarea cu
operele lui O. Visnea, A. Kovin'ka, K. Basenko, cu pamfletele si foiletoanele Iui 1.
Kozlaniuk, cu feeria Marko in iad, comedia Maistrii timpului si cu alte scrieri semnate
de 1. Kocerga — remarcabil maestru al dramaturgiei ucrainene.

Concluzia care se impune este urmatoarea: din proza sovietica ucraineana s-a tradus
mult, dar a fost evitat un sir de opere din cele mai originale si valoroase care ar fi
stimulat cautarile ideatice si artistice ale contextului recipient.

Din opera poetica ucraineand au fost selectate cateva carti merituoase, dar si in
privinta acestui gen literar nu s-a manifestat exigenta cuvenita in mai multe cazuri. Pe
la finele anilor ‘70, referindu-se la relatiile literare moldo-ucrainene, poetul Pavel
Botu, Presedinte al Uniunii Scriitorilor, sugera urmatoarea idee: “Cred cd a venit
timpul sa avem mai multi poeti tradusi aparte in carti” [5].

Intr-adevar numarul de volume de poezie ucraineana, elaborate de catre editurile din
R. Moldova in perioada studiata, e cam modest. E vorba de patru carti din operele
clasicilor ucraineni T. Sevcenko si L. Ukrainka si sapte editii care contin scrieri din
poetii sec. XX P. Tacina, M.Rélski, A. Malasko, St. Oleinik, P. Voron'ko, B. Cialai si
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V. Ivanovici. De relatat ca ultimii trei sunt prezenti doar cu cate o micad placheta de
versuri pentru copii.

Cele trei culegeri de talmaciri din mostenirea poeticd a marelui Cobzar (Lucrari
alese, Tiraspol, 1939; Opere alese, Chisinau, 1951, aici aflam si doua scrieri 1n proza si
Versuri alese, Chisinau, 1961) nu contin opere diferite, ci cam aceleasi. Mai concret:
in prima sunt inserate poemele Katerina, Visul si cinci poezii care intrd ca parte
componentd in culegerea a doua, iar aceasta, la randul ei, face parte din continutul
cartii de la urma.

Poezia “plina de gingas lirism si barbdtie ostaseasca a Lesei Ukrainka — fiica
distinsd a Ucrainei”, scriitoare, despre care 1. Franko spunea: “Mai Tmi vine sa cred ca
la etapa actuala ea este unicul barbat In Ucraina” este prezentd in contextul cultural
recipient doar prin placheta Lirica (Chisindu, 1971) in volum de 7,3 coli de tipar.
Valoarea artistica a poeziei faurite de L. Ukrainka, precum si imbucuratorul fapt ca
placheta Lirica Intruneste versiuni inspirate ne fac sd optam pentru o prezentd mai
solidd in compartimentul traduceri a creatiei poetice a Lesel, scriitoare cu renume $i
prestigiu mondial.

Trei piscuri marete si admirabile are poezie clasica ucraineand — T. Sevcenko, L.
Ukrainka si 1. Franko. Din mostenirea poeticd a ultimului nu avem pana acum nici o
carte. Prima editie de poezie sovietica ucraineana a fost placheta Pe medean (1931) de
P. Tacina, modesta ca volum, demult Tnvechitd prin calitate si ortografie. Urmatoarele
carti, recreate Tn limba noastra din patrimoniul poeziei sovietice ucrainene, sunt cele
trei editii pentru maturi (Peste mari albastre de A. Malasko, 1955; Versuri alese de M.
Ralski, 1963; Satira si umor de St. Oleinik, 1965) si tot atitea cartulii pentru copii:
Fluierasul de P. Voron'ko, 1962; Harbuzul fermecat de V. Ivanovici, 1964 si Brebenel
si Romanita zboara peste mare de B. Cialai, 1973.

Alegerea acestor carti nu trezeste obiectii. Editille destinate maturilor sunt
remarcabile nu numai pentru creatia scriitorului respectiv, ci si pentru literatura
ucraineand. Majoritatea operelor incluse in volumele lui M. Rélski, A. Malasko si St.
Oleinik, precum si cartea adresatd copiilor a Iui B. Cialai s-au invrednicit, la timpul lor,
de premii literare prestigioase. Cu toate acestea prevalarea poeziei sovietice asupra
patrimoniului poetic clasic nu o Incuviintdm, deoarece poezia secolului XX nu s-a
ridicat, in ce are mai valoros, la nivelul artei poetice clasice.

In Moldova, in deceniul al optulea au fost editate doua carti (Poefi ucraineni, 1972
si Lumina inimii, 1979), pe care le putem considera etape in vederea elabordrii unei
antologii de poezie sovietica ucraineand. O anumitd contributie aduc 1n acest sens
culegerea tematica bilingva Lire infratite (1979) si cartea Pagini alese din literatura
ucraineana (1973).

Cateva considerente privind editarea cartilor cu ocazia jubileelor si a datelor
insemnate. Cartea jubiliard, crednd anturajul cuvenit psihologic-cultural si ideologic-
politic, vine sa sustind menirea majord a traducerii — prin procesul de cunoastere si
imbogatire reciprocd apropie culturile si popoarele comunicande. Dar, incuviintand
acest principiu de selectare, e necesar sa facem urmatoarea remarca. Nu e tocmai bine
cand cinci decenii Tn sir numai una din cinci carti nu este transpusa in limba roméana cu
ocazia unei anumite date jubiliare.
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Numai reeditand la un nivel mai avansat versiunile actuale ca fond, dar depasite de
timp ca maiestrie literara si replasmuind in romaneste, la o Tnaltd cota artistica, celelalte
creatii de pronuntatd originalitate ale literaturii ucrainene, se va putea declara cu
satisfactie: atentia a fost concentrata asupra fondului de aur al tezaurului poetic ucrainean
sl asupra operelor care ne-au interesat, la diferite etapeevolutive, iTn mod deosebit.

Selectia din genul dramatic se prezintd, o spunem din capul locului, Tn modul cel
mai lacunar. In bibliografia traducerilor artistice roménesti din literatura ucraineani
(peste 90 carti de proza si 13 de poezie) dramaturgiei ii revine un loc foarte modest: in
total 5 carti (fiecare contine o singura piesd), dintre care doar una reprezintd valoare
literard incontestabild — Natalka din Poltava de 1. Kotlearevski. Scrierea acestui autor a
aparut la finele anilor ‘60 , celelalte patru (Cooperatori tineri de M. Tarasiuk, Noua
ianuarie a anului 1905 de O. Dihtear, fi dator de S. Cerkasenko si Chestea de onoare
de 1. Mikitenko), care asa si nu s-au impus ulterior ca valori dramaturgice, au fost
editate 1n anii “20-30.

O precizare de rigoare: in contextul culturii romanesti, ca si in cel ucrainean,
dramaturgia a fost receptata prin mijlocirea a doua forme: prima — pe scenele teatrelor
prin mijlocirea talmdcirii pentru uz intern, adica expres pentru realizarea spectacolelor
(e vorba despre versiuni efectuate intr-un exemplar sau in cateva); a doua — in
bibliotecile de masa prin carti editate, de regula, n tiraje nu prea numeroase.

Prima formd ne intereseaza mai putin, intrucat un astfel de tip de traduceri
deserveste exclusiv teatrul, si datoritd acestui fapt, este apanajul teatrologiei. Or,
dramaturgia este, in primul rand, un gen al beletristicii, prin urmare, pentru opera
dramaticd, ca §i pentru cea prozasticd sau poetica, intermediarul lingvistic, adica
traducerea in forma de carte, constituie forma necesara de existentd a originalului.
Ignorarea dramaturgiei ce functioneazd pe scena teatrelor ar duce la o imagine
unilaterald privind receptarea acestui gen literar in republica.

Cat priveste cea de-a doua forma (carti de traduceri) situatia-i nesatisfacatoare si
intr-o republica, si in cealalta. Este evidenta tendinta de a substitui cartea cu talmicirea
pentru uz intern, altfel spus — cu spectacolul teatral. De-a lungul intregii perioade
studiate au fost oferite pentru receptare 1n total doudsprezece scrieri dramatice. La cele
cinci scrieri aparute in editii aparte, pe care le semneaza M. Tarasiuk, O. Dihtear, S.
Cerkasenko, I. Mikitenko si I. Kotlearevski se adauga cateva opere inserate n diverse
culegeri si serii de carti ce popularizau dupa razboi, de rand cu dramaturgia proprie,
mostre dramatice apartinand diverselor literaturi sovietice.

Comedia muzicala a lui L. Tuhvid Nunta la Malinovka a fost tiparita in volumul
Culegere de piese pentru cercurile de activitate artistica (1947), dramele lui A.
Homenko Satan la nunta, ale lui A. Levada Faust si moartea si cunoscuta comedie a
lui M. Zarudnéi Curcubeul au aparut in seria Piese (1961,1963). Doud compuneri intr-
un act (La etapa actuala de E. Kravcenko si Cerul de L. Sinel'nikov) au vazut lumina
in seria Piese intr-un act (1950, 1961), iar drama lui T. Sevcenko Nazar Stodolea o
aflam 1n volumul lui de Scrieri alese (1964).

Stiinta literard a demonstrat cd Tn R. Moldova dramaturgia este domeniul ce se
dezvolta incet si nesatisfacator [6]. A fost vizata pe parcurs lipsa unor specii dramatice
si chiar natura lor lacunara [7]. In atare situatie o inviorare a speciilor genului dramatic
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(tragediei, dramei, comediei, tragicomediei, melodramei) s-ar fi putut obtine si pe calea
talmacirii modelelor de dramaturgie apartinand altor popoare, inclusiv ucrainenilor.

Cautarile tematice si artistice ale condeierilor nostri care practicau genul dramatic ar
fi fost stimulate simtitor, daca dansii ar fi dispus de o editie antologica inserand operele
de varf ale dramaturgiei ucrainene. Dintre operele clasice - Natalka din Poltava de 1.
Kotlearevski, Nazar Stodolea de T. Sevcenko, Un zaporojean peste Dundre de S.
Gulak-Artemovski, Ldmerivna de P. Mimai, Logodna la Goncearovka de G. Kvitka-
Osnoveanenco si Fericirea furata de 1. Franko; din dramaturgia secolului XX:
dramele La limita, Platon Krecet, comedia Crangul de calini de A. Korneiciuk,
comediile Moara de almaz si Maistrii timpului, feeria Marko in iad de 1. Kocerga,
Urmagii si Fiica procurorului de Tu. lanovski, tragediile Sub vulturul de aur de lar.
Galan, Faust si moartea si A fi ori a nu fi de A. Levada, scrierile dramatice Curcubeul
de M. Zarudnai, Cerbii albastri si Ingerul salbatic de A. Kolomiet, Cununa de lauri de
L. Dmiterko si alte scrieri care conferd vigurozitate dramaturgiei ucrainene si chiar
celei sovietice multinationale [8].

Printre reusitele genului dramatic din ultimul rastimp cercetatorii literari plaseaza
urmatoarele piese cu problematica actuala contemporand: Bordura de M. Zarudnai,
Hotarul linistii de P. Zagrebel'nai, Intoarce-te in casa ta de Tu. Musketik, Lei pe porti
de V. Drozd si Ploile de L. Sinel'nikov. Se bucura de aprecierea spectatorului si piesele
unor dramaturgi tineri din Ucraina. Dintre scrierile lor sunt recomandabile pentru
talmécire Cdntece la clavecin si Intreabd uneori si ierburile de Tar. Stel'mah, Catedra si
Rascrucea de V. Vrubliovski, Al treilea de L. Horlet, Un borcan de lapte condensat de Ia.
Veresceak, Apa din fantdna parinteasca de V. Fol'varo¢nai si Streinul de L. Nikonenko [9].

Cum vedem, si dramaturgia clasica, si cea din secolul XX ne ofera posibilitatea
unor selectii largi. Nu intdmplator la Seminarul Unional Traduceri din literatura
ucraineana in limbile fratesti (Kiev, 1982) s-a constatat ca literatura Ucrainei n-a
simtit niciodata lipsa de piese.

Asadar, daca prin mijlocirea teatrului cultura romaneasca a R. Moldova a Intretinut
raporturi relativ normale cu dramaturgia ucraineand, atunci prin intermediul cartii
traduse contactul se prezinta nesatisfacator.

La o privire de ansamblu asupra aspectului selectarii operelor literare ucrainene
pentru tdlmacire vom observa respectarea mai multor principii, cele mai evidente fiind
urmatoarele:

- efectuarea talmacirilor si din fondul clasic, si din cel sovietic, preponderenta
dandu-i-se ultimului;

- transpunerea operelor care reflectd raporturi de prietenie intre moldoveni si
ucraineni sau exploreaza teme, subiecte din realitatea vreunei republici unionale sau
autonome;

- alegerea unui numar nu prea mare de opere reprezentative in contextul literar
emitent, bogate prin continut, cu un evident potential instructiv, actuale prin mesaj,
distincte ca modalitate de expresie, variate ca tema si specie literard;

- majoritatea operelor traduse din poezia ucraineana nu sunt editii magistrale, ci
mai mult niste plachete;
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- 1n lista scriitorilor ucraineni aflaim mai multe individualitati creatoare de
prestigiu si opere de seama ale lor;

- accentul se punea pe scrierile reflectind refacerile socialiste si pretinsul
caracter novator al lor;

- in deceniile 7-8 se urmdreste cuprinderea tuturor contingentelor de cititori:
copii, tineret, varstnici;

- se observa ca editarea unor opere e determinata de anumite date Tnsemnate in
istoria URSS-ului, a uneia din republici sau chiar a ambelor, de jubileele scriitorilor.

In concluzie: in perioada studiati au fost selectate pentru talmécire mai multe opere
de valoare din literatura clasica ucraineana si un anumit numar de scrieri din literele
secolului XX. Cota cartilor merituoase ar fi fost si mai solidd, daca in practica literard
din ‘20-30, inclusiv in domeniul traducerilor, ar fi lipsit curentul proletcultist si cel
futurist, iar In perioada postbelicd nu ar fi dominat dictatul ideologic.

Desi traducerile de pand la 1940 figurau in presa periodicd, manuale, crestomatii,
carti 1n editii de masa despre o receptare profunda a lor in spatiul cultural de la est de
Prut nu poate fi vorba, Intrucat ele erau infaptuite Intr-o limba saraca, infecta. Perioada
1940-1964 este marcata de mai multe versiuni anemice, iar urmatoarele doua decenii
se disting prin transpuneri superioare fatd de cele din perioadele precedente, dar
eterogene prin calitate. Calitatea, altfel zis — nivelul artistic al replasmuirilor e subiectul
care, neindoielnic, meritd o discutie aparte.
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istoria literaturii moderne

Dumitrita Smolnitchi | Generatia pasoptista si traditia folclorica

Literatura populara, fara nici o rezerva, poate fi considerata ca un prim vlastar
de bun augur al literaturii noastre. Inainte de aparitia cartilor scrise in secolul al
XVI-lea pand la consemnarea in limba nationald de cdtre cronicari a
evenimentelor istorice si a faptelor domnitorilor, povestitorul popular au creat
legende, basme, balade, zicdtori si proverbe, care au stat ulterior la baza
naratiunilor mai multor manuitori de condei. Cu alte cuvinte, interesul pentru
folclor s-a remarcat o datd cu primele manifestari ale literaturii scrise, atat in
literatura religioasd, la mitropolitii Varlaam, Dosoftei, Antim Ivereanul, cat si la
cronicarii romani, fructificindu-se in special la Ion Neculce. Traditiile si
legendele pe care Neculce le-a pus 1n fruntea letopisetului sau, sub titlul O sama
de cuvinte, sunt niste scene ale trecutului romanesc, sunt nu numai transcrieri de
note istorice sau Tmprumuturi de la cronicari strdini, dar si opere originale de
valoare notorie. O buna parte dintre ele izvorasc din traditia batranilor povestitori
sau din tezaurul legendelor populare. Nicolae lorga era de parere ca aceste
istorioare ale cronicarului reprezinta versiunea n proza a unor cantece populare.

Armata “folcloristilor” este complectatd de Dimitrie Cantemir si Alexandru
Hajdau. Ei reproduc materialul folcloric in lucrari istorice, comentandu-l si
studiindu-1 cu mijloace stiintifice ale vremii. Productiile populare citadine sunt
cunoscute din culegerile si prelucrarile lui Anton Pan, care tese cu multd
indeménare proverbele, snoavele si povestirile orale Intr-un tot intreg. Prin
versurile poetilor Vacaresti patrunde n literatura culta folclorul lautaresc.

Dar abia In preajma Revolutiei de la 1848 apropierea de folclor are o mare
amploare 1n evolutia literaturii nationale. Preocuparea vie pentru creatiile
populare devine o trdsatura caracteristica a epocii, scriitorii vazand 1n folclor una
dintre posibilitdtile de a dovedi drepturile noastre asupra pamantului strdbun si
de stabilire a unitdtii noastre de neam.

Calatoriile prin tard ale reprezentantilor generatiei de la 1848 le permit
acestora contactul viu cu datinile, cantecele, dansurile populare in care se
manifestd fiinta noastra nationald din timpurile cele mai vechi. Nu intdmplator
Aleco Russo sustine cd poezia populara e “o oglinda realistd a vietii poporului si
un admirabil izvor de inspiratie pentru literatura scrisa”.

Raspunzand chemarii Daciei literare de a se inspira din realitatea autohtond
pentru a pune bazele literaturii noastre nationale, scriitorii de la 1848 devin
harnici culegatori de folclor si publica primele culegeri de literaturd populara in
care specificul national imbracd vesminte alese de forma artistici. In perioada
cand incd nu se facea diferentierea netd intre traduceri, adaptari si lucrari
proprii, creatorii unei literaturi originale vor recurge cu mult succes la sursele
traditiei populare.
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O parte dintre acesti scriitori vor pune accentul pe valoarea documentara a
folclorului, altii vor milita pentru o literaturd nationald bazatd pe limba creatiei
populare, pe care acelasi Russo o considerad “Izvorul adevaratelor literaturi”. Dar
si unii §i altii par sd continue traditfia folclorica a cronicarilor, reprezentata
pregnant in special de Ion Neculce.

Dintre cei care in epoca pasoptista au depanat mai departe firul Cuvintelor din
batrdni al marelui cronicar moldovean se remarca Nicolae Bélcescu.

Credincios principiilor enuntate in Cuvantul preliminariu la Izvoarele istoriei
romanilor N. Balcescu a apelat frecvent la datele social-istorice din traditia
populard. Un material folcloric variat 1i oferd posibilitatea de a impleti in
naratiunea sa Romdnii supt Mihai voievod Viteazul numeroase elemente ale
traditiei populare orale. Dar spre deosebire de Neculce, el nu compartimenteaza
separat aceste informatii, ci le topeste 1n firul documentelor exacte atat pentru a
realiza o largd fresca sociala, cat si pentru a-si caracteriza mai viu eroii. Nicolae
Balcescu si-a conceput opera data ca o epopee populara si de aceea, desigur, un
episod ca cel al intalnirii dintre Mihai si cdlaul, preluat din traditia folclorica,
intdrea impresia de maretie a domnului roman.

Trebuie sd spunem ca pentru Neculce izvoarele literaturii populare erau
menite Tn special sa-i coloreze pitorescul povestirii, pe cind pentru conceptia
istoricd a lui Nicolae Balcescu, care se bizuia pe faptul ca istoria o faureste
poporul (in cronici nu se gasesc decat vietile domnilor, fard referiri la viata
poporului). Folosind cu discernamant izvoarele literaturii populare, el a stiut prin
felul de a povesti sd ajute cititorul sd inteleagd dacd ele sunt menite sa-i
adanceasca intelegerea evenimentelor sau sd-i infrumuseteze naratiunea.

Din punct de vedere al informarii istorice o mare insemnatate le acordd
cantecelor populare si Mihai Kogalniceanu. Cu prilejul publicarii  Arhivei
romdnesti ( 1841), el afirma: “Istoria noastrd este 1n traditiile poporului”, idee
pe care o va dezvolta si Tn cursul sau de istorie nationald. “Ceea ce este in
samburele poeziei noastre nationale, scrie el, sunt baladele si cantecele populare.
Sunt unele Intre ele, care n-ar face rusine celui mai bun poet”.

Dorind sa informeze strdinatatea asupra trasaturilor literaturii romane,
Kogalniceanu publica la Berlin inca 1837 studiul in limba germana Literatura
romdna sau vlahica in care considerd ca baza literaturii noastre e formatd in
primul rand din cartile populare, din baladele si cantecele populare. Mihai
Kogalniceanu nu numai ca a orientat o generatie de scriitori catre folclor, dar el
insusi s-a ocupat, ce-i drept in treacit, de aceastd problema. In Scene pitoresti
din obiceiurile poporului : Un nou chip de a face curte, Kogalniceanu descrie
datina populara a logodnei si nuntii §i Tnregistreaza urarile spuse cu acest prile;j.

Valoarea istorica a poeziei populare, faptul cd aceasta e expresia cea mai vie a
caracterului national, oglinda vietii poporului, ne-o demonstreaza si Aleco
Russo in Poezia poporala. Ca si Nicolae Balcescu sau Mihai Kogalniceanu el
aratd ca preocuparea pentru viata neamului de-a lungul veacurilor gaseste
indicatii pretioase in toate domeniile existentei in literatura populard. Drept
exemplu el da cateva versuri dintr-un cantec unde se vorbeste despre comertul
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cu Venetia, relatii comerciale care nu sunt pomenite in nici una din cronicile
romanesti, Aleco Russo indeamna spre studierea serioasa a creatie folclorice
“daca vrem sa aflam cine am fost si cine suntem”.

In mai multe lucriri el revine si la valoarea estetica a folclorului, dand drept
exemplu poetilor vremii sale, imaginile minunate in care §i-a turnat lumea
creatorul popular, lucru pe care l-a inteles cu un secol inainte Ion Neculce
realizand prima cronica cu adevarat artistica.

Conform punctelor sale de vedere teoretice Aleco Russo se va folosi de limba
creatiei populare In realizarea celor mai Tnsemnate opere literare ale lui. Acest
lucru 1l observam atat In proza memorialistica cat si in Cantarea Romdniei .

Un admirator credincios al creatiei populare, care merge si el pe drumul
deschis de Ion Neculce s-a aratat si Costache Negruzzi. Ca si la cronicarul
moldovean intilnim adesea la parintele nuvelei istorice romanesti elemente
preluate din folclor: proverbe, formule de basm, traditii populare. Schita Pacala
si Tandala e un adevarat tezaur de proverbe si zicale roménesti, inldntuite in
mod ingenios, care prin simpla acumulare provoaca rasul. George Cilinescu
considerd ca anume aceastd scrisoare a lui Negruzzi deschide drumul lui Anton
Pan si Ion Creanga spre perfectiune.

Un loc de frunte printre cei care au descoperit si au folosit tezaurul folcloric il
ocupa Vasile Alecsandri. El a desfasurat in acelasi timp o activitate de folclorist de
popularizator si prelucrator al folclorului. Alecsandri s-a inspirat in toate genurile
creatiei sale din literatura populari. Insusi poetul arata ci poeziile sale Baba Cloanta,
Doina, Strunga au fost bune datorita sursei folclorice. Legatura cu literatura populara
l-a facut sa-si urmeze calea in domeniul adevaratei poezii romanesti.

In studiul siu Romdnii si poezia lor Alecsandri va insista asupra miiestriei
artistice a creatiilor populare in care vede o comoara nesfarsitd de frumuseti
originale care dovedesc geniul poporului. El a relevat fantezia si imaginatia
creatiilor populare.

Inspirat din legendele si traditiile consemnate 1n cronici, Alecsandri scoate la
iveala cele mai bune creatii ale sale Tn domeniul poeziei epice si legendele.
Fiecare dintre ele meritd o analizd aparte, dar le vom mentiona doar pe cele
inspirate din legendele lui Neculce: Movila lui Burcel, Altarul Manastirii Putna,
Visul lui Petru Rares si, desigur, Dumbrava Rogie.

Activitatea folclorica a scriitorilor de la 1848 nici pe departe nu se reduce la
cele mentionate aici. Scopul nostru a fost doar sd evidentiem continuarea
traditiei primului valorificator al creatiei popular, a cronicarului Ion Neculce, 1n
opera generatiei pasoptiste.
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disocieri

Victoria Baraga | Paul Alexandru Georgescu:
de la autor la personaj

Cartea intruparilor cu subtitlul lamuritor 33 de barbati ilustri vazuti de
aproape §i altfel — care nu Intamplator a fost publicatd in Colectia cartilor de
referinta a editurii Paideia — semnata de Paul Alexandru Georgescu, eminent
profesor, traducdtor si specialist atit in literatura de limba spaniola cat si in
filosofia dreptului , este un volum de eseuri de o facturd cu totul aparte.
Unicitatea acestei carti constd in faptul cd sunt prezentati oameni politici,
conducatori, scriitori, profesori universitari “vazuti de aproape si altfel ”, In
sensul ca autorul incearca sd intrupeze arhetipal imaginea protagonistilor cartii,
care reprezintd o ‘“‘sinteza a perfectiunii spirituale si plenitudinii vitale, ambele
cu intensd exemplaritate”, pe de o parte, Tn baza intalnirilor nemijlocite sau a
relatiilor mentinute, iar pe de alta parte, datorita impletirii creatoare a mai multor
perspective: cea istorico-geneticd si cea juridico-filosoficda, cea artistico-
culturala si cea etico-existentila.

Dintre cei prezenti sunt personalitdti ale Romaniei ca N. Titulescu, C.
Angelescu, A. Vaida Voevod, G. Gafencu, I. Micescu, M. Manoilescu, Gh.
Tatarescu, M. Antonescu sau figuri ale culturii romanesti ca Mircea Vulcanescu,
C. Noica, M. Eliade, Emil Cioran, Nae Ionescu, dar si personalitdti remarcabile
ale altor tari precum Eugenio d’Ors sau celebri scriitori din America Hispanica
precum M. A. Asturias , E. Sdbato , J. Cortazér, M. V. Llosa, P. Neruda. Aceasta
suita de portrete care poate fi prelungitd — autorul a voit sd se opreascd la
numarul semnificativ 33 — este o marturie, de fapt, a ariei si nivelului cultural Tn
care si-a desfasurat activitatea reputatul specialist Paul Alexandru Georgescu,
care prin comportamentul sau calauzit de chemarea valorilor, redefineste
conceptul de specific national trecandu-1 prin filiera universalului.

Componenta memorialisticd a nardrii ne indica dubla postura, cea de personaj
si cea de autor, in felul acesta, dincolo de modestia autorului se contureaza un
portret printre portrete si se intrupeazd inca un arheu, nenumit, dar prezent pe
parcursul Intregii carti — este, dupa cum vom vedea mai tarziu, arheul eticii valorilor.

Participand atat activ cat si pasiv la evenimentele descrise , personajul Paul
Alexandru Georgescu este prezentat In momente semnificative ale biografiei
sale spirituale, care incepe cu rasfatul ludic de a jongla imagini poetice, categorii
filosofice, operatii logice si continud cu treptele rdscumpararii §i concomitent, a
elevarii inzestrarilor sale intelective si creative, caci nu existd intelegere fara
participare nemijlocita.

Nu o singurd datd , pus in situatia de a alege intre categorii valorice le prefera
pe cele din “sistemul diamantin”, chiar dacad mentinerea acestora cere explorarea
“izvoarelor golgotice”, pastrandu-si convingerea ca valoarea transcende
existenta:
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“Demnitatea cerea fara indoiald sa aleg greul, sa fiu alaturi de cei ce sufereau,
sd particip direct, de unde voi ajuta cat voi putea la pastrarea fiintei si luminii
romanesti de care lumea avea si are atita nevoie” [1, p.33] — comportament ce
constituie tocmai esenta sfinteniei sau a eroismului (dacd operdm cu termeni
laici), adica acordul voit de a da Cezarului ce-i a Cezarului si Domnului ce-i a
Domnului, cdci actul deciziei Tn urma constientizdrii $i evaluarii situatiei este
tocmai ceea ce deosebeste eroul de victima. lar “Ingindurarea” si “cicatricele”
nu fac decat sa Tnnobileze “entuziasmul pentru idei” al acestui personaj inedit.

Cat despre autorul cartii — pe acesta 1l vom afla 1n trei ipostaze al manifestarii
sale, care se Infatiseaza implicit si explicit , simultan si succesiv:

- initierea prin mirare sau admiratie. Acesta este locul nasterii autorului ,
cand prin harul revelatiei se efectueazd saltul de la rangul existential la cel
valoric;

- conceptualizarea valorilor. Asa numita “deformatie profesionald”, in fapt —
talentul de a infiripa axiologii dintr-un flux informational sau ceea ce numea
Eugenio D’ors “ridicarea anecdotei la rang de categorie”;

“intruparea arheilor”. Constituie depasirea gnoseologicului prin gestul
creatiei, adica insufleteste arhei din lutul realitatii, “transforma vitalul Tn livresc”.

Avantajul extinderii limitelor libertatii autorului fata de cele ale personajului
este rasplatit prin “salvarea sperantelor”. Actul prometeic consta Tn dezvaluirea
unei etici a umanitatii, a fiintarii armonioase in Lume §i cu lumea.

Unul dintre conceptele etico-filosofice este — “Fiecare fapt rasuna in intreaga
lume, fiecare gest isi propagd muzica in tot” (Mircea Vulcanescu) p. 105, iar
legitatea reflectarii functioneaza chiar in limitele lumii manifeste si nu doar sub
forma unui destin amanat, ci si promt. Drept dovada sa alegem doud exemple
opuse. Primul , este cazul lui Nae Ionescu, care “l-a luat la refec pe imensul,
insuperabilul Kant” si care printr-o replica de raspuns “este facut mart” chiar de
studentul sau, Paul Georgescu, in referatul “Despre paradox”. Cel de-al doilea
exemplu tine de felul de a fi al lui Mircea Vulcanescu, care “Nu-si cultiva
excelenta proprie, o cauta la semeni. Nu-1 bucura doborarea, ci indltarea si
mantuirea lui” (p.115). Aici elementul de reflectie fiind “Cartea intruparilor” a
aceluiasi student ajuns la maturitate spirituald, care iubeste oameni, acceptandu-i asa
cum sunt, dar, in acelasi timp, distingdnd dimensiunile valorice si arheice ale acestora.

Sarcasmul e violent §i sageteaza ca un fulger — iubirea se propaga difuz si
palpaie ca flacara unei lumanari.

Prin episoadele profund emotionante ale dureroasei drame de rastignire a
Adevarului, ce sunt relatate printr-o concentrare ideatico-afectivd o prospetime
verbald si o larghete sufleteasca ce sunt Tnsotite de sinceritate si curaj, demnitate
si modestie, “simtul proportiilor” si cel al umorului, participdm la o desfasurare
a unui sir de calitati , dintre ele unele le poseda sau si le doreste autorul, iar
altele le admira.

Fiind o invitatie de a urma drumul valorilor, Cartea intruparilor vizeaza etica
umana, in general, §i cea a elitelor, in special, a caror autocenzurare ar trebui sa
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fie cu atit mai mare cu cat influenteazd masele mai mult, caci ele “fac si
contrafac istoria”.

in universul lui Paul Alexandru Georgescu individualitatea in multiplele sale
manifestari se afla la un rang superior tagmei. Dintr-un cosmos in miscare stie sa scoatd
entitatile din anonimat definindu-le. In cazul personalitatilor marcante, cu cordialitate,
dar fard de a cadea in extremele idolatriei, cu ugoard exigentd, dar povatuitoare,
stabileste dimensiunea inconfundabild si coordonatele individualitatii fiecaruia.

Sunt uimitoare metodele creatoare de a se apropia de un om si de a intelege
valentele fiintdrii lui. Bundoara, remarcand inteligenta lui Nicolae Titulescu,
elaboreaza o tipologie a acesteia pentru a-1 putea evalua [1, p.49]; pentru Nae
Ionescu considera relevantd “gasirea treptelor de filosofare” [1, p.150]; “in
istorie”, “filosofia delicatetei” a lui Constantin Noica o considera “un miracol
sau un record” [1, p.158]; iar la Emil Cioran descoperd o concordantd intre
“identitatea sa plurald si procedeele culminante ale excelentei sale stilistice” [1,
p.166] — acest sir poate fi continuat... chiar si lui Franco ii gaseste “meritul
negativ”’: “nu a Tmpiedicat prea mult viitorul” [1, p.74].

Cu fiecare personalitate prezentatd se TIntregeste portretul autorului —
modeland figuri umane 1si modeleaza propriul chip.

Pana si abordarea celor “patru modele umane” — produsul celor doua
binomuri: vital-ideatic si creativ-distructiv — se efectueazd de pe pozitia
demnitatii umane, revitalizand cele doua raporturi:

de coordonare:
1. Respectul fata de sine , care se extinde la familie , neam, Patrie;
2. Respectul fata de Celalalt, acesta putand fi de la strdin pand la
aproapele tau;
de subordonare:
3. Respectul fatd de Lume (universul, cosmosul din care face parte) —
unitate diriguitoare.

Fara a-1 “detrona” pe Creatorul Lumii si “tolerand” ca pe langa zi exista si
noapte, iar apoi gasind chiar si valorile intunericului, cu rabdare si speranta
asteapta zorii.

lar Cartea intruparilor, in care alaturi de autor parcurgem sinusoida ce uneste
abisul tristetii si bolta bucuriei, se structureaza conform principiului ascendent al
valorilor, pe care I-am putea prezenta — solicitind aceeasi dialectica a trinitatii —
in urmatoarele tipuri:

arheii individuali ai “barbatilor ilustri”;
arheul unui presedinte, aceasta implicand raportul Eu-Celalalt;
arheul existential, adica trairea conditiei umane in Univers.

In cele din urma, am putea spune ca, citind “Cartea intruparilor”, realizatd de
Paul Alexandru Georgescu printr-un crescendo maiestuos: de la jocul creativ cu
termeni valorici la o artd a eticii valorilor, asistam la splendoarea metamorfozei
lacrimii — din cea a suferintei in cea a mantuirii.
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Lilia Gasciuc | Un roman exemplar

“In general , in proza postmodernda au loc frecvent substituiri ciudate,
redistribuiri paradoxale de roluri, schimburi ndstrusnice de atributii ”,noteaza
Dumitru Micu in a sa Scurta istorie a literaturii romdne, vol. I11.

Postmodernismul anuntd , din start, o altd relatie decat cea anterioara intre
autor-personaj-text. Investirea unui personaj (sau a mai multor) cu functia de
narator in roman §i pierderea omniscientei autorului este deja o practica
exploatata dacd nu la maximum, atunci din plin. Scriitorii postmoderni isi permit
“luxul ” de a nu fi autorii propriilor carti. Ei vor, intrand Intr-un joc, sa nege
insdsi calitatea lor de autori, investind pe unul din personaje cu o atare functie.

O astfel de incercare de a rasturna tiparele traditionale ale prozei o realizeaza
prozatorul spaniol contemporan Carlos Rojas in El valle de los caidos (Valea
celor cazuti)(1978).

Rojas este un autor putin cunoscut publicului, aceasta Tnsd neavand rolul de a
diminua in nici un fel importanta si noutatea pe care o aduce 1n sfera romanului

Biografia lui Carlos Rojas este comuna scriitorilor din generatia lui. Si-a facut
studiile la Universitatea din Barcelona, luand apoi titlul de doctor in filosofie si
literatura. A tinut cursuri in universitatile americane. A Tnceput sd se publice 1n
anii 50. De atunci i-au vazut lumina tiparului 14 romane, dintre care multe
istorice. In general , a dus o viata linistita, calculatd, imbogatita cu lecturi a unui
intelectual profesionist, daca ni se permite sintagma.

Inceputurile activitatii literare ale lui Carlos Rojas stau sub semnul
existentialismului inspirat din Sartre si Camus. Dupa multe si sinuoase cautari
Rojas isi gaseste formula de scriere.

In romanul de inceput, Tandretea omului invizibil(1963), un scriitor care isi
pierde pasaportul in timpul unei calatorii in America. Astfel nimereste Intr-o
situatie penibila — el nu poate demonstra societdtii si chiar familiei identitatea sa.
Important e ca el Tnsusi nu poate descoperi nimic ce-i apartine. Societatea si
rudele sunt gata sd-1 primeascd inapoi doar cu conditia cd-si va pune din nou
masca pe fatd. Eroul, ingrozit de lipsa sa de individualitate, nu mai vrea sa se
ascundd dupd o masca. Scadparea o gaseste intre peretii bibliotecii.

Cdutarea individualitdtii este ti atuul lui Sandro din El valle de los caidos.

Intre anii 50 si 60 Rojas scrie cAteva romane istorice. Tot acum publici o serie
de studii despre Antonio Machado, Miguel de Unamuno, Ortega y Gasset. Unul
din ei, si anume Unamuno a avut o influentd deosebitd asupra constituirii
raporturilor dintre autor — personaj in romanele lui Rojas.

Rojas 1si construieste romanele astfel incat ele sa faca un Text unic. Asa cd
scriitorul are o inestimabild placere de a pregdti “capcane” pentru cititorul
neavizat, inserand detalii cu functia de jonctori.
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Astfel, in El valle de los caidos Sandro ia cunostintd de doua cadavre
descoperita de politie 1angd o moard semiruinata. Cadavrele nu sunt identificate
si nici un cuvant nu se spune mai mult despre cazul dat in roman. Dezlegarea o
gasim 1n alt roman al lui Rojas.

Initial, romanul a fost conceput ca unul istoric. Scopul i-a fost de “a pune fata
in fata” doua epoci diferite din istoria Spaniei.

Naratiunea se desfasoara pe doud planuri. Primul tine de inceputul sec. al 19-
lea, pe vremea cand trdia Francesco de Goya si al doilea deja 1n sec al 20. E
foarte semnificativa consecventa cu care prozatorul isi construieste ambele linii
de actiune pe fundalul unor evenimente corespunzatoarea epocii.

Personajul principal, Sandro, este un tanar cercetator al operei pictorului spaniol
Goya. Un alt personaj, un anume R., il angajeaza sa scrie o carte despre viata si
opera lui Goya. Sandro acceptd. Incepand cu momentul acesta, viata lui si cea a
partenerei, Marina, va deveni un cosmar, asemanator cu filmele de groaza.

Scrierea cartii este un proces foarte anevoios pentru Sandro. Eroul cade in
periodice stari depresive. Lucrul este dificil si se intrerupe permanent. Pana la
urma, si el si Marina dobandesc certitudinea cd romanul vietii lui Goya nu va fi
terminat niciodata.

Cine e acest enigmatic R.? Stim ca el i-a facut cunoscuti pe Sandro si
Marina, ca a fost prietenul lor care i-a ajutat in momente ce le depdseau
posibilitdtile celor doud personaje. “Niciodatd nu ti-ai dat seama ca el (R. —
subl.n.-L. G.) a calculat fiece pas al nostru?” — il intreaba Marina pe Sandro.
Cele doua personaje trec prin momente dificile cand 1s1 dau seama ca nu sunt
altceva decat personaje ale unui roman conceput de acest enigmatic R.

Desigur, putem sa ne intrebam de ce scriitorul a trebuit sd-1 introduca pe
cititor in aceste dificile relatii intre autor §i personaj? De ce traditionala
delimitare a functiilor intre autor §i personaj ‘“se rastoarnd” In fata ochilor
cititorului? Tema vietii ca vis, a vietii ca teatru este una deja cunoscuta in arta
spaniold. In a doua parte a lui Don Quijote se intdmpla ceva unic in istoria
literaturii: personajul afla ca despre el s-a scris o carte si o discutd pe aceasta cu
alte personaje. In sec 20, inovatorul romanului spaniol Miguel de Unamuno se
angajeaza in discutii imaginare cu personajele sale.

In romanul lui Rojas autorul nu discutd cu personajele sale, dar le permite si
gaseascd o scdpare din paginile cartii. Dacd la Unamuno personajul Augusto
Perez din Ceata se intilneste cu autorul si i1 cere o existentd independenta si nu
una fictiva in calitate de personaj. eroii lui Rijas cautd singuri o iesire din
situatie §i, se pare, o §i gasesc.

Dar ceea ce aduce fundamental nou romanul lui Rojas este altceva. Dupa
cum am mentionat deja, Rojas intentiona sd scrie un roman istoric. Apoi,
studiind opera lui Unamuno, si-a pus scopul de a inova tehnica romanului.

Ceea ce pretinde scriitorul este ca el nu e autorul propriului roman. El 1i
acorda acest “privilegiu” lui Sandro. Partea intii a fiecarui capitol este scrisa,
dupi scriitor, de acesta .Insa partea a doua, in care figureazi si ca personaj(R.)ii
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apartine. Deci, prin urmare, vorbim de un roman in roman. In aceasti parte a
fiecarui capitol autorul urmareste procesul de scriere a cartii despre Goya.

In proza postmodernista, prozatorul, preocupat obsesiv de statutul propriei
specialitdti, tine cu inversunare sa dezvaluie cum “se nasc”, la drept vorbind,
operele pe care le produce. Autoreferentialitatea a devenit nu numai o realitate
literara curentd, dar chiar si o norma. Abandonind prezumtia omniscientei,
autorul abandoneaza i anonimatul, “intrand” in paginile cartii sale ca personaj.

Scriitorul afiseaza bibliografia de referintd, citeaza din Dante, Verlaine,
Rimbaud, Unamuno, Machado, Lorka, insereaza articole din presa periodica,
adica practica, in stil larg, intertextualitatea. De asemenea, pe langa personaje
fictive, mai apar si cele reale, cum sunt oameni de seama ai timpului: Andres
Bosh, Raymond Carro.

Astfel, practicand tehnicile predilecte ale postmodernismului, cartea lui
Rojas ne oferda un exemplu de roman postmodern exemplar.

Vlad Caraman | Scriitorul si texistentele lui aleatorii

Recent, la editura ARC, a aparut, in conditii tipografice excelente, culegerea
de povestiri a scriitorului (din lipsd de alte noutdti literare) postmodernist,
Nicolae Popa. Colectia poarta titlul sugestiv de Pasari mergdnd pe jos, urmat de
un subtitlu - preventiv pentru cititorul neavizat — povestiri de nepovestit. Este a
doua lansare in proza a poetului dupd remarcabilul roman Cubul de zahar (1991).
Nu intamplator insd volumul urmeaza placheta de versuri Lunaticul noptilor
scitice (1995), din care anume vor fi preluate multe motive si idei. Astfel, in
cerneala de poet si romancier, Nicolae Popa isi Tnmoaie si pana de nuvelist.

Cartea inmanuncheaza 10 povestiri (cifra perfectiunii) care vin sa realizeze
incd o data ideea unui critic de la noi precum ca proza basarabeand se scrie §i
exista si in sertare de unde este scoasa acum 1n haine postmoderniste.

Prezenta antologie este o carte ce te tine incordat pe tot parcursul citirii si care
iti da, prin originalitatea scrierii, o satisfactie inedita a lecturii. Captivanta
devine prin jocul extraordinar de bine pus la punct cu publicul si prin ironia
ascunsd a mesajului si titlurilor. Acestea reies din folosirea adecvata a valorilor
postmodernismului care domind majoritatea povestirilor aflate in legatura latenta
cu traditia. De altfel, la nivel narativ, putem constata un monolog interogativ,
dialogat interior, care de fapt se vrea un soliloc, dar paradoxal, cu cititorul.
Uneori pierdem logica internd a naratiunii sau chiar Tnsasi distinctia dintre
narator(i) si autor e anihilata. Situatia datd duce la interventia autorului n
discursul naratorului. El preia, de regula, in cazuri aparte, functia naratorului.
Explica perspectivele scrierii §i intensitatea, tensiunea si rezistenta procesului de
creatie. In cele din urma procesul creatiei este pus in analogie cu unele triiri
umane (Unghia neagra). Prin nuvela se Incearcd nararea unei hermeneutici a
creatiei artistice, inclusa direct in textul literar.
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Universul fictional al scriitorului este alcatuit, pornind de la principiile
esteticii uratului, din exteriorizari ale unei prin broaste, lipitori, tritoni, soparla,
vidra; hohotele pamantului — toate acestea evoludnd, in ultima instanta, intr-o
expresie a sublimului, reprezentatd printr-un ras cristalin de fetita... Acestea
sunt, de fapt, reperele comune ale tuturor nuvelelor din volumul dat, dar si ale
intregului univers de creatie al scriitorului. La o lecturd mai atentd depistdm si
reprezentdri suprarealiste, concentrate in alti topoi din creatia sa precum
fereastra, oglinda, apele (cerului) s.a., in care si prin care se vede lumea cu toate
ale ei. lar memoria, 1n diferitele ei ipostaze, care este si un laitmotiv al creatiei,
le absoarbe pentru ca peste un timp nelimitat sa le transforme Tn material pentru
opera de arta. Trecerea de la real la suprareal evolueaza cateodatd in fantastic,
menit sd sporeasca realismul postmodernist.

Intertextualitaea, o alta valoare a postmodernismului, se poate lesne recepta la

nivel de tematica, motive, personaje si cu precdadere in titlurile povestirilor care
aduc in prim-plan atat scriitorii nostri contemporani, cat si romanticii literaturii
europene sau chiar celebrele basme din O mie §i una de nopti.
Subiectele povestirilor din Pasari mergand pe jos le putem identifica drept
subiecte 1n suspensie. Astfel, spre exemplu, in povestirea Cel din spate, care si
deschide volumul, surprindem un barbat “la 32 de ani”, la ecuatorul vietii, am
putea zice, venit la pescuit intr-un loc feeric, “in linistea de rai”. Titlul nuvelei
ne sugereaza ideea reprezentarii unui glas din strafundurile subconstientului. El
se vrea, in fine, a fi chiar memoria si ratiunea lui Ilie, protagonistul nuvelei.
Dupa ce striveste cu roata bicicletei “tufe crude de mure”, pasaj care ar releva
distrugerea inconstienta §i nepasatoare a puritdtii si frumusetii, Ilie Tncepe
pescuitul. Treptat procesul de prindere a pestelui e redimensionat intr-o
meditatie adanca si un joc de idei al constientului cu subconstientul. De aici
incolo nuvela e jucatd pe conceptele freudiste, care si dau farmecul constructiei
unei nuvele de tip postmodern. Starea aceasta este dictatd si dominatd de
celelalte trei personaje: cel din spate, ce apare sub masca de profesor (al mamei
sale), o pisica si 0 gaita, asupra existentei ca atare a caror avem dubii. Acestia
consecutiv 1i vor scoate la suprafatd crampee din trecutul sdu cu momente
nelamurite si neintelese in timpurile celea “din spate”. O conversatie sacadata
cu Ilie o are Cel din spate, Tn urma cdreia ramane cu multe semne de intrebare,
iar acela dispare inopinat in spatiul trecutului. Gaita si pisica se lupta un timp,
renascandu-i in memorie diferite asociatii §i pareri, ca mai apoi sa dispara si ele.
Dar poate nici n-au fost? Ilie 1si da seama, astfel, cd e “singur-singurel,ca
niciodata de singur”. Mesajul nuvelei ne prezinta incd o datd motivul solitudinii
ca mijloc de regasire in meditatii si intrebari.

Nuvela Pasari mergdnd pe jos desfdsoard mai multe subiecte care sunt
intrerupte de cateva ori de catre autor. Acesta incearca sd sustragd atentia
cititorului de la subiectul(ele) propriu-zis(e), discutand retoric cu el despre niste
lucruri care, in aparentd par a fi bizare, dar au o semnificatie sofisticatd (jocul cu
publicul si ironia scrierii): “pagina din care cititi”, “albul hartiei”, “literele ce se
simt bine aici, in spatiul inchis, in marginile libere taiate fin cu ghilotina...” lar
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povestitorul, Tn timp ce se desfdasoara subiectul nuvelei, std pe o banca
asteptandu-si fiica. Si paradoxal, citeste povestirea pe care o scrie sincronic
autorul. Tot Tn acelasi timp se petrece si actiunea nuvelei, unde se relateaza
despre ceea ce vede si se petrece in jurul naratorului si chiar ceea ce face el.
Astfel autorul este si personaj si cititor si narator si chiar actar. Dintre acestia
autorul are o pondere mai mare in mersul scrierii. Deoarece este stapan pe hartie
si cerneald, el intervine cand vrea si cu ce vrea, iar povestitorul sta intr-o parte,
lasandu-1 sa domine tehnic. Vine fiica si povestitorul hotardste sa plece degraba,
fiindcad habar n-are de cele intimplate, “el citea pe o banca, dar deodata...”,
deznodamantul... Pasari mergdnd pe jos este, la drept vorbind, o texistenta a
unui postmodernist preocupat de “facerea” textului.

Spatiul si timpul artistic, inelul compozitional, povestirea in rama cu prezenta
naratarului, sunt capitole speciale 1n arta de constructie a scriitorului si denota o
aleasd maiestrie. Spre exemplu, in Mii de nopti timpul este exprimat prin “Totul
a inceput demult ”, spatiul prin “El cddea noaptea din pat”, concepte pe care se
va juca Intreaga povestire. Asa incepe si asa sfirseste povestirea, inel
compozitional, rotungind o lume fictionald. Iar naratarul, o datd cu fraza a doua
“Dar mai Intai ar trebui sa-ti spun ca...”, “Ma intelegi” etc, devine complice al
naratorului.

Atat nuvelistica lui Nicolae Popa, dupa cum ne-a demonstrat analizele de
mai sus, cat si poezia si romanul sdu poartd o incarcatura artistica deosebita.
Scriitura postmodernistd a Pasarilor mergdnd pe jos denotd certe calitati ale
unui prozator cu un simt rafinat al unor realitdti fundamentale noi, ne ilustreaza
o experientd umana la sfarsit de secol si de mileniu.

Felicia Cenusa | Bucovina: destine literare

Era de asteptat, de bund seamd, ca Dumitru Apetri sd publice o carte despre
Bucovina. Primo: Domnia sa descinde de acolo si o bund parte din cariera sa de
cercetator literar a consacrat-o investigdrii domeniului spiritual din acest areal
romanesc, devenit insular pe harta Ucrainei. Secundo: calitdtile sale de literat,
ocazionate sa se manifeste pana acum in articole, profiluri literare si recenzii, trebuiau
sa se fructifice Intr-un volum aparte. Si acesta — Bucovina. Cultura, personalitati, destine
— a aparut in toamna anului trecut la prestigioasa editurda Augusta din Timigoara, cu o
prefatd semnata de istoricul si criticul literar Adrian Dinu Rachieru. Este o editura care a
depasit demult ipostaza “podurilor de flori” si la care au aparut si romani din afara
hotarelor, printre care mai multi basarabeni si bucovineni.

Cat priveste volumul lui D. Apetri. Informatie bogata si sigura, luciditate,
perseverentd, tact si masurd in toate, ceea ce prefigureaza stilul si disciplina
cercetdrii, scrisul asezat, echilibrat si exact al estimarilor critice. E o contributie
importantd de conturare a unor perioade si etape, de punere in lumina a valorilor
bucovinene, ale diverselor aspecte, momente si date din tezaurul spiritual. In linii
mari, autorul ia in discutie miscarea cultural-literara din Tara Fagilor, viata si
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activitatea personalitdtilor pornite in lume de aici: Alexandru Hurmuzachi, Vasile
Bumbac, George Voevidca, Eusebiu Camilar, Constantin Loghin, Dimitrie
Vatamaniuc, Vasile Levitchi, Arcadie Suceveanu s.a.

Animatia intelectuald din Bucovina aflata sub dominatie straina (1775-1918) este
prezentatd ca o perioadd de zbatere permanentd a populatiei bastinase romanesti
pentru a iesi de sub vasalitatea spiritului austriac, pentru a-si pastra nealterate,
viguroase constiinta nationala si individualitatea etnici. In numele acestor scopuri,
constatd semnatarul cartii, ei au trudit insistent “pe taramul culturii, stiintei si artelor,
lasand ca mostenire opere inspirate, durabile si demne de atentia urmasilor” [p. 21].

In studiul consacrat procesului literar din perioada 1918-1990 sunt distinse trei
etape, ultima (anii “70-’80) caracterizandu-se prin largirea diapazonului tematic-
ideatic, evoluarea mijloacelor artistice de la redarea directa a realitatii la metafora si
simbol. Concluzia este urmatoarea: cu toate influentele externe si dezvoltarea relativ
intarziata fata de literatura din Basarabia si mai ales din Tard, totusi literele romanesti
din nordul Bucovinei si din Tinutul Herta se prezintd ca un fenomen cultural
specific, care meritd aprecierea cititorului, a criticii si istoriei literare.

O data cu acestea, sunt vizate trangant si nereusitele: “Cu regret trebuie sa
constatam, citim intr-un studiu de sinteza, ca Al. Burla din generatia in varsta si lon
Chilaru din cea medie au fost aproape in intregime “Inghititi de infernul
proletcultist”. Ambii servesc ca exemplu cum nu trebuie sa se comporte individul
inzestrat cu harul scrisului Tn timpul stdpanirilor strdine” [p. 38].

Un spatiu Tnsemnat al cartii este consacrat creatiei lui Mihai Eminescu, atitudinii
poetului fata de stravechiul si magnificul plai carpatin (articolele Cultul Patriei, al
Mamei si al Cartii in creatia eminesciand, Bucovina — dragostea si durerea
marelui Eminescu, recenzia Eminescu — pururi tdnar $.a.) si scriitorului, decanului
literelor romanesti din nordul Bucovinei - Vasile Levitchi, despre care autorul scrie:
“Nivelul artistic sustinut al poeziei si traducerilor, verva schitelor umoristice si
comice, precum i spiritul combativ al publicisticii ne permit sa afirmam ca in
persoana lui Vasile Levitchi literatura noastra are un poet autentic, un talmacitor de
vocatie si un incercat publicist” [p. 100].

O initiere Tn viata si activitatea omului de cultura, umanistului, patriotului Vasile
Bogrea, care ‘si-a consacrat Intreaga sa activitate intereselor nationale ale
romanilor”, este articolul despre acest literat, publicist si exeget literar. “Trdind o
viatd scurtd si zbuciumatd, desfasurind o fructuoasd activitate pedagogica,
stiintifica si literard, sustine D. Apetri, V. Bogrea ne-a lasat ca mostenire o originald
poezie lirica si umoristica, o publicistica de Tnalta tinutd literara si civica, multiple
si profunde investigatii lingvistice, istorico-literare, un florilegiu de maxime de o
admirabild ingeniozitate si suplete stilistica. Prin acest tezaur literar si stiintific,
luminat de umanism si elocintd, potentat de eruditie si consfintit de o dragoste
fierbinte pentru tard si neam, scriitorul a adus o contributie substantiald la
prosperarea spirituald a natiunii §i §i-a castigat recunostinta binemeritatd a
posteritatii” [p. 92-93].

Cateva pagini sunt consacrate lui Constantin Loghin, personalitate marcantd a
epocii, cu diverse preocupari intelectuale: pedagog si autor de manuale, istoric si
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critic literar, lingvist, istoric al vietii politice, publicist, militant pe tardm public,
animator al activitatii spirituale. Aceste indeletniciri ale sale porneau din convingerea
ca “fiecare generatie 151 creeaza si 151 impune idealurile, oricat de neprielnice ar fi
imprejurdrile, ca bucovinenii sunt mereu insufletiti de idealul literar”.

Atat studiul despre Vasile Bogrea, cat si profilul literar Constantin Loghin le-
am fi vrut mai desfasurate, cu mai multe disocieri, nuantari si precizari, intrucat
putin se stie despre activitatea lor in contextul literar postbelic.

Dincolo de unele carente tehnice si stilistice (notiunea “traducere literala”, in
text a devenit “literard”, p. 104, in referinte bibliografice e scris “Aurelia
Busuioc”, p. 111, in loc de Aureliu Busuioc, s.a.), volumul se caracterizeaza prin
valorificari arhivistice relevante, argumente concludente, bibliografie vasta,
generalizari chibzuite, calitati care incita la lectura Tntru o mai buna cunoastere a
literaturii si culturii din Bucovina. Recent, cartea a fost distinsd cu Premiul
Uniunii Scriitorului din Moldova pentru anul 2000, prilej cu care il felicitam pe
autor, dorindu-1i noi realizari.
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folcloristica

Loretta Handrabura | Cimiliturile romanilor de Artur Gorovei

Ghicitorile se remarcd prin structura lingvistica foarte diferentiatd. Vom
enumera pentru argumentare cateva tipuri de texte din colectia analizatd, ce
contin o intrebare directd sau a caror prima parte este exprimatd printr-o
propozitie afirmativa / negativa, se prezinta sub diverse forme sintactice si sunt
organizate diferit din punct de vedere fonetic §i ritmic:

- ghicitori-anecdote: ‘“Buturuga cam prelunga, /Cine-o are vrea s-o unga; /O
ridicd ncdrcatd, /Si o lasd descarcatd; /Cand e plina, /Toti se-nchina, /Cand e
seaca, /Toti iar pleacd” (lingura, 1014);

- povesti-ghicitori: “Am o oaie oachesd. /Sade jos si deapanad, /Si se roaga
robului, /Si se-nchina cucului: /- Cucule, maria-ta, /Am venit la dumneata, /Sa-
mi dai caruta /Cu stresinuta, /Sa ma duc la sord-mea, /C-am auzit c-a facut /Doi
feti /Logofeti, /Cu parul de aur cret: /Unul sade cu matele-n pahar, /Si unul cu
sangele-n zahar” (lupul, untisca, );

- ghicitori-calambur: “Apucai p-o haia, /Ma intalnii c-o haia, /Scosei o haia
/Sa dau in haia, /Haia intra in haia /Si eu ramasei cu haia” (soparla,);

- ghicitori simplu joc de cuvinte: “Unuma, /Dunuma, /Zaia, /Paia, /Chicura,
/Cucura, /Hurduc, /Burduc, /Sacolie, /Pic, /Poc”(pusca, 1533), 1534;

- ghicitori-pacaleli: “Ghici, mici: ceapa ce e?” (ceapa, 361)
- ghicitori-problema (numerice): ‘“Patru bat, opt opintesc /Mii §i sute se
clatesc” (berbecii cand se bat, 106).

Cum au demonstrat cercetdrile asupra ghicitorilor din 80 de tari ale Europei,
Asiei si Africii, specia ne retine atentia nu numai prin forma lingvisticd si
continutul realist, ci si prin structura logica. Aceasta Tnseamnd ca fiecare
ghicitoare este compusd dupa un model logic specific. Pentru a ghici, trebuie
utilizat procedeul logic corespunzator. Sa confruntdm cateva ghicitori simple, cu
sens direct, nemetaforice, pentru a argumenta ideea de mai sus: “La varfu-i
rosie, /La radacinad paroasd” (pomita, 1476); “Am cdmasi nenumarate, /Si le
port pe toate-n spate” (curechiul, 654); “Sapte lemne hodrobele /Si mai multe
maruntele” (grapa, 905); “Patru-nfipte, /Doua ciulite, /Si-o fasditd” (iepurele, 954).

Fiecare ghicitoare se rezolva in felul sau, iar procesul propriu-zis de ghicire ne
invatd sa gandim. In aceasta se si concentreaza specificul functiei didactice a ghicirii.

Paremiologii rusi au dedus ca exista 40 de modele logice ale ghicitorii
intalnite aproape la toate popoarele, indiferent de limba si cultura. Acest lucru ne
conduce spre concluzia ca modelele logice ale ghicitorii si procedeele
corespunzatoare pentru ghicit pot fi puse la baza clasificarii internationale a
acestui gen. Celelalte indicii, pe care le folosim in clasificarea ghicitorii
(tematica, structura lingvisticd si compozitionala, tipul si caracterul raspunsului,
motivatia ntelesului general), ne ajuta sd le ordonam 1n subgrupe si categorii ale
tipurilor logico-structurale de baza.
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In randurile de mai jos vom cerceta toate fipurile logico-structurale din
lucrarea lui A. Gorovei Cimiliturile romanilor, pe care le-am sistematizat si intr-
un indice de la sfarsitul subcapitolului, aplicind principiul modelelor logice
recunoscute de mai multi specialisti din lume. Pentru fiecare grupa citdm cate
cinci exemple, analizandu-l doar pe ultimul.

L. Tipul enuntului direct

Fetele si femeile n-au /Si nici nu doresc sa aiba;

Barbatii o tin de o podoaba, /Iar cand o au

Cearca sa se curateasca de ea. (barba)

Striga cel cu picior pe cel cu doua

Sa vina ca-l1 mananca cel cu patru.(curechiul, omul, capra)
Este o fiinta ce nu poate suferi pe alta asemenea ei.(Dumnezeu)
Frumusel /Si mititel /Si tipa de-ti ia auzul. (fluierul)
Apa ma naste, /Soarele ma creste,

impéra;ii si domnii ma iubesc,

Si cand pe mama intalnesc,

Cad jos s1 ma topesc. (sarea)

Dupa cum vedem, toate aceste ghicitori sunt compuse dupa acelasi model,
altfel spus sunt variantele unei invariante logico-structurale. Prin urmare, se
alege obiectul de ghicit, acesta este descris, dar nu in Tntregime. Omiterea unor
elemente importante din descrierea obiectului formeaza, de fapt, situatia de
ghicit. Procesul ghicitului consta Tn compararea raspunsului (sarea, de exemplu,
chiar daca textul pare sa fie carturaresc) cu un obiect oarecare (in acest caz, o
substantd), care, desigur, se subintelege din elementele descrierii.

Corelatia dintre raspuns si obiectul comparat poate fi reprezentatd dupa
urmatoarea schema:

Raspunsul: obiectul P Obiectul comparatiei: Q

(sarea) (o substanta oarecare)

contine elementele contine elementele

x1- se formeaza in apd marina yl- “apa ma naste”

x2- soarele contribuie la cristalizarea ei y2- “soarele ma creste”

x3- este condimentul cel mai de pret din y3- “Imparati si domni ma
alimentatie iubesc”

x4- este solubila
y4- “cad jos si ma topesc”

Intr-o relatie logica aceste substante pot fi reprezentate prin mai multi P si Q
cu elementele corespunzatoare lui x si y. Compararea lor poate fi reprezentata
sub forma relatiei numerelor indicate (P, Q) si a elementelor lor congruente (X,
y)-

P/Q =x1/yl =x2/y2 =x3/y3 =x4/y4d =1

Aceasta proportie se prezintd ca o continuare logica a formulei metaforei
A/B = C/D propusi de E.Kéngis Maranda .

I1. Tipul elementului indirect (metaforic)

Dedesubt prescure, deasupra padure. (cartof, ceapa)
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Am un om mare, mare, /Noaptea infloreste /Si ziua paleste . (cerul)
Ganganie fara suflare, /Umbla far-astamparare;

N-are duh, nici nu vieaza, /Toata lumea indrepteaza. (ceasornicul)
Sunt doua surori Tn lume /Neasemenea la nume

Una alba luminata, /$i alta neagra-intunecata,

Se gonesc prin lumea lunga /$i nu pot sa se ajunga. (ziua §i noaptea)
Doamna in camarad, /Cositele afara. (ridichea)

Relatia logica aici poate fi reprezentata astfel:

Raspunsul: obiectul P Obiectul comparatiei: Q
(ridichea) (doamna)

contine elementele contine elementele

x1- creste in gradina y1- se subintelege prin predicatul
x2- rizocarpul e in pdmant eliptic

x3- are frunze y2- “In camard”

x4- acestea cresc deasupra y3- “are cosite”

pamantului y4- “cositele” sunt afara

Comparatia acestor doud obiecte poate fi exprimata prin relatia: P/Q = x1/yl
= x2/y2 = x3/y3 = x4/y4.
Astfel, ghicitorile din grupa a II-a sunt variante ale altui tip logico-structural.
Acesta se deosebeste de primul prin faptul ca P/Q nu este egal cu unu.
Tabloul fantastic apare datoritd faptului cd se creeazd o supranumeratie a
imaginei de ghicit si P detine elementele ambelor numerice y1, x2, y3, x4.
Aceastd grupi este cea mai numeroasi la noi, dar si la rusi %, si poate cuprinde
alte subgrupe, dacd ludm in considerare celelalte doud planuri structurale in
afara de cel logico-semiotic. Ne referim la cel lingvistic sau tematic.
H1.Tipul interogatiei directe
Cine are sese picioare, /Dar numai pe patru Tmbla?(calaretul)
Ce apa este in lume fara nisip? (lacrima)
Ce ingheata vara mai iute decat iarna? (laptele)
Ce se naste in luna lui martie, supara pe toatd lumea, doi 1l gonesc, doi il prind
si moare in cetate de oase ? (puricele)
Ce naparleste vara /Si-nverzeste iarna? (cetina bradului)

Raspunsul: Obiectul P Obiectul comparatiei: Q
(cetina bradului) (un oarecare arbore)
x1 - vara se scutura yl - “naparleste”

X2 - iarna creste verde y2 - “inverzeste”

Corelatia intre cele doua Tnsusiri ale obiectului P si Q poate fi formulata astfel:
“Daca cetina bradului se scutura vara, atunci ea Tnverzeste iarasi iarna” si “Daca
un arbore oarecare se scutura vara, iarna nu mai inverzeste”.

P/Q = (x1:x2)/(yl:y2), altfel spus relatia dintre elementele
interdependente (x1 si x2) ale numarului P si cele ale numarului Q (yl si y2)
corespunde acordului dintre aceste doud numere.

1V. Tipul interogatiei maxime

Ce-1 mai mic decat oul
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Si tine cat boul? (cdntarul)
Ce floare e mai frumoasa

Din cate flori miroasa

Barbatii o iubesc,

Femeile o urdsc? (femeia)
Ce-1 mai dulce decat dulce /Si pe talger nu se duce? (somnul
Ce-1 mai Tnalt decéat calul si mai mic decat porcul? (tarnita = saua)
Ce-i mai dulce si totodatd /Mai amar pe lume? (limba)

Raspunsul: obiectul P Obiectul comparatiei: Q

(limba) (un obiect oarecare)
x! - x1! — are doua calitati deosebite x - x1 — are doua calitati

Corelatia dintre obiectele acestei grupe se exprimd prin urmatoarea
legatura:

P/Q=x!-x1!/x-x1.

Observam din textele citate cd ambele obiecte comparate se impun prin una,
doud, mai rar trei-patru insusiri sau comportamente, numai ca unul dintre ele
detine caracteristici la gradul superlativ prezentate cu o intensitate maxima a
intonatiei.

V. Tipul afirmativ-negativ
Rotund este, mar nu este /paturi sunt, placinte nu-s. (ceapa)
E lunga, nu-i furca; /E neagra nu-i tiganca;
E alba si nu-1 doamna. (cotofana)
Aripi are, /Cioara nu-i;
Trup subtire /Vierme nu-i. (fluturele)
Sus zboara si nu-i pasare; /Fier duce si nu-i taur. (glontul)
E cu clant, si nu-i pasare;
Cu coarne, si nu-i bou;
Cu ochi, si nu-i fereastra. (tanjala)

Aceastd grupd are unele caracteristici ale grupei I si II, cu deosebirea ca
descrierea se Tntemeiaza pe opozitie, ceea ce creeaza dificultatea in procesul de
ghicit. Schematic aceasta se prezinta:

Raspunsul: obiectul P Obiectul comparatiei: Q

(tanjala) (un alt obiect)

x1/-x1- e o prajina din lemn, lunga, yl/-yl- “e cu clant si nu-i pasare”

asemeni unui clont, dar nu-i pasare

x2/-x2- la capat e bifurcata, dar nu-i y2/-y2- “are coarne si nu-i bou”

insectd sau animal

x3/-x3- are doud inele, ca doi ochi, y3/-y3- “cu ochi si nu-i fereastra”
dar nu-i fereastra

Intre cele doud numere P si Q se stabileste o legatura dupa formula:
P x1/-x1 x2/-x2 x3/-x3

Q yl/-y2 y2/-y2 y3/-y3
Sa mai examindm inca trei ghicitori din aceasta grupa:
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Ce e alba si nu-1 doamna, /Si e neagra si nu-i tiganca,
Si-are coada lunga /Si nu e tigaie? (cofofana)
Ce e cu pana, /$i1 nu-i cdtana,
Zgaraie, /S1 mata nu-e? (macesul)
Ce-i rosu, mar nu-i, /Creste-n pamant, ceapa nu-i? (sfecla)

Formula relatiei obiectelor comparate este aceeasi ca si in ghicitoarea despre
tanjala. Deosebirea dintre acestea si cele din exemplele de mai sus constd n
formularea sintactica. In ghicitoarea din urmd, nr.1661, avem o varianta
lingvisticd a unui tip logico-structural. Schimband forma sintactica, obtinem
aceeasi variantd tematicd, insa sub forma unei propozitii enuntiative: E rosu §i
mdr nu e, /In pamant creste si ceapd nu este. Acest procedeu poate fi aplicat, de
asemenea, si invers pentru majoritatea ghicitorilor simple si chiar compuse din
toate grupele cu exceptia celei de-a I1I-a.

VI Tipul negativ-afirmativ

N-are coarne si tot impunge; /N-are pene si tot zboara
Mai mica decat boul, /Si mai mare decat puricele. (albina)
Nu-i pasare; dar pe copaci sade;

Nu-i vaca, dar paste iarba verde;

Nu-i peste, dar in baltd inoata;

Nu-i lautar, dar cantd noaptea toata. (buratecul)

Interconexiunea dintre numerele si elementele din aceasta grupa, reprezentata
in colectia lui Gorovei doar de aceste doud exemple, este aceeasi ca si in grupa a
V-a, numai ci negatia precede afirmatia, sugerand plastic obiectul de ghicit. In
general, prin negatii se infirma total sau partial ordinea lucrurilor.

Raspunsul: obiectul P Obiectul comparatiei: Q
(buratecul) (un alt animal)
contine elementele contine elementele

/- -x1/x1 - nu-i pasdre, dar urcd in -yl/yl — sade pe copaci
copaci cu ajutorul labelor palmate si a
discurilor adezive din varful degetelor
-x2/x2 - nu-i vacd, dar e o specie -y2/y2 - “paste iarba verde”
arboricola -y3/y3 - “In balta inoata”
-x3/x3 - nu-i peste, dar e animal -y4/y4 - “canta noaptea toata”
amfibiu
-x4/x4 — nu-i lautar, dar noaptea canta
Prin urmare, P -x1/x1 -x2/x2 -x3/x3 -x4/x4

Q -yl/y2 -y2/y2 -y3/y3 -y4/y4
VII. Tipul raspunsului inclus
Albinuta gava /Incunjurd dumbrava;
De are unde, se bagd; /De nu seade si rabda. (albina)
Curte alba-ntr-un picior, /Ghici ciuperca ce-i? (ciuperca)
E sa si-i asa, /Si ti-oi spune,
Si nu-i ghici. (tarnita, saua)
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La trup pepene, la cap peptene
La picioare /Raschitoare,
Cucos, boule, /Pricepe-te, natangule. (cocos)

Aceasta grupa este mai speciald ca structurd, fiindca textul ghicitorii pe 1anga
elementele metaforice ale mesajului contine si termenul propriu inclus in chip
discret, fie ostentativ pentru a-l1 pdacali pe receptor. Schema corelatiei dintre
numere, elemente si raspuns arata astfel:

Raspunsul: obiectul P Obiectul comparatiei: Q
(cocosul) (o alta pasare)

contine elementele contine elementele

x1 - are talia mijlocie yl - “la trup pepene”

x2 - o creasta rosie dezvoltata y2 - “la cap pieptene”

x3 - laba piciorului este formata din y3 - “picioare raschitoare”
trei membre in fatd si unul in
spate
P(x1 + x2 + x3) = Q(yl + y2 + y3).
VIII. Tipul dialog
- Unde mergi tu, rasucita?
- Ce ma intrebi tu, gaurita?
- Coada mea e intr-aurita. (para focului si cosul)
- Gaie, papagaie, /Ce duci in tigaie?
- Duc pape puiului, /in valea plopului
- C-a venit vipara, /Si-a luat pe chipara,
- Si-a dus-o-n deal la cetatuie
- Ca s-o-nvete blanarie. (uliul si gaina)
- Cimilas las, /De unde foc te luasi,
- Din cei munti crunti?
- Dar cum n-oi fi crunt,/Daca eu is mai de-afund! (untura in porc)
- Scurto, groaso, und’te duci?
- Arsa-n fund, de ce ma-ntrebi
- Unde eu ma duc, /Tot tie ti-aduc.
(caldarea si donita sau ceaunul §i cofa)

In aceastd grupa textul poetic este exprimat prin dialog, iar raspunsul are doua
chei. Adresarea, de obicei, contine elementul metaforic care ne sugereaza primul
obiect cimilit, in timp ce raspunsul include o caracteristica a celui de-al doilea.

Relatia dintre cele doud obiecte este una functionala si implicit de interferenta
sau de altid naturd. In tipul respectiv avem, asadar, doud rispunsuri si doud
obiecte ale comparatiei, care prezinta dificultdti Tn operarea unei proportii, de
aceea ne vom limita doar la constatarile de mai sus.

Acestea sunt tipurile logico-structurale ale textelor din colectia
Cimiliturile romdnilor. $tim cu certitudine ca 1n alte colectii exista si alte tipuri
asupra carora vom reveni.
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pro didactica

Viorica Zaharia | Interpretarea simbolica a textului literar.

Opera literard, avand o structurd complexa si “un statut ontologic special” [1, p. 207],
oferd posibilitatea unei lecturi multiple, in chei diferite. Tocmai aceasta diversitate a
literar rAméane una dintre problemele importante ale studiului limbii i literaturii In scoala.

Un rol esential in interpretarea textului literar il are simbolul — “unul din elementele
prin care figura si fictiunea se fac prezente in text” [2, p. 177], literatura Tnsemnand “figura
si fictiune” [2, p. 177]. Simbolul oferd intotdeauna o diversitate de sensuri. Adesea in
umbra semnificatiilor de suprafata, apeland la simbol, pot fi descoperite noi sensuri,
neidentificabile la un alt nivel al lecturii.

Termenul provine din grecescul “symbolon” (“semn de recunoastere — la origine, un
bét pe care gazda si oaspetele sau 1l rupeau, fiecare pastrand céte o jumatate, ca semn de
recunoastere’ [2, p. 180]. Simbolul literar este un semn particular “de natura intuitiva, care
acopera realitafi particulare sau generale, fie apartinind lumii cognoscibile, fie universului
transcendent, misterios (zanele din basme, zmeii, balaurii)” [2, p. 181]. El da posibilitatea
autorului sa reprezinte prin intermediul sau un univers necunoscut, transcendent ori chiar
secret, imposibil de Infafisat intr-un alt fel.

Manifestari ale simbolului se intalnesc in permanenta in viata spirituald a omului ,dar si
in cea de zi cu zi, din cele mai vechi timpuri. Lumea arhaica foloseste simbolul in scopul
interpretarii lumii fizice in termeni spirituali. Miturile ,legendele, folclorul in general sunt
o modalitate de exprimare a gandirii simbolice. Misterele initiatice ale lumii antice, cele
crestine ale evului mediu, simbolurile consacrate ori conventionale ale lumii moderne,
demonstreaza faptul ca simbolul are o functie de explorare a acelor spatii la care ratiunea
nu are acces, cd extinde campul constiintei, ‘e un substitut al conceptelor informulabile”
[2, p. 186], cd e o prezenta permanentd in viata spirituald a individului, deci §i in creatia sa.

Operele literare recomandate de curriculum-ul de limba si literaturd roménd ofera
deseori perspectiva interpretarii simbolice care, venind in completarea celei de suprafata,
deschide noi orizonturi de abordare a textului. Ne vom referi in cele ce urmeaza la cateva
exemple din numeroasele posibile.

Studiata in ambele cicluri scolare, Povestea lui Harap-Alb — “‘ce mai frumoasa poveste
a lui Creanga si din Intreaga noastra literaturd, in acelasi timp §i cea mai lunga si mai
complexa din repertoriul humulesteanului” [3, p. 210] — ofera si alte conotatii simbolice
pe langa interpretarile facute deja [4].

In calatoria sa, personajul central este supus unor probe initiatice in scopul formrii
sale. Etape ale calatoriei initiatice pot fi considerate podul, padurea, fantana. Orice traseu
initiatic presupune trecerea prin Incercari hotdratoare, socante, de natura fizica si psihica,
mergand chiar pana la moartea simbolicd. Acest traseu este o experientd-limita ce are
drept scop scoaterea personajului din starea profana anterioard, conditie obligatorie pentru
o0 a doua nastere, pe o treapta de calitate superioara.
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Si 1n cazul eroului povestii coborarea in fantina echivaleaza cu o astfel de experienta
capitala. Fiul de crai, neinitiatul, ascultd credul glasul Spanului care, intr-un fel, il
formeaza. Acest episod schimba statutul personajului: coborand in fantana el “moare”,
adica 1 se anuleaza individualitatea cea veche, profand, pentru a putea renaste, pentru a
ajunge initiat. Pand la acest moment eroul nu purta nici un nume, acum el capata unul si
de aici 0 noud individualitate. “De-acum inainte sa stii cd te cheama Harap-Alb, acesta-ti e
numele si altul nu”.

Si unul din personajele Baltagului Tui Mihail Sadoveanu parcurge un astfel de drum initiatic.
La o lecturd de suprafatd Baltagul este *“‘an roman al lumii arhaice a pastorilor, care lupta pentru
a-si apara normele etice si care se confrunta cu noile forme de viata sociala” 3, p. 337].

Pe 1anga alte interpretdri in cheie simbolica a operei, vom Incerca sa argumentam faptul
ca Baltagul poate fi citit i ca un roman al formarii unui personaj. Gheorghita, ca si Harap-
Alb, la inceput este un copil initiat, care se va maturiza insa prin caldtoria alaturi de mama
sa: “Esti inca un plod care ai sa cunosti de-acu inainte supdrdrile vietii”. Calatoria i1 da
intalnim pe Gheorghita format, capabil sa preia “functiile” tatalui disparut. Una din etapele
“hotaratoare” ale propriei initieri este momentul coboririi Tn rapa, dupd caine.
Descoperirea mortului poate fi considerata drept momentul socului. lar priveghiul nocturn
in singurdtate a osemintelor tatalui reprezintd, prin analogia cu coborirea in infern,
moartea fiintei profane anterioare. Si Eneas coborase in infern pentru a-si gasi tatal, si
Odiseu — pentru a se intdlni cu umbra tatalui; Gheorghita isi regaseste tatdl mort in
vagauna: “Sangele si carnea lui Nechifor Lipan se intorceau asupra lui in pasi, in zboruri,
in chemari”. lesirea din rapa poate echivala cu o a doua nastere a personajului.

Textele lirice de asemenea lasa loc interpretarilor de naturd mitica. Moartea caprioarei
de Nicolae Labis este interpretata de obicei ca o trecere dureroasa de la o etapd a vietii la
alta, prin pierderea ingenuitatii. Dar, dupa afirmatiile exegetilor, poemul da posibilitatea si
unui scenariu mitic, scenariu ce poate fi considerat cu jertfirea Ifigeniei de catre ahei n
scopul Tmblanzirii zeitei Artemis si schimbarii favorabile a vremii [5, p. 151].

Posibilitatea unei astfel de interpretdri ne-o ofera urmatoarele versuri: “Mi se parea ca
retrdiesc un mit / Cu fata prefacutd-n caprioara”. Similard mitului antic, jertfirea se face
intr-un anume loc, 1n locul consacrat: “Aici vor veni n sirag sa s-adape / Una cate una
caprioarele”. Scenariul mitic propus cuprinde ideea jertfei intru regenerarea cosmicd a
vietii. De asemenea textul indica insemnele opozitiei initiat — neinitiat. Prin experienta
fundamentald traita copilul se naste a doua oard, renaste ca o noud fiinta, initiata de data
aceasta. lar verbul afirmativ din finalul poemului “Mananc!” exprima acceptarea, prin
initiere a unei realitafi pe care 0 nega anterior.
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V. Lovinescu. Creanga i creanga de aur, Bucuresti, 1989.
P. Dugneanu. Labis contemporanul, postfata 1a volumul Nicolae Labis. Poezii,
Bucuresti, 1987.
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ocheanul intors

Gabriela Topor | Coloritul local in poemul Tiganii de A. Puskin

Pentru poezia romantica din tarile centrale si sud-vestice ale Europei unul
dintre cei mai reprezentativi eroi devine tiganul, iubitor de libertate (7iganiada
lui I.Budai-Deleanu, Tiganul din Nadid a lui 1.Aran, Cdantecul din Nadid si
Tiganul de C.Maha, Tiganca de E. Baratinski s.a.). Romanticii rusi au fost
printre primii care au descoperit acest personaj in traditia popular-epica si in
cantece (batranul tigan si Zamfira din poemul 7iganii de A.Puskin, tiganca
Mariula, fiica ei Mariorita si sluga lor devotatd — tiganul Vasile din romanul
istoric Casa de gheata de 1. 1 .Lajecinikov s.a.).

Conducandu-se de gusturile epocii romantice, Puskin in poemul Tiganii
atrage cititorul Intr-o lume conventional-poetica: in tabara tiganilor nomazi.
Viata acestora este nu doar un tribut platit modei, dar si o consecinta a
interesului sporit fata de etnografia Basarabiei, unde a fost adus de soarta.

Indiscutabil ca anii petrecuti aici au avut o anumita influentd asupra formarii
conceptiilor si metodei de creatie a poetului. Cunoasterea vietii fascinante si a
folclorului moldovenesc, interesul fatd de istoria tinutului, prietenia cu
decembristii, aflarea in valtoarea evenimentelor din Balcani — toate acestea au
lasat o urma de nesters in viata si creatia ulterioara a lui Pugkin.

Fiind in Basarabia, poetul a fost uimit de varietatea popoarelor, ce locuiau
aici: moldoveni, turci, armeni, greci, bulgari, evrei, tigani s.a. El se interesa de
obiceiurile si folclorul lor, de modul de viata.

De tigani Pugskin a fost atras indeosebi. Impresiile de la aflarea in satra de
tigani au ldsat o impresie adanca in sufletul poetului, fiind oglindite in creatia sa.

Pribegind o lund cu satra in Tmprejurimile satelor Dolna, Iurceni, Varzaresti,
Puskin in adnotarile sale de mai tarziu si in poemul 7iganii a transfigurat artistic
caracterul si moravurile acestui popor din Moldova.

Legatura nemijlocitd cu tiganii tinutului a si determinat descrierea realistd a
acestora, a modului lor de viata, precum si a peisajului moldovenesc in poemul
puskinian.

S-a pastrat proiectul nefinisat al prefetei la poemul 7iganii, ramas nepublicat
[1, p.15]. El contine un material interesant de facturd etnografica, ce se referd la
provenienta lor, modul de viatd. In aceastd prefatd poetul mentioneazi ci, in
lucrare el tinde spre veridicitate in descrierea modului nomad de viata a
tiganilor. Trebuie mentionat cd Tn aceasta opera satra e descrisa de pe pozitia
conceptiei largite despre lume. Puskin e mai concret si veridic in reflectarea
modului de viatd al tiganilor decat al tatarilor din Havuzul din Bahcisarai si a
popoarelor caucaziene din Prizonierul din Caucaz. Anturajul vietii tiganilor e
redat prin intermediul desrierii obiectelor reale. Fapt ce dezvaluie modul de viata
al acestora.
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Astfel, prin descrierea pregatirilor pentru drum a satrei Tn mars sunt create
diverse tipuri de imagine: galagie, miscare, atmosfera degajatd, diversitate de
culori. Intr-adevar, citind versurile puskiniene, ne convingem cd detaliile
modului de viatd nomad sunt redate exact, fie cd e vorba de descrierea satrei
dorminde sau satra pornita la drum.

“Magarii in spinare duc / Copiii mici, iar ceilalti, / Femei si fete, si barbati /
Dupa caruti pe jos se duc, / Toti peticiti si dezbracati. / Ce veselie! Ce cantare! /
Ce vorba si ce vuiet mare!” [2, p.110]

Astfel de scene sunt pline de amanunte uzuale si, cu toate acestea, sunt
neobisnuite. De aceea poetul si romantizeazd viata de bivuac a tiganilor.
Libertatea acestui popor, volnita, constituia ceva exotic pentru contemporanii
poetului. Enigmatic sunau pentru ei numele Zamfira, Mariula si chiar denumirile
reale geografice, introduse de Pugkin 1n naratiune: Cahul, Akerman, Bugeac.

Poetul, studiind si descriind viata tiganilor, ajunge la concluzia ca 1n viata nu
exista fericire, ci doar liniste si libertate. El il pune pe erou sd-si caute fericirea
intre tiganii nomazi, reesind din conceptia, cd anume ei sunt purtatorii de
libertate si liniste. Libertatea este ceva firesc, constituind o valoare absoluta a
personalitatii si a existentei. La romantici adesea motivul libertdtii apare ca
antiteza dintre civilizatia ce oprimd viata libera a naturii §i existenta fireascd a
omului. In poemul Tiganii aceasti contradictie se manifestd prin opozitia dintre
Aleco si Zamfira, Aleco si batranul tigan. Personajele preferate ale lui Rousseau:
salbaticul, ,,copilul naturii” si omul civilizat In mod evident sunt prezente 1n
poem si determind continutul lui. Poetul opune ,;robiei sufocante” a oraselor
lumea stepelor salbatice, individualistului civilizat Aleco — ,,omul naturii” — pe
batranul tigan. Anume ultimul reda ideia deosebirii irevocabile initiale dintre ei:
“Tu esti ndscut pentru razboi, / i te falesti cu desteptare. / Iar noi in randuirea soartei
/ Suntem salbatici, dar firesti, / Stiinti n’avem pravilicesti, / Nici singe nu varsam cu
moarte, / La suflet ne numim noi mici / $i n-am ucis inca pe nime.” [2, p.92]

Pugkin se abate de la descrierea traditionald a tiganilor ca purtatori ,,de
patima”. Ca reguld, viata popoarelor Orientului dadea prilej pentru descrierea
obiceiurilor razbunirii prin singe si a altor manifestari ale ,,raului”. In poemul
lui doar Aleco este cel mistuit de patimi, pe cand tiganii — purtdtori ai
elementului pasnic. Autorul intentiona sa foloseasca ca epigraf un vers dintr-un
cantec popular moldovenesc: Noi suntem oameni blajini, fetelor noastre le place
libertatea — ce sa faci la noi. (cantec moldovenesc) [3, p.35]

Epitetul ,blajini” poartd o incarcaturd semanticda importanta, Pugkin
utilizindu-1 pe larg in poem.

Blandetea 11 parea poetului cea mai esentiald dintre calitdtile tiganilor din Moldova.

Idealizand intr-o oarecare masura mediul primitiv al acestui popor, autorul il
considerd custode al binelui. Iata de ce, Tn mod firesc, el alege in poemul sau
Tiganii nu popoarele razboinice, ca in poemele precedente (cerchesii in
Prizonierul di Caucaz, tatarii din Crimeea in Havuzul din Bahcisarai), dar un
popor pashic, care n-are nici o institutie militard. In aceeasi schitd a prefetei
etnografice poetul mentioneazd ca tiganii se disting printr-o puritate etica
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deosebita. ,,Copiii libertatii smerite, blande”, ei il inconjoarda timid pe Aleco,
dupa ce acesta a savarsit crima. Cunoscand traditia romantismului in descrierea
,popoarelor necivilizate” ale Orientului exotic, era de asteptat explozia patimilor
tiganesti. Dar, Puskin pretuia ideea spiritului pasnic a ,,omului naturii” i ramane
fidel acestei idei. Si daca in Havuzul din Bahcisarai Zarema, savarsind aceeasi
crima e supusd pedepsei cumplite, atunci tiganii nu doresc §i nu pot sa tortureze
si sa pedepseasca. Ei 1l izgonesc pe Aleco din mediul lor ca sd nu contacteze cu
ucigasul. Purtdtorul opiniei colective devine 1n poem batranul tigan, fiind
promotorul parerilor autorului. El explica comportamentul tuturor personajelor
poemului si-i dd lui Aleco sentinta definitivd, dar nu se razbuna pentru fiica
ucisa. Batranul tigan priveste la corpul ei neinsufletit si, alungdndu-1 pe Aleco,
chiar 1i doreste pace in suflet (,,te du, si dumnezeu cu tine”). Acest motiv —
refuzul de a pedepsi — legat in cazul dat cu faptul ca batranul tigan vede in Aleco
doar o jucdrie a patimilor egoiste, cultivate de lumea civilizata, are multe
analogii in alte opere ale lui Puskin (finalul poemului Ruslan si Ludmila si
Povestea despre tarul Saltan, Ospatul lui Petru I). Cu alte cuvinte, motivul
supunerii (smireniei) strabate intregul poem, ca, de altfel, si cel al libertatii.

In schita prefetei etnografice la poem Puskin 1i caracterizeazi pe tigani ca pe
niste adepti smeriti ai libertatii primitive. Cuvantul ,libertate” si derivatele lui se
intilnesc in poem de nenumarate ori.

In primele versuri ale operei despre tigani atestim descrierea popasului de
noapte, vesel, degajat ca libertatea. Decriind insa dimineata in satrd, poetul se
tanguieste ca aceastd ,libertate” lipseste in societatea rasfatatd, plictisitoare,
viata careia este monotona ca si cantecul robilor .

Batranul tigan inca la Tnceput pune la indoiala daca Aleco se va putea impaca
cu acel pret pe care 1l platesc tiganii pentru libertatea lor (,,libertate asigurata de
sdracie” scria Puskin in aceeasi prefatd). Sardcia si nevoia sunt indicii
inalienabili ai ,libertatii” tiganilor. Corturile ferfenitate, covoarele, agatate pe
carute, cina sdracdcioasd, pregatita la rug — iatd pretul libertatii lor. Astfel,
motivul sardciei ,,copiilor naturii” capata in 7iganii semnificatia unei conceptii
profunde depre lume. Intr-adevar, ,,..nu-i pururea placut/ Si traiul nostru, la
acei/ Ce-n desfatare au crescut”’, mentioneazad batranul tigan si povesteste
legenda despre Ovidiu, marele poet roman, exilat in tinuturile lor. Dar, spre
deosebire de el, Aleco e gata sa impartaseasca soarta tiganilor si chiar incepe sa
iubeasca acest mod de viata : “Acum Aleco de doi ani / Petrece tot intre tigani /
Intr-o fireascd desfatare. / Cu dansii bine s-au deprins / Si rareori el ca prin vis /
Abia mai aducea aminte / Petrecerea de mai’ nainte”. [2, p.87]

Totodata, Aleco este nedemn de aceasta libertate. El poartd in sine molima acelei
degradari morale, care-o legatd de civilizatia urband si impotriva céreia se revolta.

Dupa moartea Zamfirei batranul tigan explica cele intamplate prin incapacitatea
lui Aleco de a primi si de a se supune legilor libertatii tiganilor. La ei si libertatea si
dragostea de viata, si ospitalitatea se suprapun cu toleranta si blandetea.

Sentinta, pe care o expune batranul tigan, nu contine condamnarea lui Aleco.
Omul mandru, care doreste libertatea doar pentru sine, nu se blestema, ci se da
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la o parte. Pe langd adevarul tiganilor existd si adevarul eroului, care nu poate
trai altfel. Pe langa libertatea tiganilor, ca ceva firesc, exista si libertatea
individuala, fundamentald pentru romantism. Libertatea personald se transforma
uneori Tn egoism ce duce eroul la perzanie, asa cum 1 s-a intamplat lui Aleco.

De asemenea, el 1i spune lui Aleco despre dragostea inndscuta a junelor tigance
fatd de libertate (anume asa sunt descrise In poem fiica lui Zamfira si sotia
Mariula). Intelepciunea cuvintelor lui se bazeaza pe o temelie popular-folclorica.

Versul din Cantecul moldovenesc, utilizat de Puskin, este apropiat tematic de
un alt cantec popular, aflat in centrul Tiganilor si fiind inseparabil de chipul
Zamfirei, constituind, de fapt, ,,miezul” poemului. Este vorba de cantecul
popular Arde-ma, frige-ma. Functia structurala, artisticd a acestui cantec in
lucrare a fost studiatd de mai multi savanti, printre care 1i mentiondm pe E.
Dvoicenco-Marcov si G.Bogaci, lucrérile carora sunt cele mai semnificative in
acest sens. [3,4]

Originalul cantecului moldovenesc Arde-ma, frige-ma, tradus de Puskin la
Chisindu si introdus mai tarziu in poem, prezinta o creatie cu adevarat populara.
Acest motiv ,salbatic” (dupd definirea poetului) a cucerit imaginatia lui,
personajele cantecului il ajutd sd dezvaluie si temperamentul eroinei sale si
esenta conflictului dramatic.

Cantecul Zamfirei, spre deosebire de cel ,,cerches” si ,tatar” din poemele
precedente, este inclus in 7iganii in mod organic. Atfel, Zamfira, cu o
indrazneald provocatoare, ii declard lui Aleco: ,,Ca tocmai despre tine cant”. Si
intr-adevar, despre ceea ce cantd eroina coincide Intocmai cu situatia care s-a
creat in acest timp 1n relatiile intre Zamfira si Aleco. Mai mult chiar, ceea ce se
intampla in poem mai departe prezintd o realizare dramatica, un fel Tnscenare a
cantecului. Strdpunsa de pumnalul sotului neiubit §i cumplit, eroina moare cu
cuvintele care repeta cele din cantec: ,,Ah! am iubit! iubind si mor.”

Zamfira nu numai ca s-a contopit cu acel cantec popular, pe care 1-a cunoscut
din copilarie, cand mama, leganand-o, i canta de-asupra leaganului. Cantecul
Zamfirei pare a fi insdsi Zamfira. In textul lui, in melodia care-i corespunde
(,,motiv sdlbatic”’) completamente se descopera acelasi caracter salbatic, eroic in
inversunarea sa neinfricata, caracterul liber, ca vantul al tigancii Zamfira.

Conform cantecului este elaborat si caracterul altui personaj din poem —
Tanarul tigan. In varianta puskiniani el este ,,mai proaspit decit primavara, mai
fierbinte decat o zi de varda”. Anume asa se prezinta noul iubit al Zamfirei, -
impetuos, curajos, splendid in tineretea si prospetimea sa.

Toate acestea si determind importanta deosebitd a cantecului Zamfirei in
structura artisticd a poemului 7iganii.

Cantecele populare din Prizonierul din Caucaz $i Havuzul din Bahcisarai sunt
conventionale, dar cel cantat de Zamfira, caracterizind eroii lui, indeosebi a
eroinei, prezinta centrul artistic al poemului, temelia si axa lui [4, p.117].

Cantecul Zamfirei, spre deosebire de cel cerches si tatar, nu este o romanta pe
motivele localnice, nu este o stilizare, dar dupa spusele lui Pugkin, e o traducere
foarte apropiatd a originalului real-national.
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Comparand originalul moldovenesc al céantecului ,,Arde-md, frige-ma” cu
textul poemului puskinian, e usor de observat transformarea cantecului popular
inr-o adevirati dramid de dragoste. In originalul folcloric chipul iubitului
Zmfirei este prezentat fara vre-o poetizare: ,,El este tinerel, / Dragalas si
frumusel”. Sufixele diminutive reduc intensitatea dramatica. Spre deosebire de
acesta, varianta lui Puskin emana pasiune, calitatile amantului sunt hiperbolizate
si pline de farmec.

Poetul desfasoara amintirile despre tanarul iubit int-o scend de dragoste, care
lipseste in originalul moldovenesc.

In cantecul popular sotul este prezentat ca in traditia folcloricd (Somul réu),
provocarea lui se percepe ca o samovolnicie impertinentd, dar in cantecul Zamfirei se
intensifica tragismul situatiei si apare presimtirea deznodamantului sangeros.

La aceste modificari se mai adaugd si obiectiile facute de G.Bogaci, care
vede inovatia lui Puskin in faptul, ca poetul rus:

1. areliefat conflictul evidentiind ura eroinei fata de sotul batran;
2. a accentuat manifestarea dragostei tinerei femei fatd de un barbat de o
seama cu ea.

Cercetatorul mentioneazd de asemenea cd in cantecul Zamfirei sunt
comparatii, necaracteristice folclorului moldovenesc: tindrul tigan ,,E mai
proaspat decat primavara, E mai fierbinte decat o zi de vara” [4. p.120].

Cu toate acestea, Puskin respecta structura intonationald, coloritul national al
cantecului popular moldovenesc.

In Moldova poetul face cunostinti cu folclorul local, pe care 1-a cunoscut
bine, fapt despre care ne-au marturisit contemporanii lui. Insi nici baladele
haiducesti, nici Salul negru n-au inspirat poetul la crearea poemului, n-au
devenit temelia lui. Cantecul popular Arde-ma, frige-ma i-a atras atentia lui
Puskin prin faptul ca aici se imbind doud motive, ambele apropiate poetului —
motivul dragostei patimase si motivul libertatii. In cantec se exprima protestul
impotriva constrangerii sentimentului si e prosldvitd cutezanta in dragoste.
Puskin e de partea eroinei cantecului §i, gratie traducerii, a facut cantecul
popular moldovenesc o perla a literaturii universale.

Astfel, caracterul personajelor din poemul puskinian sunt structurate si se
desfasoara pe deplin in baza imaginilor si motivelor cantecului popular. Ba
chiar si intreaga opera despre tigani pare ca ia nastere, se dezvoltd pe aceeasi
temelie a cantecului popular. De altfel, inca A.Radiscev in lucrarea sa Calatoria
din Petersburg la Moscova a evidentiat principiul unei legaturi strinse dintre
tonalitatea si dispozitia, atmosfera cantecelor populare si ,,sufletul” poporului,
fapt ce releva caracterul national.

In poemul Tiganii Puskin, la descrierea personajelor, il urmeazi pe
Radiscev: in motivele cantecelor populare el cauta si gaseste cheia care 1i
oferd posibilitatea sa patrunda in ,,sufletul” poporului, in tainele caracterului
national. Ceea ce Radiscev doar a sesizat, Puskin a realizat pentru prima
data anume in poemul Tiganii, drept cd pe un material exotic si intr-o
interpretare specific-romantica.
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Tiganii prezinta primul exemplu desdvarsit al iscusintei puskiniene de a
patrunde in spiritul altei nationalitati.

Poemul lui Puskin prezinta o unitate logica, proportionala si armonioasa. In el
este omis materialul descriptiv etnografic, care atit de mult 1l irita pe autor in
Prizonierul din Caucaz si care are putin comun cu fabula. In Tiganii descrierea
satrei s1 modului de viata a acestui popor este prezentata extrem de laconic. Aici
nu este nimic de prisos. D.Blagoi constatd ca laconismul formei verbale se
imbina cu bogatia colosala a continutului [5, p.332]. Puskin, de exemplu, printre
altele mentioneaza ca tiganii fierb crupe nemdcinate de mei. E o mica precizare,
dar 1n acelasi timp e o descriere etnograficd ampld a modului de viatd nomad al
tiganilor indepartati de muncile de la camp.

In poemul lui Puskin coloritul local serveste nu doar scopurilor etnografice, ci
are si un mesaj filozofic. Fard indoiala, elementul exotic persistd in subiectul
Tiganilor, dar lipseste ceea ce mai apoi se va numi ,tigdnesc” (UbITaHILNHA).
Intentia poetului e mai profundd decat opozitia intre Aleco si batranul tigan,
civilizatia sufocanta si libertatea impetuoasa. Puskin, ca si contemporanii sai,
apreciind farmecul teoriei lui Rousseau, a depasit rusoismul si pe romantici, care
il succedau pe autorul Noii Eloize. Principiul fundamental al romantismului,
conform caruia procesul istoric se infaptuieste gratie eforturilor diverselor
personalitati, manifestarii vointelor individuale, a suferit un esec deplin. Autorul
Tiganilor a ajuns la concluzia, ca aceastd vointda e limitatd, caracterul ei este
prederminat, cd evenimentele vietii omenesti depind de fortele fatale. Aceasta
inseamna ca dobandirea unei libertati absolute e imposibild. Retragerea omului
contemporan Tn sanul naturii nu numai cd poate duce la o catastrofd, dar este
lipsitd de sens. Poetul, unul dintre primii, se indeparteaza de admiratorii cultului
,;omului naturii”, refuzand sd vada in starea fireasca garantia eliberarii omenirii.
Iata de ce el finiseazd poemul cu o concluzie irevocabila, cad pretutindeni domina
patimile si ca soarta nu o poti ocoli.

Aparitia lui Aleco intre ,,copiii naturii” a constituit cauza unei drame, care a
tulburat idila tigdneasca. Cu toate acestea, ,,patimile fatale” si nenorocirile,
legate de ele, existau in satrd si pand la venirea lui. Fericit nu este nici batranul
tigan, intruchiparea simplitatii, armoniei si adevarului in poem, de la care a fugit
Mariula, cuprinsa de patima dragostei fatd de altul. Nestatornicia sentimentelor
sotiei, consideratd de batranul tigan ca ceva firesc, ia distrus pentru totdeauna
viata. Aceasta durere l-a insotit mereu. Astfel, se spulbera iluzia rusoismului
despre fericirea ,,secolului de aur”. De aici si concluzia tristd din epilog ca
fericirea nu exista nici Intre tigani, ,,sdrmanii copii ai naturii”’. Totusi, 1n finalul
Tiganilor Puskin atenueaza tragismul poemului printr-un catarsis de o deosebita
luciditate sufleteasca. $i in pofida concluziei pesimiste, cd ,,patimile fatale” sunt
prezente pretutindeni, el proslaveste Tn 7iganii dragostea de viata.

Desigur ca Puskin nu dorea sd-i discrediteze nici pe Aleco si nici viata
tiganilor, sau viceversa, sa-i ridice n slavi, ci tinea mult la concluziile ce rezulta
din poemul sau. Conceptiile dominante ale iluministilor si romanticilor (istorice,
estetico-filosofice si literare) au fost supuse criticii. Eroii lor, care se bizuiau pe
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vointa sa, s-au dovedit dependenti de niste forte mai puternice, iar vointa lor s-a
transformat intr-o samovolnicie. Aleco nu si-a gasit fericirea nici Tn societatea
civilizata, nici intre tigani. Insa si satra de tigani de asemenea n-a fost ocolita de
nenorociri. Eroul la romantici, Tn loc de maretia morald, caracteristica lui, a
manifestat neajunsurile etice fundamentale ale epocii sale.
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Dorina Surugiu-Negrei | Secolul basarabean al creatiei lui
Octavian Goga.

Un prim ecou la debutul editorial al lui Octavian Goga intrd in sumarul
numarului 1 (martie 1906) al revistei Viafa romdneasca. Pronuntan-du-se asupra
creatiei poetului transilvanean, Constantin Stere cuteaza exprimarea unei
previziuni: ,,Octavian Goga e menit sa ajunga poetul favorit al intelectualilor
romani” [1, p. 65].

Prin extindere, la momentul aparitiei revistei, aceasta se putea remarca si in
cazul intelectualitdtii basarabene, care abia se infiripa.

Marcata de vitregia destinului, constiinta spirituald a locuitorilor de la est de
Prut a Incorporat cu o susceptibilitate distinctd mesajul creatiei lui O. Goga.

Reactiile in presa basarabeand, pe care le genereazd scrierile poetului
ardelean, denotd o vie receptare a evenimentului, ca si posibilitatea de a le
cunoaste cu promptitudine, cdci versurile lui erau Tn consonantd cu stdrile de
spirit din spatiul romanesc estic. Semnificatia creatiei lui O. Goga era apreciata
la fruntariile romanitatii orientale pe diferite cdi: la modul direct — prin
intermediul aparitiilor editoriale, dar si prin opiniile critice publicate in presa.

Cateva dintre aceste materiale, depistate in periodicele timpului, vor constitui
obiectul preocuparilor noastre in cele ce urmeaza. In cazul diseminrii creatiei
lui O. Goga pe aceastda cale au fost punctate etape pregnante pentru cititorul
basarabean.

Evident, de interes deosebit sunt pentru noi informatiile privind personalitatea
artistului, a omului de litere Octavian Goga. Cronica literara din presa timpului
ofera cu generozitate spatiu memoriei acestui autor, caci multe lucruri au putut fi
spuse sine ira et studio abia la trecerea in eternitate a omului...
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Revista Viata Basarabiei (nr. 4-5, 1938) insereazd sub genericul Oameni,
fapte, idei note despre activitatea literatului O. Goga. Cronica debuteaza cu un
citat din Viata romdneasca, decembrie 1907, concentrand reflectii la tema
,,Jaranul in literatura noastrda poetica”. Este exprimat un veritabil crez: ,,Artistul
de astazi e un luptdtor. Creatiunea lui nu mai e menitd, ca odinioard, sa fie o
frumoasa jucarie, ci trebuie sd robeasca inimi...*“ [2, p. 113].

Continutul textului este definitoriu pentru stilul lui O. Goga, argumentand
prin termeni frecventi In creatia lui: ,,Sufletul artistului de astazi trebuie sa fie o
biserica deschisd pentru toti. Sub bolta lui stralucitoare toate durerile au dreptul
s rasune... In aceasta biserica e altarul infricosatei judeciti a dreptitii eterne”.
Cel care semneazd R. Rad., alias Nicolai Costenco, considerd ca Tmpartdsind
asemenea conceptii asupra artei si artistului, poetul O. Goga ,,se situa pe firul
apei curentului national dinainte de razboi”. Astfel este justificatd intelegerea
noastrd asupra faptului ,,cum a fost posibil ca luminatul Stere sd scrie acei
ditirambi in onoarea lui Goga” [2, p. 113].

Cronicarul basarabean supune unei analize detaliate situatia cand ,,conceptia
artistului luptator, vizionar, profet, in vremurile acelea triste de subjugare
nationald, in vremurile acelea lipsite de libertate si dreptate sociala, era curenta”.
Ceea ce excludea in consecintd, aceastd variantd, caci ,,n-ar fi avut rasunet in
mase — artistul neluptdtor, arta obiectiva”. Este reprodusd sugestiv atmosfera
epocii: ,,Cazanul fierbea. Ardelenii, basarabenii cu ochii larg deschisi priveau la
steaua destinului lor”. In aceastd valtoare ,,vocea lui Goga a fost expresia
plastica a suferintei, deznadejdii, melancoliei si blestemului intregului neam
romanesc. Numai asa ne explicim apoteozarea sa de orice intelectual roman,
indiferent de conceptii si aspiratii politice”. De altfel, incercarea de a dezlega
enigma farmecului aproape mistic pe care il exercita versul lui Goga s-a facut
anterior si ramane la ordinea zilei, doar ca cere un cadru adecvat elucidarii Tn
cazul acestei personalitdti carismatice. Probabil, fiecare generatie ar avea ceva
de spus intru limpezirea lucrurilor.

In cronica se remarca impactul produs de publicarea in presa basarabeani a
versurilor lui O. Goga: ,Revista Cuvdnt moldovenesc, alaturi de poeziile cu
caracter social ale altor ilustri cantareti: Mateevici, Cosbuc, Alecsandri, tipareste
si versurile clocotitoare ale lui Goga”. Dupd constatarea unei stari de spirit
generale: ,,Sufletul cititorilor era deschis §i lacom de painea caldd a foamei
noastre seculare”, se continua pe linia nuantarii sentimentului.

Gestul este subliniat de semnatarul cronicii: ,,Basarabenii sunt primii care
ingenuncheaza si-si Indreapta gandurile la poetul patimirii noastre. Solidari la
bucuriile si durerile comune, aducem prinosul nostru de recunostinta spiritului
senin, icoanei celui mai trist secol al istoriei noastre” [2, p. 113]. Surprindem o
reciprocitate, caci Tn context se rememoreaza marturisirea facutd n timpul uneia
dintre vizitele chisinduiene: ,Deprins cu muntii, cu orizontul prapastios si
infricosator, iubea Basarabia datorita contrastului ce-1 oferea ca naturd, blandetii
si rabdarii ce o dovedea ca element uman” [2, p. 114].
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Aprecierea artei poetice a lui Goga se face cu o atentie deosebita. Aici gasim,
indirect, dezlegarea misterului care aprofundeaza forta magica a acestui vers:
,Ca poet, Goga se va citi intotdeauna cu fiori. Liric sentimental, imbracand
poezia 1n haina adeseori retorica... el va ramane deplin realizat, original, in
galeria marilor creatori romani prin volumul sau de debut: Poezii”. Dar adeptul
fervent al regionalismului literar gaseste chiar ca versul lui Goga ,,nu surprinde
decat prin coloarea sa de exotism, de local”. $i daca pe dexteritatea prozodica se
pune un pret inalt (,,Versul in sine e usor, popular”), consistenta intelectuald este
negatd: ,,... nu intdlnim... versuri care sid te opreascd si sd te invite la
meditatie... versuri nesondate pand la completa epuizare”. Plin de convingere,
autorul cronicii afirma: ,,Poezia lui Goga e intensd. E mai multd viata, zbucium
terestru, demagogie pamanteascd. Dar pentru momentul istoric in care a aparut,
pentru rezonantele ce le-a trezit, Goga ramane marele romantic al satului §i
profet al Unirii”. Revenindu-se la evaluarea creatiei lui Goga, se reconfirmad un
adevar: ,,Gazetarul Goga, iatd unde 1l vom reintalni, ca si In discursuri, pe Goga
din primul volum de versuri” [2, p. 114].

Si conferinta Octavian Goga de Petru Gramada, publicatda de revista
bolgradeana Familia noastra in numarul dublu din mai—iunie 1938, a evidentiat
calitatea lui Goga de ,,profet al neamului romanesc 1n sensul cel mai adanc al
cuvantului” [3, p. 1]. Accentul cade pe capacitatea uimitoare a poeziei lui O. Goga
manifestatd in faptul cd ,,a creat o stare de spirit, atdt in Vechiul Regat, cét si in
celelalte teritorii ale romanismului, s-a consumat in apoteoza unitatii nationale”.

Afirmatiile de genul ,,Personalitatea lui covarseste toate individualitatile
literare contemporane, cantecului vijelios al lirei sale...* au drept motivatie nota
profeticd a lirismului lui O. Goga, precum si idealul Tmplinirii hotarelor, care i-a
marcat profund creatia.

Revista Moldavia, editatd la Bolgrad, insera in numarul din iunie 1939 o nota
de comemorare a lui O. Goga. Semnatarul tabletei A.P. (Augustin Pop?)
mentiona ca scriitorul, disparut Intr-un moment cind de la fortele sale creatoare
si de la energia vointei se astepta incd mult, este expresia cea mai tipica pentru
literatura noastrd a ceea ce se poate numi mesianism, poetul luptator si profet al
cailor de viitor...” [4, p. 8].

Publicatia de la Bolgrad insereazd la rubrica Revista revistelor un sir de
materiale legate de comemorarea lui O. Goga, preluate din Ideea romdneasca,
an. 1, nr. 6. (5 mai 1939) ca si din alte periodice romanesti.

Cronica literara a revistei Moldavia este dedicatda volumului de poeme postume
Din larg, apreciat de semnatar (Octavian Danild) drept ,,testament spiritual” al celui
ramas 1n istoria literelor ca un ,,cantdret al patimirii”, ,,om providential”.

Este utilizata o optica principial indicatd in perceperea faptelor lui, caci ,,pe
aceastd linie a razvratirii se Tmplineste intreaga dinamica interioard atat a
poetului cat si a luptatorului Goga...” [4, p. 11].

O recenzie la respectivul volum apare si in Cugetul moldovenesc, mai—iunie
1939. Cautand un echilibru intre contradictiile care au sfisiat in ultimii ani
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activitatea lui O. Goga, vedem ca poetul ,,a fost patruns de nevoia sa sudeze nu
numai fruntariile, ci si sufletul Neamului Romanesc [5, p. 2].

Recenzentul, S. Varzaru, remarca vastitatea diapazonului istorico-temporal al
poemelor postume, oglindind ,,epoca din clipa cand neamul roménesc a inceput
sd Indure calvarul ocupatiei straine...* [5, p. 3]; viziunea apocalipticd, unicad in
literatura noastra, prezinta ,,jertfele si suferintele ostasului roman”.

In Basarabia literard din 11 mai 1942 sunt publicate materiale de
comemorare a lui O. Goga. Genericul Ferestre spre Octavian Goga, de Eugen
Jebeleanu, include cateva consemnari: Destinul, La poale de munte, Coincidente
[6, p. 1], Unde e Venus Anadiomene? [6, p. 3].

Cu aceasta ocazie G. Tudor a tiparit Colind prin opera lui Octavian Goga —
ca ,,un glas ridicat peste vremelnicii” [6, p. 4].

In cuprinsul unei cronici din Viata Basarabiei, nr. 5/1943 Octav Sargetiu
considerd ca poetul ardelean, ,,a venit pe lume ca un trimbitas al durerilor
neamului sdu §i aceasta trimbitd nu si-a adormit timbrul decit in ziua care
idealurile au fost atinse”. Dar poezia lui Goga a reusit sa produca ,,rascolirea
sufletului neamului...“ [7, p. 386 (66)]. Amintirea poetului ,,ne impune
solidaritatea si respectarea unui testament in care vibreaza orgoliul nostru national”,
caci creatia lui va alimenta noi generatii, retmprospatandu-le elanurile.

Acesta este unul dintre resorturile suscitdrii permanente a interesului fata de poet
in spatiul nostru. Este fireascd atentia cu care a fost intimpinatd publicarea
fragmentelor din memoriile lui Vasile Harea referitor la aflarea lui O. Goga la
Chisindu, Tn primavara lui 1917.

Revista Basarabia publica in numarul din octombrie 1992, la rubrica Pagini
regasite un crampei din memoriile citate mai sus, axat pe colaborarea lui O.
Goga la redactia ziarului Cuvdntul moldovenesc. In context se descrie si modul
in care a redactat o poezie a lui I. Buzdugan, ramasa nefinisatd la plecarea
autorului pe front. O nota specifica faptul cd pasajul este ,,dintr-un manuscris
ramas netiparit Tnca” [8, p. 5-6].

(Cartea lui Vasile Harea, Basarabia pe drumul Unirii. Amintiri si comentarii,
continand pasajul respectiv, a aparut in 1995, la Iasi).

Literatura si arta din 3 august 1995 include in pagina tematica Centenar
Vasile Harea un extras din memoriile omagiatului preluat din Cronica (lasi)
nr.2, 9, 1993. Din necesitati de economie a spatiului, probabil, episodul cu
redactarea poeziei lui I. Buzdugan a fost omis [9, p. 4].

Contributia publicatiilor despre O. Goga in presa de la est de Prut este
incontestabil beneficd prin sporul de informatie atit de necesara cititorului
basarabean, adeseori privat de posibilitatea de a se adresa direct la sursa. Nu este
exclusa posibilitatea descoperirii ulterioare a noi materiale la tema, in
eventualitatea largirii ariei de investigdri in presa timpului, prin biblioteci care
detin colectii mai ample de periodice interbelice basarabene.
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Alina Ciobanu | Pan. Halippa, un profet al Basarabiei

Fenomenul arderii etapelor a generat in literatura basarabeand o adevarata
coliziune a conceptelor si teoriilor artistice, ceea ce a favorizat coexistenta 1n
mediul cultural autohton a reprezentantilor mai multor epoci literare. Din
perspectiva timpului de azi, situatia, in special in ceea ce priveste productia
liricd, poate fi definitd drept “o simbioza foarte eterogend” a ‘“tendintelor ce
reflectau diferite etape ale evolutiei poeziei” [1, p. 40]. O expresie particulard a
acestei afirmari paradoxale, cvasi-simultane, Tn mediul artistic autohton, a unor
ideologii literare eteroclite este poezia cunoscutului militant pentru “ridicarea
Basarabiei” si pentru idealurile Unirii, Pan. Halippa, care “transfigureaza liric
viata sociala tensionatd a autorului” [2, p.117] si se impune ca un reflex al
miscdrii de emancipare nationald a roméanilor basarabeni.

Pan. Halippa (1 iulie 1883, comuna Cubolta, jud. Soroca — 30 aprilie 1979,
Bucuresti) este o figurda emblematicd pentru miscarea de eliberare nationald din
Basarabia de la inceputul secolului al XX-lea. Dupa o tinerete zbuciumata, aflata
sub Tnsemnele avantului revolutionar si tulburarilor studentesti din Rusia tarista
(dupad absolvirea Seminarului Teologic din Chisindu, a fost student al
Universitdtii din Dorpat), isi ia licenta la Universitatea din lasi. Revenind la
Chisindu, a fondat ziarul Cuvdnt moldovenesc, in paginile céruia a pledat pentru
interesele nationale ale romanilor din Basarabia, pe care i va reprezenta in 1918
si in calitate de presedinte al legendarului Sfatul Térii. In perioada interbelica
Pan. Halippa a detinut portofoliul ministerial in mai multe guverne, a fost
“deputat si senator in parlamentul Romaniei de toate legislaturile de la 1918-
1934” [3, p. 74], din octombrie 1918 fiind ales si membru-corespondent al
Academiei Romane, altfel zis, a desfasurat o vastd activitate publicd. Marea
opera a vietii sale, ca si a tuturor militantilor pentru ideea emanciparii Basarabiei
si unitatii teritoriale §i statale a romanilor, ramane actul Unirii, dar Pan. Halippa
a fost si o figurd importanta in procesul literar local, in particular fondand, in
1932, la Chisinau, revista de cultura generald Viata Basarabiei, al carei director
va fi pana la data suprimdrii publicatiei (iulie 1944). Autor al unor documentate
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studii istorice despre trecutul provinciei dintre Prut si Nistru (Bessarabia do
prisoedineniea k Rossii /Basarabia pdna la anexarea la Rusia /, 1914;
Basarabia sub imparatul Alexandru I (1812-1825), 1914; Bogdan Petriceicu
Hasdeu, 1939 etc.), in 1921 a publicat, la Iasi, volumul de poezii Flori de
parloagd (1912-1920). In prefata acestui volum M. Sadoveanu constata: “Desi
adapat la literatura noastra noud, desi de timpuriu familiarizat cu marea literatura
rusd, Pantelimon Halippa nu purcede nici de la Eminescu, nici de la Cosbuc, nici
de la Puskin, nici de la Lermontov. Poetul Florilor de parloaga este un produs
deosebit al obijduitei Basarabii, el se ridicd pe propriile mijloace Tn armonie cu
inceputurile de cultura a moldovenilor de peste Prut si cu nevoile lor sufletesti.
El este pentru Basarabia ceea ce au fost pentru Moldova si Muntenia poetii
renasterii noastre dinainte de Eminescu” [4, p. 3], situdnd astfel poezia lui Pan.
Halippa in prima jumatate a secolului al XIX-lea, adica in plind epoca
pasoptistd. In receptarea critici a posteritatii, poetul Pan. Halippa este
diagnosticat “desuet chiar fata de predecesorii sai pasoptisti, care, in poezia lor
erau mult mai subtili decat autorul unor stihuri precum cele din Flori de
parloaga” [1, p. 41], creatia lui fiind insa simptomatica pentru dubla “Intarziere”
a literaturii basarabene, asincronica la moment, dupa un secol de instrdinare din
matca culturii romanesti, atit contextului national, cat si celui universal. De
altfel, retardul liric al poeziei basarabene din primele decenii ale secolului al
XX-lea va fi suprimat in parte de avantul creator al (mult) mai tinerilor poeti V1.
Cavarnali, M. Isanos, N. Costenco, O. Sargetiu, T. Nencev, Al. Robot, G.
Meniuc, B. Istru etc.

In epoca Flori de parloagd a fost interpretata drept o reminiscenta intarziata a
poeziei pasoptiste, aprecierile critice osciland intre insistenta descoperirii unor
valori extraliterare ale volumului, cum ar fi coloritul regional al limbajului
(“Ceea ce este simpatic la Pan. Halippa, ca la basarabeni in general, ... este acea
vorbire apdsatd care sund pentru urechile noastre de azi cum trebuie sd sune
pentru francezi frantuzeasca canadienilor” [5, p. 971]) sau dovada incontestabila
a unei traditii de “continuitate culturald roméneasca ntr-o epoca de instrdinare”
[6, p. 69], si surclasarea fatisa a domeniului poeziei, autorul, “vechi scriitor
sincer, Intr-o forma naiva”, fiind elogiat ca “bun traducator din ruseste” [7, p.
280]. Activitatea literard a fost ldsatd in penumbrd de rezonantele statutului
public al lui Pan. Halippa, antrenat tot mai mult n valtoarea vietii social-politice
artistice ale autorului. Or, vocatia omului agorei a fost mai puternica (§i mai
prodigioasa) in comparatie cu cea a omului de litere. Ca poet, Pan. Halippa este
exponentul unei lumi atemporale, nostalgice, aflate “in voia unui val”, “in voia
sortii” si prosternate n fata “blandului Hristos”, dar este obsedat de idealuri
mistico-mesianice: “Vreau spirit de prooroc / Si inspiratii sfinte. / Sa ard cu bici
de foc, / S-audd din morminte / Si mortii glasul meu. / Vreau cint de heruvim, /
Sa mangai jalea lumii, / Ce pare-un tintirim / Sub stdpanirea ciumei / i fara
Dumnezeu!... [8, p. 280]. Reiterdnd intr-o maniera traditionalistd minora
motivele liricii profetico-vindicative, poetul isi asuma datoria de “a da glas”
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suferintelor §i sperantelor neamului sdu: “Si eu cant atuncea viata /
Moldovenilor din sate, / Ce orbecdiesc prin ceata / De dureri nenumadrate”
(Poezie — datorie), crezul sau poetic consumandu-se in statutul bivalent de poet-
profet si poet-luptator: “Durerea lumii el plingea / Si lumea-i raspundea-n
suspinuri, / Caci chinul lui se infratea / Cu a multimii grele chinuri” (Poetul-
luptator). Versurile din volumul Cdntarea pamdantului (1940) sunt tributare
aceluiasi ideal poetic, sustinut Tn special prin valorificarea motivelor sociale si
nationale, Pan. Halippa afirmandu-se 1n continuare 1n albia mesianismului si
profetismuluti liric.

Chiar dacd cele mai rezistente la rigorile timpului par a fi versurile de
inspiratie religioasd, care “se finscriu organic in albia profetismului,
misticismului §i rusticismului basarabean” [2, p. 118], adevarata dimensiune a
creatiei lui Pan. Halippa este relevatd de mesianismul social, principiu
fundamental al intregii sale vieti, materializat in antrenarea directa si plenara in
activitatea publica “spre slava Basarabiei i a tarii intregi” [9, p. 5].

Referinte bibliografice:

—

Al. Burlacu, Poezia basarabeana si antinomiile ei. — Chiginau, 2001.

2. M. Cimpoi, O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia. — ARC,

Chisinau, 1997.

I. Colesnic, Basarabia necunoscuta. — Universitas, Chisindu, 1993.

4. Pan. Halippa, Flori de parloaga. 1912-1920. Cu o prefatd de M. Sadoveanu.
— Iasi, 1921.

5. G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent. — Ed.
Minerva, Bucuresti, 1986

6. E. Lovinescu, Istoria literaturii romdne contemporane. 1900-1937. — Ed.
Minerva, Bucuresti, 1989.

7. N. lorga, Istoria literaturii romadnesti contemporane. — Bucuresti, 1986.

Pan. Halippa, Poem. // Viata Basarabiei, 1937, nr. 7-8.

9. Pan. Halippa, Prinosul Basarabiei in literatura romdneasca. // Viata

Basarabiei, 1940, nr. 4.

het

*

159



