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eseu literar

Grigore Cantar Un... “Arghezi al nostru” ?
Nu, nu e bine

Mai multe personagii ale exegezei literare de la Chisindu Incearca
sd-si impuna, ici-colo, ideea pretins sincronizanta — dar de fapt profund
defavorabild integrarii reale a literaturii din Basarabia n circuitul actual
al celei general-nationale — ca aproape fiecarui mare scriitor “regatean”
de formatie interbelica i-ar reveni, ‘“structural grdaind”, cate un
corespondent interriveran pe masurd, care s-ar fi produs insa (NB) “ ...
pe teren cultural distinct “ si “deh!, ceva mai tarziu...”.

Intru a si-0 sprijini, sunt pusi In cauzd, mai frecvent, rudimentarul si
proletkultistul pand-n ultimul semn de punctuatie Andrei Lupan
(atribuindu-i-se, nu se stie de ce, statura poetica a unui Arghezi), George
Meniuc — poet autentic , dar fard sa fi dat vreun rdspuns competitiv
provocarilor inovatorii de mare anvergurd ale lui Ion Barbu (cu carele
este Tntotdeauna confruntat), apoi Ion Drutd — prin compararea bizard a
povestirii sale Frunze de dor cu romanul Ion al lui Liviu Rebreanu.
Insd din pidcate in locul invocirii unor probe elocvente, pe text —
indispensabile discutiilor ce urmaresc atare (grave) finalitdti — sunt
vehiculate un fel de interjectii impresionist-localiste, care nu exprima
nimic altceva decat un coeficient de gandire critica egal cu nivelul marii
si o ratacire lamentabila prin grotele oficializatului, la noi, moldovenism
primitiv.

Dincolo de toate acestea, se pare cd d-lor intuiesc totusi o chestiune
destul de importanta (dar si banald deja): astdzi textul supus lecturii
solicita — prin multitudinea legaturilor sale firesti cu o configuratie
sintacticd mai ampld, sau datoritd presiunilor exercitate de campurile
semantice adiacente — o interogatie relationala. Privitd in aceasta
perspectiva, care tine deci de estetica receptdrii, vrerea est - “patriotica”
de a detecta anumite contingente intre cele “doud” literaturi induioseaza
si merita tratatd (de ce nu?) cu ingdduinta. Dar cand unii forteaza nota,
pradd nostalgiilor idolatrizante, cu iz de (ne)simtire realist-socialista,
inchipuind constructii comparatistice grandioase n baza unor paralele
mecanice Intre nume si demersuri scriitoricesti care nu au nici o afinitate

3



paradigmatica, gestul lor este (cum sd nu le-o spui?) descalificant, daca
nu de-a dreptul ridicol.

Le reamintesc aici, cu amabilitate, ca poezia adevaratd nu a Tnsemnat
niciodata doar versificatie. Si ca poetii marcanti ai tuturor timpurilor,
inclusiv cei romani din perioada interbelica, au intreprins, fiecare in
masura radicalitatii sale ideologico-estetice, modificari (exact!)
structurale in consecutia eu-lume-text, iar acestea au atras, de fiecare
data, instituirea unui nou tip de poetica. Spre exemplu, T. Arghezi
re-descopera intelesurile intrinseci ale realului, in aspectele lui “urate”
(Flori de mucegai), situandu-se astfel intr-o alta relatie cu lumea.
Plictisit de cantabilitatea emfatica si retorismul literaturii romantice, el
re-creeaza Intreaga substantd a cuvintelor, precum si a metaforei
(Cuvinte potrivite), pentru a-i conferi limbii romane, dar si propriului
discurs, o “materialitate” extrem de densa. Potrivit scenariului sau
ontologic, spiritul individual al poetului nu mai rataceste prin spatiile
transcendentale, ci se in-trupeaza 1n “aceastda lume” ca adaos la
“palpitabilitatea” lexicului. S.a.m.d.

Ei bine, eu ma intreb: oare cat de reprezentativa o fi fiind — pe linia
unor atat de importante initiative literare (rog sa ma ierte cititorul
instruit) “poezia ” lui Andrei Pavlovici Lupan si cat de disertabila este
asimilarea ei interventiei poetice extra-ordinare, in epocd, a lui Tudor
Arghezi? Raspunsul, cred, trebuie cautat nu Tn meritele zis culturale ale
“dublurii” argheziene de pe colinele Bacului, cu atat mai putin in steaua
sa de erou-al-nu-stiu-carei-munci, ci in scrisul pe care, iatd, ni I-a lasat.
Iar acesta spulbera pur si simplu, la cea mai timida proba de lectura, nu
numai tentatia de a i se gasi te miri ce tangente cu cutare model poetic
interbelic, ci si eventualitatea simplei lui plasari in zona literaturii
pasabile. Cea mai relevantd 1n acest sens e, cu sigurantd, bucata
intitulata A fi, al carei statut de ars poetica (!) este de ordinul evidentei.
Voi reproduce-o aici avand convingerea ca cititorul va reusi, lesne, sa
aproximeze adevadratele dimensiuni (non)valorice ale generalului prin
lectura atenta a particularului. Iata deci cum incepe ea: “Ce este arta ?/
Ce-1 literatura ?/ Culege citate, Tnjgheaba o parere, / stoarce esenta,
intoarce-o de-a dura, / prin haosul punctelor de vedere. / Carti
rascolite... ”

— Sto-0-0-0-p!

Inteleg. Tin doar sa informez cititorul privilegiat de istorie ci dupa
aceasta strofa urmeaza un sir de versuri tot atat de abracadabrante,
“Injghebate” 1Intr-un limbaj eminamente subcultural (calificat de
lupanologi ca fiind “bolovadnos, a la T. Arghezi”) si — cu scuzele de
rigoare — sd mai citez si finalul textuletului cu pricina. E de o “eleganta”
intelectuala naucitoare : Uneori, filosofie, doamne ma iarta, /E o mare
belea literatura si arta ““. Etc. etc. etc. — pe intinderea a peste 400 de
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pagini, legate intr-un volum care include, ca sda vezi, “cele mai
reprezentative cicluri de poezie”, constituindu-se (sd stie golanii
postmodernisti!) “intr-o pledoarie fierbinte pentru dragostea fatd de
patrie, fatd de omul truditor si fatd de plaiul natal”. (Vezi adnotatia la
editia Andrei Lupan Frate al pamdntului, Chisindu, Ed. “Literatura
artistica”, 1996)

Indiscutabil, dintr-o altd spetd de scriitori, mai onoranta, face parte
George Meniuc. In conditiile de dupi cel de-al doilea rizboi, cind
oamenii de creatie basarabeni erau supusi unei perfide preparari
proletkultist - schizoide, el a reusit — in ciuda anumitor concesii
regretabile facute ideologiei utopizante a vremii — sa-si intretind
demnitatea intelectuald la o cotad relativ Tnaltd si sa dea o masura
onorabild vocatiei sale de scriitor, rdimanand, pana in prezent, unul
dintre putinii poeti valizi ai locului.

Dupa ce a studiat literele si filosofia in a.a. 1937-40 la universitatea
din Bucuresti (unde i-a avut ca profesori pe Tudor Vianu, Mircea
Florian, Const. Radulescu - Motru, D. Gusti s.a.), va reveni la Chisinau
ca sa impuna, intdi, o formuld poetica de extractie simbolistd (Interior
cosmic, Vremea lerului ), apoi — de-a lungul timpului — una intelectualist
— livreasca, evoluand programatic (in Florile dalbe si Toamna lui
Orfeu), pe linia a ceea ce Ion Simut a numit literaturd evazionistd. O
trasaturad ce defineste deasemenea poezia lui G. Meniuc este deschiderea
spre informatia culturala. Despre aceasta a scris cu pertinentd Eugen
Lungu 1n prefata volumului de sintezd Preludiul bucuriei si cred ca nu
are sens sa revin aici asupra subiectului. As mentiona doar faptul, lasat
oarecum in penumbrd, ca cele mai izbutite texte din aceasta carte
reactiveazd — prin efectul unei intertextualitdti implicite — o serie de
mitologeme antice, punind totodatd in ecuatie un eu reflexiv, mereu
identic cu sine insusi, care probeaza 1nsa, parcd pentru a-si tainui ranile
interioare si patimile, mastile unor figuri emblemistice ale umanitétii,
cum ar fi: Orfeu, Ulise, Icar, dar si Arhimede, Diogene, Columb s.a.m.d.
“Topit in masti , / Bucurat amurg, si singur al toamnei ,/ Sufletul meu,
panza de corabie in soare, / este marele pirat al acestui fior”, zice poetul
intr-un sugestiv Preludiu.

Erede tarziu al modului clasic de a fi in literatura (... numai eu am
ramas pe pamant - / S@ cuget, sa cant...”), dar fard a fi refractar la
inerentele estetice ale modernitatii, G. Meniuc va cultiva o poetica in
care cele doud tipuri de sensibilitate sa coexiste de o maniera plauzibila.

Cu toate acestea, citit in relatie cu Ion Barbu, poetul basarabean nu
este chiar ceea ce am fi vrut noi p-aci sa fie, din simplu motiv ca spre
deosebire de autorul jocului secund el ramane — funciarmente — un poet
liric. In sensul cd profeseazd, cu exceptia anumitor variatiuni
neinsemnate, o poezie melicad, prin care 1si exprima propria



subiectivitate : “Titan, simt totusi cd ma-nvinge zarea : / Eu cant sa nu
ma-nece disperarea . Sau: “Oras modern, ce vraja m-a Tmpins incoace /
Sa-nvat a plange si a patimi?”

Or, in creatia lui Ion Barbu anume acest principiu — fundamental — al
lirismului este Tncalcat cu fermitate ca fiind unul care “... a coborat
poezia pana la mizeria lamentatiei” (vezi Evolutia poeziei lirice: dupa
E. Lovinescu). “O poezie depresiva, de spovedanie si atmosfera, poezia
care nu contine un principiu liberator, e o poezie lirica si ca atare (subl.
n., Gr .C) nu ma intereseaza”, afirma poetul, la modul aristocrat-glacial,
intr-un interesant dialog cu Paul. B. Marian. In viziunea lui, poezia este
o “alcatuire simbolicd” — secunda in raport cu Creatia — oranduita spre
reprezentarea formelor posibile de existentd” (De la geometrie la
poezie). Ea trebuie asadar sa reediteze “structura identicd a universului
sensibil” pentru a face, astfel, similar geometriei superioare, ‘“‘concurenta
demiurgului in imaginea unor lumi probabile” (ibidem). Conceputad in
asemenea parametri, poezia capatd demnitatea unei experiente
transindividuale, subiectul careia nu mai este “eul” poetului ci Fiinta
insesi depasind obsesiile si constitutia creaturilor antropomorfe.
(Revelatorii Tn aceasta directie par a fi poemele Lava, Panteism,
Pitagora s.a., dar mai ales Elanul — text publicat prima data, deloc
intdmplator, sub chiar titlu de o semnificativitate frapanta Fiinta.)

Structurala fiind, opozitia dintre poetii in discutie este si una valorica.
De ce? Fiindcd o data cu afirmarea modernismului inovatia radicala, de
genul aceleia adusa 1n poezia romana de Ion Barbu, devine o dimensiune
estetica a productiei de autor in ansamblu.

Altminteri, se pare ca esteticul, ca praxis, nici n-a Tnhsemnat vreodata
altceva decat exercitiu ordonator, adicd un mod de (re)structurare a
unei sau altei materii, pasive si “absurde”, intr-o constructie functionala,
capabild sd comunice contemporaneitdtii sens. E tocmai ceea ce a
realizat Ion Barbu, trans-formand lirismul traditional, si perimat, intr-un
fel de fenomenologie “obiectiva” pe care o numeste Lirism Absolut.

George Meniuc 1nsd ... “cantd”.

Iar cantecul, fie si orfic, tot cantec ramane.

El raméane cantec chiar si atunci cand e supus unei transpuneri epice.

Iata de ce cred ca si sfortarile de a face din Frunze de dor un Ion “al
nostru” sunt asijderea niste ghidusii ale criticii autohtone zis consacrate,
daca nu vor fi prefigurand cumva niste manevre cu bataie extraliterara,
dintre acelea care ar submina in continuare orice tresarire de realism si
normalitate Tn viata culturald din Basarabia.

De fapt, intrebarea care se impune aici, cu toatd acuitatea, vine dintr-o
altd zond decat cea a insinuarilor inter - , dar si decat cea a cozeriilor
literare intra-generationiste: Oare ce obligatiune si-o fi asumand — pe
termen lung — partea mai lucida a criticii literare de la Chisindu, in
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conditiile in care promisiunile sincronizante ale scrisului actual de la
noi devin autentice §i tot mai substantiale? De a perora cd “iaca”, daca
nu azi maine fitecinele cutare va fi un... “Cartarescu al nostru”?

Nu, n-ar fi bine.
P.S.: Absolut bineinteles ca n-ar fi bine.

Alexandru Burlacu In asteptarea noului val

Motto: Nu facem decdt sa ne glosam reciproc,
sa ciugulim ici si colo din altii
Montaigne

1. O literatura ingropata in cimitirul literelor
chirilice

Moartea fireasca a literaturii moldovenesti la sfarsitul deceniului al
noulea e un eveniment care ramane a fi constientizat. Capodoperele gen
Dimineata pe Nistru, Desteptarea, Tovarasul Vanea, Cresc etajele,
Badea Cozma si multe... multe altele tin deja de trecutul nostru
“glorios”. Trist si dezolant e ca putini, foarte putini prozatori riscd sa-si
translitereze opera. De ce? Pentru ca...

Oricum, azi cu totii sunt “disidenti”. Disidenti, pentru ca au locuit in
“mlastind”, pe “insula lui Circe”, pedepsiti sau nepedepsiti. Hraniti cu
torocald, unii au ajuns sd meargd 1n patru labe. Altii, cum au pornit a
“grohdi”, nu mai contenesc. Dar pizea! In “ceata tranzitiei” un alt lot a
inceput a se apleca Tnainte “cu toate extremele anterioare”. Doamne,
mult prea mari sunt farmecele Puterii. Incredibil, dar istoria preacurviei
Literaturii cu Puterea se repeta ca in toate utopiile si antiutopiile, mereu
in contra timp. De aici, probabil, si presentimentul devizei: “Haideti sa
producem maculaturd de calitate!” Astfel, dintr-un program
guvernamental de editare si reeditare a operelor scriitorilor moldoveni
pana in anul 2000 ne-am ales doar cu un “sfardiac” (Creangd). De fapt,
nu! Totusi “Patriarhul” literaturii moldovenesti si-a imbracat opera in
vestimentatie noud, dar aici intrdm in o altd zond. Asupra subiectului
vom reveni in mod special.

2. Din textiada ultimului timp



Disputa dintre traditionalisti §i modernisti in proza anilor 90
inregistreaza mai multe momente revelatorii. Fara indoiald, polemica de
creatie, in ultima instantd, constd in justificarea prestigiului unor valori
literare, care trec drept “noi” sau ‘“vechi”. Opinia mea e cd proza
basarabeana are doua centre de forta.

Intr-un cerc, mai larg, se situeazi romanul traditional, de tip
balzacian-rebrenian, cu un puternic mobil utopic, fantastic. (Badea
Cozma cu “revolutie-n Bursuc mai ceva ca-n Petersburg” este doar un
caz deloc bizar).

In al doilea cerc, mai restrans, se afli romanul modernist, de tip
proustian — camilpetrescian. acest tip de roman e mult prea modest, chiar
nesemnificativ. Si cu totul singuratic e romanul postmodernist, primele
insemne ale cdruia Nicolae Manolescu le depisteazd inca in proza lui
Urmuz, T. Argheze, Mateiu I. Caragiale, M. Blecher. In cadrul acestui
tip de roman poate fi plasata doar Povestea cu cocosul rosu de Vasile
Vasilache. Sincer vorbind, in linii generale disputa de creatie in anii "90
se polarizeaza, pe de o parte, in jurul romanului tip Vasile Vasilache cu
Povestea cu cocosul si Surdsul lui Visnu si, pe de altd parte, Vladimir
Besleagd cu Zbor frant si Viata si moartea nefericitului Filimon. Tot
aici, il includem pe Aureliu Busuioc cu Singur in fata dragostei, sau mai
putin semnificativul Latrdnd la luna. Dintre aparitiile editoriale de la
90 incoace romanele acestea raman, deocamdati, mai importante.
Intrebat — “Cum apreciati starea prozei basarabene din ultimul timp?” —
Vasile Vasilache da un raspuns acid si dur: “Proza nu prea existd. Sau e
prin sertare, sau ... se scrie”.

3. Despre mainimic sau cate ceva din secretele
literaturii de sertar

Literatura de sertar intarzie sa apard. Odiseea editoriala a mai multor
romane semnate si de Ion Drutd, Vladimir Besleagd, Vasile Vasilache
etc... etc... a fost o lectie pentru toti “indezirabilii”. Politica editoriala
de editare a noilor manuscrise in cazuri speciale mai 1ntai la Moscova si
apoi la Chisindu a dat rezultatele scontate. Dupa strangularea revistei
Novdai mir, dupa exilul si expulzarea fortata a mai multor scriitori rusi de
valoare (intre care cel mai reprezentativ ramane Aleksandr Soljenitan)
vidul spiritual din “centru” a fost umplut cu soli de la periferiile
imperiului, etalandu-se teoria literaturii sovietice multinationale ca o
culme a literaturii universale. Acestia “criticau” sistemul de pe pozitiile
unui conservatorism specific prozei rurale, mult mai putin agresiv si
periculos regimului. Din perspectiva datad, “disidenta” inofensiva si
inocentda a prozei rurale era chiar fincurajati. (Deschideti
parantezele, puneti numele unui C. Aitmatov, I. Druta etc; opera



cdrora e populata de comunisti, si veti descoperi cat de anticomunisti si
disidenti sunt crestinii, musulmanii si toti apostolii).

Si totusi literatura scrisa pentru sertar nu este un fenomen cu totul
strain scriitorilor nostri. Si azi raman nevalorificate manuscrisele mai
multor scriitori basarabeni. Anume literatura de sertar a unui Vlad
Iovita, Nicolae Costenco, Nicolae Vieru, Lidia Istrati, Vladimir
Besleaga, Aureliu Busuioc poate fi mai elocventa, ineditd sau chiar mai
valoroasa decat opera lor editatd. Mari surprize nu ascund sertarele, dar
scrisorile, jurnalele, cu sigurantd, isi asteaptad timpul publicarii. Mai bine
spus, doar memoriile, scrisorile si jurnalele ca mod de supravietuire
spirituald intr-un mediu ostil, mai pot salva aparentele unei literaturi...
inexistente (a paraliteraturii sau maculaturii noastre).

4. De la samanatorism la neosamanatorism

Daca e sa apelam la conceptele lui Lucian Blaga, literatura romana
din Basarabia tine de cultura minora. Este o formuld ce cuprinde
evolutia literaturii noastre Tn momentele ei esentiale, prin ce are ea mai
rezistent §i totodatd mai anacronic. Deci e o literatura de inspiratie
preponderent rurald, cu un spatiu mioritic i un timp artistic atemporal,
cu o foarte mare miza pe elementul etnofolcloric, din cercul inchis al
cdruia nu poate iesi. M. Cimpoi vede 1n scriitorii basarabeni “pazitori
fideli” ai fondului etnofolcloric, fond pe care-1 opun noului formal. $i o
remarcd esentiald: “Conservatorismul basarabean are, astfel, ratiuni
polemice, el fiind intretindtor de fiintd nationala, de continuitate
romaneasca”. Nu Intamplator, Eugen Lungu 1n aceeasi revistd
bucuresteana observa ca “o resurectie a ideii nationale incitd, de regula,
si o resurectie a samadndtorismului, acesta rendascind din propria
“cenusd”. In noua situatie, cind “tranzitia schimbd misura tuturor
lucrurilor” (Ion Simut) starea prozei se modificd fundamental. Ceea ce
ieri era un element pozitiv, astdzi a devenit fatalmente anacronic.
Anacronismul in toate aspectele lui este pacatul capital al prozei noastre.
Iulian Ciocan, in eseul sau Miorita si proza romdneasca din secolul XX
(Contrafort, 1997, nr. 7-8-9), pune Toiagul pastoriei intr-o lumina
demitizantd. Prin antimioriticul ei programatic se face inconfundabila si
noua proza.

5. Cateva incercari de sincronizare (in anii '90)

Dintre romanele mai noi apdrute in ultimul timp, remarcam
Schimbarea din straja (1991) de Vitalie Ciobanu, Cubul de zahar
(1991) de Nicolae Popa, Goana dupa vidnt (1992) de Lidia Istrati,
Gesturi (1996) de Em. Galaicu-Paun si Latrdand la luna de Aureliu



Busuioc. Desigur toate aceste romane foarte bune in intentii sunt, in
fond, ratate. (Tinerii deja au depdsit acest nivel de scriiturd. Ne o
testeaza prozele lor scurte din ultimii doi-trei ani. Remarcam aici si pe
Constantin Cheianu, Turie Bodrug, chiar si pe Dumitru-Dan Maxim). In
anul 2000 nimeni nu are sa-si aminteasca de ele dar si mai proaste sunt
romanele §i prozele ce nu le-am numit. Probabil, intr-o literatura ce
doarme si viseazd un spirit critic ar trebui declarate cele mai proaste
carti ale anului. (Pentru anul 97, spre exemplu, poate fi inaintatd O
femeie isi cauta ... pantalonii de Boris Druta).

6. Insemnele innoirii: dialogul textelor

Proza noastrd are de trecut mai multe handicapuri. Dar principalul e
ca scriitorul basarabean a inteles o tezd de bazd, de fapt simplad, cum
sustine Adrian Marino: “...Orice text trece printr-un pre-text; orice text
este un intertext; orice text este produs prin “transformarea” unui alt
text; orice text este chiar “o masind de produs texte”. Aceste formule
sunt constientizate si aplicate in scriitura lui N. Popa, V. Ciobanu,
L. Istrati, Em. Galaicu-Paun s.a. Scriitorul cu “patru clase la Tmparatul
Nicolai” nu are nici o sansa sa supravietuiasca. “Un text se scrie cu texte
si nu cu fraze sau cuvinte” — afirmd Philippe Sollers. O alta figura
importantd a noii critici franceze, Julia Kristeva, exprima un adevar,
aproape fara paternitate: “Orice text se construieste ca un mozaic de
citate, orice text este o absorbtie si transformare a unui alt text”. Gesturi
de Em. G.-P. in acest plan e foarte elocvent. Nu mai putin inventive sunt
“Cubul de zahar” de N. Popa si Schimbarea din straja de V. Ciobanu.
La drept vorbind, fenomenul intertextualitdtii e foarte vechi, dar
cunoaste o amplificare deosebita in literatura secolului XX si in special
in a doua jumatate.

7. Tehnica narativa si ontologie romanesca

Flaubert intr-o scrisoare a sa marturiseste ca ‘“ceea ce i se pare frumos
si ar dori sa realizeze este o carte despre nimic, o carte fara suport
exterior..., o carte care aproape s nu aiba subiect sau cel putin subiectul
sd fie invizibil, dacd lucrul acesta este cu putinta”. ,,Nimicul” sau
ontologia nimicului devine subiectul atractiv si stimulator in proza
noastra din anii ’90. Badea Cozma cu revolutia lui dar si cu “complexele
agro-industriale” nu-si mai afld loc in spatiul basarabean. Se asimileaza
o tehnicd noud care presupune si o ontologie noud. Am Incercat sa
demonstrez aceasta in articolul Tehnica narativa in Povestea... lui
Vasile Vasilache (Contrafort, 1997, nr.8). Procedeele utilizate de
Vasilache sunt foarte frecvente si In proza noastrd din anii 90, precum
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si altele noi, pe care le remarca Matei Cdlinescu: o noud utilizare
existentiald sau “ontologica” a perspectivismului narativ; dublarea si
multiplicarea inceputurilor, finalurilor si actiunilor narate; tematizarea
parodica a autorului; tematizarea nu mai putin parodicd, dar mult mai
deconcentratd a cititorului; tratarea pe picior de egalitate a actiunii §i
fictiunii, a realitdtii si mitului, a adevarului si minciunii, a originalului si
imitatiei, ca mijloc de a accentua imprecizia; autoreferentialitatea si
“metafictiunea” ca mijloace de dramatizare a inevitabilei invartiri n
cerc; versiunile extreme ale “naratorului Indoielnic”, utilizate uneori,
paradoxal, pentru a obtine o constructie riguroasa s.a.

-

8. Esentele si aparentele sincronizarii

Intertextualitatea nu este un colac de salvare pentru proza noastra. Nu
e nici un panaceu. Evolutia prozei din Tard spre un “nou
antropocentrism” cunoaste multe experimentari.

In inertia unor opinii ne mangdiem cu ideea sincronizarii.
Sincronizarile prozei sunt niste blufuri. 3-4 romane nu fac o literatura.
Suntem la varsta Tnsusirii unui nou alfabet al prozei. Poate cd proza
scurtd la acest capitol e intr-o stare mai favorabild decat marile
constructii romanesti. Astazi alte sunt valorile prozei orientatd spre o
noud mentalitate, noi vizuini ale corporalitatii. Gratuitatea sau
artificialitatea, extrema conventionalitate sau elementul ludic sunt acele
componente ale tehnicii narative ce vin sd exprime absurditatea
existentei fiintiale.

9. En attendant Godot

Care e vina criticii... de Godot n-a mai venit? Poate a trecut pe
alaturi? Poate ca... va veni? Oricum, noul val nu credem sa fie “al
noudlea val”.

Care e starea prozei basarabene? Ea se scrie. In ce constd absurditatea
situatiei? Nota Bene! Proza nu exista, dar discutii putem face.

Grigore Cantar Proza noastra, ce-ati facut cu ea...

Discutia despre starea prozei contemporane din acest spatiu, initiata
de revista Basarabia, este, indubitabil, extrem de necesara si oportuna.
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Deaceea e si firesc sd speram la evolutia ei spre o variantd cat mai
salutard si fructuoasd. Caci trebuie sa se inteleaga odatd si odata, fie si
ca la nimeni altii, adica realizind inadmisibil de tarziu complexitatea
momentului socio-istoric §i a timpului cultural pe care-1 trdieste lumea
avansatd, cd nu ni se mai rezerva, deja mai bine de un deceniu, nici o
singura clipa pentru satisfacerea — autodistructiva — a iluziei autohtone
cd am 1intreprinde demersuri substantiale, care de fapt n-au insemnat
vreodatd altceva decat un “clasic” mod de... aflare in treaba.

Imi amintesc, pe linia acestor regrete, de o ancheti cu tematici
asemanatoare celei a discutiei curente, organizatd de revista Sud-Est in
anul 1994. Raspundeau la ea El. Botezatu, N. Biletchi, Al. Busuioc si
nu-mai-tin-minte-cine. Raspunsuri frumoase. Incitante. Sugestive. Dar
ma Intreb: Cu ce s-a imbogatit de atunci Tncoace, in parametrii tipologici
“saizecisti”, literatura romana locald? Cu mult si nu prea. Cu romanul
Latrand la luna al lui Aureliu Busuioc, care este o carte inegala si chiar
inferioard ca valoare romanului sdu Singur in fata dragostei. lata de ce
cred ca este inoperant sa se mai puna in cauza (im)posibile surprize pe
care le-ar oferi literaturii contemporane generatia de prozatori a
“dezghetului” hrusciovist. Exceptind proza reprezentativd a lui
V. Vasilache intdi de toate, apoi Intoarcerea tirdnii in pdamdnt
(I. Drutd), amintitul Singur in fata dragostei (A. Busuioc) si Zbor frdnt
(V. Besleagd), insusi circuitul actual al valorilor literare romanesti — care
constituie cel mai obiectiv sistem de selectare a scrisului “sincron” —
respinge restul productiei autorilor mentionati, adresindu-le cu fermitate
ionescianul Nu!

O mare izbanda a dumnealor, inclusiv morala, ar fi fost astazi lansarea
pe piata a unor volume de literatura memorialisticd / a marturisirilor, o
datd ce destinul i-a obligat si suporte calvarul regimului sovietic. Insa
din pacate manuscrisele basarabene comparabile cu zguduitoarele carti
Jurnalul fericirii (N. Steinhardt), Jurnalul unui jurnalist fara jurnal (Ion
D. Sarbu) sau Ocheanul intors (Radu Petrescu) intarzie inexplicabil de
mult in drumul lor spre tipar. Vorba poetului: De ce oare? De ce oare?
Argumentul precum ca jurnalul se scrie dupd consumarea experientelor
politice, existentiale, personale etc., ca e nevoie de o anumitd distanta
pentru ale transforma in literatura, cd marturisirile se fac la véarsta
cuvenita s.a.m.d., nu rezistd, din moment ce inca tanarul om de cultura
din Romania H-R. Patapievici si-a publicat Zborul in bataia sagetii — un
exceptional jurnal — eseu despre devenirea personalitatii umane in
conditiile sociale ceausiste.

Ceea ce mai publica ei acum reprezintd fie niste incercdri de a-si
depasi evazionismul de odinioard, fie niste probe de sfidare retroactiva a
propriului limbaj esopic §i a ambiguitatilor tehnico-narative comise —
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dovada ca sunt furati de o tristd derutd in fata imperativelor intelectuale
fundamentale ale prezentului.

Se creeaza impresia cd scriitorii nostri intuiesc doar, foarte vag, un
fapt constientizarea profundd a caruia ar avea o importantd cruciald
pentru prosperarea domeniului pe care-1 profeseaza: Providenta si istoria
i-a implicat intr-o ecuatie socioculturald de o compexitate si o fertilitate
poate nemaiintalnite altd datd 1n aceste spatii. Am in vedere atat
dinamica si imprevizibilitatea, cu toate inerentele sale, ale lumii cu care
ne confruntam, cat si presiunea benefica de ordin cultural, pe care o
exercitd pretutindeni si tot mai insistent excelentele tehnice si structurale
achizitionate de-a lungul vremii de literatura universald. Chiar daca
admitem ca circumstantele date au fost totusi constientizate de unii, e
cert faptul ca, din motive demne de cel mai drastic examen psihanalitic,
inca nimeni nu §i le-a asumat intru creatie. lar aceastd lamentabila stare
de lucruri nu poate fi explicata decit prin lipsa de culturi. In acceptia
cea mai grava a temperamentului, desigur.

Numai o adecvare decisiva la dialectica celui de — Al Treilea Val
(A.Toffler), adecvare care presupune, in mod implicit, o vasta eruditie
si — nu in ultimul rAnd — un grad superior de specializare, ar mai putea
determina aparitia, si-n dulcile spatii est-mioritice, a unei proze cel putin
competitive cu cea din tara.

Nu intamplator ma refer la gradul de specializare: orice student de la
filologie poate deduce lesne, in baza textelor concrete, ca autorii
basarabeni au evitat experienta realismului de tip camil-petrescian de
exemplu; au ratat sansa prozei autoreferentiale (de altfel, pe cale de a fi
depasitd si aceasta); au ignorat constitutia actuala reala a lectorului,
precum si simpla lui asteptare de a fi implicat — prin efectul unei scriituri
ce i-ar cere sd coordoneze componentele narative incoordonabile — in
economia romanului ca unul dintre personajele lui, egal celorlalte s.a. La
noi “e atita jale” in spatiul epicii pentru ca se mai scrie sub influenta
mitului fals — prabusit peste tot in literatura secolului XX — al inspiratiei
divine, producandu-se astfel o prozd ce nu mai raspunde sensibilitatii
receptorului ajuns in epoca internetului si a paradigmei postmoderne.
O buna parte a scriitorilor basarabeni refuzd sd inteleagd ca toate
speciile epice si-au spart Intotdeauna propriile frontiere si cd romanul
insusi, dupa toate revolutiile sale, se afld din nou intr-un moment de
criza, deci si in preajma unei reconsiderdri a propriilor posibilitati.
Razboiul sfarsitului lumii de M. V. Llosa este destul de revelatoriu in
acest ultim sens...

Sa fiu inteles corect: nu sunt eu cel care sa dea — si nu dau nimanui —
lectii de naratologie. Eu consemnez doar, in calitate de cititor, cateva
evidente pe care realitatea literara si le-a Tnsusit ca premise. Premise
absolut necesare pentru scrierea unei proze competitive, dar care — dupa
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cum dovedesc textele de sorginte interriverand — la noi au fost deseori
neglijate, in favoarea unor categorii iluzorii cum ar fi “harul nativ”’ sau
(si mai si!) “geniul locului” si alte asemenea bizarerii. lar de aici si
timiditatea in fata marilor modele ale prozei roméane si universale. Or,
sunt convins cd o alta cauzd — fundamentald — a starii dezastruoase 1n
care ramane proza din Basarabia rezidd anume in “cumintenia”
asfixiantd a scriitorilor de aici, manifestata Tn special fatd cu numele
importante de aiurea.

Istoria literaturii universale a nregistrat multe exemple, soldate cu
rezultate extra-ordinare, de rescriere a unor opere notorii; de Tnsusire, in
regim de respingere, a unor modele romanesti; sau de infruntarea lor
structurala. Spre exemplu, “iritat” de tipul de proza care o impunea
F. M. Dostoievski, V. Nabokov se produce ca scriitor prin Infruntarea
marelui sau Tnaintas. Vizitind Romania, acelasi M. V. Llosa marturisea
cd maestrul de la care a invatat posibilitatile formelor, ale organizarii
timpului, ale punctelor de vedere, ale felului cum o anumita ordine a
datelor unei fictiuni poate conferi povestirii densitate, complexitate etc.
— maestrul cdruia i s-a si opus — a fost Faulkner. Romanul latino-
american din a doua jumatate a secolului, luat Tn parametrii sdi mai
reprezentativi, pare sa se constituie — prin ingeniozitatea structurald
inegalabild - intr-o replicd la adresa Noului roman occidental, adica la
adresa acelui tip de roman care spulberase tocmai structura romanesca.
La o lectura atentd, proza unuia dintre cei mai valorosi scriitori
romani de azi, D. Tepeneag, se prezintd ca un demers orientat
programatic spre infruntarea (paradoxal!) a postmodernismului Tnsusi —
paradigma literara careia ii apartine. Creatia lui Herman Hesse este,
evident, o replica polemicd datd operei lui Goethe. Nu mai amintesc de
Joyce... Sirul exemplelor mentionate poate fi continuat pe multe pagini.
Se impune deci urmatoarea concluzie: una din conditiile definitorii ale
succesului literar o constituie elaborarea constructului epic in relatia cu
un model preexistent.

Ei bine, eu ma intreb: care vor fi fiind modelele, fie si nationale, la
care sd se fi raportat — asa cum subliniazd Borges, adicd printr-o
insistenta recitire intru a le cunoaste si a le resemnifica — scriitorii
basarabeni? Atestd oare scrierile majoritatii lor vreun conflict fertil cu
texte de valoare universala? Raspunsul tine de evidentd: nu! Consider ca
din toata pleiada lui V. Vasilache, el e singurul care a “umblat la tatinile
prozei” acestui veac, reludnd — sporadic insd si cu prudenta, intr-o
manierda mai mult mimeticdA — unele tehnici narative descoperite de
prozatorii din alte spatii culturale. Ceilalti saizecisti vin in contratimp cu
sensibilitatea scriitoriceasca cultivata in biblioteca secolului XX.
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Sperantele de redresare a starii prozei autohtone ncepuserd o data cu
ultimele publicatii ale regretatului Nicolae Vieru. Acestea prefigurau,
prin realismul ironic particularizat, o mutatie substantiald ce avea sa se
produca in scrisul sdu. N-a fost sa fie...

Avand o evidentd patind inovatorie, laborioase, dar fard a se ridica la
nivelul de complexitate al prozei optzeciste de peste Prut, o treaptd noua
pe scara prozei tinere o constituiau, la momentul aparitiei, romanele
Martorul (V. Garnet), Schimbarea din straja (Vit. Ciobanu) si Cubul de
zahar (N. Popa). Se cuvine sa fie mentionate in acest context si eseurile
analitico — “artiste” Supliciul absentei si Celula suferinda ale lui
A. Turcanu. Pentru cititorul care urmareste procesul literar contemporan
e limpede ca profesionalismul respectivilor tineri scriitori este mult mai
inalt decat cel al deja “clasicizatilor inaintasi”. Ca dovada in plus poate
servi si prestigiul intelectual al revistelor Contrafort si Basarabia pe
care le redacteaza domniile lor. Receptivitatea la valorile selecte, riscul
cultural — salutabil bineinteles — pe care si-l asuma, perseverenta si
tendinta spre autodepasirea continud dovedesc cd dansii 1si cultiva
metodic curajul infruntdrii unor modele literare de anvergura. Ambitia
necesard si eruditia nu le lipsesc. Sansa comunicarii cu lumea literara
contemporand, sansd care le-ar Tnlesni cristalizarea unor proiecte
serioase, este pentru ei una reala.

Ce rol are 1n functionalitatea literaturii ceea ce astdzi se numeste
texistentda, le-a sugerat-o cu mii de ani Tn urmd autorul epopeii
Ghilgames. Le-a repetat-o ceva mai recent confratele lor M. Cartarescu,
explicandu-le romaneste ca termenul Tnseamnd o fuziune a textului si
existentei intr-o banda a lui Mobus. Astfel, toatd recuzita le sta la
indemana.

Deci, dum spiro spero!

Deocamdata insa, dupa cum spuneam, proza optzecistd din Basarabia
nu-i creeaza concurentd nici mdcar aceleiasi din tard. Inovatorie in
intentie, realmente ea reprezinta o tatonare a posibilitatilor semnificante
(post)-moderne, devenite demult familiare prozei “regatene”, ceea ce
inseamna cd se mai ramane la etapa exercitiului mimetic. Din ceea ce au
publicat prozatorii mai tineri pand in prezent nu se desprinde o viziune
individualizata, clard, asupra romanului ca gen. Una care ar fi respectata
si dezvoltata Tn acelasi timp prin actul scriiturii insasi. Caci fiece salt
calitativ in literaturd Tncepe — nu-i asa? — si prin regandirea de la capat a
genului profesat, precum si a functiilor sale in economia istoriei
contemporane.
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Se contureaza, asadar, o altd crizd care afecteaza proza noastrd: criza
dimensiunii teoretizante. Dimensiune absolut indispensabilda romanului
(postymodern. Improvizarile preponderent impresioniste nu mai sunt n
stare sa provoace cititorul. Eventual de el asteapta alt-ceva. Asteaptd un
fel de Stefan Agopian, de exemplu. lar acesta Intarzie sd vina...

Indiscutabil, nu se poate aproxima o imagine a prozei optzeciste
locale, fara referirile de rigoare la romanul Gesturi al lui Em. Galaicu-
Paun. Intr-unul din articolele sale — fulger Iul. Ciocan ni-l defineste in
felul urmator: “unul dintre cele mai bine scrise vreodata in Basarabia si
poate singurul de la noi care ar putea sd se inscrie fara dificultati in
paradigma prozei postmoderniste de la John Barth incoace”. Exact. insa
acele “multe detalii” despre care se vorbeste in continuare, detalii
ramase neidentificate (!), dar care cicd “au un mecanism complicat de
constructie”, sunt eruptii discursive spontane si nu au nici un mecanism
de constructie. Ceea ce ma si obligd sa impartasesc intru totul ipoteza
formulata in finalul articolului citat: ”Se pare cd pe parcursul scrierii
romanului Em. Galaicu-Paun a renuntat la proiectul grandios pe care si-1
propusese”. Si e pacat. Cum se vede, imperativul constructiilor
“grandioase” e peste puterile noastre.

Oricum, sperantele spre mai bine sunt multe.

Daca insusi maestrul V. Vasilache, care-si exprima in nr. 7-8 din *97
al revistei Basarabia certitudinea ca proza nu prea existd, afirma in
acelasi timp (si spatiu) ca daca totusi exista, “e prin sertare, sau... se
scrie”, atunci n-avem de ce despera.

Sertarele au fost, nu o datd, locul in care s-au Tntamplat lucruri mari.
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istoria literaturii contemporane

Vlad Caraman | Bildungsromanul lui C.Stere:
considerari si reconsiderari

Chiar din primele exegeze asupra romanului /n preajma revolutiei se
atestd mai multe opinii exprimate in contradictoriu. Esenta
neintelegerilor, de cele mai multe ori, tine de modelul scriiturii lui
Constantin Stere.

Toti cei care incearcd sa abordeze romanul din perspectiva
canoanelor traditionale incep, de obicei, printr-o intrebare transanta: Ce
este In preajma revolutiei? Un roman sau un jurnal beletrizat? Cu alte
cuvinte, criticii intdmpinad dificultati in stabilirea hotarelor dintre fictiuni
si memorii deghizate?

O sumara trecere 1n revista a istoricului problemei este revelatoare din
mai multe puncte de vedere:

Ov. S. Crohmadlniceanu in “Literatura romdna intre cele doua
razboaie mondiale” constata urmatoarele: “Darurile neobisnuite pe care
le dovedise Constantin Stere de-a lungul tumultoasei sale existente in
atatea domenii (politica, stiintd, gazetdrie) nu pareau sa fie si acelea ale
unui viguros prozator.”’[1, p. 408]. Acest “talent scriitoricesc notabil”
iese in evidentd abia la sfarsitul vietii cand “batranii incep sa trdiasca
deja cu amintirile...”

Ion Negoitescu In “Istoria literaturii romdne” vede in Stere “un
ideolog complex, maiestrit dominindu-si intelectualitatea™, iar
“deoarece Preludiile preced o vastd intreprindere epica, acel roman-
fluviu oricum grandios, dar inegal atat in conceptie cat si in scriitura sa,
“In preajma revolutiei” (1931-1936), se intelege in parte regretul
contemporanilor pentru faptul cd8 memorialistul a cedat locul
romancierului”[2, p. 209].

Filip Aderca remarcd in “Politica §i poezie” cu prilejul seriei de
romane a domnului Constantin Stere “In preajma revolufiei’:
“Rezistentele launtrice pe care intiile volume ale vastului roman trait si
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scris de domnul Stere le-au biruit si doborat, erau atat de indarjite, incat
triumful poeziei lui are drept la o consemnare critica hotarata.”[3, p. 57].

George Calinescu, 1Intr-o reflectie fugarda asupra deficientelor
romanului romanesc din epocd, dezvdluie sdrdcia de experientd a
scriitorilor. Lipsa de experientd a romancierilor este protejata printr-un
academism psihologic si social. Reputatul critic observa ca e nevoie de
un salt miraculos la o alti structurd sentimental-afectivi a epicului. In
acest context al insuficientelor experimentale, Calinescu gaseste potrivit
sd accentueze cd anume C. Stere ,,a facut acest miracol. Dupa o viata
agitatd §i aventuroasd, spinteca ca o noapte cu fulgere, de voluptatea
actiunii, Tntors pe drumul de tard al contemplatiei, isi trdieste batranetea
din amintiri si plasmuire, creand pe neasteptate romanul cel mai imbulzit
de viatd ce s-a putut inchipui vreodata in literatura romaneasca dupa lon
al dlui Liviu Rebreanu” [Apud: 3, p. 65].

Mimarea academismului psihologic si social salva doar In aparenta
obiectivitatea romanului romanesc. In albia acestui adevir, Pompiliu
Constantinescu gasea convingdtor pe Stere tocmai ,In ipostaza de
romancier”, care ,,si-a pastrat obiectivitatea de prezentare a oamenilor si
a problemelor sociale mai elocventda decat orice tendentionism direct si
speculativ” [3, p. 116].

Si totusi, punctul pe i este pus de Perpessicius: “Dupa Duiliu
Zamfirescu cu Viata la tara si celelalte capitole ale istoriei Comanestilor
si dupa d. Liviu Rebreanu, cu lon si ceea ce Rascoala (deocamdatd) va
mai povesti din biografia familiei Herdelea, d. C. Stere este al treilea
scriitor care intreprinde, in literatura noastrd, romanul ciclic, social.
Genealogia Rautestilor din Basarabia si aventurile indeosebi, aceluia ce
este predestinat sd devie pivotul acestui roman, ale lui Vania Rautu,
umplu de acum doud tomuri si se opresc in pragul inchisorii pe care
revolutionarul nostru eroul 1l trece in anul 1881. Imagine a provinciei
dintre Prut si Nistru, incepind cam de la jumitatea veacului trecut [n
preajma revolutiei aste totodatd, dacd nu si mai mult “Romanul
formatiei sociale a lui Vania Rdutu, moldoveanul cu predispozitii
revolutionare, crescut in mediul miscarilor rusesti si care va avea sa
acorde, in desfasurarea evenimentelor, comandamentele revolutiei
universale cu cele a poporului caruia apartine” [3, p. 134]. Aceasta
relatare amplissimd asupra bildungsromanului In preajma revolutiei,
completeaza doar cateva goluri dubitabile ale exegezei contemporane.

Nu lipsite de interes sunt si observatiile lui Al. A. Philipide, care,
antrenandu-se in disputa despre romanul romanesc contemporan, face
mai multe constatdri judicioase privind diversi factori ce au pregatit
aparitia si dezvoltarea lui. Un elogiu aparte i se aduce, in finalul
reflectiilor sale anume (sic!) lui Stere, care contribuie esential la
“consolidarea romanului si incetatenirea lui in cultura roméneasca”,
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dand o replica de creatie numerosilor prozeliti ale modelor literare.
Despre romanul lui Stere Philipide concluzioneazi: ,In preajma
revolutiei a venit la timp, pentru a schimba aceasta stare de lucruri. De la
primele doud volume, aparute acum cateva luni, se putea vedea ca
In preajma revolutiei, sti pe alte temelii decit acelea pe care se cladise
romanul romanesc contemporan” [3, p. 153]. Temeliile noi pe care se
cladeste romanul lui Stere se refera la statutul lui proteic. Metamorfozele
narative si structurale de la un volum la altul atesta o buna cunoastere a
tehnicilor de constructie a romanului. Bildungsromanul de la volum la
volum 1i dezorienteaza chiar si pe criticii incercati.

Chiar si M. Ralea, care are, de la bun inceput, o parere favorabilad
despre Stere, afirmdnd ci In preajma revolutiei este ,romanul
Basarabiei, al Basarabiei patriarhale si revolutionare de acum 50 de ani”,
sau: daca noi ,cunoastem de la Slavici, de la Agarbiceanu, de la
Rebreanu, lumea, sufletul si moravurile Ardealului” [3, p. 158], apoi
prin romanul lui Stere noi avem pe deplin simplista §i naiva viata
basarabeana etc., ulterior va fi mai putin receptiv la modificarile
esentiale ale arhitecturii romanului.

In acelasi timp, Octav Sulutiu, fara prea mari ezitdri, intuieste, din
capul locului, la Stere un roman ciclic care poate fi judecat din doud
puncte de vedere, al ansamblului si al partilor, pentru ca Tn urmatorul
pasaj si elucideze despre romanul lui Stere in termeni categorici: “In
proportia lui, fiecare volum aparut isi are un sens bine precizat, ca o
necesitate a fiecdarui an din viata unui om” [3, p. 172]. Este o idee
fundamentald care scapd tuturor exegetilor timpului. Toatd critica s-a
apropiat de roman cu instrumente vechi. Foarte putini si-au dat seama ca
realitatile naratoriale se schimba, uneori radical, de la un volum la altul.

O parere aparte, o depistam la Tudor Teodorescu-Braniste, un critic
cunoscut in epoca. intreaga viatd a lui Constantin Stere, care i-a servit,
totusi, ca izvor de inspiratie pentru fictiunea romanesca, este o totalitate
de romane orale [3, p. 179]. Desigur, aceste romane orale sunt primul
roman scris al lui Stere.

Inovatiile arhitectonice ale lui Stere sunt sesizate de Izabela
Sadoveanu care plaseaza bildungsromanul in fruntea unui nou gen de
romane, definit roman cu cheie. Mai mult decat atat. Ea plaseaza pe
Stere in prim planul literaturii romane: “Cand o personalitate a inceput
cu Introducere in studiul dreptului constitutional si a terminat cu
monumentala scriere In preajma revolutiei, are dreptul si se inalte in
fata sa si a vietii, asa precum este si, in fine, multumit de sine
insusi” [3, p. 163].

Serban Cioculescu in acest sens noteaza: “Formula intermediara intre
memorialistica si epicd, romanul dlui C. Stere se apropie de sfarsit ca
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una din cele mai intinse incercari de fresca sociala, din cate s-au
intreprins vreodatd in literatura noastra” [3, p. 114].

Mult mai tarziu, discutiile despre problema genului operei lui C. Stere
s-au reluat si in critica din Basarabia. Astfel, Haralambie Corbu, unul
dintre primii la noi, gaseste cd desi In preajma revolutiei se afla la
hotarul dintre roman si memorii, acordd prioritate, totusi, inceputului
romanesc [5]. Oricum, chiar si in Basarabia, cu 1intarziere, critica
observa, in ultima instantd, inceputul arhitectonic al bildungsromanului.

Mihai Cimpoi, in ideea construirii romanesti, afirma: “Demiurgismul
sterist este programatic prin excelentd, insemnand nu doar compulsare
pe linia memorialisticdi a unor date documentare, ci o intreaga
constelatie a realului si visului, a socialului si psihologicului, a epicului
si liricului etc. Sunt trei romancieri in romancierul Stere: unul al
conditiei umane propriu zise, cel de-al doilea al conditiei subumane (al
lumii penitenciarelor si satelor siberiene), si cel de-al treilea al conditiei
supraumane (al firilor morale superioare) [4, p. 107-108].

Opiniile criticilor citati mai sus sunt n favoarea afirmarii ideii de
constructie a textului In preajma revolutiei, ce reprezenta caracteristicile
de baza ale genului de la care se pot porni investigatii multiple.

Indiferent de paradigma in care este incadrat romanul, perspectivele
de abordare sunt efective si eficace Tn majoritatea cazurilor, deoarece
In preajma revolutiei este o aparitie necanonica din mai multe puncte de
vedere.
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Fiecarei perioade istorice, 1n virtutea circumstantelor, necesitatilor si
imperativelor concrete, 1i corespunde un anumit cadru ideologic, care-si
lasa amprenta inconfundabila in toate manifestarile de viata ale societatii
respective. Societatea roméneascd interbelicd a fost dominata de ideea
specificului national, idee ce s-a aflat la originea operei de intregire
teritoriald a statului roméan, dar si la baza unor initiative efervescente in
viata publicd romédneasca dupa primul razboi mondial. Cvasi-obsesia
descoperirii si afirmdrii specificului national in toate formele de
existentd spirituala a natiunii intregite a marcat intr-un mod
impresionant in special viata literara. G. Ibraileanu, N. lorga,
N. Crainic, dar si M. Sadoveanu, Liviu Rebreanu si altii au formulat si
promovat, fiecare in felul sdu, adevarate platforme ideologice privind
semnificatia si esenta specificitdtii si unicitatii poporului roman.
Specificul national, definit drept un “postulat al diferentierii pe care o
ravneste fiece neam Tn mijlocul unei lumi Tn plind efervescenta si
emulatie”, a fost considerat “creatia literaturii in primul rand si in
general a artelor” [1, p. 47]. L. Rebreanu generalizeazd o opinie
comund Tn epocd si, concomitent motiveaza interesul enorm fatd de
aceasta idee printr-o formuld inspirata: “Literatura e filtrul magic care
alege esenta calitatilor si defectelor unui neam, care-i trezeste constiinta
nationald si o tine vie, care fixeazd un neam pe un anume pamant.
Literatura, pamantul i singele, iatd trinitatea care reprezintd o natie in
lume...” [2, p. 47].

Ideea specificului national a influentat si a impulsionat in mod cert
activitatea publicatiilor literare ale vremii, care erau adevarate
megafoane 1Tn permanenta lupta de opinii pe arena vietii culturale din
Romdnia interbelica. Intr-un mod aparte aceastd idee a fost promovati
de publicatiile din provincii. Presa basarabeand, de exemplu, a adoptat
formula propusa de prestigioasa Viata romdneasca printr-o prisma cert
regionalistd. Regionalismul cultural, apreciat astdzi drept un “un dat
organic al fenomenului basarabean” [3, p. 88], a fost directiva
definitorie a majoritatii publicatiilor culturale din Basarabia, care Tnsa
nu intotdeauna considerau necesara precizarea comandamentelor
regionaliste ale programului lor. Cercetarea atenta a colectiilor pdstrate
ale revistelor de culturd si literaturda permite relevarea mai multor
trasaturi comune, de naturda regionalistd (sau ,autohtonista”,
,basarabeand”), 1n dezideratele ideologice promovate, atmosfera
generald putand fi reconstituitd §i dupd marturiile participantilor la
“ridicarea culturala” a Basarabiei. lorgu Tudor, publicist si scriitor,
redactor al mai multor publicatii periodice basarabene (Cuvdnt
moldovenesc, Moldova de la Nistru, Poetul, Itinerar), peste decenii
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evoca Tn urmatorii termeni avantul vietii spirituale basarabene dupa
Unire: “Revenind la tara mamd, Romania, “acasa”, intre ai sdi, noi,
ratdcitorii de un secol, subjugatii de ieri, am purces la lucru, ne-am
inrolat la munca grea, de inceput pentru a ne recladi viata, a o cladi din
temelii pe un fundament nou, national romanesc. Am facut ca aceasta
viata sa se desfasoare din plin in toate directiile, in toate domeniile.

Sub un suflu cald, primavaratec, au reinviat legendele, au inflorit
nadejdile si doinele, strabatand codrii seculari, Tn ecouri puternice,
umpland vaile de la Nistru la Prut. S-a vestit redesteptarea tuturor
energiilor si statornicia unei ere noi, a renasterii.

Sub razele unui soare — al libertatilor — limba bastinasd a inceput sa
domine peste tot: in scoli, 1n lacasuri, Tn dregatorii...

In acelasi timp incepe o febrild activitate culturald si apar in limba
romanad ziare, reviste, carti literare, stiintifice, se tin conferinte, se joaca
piese de teatru, se dau concerte...” [4, p. 5-6].

“Febrila activitate culturala” din acei ani era axata pe ideea relevarii
si afirmarii specificului national al acestei provincii in contextul cultural
romanesc. Daca pana la Unire presa nationalda (Basarabia, Cuvantul
moldovenesc (revista si ziarul), Sfatul Tarii) din Basarabia insista sa
prezinte dovezi multiple ale romanitatii acestui tinut, presa locala din
deceniile urmadtoare este preocupatda mai mult de afirmarea spiritului
autohton, regional in cultura nationald, romanismul Basarabiei
constituind deja o caracteristica sui generis a realitatii. Doctrina
“basarabenismului” (sau a “autohtonismului”), adica a regionalismului
cultural de culoare cert locala, a fost redactata in forma coerenta si
promovata cu consecventd programaticd de ‘“‘steaua calauzitoare a
culturii romanesti (din Basarabia — n.n.) din aceasta perioada fecunda”,
revista Viata Basarabiei (Chisindu, ianuarie 1932 — iunie 1940;
Bucuresti, iulie 1940- iulie 1944), dar ecouri cert regionaliste Intalnim Tn
presa autohtond inca la Tnceputul deceniului trei. Un precursor 1n acest
sens al Vietii Basarabiei este publicatia Moldova de la Nistru (“revista
ilustrata scrisd pe intelesul poporului”, Chisinau, ianuarie 1920 — aprilie
1922).

Conform articolului programatic Catre cititori, revista Moldova de la
Nistru era “nascutd din necesitatea (trebuinta) simtitoare de a da
intelectualilor, celor multi cu o stiintd de carte, care putini inca au
deprins limba si mai ales multimii de jos, norodului, hrana sufleteasca,
de care a dus atata lipsa, mai bine de o sutd de ani”’. Constienti de starea
reald de lucruri din regiune, autorii publicatiei au hotdrat sa scoatd
Moldova de la Nistru “intr-o limba cat mai apropiatad si mai inteleasd de
popor”’. Programul noii publicatii era absolut transparent, fiind denuntat
in editorialul Cdtre cititori: “In paginile acestei reviste vom stirui si
dam povestiri din viata tardneascd de aici, cantece i spuse (legende)
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nascute in codri batrani ai Basarabiei, povestiri din rdazboi (batilie) la
care au luat parte moldovenii nostri, vom da bucati din trecutul nostru
sub domnia ruseascd, din miscdrile culturale nationale pentru luminare si
din miscarile politice.

Campuri largi va deschide revista in ceea ce priveste literatura noastra
si cea straina, istoria trecutului plin de suferinte si de glorii (slava) si
aceea a timpului de fatd incarcat de sacrificii (jertfe) din partea unor
oameni de bine pe care nu se cade sd-i trecem cu vederea si nici nu se
poate sd nu-i cunoasca suflarea romaneasca” [5, p. 1].

Cei trei ani de activitate a Moldovei de la Nistru au decurs in
conformitate cu programul anuntat initial, revista acordand prioritate,
intr-un mod absolut firesc reflectdrii problemelor locale si promovarii cu
preponderenti a valorilor autohtone. In liniamentele cale generale
Moldova de la Nistru anticipeaza aparitia revistei Viata Basarabiei, care
in a doua jumadtate a deceniului patru va deveni, in special gratie
redactorului Nicolae Costenco, o adevarata citadeld a regionalismului
cultural.

Viata Basarabiei a adoptat ideea “specificului national” 1n spiritul lui
G. Ibraileanu, completand-o insa cu o doza sporita (intermitent pana la
extreme) de patriotism local. Corectivul spiritului autohton, operat
specificului in literatura roméaneascd in special de publicatiile locale, dar
si de cele de la centru (Gdndirea, de exemplu, incad 1n a doua jumatate a
deceniului trei a lansat ideea autohtoniei), Tn programul ideologic al
Vietii Basarabiei a capatat contururi clare, Incepand cu 1934, cand acest
corectiv devine laitmotivul diverselor “note redactionale”, semnate cu
precadere de N. Costenco. Autohtonismul, de altfel, a fost din start un
principiu fundamental al activitdtii publicatiei chisinauiene, care chiar in
momentul debutului sau isi propunea sa “desteleneasca si sa puna in
lumind” fondul spiritual basarabean. Constientizand necesitatile si
perspectivele culturale locale, conducerea revistei a concretizat mereu
modalitatile de promovare a spiritului autohton.

Obiectivul explorarii si reconsiderarii valorilor autohtone a evoluat
intr-o orientare doctrinard, care a devenit 1n scurt timp apanajul
activitatii Vietii Basarabiei in perioada de aparitie la Chisindu.
Examinata critic, realitatea culturala locala necesita, incontestabil, un sir
de remanieri importante, care, dupd parerea redactorilor i
colaboratorilor revistei lui Pan. Halippa, urmau sa fie realizate cu forte
proprii, izvorate din adancul ‘“sufletului Basarabiei”, aceasta fiind
conditia esentiald §i postulatul fundamental al autohtonismului
propovaduit de gruparea din jurul revistei.

Tenacitatea polemica si verva cu care Viata Basarabiei a aparat ideea
afirmarii “specificului national”, rigurozitatea statornica a regimului de
selectare si de promovare a autorilor, precum s§i intransigenta fatisa in
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raport cu publicatiile contemporane, cdrora le erau impuse, in numele
propasirii autentice a Basarabiei, principiile regionalismului cultural, au
imprimat ideologiei literare a publicatiei o tentd doctrinara, manifesta in
activitatea desfaguratd in a doua jumatate a deceniului patru.

Inca in 1934, folcloristul Petre Stefanuca, unul din colaboratorii
neobositi ai publicatiei lui Pan. Halippa, constata: “Existd, astdzi, o
problema a regionalismului cultural. Celelalte regiuni roméanesti au
rezolvat Tntrucatva aceasta problema in sensul ca cerceteaza si cultiva tot
ce prezintd o valoare culturald caracteristica regiunii. S-au organizat
cercurile cu preocupdri culturale si literare, reviste, ziare, In care apare
regiunea cu toate manifestarile ei. in domeniul culturii populare, culeg
folclorul, cultiva cantecul, dansul si portul national si oranduiesc
statistic, Tn muzee, tot ce cuprinde o marturie asupra civilizatiei si
culturii romanesti in trecut” [6, p. 59]. Basarabia 1nsa abia urma sa
cultive “duhul de a cunoaste si de a pretui comorile culturale regionale”,
care a inspirat politica de promovare a spiritului autohton al revistei
Viata Basarabiei.

Disocierile operate fatd de actele de culturd in functie de originea
elementului creator, precum si de fondul (revendicat autohton) motivelor
de inspiratie, au capatat accente profund categorice spre sfarsitul
deceniului patru. N. Costenco, considerat, pe buna dreptate, teoreticianul
basarabenismului, a formulat un imperativ stringent al culturii si
literaturii romane din Basarabia — afirmarea in plan general-national,
intr-un apel simptomatic pentru mentalitatea provinciala: “Numai tu, cel
ce simti harul firesc si putere de sus; numai tu, cel care judeci din
dragoste si lovesti cu mana parintelui; numai tu care te bucuri de bucuria
fratilor si suferi de durerea tuturora; numai tu care ai primit altoiul cu
sangerarea inimii $i mintii tale; numai tu esti acel chemat sa altoiesti la
randul tau, si nu altii. [atd de ce cer eu Tn Basarabia basarabeni: sufletul,
obiceiurile, legile nescrise, gandul, bataia inimii, graiul trebuie sa se
imbine intr-o desavarsitd armonie cu aceleasi elemente ale norodului.
Numai de aici va iesi folosul” [7, p. 117-118]. Dincolo de exclusivismul
provocator al acestei adresari, transpare o realitate si o mentalitate, care
s-au fructificat in ceea ce 1n epocd prezenta “tandra literatura
basarabeana”, iar astdzi constituie importante file ale patrimoniului
nostru cultural si literar. De altfel, originea acelei mentalitdti ce a
alimentat orientarea spre valorile autohtone a generatiei de carturari si
scriitori basarabeni din anii ‘30 are rddacini adanci in trecutul
provinciei: “Soarta a vrut ca norodul basarabean sa aiba un tipar
sufletesc specific, modelat in lupta pentru libertatea politica si dreptatea
sociald, pe care au dus-o toate popoarele imparatiei moscovite impotriva
jugului tarist, precum si in miscarile intelectualitatii ruse, in misticismul
ei fanatic s-a inchegat si s-a otelit sufleteste elita romanimii din
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Basarabia. ... Tiparul sufletesc specific al basarabeanului se rezuma, in
trasaturi generale, la urmadtoarele elemente: credinta aproape mistica
intr-un ideal social ireductibil (Stere); structura cerebralda aptd pentru
abstractie, de aici rigiditatea doctrinard; inclinatia de a duce tezele pana
la ultimele ... consecinte logice si pasiune nesfarsitd in sustinerea si
propagarea convingerilor proprii; Tncrezator Tn constiinta sa; onest din
fire; un dezvoltat sentiment de pudoare; respectul, care reclama
reciprocitate, al proprietatii si individualitdtii; naiv oarecum, cu
extraordinara aplecare spre idealism; fiu al paradisului ideilor
ireductibile, platonician Tntr-o masura” [8, p. 16].

Orientarea regionalistd a Viefii Basarabiei este certificata si de
polemicele si de adversitatile de opinii dintre publicatia lui Pan. Halippa
si alte publicatii locale, in special Viata Basarabiei pe de o parte, si
Pagini basarabene si Cuget moldovenesc, pe de alta. Confruntarile
polemice au avut la origine regimul diferit aplicat promovarii
elementului creator local (in paginile ultimelor preponderente erau
colaborarile autorilor romani “straini” de Basarabia), dar si modul diferit
de fintelegere a necesitatilor vietii culturale provinciale. Pagini
basarabene, in inauguralele Cuvinte de drum, anunta ca ‘“‘are menirea
unei publicatiuni cu caracter mai mult informativ, care Inregistreaza
faptul literar, indiferent de provenienta lui”, pentru a cuprinde miscarea
literard din intreaga tara, deoarece aceasta ar fi fost “tocmai una din
cerintele spirituale ale coltului acestuia de tard. Caci, datorita
imprejurdrilor, este vadita inferioritatea cuvantului roméanesc din orasele
Basarabiei, fatd de alte graiuri”. Prin precizarea: “Cucerind pamantul
Basarabiei — la fel, cartea, cantecul si povestile noastre sunt menite sa
cucereasca sufletul ei” [9, p. 1], revista Pagini basarabene a declansat o
reactie violentd din partea Vietii Basarabiei, redactorii acesteia fiind
vexati profund de veleitatile de “cuceritori spirituali” ale unor
intelectuali “nomazi”, care neglijau sau chiar desconsiderau specificul
mediului cultural autohton. (Or, scopul final comun - “ridicarea
spirituald” — era urmarit dupa retete diferite, uneori chiar incompatibile.)

Unirea Basarabiei a fost un fapt istoric, idealul de totdeauna al
basarabenilor, si nu un proces mecanic de “cucerire”, de anexare. Cel ce
n-a inteles acest adevar este nu numai strdin, ci chiar ostil realitatilor
basarabene. Basarabia n-are nevoie de “cuceritori” sau de “apostoli”, fie
si cu cartea romaneasca In mana, care, de altfel, intotdeauna s-a bucurat
de apreciere aici. Adevarata renastere spirituald a regiunii dupd un secol
de deznationalizare are loc dintr-un impuls intern, cu forte si mijloace
proprii, dar nu prin prezenta ‘“apostolilor” nechemati. Interventia
promptd si hotdratd a lui V1. Neaga a fost sustinutd de majoritatea
condeierilor locali, aderenti la orientarea Viefii Basarabiei privind
problema specificului national. Obiectiv, tendinta de a discuta si de a
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propaga Intr-un mediu cat mai larg problemele de culturd generala si de
literaturd nationala a fost un punct de intersectie a activitatii celor doud
reviste chisinduiene. Ceea ce le situa de parti adverse ale baricadei era
modul de materializare a unui obiectiv comun. Dupa Pan. Halippa, o
revistd de provincie, constientd de rolul sau, “trebuie sa scoatd in
evidenta problemele locale”, pentru a le Infatisa opiniei publice din tara,
sa fie deschisd tuturor “manuitorilor condeiului din regiune care ravnesc
sa-si spuie cuvantul 1n arta scrisului”. Fard a stirbi ceva din caracterul
fundamental al publicatiei, care raméanea “o revistd de studii istorice,
geografice si economice si, totodata, de literatura pur si simplu, cu toate
genurile ei”. Pan. Halippa declara necesare si binevenite contactele cu
Institutul Social Roman din Basarabia, care studia realitatile sociale si
culturale ale provinciei, fapt ce putea fi utilizat pentru limpezirea
“fondului romanismului si culturii nationale romanesti” prin prisma
afirmarii spiritului autohton. Evident, “invazia” notorietatilor din afara
provinciei, salutard sub aspectul reprezentarii literaturii contemporane si
a valorii operelor lor, era inacceptabild in sensul impunerii in viata
literard basarabeand a unei ierarhii valorice, care ar fi marginalizat
reprezentantii autohtoni. Pagini basarabene, desi refuza sda adopte un
program anume, deja prin Inregistrarea faptului literar “indiferent de
provenienta lui”, opunea un alt punct de vedere autohtonismului Vietii
Basarabiei. Polemica dintre cele doud reviste a continuat pe parcursul
anului 1936, axindu-se si in jurul problemei fonddrii Societatii
scriitorilor basarabeni, polarizarea opiniilor fiind o expresie a resurectiei
ideii “specificului national” in presa literara interbelica.

Confruntarea cu revista Cuget moldovenesc, care aparea la Balti sub
carma lui Petru Stati, a avut un motiv similar cu cel al polemicii cu
publicatia lui Leon T. Boga. Intr-o notd laconicd, dar vitriolanta,
publicata la rubrica Cronica si semnata cu pseudonimul Rafail Radiana
de redactorul N. Costenco in nr. 3-4 din 1937, era criticata practica
revistei lui P. Stati de a apela la autori din alte regiuni. Analizind
sumarul unui caiet al Cugetului moldovenesc (A.IV, 1937, nr. 12),
N. Costenco constatd preponderenta numelor unor condeieri
neautohtoni. Conform principiilor adoptate si promovate de Viata
Basarabiei, o asemenea situatie era mai mult decat indezirabila, fiind
interpretatd drept un factor de subminare a initiativelor intelectualilor
autohtoni: “Revista Cuget moldovenesc este un produs semnificativ a
ceea ce vrem sa numim “antibasarabenism’. Antibasarabenism, ca nu da
posibilitate elementelor bastinase sa se afirme pe teren literar-cultural.
Nu admitem si nu va admite nici un basarabean, ca in provincia noastra
sd se facd Inceputurile de ridicare culturald sub apostolatul unor oameni
venetici, strdini prin instinct, - nu constient, care presupune interes, - de
aspiratiile nationale si interesele particulare ale basarabenilor. Daca
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doriti (cine?) noi vrem sa parvenim (dacd a fi conducdtor si stdpan in
propria ta casd inseamna parvenire), sd fim mari, - dar nu cu ajutorul
fustelor sau, mai bine, fustanelelor unui Petre Stati. Prin noi
insine — asta e lozinca momentului de fatd a tinerilor basarabeni”
[10, p. 77]. Concluzia finald este ca publicatia de la Balti “ar trebui sa fie
colectorul spiritualitatii din Basarabia de Nord, nu pepinierd de nume
exotice”. Recalcitranta criticului de la Viata Basarabiei, dupa toate
probabilitatile, a avut ecouri imediate, deoarece Tn numarul urmator
(nr. 5-6) N. Costenco, semnand cu acelasi pseudonim, avea sd constate
cu un ton apreciativ ca nr. 3-4, 1937 al Cugetului moldovenesc atesta
schimbarile solicitate in tinuta publicatiei aflate sub veghea criticii.
Simuland o indiferenta degajata fata de reactiile posibile la interventiile
Vietii Basarabiei (“Nu stim in ce masurd inraureste pe cutare sau cutare
confrate opinia exprimatd mai mult sau mai putin aspru a celui care
recenzeazd sau face observatiile cuvenite unei publicatiuni ..., nu stim
daca opinia noastrd a fost calificatd ca izvoratd din rea credintd, nici
daca suntem socotiti incompetenti §i opinia noastra inutild...”[11, p. 78].
In realitate poetul chisinduian rimane fidel orientdrii cristalizate
indeosebi incepand din 1934 (cand devine redactor). In numarul
recenzat al Cugetului moldovenesc era publicat articolul Localism al lui
Alexandru Vicol, care examina problemd actuald, cea a Intregirii
Basarabiei in viata culturala a tarii. Dupa parerea lui N. Costenco, care
opta pentru o integrare cu mijloace proprii, “dl Vicol a adoptat voroava
cumpatatd a diplomatului, pe furca cumpenei, dand solutia unui
compromis...” Tenacitatea si verva polemica cu care colaboratorii Vietii
Basarabiei au aparat ideea autohtonistd, rigurozitatea statornicd a
regimului de selectare si de promovare a autorilor, precum si
intransigenta fatisa in raport cu publicatiile contemporane, carora le-au
fost impuse, in numele propasirii autentice a Basarabiei Tn contextul
general romanesc, principiile mentionate, au imprimat ideologiei literare
a publicatiei accente doctrinare, Tn special in ultimii ani de aparitie la
Chisinau.

Divergentele dintre revista chisinduiand si Cuget moldovenesc nu au
avut un caracter constant, exploziile temporare de animozitate fiind
declansate de optica diferita a celor doud publicatii aplicata in raport cu
modul de integrare a Basarabiei in viata culturald a tarii. In ultimii ani de
aparitie Cuget moldovenesc preia aproape in intregime platforma
regionalistd a Vietii Basarabiei. “Crearea centrelor regionale, faicand cu
putintd o mai rapida si mai eficace selectionare a valorilor”, este
consideratd “un fenomen de o insemndtate cruciald”. Cronicarul
Cugetului moldovenesc constata, cu statut de valabilitate generala, ca
“toate publicatiile literare ce osarduiesc in cuprinsul tarii sunt
impregnate 1n spirit i simtiri nationaliste, desigur cu particularitdtile lor
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locale, cu aporturile lor diferite, dar tocmai prin diversitatea aceasta, mai
in stare de a reda fizionomia realitatii culturale romanesti” [11, p. 147].
Contributia provinciei (regiunii) in viata culturald a tarii, apreciata ca
absolut necesara pentru asigurarea policromiei firesti a culturii
nationale, este tot mai imperios solicitatd, astfel fiind perpetuate in fapt
dezideratele esentiale ale regionalismului cultural.

In anii *30 sub stindardul regionalismului cultural s-au inregimentat,
in mod declarat sau subteran, majoritatea) cu exceptiile deja mentionate)
publicatiile locale Bugeacul, Familia noastra, Generatia noud, Poetul,
Itinerar etc. O datorie morald se considera “punerea la loc de cinste a
problemelor culturii locale”, “crezul” regionalist al presei autohtone
fiind rezumat, Tn opinia noastrd, intr-o nota redactionala, publicatd in
paginile revistei bolgrddene Bugeacul: “O revistd literara regionald
trebuie sa fie scrisd in intregime de scriitorii regiunii unde apare, rostul
unei atare publicatii este sa oglindeasca geniul acelei regiuni. In paginile
el trebuie sa-si dea intdlnire toate talentele locale” [12, p. 72-73].
Aceasta constatare necesarad pentru intelegerea rosturilor presei culturale
si literare romanesti in Basarabia interbelica a fost prilejuita de aparitia,
la Bolgrad, a revistei de culturd Moldavia (director — lIoan St. Botez,
redactor — Vladimir Cavarnali). Din articolul programatic al acesteia
aflam ca “aparitia unei reviste cu preocupdri de literatura si de cultura in
general, in care sd se promoveze fortele creatoare nu numai din aceasta
regiune, ci si din alte parti ale tarii, si prin care sa se difuzeze in cat mai
larga masura cultura nationala era o impetuoasa necesitate, imediat, insa,
precizandu-se ca Moldavia, “‘regionalista” prin nume, va pune in valoare
specificul regiunii, dar va cauta sa se integreze complet 1n viata culturala
a tarii” [13, p. 1]. “Integrarea completa” este conceputa prin propagarea
si promovarea in paginile acestei publicatii a operelor scriitorilor romani
consacrati, aldturi de realizarile literare ale autorilor locali si aldturi de
“folclorul poetic si muzical” al regiunii. Prioritdti identice s-au aflat la
originea activitdtii majoritatii publicatiilor literare si culturale
basarabene din anii 20-30, diferenta rezumandu-se doar la ponderea lor
in continutul anumitei reviste. Astfel, “telurile primordiale,
neabandonate o clipd”, ale celei mai “regionaliste” (prin titlu, dar mai
ales prin orientare) reviste din Basarabia interbelicd — Viata Basarabiei
in permanentd “au vizat promovarea complexului de calitdti ale
norodului basarabean, Tnfatisdnd intregii paturi romanesti un interesant
specific regional” [14, p. 2]. In al treisprezecelea (si, fatal, ultimul) an de
aparitie redactorii puteau afirma cu tot temeiul: “Drumul parcurs ne
indreptateste sa credem ca, fard sa fi impus colaboratorilor nostri
anumite restrictii, am slujit cu fidelitate acest ideal, pentru ca n-am vazut
in atingerea lui o indbusire a specificului national, ci, dimpotriva, o
reliefare a trasaturilor caracteristice care sa dea suma valorii acestuia.
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Revista Viata Basarabiei a fost si tine sd ramand asa cum a definit-o
presa: “Plamanul spiritual al Basarabiei”.

Paralel cu publicarea unui pretios material documentar, istoric i
memorialistic, revista a cultivat proza literard si poezia, (...) s-a onorat
incurajand tineretul si nu s-a dovedit exclusivista in tratarea
colaboratorilor din diferite parti ale pamantului roméanesc, Viata
Basarabiei intelegind sa infrateascd sub bolta actiunii sale talentul si
onestitatea, convergand spre respectarea si mentinerea caracterului ei de
revista 1n slujba unei provincii, in fiecare primind elementul basarabean”
[15, p. 2]. Semnificativa in acest context pare si aprecierea data ulterior
(in 1955 (!), dupa arestul din iunie 1941 urmat de “experienta
siberiana”) de N. Costenco publicatiei: “revistd lunara, de culturd
generald si literatura, cu pretentia de apolitica, In fond, facand o politica
regionala...” [16, p. 69].

Afirmarea in context general romanesc a diferitelor regiuni ale tarii,
care 1si cucerise recent unitatea si integritatea nationala a avut ca
imperative axiale cercetarea si punerea in lumina a locurilor relativ putin
cunoscute, a microuniversurilor specifice spiritualitatii si mentalitatii
regionale. In fine, regionalismul cultural reprezinti o ciutare a fiintei
nationale, o investigatie realistd, care permite unei literaturi nationale sa
se realizeze ca un tot unitar si sd capete rezonante universale.

In pofida particularititilor si chiar a contradictiilor inregistrate, presa
literara basarabeana din anii 1918-1940, subordonatd 1n totalitate
orientdrii traditionaliste preconizate de Samanatorul, Viata romdneasca
si Gandirea, a propovaduit Tn permanentd, prin prisma regionalismului
cultural, idealul afirmarii Basarabiei pe arena culturii si literaturii
nationale, contribuind astfel la reanimarea vietii spirituale autohtone, la
reala integrare a acesteia in context general romanesc. Dincolo de
declaratiile incendiare §i interpretdrile exagerate, promovarea spiritului
autohton a constituit conditia esentiald a mentinerii fenomenului
spiritual basarabean pe linia de plutire, doar astfel materializandu-se
reala intregire a spiritualitatii romanesti, care este sinteza tuturor
contributiilor creatoare, inclusiv ale Basarabiei.
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Grigore Cantaru | Glosse la Nichita Stinescu

Mai multi reprezentanti ai criticii literare l-au plasat pe Nichita
Stanescu sub semnul lui Eminescu, in speranta de a provoca intelegerea
mecanismelor interioare ale poeziei sale, adecvarea la orizonturile lui
vizionare sau constientizarea dimensiunii valorice a acestui poet care,
intr-o confesiune de tinerete, 1isi exprimase teama de a nu ajunge...
“marele poet” pe care si l-a “construit “ [1, p.206].

Se spune cd “ poezia lui din primele trei volume are o viziune
eminesciand” (Eugen Simion); ca este un “eminescian prin cadutarea
absolutului cu ajutorul unui metalingvism” (Mihai Cimpoi); ca
“poemele sale din urma asimileaza inserturi de extractie eminesciana”
(Cristian Moraru) ; cd a impus o meditatie “care numai la Eminescu a
mai dobandit dimensiuni atat de complexe” (Stefania Mincu); cd anume
in totalitatea-i de tip postmodern “ 1si gaseste corespondentul perfect
totalitatea romanticd eminesciand” (Corin Braga) ; ca “seamdnd cu
Eminescu prin faptul ca ambii au schimbat profund destinul poeziei
contemporane lor”’(Alex. Stefanescu), opera sa reprezentand — la fel ca
si cea a unui Arghezi, Blaga sau, mai ales, lon Barbu — una dintre
“mutatiile” (Ioana Em. Petrescu) fundamentale 1in poetica
posteminesciana.

Ioana Em. Petrescu este exegetul (poate singurul) care, abandonand
definitiv ideea studierii “surselor ““ si “influentelor”, precum si pe cea a
exhaustivitdtii, “ultimei metode” , a relevat cu atita originalitate si
rafinament critic semnificatiile profund culturale ale eminescianismului
post-eminescian, iar Tn ultimul capitol din remarcabilul studiu Eminescu
si  mutatiile  poeziei romdnesti, analizdnd 1n  special
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eminescianismul lui la N. Stdnescu, cercetatoarea semnaleaza (ca pe
un fapt oarecum inedit, dar lasat fnca Tn penumbrd) caracterul lui
“dialogic”, sugestia fiind una dubla: primo - ca fenomenul se deosebeste
prin ceva important de eminscianismul reprezentat de Blaga, Arghezi si
Ion Barbu; secundo - cd dialogul lui N. Stanescu cu Eminescu,
desfasurandu-se sub forma de intertext, depaseste domeniul poeticii, din
moment ce intertextul poate fi considerat “un fel de limbaj al fiintei
reactivat intr-o noua rostire individuald” [2, p.232].

Daca adoptam aceasta “viziune” a Ioanei Em. Petrescu, vom “vedea”
in confruntarea poetului modern cu universul eminescian o formad de
dialog ontologizat ca expresie a intentiei sale (aproape etalatd) de a face
pasul — limita si in aceastd directie. Ca are aceastd intentie sau nu are
acoperire in substanta poeziei — unicul spatiu valoric ce i-ar justifica-o —
e o altd problema. Cert este insa faptul ca cele mai numeroase aluzii si
citate eminesciene, integrate 1n textura liricii proprii cu un efect
semantic atdt de tulburator, le intdlnim la Nichita Stanescu, el fiind
unicul poet 1n literatura romand care l-a mai si tematizat pe Eminescu.
Avem 1n vedere o tematizare nu ocazional-festivistd sau hagiografica
(de care a fost tentat totusi in unele eseuri), ci una tot ontologizata. Iata
un singur exemplu in acest sens:

Tu n-ai murit

pentru ca eu sunt trupul tau,

care vorbeste cu vorbele tale.

Cand drag 1-mi este mie pe lumea asta,

cu iubirea ta ma gandesc la amorul tau,

Mihai, daca ai sti cat de tare imi lipsesti,

ca si ochilor, ca si pietrelor, ca si curcubeelor!

Mihai, tu care esti mai tanar decat mine,

gandind in vorbele tale nu ma lasa sa
imbatranesc!

M-a apucat apoia pietrelor, apoia ierburilor.

M-a apucat apoia fructelor de toamna, Mihai.

Himera trebuie sa guste aceasta apoie coapta

sl miezuroasa.

Creierul sdu samburos al acestui apoi

nu este un creier descreierat.

ca dovada inima ta ce a facut pat din creierul meu,

ca dovada singurdtatea mea,

care nu credea sa-nvat a muri vreodata.
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(Catre Eminescu)

Subiectul liric din aceastd vibrantd epistolda Catre Eminescu nu este
un “trimbulind” exprimandu-si ludic ideea bizarda a “reincarnarii” lui
Eminescu, ci e unul profund marcat de experienta eminescianismului,
adoptat ca ipoteza ontologica si resimtit acum ca o povara si o grea
suferintd; de unde si invocarea “mai tanarului Mihai”, ca o conditie a
mentinerii in starea “de clntec” in transcenderea spre moarte, spre
aceasta transtemporald “apoie”. Subiect “invatind eminescianismul” si
“dovedind” prin aceasta cumplitd “singurdtate” autenticitatea si sensul
nefiintei (“creierul” cdreia “nu este un creier descreierat”), el se
identificd in final, prin actul re-rostirii primului vers din Oda (in metrul
antic), cu idealul invocat.

Atat tematizarea lui Eminescu, cat si citarea abundenta - inclusiv sub
forma reeditarii intocmai a unor titluiri (O calarire in zori, Oda in
metrul antic)- functioneazd la N. Stanescu 1in directia unui
eminescianism i-mediat, radacinile caruia trebuie cautate in chiar
scenariul lui ontologic Tn care nu mai exista poeti In Intelesul comun, ci
doar “personalitdti exprimand — metalingvistic - impersonalitatea”
[3 p. 582] sau “iubitori de poezie” in experienta existentiala a carora se
releva, etern, Eul - Unic, rolul unui asemenea ‘“ales” in spatiul
spiritualitatii romanesti atribuindu-i-se exclusiv lui Eminescu. Deci,
trdirea i-mediatd a eminescianismului ar urmadri perpetuarea acestuia
peste timp si sublimarea lui Tn acte semantico-estetice inedite.

Privite intr-o atare perspectivd, par sa aiba anumite semnificatii,
complementare gandirii poetice, $i momentele de joc actoricesc (nu de

. “comportament infantil”, cum au fost numite insinuant fara a li se
intrezari motivatiile exitentiale) in care Nichita Stanescu, oferind
autografe sau distinctii n scris (ce se numeau “Ordinul lui Eminescu...”
si “Steaua albastra a nordului, Luceafarul”) le semna “...lui Mihai
de la Mihail” (M. Cimpoi) sau “... de la Mihai Eminescu” care “stie el
ce face” (M. Bandac). Asemenea momente, de naturd biografica, dar
foarte frecvente in viata poetului, par sd se constituie Intru-un limbaj —
un fel de limbaj ritualizant sugerand constiinta dimensiunii eminesciene
a propriei personalitdti creatoare.

Poet inegal in opera sa, dar tinzdnd mereu spre o superioritate
categorica atat fatd de contemporaneitatea literara, cat si fata de sine
insusi, - nu din grandomanie, ci din convingerea ca aceasta e o conditie
a probitatii celui ce-si revendica un destin creator (“Daca orice poet
adevarat n-ar crede despre sine ca este cel mai mare poet, ar fi o farsa si
0 minciund tot ceea ce scrie dansul”) [3, p - 559], N. Stanescu se va afla
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, iIn mod programatic, intr-o permanentd stare de radicalitate si fatd de
inaintasi (inclusiv Eminescu), prin impunerea unui nou tip de poetica
(numita in nichitologie “poetica pulsatorie”, sau ‘“a rupturii”) si prin
resemantizarea totald, pretins epuizantd a notiunii de poezie. (Merite
inovatorii comentate minutios de Ioana Em. Petrescu si, respectiv, de
Stefania Mincu). Insa aceasta intreprindere temerard nu-1 impiedica sa-si
reclame, cu insistentd, legdtura dialecticd — extrem de complexa — cu
traditia in general si cu Eminescu in special. Volumul eseistic selectiv
Fiziologia poeziei, dar mai ales Cartea de recitire inclusd 1n acest
volum, prezintd, In sensul dat, o marturie, Tn plus. Vorbind aici despre
informatia si formatia sa culturald, meditdnd asupra propriei
“genealogii” poetice, N. Stdnescu ii va numi ca “blocuri etice masive si
ganditoare”, care i-ar fi determinat istoriceste aparitia, pe Vacarescu si
Cirlova, pe Arghezi, Bacovia si Ion Barbu, dar mai presus de toti in
aceasta ierarhie va fi situat, Intotdeauna, “Eminescu cel mare”. Or, atat
scriitorii preeminescieni, cat si cei posteminescieni, fiind resimtiti ca
“monade” determinante, n-au fost asumati ca modele perene la care sa se
fi raportat permanent verificindu-si propriile performante. In viziunea
sa, numai numele de Eminescu a devenit “criteriu de apreciere”
[3, p. 230], adica un etalon demn de urmat.

De fapt, N. Stdnescu n-a cdutat niciodata in literaturda modele. Cel
eminescian i-a survenit — prin forta geniului — Tn mod firesc, iar
survenindu-i, n-a fost Tnsusit de poetul modern ca model literar, ci cu
precadere ca model ontologic, in fata caruia toate celelalte sisteme de
gandire 1 se par doar constructii experimentale sau ontologii particulare
prea apropiate de simpla reprezentare poetica. Asimilarea, Tn cartile sale
reprezentative, a unor inserturi de sorginte eminesciand ce graviteaza in
jurul versului Nu credeam sa invat a muri vrodata, precum §i detectarea
in creatia altor poeti a unor asemenea versuri echivalabile
“necuvantului” — cum ar fi Eu cred ca vesnicia s-a nascut la sat
(L. Blaga) sau E timpul, toti nervii ma dor (G. Bacovia) —
constituie inca o dovadd a faptului cd poetul a cdutat in literatura
inaintasilor mai curand acel misterios “altceva” — virtual ori manifestat
accidental — care ar corespunde conceptiei sale asupra “naturii” poeziei
Caut in lectura ceea ce ma legitimeaza ca artist [3, p. 547] si care sa nu
fi fost valorificat inca de nimeni, asumandu-si, prin aceasta, curajul (si
riscul) unui alt model poetic totalizator, spre Incercarea de a-1 “infrunta”
in perspectiva (In ciuda propriilor afirmatii canonizante despre
Eminescu) chiar si pe autorul Odei (in metrul antic). Merita atentie, pe
linia afirmatiilor de mai sus, si unele confesiuni ale poetului insusi, ele
dovedindu-se destul de relevante. Spre exemplu: “E adevarat ca ne
intereseaza cum respira el (Eminescu — n.n.). Vrem sa nvatdm cum
respira el. Cine stie, poate vom putea si noi scrie Luceafarul, sau Glossa
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sau Kamadeva. Dar Luceafarul 1-a scris el...” [3, p. 237]. Sau:
“...cercetarea atentd a postumelor ne indicd céteva posibile cardri
insemnate de el si nestrabatute incd in contemporaneitate ™ [3, p. 412].
Surprinde Tn asemenea confesiuni stanesciene vizand raportul sdau cu
Eminescu si faptul cd N. Stanescu nu mai plateste tribut vechilor
conceptii romantice despre originalitatea divind a scriitorului, el
impunand eventualilor comentatori perspectiva evolutiei interioare a
literaturii. E de mentionat, Tn acest sens, binecunoscuta “lectie
covarsitoare de esteticd” pe care i-a dat-o I. Barbu, indemnandu-1 sa
prefere Oda (in metrul antic) inaintea Luceafarului — lectie care, insugita
fiind, i-a produs brusc “relevatia unui Eminescu profund, etern si in
acelasi timp maret si de toate zilele” [3 p. 412], Luceafarul ramanand, in
opinia ambilor mari poeti inovatori, “o panzad de epocd, ampla, 1n carte
s-a folosit mult albastru de Prusia, care s-a innegrit odata cu vremea, iar
panza a cdpatat pe ea unele fisuri, devenite sacre, amintind mai mult de
spiritul unei epoci decat de eternitate” [3, p.412]. Chiar daca aceastd
evaluare a celor mai importante opere eminesciene mai ramane
discutabild, ea se remarca prin tratarea Odei... ca potential semantic cu
infinite posibilitati de manifestare variatd 1n literatura posterioara.
Intrebat la vérsta maturitatii creatoare care este cea mai frumoasa poezie
pe care a scris-o vreodatd, N. Stanescu va rdspunde de-a dreptul socant:
Oda (in metrul antic) de M. Eminescu [4, p. 82]. Sa fie raspunsul o
simpld mostra de exprimare inadins ludicd, atdt de caracteristica
poetului? Sau e unul semnificativ — fapt ce ar naste alte ntrebari: ce fel
de (re) scriere are in vedere? Una literard, aplicind regimul stilistico-
semantic eminescian propriilor texte, sau una “hemograficd” (citeste —
ontologizatd), reeditand ‘“cu sine Tnsusi”’, pe plan existential mesajul
Odei...? In viziunea lui aceste douid moduri de a scrie sunt identice;
intre poeticitate si implicarea onticd nu mai exista nici o diferenta.
Astfel, poza de “coautor” tarziu al Odei (in metrul antic) devine expresia
identitdtii cu Eminescu in ceea ce se poate numidestin creativ-—
ipostaza ce se mentine, subtextual, Tn aproape toata opera stanesciana.
Momente in bund parte extraliterare, aluziile cu privire la perenitatea
Odei (in metrul antic) n-ar suscita atita atentie, daca n-ar fi fost reluate
insistent in microeseuri, poetul configurand ideea cd anume acest text
constituie punctul de plecare si termenul de referintd al universului sau
imaginar. Dar temeiul sigur prin care s-ar justifica o asemenea
revendicare 1l constituie, indiscutabil, opera poeticd, intrucit anume
valentele ei semantice intertextuale sunt in masurd sd confirme
declaratiile strict ocazionale ori speculative. In aria poeticitatii, orice tip
de relatie (inclusiv cea paradigmatica) se releva cu mai multa pregnanta.
Insa tnainte de a interveni in aceasti materie , e necesar a preciza ci
eminescianismul de tip intertextual, cultivat de N. Stdnescu,
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aspirand sa repete — la limitd — o experientd poeticdA dominantd, se
deschide, 1n acelasi timp, spre un spatiu mai larg, in care poezia
realizeaza necesitatea propriei avansdri si chiar a autodepasirii ca
notiune. Prin poetul Necuvintelor poezia se transformda din text in
discurs oral(el 1si dicta poeziile), oralitatea presupunand “o mai mare
intensitate a comunicarii” [3, p. 557], iar ca notiune ea se transforma
din arta a cuvantului Tn “tensiune semantica spre un cuvant... pe care nu
l-a gasit” [3, p.557]. Cu alte cuvinte, N. Stanescu reprezintd acea
“mutatie” Tn gandirea artistica, prin care poezia se transformd din
reprezentare in act — ceea ce echivaleaza, intr-un anumit sens, cu
re-instaurarea ‘“‘viziunii (a unei noi viziuni. — n. n.) in locul vederii”,
daca e sa raportdm acest merit fundamental la cel eminescian in formula
Ioanei Em. Petrescu.

Asadar, obsesia Eminescu mai Tnsemneaza la N. Stanescu si prilejul
unui alt mod de a concepe poezia. Dialogul cu Oda (in metrul antic) va
sta sub semnul cautarii unui alt-Ceva,a ineditului ce ar concura cu
universul eminescian. Anume 1n acest sens vorbeam anterior de o
“Infruntare” a lui Eminescu - o infruntare prin cautarea si instaurarea
unui alt concept de poeticitate, capabil, la randul lui, sd antreneze alte
mutatii pe plan literar, s& marcheze destinul literaturii posterioare.
Conditionat de aceastd ambitie, poetul modern va avea revelatia poeziei
“metalingvistice”, care in opinia sa la Eminescu ar fi doar sesizabilad in
Oda..., in Kamadeva si in unele postume. Prin valorificarea ampld a
acestui tip de poezie (o valorificare deschizand noi posibilitdti limbii
romane, el i-si releva propria staturd de inovator ramanand fidel crezului
sau artistic, potrivit caruia valoarea unui scriitor consta “nu in copierea
maestrului, ci Tn dezobisnuirea de maestru” [5, p. 280], in aspiratia de a
scrie “cu sine 1nsusi”, ontologizand tensiunea metamorfozelor
universale, asa cum ar fi incercat Eminescu in aceleasi postume. Ambitia
“Infruntdrii” se va reduce deci la continuitate — o continuitate prin
promovarea cu elocventd (post) modernd a poeziei care “nu tine de
cuvinte”, dar care, “din disperare” isi manifestd palpabilitatea In acte
semantice de genul Nu credeam sa-nvat a muri vrodata. Procesul va
urmari - ca Tncununare finald — reinsusirea si ruperea definitiva a acestui
tip de poezie de spatiul ei originar si e conditionat, dupd cum am mai
spus, de curajul unui alt model poetic totalizator, lansat ca o solutie la
“disputele” — uneori acerbe — dintre modernism si romantism in poezia
romaneasca si nu numai a sec. XX: “...facand calcului trist cd se
implinesc 90 de ani de cand Eminescu nu a mai scris real, scria poetul in
1979, cred cd in acest an (atentie! — an 1n care scria deja tulburatoarea
carte a “Invatarii mortii” Noduri si semne, aparuta abia in 1982. — n.n.)
el se va naste din nou de la Inceput... Eu am venit pe lumea limbii
romanesti ca sa-1 vestesc” [6, p.66].
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Citand, 1n serviciul propriilor cercetari, acelasi pasaj din Hemografie,
Corin Braga vede in el ideea de “Inaintevestire” al lui Eminescu insusi
“ca mesia in spatiul limbii roméanesti” [7, p. 277]. E frumos. Dar se pare
ca exegetul a fost indus in eroare de verbul “a vesti”, care mai inseamna
si a infatisa, a reprezenta pe cineva prin sine. Or, din contextul eseului
reiese cd N. Stdnesscu nu-i atribuie asemenea rol mantuitor lui
Eminescu, ci constientizeaza si i-si asuma personal imperativul unui alt
model poetic de avengurd si rezonantd eminesciand — proiect a carui
realizare va incepe prin exploatarea posibilitatilor moderne ale poeziei,
pe care abia le-a Tnsemnat “ultimul” Eminescu. Paradoxald totusi, in
esenta ei, aceastd continuitate va consista, practic, In re-dimensionarea
“critica” a eminescianismului Tn baza Odei (in metrul antic), poemul
fiind conceput ca o formuld ce-l conserva intr-o stare condensatd la
maximum.

Se impune deci — la interventia analiticdi in sintaxa poeziei
eminesciene, In mecanismul ei interior de devenire si functionare — o
raportare constantd a acesteia la Oda... eminesciand — “bloc semantic”
ce constituie arhetipul generativ al universului stanescian. Or, in
parametrii sdi reprezentativi, creatia lui N. Stdnescu pare sa-i
legitimeze pretentia re-scrierii Odei..., dacd prin “re - scriere” se are in
vedere nu o reproiectare a ei in manierd mimeticd, ci reactivarea
poemului in toate articulatiile semantico-filozofice, cu tendinta — tot mai
accentuatd de la Elegii incoace — de a-i sublima mesajul, prin
transgresarea lui in spatiul onticului.

Procesul se va desfasura intr-un regim de permanenta confruntare cu
Oda...- arhetip, configurandu-se, gradat, dupa principiul concentric, 1n

cateva “unde intertextualizante”.
In cele ce urmeaza il vom urmari, verificandu-1 “pe text”.

Principalele unde intertextualizante, adicd hipertextele rezultate 1n
urma reinsusirii creative a Odei (in metrul antic), schitate In ordinea
gradului de amplificare si nuantare semantica a textului eminescian, ar fi
urmatoarele:

Odele-replici i-mediate — (1) Oda in nici un fel de metru; (2) Dialog cu
Oda in metrul antic; (3) Oda in metrul antic.
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11 Elegii (Cina cea de taina), avand corespondente tensionale si
similitudini semantico - vizionale cu Oda (in metrul antic).
Ciclurile poetice reprezentative, luate intr-un ansamblu semantic
coerent, in ordinea corespondentd arcului tensional - vizionar al Odei... .
(Acestea ar fi: (1) 11 Elegii, Sensul iubirii, O viziune a
sentimentelor; (2) Dreptul la timp; (3) Oul si sfera, Laus Ptolemaei,
Necuvintele; (4) In dulcele stil clasic; (5) Noduri si semne).

Acest grandios proces de re-valorificare a Odei (in metrul antic), pe o
spirald semanticd mai nuantata este perfect verificabil pe text.

Vom reveni asupra subiectului intr-un alt volum al analelor.
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Aliona Grati Apele in imaginarul Magdei Isanos

In poemul Imnuri pentru pamdnt Magda Isanos 1fsi anunti
programatic temele predilecte ale poeziei sale: “Acum vreau sa cant /
imnuri pentru pamant, / paduri §i izvoare /... Racoarea noptii, stelele
nestinse, / intr-un cuvant le-as voi cuprinse.” “Izvorul”, in genere, apa,
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ocupd o pozitie fundamentala in universul poetic al Magdei Isanos.
Elementul acvatic este prezent aproape in toate poemele sale. Oceanul,
marea, lacul, raul, ploaia s. a., nu sunt insa simple reprezentari sau
amdnunte peisagistice, ci incifreaza anumite semnificatii cu substrat
metafizic. Oceanul transparent, Marile ce se clatina departe, Lacul
adormit fac parte dintr-o geografie a trascendentului. Apele lor
reprezinta timpul primordial: “... Poate in fund, / unde ceru-ntalneste
campiile; / poare la temeliile / lacului unde stelele s-ascund, / sad se
destepte un zeu...” (Urcati ca fumul, imnuri linistite) sau: “La temeliile
raului jos / mirosea ca-n padure frumos” (Solii pamantului). In sensul
imaginilor lacustre eminesciene, aceste ape au abolit cu totul miscarea si
reprezinta un cer “intors”. Semnificatiile apei se intersecteaza ,sub acest
unghi de vedere, cu somnul, moartea. A “pleca in largul ocean
transparent” inseamna a te intoarce la origini, a-ti regasi obarsia Intr-un
imens rezervor de Inceputuri latente, tragandu-ti de acolo forme noi.
Originea a toate cate sunt, apa constituie infinitatea posibilitatilor:
“Intalnindu-se cu puterea din soare, / sevele se faceau cand frunza cand
floare.” (Anotimpuri). Ea reprezinta tot ceea ce va avea pe viitor forma:
’Si toate exista in claritatea / ceasului fara amintiri” (N-auzi cum bat §i
cum cheama). Poeta isi doreste mormantul “‘sub torentul spumos” (Zdne
de roud), ca mai apoi sa rasard “In chip de floare”, reintegrandu-se, in
acest mod, Tn marele circuit. Apele usureaza procesul, creand senzatii de
lunecare unduioasd. Ele inlesnesc si insotesc cdldtoriile imaginare.
Amintirile, reveriile, visele se produc 1n spatii acvatice: “ cu bice de aur
trec sub fereastra mea ploi - / stau singura si-mi aduc aminte de multe:”
(Copilaria mea). Sunt preferate cdlatoriile maritime cu ajutorul barcii,
corabiei: ,,Vin amintirile catre inima mea / ca navele care se reintorc de
departe, / si pe covertd, dulce povara si grea, / ele-mi aduc bucuriile
dragostei moarte.” (Ca niste pasi). Motivul navigdrii maritime in
asociere cu visul ispititor frecventeaza mai multe poeme ale M. Isanos.
Spre exemplu, ,,Visul e-aproape, / fa-i numai semn, / cdlator pe pamant
si pe ape, / In cordbii si card de lemn...” (Visul e-aproape), sau prin
transfer metonimic: ”’Se clatind-n mine catarguri / si doruri de larguri, /
de lanuri cu spicul de spumd, / cu sarea deasupra drept bruma.”
(Romanta). Fiind refractare, apele distrug realitatea si prin crearea
starii de incertitudine amintesc de haosul primordial:” Ca ochii obositi
de vis, asa / se desfaceau astralele pleoape, / si tulbure, ca-n fundul
unei ape, / cocorii noptii ultimii treceau.” (Cerul acela), sau “In camera
se facuse iar ceatd” (Solii pamdntului). Realitatea este distrusa,
multiplicatd si de jocul luminilor in oglinzile - ape: “Se deschide-n
oglindd o poarta / spre nu stiu ce lume moartd; / si ca un clopot suna,
straluceste / iluzia care mereu pandeste.”. Obiectul reveriilor sunt: *
marile licarind inapoia cetii ca-n prima zi”’ (Urcati ca fumul,...), *“ Rauri
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sfinte netulburate visam ades” (Rduri sfinte, mari netulburate). Punctul
final al cdlatoriilor e un paradis acvatic. De reguld, spatiul acesta e o
insula : “ O, cata pace era-n ocean / atunci.../ meduzele si pestii stravezii
/ dormeau langa albastrele temelii / ale insulei. Beau apa usoara / din
gura raului. Poate-ascultau / pasdrile, care-n fiecare seara, / ascunse-n
tufis, cantau.”. Domnesc peste acest paradis zanele si ielele. Fiinte
neptunice, ele au caracteristicile apei. *“ Usoare”, * stravezii”, ‘“cu parul
despletit” din care “curgea apa”, zinele viseaza “cetosul anotimp”.

Uneori, o0 zana “a izvoarelor” apare din papuris “cu parul verde, rochii
verzi”’, din degete “picurd mireasma” (Zdna). Alteori, “cele mai
frumoase iele si zani” se ivesc din ape stdtdtoare si din ‘“‘umbroase
izvoare” (Duhurile pamantului).

Apa, n imaginarul poetic al Magdei Isanos, este un izvor de
regenerescentd, izvor de viata si tinerete. A te scufunda in apa inseamna
a prinde vigoare: “Intrnd in apa albastra intinereai sub sal” (Mama). In
acest sens apa capatd culoare verde: “Arborii stateau drept, intonand /
imnul vietii ti-n zarea fosnind, / verde ca un codru lichid, / s-auzeau
cerurile cum se-nchid, se deschid.” (7ii minte — ntdia ploaie). Apa este
Viata de culoare verde. O vitalitate incisivd sugereazd curgerea
vijelioasa a apelor raurilor. Ele simbolizeaza existenta, care tinde sa se
reverse in “marea” vietii absolute: “Toate raurile plecau undeva” (Fata).
Eul poetic parcurge traseul reintegrarii, Tnsotit de un rdu “tanar”,
“voios”: “La dreapta c-un rau inca tanar, voios, / pornit si el, ca si mine,
pe jos, / ru strabatut de fulgere de mrene; / si-ndata ce-om ajunge ne-o
fi lene,”. Ca si apa botezului, ploaia semnifica ideea unei noi nasteri:
“Ploi verzi, de vara, sufletu-mi vrajird, / si-n melodia caldd, ramuroasa, /
eu auzeam pamantul cum respird, / iarba cum creste, noaptea cum se
lasa. / Nu era nimic trist, dar solemn, / sufletul lumii Inchis in lemn, / in
flori palide, in hribi si scaieti / revarsi bucuria tainicei vieti.". In
sistemul acvatic al poetei, anume ploaia este elementul predilect. Fiind
de sorginte dumnezeiasca, ea face legatura dintre cer si pdmant: “Cand
ploud nu se intAmpla nimic. / Oamenii spun asta vine de sus;”. In timpul
ploii se transmite cuvantul divin, astfel ceremoniindu-se un ritual al
purificarii. Imaginea ploii-cavaler care Tnainteazd calare pe ‘“calul ei”,
fiind Tnarmata cu “sulitd si cu chitard”, cu “platosa stralucind si cu pene
/ deasupra coifului sdu, alene” (Cavalerul) sugereaza puterea
transformatorie a ei. Prin apa ploii “mugurii”, “parul”, “maciesul”,
“furnicile”, “melcul”, “iarba” sorb miracolul divin. Dupd ploaie totul
devine “curat”, ‘“sclipitor”, “clar”, “straveziu”: “sunt unele varatice,
luminoase ploi, / care prefac pamantul si apa din temelii. / Si eram
stravezii, stravezii.” (Nunta). “Sufletul — tarana” al poetului este nsetat
de Dumnezeu si aude “melodia caldd, ramuroasd a ploii de vard: “Sunt
ploaie, sunt ploaie de vara / voi face sa-nverzeasca pietrele si sd rasara /
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ochii mortilor in cAmpia cu flori...Tu / m-ai visat ,poete, de-atitea ori”.
Intr-o viziune panteisti apa divini e omniprezentd in toate formele
vietii: ”Insa in mijlocul lor, bolnav de vis, / ochiul lui Dumnezeu sade
deschis...”

O expresie a binecuvantdrii ceresti este si roua. Ea reprezintd
elementul care insufleteste. Insisi existenta omului este o “picatura’:
“cu totii atdrnim in picitura /luminoasa care precede viata” (In asfintit).

In imaginarul poetic al Magdei Isanos apa e un element esential.
Avand o gandire care opereaza cu antinomii, poeta concepe apa ca un
simbol al dualitdtii. Pe de o parte sunt apele statice ale miarilor,
oceanelor si lacurilor ce exprimda duhul materiei primordiale, ideea
increatului, a neantului, a mortii. Acestea sunt apele — samanta
nascdtoare de forme noi. Ele sunt apele regeneratoare, revitalizante, pe
care le viseazd eul poetic. Pe de alta parte sunt apele raurilor voioase,
alerte, care simbolizeaza goana vijelioasd a vitalitatii lor existentiale. O
conceptualizare antinomicad a apei este relevata in reprezentarea apelor
“de sus”, ale cerului albastru si apele “de jos”, ale cerului “intors” in
mari, oceane, lacuri. Legdtura dintre aceste extreme o Infdptuieste
ploaia. Ea este un “sol” al miracolului divin, adica un element, prin
excelenta, purificator si, in consecintd, mesagerul mortii apropiate.

Aliona Grati Poezia Magdei Isanos:
simbolistica spatiilor

Natura are la Magda Isanos un statut aparte. Dacd la romantici natura
€ un ecran pe care se proiecteazd gandurile §i sentimentele poetului,
atunci la M. Isanos ea este construitd dupd alte principii. Teza
fundamentald a lui Ch. Baudelaire - “Fantezia descompune intreaga
creatiune si cu materialele ingrdmadite si dispuse dupa reguli a céaror
origine nu o putem afla decat in zona cea mai profunda a sufletului,
creeazd o lume noud” [ 1. p. 52] - a avut un impact decisiv asupra
reinterpretarii naturii de cdtre poezia modernd. O perspectiva in acord cu
noile functii ale naturii in poezie adopta si Magda Isanos. La poeta
basarabeana nu vom intdlni peisaje mecanice, ci viziuni de o mare forta
expresiva, ingloband “experientele” romantice, parnasiene, simboliste,
expresioniste Tntr-o tehnicd aparte, specifica adevaratilor creatori de
lumi virtuale.

Vizualitatea ca un insemn fundamental al “conventiei clasicizante”
(M. Scarlat) este, in principiu, anihilatd din start. Nu contactul
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senzorial, ci intuitia ia Tntaietate. Descompusd si derealizatd, natura la
M. Isanos apare in fragmente de real, proiectii ale sensibilitatii ei. Insasi
poeta anunta: “Am vazut 1n fiecare lucru o miscare / de rugaciune si de
ardoare” (Confesiuni). Nu descrierea realului, in fond, o preocupa pe
poetd, ci descoperirea in sens blagian a “corolii de minuni a lumii”:
“Cautam 1n iarba si-n mohor / tainele ascunse tuturor. / Ma uitam in
fantana si 1n iaz / si-ascultam indelung sub brazi...” (Doamne, n-am
ispravit).

Gradina, livada, padurea, codrul, parcul traduc obsesiile poetei ce
“se Tnvatd a muri”. De vreme ce moartea este perceputd ca stare de
odihnd Intr-un spatiu prielnic, un locus omoenus (E. R.Curtius) este
pentru ea gradina. In acest sens gradina este un paradis ceresc, unde
pleacd sufletul dupd moarte: "Doamne, unde ai sd ne asezi pe noi
visdtorii,/ lartd-ne ce-am gresit §i primeste-ne in gradinile / pe care
ingerii tdi le-au plivit” (Doamne, unde ai sa ne asezi pe noi?). Gradina
M. Isanos este una adamicd, unde natura se afld in starea ei originara.
Feciorelnica lume desfatatd de vesnica primdvard este bogatd Tn pomi
fructiferi, arbori , plante luxuriante, flori mirositoare, ape magnifice. O
astfel de gradind Tmpodobeste insula ravnitd, care este 1n structura
imaginarului o metaford a paradisului sufletesc: ,,Cate o insuld desprinsa
de continent / pleca 1n largul ocean transparent: / vedeam gradinile ei
suprapuse...” (Tara luminii). Gradina celesta este casa divinitatilor: ,,Era
plina gradina. / Cu fiecare zeu crestea lumina.” (Zeii). Aici trdiesc
deopotriva zeii, ,,centaurii, zane si vrajitoare”.

Corespondentul gradinii ceresti este gradina-livada pamanteasca.
Dacd traiul in gradina celesta este acceptat cu resemnare aproape,
inteles ca un fapt iminent, cel in paradisul pdmantesc este dorit cu toata
fiinta. Valia tempe ( E. R. Curtius), unde se poate refugia, Tnsingura si
visa, nu este un loc al odihnei bucolice, ci al confortului domestic. Dupa
moarte eul poetic 151 doreste reintoarcerea in gradina de langa casa:
,»-..Mai pe-noptate am sa ma scol, / sa dau livezii, stupilor ocol, / sa
mangai lemnul usilor de-acasd / si popusoii galbeni de pe masa”
(fntoarcere). Taierea pomilor ,,din fundul gradinii” este resimtitd ca o
pierdere a paradisului terestru, care e copilaria: ,,Mi-i inima tristd. Mama
mi-a scris c-au tdiat / pomii din fundul gradinii, / leaganul putred; / o
datd cu dansul, va fi cazut in buruieni / copildria mea §i-o mananca
furnicile...” (Copilaria mea). Roadele gradinii terestre, in plind vara,
sunt mesagerii mortii apropiate: ,,Merele-n iarba rostogolite / prasade pe
creanga plecatd, gutuii... / Ce veseld hord de fete gatite! / si viermele
dorm pe laurii lui ” (Sd vd cdnt, fructe). Insemnele mortii le poartd si
livada Intomnata.

Padurea in imaginarul M. Isanos este o variantd a gradinii
paradisiace. Poeta 1i pastreaza sensul eminescian de natura primordiala
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ce da omului sentimentul de saturatie sufleteasca. La M. Isanos padurea
este un sanctuar in stare naturald: ,Primavara-n padure vazui / cum
trecea Dumnezeu cu cetele lui, / si-aprindea 1n fiecare mugur un fir / de
lumina, ca un safir. / ...Apoi orice lucru parea / plin de roua si sarutat de
stea,” (fn padure). inélgimea copacilor, umbra nepatrunsa, racoarea
tamaduitoare acorda locului mister si durabilitate: ,,O racoroasa, taina,
care-adie 1n jurul nostru, arbori seculari” (Pdlc de stejari). Arborii ei
sunt proiectii ale naturii primordiale, ,,pldmadite din cel dintai lut al
lumii, / in ere uitate fierbinti” (In asfintit). Daca 1i asculti atent
,mutenia” lor se transformd intr-o cintare a originilor: ”Insi crengi
noaptea-n cer se desfac. / Apoi deodata zarile-nfloresc / si clopote mari,
clopote s-aud, / departe-n cerul vesel si rotund / hulubii albi si rosii se
rotesc.” (Primavara). Dat fiind faptul ca Tn imaginarul poetei noaptea
este metafora mortii , privelistea padurii Tn acest timp va genera stari
antinomice de spaima si calm, frica si bucurie, apasare si euforie:
,,Ascultam asta noapte / crescand padurile pline de soapte, / cat spatiul
nalte; / aceleasi si alte; / cu crengi felurit nflorite, / nu mai stiu de unde
pornite. / Stufos intunericul se facea - / si rece-mprejurul tiu, stea...”
(Noapte).

Lacul aflat Tn mijlocul padurii reaminteste fantdna din mijlocul
gradinii adamice: ,In inima padurilor bétrane, / spun basmele c-ar fi un
mandru lac” (Lacul). Imaginea inceputurilor va avea la M. Isanos
intotdeauna culorile apelor si ale verdelui padurilor. Spre exemplu :
,Verde ca un codru lichid, / S-auzeau cerurile cum se — nchid, se
deschid 7 (Tii minte intdia ploaie), sau: ,,Oglinda-ncet rasuna si s-
aprinde / si-n fundul ei padurile-nverzesc” (Multe chipuri); mai mult
decat atat: ,,Din padurile oglinzii, / ma pandeste iar” (Intre oglinzi).
Imaginea apei fuzioneaza cu imaginea copacului: ,,Cazand din nori /
ploile capata crengi si flori” (Auz). Prin aceasta padurea este un imens
rezervor de viata.

Verdele paradis acvatic favorizeazd nasterea a noi si noi veti. Orice
moarte va genera un alt inceput de viatd. In acest sens padurea este un
principiu matern. Soarele fertilizator impodobeste arborii si pomii “de
aur si-azur ai diminetii” (Fata). Creanga de aur este simbolul universal
al regenerdrii si nemuririi. Eul poetic din Logodna doreste: ,,Creanga
belsugului necontenit / scuturatd de noi, rodeascd” Nu Intamplator
roadele verii: gutuile, perii, graul au culoare galbena.

In singuritatea codrului imaginar eul calitoreste lejer spre inceputuri
pentru a renaste intr-o noud viatd, formand ,temeliile padurilor de
stejar” (Cortul singuratatii). Procesul de germinatie asigura perpetuarea
vesnicd a naturii. ,,Batranul rege”- arbore sugereaza eternitatea naturii.
Poemul poate fi lecturat ca o prelucrare feminizatd a temei din celebra
Revedere eminesciana.

42



Padurile se bucurd de bogitia si diversitatea arborilor. In ea cresc:
,goruni si fagi si alte darze neamuri, / iar mai in fund mestecenii subtiri”
(Anotimpuri). Investiti cu putere divind, copacii au dimensiuni colosale:
,,ca spatiul nalte” (Noapte). Radacinile li se implanta adanc in pamant,
crengile stufoase cuprind cerul, ceea ce face posibilda comunicarea intre
cele trei niveluri ale cosmosului. ,Pletoasele osti si steaguri
insangerate”, ,,palcurile de stejari”, ,,pletosii osteni” sunt instrumentele
prin care se transmite graiul divin. Arborii 151 scuturd ramurile Tncat:
”Nici noaptea in padure nu se facea ticere” (Anotimpuri). Chiar si
zanele apar fluturand din ramuri verzi. Gestul semnificd omagiul adus
divinitatii. Ramurile ,,codrului poetei ” e indemnat sa se legene: ,,Cel
putin leganati-va ramuri.” Ramurile verzi sunt fragmente de viata: ,,]a o
ramurd si prefa-o-n femeie; / ea va raspunde nevinovata / despre viata
mea toatd” (Trebuie sa plec asta seara). Sufletul din care ,,s-a scurs...
tineretea ca vinul” este o ,,creanga vesteda” (Risipire). Prin arbori urca
spre cer aspiratiile omenesti: ,,51 anii mei au fost padmant bogat. /
Stejarul a crescut. Nu s-a plecat”. ,,Un pom crescut din piept” dupa
moarte sugereazd tentatia spre absolut si ndzuinta de a se integra
cosmosului.

Gradina, livada, padurea si codrul sunt dimensiuni predilecte in
simbolistica spatiului M. Isanos. Predispozitia poetei pentru ele este
explicabild. Din dorinta de a ,,infrumuseta” moartea iminentd, poeta ca
intr-o taumaturgie conferd taramului transcendent confortul spatiilor
familiale. De aici si vitalitatea coplesitoare a poeziei M. Isanos. lar
simbolistica spatiilor exprima credinta intru integrarea eului in euritmia
padurilor si gradinilor paradisiace.
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Charles Baudelaire, argumentand principiile poeticii moderne,
intemeiata pe simboluri si corespondente, sublinia: “Pentru a patrunde in
sufletul unui poet, trebuie sa cautam Tn opera sa cuvintele ce apar mai
frecvent. Cuvantul ne traduce obsesia” [1, p. 43]. In poezia Magdei
Isanos astfel de cuvinte sunt “viatd” — “moarte”. Frecventa acestor
cuvinte—cheie este asiguratd de predispozitia poetei pentru doud teme
fundamentale 1in literatura tuturor timpurilor. In cazul Magdei Isanos
intensitatea si acuitatea abordarii acestor teme este coplesitoare, fapt
remarcat deja de criticdi. In acest sens unanimitatea exegetilor e
remarcabila. Retinem doar cateva afirmatii: “Atmosfera lor generalad
este o obsesie a mortii §i vietii, alternativ in care, pare-se, este mai
puternic, mai viu instinctul vital: si chiar teama de moarte este, in fond,
un regret dupa viatd, o chemare spre ea” [2, p. 299], sau : “Bucuria de
viata si presimtirea mortii rdman motivele fundamentale...” [3, p. 186],
sau: “Presentimentul mortii, laitmotivul acestui cantec, prin firea
lucrurilor, este atat de inraddcinat Tn mintea poetei, incat viata intreaga
se ordoneaza 1n functie de el” [4, p. 123].

Moartea a fost mereu subiectul predilect al poeziei. Mai mult decat
atat: "Marea poezie s-a Inrudit intotdeauna cu moartea.” [4, p. 52]. O
data cu lirica simbolista in poezie, lunecarea in neant obtine o expresie
si sinceritate dezarmanta: ‘“Moartea veni atat de simplu, tacut / Manile
care nu puteau cuprinde au zacut una peste alta, cum sunt uneori /
anume asezate unelte sau flori.”( Cand cel iubit). Pentru o tanara, aflata
in primdvara vietii, o Tmpdcare senind cu moartea € mai mult decét
nefiresc. Reflectiile stimulate de lecturile din poetii Eminescu,
Baudelaire, Blaga, Arghezi, din eseurile lui M. Eliade, dar mai ales
constiinta sfarsitului iminent ( poeta moare doar la doudzeci si opt de
ani, rapusad de o boald incurabild pe atunci), vor facilita apropierea mai
intensa, mai familiara a M. Isanos de ceea ce se numeste moarte.

Intelegerea mortii ca element imanent al vietii, fenomen normal in
ordinea lucrurilor si tot odatd ca e un fapt prea curand formeaza cei doi
poli intre care oscileaza eul poetic: bucurie si neliniste, extaz si
disperare, euforie §i anxietate, dorinta si groaza, acceptare $i razvratire
etc. Principiul bipolarizarii este caracteristic poeziei moderne. Amestec
de emotii contrare, cauzat de presentimentul mortii, gdsim in poemele
lui Baudelaire: “Cunosti tu ca si mine placuta chinuire / Si-i faci pe toti
sa spuna uimiti: “Ce om sucit” / - Muream. Simteam in firea mea plina
de uimire / Dorintd dar si groaza, un chin deosebit. / Si spaima si
speranta, dar fara razvratire. / Cu cat fatalul ornic mergea tot mai grabit /
cu atat simteam in chinu-mi o aspra multumire / i ma smulgeam din
ceea ce-i vechi si obisnuit.” (5, Lui F.N.). Intuim in miscarea interioara a
poemului un drum sinuos insotit de angoasa, ce finalizeaza intr-o
complacere cu moartea. LLa M. Isanos lupta de contrarii are o rezonanta
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specifica, or: “Nu este totuna sd stii ca esti muritor sau ca trebuie sa
mori. Ipoteticul a devenit realitate” [6, p. 8]. Si totusi, in ciuda asaltului
mortii, instinctul vital este mai puternic: “Cred in ea, cred In numele ei.”
(In diminetile clare). Extaziat, eul poetic se lasi cuprins de viata: “Ma
scald in zi ca un copil 1n rau, / N-am ieri, nici miine, si voioasa-n uliti /
privesc cum trece soarele cu suliti, / §1 ma gandesc la vara si la rau” (Ma
scald in zi).

Constiinta sfarsitului apropiat provoaca deopotriva neincredere (Si nu
pot crede c-am sd mor curand; / viata mea sund Tnalt, fara-ntristare”),
anxietate (“Mainile mele grele nu se ridica / Ingere, m-as ruga si mi-i
frica”) ajunsd uneori la o stare aproape de dementd (‘“N-ai sd zbori,
suflete, n-ai sa zbori / Strigam §i hohoteam uneori.”). Poeta incearca sa
exorcizeze moartea implorand (“Viatd, nu ma parasi in rasaritul acesta, /
priveste fruntea mea de pe - acum aurie. / $i aerul din cauza viitoarelor
fructe / e rumen si plin” (Viata, nu ma parasi), refuzand sa-i zica mortii
pe nume (“Sa nu raspundem visului rau, / care vasleste deasupra noastra
mereu...”(Nu va scuturati, florilor...): totul reunindu-se intr-un bocet
neintrerupt al sufletului speriat de moarte. Dar revolta si frica se
atenueaza treptat in intelegere (Frumoase-s cdmpiile vietii), frumoasa
primdvara de aur; ci eu se cuvine sa plec Tnainte / de-antomna in padure. /
Se cuvine sa plec inainte / de a vedea miezul zilei, / cand nu s-au copt
perii varatici / si graul nu sund.” (Frumoase-s campiile vietii), in
“surds”: “Revolta s-a facut surds, dureazd / aceastd plina, fara gres
amiaza.” (Amiaza). Moartea este presimtitd ca o stare de beatitudine,
intr-un spatiu paradisiac: “Este la marginea cimitirului, / langa bunic, un
loc prea potrivit, / sd-mi uit de toate si sd-i tin si lui / cand noaptea-i
lungd, iarna de urat. / Mi-ar fi-n pamantul cald asa de bine / si trupu-n
iarba buna mi-as preface, / sd-1 pasca vite pripasite si sarace, / ce-or cere
si-o-ndurare pentru mine” (La marginea cimitirului). Poemul acesta e
revelator in ce priveste conceptia M. Isanos despre moarte. De aici in
colo poeta va re/gandi moartea, catalogdndu-i neintrerupt valentele
simbolistice. Va fi nevoie de o flexibilitate aparte, proprie
M. Isanos, pentru ca aceste valente conexate la drama personald sa dea
valori rezistente. Asimildnd miturile si simbolurile diferitelor culturi,
dand preferinta celei autohtone si indusa, poeta va crea o viziune $i 0
sensibilitate artisticd originald si, in consecintd, un mit personal, al
Magdei Isanos.

Cunoscatori eruditi Tn materie de simboluri, J. Chevalier si
A. Geerbrant, au afirmat cd: "Moartea are mai multe intelesuri. Ea
elibereaza de durere si de grija, dar nu este un scop in sine, ea deschide
calea domniei spiritului vietii celei adevdrate: mors ianua vitae”
[7, p. 123]. In gandirea indienilor "Lumea asa cum ne-o infitiseaza
experienta umana este multipla, in eterna devenire, nu poate fi decat o
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“iluzie”...Dar viata in acelasi timp, neobositd creatoare de infinite
forme. “Forme” care apar si dispar, care se nasc si mor, intr-o continua
devenire... Din inexaustibila matrice a cosmosului se nasc milioane de
forme, care au acelasi destin, devin, se transforma, se nasc ca sa moara.
S-ar putea vorbi de o eterna reintoarcere ““ a tuturor formelor cosmice”
dirijjatd de un destin care sta la baza Creatiei, Karma” [8, p. 69].
Informatiile de mai sus ne explicd izvorul vitalitatii si optimismului
incisiv al poeziei M. Isanos. In conceptia poetei moartea este o etapa
obligatorie pentru perpetuarea vietii: “si-oi scoate-n chip de floare, din
pamant, / obrazul tineretii de-alta data”(La marginea cimitirului).

Omul se naste si moare pentru a se reintoarce pe pamant in forme noi,
uitandu-le pe cele vechi: “La marea judecata. Voi uita / ce-am fost, si-
mprastiatd-n forme noi / voi pierde pand si-amintirea ta...” (La
marginea cimitirului). Moartea urmeaza vietii, viata — mortii: “Nouri si
soare §i iardsi nouri adanci, / ca si cand pe rand se descoper frunti
ganditoare, / toate se-ntunecd, se lumineaza pe rand.” (Clipa, desfa-ti
aripile).

Moartea individuald nu este adevarata moarte, exista alta ce implica
intregul univers: “Nu striga, linisteste-te: Tnca / decat moartea ta exista o
moarte si mai adanca”.Cu “puterea gandului” poeta se Tntoarce in increat
reintegrandu-se vesniciei. Viata este un obstacol in cunoasterea
infinitului, moartea este conditia de integrare. Parasind trupul, sufletul
caldtoreste in timpul prenatal al universului. Calatoria este posibila in
vis, reverie, amintiri: “Stau singur si-mi aduc aminte de multe”, sau:
“Ma simt in camera mea ca pe-o insuld. / Seara cand arde becul — amiaza
egald - / ies plosnite si gdnduri Tn haina de gald. / Ca un Robinson visez
departe orasul.”’(Insula). Aceste reverii halucinante, amintiri §i ganduri
triste, evadarile si izoldrile voite sunt echivalente cu sentimentul mortii.

Trecerea in lumea increatului provoacd senzatii placute. Gestul este
unul lent, ‘“cu-ncetul”, de patrundere intr-un univers cald, tihnit
odihnitor, ce aminteste pantecele mamei, unde “Mi-ar fi-n pamantul cald
asa de bine” si unde ‘“nici nu m-oi bucura, nici nu m-oi mahni”
(La marginea cimitirului), construit in cheia “ regimului nocturn al
imaginii” (G. Durand). Alunecarea in neant are loc, de obicei, 1n spatiile
vascoase, molatece ale apei, cetii, oglinzii: “In camerd se ficuse iar
ceatd. / Melcii urcau din verdeata. / La temeliile raului, jos, / mirosea
ca-n padure frumos.”(Solii pamdntului), sau: “S-aprinde-n oglinda
lampa batrana / cu picior de boneta de-atlas- / si nu stiu, eu povestesc,
sau ea, fard glas, / amandoua cuprinse-n lumina.”(Lampa). La fel si
“plutirea” prin aer atenueaza frica de moarte: “Am sa incep o calatorie, /
catre sud, catre sud, cum iti place tie”(Calatorie).

Moartea este echivalati cu somnul. “In mitologia greaci Hypnos si
Thanatos sunt frati gemeni” [9, p. 119]. Somnul este o anulare a
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“trecerii” timpului si a stdrii de preexistenta. El este iesire din devenire,
negare a ei, participare la vesnicie si deci o “stare dumnezeiasca”.
Leaganul somnului este pamantul: “Primavara m-as culca in pamant, /
cand bate austrul, Intdiul vant / deschizator de muguri si sfant” (Raiul).
Reintoarcerea Tn pamant, in prenatal inseamnd odihnd: “cu vesnicia, ma
voi odihni” (La marginea cimitirului). Intuitia poetei este sigurd in ce
priveste legitura dintre moarte si noapte. In lumea imaginarului poetic al
el se produce o rasturnare a valentelor tenebroase, atribuite traditional
noptii: "Cat de —incet acei fulgi de-ntuneric cazura, / deasupra lumii, ca
o cenusie nedumerire, / Pana ce neagra noapte cu stoluri veni. / Totul
ca-n apele adanci acuma era, / pomii atenti, casele, insasi lumina / era
undeva in calma, umeda noapte, / ce nevazuta zambea.../ Noapte.
Dumnezeu insusi saruta / cu gura lui neagra pamantul, / ca si cand cu
duiosie ar spune: / “Haide, -nvatati-va cate putin sa muriti...”(Noapte).

O metafora predilectd a mortii este insula. Insula M. Isanos este un
loc de refugiu din galagia existentei, spatiu paradisiac, unde sufletul
atinge starea de beatitudine, amintind insula gasitd de Euthanasius din
Cezara lui Eminescu. Ea este “un taram accesibil anumitor oameni,
celor care tind cu intreaga lor fiintd catre realitatea si beatitudinea
“Inceputului”, a starii primordiale. Insula paradisiaca, participand la o
geografie mitica, ea poate fi in acelasi timp, o insuld a mortii... Este un
taram paradisiac...,in care beatitudinea vietii adamice nu exclude
beatitudinea mortii frumoase; si una si alta sunt stdri in care conditia
umand — drama, durerea devenirea — a fost suspendata” [8, p. 10].Nu e
greu sa vedem asemdnarea intre descrierile insulelor poetilor: “Cate o
insuld desprinsa de continent / pleca in largul ocean transparent; /
vedeam gradinile ei suprapuse, / pasarile in zbor o urmau
supuse./...Toate lucrurile luminau atat de puternic, / ca niciodatda nu se
facea intuneric.”(7ara luminii). Aidoma celei eminesciene, insula are o
pesterd, loc de popas, de somn. Pe aceasta insula se poate ajunge pe apa
cu ajutorul barcii, corabiei: “Erau.../ Barci clatinate-n ceasuri
de-nnoptare”(Febra), sau pe cale aeriand, in zbor, in vis, amintiri. Insula
ne apare in acest caz ca un “taram transcendent, participand la realitatea
absoluta si deosebindu-se ca atare de restul Creatiei, stapanite de legile
devenirii si ale mortii” [8, p. 14]. O insuld in altd viziune poate fi
cimitirul spre care tinde eul poetic.

Sugestia trecerii in lumea cealalta o poarta si ascensiunea unui munte,
care la randul sdu simbolizeazd centrul, realitatea absolutd. Se poate
“atinge cerul” urcand “treptele” unui arbore

Patrunzand in esenta mortii, eul poetic se elibereaza complet de frica
in fata ei ti se pare ca se resemneazd. “Liniste in fata mortii? — afirma
G. Meniuc, atunci cand analizeaza sentimentul resemnarii in Miorita,
Mai am un singur dor de Eminescu §i Gorunul lui Blaga — O liniste
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obosita ca niste aripi de pasdre calatoare, ca un sfarsit de zi, chinuita si
agitatd, o liniste voita de un colt de vraja si pace...Muntii, stelele, apele
sunt aparenta camuflare a nelinistii sale.” [10, p. 26]. M. Isanos iubeste
cu ardoare viata, soarele, lumina, florile, pomii si “usor nu le poate
parasi si uita” [10]. O melancolie erupe din ‘“toate incheieturile”
aparentei seninatati: “Nu pot ca salbaticiunile, / in resemnare §i
pace”(Poemul femeii care iubea primavara). De aici si dorinta
nestavilitd de a ramane dupa moarte aproape de tot ce i-a fost drag: ”Am
sd Tncep o cdlatorie, / catre sud, catre sud, cum iti place tie. / Pe frunte-
am sa-mi pun viorele, / soparle-n loc de salbe usurele, / soparle verzi,
din verzile paduri, / vor Tndlta fierbintile lor guri / pan la urechea mea
sd-mi dea povete, / ziua si noaptea sa ma-nvete. / Padurile si toate florile
/ vor creste-acoperindu-mi pieptul si subtiorile, / insa eu am sda merg
mereu - / deasupra capului cu-n curcubeu” (Calatorie). Treptat eul
poetic se dizolva 1n toate, integrandu-se vietii $i numai aici se simte
bine: “Da. Somnul meu ar fi adanc si bun, / visul mai verde, geana-
nfunigei, / si n-ag dori nicicand, copii mei, / 1n raiul trist, cu sfintii sa
m-adun”(Raiul). Dorinta de a avea “impresia postuma ca apartine
materiei, cd nu s-a irosit definitiv’[10, p. 26] impune acea viziune
panteista ce persistd in poezia M. Isanos. E revelatoare 1n acest
sens imaginea: “Insi-n mijlocul lor, bolnav de vis, / ochiul lui
Dumnezeu sade deschis...”(Flori).

M. Isanos ilustreazd o admirabila capacitate si flexibilitate in
utilizarea valentelor simbolului. Pe fundalul unei géndiri arhetipale,
moartea capatd o multime de fete in culori autohtone. “Fetele” sunt
blande, sau malefice. Moartea e zana, inger negru, pasare, pajura neagra,
serpe. Spre exemplu: “Frau za@ne batjocoritoare, / luminoase,
nerabdatoare; / prin fereastra deschisa intrard, / cu ramuri in maini
se-nchinard . / Jumatate soparle, jumatate fete, le curgea apa din plete / —
si vorbele lor ca un foc risipit / alergau Tn orasul adormit” (Zdnele), sau
“venea pajura-ntunecatd, / care spunea cu voce-ntunecatd: / “Un pom
vrea din tine sa creasca” (Pasarile). Taramul mortii este unul cu un
peisaj terifiant, apocaliptic: “Numai omul printre toate pasind, / auzea
ingerii mortii cantand un colind, / viermii in sanul rodiilor mari, / ostile
de omizi si de cari, / furnicile si mustele istete, / in soarele
descompunerii dandu-ti binete, / trena mortii fosnind erau ele, / mantia
ei cu ibisi si asfodele... / Un pom cuprindea capul meduzei, / rasul hidos
fara petala buzei, / era mut si auzit in toate. / Degetul uscat parea
masura ca bate...” (fngerii mortii).
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In structura imaginarului poetic al Magdei Isanos simbolul “dedublat”
(G. Durand) “viatd-moarte” ocupa o pozitie fundamentala. Poeta le-a re /
gandit valentele alternativ pand cand a incetat sa le perceapa ca fiind
contradictorii. Treptat ‘“viatd-moarte” se va contopi intr-o singurd
imagine — Viata. Revelarea acestui adevar atenueazd angoasa
baudelairiana 1n fata mortii. Poeta se inversuneaza sa continue mai
incisiv cantecul vietii: ”Voi scrie despre acea necrutatoare / bucurie de —
a fi tanar sub soare; / cu fruntea langa cer voi scrie despre viata.”
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Intr-o prefatd la ultima carte de versuri aparuti in timpul vietii —
Coroana de umbra (1982), Liviu Damian, Tncercand sa-si descifreze el
singur modul artistic profesat, se frasuia cu multd amaraciune de faptul
cd pand la acea datad critica literara de la noi asa si nu s-a aplecat
temeinic §i in cunostintd de cauza asupra scrisului sau. “... De fapt, ceea
ce fac eu acuma, adica deschid portile atelierului, paginilor si insomniei
mele, dumnealui, criticul, ar trebui s-o faca. Pentru ca i-ar veni mai bine.
Pentru ca nu autorul e cel mai indicat sd vorbeascad despre cazna, cheile
si sensul scrisului sdu. Dar vad ca timpul trece, viata trece si cel chemat
nu mai vine” (p.6-7). Aceasta trista constatare o facea un creator original
si de mare talent, care, ndzuind sa impuna o noud intelegere a poeticului,
s-a angajat temerar 1n faurirea unei lirici moderne si modernizate, bazate
atat pe traditiile nationale, clasice si contemporane, cat si pe realizdrile
de varf ale poeziei universale, pe experimentul de avangarda. Or, critica
din Moldova, deprinsa sd perceapa si sa interpreteze adecvat doar un
singur tip de poezie — cea traditional-clasica, atunci cand a trebuit sa se
pronunte asupra creatiei poetice a lui L. Damian — o poezie de factura
modernad, a facut-o din perspectiva unor criterii estetice canonizate si cu
ajutorul unor instrumente de analizd rutinare sau chiar perimate. De
unde neintelegerea pana la capat a modului poetic respectiv si
numeroasele obiectii neintemeiate, care au fost rostite la adresa poetului
si care i-au facut nu putind inima rea: scapatd in prozaism si rationalism
glacial, se complace in evocarea faptelor cotidiene si a motivelor
trecatoare, are sldbiciune pentru viziuni fragmentare si pentru
ambiguitatea semnificatiilor, practicd uneori un limbaj discursiv-
reportericesc, prefera nu arareori directitatea comunicarii in locul celei
expresiv-sugestive etc.

Ca si toti poetii moderni de la Baudelaire incoace, L. Damian
este refractar la doctrina imitativa (adica la ideea de mimesis) si la cea
expresiva, declarandu-se un adept consecvent al doctrinei imaginative a
poeziei, care permite creatorului sa se foloseasca de un limbaj ndscand
sau, in terminologia lui Andre Breton, de un limbaj care ’germineaza”.
Daca, bundoard, Baudelaire considerd imaginatia drept “regina
facultatilor”, L. Damian echivaleazd poetul cu un “print al
imaginatiei”, cu un “maestru al metaforei”, pe care le “musca” din chiar
eul sau creator, cu un “print al cuvintelor”, mereu gata sd extraga “focul
din verb”: “Iar poetul muscd din sine / ba o metaford, ba un fior / si
credea cd / acesta e gustul luminii / si al madrii, si al muntilor. /Ce
metafore smulse-n durere! / Si spera, nebunul, spera / ca o lume asteapta
si cere / cazna asta demonica —a sa”.

Astfel stand lucrurile e si firesc ca L. Damian sa fie un adept mai mult
al “poeziei cugetului” decat al “poeziei inimii”, ceea ce inseamna ca el

50



acorda primatul 1n actul liric imaginatiei si nu expresiei (pe care insd n-o
ignoreazd). Rezultatul este intelectualizarea poeziei, comunicarea unor
efuziuni lirice de facturd intelectuala, adoptarea unei poetici a omului —
“trestie care gandeste” (Pascal). Aceasta pe de o parte. Pe de alta parte,
una din Tnsusirile caracteristice ale poeziei moderne este apropierea
voitd de proza, de virtutile ei, mai exact spus, este Tmbinarea norocoasa a
discursului prozaic (de facturd imaginativa, nu discursiva!) cu discursul
poetic propriu-zis. In dorinta de a extinde hotarele traditionale ale
poeziei, poetul modern incearcd sd conjuge — nu fara riscuri — stilul
poetic nu numai cu stilul prozaic, ci si cu alte stiluri de-a dreptul
antipoetice: eseistic, jurnalistic, publicistic, in felul acesta Timbogatind si
diversificand parametrii liricii. “De proza vietii de-or fugi poetii / Cu ce
se va alege adevarul?” — se Intreaba retoric L. Damian in piesa lirica
Poetii si proza vietii. lugoslavul Jovan Hristic”, autorul eseului Formele
literaturii moderne (Bucuresti, 1973, p.51), afirma pe buna dreptate ca
“adevarata particularitate a artei moderne nu consta intr-o puritate
ipotetica a formelor, ci intr-un amestec specific de forme, pe care
adesea santem gata sa-l consideram ca o deficienta estetica a artei
clasice”. Autorul volumului Sdnt verb (1968) a tins mereu sa modifice
formele artistice traditionale de expresie, s schimbe nsasi structura
versului liber, sd exploreze in scopuri poetice posibilitdtile eficiente ale
prozei. Criticul care neglijeaza sau, pur si simplu, nu cunoaste aceste
lucruri nu va fi in stare sa valorifice just creatia poetica a lui L. Damian.

De altfel, insdsi definitia pe care o da L. Damian poeziei intr-o
secventa publicisticd, definitie prin excelentd metaforicd si paradoxala,
vorbeste de la sine despre conceptul modern al autorului privind actul
liric: “Poezia, aceastd pasdre cu o aripa in concret, n viata palpabila si
cu alta Tn imaginatie, in geometrie, in abstract. E ca si cum ar fi ajutata
de aer, dar si de vid. Curios zbor. De neinchipuit, insa, totusi, existent.
Acest zbor, acest echilibru poate fi usor dereglat. Una din dereglari se
produce prin lipsa de aer, de concret, adica, Tn ultimd instantd, de
omenesc” (Omul de alaturi).

Cine a citit celebra monografie a structuralistului german Hugo
Friedrich, intitulatd “Structura liricii moderne” (Bucuresti, 1969), n-a
putut sd nu observe ca aproape toate calitdtile definitorii ale lirismului
modern sunt caracterizate prin determindri negative: ambiguitate,
fragmentarism, discontinuitate, antimimesis, disonantd, antitraditiona-
lism, dezumanizare, experimentalism, abstractionism, autodistrugere,
producerea de semnificatii care nu semnifica nimic, absurd etc.

Cunoscand bine poezia moderna, cu plusurile si minusurile ei, Liviu
Damian s-a zbatut mereu intre lirismul modern si poezia de factura
traditional-clasica in scopul de a afla acel mijloc de aur, care i-ar asigura
creatiei sale nu numai o adevarata noutate de expresie, ci si 0 adevarata
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noutate de mesaj ideatic, ambele fiind sincronizate cu spiritul epocii atat
in plan artistic, cit si in plan uman. “Insusind critic ce are mai bun
poezia moderna”, cum singur o marturiseste, poetul nostru s-a decis sa
efectueze si unele corective de rigoare, mai ales in anumite teze si
puncte de vedere principiale.

Unele principii negativiste ale lirismului modern, care vin 1in
contradictie cu conceptia si modul de a intelege misiunea poeziei ale lui
L. Damian, cum sunt: dezumanizarea, neglijarea realului, Tmbratisarea
anormalului, abandonarea traditiilor clasice, Instrainarea fata de cititor
pana la dispretul fata de el, au fost in Intregime dezaprobate din capul
locului. Mai mult chiar, Tn mai multe cazuri scriitorul a tinut sa afirme
cu certitudine contrariul. Citdm: “Una din dereglari se produce prin lipsa
de aer, de concret, adica 1n ultima instantd, de omenesc”; “Mi-e foame
de concret. As vrea sa car 1n vers cat mai multe nume de oameni §i
locuri. De obiceie vechi si noi. De chipuri, de privelisti, de iluminari”;
“Mi-e dor de versul liber, deschis, care sa ma apropie de cititor prin
cautari, destdinuiri, prin probleme, prin atitudine. Si abia dupa aceea sa-1
retina cu farmecul expresiei, cu surpriza metaforei, cu fulgerul ideii care
educa spiritul”. “... Creatorii se continua unul pe altul, 1si Tmplinesc
motivele, isi Tmprumutd de multe ori subiectele, imaginile, fac cu alte
cuvinte ... tesatura unei singure panze....”.

Alte principii ale poeziei moderne au fost preluate de catre
L. Damian, dar cu unele modificari si ameliordri. De exemplu, scriitura
moderna prevede utilizarea pe scard largd a fragmentelor (inca de la
Novalis!) de ganduri, de idei, de adevar, de lume in loc de unitate a
tuturor acestora. Partile disparate, fragmentele, care sunt numite
metaforic “zboruri de-o clipa ale imaginatiei i cunoasterii”’, au menirea
sd sugereze faptul ca omul contemporan traieste intr-o lume ce nu mai
poate constitui un intreg estetic Tnchegat, universul compunindu-se
dintr-un morman de fragmente risipite, inapte a comunica intre ele.
Liviu Damian exploreazd si el din plin acest procedeu in multe din
cartile si poemele lui: bunaoard, in volumele consacrate copilariei De-a
baba iarba (1972) si Inima si tunetul (1981), in poemele Partea noastra
de zbor si Altoi pe o tulpina vorbitoare. Primul poem se constituie
dintr-o suitd de “file”, adicd de microparti dintr-un posibil intreg —
“carte”: “Fila cu “Va fi”, “Fila cu taina”, “Fila cu dor”, “Fila cu lat”,
“Fila cu fire”, “Fila cu vis”, “Fila cu zbor” s.a.m.d. Cel de-al doilea
poem e alcatuit din 90 de micro-poezii (Intitularea prin cifre 1i apartine
scriitorului). Citam cate o piesa lirica din ambele poeme: “Fila cu punti”
— “Traim 1intre doua civilizatii. / Cea veche s-a Incheiat. / Cea noua e-n
formare. / De aceea e poetul ca un cactus. / Apropiati-va, nu musca. / E
un tip cu ghimpii Tnauntru. / Cand sensurile sunt in framéantare /

52



metafora lor limpede-i pe drum. / Sau poate de cand lumea / traim intre
doua stari? / Arsita-ger, ploaie-omat. / Desi e greu sa mergi Tnainte / e si
mai greu a merge indardt. / Dar si mai greu e sd ramai pe loc. / Nod al
curgerii, Infruntare a vremilor / duel al amintirii cu uitarea. / A bate
punti peste primejdii - / cum a spus despre Eminescu un poet de azi. /
Terasa de pierdere, luminatoare / prin tot ce-apune si rasare. / Poetul —
un astru trdind in lumina altuia. / O, zeilor, pastrati-va uleiul: / Am
inghitit atitea amnare / atita cremene mi-au spus ca e in mine / dar
scanteierea vad cd nu mai vine /. Amnarele plodit-au amanare. / Sau
poate mi-o stinge vantul / Tnainte de-a o vedea eu? / Sau poate totul
flacara e / topindu-se pre sine mereu?” Si acum piesa liricd nr.2: “lar
toatd noaptea s-au mancat / i nor cu nor, §i ram cu ram / §i stea cu stea,
si crin cu crin / i am cu n-am, i el cu ea. / lar toatd noaptea s-au batut /
si of cu of, st mult cu mult / si se parea cu s-a parut | §i se iubeau cu
s-au iubit. / O floare, una, a ramas / In campul gol de langa iaz. / O
floare, iat-o pe pervaz. / Si eu alituri. Inviat”. La L. Damian
fragmentele, partile sunt puse sd lucreze in contextul unui “intreg”
concret si de dragul acestui intreg; ele numaidecat coexista, Intretin
nevazute vase comunicante, se conditioneaza reciproc si se incheaga
intr-o unitate organica. La aceasta contribuie foarte mult arta poetului de
a-si cicliza versurile. Sustinand ca si Valéry ca adevaratul poem este o
“sarbdtoare a intelectului”, L. Damian declara raspicat: “Fiecare fibra,
fiecare celula poeticad trebuie sd contind in ea matricea Tntregului, sa-1
oglindeasca, sa-1 doreasca, sd-1 viseze si prefigureze”. Pentru ca in alt
loc sa conchida: “Tintesc sa dezvaluiesc Intregul, pentru cd un intreg
trebuie sd fie tot ce am facut, daca e facut cat de cat durabil”.

In sfarsit, L. Damian, dupa cum am ardtat, adopta integral mai multe
principii si procedee lirice de mare eficientd estetica proprii liricii
moderne. Am numi aici fantezia dictatoriald, metafora paradoxala,
literalitatea discursului liric, identificarea poeziei cu lucrarea in cuvant,
cu limbajul, gandirea miticd si jocul poetic, misterul si forta magica a
cuvantului, a rostirii poetice etc. “Toatd poezia modernd se Intemeiaza
pe capacitatea poetului de a crea si de a utiliza metafora”, observa Jovan
Hristic. Insd nu metafora traditionald, decorativa sau de ocolire a unor
realitati, ci metafora moderna cu rol de factor primordial de coeziune, de
organizare a expresiei poetice, de Inlocuire a principiului metricii
compacte cu principiul semanticii compacte (de exemplu, poezia
Prisaca), de revelare a misterului, enigmelor vietii. Transformand poetic
lumea metafora paradoxald ca si cum uneste starile-limitd, extremele,
partile cele mai eterogene, le incheaga intr-un Intreg care e posibil doar
in experimentul lingvistic. Pe de alta parte, trebuie sa cunoastem si
adevarul ca poetul spune numai ceea ce spune, adicad ceea ce se afla in
litera rostita. Gerard Genette, un reprezentant de vaza al “noii critici”
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franceze, observa: “Literalitatea limbajului apare astdzi ca fiinta Tnsasi a
poeziei”. André Breton scrie: “Roua cu cap de pisica se legana”: prin
aceasta intelegem cd roua are cap de pisica si ca se legana. Ca model de
literalitate putem cita cateva versuri din poezia experimentald a lui
L. Damian “Balada intr-o ureche”: “Bunelul era un om talentat, /Avea
un mare talent: /De-a nu se jelui, /De-a nu se entuziasma 1n zadar, / De-a
nu-si scoate sufletul din piept / Pentru  a-1 baga in ochii tuturor. (...) /
Bunelule, daca erai / Un cucosel de tabla / ce se invarte mereu / Aratand
din care parte bate vantul, / Oare imi aminteam de tine?”.

L. Damian, multe creatii ale lui nu au fost percepute adecvat si nici
adecvat interpretate. Numai céte vrute si nevrute nu s-au spus despre
originalul sau poem, publicat cu atata greutate, Melcul (ba cd ar fi
simbolul Poetului, ba ca ar simboliza cele doua universuri ale
creatorului: unul aflat Tnauntru, altul, adica o jumatate, fiind afara, in
vazul tuturora s.a.m.d.). Nu trebuie sd uitam ca literalitatea se afla in
stransd legdtura cu o altd notiune — ambiguitatea, mai bine zis o
genereazd pe aceasta din urmd. De unde celebrul dicton al lul Rimbaud:
“J’ai volu dire ce que ca dit, littéralment et dans tous les sens”. Poemul
modern spune, asadar, ceea ce spune, literal si In toate sensurile.
Aceasta, afirma Matei Calinescu in “Conceptul modern de poezie
(Bucuresti, 1972, p. 293), presupune o revolutie Tn imaginatia lecturii.
De aici problema complicatd a perceptiei poeziei moderne, caci cititorul
este obisnuit sd creadd cd un text spune intotdeauna si altceva decat
spune in mod direct. Si anume acest altceva i se pare esential.
Acceptarea literalitatii poeziei este prima si cea mai importanta conditie
a receptarii adecvate a lirismului modern. Cand L. Damian isi intituleaza
cea mai buna carte a sa Sdnt verb, aceasta inseamna ca Tnsusi poetul se
confunda cu “verbul”, cu limbajul, cu felul sau propriu de a fi in
poezie. Usoara ironie a poetului e, de fapt , un dur adevar: “Bune zile ai
ajuns, fratine, daca a ramas din tine numai verbul”. De altfel, cu doua
luni Tnainte de moarte, N. Stdnescu afirma: “Urma vietii mele sunt
cuvintele mele”.

Zbatandu-se mereu intre actual si general-uman, intre discursul
reportericesc al cotidianului si discursul pur al adevarurilor absolute,
intre modern si traditional-clasic, L. Damian a gasit formula cea
mai potrivitd pentru propriul sau mod poetic: doud calitati ti confera
titlul de scriitor modern — “artistul de azi sta Tntre mit si reportaj, adica
intre notarea, patrunderea faptului crud si incercarea de a ajunge prin
suma acestor fapte la esente, la un contur de noud mitologie” (Intre mit
si reportaj). Altfel spus, e vorba de starea de martor, de participant, de
cronicar si de starea de vizionar, de profet, stari care decurg una din alta
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si care trebuie sa se afle Intr-o fericita simbioza, fara a absolutiza pe una
in dauna celeilalte.

Nicolae Biletchi Resurectia unui model demodat

Cunoscutul poet si teoretician literar englez M. Arnold spunea ca
“una din functiile cele mai inalte ale criticului este stabilirea curentului
dominant in literatura unei epoci si deosebirea lui de toate celelalte
curente minore” [1, p. 245]. Aceasta pentru cd valoarea unui sau altui
scriitor depinde in mare masurd de maiestria exprimarii mesajului
curentului din care face parte. Privit din acest unghi, articolul
cercetatorului Valeriu Cristea Judecati si prejudecati despre lon Druta
(Literatorul, 1995, nr. 5) care incearca a defini valoarea scriitorului
basarabean in dependenta directa de apartenenta (sau semiapartenenta)
lui la curentul semdndtorist ni se pare bine venit si capabil sa stimuleze
noi criterii de apreciere.

Trebuie sa recunoastem ca panad nu demult lui Ion Druta nu i se gasise
locul in vreunul din curentele literare, opera lui fiind inghesuitd in
cadrul asa-zisei metode a realismului socialist. Drept rezultat,
organismul ei viu se sufoca In schema teoreticd ingusta si, cum s-a
dovedit mai tarziu, complet ineficace.

Opera lui 1. Druta are — si exterior, si in interior — toate semnele
curentului  semanatorist. Dar, la ora debutului scriitorului,
semdndtorismul 1n literatura romand din dreapta Prutului cdzuse in
desuetudine. $i atunci, plasand opera scriitorului basarabean in contextul
literaturii romane, cercetdtorului Valeriu Cristea nu-i rdmanea altceva
decat sa se intrebe: “Este Ion Drutd un scriitor semanatorist?”.

Incercind sa raspundi la aceastd intrebare, D-lui ba sustine ci in
opera lui Druta “neindoios, existda note semanatoriste”, ba ca
“.luciditatea si spiritul critic 11 separa net pe lon Drutd de
semanatorism”.

O contradictie? Nu, e vorba de o substituire a spatiului literar unde
Drutd s-a realizat cu spatiul unde el a fost apreciat. Cand cercetatorul
Valeriu Cristea 1l apreciaza pe Drutd prin optica procesului literar
romanesc din dreapta Prutului, scriitorul basarabean, Tn mod obiectiv, e
vazut in afara semanitorismului. In primul rand, pentru ci Drutid nu
putea fi plasat intr-un curent, la acea datd inexistent, si, in al doilea rand,
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filndca semanatorismul basarabean postbelic reprezintd, cum vom
vedea, in multe privinte altceva decat semanatorismul romanesc
antebelic. Cand 1nsa il plaseaza pe Druta in contextul literar basarabean,
acelasi cercetdtor recunoaste, ce e drept, din motivul indicat mai sus,
intrucatva rezervat, ca el tine de semdnatorism: “...semandtorismul s-a
potrivit ca o manusa (fie si cu un singur deget) Moldovei de dincolo de
Prut in conjunctura istorica de dupa cel de al doilea razboi mondial,
cand cele ce trebuiau aparate Tn primul rand erau tocmai trecutul si satul,
factori conservatori (de conservare)”.

Frumoasa metafora dlui Valeriu Cristea, dar, din punctul nostru de
vedere, incompletd. Manusa semandtorista basarabeand e totusi cu toate
degetele.

Sistemul totalitar a tinut cu tot dinadinsul sd loveasca in chiar fiinta
noastrd, in tot ce am avut, cum zice Druta, mai frumos si mai sfant.
Doctrina semandtoristd permitea sustinerea multor astfel de calitati
supuse pierzaniei. De aici si specificul conceptiei lui Druta care este nu
atat una de acaparare a valorilor noi, cit una de recuperare a
calitdtilor umane disparute n urma influentei nefaste a sistemului
totalitar.

Pierderile prezentului, conform acestei conceptii, se reliefeaza
pregnant Tn oglinda trecutului, de unde si preferinta ostentativa a lui
Drutd pentru aceasta fatd a timpului. Din cele aproximativ treizeci de
nuvele pe care scriitorul le-a publicat de la debut (1950) si pana la
sfarsitul deceniului sase doar in trei — patru dintre ele vom sesiza
unele semne ale realitdtii noi. Dar si in acestea apar nu trasaturi tipice
ale prezentului, ci niste detalii intdmplatoare, niste impresii fugare
punctate cu umor. Celelalte povestiri trateazd teme ale trecutului,
probleme general-umane, subiecte cu iz de anecdota.

Cum apreciem aceasta sustragere a lui Ion Drutd de la problematica
prezentului? In primul deceniu postbelic aveau loc prefaceri uluitoare.
Iesitda aproape secdtuita din razboi, Basarabia intra intr-o foame
ucigatoare, dupa care urmeaza un val de represiuni ingrozitoare si
colectivizarea cu implicatiile ei pagubitoare. Fideld principiilor
realismului socialist de a zugravi realitatea conform unei dinamici
triumfaliste si dintr-o perspectiva revolutionara, literatura din spatiul
basarabean s-a grabit sa cuprinda aceste procese in paginile ei.

Evenimentele cruciale erau cuprinse, dar, in marea lor majoritate,
interpretate Tn mod fals. Razboiul era infétisat ca un mars din biruinta
in biruintd. Foametea, cauzatd de calamitatile naturii, dar si
adancitd in mod special de sistemul totalitar cu scopul de a face
poporul sd uite de problemele sale de ordin etic si etnic, era abil
musamalizatd. Colectivizarea era zugrdvitd nu ca un act facut in
principiu cu forta, ci ca o campanie benevola, in care reprezentantii
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satului cu mare greu primeau de la activistii raionali dreptul s-o
infaptuiasca.

Optica in cauza era unica viziune compatibild cu asa-zisa metoda a
realismului socialist. Asa cum pe aceasta, din motive etice, nu o putea
accepta, iar pentru o alta viziune ce ar fi continut riscul de a merge
impotriva cursului politicii oficiale — cum, de altfel, va proceda mai
tarziu — inca nu era gata, desi sufleteste o intuia, Druta preferd sa
sondeze cu preponderentd temele trecutului si problemele general-
umane.

Cronotopul literaturii timpului si cronotopul operelor lui I. Druta se
deosebesc in mod radical. In timp ce, urmirind meticulos manifestarile
prezentului, literatura rupea cu traditiile si cadea in ceea ce Lucian
Blaga numea imediatomanie, Druta, abordand tematica trecutului si
problematica general-umana, 1isi deschidea posibilitatea integrarii
propriilor cautari literare in sirul de eforturi creatoare ale generatiilor
de scriitori antemergatori.

Indrigostit de eroii nuvelelor sale, Drutd vorbeste de ei cu
compasiune, prezentandu-i ca purtatori ai credintelor neamului, ca
detindtori ai traditiilor lui. Din aceste inceputuri incd firave se va
constitui cu timpul o conceptie bine definita ce va ilustra cu lux de
amanunte trasaturile semanatortsmului: recunoasterea istoriei ca
oglindd a trecutului natiunii, respectarea datinilor ca o conditie a
supravietuirii neamului, aplecarea spre folclor ca o0 modalitate de
reanimare a spiritului national, interesul pentru limba ca un atribut
al constiintei de sine a poporului. In nuvelistica lui Drutd din
perioada debutului aceste calitati incep doar sa prinda viata. Lucrarile
aparute ulterior vor da amploare procesului. Eroii lor trdiesc intr-o
reverie apropiatd de cea a basmului (Nicolae Anton §i cei sase feciori
al lui), Intr-o lume a cutumelor (Piept la piept, Padureanca, Matusa
Odochia), intr-o atmosferd patrunsad de vraja amintirilor trecutului
(Dor de oameni, Rubanca), intr-un univers baladesc care-i duce cu
giandul la obarsie (Sapte mioare) ori ii predispune la meditatii
general-umane privind sensul vietii (Batrdnete, haine grele). Romanul
Frunze de dor e n acest sens poate cel mai reprezentativ.

Resurectia — 1n primul rand prin opera lui Ion Drutd — a curentului
semanatorist 1n literatura din spatiul basarabean de la cumpdna
anilor 60—70 cand satul, trecind prin adanci schimbari, isi slabea
simtitor legatura cu trecutul, cu istoria, cu datinile ancestrale, cu
radacinile arhetipale, cu matricea spirituald, cand, din acest motiv, ea
isi ingusta Tn mod simtitor perspectivele, a fost, neindoios, un act
pozitiv.

Evident, Drutd a Tnceput ca un scriitor de esentd semanatorista.
Numai ca nu trebuie sd privim la acest curent ca la o doctrind
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imutabild ori ca la o directie stilisticd imuabild. In caz contrar vom
ajunge la niste adevaruri aproximative.

Ce subintelege Drutd prin notiunea de adevar? “Sfarsitul impreuna cu
inceputul,— spune personajul Holban din piesa Horia,— sunt doua fete
ale existentei noastre. Si pentru a sti un adevar intreg, trebuie sa le stim
pe amandoua”. O atare conceptie larga a adevarului nu putea incapea
numai in limitele curentului semandtorist. De altfel, nici
semanatorismul nu incepe de la data aparitiei oficiale a organului de
presa al curentului — revista Samanatorul. Analizand curentul in cauza,
cercetdtorul Dumitru Micu ajungea la concluzia ca *“...doctrina
sdmanatoristd a pornit de la o literatura care exista, si nu de un
deceniu-doua, ci de mult mai inainte. Samanatoristii se voiau
continuatorii acelei directii literare, dominante in jumatatea a doua a
secolului trecut, care se bizuia pe cronici, pe folclor, pe datini si careia
i1 daduse impuls Dacia literara” [2, p. 84]. Ultima, la randul ei, isi trage
seva din dacism, iar acesta, conform opiniei lui M. Cimpoi, inseamna
“... odiseea identificarii poporului cu ceea ce i-a fost dat sa realizeze,
cultul originilor si al trecutului, nerdbdare a recuperarii valorilor,
certitudinea fiintei ca apartine la istorie si la o istorie a sa” [3, p. 17].
Aceasta pe de o parte.

Pe de alta parte, pericolul destramarii, sub influenta sistemului
totalitar, a valorilor spirituale a dat nastere, in toate literaturile din
fosta Uniune Sovieticd, unei directii stilistice numita proza rurala, sau
ruralism, care aproape cd se suprapune doctrinei seminitoriste. In
orice caz, nu vom gresi dacd vom afirma ca, in literatura din stinga
Prutului, ea nu a fost altceva decat o reanimare, evident, in conditii
noi, a obiectivelor curentului semadndtorist: aceeasi aplecare spre
istorie, spre traditii, spre specificul national, aceeasi grija, chiar
teama, pentru dezradacinarea tdranului etc. Ultima tema de discutie
urma sd constituie la Drutd subiectul unui roman, dar ne-am ales doar
cu un articol publicistic semnificativ intitulat Plugarii la Chisinau.

Asadar, pornind de la semanatorism, Drutd — retrospectiv —
urmdreste raddcinile curentului, ajungdnd pana la trasaturile noastre
arhetipale, pana la ideea de dacism. “Cu toatd fala, cu toata
mandria,— constata el cu regret Tn romanul Biserica alba ca inca nu a
patruns, dar si cu evidentd dorintd de a razbate pana la aceastda
constiinta a dacismului,— noi nu avem i pare-se ca nici hu vom avea
hronicul macar al unui singur sat, asa ca sa se poatd urmari de la ce s-a
inceput, cum a fost urcat si coborat din neam In neam, din veac In veac
acea vita de daci, asimilata de romani, care, unitd sub semnul sfintei
cruci, luminatd de harul celui de sus, calitd de lantul nesfarsitelor patimi,
pecetluite 1n firea oamenilor si in denumirea satelor, a ajuns, 1n cele din
urmd, a fi un singur neam...”. Personajul piesei Horia obtine un atare
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hronic. Printr-o astfel de viziune Drutd reuseste sa reinnoade firul
timpului rupt prin interventia brutald a ideologiei totalitare, sa
urmareasca perenitatea etica a idealului uman, sd intuiasca adevarul ca
intre prezent §i matricea lui stilisticd existd o legdturd organica:
“De cate ori va fi sa se schimbe vremea de atdtea ori ne vor tot durea
radacinile”. In alt pian — de perspectivi — semindtorismul a stat la
baza prozei rurale care, cum spuneam, si-a luat avant prin anii saptezeci
si care chema spre izvoare, spre traditii nu ca spre niste relicve demne
de amintiri pioase, ci ca spre o posibilitate de recuperare a valorilor
pierdute sub influenta sistemului totalitar, valori farda de care omul
nu mai e om in deplinul inteles al cuvantului. Sa nu uitam ca una
dintre cele mai profunde lucrari ale lui Drutd consacrate problemei risipei
umane sub influenta stagnarii, drama Doina, initial se numea
Semanatorii de zapada.

Eroii lui Drutd — toti pand la unul — sunt niste semanatori. Unii,
exponentii matricei stilistice a neamului, seamana Adevarul, Binele si
Frumosul. Atii, reprezentantii sistemului totalitar, seamana falsul, raul
si urdtul. Dat fiind ca Druta si-a conceput operele astfel incat
pierderile prezentului sd se reflecte Tn oglinda matricei stilistice a
neamului, personajele acestea se cuvin analizate in cuplu: Onache si
Mircea din Povara bunatatii noastre, Doina si Mocanu din Doina,
Cilin si Gruia din Frumos §i sfant, Horia si Balta din Clopotnita,
Ecaterina cea mare si Ecaterina cea mica din Biserica alba etc.

Intr-un spatiu contaminat de ideologia totalitard omul cinstit se
simte strain. Situatia, Tn conceptia iui Drutd, nu e totusi fara iesire.
Personajele mai au inca posibilitatea sa-si vada imaginea deformata in
oglinda veridica a matricei stilistice §i sa traga concluziile necesare.
Ea, aceastd matrice, apare sub forma randuielii pdmantului (Casa
mare), a codului moral mostenit din mosi-stramosi (Povara bunatatii
noastre), a notiunilor de frumos si sfant (Frumos §i sfdnt), a hronicului
satului (Clopotnita), a Ecaterinei mici (Biserica alba).

Spre aceste etaloane Drutd porneste din doctrina semandtoristd pe
care o extinde considerabil in trecut si o dilatda simtitor spre viitor,
reusind, asa cum considerda, pe drept cuvant, cercetatorul Valeriu
Cristea, sa dea nastere la o imagine a omului “...de o complexitate la
care semandtorismul nici macar n-a visat”. Reconstituiti imaginar
universul operelor lui Druta si veti ramane surprinsi cd ati pornit dintr-
un univers semanatorist. Daca Tnsd aceasta nu va va convinge, atunci
recititi Frunze de dor, opera care, in fond, 1-a afirmat si 1-a consacrat
pe Ion Drutd, si nu veti putea sa nu observati cu claritate cd in ea
scenele dramatice ale prezentului alterneazad cu scenele pitoresti ce
tin de semanatorism. Cu variatii mai mult sau mai putin insemnate
acest univers invaluit de semanatorism 1l veti identifica n toate operele

59



scriitorului.

La intrebarea cercetdtorului Valeriu Cristea: “este Ion Drutd un
scriitor semanatorist?” cred ca, tindnd cont de specificul evolutiei
literaturii romane din Basarabia 1n raport cu cea din dreapta
Prutului, putem raspunde afirmativ. Ba, mai putem adauga: preluand
semanatorismul intr-un moment cind acesta era de acum 1in
desuetudine, Drutd a reusit sa-1 reanimeze §i sd-1 imprime un caracter
proteic.

Cat priveste problema: face oare prin literatura lui Druta curentul
semanatorist “trecerea... de la minor la major, de la lipsa de valoare
sau de la valoarea modesta la valoarea de nivel national si european”
— ea ramane deschisd, rezolvarea ei tindnd de prerogativa
cercetatorului Valeriu Cristea, ca unul care a abordat-o, ea presupunand
in mod obligatoriu incadrarea plenarda a scriitorului din spatiul
basarabean 1n contextul literaturii general romane.
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Victoria Baraga | Timpul macondian

Romanul Un veac de singuratate al lui Gabriel Garcia Marquez face
parte din categoria scrierilor latino-americane, ale caror continut
M. A. Asturias il defineste drept “realism permeabil mitului”. Iar
cercetarea unei teme mitice, cum este timpul macondian, nu poate avea
decat rezultate benefice in favoarea cunoasterii universului romanesc al
scriitorului.

Fiind o notiune mitologica, nu existd un timp pur si simplu, ci specii
de timp. Perceput prin prisma a patru moduri de intelegere
(experimentala, experentiala, holisticd si analiticd), timpul poate fi
clasificat prin absolutizare 1n patru tipuri: timpul subiectiv, timpul
cronologic, timpul spiritual si timpul fizic.
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Drept obiect al preocuparii noastre va fi timpul spiritual, care este un
timp al creatiei artistice.

In secolul XX timpul devine un important subiect de studiu pentru
filosofie si stiintd, precum si o dimensiune de reflectie a artei. In ceea ce
priveste romanul lui Garcia Marquez Un veac de singuratate, timpul
ajunge a fi chiar personaj romanesc. Timpul macondian fiinteaza. El este
marcat de individualitate. Unitatea sa ne determina sa stabilim arhetipul
timpului macondian, care se tese din temporalitdti simultane si
succesive.

Am marcat diapazonul extinderii acestui personaj prin evidentierea
celor mai perceptibile forme temporale pe care le-am dedus din dubla
interferenta a patru elemente esentiale regasite Tn roman (timp-eternitate,
dinamic-static) si am stabilit cd Timpul istoriei sacre, Timpul eternei
reintoarceri, Timpul istoric si Timpul apocaliptic sunt patru forme
temporale cardinale ale timpului macondian. Ele sunt patru ipostaze
spirituale ale acestui personaj.

Timpul istoriei sacre reprezinta “unitatea de sus”. El este un timp
mitic, generator de viatd si energie. Fiind un timp creator de lumina, este
antientropic. De aceea aceastd istorie nu este o istorie fizica, ci, mai
degraba, un miraj, iar configuratia lineara a acestui timp nu este
factuala, ci iluzorie. Elementul de baza al acestei forme temporale este
sacralitatea, iar aspectul conventional al istoriei tine de reminiscenta
ideii de consecutivitate.

Sentimentul reprezentativ al Timpului istoriei sacre este iubirea.
Chiar daca nu intdlnim in roman o adevaratd iubire, totusi toate
celelalte sentimente se nasc in raport cu ea.

Fiind un timp preponderent virtual, el se infatiseaza prin miracol.
Miracolul, la randul sau, se manifesta in fenomenele geneziace, dar si in
existenta viului, care se datoreazd elementului eterogen. lar la nivel
spiritual miracolul se manifesta prin revelatii.

Cea de-a doua forma temporala este Timpul eternei reintoarceri. Ea
reprezinta “multiplicitatea de sus”. Timpul eternei reintoarceri tinde in
continuu cdtre acel mister care genereaza legitdti , este amintirea si
revenirea la plenitudinea timpului primordial. Timpul eternei
reintoarceri este mecanismul infiltrarii Timpului istoriei sacre in Timpul
istoric intru regenerarea continud a lumii. $i daca Timpul istoriei sacre
este revelatia sacralitdtii, Timpul eternei reintoarceri este necesitatea si
revenirea la actul revelarii. Eterna reintoarcere nu este repetarea unui
fapt fizic, ci a unui “gest arhetipal”, e reproiectarea aceluiasi principiu.

Dacd constiinta miticd proclama ideea eternei reintoarceri, atunci,
conform aceluiasi principiu, in mod implicit, se recunoaste existenta
timpului invers. Faptul reintoarcerii la “unitatea de sus” necesita
posibilitatea reversibilitdtii temporale. Timpul reversibil presupune
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principiul revitalizdrii, care poate sd incetineascd sau chiar sa stopeze
procesul entropic. Acest fenomen, la nivel de imagine miticd, se
contureaza ca intinerire — o parcurgere de la batranete la tinerete.

Astfel, Timpul eternei reintoarceri poate fi reprezentat grafic drept o
miscare pulsatoare dinspre centru spre circumferintd si invers; adica
dinspre si inspre revenirea la centrul primordialitatii.

A treia forma temporald macondiand este Timpul istoric. El este un
timp al succesiunii factuale al evenimentelor, adica este un timp fluid.
Iar fluiditatea presupune miscare si directie. In aceastd privinta putem
afirma cd aceastd formd temporala se supune legii entropiei. Prin
urmare, este un timp ireversibil, adicd e vorba de o asimetrie intre trecut
si viitor. Dar, deoarece procesul istoric nu este doar cauzal, existd o
prelungire implicitd si explicitd a trecutului Tn prezent.

Timpul istoric macondian este timpul “unitdtii de jos”, este
linearitatea temporald, orientata vectorial Tnspre viitor. Limitarea vietii
congtiente doar la linearitatea Timpului istoric creeaza iluzia unei vieti
scurte, dar si la propriu o scurteazd, deoarece ea nu este regenerata prin
sentimentul sacru.

Timpul apocaliptic — cea de-a patra forma temporald — este derivat
dintr-o receptare unilaterald a Timpului istoric. El se manifestd printr-o
ingustare a Timpului istoric doar la forma sa explicitd. Procesul de
imbatranire §i murire este caracteristic spiritului timpului apocaliptic. El
se realizeaza atit la nivel fizic, cat si in sfera spirituald. Lumea este
invadata de superficialitate, valoarea este Tnlocuitd cu non-valoarea. Una
din formele manifestarii Timpului apocaliptic este boala. Pierderea
memoriei este boala generica a societatii macondiene.

Timpul apocaliptic reprezinta “multiplicitatea de jos”. Omogenizarea
repetitiei apocaliptice, care transformd viul in mineral, este motivul
generarii sentimentului solitudinii. Uniformizarea creeaza spatiul steril
in care toate lucrurile sunt zadarnice, trezind halucinatii. Astfel, Timpul
apocaliptic este o “eternitate negativa“.

Dezvaluind specificitatile formelor temporale macondiene, atat la
nivelul continutului lor calitativ, cat si Tn cel al imaginii figurative a
miscarii, Tn mod implicit, am reliefat raporturile dintre ele.

Pe 1anga prezenta preponderentd a Timpului apocalitic, meritd sa fie
mentionat jocul subtil al celor patru forme temporale, care se manifesta
pe parcursul romanului atdt Tn plan succesiv, reprezentand patru etape
ale evolutiei macondiene, cat si prin interventii de scurtd durata.

Originalitatea timpului macondian constd 1n jocul magic al
virtualizarilor si actualizarilor formelor temporale. Consubstantialitatea
formelor temporale, pe de o parte, si raporturile lor de contrarietate si
contradictie, pe de altd parte, conferd romanului o atmosfera mitica, in
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care se justifica orice coexistentd si trezeste o gama de afectiuni, printre
care starea estetica.

Astfel, unul din meritele romanului constd in faptul ca autorul
dezvaluie si existenta virtuala a timpului in care regasim prelungirile
invizibile ale fiintei. Iar prodigiosul timp macondian impresioneaza
tocmai prin forta revelatoare a zonei imaginarului.

Vlad Caraman Textualism si intertextualism
(In preajma revolutiei de C.Stere)

Daca ar fi sa acceptdm o perspectivd de abordare extrem de larga, am
putea stabili similitudini sau relatii intertextuale Intre romanul lui Stere
si primele opere ale literaturii universale. Avem 1n vedere chiar
Ramayana si Mahabharata. Intre acestea si subiectul supus analizei
noastre se evidentiaza o punte de legatura in plan narativ. Ne referim la
tehnica i strategia debutului romanesc, la statutul demiurgic al
naratorului omniscient si omniprezent. Iar daca am transfera romanul in
poveste cum, de altfel, si sunt cele doud capodopere, am relata
urmatoarele: A fost odatd un Tmpdrat pe care il chema lorgu Rautu, a
trdit panad la adanci batranete, (daca socotim timpul din roman depasit cu
mult de cel din poveste) pand in sfarsit a reusit sa se casdtoreascd cu o
printesd mult mai tanara decat el cu aproximativ 300 de ani, Smaragda,
pe care o iubi cu disperare foarte mult. (In fictiunea romanesci, din
epoca contemporand, pasajul aminteste de Lolita lui Vladimir Nabocov).
Dupa nuntd, Tmpdratul dornic de copii a grabit aparitia lor, fard a tine
cont de varsta frageda a sotiei sale. Dar de fiecare data lor li se nasteau
fetite si nicidecum vreun bdiat - problema Ramayanei. Printesei 1i placea
lucrul acesta pe cand imparatul se tanguia dupa un mostenitor. Cand,
dupa un timp, aparu si baiatul mult (ne)dorit, mama il urf — (ura mamei
ne transfera cu gandul iardsi la epoca contemporand si anume la romanul
lui Sorin Titel Femeie, iata fiul tau). lar tatdl plictisit de timp deja nu
mai avea aceeasi afectiune ca la inceput. Astfel el creste sub
supravegherea unei slugi de la curte, acest moment ne retine In epoca
antica, la mitul lui Romulus §i Remus. Nasterea si Tmprejurdrile ce-i
urmeaza imediat 11 contureaza clar, din capul locului, soarta ce-1 asteapta
in aceasta lume. Pand in acest moment naratiunea din romanul lui Stere
are tangente mai pronuntate cu povestea. Dar in continuare, prin odiseea
eroului, romanul ia proportiile epopeilor si miturilor, mai ales celor
antice, deplasandu-se la finele razboiului Troian si preludnd aventurile
celor doi eroi: Ulise din Odiseea lui Homer si Enea din Eneida lui
Vergiliu... Credem ca aici pedantismul nostru a ajuns la limite si vom
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incerca, prin urmare, sd developam unele momente mai clare a
romanului Tn tangenta cu alte opere din literatura universala si romana.

Relatii de intertextualitate se pot stabili Intre ciclul de romane a lui
Constantin Stere In preajma revolutiei si prozele reprezentantilor de
vaza ai literaturii universale. Dintre acestia putem mentiona unii scriitori
rusi de la sfarsitul secolului XIX, inceputul secolului XX. Anume in
mediul social si geografic al Rusiei s-a si format Stere ca intelectual,
virtual scriitor. Suntem tentati, Tn acest caz, sa incepem o prima schitare
a textualismului sterian cu Lev Tolstoi, de la care Stere a preluat si a
asimilat cu dexteritate, in primul rand, aspectul structural al romanului
tolstoian, si anume masa de creatiune. Acest moment este bine surprins
de I. Negoitescu: “In totalitatea sa In preajma revolutiei se prezinti ca
produsul uman al unei colosale ambitii (provenind dintr-un complex de
superioritate compensativ, dezvoltat cu vremea), in destul de larga
masurd acoperita de reusita operei. Disertand despre Tolstoi — nu fara a
mentiona cd Tn Anna Karenina existd peste 900 de tipuri — Stere
marturiseste ca il impresioneazd la genialul autor rus ‘“chiar masa de
creatiune”: Tolstoi nu numai ca stie ca nimeni altul sd faca sa traiasca
multimile, care formeaza cadrul viu Tn care se desfasoara actiunea
romanului, dar ntre eroii lui de avanscend si multimea anonima, dar
plind de viata, din fund el insird Intotdeauna un popor intreg de tipuri si
personaje intr-o perspectiva ce se pierde in infinit si se confundd pe
nesimtite Tn masa”’[2, p. 210]. Masa de creatiune este pentru Stere
conditia primordiald in edificarea lumii imaginare. Ea este obtinuta prin
adoptarea formelor care, cum ar zice Maiorescu, sunt umplute cu
continut autohton.

In acest sens este edificatoare opinia lui Mihai Ralea, care pune in
evidenta necesitatea corespondentei obligatorii dintre specie $i mesaj.
Stabilirea acestor relatii vii, desigur, din partea unor influente din Zola,
Tolstoi si Gogol: “E un roman de mentalitate sociald, de atmosfera.
E descrierea unei stiri de multime, a unui suflet colectiv. In acest gen,
doi scriitori au reusit mai ales: Zola si Tolstoi. Se poate spune ca dl
C. Stere nu rdmane inferior. E un dar eminamente rusesc acela de a
intelege si reda multimile. Poate un reziduu al vechiului comunism
agrar, al mirului rusesc. Trebuie manuite o multime de tipuri, fiecare cu
specificul sau individual, gdsind totusi si nota care-i leagd. Romanul
domnului Stere, intrebuinteaza din acest punct de vedere, un “truc” uzat
si de Gogol in Suflete moarte [3, p. 158]. De altfel, trucuri de acestea
atestam la Stere foarte frecvent. Si totusi, Stere nu mizeaza pe
ornamentatia tehnicd: “Romanul lui Constantin Stere e un roman de
fapte, de figuri vii, de viatd traita, in genul lui Balzac, Dickens ori
Tolstoi. Fireste, asemenea romane nu suportd excese de stilistica.
Romanele care creeazd viata n-au datoria de a se Tmpodobi prea mult”
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[3, p. 160]. In pofida acestui adevir, Stere construieste, constient, un
bildungsroman.

Are perfectd dreptate Ov. S. Crohmalniceanu cand afirma: In preajma
revolutiei vrea sa fie un bildungsroman, poate primul din literatura
noastra conceput constient ca atare.

Inaintea Iui G. Cilinescu, observatia a facut-o, pare-se, Octav Botez,
subliniind ca — dupa el — Stere si-a compus intinsa-i evocare epica sub
semnul a doud opere pe care le pretuia indeosebi: Jean Cristophe de
Romain Rolland si Wilhelm Meister de Goethe” [1, p. 410].

Modelele asupra carora persista criticii sunt cele mai reprezentative in
epoca. Tudor Teodorescu - Braniste, contrar opiniei lui Calinescu,
identifica alte fascinatii;,, ... Tn d. Stere trdieste un romancier de
dimensiunile lui Balzac sau Tolstoi: “omul de la Soroca” vede totul in
mare” [3, p. 179].

Alte aspecte ale relatiei intertextuale se pot identifica la nivel de lume
imaginara. Lumea imaginara furnizeaza cele mai hazardate puncte de
tangenta. Cea mai explorata este figura Smaragdei: “Smaragda e un fel
de Anna Karenina” sustine P. Constantinescu, ,,refulata prin misticism si
instinct de mosiereasd”, in timp ce lorgu este ,un noduros razds
moldovean cu un robust simt al proprietdtii si cu o calmd vanitate de
inexorabild perpetuare a neantului” [3, p. 118]. In viziunea lui Serban
Cioculescu Smaragda are o tentd psihologicd mai pronuntatd decat
Iorgu. Intr-adevir, ea este o ,potentiala Emma Bovary sau Anna
Karenina, a Napadenilor” [3, p. 91]. Incadrand-o in tagma marilor tipuri
feminine din literatura universalad de la sfarsitul secolului XIX Tnceputul
secolului XX, sd nu uitdm cd Smaragda Theodorovna este mai intdi o
figurd specific basarabeana §i apoi Intruneste alte calititi ce tin de
tipologia unui sau altui model fascinant, atit de mult evocat, cautat,
identificat de critica timpului.

In galeria tipurilor de personaje un loc aparte il detine Vania Rautu.
Prin acest protagonist bildungsromanul poate fi incadrat in contextul
relatiilor cu alte texte ale literaturii roméne si universale.

“In literatura romana, bogatiei inumane a universului epic bengescian
ii raspunde bogdtia umana a prozei lui C. Stere. latd de ce, spre
deosebire de prima, aceasta din urmd poate fi sintetizatd intr-un unic
personaj, care asemenea lui Julien Sorel sau printului Maskin, castiga
valentele unui simbol. Vania Rautu si-a desavarsit misiunea, daca a
izbutit sd se contrapund umbrelor lui Dinu Paturica, Tanase Scatiu, Lica
Trubaduru sau Iancu Urmatescu”. “Dupa o copilarie zburdalnicad si cu
evidente simpatii poporaniste pentru tovarasii sdi de varsta si joc intre
care tiganul Tandsica si Ileana lui Dumitru Moraru, nepoata Irinei sunt
acceptati cu o dragoste sufleteasca — Vania trece sub privegherea unui
preceptor, tanarul Saharov, specie de emancipat prin stiintd si nihilist
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prin suferinta sociald, in felul lui Bazarov, eroul lui Turghenev din
“Parinti §i copii”’ [2, p. 213].

Figura lui Vania Rautu este asemuita cu tipurile cele mai memorabile
ale literaturii timpului. Dar dintre toate acestea una este mai Tnrudita ca
spirit cu Vania, Jean Cristophe a lui Romain Rolland. De altfel, Octav
Botez exprima o idee comuna cand sustine ca: ,figura lui Vania
aminteste uneori de cea a lui Jean Cristophe” [3, p. 61].

Nu este Intamplator faptul ca Stere stabileste relatii intertextuale cu
cel mai reprezentativi prozatori ai literaturii universale. Anume prin
reminiscentele din prozele lor, Stere, se pare, reuseste sa se mentind in
albia unor conventii epice, foarte viabile in epoca, anihiland rezervele
criticilor care se apropie de roman ca de niste memorii deghizate.

Opinia noastrd e cd Stere, pasind pe urmele marilor clasici, a
modelelor literaturii universale, ne da, de facto, un model al romanului
basarabean.

Au aparut Tn ultimul timp cateva incercari serioase de reconsiderare a
noilor conventii ale bildungsromanului. intre acestea se remarci cele ale
lui Corin Braga care deceleaza Tn romanul lui Stere cateva insemne certe
ale canonului romanului postmodernist [7]. Perspectiva propusd de
Braga este adoptata si de Al. Burlacu [8, p. 54 - 61]. Desigur, aceste
tentative nu sunt lipsite de interes, chiar dacad pentru unii ele par fortate,
totusi, adevarul e cd romanul lui Stere stabileste mai multe relatii
intertextuale la nivel de structura, personaj, teme, motive, locuri
comune etc., iar toate acestea ne dau dreptul sd perseveram in directia
noilor perspective de abordare .
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Lilia Gasciuc Hipotext eminescian in poezia lui
Mircea Cartarescu

Generatia optzecistd, din care face parte, stralucit, Mircea Cartarescu,
se asociazd in cultura romanad, cu un gest adolescentin de manifestare a
curajului; optzecistii ,,proclama”, ,strigd” adevarul unei crize general
resimtite. Inadecvarea unor mijloace traditionale la noua paradigma a
existentei culturale este exprimatd tot mai clar, in plus este acuzata
utilizarea simulacrului.

Deosebirea dintre optzecisti si precursorii lor imediati, responsabili si
el de o deziluzionare este data de faptul ca optzecistii nu-si propun drept
scop suprem ,,demolarea” traditiei literare mostenite, ci ,,construirea”
unei ,,alte” literaturi.

Gestul optzecistilor, de demolare a unor iluzii culturale, nu reprezinta
avangarda purei negatii, ci asumarea, fara teama de ridicol, a unui nou
idealism, a unei noi ,religii”.

Optzecistii debuteazd printr-o miscare nihilista (de fapt gestul e
comun tuturor miscdrilor la inceputurile lor), de pulverizare a tuturor
instantelor, incepand cu cea mai pretioasa si mai greu de sacrificat.

Faptul cd de-a lungul unui secol Eminescu a devenit un mit al
culturii romane, desi nu e o idee unanim acceptatd, totusi nu mai este
demult o noutate. Repetata, recitata, citatd, contestatd, denigrata chiar ea
face parte deja dintr-un simf comun.

Cand Nichita Stanescu afirma: ,,Sunt contemporan ...cu teiul care
din pricina lui Eminescu, nu imi mai tihneste sa-1 miros ca lumea...”, el
recunostea, de fapt, dincolo de ,,cochetdria” cu care atat de des 1i placea
sd se raporteze la Eminescu, masura imensd Tn care universul poetic
eminescian i-a devenit o grild de percepere a realitatii. Afirmatia sa
poate fi ridicata la rang de generalitate, pentru a exprima impactul lui
Eminescu asupra culturii roméane.

Gerard Genette ne prezinta in Palimpsestes urmatorul sistem de
relatii Tntre texte:

1. Transtextualitatea (,,transcendenta textuala a textului, tot ceea ce

il pune in relatie manifesta sau secreta cu alte texte”).
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2. Intertextualitatea (,,relatia de co-prezentd intre doud sau mai multe
texte prin prezenta efectiva a unui text in altul”)

3. Metatextualitatea (,,relatia de comentariu care uneste un text cu
altul despre care vorbeste, fara a-l cita neaparat, sau chiar fara a-1
numi”).

4. Hipertextualitatea (relatia dintre doud texte , dintre care unul este
derivat din celalalt ,,prin transformare sau imitatie””). Hipotextul
este textul care se citeaza sau se imita. Hipertextul este acela care
citeaza sau imita.

Studiul de fatd isi propune sa cerceteze fenomenul hipertextualitatii
in contextul poeticii lui Mircea Cartarescu, de fapt urmareste relatiile
dintre hipotextul eminescian si hipertextul cartarescian.

In  Levantul Mircea Cirtirescu ,repetd”, 1Intr-o  versiune
postmoderna, marile epoci ale literaturii romane, de-construind si
re-construind traseele gandirii poetice romanesti.

Existd Tn Levantul o re-scriere a Glossei eminesciene printr-o
transpunere programatica In termenii lui Genette - ce opereazd o
modificare la nivelul continutului , pastrindu-se inca o asemanare cu
hipotextul. Hipertextul conserva trasaturile particulare ale speciei in
cauzi. Se actualizeazi de aceastd datd un cod poetic. In fapt, aceasta e o
incursiune 1n laboratorul de creatie poeticd a scriiturii postmoderne:

,,Jotul este scriitura

Totul este doar holon,

Lumi turtite-ntretesura

Ca sa facd lumi-balon.

In Geneza lumea crapa

Cu troznit de-Apocalips
Lumi zidite-n lumi se-adapa
Din iluzie ,eclips.”

Cartarescu face, mai departe, o auto-parodiere a scriiturii, a
hipertextului, chiar si a autorului insusi, care cu putin inainte coborise
chiar in planul textului:

,Cocarjat pe semne care
Stele sunt 1n alta lume
Scriitorul ti se pare
Rege-n tarile de spume
Dar si el e o stafie
Doar calti si doar de rips,
Si-auzi pana ca-1 scrie
Cu troznit de-Apocalips.”

Exista in text chiar si dovada folosirii procedeului hipertextual:

,,N-ai pricepe maretia

Scrisei, de ai fi seraf
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Hipertext si hiperlume
Ce nu-ncape-n minti de ghips”

Insusi mecanismul de-constructiei poetice postmomerniste este aritat de
versul ,,Lumea ce-n Geneza crapa”.

Gerard Genette considerd printre principalele procedee de
transfigurare a hipotextului si pe cel de transmodalizare explicindu-1 ca
pe o modificare Tn modul de reprezentare a unei opere de fictiune avand
drept consecinta trecerea de la un mod la altul. Astfel, textul narativ se
dramatizeaza, iar cel dramatic se circumscrie unei structuri narative.

Extinzand aceastd modalitate si in cadrul poeziei, vom putea
considera ca o ilustrare a acesteia. Poema chiuvetei a lui Cartarescu.

Céand se vorbeste despre ,constiinta conventiei literare”, despre
,epuizarea posibilitatilor de expresie”, despre o ,,poeticd a excesului la
optzecisti”’( G.L.Permyakov), se aldtura sub aceeasi eticheta de ,,cliseu”
ori ,prefabricat de limbaj”, cel putin doud categorii de segmente
preexistente, foarte diferite. In poetica optzecistd existd, programatic,
intentia de re-valorificare a cliseului verbal, a sintagmelor degradate,
golite de semnificat, din vorbirea curentd, cu extinderi spre teritoriile
jargonului.

Poema chiuvetei re-scrie scenariul romantic al iubirii imposibile
dintre un muritor si o fiinta apartindnd supraumanului, ale carei linii de
antitezd sunt accentuate pand la grotesc. Este povestea iubirii unei
chiuvete de bucatarie pentru ,,0 mica stea galbend din coltul geamului de
bucatarie”. Replica, parodia sunt evidente. E. Simion taxeaza Poema
chiuvetei drept un ,subtil poem al in-comunicarii”’, o parodie a
,cunoscutului motiv romantic”.

Imposibila convergentd a planurilor cosmic si uman din Luceafarul
devine acum un scenariu ,jucat” cu elemente ale sub-umanului, mai
precis, obiecte ale derizoriului.

Analizand 1n detalii etapele acestei degradari a mitului eminescian,
vom constata: nu poate fi lipsit de importantd faptul ca totul se petrece
la bucatdrie, spatiu ce poate fi inteles ca unul al metamorfozei, al
haosului de dinainte de geneza, replica ironicd la spatii de tipul rapei
Uvedenrode barbiliene. Degradat prin elementele care il repeta,
scenariul romantic, marcat eminescian, ce se cere a fi rostit intr-un stil
,»inalt”, este subminat, in mod esential, de faptul ca se rosteste in clisee
ale vorbirii curente, clisee verbale care nu mai acopera un sens. Ele vin
sd inlocuiasca anumite formule consacrate ale hipotextului : descantecul
de coborare al Catdlinei devine, in rostirea chiuvetei: ,,da-te jos”,
inlocuind formula de chemare la Eminescu: cobori in jos”; iar primul
vers al ,,poemei” numeste iubirea (inlocuind eminescianul ,,ii cade draga
fata” printr-un calcul al englezescului "’to fall in love with”).
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Limbajul poetic optzecist impune, asadar, descrierea intre doua
nuvele ale pre-fabricatului verbal:

1. nivelul textului prestigios, ,,mitic”’(M. Cartarescu)

2. cel al limbajului degradat.

Ne aflam cu poetica optzecistd intr-o etapa ulterioarda aceleia
teoretizate de M. Bahtin cand scria: ,,in epoca moderni functiile
parodiei sunt ne-esentiale. Ea a decazut, locul ei in literatura moderna
fiind infim”.

Postmoderni, optzecistii vor opta pentru impuritatea si eterogenitatea
codurilor, cu Incercari de-mistificatoare indreptate Tmpotriva unui limbaj
ierarhizat, ale cdrui utilizari sunt fie blocate prin prestigiul cultural
irepetabil, fie prin pierderea semnificatului initial. Simptomatice sunt, in
Poema chiuvetei, constructiile explicative care nu explica nimic.” Cum
se pricepe si el”, ,,care v-am spus aceastd poveste”, ,,ce sa mai vorbim”.

Structural, poemul se bazeaza pe efecte de montaj contrapunctic,
configurand o situatie de simetrie intre non-concordanta celor doua
registre (inalt-romantic si degradat-in-cliseu §i imposibilitatea de
comunicare dintre aceste doud planuri ontologice. Situatia pare sa fie
anuntatd deja din titlu, ai carui doi termeni se revendicd, primul, de la
prestigiul textului romantic (,,poema”), al doilea, de la nivelul ontologic
degradat (,,chiuveta”).

Un asemenea text realizeaza la nivelul limbajului poetic si, in primul
rand, atacindu-l, ceea ce critica ar identifica 1n lirica optzecistda drept
,sentimentul degradarii arhetipurilor” (Eugen Simion). Sentimentul
degradarii arhetipurilor si, In consecintd, al Tnstrdindrii de sensul lumii,
este Insa Tnainte de toate, dat de asemenea des-faceri ale nivelelor
configurative.

Sonetul 16 este o replicd la Epigonii lui Eminescu. Hipertextul
transformd hipotextul 1n discurs excluziv autoreferential. Epigonismul
este aici un moment ulterior, caracterizat de sciziune.

Autoironia realizata prin intermediul citarii modelelor este un
procedeu frecvent al poemelor lui Cartarescu.

La o artista este construita la fel ca ti Poema chiuvetei, a carei cheie
de lecturd intertextuala este oferitd la nivel de titlu. Poezia deliberat —
jucausd despre vidul imbracat in formele unei iubiri jucate, La o artista
se citeste astfel ca o re-scriere a unei creatii de tinerete a lui Eminescu,
tributara Tncad viziunii romantice, ,,comune”. Acesteia, Cartarescu 1ii
raspunde cu un limbaj 1n care clisee argotice marcheaza vidul de sens al
existentei, cuplul jucind scene de iubire absenta. Daca la Eminescu
patetismul discursului indica o participare afectiva extrema., in replica
acestea sunt Tnlocuite de distantarea ironicd, subliniatd i de sciziunea
fundamentala a personajelor: ,,tu vei mai uimi /eu voi mai scrie alte
poezele”. In hipotext, femeia iubitd era identificati cu cantecul divin
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(,,Esti tu nota ratacitd /Din cantarea sferelor”), replica, In schimb, nu
vorbeste despre dragoste , ci despre ,,am facut multa dragoste”, distanta
ironicd fatd de sensul (pierdut) al iubirii, ca si fatd de modelul
eminescian, accentuandu-se cu fiecare vers.

Concluziondm. In poetica postmoderna autorii intrd adeseori intr-un
dialog deschis cu opera lui Eminescu, dand intr-o parte formele
anterioare de relatii intre texte. S-a inradacinat adanc traditia de a-si
confrunta opera personald cu cea a poetului - etalon. Daca unii au
incercat a se ,,plasa” in literaturd punand sub semnul Tntrebdarii intreaga
creatie eminesciand, atit ca forma cat si sub aspectul continutului, altii
au recurs la alte mijloace , infantile, de fapt, ,,jucandu-se” cu textul
eminescian. Si aceasta nu din ne-respect pentru traditia eminesciana, ci
mai degraba din ratiuni antiliterare, acestea confirmand incd o data
impactul enorm pe care l-a avut si-1 mai are poezia eminesciand asupra
poeziei contemporane.
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literatura comparata

Victoria Baraga | Tipologia romanului
hispano - american

Evolutia rapida si imprevizibila a literaturii latino-americane din
secolul XX a impresionat §i a mirat Intreaga lume. Pentru ambianta
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intelectuala europeana de la rdscrucea secolelor, Tnsdsi ideea unei
independente culturale a Americii Latine parea absolut ciudatd sau chiar
absurda. Si dacd aceasta idee a apdrut totusi ea a fost localizata Tntr-un
context specific convenabil mentalitatii europocentriste. Departe de a fi
accidentald, evolutia datd este motivata atat de spiritualitatea receptiva
la noutatea timpului, cat si de dialectica intrinseca a romanului hispano-
american.

S-au efectaut numeroase studii privind tipologia acestuia. S-au
intreprins clasificari, mai mult sau mai putin, reusite. Dar, in esenta, ele
converg spre un punct de vedere aproape comun. Realitatile naratoriale
ale romanului hispano-american sunt foarte complexe, dar ceea ce le
inrudeste mai intai e ca la temelia lor sta ludicul. Una dintre clasificarile
mai reusite, prin care se sesizeaza ramificatia ludicului spiritualitatii
americane, este cea facuta de Paul Alexandru Georgescu, in
Prolegomene la o teorie sistemica a romanului hispano-american
[1, p. 9-21] unde ,,primul tip al romanului hispano-american traduce in
planul reprezentarii artistice situatia telurica®, al doilea tip — situatia
etnica, iar al treilea tip — situatia actuald. Tipurile numite ar corespunde
celor trei imagini ale jocului: libertinajul, barocul §i metamorfoza,
ludicul manifestandu-se nu doar la fiecare tip In parte, ci cuprinzand
toate fibrele creatiei.

Aparitia primelor doua tipuri este propulsatd de timpul nou si
reprezintd o anuntare a acestuia. Fara a patrunde in zonele profunde ale
spiritualitatii noului timp, aceste doua tipuri de romane latino-americane
il contin in mod virtual.

Primul tip de roman cuprinde in special dialogul Om-Natura, unde
Lhatura mirifica si amenintatoare in acelagsi timp * nu este doar decor
sau cadru al desfasurarii actiunilor, ci fiinteaza, dupd cum a remarcat
romancierul Miguel Angel Asturias: ,Jfn romanul latino-american
peisajul nu este, ci fiinteaza. Repet s§i atrag atentia: fiinteaza.
Actioneaza personificat, ca o fiinta umand, voluntarda, care poate fi
jungla, pampa sau cdmpia, rdul, marea, o insula, un sat, un orag”
[2, p. 80]; fie ca e vorba de ,,infernul verde “, care nu este doar o
expresie metaforica, ci un mitem; fie ca e vorba de orizontala nesfarsita
a pampei, care cere un comportament reptilic. Omul, in acest tip de
roman, este ,,aventurierul, strabatatorul acestui spatiu in dubla calitate
de invingator si invins al splendorii malefice* [1, p. 14].

Libertatea intinderii spatiale, care oferd o varietate barocd, naste
valtoarea (termen inradacinat de José Eustasio Rivera), cuvant a carui
semnificatie, Tn universul american, este departe de a se limita la
aspectul geografic. Valtoarea este o dimensiune spirituala, este vartejul
creator, este impulsul generator de viatd. Acest tip de roman reprezintd o
importantd manifestare a individualitatii spirituale. Insa ,.astazi romanul

72



teluric, nu mai prolifereaza, el se transforma intr-un roman al cautarii
radacinilor ascunse, misterioase ale fiintei primordiale cum este cazul
cu ,,Canaima*“ al lui Romulo Gallegos sau cu ,,Los pasos perdidos “ al
lui Alejo Carpentier, care se apropie de al treilea tip romanesc, de cel
inchizitiv‘ [1, p. 14-15].

In cel de-al doilea tip de roman se extind relatiile sociale (om-om)
problematizate indeosebi de amestecul rasial. Este evidentiat impactul
dintre populatii diferite, fiecare avand cultura sa, credinta sa, ierarhia sa
valorica, normele sale de conduitd si, bineinteles, firea sa. Acest tip
incepe cu romanul indianist, care contine universul spiritual al
indigenului, cat si problema indianului colonizat. Apoi, in universul
romanesc, apare situatia metisului, negrului si a mulatrului [3].
Metisajul rasial se manifestd nu doar la nivel de culoare ci si in
domeniul cultural — fenomen ce lasd sperante, caci creeazd ambianta
favorabild pentru saltul spiritual, ,,romanul fuziunii tinde spre tipul
problematic, de cercetare a identitatii si a destinului” [1, p. 15-16.].
Aici pot fi incluse romane ca: ,,Pobre negro* de Rémulo Gallegos,
wlodas las sangres* sau ,,Los rios profundos‘ de José Maria Arguedas.

Cel de-al treilea tip, fiind o sinteza productiva a primelor doua,
efectueaza o aprofundare spirituald a terenului marcat de extinderea lor.
Astfel, al treilea tip aduce lumina si profileaza valoarea celor
precedente: raportul om-naturd evolueazd la raportul microcosmos-
macrocosmos, iar relatia sociala om-om se aprofundeaza la relatia
eu-celilalt si eu-tu.

Prin natura faptelor, America Latind a avut acces la literatura
europeana mult mai tarziu, receptand-o simultan. Acest mod de
receptionare, care s-a manifestat Tn plan literar, a fost interpretat
peiorativ, drept sincretism si tardivitate [4, p. 15]. De fapt, acesta a fost
un fenomen de asimilare culturala [5, p. 102].

Ca rezultat al deschiderii spre receptia vastei experiente literare
europene, dar si spre cea a noului flux temporal, spiritul de baqueano
sau de rastreador manifestat la nivel cultural descopera noi taramuri.

In primul rand, revelatia se face la nivel ideatic. Explorand problema
conditiei umane si angoasa omului contemporan, romanul hispano-
american se afld Tn cautarea noilor valori. Romanul metafizic, caci
acesta e dominant, la fel ca si alte activitati spirituale, nu reflecta
realitatea, ci este o modalitate de fiintare cu ajutorul artei [6, p. 140.].

Mai mult decat atat, nu scriitorii 151 aleg temele, ci temele isi aleg
autorii. Acestea, la randul lor, sunt marcate de pluralism.

Autorii hispano-americani, aflindu-se Tn posesia mai multor sisteme
valorice, asimilandu-le creativ, se afla in starea elaborarii unei alte
axiologii, operatie ce se efectueaza datorita efortului epistemic, care este
potentat de nativa calitate a cautdrii intuitive. Scriitorii au tendinta de a
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infatisa fenomene ambigue, irationale sau misterioase ale realitdtii si ale
personalitatii, explorand zonele cele mai subtile ale fiintei. Cunoasterea
realitatii incepe cu aprofundarea eului in regiunile subconstientului si
inconstientului, sesizand ritmul interior al fiintarii. Aceastd operatiune
nu se opreste aici, ci constientizeaza prezenta celuilalt, care, la fel, isi
are lumea sa interioara [7, p. 108.] ba mai mult: ,./la ficcion avanzé hacia
la intersubjetividad, hacia una descripcion de la realidad total desde
los diferentes yos”. [7, p. 108]. Acest fenomen este un pas important
pentru receptarea unei imensitati de indivizi, fiecare avand lumea sa
launtrica, dar si pentru a concepe o intercomunicare. Intersubiectivitatea
este absolut necesarda societdtii actuale, societate absorbita de
sentimentul singurdtatii ce traseaza hotarele izolarii.

De asemenea, este tratat conceptul iubirii Tn coloratura ce o obtine sub
povara timpului. Scriitorii hispano-americani au o tendinta de rebeliune
contra tabu-urilor morale, in special, al celor referitoare la religie si
sexualitate [8, p. 221] contra falsului ideatic sau comportamental.

Scriitorii au tendinta de a evita explicarea conceptului mortii, desi
motivul letal este prezent in lumea romanescd. Astfel, temele
apocaliptice sunt traite profund, cu o notd de tragism, dar care au o
deschidere catre speranta. Or, acest tragism contine virtual optimismul,
cdci are ca element al operatiei sale forta. Alaturi de acest sentiment,
creatiile scriitorilor sunt insotite de umor. In spatele umorului si
tragismului americanilor se afla sentimentul remediabilului.

In acelasi timp, se acorda atentie actului creativ, punindu-se accent
mai mult pe efort decat pe rezultat.

Mutatiile la nivel existential se rasfring si in domeniul creatiei. Aici
intervine caracterul ludic, ce exploreaza hotarul dintre real §i imaginar
pentru dilatarea realitatii. Specificul utilizarii zonei imaginarului consta
in faptul ca aceasta este doar o modalitate de Tncadrare in lumea traita.
Ea se afld chiar in preajma realitatii.

,Critica a Tinregistrat cu neprecupetitd admiratie efervescenta de
modalitati estetice si romanesti, care au asigurat narativei hispano-
americane un loc de prim plan in literatura lumii: realismul magic al lui
Miguel Angel Asturias si Alejo Carpentier, geometria visului panteist al
lui Jorge Luis Borges, fantasticul revelator al lui Julio Cortézar,
fabulosul torential al lui Gabriel Garcia Marquez si simultaneitatea
vehementd a lui Mario Vargas Llosa“ [1. p. 16].

Compozitia si limbajul fiind inseparabile de fondul ideatic,
functioneazd conform acelorasi principii si sunt in relatii de coordonare
cu acesta, avand un singur generator. Dincolo de libertatea obtinuta,
aceste niveluri tind spre a-si contura individualitatea lor — fenomen
incurajat de fluiditatea timpului, care, in exprimarea sa, necesitd limbaje
in diverse spatii existentiale. Acest fenomen favorizeaza dialogul
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telepatic emitator-receptor si sporeste ludicul la nivel de receptie, atat
prin descifrarea liniei de subiect, cat si prin dezvaluirea unui sens
surprinzator prin adevarul sau.
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memorialistica

Alina Ciobanu N. Costenco: aventura confesiunii

Literatura memorialisticd are la origine obsesia individului de a
depasi limitele temporale ale propriei existente. Tentatia de a Inregistra
(si eterniza) experienta prezentei si participdrii personale in evolutia
unei comunitati a deschis cale larga speciilor literare ,,de frontierd”.
Expresie a sintezei documentarului si artisticului, adevarata valoare a
acestui tip de document rezidd in individualitatea/subiectivitatea
inregistratd in consemnarea unor evenimente, experiente, intdmplari
consumate aievea. Textele de acest gen prezintd interes atat ca entitate
artistica, cat si ca sursd de reconstituire a epocii pe care o
reflecta/reprezinta, ca depozit de informatii despre evenimentele,
moravurile, mentalitatile, comportamentul social si privat al oamenilor
de altadata.

Trasdtura comund pentru speciile memorialistice este relatia
particulara cu ceea ce numim fapt real sau document, din care rezulta
functia lor primard, - de finregistrare a vietii personalitatii.
Memorialistica poate fi consideratd, in esenta, drept ,,memoria istorica
materializata”, un ,,instrument al continuitatii spirituale intre generatii si
un indiciu al nivelului de civilizatie al societatii” [1, p. 35], rememorarea
fiind constientizatd drept o dovada indubitabila a existentei umane.

La originea diferentierii speciilor memorialistice (memorii, jurnal,
corespondentd) se afla modul specific de dialogare a textelor respective
cu timpul si cu istoria. Memoriile ‘“‘actualizeaza” timpurile de alta data
printr-un proces retrospectiv, dar intr-o maniera diferita de cea
caracteristicd prozei autobiografice. Desi distanta dintre relatarea
autobiografica si memorii este extrem de fragild si relativd, in proza
confesiva, egografica fictiunea artistica este acceptabild si uneori chiar
absolut necesard, iar in memorii conditioneaza, de reguld, abandonarea
principiilor adevarului (istoric) si deformarea realitatii reflectate,
subminand, cel putin aparent, increderea In documentaritatea, in
caracterul documentar al memoriilor. Jurnalul exploateaza perspectiva
declarat sincronica (actuald) de reflectare a realitatii (imediate). Prin
datarea textului, jurnalul (care consemneaza cu o anumitd pedanterie
prezentul) se apropie de corespondentd, de textul epistolar, dar ramane
diferit prin gradul de intimitate a subiectivitatii auctoriale §i caracterul
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acesteia, dictat de finalitatea speciilor. Corespondenta, epistola
presupune, ca si memoriile, comunicarea reciproca cu celdlalt
(destinatarul) si este Tntotdeauna adresata unui destinatar extern (real sau
ipotetic). Jurnalul ilustreaza o comunicare specificd, univoca cu propria
experienta si memorie raportate la un prezent concret si este (cel putin
teoretic) un text prin excelentd autoreflexiv, axat in totalitate pe ego-ul
autorului si ilustrdnd un dialog polivalent cu sine insusi, dar si cu
societatea contemporand, cu mentalitatea epocii si cu istoria.

Formula textului memorialistic este inspiratd de doud motivatii
general acceptate: tentativa de literaturizare a realitatii si reflectarea
veridicd a realitatii, miza pe vocatia sinceritdtii §i autenticitdtii n
confruntarea imediatd a individului cu tribulatiile socialului si
politicului (marturia-document). Situate la frontiera dintre subiectiv si
obiectiv, liric §i epic, literaturd si istorie/document, memoriile, jurnalul,
corespondenta ofera marturii specifice (prin prisma experientei
individuale) despre o experientd colectivd. Chiar daca acest tip de texte
reveld doar ceea ce doreste autorul sa spund (sd se spund, sa se stie)
despre sine, dar si despre persoanele, intamplarile, circumstantele etc.
evocate, exista si o certd finalitate documentara, istoricizanta a acestora,
materializata cu precadere in insemnarile despre realitdtile epocii.

Nu existd un consens in analiza, interpretarea si definirea literaturii
memorialistice. Pentru unii, ,,memoria este intotdeauna o artd, chiar si
atunci cind se declanseazd involuntar” [2, p. 72]. Pentru altii,
,memorialistul trebuie sd posede o0 memorie speciala. Adevaratul autor
de memorii poate pastra timp de decenii undeva in adancurile constiintei
intonatia sau gesturile unui sau altui personaj, care reamintesc continutul
unor episoade insemnate din viata individuald sau sociald. ... o exceptie
de la aceastd regula trebuie sd fie Tnsemnadrile fostilor detinuti, care au
supravietuit accidental in lagdrele mortii. ... Acest tip de memorialisti nu
trebuie sd poatd sa scrie. Fiecare cuvant al lor strigda ” [3, p. 19].
Adevarul se afld, dupa toate probabilitatile, undeva la originea genului.
Incontestabil insa este doar faptul cd prezentul este caracterizat de o
efervescentd editoriala a literaturii autobiografice, in special in tarile
aflate pana nu demult sub dominatia doctrinei comuniste.

Publicarea masiva a memoriilor, jurnalelor, volumelor de
corespondentd pare a fi un act recuperatoriu de natura psihologica, ,,0
nevoie de exhibare a eului adanc, de marturisire si de confruntare cu un
nevazut alter-ego...” [4, p. 6]. In aceeasi ordine de idei, ,,preocuparea
esteticd e vizibila abia intr-a doua instanta, cand barierele de comunicare
au fost inlaturate. Abia atunci, dupa ce tensiunea luarii in posesie a
intimitdtii celuilalt si-a redus intensitatea, se poate vorbi de o
componenta esteticd: de o aspiratie mai degraba secretd decat constienta
a scriitorului” [4, p. 6]. Interesul cititorului contemporan pentru
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literatura de inspiratie autobiografica se explicd, de asemenea, prin
surclasarea esteticului de catre faptul real, divers, in special de catre cel
consumat in confruntarea individului cu mediul. Experienta carcerald
(concretd sau spirituald, a ,,inchiderii in sine”) sub regimul totalitarist a
inspirat o adevirati avalansd de scrieri egografice. In spatiul cultural
basarabean prolificitatea evocarilor de acest gen este probata de aparitii
sporadice, putin concludente, o realizare aparte, prin proportii si valoare,
fiind Povestea Vulturului. Memorii de N. Costenco (ARC, Chisinau,
1998).

Memoriile lui N. Costenco creeazd impresia ca sunt generate nu atat
de intentia de a inregistra cu minutie ,,epopeea siberiand”, cat de dorinta
de a da o replicd epocii care i-a marcat traiectoria vietii. Povestea
Vulturului, un text aflat la interferenta genurilor §i speciilor literare,
actualizeazd intr-un mod unic in spatiul basarabean o experienta
colectiva de tristd faimd — deportdrile populatiei din Basarabia n
perioada 1940-1941. Datarea si localizarea insemndrilor (11.X.55-
16.XX. 55, Dudinka, pentru cartea ntdi) aminteste formula jurnalului,
dar lipsa oricaror raportdri la realitatea contemporand actului scrierii
plaseaza in mod irevocabil textul in categoria memoriilor literare. Prin
evocarea retrospectiva a experientelor sale (si prin subtitlu) N. Costenco
opteazd pentru formula autobiograficd, dar memorialistul ramane
tributar din plin scriitorului, confesiunea purtand inconfundabila
amprentd a fictiunii.

Considerand Povestea Vulturului drept un text apartinand categoriei
memoriilor inspirate de realitatea concentrationard, este important sa
aflam un raspuns (din multele posibile) la intrebarile traditionale: ce si
de ce rememoreazd detinutul Costenco. Experienta carcerald este
evocata partial: din momentul arestdrii la Chisindu (si destramarii
intempestive a idilei maritale a tandrului cuplu) pana la aflarea in
penitenciarul Aleksandrovski Tentral din preajma raului Angara, adica
doar sase luni din cei 15 ani de exil fortat din biografia scriitorului.
Cronologic, evocarea evenimentelor incepe cu momentul arestarii
autorului — 25 iunie 1941 si se intrerupe in momentul transferarii
naratorului in alta parte, evidentiat de comanda gardianului: ,, Costenco!
Na vihod. S vesceami...” [5, p. 212]. Amintim aici cd, in lexiconul
locului si epocii, sintagmele respective aveau semnificatii diverse, chiar
adverse pentru soarta de mai departe a individului: eliberarea (in urma
amnistierii sau expirdrii termenului de pedeapsd), transferul (in alta
celula sau temnitd) ori executarea celui condamnat. Explicatia literalda
urmeaza, conform promisiunii editorului, sa fie oferita de continuarea
textului, apelul supraveghetorului stopand fluxul dirijat al amintirilor
din copilarie ale autorului.
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Desi diferenta dintre Intamplarile reale apartinand trecutului si cele
imaginare din lumea fictiunii poetice este imuabild, declarata orientare
spre autenticitate a literaturii documentare nu intotdeauna se identifica
cu precizia cronologica si semantica. Or, ,,in memorii discutabilul si
neveridicul se explicd nu numai prin activitatea imperfectd a memoriei
sau prin trecerile cu vederea sau denaturdrile intentionate. Un anume
ferment al "neveridicitatii” existd n Tnsdsi esenta genului. Coincidenta
deplina, totala in scrierile diferitilor autori de memorii este posibila
numai in cazul informatiei pure (nume, date etc.); dupa aceastd limita
incepe alegerea, aprecierea, expunerea punctului de vedere. Nici o
convorbire, dacd nu a fost imediat inregistratd, nu poate fi reprodusa
peste ani 1n concretitudinea sa verbald. Nici un eveniment din lumea
exterioara nu poate fi cunoscut memorialistului 1n totalitatea gandurilor,
trairilor, intentiilor participantilor la acest eveniment — memorialistul
poate doar sa presupuna. Astfel punctul de vedere transforma materialul,
iar imaginatia tinde imperios sd completeze golurile — sa corecteze, sa
dinamizeze, sa finiseze... “ [6, p. 10].

Este simptomatic faptul cd memorialistul, Tn relatarea avatarurilor
autobiografice, este dominat de tendinta de literaturizare a naratiunii.
Preocuparea pentru constructia artisticd a textului este transparenta,
Povestea Vulturului gravitand intre cele doud repere ale scriiturii:
arta/literatura si documentul. N. Costenco opteaza in mod deliberat
pentru o dubla ierarhizare a intdmplarilor narate, sesizabild in modul
original de organizare a materialului biografic. Memorialistul
promoveaza pand la un moment anume rigurozitatea cronologicd in
consemnarea evenimentelor din anul 1941 — arestarea, lungul drum al
deportarii, intemnitarea Tn penitenciarul siberian, apoi naratiunea este
reorientatd, prin aplicarea cunoscutului procedeu (homeric) al
transpozitiei, spre vremuri mult mai 1indepartate, spre copildria
protagonistului, cdreia i se acorda un spatiu considerabil in cartea 1ntai a
memoriilor. Scriitorul N. Costenco, Tn momentul arestarii, era o figura
notorie a literelor basarabene, cariera lui literara fiind inauguratd nca in
1932, prin debutul ,liric” in presa chisinduiand. Din martie 1934 a fost
redactor al prestigioasei reviste Viata Basarabiei, in paginile careia a
publicat versuri, publicistica, proza (fragmente din romanele in
manuscris Bruta se amuza, Unirea, Viata fara istorie), traduceri din
Ch. Baudelaire, Al. Puskin, S. Esenin, Al. Blok, I. Lermontov etc.
A debutat editorial In 1937, cu placheta Poezii, urmatd de volumele Ore
(1939), Elegii pagdne (1940), Cleopatra (1940). (Anticipand
evenimentele, precizam ca, dupa exilul siberian, a revenit la activitatea
literara in 1956, semnand ulterior mai multe volume; Poezii alese
(1957), Poezii noi (1960), Poezii (1961), Mugur-mugurel (1967), Tarie
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(1972), Poeme (1963, 1970), Poezii si poeme (1983), piesa Serghei Lazo
(1967), romanul Severograd (1963).)

Povestea Vulturului este produsul sintezei esteticului cu biograficul,
cu documentarul. Nu este un jurnal intim, dar surclaseaza cu
intermitente specia memoriilor. Este o scriere dominata de subiectiv, de
obstinatia rememordrii §i, in mod special, a confesiunii. In Povestea
Vulturului caracterul egografic al consemnarilor biografice se manifesta
in toatd plenitudinea. Textul abunda in autoprezentdri, ce devin la un
moment cvasi-grotesti. Memorialistul se defineste din start drept ,,un
Don Juan zvapaiat, cu ifose de scriitor, un alintat de bani gata si care-si
facea mendrele cum i venea la socoteald” [5, p. 9-10], dar nu uita sa
precizeze cu insistentd, desi la modul impersonal, ca este ex-,;redactor
de revistd mare §i secretar general de asociatie” [5, p. 27], ,,poetul
basarabean, autor de Elegii pdagdne si crestine, sau nici una si nici alta,
servind pe masa literard a revistei Viata Basarabiei, lunara, de cultura
generald si literatura, cu pretentia de apolitica, in fond, facand o politica
regionala fara prea multi sorti de izbanda...” [5, p. 69] sau ca ,trebuia
sd-1 cunosti biografia, ca sd poti avea cheia celor ce a vroit el sa spuna
in poeziile sale ... Poeziile lui, patrunse de dragoste de paméantul natal,
poemul sentimental erau gustat, fiind o prelungire a vechiului curent
taranesc, promovat de revista Semanatorul si colaboratorii ei,
»samanatoristii” VIahutd, Cosbuc. Desi poseda suficiente ajunsuri de a
se impune ca tanar scriitor, atmosfera fara orizonturi a vietii publice nu-i
da putinta de a se exprima liber” [5, p. 73]. In pofida autoironiei
(neconvingatoare) arborate, impartialitatea §i obiectivitatea confesiunii
este doar un deziderat, nu o realitate. Imaginea pe care $i-o construieste
memorialistul este diferitd de majoritatea portretelor depistabile in
Povestea Vulturului, ai caror prototipi sunt priviti prin lentile
caricaturizante.

Primul portret important din aceastd galerie este cel al prozatorului
basarabean Mihail Curicheru, ,,de staturd mijlocie, cu picioare de tdlpas,
ori infanterist cu pulpe vizibil dezvoltate, vesnic alarmat, suspectandu-se
de tot felul de boale, printre care-si atribuia si tuberculoza; fata lunga, cu
ochii apropiati ca la macaca africand, ceea ce ma facea sa ma indoiesc,
amagitor, de capacitatile sale intelectuale” [5, p. 27]. Vina cea mare a lui
M. Curicheru, in opinia confratelui de condei si de suferintd (cei doi
scriitori se intdlnesc Tn puscaria din Chisinau, ambii fiind arestati, si
peregrineaza mai tarziu pe acelasi drum al deportarii), era ca ,,suferea de
orgoliul de mare romancier, de insensibilitatea publicului care nu-1 citea
si nu-1 aprecia nici macar din auzite” [5, p. 28]. Ghinionistul prozator
este sfichiuit in permanenta de pana memorialistului, ,,beneficiind” de
cele mai numeroase evocari In contextul memoriilor lui N. Costenco
(vezi pag. 33, 38, 39, 41, 43, 44, 45, 54, 59, 60, 66-67, 68, 69-70, 71),
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care tradeazd o animozitate nu tocmai explicabild (si nejustificatd in
text) fatd de ,prietenul” Curicheru. Relativ curioasd apare si
caracterizarea facutd lui Pan. Halippa, cunoscut militant al vietii publice
basarabene 1n perioada interbelica, directorul revistei Viata Basarabiei:
,Pantiusa ... om mare in politica la Chisindu, ... cu carte, dar din pricina
cd se amestecase 1n politicd, a nimerit prin puscariile lui Neculai al
doilea, iar acum, cand romanii luasera Basarabia Tnapoi, ca nationalist,
el a participat la Sfatul Tarii si facea politica taranista, ajungand la
ministeriate.” [5, p. 120]. Este totusi surprinzator faptul cd ironia
memorialistului nu vizeaza n aceeasi masura tortionarii din universul
carceral.

Inopinata este si schimbarea de optica in interpretarea unor realizari si
evenimente antebelice, desi fenomenul este considerat firesc procesului
rememorarii. Astfel, in 1936 tanarul Costenco afirma ca: “Pentru a fi
stdpani la noi acasd, pentru a da putintd spiritului local, basarabean, sa
triumfe cu toata originalitatea si specificul care 1l delimiteaza in speta,
fara a-1 rupe din sanul familiei latine romanesti, pentru a da posibilitate
sd se formeze un curent de idei sdndtoase, Tn ozonul carora sa se purifice
sufletele viitorilor scriitori basarabeni; pentru a cimenta toata suflarea
basarabeana in jurul unui ideal comun; pentru a ne trezi din somnul
blajin, asiatic, ce ne copleseste; pentru a ne pune in rand cu lumea
civilizata; pentru a avea odata in fata ochilor icoana progresului, si nu
spectrul mizeriei — Societatea Scriitorilor Basarabeni trebuie sa ia fiinta
si va exista” [7, p. 135], iar in Povestea Vulturului societatea (,, pompos
numitd, dar sdracacios intocmita”) este caracterizata deja astfel: ,,0 mare
societate de mici scribi provinciali fard coloare, la care Bucurestiul se
uita ca la o caricaturd” [5, p. 27], desi memorialistul considera drept un
merit personal faptul cd, la organizarea Societatii Scriitorilor, ,,a dus
toatd bucatdria luptei, interventiilor §i ciorna elaborarii statutului.”
[5, p. 28]. Intentia confesiunii este atenuatd, chiar anihilatd de
subiectivitatea intermitent exuberanta a consemnarilor biografice.

Autenticitatea evocarii suferintelor detinutilor deportati estompeaza
totusi aciditatea formulelor portretistice utilizate de memorialist.
Tragedia celor multi, ca si cea personald, este privitd cu indiferenta
resemndrii unui condamnat. Sunt puse in lumind cu precadere
momentele ce relevd dimensiunea umand a suferintei, memorialistul
denotind o sensibilitate deosebitd pentru aspectele cotidiene, banale,
chiar carnavalesti ale universului concentrationar. Nu sunt inregistrate
descrieri ample ale maltratarilor suportate de cei arestati, in schimb
pagini intregi relateaza despre modul de Tmpartire a hranei, despre
regimul diurn al penitenciarului, despre relatiile ierarhice dintre cei
incarcerati etc.
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Prozatorul Costenco anticipeaza discontinuitatea aparentd a
discursului prin descrierea detaliatd a existentei detinutilor in celula
comund, o existentd subordonata formal regimului traditional al
inchisorii. Anume monotonia vietii de puscariag a sugerat una din
putinele solutii posibile: acceptarea comunicarii permanente ca mijloc
de evadare dintr-o realitate obsedantd. Comunicarea cu confratii de
suferintd este axatd pe o dimensiune extracarcerald, si anume pe
existenta si experienta de pand la tragica tribulatie a destinului
autorului.

In amintirile lui Costenco se contureazi clar un univers penitenciar
policrom, 1n care coexistd suferinta si bucuria, intunericul si lumina,
suburbanitatea si civilizatia. Asemeni eroului homeric, memorialistul
reitereazd intamplari de altd datd, absolut banale prin continutul si
semnificatiile lor reale, dar eroice (gheroice) 1in viziunea
hiperbolizatoare a celui privat de libertate. De obicei, copildria este
perioada cea mai idealizatd din viata oricdrui individ, iar evocarea
acesteia este profund marcata de subiectivitate. In Povestea Vulturului,
doza curentd de idealizare este multiplicatd de nevoia de atenuare a
terorii suferintelor si lipsurilor suportate. Costenco refuzd sa urmeze
canoanele memorialisticii, in ultima, cea mai cuprinzatoare parte a cartii
sale recreand faptele si evenimentele evocate, care devin, in cele din
urma, elemente simbolice ale unui univers inedit.

Memorialistul considerda absolut necesara precizarea coordonatelor
imuabile ale originii sale, relatdnd cu o falsd acribie cele mai
neinsemnate amanunte despre parinti, bunici, alte rude. Adultul
Costenco arboreaza o mina ironicd, usor persiflatoare si fals impersonala
in raport cu personajele respective ale memoriilor sale. Tatdl este
portretizat laconic i sugestiv: ,un omulean mititel, uscdtiv, cu
mustdcioara rasucitd in varfuri spre ndrile nasului, - eu nu-i seaman,
fiind aruncat Tnspre neamurile bunicii, tarani Tnalti, teposi, slobozieni; -
iute, iubitor de bauturd, cu patima cititului si scrisului” [5, p. 74]. Doar
ambitia incomensurabild l-a scutit de esecuri literare inerente unui
,Hiterat fard viitor”: ,,cele doua piese de teatru ramase printre hartiile lui,
erau o marturie elocventd cd, fara tipar, o lucrare proasta are sorti de a
muri fara posteritatea cititoare” [5, p. 74]. Autorul insistd, Tn conturarea
imaginii destul de confuze a tatdlui, asupra patru momente care au la
origine anumite intentii didactice: lovitura de cravasd harazita plodului
galagios si primitd de matusa ghinionistd, imitarea sunetului clopotului
balahurului, vanatoarea de cufundari 1n iazul Leahului si jocul cu sacaua
de pompier in bucatdria casei parintesti, in ziua onomasticii
protagonistului, la 6 decembrie. Episoadele respective respira o atitudine
pretins ireverentioasa fata de tatal, care lasase impresia ca, ,,si-n viata a
fost un peticar” [5, p. 77], si trddeaza intentia vadita a autorului de a
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crucifica simbolic pe cel caruia i datora originea slava. Or, ,,rusnacul de
tata, care nu stia o boaba moldoveneste,” si-a cucerit viitoarea sotie prin
doud misive cu o caligrafie atat de perfecta ,,de puteai sa te amorezezi
numai de frumusetea scrisului” [5, p. 78]. Cele patru momente evocate
developeazad lipsa, dar si nostalgia unei comunicari reciproce firesti,
filial-paternale intre fiu si tatd. Indiferenta mimatd cu insistentd de
povestitor (adult Tn momentul rememorarii episodului despre aflarea
informatiei privind sfarsitul tatdlui): ,,Pentru mine era perfect indiferent
daca tata, care ma ciomagea si pe care-1 vedeam foarte rar, a dat pielea
popii ori sufletul dracului,” [5, p. 98] este subminata de asertiuni
contrare: ,, nu credeam cd ar fi mort, cum s-a si adeverit la urma”
[5, p. 156], ,povestea cu moartea tatdlui” fiind ,,0 stratagema a
avocatului” pentru a o convinge pe mama autorului de a accepta
casdtoria .

Imaginea mamei initial este lipsita de trasaturi revelatoare. Evocarea
incipientd se bazeaza pe informatii anterioare nasterii memorialistului, a
carui relatdri denotd o influentd vadita a mentalitatii patriarhale. Anii de
copildrie petrecuti in satul de bastina al mamei si-au lasat amprenta in
constiinta §i in viziunea despre lume a autorului. (De altfel, chiar
oralitatea naratiunii pare a-si trage sevele din mediul rural). Departe de a
promova cultul personalitatii materne, N. Costenco (pastreaza si)
tradeazd cu intermitentd un sincer sentiment de duiosie pentru cea care
1-a dat viata. In tinerete, inainte de casatorie, mama ,era rumeoara,
frumusica, proaspata, cum sunt fetele crescute la vazduh, spalate cu roua
ale moldovenilor. Pe langa fetele fandosite, indopate cu covrigi, gogol-
mogol si alte nimicuri ale orasului, Manea era un mar rumeor” [5, p. 78].
Peste ani, frumusetea mamei a cdpatat stralucire si feminitate si fiul nu
intarzie sd consemneze, cu evidentd mandrie, detalii elogioase despre
exteriorul mamei, chiar daca circumstantele sunt, de obicei, inadecvate
complimentelor. Insistenta de a rememora situatii vizibil picante, cum ar
fi pedepsele aplicate de mama proprietaresei Ivanova pentru cd nu-i da
apa (,,aceea ragea ca o vacd, mare ti neagra, in fustele ei de cupciha
ruseasca, in branci, $i mama din urma cu piciorul 1i da la dosul cel lat”
sau tarancei care vindea oua clocite (,,in plina piatd, a facut-o omletd cu
oudle acelea Tmputite, de a ridicat toatd piata in picioare”) sunt vizibil
tributare iluziei de impartialitate, cultivatd cu o insistenta suspecta in
Povestea Vulturului. Efuziunea sentimentald atinge cote maxime in
situatia parabolica a revenirii fiului risipitor, dupa fuga esuata de acasa,
la mama atotiertatoare: ,,...grozavd mama mai aveam eu! Parfumata,
frumoasd, Tn costumul ei de 1ana gri si pantofi de lac, curatd ca un
piersic inflorit. Ochii ei albastri, radeau prin lacrimi ca soarele prin
ploaie” [5, p. 206].
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In contrast evident cu sentimentele inspirate de mama, este descrisa
,ura animald” fata de tatal adoptiv, al carui prim portret din contextul
volumului este aparent neutru: ,,un tanar negricios, curat imbrdcat, cu
mustdcioard, ...purta carare la mijloc, prin parul cu adanci golfuri la
tample” [5, p. 97], falsa nepartinire a portretistului fiind relevata de
imediata consemnare a aparitiei, printre lucrurile chiriasului, devenit
ulterior tatd vitreg, a covorului patat de sangele sinucigasului creditor si
a sentimentului de groaza trdit din plin de copilul Costenco din aceasta
cauzi. In continuare, atitudinile sunt exprimate cu o franchete
dezarmantd: ,,de milostiv ce era avea milda numai de persoana sa”
[5, p. 108], ,.i se aprinsesera cdlcaiele nu atat dupa frumusetea mamei,
cat ca sd aiba o atit de nemaipomenit de gospodaroasa gospodind”,
,povestea cu moartea tatdlui” fiind ,,0 stratagema a avocatului” [5, p.
156] pentru a o convinge pe tanara Maria Costenco de a accepta
casatoria. Faptul este comentat cu vizibila aciditate: ,,fiind destept (ceea
ce nu Tnseamna numaidecat a fi cinstit, ci din contra) a masluit un act de
deces ... si l-a facut pe bietul tatd un cadavru viu, mai dihai decat in
piesa lui Lew Tolstoi” [5, p. 156]. Banala ostilitate dintre copilul
adoptiv si tatdl vitreg, amplificatd de nerespectarea promisiunii de
onoare, dar, mai ales, de sentimentul de culpabilitate al strengarului,
care a intrecut mdsura, inspird vitriolanta marturisire: ,,Fatarnicul,
agentul de sigurantd, Iuda, - toti imi pareau mult mai agreabili decat
acest oribil individ, care-mi spune sa-i zic tatda” [5, p. 129].

Prin atitudinea fatd de persoanele evocate, N. Costenco ilustreaza cu
prisosintd tendinta de suprapunere a ,biografiei exemplare” cu
,memorialistica de formatie” [9, p. 398]. Masura admisibild a
subiectivitdtii poate fi stabilitd si revendicatd nu numai 1n cazul
abordarii sau utilizarii memoriilor ca document istoric. Memoriile
literare (adica cele scrise de scriitori si/sau despre scriitori) beneficiaza
de o mai mare libertate de afirmare a subiectivitatii §i individualitatii
autorului, dar exagerarile crase sunt mai mult decat nerecomandabile.
Generalizand o atitudine colectiva; scriitorul-protoiereu Mihail Ardov
formuleaza chiar un fel de cod al pacatelor scriiturii egografice, pe care
ar fi firesc sa le evite orice individ ,,de treabd”, dacd intentioneaza sa
scrie memorii: ,,1. Sa nu repete barfele. 2. Sa nu spele rufele murdare in
vazul tuturor. 3. Sa nu regleze conturi personale. 4. Sa nu polemizeze cu
alti autori de memorii, ci sa se strdduiasca sa propund varianta proprie,
pentru a oferi cititorului posibilitatea/libertatea de a alege” [8, p. S].
Rigorile formulate vizeazd, evident, aspectul etic al textelor confesive.
In Povestea Vulturului N. Costenco, ca (pretins) memorialist, si-a
permis ceea ce altii (majoritatea) nu si-ar permite decat Tn proza de
fictiune. = Abandonarea frecventd a principiilor primare ale
documentaritatii a conditionat, in consecintd, alterarea sinceritatii
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scriiturii confesive pand la esuarea confesiunii (in prima carte) despre
tragica incarcerare a Vulturului intr-o proza biografica.
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Alina Ciobanu | Repere basarabene in memoriile
optimiste ale lui A. Ciurunga

Andrei Ciurunga are o biografie relativ obisnuitd pentru un scriitor
roman originar din Basarabia. Apreciat de contemporani pentru versuri
si publicisticd, in timpul regimului totalitar din Romania a ajuns sa fie
condamnat, sub pretextele conventionale, la ani grei de inchisoare.
Rezistenta spirituala a lui A. Ciurunga, care, in pofida adversitatilor
destinului, epocii, a ramas fidel vocatiei sale scriitoricesti, este relevata
in special de volumul Memorii optimiste. Evocari si versuri din
inchisori, aparut sub auspiciile Fundatiei Culturale Romdne, Bucuresti,
1992.

Memoriile sunt o varietate specifica a literaturii memorialistice, in
care realul domina imaginarul. Abordarea retrospectiva a intamplarilor
de altd datd are, bineinteles, avantajele si dezavantajele sale:
memorialistul actualizeaza trecutul intr-un mod declarat subiectiv,
genul ,.evocarilor” lasa suficient teren pentru fabulatii egocentriste,
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asociatiile prezent-trecut si viceversa pot fi declansate de mobiluri
semnificative doar pentru autor, naratiunea oscileazd intre rigorile
documentarului si artisticului etc., etc. Amintirile scriitorilor din toate
timpurile prezinta un dublu interes, fiind atat un document al epocii, cét
si o marturie elocventa despre mentalitatea si personalitatea scriitorului.

Memorii optimiste de Andrei Ciurunga par a fi concepute ca un act
justitiar. Este bine cunoscut anticomunismul autorului cu zece ani de
inchisoare comunista (2 februarie 1950-13 mai 1954, 28 noiembrie
1958-iulie 1964) ,la activ”’. Poetul revine la anii de suferintd pentru a
scoate din pseudoanonimat crimele Tmpotriva umanitatii, dar si pentru a
pune in lumind aspecte ascunse ale fiintei umane in general si ale
propriei sale vieti in particular. Anticipand interpretdrile posibile,
A. Ciurunga fsi declind statutul de acuzator prin urmitorul motto: ,In
aceasta carte am cautat sa pun doar suportabilul din toatd odiseea
inchisorilor mele. Insuportabilul I-am pastrat pentru mine.”

Descrierea asa-zisului ,,suportabil” existential este realizatd intr-o
maniera aparte, printr-o specificA imbinare a planurilor si valorilor
referentiale, care poate fi explicatd prin particularititile biografiei
autorului. Andrei Ciurunga (numele adevarat — Robert Criemfield) s-a
nascut la 28 octombrie 1920 in orasul Cahul. Dupa absolvirea, in iunie
1939, a liceului Carol al Il-lea din Bolgrad a lucrat Tnvatitor in comuna
Tartaul de Salcie din judetul Cahul. Dupa evenimentele din iunie 1940 a
rimas in Basarabia. In timpul razboiului a fost pedagog la gimnaziul Jon
Voievod din Cahul si la liceul B. P. Hasdeu din Chisinau, precum si
colaborator la ziarul Basarabia. In perioada 1936-1944, sub numele
Robert Cahuleanu, a publicat volumele de versuri Melancolie (1936), In
zodia cumpenei (1939), Poemele dezrobirii (1943), Cantece de dor si de
razboi (1944). In primdvara anului 1944 se refugiaza cu familia la
Bréila, acest moment biografic initiind si, totodatd, conditionand
evocarea memorialisticd. Fortat sd porneasca pe drumul pribegirilor,
Cahuleanu-Ciurunga nu este nici pe departe un dezradacinat sau un
debusolat, in amintirile sale Basarabia fiind prezentd atit ca punct
geografic, cat si ca experienta existentiala si valoare referentiala.

Obsesia originilor autorului Memoriilor optimiste transpare 1in
permanentd 1n text, dar este absolut evidenta in evocarea episodului
,incropirii” (in 1947) plachetei Poeme de dincoace. Mai intii, o parte
din versuri ,,faceau aluzii vadite la Basarabia, aflatd de cativa ani sub
calcaiul rusesc si socotita tabu in vorbirea curentd”. Apoi, ,,culegerea
urma sa poarte titlul Poeme de dincoace, adica scrise nu in Basarabia de
dincolo, ci aici, la Brdila, in epoca stalinismului”. Si, 1n fine, subteranele
simbolisticii grafice: ,,0 linie serpuitd inchipuind Prutul, linie care
brazda in diagonala coperta” [1, p. 21].
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Experienta basarabeand influenteazd intr-un mod surprinzator (dar
explicabil in contextul epocii) chiar traiectoria existentei postbelice a lui
A. Ciurunga — arestat n februarie 1950 la Bucuresti pentru ,.crima”
(nedemonstratda din lipsd de probe) editarii volumului ,,impotriva
regimului democrat” (Poeme de dincoace), este, in cele din urma,
inculpat de ,,crima Tmpotriva pacii”’, pentru volumul de poezii Cdntece
de dor si de razboi, aparut in februarie 1944 in editura Dacia Traiana
din Chisindu, in deplini legalitate. In descrierea autorului, ,,primele
doud cicluri ale cartii cuprindeau versuri net antistaliniste, unele scrise
in Basarabia in timpul ocupatiei din 1940-1941, celelalte elaborate intre
anii 1941-1944” [1, p. 35]. In asteptarea procesului, la Jilava ii regdseste
pe fostii confrati de condei din Chisinau, pe poetul Sergiu Matei Nica si
pe gazetarul preot Sergiu Rosca, faptul fiind interpretat astfel: ,,Era o
mare mangaiere pentru noi trei sa ne putem vedea si vorbi, evocand cu
nostalgie fireascd momentele din redactia ziarelor Basarabia si Raza,
publicatii unde lucrasem impreuna candva, Intre anii 1941-1944” [1, p. 47].

O altd evocare a afinitdtilor spirituale (si nu numai) ale
memorialistului cu Basarabia este episodul interzicerii de catre cenzura a
publicarii poeziei Autoportret cu mascd, in octombrie 1985, cu ocazia
aniversdrii autorului. Autoportret cu masca continea aluzii stravezii la
,hotarele de la Rasarit, sfaramate sub cizmele hoardelor staliniste”.
Dupa marturisirea autorului, poezia ,,a fost intr-un fel un omagiu adus
Basarabiei, al carei nume zdcea sub pecetea tdcerii, pentru a nu supara
urechile susceptibile ale mai marilor de la Moscova. De pdmantul meu
era vorba in aceastd poezie, pamant pe care-l luasem pe télpi in refugiu
si 1-am purtat prin toate inchisorile romanesti, Tmpreuna cu vina de a-1 fi
1ubit si cantat” [1, p. 110].

O data cu trecerea anilor, motivul basarabean apare tot mai rar in
consemnarile scriitorului oprimat — suferinta comund a milioane de
romani, se pare, nu mai lasase loc pentru diferentieri regionaliste. Dupa
amnistia din iulie 1964, poetul renunta chiar si la pseudonimul
,basarabean” (Robert Cahuleanu) si semneaza in continuare Andrei
Ciurunga, noua identitate literara, Tnsa, purtand amprenta experientelor
anterioare.

Intentiile justitiare ale autorului Memoriilor optimiste depasesc, cu
certitudine, limitele experientei penitenciare, faptul fiind mentionat chiar
de poetul-memorialist, Tntr-un stil adecvat optimismului sau congenital:
,Marea crimd comisd de comunism impotriva acestui popor a fost in
primul rand privarea de libertate a 20 de milioane de oameni, incercarea
de a-i deznationaliza, falsificindu-le trecutul istoric §i pervertindu-le
aspiratiile viitorului. Crimele propriu-zise, condamndrile nedrepte,
schingiuirile, batdile, infometarea, munca inumand 1in colonii si
conditiile el imposibile nu au fost decat instrumentele genocidului...
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Prezentele evocari pe care le-am intitulat — fard sa mi se poata ghici
zambetul amar — ,,optimiste”, nu si-au propus sa fie un inventar de rani
sau morminte...

Fie ca jertfele celor mai buni dintre noi sd nu fi fost In zadar, iar
nelegiuirile indurate sa nu mai cadd vreodata pe capul acestui neam
oropsit, caruia Dumnezeu i-a harazit suferintele lumii, dar si taria de-a le
infrunta si-a tnvinge...” [1, p. 111].

Basarabeanul Andrei Ciurunga, apreciat de M. Cimpoi drept
»~remarcabil poet al rezistentei” [2, p. 139], prin Memorii optimiste
cultivd nu ceremonialul suferintei, ci cel al iubirii de oameni si al
dragostei de bastini si de patrie. In urma tribulatiilor politice din epoci,
dragostea de bastind si de patrie au conotatii tragice: chiar simplul nume
al ,patriei mici” — Basarabia — devine tabu in patria neamului.
A. Ciurunga, prin exemplul propriu, demonstreaza, insd, cd sentimentele
nu cunosc frontiere, iar reperele basarabene din memoriile optimiste
obtin, 1n alt context politic, noi rezonante si dimensiuni artistice.
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tehnica narativa

Victoria Baraga | G. Garcia Marquez. Intre demonul
iubirii si cel al scriiturii

Chiar dacd nu e o culme a creatiei lui Gabriel Garcia Mérquez,
romanul Del amor y otros demonios (1994), gratie organizarii
arhitectonice si a tehnicii naratiunii, prezinta un interes firesc atat pentru
cititorul insetat de texte incitante, cat si pentru exegeza contemporand
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care se afla Tn procesul de identificare si argumentare a unei noi
conventii a literaritatii.

Conform manierei scriitorului, textul incepe si sfarseste cu elementul
letal, care pe langd polisemie, Indeplineste mai multe functii. Moartea,
departe de a fi infioratoare, semnifica hotarul de trecere intr-o lume cu
un nivel mai scazut al materialitatii, la fel cum drumul parcurs in sens
invers se afli sub semnul creatiei. In ceea ce priveste fenomenul
receptarii mesajului artistic, moartea este pragul peste care cititorul este
invitat si treaci in spatiul diegezei. in Del amor y otros demonios
contrastul dintre lumi — sursa energiei creatoare — este intensificat i de
compozitia scriiturii: romanul ca fictiune a autorului prezinta o fictiune a
naratorului. Chiar de la inceput aflam ca subiectul relatat nu este decat o
ipotezd a naratorului, ce s-a nascut din asocierea a doud informatii
incomplete — anonimatul legendei, pe care i-o povesteste bunica-sa
despre o marchizd ce moare la varsta de doisprezece ani §i numele de pe
mormantul necunoscut. Dublarea ideii de fictiune sporeste distanta
dintre actual si potential, distanta care treptat este depdsitd de maiestria
scrierii prin cultivarea verosimilului ce permite obtinerea iluziei unor
evenimente intamplate aievea.

In acelasi timp, pe masura ce se dezvoltd subiectul, se dilatd si lumea
posibilului. Iar mobilul fiintdrii diegezei este 1nsdsi iubirea. Ea se
infatiseaza in trei ipostaze, pe care le parcurge Sierva Maria in scurta sa
viata. De la ne-iubirea parintilor sdi, a carui rod este, la iubirea liberad a
sclavilor ce au tutelat-o, iar apoi la iubirea petrarchista, care, trdita in
mod absolut, 7i aduce moartea. Acest drum crescendo reprezintd o
ilustrare a Tndumnezeirii materiei prin forta divind a iubirii. lar fastul si
nefastul acestui demonism nu sunt decat trasaturi ce 1i sunt atribuite din
perspectiva convenientei umane.

Fiecare episod al romanului contribuie la dezvaluirea lumii unui
trecut ipotetic, care aduce cu sine o limpezire a principiilor de evaluare.
In acest sens, existenta Siervei Maria dezminte cliseul inradacinat ci tot
ce-1 religios e sacru, iar tot ce-i laic e profan. Ba mai mult: realitatea
romanesca ne releva cd lucrurile pot obtine semnificatii opuse celor
traditionale — suflete pacatoase descoperi la addpostul unor ranguri si
titluri religioase, pe cand ceea ce este considerat indracit poate ascunde
o creaturd sfanta.

In roman se reliefeaza fenomenul existentei a doua sisteme ce stau la
baza conexiunii lumii: sistemul valoric si sistemul factual. In cadrul
acestora, se opereazd cu dimensiuni si categorii diferite. De aceea cel
dintdi nu are suficiente forte de a se manifesta, iar celuilalt 1i scapa
indicatorul axiologic. Una din sursele dramei umane consta in dorinta de
a incorseta sistemul valoric in limitele sistemului factual si / sau de a-i
conferi faptului titlul de valoare. in realitate, elementul de interferentd a
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acestor lumi ce coexista, este sacrificiul. Din perspectiva celor doua
sfere, el se proiecteaza bivalent: in sistemul valoric sacrificiul este
conceput ca sfintenie, in cel factual ca victima.

Pe langa substanta informationala a textului care se cristalizeaza pe
axa 1ubirii, meritd atentie si faptul ca spatiul naratiunii si cel al diegezei
se influenteaza reciproc, cresc unul din celdlalt, chiar daca difera
nivelurile materialitatii: cel dintai prolifereaza gratie demonului iubirii
din cadrul temei, pe care insusi naratorul a zamislit-o; al doilea, desi
rezumat al imaginatiei, constituie in acelasi timp izvor al inspiratiei. In
acest fel, prin lectura latentului, autorul obtine efectul mirajului, care
este rezultatul fortei sale creatoare si sursa afectiva a cititorului care,
patrunzind 1n lumea potentialitdtii, capdta sentimentul impondera-
bilitatii.

O altd manifestare a demonului scriiturii este reverberatia poeticd ce
se naste din lacrima iubirii si cea a durerii. Infitisdnd soarta vitregi a
Siervei Maria n lumea societatii sclavagiste a secolului al XVIII-lea din
indiile Americii de Sud, romanul este scris in cheia vibratiei spirituale a
versurilor renascentiste ale lui Garcilaso de la Vega:

,,pOr vOs naci, por vos tengo la vida,
por vos he de morir y por vos muero ”.

inscriindu-se 1n genul creatiei garciamarqueziene, dar aducand si
originalitatea scrierii literare, romanul Del amor y atros demonios se
impune ca cel mai emotiv de pana acum.

Ludmila Armasu-Cantar | Jocul ca metafora

Chiar din titlul cartii Baietelul din Coliba Albastra ne copleseste
sugestia metaforica a casei parintesti, frumoasa metaforda evocand
nostalgii , aduceri aminte, aureoland timpul de vis al primilor ani de
viata, ce pot fi ai oricaruia dintre noi, mutatis — mutandis. Este metafora
plasticizantd a wunei varste niciodatd uitatd datoritd puritatii i
ingenuitatii ei, dar si faptul ca poetizeaza insasi casa in care am venit pe
lume, acel neuitat cuib parintesc, loc sfant, al securitatii totale si lipsit de
orice griji, caruia i1 purtdm o nestearsa amintire. Cuibul de care — chiar o
biatd coliba s fi fost — aveam impresia, atunci, ca se inaltd mandru si
frumos ca un palat de clestar din basme, in “incdperile” cdruia ne
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pierdeam!... Si mai era apoi ograda, al doilea cerc al existentei noastre
congstiente, Tnainte de a navali, in joacd, pe poarta, “in lume”, de fapt in
sat (Tn naturd), al treilea cerc al miracolului copildriei: “Ma cheama
Radu. Am trei ani. Noaptea dorm in casd, iar ziua trdiesc in Coliba
Albastra. Si Casa, si Pomii, si Vantul, si Iazul, si Soarele traiesc cu mine
in Coliba Albastra” ne spune protagonistul (Coliba Albastra), care are
deja doud case: una mai micd, in care doarme, si una Mare, 1n care se
joaca, personificind Natura ce-1 inconjoara si din care face si el parte.

Miniaturile lui S. Vangheli se insira in secvente poematice, fiindca ce
altceva este indepartata copildrie, daca nu poezie a varstei neuitarii. Or,
T. Arghezi, la intrebarea ce si-o punea in 1933: “Ce este poezia?”,
raspundea concentric: “E ceva care nu e nimic (...) Poezia e Tnsasi viata;
e umbra §i lumina care catifeleazd natura si da omului senzatia ca
trdieste cu planeta din cer[2, p. 162-163]. Cu reveniri ca de poem in
proza, finalul articolului Poezia din care am citat, desfasoara, in gradatie
ascendenta, laitmotive preferate, in ritmicitatea lor specifica: “Poezia are
in sdmburele ei o divind naivitate, care se intalneste in floare, in pasare,
in bucurie, in entuziasm. Poezia e copilul care rdmane in sufletul
adolescentului, al omului matur si al batranilor, peste durere, dezamagire
si suferinta. Pastrati pe copilul vostru din sufletul vostru; pastrati-1 ager
si curat [...]. Si jucati-va cu el in fiecare zi...”[2, p. 164].

Observam cat de rafinat prin o ultima trdsatura de condei,
T. Arghezi completeaza “definitia” poeziei, evidentiindu-i componenta
ludica, atat de insistent §i interesant comentatd in estetica si filosofia
contemporand. Nu Tntamplator am adus aceste definitii ale poeziei, or
critica literard apreciazd miniaturile “niste poeme pline de haz si
fantezie” [4, p. 225], “surprize metaforice, dominante in ele fiind
poeticul dezinteresat si spontan” [7, p.220].

Ca si T. Arghezi, S. Vangheli este un mare scriitor ludic. Vom
incerca, in paginile urmatoare, sd-1 intuim traiectoria sensurilor si sd-i
subliniem semnificatiile. Jocul si joaca vangheliand cuprind atat
universul prim, operd a unui Deus ludens, cat si lumea secunda,
imaginard a scriitorului. Daca jocul are o esentd proprie, mediand, care
se joaca (pe sine), prin participanti, adicd se manifestd, devine act, o
energia care, intr-un du-te-vino, trece la altceva, in opera si intru-
chiparile acesteia, cum demonstreaza Gadamer [8, p. 27-47], atunci jocul
are caracter universal, stare ontologicad intuitd de critica literard care
recunoaste ca autorului i reuseste “contopirea organica a scriitorului cu
universul copilariei, darul de a crea in jurul cotidianului o aura
sarbatoreascad” [7, p. 252], specifica copildriei universale.

Lumea si natura isi deschide tainele cunoasterii in fata copilului,
dornic de a le cunoaste, desi la varsta “neuitdrii”, Tn care s-a nascut,
copacii sdi par alcatuiri uriesesti, luna de pe cer — o fiinta misterioasa, de
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basm, inconjurata de alte fapturi asijderea, mai mici, stelele, plutind
departe, in apa ca o panzd de fum a vazduhului ... Trdind 1n vis si in
poveste, copilul isi joaca rolul in spectacolul cosmic al universului,
nevinovat, nestiutor si fara griji. Or, aceastd ipostazd dumnezeiasca i
este caracteristicd insusi Demiurgului, dupa cum a constatat si T.
Arghezi 1n poezia Abece: “A vrut Dumnezeu sd scrie / $i nici nu era
hartie. / N-avea nici un fel de scule / Si nici litere destule. / C-un
crampei de alfabet / Mergea scrisul foarte — ncet. / Dar o sa va spui ceva:
/ Nici carte nu prea stia. / Orisice invatacel / Stia mult mai mult ca el. /
El, care facuse toate, / Nu avea certificate. / Catu-1 Dumnezeu de mare /
N-avea trei clase primare.”

Frumoasa constatare, ori chiar tulburatoare, pentru Deus l[udens,
pentru Atotputernicul si Atotstiutorul, cel care stie sd joace jocul de
lumini si jocul de forte, vorba poetului Arghezi, dar iatd ca le
infaptuieste pe toate si le randuieste dintr-o puritate §i inocenta, proprie
numai copilului. Deus ludens poate fi un creator grav sau unul copilarit,
ca si omul.

Deci, “micul erou priveste lumea curios si intrebator: n-o cunoaste
inca in toata complexitatea, ii cauta si 11 gaseste explicatiile — uneori de-
a dreptul nastruieste, alteori — adevarate revelatii poetice. Scriitorul
exploateaza nclinatia copilului spre anropomorfizare, spre Tnsufletirea
lucrurilor. Totodatd el afla acea madsurd a conventionalului, cand
transforma lumea in poveste, pentru ca vede in ea nu numai joc, ci si 0
filosofie a varstei” [4, p. 231-232], iar “jocul 1s1 este suficient sie Tnsusi.
El inseamnd vis cu toti sortii de izbandad. Toate elementele, copiii,
animalele, plantele, stelele, fraternizeaza: constituie un singur univers”
[7, p.236]

(Coliba Albastra). Dualitatea creatorului: divin si uman 1si lasa
amprentele si asupra ipostazelor scriitoricesti ale lui S. Vangheli, care e
si el un copil, capabil sa surprinda si sa Tnregistreze pulsatia ontologica a
homo ludens-ului. Un soi de stranie legdtura biblica, adanca si ascunsa,
intre Bine si Rau: “Noaptea e rea — a umplut Coliba Albastra cu
intuneric. Cainii din sat o latrd. Noaptea fuge dimineata si ia Luna cu
dansa” (Noaptea), ori “Acesta e Drumul. Bun e Drumul, 1i lasa pe toti sa
meargd. Drumul trdieste culcat, dar pe deal se scoald in picioare si se
uitd in cer daca nu vine Ploaia” (Drumul), Frumos si Urat: “Stii de ce
plouda? De aceea ca Pamantul e negru. El o roaga pe Ploaie sa-1 spele.
Ploaia coboara din cer, 1l spala si Pamantul se face verde” (Ploaia), da
substantd poeticd viziunilor lui S. Vangheli; un focar din care pornesc,
in cercuri concentrice, metafore, simboluri, personificari si mituri,
realizarea lor fiind posibild prin copildrie. Fenomen ontogenetic si
estetic, copildrirea inseamnd pentru scriitor spargerea oprelistilor de
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orice fel, recistigarea libertatii interioare, a spontaneitatii §i nevinovatiei
dintai: “Verdele se urca in copaci din iarba”(Verdele), “Tractorul face
tarana” (Tractorul), “lazul sta toatd ziua in apa si se scalda” (lazul).

Alaturi de sensul ludic si estetic al copildririi, in viziunea lui
S. Vangheli mai vizeaza inca un sens: cel al puritatii sufletului infantil,
ecou din textul scripturar: “Si a zis: Adevarat zic voua: De nu va veti
intoarce §i nu veti fi ca pruncii, nu veti intra In Tmpardtia cerurilor”
(Matei, 18.3). De aceea nu este intamplator simbolul luminii in Tntreaga
operd vangheliana, dar mai e o conditie importantd a jocului — atragerea
maturilor in aceasta activitate purificatoare.

Un joc dumnezeiesc in care actorii principali — copiii — “nu numai ca
gasesc solutii ingenioase sau rastoarna situatiile Tn favoarea lor: ei au un
punct de vedere asupra lumii, 1si cer un statut de existentd autonoma,
plina de un farmec aparte. Astfel, regula jocului se impune si
comportamentului oamenilor maturi. E un puternic efect de
democratizare: cei mici sunt Tnzestrati cu intelepciune (Deus ludens,
n.n.), iar cei mari sunt angajati in joc (homo ludens, n.n.). Avem de a
face nu cu o inversare de roluri, ci cu o completare reciprocad”, - remarca
criticul literar M. Cimpoi, ca sa concluzioneze “Ciubotel nu se joaca
numai de dragul jocului cu oamenii de zdpadd, ci si demonstreaza
oamenilor, dupd cum am vazut, rostul puritdtii spirituale...”[7, p.235].
Ruptura ontologica din universul lui S. Vangheli isi structureaza toate
sensurile si semnificatiile in perimetrul a doi poli, pe care ii vom numi,
in sens generic, materialitatea si spiritualitatea.

Dintr-o perspectiva exterior-ontologica, personajul-copil vanghelian
poate fi creator sau scriptor: “O sa prind diseard de pe deal stele si o sa
le pun in pdmant sa creasca multi sori. Cand se va duce la culcare unul,
0 sa ramanad pe cer altul” (Multi sori), sau “Stii de unde se iau stelele?
Le fac Nourii. Cand il mananca pe soare, Nourii fac farAmituri si ele se
imprastie pe cer” (Stelele).

Si dualitatile polare ar putea fi multiplicate, n alte ipostaze si in alte
nivele ale operei vangheliene. Astfel, semnaldm pozitiile structurale
externe, antetice cu alura oximoronica uneori: “Graul e batrdn, are
mustati, dar 1i place sd se dea in leagan” (Grdul), sau, daca pamantul,
padurea, apa, vantul sunt simboluri ale vesniciei, in multe mitologii,
atunci harul scriitoricesc vanghelian le transforma in polul opus, sugerat
metaforic de atotputernicia copilului creator al intregului Univers:
“Vantule, sa nu dai jos Pomii, cad ei au Pasari. Dacd nu ne asculti,
inchidem portita si n-o sa ai cum intra in ogradd. O sa ramai in drum sa
te calce masina cu rotile” (Pasarelele), iar metamorfozele vesniciei in
trecator sunt prezente aproape la fiece pas: “Cand sunt mici, se joaca in
tarand, apoi se ascund sub frunze cu codita cu tot. Stii ce fac cu codita?
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Beau ploaie si... cresc mari. Ploaia Tn harbuz se face omat rosu, dulce-
dulce.” (Harbujii).

Vesnicia care este “rece” este umanizata si re-adusa in randul celor
trecatoare: “Copacii s-au strans Tn Codru, ca lor li-e urat cate unul”. (fn
codru). lar actul metamorfozarii este benevol, or, si cele vesnice se
plictisesc si tind spre caducitdtile terestre (ipostaza Hyperionului
indragostit).

Dintr-o perspectiva interioara, asistdim la metamorfoza creatorului in
scriptor: “Am doud maini §i-s cu mine intotdeauna. Cand li-e frig lor si
mie mi-e frig. Daca se inghimpa ele si pe mine ma doare. Ele ma spala
pe fatd, eu le spal pe dansele. Miinile ma Tmbracd in hainute, eu le
imbrac in manusi” (Mdinile), care constatd si inregistreaza adevaruri
existentiale: “Rodico, ia ce e bine! Cind eu sunt 1anga tine, atunci $i tu
esti langa mine (Noi amintiri), sau “Rodica e noud, nu demult am adus-o
acasd. Am dat pe dansa flori. Eu un brat si tata un brat. Rodica e mica,
dar poate sd rada singurd. Are si doud urechi. Cu dansele incalzeste
perna” (Rodica).

Din aceastd perspectiva interioard, metamorfoza creatorului in
scriptor poate fi consideratd ca un efort spre cunoasterea tot mai
profunda a Lumii, a Adevarului. Metamorfoza nu este de acelasi gen cu
schimbarea, spune Gadamer [8, p.38] 1n teoria sa asupra artei ca joc,
primul termen Tnsemnand o transmutatie in altceva, in figura, n Intru-
chipare, cum traduce mai nuantat Marius Ghica [9, p.65], totodatad
“Metamorfoza este metamorfoza in adevar [8, p. 39] “Intruchiparea se
constituie, scrie Tn continuare filosoful german, in masura in care se
prezintd ca o totalitate dotatd cu sens. Ea nu este un lucru care are
realitate 1n sine si, in plus, ne impresioneazad printr-un intermediar, in
calitate de aspect accidental, dimpotriva, prin acest intermediar,
intruchiparea 1isi atinge fiinta sa veritabild” [8, p.44]. Conduita
vangheliand, conturind ipostazele creatiei §i ale scriptorului, este de
naturd esteticd. Aceasta este “o parte a procesului ontologic de
reprezentare si aparitia jocului in calitate de joc ca o parte esentiald”
[8, p. 43]. Nu in trdire trebuie cautata construirea obiectivului artistic a
scriitorului, ci Tn concretizarea, in intruchiparea operei de arta, care vine
sd probeze calitatea estetica. Scriitorul S. Vangheli o spune in felul sau
specific, spontan-naiv, ludic, reprezentand ipostaza scriptorului: “Mi-i
dor de bunelul, Rodico. De ce a facut oare bunelul drum péana la dansul?
Mai bine 1si punea ograda 1anga casa noastra”. (Drumul bunelului).

Implicatiile ontologice si estetice ale “jocului” 1si desfasoard forta de
iradiere creatoare in aproape toate creatiile vangheliene: fie atunci, cand
Gugutd o Tnvatd sd meargd pe mama pe bicicleta, fie atunci, cand isi
inchipuie jocul cu “omuletii verzi”, fie atunci, cand Ciubotel se joaca cu
personajele de zdpada, sau cand construieste un Turn al Dorului, ori
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atunci cand se improvizeaza, metaforic desigur, jocul de-a “descresterea
adultilor”, in care se gaseste solutia salvatoare, dupa care toate revin la
normal” (Cum au disparut piticii din sat). Implicatiile metaforei sau ale
hiperbolei sunt maxime in jocul competitiv al dezlegarii enigmelor si
ghicitorilor, de obicei, cu substraturi mitice, sau cosmogonice. Operele
vangheliene, Tn special miniaturile, reprezintd o “joacd” sprintara cu
implicatii metaforice — care ne aminteste de folclorul infantil — in care se
ascund 1nsd “adevaruri” grave despre societatea umana (‘“‘descresterea”
maturilor in ochii copilului (si nu numai) prevalarea materialitatii fata de
spiritualitate etc.). Creatiile vangheliene formeaza (in masura 1n care
sunt capabile!) trecerea de la haos spre cosmos, constituind un soi de
poveste (chiar daca miniaturile nu au un subiect propriu-zis) pentru
mici, dar, in special, pentru cei mari, pe placul tuturor, spuse de un
talentat creator — scriptor rafinat si simplu “poezia” caruia se naste si din
limbajul metaforic omniprezent. “Lumea se reveleaza ca limba;j”, scrie
Mircea Eliade. Limbajul (oral si scris) este doar “forma” textuald a
limbajului cosmic universal si secret (alegoric, simbolic, legendar,
emblematic) [10, p. 44]. Fara a ocoli sau ignora asemenea aspecte, legile
jocului le transmuta in “forme” specifice. In acest sens Huizinga scrie:
“Caracterul de joc poate ramane specific celor mai elevate actiuni”
[11, p. 57]. Or, polaritatea, despre care am vorbit mai sus, vizeaza,
credem, §i translatia de registre ale jocului: de la naiv pana la tragic
(Salul verde), unde 1n sfera polului tragic, eul liric 1si “joacd” rolul
rezervat de ‘“regizorul” teatrului “absurdului”’, metamorfozele
reprezentand deja transcendenta muritorului in vesnicie (intoarcerea
taranii in pamant), aspect sesizat si in lirica viereana (Faptura mamei):
Usoard, maica, usoard, / C-ai putea sd mergi cdlcind / Pe semintele ce
zboara / Intre ceruri si pamant. / In priviri cu-n fel de teama, / Fericita
totusi esti, / larba stie cum te cheama, / Steaua stie ce gandesti. /
(Gr. Vieru. Faptura mamei).

Din acest pol al tragicului joc al mortii, reapare evocarea copilariei de
la nivelul anilor tarzii cu nostalgia omului pentru ceea ce a fost candva
varsta lui de aur si de care il leagd duioase amintiri, in primul rand
despre mama, antrenatd si ea in jocul de-a “somnul cel mare”: “Nasa
Anica avea o lumanare in buzunar, dar mama sa-si dea sufletul pe drum?
Nu-u, 1-a adus acasa, la copii. Rasufla greu, se luptd cu somnul cel mare
... Cand i-au dat drumul 1n groapa, sora Maria, mica de tot, aruncand un
pumnisor de tarand peste sicriu, a intrebat: - Dar mama unde-i? — O sa
vina din urma, i-a raspuns Caterina. A doua zi tot alergam la poarta: nu
vine mama? M-am urcat apoi in nuc s-o vad mai departe. Mama —
nicaieri” (Somnul cel mare).

Similitudinea, inevitabile, ale acestor scrieri Tn registru tragic cu
inegalabila capodopera a lui T. Arghezi De-a v-ati ascuns (dar si cu alte
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opere ale altor autori, pe care le vom discuta 1n alte capitole) fac sa nu
retind, ct se cuvine, atentia critici, fiind 1nsa, realmente, un popas din
suflet in zarea universului infantil angajat, fara voie, ntr-un *“joc viclean
de batrani / Cu copii, ca voi, cu fetite ca tine, / Joc de slugi si joc de
stapani, Joc de pasari, de flori, de caini, / $i fiecare 1l joaca bine / .../
Voi cresteti, dragii mei, sanatosi, / Voinici, zglobii, cu voie buna, / Cum
am apucat din mosi stramosi. / Deocamdata, fetii mei frumosi, / O sa
lipseasca tata vreo lund, / Apoi, o sa fie o intarziere, / Si alta, si pe urma
alta. / Tata nu o sd mai aiba putere / Sa vie pe jos, 1n timpul cat se cere, /
Din lumea cealalta. / Si, voi ati crescut mari, / V-ati capatuit, / V-ati
facut carturari, / Mama — mpleteste ciorapi si pieptari, / $i tata nu a mai
venit .../ Puii mei, bobocii mei, copii mei! / Asa e jocul. / il joci 1n doi,
in trei. / 11 joci in céte cati vrei. / Arde-l-ar focul!” (T. Arghezi. De-a
v-ati ascuns).

Observdm ca “jocul” este universal, iar personajele din operele
vangheliene (ca si cele din intreaga literaturd la temd) sunt jucate si se
joaca de-a trecerea si petrecerea, de-a ucenicia si intelepciunea. In latina
“ludus” are sens de scoald, in doua directii: de competitie si de exercitiu.
Deci, polivalenta “jocului” oferd o sansa si autorului sa disimuleze
semnificatiile grave, e luptd (agon), in perimetrul termenului discutat. in
plan estetic, strategia ludicd permite naratorului sa desfdsoare o
“tehnica” subtild si bogata de registre si figuri ale imaginarului, care mai
mult se ascund, decat se aratd, In aparentd usurintd a ritmului si in
ambiguitatea metaforelor si simbolurilor.

Tot de sfera metaforei tine si limbajul lui Mos Dalbu si a Matusii
Dalba, care porneste din matca folcloricd. Aceastd tehnicd este a
paranomazei, adica “din cuvantul radacind se desprinde o parte
repetitivd, care n-are nici un sens, figura discursivd fiind o falsa
etimologie”[12, p. 276-278]. Ce se urmareste prin acest procedeu?: “a se
crea forme eufonice si tainice corespunzdtoare jocului de copii”
[12, p. 47]. Iata un singur exemplu, reprodus de cunoscutul folclorist
Gheorghe Vrabie: “jocuri lingvistice, reuniuni de cuvinte cu inteles,
insotite de altele farda sens, configurari stranii, impuse de o ritmica
specifica: “... Rontis, bontis, / Pe la casa lui Tivici. / Tivicana,
berbecana .../”.

In cartea Steaua lui Ciubotel se impun in fond, cuvintele fira sens,
cum ar fi: “- Nica, moca, ciucu, bu! / - Bucu, ciucu! Teca, me? / Buli,
tuli, toca moca!”, unde ramane doar eufonia, desi are §i unele expresii
din care un cuvant are sens: “Ciubo, mio!” (“Ciubo” e forma prescurtata
a prenumelui). In subcapitolul despre “cimilituri — onomatopei”,
Gheorghe Vrabie citeaza: “Toata ziua, cioca-cioca, vine sara, boca-boca
= toporul” [12, p. 145]. La S. Vangheli: “De-ar fi sdnatos ciocanul, / Sa
dreg moara pan - la anul! Boc-boc! / De-ar fi sandtos si raul, / Sacul care

97



card graul ... Boc-boc!” (Piticul de la moard). In fond, modalitatea
liricd aleasa de S.Vangheli in intreaga sa opera sintetizeaza cele 4
categorii ale jocului: hazardul, mimeticul, vertijul si agonalul (categorii
stabilite de Roger Caillois). lar “jocul ca atitudine suverana fata de real
presupune, fireste, imaginatie, simtul metaforicului si al familiaritatii
lucrurilor: copilul lui Gr. Vieru, care preface curcubeul intr-o coarda, are
ca date organice atit impulsul de joc, cat si perceptia intuitivd a
frumosului; el nu mai este o jucdrie oarecare, ci partea integranta a
fiintei jucatorului” [13, p. 98]. Si daca “o povestire e o jucarie” [2, p.
26], atunci si autorul povestirilor, respectand regulile jocului, poate sa
declare in ultimd instanta: “N-am facut altceva nimic — m-am jucat” [2,
p. 101].
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istoria literaturii vechi

Dumitrita Smolnitchi Umanismul renascentist.
Originea neamului romanesc

Literatura veche a tins sd oglindeascd, alaturi de evenimentele
istorice, relatiile tarii cu popoarele vecine, lupta pentru independenta si
originea neamului romanesc. Prosldvirea romanitatii neamului, la fel ca
si redarea pateticd a stralucitelor fapte de arme ale voinicilor lui Stefan
cel Mare contribuiau la trezirea constiintei si mandriei nationale.

Ideea originii latine a poporului roman apare destul de timpuriu inca
in literatura bizantina, dar, din pacate, fard vreo argumentare. Astfel, in
secolul al XllI-lea I. Kinam, secretarul imparatului Manuil Comnen
afirmd in una din notitele sale ca vlahii sunt vechii colonisti veniti din
Italia.

Mai tarziu, sunt semnalate similitudini §i comunitati cu popoare de
origine romanica. In secolul al XV-lea, Halcocondil, cronicar grec,
constata, in una din lucrarile sale, ca limba romanilor se aseamana cu
cea italiand, iar Tmbrdacamintea, obiceiurile si armele lor sunt de tip
romanic. Cu pdrere de rdu, nu gasim nici aici o explicatie a acestui
fenomen. Dar lansatd de umanistii italieni, ideea originii latine a
romanilor a trecut rapid dintr-o scriere umanista in alta, devenind tot mai
raspanditad si mai populara.

Unul dintre primii umanisti care tine nu numai sd afirme, dar si sa
demonstreze latinitatea romanilor a fost italianul G. F. Poggio-
Bracciolini. Vorbind despre neamul romanesc, el sustine obarsia lui
romanica, dovedita prin exemple din limba, considerand-o, de altfel ca si
alti umanisti, argument de netagdduit al originii unui popor.

Ideea originii latine a romanilor este preluata si sustinutd mai apoi de
A. Bonfini si F. Buonnaccorsi care afirmd cd polonii 1i numesc pe
urmasii daco-romani cu acelasi cuvant cu care 1i numesc pe italieni, ceea
ce este o dovada a originii lor comune.

In opera umanistilor europeni intdlnim si derivarea numelui de
Valahia de la numele comandantului Flaccus, legendar conducator de
osti roman. Ideea este prezentd, de altfel, si in opera lui Gr. Ureche. De
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fapt, ea apare inca in secolul al XV-lea in una din lucrarile umanistului
italian E. S. Piccolomini, unde autorul mentiona cd “Valahia este un
tinut destul de intins... Pe acest pdmant au locuit odinioara getii, care au
fost supusi si nimiciti de armatele romane. lar colonia romanelor care i-a
infrant pe daci a fost condusa de un oarecare comandant Flaccus, de la
care a fost numitd Flacchia. Dupa o lunga trecere de vreme, cuvantul s-a
corupt, ncat s-a zis Valahia. Limba este pana acum de familie romana,
desi in mare parte schimbata si putin inteligibila unui italian”.

Problema originii latine a neamului nostru este pusa in dezbatere si n
secolul urmator, incepand cu W. Kovacsoczy, istoric maghiar, consilier
al Transilvaniei, care sustine ca romanii singuri 1$i spun “romani” i sunt
ramasite ale acestora. Apoi, cronicarul polon N. Kromer vorbeste despre
formarea poporului roman, ca si umanistii italieni, din colonistii adusi in
Dacia de Traian, iar etnonimul de valahi vine de la Flaccus prin
corupere. Limba roména, sustine el, e o limba noua ce a rezultat din
simbioza celei vechi locale cu cea latina.

Asupra cuceririi Daciei de cdtre romani §i a romanitatii poporului
roman din Moldova, Muntenia si Transilvania staruie si un alt cronicar
polon J. Bielski. Tot el remarcd unitatea de neam a romanilor de
pretutindeni.

Abia 1n veacul al XVII-lea problema originii poporului si a limbii
romane este pusa In discutie §i interpretata Tn baza unor noi argumente si
de catre cronicarii nostri. Important e faptul cd umanistii strdini continua
si in acest secol sd discute originea latind a neamului roman.

Germanul I. Troster, spre exemplu, anticipeazad ceea ce abia lingvistii
moderni vor stabili definitiv, $i anume, ca romana se trage nu din latina
cultd, ci din latina vorbita, populara.

Umanistul german si-a scris opera aproape concomitent cu romanul
cronicar Gr. Ureche, dar nu poate fi vorba de o influentd reciprocd in
atestarea ideilor comune. I. Troster citeazd onest si corect sursele de
informatie §i nu remarca letopisetul lui Gr. Ureche, dar constatd acelasi
lucru ca si cronicarul roman: toti romanii “de la Ram se trag”.

Asadar, interesul umanismului european fatd de originea poporului
roman nu numai cd nu scade o data cu scurgerea anilor, ci, dimpotriva,
peste doud secole dupa aparitia primelor afirmatii neargumentate despre
latinitatea neamului nostru, I. Troster vine cu noi argumente in
demonstrarea originii “nobile” a romanilor.

Ideile umanistilor europeni sunt preluate de cronicarii romani. Primii
care vorbesc despre geneza neamului nostru sunt Gr. Ureche, M. Costin
si C. Cantacuzino. Facandu-si studiile 1n strdindtate, influenta
umanismului european asupra lor a fost destul de puternica. Avand la
dispozitie o serie de lucrari ce au abordat problema 1n cauza, si
Gr. Ureche, s1 M. Costin, si C. Cantacuzino au gasit, cel putin fiecare in
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parte, izvoarele de care aveau nevoie. Cronicarii sunt convingi de
originea romand a neamului nostru, fapt cu care se mandresc nespus.

Pentru a nu parea tendentiosi, ei folosesc atit izvoare interne, cat si
externe, fapt pe care il comunica chiar in “predosloviile” letopisetelor.
Astfel, Gr. Ureche relateaza urmatoarele :”...cu multa nevointa cetind
cartile si izvoadele si ale noastre si cele streine, am aflat cap si
incepatura mosiilor, de unde au izvorit tara...”.

Acelasi lucru il putem spune si referitor la M. Costin, pe care
problema originii romanilor l-a preocupat pe parcursul intregii sale
activitati carturaresti. Spre deosebire de predecesorul sdu care vorbeste
numai de folosirea “izvoadelor si ale noastre, si cele streine”, M. Costin
numeste autori concreti: Bonfini, Topeltin, Kromer, Dlugos (Dlugosz),
Stricovschi, Piasetkii (Piasecki). M. Costin aminteste si de “istoricii
lesesti pre care au urmat rdposatul Ureche vornicul”: Bielski si
Pascovski.

M. Costin pune in dezbatere ideile de bazd despre iInceputurile
poporului nostru atat in lucrarea istorica De neamul moldovenilor, cat si
in lucrarile scrise Tn limba polona.

Ca si cronicarii moldoveni, C. Cantacuzino, reprezentant de frunte al
culturii muntenesti, a folosit in opera sa istorica (Istoria Tarii Romdnesti
dintre inceput) un numar impunator de izvoare, surse documentare in
vederea elucidarii problemelor privind originea latind, unitatea si
continuitatea poporului roman. Important este faptul ca istoricul n-a
preluat informatiile asa cum i-au fost oferite de cronici, de autori de
hrisoave, de barzi etc., ci le-a prelucrat, trecandu-le prin filtrul mintii
sale, separdnd cele adevirate de faptele datorate fabulatiei. In aceasta
ordine de idei, cercetdtorul R.S. Ciobanu mentioneaza ca istoricul roman
a folosit 0 metodd noud, umanistd in istoriografia romana: critica
izvoarelor.

Mentionam cd in investitiille sale scrupuloase, C. Cantacuzino a
cercetat o sumedenie de lucrari. A utilizat informatii gasite la istorici si
geografici antici, greci si latini, istoriografi medievali si umanisti. In
marea parte a folosit cam aceleasi izvoare ca si M. Costin, Tnsa lista
autorilor este mult mai impunatoare la eruditul istoric muntean. Chiar si
o sumara trecere in revistd a numelor celor citati de C. Cantacuzino e o
dovada graitoare a tentativei sale de a epuiza toate sursele din care ar
putea extrage informatiile necesare dezideratelor sale: T. Livius, D. Cassius,
Strabo, Q.C. Rufus, A. Bonfini, Ph. Cluverius, E. S. Piccolomini, F. Biondo,
J. Tzetzes, 1. Zonaras, M. Cromer, L. Toppeltin — iata lista, departe de-a fi
completa, a autorilor citati de C. Cantacuzino in monumentala-i Istorie.
N-au fost neglijate nici sursele interne, adicd opera lui N. Olahus,
Gr. Ureche si a contemporanului sdu, cronicarul M. Costin.
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Asadar, nu cronicarii sunt primii descoperitori ai originii latine a
poporului nostru. Latinitatea romanilor este pusd in discutie de cateva
secole si exista deja in constiinta poporului. Dar cronicarii din secolul al
XVll-lea au depasit ceea ce se realizase pana la ei, dand problemei o
remarcabila argumentare, intuind parcd dificultitile cu care se vor
confrunta urmasii in a dovedi peste veacuri ceea ce au demonstrat ei:
’toti romanii de la Ram se trag”.

istoria literaturii moderne

Dumitrita Smolnitchi | Traditia istorica in
literatura patruzecioptista

La toate etapele culturii universale marile evenimente si personalitati
au marcat destinul unui popor, al unei perioade istorice. Acestea si-au
gasit reflectare 1n arta si literaturd, nu arareori, printr-o prisma
subiectivd. Reinvierea 1n literatura a epocilor de eroism si a
personalitatilor istorice difera de la un autor la altul. Fiecare scrie,
desigur, in felul sdu, Tn lumina conceptiei sale despre lume si istorie. Si
daca cele mai multe lucrari stiintifice nu reflecta veridic adevarul istoric,
apoi literatura autentica s-a dovedit, in ultimd instantd, o “sord” buna cu
alte arte, o datd ce in nenumarate cazuri, operele literare de inspiratie
istorica au cunoscut o deosebita raspandire, educand generatii in
veneratia si cultul pentru stramosi. Cert e si faptul cd scriitorii, in
viziunea lor asupra istoriei, se situeazd TIntre adevarul verificabil
documentar si mit sau legenda, adicd intr-un cadru aureolat de calitati si
merite iesite din comun.

Lupta nationalda si sociald a poporului, cu vitejiile si restristele
veacurilor trecute, a gasit mai Intai rasunet in cintecele populare, in
folclor. Doinele, baladele, legendele, cintecele au constituit pentru
multd vreme istoria nescrisa a poporului nostru, literatura orald facandu-si
aparitia cu mult inainte de literatura scrisa.
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Inspirdndu-se din datele oferite de istorie (precum si din literatura
populara care reda adevarul istoric, fiind una dintre formele de expresie
ale constiintei, dar si de reflectare a existentei), scriitorii le-au interpretat
printr-o viziune proprie, imaginand scene, dialoguri, situatii §i trasaturi
de caracter, potrivit fanteziei si conceptiei artistice ale fiecaruia.

Primii care folosesc subiecte de legende istorice §i povestiri orale
pentru a completa anumite lacune din istoria poporului au fost
cronicarii. Bucati scurte, in proza sau versuri, ale creatorilor fara nume,
povestite cu patos, au fost transmise din tatd in fiu, pana cand ei,
cronicarii, le-au pus aldturi de documentele istorice.

Atitudinea fata de traditia istorica e foarte diferita. Unii le-au acordat
mai multd crezare, altii mai putind, dar pentru nici unul dintre ei
traditiile n-au constituit o preocupare atat de insemnata ca pentru Ion
Neculce. Inzestrat cu o simtire aleasa, cu harul cuvantului, devenit arta
ntadiul mare povestitor romdn “ a valorificat traditia istorica,
inviorandu-si relatarea prin legende care se distingeau prin continut
epic, baladesc sau anecdotic.

“Auzite din om 1Tn om, de oameni vechi si batrani” cele peste 40 de
legende incluse in O sama de cuvinte se refera la faptele domnitorilor
romani. C. Giurescu sustine cd multe din “cuvintele” lui Neculce au un
temei istoric. Unele sunt confirmate prin documente, altele cuprind un
sambure de adevar si numai o minoritate nu corespunde realitatii. Prin
urmare a avut dreptate cronicarul, s le ia in considerare si s le faca loc
in fruntea letopisetului sdu. Si in cuprinsul cronicii, Neculce utilizeaza
din plin traditia istorica.

Odata descoperitd, traditia istoricd a devenit pentru scriitori un
rezervor pretios de teme, personaje, subiecte. O literaturd cu tematica
istoricd, in adevaratul sens al cuvantului, se infiripd la noi in prima
jumatate a secolului al XIX-lea si capata o puternica inflorire la scriitorii
generatiei 48 - iste. In acest secol nu existd gen literar care si nu fi
imbratisat aceastd tematica. Daca avem in vedere conditiile social-
politice din epoca si idealurile de care erau animati toti romanii,
respectiv libertatea sociala si unitatea nationald, intelegem de ce istoria a
constituit o tema predilecta.

Istoria a fost fructificata pentru ca trecutul sa dea pilda prezentului.
Scriitorii vremii, aproape fara exceptie, se vor stradui sa smulga uitarii
momentele eroice ale luptei pentru independentd, sa proslaveasca
figurile domnitorilor si cdpeteniilor de osti, oferind astfel prezentului
decdzut modele demne de urmat si pilde insufletitoare.

In scopul realizarii unei literaturi originale, M. Kogalniceanu ofera
scriitorilor trei surse de inspiratie: istoria patriei, natura si pitorescul
obiceiurilor populare. El publicd pentru prima datd cronicile

(1523
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moldovenesti, iar N. Bélcescu pe cele muntenesti, precum si nenumarate
studii despre trecutul istoric al romanilor.

Dintre cei ce se inchina cu pietate Tnaintea trecutului, mai numerosi
sunt poetii. I. Heliade-Radulescu, V. Carlova, Gr. Alexandrescu
abordeazd meditatia cu subiect istoric, cultivind motivul ruinelor. In
fond, 1n cazul acestora, inspiratia istorica consta Tn evocarea vestigiilor
istorice, a sentimentului trecutului glorios, dar efemer, Tn comparatie cu
eternitatea.

Situatia se schimbad atunci cand e vorba de D. Bolintineanu care scrie
o serie de legende istorice §i poezii patriotice, Tn mare parte inspirate din
cronica lui Gr. Ureche si din legendele consemnate de I. Neculce.
Evocarea trecutului 1n lirica dobandeste un larg orizont, o diversificare a
semnificatiilor majore care le degaja faptele de odinioara ale romanilor.
Toate au fost introduse in volumul Legende istorice, din care citam:
Muma lui Stefan cel Mare, Tepes si solii, Cea de pe urma noapte a lui
Mihai Viteazul s.a.

La fel procedeaza si V. Alecsandri, legendele lui fiind, cum le
numeste G. Cilinescu,“adevarate fragmente de epopee nationala”,
presarate in cele doua volume Legende si Legende noua. Dan, capitan
de plai s1t Dumbrava Rogie sunt adevarate capodopere ale timpului si
genului. Adanc rasund 1n inima cititorului baladele si cantecele alcatuite
pentru colectia Poezii populare. Movila lui Burcel, Altarul monastirii
Putna, Constantin Brdancoveanu, Visul lui Petru Rares sunt doar cateva
dintre poeziile inspirate din traditia istorica. E de remarcat faptul, ca cele
mai multe legende si balade istorice proslavesc chipul lui Stefan cel
Mare sau reinvie episoade din timpul domniei acestuia. Adevarul este ca
celebritatea lui Stefan-Voda se datoreaza talentului sdu militar, vitejiei si
intelepciunii sale. Pe cat de mare si legendar a fost voievodul in viata, pe
atat de mare si popular continua sa fie si dupa moarte. O marturie in plus
e vorba poetului M. Eminescu: “O, Stefane, esti mare si-n mormant!”

In acest context nu-1 putem trece cu vederea nici pe C. Negruzzi, care
scrie poemul Aprodul Purice, chiar Tnainte de aparitia Daciei literare,
acesta fiind realizat incd la 1837.

C. Negruzzi ne da si modelul prozei consacrate trecutului istoric prin
nuvela Alexandru Lapugneanul. Atitudinea scriitorului fata de izvoarele
istorice marcheazad desprinderea de modalitdtile cronicaresti in
infatisarea trecutului in opera literara, lasand personajele sd actioneze
singure, sd se autocaracterizeze.

Pionieratul lui C. Negruzzi nu ramine fard urmdri imediate.
M. Kogélniceanu publicd nuvela Trei zile din istoria Moldovei, iar
Gh. Asachi compune nuvelele sale istorice, desi conceptia lui cu privire
la infatisarea trecutului 1n literatura difera fundamental de cea a lui
C. Negruzzi. Pentru Gh. Asachi nuvela este un mijloc de comunicare a

104



intampldrilor istorice. Scrierile sale la acest capitol fiind niste forme de
trecere intre naratiunea documentara si nuvela istorica. Dar, chiar daca
valoarea artistica a prozei lui Gh. Asachi la acest compartiment este
anemicd, ea a avut, totusi, un rol pozitiv In declansarea si Intretinerea
interesului literaturii pentru trecutul istoric. Insusi C. Negruzzi este in
continuare interesat de traditia istorica si scrie Sobietki §i romdanii,
largind cadrul istoric, introducand in actiune personaje noi si utilizand
dialogul.

Ar fi cazul sd@ pomenim aici §i de naratiunea lui P. Ispirescu Istoria
lui Stefan cel Mare si Bun care pune 1n evidentd forta, vitejia si
indemanarea, apoi cucernicia voievodului. La fel ca 1n basmele
populare, lucrarea 1ncepe cu descrierea copilariei domnitorului,
continudnd cu o reflectie a chipului lui Stefan, asemdnatoare cu
imaginea populara despre Voda.

Pe de altd parte, 1l citam si pe N. Bélcescu cu lucrarea nefinisata
Romdnii sub Mihai Voda Viteazul care porneste din ambitia de a nu
literaturiza istoria si de a nu o amenda subiectiv cu ajutorul fictiunii
artistice. Autorul expune faptele cu rigoare artistica si obiectivitate,
cdlduzindu-se dupd izvoare, cu ambitia de a epuiza materialul
bibliografic.

In aceasta epoca literatura se imbogiteste cu noi genuri si specii
literare. Si aceastd efervescentd de ansamblu a literaturii romane a
determinat si aparitia romanului, primul valoros roman istoric fiind
Ursita de B. P. Hasdeu.

Bazidndu-se pe documentele si pe traditiile istorice, Hasdeu
reconstituie viata sociald, asigurand romanului sau una dintre insusirile
fundamentale ale romanului istoric — culoarea locala.

T. Vargolici accentueazd cd acest roman ‘‘este superior tuturor
incercarilor de roman istoric anterioare lui, cat si celor ulterioare, pana
la aparitia romanelor de acest gen ale lui M. Sadoveanu, de la inceputul
secolului al XX-lea”.

Spre sfarsitul secolului al XIX-lea in literatura romana vine N. Gane
cu povestirile sale istorice, analogice cu scrierile similare ale
inaintasului sau Gh. Asachi. Una dintre cele mai reusite lucrari ale sale
de acest gen este Stejarul din Borzesti care reevalueaza una din
legendele povestite de V. Alecsandri. De altfel, nuvelele lui N. Gane pot
fi considerate tardive ecouri ale Daciei literare, interesante repetitii
moderne, reluari a unor teme vechi.

In dramaturgie roadele inspiratiei istorice sunt mai slabe, intrucat
primele lucrari s-au pierdut. Aceste lucrdri ar fi apartinut lui Al. Pelimon,
C. Holepliu, I. Dumitrescu-Movileanu, V. Maniu, C. D. Aricescu etc. Prima
operd ajunsa la noi dateaza abia cu 1850, fiind vorba de drama scrisa in
vers alb Mihul de N. Istrate. Au existat multe alte piese si alte drame
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istorice de valoare modesta, printre care si cele ale lui Gh. Asachi, dar
care au avut meritul de a fi nutrit cultul pentru gloriosul nostru trecut
istoric.

Mai tarziu, la 1867, literatura romana va reusi sa dea si in aceasta
directie lucrdri de valoare ca Razvan si Vidra de acelasi B. P. Hasdeu
sau Despot-Voda de V. Alecsandri, lucrari scrise in perioada imediat
urmatoare celei 48 - iste.

Tot atunci D. Bolintineanu va incredinta tiparului un mare numar de
drame cu subiect istoric. Dar scrise Tn graba, fara nerv dramatic, piesele
lui au doar meritul unor incercari dramatice care trezesc interes numai
din punct de vedere documentar.

Nici scriitorii din epoca urmatoare nu vor renunta la motivele si
traditiile istorice, pe prima linie Tnscriindu-se M Eminescu, G. Cosbuc,
B. St. Delavrancea, iar mai tarziu M. Sadoveanu, Camil Petrescu,
M. Sorescu etc.

Traditia istoricd §i pana astdzi prezintd interes si este abordatd n
operele literare.

receptare literara

Dumitru Apetri Procesul literar si fenomenul
receptarii.

Procesul literar constituie o totalitate de manifestari ale constiintei
artistice, un fenomen in continud evolutie, de regula, in dezvoltare
progresiva. In interiorul acestuia interactioneazi mai multe componente:
opere diverse prin continutul ideatic, orientarea ideologica, apartenenta
la anumite metode de creatie, curente literare, genuri, opere diferite ca
tematica si mijloace de exprimare (stil individual, compozitie etc.).
Cunoastem o astfel de sistematizare a tezaurului literar: opere orale si
scrise, sacre si profane, superioare si inferioare, creatorii lor fiind
divizati, in mod firesc, in mari si mici, traditionalisti si moderni,
nationali si alogeni. Este utilizat §i termenul “straini”, dar considerdm ca
nu e cel mai potrivit in acest context. In cadrul miscrii literelor coexista
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anumite generatii literare, de reguld, trei. Viata literard se desfasoara de
asemenea ca teatru si spectacol, deci ca o scena a literaturii.

Procesul literar se afla Tn dependentd de un sir de factori extraliterari:
fenomene sociale, conceptii stiintifice, politice, psihologice s. a. De
exemplu, viata literara din spatiul sovietic a fost marcatd profund de
conceptia marxist — leninista a edificdrii unei societdti noi, de ideologia
sovietica. Multiple sunt raporturile ce se stabilesc intre operele literare
concrete §i cele ce tin de diverse fagase ale artei — muzicd, pictura,
cinematografie, televiziune etc.

Conceptia teoretico-literard asupra procesului literar depinde de
natura progresului din societate si, inclusiv, din domeniul literaturii si
cel al artei. Viata literard din Uniunea Sovieticd a avut ca suport teoretic
doctrina realismului socialist care impunea scriitorilor anumite viziuni
asupra realitdtii si artei. Desi e necesar a examina procesul literar ca o
dezvoltare dialectic — contradictorie, totusi, la etapa actuala se profileaza
o tendintd de uniformizare a creatiei, de disolutie a genurilor, de
ignorare a hotarelor traditionale dintre literatura elitistd si cea de masa.

Stiinta literara opereazd i cu notiunea mediu literar — atmosfera
nemijlocitd in care activeaza scriitorul, conlucreaza traditia si inovatia,
literatura nationald originald si cea tradusa, scolile si curentele literare,
influentele. Colaborarea in cadrul dihotomiei traditie — inovatie este
marcatd profund de catre prezenta si prinosul individualitatilor distincte
scriitoricesti.

Elementul urmator si ultim al vietii literare este considerat publicul
literar, caruia 1n secolul XX i se atribuie un rol important. Se afirma ca
publicul nu numai efectueaza o receptare in timp a tezaurului literar, ci
contribuie, prin modalitatea de receptare, la producerea operelor. Este
deci complementar si consubstantial credrii mostrelor literare.

Procesul literar poate fi privit pe secvente temporale de scurtd durata
(an, cincinal, deceniu), dar si in portiuni mari (epoca istorica, civilizatie,
istoria umanitatii).

Caracterul primar al creatiei literare versus receptare determind
raportul de consecutivitate al lor. Simplu vorbind: mai intai sunt create
operele literare, literar — stiintifice, eseistice sau publicistice, apoi se
produce receptarea lor de cétre publicul autohton si cel strain. E ordinea
fireasca, insa pot avea loc abateri.

In contextul cultural national si in cel striin are loc o receptare
aproape integrala a tezaurului literar existent, deci elementele autor-
opera-cititor (spectator, auditor) conlucreaza activ, cu randament sporit,
pe cand in sfera cadrului extranational receptarea se infaptuieste, in
majoritatea cazurilor, partial: este receptatd o anumita opera sau cateva
opere, un oarecare scriitor, un cutare gen literar ori o specie.
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In contextul cultural national si in cel strdin nivelul, profunzimea
receptarii sunt determinate de orizontul de asteptare, de intensitatea
acestuia, adicd de gradul receptivitdtii publicului, receptivitate
determinata de profunzimea instruirii estetice, inteligenta publicului,
justetea orientdrii ideologice si competenta criticii Tn promovarea
productiei literare. Intensitatea, la randul ei, este determinatad si de
anumiti factori ai contextului emitent: nivelul novatiei tematice, ideatice,
artistice a operelor literare.

Criticului literar i se recunoaste meritul de a efectua o lectura
specializatd, de a genera o anumitd ideologie literara, un program
(doctrind) estetic. Prin urmare, istoria criticii este considerata o istorie a
ideilor si gusturilor literare. La formarea si evoluarea acestora isi aduc
prinosul cenaclurile, cluburile, saloanele si cafenelele literare.

Miscarea literelor (B. P. Hasdeu), piata bunurilor simbolice
(P. Bourdieux) este sprijinitd de anumite formatiuni institutionale
(reviste, librarii, biblioteci) care asigura transmiterea cartii spre cititor si
pastrarea ei.

Printre factorii extraliterari ce influenteaza viata literard am mentionat
factorul politic-ideologic care isi atribuie, Tn anumite imprejurari (e
cazul regimurilor politice dictatoriale, totalitare), rolul de cenzor. Acest
rol, fiind exercitat cu insistentd si incompetentd, se soldeaza cu
consecinte nefaste — dd nastere literaturii oportuniste, evazioniste, chiar
si subversive, se acumuleaza treptat si literatura de sertar, apar disidentii
literari. Se constata in ultimul timp si cenzura economicd — un apanaj al
perioadei de tranzitie suportatd de catre tarile din fosta comunitate
socialista.

Cam acestea ar fi componentele principale ale vietii literare care
creeazd bunurile artistice, formeaza cititorul si asigura conlucrarea si
evaluarea lor in timp.

Termenul receptare si cel apropiat lui percepere sunt insuficient
explicati 1n literatura romaneasca informativa ce discuta probleme de
terminologie literara si estetica (ne referim la Dictionar de termeni
literari, Bucuresti, 1976). E de neinteles aceasta lipsa in astfel de surse
informative de rigoare ca Dictionar de terminologie literara (Bucuresti,
1970) sau Dictionar de estetica generala (Bucuresti, 1972). Bine a zis
Dan Grigorescu ca literatura comparatd a lasat fenomenul receptarii pe
seama sociologiei literare.

Ce-1 drept, continutul acestor termeni il aflam tratat Tn diverse lucrari
de stiinta literard si estetica semnate de G. Ibrdileanu, V. Lascov, T. Vianu,
M. Ralea, Al. Dima, P. Cornea, A. Marino, S. losifescu, 1. Vlad, E. Mihaila,
Al. Dutu, Dan Grigorescu si in seria de lucrdri colective Studii de
literatura comparata, Studii de literatura universala si comparata
(1970), in volumele colective Probleme de literatura comparata si
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sociologie literara (1970), Arta si comunicare (1971) si De gustibus
disputandum (1972).

Procesul receptarii operei de artd este determinat de catre literatura de
specialitate (o atentie sporitd acorda acestor probleme numerosi autori
de peste hotare: U. Eco, M. Corti, D. Diurisin, E. Raissner s. a.) ca un
ansamblu de atitudini emotionale si intelectuale ce insotesc patrunderea
operei de artd in constiinta individuala a cititorului sau 1n cea colectiva a
publicului.

Acest complex de atitudini se constituie din cateva elemente
simultane sau succesive cum ar fi: atitudinea §i impresia estetica,
contemplarea estetica §i cimentarea ei prin asociatii extraestetice §i
estetice, valorizarea spontand si constientd a operei de artd. Atragem
atentia cd sus — numitul proces are ca etapd initiald impresia §i ca
incununare valorizarea constientd. In cadrul (poate, mai corect ar fi: pe
parcursul) acestui proces are loc atat receptarea elementelor continutiste,
cat si a celor formale, ajungdndu-se la formularea considerentelor
estetice.

Istoria fenomenului receptarii este indelungatd, pornind de la teoriile
estetice din Antichitate, din operele lui Platon si Aristotel. In secolele
XIX si XX psihologismul estetic a reluat ideea platonica a emotiei
provocate de frumosul artistic, dar a ignorat etapele si pluralitatea
starilor si sentimentelor trezite de opera.

Psihologismului 1i apartine teoria empatiei estetice care identifica in
plan emotional obiectul estetic cu receptorul. Astfel se ajunge la
ignorarea factorului intelectual — neajuns suplinit de catre T. Vianu care
a demonstrat prezenta intelectului in studiul Eteronomia receptarii
artistice.

In cele din urma tratatele teoretice au indicat diverse componente ale
receptarii estetice: trairea sentimentald s$i entuziastd, receptarea
continutului etic si umanist, receptarea constructiei formale (de
exemplu, stilistica formalistilor rusi). Critica literard si sociologia
literaturii dau semne de specializare a cercetarii receptarii, criticul
constituind un receptor avizat.

Notiunea receptare mai are ca sinonim termenul reinviere. Atat
termenul supravietuire, cat §i reinviere mi se par potriviti pentru
notiunea de receptare, intrucat ambii ne sugereazad ideea unei a doua
vieti a operei intr-o noud ipostazd, ambianta, perioada istorica.

“O forma specificd a receptarii, noteazd Dan Grigorescu in cartea sa
Introducere in literatura comparata (Bucuresti, 1991), este succesul,
dar natura succeselor este diferita. Intre succesul comercial si adeviratul
succes In lumea pretuitorilor de valori autentice trebuie sa se faca
deosebire.”
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Nu putine sunt si cazurile de lipsad a receptarii publice a unor opere,
pentru acest fenomen gasindu-se chiar si termeni — insucces — infortune,
care contine o dozd de ironie asprd, autorii lor (Pichois si Rousseau) si
noninfluenta (Anna Balakian).

Traducerea artistica reprezintd o forma principala de receptare a
tezaurului literar. In domeniul literaturii receptarea are loc prin
intermediul originalului, prin transpunerea artisticd §i interpretarea
critica. Insa in orice culturd nationald putini sant indivizii care poseda
limbile strdine in masura sesizarii subtilitatilor artistice, de aceea, de-a
lungul istoriei, traducerea artistica a devenit pentru majoritatea culturilor
nationale mijlocul principal de cunoastere a altor literaturi. O paranteza:
nu numai literatura artistica, scrieri din diferite domenii vin la cititor
prin intermediul traducerii. De rand cu valorile artistice traducerea
asigurd circulatia operelor stiintifice, culturologice, politice, publicistice
etc. Aceasta realitate ne permite sd constatdm ca istoria traducerii este in
esentd istoria receptdrii unor domenii spirituale necunoscute, unei
anumite categorii a creatiei umane.

Am adopta o privire unilaterald asupra procesului receptarii, daca ni
l-am imagina desfasurandu-se doar conform formulei [literatura donator
— literaturd receptor. In realitate, mai ales in ultimele doud secole,
numeroase sant cazurile cand circulatia de opere literare decurge in
ambele directii, adicd Tmprumutul este reciproc, si, fireste, receptarea de
asemenea. Aceastd realitate impune tot mai mult stiinta literara sa
califice traducerile artistice ca mijloc principal de interactiuni literare.

In lucrarile mai noi, cercetitorii literari tot mai insistent subliniaza ca
in tratatele de istorie literard trebuie sa-si afle numaidecat loc
compartimentul despre transpuneri, ca fara ele istoriile literare sunt
incomplete. Gelu Ionescu atragea atentia ca o istorie a literaturii romane
contemporane, Inca nescrisd, nu va putea ignora locul si rolul pe care
traducerile din literatura universala n limba roména 1l au in configurarea
acestei perioade, atit din punctul de vedere al receptarii, cat si al creatiei
literare.

In studiile de literaturd comparati existd astfel de termeni ca:
doxologie (autor — comparatistul olandez Frank Bauer) si mezologie.
Doxologia denumeste fenomenul cercetarii destinului, reputatiei,
succesului unei opere intr-o altd culturd. Mezologia tine de studierea
intermediarilor ce inlesnesc patrunderea si raspandirea operelor strdine
intr-un anumit context cultural. Anume sub aceste aspecte fenomenul
traducerii este foarte pufin cercetat, insa o asemenea cercetare este
impusa de inca un factor asupra cdruia a atentionat Edgar Papu:
existenta unui indice de diferenta intre felul cum recepteaza literatura
cititorul autohton si cel strain.
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In lucrarile de teorie literara si literaturd comparati se promoveaza in
ultimii ani ideea ca “istoria literaturii trebuie sa fie in aceeasi masura o
istorie a operelor si curentelor — a valorilor — cat §i o istorie a lecturii, a
felului cum un fenomen literar s-a rdsfrant asupra literaturii, dar si
asupra restului vietii conditionandu-1 sau fiind conditionat de ea” (Gelu
Ionescu). Este vorba, asadar, despre importantul factor al procesului de
receptare numit de catre Hans Robert lauss orizontul de asteptare
(Erwartungshorizont). In lucrarea sa Pour une esthetique de la reception
(Gallimard, 1978) H. R. Tauss considera ca numitul orizont rezulta din
trei constituente principale: experienta prealabild pe care publicul o are
cu privire la genul 1n care opera se incadreazd, forma si tematica
operelor a caror cunoastere opera in cauzd o presupune si, in sfarsit,
opozitia Intre limbajul poetic si limbajul practic, Intre lumea imaginara
si realitatea cotidiana.

Dumitru Apetri | Eminescu in versiune
ucraineana

Receptarea operei eminesciene in spatiul cultural ucrainean s-a
efectuat, pand in prezent, prin mijlocirea a patru culegeri antologice
precedate de cateva versiuni separate. Culegerile au aparut la Kiev dupa
cum urmeazd: Poezii, 1952; Poezii, 1974; Geniu pustiu (volumul
incluzand si povestiri, nuvele, basme), 1989 ; Din valurile vremii
(poezie liricd), 2000. Fiecare dintre aceste editii, constituind etape
importante in procesul familiarizarii ucrainenilor cu opera celui mai
mare clasic roman, merita toatd atentia cercetatorilor literari.

Este interesant sd afldm ca prima actiune de familiarizare cu opera
eminesciand prin mijlocirea traductiilor tine de inceputul secolului
trecut, cand poetul, traducatorul si literatul ucrainean V. Sciurat (1871-
1940) a inclus 1n culegerea “Poezia secolului XX (partea I, Lvov,
1903) cateva opere: elegia O, mama..., poeziile Singuratate, Ce te
legeni, codrule si1 Scrisoarea II. Cercetatorul raporturilor literare
romano-ucrainene, Nicolai Bogaiciuc, considerad ca V. Sciurat a selectat
pentru repldsmuire si prezentare publicului ucrainean opere dintre cele
mai reprezentative pentru creatia eminesciand, ca talmacirile i-au reusit
si cd ele au atras atentia cititorilor.

Urmatoarea tentativda de transpunere in grai ucrainean a fost
intreprinsd in perioada interbelicda: in anii treizeci profesoara Olga
Sevciukevici a tradus poeziile De ce nu-mi vii..., Speranta, Mai am un
singur dor, Departe sunt de tine etc.
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Trebuie mentionat faptul ca primul scriitor roman editat in Ucraina
intr-o editie de tipul operelor alese este anume M. Eminescu. Acest
prim volum, aparut intr-un tiraj de zece mii exemplare, desi cuprinde
doar o parte din creatia in versuri, reuseste sa schiteze un profil al
poetului prin capodopera Luceafarul, celebrele Scrisoarea III si
Scrisoarea IV, basmele versificate de inspiratie folclorica Calin (file din
poveste), Miron §i frumoasa fara corp, prin cele patruzeci si ceva de
poezii si poeme diferite ca dimensiune, mesaj si stil: Umbre pe pdnza
vremii, Singuratate, Criticilor mei, fnger si demon, Revedere, Venetfia,
Pe langa plopii fara sot..., Junii corupti, La Bucovina . a.

Volumul a insemnat o revelatie, un eveniment important pentru arta
talmacirii din anii cincizeci. Mai mult decat atat. Pe fundalul
sociologismului vulgar, deloc lipsite de semnificatii polemice sunt
observatiile criticilor care au mentionat cu satisfactie (realitate, cu
adevarat, relevantd) ca denota maiestrie artistica si poeziile lirice care
exprima cele mai intime sentimente omenesti, §i creatiile de factura
filosofica, publicistica, §i opere din cele mai fine care evoca natura.

A doua editie ucraineana (1974) din poezia clasicului roman cuprinde
Luceafarul, poemele fnger si demon, Viata, basmul Calin, cele cinci
Scrisori, Glossa, Lacul s. a. La textele cunoscute din primul volum s-au
adaugat Inca treizeci si trei de poezii. Cu regret, trebuie sa constatam ca
acest volum n-a fost primit de public cu caldura cu care a fost insotit
precedentul. Lectorul universitar Alexandrina Cernov nota, intr-o
recenzie, in cunostinti de cauza: “In noua culegere de poezii a lui
M. Eminescu se simte tendinta tdlmacitorilor de a sili versurile poetului
sd emane bucurie §i optimism — ceea ce nu Intdlnim in original” (revista
Bcecsim, 1975, nr. 11). In studiul introductiv, constati autoarea,
Eminescu e considerat, fara rezerve, un scriitor realist. Prin urmare, 1 se
contesta calitatea intrinsecd de romantic, de exponent al etapei finale si
superioare a romantismului clasic in literatura romana si universala.

Sus-numita tendintd a tdlmacitorilor a facut ca a doua culegere sa
contind comparativ mai multe traduceri nereusite decat volumul din
1952. Se poate constata ca laturd pozitiva a editiei date efortul de a oferi
cititorului peste treizeci de poezii noi, printre care unele reusite.
Optiunea recenzentei pentru noi variante ucrainene, care ar oferi
cititorului o imagine autentica a poetului, este pe deplin indreptatita.

Un nou volum de talmaciri poetice, care a venit sa satisfaca
asteptarile cititorului, s-a produs abia peste un sfert de veac — in anul
2000, cu ocazia anului Eminescu (alcatuire si introducere de literatul
ucrainean Stepan Chilar). Intitulata Din valurile vremii, cartea
reprezinta un florilegiu de opere lirice (saizeci si cinci de poezii si
poeme), multe traduse din nou. Chiar si la o lecturd fugitiva, aceasta
editie bilingva care a aparut in seria Margaritare ale literaturii
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universale da semne de sesizare a nuantelor textului eminescian si de
reproducere inspiratd a lor.

Tot in prestigioasa serie Margaritare ale literaturii universale a
aparut, la o sutd de ani de la trecerea in nemurire a Luceafarului
literaturii romane, si cartea Geniu pustiu (Kiev, 1989) alcdtuitda din
romanul omonim, povestiri, nuvele si basme. Studiul introductiv si
notele bibliografice le semneazd eminentul filolog Stanislav Semcinschi.
Volumul pune inceputul receptdrii prozei eminesciene de catre
spiritualitatea ucraineana.

In incheiere: cele trei volume de poezie la care ne-am referit, precum
si culegerea de prozd Geniu pustiu, reprezentand anumite repere in
procesul de receptare literara, sunt o marturie a unor eforturi salutabile,
poate chiar pe alocuri remarcabile, in sensul recredrii maretei opere
eminesciene 1n limba lui Taras Sevcenko, adica a intentiilor nobile de a
o face un bun spiritual al cititorului ucrainean.

Dumitru Apetri | Traducerea literara si
dictatul ideologic

Printre fenomenele culturale de amploare din spatiul ex-sovietic se
enumard, negresit, si traducerea literard, care luase proportii 1n toate
republicile, inclusiv In Moldova. Incontestabil, traducerea s-a impus prin
cateva insemne pozitive (efortul de cuprindere a principalelor genuri
literare §i selectarea unor texte reprezentative pentru literaturile
donatoare s.a.), dar ea a fost marcatd si de o serie de lacune grave.
Acestea au fost consecintele unei politici editoriale care a produs multa
maculaturd literard. Supraproductia paraliteraturii a suscitat criza vietii
spirituale, afectand criteriile de mentinere a scarii de valori.

Spre exemplu, in curs de trei decenii (1956-1985), din clasica rusa a
secolului XIX s-a tradus de cateva ori mai putine carti decat din
literatura perioadei sovietice. Preferinta certd pentru literatura sovietica
este rezultatul proletcultismului in practica dirijarii literare, consecinta
fetisizarii in continuare, sub diferite forme, a metodei de creatie numita
realism socialist. Dominatia masiva a literaturii sovietice nu poate fi
acceptatd chiar si din simplul motiv ca majoritatea coplesitoare a
talmacirilor nu constituiau valori artistice.

Dictatul ideologic in sistemul totalitar a cenzurat pand si lista
clasicilor ,;realismului socialist”. Astfel, s-a ajuns la situatia paradoxala
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ca in lista scriitorilor sovietici rusi au fost marginalizati, chiar
desconsiderati, uneori trecuti la index, scriitori ca M. Zoscenko (la
inceputul anilor saizeci a aparut doar o cartulie cu cateva povestiri pe
teme ateiste), A. Platonov, M. Bulgakov, M. Tvetaeva, A. Ahmatova,
A. Soljenitan, B. Pasternak, B. Mojaev, V. Grossman, A. Bek s.a.

Mai multi critici de azi tot mai insistent promoveaza ideea ca anume
acesti scriitori au creat clasica rusa din secolul XX. Evenimente cruciale,
realitdti dramatice §i tragice ale epocii cum sunt colectivizarea,
industrializarea, al doilea rdzboi mondial si alte aspecte ale perioadei
si-au gasit reflectare veridica anume 1n operele acestora. Si care trebuiau
propagate, studiate 1n scoald. Este vorba de romanele Maistrul si
Margarita de M. Bulgakov, Cevengur si Groapa de fundatie de
A. Platonov, Tarani §i tarance de B. Mojaev, Viata si destinul de
V. Grossman, Nu numai cu pdinea cea de toate zilele s1 Vesminte albe
de V. Dudintev, Doctorul Jivago de B. Pasternak s.a.

Autorii acestor proze, posedand un simt aparte al realitatii, un spirit
analitic distinct, capacitdti evidente de sinteza artisticd si un admirabil
curaj cetdtenesc, au dezvaluit si ceea ce era negativ in realitdtile
timpului. Aceste scrieri reprezintd niste cronici autentice ale etapelor
istorice prin care au trecut popoarele din imperiu, ele sunt oglinzi fidele
ale stdrilor moral-etice §i psihologice, care au dominat Tn anumite
rastimpuri sufletul contemporanului.

Nu a fost mai favorabild nici atitudinea fata de literatura ucraineana
(ne referim la literatura rusa si cea ucraineana, deoarece acestora li s-a
dat prioritate). Analizdnd principiile selectdrii operelor din aceasta
literaturd, vom observa ca fiecare a treia carte este jubiliard: e consacrata
unei marcante date social-politice sau istorico-literare, unei aniversari a
scriitorului tradus. Am incuviinta pe deplin cartea jubiliard, daca dansa
nu ar purta amprenta grabei in planul calitdtii si daca ar cuprinde
operele ce constituie fafa genurilor literare ale contextului emitent.

Festivismul literar pare sa fie una din cauzele principale ca in afara
tdlmacirii au ramas — daca ludm, de exemplu, poezia ucraineand —
I. Franko - una dintre cele trei culmi marete ale poeziei clasice
ucrainene, clasicii I. Fedkovici, E. Grebinka, G. Skovoroda, P. Gulak-
Artemovski, sau cd pana in prezent incad nu sunt editati in volume aparte
poetii contemporani de frunte ai Ucrainei: V. Sosiura, M. Bajan,
M. Vingranovski, L. Kostenko, D. Pavliciko §i cei mai originali poeti
din generatia tanara.

Procesul de selectare din proza ucraineana a evoluat relativ reusit, dar
a fost neglijat Tn mare masura genul dramatic si folclorul, receptarea
carora a ramas la faza incipienta.

Dintre scrierile dramatice ale clasicilor sunt recomandabile Natalka
Poltavka de 1. Kotlearevski, Nazar Stodolea de T. Sevcenko, Un
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zaporojean de peste Dundare de S. Gulak-Artemovski, Ldmerivna de
P. Mirnii, Nunta la Goncearovka de G. Kvitka-Osnoveanenko, Fericirea
furata de 1. Franko.

Dramaturgia deceniilor 4-8 ale sec. XX ar putea s-o reprezinte vreo
piesd a lui A. Korneiciuk, drama Moara de almaz, feeria Marko in iad,
comedia filozofica Maistrii timpului de remarcabilul I. Kocerga,
Urmasii i Fiica procurorului de 1. lanovski, tragediile Sub vulturul de
aur de 1. Galan, Faust §si moartea si A fi ori a nu fi de A. Levada,
scrierile dramatice Curcubeul de M. Zarudnai, Cerbii albastri si fngerul
salbatic de A. Kolomiet, Cununa de lauri de L. Dmiterko si alte opere,
care se mentin in fondul stabil al genului respectiv.

Printre realizarile remarcabile ale dramaturgiei ucrainene din ultimii
ani se includ §i urmatoarele piese axate pe o problematicd actuala:
Bordura de M. Zarudnai, Hotarul linistii de P. Zahrebelnai, Intoarce-te
in lacasul tau de 1. Musketik, Zei pe porti de V. Drozd si Ploile de
L. Sinelinikov. Sunt apreciate de publicul spectator i unele piese ale
urmatorilor dramaturgi tineri: I. Stelimah, V. Rubliovskaia, L. Horlet,
I. Veresciak, V. Folvarocinii si L. Nikonenko. Dupa cum vedem,
largi de selectare a operelor dramatice.

Fara indoiald, literatura propusa de Centru pentru transpunere in
limbile nationale promova anumite imperative ale vietii ideologice. In
acelasi timp, spre sfarsitul anilor 50 au fost oferite si unele carti cu
menirea sd tempereze intrucatva tensiunea psihologica grava cauzata de
politica dictatoriald stalinistd si de vitregiile socialismului de cazarma.
Dar cultul stalinist a fost inlocuit nu zabava de cultul lui N. Hrusciov si
necesitatea unui nou ideal politic a generat o0 numeroasa leniniana, care
s-a revarsat ndvalnic spre periferii, provociand nu putine initiative locale.

In anii stagnarii spiritul triumfalist genereazi in sufletul oamenilor
lancezeald si pentru a voala starile psihologice depresionante era nevoie
de cantece majore. Fiind stimulatd consecutiv §i energic, maniera
ditirambica se situeaza tot mai sigur in fagasul literar, dand nastere unei
avalanse de literaturd ce prosldvea biruinta triumfala in Marele razboi
pentru apdrarea Patriei, valorificarea victorioasa a telinei in Kazahstan,
grandiosul BAM - constructia secolului, prietenia de nezdruncinat a
popoarelor antrenate 1n constructia comunismului s§i, bineinteles,
partidul comunist ca initiator si dirijor Intelept al tuturor actiunilor si
ispravilor epocale.

Rar, dar se intampla ca in seturile de carti cu subiectele nominalizate
sd nimereascd §i cate o scriere-doud inspirata. In linii mari insa,
constatam suprematia textelor cenusii, anemice, cu un potential
informativ politizat si indoielnic, asupra operelor de reald valoare
estetica.
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In virtutea acestor conditii, prestigiul cartii tilmicite a scazut
ingrijorator de mult Tn republica noastra, am zice — s-a coborat la limita.
Am cuteza sd afirmdm c@ anume cartea impusd din Metropola, mai ales
cea ticluitd conform rigorilor realismului socialist si tradusa la repezeala
in republici a adus mari prejudicii nu numai culturii nationale, dar si
gustului artistic.

disocieri

Timofei Rosca Critica literara de azi: stil si viziune

Una din marile §i principialele probleme care nelinisteste astdzi
literatura din Republica Moldova este perspectiva exegetica la care se
supune confruntarea valorilor ei literare cu fondurile valorice romanesti
si cele europene sau universale. Iesirea Tn largul culturii si literaturii
universale, primirea mandatului cu drepturi depline la afirmare,
presupune, bineinteles, rigorile estetice probate sau reverificate de scoli
si metode, conventii si formule artistice, solicitate de spiritul si gustul
estetic contemporan, in devenire.

Pe cat e de dramatica, pe atat e si de justificata trecerea multor scrieri
la capitolul istoric, dupa ce au avut rolul lor in constiinta literara a
timpului. Scriitorul trebuie sd se impace cu aceastd consecintd, nu
inainte insd de a fi reverificata, supusa unor rigori pdtrunzatoare si
obiective.

S-a spus: “literatura basarabeand a fost o literatura Tnchisd in sine,
desi obligatd sd raspundd la imperative oficiale straine fiintei ei, o
literaturd a rezistentei si o literatura de rezistentd” (M. Cimpoi), deci o
literaturd care s-a afirmat si a luptat, tot odata, cu “conformismele si mai
cu seama cu compromisurile”.

O asemenea literatura, care 1si avea radacinile Tn matricea stilistica a
neamului, dar care era chematd sa Indeplineascad datorii obligatorii, nu
era atat de simplu de apreciat. De aceea si critica literara era nevoita sa
adopte formule dubioase. In majoritatea cazurilor exegetii porneau sau
operau cu categorii estetice justificate cerute de genul sau specia
respectiva, dar care se impotmoleau Tn declarativisme rasuflate, sau, din
contra, naufragiau in banuieli sub textuale, Tn ,,polemizari esopice” sub
care era pititd Intr-un chip inefabil atitudinea sau conceptul scriitorului
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respectiv. Poetul sau prozatorul erau pusi in situatia unui joc dublu:
pentru a camufla o poza insolitd, nu o datd sacrifica o viziune pretioasa
in numele unui inefabil ambiguu salvind pe aceastd cale o sugestie
ascunsa.

Critica literara, desfasuratd, 1n sfarsit, de principiile metodei
realismului socialist, nu a cunoscut la noi un “terorism” al metodelor asa
cum a avut sau are loc in critica literara din dreapta Prutului. Cu toate
acestea, el nu-i sunt strdine orientdrile structuraliste, semiologice,
psihanaliste, textualiste, intertextualiste, promovate de un S. Freud sau
Jung, Jean Pierre Ricard sau Gerard Genette, Ronald Barthes s.a. In
orice caz, gandirea critici a devenit creatoare, liberd in gesturi si
respiratie. Operele acelorasi autori sunt vazute intr-o lumina vie. O data
cu disparitia acelui “neindurator fatum, parca si textul literar si-a deschis
supapele; s-a descdtusat insusi cuvantul, s-au deschis toate portile
intrdrii in universul operei atat de labirintizat si insinuant, chiar daca in
rostirea criticd s-a mai pastrat ceva din tonul foiletonistic de altd data,
din acea modelare liricizantda cu iz pseudopatriotic §i cetdtenesc
declarativ. Reflectia critica nu se mai sfiieste sd fie vazuta sub toate
aspectele ei conceptuale. Douda momente pot contribui in mod sigur la
elucidarea nivelului criticii actuale basarabene: viziunea si stilul de
cercetare a celor doud aspecte ni-1 ofera studiile monografice, culegerile
de studii de caracter teoretico-didactic aparute n ultima vreme.

Volumul colectiv Literatura romdna postbelica. Integrari,
valorificari, reconsiderari. Manual — studii (1998), redactat de dr.
habilitat, profesor universitar Mihail Dolgan, este important si
semnificativ prin faptul aparitiei lui. Dupd O istorie deschisa a
literaturii romdne din Basarabia (1996) de academicianul Mihai
Cimpoi, nici in Roménia si nici Tn Republica Moldova nu a mai fost
publicata o lucrare ampld de acest fel, adicd o investigatie in care isi
demonstreaza potentialul critic si teoretic mai multi exegeti cu scopul de
a aprofunda un proces literar romanesc postbelic, in lumina corelarii
creatoare a scriitorilor de pe ambele maluri ale Prutului. Volumul e
conceput ca un manual public sau didactic cu studii accesibile pentru
publicul larg de cititori, dar, in primul rand, pentru studenti, profesori,
elevi, unde, pentru prima datd, se oferd o imagine cuprinzdtoare a
literaturii romane de pretutindeni, cu opere si destine literare, cu traditii
si inovatii, cu observatii judicioase Tn campul problemelor teoretice.
Astfel, si prin acest “pod” spiritual s-a obtinut un acces spre fondurile
valorice ale istoriei §i culturii neamului, un drum mai direct i mai sigur,
spre literatura europeana si cea universala.

Vor zice unii: e o carte grabita, conceptia structurald lasa de dorit,
compartimentele nu au o coerentd perfectd, cd nu sunt cuprinsi toti
scriitorii de mare valoare, cd unele studii nu rezistd conceptiei lucrarii,
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cd se exagereaza raportul de valori, cd nu e bine a se vorbi, sd zicem,
despre niste afinitati intre poezia lui T. Arghezi si aceea a lui A. Lupan
si atatea altele, care de fapt, se pot gdsi in dreptul oricdrei incercari de
acest fel. In orice caz, aceste prime probleme, zicute intr-un teren
proaspat destelenit, pentru multd lume irizind doar in latentd, fie si
stangaci tratate pe alocuri, ar servi drept puncte de plecare pentru alte
investigatii de acest caracter, pentru o Istorie a literaturii romane de
pretutindeni.

Volumul colectiv Literatura romdna postbelica este insemnat insa, nu
numai prin ceea ce are nedesdvarsit in el, dar mai ales, prin ceea ce are
valoros in continutul lui.

In cele sase compartimente ale cirtii, care cuprinde peste opt sute de
pagini, avem o panorama a celor mai distincte performante scriitoricesti
din Romania, din Republica Moldova si din diaspora. Cititorul va lua
cunostintd mai intdi de matricea stilistica a neamului, de fenomenul
literar romanesc vazut in spectrul istoriei, socialului, traditiilor,
conventiilor si care a razbdtut prin obstacolele dogmatice ‘realist-
socialist” in virtutea creativitatii ei continue si energice. La temelia
acestui proces au stat firile vizionare ale marilor profeti ai culturii
spiritului romanesc — Geniul anonim, M. Eminescu, T. Arghezi,
L. Blaga, M. Sadoveanu, O. Goga, L. Rebreanu, G. Calinescu, C. Stere
si alti titani ai cuvantului roméanesc care au directionat generatii Intregi
de condeieri la fiecare etapa istorica.

Asupra fiecarei generatii de creatie, coautorii volumului n cauzd vin
cu atitudini $i conceptii noi, veridice, ferite de orice compromis sau
conformism, acceptat altd datd din bine cunoscute motive. La temelia
studiilor std adevarul istoric si principiul valoric. Dincolo de atatea
articole si studii monografice, aplaudate in critica literard de alta data, si
ramase astdzi intimidate de propria lor umbra, se descoperad, in sfarsit,
acele taceri graitoare ale spiritului de creatie care multa vreme s-a aflat
“sub semnul unui neindurator fatum” (M. Cimpoi). Astfel, vom asista In
prima parte a volumului la o redescoperire de fizionomii, ale generatiilor
de creatori basarabeni incepand cu acea a lui Pan. Halippa, N. Costenco
sau G. Meniuc si termindnd cu optzecistii. De acum titlurile
subcapitolelor sunt concludente in acest sens: “Generatia de creatie a
veteranilor — generatia traumatizatd si Tntoarcerea la unele”, “Generatia
de creatie a lui Ion Druta: reabilitarea eticului si a sacrului”, “Generatia
de creatie a lui Grigore Vieru: intoarcerea la izvoare”, “Generatia de
creatie a “ochiului al treilea™: reabilitarea esteticului”, “Generatia de
creatie a optzecistilor: nevoia de innoire artistica”.

O sarcind nu dintre cele usoare a fost pentru coautorii volumului in
cauza redescoperirea intr-un fel aparte si a valorilor literare din Romania
— un spatiu mai putin cunoscut de unii cercetatori si studiat mai ales in
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ultima vreme. In orice caz, si la acest capitol, care ocupd, de fapt, partea
a doua a volumului, cititorul poate Intalni mai multe surprize, chiar daca
operele scriitorilor avizati fusese apreciate mai inainte de critici de
marca din Romania.

Surpriza consta poate nu atat in revelatia criticd pe care o face (daca o
face!) un autor sau altul, cat In curiozitatea de a afla cum un ochi
proaspat, din cu totul alte Tmprejurari literare, surpinde originalul, chiar
daca aplica aceleasi criterii §i categorii bine cunoscute. Pentru
majoritatea coautorilor volumului, acestea sunt primele sau printre
primele studii scrise vre-o datd despre prozatorii Z. Stancu, M. Eliade,
M. Preda, E. Barbu, A. Baconski, A. Buzura sau poetii N. Labis,
St. Augustin Doinag, N. Stanescu, I. Alexandru, M. Sorescu, L. Dimov,
A. Blandiana si dramaturgul H. Lovinescu sau acelasi M. Sorescu.
Nemaivorbind de scriitorii din diaspora ca E. Ionescu sau Paul Goma
care sunt inedifi pentru multi cititori mai ales din Republica Moldova.
Pe langd aceste Indraznete si bine intentionate demersuri, cititorul, atat
cel din Republica Moldova, cat si cel din Romania, va avea ocazia de a
lua cunostintd pe 1angad un proces de creatie integru, si de un potential de
estimare a valorilor literare de pe ambele maluri ale Prutului. Or,
volumul in cauzd recenzat vorbeste despre scriitori si opere si
promoveaza sau prefigureaza totodata, pe langa cele revelate, si stiluri
ale unor spirite critice promitatoare, pe langa cele bine cunoscute.

Tonul intregului volum il da neinlocuitul presedinte al Uniunii
Scriitorilor din Republica Moldova, animatorul criticii literare de la noi,
academicianul Mihai Cimpoi. Este criticul total. Pentru el actul critic
inseamnd nu numai “disocierea” operei, dar si “recrearea” acesteia
conform unei pdtrunzatoare viziuni §i a unui gust rafinat. Drumul spre
matricea spirituald a neamului e privit ca o intrare sau iesire din mit.
Adevarul istoric sau cel literar propriu-zis se aduna la el dintr-o intuitie
a unor ecouri predestinare, dintr-o cosmogonie de orizonturi $i lumini
sau “zari” ale “lumilor noi”. Pe fundalul lor se profileaza universurile de
creatie ale celor care au pus temelia unei literaturi durabile la sfarsitul
secolului XIX si inceputul secolului XX: A. Mateevici, O. Goga, Pan.
Halippa, V. Cavarnali s.a., o literaturd regeneratd din aceeasi “mirabild
samanta”, pastrata sub spuza vetrei si fluturand peste decenii sub semnul
mesianic (Gr. Vieru, L. Lari, Em. Galaicu - Paun s.a.), “Cristosul blond
mergand prin griul basarabean, imbunand si infragezdnd oamenii...”.
Dreapta cumpanire a sufletului romanesc, clasicitatea inspirata si
desdvarsita pe diferite cdi, sincronismul sporadic, “straniu” cu procesul
literar general-romanesc sau european, postsincronismul cu esentele si
semnificatiile “bine distilate”, reincarnarea romanismului ca “sentiment
general”, mai ales prin poporanism, rezistenta prin traditionalism a
literaturii basarabene, dinamismul cadutarilor — sunt dupd parerea
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criticului cateva calitati importante ale literaturii basarabene de pana la
1941. Tot astfel cum identitatea literaturii dupa aceasta datd va fi
cercetata de cdtre critic printre umbrele unei eclipse sociale regasita in
cultul eticului si al sacrului, in practica ,,luptei cu inertia” a lui N. Labis,
in spectrul diversificat al stilurilor, incepand cu insolitul dinamitant,
mitic sau baladesc al lui M. Sorescu sau poezia necuvantului a lui
N. Stanescu si terminind cu postmodernismul optzecistilor. In literatura
rezistentei include criticul si creatiile disidentilor unde esteticul cedeaza
locul eticului (P. Goma). Literatura romana postbelica din Basarabia se
infatiseaza criticului ca o fiintd inocentd: “Ea strdluceste prin propriile
calitati si pacatuieste prin propriile pacate”.

Studiile altui critic, Mihail Dolgan, au rolul diriguitor in acest volum.
Ele sunt plasate intr-un chip strategic cu scopul de a deschide anumite
fagase privind cercetarea literaturii postbelice. La el conteazd in primul
rand documentarul si precizia, mai ales cand e vorba de problemele
ideologice, de atitudine sau miscare literard. M. Dolgan a ramas fidel
stilului sau realist, sobru concretizator, de vigoare academica, axa
obiectului de studiu fiind poeticitatea. El este un impdatimit al
tropologiei, al disciplinei gandirii figurative, diagnostic al viciului
literar. O preocupare deosebita si pentru criticul M. Dolgan este
problema integrarii literaturii basarabene in procesul literar general-
romanesc. Prin confruntarile de texte exegetul demonstreaza procesul de
modelare a gindirii artistice basarabene sub influenta marilor scriitori
romani ca T. Arghezi, L. Blaga s.a. Tot astfel cum metafora
“magmaticd” a lui N. Stanescu a revolutionat principiile statutare ale
poeticitatii liricii basarabene din anii 70.

Un stil traditional, accesibil, nefortat de silogisme teoretice sau, de
zboruri eseistice prefera criticul Nicolae Biletchi. In cele trei articole
incluse in volum: Socialul in literatura: avataruri si adevaruri, Opera
lui Ion Druta in contextul curentelor artistice ale timpului si Vladimir
Besleaga: romanul de sondaj psihologic al timpului interior, criteriul de
bazd al autorului este confruntarea punctelor de vedere adverse si
intemeierea unei concluzii optime pe baza calitdtii operei respective,
cum ar fi problema socialului, ilustratd prin prisma “eroului invins”,
“trecerea timpului prin om” ca o noua viziune a romanului contemporan,
sau modelarea conceptiei drutiene prin matricea stilistica a neamului si
staruinta utopica a scriitorului de a reabilita un socialism cu fata
umana”.

Tratarea problemelor drutiene e continuata de criticul Eliza Botezatu
in articolul O piesa despre spiritualitatea autohtona: Pasarile tineretii
noastre de Ion Druta. Scrisul autoarei studiului se remarcad printr-un stil
liric:observatia critica se revarsa intr-o lejerda exprimare plastica, printr-o
savuratie verbald, cu dese reveniri care, nu o datd, e pandita de primejdia
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pulverizarii conceptului preconizat. Constientd de acest lucru, autoarea
isi segmenteaza asertiunea dupa un model pro didactic (sugerat de
conceptia volumului: “manual — studii” al interpretarii faptului literar),
asigurand pe aceasta cale o inspiratd colaborare cu cititorul. Acesta din
urmd va afla despre strategia simbolicii drutiene, despre viziunea
dramaturgului ce se declanseaza intre fantezie si gandire, despre fiorul
dramatic si frumusetea spirituald a eroilor, despre alte notiuni, figuri —
principii cum ar fi “obsedati”, “apucati”, “personaje-cazuri”’, “solicitari”
etc. care completeaza miracolul lumii eroului drutian.

In celelalte patru articole, referindu-se la proza lui Z. Stancu si a lui
S. Vangheli, precum si la poezia lui N. Labis si a lui D. Matcovschi,
autoarea urmareste sa constientizeze Tn mintea cititorului, mai intai de
toate, categoriile — cheie cu ajutorul carora se poate intra in universul
spiritual al scriitorilor amintiti: lirism, tensiunea dramaticd, intensitate
etc. Pornind de la ele, autoarea precizeazd de exemplu, maximalismul
sinceritdtii, tonul baladesc, elegiac, polemic si curajul civic in poezia lui
D. Matcovschi; dramatismul revelator in operele lui N. Labis si
Z. Stancu, precum §i ingenuitatea recreatoare a micelor si enigmaticelor
personaje din proza lui S.Vangheli.

Literatura basarabeand ca si cea din Romania mai poarta cicatricele
istoriei care asteaptd cuvantul competent si coagulant al criticii literare.
E si de asteptat ca in aceste cazuri opiniile critice sd se incruciseze mai
ales cand se hotdraste problema unui destin literar ca acela al lui
A. Lupan de exemplu. Astfel, criticul Ion Ciocanu, stilul caruia se
defineste prin autoritatea amanuntului concret i care-i serveste drept
suport pentru lansarea opiniei sale critice, in articolul sdu “Andrei Lupan
si limitele sale” pune sub semnul indoielii publicarea unor poezii de-ale
autorului Olimpului disprefuit in anii treizeci: “care insd vor fi fiind
“altele” (poeziile — n.n. T.R.) e greu de stabilit, scrie exegetul, deoarece
acestea pur si simplu n-au existat... tot ce s-a spus — in articole, studii,
monografii — despre creatia lupanina de pand la 1940 se aseamdna... cu
un castel indltat pe... nisip”, conclude criticul I. Ciocanu

Spre reabilitarea acestei pagini problematice a creatiei lui A. Lupan
vine criticul Haralambie Corbu cu articolul sdu intitulat semnificativ:
“Andrei Lupan: dreptul la nume” — articol ce se distinge printr-un stil
sobru, academic, echilibrat si inteligent. In principiu, autorul studiului
vrea sa reabiliteze o sinceritate a unei biografii de creatie. Una din tezele
fundamentale ale exegetului e ca numele lui Andrei Lupan trebuie
analizat si apreciat in tot spectrul afirmarii lui, nu numai in latura
poeziei sale. Alt argument adus de critic Tn apdrarea numelui scriitorului
este colaborarea lui A. Lupan cu Constantin Stere si familia acestuia —
factor determinant in formarea conceptiei ideologice §i estetice a
tanarului pe atunci poet basarabean. Tot astfel cum articolele semnate de
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T. Arghezi, M. Sadoveanu, M. Eliade s.a. la 1935, marturiile autorului
“Biografiei” si alte informatii aduse de cercetdtor, vin sd spulbere
indoiala referitoare la scrierile lui A. Lupan de pana la 1940. Vazute prin
prisma publicisticii — considerd cercetatorul — multe poezii de-ale lui
A. Lupan 1si consolideazd veridicitatea. Tot astfel cum artele poetice,
profesiunile de credintd pot servi drept temei sigur de reevaluare a
constiintei de creatie, un ecran spiritual prin care se poate intui intreaga
biografie creatoare a poetului, cum rezulta din argumentele exegetului.

Este salutabil faptul ca acest volum colectiv gazduieste polemici ale
criticilor din diferite generatii. Astfel, se poate constata si o miscare de
idei in planul metaliteraturii. In materialele incluse pot fi inregistrate si
orientdri structuraliste (E. Tau), si sociosemiologiste (C. Schiopu,
M. Vaculovschi) si psihanaliste (A. Ghilas) si intertextualiste (E. Lungu,
A. Burlacu, Iulian Ciocan) si textualiste (Ion Ciocanu, Iulian Ciocan) etc.

Fireste, spatiul articolului de fatd nu ne permite sd ne referim la toate
aceste directii. Important este ca ele exista si se impun tot mai energic,
depasindu-se, pe aceasta cale traditionalele metode uzate de concepere si
apreciere a fenomenului literar si instaurandu-se altele noi, cerute de
operele experimentale inclusiv cele de naturd postmodernista cum ar fi
mult discutatul Tn contradictoriu roman al lui V. Vasilache Povestea cu
cocosul rosu (1966).

Volumul in cauzi oferd acestui subiect trei articole. In primul,
intitulat Autenticitatea “ruralismului” in romanul “Povestea cu cocosul
rosu” de V. Vasilache, semnat de acelasi Ion Ciocanu, termenul de
referinta al criticului este ruralismul sau proza ruralista. Autorul
articolului face mai ntai precizdrile de rigoare, pentru a le aplica mai
apoi la analiza romanului, nu inainte, Tnsd, de a mentiona frecventa
ruralismului 1n literaturile altor popoare (Suksin, lanca Bral, Grant
Matevosean §.a.) care a servit drept mijloc de “evidentiere a unor imense
bogdtii de valori etice netrecatoare”, iar in romanul lui V. Vasilache, nu
in ultimul rand, sensurile de frumos si util. Concluzia la care ajunge
criticul, citandu-1 pe V. Coroban, e cd romanul lui V. Vasilache nu
incape 1n categoria de proza rurald, el tine de o categorie estetica mai
larga, care include nu numai calitatile specifice ale omului de la sat, dar
si pe cele general-umane.

Ceea ce doar banuise Ion Ciocanu, un alt critic din generatia mult mai
tanard, A. Burlacu, 1n articolul sdu Tehnica narativa postmodernista in
“Povestea cu cocosul rosu” de V. Vasilache, a demonstrat Intr-un mod
cu totul diferit invizibilele coordonate ale romanului Tn cauza. Acest
critic a venit cu alte criterii si registre metodice, proprii noii mentalitati
de evaluare a valorii literare. El a luat Povestea “in serios”, a privit-o la
rang de gandire postmodernistd, acomodandu-se la conventionalul
acestei structuri narative. Mai mult decat atat — “concurand” cu ea, 1n
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vederea conceperii si aprecierii existentialului, gratie disponibilitatii de
principii $i criterii si, nu in ultimul rand, vigorii analitice. Astfel, criticul
descopera n romanul lui V. Vasilache, mai intai, fragmentarismul, adica
acele concentratii de vitalism cu multiple si variate lumini, ca niste
minuscule subiecte, si care, odatd nimerite Tn campul de vedere al
naratorului, devin obiect si prilej de studiu artistic. Anume aici, dupa
parerea criticului, V. Vasilache 1si demonstreaza stihia inspiratiei sale.
Ceea ce autorul articolului numeste ,,vizualizare” e o radiografiere a
faptului de viatd, cand surplusul pragmatic parcd dispare si noi ne
surpindem in campul unei poezii a paradoxului sau a banalului, apreciat
conform consecintelor si finalitatilor lui. Emergenta simbolicd devine
transparentd gratie argumentului criticului. Prin spectrul acesteia ne
apropiem de o inteligenta specifica vasilachiand inspirata din diverse
surse: datind, traditie, obicei etc. Ambiguitatea, hermeticul se dizolva
prin jocul ritualului. Cuvantul 1n romanul lui V. Vasilache nu
informeazd ci teatralizeaza sensul. Autorul studiului este atent la
constructiile tehnice narative de tipul: “Uite asa, tovarase, si... Incheie-te
la camasa: cel ce nu face politica, totuna face politica: cireada-i
pierdutd...”. Jocul verbal ironizant destinde complexitatea, o face
“suportabild”, atentionand cititorul cd nu avem 1n cazul dat un roman de
tip mimetic.

Deci alt moment important al romanului, dupd parerea criticului, este
punctul de vedere al naratorului si punctul de vedere al fiecdrui
personaj, inclusiv al “boutului”, care imbracd masca carnavaleasca
pentru “a juca” mai bine ‘“rolul”. De fapt, Intregul roman al lui
V. Vasilache se sprijind pe anecdotic. Anecdotic este gestul
protagonistului: s-a dus sa cumpere vitica, dar s-a intors cu boutul.
Genericul romanului vorbeste poate nu atit despre continuitatea
ruralistica, cat mai degraba despre trista comedie a existentei umane,
intalnita incd la Dante, Balzac, Cervantes. V. Vasilache a parafrazat
anecdota populara care a regenerat In alte anecdote mai mici sau
minuscule cum este cea cu Tantarul sau cu Taunul. Autorul articolului
intuieste scenariul, axiologia acelui tot intreg, orchestrarea entitatilor
simbolice, le deduce din calambur, banal, burlesc sau chiar absurd,
determind antilogica incifrarii mesajului. Ceea ce incitd Tn romanul lui
V. Vasilache e, Tnhainte de toate, ambiguitatea revelatorie. Al doilea lucru
esential este tipologia. Cum just a observat criticul, eroii lui
V. Vasilache nu seamdna nici cu un personaj din creatiile altor prozatori
basarabeni. Serafim si Anghel sunt reversele unuia §i aceluiasi arhetip
tragic: unul nu este inteles multumindu-se cu taina cunoscutd numai de
el, celalalt nu este acceptat fiind aservit satanicului. Numai descifrand
aceasta ‘“metafizica” a romanului se poate vorbi de conotatiile,
semnificatiile lui etice, morale, social-politice etc. Generalizand cele
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mentionate, exegetul ajunge la concluzia ca romanul lui V. Vasilache se
inscrie 1n categoria creatiilor de tip postmodernist. Articolul in cauza
este ceea ce s-a scris mai frumos §i mai competent vreo datd despre
romanul lui V. Vasilache.

Reevaluarea valorilor literare e o predilectie l1dudabild pentru criticul
avizat, chiar daci nu intotdeauna i reuseste intentia. In articolul Proza
lui Vlad lovita: reminiscente neorealiste §i insuficienta epica autorul
inregistreaza atata insuficienta epica, Incat nu ramane aproape nici o
reminiscenta neorealista, desi la inceputul microstudiului mentiona ca
“scriitorul asimileaza o arta de transfigurare moderna, utilizind fluxul de
constiinta si monologul interior (Joyce), memoria involuntard (Proust),
dialogul hemingwayan, mecanismul sugestiei simbolice etc.”. Este
exageratd, desigur, aceastd constatare daca o raportam la modesta
nuvelistica a lui V. lovita, care, de fapt, e un observator fidel al faptului
concret. El nici nu mimeaza, nici nu idealizeaza realul, ci pune pret pe
autoritatea faptului de viatd, ca element smuls dintr-o biografie
omeneasca, fard sa aibd nevoie de vreo cosmeticd conventionala. Ce-i
drept reminiscente, apropieri de neorealism se pot gasi, dar oare acestea
definesc proza lui V. Iovita, in intregime?

O situatie similara se atesta si in frumosul articol Grigore Vieru intre
tentatia orfica si mesianica. Cu o minutiozitate maxima, criticul
analizeaza mai tot ce a scris Gr. Vieru referitor la definirea conceptului
de poezie si creatie, la sensul de trdire si sacrificiu, Tn numele sacrului si
frumosului. Dar cat de mult ar fi asteptat cititorul de la autorul primului
articol mentionat aici, sd afle cum se incadreaza aceastd formuld poetica
viereana in climatul literar de astdzi, inclusiv in postmodernism. Cu atat
mai mult cd replicile la adresa creatiei lui Gr. Vieru nu au intarziat din
partea mai multor condeieri de la noi §i din Romania, (Gr. Grigurcu, de
exemplu), aldturi de elogierile excesive (A. Paunescu, I. Alexandru s.a.).
Astazi, cand poezia renuntd nu numai la trairea declarativa, la
confesiune, la gesturile mesianice, dar pana si la cuvant (N. Stinescu),
dorind a se cunoaste si a se identifica cu sine insdsi, un comentariu
traditional 1l poate deruta pe acelasi cititor. La moment, am putea
mentiona doar atit, ca poezia lui Gr. Vieru nu e lipsitd de fondul ei de
rezistentd care-i asigurd perenitatea. El se afla in mare parte in ritualul
infiordrii, nu numai Tn gestul mesianic sau cel orfic propriu-zis. Exista in
poezia lui Gr. Vieru o culturd a suferintei poetice care isi asteapta
aprecierile.

Studiul lui A. Turcanu Poezia postbelica: de la dogma la creativitate
este unul dintre cele mai competente care sau scris despre evolutia
poeziei basarabene postbelice. Autorul sfideaza orice complimentarism,
apropiindu-se de aspectele creative tardganate, dar totusi, sigure ale
procesului literar: de la “primele incercéri de depasire a cadrului stramt
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al dogmei realist-socialiste” si “revenirea la simbolurile fundamentale
nationale”, pana la gesturile mesianice sau viziunile profetice
caracteristice generatiei “ochiului al treilea” si “libertatile imaginarului”,
proprii optzecistilor. Stilul criticii lui A. Turcanu este unul doct,
polemic, concentrat prin lantuiri definitiale intr-un limbaj profesionist,
ocolind fluiditatea eseistica dar preferand, in schimb, replica aspra cu
temei teoretice implacabil.

Intr-un stil epurat, ozonat, marcat de un limbaj select, estetizant, usor
ironic sau chiar persiflant cu rasfringeri anecdotice, nu pentru a etala,
desigur, ci pentru a fi mai aproape de spiritul complexat al
“pretentiosilor” optzecisti, 1si modeleaza asertiunea sa criticul Eugen
Lungu. In articolul sdu Poezia optzecistilor: nevoia de innoire artistica,
cititorul va avea prilejul s@ cunoascd o biografie de creatie a unei
generatii de condeieri cu disponibilitdti de afirmare si orientdri diverse,
de multe ori naufragiind in vidul orizonturilor ispititoare. Criticul face
disecari indraznete In organismul acestei performante, depisteaza
caracterul disjunctiv al fenomenului literar, lipsa unei directionari a
tinerelor spirite de creatie. Nelinistea exegetului aduce amendamente si
saptezecistilor impotmoliti intr-un traditionalism onctuos, in care se
“Incleiase”, Tn mare parte si optzecistii. Criticul vizeaza poezia “mulatd”
pe material livresc, In cadrul migratiei postmodernismului romanesc in
literatura basarabeana, nu inainte Tnsa de a observa meritele acestei
orientdri literare, si nu in ultimul rand, intertextualitatea, prestigiul
culturii n orizonturile de cadutare si Tn formula artisticd promovatd de
aceasta poezie. Studiul ar fi avut nevoie, alaturi de acele inregistrari si
comentarii ale editiilor (la capitolul poezie sau criticd) si de o analiza pe
viu a sincronismului, privind fenomenul postmodernist din Republica
Moldova si cel din Romania, alimentatd, cu cele mai incitante polemici
din studiile citate.

Ca literatura are o Inraurire covarsitoare asupra consumatorului de
frumos o stie toatad lumea. Cat priveste legitatile, principiile si criteriile
de inlesnire a actului de receptare profundd a valorii artistice, aici
cititorul de multe ori rdméane dezarmat; conteazad doar pe afectiune si
intuitie. Critica, stiinta literard ne vine Tn ajutor cu §i prin competenta ei.
Cercetatorul literar Vlad Paslaru in articolul sdu Fiintarea in spatiul
nelocuit (O experienta hermeneutica la proza lui Nicolae Esinencu), pe
baza creatiei scriitorului desemnat in titlu, vine cu observatii judicioase
asupra fenomenului artistic din perspectiva hermeneutica la proza lui
Nicolae Esinencu), pe baza creatiei scriitorului desemnat in titlu, vine cu
observatii judicioase asupra fenomenului artistic din perspectiva
hermeneuticd. Pentru a determina esentele valorii umane Tn opera lui
N. Esinencu autorul studiului porneste de la categoriile de spatiu trait si
spatiu locuit ale filosofului german Martin Heidegger. Respectiv, este
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urmaritd activitatea vitala i activitatea spirituald, pierderile si
reabilitarea personajului prin redobdndirea constiintei de sine.
Cercetatorul analizeaza calvarul prin care trece si rezista personajul lui
N. Esinencu, pe de altd parte, estimeaza rolul catharsic pe care il are
destinul si comportamentul eroului asupra cititorului, caile hermeneutice
de a-l intelege si a-1 aprecia pe acesta din urma, in primul rand, prin
substituirea timpului si a spatiului: odatd cu recrearea fiintei umane —
timpul si spatiul 151 pierd sensul cronotopic cdci se identifica cu fiinta
sau cu starea de fiintare — o modalitate care il apropie pe N. Esinencu de
M. Eliade si pe care criticul, regretabil nu a sesizat-o in cdmpul viziunii
sale atit de indriznet angajatd in categoriile preconizate. In orice caz
asertiunea este sugestiva si pentru autorul ,,Copacului care ne uneste”.

De multe ori, despre poezie se vorbeste in termeni preferati, cu
notiuni §i categorii pretentioase, fara a se tine seama daca acestea din
urma corespund textului literar; sau din contra — daca textul corespunde,
“rezistd” categoriilor estetice sau teoretice preconizate. Tot astfel cum
poetul, obsedat de un concept sau altul, nu totdeauna tine seama de
structura sau expresia comunicarii, 1dsand gandul sa “curgd” liber, fara
interventiile de rigoare. Anume acestei probleme cercetatoarea E. Tau
consacra articolul sdu Structuri compozitionale in poezia contemporana.
Una din ideile de boltd ale autoarei e cd orice creatie liricd este un
organism ce se supune rigorilor artei, ca talentul, ca si efectul operei, se
manifesta “practic” doar 1n virtutea tehnicilor literare. Cercetdtoarea
ilustreaza frecvente cazuri vicioase ce tin de incdlcarea principiilor
structurale ale liricii contemporane. Condeierii isi permit filozofari
interminabile, obsedati de starea de cuget si uita ca poezia, Tn afard de
meditatie si trdire, mai presupune si o strategie structurald si
compozitionald, o intelepciune a coordonirii elementelor expresive. In
studiul amintit sunt ilustrate destule exemple compromitatoare
caracteristice poeziei basarabene din anii 60-80 cum ar fi: Tnldntuirile de
amanunte sau aranjamentul elementelor constituente, divizate, la randul
lor, in regulare si iregulare, simetriilor sau configuratiilor sintactice,
metaforele si simbolurile globale, interferentele de motive, subtextul
reflexiv-polemic s.a. sau 1n variate forme fixe ale altor autori
(D. Matcovschi, P. Botu, A. Gugel s.a.)

Caracteristic pentru stilul acestei cercetatoare este precizia
amanuntului teoretic, stiintific de la care porneste 1n analizele sale,
observatia exactd a elementului benefic sau malefic din opera
scriitorului. In rest, cercetitoarea e in posesia unor analize amanuntite,
aplicand un aparat stiintific bogat si adecvat problemei in cauza. Ceea ce
ar completa, dupa parerea noastrd, efectul unui studiu privind problema
structurii compozitionale e sistematizarea cazurilor analizate dupa
anumite criterii, sd zicem dupa straturile operei (fonetic, gramatical,
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lexical, imagistic, semantic, metaforic, etc.) sau dupa nivelurile
creativitatii (expresiv, constructiv, inovativ sau emergent) ca cititorul, in
cadrul unui manual-studii ca cel de fata, sa se poata orienta mai lesne in
arhitectonica structurald si compozitionala a operei. Atunci “tipurile de
constructii”, de exemplu, ar putea fi analizate in cadrul sintaxei sau
morfologiei poetice, tot astfel cum “materialul figurativ dens” ar putea fi
analizat in cadrul tropologiei sau al figurilor de gandire, figurilor de
cuvant, figurilor de stil etc.

In articolul Mircea Eliade: Taina iesirii din labirint autoarea
analizeazd romanul lui M. Eliade Noaptea de Sanziene ce se impune
printr-o structura stiintifico-fantastica unicald in poezia romaneasca si in
care scriitorul “discutd” cele doud categorii determinante ale destinului
uman: timpul sacru, si timpul profan. Studiul respectiv este important si
interesant de acum prin caracterul problemei, dar §i prin modul de
tratare a ei. Ideea labirintului este punctul de plecare al cercetdtoarei.
Prin el se intuieste punctul de vedere al scriitorului: idividualitatea
umand se zbate Intre timpul istoric si moarte. lesirea din acest labirint
este posibila doar 1n virtutea unei “impliniri spirituale plenare”, si
presupune iesirea in timpul sacru — iatd alt prilej de a trata o problema
foarte interesantd si complexa a raportului dintre muza si sacralitate pe
care mizau inca anticii si prin care M. Eliade se apropie de pagdnismul
lui L. Blaga, opus spiritualismului crestin. Daca dogma crestineasca
propagd despartirea sufletului de timp, la L. Blaga cele doua entitdti se
identifica, se preschimba unul in celalalt “Trupul tiu si sufletul inaltul —
spune Zamolxis despre Dumnezeu — iti sunt ca doi frati gemeni. De cate
ori iti intlnesc din ntamplare trupul... cred ca-i sufletul”. Cat spatiu
pentru literatura deschidea géandiristul Blaga, spre deosebire de ceilalti
ortodoxisti, orientdnd-o pe linia “cenzurii transcedentale” in vederea
cunoasterii existentialului prin metoda imbogatirii lui. M. Eliade este
unul dintre putinii cugetatori care au confirmat aceasta viziune in special
conceptia rezolvdrii contrariilor in absolutul divin, sau ceea ce numea el
“coincidenta oppositoriam”, deci ca si la Blaga unde demonicul e iesirea
din sine a divinitatii.

Nu mai putin incitante sunt si celelalte studii, multe la numar, la care
vom reveni.

Gheorghe Tanase La Chisinau — o prestigioasa istorie a
Botosani, Roménia literaturii romane postbelice
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In anul 1998 la “Tipografia Centrald” din Chisindu a aparut un
“Manual — studii pentru scoala universitara si preuniversitard”, intitulat
Literatura romana postbelica. Integrari, valorificari, reconsiderari.

Este o lucrare masiva, de 815 pagini, la care si-au dat concursul cei
mai avizati critici in domeniu de la Institutul de Istorie si Teorie Literara
al A.S.M., profesori si conferentiari universitari de la universitdtile din
republicd. Coordonatorul lucrdarii, cdruia i apartine conceptia si
intocmirea acesteia, coautor de baza si redactor responsabil pentru
aspectul ei stiintific si stilistic este domnul Mihail Dolgan, doctor
habilitat in filologie, profesor universitar, m.c. al A.S.M., seful Catedrei
de Literatura Romand la Universitatea de Stat din Moldova,
personalitate bine cunoscuta Tn mediile universitare romanesti.

Lucrarea este riguros structuratd, pe sase sectiuni principale, care
reusesc sd cuprindd intr-un mod foarte interesant toata aria de preocupari
din domeniul literaturii: 1. Etape, orientdri si disocieri ale literaturii
postbelice; II. Literatura din Roméania si cea din Basarabia: afinitati,
interferente, confluente; III. Individualitdti creatoare, diversitate de
curente, tipologii de stiluri artistice; IV. Evolutia literaturii din Roméania
dupa al doilea razboi mondial; V. Scriitori dizidenti; VI. Scriitori de
origine romana 1n alte literaturi.

Selectia scriitorilor tratati in lucrare este, de asemenea, foarte
riguroasa, lucru firesc, dacad se au in vedere “ratiunile pedagogice” care
au stat la baza intocmirii ei. In cadrul acestei selectii severe, cand s-a
considerat cd este nevoie, s-au acordat cate 2-3 interventii la aceiasi
opera, din perspectiva principiilor teoretice privind “opera deschisd”
formulate de Umberto Eco.

In cazul unor scriitori sau in capitolele primei sectiuni autorii recurg
la clarificari polemice abordand “destine scriitoricesti dramatice sau
contradictorii”.

De o importanta deosebita este chiar aceastd prima sectiune, ale carei
unsprezece articole de sinteza abordeaza toate aspectele specifice
procesului literar romanesc de dupd al doilea razboi mondial.
Academicianul Mihai Cimpoi exprimd o viziune autenticd asupra
Drumului spre matricea stilistica a neamului, parcurs de literatura
romana din Basarabia, prezentand apoi Panorama literaturii romdne
postbelice din Republica Moldova intr-o permanentd raportare la
fenomenul literar din Romania acelei epoci. Firul rosu care strabate
intreaga lucrare porneste din aceastd interventie: “Literatura din
Moldova trece acum examenul aspru al integrarii in contextul global al
literaturii romane. Este procesul imbucurdtor al revenirii la matca
stilistica proprie, in mediul geografic matern” (p.25).
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In aceasta prima sectiune privitoare la aspectele de generalitate ale
evolutiei literaturii roméane postbelice sunt tratate, de alti autori, teme
precum: Socialul in literatura (N. Biletchi), Poezia postbelica: de la
dogma la creativitate (A. Turcanu), Poezia ca forma de rezistenta la
teroarea istoriei (A. Moraru), Lirica civica: aspecte ale poeticii
(M. Dolgan), Structuri compozitionale in poezia contemporand
(E. Tau), Coordonate ale poeticii postmoderniste (N. Placinta).

In capitolele sectiunii urmitoare sunt analizati scriitorii reprezentativi
ai literaturii romane de pe ambele maluri ale Prutului, clasificati pe
generatii, tendinte si directii, intr-o maniera foarte interesanta, atractiva
si cuprinzdtoare. De reguld, se aplica criteriul “orientarilor artistico-
stilistice”. Mereu, toti autorii au in vedere obiectivul final al lucrarii,
anuntat de coordonatorul acesteia: “‘cunoasterea unei imagini integrale a
tuturor generatiilor de creatie, cu reprezentantii lor de frunte, cu
principalele curente Tmbratisate, cu mutatiile estetice caracterizante”.

Sunt prezentate marile personalitdti ale literaturii romane: Lucian
Blaga, Tudor Arghezi, Zaharia Stancu, Mircea Eliade, Marin Preda,
Eugen Barbu, A. E. Baconsky, Augustin Buzura, Mircea Cartarescu,
Stefan Augustin Doinas, Nicolae Labis, Nichita Stanescu, Marin
Sorescu, loan Alexandru, Leonid Dimov, Ana Blandiana, Horia
Lovinescu, George Calinescu, Eugen Simion. La capitolul Scriitori
dizidenti e prezentat Paul Goma, iar la Scriitori de origine romana in
alte literaturi — Eugen Ionescu.

Din aceasta simpld insiruire de nume se observa foarte bine ce a
insemnat pentru coordonatorul lucrarii ,selectia din selectie”: toti
scriitorii amintifi sunt reprezentativi pentru generatiile lor, simbolizand
directii, tendinte, orientdri artistico-stiintifice, curente artistice sau
mutatii estetice. Acestora li se adauga numele de referinta ale literaturii
romane de peste Prut: Andrei Lupan, Ion Drutd, Vasile Vasilache,
Grigore Vieru, Liviu Damian, Dumitru Matcovschi, Nicolae Dabija,
Leonida Lari, Mihai Cimpoi s.a.

Cele saptezeci si trei de capitole ale cartii sunt semnate de treizeci si
unu de cercetatori, critici si istorici literari, cadre universitare de
prestigiu. Cele mai multe articole (18) apartin domnului Mihail Dolgan,
coordonatorul lucrarii, criticilor Mihai Cimpoi (6), Eliza Botezatu (5),
Nicolae Biletchi (3) si Alexandru Burlacu (3). Ceilalti autori semneaza
cate 1-2 articole.

Mihail Dolgan semneaza, de asemenea, prefata lucrarii: Nevoia de
intregire §i reevaluare a literaturii romdne postbelice si o addenda -
Marturii ale vechilor carturari despre limba romdna. Apreciem cu
deosebire ideile exprimate Tn primul material, care se constituie in tot
atatea argumente ce au stat la baza initierii §i realizdrii acestei lucrari.
Sunt apreciate cu multd justete si clarviziune consecintele nefaste ale
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ideologiei totalitariste asupra evolutiei literaturii roméne. “Principiile de
fier” ale realismului socialist si ale partinitdtii comuniste ‘“au
uniformizat stilurile artistice si individualitatile creatoare, au izgonit
curentele literare, au schematizat si dogmatizat literatura”, de aceea e
necesar ca “Intreg patrimoniul literar postbelic din Roménia, din
Republica Moldova si din diaspora romana... sd fie cercetat si
valorificat critic, ca un tot artistic national, in lumina altor criterii si
principii, prin prisma unor exigente superioare si a refacerii ierarhiilor
literare, in deplind cunostintd de cauza si cu dreaptd cumpanire, fara
excese si alunecari In extreme” (p.8). Toate exemplificdrile din aceasta
interventie privesc deopotrivd fenomenul literar din Roméania si din
Moldova, abordat 1intr-o stransd  interdependenta si influentare
reciproca. Sunt comentate stiluri, tendinte si directii stilistice; sunt
amintite realizarile de prestigiu din epoca si este apreciat modul 1n care
“Se intensifica §i se fructifica — la toate nivelurile — influenta
binefacatoare a marilor scriitori din Romania interbelica si postbelica:
Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi, Lucian Blaga,
Nicolae Labis, Nichita Stanescu, Marin Sorescu asupra prozei si poeziei
din Moldova anilor 70-80” (p.14).

Cine va parcurge aceasta lucrare 1si va da seama cd ea se Inscrie in
“ansamblul de operatii complexe de revizuire si valorificare, de
reconsiderare si reevaluare a intregii literaturi romane postbelice” (p.7).

In Romania inci nu s-a realizat in domeniul literaturii o lucrare de
asemenea proportii §i seriozitate, desi o tot asteptam din noudzeci
incoace.

pro didactica

Viorica Zaharia Receptarea conceptelor de teorie
literara: dificultati si solutii

Limba si cultura, indispensabile unei societati, contribuie in egala
masura la modelarea vietii sociale, la impunerea si afirmarea individului
in plan social si profesional, la imbogatirea universului sau afectiv.
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Din acest punct de vedere, studierea limbii materne in scoald este un
domeniu de interes pentru intreaga societate, atat lingvistic, ca proces de
insusire efectiva a limbii, cat si cultural, ca proces de formare a
individului prin studierea literaturii.

Textul literar propriu-zis ajutd la largirea universului afectiv si de
cunoastere, la dezvoltarea capacitatilor de gandire, de judecata si actiune
a individului, deoarece este rezultat al unui proces specific de creatie si
cere din partea cititorului un mai mare efort in descifrarea mesajului,
implicandu-I intr-o continuad actiune de receptare a operei.

Suntem de parerea ca in scoald nu se acorda suficientd atentie relatiei
de comunicare instituitd de opera literara. Nu se staruie destul asupra
relatiei dintre emitdtorul-autor §i receptorul-cititor. Credem ca
profesorul trebuie sd fie mai mult preocupat de asigurarea mobilitatii
receptorului - elevul sdu - mobilitate ce consta in capacitatea cititorului
de varsta scolard de a se situa cu usurinta in universul propus de opera
literard, pe de o parte si, pe de alta parte, In capacitatea de a se situa in
afara acestuia, de a-l izola de propria-i lume 1n intentia de a-i descoperi
mecanismele si principiile lui de constructie, de a compara opera cu alte
creatii literare. Aceste doud perspective de lecturd sunt numite de
Umberto Eco “lector semantic” si “lector critic” [1, p. 32].

Calitatea elevului de receptor “semantic” trebuie dublatd de cea de
observator. Nu doar o observatie in treacat, ci o forma de interactiune
continua cu opera prin care receptorul-cititor tinde sa devina si interpret.
Acelasi critic afirma ca interesele acestui “lector critic”, unul Tncepéator
in cazul elevului, se pot ordona pe linia imaginara care il leaga de autor.
Prin apropierea de autor, cititorul-elev va putea stapani cateva modalitati
de interpretare a lumii fictionale.

Vom ilustra teza expusd prin intermediul conceptului de personaj
literar cu atat mai mult ca in procesul studierii literaturii Tn scoald anume
personajul este elementul cel mai eficace de acces la universul fictiv al
operei. Este in acelasi timp insa, si elementul cel mai riscant in confuzia
dintre fictiune si realitate. Personajul este elementul prin care autorul
reuseste, mai mult sau mai putin, sd se separe de cel cu care comunica
prin opera, adica cititorul-elev.

De cele mai multe ori, insd, studierea personajului n scoald s-a
rezumat la ceea ce limbajul didactic numeste “caracterizare”. Normele
caracterizdrii incep sa fie asimilate Tnca din clasele mici si includ
stabilirea modalitatilor de realizare a personajului, punandu-se accentul
pe ceea ce apropie personajul de lumea reald, pe trasaturile fizice si
morale s.a. Datoritd acestui fapt spatiul autorului raméane neatins. De
aceea, o directie spre care poate fi dirijata observatia lectorului-elev, este
cea a polarizarii relatiei dintre autor i personaj.
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Primele indicatii facute de profesor in posibilitatea de a distinge
lumea fictionala a operei vor fi cele ce se refera la trasarea limitelor care
o izoleaza de lumea reald. Teorii §i opere recente vizeaza , insa, tocmai
fragilitatea acestor limite. O primd masurd de evitare a acestei confuzii
este lamurirea, clarificarea relatiei persoana-personaj. Profesorul ar
trebui sa insiste asupra acestei relatii cu scopul de a dezvolta la elevi
capacitatea de a recepta diferit categoria personajului. Se va porni de la
repartizarea celor doua categorii Tn universurile cdrora le apartin:
persoana tine de lumea reald, personajul tine de lumea fictionald. Foarte
repede apar, 1nsd, si momentele care asigurd continuitatea lumilor.
Pentru exemplificare ne vom referi la Amintiri din copilarie de lon
Creanga, deoarece, incepand inca din clasele mici, profesorul va incerca
o clarificare acelor doud notiuni. Si asta din cauza cd Nica a lui Stefan a
Petrii Cibotariul, personajul principal, corespunde persoanei reale — Ion
Creanga la varsta copildriei - dupa declaratiile autorului. De cele mai
multe ori profesorul cere elevilor-cititori sa compare evenimentele trdite
de personajul Amintirilor... cu intamplari din propria lor copilarie, sau
chiar sd povesteascd momente similare. Mentinerea naratiunii la
persoana Intdi face ca lectorul-elev sa distinga cu greu autorul-povestitor
de personajul-copil.

Cele trei aspecte de mai sus, analizate amadnuntit, permit anumite
clarificari. In primul rand, personajul principal este proiectia copilului
Nica, dar persoana lui Nica nu este reductibila doar la ceea ce se afla
despre ea in Amintiri din copilarie; in schimb personajul Nica se reduce
la ceea ce prezintd autorul 1n legatura cu el. Pe cand, Tn cazul unei
povestiri nonfictionale, persoana reald este ireductibild la personajul din
povestirea reala. In al doilea rand, cele doua ipostaze ale autorului, cea
de narator - om matur si cea de personaj—copil sunt greu de delimitat,
deoarece ambele la persoana Intdi. Pentru o anumitd delimitare este
necesar un studiu atent al nivelului limbii. In cele din urma vom afirma
cd cele doua ipostaze sunt modalitdtile prin care autorul comunica,
vocea naratorului-matur, interferandu-se cu cea a personajului-copil pe
tot parcursul cartii. In pragul lumii fictionale cititorul este intAmpinat de
un narator interpus intre autor si cititor, narator care este in acelasi timp
si protagonistul evenimentelor povestite. Astfel, vom observa ca
Amintiri din copilarie, este o povestire de tip homodiegetic [2. p. 45],
adica este o povestire in care se foloseste persoana Intdi si are drept
sursd un narator-personaj, care face parte din lumea fictiva proiectata de
el insusi. In operd, aparent autorul este insusi naratorul si aceastd
confuzie il determina pe lectorul-elev sa faca afirmatii precum ,JIon
Creanga 1si aduce aminte de propria copildrie”. Sarcina profesorului este
de a-l ajuta pe elev sa diferentieze autorul de narator si sa poatd afirma
cd ,Jon Creanga se ,preface” ca povesteste...”. O suprapunere intre
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autor, narator §i personaj poate fi Tntalnitd doar in cazul autobiografiei,
afirma autorii Ducrot si Schaeffer [3].

Cele afirmate mai sus constituie o schimbare a punctului de vedere
din care ne putem raporta la opera literard, bazat pe faptul ca actul de
comunicare poate fi instituit si prin intermediul operei literare chiar daca
emitatorul si receptorul nu sunt prezenti simultan in timp si spatiu,
receptorul fiind chemat sa participe la producerea actului comunicarii.
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ocheanul intors

Alexandru Burlacu | Literatura basarabeana din anii
>20-°30. Ideea sincronizarii

Anii din urma se caracterizeza printr-un proces intens de valorificare.
Fara nici o triere, fara nici un discerndmint se reediteaza cu precddere
scriitorii basarabeni. in inertia unei mode, se exalta si se popularizeaza,
cu admiratie oarba, tot ce tine de trecutul literar al Basarabiei. Explicatia
e in razbunarea energica a spiritului ultragiat si strimtorat de cenzura
aplicata aici in ultima jumatate de secol. De aici si pornirea excentrica si
ambitioasd de lichidare a spatiilor albe de pe harta noastra spirituala.
Mai mult decat atat: despre procesul literar din Basarabia interbelica
pana in anii 90 in Romania nu s-a scris nimic sau aproape nimic.

In ceea ce priveste situatia de aici, trebuie si cidem de acord ci s-a
produs o inflatie a valorilor literare. Eroarea fatalad a criticii basarabene
rezidd in aproximarea constiintei nationale. La aceasta se adauga o
evidenta lipsa de gust artistic. Astfel, golul istoriei literare moldovenesti
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este umplut, conform unor atitudini extraliterare, accentuat politizante,
uneori exclusiv cu ilegalisti, alteori cu nume pitoresti ce n-au avut nimic
comun cu literatura din Basarabia interbelica.

Desfigurarea procesului literar basarabean e un rezultat al trecerii la
index a unui numar considerabil de opere ai caror autori au trecut Tn *40
Prutul. Prutul devine principiul suprem in estimarile estetice. Se impune
stringent efortul de reconsiderare a literaturii basarabene in contextul
sincronizarii ei cu literatura romana.

1. Miscarea literara

Mai intai, caracterizarea miscarii literare 1n integritatea ei trebuie
efectuatd 1n sensul definirii regionalismului cultural, al evidentierii unor
aspecte ale traditionalismului interbelic, dar si al sintezei disputei dintre
traditionalisti si modernisti, al analizei directiei autohtoniste a revistei
Viata Basarabiei, precum si a miscarii “‘generationiste”.

Aceste aspecte, extrem de importante Tn elucidarea fenomenului
literar basarabean, necesita a fi elucidate, pentru inceput, prin prisma
sincronizdrii 1a nivel de ideologie literara, adica precizata in atitudini si
polemici revuistice.

Conceptul de literatura basarabeana este, pentru anumite contexte,
inadecvat si creator de confuzii. In definirea unei literaturi
corespondenta dintre concept si spatiu e obligatorie. Concomitent cu
modificarea spatiului, se modificd si conceptul de literaturd. Ignorarea
acestor precepte provoacd neintelegeri inevitabile.

Ideea specificitatii limbii literare persistd si nu fard delimitari
regretabile. Chiar si spre sfarsitul anilor *30, cand literatura generatiei
tinere intrd in faza de dezvoltare a literaturii culte, fapt ce, In acceptia
lovinesciand, inseamnd o diferentiere de spiritul popular, se iau atitudini
extreme.

De remarcat ca revistele Cetatea Alba si Cuvant moldovenesc, scrise
intr-o limba mai ingrijita si elevatd, vor fi considerate de tinerii
inversunati ca un produs semnificativ al “antibasarabenismului”.

Intr-o situatie similard se afld presa literard si de culturd generala.
Marea majoritate dintre aceste efemeride dupa un numdar-doua isi aflau
decesul.

Apologia regionalismului, impins la limitd, isi gdseste o expresie
violentd si Tn argumentarea necesitdtii de a fonda Societatea scriitorilor
basarabeni. Nicolai Costenco, unul dintre cei mai aprigi aparatori ai
regionalismului literar, scria: “Pentru a fi stdpani la noi acasa; pentru a
da putinta spiritului local, basarabean, sa triumfe cu toatd originalitatea
si specificul care 1l delimiteaza 1n spetd, fara a-l1 rupe cum cred multi
neofiti tricolori, a 1a D. Iov, din sanul familiei latine, romanesti; pentru a
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da posibilitate sd se formeze un curent de idei sanatoase, Tn ozonul
carora sa se purifice sufletele viitorilor scriitori basarabeni; pentru a
cimenta toatd suflarea basarabeand in jurul unui ideal comun; pentru a
ne trezi din somnul blajin, asiatic, ce ne copleseste; pentru a ne pune in
rand cu lumea civilizata; pentru a avea odatd in fata ochilor icoana
progresului si nu spectrul mizeriei — Societatea scriitorilor basarabeni
trebuie sa ia fiinta si va exista!” [1, p. 95]

Polemica in jurul limbii literare a fost afectatd de morbul
regionalismului agresiv, care n-a putut sd nu dauneze literaturii
basarabene.

Spre sfarsitul anilor *30 se incearca si unele teoretizdri timide cu
privire la regionalismul cultural.

Regionalismul cultural a afectat si teatrul din Chisinau, exprimat prin
lipsa spiritului local in manifestarile teatrale.

Spre sfarsitul anilor ’30 si inceputul anilor 40 literatura de aici
evolua spre “un nou regionalism” (Al. Terziman), spre un regionalism
integrator, ce se manifesta ca o diversitate a unitdtii spirituale. Exista un
regionalism cu forte centripete si un regionalism cu forte centrifuge, iar
literatura basarabeana se afld fatd de literatura romana in genere in
acelasi raport ca partea fata de intreg.

In legatura cu regionalismul cultural, in lucrare sunt cercetate citeva
aspecte ale ideologiei traditionalismului interbelic.

O data cu Marea Unire de la 1918, viata spirituald a tinutului, cum era
si firesc, urma sd izbucneascd in energii creatoare. Dar, contrar
asteptarilor, evolutia literard a cunoscut o sincronizare anevoioasa. Mai
intai, este vorba de lipsa de talente veritabile. Un inel provincial al
samanatorismului devine si Basarabia. Or, samanatorismul, ca stare de
spirit dominantd, este caracteristic cu precadere Basarabiei anilor ’20,
dar un flux de continuitate, prin generatia veteranilor, atestam §i in anii
’30. Explicatia ar putea sta 1n diferenta de varsta. Literatura basarabeana
se afla intr-un proces asincron, retardar fatd de tendintele literaturii
romane. De altfel, si literatura romana, timp indelungat, s-a aflat pe o
treaptd inferioarda de evolutie in raport cu literatura francezd sau
germana, spre exemplu. Chiar simbolismul, ce ne venise din Franta, pe
cale de a fi depasit la noi in preajma razboiului, continud sa treacd drept
o forma a modernismului interbelic. O situatie aproape identica se atesta
si Tn cazul autohtonizarii expresionismului german sau suprarealismului
francez. Cu toate acestea, abia 1n perioada interbelica literatura
romani se sincronizeaza cu literaturile occidentale. in acelasi timp, prin
avangarda romaneasca anticipdm uneori unele fenomene literare notortii,
mult in voga in Occident.

Incetarea influentei simanitoriste a condus pe unii gandiristi si
considere ci satul nu mai intereseazd din punct de vedere literar. In
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acelasi timp, Lucian Blaga, analizind fondul originar al manifestarilor
satului (Elogiul satului romdnesc), stabileste elementele determinative
care stau la baza culturii noastre populare distincte si autentice. Satul
romanesc oferd posibilitatea formarii unei culturi ca rezultat al unitatii
colective 1n care se subordoneaza elementele vitale grupate 1n jurul unei
puternice vieti spirituale. Formele interioare ale unei “matrice stilistice”
nu reprezinta altceva decat totalitatea manifestarilor spirituale ale
taranului, cultura naturald care, sub o forma a abstractului, creeaza o
lume a satului, un mic univers, un cosmos.

Traditionalismul basarabean, in totalitatea ideilor si conceptiilor
filosofice, morale, religioase, reflectd, intr-o forma eclecticd, interesele
si aspiratiile regiunii. In esenta sa, traditionalismul basarabean
insumeaza o doctrind contradictorie si confuza si 1si are izvoarele
teoretice in operele lui N. Iorga, N. Crainic, C. Radulescu-Motru,
L. Blaga, N. Ionescu s.a. Argumentat de reprezentantii tinerei generatii
in frunte cu N. Costenco, V. Lutcan, S. M. Nica, V1. Cavarnali, B. Istru,
S. Varzaru, V. Tepordei s.a., traditionalismul basarabean se reduce la
fundamentarea autohtonismului, la primatul autenticititii In cultura.
Strategic, traditionalismul basarabean se alimenteaza din “sdmanatorismul
defunct”, care s-a “fragmentat in inele provinciale”. Exaltarea
regionalistda a etnicului devine conditia supremd a ideologilor
basarabeni. Literatura basarabeana alterneaza intre predispozitiile
rationaliste si irationaliste. Afirmarea caracterului local este conditia
sine qua non a unei opere autentice.

Un factor decisiv al traditionalismului basarabean este izolarea in
autohtonism. Adeseori autohtonismul e identificat cu primitivismul
existentei materiale. Conform unor opinii, omul basarabean, in ciuda
tuturora, nu se supune evolutiei materiale, nu se adapteazd ritmului
vremii.

Sugestii mai vechi ale lui N. Iorga, C. Radulescu-Motru sau N. Crainic
sunt preluate si asimilate de basarabenii N. Costenco sau V. Lutcan, in
demersurile cdrora isi afld ecouri si reminiscente clare ideea renasterii
Bizantului, a unui Orient, geografic, desigur, discutabil Tn coordonate,
dar incontestabil n sensul revigorarii spiritualitdtii Orientului.

Irationalismul mistic este un insemn al autohtoniei. Dar autohtonia, in
urma marilor fraimantari, Tn urma razboiului mondial, e amenintatd de o
lume noua, artificiald, straina specificului national. Cliseele, specifice
acestei mentalitdti traditionaliste, sunt reluate insistent de publicistii de
la revistele Viata Basarabiei, Cuget moldovenesc si Pagini basarabene.
Toate aceste reviste, de fapt, niste “cetdtui ale etnicului”, doar prin
ideologiile noului traditionalism se plasau pe pozitii comune, 1n rest, in
multe alte directii, ele au dus lupte de opinii cu multe animozitati, nu
rareori anihilandu-se reciproc.
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Ideologiile traditionalismului interbelic, totdeauna pentru autohtonism,
exprimd doud perspective fundamentale — rafionalista si irationalista —
in explorarea si existentializarea realitatii etnice. Traditionalismul “s-a
zbatut Intre doud directii contrare cu certe urmari tactice “inapoi la” si
“Inainte spre”. Inapoi la obiceiurile curate ale trecutului, la legea
pamantului, intr-o Arcadie statald autoritard, dar paternald, Tnainte spre o
societate folosind avantajele civilizatiei” [2, p. 106].

Pentru a reconstitui printr-o tehnicd de mozaic profilul noului
traditionalism este destul sd mai aducem un ultim argument:
“... basarabenii au mult de realizat. Noi trebuie dintr-o data sa cream si
pentru clasici, §i pentru romantici, si pentru parnasieni, samanatoristi,
poporanisti, modernisti si pentru cei cu tendinte sociale etc. Cazanul
activitdtii poetice e 1n fierbere, n clocot” [3, p. 114].

Traditionalismul interbelic, rationalist sau antirationalist, este, in
ultimd instantd, un traditionalism care degenereaza sau evolueaza,
osciland intre etnic §i estetic in afirmarea specificului national.

Disputa dintre moderni si antici caracterizeazd mai toate epocile
literare, mai mult sau mai putin agitate. Dar anume in anii *30 polemicile
s-au acutizat grav, punand 1n lumina contradictiile dintre mentalitatile
artistice, care mai sunt acum incendiate si de miscarea “generationista”.

Disputa dintre traditionalisti $i modernisti se declanseaza sub semnul
luptei dintre vechi si nou si are in Basarabia anilor 30 specificul ei,
generat de o serie de factori decisivi, ce au conditionat lentoarea si
caracterul foarte eclectic al evolutiei literare de aici. Conflictul e marcat,
mai 1ntdi, de o mare tensiune 1n jurul definirii sau precizarii anumitor
acceptii si implicatii ale conceptelor de efic si estetic. In linii mari, lupta
se da intre o literaturd samandtorista (sau gandirista) si o literaturda
simbolistd. Si aceasta pentru ca literatura basarabeana este, Tn buna
parte, anacronicd; ea se afla in raport cu literatura de la centru intr-o
miscare asincronicd, adesea retardard. Constiinta stdrii distonante a
literaturii basarabene este semnalatd si specificata cu precadere de catre
tinerii zgomotosi si veleitari. Astfel, in perioada amplificarii si intetirii
violente a polemicilor, tandrul Vasile Lutcan persifleazd atitudinea
obstinat refractard a batrdnilor, incercand desperat o conectare la marele
flux al literaturii romane: “Dezvoltarea literaturii de aici se face intr-un
ritm lent. Cineva spunea cd avem o literaturad inactuald cu sase decenii.
Poate fi si cu secole” [4, p. 12].

Constiinta adevaratei varste si valori a “literaturii de aici” le lipseste
cu desavarsire basarabenilor.

Disputa dintre traditionalisti si modernisti este sustinuta fervent de
polemici pe tema maiorescianismului conceputd ca o ‘“‘problema
capitala”.
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Este o idee general acceptatd de tinerii noii generatii. Interesante sunt
observatiile lui Emil Cioran privind “schimbarea la fatd a Roméaniei”:
“Daca secolul trecut nu era dominat de o sete oarba de imitatie, de
superstitia modei, a arderii etapelor, a “ajungerii” celorlalte neamuri, am
fi ramas poporul obscur si lamentabil care a inteles universul prin doina
si chiuituri” [5, p. 107].

Aceasta perspectiva de ardere a etapelor este teoretizata de N. Tane,
criticul de la revista Cetatea Alba.

In anii treizeci pentru multi basarabeni modelul cel mai tentant si
fascinant ramane a fi sdmanatorismul. Samdandatorismul sau
neosamandtorismul basarabean nu se poate desprinde §i emancipa de
tirania modelelor consacrate. Se poate afirma, fara teama de a gresi, ca
poezia basarabeana, Tn cea mai mare parte a ei, este a unor “Intarziati”
situati Tn ariergarda traditionalismului.

Polemica dintre traditionalisti si modernisti se desfasoard de cele mai
multe ori in albia inertiei luptei cu un soi de snobism. Nicolai Costenco,
in termeni protocronisti, insista asupra necesitdtii eliberarii imperioase a
scriitorului de modelele strdine. Se fixeaza un alt aspect al luptei dintre
vechi si nou, aspect ce pune 1n evidenta relatia antitetica europenism si
autohtonism.

Notele excesive 1n linia demonstrdrii autohtonismului sunt foarte
frecvente si caracteristice atat batranilor, cat §i tinerilor. De pe pozitiile
unui traditionalism vetust, poezia lui Al. Robot nu poate fi accesibila
marelui public, cu atat mai putin pentru cel basarabean.

Un gind obsedant ramane pentru traditionalistii basarabeni
inacceptarea modelelor strdine. Poezia lui Esenin e una dintre aceste
modele contestate. Disputa s-a deplasat nu numai in zona curentelor
artistice, unde are prioritate experimentul, noul, indiferent de
provenientd, ci si in polemica dintre rationalism si irationalism. Lupta de
idei se da in cadrul aceleiasi dispute magistrale intre traditionalisti si
modernisti §i atitudinile unor scriitori nu s-au situat decat in aparenta pe
pozitii contrare. In realitate, fondul problemelor atacate de unii sau de
altii este mult prea controversat si plin de capcane. In disputd se
interfereaza mai multe teorii, atitudini ireconciliabile, Tn aparenta, dintre
intelectualism si antiintelectualism, dintre realism si misticism etc.

Disputa dintre traditionalisti §i modernisti insistd asupra ideii
oportunitatii modelelor poetice. Pentru unii autohtonisti modelele se
descopera la V. Alecsandri si M. Eminescu. Pentru occidentalisti
modelele se gasesc ineluctabil la poetii straini.

Indiferent de sursele de inspiratie, de modelele consacrate de unii sau
altii, remarcdm ca disputa dintre autohtonisti si occidentalisti este una
care modificd intrucatva conceptul de literaturd, avanseaza si confrunta
diferite criterii pentru polemica fundamentald a anilor ’30. In ultima
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instantd, disputa dintre traditionalisti $i modernisti se centreaza pe ideea
specificului national.

In poezia modernid a basarabenilor anilor 30 a murit pitorescul,
exclusivismul folcloric, idilismul istoric si etnografic. Dar nu dispare
ceea ce este autentic romanesc ca fel de a fi, de a se intreba si de a
raspunde la intrebarile despre viata si moarte. La nivel ideologic disputa
se desfasoara preponderent in jurul poeziei, iar exponentii notorii in
acest sens pe tot parcursul polemicii raman, pe de o parte, I. Buzdugan si
Al. Robot, pe de altd parte. Polemica de idei e mult mai complexa.

Disputa dintre traditionalisti si modernisti a avut in Basarabia
interbelicdi un impact catalizator 1n radicalizarea si modernizarea
traditiei literare.

Autohtonismul, ca directie literard, este argumentat prin programul
revistei Viata Basarabiei. Caracterul si tendintele miscarii literare din
anii 30 sunt adeseori vadit contradictorii, insd din primii ani de
existenta aceasta revistd regionald imprimd programatic i impune cu
autoritate centrelor culturale — Chisindu, Balti, Bolgrad, Cetatea Alba —
traditionalismul, una dintre directiile fundamentale ale spiritualitatii
romane. Specificul traditionalismului basarabean in deceniile trei si
patru este afirmat mai cu seama prin valorificarea ambitioasa a trecutului
cu ineditul local 1n toate formele de viata.

O data ce aproape toate curentele de idei in aceasta epoca au fost si
curente literare, i mai toate dintre ele au nglobat in structura lor
elementul politic, e firesc ca si Viata Basarabiei sa fi avut un anumit
program ideologic sau, cel putin, sa fi aderat la una sau mai multe
tendinte si directii literare. In acest sens autohtonismul revistei, in ultima
instantd, nu este altceva decat cdutarea, instaurarea §i promovarea
autonomiei 1n viata culturald. Avandu-1 director pe Pantelimon Halippa,
fost lider al Sfatului Tarii, Viata Basarabiei (1932-1944) nu s-a raliat la
nici un partid politic, desi Tn ultimii ani de existentd s-a situat categoric
de partea fortelor antibolsevice si antistaliniste.

Prin partea ei literara, valoarea careia diferd de la caz la caz, de la
autor la autor, revista reprezintd “plamanii spirituali ai Basarabiei”. Ea
scoate de sub spuza veacurilor comoara sufletului moldoveanului
basarabean, devenind o “manta de vreme rea” pentru generatia anilor ’30.

Imaginea continuitatii spirituale este sustinutd prin evocarea,
valorificarea §i popularizarea operei scriitorilor de origine basarabeana
sau a celor legati sufleteste de acest tinut.

De altfel, programul revistei, expus in primul ei numar, implica
reconsiderarea valorilor trecutului, a mostenirii clasice, anume prin
prisma regionalismului cultural.

Revista, in toatd diversitatea ei de orientdri, a avut, in conditiile
democratismului autentic, un ideal, o prestantd si o conduitd care au
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stimulat noi energii creatoare, au impulsionat puternic miscarea literara.
In raport cu zeci de efemeride editoriale, care de cele mai multe ori doar
isi anuntau aparitia, Viata Basarabiei nu numai cd a supravietuit, ci a
schimbat radical climatul literar. Ea a vrut si a impus spiritul
autohtonismului, Tnsd al unui autohtonism deschis, receptiv, asimilator.

Scopul principal al revistei este afirmarea spiritului local, a
creatorului operei de arta. Dar, in exaltarea originii elementului creator,
autohtonismul revistei admitea si promovarea celor “care prin viata lor
de pand acum au dovedit ca s-au identificat cu provincia noastra”.
Autohtonism Tnseamna nu numai explorarea problemelor locale, dar si
exprimarea fondului arhetipal al scriitorului. Conceptul de
autohtonism este echivalat cu cel de regionalism.

O ameliorare considerabila Tn presa basarabeand se produce in
perioada avantului cultural, survenit dupa criza economica mondiald,
cand Incep sa apara o serie de reviste literare si de cultura generald,
printre care se evidentiazd Cugetul moldovenesc (1932-1943), Bugeacul
(1935-1940), Familia noastra (1935-1938), Pagini basarabene (1936),
Poetul (1937-1938). Aceste publicatii au rascolit energii nebanuite si au
dat la iveala talente inedite. Ele au dus si lupte de opinii, au aderat la o
grupare sau alta, polarizand fortele literare. Astfel, la Viata Basarabiei
s-au raliat Din trecutul nostru, Bugeacul si Cugetul moldovenesc.

Prin glorificarea trecutului, Viata Basarabiei se inscrie in linia
idealului sustinut de Gdndirea, ideal, ce a fost preluat odinioara de la
Samanatorul. Dar unui trecut idilic atemporal, insusit de samanatoristi,
Viata Basarabiei ii opune un trecut istoric din antichitatea tracica si
romanicd pand in vremurile mai noi. Destelenirea “paraginii trecutului
de robie” e propusd nu pentru o zganddrire a ranilor singerande la
capatul celor 106 ani de inchisoare taristda, ci pentru a constientiza o
stare nationald, o golgota a spiritului national, si pentru a accentua
intarzierea 1n atatea domenii ale vietii sociale, cind un popor poarta
pecetea primitivitatii, cu care, de altfel, sunt pecetluiti taranii din tot
cuprinsul sud-estic european.

Taranul si literatura, alcatuind o premisa a faimosului poporanism,
promovat de Viata romdneasca, stau pe paginile revistei, de obicei, la
baza mai multor judecari estetice, fie acestea in schite, eseuri, recenzii
sau 1n poezii si in proze. Dar, din pacate, un neajuns general caracteristic
regionalismului rdmane sa fie opunerea excesiva si inutila a “literaturii
de la centru” spiritului autohton, o opunere desfasurata de unii prozeliti
pana la contestdri reciproce, mobilul cdrora rezidd, nu arareori, in
indbusirea unor tendinte “nepermise” sau “periculoase” pentru cultura
nationala.

Cu afirmarea noii generatii in anii ’30, se produce o ardere a
etapelor, dar 1n raport cu literatura de la centru literatura basarabeana
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este una fundamental autohtonista. In anii 30 fiecare oras basarabean
(Chisindu, Balti, Bolgrad, Cetatea Alba, Orhei, Cahul etc.) a ajuns sa
aiba revista sau chiar revistele sale literare. In fruntea literaturii locale,
basarabene se afla orasul Chisindu, unde apar Viata Basarabiei,
Lumindtorul, Pagini basarabene, Din trecutul nostru, Arhivele
Basarabiei. Viata Basarabiei a vrut si a impus o directivd: anume
promovarea spiritului autohton... O orientare autohtonistd are si Din
trecutul nostru in frunte cu Gh. Bezviconi. Cel care accentueaza
directiva localista a revistei este N. Costenco. El e sustinut de V. Lutcan,
Vladimir Neaga, Petre Stefdnuca, Bogdan Istru s.a. Idealul regionalist al
condeierilor basarabeni se afirmad cu deosebitd energie in disensiunile
dintre Viata Basarabiei i Pagini basarabene.

Atitudini regionaliste se Inregistreaza si la Cuget moldovenesc, si la
Pagini basarabene, si la alte reviste cu care polemizeaza Viata
Basarabiei.

Literatura romadna din Basarabia, autohtonistd in esentd, a fost
conditionatd de un mediu social si politic specific: ea a avut la temelie
bogate traditii si idealuri literare, iar revistele regionaliste au promovat
spiritul local, prin care s-a incercat a se da scrisului de aici o valoare
originala si, pe cét a fost posibil, una universala.

Miscarea literarda este incompletd fard evidentierea campaniei
“generationiste”, care in deceniile trei i patru a luat proportii §i forme
extrem de violente, a provocat orientdri si profesiuni de credintd
adeseori adverse, starnind in presa literara mult zgomot de manifeste si
irosire de energie creatoare. Aceastd disputd, de lunga duratd, cu
“strigate mistice” si “Iindemnuri ortodoxe”, e initiatd de revistele
Gdandirea si Cuvdntul ai caror mentori sunt Nichifor Crainic si Nae
Ionescu. Sub indrumadrile lor proteguitoare si stimulatoare isi face
aparitia o noud generatie, supranumita a “noii spiritualitati’.

Miscarea “‘generationistd” a produs o Intreaga literaturd a manifestelor,
care, sub raport cantitativ, depaseste cert literatura avangardei si suscita
interes din mai multe puncte de vedere. Mai 1ntdi, dominanta acestor
manifestdri este rivalitatea acuta Intre tineri si batrdni. Tinerii nestaviliti
pleacd din start de la preconceputa premisa a rupturii iremediabile dintre
generatii. Aceasta nu inseamna altceva decét reluarea conflictului dintre
parinti s copii, etalandu-se, paradoxal, insuficienta adevaratei
“spiritualitati” sau, dimpotriva, este verificat imperativul dictaturii unei
noi mentalitati §i sensibilitati artistice.

In Basarabia anilor 30 manifeste si atitudini “generationiste” se
proclama programatic la revistele Poetul, Itinerar, Familia noastra,
Generatia noud, Bugeacul, Viata Basarabiei. Dar este interesant ca la
violentele "tinerilor" nu a raspuns transant nici un "bdtran", provocand,
in schimb, revistele de peste Prut.
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“Ramolitii” din Basarabia sunt cei din “generatia Unirii”, printre
figurile  proeminente remarcindu-se Pan. Halippa, Ion Buzdugan,
Sergiu Victor Cujba, lorgu Tudor, Teodor Vicol, Gheorghe V. Madan,
Stefan Ciobanu s.a. Printre adeptii “noii spiritualitati” se manifesta
impetuos Nicolai Costenco, Vasile Lutcan, Sergiu Matei Nica, Vladimir
Cavarnali, Bogdan Istru, Teodor Nencev, Petre Stefanuca s.a.

In Basarabia anilor *30 miscarea “generationisti" obtine o dinamizare
marcantd o datd cu venirea la Viafa Basarabiei a catorva tineri. Liderii
acestora sunt: Nicolai Costenco, Vasile Lutcan, Vladimir Cavarnali.
Situatia de conflict e creata de N. Costenco, care, In numarul 7-8 (anul
1934) al revistei, publica, la varsta de 20 de ani, Lumea veche si lumea
noud cu un pronuntat caracter de manifest. Bineinteles, programul noii
generatii de condeieri basarabeni e precizat cu orice ocazie.

Impetuosul Nicolai Costenco continud tirul asupra batranilor prin
Strigatul unei generatii (Viata Basarabiei, 1934, nr.10), Generatie trista
(Viata Basarabiei, 1938, nr. 8-9) etc., precum si intr-o puzderie de
recenzii. El este sustinut de VI. Cavarnali prin Consideratii despre
scriitorul tanar (Viata Basarabiei, 1937, nr. 1-2), de V. Lutcan intr-o
multime de recenzii la adresa batranilor sdimanatoristi si de bolgradeanul
Igor Ivanov, care fondeaza o revistd speciala Generatia noua al carei
program e precizat in patru numere. Cu un program “generationist”
debuteaza si revista Bugeacul.

Miscarea ,,generationista” in Basarabia a avut un larg ecou si a trezit
la viatd talente veritabile. Intr-adevar, ,Basarabia a dat dovezi de un
mare interes literar” [6, p. 968].

Miscarea “generationistd” a facut multd valva in Basarabia, dar, prin
fronda teribilistd sau prin exaltarea misticd, prin violenta contestare a
tuturor valorilor trecutului si in primul rand, a “generatiei “Unirii”, ea
demonstreazd, nu rareori, §$i o insuficientd acutd a adevaratei
spiritualitati. Si totusi, miscarea “generationistd” — in momentele ei
esentiale si n tendinta ei fundamentald — nu este altceva decat o
manifestare a unei crize de crestere.

Miscarea literara din anii *20-’30, la nivelul ideologiei literare, este
reductibild, Tn ultimd instantd, la disputa oportunitatii unui sau altui
model literar.

2. Poezia in metamorfoza: ipostazele eului

Poezia basarabeana din anii *30 inregistreaza o rapidd schimbare si
radicalizare a mentalitatii literare. Mai cu seama prin noua generatie ea
tinde sa se sincronizeze cu poezia moderna, de orientare reformatoare.

Modelele consacrate ale poeziei basarabene (clasicizante sau
reformatoare) pun in evidentd o tipologie a eului poetic.
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Traditionalitatea sau modernitatea poeziei se releva in functie de doi
factori: masura in care poetul se raporteaza la lumea noud si limbajul
(sistemul poetic) prin care se exprima si se explicd aceasta lume [7, p. 31].

Eminescu a influentat mereu si in sensuri diferite poezia sec. XX.
Eminescu e ,,un etalon al poeticitatii” [8, p. 17], un model stimulator in
cele mai importante metamorfoze ale poeziei romanesti. Eminescu in
lectura poetilor generatiei Unirii este in primul rand autorul poeziei
Doina. Nu e intamplator faptul ca in primul numar al revistei Viata
Basarabiei este reprodus fragmentul din poezia La arme: ,,Auzi...
Departe striga slabii / Si asupritii cdtre noi:/ E glasul blandei Basarabii /
Ajunsa-n ziua de apoi. / E sora noastrd cea mezind, / Gemand sub cnutul
de Calmuc, / Legata-n lanturi e-a ei mana, / De streang tarand-o ei o duc.
/ Murit-au? Poate numai doarme / S-asteapta moartea de la cani? / La
arme! / La arme dar Romani!”.

Poetii generatiei Unirii, lucrand in conventia clasicizantd, au preluat
teme, motive, imagini, sintagme si tonalitdti din poezia eminesciana,
dand niste pastise evidente. Mai multe imnuri consacrate Unirii semnate
de Sergiu Victor Cujba, Pan. Halippa, Ion Buzdugan, Elena
Dobrosinschi-Malai s.a. merg pe linia Eminescu-Goga. Poezia generatiei
Unirii este, in esentd, o ,,cintare a patimirii noastre”. In disputa dintre
traditionalisti si modernisti Eminescu, de regula, e un punct de reper atat
pentru unii, cat si pentru altii. Antieminescianismul lui Bucov, intr-un
sens, € $1 0 expresie a opticii noii clase — cea proletara — asupra lumii si
omului, asupra literaturii si culturii Tn genere.

Cele mai novatoare directii in poezia anilor *20-’30 tin de orientarea
reformatoare, dar dominantd e poezia conventiei clasicizante.
Orientarea traditionalistd e reprezentata 1n principal de poezia
samanatoristd. Modernismul interbelic este reductibil la miscarea
simbolistd. Anume in jurul acestor doua curente se structureaza celelalte
tendinte mai rdu conturate. Astfel, reflexele parnasiene in poezia lui
Petru Stati, Nicolae V. Coban, Olga Vrabie, Alfred Tibereanu s.a. pot fi
concepute ca o reactie la poezia subiectivistd, egocentristd a
simbolistilor. Filonului eminescian din poezia simbolistilor 1 se
contrapune o poezie obiectivd, centrati pe ideea ,.artei pentru arti”. In
legaturd cu aceste orientdri se fac remarcabile zonele noi de poezie.
Astfel, poezia basarabeana de inspiratie istorica va cauta si ea Insula lui
Euthanasius, va incerca sa exploreze mitul dacic, reconstituind o
Arcadie autohtond. Parnasianismul care este o reactie la poezia
romantica a apelat la trecutul grec si latin, obtinandu-se o osmoza de
mitologii, ale caror arhetipuri se identifici in poezia lui Eminescu. In
ultimd instanta, poezia strdina de problemele sociale, morale sau politice
la parnasienii basarabeni este una in traditie eminesciana. Cultul
frumusetii pure la poetii parnasieni din Basarabia este doar o aparenta,
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deoarece 1n subtextul acestei replici depistim o repulsie fata de poezia
lipsitd de rigoare esteticd din cauza caracterului ei exterior prea
sentimental. Aici “parnasienii” se intdlnesc cu preocupdrile grave ale
samanatoristilor care au si ei un cult al lor pentru trecutul voievodal.
Aceste explorari sunt dominate de viziunea eminesciand asupra
trecutului. Un alt exemplu e cel cu privire la orfismul eminescian.

Poezia lui Vladimir Cavarnali este pusda oarecum sub semnul
Eminescu. Poetul cantd la ,,0 lird nebund” sau ,,suava”, rascolind energii
nebanuite: ,,Eu voi umbri albastra nevinovatie a cerului, / Cand vor
porni sa chiuie poemele pamanturilor, / sa-mi odihnesc lira suava-n
margaritare, / Pe jaratecul potolit si uman al tuturor stelelor” (In slovele
mele). Orfismul, o dimensiune esentiala Tn poezia lui Eminescu, 1si afla
la poetul basarabean o noua interpretare. Orfeul lui Cavarnali e un
profet. Pe aceeasi linie pot fi identificate mai multe ipostaze ale eului
poetic. De la Narcis la Hyperion — iatd doud ipostaze extreme ale
statutului eului poetic atestat in poezia tinerei generatii. Metamorfozele
poeziei basarabene tin preponderent de statutul eului poetic. O tipologie
a eului poetic include in primul rdnd pe mesianicii, instrainatii,
dezradacinatii, apolinicii, dionisiacii, orficii foarte la moda in anii ’20-
’30. Nu sunt rare cazurile disparitiei locutorii (Mallarmé). Inclinim si
credem cd poezia basarabeand a mers pe linia Eminescu-Goga,
Eminescu-Blaga, Eminescu-Arghezi, Eminescu-Barbu. Modelele
consacrate Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud, Stephane Mallarmé,
Walt Whitman, Guillaume Apollinaire, Rainer Maria Rilke, Paul Valéry
s.a. sunt acreditate prin structura moderna a poeziei lui Arghezi, Blaga,
Barbu etc. Exceptie fac modelele Maiakovski si Esenin, ultimul
dominant la Vladimir Cavarnali si ceilalti poeti bugeceni.

Poezia basarabeana Tn momentele ei esentiale incearca sa se orienteze
spre poezia romaneascd moderna din anii *20-’30, ce-si are sorgintea in
paradigma eminesciana.

Cu toate acestea, poezia basarabeana din anii *20-’30, in cea mai mare
parte a ei, este bucolica. Esenta sdmanatorista sau neosamanatorista este
infuzata cu tarii expresioniste sau simboliste. Adeseori Tn poezia unuia si
aceluiagi poet se intersecteaza liniile de forta ale celor mai incompatibile
curente literare. Eclectismul acesta e foarte caracteristic celor mai
reprezentativi poeti ai noii generatii, dar el caracterizeaza §i poetii
generatiei Unirii, multi dintre acestia aveau putin talent si nu erau
individualitati.

Ion Buzdugan este un poet samanatorist, dar poezia sa nu este strdina
de tehnici si elemente expresioniste sau simboliste. Simbolismul lui Ion
Buzdugan este in mare masura modificat, dar fara a se deosebi radical de
simbolismul specific literaturii de la cumpana veacurilor. Miresme din
stepa (1922), Pastori de timpuri (1937), Metanii de Luceafar (1942) de
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Ion Buzdugan edifica o lume imaginard pe doud mituri fundamentale.
Arcadia lui este a unui timp originar $i situatd intr-un spatiu dacic in
care muntii sunt pastori de timpuri, iar lumea acestei Arcadii autohtone
este populatd de baci si mioare. Pastori de timpuri este un volum bine
construit. Eul poetic face o calatorie imaginara in ,,taina serilor, de linisti
grele, / Sub bolta de vecie solitara, / Cand se aprind, sus, candele de
stele, / Si sufletul e coardd de vioarda, / Ce-asteaptd in taind s-o
cutremuri”. Poetul asculta suspinul de clopote ceresti si la chemarea lor,
din alte vremuri, edificd o lume a strabunilor adormiti n piatra dura din
muntii carpatini, unde ,,.De veacuri, si-a infipt tulpinile lui dace, / Un
neam vanjosi de ulmi, voinici stejari §i pini... / Iar peste culmi marete si
vesnice de munti, / Cu diademe de argint pe mandre frunti, / Sub roi de
fulgere si nimb de curcubeu, / In sihastria lor, de-a pururea albastra: /
Troneaza 1nsusi Dumnezeu, / Veghind la nemurirea noastra!”
(Inchinare).

Faptul ca samanatorismul lui Buzdugan se adapteaza la rigorile noii
poezii e poemul Suflet pribeag, in care eul poetic se simte in fata
trecutului un ,,dezrddacinat”. Caldtoria in Arcadia este initiatica, de
aceea lumea imaginari se cladeste din legende, mituri, cronici etc. In
viziunea poetului elementele realitatii iau dimensiuni simbolice, iar
timpul este uneori ,,mioritizat” si ,Ja stina batrand de vreme” coboara
turma de zile. Ceahlaul, Cetatea veche, Bugeacul, Nistru, gorunul din
Carpati definesc un spatiu al eternitdtii, ce e cuprins de tentatia
contopirii cu Dumnezeu.

Ion Buzdugan este in poezia basarabeand un sdamanatorist
reprezentativ, dar sdmandtorismul lui suportd metamorfoze substantiale
chiar si atunci cand evoca figura samanatorului: ,,Am pornit, in zori de
zi, cu plugul, / Sa trag brazda mea in primavard; / Plugule, te-mplant
adanc si ara, / Sa reverse pe ogor belsugul. // Trage-mi brazda reavana in
glie, / Ca-i manos padmantul tarii mele: / Eu voi semana 1n lanul de vecie /
Grau curat, ca boabele de stele... ”. Samanatorismul lui nu mai este
indreptat spre trecut, ci spre viitor: ,,Ca sa-mi creascd grau in spic cat
vrabia / Si la pai — ca trestia Tnaltd: / Din Bihor si Tisa-n Basarabia, / Un
popor de grine — laolaltd” (Samanatorul). Oricare ar fi subiectul
abordat, de aici Incolo Tnceputul apolinic domina Arcadia lui Buzdugan,
iar poetul este un nou Mesia.

Arcadia autohtond pentru poetii tinerei generatii are alte dimensiuni.
Ea este o lume reflectatd intr-un strop de roud: ,,Un cuc si-o randunica /
au rasadit Arcadia, / cu Dumnezeu, intr-o stea de roud mica” (Bogdan
Istru, Roata anotimpurilor). Pentru a calatori in Arcadia, poetii tinerei
generatii se indreaptd spre un trecut apropiat. Spatiul arcadic 1l
constituie satul, iar calatoria se efectueaza, de obicei, intr-o copilarie
ferice. Un poet al imaginarului edenic este si N. Costenco. Arcadia lui
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Costenco — raiu meu, cum zice poetul in Prolog la volumul Ore (1939)
— este interiorizatd. Arcadiei extravertite a lui I. Buzdugan i se
contrapune o Arcadie introvertitd. Unui timp Tndepartat 1 se contrapune
un timp apropiat, unor protagonisti lineari li se aduc in prim plan
contemporani cu suflete complexe. Eul poetic dionisiac este Tnlocuit de
eul apolinic. Eul lui N. Costenco este un ,inger decazut” (Stil). In
viziunea lui Costenco Arcadia e la Cegoreni, unde ,,nu este ca aiurea”.
Pastorii din Arcadia lui Buzdugan sunt inlocuiti de razesi. Aceeasi
viziune bucolica o atestam in Sat, La razasie, Rustica, in care elementul
pictural aminteste de Alecsandri. Aldturi de o viziune a satului cu
cararusi argintate, cu cumpene si ciuturi ce descarca roud, cu ,,Fete mari,
cu fusta-n briu, / Panza-n falduri strang in poale. / Dinti balai si buze
rosii, / Printre sdlciile goale...” etc. poetul descopera in Bugeac o
Arcadie in negativ: ,E imposibild orice idila / In vremea asta a lui
Scaraot” (Bugeac).

Poezia lui George Meniuc si a celorlalti simbolisti intarziati este
analizatd din perspectiva unei Arcadii in negativ, insistandu-se asupra
motivelor dominante: caldtoria in noapte, singurdtatea, spleen-ul etc.
Simbolistii basarabeni largesc zonele de inspiratie ale poeziei. Cadrul
rustic si patriarhal al poeziei sdmandtoriste este inlocuit prin spatiul
citadin. Trecutul voievodal al sdmanatoristilor este ocupat de prezentul
infernal, idilele arcadice sunt metamorfozate in ,,cazanul Satanei”.

Parnasianismul a fost o replicd la poezia romantici. In poezia
basarabeand din perioada interbelica parnasianismul s-a manifestat in
simbioza cu expresionismul si simbolismul. In acelasi timp, poezia
parnasiand este negatd vehement mai cu seama de reprezentantii poeziei
de orientare sociala. Emilian Bucov in volumul Discursul soarelui
(Bucuresti, Santier, 1937) include un ciclu intitulat Devastarea
Parnasului, care cuprinde poemele Discursul unui munte, Poet si
proletar, Apusul Parnasului, La moartea lui M. Gorki, Pastel.

Un subiect aproape deloc cercetat ramane poezia parnasiand, care e
atat de vehement negata de Em. Bucov.

In poezia basarabeana din anii *20-’30 reflexele parnasiene constituie
o tendintd importantd, care se dezvoltd in paralel, sau intr-o osmoza
bizard, cu simbolismul sau expresionismul. Parnasianismul a revigorat, a
disciplinat poezia basarabeana care tinde a se constitui ca un inceput de
sistem artistic cu tendinte contradictorii.

In ultimele doud secole au existat trei mari doctrine asupra poeziei,
care s-au confruntat sub diferite forme cu la fel de diferite rezultate:
doctrina imitativd, doctrina expresivd si doctrina imaginativd.

Este dificil s@ vorbim de influenta directa a lui Barbu asupra poeziei
»parnasiene” a lui P. Stati, Alfred Tibereanu, Nicolae V. Coban s.a. Cu
toate acestea, nu putem trece peste un caz din Sfdrsitul Nord, unde
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Nicolae V. Coban vine cu reminiscente din Barbu, vorbind despre
laponi. Reminiscente barbiene atestam la doi poeti: Andrei Lupan si
Al. Robot.

Un poem de Andrei Lupan Noi §i parcanenii are un motto din
I. Barbu: ,,tanci ursuzi, / desculti si uzi... ”. Mottoul este luat din balada
Dupa melci (1921). Iatd inceputul: ,,Dintr-atatia frati mai mari / Unii
morti / Altii plugari / Dintr-atitia frati mai mici / Prunci de treaba /
Scunzi, peltici / Numai eu, rasad mai rau / Dintr-atatia, prin ce har? / Ma
brodisem sui, hoinar. / Eram mult mai prost pe-atunci... / Cand
Paresimi da prin lunci / Cu pietrisul de albine / Ne parea la toti mai bine /
Tanci ursuzi / Desculti si uzi... ,, In ritm fragmentat si intonatie barbiana
debuteaza poemul lui Lupan: ,,... si fricosul / Stefan Grosu / ca pastaie
de chircit / cu suciti ochi la sldnind / si faind / a vorbit”. O ,,naratiune in
rama” ca si Tn poemul Riga Crypto §i lapona Enigel atestdim n poemul
lui Lupan: ,,hat m-am dus-m-am, mai baiete, / cararuia, / pravalisul, / tot
de-a suia, / tocma-n vale la Ursoaicd; / paducele-s zarna, / mai ca / se rup
crangi imperechete, / mestecate / cu pometul §i frunzisul. / Langa drum
de fier sub scald, / unde-i borta de bursuc, / au iesit val-valatuc /
parcaneni / cu pietre-n oald. // Sute mari veneau de-a dura, / bulbucati si
clapaugi, / cu ciomege-n laba groase, / spumegau pojar cu gura / §i eu,
fugi! / prin ponoarele adanci, / tot pe branci, / sd nu-mi iasa / inainte pin
acasd.” Naratiunea lui Stefan Grosu este reluatd de eul poetic, naratiune
intrerupta de dialoguri. Remarcabil este vocabularul ce aminteste de cel
din Domnisoara Hus sau Rasturnica. Reminiscente barbiene afldm in
poemele cu subiecte . Uneori imaginile barbiene alterneazd cu cele
argheziene.

Volumele Apocalips terestru (1932) si Somnul singuratatii (1936) de
Al. Robot sunt semnificative in contextul discutiei. $i aceasta din mai
multe puncte de vedere, dar cel mai important moment tine de esenta
ermetismului. Ermetismul lui Al. Robot e unul deliberat. Mai intai, acest
ermetism tine de un limbaj sincopat, de asociatii extrem de hazardate,
uneori incongruente.

Acest tip de ermetism este foarte pronuntat, Tn timp ce mesajul este
elementar, adicd fara mari profunzimi. Viziunea bucolicd este
supraincdrcatd de elemente mitologice, istorice, culturale, livresti.

Imaginarul lui Robot se Inscrie pe linia poeziei lui Mallarmé, Paul
Valéry, lon Barbu, Ion Pillat, Vasile Voiculescu, Ilarie Voronca. Cu alte
cuvinte, poezia lui Al. Robot e centratda pe doctrina imaginativa. Este
momentul esential care face pe criticii epocii sd defineasca poezia lui
Al. Robot printr-o serie de paralele extraordinar de variate, dar si
revelatorii in acelasi timp.

In poezia basarabeani din anii *20-’30 un caz foarte interesant de
asimilare a experientei poetice barbiene 1l reprezintd Nicolae V. Coban.

147



Volumul Sfarsitul Nord este cel mai bine construit. Poetul basarabean isi
remodeleaza universul poetic dupd o ,geometrie naltd i sfantd”,
principiu fundamental in volumul Joc secund.

Sfarsitul Nord este un inceput de constituire a unui mit poetic
personal. Constiinta construirii volumului este preluata de la Barbu sau
L. Blaga, al carui imaginar este unul dintre cele mai coerente, mai
sistematice in literatura romana dupa Jocul secund de Barbu.

Reminiscentele barbiene in poezia lui Andrei Lupan, Al. Robot,
Nicolae V. Coban la diferite nivele certifica orientarea poeziei
basarabene spre o poeticd a imaginarului, iar de aici si consecintele
implicite ale statutului eului poetic. Ipostazele si mastile eului poetic din
poezia de tip mimetic sau de tip expresivd sunt inlocuite cu un eu
obiectivat sau ulterior obiectivizat ca la futuristi, spre exemplu, in noi.
Cu alte cuvinte, este vorba de o crizd a eului. Optiunea pentru directiile
mallarmeene si valeryste se efectueaza la noi prin poezia lui Ion Barbu.

Avangarda basarabeana e reductibila la manifestari si ecouri
dadaiste, atitudini futuriste si tentatii suprarealiste, foarte disparate in
poezia unor modernisti de structurd simbolistd sau expresionista,
parnasieni sau chiar poeti de orientare sociald. In presa timpului apar
mai multe articole, departe de a fi programatice, dar foarte simptomatice
pentru mentalitatea extremistd. Basarabenii reiau anumite directive din
manifestele literare ale avangardistilor consacrati. In aceasta directie se
remarcad Em. Bucov, B. Istru, G. Meniuc, Eugen Coseriu s.a. Nelipsite
de anumit interes sunt si recenziile ocazionale.

Eugen Coseriu, polemizdnd cu anumite opinii despre ruptura
avangardistd, insista intr-un articol, intitulat incitant Dadaism poporan ,
tocmai asupra unor surprinzatoare metafore, raporturi cauzale false,
bufonerii, umor popular, cuvinte inventate, sonoritati etc. latd doar
cateva mostre folclorice: ,Mama ta, calugire, / Casa mi-i pe-un
bulgare!”; sau: ,,Am o mandra cat un brad, / Sade-n picioare sub pat”;
sau: ,,Ce te tii, mandra, mareatd, / Ca esti cat o bacuiata! / Bacuiata cu
gunoi, / Ochii téi ca la broscoi! / Bacuiata cu tarata, / Ochii tai cum 1s la
mata!”; sau: ,,Da io-s neagra, roscovand, / Merg pe drum ca o catana”;
sau: ,,Bucuresti, oras pe vale, / Fetele-s cu gura mare” etc. Ocupandu-se
de frumusetea pur verbala a poeziei poporane, de frumusetea intrinseca a
cuvintelor si de cea a dispozitiilor, de poeticul sonoritatii si de pitoresc,
tAndrul poet si cercetator aminteste de jocurile de copii pe care

,,Arghezi a vrut sd le realizeze cult in Hore.” [9, p.3]. Intru sustinerea

dadaismului poporan Coseriu aduce tot felul de formule, cu aspect

magic, cu vorbe obscure ca de descantec: ,,Umana, dumana, secura,

pacura, saira, maira, sainduc, manduc, tuc”; sau: ,,Miji-miji-jorca-cum ti-i
»

porumbaca? Puchi! ”; sau: ,Mijoarca-parca, tucurmei, duni, duni,
dunimei, mis cas, carandas, prinde baba iepuras. Pi la valea Hancului,
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trece fata Turcului, c-on cojoc di motoc, cu blanitd ca de mata. Iesi,
cucoand Catincuta!” Si inca un exemplu cu formule de doina, in diferite
combinatii, la care se adauga diferite cuvinte inventate: ,,Am o oaie /
Nabadaie; / Sade-n deal / Si bea tiutiun, / S$i se roagd / Rugului, / Si
se-nchina / Cucului: / Cucule, Maria Ta, / Ce-am venit la Dumneata, /
Sa-mi dai calul porumbac / S& ma duc peste otac, / Sa-mi vad fetele ce
fac. / Cea mai mare vantura, / Cea mai mica treiera; / Cu cai-mparatului, /
Cu biciu cumnatului, / Prin prejurul satului. / Rici, rici, bumburici / Da
cu chila, doftorici!” E. Coseriu noteaza: ,,Sunt aici atitea cuvinte care
n-au nici un sens si dau totusi impresia de jovialitate, uneori de
obscenitate — numai prin dispozitia sunetelor, fard a avea o haina
etica. De altfel, poporul da prea putind importanta eticei cuvintelor. El
intrebuinteaza toate cuvintele, la fel si injuria 1i este tot atat de necesara
in vers ca si metafora — cand prima n-o Inlocuieste si pe a doua”
[9, p.3]. Ecourile din manifestele lui Tristan Tzara sunt foarte

evidente. Dincolo de apararea injuriilor, ca semn al democratizarii
limbajului, tanarul Coseriu face si o filosofie a absurdului, a ludicului:
,,Copilul este creator involuntar de poezie. Jocul lui ritmic are nevoie de
un vers care sa-i semene §i care sd-1 insoteascd; de aceea copilul cauta
cuvinte, iar dacd n-are, inventeaza, le aseaza la intamplare §i creeazd un
fel de dadaism absurd, fara nici o urma de organizare si tocmai prin asta
poetic. Aceste creatiuni sunt cu atdt mai importante, cu cit nu sunt
expresia unui sentiment, ci sunt un simplu artificiu, o fabricatie — ceea
ce e foarte aproape de arta” [9. p.3]. In aceste consideratii se incearci o
fundamentare a unei noi arte, care trebuie centratd pe hazard, absurd,
ludic, artificialitate etc. Sunt note avangardiste care, desi disparate, se

intalnesc si la alti poeti. Un exemplu gasim chiar la A. Lupan:
Parcaneni — neni, / fuga de prin buruieni, / cu broscoaica, / la ursoaica; /
ochi de stecld, / dinti de grebla, / nas de sfecld, / hai, 1n saica / dupa
broaste potcovite, / Razboite / cu fanind / de secard / de la moara / din
Ursoaica. / Parcaneni — neni, / joaca-n vatrd trei gandaci, / leagd mate
prin copaci / si-ncad iar, / si-nca iar, / sus pe par, / in cuibar, / ochi holbati
de bulihar!.. (A. Lupan, Noi si parcanenii).

Versurile sunt o expresie a spiritului ce mizeazd pe ludicul
avangardist. Oricare ar fi sorgintea acestui avangardism, poetul pare a se
sincroniza cu avangardismul istoric. Un anumit tip de avangardism
caracterizeaza toate epocile, dar in cazul dat acest avangardism este
stimulat de poezia extremistda, caracterizatd de libertatea absolutd a
gestului si limbajului, de gratuitate, hazard, artificialitate etc.

Un punct de vedere consecvent despre darimarea din temelii il
exprima in repetate randuri si cu violentda Em. Bucov, unul dintre cei mai
fideli futuristi in poezia romana. Atat 1n poezie, cat si 1In
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publicisticd  poetul neglijeaza pe V. Alecsandri, M. Eminescu.
Reflectand pe marginea creatiei lui Maiakovski, Em. Bucov incearcd o
argumentare si o definire indirectd a modului sdu de a fi.

O poeticid a gratuititii vine in coerenti linie avangardista. In raport cu
poezia avangardistd, poezia lui Em. Bucov este coerentda. Uneori poetul
apeleazd la o regie a textului specifica suprarealistilor, ca Tn cazul
poeziei Omului Ciu-Vuh-Kan Oragsul Sin-Sun-San China, unde versurile
sunt construite in trei coloane. Dincolo de interferentele avangardiste,
poezia lui Bucov este de orientare sociald, dar destinul ei este identic cu
cel al avangardistilor care, in cea mai mare parte a lor, au aderat ulterior
la miscarea de stanga.

Reactiile, ecourile si interferentele avangardiste Tn poezia basarabeana
din anii ’20-’30 ilustreaza in conditii specifice, cu unele decalaje
temporale, dar si cu certe experimentari, preocupdri, la unii mai
accentuate, la altii mai putin pronuntate, pentru inovatiile de forma.
Disputa dintre traditionalisti $i modernisti rdmane deschisa.

Traditionalismul basarabean din poezia anilor 20-’30 e reprezentat de
epigonii eminescieni, care cultivd conventia clasicizanta, de esenta
samdnatoristd. Acest traditionalism e remarcabil prin exaltarea trecutului
istoric, a fondului originar, a spatiului si timpului dacic, a folclorului
neaos. Spiritualizarea existentei, transfigurarea particularitatilor
sufletului si etosului basarabean a mers pe linia puternicd a credintei
ortodoxe, a accentuarii valorilor etice. Solutiile artistice, ipostazele
frecvente ale eului poetic sunt cele specifice naturii §i aspiratiilor
Pastorului, Samanatorului, Plugarului, unui nou Mesia etc. Lumea
fictiva a acestei poezii e populata de ctitori de tara, de Decebal, Dochia,
Pan, baci etc.

Modernismul, ca forma exacerbatd de manifestare a modernitatii in
poezia basarabeand din anii 20 -’30, insumeaza cele mai recente forme
de expresie ale spiritului novator si cumuleaza curentele postromantice
de avangarda literara. In poezia lui G. Meniuc, V1. Cavarnali, N. Costenco,
Al. Robot, Em. Bucov, M. Isanos, B. Istru, A. Lupan, T. Nencev etc.
simbolismul, futurismul, expresionismul, imagismul, dadaismul,
suprarealismul se afla adeseori intr-o osmoza particularizatoare. Statutul
proteic al poetului este definit de o crizd a eului poetic, manifestatd prin
dedublarea si multiplicarea lui.

3. Proza basarabeana si modelele ei

Resurectia sdmandtorismului §i a naturalismului sau drama
intelectualului in proza basarabeand, preponderent rurald, 1si afla uneori
replici §i expresii artistice inedite. Basarabenii sunt cei care inaugureaza
directii noi in literatura romana, cum ar fi cazul cu Leon Donici, primul
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antiutopist in literatura romana, sau cu poporanistul Constantin Stere,
care, prin romanul-fluviu, instituie o scriiturd ce anticipeaza in mai
multe aspecte structura romanului rominesc de astizi. In preajma
revolutiei este modelul romanului basarabean. De aceea, nu ne pare
bizard tentativa postmodernistilor de a revendica si din punctul lor de
vedere romanul In preajma revolutiei. Chiar dacd basarabenilor le-a
lipsit darul constructiei epice, modelul romanului occidental sau cel
rusesc este partial asimilat, Tn cel mai rdu caz, la nivel de pastisa.
Modelele Balzac, Zola, Tolstoi, Dostoievski sau Proust sunt acreditate
prin Liviu Rebreanu sau Camil Petrescu. Dar, in acelasi timp,
povestitorul basarabean revine instinctiv la traditie, avandu-i ca modele
predilecte pe Ion Creanga, Mihail Sadoveanu sau Ion Luca Caragiale in
cazul lui C. Stere si Dominte Timonu.

Pe parcursul unui secol intreg prozatorii basarabeni — inzestrati sau
mai putin Inzestrati — stabilesc relatii intertextuale cu opera lui Ion
Creanga la nivel de expresii, motouri, citate ascunse, la nivel de imitatie
a spectacolului existential, pastise sau plagiat de ordin diferit.

Relatii intertextuale se stabilesc cu precddere la nivel de temd, motiv,
personaj, fabulatie, atmosfera, discurs, spectacol carnavalesc etc.
Oralitatea, eruditia paremiologica, simtul genial instinctiv al limbii si al
etosului popular, placerea de a povesti constituie doar cateva repere ale
unui model inconfundabil-Creanga.

Un pronuntat spiritus loci caracterizeaza mai toata proza basarabeana,
dar 1n perioada interbelica satul si taranul este abordat, cu precadere, din
doud perspective. Una e samandtoristd, alta — naturalistdi. Anume
naturalismul si samandtorismul, orientdri oarecum anacronice in anii
’20-°30, se conditioneaza reciproc intr-o serie de opozitii. Daca
samandtorismul pune accentul pe patriarhalitate, paseism, regionalism,
naturalismul opune nostalgiei dupa trecutul idilic un prezent absolut
demitizat. Naturalismul insistd asupra unei lumi aflate Tn dezagregare.
Edenului samandtorist i se opune infernul naturalist. Ambele perspective
transfigureaza realitatea deopotrivd de exagerat, idilic sau grotesc,
nefiresc sau unilateral, deformand-o.

In raticirile ei naturaliste si simdnitoriste, proza basarabeani se
apropie instinctiv de folclor sau de modelul Creanga. De obicei, in cele
mai diverse confruntari artistice, opera lui Creangd oferd solutii atat
pentru unii, cat §i pentru altii. Creangd Tnsusi este scriitorul cel mai
adaptat vietii. Antinomia adaptat-dezadaptat este subordonata opozitiei
sat-orag ce corespunde intr-un alt plan opozitiei culturd-civilizatie, iar in
plan literar - opozitiei autohton-european, iar Creanga este modelul cel
mai fascinant la diferite nivele.

In anii ’20-’30 rimane profund eronati orientarea speculativi
conform careia modelul ontologic al omului romdnesc trebuie cautat

151



exclusiv in folclor, la sat, doar in faranul romdn etc. “Cu aceasta logica,
sustine Adrian Marino, un taran analfabet este, sau poate fi, mai “roman”
decét un orasean, nu mai putin roman, dar cultivat.” [10, p. 138]. Aceasta
tezd este reactivati de simanitoristi si naturalisti. In timp ce
sdmanatoristii i dau acestei teze conotatii pozitive, naturalistii i acorda
semnificatii negative.

Chiar si proza basarabeana de inspiratie citadina, cu protagonisti
intelectuali, este coplesitd de nostalgiile trecutului, rezolvand corelatia
adaptat-dezadaptat in favoarea regasirilor de sine ale personajelor in
“cercul originar al naturii”’(M. Cimpoi). Este cazul lui Ioan Sulacov,
care, dupa Insemndrile unui flamand (1936), involueaza in Studentul din
Bugeac (1938) si Fiul poporului (1939).

Cedeaza 1n fata noilor realitati si personajele nu prea bine Tnchegate
din romanele Dar anii trec... (1936), In drumul nostru (1933), fnapoi
(1935) de Nicolae Spataru. Mihai Dragu din Dar anii trec... si lon
Pruteanu din [napoi sunt niste dezradicinati.

In proza basarabeani interbelici Gh. V. Madan este scriitorul cel mai
aproape de modelul crengian. Volumele lui de proza Rasunete din
Basarabia (1935) si De la noi din Basarabia (1938) au suscitat
frecvente si ample comentarii in epoca, iar Lelita Paraschita, Patania
lui Irimia Pdrtag, alaturi de Cibotelele lui Ionel, pot concura intr-o
antologie a prozei scurte romanesti.

Proza basarabeana de factura moderna este reprezentatd mai cu seama
de Leon Donici.

O data cu editarea volumului antologic Marele Archimedes (1997),
imaginea personalitatii lui L. Donici obtine noi dimensiuni. Dar chiar si
astazi, dupd aceasta valoroasa §i importantd recuperare, ramane
indreptatit dezideratul exprimat acum sapte decenii de Eugen Lovinescu:
“Opera lui Leon Donici ar trebui adunata, din ea s-ar vedea un talent de
care volumul sau asupra Rusiei bolsevice nu ne poate da decat o slaba
idee” [11, p. 59].

Leon Donici este un antiscriitor. Marele Archimedes anticipeaza o
intreaga literaturd a antiutopiilor, centrate pe critica totalitarismului
comunist in secolul al XX-lea. Marele Archimedes mai este si o replica
de creatie datd unui soi de “noud literatura”, care de la inceputul
secolului a propagat utopiile revolutiei, care a insangerat lumea si a
mutilat destinele a sute de milioane de oameni. Din perspectiva Marelui
Archimedes intr-o alta stralucire apare si Intreaga opera a lui Leon
Donici. In contextul utopiilor despre “revolutia rusa” sau “visitorul din
Kremlin” (Herbert George Wells), Donici polemizeaza cu un tip de
literaturd, pretins documentarista.

In contextul utopiilor despre revolutia rusa cartea lui Donici face un
sever rechizitoriu comunismului incipient si dezvaluie lucid un
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antimodel al normalitatii umane. Marele Archimedes al lui Donici este o
antiutopie ce avertizeazd lumea despre esenta regimului totalitar si
consecintele lui asupra omului, asupra relatiilor umane, e o anticipare a
binecunoscutului azi homo sovietikus.

Romanul In preajma revolutiei de Constantin Stere este analizat in
contextul modelelor prezumtive. Primele cinci volume - vol. L
Smaragda Theodorovna; vol. 11. Copilaria si adolescenta lui Vania
Rautu (1931); vol. 1. Lutul (1932); vol. IV. Hotarul (1933); vol. V.
Nostalgia (1934) - modeleaza realitati din Rusia, celelalte trei - vol. VI.
Ciubdresti (1935); vol. VIL In ajun (1935); vol. VIIIL. Uraganul (1936) -
tin de “patria ideala”, Romania. Realitatile naratoriale pe parcursul celor
opt volume suferd metamorfoze substantiale. In functie de spatiu si timp,
“memoria epicd” (P. Constantinescu) ii oferd lui C. Stere un model
literar sau altul. Imagologia acestor doud civilizatii (culturi) dicteaza
predominanta modelului literar rusesc sau modelului literar romanesc 1n
aceastd ampld constructie romanesci. In definirea romanului critica a
fost si ea tentatd sa identifice modelul prezumtiv. Incepand cu Octav
Botez, romanul este comparat mai intdi din punctul de vedere al
specificitatii genului cu Jean Cristophe al lui Romain Rolland (pe atunci
cartea zilei) si Wilhelm Meister de Goethe. Aceasta nu pentru ca Stere in
repetate randuri si-a exprimat admiratia pentru aceste opere. De altfel,
referintele la operele lui R. Rollan si Goethe devin chiar in epoca un loc
comun al criticii, argumentele fiind de prisos. Aceasta nu ar fi “linistea
povestirii” (acel “clasicism” de care va vorbi $. Cioculescu), nici
psihologismul. I se pare ca “Insusirea particulard a romancierului Stere
este deci memoria epicd”, acea capacitate de a surprinde 1n tipologia lor
genuind si irepetabild personajele, oricat de episodice ar fi ele. Stere nu
ar fi Inrudit nici cu Balzac, nici cu Zola, nici cu Dickens, nici cu
Dostoievski, nici cu Proust, cum s-a afirmat in nenumarate randuri.
“Formatia sa literard este, cu siguranta, legata de epica rusa, dar exclusiv
de cea tolstoiand. Asemanarea dintre In preajma revolutiei si Ana
Karenina se impune firesc, in ceea ce am numit memoria epicda. Dupa
cum in romanul lui Tolstoi, Tn jurul unei drame morale, se contureaza o
intreagd societate, in jurul destinului lui Vania se-ntretaie cateva
sute de personagii” [12, p. 574]. Bildungsromanul incepe ca atare cu
volumul al doilea cu educatii sentimentale, cu probleme dintre parinti si
copii (ca la Turghenev). Odiseea existentiald a protagonistului 1si afla
modele literare neobisnuite. Vania Rautu este, pana a se Intoarce din
Siberia la Napadeni, un Ulise, dar si un Don Quijote, un cavaler
ratacitor, dar si un Don Juan involuntar, chiar si un Cain la inecul
fratelui mai mic. Finetea descriptivd a lui C. Stere are ceva din arta
portretistica a lui Tolstoi si Balzac.
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Vizitand finalta societate basarabeana, lorgu Rautu, in “caleasca
hodorogita”, apare ca un Cicikov din Suflete moarte. Cel putin,
descrierile conacelor, figurilor pitoresti amintesc mult de arta lui Gogol.

Masa de creativitate, ceea ce il impresiona pe Stere la Tolstoi,
constituie caracteristica fundamentald a romanului In preajma revolutiei.

In cateva ipostaze, Smaragda Theodorovna este o Ana Karenina, mai
cu seama 1n relatii intime, Tn viata conjugald, in drama casnica. Din
perspectiva aparentelor si esentelor, Smaragda Theodorovna este o
Madame Bovary. Dar in “momentul esential (cand la moartea fiicei ei
Sonia Smaragda Theodorovna se converteste brusc din cauza
remuscarilor, dintr-o fata cocheta in austera stdpanad a Napadenilor) este
si el, mai degraba stendhalian, asemandtor cu criza doamnei de Renal
din Le Rouget et le Noir” [13, p. 234]. Imagologia Rusiei cuprinde mai
multe viziuni. Siberia e vazutd fie intr-o viziune turgheneviand
(descrierea  naturii, conacelor), fie dostoievskiand (descrierea
penitenciarelor, care alteori au proiectie dantescd). Din punctul de
vedere al constructiei imagologiei Romaniei este revelator mai ales
volumul Ciubaresti, care intruchipeaza formele maioresciene intr-un
chip caricatural. Numeroase sunt si dialogurile de natura caragialesca. In
concluzie, romanul lui Stere poate fi privit nu numai ca un roman
mimetic, dar (poate chiar in primul rand) si ca un text in discutie cu alte
texte. Anume intertextualitatea, in cazul dat, ne pune in evidentd
abundenta de modele, adicd “memoria epica”, dar $i maniera scriiturii
unui mare artist cu o puternica forta de creatie.

Romanul basarabean din anii *30 alterneaza intre formula traditionala
si structura modernd. Este concludent pentru mai multi basarabeni
modelul rebrenian de construire a romanului. Dominte Timonu, B.
Jordan, Sabin Velican, Nicolae Gh. Spataru, Mihail Curicheru preiau in
romanele lor modelele constructive, teme, motive, situatii, conflicte,
personaje sau caractere, acestea lunecand nu arareori in pastise.

Tematica rebreniand consituie substanta romanelor Pamdnt viu de
Sabin Velican, Pamdntul ispitelor si Satele de B. Jordan, Dar anii trec,
In drumul nostru, fnapoi de Nicolae Gh. Spataru, Al nimanui de
Dominte Timonu, acesta din urma realizind o pastisa la nivel de
constructie.

Constructia romanului Al nimanui are o forma inchisd. Drumul vine
sd sugereze realizarea actiunii in satul Recea, intr-o lume plind de sens,
dar stapanita de iluzii inocente, cu drame si tragedii tipice satului
romanesc dintre cele doua razboaie.

Asemenea lui Rebreanu, Dominte Timonu s-a apropiat de
descoperirea lui Dumnezeu. D. Timonu a preluat modelul romanului
rebrenian, arta narativa, tehnica “pasilor mici”, adica principiul
teleologic de constructie a romanului. Nu mai putin concludentd e si
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Lizica, personaj care pentru Victor Craisor devine “femeia fatala” din
romanele rebreniene sau sentimentul instrainarii, devenit obsesiv in
romanul Al nimanui, un roman al protagonistului fara de casa. De aici si
psihologia inadaptabilului specifica “dezradacinatilor”.

Retrospectiva nu e introdusa doar din ratiuni de subiect, ¢i mai mult
este exploatatd ca eveniment de congtiintd.

Victor Craisor isi trece 1n revistda viata intocmai ca Apostol Bologa,
dupi judecarea lui Svoboda. In maniera lui Rebreanu, nararea
amintirilor se face la persoana a treia, ordonat si cronologic, de catre un
narator din afard. $i arta compozitiei Al nimanui e una 1n care se
incearcd noua tehnica rebreniana, care totusi nu e asimilata la un grad
sustinut, dar nici original, creator. Retrospectiva 1n ordine cronologicd a
biografiei este proiectatd nu din perspectiva personajului, ci din cea a
naratorului, ca si in Padurea spdnzuratilor. La 1937, cand aparea Al
nimanui de D. Timonu, sondajul psihologic in romanul romanesc
cunoaste alte metode chiar la L. Rebreanu, ca sa nu amintim de
experienta Hortensiei Papadat-Bengescu sau a lui Camil Petrescu.

Revelator este si Pamdantul ispitelor (1935) de B. Jordan.

Romanul basarabean din anii *30 se schimba progresiv si substantial
in sensul modernitatii argumentate de Camil Petrescu in noua structura.
Este timpul cand modelul rebrenian are deocamdata o prezenta tutelara,
dar care incepe sa-si piarda prestigiul de altadata. Eforturile de Tnnoire
romanesca sunt evidente la toate nivelele, dar cele mai temeinice
inovatii se produc cu precadere in tehnica narativa si fondul existential.
Cu alte cuvinte, romanul se face notabil printr-o noua psihologie si
filosofie a vietii. El devine important prin personaj, intriga $i
constructie. Dar tocmai aceste elemente intrinseci ale genului sunt
treptat subminate, bulversate si revizuite radical, iar o datd cu aceste
metamorfoze se Incearcd o desprindere manifesta de naturalismul atat de
caracteristic romanului interbelic.

Romanul basarabean, in pofida unui atasament manifest fatd de
formele consacrate, incearca sa se delimiteze de bestialitatea naturalista,
de didacticismul samanatorist, insa, cu mici exceptii, nu reuseste sa se
ridice la rigorile genului, continudnd sa rdmana un roman minor cu o
zond de sondare preponderent rurald, cu un erou coplesit de nevoile
materiale ale existenteli.

Romanele Insemndrile unui flimdnd de 1. Sulacov, In ghearele
Vulturului de L. Dolénga si Muzic-hall de A. Robot, dincolo de
insuficientele lor, sunt reprezentative in sensul asimildrii unei noi
Structuri.

In spatiul basarabean, Insemndarile unui fliménd de Toan Sulacov este
primul si cel mai caracteristic roman al autenticitdtii. Romanul lui
I. Sulacov are in centru un caz si tine de literatura dosarelor de
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existentd. “Insemnirile” intereseazd, mai intai, prin  structura
omenescului, prin elementele autobiografice, prin zguduitoarea
autenticitate a trairilor unui tanar.

Insemndrile unui flimdnd incearci asimilarea tehnicii punctelor de
vedere ilustrate de Camil Petrescu la modul ostentativ in romanul Patul
lui Procust. loan Sulacov, dupd exemplul lui Camil Petrescu, recurge la
naratorul neprofesionist pentru a intensifica naturaletea discursului.
Povestirile intercalate, fie confesiuni ale personajelor secundare, fie
biografii retrospective sau digresiuni, a caror unitate nu este asigurata
decat de permanenta personajului protagonist, edifica o noua constructie
a romanului cu o nouad structura, in care “continutul faptic al constiintei”
reorganizeaza compozitia. in noul roman intriga nu mai are importanta
pe care o detine Tn romanul de tip traditional. Instaurarea concretului
duce la “o adevarata abolire a “compozitiei” clasice.

Nelipsit de interes in sensul asimilarii unei noi structuri este si
romanul Jn ghearele Vulturului (1937) de Lotis Dolénga. In fond,
aceleasi procedee ale tehnicii autenticitatii, atestate Tn romanul lui L.
Sulacov, sunt practicate si de Lotis Dolénga, dar cu mai putine deosebiri
ce tin de temporalitatea si conditia existentiala a protagonistilor.

Romanul lui Al. Robot, in raport cu Insemndrile unui flimand si In
ghearele Vulturului, este, prin modul de insusire ale noilor tehnici si
strategii narative, mai putin semnificativ. Modern 1nsd este faptul ca
Al. Robot exploreaza din plin subconstientul. Lumea e debusolata,
deconcertantd, panerotica. “Actorii de music-hall sunt simpli aventurieri,
lar viata lor e un teatru”. Existenta e un turneu, un music-hall, o
mascarada  generald. Perspectiva freudista in comportamentul
protagonistului Ygor, care e o “exceptie de sensibilitate”, deschide largi
disponibilitdti Tn jocul instinctelor, obsesiilor, fantomelor trairii lui
intense. Nelinistile erotice sub semnul complexului lui Oedip sunt
abordate dintr-o perspectivd narativd obiectivd. Pe alocuri atestam
abandonarea perspectivei obiective, exterioare in favoarea perspectivei
interioare, subiective.

Bineinteles, nu avem pretentia de a fi epuizat multimea aspectelor si
problemelor pe care le pune proza basarabeand din anii ‘20-’30. Din mai
multe unghiuri de vedere, s-au ales cele adecvate prozelor lui Gheorghe
V. Madan, Leon Donici, Constantin Stere, Dominte Timonu, Ioan
Sulacov, Lotis Dolénga, Al. Robot. Pentru scriitorul basarabean
problema sincronizdrii, foarte stringenta §i astazi, implicd imanent
autohtonizarea creatoare a modelelor literare, asimilarea experientei
artistice a marilor Tnaintasi, Tnsusirea tehnicilor si strategiilor narative, a
principiilor constructiei epice. Disputa dintre traditionalisti s modernisti
e reductibila, in ultima instanta, la dialogul textelor. Anume fenomenul
intertextualitatii este acela care salveaza uneori prozele basarabene
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fascinate de modelele Ion Creanga, Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu,
Camil Petrescu, prin care sunt acreditate modelele Tolstoi, Balzac, Zola,
Proust, Dostoievski, L. Andreev etc.

Romanul basarabean din anii ’30, chiar si cel mediocru, incearca sa
asimileze o noua structurd, el se vrea la curent cu inovatiile referitoare la
tehnica narativa si fondul existential al romanului romanesc.

Proza basarabeani pune accentul mai cu seamd pe valorile etice. In
genere, scriitorul basarabean e un mesianic, un homo ethicus, dar prin
Gheorghe V. Madan, Leon Donici, Constantin Stere si Al. Robot proza
basarabeana este remarcabild si sub raport estetic.

KKk

Literatura basarabeana din anii ’20-°30 std sub semnul ideii de
sincronizare. Disputele literare se duc in jurul modernismului si
traditionalismului. Evolutia literaturii basarabene cuprinde principalele
elemente Tnnoitoare, Tn poezie, proza, critica, accentuate in doctrina
lovinesciana.

Traditionalismul basarabean, cu atasamentul sau excesiv fata de
valorile trecutului, vazute global si in opozitie cu cele noi, este o reactie
violentd la modernismul timid al unor simbolisti, expresionisti, veniti n
literaturd in anii ’30.

Atitudinile traditionaliste sunt alimentate de regionalismul cultural, de
mentalitatea conservatoare in fata civilizatiei industriale ce dezvolta un
nou tip de viatd urbana. Lumea noua inlocuieste brutal vechile forme de
culturd si civilizatie, lupta se dd in toate domeniile vietii politice,
sociale, economice, culturale, literare. Traditionalismul basarabean este
reductibil la sdmanatorismul defunct. Literatura basarabeand in anii 20
se afld Intr-un proces asincron, retardar fatd de tendintele literaturii
romane, tot asa cum literatura romana timp indelungat s-a aflat pe o
treaptd inferioard de evolutie in raport cu alte literaturi occidentale.
Traditionalismul interbelic argumenteaza din diferite perspective cateva
idei comune privind autenticitatea culturii, spiritul autohton, corelatia
dintre culturad si civilizatie, vechimea poporului roman, substratul ei latin
sau trac. Traditionalismul basarabean mai este conceput si ca o proba de
supravietuire spirituald in avalansa transformarilor radicale, ce modifica
specificul national in sensul artificializarii. In acelasi timp, incetarea
influentei samanatoriste a determinat pe unii publicisti sa considere ca
satul nu mai intereseaza din punct de vedere literar. Vechiul
traditionalism samandtorist este completat cu tezele gandiriste privind
credinta ortodoxa. Traditionalismul ortodoxist respinge spiritul
patruzecioptist, legenda latinista, pronuntandu-se in favoarea fondului
tracic si slay.
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Disputa dintre traditionalisti si modernisti la nivel ideologic se da
intre samanatoristi si simbolisti. Conectarea la marele flux al literaturii
roméne se incearcd prin sincronizarile simboliste. Imprumutul de forme,
tipare, Tn care e turnatd viata basarabenilor, suscita mai multe polemici,
insistindu-se asupra ideii cd formele sunt farda continut. Necesitatea
dezvoltarii organice in literatura basarabeana pune in evidenta relatiile
antitetice dintre europenism si autohtonism, dintre rationalism si
irationalism, accentuandu-se aspectul efic sau estetic.

Directia autohtonista a literaturii de aici e sustinutd si promovata de
revista Viata Basarabiei. Traditionalismul acestei reviste e deschis,
receptiv, asimilator. O influentd coplesitoare asupra modernizarii
literaturii basarabene o are miscarea ,,generationista”.

Viata Basarabiei se situeazd de la inceput pe o linie traditionala,
aparand romdnismul, adica ceea ce este specific sufletului national,
vietii autohtone. Articolul de program al revistei incepe cu formula
sincronistd: ,,Procesul de adaptare la noile stiri de lucru, pe care il
trdieste Basarabia dupa Unire cu Patria, nu s-a terminat incd”. Pozitia
este mai veche 1n cultura noastrd. Accentuidnd ideea rupturii dintre
civilizatie si culturd, N. Costenco, V. Lutcan s.a. demonstrau cd intre
formulele de viatd, imprumutate din Occident, si sufletul poporului
basarabean existd o incompatibilitate de sens. De la sdmdndtorism s-a
preluat ideea ca istoria si folclorul sunt domeniile relevante ale
specificului unui popor. Vechilor factori ai specificitdtii noastre
nationale 1i se adaugd unul nou, de factura spirituald — credinta
religioasda-ortodoxd. Ca si gandiristii, publicistii basarabeni considera
religiozitatea un element esential al sufletului roménesc.

Traditionalismul basarabean din poezia anilor 20-’30 e reprezentat de
epigonii eminescieni care cultiva ,,conventia clasicizantd”, de esenta
samanatorista. Acest traditionalism e remarcabil prin exaltarea trecutului
istoric, a fondului originar, a spatiului si timpului dacic, a folclorului
neaos. Spiritualizarea existentei, transfigurarea particularitatilor
sufletului si etosului basarabean a mers pe linia puternicd a credintei
ortodoxe, a accentuarii valorilor etice. Solutiile artistice, ipostazele
frecvente ale eului poetic sunt cele specifice naturii §i aspiratiilor
Pastorului, Samanatorului, Plugarului, unui nou Mesia etc. Lumea
fictiva a acestei poezii e populata de ctitori de tara, de Decebal, Dochia,
Pan, baci, uriesi etc.

Modernismul, ca formad exacerbatd de manifestare a modernitatii, in
poezia basarabeand din anii *20 -’30 Tnsumeaza cele mai recente forme
de expresie ale spiritului novator si cumuleaza curentele postromantice
de avangarda literara. In poezia lui G. Meniuc, V1. Cavarnali, N. Costenco,
Al. Robot, Em. Bucov, M. Isanos, B. Istru, A. Lupan, T. Nencev etc.
simbolismul, futurismul, expresionismul, imagismul, dadaismul,

158



suprarealismul se afla adeseori intr-o osmoza particularizatoare. Statutul
proteic al poetului este definit de o criza a eului poetic, manifestata prin
dedublarea si multiplicarea lui.

La Viata Basarabiei s-au promovat tinere talente care au imprimat
tendinte moderniste literaturii de aici. Au fost lansate nume noi:
N. Costenco, V1. Cavarnali, M. Isanos, N. V. Coban, V. Lutcan, B. Istru,
Sergiu Matei Nica, T. Nencev, Iacob Slavov, Sergiu Sarbu, Al. Robot s.a.

Modernizarea literaturii basarabene se centreaza pe ideea lovinesciana
a existentei unui spirit al veacului. Nu intimplator, G. Meniuc, Intr-un
eseu despre poezia lui VI. Cavarnali, evidentiaza cu insistenta ,,un nou
Ev - Mediu”,,,0 epoca noud”, ,,0 noua spiritualitate”.

In conditiile in care existi decalaje fintre literaturi literatura
basarabeana adopta modele superioare, avansate, care stimuleaza crearea
unui fond propriu, specific basarabean. Fenomenul formelor fard fond
confera literaturii basarabene noutate si modernitate. Forma noud este
umplutd cu un continut autohton.

Dintr-o  perspectivd  lovinesciand, sincronizarea literaturii
basarabene cu spiritul veacului, cu ritmul de dezvoltare a propriei
societati, cu ideile, fortele si problemele ei a conditionat trecerea de la
o literatura cu tematica preponderent rurala la o literatura de
inspiratie urband. Se sincronizeaza atat traditionalistii, cat si
modernistii.

Proza basarabeana, fascinata de modelele consacrate, este dominata
de un spiritus loci. Se dezvolta romanul analitic, se intelectualizeaza nu
numai poezia, dar si proza, se modificd structura si lumea romanului
basarabean. Antinomia eroi adaptafi - dezadaptati, subordonatd
opozitiei sat-oras, ilustreazd modelul ontologic al omului romdnesc,
care nu este cautat exclusiv in folclor, la sat, doar in taranul roman.

Gh. V. Madan este scriitorul cel mai aproape de modelul crengian.
Leon Donici reprezinta plenar proza basarabeand de facturd moderna si
este o constiintd antiutopistd. C. Stere afirma modelul basarabean al
romanului. Modelul rebrenian e asimilat de Sabin Velican (Pamdnt
viu), B. Jordan (Pamantul ispitelor, Satele), N. Gh. Spataru (Dar anii
trec, In drumul nostru, fnapoi), D. Timonu (Al nimanui) s. a. Modelul
camilpetrescian e ilustrat de I. Sulacov in Insemndrile unui flimdnd,
Lotis Dolénga In ghearele Vulturului, Al. Robot in Music-hall.

Literatura basarabeana din anii ’20 -’30, in tendinta ei de
sincronizare, a incercat sa depaseasca spiritul provincial, subliniind
necesitatea de innoire, de integrare cu literatura roméand. Problema
sincronizarii rdmane si astdzi de o stringentd deosebita, deoarece
teroarea istoriei, atat de cumplitd in Basarabia, a avut in plan artistic un
impact decisiv si a marcat profund profilul ontologic al scriitorului
basarabean.
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