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Introducere

Educatia in general si educatia artistica in mod special, oferd mijloace eficiente de
abordare a dezvoltarii individului, contribuind la modelarea personalitatii tinerilor in sensul
cultivarii propriilor abilitati creative si imbogatirea prin noutate a patrimoniului cutural si
tehnic al unei societati. Lucrarile cuprinse in acest volum aduc lamuriri terminologice privind
metodologia educatiei artistice, a educatiei in spiritul discerndmantului si al judecatilor de
valoare privind creatia artistica.

Creativitatea constituie un modul distinct de studiu Tn domeniul pedagogiei.
Abordarea moderna a competentelor dezvoltate prin educatie, este tot mai mult asociatd cu
ideea perfectionarii, a dezvoltarii intelectuale prin accesarea potentialului creativ al fiecarui
individ. Intelegerea procesului si a capacitatilor creatoare ale tinerilor sunt direct conectate cu
scopul mai larg al educatiei, de integrare si adaptare la societate a tinerilor. Educatorul
urmareste sa dezvolte, in acest sens, gandirea creativa in contextul rezolvarii problemelor si
cel al luarii deciziilor, facand apel la fantezie, inventivitate si flexibilitate.

Pe langa factorii de stimulare a creativitatii, autorii abordeaza si o laturd mai dificila a
educatiei in acest domeniu, ce tine de factorii care blocheazd avantul creator, cum ar fi:
blocajele culturale (conformismul, neincrederea in propria imaginatie), blocajele emotionale
(teama de a nu gresi, de a fi minoritar, descurajarea) si blocajele metodologice (rigiditatea
algoritmilor folositi, fixitate functionala, critica prematura).

In ansamblul educatiei, modelarea personalittii prin artd reprezinti unul dintre
obiectivele importante ale procesului instructiv-educativ. Tinerii isi pot forma discernamantul
si judecdtile estetice, pornind de la intelegerea si trdirea valorilor culturale autentice.
Abilitatea de a emite judecati de valoare se bazeaza pe o cultura artisticd vasta, pe o empatie
dezvoltata si pe un fundal cultural si educativ solid.

Aplicarea metodelor euristice si dezvoltarea abilitdtilor creative individuale intr-un
mod sistematic, revine pedagogiei si metodelor educatiei, in general. Volumul de fata
reuneste aceste viziuni inrudite asupra creativitatii, ambele avand drept obiectiv dezvoltarea
armonioasd a personalitatii, a capacitdtii de rezilientd prin creatie/arta, accesarea deplind a
exprimdrii de sine. Se regdsesc printre aceste abordari si lucrdri privind rolul internetului in
educatie sau in modelarea artistica si creativd a tinerilor. Adaptarea profesionald si rolul
familiei sunt analizate din diferite perspective (educationale si sociale), subliniind incd o data
caracterul complex al devenirii individuale, al integrarii si adaptarii la cerintele societatii.

Lucrarile publicate in acest volum reflecta principiile cercetdrii stiintifice, ale
demersurilor experimentale, bazate pe o bogata experienta didactica si psihologica a autorilor.
Ele reunesc, intr-o viziune originald, problematici actuale privind educatia si societatea,
propun modalititi de schimbare si dezvoltare in concordantd cu standardele unei societati
moderne.

coord. Marinela Rusu



Introduction

Education in general and arts education in particular, provide effective means of approaching
the development of the individual, helping to shape the personality of young people in the sense of
cultivating their own creative skills and enriching the cultural and technical heritage of a society. The
papers included in this volume bring terminological clarifications regarding the methodology of
artistic education, education in the spirit of discernment and value judgments regarding artistic
creation.

Creativity is a distinct module of study in the field of pedagogy. The modern approach of skills
developed through education is increasingly associated with the idea of improvement, intellectual
development by accessing the creative potential of each individual. Understanding the process and
creative abilities of young people, are directly connected to the broader goal of education, integration
and adaptation to society of young people. The educator aims to develop, in this sense, creative
thinking in the context of problem solving and decision making, using fantasy, inventiveness and
flexibility.

In addition to the factors that stimulate creativity, the authors address a more difficult side of
education in this field, related to the factors that block the creative momentum, such as: cultural
blockages (conformity, distrust in one's imagination), emotional blockages (fear of mistake, to be a
minority, discouragement) and methodological blockages (rigidity of the algorithms used, functional
fixity, premature criticism).

In the assembly of education, the modeling of the personality through art represents one of the
important objectives of the instructive-educational process. Young people can form their discernment
and aesthetic judgments, starting from understanding and living authentic cultural values. The ability
to make value judgments is based on a vast artistic culture, a developed empathy and a solid cultural
and educational background.

The application of heuristic methods and the development of individual creative skills in a
systematic way, belongs to pedagogy and methods of education, in general. This volume brings
together these related visions of creativity, both aimed at the harmonious development of personality,
resilience through creation / art, full access to self-expression. These approaches include approaches
on the role of the Internet in education or in the artistic and creative modeling of young people.
Professional adaptation and the role of the family are analyzed from different perspectives
(educational and social), emphasizing once again the complex nature of individual development,
integration and adaptation to the requirements of society.

The works published in this volume reflect the principles of scientific research, of
experimental approaches, based on a rich didactic and psychological experience of the authors. They
bring together, in an original vision, current issues regarding education and society, propose ways of
change and development in accordance with the standards of a modern society.

coord. Marinela Rusu
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CONFIGURARE SI COMUNICARE -
FUNCTIA FORMATIVA A ARTELOR VIZUALE

CONFIGURATION AND COMMUNICATION —
THE FORMATIVE FUNCTION OF THE VISUAL ARTS

Gabriela BENESCU!

Abstract

The representations that make up the compositional space include the concretization of
thinking, cultural richness, the combinatorial capacity specific to creativity. The harmonious
collaboration of the language elements has the quality of transposing the viewer, from an intellectual
and spiritual point of view, in the visual context created by the artist. Thus, he will be stimulated to
react in relation to his own life experience, in all its complexity, determining a better self-knowledge
and a better relationship to the dynamics of reality. It can be argued that, through images, visual
communication has the function of modeling man in a superior way, to form and inform him.
Functions of art, such as aesthetic, cognitive, of communication, educational, act simultaneously on
the receiver that can perceive many components of the artistic message, depending on education,
culture, sensitivity. Also, creative thinking, necessary in all fields of activity, can be developed
through different processes, some of them being specific to the visual arts.
Keywords: creativity, configuration, expressiveness, communication, education

Orientarea demersului artistic, in perspectiva cautdrilor care definesc domeniul artelor
vizuale in prezent, are rolul de a solicita constant artistul vizual contemporan precum si receptorul
creatiei sale. Configurarile vizuale dezvaluie intimitatea actului de creatie, morfologia lucrarilor de
artd vizuala, dar exprima si viata launtrica a artistului, influentand viata interioard a receptorului de
arta vizuala, declangandu-i simtul critic, emotionandu-1, imbogatindu-i cunostintele, aprofundandu-i
existenta, toate fiind in rezonanti cu functiile formative ale artei. Intelegerea etapelor constitutive
specifice procesului de creatie dezvolta coerenta receptarii. O lucrare de artd vizuala, cu reale calitati
estetice, are calitatea de a-1 transpune pe privitor, din punct de vedere intelectual si spiritual, Tn
contextul vizual creat de artist. Dupd cum bine stim, comunicarea vizuala are functia de a modela
intr-un mod superior omul, atingdnd mai multe planuri ale constituirii fiintei. Noile tehnologii, noile
descoperiri, noile structuri sociale tind, sub forma unor ritmuri dinamice, mereu spre modificare.
Precipitarea evenimentelor, caracteristica vremurilor in care trdim, determina o revizuire permanenta a
evaludrilor despre realitate. Noi cercetari stiintifice rastoarnd concepte mai vechi despre om si natura,
se accelereazi ritmul in care omul trebuie si prelucreze informatiile. In ceea ce priveste evolutia artei
in timp, atunci cand se modifica “conditiile materiale, se schimba si relatiile emotionale ale omului si,
printre acestea, reactiile lui estetice. Vechile forme nu mai satisfac noile sentimente; ele trebuie
modificate pentru a corespunde unei necesitati interioare, unei vointe spre forma care reprezintd
raspunsul emotional la provocarile vietii privitd ca un intreg - suma tuturor conditiilor obiective aflate
in interactiune” (Herbert Read, 1981, p.88). Reprezentarile vizuale au constituit de-a lungul timpului
pana in prezent, o adevarata reflexie a societatii aflatd in permanentd dezvoltare. De multd vreme, a
devenit cunoscut in istoria si teoria artelor faptul c@ intre structura imaginii, aria de idei, mijloacele
limbajului vizual si climatul socio-psihologic al unei epoci existd o anumita convergentd. ldeile
epocii, contextul social, familial, spatiul geografic, educatia, isi pun amprenta n stimularea
curiozitatii intelectuale si vizuale, in procesul de dezvoltare afectiva si cognitiva.

Dezvoltarea rapida a tehnologiei a accelerat schimbarile de viziune precum si modificarea
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criteriilor de baza privind consideratiile estetice. Creativitatea este apanajul omului care propune noi
relationari, care produce si confera semnificatii noi lucrurilor, fenomenelor, trairilor. Informatii, idei si
sentimente, ce se instaleazd cu o anumitd persistentd Intr-un psihic fertil, devin fortd motrice a
mecanismului creator si se transforma in raport cu fondul motivational al Intregului demers. Asa cum
sustine Umberto Eco, “adevaratul continut al operei devine felul sau de a vedea universul si de a-l
judeca, rezolvat ca mod de formare si la acest nivel va fi purtata discutia asupra raporturilor dintre arta
si propriul ei univers.” (Umberto Eco, 1969, p. 258) Géndirea creatoare nu este rezultatul unor
acumuldri cantitative de informatii care puse mecanic cap la cap, duc inevitabil la saltul calitativ, ci
manifestarea unor fuzionari specifice, a unor relationari inedite de factori obiectivi si subiectivi.
Preocuparea primordiald a creatorului este de a construi imaginea plasticd pornind de la stabilirea
elementelor conceptuale, de a identifica Tn multitudinea de variante elementul, schema, structura, ideea
invariabila, stabild. Privit ca un sistem complex, actul creatiei se desfagsoara pe mai multe planuri care,
ca ordine, durata, ritm diferd de la o personalitate creatoare la alta. Se stie cd orice eveniment,
experientd convertitd psihic devine prilejul unei vibratii afectiv emotionale. Selectarea anumitor
aspecte din realitatea imediata sau indepdrtata, se realizeaza intr-un mod deosebit de la un artist la
altul. Astfel se explicd acuitatea si diferentierea perceptiilor, precum si a starilor sufletesti ale
Sintetizand aceasta idee, Henri Delacroix, in ’Psihologia artei” ne explica: ’productivitatea este starea
normald a spiritului. Spiritul este creatie continud. A crea si a recrea, iatd formula lui. Stim ca
imaginile si amintirile noastre nu raman imuabile 1n noi. Sterse si impinse In umbra de timp si de lipsa
interesului, devenite imprecise prin obisnuinta, ele sunt fara intrerupere refacute si reconstruite de
afectivitatea si de spiritul nostru. Memoria noastra le sustine si la nevoie le reconstruieste. Amintirile
unei vieti nu sunt istoria ei. Ele sunt opera originali a unui artist ascuns... In afara acestui control sever
pe care-1 instituie constiinta morald si probitatea stiintificd, transformarea imaginilor reflectd viata
spiritului in care ele evolueaza.” (H. Delacroix, 1983, p. 184). Sursa, momentul se afla in legatura
nemijlocitd cu experientele, cu lumea inconjurdtoare, ce se realizeaza prin intermediul perceptiilor.
Impresia, sentimentul, ideea cu cea mai mare putere de dominare se va integra In constiinta artistului,
influentdnd viata psihica a acestuia. Gandurile ce persista cu obstinatie in mintea unui artist sunt vag
intrevazute la inceput, dar se clarifica etapa cu etapd, in timpul demersului creator. De asemenea,
imprevizibilul percutant al inteligentei contribuie la gasirea si rezolvarea unor probleme capabile sa
potenteze lucrari artistice valide estetic.

Impactul emotivitatii parcurge o arie lunga si variatd, mentinandu-se pe parcursul ntregii
activitati creatoare. Interactiunea cu sursa de inspiratie genereaza o activare sensibild, care produce
satisfactie sau disconfort psihic, euforie sau suferintd, toate aceste stari fiind bune stimulatoare in
se simtite Intr-o masurd mai mare sau mai micd, generand gasirea celor mai adecvate solutii 1n
procesul de materializare a ideii. Pe tot parcursul executiei se realizeaza acea fuziune necesara,
inevitabild, intre emotia interioard si materializarea suprafetei picturale. Desi constructia generald
insumeaza baze teoretice asimilate in timp, totusi, adevarata expresivitate, adevaratul suflet al tabloului
nu este numai rezultatul teoriei si rationamentelor estetizante ci tine mai ales de sensibilitate, de
entuziasmul inspiratiei. Altfel spus, este vorba de intuitia si liberul arbitru in alegerea mijloacelor si a
care s indice punerea in practica intr-un fel anume pentru a produce efectul scontat. Tn acest context
se activeaza zona spirituala a creatiei si astfel ,,cand sufletul omenesc traieste mai puternic, arta devine
si ea mai vie, deoarece intre suflet si artd exista o legatura, prin actiune si implinire reciproca” (W.
Kandinsky, 1994, p.111).

Realitatea perceputd de om se manifesta in mod specific diferentiat. Pornind de la
investigarea datelor realitatii se pot programa rationamente mentale, proiectii imaginare, combinari si
interpretdri inedite. Artistii vizuali proiecteaza configurari ale imaginatiei dar totodatd investigheaza
aspectele realitatii, pentru a descoperi si redescoperi resurse expresive §i totodatd, pentru a se
descoperi si redescoperi 1n raport cu noul context. Creatia artistica, In general, nu constituie o imitare a
realitatii, ¢i un proces de transfigurare. Exprimarea vizuald permite trairilor sd fie exprimate prin
intermediul unor forme concrete, dar care au, totodata, si o forma metaforica, simbolica. Supusa de-a
lungul timpului diferitelor scheme de metamorfozare, forma inspiratd de insasi natura Inconjuratoare
devine independenta, procesul de abstractizare fiind rodul meritoriu al imaginatiei umane. Reactiile
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psihice la metamorfozele lumii sunt concretizate vizual prin intermediul mijloacelor de expresie
vizuald, in sintaxe individuale specifice fiecdrei imagini compozitionale. La randul ei, sintaxa
configurarilor vizuale are propriul tip de relationare, concretizat prin semne. Presupunand un fel de
conceptualizare prin reinventare si readaptare in raport cu fiecare context compozitional, semnul poate
sa Inglobeze o aluzie mai mult sau mai putin subtila la real sau sa faca referire la un strat abstractizat al
realitatii. Semnele nu oglindesc realul, nici iIn momentul in care se face referire directa la el; ele includ
sinteza unor multiple relatii si concluzii, declansand rezonante multiple. Semnele isi expun modul lor
de constituire, felul in care artistul a intervenit asupra realitatii, ingloband-o Tn schemele gandirii.
Granita dintre ceea ce vedem cu adevérat si ceea ce deducem prin intelect este greu de delimitat.
Restrangerea sau extinderea sferei de viziune depinde de alti factori decat simpla redare datorata
facultatilor optice obisnuite. Continutul presupune o alcatuire distinctd pentru fiecare imagine
compozitionald, deci nici semnul plastic nu se poate repeta identic in alte contexte. Dezvaluind felul in
care se constituie in raport cu realul, semnele picturale inglobeaza in modul lor de structurare insusi
procesul de gandire al creatorului intr-un anumit context. Creatorul inglobeaza perceptii care la randul
lor vor fi reasamblate, restructurate in concordantd cu viziunea proprie. Cu alte cuvinte, are loc
recreerea realitatii, inglobarea experientei intr-o viziune inedita investitd cu un caracter semnificativ
mai accentuat.

Referitor la cele mentionate, Henri Delacroix considerd ca reprezentarea vizuald nu este
niciodatad copia unui lucru. Este reprezentarea pe care artistul si-o intocmeste despre acel lucru si pe
care vrea s-o transmitd. Omul reflectd spectacolul in el 1nsusi, 1l elaboreaza si il reconstruieste; apoi
proiecteazd, exteriorizeazad tabloul ca si cum acesta ar fi propria lui opera, realizatd in afara, si nu
opera naturii in el” (Henri Delacroix, 1983, p.94). Relevanta este si explicatia lansatd de filozoful
spaniol Jose Ortega Y Gasset, care sustine cd” relatia dintre mintea noastrd si lucruri consta in
gandirea lor, in formarea de idei despre ele. In fapt, din real nu posedam decét ideile pe care am izbutit
sd ni le formam despre el. Cu ajutorul ideilor vedem, asadar, lucrurile, dar in starea naturald a mintii
nu ne dam seama de cele dintai, la fel cum ochiul, cand priveste, nu se vede pe sine insusi. Altfel spus,
a gandi este dorinta de a capta realitatea prin intermediul ideilor; miscarea spontana a mintii merge de
la concepte la lume” (Jose Ortega Y Gasset, 2000, p.53).

Dezvoltarea evolutiva a reprezentdrii picturale in procesul numit de Gombrich creare §i
armonizare, schema este modificatd, in mod treptat, in directia imaginii de pe retind pana ce se ajunge
la o aproximatie convingatoare. Pe baza acestei ipoteze se poate sustine ca ceea ce artistul cunoaste
(schema) este modificata treptat de ceea ce artistul vede (iluzia realitatii) si cd acest proces explica
toate variatiile de stil din istoria artei de reprezentare.” (Herbert Read, 1981, p. 90) Altfel spus, orice
intentie a unui artist de a reda cat mai fidel natura dispune de propria lui conceptie despre naturd. Prin
urmare dacd un numar de artisti intentioneazad sa reproduca fidel vizual acelasi colt din natura cu
sigurantd va exista acelasi numar de lucrari diferite intre ele. Este cunoscut faptul ca experienta
senzoriala este diferita de la individ la individ. Se identificd un salt calitativ, o trecere de la sensibil la
inteligibil, de la fenomen la esentd. Constituind o axa in jurul careia graviteazd procesul creatiei
artistice, schema contine in sine o dialectica interioara, fiind generatad de creator in propunerea unei
expresii vizuale, dar si de privitor, preocupat sd descifreze intelesurile acesteia. Asa cum artistul
modificd realitatea si o configureaza intr-un anumit stil, conform unor proiectii mentale, tot asa
privitorul, analizand o imagine plastica, suprapune datelor esentiale ale acesteia, propria sa contributie.
Receptarea personald este determinatd de procesul proiectarii propriei experiente asupra imaginii
analizate.

Configuratiile artelor vizuale, in diferite epoci, au reflectat lumea vizibila in moduri atat de
diferite. S-a inregistrat un interes constant pentru investigarea mecanismului efectelor picturale si felul
lor de a se lega cu modul nostru natural de a prelucra informatia extrasa din lumea vizibila, in mijlocul
careia traim si actiondm. Modul in care limbajul artei se raporteaza la lumea reala este atat de evident
si atdt de misterios totodatd. Imaginea artisticd, in calitatea sa de produs al cunoasterii artistice nu
cunoaste deosebire de esenta, ci doar de limbaj si particularitatile de exprimare. Infiptuirea artei este
pe deoparte descoperire, In sensul ca reconstruieste realitatea obiectiva, dar si inventie, pentru ca face
posibila o noud realitate in care semnificatiile sunt diferite. Supusa de-a lungul timpului variatelor
scheme de metamorfozare, forma inspiratd de insdsi natura inconjurdtoare devine independenta,
procesul de abstractizare fiind rodul meritoriu al imaginatiei umane.

Experienta vizuald este orientata spre analiza, observare, introspectie, exprimare creativa dar
si spre descoperirea si intelegerea modului de operare in diverse contexte. Fiecare creatie vizuald
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genereaza pentru artist impliniri estetice si spirituale dar, totodata, se nasc noi framantari interioare,
noi intrebari ce 1si cautd raspunsul. Atitudinea critici este un factor, de asemenea, relevant in
plasmuirea creatiei. Artistul devine criticul lucrarii sale pe tot parcursul realizérii ei, deoarece
configurarea unei imagini vizuale presupune un proces critic antrenant in fiecare etapa. De cele mai
multe ori, intentia initiald a autorului nu se va regdsi oglinditd fidel in lucrarea finala. Imaginea
artisticd nu reprezinta o transpunere fideld a reprezentarilor mentale imaginative. Ea este supusd, de
cele mai multe ori, unor transformari, modificéri rezultate din suprapunerea altor idei mentale néscute
pe parcursul demersului specific procesului materializarii lucrarii vizuale. A. Erhenzweig identifica in
procesul de creatie trei faze. O prima faza, numita de el faza de fragmentare, este momentul in care
artistul, aflat intr-o incitanta cautare, intra in relatie cu lucrurile si cu el insusi. In acest context, autorul
recomanda aplicarea unor tehnici de iIntrerupere (de exemplu sa se lucreze la mai multe lucrari,
simultan). In faza de sistematizare artistul isi organizeazi lucrarea, integreazi elementele, stabileste
coerenta intregului. Faza de decizie se declanseaza atunci cand artistul devine propriul spectator la
ceea ce face. Uneori, rezultatul este deceptionant, dar trebuie gasite solutii pentru concretizarea
definitiva. In acele momente in care artistul se opreste, analizeaza daci ceea ce a realizat pana atunci
corespunde asteptarilor, i daca primeste sugestii noi pentru derularea urmatoarelor etape de lucru spre
finalizarea ei (Dan Mihailescu, 1989, p.49-54). Neavand o viziune clard asupra finalitatii, artistul
vizual nu actioneaza conform unui program operatoriu care prevede toate etapele evolutive ale lucrarii,
pas cu pas. Fiecare stadiu dicteaza continuitatea ca intr-un incitant dialog in care fiecare are ceva
interesant de spus si de adaugat. Astfel implinirea estetica a configuratiei se iveste treptat prin manevre
operationale, fiind controlatd pe parcursul elaborarii prin interventii succesive de adaugare,
transformare sau suprimare a unor elemente strict plastice si de repertoriu pana se atinge nivelul
empatic al constiintei unui lucru finit. Avand in vedere faptul cd de multe ori, intentia initiald a
autorului nu se va regasi oglindita fidel in lucrarea finald, rezultatul va etala o imagine plastica
imprevizibila, un mister ce se lasa initial doar intuit vag. Este important a se mentine constiinta critica
activa, pe tot parcursul executiei, tinand in echilibru tensiunea dintre empatia semiconstientd si
constiinta treaza, dintre imaginea estetica si gandirea conceptuala.

Artistul contemporan isi canalizeaza efortul spre cautarea unor noi sintaxe ale limbajului de
comunicare vizuald care sa implineasca functia restauraroare a artei. Arta contemporana are un mare
merit, acela ca stimuleazd productia de noi relationdri ale mijloacelor de expresie vizuald, iar
transmiterea mesajului vizeaza patrunderea in lumea esentelor, deoarece arta tinde spre simplitate si
esentd. Expresiile vizuale, simbolurile, imaginile sunt elemente ce constituie o forma de comunicare a
experientei umane, rezultatul artistic conducand cétre dobandirea unui nou nivel de introspectie asupra
propriilor trdiri si experiente. Dupd cum bine stim, experienta vizuald propune dezvoltarea de
capacitati, deprinderi, atitudini in domeniul culturii, facilitind comunicarea si interactiunea creativa,
identificarea si respectarea valorilor culturale. Descoperind dimensiunea estetica, omul poate accede la
momente de Tnaltare si elevatie spirituald. Dinamica schimbarilor din societatea actuald impune
reevaluarea constantd a rolului educativ in functie de experienta cognitivd a umanitatii.

Fiinta umana, dintotdeauna, si-a organizat mediul de existentd ca un microcosmos in care formele,
semnele, simbolurile reprezintd codificarea propriei experiente exprimate printr-un limbaj propriu.
Multiplele modalitati de exprimare devin in timp modele reluate din necesitatea umana de a reconstitui
si reconstrui. Operele de arta, stralucit configurate de-a lungul timpului, isi manifestda functia de
comunicare pana in prezent, prin intermediul limbajului specific constituit ca un sistem de semne.
Muzica transmite mesajul prin sunete, scrierea prin litere, artele vizuale prin intermediul elementelor
de limbaj vizual. Actul de comunicare se implineste daca codificarea devine accesibila pentru privitor.
Primul moment al comunicérii se concretizeaza prin structurarea intr-un sistem de codificare creat de
artist, al doilea moment este decodificarea acestui sistem de semne care au la baza nivelul de perceptie
individuala si sensibilitatea receptorului. Intre artist, lucrarea de arta si receptor se stabileste un dialog
subtil, fertil. Derularea dinamica in timp a reprezentarilor vizuale, cu Incarcaturile simbolice aferente,
oferd o reflectie tematicd semnificativd, constituind totodatd o experientd esteticd complexa.
Comunicarea prin artd presupune cunoasterea mijloacelor comunicarii in artele vizuale, intelegerea
dinamicii evolutiei limbajului plastic si a folosirii acestuia. Arta zilelor noastre propune o permanenta
substituire, interferentd, interdependentd, transfer de limbaje ce poate duce la noi si variate reformulari
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vizuale 1n tentativele de prezentare a unor creatii autentice.

René Berger considera ca nu e suficient ’sd se constate ca totul se schimba, cat sa se ajunga
la constiinta cid si ceea ce ne serveste sid constatim schimbarea, ajunge si se schimbe, si deci ca
atitudinea criticd, chiar si cea mai deschisa, nu-i suficientd daca ea insasi nu se interogheaza, daca nu-
si problematizeaza propriile puncte de vedere; fapt insa care e foarte dificil de realizat deoarece trebuie
cel putin ca si gandirea sa progreseze.” Facand referire la ceea ce numeste “critica in miscare”, autorul
mai sus mentionat, explica: ”in locul unei lumi care, pdnd nu demult, se baza pe de o parte, pe
perceptia lucrurilor, pe prezenta lor directd, pe contactul unic cu ele, iar pe de alta, pe climatul
conceptului care asigurd o impartire in obiecte regulate, distincte, in idei si categorii, isi face din ce in
ce mai mult loc un cAmp de schimburi permanente care ne scapd, cu atdt mai mult cu cat nici nu avem
termeni ca sa-i desemnam” (René Berger, 1978, p. 35, 55). Experienta estetica initiazd deschiderea
accesului la lumea imaginara, incifrand posibilitatea unor mesaje si decodari diferite. Pornind de la
ideea sustinutd de Aristotel precum ca “lucrurile diferite se deosebesc prin ceea ce le face
asemanitoare”, Jose Ortega Y Gasset desprinde concluzia cd” arta tindra s-a disociat intr-o
multitudine de directii si intentii divergente. Nimic nu e mai lesne decat sa subliniem diferentele dintre
unele productii si celelalte. Dar aceasta accentuare a diferentei si specificului se va dovedi zadarnica
dacd nu determindm mai inainte fondul comun care, in chip variabil, uneori contradictoriu, se afirma
n toate” (Gasset, Jose Ortega Y, 2000, p.39).

Deschiderea spre o receptare adecvata este datda de raporturile specifice ce permit ordini
combinatorii inedite cu ajutorul carora ideea, conceptul este transpus. Buna relationare a elementelor
de limbaj vizual, armonia, ritmul, unitatea stilistica sunt calitati plastice care confera expresie si emotie
estetica. Functia formativa indeplineste pe langa rolul estetic si cel de cunoastere, un important rol de
comunicare. Limbajul vizual, fiind comun in diferite culturi, faciliteaza comunicarea nonverbala la un
nivel generalizat. Pe de altd parte, este stiut faptul ca artele vizuale au calitatea de a deschide sufletul si
ratiunea semenilor, dd de gandit, starneste intrebari si da raspunsuri, invitd la meditatie. Totodata,
incurajeaza privitorul sd reactioneze in raport cu propria-i experienta de viata, in toatd complexitatea
sa, determindnd o mai buna autocunoastere. Expresivitatea artei stimuleazd descoperirea de sine si
dezvoltarea emotionald, implicand atat exprimarea dar si descoperirea sensurilor si semnificatiilor.
Functii ale artei, cum ar fi cele estetice, cognitive, de comunicare, educative, actioneaza simultan
asupra receptorului care poate sesiza multe componente ale mesajului artistic, in functie de educatie,
cultura, sensibilitate. De asemenea, gndirea creatoare, necesara in toate domeniile de activitate, poate
fi dezvoltatd prin intermediul unor procedee specifice artelor vizuale. Prin prisma functiei semiotice,
expresia plastica poate fi o forma de echilibru intre lumea interioara si cea exterioara, poate determina
o mai bund cunoastere de sine. Antrenarea factorilor esentiali, specifici actului creativ este de o mare
importanta pentru mentinerea potentialului creativ existent, si al evolutiei sale ulterioare. Diversele
tipuri de experientd esteticd, arealul cultural diferit, noile teorii critice, nu epuizeaza acele diferente
esentiale ce definesc statutul artei, adicd modul de implicare a spiritului uman si de manifestare a
unor interpretari multiple. Cu cét limbajul este mai complex semnificativ, fiind premisa unor efecte
semantice diferentiate, cu atit se impun mai multe linii de sens.

Atitudinea rezervata fata de arta zilelor noastre considerata prea experimentalista e fireasca.
Dupa cum se stie, de-a lungul timpului, aceastd atitudine s-a repetat de multe ori. Considerand ca”
stilul care inoveaza are nevoie de ceva timp ca sd-si cucereasca popularitatea”, J. O. Gasset explica:”
artei noi, masa 1i este si-i va fi Intotdeauna adversa. Arta noud este impopulara prin esentd; mai mult
inca, este antipopulara. O operd oarecare zamislitd de ea produce automat in public un ciudat efect
sociologic. Tl divide in doua parti: una minima, alcatuitd dintr-un numir redus de persoane care-i sunt
favorabile; alta majoritara, incalculabild, care-i e ostila...Opera de arta actioneaza, asadar, ca o forta
sociald care creeazd doud grupuri antagonice, care separda si selectioneaza din gramada amorfa a
multimii doud caste diferite de oameni...Orice opera de artd suscitd divergente: unora le place, altora
nu; unora le place mai putin, altora mai mult. Aceastd disociere nu are caracter organic, nu € guvernata
de un principiu. Hazardul firii noastre individuale ne va plasa printre unii sau printre ceilalti. In cazul
artei noi, disjungerea se produce insa intr-un plan mai profund decat acela pe care se misca varietatile
gustului individual. Nu e vorba de faptul cd majoritatii publicului nu i-ar plicea opera tanara, iar
minoritatii da. Ceea ce se intampla este ca majoritatea, masa, nu o intelege” (Gasset, Jose Ortega Y,
2000, p. 28,29). Constatam ca o parte insemnata a publicului pastreaza inca coduri vechi de receptare
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care nu-si mai gasesc corespondent in fata artei contemporane. Pentru aceasta categorie de privitori a
ramas neinteleasd ideea ca arta este vie doar dacé sparge tiparele si se concretizeaza in noi dezvaluiri.
Privitorii incorsetati in stereotipuri vizuale, cum ar fi empatia care se stabileste cu subiectul, cu partea
recognoscibila ce are corespondent in realitate, impiedica privitorul sa inteleaga cu adevarat lucrarea
de arta. Privitorul ar trebui sd plaseze subiectul intr-un plan secundar si sa puna accentul pe calitatea
modalitatilor de exprimare vizuala. Limbajul specific bazat pe semne pretinde de la privitor un anumit
grad de culturd si educatie vizuala. Desi In zilele noaste existd o ofertd generoasa de informatii din
care nu lipsesc informatiile asupra artelor vizuale, se poate constata o lipsd de disponibilitate a
publicului in intelegerea cursului investigatiilor artei actuale. Este des Intélnita justificarea afinitatilor
pentru o lucrare indoielnica calitativ, punand pe prim plan latura afectiva, cum ar fi: amintirile cu
incarcatura afectiva, valoarea comerciald, vanitatea sociald, atasamentul etc. Cand, de fapt, sentimentul
de admiratie rezultat din Implinirea estetica, ar trebui sd fie generat de ,densitatea emotiei
conceptualizate inscrisd schematic Tn structura plastica” (Ailincai, Cornel, 1982, p.14). De cele mai
multe ori, aflat Tn imposibilitatea de a gasi semnificatii formale, in afara oricarei referinte a realitatii,
privitorul se simte derutat. Reprezentarile nonfigurative obliga, in general, privitorul sa aduca in prim
plan conotatiile estetice si in plan secundar continutul reprezentational. in lipsa corespondentelor din
realitatea cotidiana, emotiile nu se mai blocheaza la nivelul figurativului ci rezoneaza cu acele aspecte
ce confera plasticitate, unitate stilisticd. Comunicarea se concretizeaza atunci cand receptorul este deja
familiarizat cu acest fel de a privi, iar atunci cand se afld in fata unei lucrari de artd figurativa
rezoneaza cu lucrarea punand accent pe conotatiile estetice.

Dialogul antrenant al solicitarilor multiple este departe de a oferi privitorului o simpla
relaxare a privirii pe suprafata plasticd. Raportandu-se, prin ideile prelucrate, unor caracteristici
conceptuale pentru a fi comunicate, lucrarile ofera, totodatd, deschiderea necesara pentru a da
de arta: ,,se naste in mod tainic din artist. Desprinsa de el, opera dobandeste o viatd autonoma; devine
ea Insdsi o personalitate, subiect independent cu suflu spiritual, dar posedand si o viata materiala reala,
existdnd ca fiintd” (W. Kandinsky, 1994, p.109). Ea interactioneaza, participa, transmite atmosfera
spirituala si ca orice fiinta vie, NU-si epuizeaza niciodata fortele expresive. Comunicarea intre lucrarea
de arta i privitor se produce prin limbajul vizual specific dar si prin limbajul sufletului. Determinati
de procesul proiectérii propriei experiente asupra imaginii analizate, privitorii proiecteaza asupra
operei propria personalitate, propria realitate si prin ea, spiritualitatea categoriei sociale reprezentate.
Pentru a te integra In universul spiritual al artei e nevoie de aprofundare si intelegere ca rod al
cunoasterii, de dirijarea emotiilor spre valori estetice autentice. In acest sens, H. Read considera arta o
activitate care perfectioneaza sensibilitatea si o activitate care inventeaza si desavarseste simbolurile
exprimarii. Aceste doud aspecte ale vietii omului - auto integrarea si inter comunicarea - sunt
inseparabile” (Read, Herbert, 1981, p. 215). Pe de alta parte, in raport cu eul celui care priveste,
perceperea si interpretarea va avea noi dezvaluiri, diferite si fatd de cea initiald a creatorului, si fata de
cea finald, a lucririi in sine. Intoarcerea la momentul initial si derularea reflexiva a etapelor este
imposibild, deoarece privitorul nu va reusi sd intuiascd rationamentele, gandurile, emotiile si
sentimentele declansate pe parcursul configurarii. De altfel, nu aceasta este intentia operei de arta,
domeniu, desi uneori si acest segment poate inregistra pareri contradictorii, este cel care poate
transmite opiniile cele mai pertinente deoarece judecatile lui vor avea mereu la baza cunoasterea
tuturor problematicilor specifice artelor vizuale. Pentru o buna intelegere a produsului artistic, este
important suportul educational in domeniu al privitorului, precum si adaptabilitatea lui la imprevizibil.
Demersul complex al perceptiei estetice nu se rezuma la simpla satisfactie de a descoperi unele forme
recognoscibile sau naratiunea. Implinirea estetici a unei lucrari de artd este dati de ingenioasa
conlucrare a modalitatilor de exprimare vizuald, cu ajutorul cdrora ideea, conceptul este transpus si de
emotia conceptualizatd, daca nu cunoaste sintaxa specifica, nici cele mai convingdtoare comentarii
critice, gandite cu scopul de a explica prin cuvinte, viziunea pictorului, nu isi ating scopul. Fluctuatia
conditiilor generale antreneaza creativitatea spre forme inedite de problematizare privind configurarea
imaginii. Manifestarea unor noi interferente intre diferite zone ale culturii, generdnd noi relationari
intre o serie de concepte, teorii, determina diversificarea viziunilor si actualizarea constantd a
limbajului conceptualizat. In contextul comunicarii, artistul contemporan, cat si receptorul creatiei
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sale, este obligat la o flexibilitate mai mare. Se impune ca si privitorul lucrarilor de artd vizuald sa-si
insuseasca noile conditii pentru a depasi dificultatea de a Intelege noile modalitati de exprimare.
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STRATEGII DE REALIZARE A EDUCATIEI PRIN ARTA
PE TOT PARCURSUL VIETII

STRATEGIES FOR ACHIEVING LIFELONG LEARNING THROUGH ART

Marina COSUMOV?

Abstract

Man is the only being who lasts in the world not only biologically, but also spiritually, a fact
essentially due to education, which is permanent, continuous, ubiquitous and values-creating. Lifelong
learning is an organizational and philosophical principle which claims that continuing education,
during the whole existence of the individual, determines each one to develop his/her personality with
the help of a complex system of means, which must respond to his educational and cultural needs and
aspirations. Art is the fundamental dimension of lifelong learning that uses in the formation of
personality the educational potential of aesthetic, social and natural beauty.
Keywords: lifelong learning, education through art, aesthetic-artistic values, personality.

Educatia pe tot parcursul vietii reprezinta o directie importantd de evolutie a activitatii de
formare-dezvoltare a personalitatii, care urmareste valorificarea tuturor dimensiunilor educatiei
proiectate si realizate pe tot parcursul existentei umane si in orice moment al existentei umane.
Educatia pe tot parcursul vietii reprezintd un principiu organizatoric si filozofic care pretinde ca
educatia continud pe durata Intregii existente a omului si determind pe fiecare individ sd-si dezvolte
personalitatea cu ajutorul unui sistem complex de mijloace, ce trebuie sd raspunda nevoilor si
aspiratiilor de ordin educational si cultural ale acestuia. Printre conditiile care au impus acest principiu
in practica educationala actuala sunt:

» evolutia stiintifica si tehnologica din a doua jumatate a secolului XX, care a dus la ,,explozia”
cunoasterii, concomitent cu fenomenul de perisabilitate rapida a cunostintelor. Volumul de
cunostinte acumulat de individ in scoald nu-i poate servi eficient toata viata, el fiind obligat ca
la scurt timp dupa terminarea studiilor, prin obligatiile sale profesionale, sociale si culturale,
sd-si formeze abilitati si cunostinte noi, in acord cu noile date ale stiintei si ale tehnicii;

» noile mutatii din viata economico-sociald, politicd si culturald, care au dus la schimbarea, in
mare masurd, a statului economic si social prin trecerea In sectorul secundar, tertiar (servicii)
si apoi in cel cuaternar (cercetare).

Cei trei termeni fundamentali pe care se bazeazd semnificatia conceptului sunt ,viatda”,
,permanentd”, ,,educatie”. Educatia nu se termina la sfirsitul instructiei scolare, ci constituie un proces
permanent. Educatia pe tot parcursul vietii (permanentd) imbraca un caracter universal si democratic.
Educatia permanenta se caracterizeaza prin: suplete de continut, de instrumente, de tehnici si timp de
invatare. Educatia pe tot parcursul vietii admite modalitati si moduri alternative de a dob&ndi educatia.
Educatia pe tot parcursul vietii are doua laturi componente: generala si profesionald. Ele sunt legate
una de alta si interactive. Educatia pe tot parcursul vietii exercita o functie corectiva, are ca scop sa
mentind si sd amelioreze calitatea vietii. Principiul educatiei pe tot parcursul vietii a dus la o
reconsiderare a intregii conceptii cu privire la scoalda, educatie, invatdmant; scoala trebuie sa-I
pregateasca pe elev spre a avea o conceptie adecvata fatd de autoeducatie si autoinvatare.

Autoeducatia (Ib. gr. autos-insusi) se defineste ca o activitate constienta, intentionata, pe care
un individ o desfasoara pentru formarea sau desavarsirea propriei persoane. Autoeducatia vizeaza toate
aspectele dezvoltirii personalitatii: intelectuale, morale, corporale, religioase, profesionale etc. Tn
cazul autoeducatiei, subiectul educatiei este in acelasi timp si obiectul ei. In ceea ce priveste scopurile
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urmarite, in vreme ce scopurile celorlalte forme ale educatiei sunt stabilite de catre societate, scopurile
autoeducatiei sunt stabilite de individul insusi, In acord cu cerintele societdtii. Autoeducatia se
impleteste continuu cu celelalte forme de educatie. Pe masurd ce individul avanseaza in varsta,
autoeducatia ocupa un loc tot mai important in procesul sdu de formare. La varste mici copilul nu este
capabil sd se autoeduce, in adevaratul inteles al cuvantului. Primele preocupari sistematice de
autoeducatie apar, de obicei, in perioada scolii secundare (gimnaziul). Este evident ca ,,niciodata
problematica autoeducatiei nu a fost evidentiata cu atata intensitate ca In secol nostru; omul este somat
de viata insisi, la cunoasterea si realizarea de sine. Intr-o epoca de larga competitic economica,
stiingifica s.a., competitia omului cu sine insusi constituie un imperativ de prim ordin. Altfel spus,
educatia pe tot parcursul vietii este ,,un proces de perfectionare a dezvoltarii personale, sociale si
profesionale pe durata Intregii vieti a indivizilor” [5, p.153], ,,un principiu organizator al Intregii
educatii” (Consiliul Cooperarii Culturale al Consiliului Europei). Definirea educatiei pe tot parcursul
vietii, la nivelul unui concept fundamental, presupune delimitarea domeniului de referinta si a
semnificatiei sale strategice [5, p. 167]. Ca domeniu de referinta, educatia pe tot parcursul vietii
implica ,,intreaga duratd de viatd a unui individ”. Ea vizeaza activitatea de formare-dezvoltare a
personalitatii umane, abordata ,,in totalitatea ei”, coreldnd resursele, respectiv:

o stadiile educatiei (varstele: prescolard/ scolara/ postscolard) si stadiile psihologice: (ciclurile

vietii: copilaria/ preadolescenta/ adolescenta/ tineretea/ maturitatea/ batranetea);
e continuturile educatiei (dimensiunile/ laturile educatiei: intelectuald/ morald/ tehnologicd/
estetica/ fizicd);
formele educatiei (educatia formala/ nonformald/ informald);
e factorii educatiei (rolul: familiei, comunitatii educationale, institutiilor scolare etc).
Ca semnificatie strategicd, educatia permanenta poate fi definita la nivel functional-structural-
operational, nivel care evidentiaza:
» scopul final (,,a mentine si a imbunatati calitatea vietii”);
» caracterul universal §i dinamic (,,reprezintd democratizarea educatiei si permite adaptarea
materialelor si a mijloacelor de Invatare la noile conditii impuse de dezvoltare”);
» sensul managerial (,,educatia pe tot parcursul vietii este un principiu organizator pentru toate
tipurile de educatie™).

La nivel functional, educatia pe tot parcursul vietii angajeaza trei categorii de functii: functia
de adaptare; functia de inovare; functia de corectare. La nivel structural, educatia pe tot parcursul
vietii angajeaza doua componente principale, aflate in raporturi de interactiune: componenta generala
si componenta profesionald. La nivel operational, educatia pe tot parcursul vietii angajeaza resursele
de dezvoltare pedagogicd/ de educabilitate ale fiecarei personalitdti umane, valorificabile in termeni de
oportunitate si de motivatie individuala si sociald. R. Maheu opineaza, de exemplu, ca educatia pe tot
parcursul vietii este ,,...0 dimensiune a vietii. E o anumitd atitudine de insertie Tn real si nu, pur si
simplu, o pregitire pentru existenta activa si responsabild” [apud, 5, p. 84].

P. Lengrand vede educatia pe tot parcursul vietii ca ,,0 actiune in stare sa favorizeze crearea
structurilor i metodelor care sa ajute fiinta umand, in tot cursul existentei sale, in procesul continuu,
de pregatire si dezvoltare; sa pregateasca individul pentru ca acesta sd devina cat mai mult propriul
subiect al dezvoltarii sale prin intermediul multiplelor forme de autoinstruire” [apud, 5, p. 47].

B. Schwartz defineste educatia pe tot parcursul vietii ca o ,,...integrare a actelor educationale
intr-un veritabil continuu in timp si spatiu, prin jocul unui ansamblu de mijloace (institutionale,
materiale, umane) care fac posibild aceastd integrare” [apud, 5, pag. 52]. In opinia sa, educatia nu se
limiteaza la un singur subsistem educativ, ci inglobeaza, in perspectiva, toate activitatile sociale care
sunt purtatoare de educatie: ,,...ideea de permanenta a educatiei va fi In asa masura, incat nu se va mai
vorbi decat de educatie, notiunea de permanenta fiind inclusa in insasi ideea de educatie” [apud, 5, p.
43]. Pentru B. Suchodolski, extinderea educatiei pe tot parcursul vietii va determina ca aceasta sa
devind ,,...un mijloc de dezvoltare a nevoilor si interesului pentru valorile culturale, pentru ca ea
corespunde orientarii preferintelor si inclinatiilor umane si pentru cé ea face viata noastra mai colorata
si mai valoroasa” [apud, 5, p. 46]. Educatia pe tot parcursul vietii, in conditiile societatii
contemporane, devine ,,0 temd de meditatie si de actiune” care angajeaza ,,reflectii teoretice” dar si
,,sugestii practice”, operabile la diferite niveluri de reprezentare sociala: educatie pentru toti, educatia
parintilor, educatie pentru democratie, educatie pentru perfectionare si recalificare profesionala etc,
care stimuleazad chiar proiectarea ,,unei didactici pentru adulti” [5, p. 62]. Educatia pe tot parcursul
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vietii reprezintd astfel simultan:

» un concept pedagogic fundamental, de tip integrator, care inglobeaza toate resursele activitatii
de formare-dezvoltare a personalitatii umane (stadii, continuturi, forme, factori), valorificabile
pe verticala si pe orizontala sistemului educational;

» un concept pedagogic operational care extinde aplicatiile sale ,,asupra tuturor aspectelor
educatiei” [5, p. 192];

» un principiu pedagogic care sustine organizarea globald a unui sistem educational integral,
deschis pentru toate tipurile de educatie;

» orientare la nivel de politica a educatiei, care urmareste perfectionarea activitatii de formare-
dezvoltare a personalitafii umane pe toata perioada vietii prin valorificarea deplind a resurselor
acesteia de autoinstruire si de autoeducatie.

Operand o sinteza asupra diverselor opinii exprimate in legatura cu educatia pe tot parcursul
vietii, ca ipoteza a educabilitatii extinse la scara Intregii vieti, se pot retine urmatoarele idei:

e instructia si educatia trebuie extinse la durata intregii vieti, asupra tuturor oamenilor, in toate
sferele de activitate socio-umana;

e actul educativ trebuie conceput ca formare totald a omului;

e cducatia are un caracter sistematic, menit s contribuie la realizarea adaptarii continue a
omului, in plan social, profesional si cultural;

e prioritatea dezvoltarii creativitatii si productivitatii gandirii i actiunii umane.

Educatia pe tot parcursul vietii Inseamnd reciclarea, perfectionarea profesionalad
(postuniversitard). Educatia pe tot parcursul vietii este un sistem educational deschis, compus din
obiective, continuturi, forme si tehnici educationale, care asigura intretinerea si dezvoltarea continua a
potentialului cognitiv, afectiv si actional al personalititii, formarea capacitatii de autoeducatie,
formarea de personalitati independente si creative. Educatia pe tot parcursul vietii trebuie sa raspunda
schimbarilor care se produc in societate, in stiintd, tehnica, culturd. Principiile educatiei pe tot
parcursul vietii fundamenteaza organizarea globald a sistemului de invatimant care angajeaza toate
ciclurile vietii: de la faza pregatirii, care promoveaza asimilarea valorilor scolare si extragcolare, la
faza activa, care implicd profesionalizarea in regim de mobilitate sociald, si pana la faza retragerii,
care permite personalitdtii asumarea de noi roluri prin continuarea invatarii. La nivel de politicd a
educatiei pot fi evidentiate urmatoarele principii [4, p. 182]:

= al asigurdrii continuitatii in activitatea de formare/dezvoltare a personalitatii umane;

= al adaptarii curriculum-ului la exigentele unei societati in continud transformare;

= al pregatirii, la toate nivelurile sistemului de invatamant, a personalitafii in vederea adaptarii
optime la conditii de schimbare rapida;

= al mobilizarii si valorificarii tuturor mijloacelor de informare disponibile in cadrul institutional
si cel noninstitutional,;

= al coreldrii functionale dintre obiectivele, continuturile si formele activitatii de
educatie/instruire.

Continuitatea este principiul fundamental al educatiei, conform caruia fiinta umana este
supusd influentei educationale incd de la nastere. Totodatd, ea presupune formarea unor
comportamente specifice educatiei prin integrarea individului uman intr-un sistem de invatamant, fiind
0 abilitate cu deprindere de munca intelectuala si cu atitudine pozitiva fata de invatare. Educatia pe tot
parcursul vietii are obiective specifice, acestea referindu-se la:

» crearea structurilor si metodelor favorabile formarii-dezvoltarii personalitatii umane pe tot
parcursul existentei sale;

» pregatirea individului pentru autoinstruire si autoeducatie.

Aceste obiective, formulate in termeni generali sunt, operationalizabile pe niveluri, trepte,
discipline, dimensiuni si forme de educatie. Spre exemplu, ele se pot detalia sub forma unor obiective
ce vizeazd insusirea deprinderilor sociale fundamentale — lecturarea, calculul matematic, asimilarea
notiunilor generale necesare mentinerii sanatatii etc. — sau obiective instrumentale (cum sunt: invatarea
de a invata, inter-invatarea, invatarea auto-dirijata etc.). Educatia pe tot parcursul vietii apare ca un
concept integrator, ce inglobeazd toate dimensiunile actului educativ, atdt in plan temporal (toata
durata vietii, din copildrie, pina la varsta a treia), cat si in plan spatial, articuland toate influentele
educationale exercitate intr-o organizare formala (in sistem scolar), non-formald sau informala.
Metodologia educatiei pe tot parcursul vietii evidentiaza resursele de actiune ale activitatii de formare-
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dezvoltare a personalitatii, valabile pe verticala si pe orizontala sistemului. Aceasta abordare permite
integrarea tuturor resurselor educatiei pe tot pacursul vietii pe verticala sistemului (continuitatea intre
stadiile educatiei, sustinutd pe tot parcursul existentei umane) si pe orizontala sistemului
(complementaritatea resurselor educatiei, aprofundati la nivelul fiecarui stadiu al educatiei, in orice
moment al existentei umane) (Figura 1):

TIMP
SPATIU

Figura 1. Coordonatele determinante ale educatiei pe tot parcursul vietii.

Pe verticala sistemului, educatia permanentd asigurd deschiderea temporald a activitatii de
formare-dezvoltare a personalitatii, desfasuratda integral pe toata perioada existentei umane.
(Re)distribuirea echilibratd a continuturilor (intelectuale/ morale/ tehnologice/ estetice/ fizice) si a
formelor (formald/ nonformald/ informald) educatiei asigurd valorificarea succesivd a resurselor
fiecarei varste (scolare/ postscolare) si psihologice, dar si prelungirea atitudinii pozitive fatd de
instruire §i autoinstruire, necesard pentru realizarea rolurilor si statusurilor naturale si sociale
indeplinite de personalitatea umana de-a lungul existentei sale.

Autoeducatia presupune ca persoana sa posede anumite caracteristici, care reprezinta, totodata,
conditii prealabile necesare ale desfasurarii unei asemenea activitati:

e autocunoastere;

e putere de stipanire si capacitate de autoconducere;
e fermitatea hotararii;

e un ideal propriu, bine conturat si constientizat;

e o conceptie clard despre lume si despre valorile ei.

Aceste coordonate confirma stabilitatea unei directii de evolutie a educatiei: ,,permanenta
educatiei pe tot parcursul vietii”. O asemenea directic nu exclude, ci, din contrd, angajeaza
flexibilitatea educatiei pe tot parcursul vietii, pentru care educatia estetica reprezintd o componenta
indispensabild. Arta, sustine D. Salade, ,,raspunde unor nevoi reale pe care le simte orice persoana de
a-si lamuri unele idei, de a-si motiva unele comportamente, de a-si fundamenta unele atitudini,
sugerand, explicand, valorificand sau problematizand. Prin caracterul ei stimulativ, tonic, optimist etc.,
arta Tmpinge la iubirea adevarului, a binelui, a stiintei si a vietii” [apud, 6, p. 137]. Datorita fortei de
inraurire, arta a fost folositd din timpuri strivechi ca mijloc educativ. inca de la Homer, de la grecii
antici, trecand prin Renastere, preocupata de realizarea unei dezvoltari multilaterale, ajungand la
neoumanismul secolului al-XVIllI-lea, care subliniaza rolul artei in procesul educatiei, si pana in
epoca modernd, oamenii au fost mereu preocupati, in diferite moduri, de a realiza educatia estetica.
Mutatiile intervenite in lumea contemporand, progresele in domeniul stiintei, tehnicii si artei,
urbanizarea si industrializarea accentuata, informatizarea au influentat fara indoiala si esteticul, care a
patruns in toate domeniile vietii §i activitdtii umane. Astazi este unanim acceptata ideea potrivit careia
existenta umana in toate determindrile ei, inclusiv a educatiei artistice/prin artd pe tot parcursul vietii,
ar trebui sa se conduca si dupa legile frumosului, ale armoniei, intr-un cuvant dupa legile esteticului.
Cele doua planuri pe care se situeaza educatia estetica sunt: receptarea si creatia artistica. In procesul
receptarii sunt urmarite mai multe aspecte: pregatirea senzorial-perceptiva prin contactul nemijlocit cu
operele de arta si pregatirea cognitiva, care presupune, pe de o parte, un set de informatii asupra operei
si a creatorului sau, precum si necesitatea integrarii acestora in contexte mai largi iar pe de alta parte,
vizeaza formarea capacitatilor intelectuale de operare cu codurile specifice diferitelor limbaje ale artei.

Formarea gustului si a judecdtii estetice si configurarea atitudinilor estetice, reprezinta
obiective esentiale in educatia esteticd. M. Rusu [7, p. 229] este de parere ca educatia pentru frumos se
face prin contactul direct cu frumosul iar aprecierea obiectelor estetice se realizeaza la doua niveluri:
a) cel al gustului estetic care implica preferintele si optiunile subiectului receptor si b) cel al idealului
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estetic, ca raportare la un model socialmente instituit, la o imagine ce vizeaza perfectiunea in domeniul
respectiv. Atat gustul cat si judecata estetica sunt determinate simultan de factori individuali (structura
bio-psihica, preferinte, aspiratii, optiuni) si de factorii sociali (influentele mediului socio-cultural,
educatia primita in scoald si familie). Este importanta configurarea sistemului atitudinal - punctul final
al unui proces complex, caracterizat printr-o desfasurare secventiala cu urmatoarele etape: formarea
sensibilitatii estetice;, formarea gustului estetic; formarea judecdtii estetice cu pregnante elemente
cognitive, alaturi de cele afective; formarea atitudinilor estetice care devin coordonate ale
personalitatii, orientdnd individul spre lumea valorilor [cfm. M. Rusu, 7, p. 231]. Judecata de valoare
reprezintd forma superioara a judecatii estetice ea exprimand aprecierea deliberata a obiectului estetic,
din perspectiva gustului si idealului estetic, definite in cadrul unui sistem axiologic. Spre deosebire de
judecata de gust (preferintd), judecata de valoare exprima un punct de vedere teoretic, care orienteaza
subiectul receptor, catre validitate logica si axiologica. Astfel, individul va putea explica de ce adera
la 0 anume operi literara, esteticd, folosind criterii valorice. In prima etapa, domina emotiile estetice
spontane, 1n a doua etapd, acestea sunt motivate si stabilizate cu ajutorul ratiunii. Amestecul de ratiune
si sentiment conduce la formarea discerndméantului estetic, care reprezintd capacitatea de a aprecia
frumosul la justa lui valoare [M. Rusu, 8, p. 256]. Dar, frumosul nu poate fi apreciat niciodata cu
obiectivitatea necesara, daca el nu a fost cunoscut §i nu am vibrat in fata lui. Discernamdntul estetic
presupune un anumit nivel de cultura estetica si se realizeaza prin exersarea atitudinala. Tn acest scop
este nevoie de cunoasterea unor criterii de evaluare, precum si a unor elemente de comparatie.

Educatia estetici are o infinitate de efecte pozitive asupra personalititii. Cele mai
semnificative dintre acestea vizeaza calitatea procesului de socializare a copiilor, maturizarea conditiei
socio — morale (curaj, capacitate de comunicare interumanad s.a.), formarea si rafinarea intelectului ca
structura rationald si evaluativ—critica in plan mental, organizarea placuta si eficientd a timpului liber
prin recrearea unui univers propriu in sfera imaginativului, a afectivului, motivationalului, motricului
si volitivului, afirmarea si trdirea sentimentului identitatii culturale strans legat de stimularea
capacitdtii de a iubi patrimoniul artistic al natiunii, stimularea initiativelor in practicarea artelor etc.

Stimuland ntr-un mod propriu expresivitatea si originalitatea, educatia estetica se inscrie pe
linia unei pedagogii a creativitatii. Ea impune dezvoltarea aspiratiei lucrului bine si frumos facut,
exigenta si bunul gust fatd de orice produs industrial, simful echilibrului §i simplitatea comportarii
frumoase, civilizate. Educatia esteticd, in contextul educatiei artistice (prin intermediul artei) pe tot
parcursul vietii, are drept esentd formarea personalitatii prin mijlocirea frumosului din arta, societate si
naturd. Pedagogia artisticd urmareste doud aspecte in procesul formarii viitoarei personalitati: educatia
crea si de a se instrui prin valorile artei si educatia prin arta, cu valente educative mult mai largi, care
vizeaza dezvoltarea integrala a personalitatii. Educatia artistica devine un proces complex de initiere si
formare in vederea intelegerii creatoare a artelor si de influentd a artei asupra formarii constiintei
umane. Educatia artisticd in institutiile de invatamant presupune, in primul rand, o sensibilizare
estetica a celor educati si conducerea lor spre intelegerea, aprecierea si asimilarea creatoare a artelor
printr-un proces continuu §i sistematic. Acest proces determina si o valorificare a potentialului
formativ al valorilor materiale si spirituale ale societatii. Posibilitatea Inrauririi spiritului prin arta este
asiguratd de faptul cd emotia esteticd constituie o angajare integrald a personalitatii ca raspuns la
sistemul de valori existent in opera perceputa, finalitatea educatiei artistice devenind o formare a
priceperilor (capacitatilor) de receptare, de integrare si de creatie a structurilor expresive autentice.

Nu putem concepe contributia educatiei prin artd si influentele acesteea 1in
formarea/dezvoltarea personalititii umane, fard a valorifica Binele, Adevarul si Sacrul sub aspectul
moral, spiritual, comportamental si social al acestora. Intr-o formulare sintetica, educatia estetica este
aceea care-1 reinvata pe copil ,,sd traiasca armonia interioara si echilibrul intre fortele imaginatiei si
cele ale actiunii, intre vis si realitate, intre aspiratiile eu-lui si acceptarea realitatii, intre Indatoririle
fatd de sine si cele fatd de semeni. A trdi in frumusete presupune interes pentru masurd §i armonie,
deci o moralitate superioard; o pregatire morala superioara duce la bucurie — efect si semn al armoniei
interioare §i echilibrului — iar pe planul actiunii la dinamism”, mentioneazi in cercetarile sale,
profesorul iesean C. Cucos [2, p. 267].

Educatia estetica reprezintd ,,activitatea de formare-dezvoltare a personalitatii umane prin

rationalitatii si al creativitatii umane”, noteaza C. Cucos [2, p. 266]. Ea a fost si este o componenta
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permanenta a educatiei, a formarii omului pentru viatd. Frumosul, cu semnificatie larga de estetic, a
fost Intotdeauna considerat una dintre valorile esentiale, care trebuia cultivatd in constiinta oamenilor,
alaturi de adevar si de bine. Cuvantul estetic este de origine greceasca (aisthetikos) si se refera la
sensibilitate, la perceptia senzoriald. Mai tirziu, semnificatia acestui termen a fost de ceea ce
impresioneazd, ceea ce sensibilizeaza individul. Deoarece omul este impresionat mai ales de ceea ce
este frumos, notiunea estetic a fost mult timp inteleasa ca sinonima cu notiunea de frumos, iar educatia
estetica a fost definitd ca educatie prin si pentru frumos. Educatia estetica nu este sinonima cu educatia
artisticd, pentru cd aspecte estetice ale realitatii se gasesc nu numai 1n artd, ci si In natura si in viata
sociald. Natura prezintd multe aspecte care impresioneaza pe om: culori, peisaje, fenomene sonore.
Dar cele mai complexe si mai adanci impresii estetice le produce arta (literatura, muzica, pictura,
coregrafia), de aceea educatia artisticd reprezintd partea esentiald a educatiei estetice. Din punct de
vedere pedagogic, deosebirea dintre ele se exprima nu numai pe linia continutului, ci si a finalitatilor si
modalitatilor de realizare. Educatia estetica are o sferd mai larga, se referd la toate cele trei categorii de
valori estetice - ale naturii, ale societatii si ale artei - de aceea si registrul ei metodic este mai variat.

Educatia artisticd opereazd numai cu valorile artei, presupune dezvoltarea si cultivarea
capacitatilor creative in registrele metodice, specifice fiecarui gen de artd, iar forta de patrundere
asupra personalitatii umane este mai profunda. Educatia artistica, factor esential al educatiei estetice,
se realizeaza prin cunoasterea frumosului, prin mijlocirea diferitelor arte: literatura, muzica, dans,
picturd, teatru. Dupa P. Popescu, educatia artisticd permanenta este o activitate constientd, orientata la
formarea/ desavarsirea propriei personalitati, determinata de nivelul culturii generale intr-un cadru
socio-cultural. Autoeducatia permanentd prin arte poate deveni posibild gratie celor trei functii ale
constiintei de sine:.

e functia anticipativi — de proiectare a propriei personalitati, pe fundalul unei inalte culturi
artistic-spirituale;

e functia normativa — concretizatd in modul de selectare/apreciere a valorilor artei In baza
prezentei unui gust estetic elevat;

e competitivitatea de a se reflecta pe sine insusi, dandu-si seama de ceea ce este si de ce vrea sa

devina prin autoeducare continua a culturii artistic-spirituale [apud, 6, p. 73].

Conditiile vietii moderne sunt cele pe care fiecare fiintd umana le invata, trebuie sa le invete in
fiecare zi. Scoala este locul de unde debuteaza aceastd invatare, iar deprinderea pe care copilul o
primeste aici trebuie sa-i ofere ceea ce este necesar pentru ca sd poatd pe viitor s munceasca singur la
perfectionarea sa: educatia prin arta constituind o initiere, o deschidere...” [6, p. 132]. Valorile estetice
constituie o trasaturd de esentd in educatia prin artd. Educatia estetica ocupa, asadar, un loc important
in formarea personalitatii si acest proces depinde de ceea ce i se ofera copilului, mai ales in perioadele
sensibile ale dezvoltarii, urmarindu-se, ulterior, o evolutie continua a carei finalitate este apreciatd in
termeni de maturizare psihoafectiva si intelectuala.

Educatia prin arta, realizatd pe tot parcursul vietii, este acea dimensiune a formarii care
urmareste pregitirea persoanei pentru a recepta, interpreta, interioriza si crea valori, concretizate n
diferite suporturi sau situatii (artd, natura, conduitd umana, comunitate etc.), in perspectiva sporirii
implinirii spirituale §i a imprimarii unui sens superior existentei umane.
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UNIUNEA ARTISTILOR PLASTICI DIN ROMANIA - FILIALA IASI - FACTOR AL
STIMULARII CREATIVITATIIL, AL INTEGRARII CULTURALE SI AL
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THE UNION OF FINE ARTISTS FROM ROMANIA, THE IASI BRANCH — A FACTOR OF
CREATIVITY STIMULATION, OF CULTURAL INTEGRATION
AND EVOLUTION OF LOCAL VISUAL ARTS
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Abstract

The Union of Fine Artists from Romania, the lasi branch is a cardinal point of favorable
professionalism for the visual artistic environment of Iasi, since it holds exhibitions relevant to the
local and national cultural space. We mention here the exhibitions of the Iasi branch at Dalles Hall in
Bucharest, in 1985, and at the National Theater of Bucharest, in 1995, as well as the annual setup of
the ArtlS Salons, Workshop 35, or numerous personal, group, and collective exhibitions. The visual
arts of lasi are also valorized internationally by the artists’ participation in prestigious abroad
exhibitions.
Keywords: Union of Fine Artists, cultural space, exhibitions

Introducere
Infiintarea Uniunii Artistilor Plastici din Romania in anul 1950 de citre Partidul Comunist
Roman* s-a facut dupa modelul sovietic, prin care era coordonat, supravegheat si sustinut financiar tot
spatiul cultural romanesc, fiind vazuta ca o ,,forma noua si superioara de organizare pentru realizarea
unititii de conceptie si de metodi intre artistii de toate generatiile si nationalitatile”. Astfel, Uniunea
Artistilor Plastici din Romania ajunge sa fie ,,unica institutie legald pentru mediul artistic roméanesc,
care controleaza intreaga retea a comenzilor si achizitiilor facute de stat, care detine toate salile de

expozitie, administrand toate fondurile si mijloacele de productie ale artistilor”®,
= S , = I -

Fig.1. Fotografie cu membrii UAP Iasi, 1975’

,Pentru cd, sub raport ideologic, sectorul artelor plastice paruse a fi fost neglijat (si ramas in
afara controlului strict al partidului), Tn mai 1952, in cadrul unei Plenare a Uniunii Artistilor Plastici,
se decreteaza adoptarea unei singure formule artistice, a metodei realist-socialiste, criticAndu-se sever

® PhD., “George Enescu” National University of Arts from Iasi of Romania.

4 in ziua de 25 decembrie 1950, prin Decretul 226/ 1950, Sindicatul Artelor Frumoase se dizolva si intregul sdu patrimoniu
trece asupra Uniunii Artistilor Plastici din R.P.R., aceasta fiind recunoscuta ca persoand juridica de utilitate publica.
Presedinte — B. Caragea. Secretar General — Gh. Labin - https://uap.ro/istoric/, 22.02.2016.

5 A se vedea lucrarea Les Arts Plastiques dans la Republique Populaire Roumaine, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1961, p.5-7 citat de
Magda Cérneci In Artele plastice in Roméania 1945-1989, Ed. Meridiane, Bucuresti, 2000, p. 20

6 Magda Carneci, Artele plastice Th Romania 1945-1989, op. cit., p. 20.

7 http://ioanantonica.ro/biografie.htm, 22.01.2016.
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curentele formaliste si tendintele naturaliste”®. Ingerinta politicului in artd a dus la diminuarea valorii
estetice ale lucrarilor artistilor romani, ,,esudnd in formele rigide si fotografic-naturaliste, la limita
penibilului artistic”®, acest fapt avand consecinte in evolutia artelor vizuale Tn deceniile urmatoare. in
noul sistem politic, artistii se afld in situatii diferite, avind doar cdteva optiuni in fata ideologiei
comuniste s colaboreze, s emigreze sau sa taca, fiind pusi in fata unui sistem opresiv in care singurul
mod de supravietuire era compromisul. In acest sens, au fost folosite numeroase modalititi economice
de sprijinire si chiar de fidelizare a artistilor, printre care achizitiile dar si comenzile de la stat prin
intermediul Fondului Plastic, care ,,avea mai multe atributii: asigurarea conditiilor necesare
desfasurarii muncii creatoare, sprijinirea prin acordarea de Imprumuturi si ajutoare de creatie,
organizeazd si finanteaza deplasarile artistilor plastici in vederea documentdrii pe teren, organizeaza
case de creatie, biblioteci pentru artistii plastici, acorda, conform normelor stabilite de Uniunea
Artistilor Plastici din Republica Populara Romdna, ajutoare si pensii membrilor sdi, procurarea
atelierelor pentru artisti, organizarea de expozitii cu vanzare, acorda ajutor material tinerilor artisti
talenta‘gi”lo, sau prin diverse ajutoare materiale, salarii, pensii, premii, medalii, decoratii acordate
artistilor integrati politic. Referitor la criteriile de acordare a acestor beneficii putem spune cé ele erau
atribute nu pe principiul valorii estetice ci, acelora care aduceau contributii la constructia
socialismului. Totusi, mare parte a artistilor plastici ieseni au suportat cu demnitate epoca regimului
totalitar, refuzind sa serveasca puterea, mai ales in ultimul deceniu dinaintea evenimentelor din
decembrie 1989, cand majoritatea expozitiilor de arta erau omagiale, dedicate sotilor Ceausescu, care
au dus la extrem cultul personalitatii. Tn anul 1958, Uniunea Artistilor Plastici din Romania totaliza un
numar de 1700 de membri in toatd tard, iar in urma campaniilor de epurare, cand au fost Inldturate
acele ,,elemente necorespunzitoare, legionare, dusménoase”“, au ramas 687 de membri - pictori,
sculptori, graficieni, artisti decoratori si critici de arta — restul de aproape 1000 fiind trecuti ca membri
ai Fondului Plastic, ca mai apoi 300 dintre ei sa fie exclusi definitiv in urma mai multor verificari®?.
Daca ne raportam la anul 1990, Uniunea Artistilor Plastici din Roménia avea aproximativ 4000 de
membri grupati in 30 de filiale avand la dispozitie 650 de ateliere si 126 de galerii raspandite in toata
tara™. O buni parte dintre aceste bunuri imobile ale U.A.P.R.-ului sunt astizi pierdute, unele au fost
revendicate de fostii proprietari, iar altele nu au mai primit fonduri pentru intretinere din partea
autoritdtilor locale si centrale.

UAPR dupa evenimentele din decembrie 1989

Un moment important petrecut pe scena artei iesene (dar si pe plan national) il reprezinta
momentul decembrie 1989, care a insemnat un ,,inceput de ev nou™*, creatiile artistice fiind realizate
fara constrangeri ideologice. Dupa evenimentele din 1989, artistii plastici ieseni, descatusati de rigorile
impuse de regimul comunist, au creat opere de artd fara obligatii exterioare, dar ,,in entuziasmul
postrevolutionar, nu trebuie s facem greseala de a crede ci tot ce nu era pe placul fostului regim
devine acum mandria noastri. A expune liber nu inseamni a deschide portile nonvalorilor”®.
Societatea romaneasca, dupa decembrie 1989, si-a cladit anevoios un nou destin, prin ,,revalorizarea
ideii de identitate individuala si nationala”®®. Trebuie apreciat efortul tinerilor artisti ieseni de a pune
din nou problema traditiei si continuitatii, a dialogului dintre generatii si deschiderea spre orizontul
cultural european.” Schimbirile produse in societatea romaneasci de dupi decembrie 1989 au dus la
nevoia de reorganizare a institutiilor. Astfel, uniunile artistilor plastici, ,,un sistem etatizat si centralizat
de viata artistica”'® devin ,;mai putin operante isi restrang, prin strategii neadecvate, rolul, continuand

8 Tismineanu, Vladimir, Dobrincu, Dorin, Vasile, Cristian (editori), Raport final asupra perioadei comuniste realizat de
Comisia prezidentiald pentru analiza dictaturii comuniste din Romdnia, Ed. Humanitas, Buc., 2007, p. 492-493.

9 Magda Carneci, Artele plastice in Romania 1945-1989, op. cit., p. 25.

10 Conform Decretului nr. 294 din 29/07/1954 pentru organizarea si functionarea "Fondului Plastic din Republica Populari
Romana" - http://www.cdep.ro/pls/legis/legis_pck.htp_act_text?idt=1465, 22.01.2016.

11 Vasile Cristian, Politicile culturale comuniste Tn timpul regimului Gheorghiu-Dej, Ed. Humanitas, Buc, 2011. p. 287.

2 |bidem.

13 lonescu R., Uniunea Artistilor Plastici din Romdnia 1921 -1950 -2002, Editura UAP, Bucuresti, 2003.

14 Dumitru N. Zaharia, Iasul Vernisajelor, vol. 1, Ed. Cariatide, Iasi, 1995 p. 29.

15 |bidem.

16 Valentin Ciuca, Identitate si grup Tn Cronica nr. 51/52, Tasi 21.12.1990.

7 1bidem.

18 Magda Carneci, Artele plastice Tn Romania 1945-1989, op. cit., p. 19.
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firid si rezolve critic, confuzia intre rolul pur sindical si cel cultural autentic”'®. In conditiile

reorganizarii la un moment dat U.A.P.R. a ajuns in pragul unei rupturi atat din cauza lipsei fondurilor,
cat si de starea de inertie in care se afla si anume ,,0 uniune in stadiu de faliment financiar si fara nici
un program de redresare economici si spirituala”®’. Cauzele care au condus la reducerea sau chiar
disparitia bunastarii U.A.P.R.-ului au fost mai multe, printre care amintim: scaderea dramatica a
fondurilor din partea statului, procentul retinut din toate vanzarile de artd, neputinta de adaptare la
aparitia concurentei, in conditiile pietei libere de produse, inchiderea Combinatului Fondului Plastic?,
care era pand in 1990, unic producator de rame, culori, sticlarie, mobilier, ceramica, tapiserii, vitralii,
costume, monumente de mari dimensiuni (sculpturd). Ca atare, in anii *90, Uniunea Artistilor Plastici
era vizutd ca o ,asociatie anacronici, depisitd de noile orientiri conceptuale si spirituale”?, astfel
incét s-au facut mari eforturi ca Uniunea sa nu se desfiinteze, deoarece aveam nevoie de ,,un sindicat
puternic, mai ales acum, cand la orizont se intrevede o economie de piatd, in care arta va deveni 0
marfi ca oricare alta”®, dar si in contextul in care, in majoritatea tirilor occidentale nu exista o astfel
de asociatie nationald de creatie a artistilor. Si chiar in tarile In care a existat o asemenea uniune,
artistii s-au luptat pentru a nu se destrama, dorind sa se transforme intr-un fel de sindicat care sa le
apere interesele. Ca toate institutiile de culturd ale statului Roman si U.A.P.R. a trecut prin dureroasa
tranzitie de dupa decembrie 1989, o perioada de mari framantari atat materiale cat si spirituale,
regasite de altfel si in expozitiile artistilor reunite la Salonul anual Artls (Art+Is=Iasi). ,,Nimic nu
parea sa se mai schimbe n aceastd traditie a cenusiului si blazarii, mai cu seama intr-un asemenea
rastimp al tranzitiei Tn care orice initiativa cutezatoare se izbeste de cel mai teribil, lipsa de fonduri.

Fig.2. Fotografie cu membrii UAP Iasi, decembrie 2013.

Dar forta de regenerare a mediului artistic iesen s-a produs la Salonul anual Artls din 1997,
despre care profesorul Dumitru N. Zaharia scria: ,,a fost nu doar o reusita, cum se spune, ci o adevarata
feerie”®’. Succesul Salonului ArtlS se explici prin excelenta organizare, desivarsiti de Dragos
Patrascu, presedintele de atunci a filialei lasi a U.A.P., ,,cel care a reusit sa sensibilizeze toate fortele
implicate direct sau nu in miscarea artistica ieseana”?®, precum si prin reprezentativitatea creatiilor
tinerilor artisti care s-au impus, In numar cat mai mare, la o expozitie de o asemenea amploare. ,,Anul
acesta - 1997 — am reusit, credem noi, organizarea unui Salon de Toamnd deosebit cu juriu national, cu
premii, intr-un spatiu de exceptie care este Palatul Culturii”®®. Si expozitiile urmatoare reunite sub
cupola Salonului anual ArtlS, dovedesc faptul ca structura de conducere a filialei Tasi a U.A.P. a depus
eforturi sd promoveze creatia tinerilor artisti si sd colaboreze cu Facultatea de Arte Vizuale si Design,
pentru a realiza un dinamic dialog intre generatiile creatorilor din domeniu, tinerii aducand un plus de

19 Alexandra Titu, Experimentul in arta romdaneascd dupd 1960, Ed. Meridiane, Bucuresti, 2003, p.55.

20 Traian Mocanu, Tranzit 93 in Cronica, nr. 21, Iasi, 15.11.1993.

2 {nfiintat ca unitate productiva prin deciziile Fondului Plastic nr. 9997/29.12.1952 si nr. 11547/31.12.1954, la Combinatul
Fondului Plastic se puteau executa lucrari acoperind cca 18 tehnologii diverse (https://uap.ro/istoric/).

22 Dupa cum afirma Dimitrie Gavrilean in Casian Maria Spiridon, Cu penelul ca Sideful- Vietile si suferinte pictorilor la lasi
interviu cu Dimitrie Gavrilean in Cronica, nr. 6, Iasi, 15-31.03.1992.

23 Dupa cum afirma Dragos Pitrscu in Toan Holban O sd trebuiascd de urgentd s ne schimbdm mentalitatea interviu cu
Dragos Patrascu in Cronica, Tasi, 1992, nr. 8/ 22.11.1992;

24 1bidem.

%5 |dem, p.113.

% Dupd cum afirma Dragos Pitrascu inVasilian Dobos Am o poftd de lucru nebund si o sumedenie de planuri. Interviu cu
Dragos Patrascu in Cronica, lasi, 1998, nr. 1/01.01.1998.
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energie si forta, innoind limbajul artelor vizuale contemporane.
Expozitii emblematice organizate de UAPR filiala Iasi

Uniunea Artistilor Plastici, filiala din Iasi, a devenit, In timp, o institutie de culturd importanta
in domeniul artei vizuale, a culturii locale si nationale. U.A.P. lasi s-a evidentiat mai ales, prin
organizarea Saloanului Artls, simpozioane, expozitii ale artistilor ieseni personale, de grup, colective
si nu numai, concursuri sau tabere de creatie. in prezent, Uniunea Artistilor Plastici din Romania,
Filiala Iasi insumeazi aproximativ 450 de membri?’, artisti plastici profesionisti, care s-au ficut
remarcati, atat prin participarea la numeroase expozitii personale sau ale filialei Iasi, cat si prin
premiile si bursele obtinute atat in tara cat si in straindtate. Rolul U.A.P. Roméania asumat prin statut
este acela de ,,a promova interesele profesionale, materiale si morale ale membrilor sdi, apararea
drepturilor acestora, precum si pastrarea memoriei celor care, in cursul timpului, au contribuit la
afirmarea si dezvoltarea artelor plastice vizuale in Romania. U.A.P. sustine activitatea membrilor sdi,
ca factor important in formarea si valorificarea patrimoniului national”®, Tn acest sens, includem
expozitia de mare anvergura ARTEXPO din 3 martie 1995, organizata de U.A.P. lasi (la zece ani
distantd fata de o altd importanta expozitie a filialei iesene a U.A.P., de la Bucuresti, sala Dalles 1n
anul 1985), unde artistii ieseni au oferit un spectacol plastic unic sub cupola Teatrului National din
Bucuresti. In acest amplu spatiu au fost provocati si expuna artisti profesionisti precum: Ioan Ganju,
Adrian Podoleanu, Corneliu Ionescu, Dimitrie Gavrilean, Mircea Ispir, Liviu Suhar, Dan Covataru,
Valeriu Gonciariuc, Jend Bartos, Dragos Patrascu, Constantin Tofan, Bogdan Baérleanu, Traian
Mocanu etc., dar si tineri ambitiosi cu certe reusite in delimitarea stilisticd a proprii personalitati. ,,O
scoald de artd, asa cum a fost si este cea de la Iasi (...) este si va fi un infinit de determinari naturale si
culturale, care au ca finalitate ambitia profesionala temeinicd a unicitatii in autoexprimare”®. Trebuie
precizat faptul ca majoritatea artistilor vizuali membri ai UAPR, filiala Iasi, au fost sau sunt cadre
didactice la Universitatea Nationala de Arte “George Enescu” Iasi, completdndu-si activitatea artistica
prestigioasa cu formarea noilor generatii de artisti cdutand, in acelasi timp, cele mai bune solutii de
promovare a acestora, fapt ce a contribuit la vizibilitatea invatimantului artistic superior iesean®.
Valoarea artistica a expozitiei filialei iesene la Bucuresti din 1995, este evidentiatd prin faptul ca
suntem diferiti, ,,existim altfel decat restul lumii, altfel decat Municipala bucuresteana™, care va fi
nevoitd sa ridice ,,manusa lasatd de ieseni acolo, fara sd-si propuna si fard sa poatd sterge amprenta
lisati de cei mai buni, in inima schimbitoare a artelor contemporane din Romania anului 1995”%,
Expozitia Arta leseana Contemporand, organizatd de U.A.P. filiala lasi la Bucuresti demonstreaza,
incd o data, ca la lasi existd un nucleu artistic important ,,de o mare diversitate in exprimare si continut
ideatic”®, expozitia fiind alcituiti din aproximativ 15/ 20 de lucriri de fiecrare artist, fiind de fapt
,micropersonale, deci ca tot este o Personald a filialei UAP lasi”* (mentionim, ci aceasti expozitie a
fost replica unei alte expozitii similare, deschisa la sala Dalles in anul 1985). Céat priveste scoala de
artd ieseand, artistul si criticul Traian Mocanu este ferm ,,avem doud forme de Invatamant artistic
liceal si universitar. Dar adevarata scoala e in fiecare. Fiecare se scoleste pe sine cum poate si ramane
acel ceva ce poate fi artd sau nu”*®. Traian Mocanu concluzioneaza in articolul despre expozitia, mai
sus amintitd, ca aproape de sfarsitul mileniului XX ,,este uimitor faptul ca in ciuda atator mijloace de
exprimare, arta in sine existd, ancoratd in traditia vechilor saloane si in sufletul unei bresle naive ce
inca mai sperd in reconsiderarea calititii de artist si a operei sale”*®. Alte remarcabile prestante ale
artistilor ieseni au fost evidentiate prin manifestarile vizual — artistice, precum cele de la Galeria
U.A.P. Cluj prin expozitia colectiva 12 artisti de la lasi, expozitia de la Galeria Apollo din Bucuresti,

27 Numarul membrilor creste de la an la an gratie absolventilor Universititii Nationale de Arte ,,George Enescu” Iasi —
Facultatea de Arte Vizuale si Design, care se inscriu ca membri in UAPR filiala Iasi.

2Statutul Uniunii Artistilor Plastici din Romania, nr.1865 din iulie 2015, art. 7 publicat pe site-ul UAPR,
https://uap.ro/statut/, 22.01.2016.

29 Radu Negru, O amprentd ieseand in inima Bucurestiului in Cronica, lasi, 1995, Anul XXX, nr. 6, 16-31.111.1995.

30 Mirela Stefanescu, The lasi School og painting between myth and reality, publicat in Review of Artistic Education, nr. 15-
16, Ed. Artes, lasi, 2018, p.196.

31 Radu Negru, O amprentd ieseand in inima Bucurestiului, op. cit.

32 1dem.

33Traian Mocanu, Arta leseand Contemporand la Bucuresti in Cronica, lasi, 1995, Anul XXX, nr. 6, 16-31.111.1995.

34 1bidem.

% lbidem.

% 1bidem.
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din anul 2000, in care un grup de 15 artisti din generatii diferite, cu un profil artistic distinct, au propus
publicului o stare de fapt a artei contemporane iesene, idei transmise si in expozitia Metamorfozele
Realului organizata de U.A.P. filiala Iasi, Directia de Cultura lasi si Muzeul de Arta din Constanta, in
august 2003. De asemenea, consideram importante si schimburile de expozitii personale, colective sau
de grup, dintre marile centre de artd din tara, care se organizau, la Bucuresti, Galati, Arad, Clyj sa.

O AMPRENTA IESEANA IN INIMA BUCURESTENILOR ww ARTISTIIESENI LA GALERIA APOLLO" |

Eﬂe plastic

Fig.3. Radu Negru, O amprentd ieseand in inima Bucurestiului, Cronica, lasi, 1995.
Fig.4. Artisti ieseni la Galeriile de Arta Apollo din Bucuresti.

Prin dorinta de afirmare in plan international, artistii vizuali contribuie la renumele lasului ca
oras al traditiilor culturii si spiritualitatii romanesti, cat si la intrarea in circuitul international al artei
vizuale contemporane iesene. Marturie 1n realizarea acestor dorinte stau remarcabile evenimente
expozitionale colective sau personale, ale artistilor platici ieseni, care au provocat un real interes. in
acest sens, mentiondm expozitia colectiva (pictura, sculptura, grafica) de la Centru Cultural Francez
organizatd in Franta la Poitiers, in anul 1996 sub patronajul Béncii Populare a orasului gazda si
UNESCO; expozitia de la Institutul Romén de Cercetare Umanistd din Venetia, unde sunt gazduite
expozitii de picturd, sculpturd si graficd, reprezentative pentru stadiul artelor vizuale contemporane
iesene; expozitia a trei pictori ieseni la Augsburg, in anul 1992, la Sala Romana a Galeriei Karstardt,
unde publicul a intdlnit ,,un mod particular sensibil de a vedea si interpreta miracolul vizibil al

naturii”®’.

EXPORITIA DE PICTURK 31 5201 PTum o s
LA POITIERS ESTIVAL o

Fig. 5. Expozitia de pictura si sculptura din lasi la Poitiers Festival, Franta.
Fig. 6. Afisul Expozitiei la Poitiers Festival, Franta.

Se mai pot aminti si expozitiile de grup ale artistilor roméani de la galeria orasului Mistelbach din
Austria (2012, 2014, 2016), ca si evenimentele artistice ale acestei perioade si evocate 1n presa vremii,
desfasurate la Paris, Viena, Luassane sau Venetia, manifestdri artistice care au avut ca un prim
obiectiv promovarea artei iesene. Venind in sprijinul artistilor ieseni, a publicului iubitor de arta si a
colectionarilor, Adunarea Generald a U.A.P. lasi din decembrie 2000, a aprobat, la initiativa pictorului
Petrache Bicer, editarea si tipdrirea unui buletin informativ despre toate manifestarile expozitionale
organizate de filiala Iasi a U.A.P., precum si articole sau cronici plastice pe marginea unor expozitii
personale, retrospective etc. Pana in anul 2007, Revista Info ArtIS a fost una dintre supravietuitoarele
publicatiilor de arta vizuald din tara. Din anul 2007, Revista Info ArtlS devine catalogul Artls, in care
sunt prezentate imagini si cronici despre Salonul anual ArtlS, inclusiv lucrdrile premiate si
participantii.

Fig. 7. Buletinul Informativ Art IS, 2002. Fig.8. Catalog al Salonului anual ArtlS 2014.

87 Valentin Ciucd, Intrarea Romaniei in Europa prin Augsburg, Austria in Cronica, nr. 10, Iasi, 15- 31.05.1992.
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Un aspect relevant (specific UAP-filiala Iasi), 1l constituie dorinta tinerilor absolventi de arta
de a deveni membri ai UAP, fapt ce este confirmat de numarul mare de dosare, printre cele mai
valoroase din tara, care se depun in fiecare an (in medie 90% dintre dosarele care se depun din partea
tinerilor plasticieni ieseni sunt acceptate). Prin urmare, lasul este cu adevarat reprezentativ in randul
valorilor nationale, in sensul in care ,,Cultura nationald trebuie afirmatd disctret, nu cu ostentatie.
Constat un dinamism real si eficient al centrelor cultrale romanesti din mai multe tari — Statele Unite,
Franta, Spania, Israel, Republica Moldova.”®Astizi, U.A.P., filiala lasi, promoveazi arta
contemporana prin trei galerii ale sale: Galeria de Arta Th. Pallady, N. Tonitza si Galeria Victoria, care
a fost redeschisa la doar o trimie din suprafata intiala, oferind publicului iubitor de arta, atat o privire
cuprinzatoare asupra noilor forme de exprimare artistica, reprezentand, in acelasi timp, un factor al
stimuldrii creativitatii si al integrarii artelor vizuale in cultura locald, avand un rol activ in viata
spirituald a unei colectivitati. Din pacate, Galeria de Arte Cupola s-a inchis si care, ,,impreuna cu
magazinul Fondului Plastic® erau un brand pentru U.A.P.”*

- = =
Fig. 9. Vernisaj de expozitie la Galeria Cupola.
In sprijinul consolidarii valorilor artistice iesene, Biblioteca Centrald Universitara a inaugurat
in anul 2014, impreund cu Uniunea Artistilor Plastici filiala Tasi Galeriile Fundatiei Regale, ce

reprezintd un generos spatiu pentru expozitii, dar, inca, prea putin vizibil la nivel local.
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Fig. 10, 11. Expozitia Salonul ArtIS 2014, organizata la Galeriile Fundatiei Regale, BCU Iagi41

Concluzii

U.A.P.R. filiala din Iasi colaboreaza in mod constant cu diferite institutii de cultura iesene si
nu numai*?, in eforturile de sustinere a evenimentelor artistice atit pe plan local, cét si pe plan national,
bine stiut fiind faptul ca energiile creatoare au dat stralucire si valoare acestui oras. De exemplu,
organizarea Saloanelor anuale ArtlS de catre U.A.P. cu sprijinul altor institutii din Iasi, a fost si
ramane un factor cultural-artistic benefic, manifestiri bine reflectate in mass-media, care au relatat
aceste evenimente (Revista culturala Cronica, Ziarul 24 de ore, Monitorul, Dacia Literara,
Convorbitri literare, s.a., precum si radioul si televiziunile locale si nationale). In acest context,
mentionam faptul cda UAPR filiala lasi organizeaza impreund cu Universitatea Nationald de Arte
,»George Enescu” din lasi, numeroase evenimente artistice si datorita faptului ca majoritatea cadrelor
didactice sunt membrii ai U.A.P.R. — filiala Iasi, precum si faptul ca multi absolventi isi doresc sa
devind membri ai filialei, Se asigura evolutia si vitalitatea artei vizuale din lasi. ,,Dupa 1990, cele doua

38 petru Bejan, Amurgul frumosului, Ed. Fundatiei Academice Axis, Tasi, 2012, p. 130.

39 Tn prezent Galeria Cupola si magazinul Fondului plastic s-au inchis datoriti inceperii unui amplu proces de consolidare a
cladirii in care se afla galeria.

40 Dupd cum afirmd Constantin Tofan in Interviu realizat de Mirela Stefinescu Iasi, 3 aprilie 2017, publicat in Ieseni ai Artei
vizuale contemporane, Ed. Artes, lasi, p. 194.

41 http://www.uapriasi.ro/wp-content/uploads/2015/02/Album-Artis-2014-7-noiembrie-v1.pdf, 22.01.2017

42 Primiria lasi, Consiliul Judetean Iasi, Universitatea Nationald de Arte ,,George Enescu”, Complexul Muzeal National
Moldova Iasi, Centrul Cultural Francez sau Centru German, CCD, ISJ, Academia Romana etc.
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institutii s-au dezvoltat continuu®® (in paralel), studentii universitatii fiind prezenti cu expozitii in mai
toate galeriile filialei din Iasi ale U.A.P.-ului sau ale altor centre culturale si institutii iesene”**. Dupa
momentul decembrie 1989, spatiul artistic iesean s-a redefinit ca unul privilegiat, prin valori creatoare.
,»Nevoia de identitate e mai presantd ca oricind si redobandirea ei nu are nimic din prejudecata
trecutului mai bun, ci doar spaima unui viitor incert”**, observandu-se, in acelasi masura, ci ,tendinta
artistului contemporan este de a se elibera de modele si de traditiile figurative ale trecutului, pentru a
se consacra lumii contemporane, dinamice si in continui evolutie”*.

Asadar, putem afirma ci evenimentele generate de Saloanele Anuale”’, Saloanele Moldovei,
Saloanele Nationale de Arti contemporani‘®, Atelier 35, Taberele si Simpozioanele de creatie®,
expozitiile pe diverse teme de actualitate®, expozitiile personale, retrospective, aniversare organizate
sub umbrela U.A.P.R., filiala Tasi, au marcat profund evolutia artelor vizuale iesene contemporane, cu
relevantd locald si nationala.
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PARTICULARITATI ALE PIANISTICII DE ACOMPANIAMENT

PARTICULARITIES OF ACCOMPANYING PLANNING

Eugenia Maria PASCA?

Abstract

In the present paper we aim to detail some specific aspects to each type of accompaniment-
instrumental, vocal and choreographic. We want to offer a special perspective on the accompanying
teacher - creative personality and individuality on the one hand, and the help of instrument / singing /
choreography teachers, on the other hand. To be an accompanying teacher, you must have a vocation
for this profession, to like music and what you do. To be a good accompanist you have to be
empathetic with the student (soloist), to be a good instrumentalist and pedagogue, to adapt quickly to
unexpected events, to be a diplomat, with an inner strength and appreciable character, totally
dedicated. The pianist who embraces this profession has a long and difficult journey, but also many
satisfactions: he constantly learns new repertoires, in different styles, works and helps to train young
emerging artists, closely following their evolution, he shares a unique and remarkable experience -
stage performance and also, last but not least, shares the love for music.
Keywords: accompaniment, accompanist, singing, instrumental interpretation, choreography

1. Profesor corepetitor sau profesor acompaniator

Definitia titulaturii, asa cum apare ea in nomenclatura din Legea Invatamantului nr.1/2011 de
profesor corepetitor, a stirnit multe controverse legate de semnificatia lingvistica in randul celor care
practica aceasta meserie. Chiar si dictionarele limbii romane sustin aceste controverse prin definitiile
pe care ni le oferd. Astfel, intdlnim in DEX-ul din 1998 definitia: Corepetitor - Persoana care
acompaniaza la pian, la repetitie sau in concerte, recitaluri si spectacole, un cdntaret, un
instrumentist, un dansator etc.; repetitor.?

Dictionarul de neologisme, in schimb, ne prezinta urmatoarele definitii:

» COREPETITOR/OARE, s.m si f. Cel care are sarcina de a repeta rolurile cu cdntdretii de
operd si cu corpul de balet, acompaniindu-i la pian. [<lat.sc.correpetitor>];

» ACOMPANIATOR/OARE, s.m §i f. Cel care acompaniazd (cu vocea sau cu un instrument)
executarea unei bucdti muzicale.® Profesorii care au imbratisat aceasti meserie preferd
titulatura de acompaniator, ei considerand ca denumirea de corepetitor minimizeaza
importanta muncii profesorului pianist, privind-o de dimensiunea sa solistica.

Aceasta diferentiere semanticd o intalnim si pe plan international. Limba italiana, germana si
olandeza au un singur termen pentru aceasta profesie: Korrepetitor (in limba germana si olandeza) si
respectiv, pianista accompagnatore. Limba engleza si franceza, in schimb, folosesc aceeasi
diferentiere semantica ca si limba romana: accompanist si répétiteur (de etimologie franceza) - pentru
limba engleza si pianiste - accompagnateur si pianiste - repetiteur - pentru limba franceza.

Vom utiliza in aceasta lucrare denumirea de profesor corepetitor, deoarece aceasta se regaseste
in documentele curriculare ale Ministerului Educatiei Nationale-Legea Invatamantului si planul de
invatdmant. Continutul acestei materii, sa spunem asa, este foarte greu de detaliat, indiferent de
termenii folositi. Pe de o parte, obiectul acestei discipline il reprezintd deprinderea de a lucra in
ansamblu, Tn echipa, aspect pe care instrumentistul trebuie sd il dezvolte si cultive de la o varsta
frageda si pe de altd parte, un alt aspect important de care trebuie tinut cont, este managmentul
performantei scenice, element esential in dezvoltarea ca instrumentist matur. Exista si 0 altd problema

Professor PhD., ,,George Enescu” National University of Arts, lasi, Romania.

2Academia Romana, Dictionarul explicativ al limbii romane, Editia a ll-a, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 1998

3Florin Marcu si Constant Maneca, Dictionar de neologisme, Editura Academiei, Bucuresti, 1986
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a acestei discipline, si anume lipsa existentei unei programe analitice care sd prezinte obiectivele si
competentele acestei materii. Astfel, corepetitia este ca o forma, dar fara un fond concret.

2. Asemaénari si diferente fatid de acompaniamentul
instrumental, cel vocal si coregrafic

Este interesant sa compari cele trei forme de acompaniament: instrumental, vocal si pentru
dans. In primul rand, corepetitorul trebuie sa fie constient de cat de vasta este literatura muzicala. Ca si
corepetitor instrumental sau vocal, trebuie sa cunosti integral lucrarea, nu doar partea pe care o canti
alaturi de elev. De asemenea, si corepetitorul de la clasa de balet trebuie sa inteleaga miscarile
combinatiei pe care 0 acompaniaza, astfel incat, felul in care executa piesa aleasa sa reflecte calitatile
si dinamica miscarilor.

Atat corepetitorul de dans, cét si cel instrumental sau vocal trebuie sd poata reactiona
instantaneu cand survin mici probleme. Cand ceva nu merge bine pe parcursul executarii exercitiului,
de exemplu partenerul (elevul) intra mai devreme, corepetitorul trebuie sa-si de-a seama imediat si sa
remedieze problema. Si cand acompaniezi o clasd de balet este necesar un ridicat nivel de atentie si
concentrare. Odata ora Tnceputa, corepetitorul trebuie sa 1si indrepte atentia atat catre profesorul de
dans, cét si la dansatori, pentru a putea realiza schimbarile de tempo si caracter al muzicii, In caz ca
este nevoie. De asemenea, in cazul Tn care muzica selectatd nu este adecvata pentru combinatie,
corepetitorul trebuie sa schimbe imediat partitura cu o alta mai potrivita.

In corepetitie este foarte importanta respiratia si frazarea. Corepetitorii instrumentali si vocali
talentati respira impreuna cu solistii si simt incotro merge fraza muzicala. Corepetitorul de balet care
incorporeaza respiratia dansatorilor in acompaniament, va fi in armonie cu miscarea, deoarece, intr-o
oarecare masura, si ei “danseaza”, dar la pian. Intr-o lume ideala, un parteneriat de succes pentru toate
tipurile de acompaniament este Tnlesnit de cunoasterea foarte bine a partenerului. De altfel, respectul
reciproc dintre profesor (de dans, de instrument sau de canto) si corepetitor ajuta la crearea unui mediu
de invatare pozitiv si placut pentru elevi.

In ciuda asemanarilor dintre un corepetitor de balet si unul de instrument sau vocal, exista
totusi si cateva diferente. Cea mai evidenta diferenta este aceea ca un corepetitor instrumental sau
vocal acompaniaza alte linii melodice, Th schimb un corepetitor de dans clasic acompaniaza o miscare
fizica. Muzica este cea care v-a sustine miscarile dansatorilor. Corepetitorul trebuie sa fie atent atat la
apartitura, cat si la miscarile dansatorilor si la indicatiile si gesturile profesorului de dans. Chiar daca
un corepetitor instrumental sau vocal trebuie sa fie atent la partenerul sau, la intrari si sfarsituri de
fraza, totusi corepetitorul de dans este mult mai solicitat, el trebuind sa fie atent la mult mai multe
lucruri in acelasi timp.

O alta diferenta majora este aceea ca, in corepetitia de dans, nu trebuie respectat tempo-ul
notat in partitura. Corepetitorul stabileste si ajusteaza tempo-ul doar dupa indicatiile profesorului de
coregrafie. O data ce tempo-ul a fost stabilit, el trebuie mentinut, chiar daca la un moment dat, pare ca
dansatorul a iesit din ritm. Daca corepetitorul pastreaza ritmul, dansatorul va reusi sa revina si el la
ritmul initial. Dar nu se schimba ritmul. Pe de alta parte, corepetitorul instrumental sau vocal face
ajustari subtile ale tempo-ului pe parcursul interpretarii, dar acestea sunt stabilite de obicei la repetitii,
impreuna cu solistul.

O alta diferenta importanta consta in faptul ca un corepetitor de muzica de camera trebuie sa
cante toate notele si de asemenea, sa urmareasca toate indicatiile si notatiile din partitura. In schimb, la
coregrafie nu este atat de important sa canti notele din partitura asa cum sunt ele scrise, ci mai degraba
sa “respiri si sa dansezi” la pian impreuna cu cei pentru care canti. Multi corepetitori modifica anumite
aspecte ale muzicii prezentata in partitura, pentru a se potrivi cu calitatile si dinamica miscarilor.

La coregrafie, corepetitorul trebuie sa poata incepe si termina o piesa atunci cand solicita
acest lucru profesorul de dans, fata de instrument si voce, unde corepetitorul nu trebuie sa se opreasca
din céntat, chiar daca solistul face greseli sau se opreste in timpul interpretarii piesei. In sfarsit, la
coregrafie, corepetitorul are o responsabilitate in plus fata de celelalte forme de corepetiti: sa caute
constant muzica care sa se potriveasca perfect cu caracteristicile miscarilor. Cand profesorul de
coregrafie arata combinatia, corepetitorul imediat analizeaza tempo-ul, calitatile si dinamica
miscarilor, astfel incat sa gaseasca 0 piesa potrivita pentru combinatia respectiva. In plus, elevii
obosesc sa asculte de fiecare data aceleasi melodii. De aceea, corepetitorul trebuie sa-si extinda
permanent repertoriul, si pregateasca muzica suficienta cat sa 1i ajunga pentru orele de coregrafie zi de

30



zi, luna de luna si an dupa an. Cautarea constanta a unui nou repertoriu poate fi una dintre cele mai
agreabile parti in a fi corepetitor la o clasa de coregrafie. Ai oportunitatea de a descoperi cat de multe
piese diferite se pot potrivi aceleasi combinatii, precum gi sansa de a invata o varietate de piese.

3. Optimizarea acompaniamentului pianistic

Acompaniatorul inspirat si bine pregatit, inzestrat cu elan interpretativ, va urmari ceea ce tine
de exterior, Tn raport cu ceea ce Thseamna interiorul ca sa fie reprezentat in relatia lui cu solistul pe
care il acompaniaza, cu spectacolul. Interpretarea trebuie sa se desfasoare usor, liber, fara nici o
crispare sau executare fortata a textului muzical. Imaginile pe care le trezeste orice acompaniator sunt
patrunse de simtul realitatii, de echilibrul tehnico-artistico-estetic si vor fi caracterizate de o mare grija
fata de discipolii cu care colaboreaza. Cunoasterea diverselor stiluri este necesara pentru a percepe
muzica nu numai pe plan emotional, dar si pe plan intelectual. Acompaniatorul, prin cunostintele sale
vaste, formeaza un tot unitar impreuna cu partenerul lui si cu materialul interpretat.

Acompaniatorul este o fire sensibila, sincera, dar in acelasi timp el trebuie sa fie plin de
intelepciune si de stil. Urmareste continutul poetic al muzicii, forma ei, logica si ratiunea ei de
dezvoltare. Foloseste toate mijlocele care i stau la dispozitie ca sa obtina maxima expresivitate Tn timp
cat mai scurt. Acompaniatorul este colegul si partenerul care atrage atentia interpretului ca nu ajunge
sa fii talentat, trebuie sa si muncesti, dar mai ales trebuie sa vrei sa muncesti ca sa obtii rezultatele
dorite. El atrage atentia ca numai analizand forma muzicala se poate cuprinde opera in ansamblul ei.
Interpretul care nu simte si nu intelege intregul cu sprijinul pianistului, nu poate avea pretentiile unei
realizari interpretative detailate superior.

Pianistul atrage atentia ca oricat de ampla ar fi opera interpretata, pentru ca sa nu se
descompuna intr-o Tnsiruire de episoade si parti separate, ea trebuie sd se desfdgoare ca un imens
tablou pe care oricine 1l poate cuprinde daca vede si aude atat ansamblul lui cat si Tn toate amanuntele
lui. Acompaniatorul este un arhitect prevazator care calculeaza din vreme toate posibilitatile ce se pot
intampla in timpul desfasurarii actului interpretativ dupa un plan bazat pe experienta personala. In
relatia cu partenerul pe care il acompaniaza, ingaduie revelatii neasteptate, izbucniri temperamentale
sau emotivitate ascunsa.

Acompaniatorul pianist nu are voie sa devina un artist tipizat, standardizat. Prin darul de
improvizatie si inspiratie se reinnoieste de cate ori este necesar. Cu elevii mai putin experimentati, in
timpul spectacolelor sau a examenelor, apare acel “fenomen” cadnd acompaniatorul este obligat sa
improvizeze pentru salvarea aparentelor situatiei. Putem spune ca acompaniatorul este ca un dirijor.
Dirijatul este un element esential in muzica, el consolideaza ritmul si il putem asemana cu pulsul unui
organism viu. In executia muzicala a acompaniatorului, ritmul este extrem de logic, organizat, riguros
si relaxat. Acompaniatorii sunt invidiati pentru aceasta claritate ritmica si elasticitate in acelasi timp.

Acompaniatorul este cel care stabileste cu exactitate tempoul lucrarii pe care o executa cu
partenerul, precum si gradul necesar de intensitate, nuantele dinamice, agogice si caracterul
expresivitatii intonationale. Frazele interpretate trebuie sa aiba o respiratie naturala, nefortata si fara
artificii. El trebuie sa ii permita si interpretului pe care il acompaniaza sa aiba o respiratie normala.
Astfel, intre frazele si episoadele ce se inlantuiesc in mod organic nu exista nici o cusatura vizibila.
Acompaniatorul foloseste diverse procedee pentru a reliefa corelatia dintre fraze sau dintre alte
elemente mai mici sau mai mari, precum si trecerea de la una la alta: accentuarea, mici oscilatii ale
tempoului, slabirea sau intensificarea sonoritatii, prelungirea unor sunete. Acestea se realizeaza in
stransa legatura cu partenerul.

Acompaniatorul difera de la un compozitor, chiar si de partener; in timp ce partenerul are de
obicei o preferinta unica, acompaniatorul este multiprezent si trebuie sa semene cu toata lumea. El este
pus, fara voia lui, sd acompanieze compozitii diverse si Sa cante cu interpreti diversi. Pentru acest fapt,
el trebuie si gaseasca o formulare generala exprimata prin trasaturi comune interpretative.
Caracterizarile pe care le face pianista Marguerite Long triadei stil-ritm-ton ca deosebit de importante
pentru unitatea creatiei muzicale si interpretative, sunt demostrative pentru profesionalismul
pianistului acompaniator.*

» Unitatea de stil — este perfecta omogenitate a limbajului muzical, constanta personalitatii de-a
lungul creatiei. Permite recunoasterea unei pagini muzicale ca fiind a unui anume compozitor.

“Marguerite Long, La pian cu Gabriel Fauré, Editura Muzicala, Bucuresti, 1970, pp. 69-70.
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» Unitatea de ritm — care este persistenta evidenta sau ascunsa a unui ritm in mijlocul variatiei
ritmice a intregii opere. “Aceasta cadenta particulara este ca pulsatia vietii proprii unei opere.”

» Unitatea de ton — Tn mijlocul diversitatii tonale, unitatea de ton intodeauna pastrata. “Pretuirea
basilor — pe ei se sprijina tot edificiul sonor, fara ei, muzica se darama.”

In ceea ce priveste “pretuirea basilor”, orice muzician sesizeaza acest respect fata de basi. Ei
reprezinta radacinile armoniilor, sprijinul fundamental din care se naste acordul si asigura stabilitatea
in inlantuirea modulatiilor. O buna cunoastere a lor va da interpretului siguranta memorizarii,
inlaturand disconfortul creat de un posibil lapsus.

Foarte importanta este si legatura planului tonal cu momentele de improvizatie, inerente unui
pianist acompaniator, datorate fie ezitarilor, lapsusurilor interpretului, fie chiar nesigurantei de
moment a pianistului acompaniator, provocate de oboseala sau volumul prea mare de piese ce
trebuiesc acompaniate la un moment dat (in perioada exemenelor, a sesiunilor, etc.). Nu exista
improvizatie mai buna decat aceea care este pregatita de multa vreme — spunea pianistul si pedagogul
Francis Planté. Daca intdmplarea ne serveste cateodata, de cele mai multe ori ne pierde. Auzul, ghidat
de “atentia auditiva intonationald” a muzicianului contribuie la realizarea “intregului sonor” al
lucrarii acompaniate. Astfel ca, o premisa obligatorie pentru o activitate interpretativa incununata de
succes se considera auzul interior, o aptitudine ce poate fi dobanditda in urma experientei auditive si
care trebuie dezvoltata permanent. Aceasta este una din calitatile necesare unui excelent pianist,
acompaniator si muzician. “Auditia interioara la citirea unei opere poate sa fie completa in principiu.
Dar nu e de ajuns pentru un artist sa inteleagd muzica din ochi, el are nevoie si de materialitatea
sunetului. Desi nu schimba orientarea, perceptia sunetului ne da un fel de exaltare care ne imbogateste
sufletul. Cu senzatia sonora (cel putin eu), ma gasesc la citire in fata unei bogatii nebanuite, care imi
da imbold in creatie. Dovada acestei imbogatiri este ca de fiecare data, artistul gaseste lucruri noi in
executie, depasind astfel studiul vizual.”®

In cadrul acestei familiarizari auditive cu opera, intra si cunoasterea celor mai caracteristice
interpretari pe care i le-au dat alti artisti. Auto — definirea stilistica a dirijorului sau instrumentistului
modern trebuie sa treaca prin delimitarea lui de alte mentalitati interpretative sau prin dezvoltarea si
sinteza constienta a unor trasaturi ale acestora. Pianistul trebuie sa “modeleze” imaginea lucrarii,
prezentand elementele ei multiple si volumul amplu. Interpretul trebuie sa se contopeasca cu imaginea
creata intru totul, s-o transmita publicului cu emotie si temperament, cu putere de convingere si
naturalete, ca si cum el, interpretul, si-ar exprima propriile sale sentimente, propriile sale idei si
ganduri. Compatibilitatea dintre solist si pianistul acompaniator este foarte importanta. Deoarece nu
intotdeauna alegem cu cine sa cantam sau cu cine ne potrivim, corepetitorul trebuie sa posede o
maleabilitate si putere de adaptare la fiecare interpret, caracteristica fara de care nu se poate face
aceasta meserie.

Cazurile Tn care compatibilitatea si viziunea comuna asupra lucrarilor interpretate au fost
depline sunt rare, dar exista. Amintim céateva cupluri celebre de interpreti: Gerald Moore — Dietrich
Fischer -Diskau, Yasha Heifetz — Buchbinder, David Oistrach — Frida Bauer, Valentin Gheorghiu —
Stefan Gheorghiu, Yehudi Menuhin — Heptzibach Menuhin etc. “Artistul rdspunde de muzica pe care 0
executa. El trebuie sd o daruiasca si chiar sd 0 plasmuiasca din nou, daca este nevoie. Adeviratul
respect fata de muzica inseamni sa-i dai viata. Asta e prima porunca.”® Interpretul trebuie sa fie
constient de importanta traditiei atat componistice, cat si interpretative, sa stie sa priveasca in trecut,
dar si sa scruteze viitorul. Astfel, va reusi sa dea profunzime interpretarii sale, aceasta devenind un
mesaj muzical, uneori avand chiar un caracter de manifest.

4. Concluzii
Trebuie sa remarcam faptul ca, in pianistica de acompaniament, timbralitatile diverse, coloritul
instrumental bogat si nuantat permit pianului sa “joace” cu fidelitate rolul de “instrument-orchestra”
(spre deosebire de “personajul” sau cameral), rol asumat cu pricepere, mestesug, maiestrie artistica de
catre pianistul acompaniator. Muzica isi dezvaluie mereu noi si noi aspecte. Cand urmarim comparativ
redarea aceleasi lucrdri de catre diferiti artisti, devine limpede rolul revelator al artei interpretative:
fiecare dintre interpreti ne atrage atentia asupra unei alte laturi sau unei alte nuante a mesajului

George Balan, Arta de a intelege muzica, Editura Muzicala, Bucuresti, 1970, pp. 188-189.
bIdem, p. 176.
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componistic, ceea ce are drept urmare faptul ca muzica ne apare ca depozitara a unui tezaur
launtrica «taina» a omului, adica tot ceea ce este tainic, deoarece nu poate fi exprimat in cuvinte. Si nu
este totusi secret, cici poate fi redat in limbajul muzicii.”” “Pianistul si pianul sunt Tn acelasi timp:
e dirijorul (minte, inima, auz);
e orchestrantii (ambele maini cu cele zece degete, ambele picioare pentru cele doua pedale) si
e garnitura de instrumente (un pian este egal cu o suta de instrumente, adica cu atatea cate
alcatuiesc o orchestra simfonica.”®
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CONTRIBUTIA MUZICIENILOR ROMANI iN PROMOVAREA
CULTURII MUZICALE NATIONALE

THE CONTRIBUTION OF THE ROMANIAN MUSICIANS IN PROMOTING
THE NATIONAL MUSICAL CULTURE

Aurelia SIMION?®

Abstract

It is important that, in spite of the process of globalization, the national, local music culture
should be developed and preserve its identity, synchronize and keep pace with the evolution of
contemporary universal trends. In this context, it is necessary the concerting contribution of the
composers, performers, musicologists and a teaching staff from the music institutions of Romania and
Republic of Moldova. Therefore, in the process of constant promotion of Romanian music, a certain
role is played by several factors such as: organizing recitals, concerts, festivals, competitions in witch
programs should be often included creations of local composers, thus encouraging and stimulating the
creativity; involvement of the cultural institutions, musical associations, music learning institutions in
order to capitalize on the performers contribution; reflection in press by musicologists of the
compositional and interpretive potential.
Keywords: contribution, musicians, national musical culture

Introducere

Este important ca, in pofida procesului de globalizare, cultura muzicala nationala, autohtona sa
se dezvolte si sd-si pastreze indentitatea, sincronizdndu-si insda pasii evolutiei cu tendintele
contemporane universale. Tn acest context, este necesard o centralizare a informatiilor referitoare la
contributia concertanta a compozitorilor, interpretilor, muzicologilor si a cadrelor didactice din
institutiile de profil din Romaénia si Republica Moldova, a descrierii factorilor care determina aceasta
activitate si, nu in ultimul rand, trecerea 1n revista a celor mai importante evenimente care promoveaza
cultura muzicald romaneasca. Demersul nostru, structurat in trei parti referitoare la fiecare dintre
categoriile de muzicieni amintite, are ca scop cele enumerate mai sus. Momentul initial al aderarii
culturii muzicale romanesti la cultura muzicala universald se datoreaza lui George Enescu a carui
creatie, inca din primele doud decenii ale secolului XX, s-a impus prin originalitate, putere de sinteza
si anvergura europeand, el fiind primul muzician romén ale carui lucrari au fost reprezentate si
confirmate valoric In circuitul european. Socotind creatia enesciana din primele doud decenii ale
secolului trecut ,,drept principalul vector al nazuintelor si mai ales al reusitelor integrarii componisticii
romanesti in contemporaneitatea europeana”’®, era firesc ca genialul muzician si devinid mentorul
pleiadei de compozitori care se va impune ulterior.

Anii 1920 - 1921 reprezintd o piatra de hotar pentru muzica romaneasca atat prin crearea
Societatii Compozitorilor Romani (decembrie 1920, sub presedintia lui George Enescu) care va oferi
cadrul organizatoric si liniile de strategie artistica, cat si prin vasta ancheta pe care revista Muzica a
realizat-o n randul muzicienilor si a dezbaterilor pe care ancheta le-a suscitat privind posibilitatea
credrii unei scoli muzicale nationale pe bazd folcloricd. Astfel, integrarea tinerei scoli muzicale
romanesti in complexul de modernitate a secolului XX s-a produs tocmai prin dorinta si stradania
muzicienilor romani de a-si exprima identitatea nationald, imbinatd insd cu vointa expresa de
participare la modernitatea europeand. Dezbaterile si confrunarile de opinii au avut rolul de a se
demonstra faptul ca folclorul autentic contine elemente ce pot deveni materia prima in procesul de

% Professor PhD., “George Enescu” National University of Arts, Iasi, Romania.
10 Clemansa Liliana Firca, Modernitate §i avangardd in muzica ante — si interbelicd a secolului XX (1900-1940).
Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti, 2002, p.118
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faurire a unui limbaj muzical modern, integrat cerintelor epocii. Acest fapt 1i va conduce pe
compozitorii roméani spre asimilarea celor mai diferite elemente stilistice si tehnici componistice
moderne, orientare in literatura muzicala romaneasca reprezentata in primul rand de George Enescu,
urmata, apoi, de Mihail Jora, Sabin Dragoi, Mihail Andricu, Martian Negrea, Filip Lazar, Marcel
Mihalovici, Paul Constantinescu, Theodor Rogalski, Constantin Silvestri, etc. Valorificarea esentei
folclorice prin tehnici componistice moderne a fost continuata i promovata ulterior si de urmatoarea
generatie de compozitori: Liviu Glodeanu, Cornel Taranu, Myriam Marbé, Doina Rotaru etc, iar
procedeele sunt diverse: compunerea temelor muzicale proprii Tn maniera folclorica, reproducerea
formulelor melodico-ritmice specifice roménesti, a tipurilor de facturd sau a imitarii unor instrumente
traditionale (tambal, cimpoi etc). Tn Republica Moldova muzicologul Vladimir Axionov a propus
urmdtoarea terminologie pentru a distinge ,,mijloacele principale de conexiune a fenomenelor
folclorice cu cele nefolclorice™?, si anume ,,citatul, imitatia, transformarea si asimilarea”?. Citatul
poate fi remarcat in unele creatii ale compozitorilor A. Luxemburg, Vladimir Rotaru, Zlata Tcaci,
Tudor Chiriac. Imitatia — V. Verhola, A. Luxemburg, Constantin Rusnac. Transformarea si asimilarea
— Gheorghe Neaga, Oleg Negruta, Gheorghe Mustea, Boris Dubosarschi etc.
Factorii care favorizeaza si stimuleaza creatia componistica sunt.

» existenta interpretilor (solistilor, fomatiilor camerale/ vocale/ orchestrale) dispusi sd promoveze creatile
compozitorilor romani; totodatd compozitorii fiind onorati sd dedice lucrari unor interpreti care sa le
prezinte pe scend;

» institutiile culturale/ asociatiile muzicale care organizeaza evenimente si sustin promovarea autorilor si
interpretilor romani;

» institutiile de invatamant muzical care formeaza si educd generatii de muzicieni in spiritul pastrarii
identitatii nationale.

Pentru o mai buna vizualizare, propun in tabelul de mai jos centralizarea informatiilor legate
de aspectele limbajului componistic adaptat de compozitorii roméni din a doua jumatate a sec. XX.
Tabelul 1. limbajului componistic al compozitorilor roméni din a doua jumdtate a secolului XX.

Limbajul muzical Compozitorii Genul/ Titlul creatiilor
Filiera bizantin a arter | Paul Constantinescu

sonore Martian Negrea

Amprenta Nicolae Brindus Opera Argija

balcamsmulu
(comicul hazardul)

Serialismul Stefan Niculescu
dodecafonic Tiberiu Olah Echinoctii IT pentru flaut, violin §i pian
Simfonaa V-a
Serialismul integral Pascal Bentoiu
Aleatorismul Cornelia Tautu Trio-ul pentru flaut, pran i harpa
Minimalismul Aurel Stroe
Doina Rotaru Epistroph pentru flaut solo
ITancu Dumitrescu Indeling pentru linigte, pentru flaut solo
Polistilism $erban Nechifor Creafia simfonica
Corneliu Cezar in citeva din luerarile sale
Muzici ambientala Octavian Nemescu Ulvsse pentru banda magnetica $i ansamblu
cameral (folosind zgomote de provenienta
urbana)
Trison, presa redata doar cu ayutorul
magnetofonului (cu rolul instrumentelor de a
muzicaliza” sunetele din mediul inconjurator)
Muzica electronica Anatol Vieru
Octavian Nemescu
Nicolae Brindug
Dan Dediu
Eterofonia Stefan Niculescu Cantara a li-a (Rdscruce)
Dona Rotaru Cercuri magice

Tiberiu Olah, Adrian
Torgulescu, Lucian

Metianu
Muzica spectrala Octavian Nemescu Huminagii, Concentric
Corneliu Cezar Awm pentru formative vaniabila i banda
magnetica
Dowmna Rotaru Legenda pentru flaut solo
Horapiu Radulescu Credo pentru 9 violoncele (utilizind 45 de
armonice ale sunetului do)
Liviu Danceanu Sapte zile (Concert pt.trombon i orch.)
Muzica morfogenetica | Aurel Stroe Orestia [

11 Tatiana Berezovicova, Suita instrumentald in creatia componisticd din Republica Moldova, Ed. Pontos,
Chisinau, 2015.
12 1dem.
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Din punct de vedere al genurilor abordate de compozitorii basarabeni se remarca tendinta de
mixare a lor, dupa cum se poate observa in tabelul de mai jos:
Tabelul 2. Diverse tendinte de mixare a genurilor muzicale.

Genuri Compozitorii Titlul creatiilor
Simfonic-concertant Zlata Tcaci Simfonia Panopticum
(subtitlul Cinei preludii)
Dmitrie Kitenko Simfonie concertanta
Mixt intre genuri de arte: Ghenadie Ciobanu Pasarile  si apa:  Tablouri
sumfonie. balet. tablou: simfonice din balet
muzica, poezie. pictura Vasile Zagorschi Stante in 5 tablouri: Aderiana,
Crepuscul;  Candela; Ornic;
Epilog
Mixt intre genuri academice si | Tudor Chiriac Dacofonia I, Dacofonia Il
folclorice
Mixt intre muzica academica si | Valentin Dinga Fantezia pe o tema de Chick
jazz Corea
Oleg Negruta Fantezia pe temele din Beatles
Mixt intre muzica academicd si | Pavel Rivilis Stikira
bisericeasca

In acelasi context, se poate afirma faptul ci pentru interpretii roméani care abordeaza repertoriu
national este importantd organizarea de recitaluri, concerte, festivaluri, concursuri in care au
posibilitatea sa-si etaleze potentialul interpretativ. As mentiona o serie de festivaluri ce se desfasoara
in Romaénia si Republica Moldova in care muzica romaneasca ocupd un loc semnificativ: Festivalul
Muzicii Romanesti (Iasi), Sdptamana Internationala a Muzicii Noi (Bucuresti), Festivalul International
al Muzicii de Camera (Brasov), Festivalul Cluj Modern, Festivalul International de Muzica Noua
Intrada (Timisoara), Zilele Muzicii Noi (Chisinau). Parafrazdndu-l pe George Pascu, Bogdan
Alexandrescu scria: ,,putem afirma ca festivalurile si concursurile ne dau certitudinea valorii vietii
noastre muzicale si a luminoasei ei deschideri spre viitor.”*® In contextul subiectului de fata,
Festivalul Muzicii Romanesti (FMR), care se desfasoara la Iasi, se remarca in mod deosebit, fiind
singurul festival dedicat in Intregime muzicii autohtone. In cele doui etape de existenta: zece editii
intre anii 1972-1988 si ulterior, incepand cu anul 2007, la initiativa compozitorului si rectorului
Universitatii de Arte George Enescu (UAGE) Viorel Munteanu, pana in prezent acest festival a oferit
publicului meloman numeroase prime auditii ale creatiilor compozitorilor roméani. Totodata, a fost o
rampd de lansare pentru o noud generatie de compozitori, interpreti si muzicologi, avand in vedere
faptul ca acest eveniment este reflectat in revista Arta (UNAGE). FMR este organizat de
Filarmonica Moldova si Universitatea Nationald de Arte George Enescu, de aceea nu este de mirare
faptul ca, alaturi de interpretii, formatiile camerale, corale sau orchestrele consecrate, pe scena
festivalului performeaza studentii, masteranzii, doctoranzii si cadrele didactice ale UNAGE.

Editiile realizate dupa anul 2007 au marcat si evenimente legate de comemorarea
compozitorului Sigismund Todutd (2008), aniversarea muzicienilor Roman Vlad si Richard
Oschanitzky (2009), iar anul 2010 a fost dedicat sarbatoririi a 150 de ani de la fondarea Scolii de
muzicd §i declamatiune din Iasi si Tmplinirii celor noud decenii de la 1infiintarea Societatii
Compozitorilor Romani. Editia din anul 2014 a fost dedicatd aniversarii compozitorilor Cornel Taranu
si Viorel Munteanu, iar editia din anul 2016 — comemorarii lui George Enescu, aniversarii profesorul
univ. dr. Mihail Cozmei si a preotului profesor univ. dr. Florin Bucescu. Un aspect aparte Tn
desfagsurarea FMR este includerea in programul sdu a simpozioanelor de muzicologie si a Galei
Concursului National de Compozitie "Al. Zirra".

Contributia personala in cadrul acestui festival s-a materializat astfel:

» 1nanul 2009, pe scena Filarmonicii Moldova din Tasi la incheierea editiei a XIII-a, in calitate
de solista in Concertul pentru pian, instrumente de suflat si percutie de Richard Oschanitzky,
dirijor Cristian Orasanu;

BAlexandrescu, B., Festivalul International al Muzicii de Camera XXX, 1970-1999, Ed. PRO, 1999, Brasov.
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> in 2011 la editia a-XV-a prin organizarea Serii compozitorilor basarabeni, in care am
interpretat, alaturi de colegii din UAGE, creatii de Stefan Neaga, Constantin Rusnac, Oleg
Negruta, Eugen Doga, Tudor Chiriac, Eugen Mamot;

» in anul 2018 la editia a XX-a, intr-un recital de corn si pian in Aula Bibliotecii Centrale
Universitare, impreuna cu solistul Petrea Gisca am interpretat creatii de Gheorghe Paunescu,
Constantin Dimitrescu, Norbert Petri, Aurel Popa, David Fedov, Oleg Negruta;

» in anul 2019, la editia a XXI-a, acompaniind-o pe soprana Eliza Paraschiva Irina-Solomon,
am contribuit la realizarea recitalului de lieduri cu un program alcatuit din lucriri de Paul
Constantinescu, Mihail Jora, Tudor Ciortea, Cornel Taranu, Carmen Petra Basacopol, Sergiu
Sarchizov, Doru Popovici, Alexei Starcea.

Festivalul International al Muzicii de Camera de la Brasov a fost initiat in 1970 si s-a bucurat
pe parcursul anilor de participarea interpretilor atat din tara, cat si din strainatate. Un merit deosebit in
organizarea acestui festival l-au avut Tudor Ciortea, Wilhelm Berger, Norbert Petri si, nu in ultimul
rand, Ilarion lonescu- Galati. Este un festival de afirmare a maiestriei artistice si a valentelor creatoare
ale muzicienilor roméni si nu numai. Desi este prevazut doar pentru un anumit gen, iar muzica
interpretatd in cadrul recitalurilor si concertelor apartine repertoriului universal, au fost incluse si
multe dintre creatiile compozitorilor romani. Astfel, au fost interpretate (in ordine alfabeticd) lucrari
de: Alfred Alessandrescu, Carmen Petra Basacopol, Pascal Bentoiu, Wilhelm Berger, Dumitru
Bughici, Tudor Ciortea, Liviu Comes, Paul Constantinescu, George Enescu, Liviu Glodeanu, Mihail
Jora, Myriam Marbé, Stefan Niculescu, Tiberiu Olah, Alexandru Pagcanu, Sabin Pautza, Constantin
Silvestri, Edé Terenyi, Sigismund Toduta, Cornel Taranu, Ulpiu Vlad etc.

Formatiile care au participat la acest festival si au inclus in repertoriul lor creatii romanesti
sunt: trio Syrinx (Bacau), cvartetul Napoca (Cluj), cvartetul Voces (Tasi), cvartetul Gaudeamus
(Brasov), Ars Nova (Cluj, dirijor Cornel Taranu), Musica viva (Iasi, dirijor Vicente Tusca), cvartetul
Euterpe (Iasi), Musica nova (Bucuresti), etc; orchestrele de camera din Brasov (dirijor llarion
lonescu-Galati), Pro musica Cluj, Orchestra filarmonicii Moldova din Iasi; corul Madrigal, dirijor
Marin Constantin s.a.

O influenta pe cat de benefica, pe atit de valoroasd asupra evolutiei culturii muzicale din
Republica Moldova a avut si are in prezent festivalul international Zilele muzicii noi (28 de editii),
eveniment in desfasurarea cdruia, timp de aproape trei decenii, au fost prezentate publicului, in
interpretarea artistilor romani de pe ambele maluri ale Prutului, numeroase lucrari ale compozitorilor
ce apartin diverselor generatii si orientdri stilistice: Adrian lorgulescu, Paul Constantinescu, Nicolae
Brindus, Valentin Timaru, Liviu Déanceanu, Violeta Dinescu, Dan Dediu, Sorin Lerescu etc, din
Roméania; Ghenadie Ciobanu, Vladimir Beleaev, Gheorghe Mustea, lulian Gogu, Boris Dubosarschi,
Vlad Burlea etc., din Republica Moldova. Este remarcabil faptul cd acest festival (director fondator
Ghenadie Ciobanu, in prezent director, Pavel Gamurari) este sustinut de Institutul Cultural Roméan
"Mihai Eminescu" la Chisindau, in colaborare cu Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Republica Moldova, Compania Publici TeleRadio Moldova, Academia de Muzica, Teatru si Arte
plastice din Chisindu, Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania.

Printre interpretii care au participat la diverse editii ale acestui prestigios festival amintim:
Lidia Ciubuc (pian), Anton Niculescu (violoncel), Sergiu Carstea (trompetd), Mihai Galbura (tuba),
Veaceslav Stefartad (acordeon), Tatiana Costiuc (soprana), Vitalie Cibotaru (bariton), formatiile
Archaeus, Ars Poetica, cvartetul Gaudeamus, ansamblul de percutie Game, Capela Corala Doina,
Capela corala Moldova, orchestra filarmonicii Serghei Lunchevici, orchestra TeleRadio Moldova, sub
bagheta dirijorilor Gheorghe Mustea, Mihai Agafita s.a. De obicei, scopul acestor festivaluri este:
familiarizarea muzicienilor, atdt a compozitorilor, interpretilor, a dirijorilor, a criticilor muzicali
autohtoni, dar si a publicului meloman cu valorile artei muzicale contemporane, in special nationale
si nu numai. Un alt exemplu elocvent de promovare a creatiei compozitorilor romani este includerea
si internationale. In acest fel, concurentii din diferite tari au ocazia sa faci cunostinta si sa includa in
repertoriul lor lucrari ale compozitorilor roméni, pe care le interpreteazd atat in recitalurile
premergatoare concursului, cat si, ulterior, cu ocazia altor concerte.

Nu mai putin importantd este reflectarea in presd si In media a potentialului componistic si
interpretativ. Relatia compozitori — interpreti — public este intregitd de muzicologi, care au menirea de
a informa si a cultiva ascultdtorii prin intermediul emisiunilor radio si televiziune, de internet. De

37



asemenea, doi factori care determind evolutia teoreticienilor sunt organizarea simpozioanelor si
initierea revistelor de specialitate atdt In Romania, cat si in Republica Moldova in care sa fie tratate
teme legate de cultura muzicald romaneasci. In acest sens, amintim primul simpozion din cadrul
Festivalului International al Muzicii de Camera de la Brasov, Stimularea, orientarea si afirmarea
muzicii camerale romdnesti contemporane, la care au participat Wilhelm Berger, George Manoliu,
Viorel Cozma, losif Sava, Liviu Comes, etc (1980). O importantd deosebitd 1l are Simpozionul
National de Muzicologie, Identitate si contextualitate stilistica in creatia muzicald romdneasca, care a
cuprins deja 8 editii si care se desfasoara in cadrul Festivalului Muzicii Romanesti de la lasi.
Simpozionul International de Muzicologie George Enescu s-a desfasurat in cadrul editiei a XIX-a a
Festivalului International omonim. La UNMB®, in anul 2016 a avut loc Simpozionul International de
Muzicologie Repere in muzica romdneasca: Anatol Vieru, Dorel Pascu, Cristina Radulescu-Pascu.
Amintim, de asemenea, simpozionul 100 de ani de muzicd romdneascd, care a avut loc la Targu -
Mures 1n anul 2019. Proiectul Scena virtuala a muzicii clasice romdnesti se desfagoara si n prezent la
UNMB. Initierea revistelor de specialitate la Bucuresti (Studii de muzicologie, 1965), la Cluj (Lucrari
de muzicologie, 1965) si, mai tarziu, la Iasi (Scrieri de muzicologie, 1983) au impulsionat atét
teoreticienii, cat si interpretii sa-si exprime gandurile si parerile personale, sa analizeze, sa sintetizeze,
sa elaboreze studii legate inclusiv de cultura muzicala autohtona.

Un merit deosebit ii revine muzicologului Octavian Lazdr Cosma, care a elaborat Hronicul
muzicii romanesti (9 volume) si Universul muzicii romdnesti. Uniunea compozitorilor si muzicologilor
din Romania (1920-1995). De asemenea, trebuie mentionat muzicologul Viorel Cosma, autor al
lexiconului Muzicieni din Romania (9 volume). Tn Republica Moldova, sub patronatul Academiei de
Stiinte a Moldovei, al Institutului Patrimoniului Cultural si al Centrului studiului artelor au aparut
volumul, coordonat de Violina Galaicu si Victor Ghilas, Arta Muzicald din Republica Moldova™
(2009) si mai devreme - Lexiconul enciclopedic Interpreti din Moldova, autor Serafim Buzila®
(1996).

Capacitatea cercetarii stiintifice si publicarea volumelor se afld in progres nu doar datorita
muzicologilor, criticilor muzicali, compozitorilor, pe care 1i preocupd aceasta activitate, ci si aparitiei
scolilor doctorale la institutiile de profil din tard. Nu voi trece in revistd numele celor care au
contribuit la evolutia si promovarea cercetérii muzicologice, intrucat mult mai multe informatii se pot
gasi in volumul Muzicologia si jurnalismul aparut la Editura Artes, lasi, 2007 (coordonator Laura
Vasiliu). Concluzionand se poate afirma ca, in procesul promovarii constante a muzicii romanesti, un
rol determinat 11 au mai mulfi factori precum: organizarea de recitaluri, concerte, festivaluri,
concursuri in ale cdror programe sa fie incluse frecvent creatii ale compozitorilor autohtoni,
favorizandu-se si stimuldndu-se astfel creativitatea; implicarea institutiilor culturale, a asociatiilor
muzicale, a institutiilor de invatdmant muzical in valorificarea aportului interpretilor; reflectarea in
presa de catre muzicologi a potentialului componistic si interpretativ.

Bibliografie

Alexandrescu, Bogdan, (1999). Festivalul International al Muzicii de camerd, XXX, 1970 - 1999,
Editura PRO, Brasov.

Berezovicova, Tatiana, (2015). Suita instrumentald in creatia componisticda din Republica Moldova,
Pontos, Chisinau.

Farcasel, Calin, (2011). Muzica pentru flaut fard acompaniament in creatia contemporand
romdneascd, Editura Artes, lasi.

Firca, Clemansa Liliana, (2002). Modernitate si avangarda in muzica ante — si interbelica a secolului
XX (1900-1944), Editura Fundatiei Culturale Roméne, Bucuresti.

Vasiliu, Laura Otilia (coordonator), (2007). Muzicologia si jurnalismul, Editura Artes, Iasi.

Surse web:

www .filarmonicais.ro (accesat in data de 23 februarie, 2020);

fmr.arteiasi.ro (accesat in data de 5 aprilie, 2020);

revista.amtap.md (accesat Tn data de 10 martie, 2020).

14 Universitatea Nationald de Muzicd din Bucuresti.
> Arta Muzicald din Republica Moldova, Grafema Libris, 2009, Chisinau.
16 Serafim Buzild, Interpreti din Moldova, Editura ARC, 1996, Chisinau.

38


http://www.filarmonicaisi/

PERCEPTIA MUZICALA - FACTORUL DE INTEGRALITATE
LA LECTIA DE EUDCATIE MUZICALA

MUSICAL PERCEPTION- INTEGRALITY FACTOR FOR THE
MUSIC EDUCATION LESSON

Marina CALIGA!

Abstract

From all times music had an educative impact and developed a great influence on the human
sensitivity and consciousness, being at the same time an important factor of personality enriching and
identification of inner balance. The problem of the integral development of the rational and the
emotional - the cognitive and the affective was studied by all researchers during decades in the fields
of philosophy, psychology, pedagogy, musicology etc. The human brain proves the existence of two
fundamental sides of mental activity. First-rational (Ratio) and second-emotional (Emotion): the mind
and the sense, the brain and the heart, the reflexive and the affective sphere. In this study we examine
the musical perception concept as a factor of integrality during the music education lesson.
Keywords: musical perception, integrality, music education

Odata cu filosofia antichititii, pentru care insusirile mostenite, ideile Innascute erau depozitate
in ratiunea si sufletul uman de insusi Dumnezeu, a devenit cunoscut faptul ca fiintele umane nu se
manifestare a tot cea ce percep. Perceptia Ca si concept - inseamna capacitatea de a percepe
fenomenele lumii inconjurdtoare si a constituit obiectul investigatiei multor filosofi, psihologi,
pedagogi, muzicologi etc., fiecare cercetandu-I din punctul siu de vedere. In filosofie si psihologie — el
semnifica reflectarea senzatiilor al realitdtii. Din punct de vedere muzicologic: ,,Perceptia muzicald
este un proces psihic complicat, care, prin creatiile muzicale, contribuie la formarea calitatilor
individului [11, p.9]. Prin cercetari savantii dovedesc ca omul se dezvoltd in unitate si interactiune
perceptiva, iar perceptia muzicala si interpretarea ei este integratd cu experienta de viata.

Luénd ca fundament ideile anterior mentionate pentru cercetarea perceptiei muzicale ca factor
de integralitate a lectiei de educatie muzicald, intelegem ca drumul spre ratiunea si sufletul elevilor
este prin perceptie vie. Prin cercetarile lui B. Teplov: ,,Sensul muzicii se integreaza printr-o traire vie a
interpretului si a ascultatorului, prin procesele perceptive, prin perceperea mesajului muzical” [18]. B.
Asafiev ramificd cultura interpretativa in felul urmator: unii ascultd si inteleg muzica cu auzul intern,
intonand-o in interior, pana a o reproduce in exterior; altii, studiazd lucrarea muzicald cu ochii,
analizeaza constructia ei si o aud numai atunci cand ea sund cu vocea sau la instrument [1, p.297-
298.]. In aceasta ordine de idei, arta muzicald poate si existe numai atunci cand se integreaza perceptia
muzicald cu creatia muzicald. Studiul din domeniile filosofiei, psihologiei, pedagogiei, muzicologiei
etc., despre creierul uman, dovedeste existenta a doua laturi de gandire fundamentala ale activitatii
psihice: prima, cea rationala (Ratio) si, secundar, cea emotionala (Emotio): cugetul si simtul, creierul
si inima, sfera reflexiva si cea afectiva. A devenit deja axiomatic cd partea rationald i cea emotionala
tin de activitatea celor doud emisfere cerebrale (emisfera stanga si emisfera dreaptd). Astfel, emisfera
stanga se face responsabila de aspectul reflexiv, rational, iar emisfera dreapta de cel afectiv, emotional.
Din (< lat., rationalis - gandire, logic etc.); emotional din (< lat., emoveo dispozitie, retrdire, simtire
etc.). Problema dezvoltdrii integre a rationalului si emotionalului - cognitivului si afectivului a
preocupat savantii pe parcursul catorva decenii. Ei incearca sa dovedeasci care este primordiala si care
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este secundara. Aceste doud categorii se integreaza prin doua sisteme de avertizare la toate etapele de
formare/dezvoltare a individului. ,,Fiecare fiintd umana se naste si se dezvolta astfel incat ajunge sa
aiba unele particularitati psihofizice relativ comune, dar si anumite particularitati psihice deosebite,
care constituie individualitatea fiecaruia” [9].

Problemele de formare/dezvoltare a emisferelor drepte si stdngi in pedagogia generald si
motivele de balansare in procesele educationale a sferelor cognitive si afective in pedagogia muzicala
au fost cercetate de catre savantii enumerati, care pledeaza pentru ideea ca, 0 ruptura intre aspectele
emotionale si cele rationale in activitatea omului, intre planurile de cunoastere logico-gnosiologice si
cele artisitco-estetice, nu vor da rezultate pozitive in formarea omului integru. in urma cercetirilor
stiintifice observam cé procesele cognitive se transforma in cele afective si invers, cand se conecteaza
in acest proces emotia si atitudinea pentru o activitate sau alta, reactia proceselor cognitive da rezultate
extraordinare. L.Vigotsky dezvoltand teza despre integralitatea rationalului cu emotionalul a comentat:
,In urma gandirii logice urmeazi tendita afectivi. Ruptura afectivului de logic, inseamna o rupturi in
stiintele educatiei” [20]. Gandirea are capacitatea de a efectua functia axiologica prin deductie, iar
emotia, la randul sau este legatd de activitatea de a percepe lumea din jur prin imagini subiective.
Teoriile lui J. Piajet privind dezvoltarea cognitivi reprezinta o contributie incontestabild in planul
fundamentarii teoretice a strategiilor de invatare in context colaborativ. Procesul de invatare este vazut
ca o acumulare progresiva a cunoasterii in cadrul relatiei dintre nivelul actual al dezvoltarii cognitive
si sarcina care provoaca subiectul Invatarii [15]. Privind dezvoltarea afectivd, V. Samohvalova sustine:
,Integrarea omului n lumea inconjurdtoare prin diferite activitdfi contribuie la formarea/dezvoltarea
din punct de vedere al valorilor perceperii afective a lumii, prin valorile spirituale — la diferite nivele
de cunoastere despre ea”[17, p.133]. Tn urma acestor teze, conceptia activitatilor educationale se
fundamenteaza pe o abordare competentd, punand accent pe o gandire creativa, liberd, integrand in
practica de viatd cunostinte si abilitati teoretico-practice. H. Gardner supunand investigatiei
formarea/dezvoltarea integra a personalitatii afirma: ,,Nivelul intelectual al elevului este studiat ca
potential biopsihologic, care, in conformitate cu mediul, se formeaza ca un sistem complex, integrand
cunostinte reale cu cele afective”[8, p.33-34]. Prin modelul teoretic al acestei dezvoltari, savantul
dovedeste actiunea pedagogicd integratd printr-o dezvoltare cognitivd si afectivi a capacitatilor
elevului, iar capacitatile nu sant numai cele innascute, ci §i cele care se educa/se cultivd permanent. Si
iardsi revenim la teza lui L. Vigotsky: ,,Procesele emotionale in instruire intensificd procesele
rationale, avand capacitatea de a descarca dificultatile intelectual-rationale” [19, p.106]. O
caracteristica a acestei formari o constituie dezvoltarea psiho-fiziologica a copilului ca premisa pentru
educatie. In urma cercetdrii asimetriei dintre emisferele celebrale, problema a constituit obiectul de
cercetare pentru multe domenii stiintifice. Savantii si-au consacrat cercetarea functiilor emisferelor
dreapta si stanga ale creierului uman, dovedind ca emisfera dreapta la fel, prelucreaza informatii logice
si nu doar afective. Tn prelungirea acestora, J. Polich sustine: ,,Mecanismul emisferei drepte
prelucreazd informatia simultan: diferenta dintre functionarea emisferelor si diferitelor tipuri de
gandire, apreciaza nu numai caracterul materiei abordate, ci si modul de integrare a lui Tn activitate
[13, p.297]. A. Einstein, care a integrat in cercetdrile sale arta cu stiinta - fizica cu muzica — este de
parere ci: ,,Intr-o ratiune stiintifica, in mod obligatoriu este prezent elementul artisticului: integrarea
stiintei cu arta - pregateste o gandire sistemica apta de a cuceri adevarul” [3, p.45]. Ch. Darwin
marturisea despre activitatea stiintifica: ,,Pierderea calitatilor afective echivaleaza cu lipsa fericirii,
ceea ce afecteaza procesele cognitive” [2, p.156]. Marele geniu Leonardo da Vinci, pictor si sculptor al
epocii Renasterii, matematician i anatomist, iscusit muzician, in activitatea sa a cautat perpetuu céi de
integrare 1n activitatea zilnica prin arte, $i nu numai ca un teoretician, ci si ca practician, dovedind prin
cercetare cd, emisfera stingd organizeaza orice informatie, fie verbald sau imaginara, analizand si
structurand capacitatea dezvoltarii logice, rationale. Informatia prelucratd in emisferele stanga si cea
dreapta formeaza strategia elementelor informationale si prin aceasta contribuie la sistematizarea
asimetricd In functionarea creierului interemisferic. Emisfera dreapta integreaza imaginar informatia,
dar emisfera stingd o sistematizeaza si o structureazd. Numerosi cercetdtori sustin ca dezvoltarea
strategiilor gandirii ambelor emisfere cerebrale nu trebuie si domine nici una din ele, ci dimpotriva,
activitatile trebuie gandite In asa mod, incat sa contribuie la dezvoltarea atat emisferei stangi, cat si
celei drepte, si, totodata, desting doud blocuri ale activitatii educationale integrative: blocul cognitiv si
blocul afectiv. Prin aceste blocuri, observam integralitatea a doud directii de formare/dezvoltare a
elevului: integralitatea cognitivului cu afectivului prin care se sistematizeaza factotrii de cunoastere si
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cele imaginativ-artistice ale activitatii elevului prin procesele perceptive. Este important sa subliniem
faptul ca perceptia este o proprietate integratoare a personalitatii elevului, ce are o legaturd directa cu
aparatul locomotor si imaginatia. B. Nemensky concluzioneaza ca, didactica trebuie sa fie construita
bipolar: prin laturile logicului si artisticului, care integreaza cunostinte/capacitati/atitudini ale elevilor
printr-un lant sistemic; de aici, gandirea elevului se formeaza prin procesele pedagogice, in dependenta
de operatiile logice, abordate de catre profesor si executate cu clasa de elevi [12, p.13-16 ]. Reiesind
din cercetarile stiintifice ale fiziologilor, pozitia lor cu privire la asimetria creierului interhemispheric,
se ajunge la concluzia ca o dezvoltare armonioasa a copilului se poate realiza doar in situatia unei
functionari bune a ambelor emisfere. Prin urmare, integralitatea continuturilor emotional-artistice cu
cele logico-stiintifice in procesul educational contribuie la formarea/dezvoltarea elevului. Evident,
daca imaginea artistica s-ar transforma intr-un limbaj al logicii, stiinta ar inlocui arta totalmente. O
ipoteza inversa: dacd imaginea artistica nu s-ar fi explicat prin intermediul unui limbaj logic, nu ar
exista teoria artei. $i totusi, imaginea artistica nu poate fi integral cercetatd numai prin procese logice,
aici vine sd se integreze simtul, care completeaza aceasta legaturd: emotional-rationala si logico-
imaginativa. Sinteza artisticului si logicii se adevereste prin particularitatile psihologice si psiho-
fiziologice ale omului. Facand investigatii cu privire la aceste categorii, ne-am sprijinit pe ideea, ca
acestea sunt nu numai o reflectare a realitatii, dar si o formad esentiald de intelegere a lumii -
transformarea ei dintr-o ipostaza in alta. Scopul principal este activitatea omului. Prin urmare, logicul
integrat cu artisticul devine reflectie a aceastei transformari integre. Gandirea artistica este o structura
psihologica complexa, care determind creatie artisticd si percepere artistica prin activitdi muzical-
didactice. inseamna ca gandirea artistica este un proces care se integreaza in procesele educationale
dupa continut §i forma, al carui rezultat este arta.

Deseori, astazi, in procesele educationale se apeleaza la concepte, teorii, notiuni, reguli exacte,
practic, neludnd in calcul formarea afectiva, vie, integratd cu viata. In urma cercetdrii lucrarilor
savantilor, ne sprijinim pe teze formulate de catre I. Gagim: ,,Astdzi, cercetdrile arata ca activitatea de
gandire a omului se sprijind profund pe componenta emotionald, constituind o sintezd a elementelor
cognitive si afective. Mai mult ca atat, se vorbeste tot mai insistent despre faptul ca si emotia gandeste
si ca aceastd gandire este de o inteligenta aparte” [6, p.245]. Arta muzicii are o influentd enorma
asupra sferei afective a omului. Astfel, centrul muzicalitdtii este conditionat de sfera emotivitatii
artistice, in conditiile contemplarii operei de arti. Inseamni ci, cel mai important rol in formarea
personalitatatii il are caracterul, temperamentul, organizarea psiho-nervoasa. Experienta pedagogiei
muzicale demonstreazd ca formarea personalititii se realizeazd in procesul patrunderii/ trairii
emotionale a muzicii, infiltrarea in esenta expresiv—psihologica a intonatiei si apoi, reproducerea
sonoritatii auzite In aceasta intonatie. M. Dumitrana completeaza: ,,Muzica trebuie sa solicite nu numai
intelectul elevului, ci si afectivitatea, cu implicatii directe in declansarea unor stari in fata problemelor
ale vietii” [4, p. 6].

Insemnitatea acestui concept pentru educatia muzicali este cercetat de savantii Dm.
Kabalevsky, E. Abdulin, E. Nicolaeva, B. Racina, |. Gagim et alii, considerand ca perceptia activi a
muzicii constituie baza si esenta EM prin specificul mecanismelor cognitive si afective, indispensabile
intelegerii si asimilarii conceptelor, teoriilor si aplicatiilor practice; integrand toate activitatile
muzical-didactice prin influenta muzicii asupra lumii spirituale; perceperea muzicii ca o artd integra,
plind de continut, capabila s redea gandurile si sentimentele omului, ideile reale de viata si imaginile
artistice etc. Pedagogia muzicald acest termen trateaza dupé sensul dual: perceptia in sens global — este
perceperea tuturor acivitatilor promovate la lectie (auditia, cantul vocal-coral, interpretare la
instrumente muzicale pentru copii, creafia muzicald, descrierea muzicii etc.); iar in sens ingust, este
vorba despre o singurd activitate: auditia creatiilor muzicale de diferite genuri, forme, perioade
istorice, compozitori si interpreti etc. Rezumand, scoatem in evidentd nivelurile de perceptie muzicala
dupa I. Gagim:

1) nivelul fiziologic: placere-dezgust, excitare-linistire, tensionare-destindere;

2) nivelul psihologic: se face transferul sonorului in psihologic, miscarea/energia exterioara (fizicd)
devenind miscare/energie interioara;

3) nivelul spiritual: muzica comunica cu subiectul receptor integral - in limitele zonelor constientului,
subconstientului, supraconstientului; energia muzicii tinzénd sa se exteriorizeze in actiuni etc. [5, p.
25]. In urma acestor teze observim cd dinamica actului perceptiv poarti in sine amprenta
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particularitatilor psihofiziologice generale si a celor speciale, specifice individului, a trasaturilor
temperamentului, aptitudinilor, gradului de atitudini etc. In orice moment, perceptia se contureazi ca
fenomen dinamic, sintetic, care se integreaza cu celelalte componente, laturi ale personalitatii ca un tot
intreg. In sens functional general, perceptia apare nu numai ca imagine a obiectului reflectat, ci si ca o
,,0glinda” — matrice a personalitdtii subiectului-perceptor, ca o modalitate specificd de manifestare a
acestuia in raporturile sale cu lumea. in perceptie, ca si in celelalte procese psihice, precum gandire,
imaginatie, memorie — omul se defineste pe sine, 1si dezvaluie continutul personalitatii sale (nivelul de
dezvoltare intelectuald generald si artistica; intentii in formarea atitudinii; dorinta de a se manifesta
prin aptitudini — adica atitudinea elevului prin perceperea mesajului sonor etc.). Procesul de percepere
a unei creatii muzicale este o activitate psihicd complexd, un act de patrundere emotionald in
continutul ei, care necesita valorificarea gandirii, atentiei, vointei, memoriei, imaginatiei receptorului.
L. Vigotsky comenteaza: ,,Comunicarea prin creatia artistica, indeosebi cea muzicala, 1i trezeste
elevului senzatii perceptive, care reduc la minimum dizarmonia cu lumea inconjuratoare” [19, p.342].
In prelugirea acestor idei I. Gagim scrie: ,Senzatiile particulare produse de iniltimea, durata,
intensitatea si timbrul sunetelor receptate de creier in totalitatea lor dau nastere perceptiei muzicale.
Perceptia este o contopire a senzatiilor separate, este o sintezd, unde elementele componente,
integrandu-se, capatd o altd semnificatie, una superioara in raport cu simpla lor sumd mecanica.
Activitatea de perceptie a muzicii este redefinita ca ansamblul actiunilor de a auzi, a simti, a trdi, a
intelege, a imprima in sine (a interioriza), a atribui un sens muzicii” [6, p.161-162].

Aceste calitati de perceptie a muzicii integreaza practic, tot procesul de educatie muzicala: omul
percepe arta muzicala cand ascultd muzica; o simte prin vibratie, prin timbru, prin intesitate, prin ritm;
o traieste; o percepe trdind (nu conteaza cu care subiect); o interiorizeazad, o imprimd in sine si prin
sine, de parca ar fi el singur coautor si cointerpret al acestei creatii; integrand toate calitatile perceptive
omul atribuie un sens muzicii prin percepere vie al fenomenului. Astfel, psihologia muzicald este
indreptatd spre cunoasterea psihologicului in om prin continuturi, structuri, functionalitatea
mecanismelor psihologice ale interiorului i exteriorizarea acestora. I. Gagim apreciaza: ,,Problema
data vizeaza elucidarea fenomenului comunicarii omului cu arta muzicala, clarifici modul in care
patrunde muzica in interiorul nostru si modul in care noi ingine patrundem in muzica” [6, p. 161]. Dar
cum, in ce mod se efectueaza trairea pe viu a actului de comunicare directa a obiectului cu fenomenul
dat, prin patrundere din interior in exterior? Unitatea lexicala interior (se refera la partea morala,
sufleteascd a omului), defineste procesul transformarii acestui proces din afara in launtru.
,Interiorizarea muzicii se produce ca aprofundare in muzica si ca aprofundare in sine” [5, p. 39]. Tn
psihologie conceptul de interiorizare a fost cercetat de catre savantii E. Durkheim, J. Piajet, L.
Vigotskii, P. Galperin si altii, care sustin ca interiorizarea este un proces de formare a structurilor
psihice interne ale omului, astfel, acest proces se realizeazd prin integralitatea structurilor
intrapsihologice cu interpsihologice. ,,Muzica declanseaza miscari interioare dintre cele mai variate si
profunde datorita caracteristicilor limbajului muzical, elementele caruia comporta, in mod intrinsec, un
puternic potential psihologic” [6, p.176]. Analizand calitatile perceptici in vederea determindrii
semnificatiei lor psihologice, observam la 1. Gagim o anumita clasificare dupa criterii: a) criteriul
dinamic si b) criteriul interior-exterior [ibidem, p.178]. S& ne clarificdim cu acesti termeni: interior,
exterior, proces dinamic, si rolul lor pentru problema cercetati. ,in gindirea moderni devine
dominanta ideea ca sensul adevdrat al existentei este determinat nu atat de universul exterior al
omului, cat de cel interior” [7, p.52]. In aceastd ordine de idei, conceptul de interiorizarea muzicii
derivd din teoria musicosophicd (G. Bélan) si este aplicat la stabilirea reperelor filozofice si
muzicologice ale conceptului de educatic muzicala de catre profesorul 1. Gagim: ,.interiorizare - ca
proces dinamic, interiorizare - stare de profund, devine astfel, un instrument de dirijare si de
valorificare a Eu-lui” [5, p.39]. Facand clasificari problemei psihicului, ca fenomen, in afara ciruia
notiunea de muzicd, precum s§i ratiunea existentei acestei arte, nu poate fi conceputd nici tratatd in
profunzimile sale, savantul duce cercetarea acestui concept la o elucidare directa si intelegere adecvata
a raportului muzicii cu lumea noastra interioara devenind o temelie pentru intreg domeniul de educatie
muzicald prin integrarea si materializarea legitatilor acestei discipline. Astfel, I. Gagim noteaza:
,principiul interiorizarii muzicii aratd ca aceasta se transpune din realitate fizica in realitate psihica, iar
sonorul muzical se transforma din fenomen exterior-obiectiv (artistic) in fenomen interior (spiritual)”
[5, p.39]. Realizarea acestui principiu se urmareste dupa functiile cercetate de catre 1. Gagim:

e integratoare: triada psihologie-muzicologie-pedagogie a conceptului de EM; unitatea
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actiunilor si componentelor procesului de EM - ascultarea-interpretarea-trairea-gandirea-
descoperirea mesajului muzicii;

e de cunoastere: descoperirea/valorificarea muzicii din interior;

o edificatoare: relatia muzica-elev;

o transformatoare: din sfera muzicii la universul intim si spiritual al Eu-lui [5, p.39].

Dupa mai multe investigatii am observat, ca perceptia muzicii este prezentd in toate activitatile
muzical-didactice la lectie. ,,A clarifica ce este perceptia muzicii inseamna a clarifica insusi
mecanismul actiunii ei asupra noastra” [6, p.161]. Integralitatea procesului de percepere a muzicii la
lectia de educatie muzicala este un fenomen psihic, un proces integru care misca evenimentele. Ca
urmare, savantul I. Gagim constata ca, perceptia nu este principiu, ci un act psihologic. Noi percepem
muzica, o trdim, o reflectam, etc., - aceasta numim perceptie. Luand ca fundament conceptia lui Dm.
Kabalevsky: ,,La baza tuturor activitatilor muzical-didactice este perceptia muzicii” [10], constatdim
ca, perceptia muzicii apare ca un principiul integrator, iar noi, prin cercetarea realizatd, perceptia
muzicii ca act psihologic o transformdm in principiu. Deoarece, cand audiem — percepem, cand
interpretdm (vocal, instrumental) — percepem, cream — percepem, etc. Perceptia — nu trebuie sd o
intelegem doar ca pe o auditie a muzicii. Perceptia — este un proces psihic si se refera la toate formele
de comunicare cu muzica. Cand compozitorul compune — percepe; interpretul interpreteazi — percepe,
intrnd 1n continutul creatiei pe care o interpreteaza; audiind creatia — o percepem. latd explicatia de ce
perceptia din actul psihologic o transformam in principiul perceptiei muzicale, deoarece integreaza
formele de AMD. Sa cercetam ce este caracteristic pentru principiul dat, prin clasificarea acestuia pe
nivele de:

» confinut (care se integreaza, se uneste dupa elemente mici);

» structurd (sistematizarea dupa cantitatea elementelor);

» functionalitate (integralitatea acestor elemente intercorelate) ceea ce formeaza un mecanism.
Clasificand principiul perceptiei muzicale observam ca, acesta se transforma la nivelul continutal,
functional, strucutral.

Functional

IAMD

Continutal Stuctural
Fig. 1.1 Principiul perceptiei muzicale ca un mecanism integru

Analizand Fig. 1.1 ca un mecanism, observam ca toate tipurile de percepere a muzicii trebuie
sd fie prezente In viata unui elev §i sd contribuie la integralitatea activitatilor AMD. Prin urmare,
IAMD 1in cadrul lectiei de Educatie muzicald primesc o forma sistemica, care contribuie la activitatea
celor doi subiecti principali (cadrul didactic si elevul): receptarea pe de o parte, a creatiilor studiate
prin interpretare (vocal-corald/instrumentald), pe de alta parte, Comprehesiunea, intelegerea mesajului,
care se efectueaza prin percepere interiorizata si exteriorizarea acestora. Receptorul (elevul) asculta si
intelege, insd misiunea nu se termind aici, dupd ce a fost audiata opera, urmeaza comentariul verbal.
Profesorul V1. Paslaru sustine, ca ,,in literatura artistica aceasta etapa se numeste post lectura” [14], la
care profesorul I. Gagim comenteaza: ,ppost auditie, intrebari, raspunsuri, chestionare, discutii,
explicatii etc.” [6]. Analizdnd observam ca, perceptia muzicala include atdt componente emotional-
estetice, cat si cognitiv-evaluative si, prin urmare, implica interpretarea si evaluarea lucrarilor de arta
in baza cunostintelor muzicale dobandite/obtinute prin intermediul muzicii. Din cele expuse, deducem
ca relatia omului cu arta poartd un caracter definitoriu, integrand tot sistemul de relatii, stimuland
motivele de cunoastere si cele creative. Perceperea mesajului muzical la lectia de Educatie muzicald va
capdta o integralitate procesuala de la percepere primara, interiorizand actiunile abordate prin activitati
muzical-didactice, ajungind la traire interioard prin respectarea fazelor-etapelor de perceptie. Prin
acest model de traire la lectia de educatie muzicala, elevul va deveni o personalitate integra, receptiva
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la orice activitate. Astfel, atentia profesorului va fi indreptata spre procesele perceptive integre.
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EXPLORARI ALE ZONEI DE INTERSECTIE DINTRE TALENT, SUCCES SI
PERFORMANTA TN DOMENIUL ARTISTIC

EXPLORATIONS OF THE INTERSECTION AREA BETWEEN TALENT, SUCCES
AND PERFORMANCE IN THE ARTISTIC FIELD

lonica— Ona ANGHEL!

Abstract

Our area of interest relates to investigation of the talent manifestation in the artistic field.
Talking spontaneously with talented students, both those who had outstanding performance and those
who did not have great performance, with those who expressed success and those who did not, we
found that certain competencies that are located in the socio-emotional area are responsible for the
presence, respectively the absence of outstanding performances in the artistic field as well as for the
presence, respectively the absence of the state of success. Specialty literature addresses this aspect
sporadically. It would be especially useful in the personal development of talented young people in the
arts to know what socio-emotional skills are useful for their talent to achieve performance and success
and especially to learn how to activate these inner resources. The present study explores these issues
based on a qualitative research strategy.
Keywords: talent, performance, success

Clarificari conceptuale

Oferind o definitie cuprinzétoare dotarii superioare, David Yun Dai sustine cd aceasta este
»excelenta demonstrata de atingerea de standarde conforme varstei si de performanta exceptionala,
autenticd sau potentialul de excelentd demonstrat prin testele de aptitudini, interviuri si observatii
clinice ale comportamentului si a performantei” (Dai D.Y., 2009, p. 41). Acesta va fi sensul pe care il
adoptam in lucrarea de fatd pentru supradotare sau talent. Relevanta modelelor teoretice vine odatd cu
utilitatea lor pentru stiinta si societate (Davidson, 2009), utilitate pe care o dovedesc in timp. Unele
modelele teoretice de intelegere a supradotarii si talentului pot sustine definirea talentului artistic.
Astfel, analiza literaturii de specialitate din domeniul psihopedagogiei excelentei, focalizate pe
intelegerea fenomenului de supradotare si talent (Feldhusen, 2005, Tanenbaum, 2000, Heller, 1992,
2001, Ziegler, Perleth, 1997, Perleth, 2001, Sternberg, 2005) ne-a permis sintetizarea unei definitii de
lucru pentru conceptul de ,talent in domeniul artistic”: considerdm ca acesta poate fi inteles ca
manifestare a dotarii superioare in diferite arii ale domeniului artistic, drept excelentd demonstrata de
performante remarcabile pentru acest domeniu sau potential de excelentd demonstrata de rezultatele la
diferite forme de evaluare.’

Ca o Tncununare a modelelor teoretice contemporane referitoare la persoanele cu aptitudini
superioare mediei, avem din campul cercetarii pedagogice romanesti un model complex, foarte
cuprinzator, putand fi atat un ghid util in intocmirea programelor educationale specifice populatiei In
discutie cat si un ,,pas citre o evaluare globald a excelentei individuale” (Cretu, 1997, p. 54). Modelul
demonstreaza unicitatea fiecdrei persoane, in mod particular a celor cu aptitudini superioare mediei.
Conceptul de baza, cel de succes global este ,,0 reflectie a reusitei personale, a culmilor ontologice la
scard individual-umana, a ceea ce are mai valoros individul ca entitate hipercomplexa si unicd, la un
moment dat al parcursului sdu ontogenetic” (Cretu, C., 1997, p.54). Deosebit de complex, succesului
global 1i sunt atribuite cinci caracteristici pe care le prezentam sintetic:

! Lecturer, PhD, Department for Teacher Training,"George Enescu" National University of Arts, Iasi.
2 \ezi un studiu extins pe acest subiect - Ona Anghel, 2016.
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o multideterminare — datd de multipla determinare a personalitatii umane (cosmicé, ereditara,
socio-culturald, educationala );

e multidimensionalitate — data de varietatea de forme de manifestare a succesului (lasind lista
deschisa, autoarea modelului propune sase criterii de clasificare a acestora, dupa: natura
abilitatilor, ariile de expresie sociald, aportul preponderent al anumitor procese psihice si al
factorilor de dezvoltare aptitudinald, natura aspiratiilor, stilul);

e multinivelaritate — dat de dezvoltarea diferita a dispozitiilor aptitudinale ce conduc la diferite
niveluri de exprimare a performantei in diferite arii de expresie umana (care pot fi acceptate
sau nu ca fiind satisfacatoare pentru fiecare individ in parte);

e individualitate — dat de unicitatea fiecarui individ,

e multifunctionalitate — data de multiplele roluri pe care le poate avea succesul, nu doar cel
global ci si cel secvential, in viata fiecarui individ.

Dotarea intelectuala inalta si talentul intelectual primesc prin prisma caracteristicilor succesului
global surprinse de autoare, 0 evaluare holista si evolutiva care va putea constitui baza teoretica si
filosofica a asistentei educationale diferentiate adresatd persoanelor supramediu dotate. Se porneste de
la aprecierea pe doua coordonate: a) talent si supradotare (giftedness), intelese dupa modelul
diferential al lui Gagne, in care supradotarea este Tnnascuta si talentul este modelat prin educatie si
formare; b) dupa modelul Renzullian care descrie componentele talentului: aptitudini supramedii,
nivele Tnalte de motivatie si creativitate. Acest complex este plasat in doud contexte integrate: lumea
exterioard, din care face parte familia, scoala si prietenii, si lumea interioara ce cuprinde vectori
atitudinali, dezvoltare emotionald, imagine de sine. Se obtin in acest fel, patru segmente populationale,
cu trasaturi similare care pot sugera trasee educationale diferentiate pana la individualizare: cel al
persoanelor inalt abilitate (talentul si dotarea superioard pozitive, T+, G+), cel al persoanelor
subrealizate (T-, G+), cel al persoanelor cu talent sau dotare superioara ascunse (T-, G-), cel al
persoanelor fals abilitate (T+, G-). In afard de oportunitati de operationalizare in aceasta directie,
modelul succesului global aduce o mai puternicd nuantare a conceptului de individ cu aptitudini
superioare mediei. Deoarece in definitia pe care o vom utiliza in lucrarea de fata pentru conceptul de
supradotare intra si cel de performanta, consideram necesar nuantarea cu informatii pe care literatura
de specialitate le ofera pentru a explica acest concept: performanta umana.

Conceptul de ,,performantd” este relationat cel mai frecvent in limbajul uzual cu reusitele
academice, artistice, sportive, tehnice, etc., cu acele reusite care pot duce un individ, dar i 0 companie
sau un produs, Tn varful ierarhiilor celor mai buni, celor mai bune. Acest sens este si cel dat de
dictionare: ,,0 realizare deosebita intr-un domeniu de activitate oarecare” (Micul dictionar academic,
2003, p.1002) sau ,,rezultat prestigios obtinut de un sportiv sau de o echipa, realizare deosebita Intr-un
domeniu de activitate practica; rezultatul cel mai bun dat de un sistem tehnic.” (Micul dictionar
enciclopedic, 2005, 1053). Definitiile de dictionar intdresc ideea conform cdreia conceptul de
performanti are o dubld dimensiune: una de stare, reprezentata de un rezultat cantitativ — obtinut prin
raportarea rezultatelor la niveluri de reusita si poate determina clasificari si ierarhizari — si alta de
valorizare, reprezentatd de evaluarea semnificatiilor calitative ale rezultatelor — acestea tin de
relevanta sociala a rezultatelor obtinute, de masura in care rezultatele obtinute conribuie creativ si cu
utilitate la viata profesionald (Dragu, 1994). Pozitiile cercetatorilor fatd de conceptul de performanta,
desi privesc ambele dimensiuni concomitent, sunt balansate preponderent, fie pe dimensiunea de stare,
fie pe cea de valorizare. In literatura de specialitate autohtona exista cateva lucrari de referinta semnate
de Vitalie Belous, un cercetator al mediului universitar iesean dedicat intelegerii conceptului de
performantd in complexitatea sa. Belous defineste performanta drept ,rezultatul actiunii umane,
superior rezultatelor cunoscute” (Belous, 1995, p.5). Functie de rezultat se va introduce si o alta
notiune: performanta individuald, performanta de grup, performanta academica, performanta sportiva,
etc. Performanta este o realitate relationatd competentei. Ea reprezinta materializarea competentei,
reprezinta transformarea posibilului in real. Acesta transformare este mediata de trei grupe de factori
in opinia lui Belous: utilizarea eficientd a informatiilor, motivatia, inspiratia. Informatia determina
competenta, iar competenta determind performanta care la randul sdau imbogateste informatia cu noi
date.
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Metodologia de cercetare
Tntrebarea fundamentala care ghideazi aria noastra de interes profesional la momentul actual este
cum se poate creste prin interventie educationald zona de intersectie dintre trei constructe ce definesc
un artist implinit: dotarea superioara, manifestatd prin talent artistic; performanta in domeniul artei;
succesul. Intrebari intermediare care vor ghida traseul investigativ actual si la care incearci si
raspunda studiul de fata sunt relationate perceptiei studentilor cu privier la aceasta idee:

e 1in ce masurd viziunea studentilor asupra conceptelor de talent, performantd, succes se

suprapune cu semnificatiile stiintifice ale conceptelor?

e 1n ce fel este vazuta de catre tinerii talentati relatia dintre cele trei concepte?

e 1n afara competentelor profesionale ce alte competente ar trebui dezvoltate pentru ca

talentul sd devina performanta si succes?

e 1In ce masurd este consideratd de catre tinerii artisti talentati oportund interventia

educationala in sprijinul dezvoltarii acestor competente?

Am ales sa urmez calea unei cercetari empirice, prin interviu (Tabel 1), pentru a investiga
felul in care studentii performanti in interpretare muzicald sau/si studii teoretice muzicale nscrisi la
studii in cadrul Universitatii Nationale de Arte ,,G. Enescu”, lasi considera posibila si oportuna o astfel
de interventie. Am avut in vedere trei obiective:

1. Sondarea viziunii studentilor intervievati asupra conceptelor de talent muzical, performanta,

SUCCeS;

2. ldentificarea nevoilor de formare a acestora in directia sustinerii performantei,
3. Sondarea viziunii studentilor intervievati asupra posibilelor activitati de sustinere pentru
cresterea zonei de intersectie talent — performanta — succes.

Tabel 1: Intrebarile interviului semi-standardizat.

Obiectiv Intrebéri

01 Ce inseamnd pentru tine a) talent b) a fi talentat?
Enumerd 5 comportamente care indicd faptul cd un student este un student cu talent
muzical.

Ce inseamna pentru tine a) performanta; b) a fi performant?

Enumeri 5 comportamente care indici faptul ci un student este un student performant.
CE inseamnd pentru tine a) succes; b) a avea succes?

Enumeri 5 comportamente care indici faptul ci un student este unul de succes.

02 De ce competente ai nevoie pentru a avea succes in domeniul tiu artistic? Enumeri cel
putin 3.

In ce misuri ai nevoie de competente de naturi socio-emotionald? Care dintre ele
consideri cd sunt relevante si pentru alti tineri pentru a avea succes?

Ce alte premise ar sustine un tinir pentru a avea succes?

03 Cine s se implice in sustinere?

Cum? Prin ce tip de activititi?

Ce teme de dezvoltare personala ar fi utile?

Cénd ar fi oportun a se desfisura acest tip de program?

Participantii la interviuri au fost 6 tineri studenti la studii de licenta, performanti in domeniul
artistic muzical. Au fost selectati prin observatii sau interviuri spontane anterioare §i prin
recomandarile primate de la profesorii de specialitate muzicald cu care lucreaza: 1. (flaut, 19 ani,
feminin), G. (muzica vocald, 21 ani, feminin), V (canto, 24, feminin), F (pian, 22, feminin), L
(muzicologie, 20 ani, feminin), S (compozitie jazz, 20 ani, masculin). Studentii intervievati au fost
asigurati de confidentialitatea informatiilor oferite si au fost de acord cu folosirea unor pseudonime
pentru a asigura confidentialitatea si anonimatul. Interviurile au avut loc 1n locurile alese de acestia, au
fost inregistrate audio si apoi transcrise. Cel mai scurt interviu a durat 20 de minute, iar cel mai lung
43 de minute. Am ales drept metoda de interpretare a datelor analiza fenomenologica datarita calitatii
sale de a explora ,,perceptiile personale ale unui obiect sau fenomen, descrise de participanti ” (Baban,
A., 2010, p. 99), in cazul nostru perceptiile studentilor cu performante in domeniul muzical cu privire
la: a fi talentat, a fi performant, a avea succes.
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Rezultate

Analiza tematicd, modalitate specificd analizei fenomenologice, presupune parcurgerea unui

proces interpretativ Tn mai multe etape. Smith, Jarman si Osborn (1999, citat de Baban, 2010, p. 102)
enumera pasii de lucru care sunt repere generale in analiza tematicd. Urmand acesti pasi, in prima faza
am citit in mod repetat transcriptele interviurilor, realizand asocieri, interpretari, sinteze preliminare,
apoi am trecut la codare (mai intdi o codare initiala, largita, identificind temele si subtemele ce se
evidentiau, fara a omite nici una, apoi am cautat relatii intre ele construind clusteri tematici), in faza
urmdtoare am identificat aspectele comune si discrepantele si apoi am analizat temele majore.
Prezentam mai jos tabloul tematic reliefat de analiza noastra mai intai inlantuit si apoi tabelar (Tabel
2). Cele 4 teme cu subtemele lor:

a) Tema 1: Talentul — intre innascut si dobandit cu doua subteme:

Comportamente ce dezvialuie talentul muzical — exemple: aspecte Inascute (ritm, auz muzical),
atinge un nivel de performantd mai rapid si mai usor decat colegii mai putin talentati, simte
muzicalitatea mediului (ploaia, pasarile), muzica este subiect principal in conversatii si in
activitatile de zi cu zi, etc.;

,»Sustinatorii” manifestarii talentului: externi: mediul familial, profesorul mentor, persoane
relevante, ambient cu oportunitati; interni: constientizarea propriei valori, munca sustinuta,
calitati personale (perseverenta, ambitie, vointd, motivatia);

b) Tema 2: Performanta — nivel Tnalt de manifestare a talentului, cu cinci subteme:

Niveluri diferite de manifestare a performantei (local, national, international) ;
Comportamente ce denota performanta in domeniul muzical,

Factori determinanti ai performantei: rolul muncii in atingerea performantei; rolul profesorului
mentor; raportul ,,munca — talent” in atingerea performantei;

Managementul emotiilor si performanta;

Deturnarea scopului initial catre obtinerea facila de venituri (cantatul la evenimente).

c) Tema 3: Succesul — concept relativ, cu trei subteme:

Succesul ca recunoastere din exterior si ca stare de bine;
Construirea succesului: obstacole; facilitatori;
Raportul succes profesional — succes personal/familial: consecinte ale muncii dusa la extreme;

d) Tema 4: Zona de intersectie Talent-Performanti-Succes, cu trei subteme:

Sustinere din exterior: persoane importante, sponsori, modele (idoli din industria muzicald);
Sustinere din interior, prin accesarea propriilor resurse;

Cresterea prin interventie educationald: rezerve fatd de un curs formal; conditii pentru un
program de dezvoltare personald; posibile subiecte: managementului timpului,
managementului emotiilor, managementul relatiilor interumane.

Tabel 2. Tablou tematic.

Talentul intre indscut
si dobéndit

Performanta - nivel
inalt de manifestare a
talentului

Succesul concept
relativ

Zona de intersectie:
Talent-Performanti-
Succes

Comportamente ce
dezviluie talentul
muzical

Niveluri diferite de
manifestare a
performantei

Succesul ca
recunoastere din
exterior §i ca stare de
bine

Sustinere din exterior

Sustindtorii externi ai

Factori determinanti ai

Construirea succesului

Sustinere din interior

manifestirii talentului | performantei
Raportul succes Cresterea prin
I - Managementul port S ‘D
Sustindtorii interni ai A profesional — succes interventie
Ton s . | emotiilor i L R
manifestdrii talentului personal/familial educationali
performanta ’

Raportul ,,munca —
talent” in atingerea

performantei

Deturnarea scopului
initial citre obtinerea
facild de venituri
(cantatul la
evenimente)
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Analiza intreprinsa a identificat patru teme majore, fiecareia atasandu-i-se un numar variabil de
subteme. Pentru participantii la studiul nostru a fi talentat echivaleaza cu a fi daruit, a fi inzestrat, a te
fi ndscut avand calitati speciale. Intre acestea, cel mai des evocati fiind ,,acea sclipire” care te ajuta si
atingi un anumit nivel de performantd mai usor, mai repede decat colegii mai putin daruiti. Totusi,
calitatile inascute (sensibilitatea ritmului, auzul muzical, ,,sclipirea” care te diferentiazd de ceilalti)
devin bunuri la purtitor doar dacéd sunt sustinute prin munca, in lipsa muncii talentul ramane latent, si
neactivat un timp indelungat se va pierde. Dintre factorii externi care permit talentului sa devina
manifest, toti participantii crediteaza rolul deosebit pe care il are mediul familial Tn copilarie si pe cel
al mentorului, mentorilor care Insotesc rafinarea talentului muzical pe parcursul evolutiei. Sigur ca
orice interventie din exterior este potentatd din interior. Astfel, constiinta propriei valori si
congtientizarea faptului cd fard muncd consecventd, concentratd, nu este posibila evolutia talentului
determind trezirea/activarea perseverentei, a ambitiei, voinei, motivatiei, etc.

Cuvantul cheie care leaga talentul de performanta este ,,munca”. Performanta este considerata a
fi un nivel superior de manifestare intr-un domeniu (in cazul acesta cel muzical) in mod obligatoriu
recunoscuta public, fie in spectacole cu de o audientd mai mult sau mai putin avizatd, fie In concursuri
de catre specialisti. Performanta este cea spre care tinde orice talentat, ea fiind discutata pe mai multe
niveluri de recunoastere publica (rezultate deosebite in plan local, national, international). Chiar daca e
oarecum mai accesibild persoanelor talenatate si constiente de munca pe care trebuie sd o investeasca
poate fi atinsa si de persoane mai putin daruite, dispuse sd munceasca si mai asiduu:

»Am auzit voci exceptionale, era o placere sa le auzi, dar tehnic nu era ce trebuie. Nu frazau
bine... nu aveau o voce slefuita... si veneau altii care nu aveau o voce extraordinara, iesitd din comun
dar cu o tehnica extraordinara si reuseau sa transmitad asa foarte mult. Iatd cum conteazd foarte mult
munca si apoi talentul. Talentul te ajuta sa progresezi mai repede si sa te deosebesti de ceilalti. Daca ei
stau trei ore sd rezolve un pasaj, un talentat std jumatatete de ord. Pe mine de multe ori m-a salvat
talentul. Dar nu-mi iau credit pentru asta, stiu ca trebuie multd munca” (l., flaut).

Performanta in domeniul muzical, un mediu pe care participantii il percep ca fiind unul extrem
de concurential, vine deseori Insotitd de probleme de managementul emotiilor. Interpretii semnaleaza
frecvente somatizari ale responsabilititii pe care considera cd o au in a oferi o reprezentatie excelenta,
ale presiunii pe care o resimt in a demonstra performanta. Anxietatea poate fi atat de mare incat sunt
semnalate probleme corelate acesteia precum tracul de scend, greata, insomniile, iritarea aparatului
sonor. Cu totii constientizeazd efectul emotiilor in plan fizic si cautd rezolvari: unii gasesc resurse
interioare, altii cer sfaturi colegilor de breasla, altii admit ca ar ajuta antrenamente de managementul
emotiilor. ,,Eu vorbesc cu mine foarte mult, imi povestesc, imi explic, imi vorbesc in oglinda, ma
incurajez. De multe ori si eu ma descurajez si-mi dau seama apoi ca dacd nu ma apreciez eu prima si
prima datd, nu pot sd am asteptari de la ceilalti s& ma aprecieze. Trebuie sd le dau eu celorlalti
incredere cd eu sunt buna in ceea ce fac.”(G., canto); ,.latd, eu am avut niste probleme pe scena si am
discutat cu oameni care au avut la fel si le-au depasit. Discut, vdd cum au abordat ei lucrurile astea, cu
corpul, cu mintea lor. Da, mai mult asa...”(S, compozitie); ,,Atunci (cdnd eram mica) nu aveam atatea
ganduri si nu-mi faceam atitea probleme...acuma... Da, chiar as veni la un program de dezvoltare
personald. M-ar ajuta foarte mult... cum sa stapanesti emotiile, cum sa vorbesti...”(l. flaut).

Tn ceea ce priveste succesul, acesta este privit ca o stare interioard sau o stare exterioara. In
prima varianta este Inteles ca satisfactie fatd de reusitele personale (sa iau licenta cu 10, sd obtin o
bursa, sa castig bani, sd fiu un profesor in spatele unui copil performant), iar in a doua variantd ca
recunoastere a performantelor de catre public. Cea de a doua variantd pusa in discutie este corelatd cu
aspiratiile fiecdruia si ar putea fi prezentatd ascendant. Astfel, poate fi considerat succes un recital
desavarsit in fata colegilor si a profesorilor sau un premiu obtinut la un concurs national sau
international de specialitate sau prezenta pe canalele media si de televiziune, etc.

O problemd care apare cu recurentd in raspunsurile celor intervievati este raportul dintre
succesul professional si cel personal, iar aici participantii se refera la calitatea relatiilor personale si
familiale. Desigur cu totii considera ca starea perfecta este cea de echilibru intre cele doud, stare care
este insa dificil de obtinut in mediul extrem de concurential al muzicii, unde pentru a avea succes este
necesar un nivel ridicat de performanta artistica, despre care am aflat cd solicit un grad maxim de
implicare gi muncd dusd deseori la extreme. Studentii intervievati aspira catre astfel de stari de
echilibru intre viata profesionald si cea personald, amintind numeroase situatii In care aceste
dezechilibre au dus pe termen lung, la esec in ambele parti. ,,Din dorinta de a performa cat mai mult
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profesional, din dorinta de ascensiune, ajunge sd fie o dorintd nebund. Ajunge sa-ti afecteze atat de
mult viata personald incat profesional nu mai dai randament. Si asta e un esec in doud parti. Si se
intampla foarte des...din pacate. Pentru ca, intr-adevar, oamenii nu stiu cum si menegerieze toate
astea, sd faca un echilibru intre viata personala si ce se intampld langd. Lasa ca meseria sa le fure
mintile si modul de a gandi pana la urma si... Suntem des 1n situatii care ne constrang si ne chinuie
cumva, Ca trebuie sa ajungi acolo, sa faci asta, sa faci asta si...tu te lasi dus de val si nu mai...cel mai
important e nu neaparat s stii cum sd ai tu succes, ci cum sd faci un echilibru Intre succesul
profesional si celalalt. Ca daca se sustin una pe alta ... cresc amandoud” (L., muzicologie).

Unii dintre participanti amintesc despre un success potential si despre demersurile pe care le
intreprind in directia aceasta. In acest context discuti despre obstacolele intalnite pe parcurs, unele de
natura materiala (absenta unui instrument de inalta calitate, fonduri pentru realizarea unor clipuri de
promovare), altele de naturd umana (mediu concurential exacerbat, concurenta neloiala, slabiciuni
personale). Observand care este perceptia participantilor asupra obstacolelor pe care le resimt in fata
succesului, putem intui nevoi de dezvoltare a acestei populatii speciale si contura strategii de sustinere
a talentului lor. De altfel, ei singuri ofera sugestii despre cum ar putea fi conturat un posibil atelier de
dezvoltare personald organizat in jurul ideii de crestere a zonei de intersectie dintre talent, performanta
si succes, prezentandu-si totusi mai intai reticenta fata de un curs clasic. Sunt oferite sugestii valoroase
despre formatul atelierului si despre posibilele teme ce ar putea prezenta interes si utilitate practica
pentru ei. Printre acestea amintim, Tn primul rand, aspecte de managementul emotiilor, apoi de
managementul relatiilor inter-umane si de managementul carierei. Ele vor veni in completarea
resurselor exterioare pe care tinerii le cauta pentru a-si sustine cultivarea talentului, precum persoane
importante, sponsori, modele (idoli din industria muzicald). Ateliere sunt vazute de catre participanti
ca posibile cdi care sd intdreascd resursele interioare ale fiecarui tinar talentat spre a-si creste
performantele artistice si a sti cum sa-si construiasca drumul spre succes, spre acel succes care ii aduce
satisfactie.

Concluzii

Interesul nostru in calitate de cercetitori se afla Tn zona de investigare a modului de
manifestare a talentului in domeniul artistic. Discutand in mod spontan cu studentii talentati, atat cu
cei care inregistrau performante deosebite, cat si cu cei care nu aveau performante deosebite, atit cu
cei care exprimau ca ar avea success cat si cu cei care nu se bucurau de aceasta stare de fapt, am
constatat ca de prezenta, respectiv absenta performantelor deosebite in domeniul muzical precum si de
prezenta, respectiv absenta stérii de succes, sunt responsabile anumite competente care se situeaza in
zona socio-emotionald. Cautand in literatura de specialitate studii care sa clarifice observatiile, am
constat ca aspectul acesta este atins in mod sporadic. Ar fi deosebit de util In dezvoltarea personala a
tinerilor talentati in arte, ca ei sa cunoasca ce competente socio-emotionale trebuiesc antrenate pentru
ca talentul lor sd devind performanta si succes si mai ales sa invete cum sa-si activeze aceste resurse
interioare. Prin studiul de fatd am dorit sd incepem acest proces de decodare a sensurilor pe care tinerii
le dau conceptelor de talent, supradotare, performanta, succes si apoi de explorare a modalitatilor prin
care zona de intersectie dintre ele poate fi crescuta prin antrenamente specifice.

Pentru patrunderea continutului interviurilor culese am ales analiza fenomenologicd. Analiza
fenomenologica presupune parcurgerea unui proces minutios si cronofag dar ofera satisfactii deosebite
prin accesul la lumea interioara a participantilor, in cazul de fata, revelandu-se nevoile lor de
dezvoltare in directia infloririi talentului muzical. Desigur, recunosc si imi asum limitele determinate
de absenta unui al doilea cercetator care sa prezinte o a doua opinie cu privire la sedimentarea temelor
si a subtemelor, aceasta fiind una dintre aspiratiile mele pentru o posibila directie de future research pe
acest subiect de interes. In lucrul pentru studiul de fatdi am pornit analiza in maniera deductiva.
Literatura de specialitate 1n domeniul supradotirii si a talentului fiind foarte bogatd, am dorit sa
exploram si felul in care persoane cu talent muzical inteleg concepte precum cel de talent,
performantd, succes si In acest fel sa ne situdm cat mai aproape de o viziune comund cercetitor —
conceptor de curriculum — beneficiar al serviciilor educationale. A fost o surpriza placuta sd constatam
ca tinerii participanti la interviu inteleg si explica cele trei concepte intr-o maniera foarte maturd si
apropiatd de semnificatiile stiintifice. Asa cum ne asteptam, conceptele de talent, performantd si
succes sunt privite ca fiind interconectate. De altfel, Tn timpul interviurilor s-a creionat o imagine
dinamica a celor trei concepte: ne putem imagina trei cercuri care se intersecteaza, intre acestea exista
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0 zona in care talentul si performanta se intalnesc, o zona in care performanta si succesul se intélnesc,
o zona in care succesul si talentul se intdlnsc si o zona in care toate acestea trei au un spatiu comun.
Zonele de intersectie sunt variabile ca dimensiune pentru fiecare individ in parte si pot fi crescute si
prin interventie educationala.

oferind sugestii valoroase privitoare la configurarea unui potential atelier de dezvoltare personald, o
alta directie de future research, fiind tocmai aceea de lucru in directia unui curriculum development.
Consideram ca instrumentarea tinerilor talentati cu competente socio-emotionale care si-i ajute sa
performeze la cea mai bund forma a lor, poate sd fie generatoare de independentd si autonomie si
impicit, generatoare de succes.
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MANUALELE DIGITALE- INSTRUMENTE DE iNVATARE INTERACTIVA

DIGITAL COURSE BOOKS — INTERACTIVE LEARNING INSTRUMENTS
Nicusor BONDAR!

Abstract

The rapid evolution of technology is a reality nowadays, and it makes a mark on many fields
of activity, including the Romanian system of education. In recent years, in our country there have
been many debates, some of them public debates, which led to the introduction of digital course books
in schools. This marked a new page in the history of Romanian education.

The use of digital course books in primary school makes it possible to understand the
phenomena and knowledge more easily, thus increasing the students’ school results.
Keywords: digital course books, digitalisation of learning, advantages and disadvantages of
digital course books

Conceptul de manual digital

Manualele digitale sunt o resursa educationala moderna ca rezultat al imaginatiei, initiativelor,
experimentelor si promovdrilor, cercetdrii si dezvoltarii noilor tehnologii in educatie, in procesele
sistemului de invatimant. De altfel, considerate din categoria instrumentelor de lucru suport pentru
invatare, acestea sunt reflexia unei conceptii a unui grup de lucru, situata necesar in prelungirea
conceptiei curriculare in actualitate, exprimatd prin documente de politici educationale si prin
documente curriculare. in lume, abia dupa anul 2010, aceste resurse educationale in format digital si-
au facut aparitia in diverse tari (SUA, Coreea de Sud, Emiratele Arabe Unite). Din punct de vedere
tehnic/informatic, manualul digital este independent de platformele e-Learning si reprezintd un produs
software (aplicatie) ce poate fi folosit online dar si offline, pe orice tip de tehnologie, pe orice sistem
de operare si pe orice browser, iar din punct de vedere fizic este stocat pe un CD ce insoteste manualul
tiparit. Din punct de vedere al continutului, manualul digital cuprinde integral continutul manualului
tipdrit (ce are reprezentari statice), avand complementar (in locul ilustratiilor, tabelelor, exercitiilor,
etc. de pe hartie) elemente specifice precum: exercitii interactive, jocuri educationale, animatii, filme
si simuldri care, prin utilizare, dezvoltd procesele cognitive. Cel mai important element de noutate
adus de manualele digitale este reprezentat de activitatile multimedia interactive de invatare ce pot
avea urmdtoarele clase de complexitate si care oferd o continuitate a acumuldrilor/competentelor
dobandite de elev pe intreaga duratid de utilizare (atit individuala, cét si in activitatile de grup): static
(desene, fotografii, informatii de audiat), animat (filme, animatii), interactiv (jocuri, exercitii,
redactari, in urma caruia elevul are un feedback imediat) si complex. Astfel, prin manualul digital se
atinge un nivel superior al procesului de predare-invitare-evaluare prin atributul de imersiune (virtual
reality si augmented reality) pe care un eveniment de invatare continuu (manualul digital) 11 confera
procesului didactic, fatd de un eveniment de tip discret (RLO, Reusable Learning Objects) si fatd de
experienta acumulatd de elevi sau cadrele didactice in utilizarea de software educational (lectii
interactive) prin laboratoarele virtuale pentru fizica, chimie, biologie, etc.

Observatie. Manualul digital reprezinta o abordare noud in implementarea componentei TIC
n procesul de predare-invatare-evaluare, si de aceea nu este formatul pdf si nici formatul static HTML
al manualulul tipdrit. Primele manuale digitale din tara noastrd au aparut la inceputul anului scolar
2014/2015, pentru invatamantul primar (clasele I si a [I-a) n urma unui proces anevoios si complicat,
la care au contribuit, pe langd persoanele de specialitate cu o bogatd experientd in realizarea de
manuale, si specialisti in proiectarea Invatarii, programatori, graficieni, specialisti in psihopedagogie,
redactori. Aparitia lor au marcat o noud pagina in istoria educatiei romanesti. Apoi, la inceputul anului
scolar 2016/2017 au aparut si manualele digitale pentru clasele a IlI-a si a IV-a. Acesta a fost un
moment important in evolutia scolii si in dezvoltarea societatii romanesti.

L PhD. candidate, High School ,,Mihail Sadoveanu” Borca, Neamf.
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Aplicatii practice interactive la Disciplina Limba si literatura roméana

Elevii din clasa I, de-a lungul anului scolar sunt insotiti, in toate activitatile de catre prietenul
lor Fidelio. De exemplu, la predarea sunetului si literelor ¢ mic de tipar, E mare de tipar, ¢ mic de
mana si E mare de mand, elevii vizioneaza un tablou animat sau modelul de executie a literelor de
mana. In cadrul activititii transdisciplinare elevii ascultd o strofa dintr-un cantec de toamna. in cadrul
unui alt exercitiu, elevii desfdsoard o activitate interactiva (scriu, bifeaza, incercuiesc, subliniazi):
Separd cuvintele propozitiilor. Noteaza, in casete, numarul de cuvinte.

Pe elevii din clasa a ll-a, personajele Maia si Aris ii insotesc, ii sprijind si ii ghideaza,
implicdndu-i in mod activ in invatare. Manualul propune o invatare centratd pe elev, conceputa ca o
experienta personald la care elevul este participant activ. Informatia oferita prin texte, suporturi vizuale
si audio, resurse multimedia este relevanta pentru varsta elevilor. Pentru o experienta de Invatare
completd, manualul acordd o atentie sporitd procesului de evaluare, fiecare unitate de Invatare
continind cite o proba de evaluare. In plus, sectiunile de evaluare ii permit elevului si se
autoaprecieze cu ajutorul scalei de rezultat. Manualul vizeaza dezvoltarea competentelor de
comunicare in contexte autentice de viatd, stimuldndu-i pe elevi sd intrebe, sd aiba initiativa, sa
exprime idei. De exemplu, in cadrul lectiei ,,Unde-i unul, nu-i putere” de Victor Sivetidis, elevii
ascultd textul, formuleaza oral raspunsuri la Intrebari, apoi descoperd mesajul proverbului. Pe
parcursul clasei a Ill-a la Disciplina Limba si literatura roméana elevii sunt insotiti de catre
Iva si Brunei care le ofera indicatii pe tot parcursul manualului si le aratd daca au rezolvat corect
sarcina de lucru. Ei sunt singurul ajutor de care au nevoie. La fiecare pas, elevii trebuie sa observe, sd
asculte, sa raspunda, sa urmdreasca materialele video si animatiile, sa scrie, sa sublinieze, sa
bifeze, sa aleaga raspunsul corect i sa gdseascda modalitdti diverse de rezolvare a exercitiilor.

Elevii din clasa a 1V-a pe parcursul anului scolar sunt insotiti de catre Scriptofelix, cel mai
mare scriitor din lume. De exemplu, in cadrul lectiei ,,Pinocchio in Tara Jucariilor”, adaptare dupa
Carlo Collodi, elevii cu ajutorul manualului digital ascultd activ informatii despre autor,
recomandarile pentru ,,Jurnalul meu de lectura”, precum si sugestia pentru timpul liber din cadrul
activitatii animate. Pentru activitatea interactiva, elevii 1si vor aminti definitiile verbului si pronumelui
personal, vor rezolva exercitii, in urma carora vor primi feedback imediat. Manualele de Comunicare
in limba romana (clasa I si a Il-a) si cele de Limba si literatura romana (clasa a-lll-a si clasa a-1V-a)
sunt realizate respectdnd noud programa scolard si vizeazd o abordare integratd a continuturilor.
Fiecare manual este structurat in doua volume, varianta printata vine la pachet cu varianta digitala a
manualului, disponibila pe CD-ul aferent fiecarui semestru. Manualul digital a fost creat avand la baza
manualul tiparit, pastrand structura si elementele acestuia, dar contribuind la crearea unei invatari
complexe. Varianta digitala a fost conceputa astfel incat sa capteze atentia elevilor, s le stimuleze
inventivitatea, reflexele, sa le creasca interesul pentru lectia parcursa, ajutindu-i sa invete cu placere in
clasd. Totodata, folosirea lor in procesul de predare-invatare-evaluare stimuleaza interesul si
implicarea elevilor, luarea deciziilor, elevul invata in ritm propriu, dar substituie si, materialele si
instrumentele didactice costisitoare sau greu de procurat.

Manualul digital — instrument si metoda de invatare

Remus Pricopie, fostul ministru al educatiei, spunea ca: ,,introducerea manualelor digitale a
reprezentat un pas necesar spre modernitate, o adaptare a sistemului de nvatdmant la lumea
tehnologiei si la ceea ce se intdmpla in mod concret in viata generatiilor actuale de copii. Practic, prin
intermediul manualelor digitale, scoala romaneasca se apropie de elevi si raspunde mai bine nevoilor
si asteptarilor acestora. Cea mai mare parte a copiilor traiesc in era digitala. A fost, agsadar, momentul
ca si scoala sa ofere elevilor instrumente si metode de invatare adaptate lumii tehnologice in care ei se
afld deja”. Pedagogul, Constantin Cucos este de parere ¢4, ,,introducerea manualelor digitale ridica si
unele probleme pedagogice, dincolo de cele de ordin economic, sociologic sau de politicad educa-
tionald. O schimbare a suporturilor de invatare se cere a fi evaluata si din perspectiva psihologiei
invatarii si a unui cadru didactic, pentru a identifica atat consecintele benefice, cat si unele eventuale
pericole pe termen mediu sau lung. De aceea, in randurile de mai jos sunt prezentate si analizate aceste
aspecte. Trecerea de la manualul clasic la cel digital se Tnscrie intr-un curent mai larg, cel al
digitalizarii si al virtualizarii culturale. Suporturile culturale actuale, ca si mediul de transmitere a
acestora, nu aveau cum sd nu fie influentate de inovérile tehnologiilor de informare si de comunicare.
Cartea veche sau contemporana, tabloul din sala de expozitie sau muzeu, concertul sau un spectacol
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oarecare pot fi consultate/ ascultate/apreciate si prin intermediul ,,dubletelor” digitale ce ne parvin fie
prin intermediul unor suporturi informatice (DVD-uri, de pilda), fie prin magistralele internetului. Mai
toatd cultura clasica a fost transpusd, din punctul de vedere al transmisibilitatii acesteia, si Intr-0
versiune digitalizatd. Cum este firesc, si suporturile curriculare au fost influentate de aceste evolutii.
Invatamantul nostru dispune deja de numeroase ocazii de instruire pe bazi de ordinator (secvente sau
lectii facilitate de calculator, platforme specializate in care unele materii sunt stocate etc.). Ideea
introducerii Invatarii pe baza de suport informatic se asazd pe un orizont de asteptare care ar putea
favoriza sau motiva invatarea, cel putin pentru unele categorii de varsta.

Manualul digital nu trebuie inteles ca o dublurd sau un substitut al celui real, tiparit,
obiectual, ci se constituie Tntr-un alt produs, construit pe baza a noi principii de explicitare a materiei,
dupa didacticizari suplimentare ale continuturilor si mulat pe o filozofie a invatarii care sa potenteze
activismul, interactivitatea, progresivismul, creativitatea, accesibilitatea si flexibilitatea. Manualul
digital, se constituie nu intr-un depozitar de informatii, ci intr-un instrument de Tnvdtare si de
prelucrare/semnificare a acestora. Identitatea de continut, prin temele si subtemele enuntate de
programa, se mentine pe mai departe, dar nu si din punct de vedere formal-structural, intrucat
manualul digital dispune informatia sau sugereaza activititi dupa o alti logicd a succesiunii sau
conectivititii cu privire la acestea. In plus, acesta asigura o integrativitate de continut, intrucét poate
include sau trimite la secvente informative suplimentare — scriptice, auditive, filmice etc., de care
beneficiarul elev poate dispune la un moment dat. Tehnologiile multimedia, mai ales cele interactive,
pot juca un rol deosebit In descoperirea de noi cunostinte si valori, intr-o forma agreabild, in consens
cu interesele elevilor. Digitalizarea invatarii presupune o schimbare a unei ipostaze importante a
curriculumului — cea care este disponibilizata elevului prin intermediul manualului. Dar, se stie, ca
pentru un bun curriculum, gandit pe termen lung, e nevoie mai multi ani de analiza, expertiza, testare,
evaluare, reformare. In raport cu manualul clasic, nu trebuie dezvoltata o ideologie a alternativitatii sau
inlocuirii totale a suportului traditional cu cel nou, ci una a complementaritatii, a anexarii progresive in
spatiul Invatarii, pe langa ceea ce exista (carti, manuale, alte mijloace de invatdmant), a noi surse sau
prilejuri de invitare. In plus, introducerea noilor tehnici culturale trebuie prefatati de studii de impact,
de cercetari-pilot (pentru dimensionarea, evaluarea, calibrarea si corijarea noilor proceduri Tn raport cu
situatii concrete, necunoscute, dar si sustinutd de strategii colaterale fara de care digitalizarea
manualelor nu poate functiona. Inviatarea prin intermediul manualelor digitale favorizeaza structurile
metacognitive, competentele de asociere si de integrare a cunostintelor, pe orizontala sau verticala,
intra sau interdisciplinare. Aceasta inseamna ca elevii trebuie sd posede deja competente bazale, de
citire, recunoastere, interpretare a semnelor etc. ce pot fi achizitionate prin intermediul suporturilor
traditionale. Mai mult chiar, la un moment dat, informatia poate fi datd doar partial, aceasta fiind
generatd plenar de/impreund cu elevul. Din acest punct de vedere, apare intrebarea: de la ce varsta
(clasd) ar deveni optimd introducerea invatirii pe baza de manual informatizat. Pe de altd parte,
usurinta cu care copiii de varsta prescolara se ataseaza de doritele si (aproape) omniprezentele tablete
poate fi considerat unul din argumentele care ar incuraja implementarea mai timpurie a digitalului n
procesul educational. Cu toate acestea, trebuie studiat, de pilda, daca invatatul scris-cCititului este
oportun prin intermediul manualelor digitale. Din perspectiva antropologicd, nu e necesara, in
dezvoltarea unui individ, si o etapa de interactiune ,,naturald” cu un obiect real care este cartea
scolara? ,,Buchia” cartii are doar o valoare literar-sentimentald, nu constituie si o necesitate ce
conditioneaza dezvoltarea normald a unei persoane? Unele cercetari de psihologia Invatarii arata faptul
ca studiul pe bazd de suport real este mai profund si asigurd o durabilitate mai mare a ceea ce se
incorporeaza. O serie de marcatori existenti in corpul secventei de parcurs (sau adaugati de cel care
invatd) conduc la o retentie mai puternica si la o procesare mai inaltd a ideilor supuse atentiei. In plus,
interactiunea prin intermediul analizatorilor cu suportul de pe care se invata este diferita, ca intensitate
si timp, suportul digital presupunand precautii sau restrictii de natura medicala.

Nu putem previziona cum va arata viitorul si ce infatisare sau putere de patrundere vor avea
noile tehnologii. Cert este cd astdzi si, dupa cit se vede, macar in urmatoarele doua-trei decenii,
analogicul si digitalul vor coexista. Din acest motiv, stiloul si touchpad-ul trebuie sa se intdlneasca in
acelasi ghiozdan macar o buna perioada de acum incolo. Renuntarea la suporturile fizice ar constitui
un minus, asa dupa cum astazi o carentd evidenta ar fi (si) ignorarea dezvoltarii aptitudinilor digitale.
Structurile decizionale nu trebuie sa se grabeasca, la trecerea totala si dintr-o datd la manualul digital,
in necunostinta de cauza, Inainte de evaluarea unor consecinte. Se cer a fi derulate o serie de studii si
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un program de pilotare simultan cu crearea, dezvoltarea si testarea unei ,,banci” de manuale digitale
care s poata fi accesate printr-o pluralitate de mijloace deja existente. Nu trebuie uitat faptul ca
unificarea (poate chiar impunerea) suporturilor de acelasi tip (cum ar fi tableta) ar conduce la
accentuarea unor decalaje, dat fiind ca acestea sunt Inca scumpe, iar sistemul romanesc de Tnvatamant
nu poate suporta, financiar vorbind, astfel de cheltuieli. Suntem constienti de faptul ca noile tehnologii
vor reforma att suporturile de invatare, cit si mecanismele bazale de accesare de ordin psihologic.
Noi insine suntem un sustinator si un beneficiar al acestor innoiri. Vom asista, in vremurile ce vin, cu
sigurantd, la o ,.cotiturd antropologica”, din acest punct de vedere. Schimbarea va fi mare, de
anvergura, dar trebuie intdmpinatd — chiar provocatd — printr-o pregatire pe masura!”

EVALUEAZA-TE CORECT!

EVALUARE DIGITALA este o platforma independentd, dedicata elevilor din clasele I-VIII si
pregatitoare, cu ajutorul cdreia acestia isi pot testa online cunostintele dobandite in scoald, la
disciplinele Comunicare in limba roméand, Limba si literatura roméana, Matematicd si explorarea
mediului, Matematicd sau culturd generald. Va propunem asadar o abordare moderna a clasicelor
evaluari scolare obligatorii, axata pe creativitate, ingeniozitate, gandire critica si argumentatia
propriilor puncte de vedere. Un instrument de evaluare extra-scolar modern, inovator, iar de acum si
foarte usor de accesat atat de parinti cat si de elevi. Evaluarea digitala isi propune sa mearga dincolo
de ceea ce se Intdmpld in scoalda. Drept urmare, am gandit un instrument modern de testare a
cunostintelor, exclusiv digital, adaptat atat prezentului, dar si viitorului, care sa rezolve nevoia elevului
de a iesi din copertile manualelor, in lumea reald. Evaluarea digitala ofera elevilor posibilitatea de a-si
verifica cunostintele pe etape de parcurgere a materiei in vederea obtinerii unor rezultate bune la
viitoarele concursuri, examene si competitii. O astfel de evaluare periodica asigurd 0 asimilare
constantd a materiei precum si o dezvoltare de competente la un nivel corespunzétor pentru fiecare
elev. In acest fel, se diminueaza riscul acumulirii unor lacune in cunostinte si se pot intreprinde din
timp masuri de recuperare a materiei. Prin intermediul evaluarii digitale, elevii claselor I-VIII si
pregatitoare isi pot testa cunostintele de acasa. Ea ofera copiilor posibilitatea de a utiliza tehnologia in
scopuri educative. Astfel, elevii sunt provocati sd descopere si sd rezolve subiecte dintre cele mai
inventive. In cele ce urmeaza vom prezenta principalele avantaje si dezavantaje ale manualelor digitale
vs. clasice:

a) Avantajele manualelor digitale vs. dezavantajele manualelor clasice:

» Caracterul interactive. In esentd, manualul digital contine aceleasi informatii care se regisesc si in
manualul clasic, pe care le completeaza cu activitati multimedia interactive, care au scopul de a facilita
procesul de invitare. In zilele noastre, copiii sunt atrasi de tehnologie, de universul digital care-i
inconjoara, cei mai multi dintre ei intrand in contact, pana in clasa I, cu o tableta, cu un smartphone
sau cu un calculator. In acest context, sansele ca elevii sa fie mai incantati de un manual digital decat
de un manual clasic sunt mai mari. Caracterul interactiv al manualelor digitale determina o schimbare
a comportamentului elevului din punct de vedere cognitiv, afectiv, psihomotor, dar contribuie si la
formarea unor atitudini, conceptii. W Scdderea semnificativa a greutatii ghiozdanului. Un elev de
scoald primara are in fiecare zi, in medie, 3-4 discipline, fiecare dintre ele cu un manual propriu.
Acestor manuale li se adauga caietele si, eventual, culegerile, prin care se urmareste aprofundarea
cunostintelor. Astfel, ghiozdanul devine, de cele mai multe ori, prea greu pentru spatele copiilor. Ba
mai mult, el poate ajunge in punctul in care afecteaza starea de sandtate a elevilor. Acesta este unul
dintre principalele dezavantaje ale manualelor clasice, care-i determina pe unii parinti sa fie in
favoarea manualelor digitale. Astfel, copiii lor nu vor mai fi nevoiti sd duca in fiecare zi un ghiozdan
care poate sa depaseasca greutatea recomandata de specialisti (maximum 10% din greutatea copilului).
Va fi suficient sd aibd cu ei tableta, unde sunt stocate toate continuturile manualelor pentru toate
disciplinele. »Tmbinarea teoriei cu practica. Perspectivele asupra educatiei s-au schimbat, fiind
influentate si de evolutia tehnologiei. Elevii au nevoie de dinamism, de exercitii practice, prin care sa
descopere cum functioneaza lucrurile, sa afle raspunsurile intrebarilor pe care si le pun. Oricat de
numeroase ar fi ilustratiile si schemele explicative dintr-un manual clasic, acestea nu reusesc
intotdeauna sa starneasca interesul copiilor, care ar prefera, mai degraba, sd rezolve un exercitiu pe
tabletd/telefon. De altfel, caracterul interactiv, anterior amintit, transforma experienta utilizarii unui
manual digital intr-o metoda prin care teoria si practica se imbina armonios, lucru care contribuie la o
invatare eficientd, mai rapida, bazata pe curiozitatea copiilor pentru tehnologie.
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b) Dezavantajele manualelor digitale vs. avantajele manualelor clasice:
» Expunerea excesiva la tehnologie. Asa cum stim, evolutia rapida a tehnologiei are si efecte negative
asupra vietii noastre, printre ele numarandu-se problemele de sanatate (la nivelul ochilor, a spatelui,
cauzate de statul in fata calculatorului) si dependenta de ceea ce presupune universul digital. Pornind
de la aceasta premisa, unii parinti si cadre didactice considera manualele digitale un mod de a incuraja
dependenta de tehnologie. Astfel, chiar daca adultii incearca sa limiteze pe cat de mult timpul copiilor
petrecut in fata laptopului, ei nu pot avea control si asupra timpului petrecut pe tabletd, in timpul
orelor de curs, si nici asupra felului in care cei mici se raporteaza la aceste device-uri: de exemplu, pot
fi distrasi de alte aplicatii cand rezolva un exercitiu. Pe de altd parte, invatarea de pe manualele clasice
limiteazd expunerea la tehnologie, fiind considerate de adeptii lor o masurd de precautie pentru
dependenta de digital. ®»Costuri suplimentare. Manualele digitale pot fi accesate doar de pe
dispozitive electronice, precum tablete, laptop-uri, calculatoare, device-uri ale caror costuri nu si le pot
permite toate familiile din Romania. In plus, daci tinem cont de punctul anterior, unii parinti nu doresc
sd le achizitioneze astfel de produse copiilor, tocmai pentru a evita expunerea excesiva la tehnologie,
una dintre marile probleme ale secolului al XXI-lea. Costului de cumparare i se adauga si costul de
intretinere: existd riscul ca dispozitivul de pe care invata cel mic sa se strice, la un moment dat.
Reparatiile produselor electronice nu sunt intotdeauna prietenoase cu buzunarele périntilor, iar unele
device-uri sunt, pur si simplu, irecuperabile, moment in care acestia trebuie sa investeasca in unele noi.
Nici cele mai scumpe manuale clasice nu se ridica la costul total al dispozitivelor electronice, lucru
care 1i determinad pe unii parinti si profesori sa fie in favoarea variantei traditionale. » Costurile
ridicate ale pregatirii cadrelor didactice. Numerosi invatatori si profesori din sistemul de educatie
romanesc actual sunt obisnuiti cu metodele traditionale de predare si de aplicare a teoriei. Chiar daca
in ultimii ani au fost create cursuri care au avut ca scop familiarizarea cadrelor didactice cu evolutia
tehnologiei in domeniul educatiei (de exemplu TIC in educatie, aplicatii pe Platforma Edmodo,
cursurile CRED), numarul profesorilor tot nu este suficient, pentru a se implementa in Romania un
sistem de educatie digitalizat. In plus, costurile presupuse de pregitirea cadrelor didactice in acest sens
ar fi foarte mari, iar cursurile ar trebui sa se organizeze periodic, tinand cont de update-urile
tehnologice permanente. Sunt de parere ca, atdit manualele clasice, cat si manualele digitale au
propriile plusuri si minusuri.
Concluzii

Elevul face parte, prin intermediul acestui instrument de invatare care este manualul digital,
dintr-o comunitate de invatare care poate fi grupul-clasa, toti elevii de acelasi nivel din scoala sau
,colegi la distanta”, Cu acestia, se situeaza 1n raporturi de cooperare sau competitie, benefice pentru
sustinerea motivatiei In demersul de invatare. Ca urmare a folosirii manualelor digitale in cadrul
lectiilor, este creatd o atmosferd pozitivda de invatare pentru majoritatea elevilor. Noile generatii
de utilizare a acestora in activitatile educationale pentru a facilita invatarea elevilor ori de cate ori este
posibil.
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SIMBIOZA DINTRE TEATRU SI CREATIVITATE
SYMBOSIS BETWEEN THEATER AND CREATIVITY

Gianina-Eliza BURGHELEA!

Abstract

The Psychology of Creativity must keep us in touch with the world of beauty and sensitivity,
not only as a receiver, but as an interpreter of our own work. The idea is to enrich our experience,
imagination and to enliven our abilities by raising the desire for sensitivity and of expression to favor
the construction of our images. Creativity is one of the most valuable aspects of adaptation and
change, and at the same time it must be a factor of personal balance and a tool for social integration.

Creativity facilitates the assimilation of the new and is the basis of all progress. Encouraging
creativity means feeding your imagination, rewarding original answers, not truncating your impulses,
fighting stereotypes, encouraging experimentation, offering suggestions and means, avoiding any
manipulation. And the way to maximize it is to create conditions of security and freedom of
expression.
Keywords: creativity, theater, actori, drama, students, character

Introducere

Teatrul, prin insasi natura sa, este in primul rind un act audiovizual. Are o structurd care
interactioneaza cu fiecare ramura a artei, Se alimenteaza din diferite discipline si poate impartasi toate
artele in actiune. Inca din Era primitiva, atitudinea oamenilor care isi indeplinesc nevoile vitale
impotriva, emotiilor, actiunilor si gandurilor, i-a determinat sd evolueze. Prin urmare, am putea
argumenta faptul cad inca din aceastd etapa a evolutiei omului se nasc radacinile teatrului de ieri, de
astdzi si de méine. Aratd omul in starea de formare. Fiintele umane s-au schimbat in modul natural si
au capatat superioritate. Aceastd expresie de superioritate a aparut cu jocuri simple si salbatice
organizate de omul primitive, utilizand diferite haine, masti, miscari cantarite, sunete misterioase ce au
adus stilizare in afara naturalului, iar aceasta transformare capata in timp, forma expresiei artistice.

Teatrul a fost considerat dintotdeauna o artd in sine. De fapt, cand privim cu atentie arta
teatrului, observam ca aceasta este singura care foloseste toate artele si le conduce cétre o combinatie
armonioasa. Miscdrile si expresiile corpului dansului, cantirirea muzicii, dimensiunile si cuvintele
scrisului, armonia liniei, forma, masa si culoarea artelor plastice sunt incluse in completarea a ceea ce
numim teatru. Dupa cum spune celebrul regizor britanic Peter Brook in cartea sa ,,The Empty Space”,
., Teatrul inseamnd o revolutie continua. Teatrul, care este o arta impletita cu fiintele umane in
continud schimbare si dezvoltare este, de asemenea, o ,,stiinta umana”. Faimosul pedagog austriac si
istoric cultural Richard Meister descrie stiinta teatrului drept ,,0 stiinta mentala sistematica” care se
dezvoltd, inca de la inceput acoperind cultura si arta. Opera de teatru este o creatie care are legi si
principii diferite. Una dintre componentele sale importante este textul, chiar daca la inceput el nu a
existat. La inceputul teatrului, in esentd, exista mai multi miscare, nu si cuvinte. insi o data cu
introducerea in scend, textul a capatat elemente creative si independente: poate fi un element de
gandire, transmite emotia pozitiva sau negativa, pune cuvantul in aparenta. Tipul de text se bazeaza pe
creativitatea unei persoane. Pe de altd parte, teatrul poate aparea cu succes, deoarece depinde de
crearea armoniei multor forte care vin de la regizori, actori, dansatori, compozitori, instrumentisti,
tehnicieni de scena si publicul care realizeaza existenta teatrului. Pe scurt, opera teatrala isi dobandeste
trasatura creatoare prin impletirea diferitelor puteri care sunt reconstruite in fiecare piesa si provin
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adesea din surse non-literare. Pentru ca un joc sd fie interpretat pe scend, la acesta se adaugd
orizonturile de interpretare, ordinea jocului, decorul si actiunea. Punctele forte ale actorului sunt
viziunea asupra lumii, creativitatea artistica si talentul stiintific. Actorul este unul dintre cele doua
elemente principale ale teatrului (celalalt este publicul). Teatrul poate exista fara peisaje, fara decor si
imbracaminte, fara iluminare, muzica si text. Dar nu este posibil sa existe fara un actor. Brecht,
adapteaza invataturii o altfel de valoare, astfel a abordat un culoar de a fascina publicul nu doar cu
gandul, ci si cu emotia sau intuitia. B. Brecht refuza sa creeze o adevaratd inseldciune pe scend si
concepe o modalitate de a readuce permanent notiunea de constientizare in lumea jocului. Astfel, ca
actorii au nevoie de cunostinte si experiente de viata intr-0 varietate de capacitati, umanitate bogata,
cultura larga, intentii puternice, imaginatie si flexibilitate, precum si experienta in drama. In epoca
noastrd, arta teatrald se situeaza in primele randuri ale agendei culturale, iar actele culturale care fac
parte din viata de zi cu zi, reprezintd dintre cele mai eficiente modalitti de a scoate 1n evidentd artistul
de teatru, educatia dramatica creativa. Mai mult, scopul principal al acestei educatii este atat pentru
formarea artistilor cét si a celor care vor sd iubeasca arta. Pe langd multe obiective educationale,
obiectivele care faciliteazd adaptarea la dezvoltarea personalitatii si la viata sociald constituie aria
dramelor creative. Componentele artei teatrale, drama creatoare si teatrul beneficiaza unul de celalalt
in mod reciproc, contin diferente dar si multe aspecte in comun.

Drama este Indreptatd spre proces, spre rezultat si spectacol. Desi scopul dramei cuprinde
multe diferente de la educatie la dezvoltare personald, teatrul are practic un scop estetic si apoi social.
Drama este un proces complet interactiv. Creativitatea proprie a actorilor este materialul de baza al
dramei. Desi actorul este important 1n teatru, mai intéi scriitorul si apoi regizorul joaca rolul decisiv in
acest proces. In timp ce drama este in general considerati un produs cultural, educational sau social,
dimensiunea comerciala a teatrului este extrem de importantd. Drama foloseste teatrul ca material, dar
teatrul foloseste rar drama. Drama creatoare este o experientd, un eveniment, o idee si uneori un
concept sau comportament abstract al indivizilor; improvizatie, joc de rol etc. cu ajutorul tehnicilor
dintr-o lucrare de grup in procese ,,jucduse”. Functia dramei este foarte importanta in educatie si
formare. Tn drama creatoare, studentul actor empatizeazi cu situatiile pe care le intalneste punandu-se
in locul persoanei sau obiectului pe care il portretizeaza. Astfel, el invatd concepte noi si intdlneste
situatii, obiecte si evenimente pe care nu le-a experimentat niciodatd si dezvolta un comportament in
ceea ce priveste calea sau cdile pe care ar trebui sd le urmeze in astfel de situatii. Scopul dramei din
punct de vedere afectiv si cognitiv, este de a dezvolta abilitati comportamentale, increderea in
sine, cunoasterea pe sine, exprimarea unui punct de vedere critic pentru rezolvarea problemelor. Este
un mod eficient care ofera calitati precum producerea de solutii. Teatrul este o ramurd de arta.
Regizorul, actorul, machiajul, textul de joc, lumina, scena, decorul, accesoriul, sunetul si muzica sunt
componente importante si distinctive ale teatrului. Sa fii capabil sa joci un rol si s creezi un personaj,
poate dura un proces lung si intens pentru a fi pregatit sa transmiti publicului conceptul de arta
teatrald. Daca ati studiat vreodatd actoria, ati fost expus cel putin la unele idei ale lui Stanislavsky
(indiferent dacad sunteti constient sau nu). Practic, Stanislavsky a creat limbajul pe care il folosim
astdzi atunci cand vorbim despre actorie atat pe scena, cat si pe aparat de fotografiat. Termeni precum:
obiectiv, motivatie a personajului, actiuni si linie directad, toti sunt termeni inventati si explorati de
Stanislavsky. Din punct de vedere psihologic, el reusit sa implementeze dorinta de insusire a
personajului de teatru, plecand de la trei intrebari simple dar foarte esentiale pentru tanarul actor. Cele
trei intrebari ale lui Stanislavski: ”Cine sunt?”,”Ce s-a intdmplat?”, ”Ce vreau?” atunci cand sunt
aplicate unui personaj, constituie un punct de plecare si sunt instrumente de baza pe care fiecare actor
ar trebui sa le utilizeze pentru a crea un personaj. Despre Creativitate pe scena si Teatru de
Spontaneitate, Deniz Altinay argumenteaza in cartea sa: Totul este creat si existd o singura datd in
scena de redare. Creativitatea este limitata la moment. Se joacd emotiile, gandurile si povestile
publicului si toatd lumea este creativa, fiecare este artistul sau. Astfel puteti depasi stereotipurile.” O
astfel de structurd deschide usa catre intalnirea reald a indivizilor. Cu aceste caracteristici, teatrul de
redare poate fi utilizat foarte eficient In training-uri corporative si scolare. In plus, psihodrama, care s-
a nascut din teatrul de spontaneitate, este o altd zona care poate fi folosita ca un instrument important
in multe etape, cum ar fi inscenarea in teatru, crearea scenei, interpretarea jocului, decorarea si
designul costumelor. De asemenea, in ceea ce priveste dezvoltarea sociald, emotionald si artistica a
copilului, Erbil sustine ca: ,,Drama este un mecanism de joc in care se reunesc diferite discipline de
arta: teatru, animatie, muzicd, ritm, design, marioneta; In acest fel, dezvoltarea copilului este de
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pionierat. Aceste lucrdri sunt realizate de instructorul de drama si sunt realizate cu o orientare de
ansamblu.” Cand dramaturgul german, Friedrich Shiller spune ca ,,omul este o fiintd umana completa
doar atunci cand joacd”, el a presupus ca cea mai purd modalitate prin care fiintele umane pot obtine
libertatea este teatrul. Drama creativa ,,intr-o lucrare de grup este de a face indivizii sa inteleaga un
fenomen, o viatd, un concept abstract, o atitudine si un procese ludic. in acest proces, in timp ce
participantul trdieste ca o persoand noud in atmosfera creatd si ca o persoand noud in acea realitate, el
castigd constientizare prin empatia pe care o stabileste cu acea persoand. De exemplu, dacd scopul
unui proiect de curs este acela de a sensibiliza anxietatea si distrugerea creata de o batalie, atmosfera si
fictiunea creatd permit participantilor sd simtd panica si teroarea pe care o experimenteaza in scenele
de lupta. In acest fel, oamenii pot fi mai sensibili la ei, empatizind cu oamenii care au experimentat
aceasta stire de revolta pe care o citesc, o urmaresc la televizor sau in presa scrisd. Astfel, isi atinge
obiectivul de lucru.

In educatie, modul de lucru in teatru se dezvoltd intr-o linie putin diferita. Teatrul este un
instrument bun pentru a putea expune lucrurile si faptele asa cum sunt ele in realitate. La fel ca o
fotografie... Privind o fotografie, puteti stabili multe fraze, cu multe de semnificatii, creand la final o
poveste. De asemenea, teatrul poate face o situatie de autoexplicare facand-o mai accentuatd atunci
cand plasati un comportament in cadrul respectiv. Cand plasati un moment in viatd, situatia din cadru,
puteti observa multe detalii pe care le-ati observat pana acum. In acest fel, puteti si va ganditi la ea, si
produceti o alternativa si sd Incercati din nou, reformuland-o. O puteti examina cu o vedere critica.
Teatrul face din gandire un lucru concret care trebuie discutat si studiat. Principalul lucru este acela de
a permite participantilor actori sa se apropie de subiect sau de evenimenttl realist, nu prin sentimentele
lor, ci prin ratiune. Dezvoltarea personala si educatia prin teatru se bazeaza pe un proces care se
Tmbunatateste prin discutie si improvizatie. Dupa ce orice moment al vietii este improvizat, o situatie
este ridicata cu o abordare critica sau prin inversarea constientizarii se creeaza si se cautd modalitati de
corectare. Povestile pe care le ascultam In copildrie, proverbe, multe stiri, reclame, comunicare in
familie, relatii ale elevilor, moda, traditii, tot ceea ce ne vine in minte, dar tot ceea ce ne gandim,
determind in mod involuntar, ne schimba si ne transforma. Ne metamorfozeaza alegerile si stilul de
viata atit in mod pozitiv cat si cel negativ. Cel mai important lucru pentru actori este ca oferd. Ce ofera
in teatru? Oferd corpuri, voci, emotii, vointe, imaginatii - dau viatd unei arte vibrante: o dau
personajelor lor si apoi publicului. Numai in acest proces minunat, simtul artistic creste si talentul
actorilor este dezvoltat si reinnoit. Michael Chekhov, actor si fondator al tehnicii Cehov, spune ca
prin scena teatrala se cristalizeaza individul creativ, societatea, omul si arta sa”.

Dintotdeauna, oamenii de teatru au fost agenti creativi importanti - atat din punct de vedere
cultural, cat si social. Ei joaca in trecut, prezent si viitor - si reflecta fiinta umana sub toate nivelele
sale de cunoastere. Sunt atat critici sociali, cat si animatori, unde se reinventeaza constant - si deschid
calea catre directii si discursuri teatrale cu totul noi. Teatrul este in primul rand un subiect de arte
scenice vii in care jocul de rol si diseminarea spectacolelor, situatiilor si naratiunilor sunt in centru. In
epoca noastrda moderna, profesia de teatru a castigat multe noi practici si stiluri interesante. Din acest
motiv, dupd cum spune Peter Brook, ,, Teatrul este o revolutie care se dezvoltd in cateva secunde.”
Continua pe drum fara a imbatrani, inspirat din punctele de rupere ale vietii... Suntem intr-o epoca in
care oamenii ar trebui sa aiba constientizare si sd empatizeze. Teatrul este acea zona fermecatoare din
punctul de Tntélnire al visului cu realitatea.

Educatie prin teatru si dezvoltarea de sine

Uneori, credem ca jocurile de teatru apartin doar claselor de drama, dar gasirea unor modalitati
de a aplica aceste activitati in zona oricaruia dintre noi, constituie un subiect ce poate duce la
implicare, creativitate si gandire critica. Este, de asemenea, o modalitate excelenta de a-i determina pe
copii, adolescenti si tineri sd fie stimulati, indreptati sd interactioneze intre ei din perspectiva
psihologica si teatrald, emotional, cognitiv. In drama si teatru, elevii/studentii sunt constienti de ei
insisi, de societatea lor si de rolurile sociale. Studentii sunt adesea exploratori naturali care, prin joc,
jocuri de rol si alte activitati de teatru 1isi doresc, printre altele sa clarifice ce fac ei insisi,
constientizand experientele proprii si ale celorlalti, istoricul, contemporanul si fictiunea. Profesiunea
de teatru este conceputd pentru a raspunde acestei cerinte de explorare. Cand elevii/studentii au astfel
de oportunitati, pot experimenta schimbari in ei insisi - castigd noi perspective procesate pe care le pot
transmite inapoi societdtii, de asemenea, experimenteaza ceea ce in profesia de teatru se numeste
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catarsis. Prin reflectie si joc de teatru, se obtine un punct de plecare pentru emotiile, gandurile si
amintirile lor, o eliberare sau o indltare, o curatare interioara si de atingere a stirii de catarsis.
Toleranta este un cuvant cheie in profesia de teatru. Faptul ca studentii isi dezvolta toleranta fata de ei
insisi si pentru colegii studenti este unul dintre cele mai importante subiecte de drama sau teatru care
se invatd incd din faza de inceput. Treptat, studentii vor experimenta auto-toleranta si securitatea, care
se va raspandi si colegilor - unde simt mai multa toleranta pentru altii intr-un cadru progresiv mai
sigur, chiar. Prin urmare, rolurile pe care studentii/elevii le vor juca in viitor, pot fi obtinute cu mai
multd acceptare. Fara tolerantd de caracter, personajele pe care le joacd studentul/elevul, pot deveni
stereotipice. Auto-dezvoltarea are astfel un efect asupra piesei de teatru a subiectului. Toleranta si alte
elemente, cum ar fi maiestria, securitatea, credinta in sine, sentimentul de libertate si aspectul pozitiv
in drama sau teatru pot transmite adesea alte aspecte ale vietii, obtinand astfel dublul sens - ele pot
ajuta studentul/elevul atat in dezvoltarea teatrala, cat si in dezvoltarea personala. Dezvoltarea
imaginatiei, respectarii, clarificarii experientelor senzoriale (reale si creative sau artistice) si prin
concentrare determind studentul/elev sd facd distinctie intre imaginatia obiectiva si cea subiectiva.
Prin educatie teatrald, studentii/elevii invatd metode care le permit sd creeze bune contacte sociale
comune, s interactioneze, sa sprijine, sa se sacrifice, sd conduca si sd motiveze la un nivel superior cu
ajutorul a cinci elemente fundamentale: exercitare, transmitere, creare, reflectare si experimentare.

Jocuri de rol si dezvoltarea personajelor

Jocurile de rol reprezinta una dintre cele mai esentiale parti ale profesiei de teatru si sunt strans
legate de celelalte domenii ale profesiei de teatru. Prin urmare, capacitatea de a juca roluri si de a crea
personaje este dezvoltatd in special in raport cu celelalte domenii ale teatrului. Studentii/elevii isi
dezvolta abilitatea de a juca personaje cunoscute, necunoscute si fictive. Initial, se concentreaza pe
elemente proeminente ale jocului de rol, unde elevii Invata sa joace tipuri simple si trasaturi de
personaj evidentiate. Ofera, de asemenea, o introducere practica a elementelor de baza ale tehnicii
actorului (blocaj, extensie, stare, memorie afectiva, setare de personaje etc.) si pot fi capabili sa
dezvolte portrete simple de personaje bazate pe imaginatie si creativitate. Isi folosesc activ
cunostintele variate de stiluri, gen, inputuri dramatice, procese si tehnici pentru a dezvolta personaje
complexe si inovatoare, dar in acelasi timp si-au dezvoltat capacitatea de interactiune, colaborare si
independentd creatoare. Jocul de rol, procesul si performanta scenicd devin in centrul atentiei
elevilor/studentilor, deoarece le dezvoltatd motivatie, Incredere si o capacitate mai mare de a juca
pentru o audienta. Realizarea unor scene 1i poate ajuta pe elevi/studenti sd consolideze scene literare
sau momente istorice importante in mintea lor. De asemenea, 1i poate ajuta sd dezvolte empatia si sa
inteleagd pe deplin gravitatea unei situatii prin crearea unui dialog realist, manifestarea emotiei si
includerea unor detalii relevante care demonstreaza intelegere si gandire criticd. Metoda traditionald de
intelepciune pe scend” trebuie sa includa o abordare mai atragatoare si provocatoare pentru studentii
din secolul XXI. Studentii de astézi au crescut intr-o lume cu o interactiune rapida, plina de culoare si
plind de provocari, astfel incat profesorii de astazi nu trebuie sa educe, ci sd se implice. Aceasta
implicare trebuie sd apara la nivel emotional, intelectual si fizic. Printre operatiile corespunzatoare ale
inteligentei, aldturi de cognitie sau memorie, se afld gandirea convergenta si divergentd. Acestea din
urmi influenteaza creativitatea. In timp ce gindirea convergenti tinde si pastreze ceea ce este deja
cunoscut si sd invete ceea ce este structurat si, asa cum este ea, divergenta, inseamna sa privim din
perspective diferite, sd cautdm toate solutiile posibile, s demonstram schemele rigide si sd nu ne
bazam pe presupuneri anterioare si exclusive.

Concluzii
Astfel, printr-un cadru educational dramatic clar, in care atat abilitatile teatrale de baza, cat si
autodezvoltarea devin esentiale: jocul de rol, pantomima, corpul, utilizarea miscérii si a vocii,
toleranta, securitate, comunitate sociald, spontaneitate, imaginatie, creativitate, constituie o sursa
nemarginita in dezvoltarea personald si o0 mare motivatie de a-si urma visurile.

Propuneri
e Scena teatrului este o arend deosebit de importanta in subiectele de drama / teatru, deoarece in
timpul nostru creeaza conditii foarte bune pentru exprimarea si motivatia copiilor si
adolescentilor. Subiectele scenice aduc un aport considerabil la dezvoltarea personald a
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elevilor/studentilor astfel incét, ei ar putea sa participe anual la scena teatrului cu o
reprezentatie teatrala.

De asemenea, facilitarea de a juca teatru in scoli, In biblioteci, in muzee etc., ar sustine in mod
specific partea dramaticd a subiectului si pot pune in special bazele colaborarii inter-
disciplinare: de exemplu: activititi de improvizatie si ansamblu, unde elevii in colaborare
invatd sa creeze expresii teatrale semnificative din drama si teatru.

Prin diferite forme de punere in scena, improvizatie si arte conexe, studentii joacd situatii
familiare din propria realitate sau experiente din fictiune, televiziune si film pe care doresc sa
le exploreze si sa le schimbe, apoi pot avea ocazia sa dezvolte noi versiuni ale acestora, prin
situatii prin improvizatie, miscare, muzicd, imagine, reflectie si vizualizare. Aceastd fami-
liaritate binevenita atinge imediat o coarda in psihicul propriu al elevilor si le oferd ceva cu
care sd se raporteze.

Un alt obiectiv principal este de a facilita studentilor sa invete sa joace roluri sociale puternice,
slabe, necunoscute sau necunoscute elevilor. In acest fel, isi extind propriul repertoriu de rol
social si se metamorfozeaza astfel incat trasaturile de personalitate ,,slabe” sufera transformari
pozitive.

Teatrul faciliteaza studentii sa invete sd ofere feedback si sprijin constructiv colegilor si le
permite sd se distanteze de factorii care le influenteaza trecutul sau prezentul in mod negativ.
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IMPLEMENTAREA IDEILOR INOVATIVE IN EDUCATIA ARTISTICA

IMPLEMENTING OF INNOVATIVE IDEAS IN ARTISTIC EDUCATION

Tatiana BULARGA!

Abstract

The process of artistic perception present in the instructive and formative actions is identified
with the educational action itself. Its considerable weight is determined by the child's participatory
state in the design, development and evaluation /self-assessment of teachers' professional competence,
aiming to gradually achieve the process of theoretical and practical design, by identifying educational
content and valuable actions, by diagnosing individual resources, planning, hypothesis formulation,
sequential and final evaluation.

In our research we start from the reality that artistic activity differs greatly from other human
activities, by its ontological specificity, which requires consideration of opportunities and challenges
that arise in the potential individual manifestation of the child, an act that is expressed by transposing
theoretical prescriptions, by the presence of emotional reactions, through the development of projects
and logistic action maps. Certain external stimuli are not expected, the results being obtained by a
better clarification of the educational objectives, intentions and artistic decisions of the child -
considered the main subject of education.

Keywords: artistic education, proactive behaviour, praxeology, creativity, proactive style

Studiul durabil al practicii in Invatdmantul artistic din Republica Moldova ne dovedeste destul de
convingator faptul ca intre teoria si praxiologia artistica exista o discrepanta considerabila, fapt care
influenteaza negativ managementul implementarii unei praxiologii inovative, adicd de formare prin
inovare. In domeniul formarii personalititii prin arti, observim ca practica nici pe de parte nu
intruneste necesarul tehnologic specific proceselor de receptare-intelegere-creare a operelor de arta. in
acest domeniu educational demersul pentru optimizarea raportului teorie-practicd obtine valente
instructiv-formative si de dezvoltare artisticd suplimentare, datoritda principiilor crearii/recrearii-
receptarii produselor artistice, care stipuleaza cd opera de artd existda ca atare doar Tn procesul
interpretarii, vizualizarii si auditiei acesteia — proces care integralizeaza actiunea mintala a autorului de
creatie, considerata conventional ca una teoreticd, cu actiunea de receptare si, totodata, fiind
consideratd ca una practicd. Procesul de receptare artistica in cadrul actiunilor instructiv-formative se
identificd cu insdsi actiunea educativi. In acest proces, o pondere considerabild fi revine starii
participative a elevului/studentului la actiunea de proiectare, desfasurare si evaluare/autoevaluare (prin
prescrierea hartilor comportamentale individuale, anticiparea actiunilor practice, varierea operatiilor,
realizarea sarcinilor prin alegerea variantelor optime de rezolvare) si a dinamicii competentei
profesionale a cadrului didactic de a realiza gradual procesul de proiectare (teoretica) si actionare
(practicd), prin identificarea continuturilor educationale si actiunilor valorice, diagnosticarea resurselor
individuale, planificarea, formarea ipotezelor, evaluarea secventiala si finala.

1 PhD, Associate Professor, ”Alecu Russo” Balti State University, Republic of Moldova.
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Tabelul 1. Evaluarea curriculumului, ghidurilor si altor materiale normative.

Scorul real Scorul in procente Media
% 114 profesori
VARIABILE %) (114p )
Clasa Clasa Clasa Clasa
LIV Vvl IV V-Vl
Itemi
> 3 teoret. 67 84 43,5 52,8 48,1
= Itemi
== .. 79 64 51,2 40,2 45,7
s 3 practici
ke ltemide| g 1 5.2 6,9 12,1
integrare
= E/S 31 34 27,0 29.8 28,4
g =
g % = E/M 57 53 50,0 46,4 48,2
e
S| E1 26 27 22,8 23,6 23,2
oL
© Articol 67 58,7
v "
—_— — —-
S =2 5 Carti 26 22.8
s
E % = Referat 6 5,2
S
=
< Alte 88 77,1
surse

Drept criterii de eficientd sunt identificate urmatoarele:
1. metodologice (planificate si realizate cu considerarea aplicarii tehnologiilor si strategiilor de
eficientad);
psihologice (cu luare in seama a factorilor psihici, adica a continutului intern al personalitatii);

3. fiziologice (elevul/studentul — subiect/obiect al educatiei este o fiintd inzestrata cu capacitati
psihice/ spirituale, dar si cu capacitati fizice, ceea ce implica promovarea unei politici educationa-
le binome, cu o conexiune eficientd a ambelor forme de existenta);

4. pedagogice (utilizarea principiilor si tehnologiilor moderne de gestionare eficientd cu procesul
educational-formativ);

5. estetice (toti pasii cognitiv-formativi si fie realizati in baza cunostintelor clasice si
contemporane);

6. praxiologice (actiunile didactice ale profesorului si actiunile artistice ale elevului/studentului sa
fie instrumentate si fundamentate metodologic si realizate cu un inalt efect practic);

7. axiologice (educatia este centrata valoric si integrata);

8. sociologice (educatia artistica constituie un microsistem al societatii din care persoana face parte
si care, respectiv, 1i determind scopul si idealul formativ).

In baza criteriilor evidentiate anterior, conchidem ci educatia/invatimantul artistic (cadrul
preuniversitar si universitar) din Republica Moldova, daca ne referim pe ansamblu, atesta aspecte care
inca mai raman a fi valorificate ineficient. Realizarea programului investigational, dar si cel aplicativ-
practic, cu luare in seama a factorilor examinati, conduce inevitabil la minimalizarea distantei dintre
teoria si practica domeniului vizat. In acest sens, ne propunem s optimizam simtitor procesul de
implementare a conceptului eficientei artistice prin intermediul promovarii unei viziuni progresiste,
care rezida in cultivarea la practicieni nu doar a unui stil praxiologic receptiv, ci si a unei praxiologii
formativ-inovative.

Din afirmatiile noastre reiese ca activitatea artistica difera mult de alte activitati ale omului prin
specificul sau ontologic, ceea ce necesita a lua in calcul oportunitatile si provocarile aparente, In
manifestarea potentialului individual al elevului/studentului, act care se exprima prin transpunerea
prescriptiilor teoretice in actiuni practice incontestabile, prin prezenta reactiilor emotional-afective,

N
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prin trairea proiectelor si hdrtilor logistice ale actiunii, adica nu doar in asteptarea unor stimuli veniti
din exterior, ci prin fortificarea unor intentii si decizii artistice proprii ale elevului/studentului- subiecti
ai educatiei.

Ca urmare a unor astfel de perspective educational-filosofice, ne dam seama ca, spre exemplu,
actul de perceptie muzicala a ascultatorului nu este unul de imaginatie strict artistica sau strict muzi-
cald, ci unul de imaginatie muzical-artistica. Deci si activitatea actorului procesului de receptare, legat
de acest domeniu, este o actiune cu o raza de influentd mai larga, cu numele de actiune muzical-
artisticd. Din aceste considerente, notiunea de ,,artistic” nu este un supliment artificial la cuvantul
»muzical”, ¢i reprezintd un continut cu sens integrat, unic.

Actualmente, in mediul teoreticienilor si cel al practicienilor tot mai insistent se contureaza
ntrebarea: Care sunt ceringele si criteriile eficacitatii educatiei artistice? ntr-un anumit mod, asupra
enunturilor facute cu acest prilej cauta sa se expuna prof. I. Gagim, care, drept cerinte de baza fatd de
domeniul artistic, evidentiaza fondarea psihopedagogica si muzicologicd a conceptului de Educatie
muzicald ca domeniu (directie) educational distinct si autonom al practicii educationale si al stiintelor
educatiei (1. Gagim, 2004). Din perspectiva unei educatii artistice eficiente, conform prof. V1. Paslaru,
este Tnaintat imperativul regandirii taxonomiei obiectivelor educationale. Astfel, este logic a cerceta
fundamental o astfel de cerinta fatd de teoria si praxiologia educatiei artistice, cea care decurge din
continutul relatiei teorie-praxis (conceptualizare si realizare).

Luand act de demersurile conceptual expuse anterior, fiecare ord scolara, fiecare ciclu de
discipline din invatdmintul artistic, trebuie s& pund in valoare nivelurile invatarii, si anume:
cunoasterea fenomenelor (Ce este aceasta?), insugsirea cunostintelor si a deprinderilor noi, (Ce trebuie
sa intreprind?), realizarea prin transfer a celor finsusite in situatii noi (Cum sa fac?),
evaluarea/autoevaluarea variabilelor de succes (Care este eficacitatea actiunii?).

Activitatea muzical-artistica — conceputa, in linii mari, ca domeniu educational specific — orientata
spre sporirea randamentului calitatii actiunii cu acelasi nume, ca si intreg sistemul educatiei artistice,
este reglementata de cinci principii praxiologice, care stau la baza fortificarii conceptului eficientei
invatdmintului artistic national i nu numai.

Principiul educatiei personalitatii proactive, care este conceput ca instrument managerial de
autoconducere si autoperfectionare, este realizat prin: proiectare, decizie, optiune, initiativa, indepen-
denta, intraindependenta.

Tn linii mari, proactivitatea constituie o calitate definitorie a omului, si are functie reglatoare
pentru toate actiunile mentale (interne) si comportamentele (externe), aflate in continud dinamica si
dezvoltare. O asemenea calitate nu este o simpla reactie la stimulii interni sau externi, ci o stare
atitudinala, manifestata prin asumarea de initiative proprii, o calitate integra, formata si realizata de
persoana in mod constient.

Proactivitatea este rezultanta unui sistem de activitati directionate si promovate in baza alegerii
operatiilor si a conditiilor favorabile, orientate spre eficientizarea procesului formativ prin schimbare
interioara. Proactivitatea nu are neaparat expresie externd, ci, dimpotriva, valoarea refacatoare a
actului realizat in baza acestei calitati, stari psihice constd in stimularea unor conduite interiorizate (B.F.
Skinner).

Principiul centrarii valorice a actiunii artistice (pe activitate/ actiune, util/fol ositor, imagine
artistica, creativitate), constituie baza atitudinal-conceptuald a elevului/studentului pentru achizitiile
spiritual-artistice si realizarile practice; presupune re-dimensionarea factorilor personali, atitudinali,
comportamentali, responsabili de imbogatirea universului intim, de cultivarea unei pedagogii a sinelui.

Psihologia atestd ca anume prin proprietatea persoanei de a se propaga din interior spre exterior
sunt relevate scopurile, pentru atingerea carora actorul procesului depune toate eforturile Tn activitatea
sa, adicad pentru care el prescrie tendintele interioare menite sa cucereasca culmile diversitatii valorice
in domeniile de inalta spiritualitate si creativitate. In contextul proceselor macrosistemice, orientarea
personalista ar putea fi calificatd drept paradigma cdstig — cdstig (win-win situation, cfm. S. Covey),
care reflectd profitul obtinut de elev/student de la societate si care indica ceea ce el insusi ofera altora.
Asemenea paradigmi de orientare a elevului/studentului constituie un model ideal al educatiei. in
realitate insd, sunt frecvente cazurile contrare celui descris mai sus, i anume, cand persoana cautd sa
obtind cat mai mult profit de la institutiile sociale si, in acelasi timp, sa consume cit se poate de putine
resurse proprii, care, in cele din urma, se alege cu paradigma cdstig — esec.

Principiul introdeschiderii artistice reclama stabilirea unei corelatii eficiente a mediilor
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individual si artistic prin receptarea, comprehensiunea si interpretarea deliberata de catre adolescenti a
mesajului artistic si a esentei estetice a operei de artd, precum si prin proiectarea hartilor personale.
Introdeschiderea persoanei spre continuturile artistice este certificatd de comportamentul sau profund
specific, exprimat de notiunea ,atitudine intentionald a actiunii” (AIA). Acest principiu vine si
sporeasca eficienta procesului de cunoastere teoretica si practica a artei pe temeiul ca cele doud parti
constituente ale principiului focalizeaza potentialul si energiile elevului/studentului atit prin
interiorizarea, cit si prin exteriorizarea materiilor artistice. Puterea principiului nominalizat creste
proportional cu cresterea intensitdtii conexionale, iar aceasta face sa amplifice procesele
introdeschiderii artistice a elevului, care marturisesc despre nivelul performantei sale specifice.
Principiul introdeschiderii afecteaza in sens pozitiv nu numai agentii educatiei (profesor, elev/student),
ci si dimensiunea de deschidere a curriculei la disciplinele de arta.

Principiul creatiei si creativitatii este conditia edificatoare a fauririi frumosului si binelui si
autocrearii sinelui elevului; al elaborarii idealului personal; ,,cuceririi” propriului univers intim.
Creatia si creativitatea artisticd urmeaza a fi directionata astfel incit, cuvintul, intonatia si tot ce este
legat de acesti factori comunicativi, sa aiba un scop permanent de a-si schimba paradigma, cu tendinta
de avansare de la nofiune-sens la traire artistica. Atentia si efortul elevului/studentului trebuie sé fie
orientate permanent spre particularitatile individuale, constituente ale obiectului de artad /pictura, muzi-
cd, coregrafie/ cu complementarul artistic, deoarece ultimul constituie ceea ce obisnuim sa numim
prin notiunile: tipic, caracteristic, original.

Principiul succesului artistic prescrie cauzei si rezultatelor invatamantului/educatiei un caracter
general si universal. Angajarea In procesul educational a situatiilor de succes, concepute si
instrumentate prin prisma metodologica a principiilor expuse anterior, ar putea contribui, Tn modul cel
mai direct, la rezultativitatea progresiva si eficientd a actiunii adolescentului, numai in cazul si cu
conditia ca succesul sa fie supus examinarii, atdt ca conditie, cét si ca finalitate a educatiei artistice,
fapt care implica aspectul finalitatii, aceasta din urma sustinuta fiind de expectante, scopuri, proiecte —
toate obligindu-ne sa realizam planurile trasate constient si inteligent. Principiile praxiologice,
impreuna cu legile existentei si activarii, dupa noi, nu sint niste postulate amorfe, neschimbatoare, ci
imagini inerente ale evenimentelor/faptelor/lucrurilor schimbatoare, continuu disponibile pentru
reformare, refacere. Piatra de Tncercare Tn abordarea principiilor nominalizate constd in aceea ca,
eficacitatea functionarii fiecarui principiu este examinatd de pe pozitiile conexionarii
pozitiilor/demersurilor teoretice cu efectele sale practice. Rezultatele cercetarii noastre sunt orientate
emergent la eficientizarea factorilor externi ai procesului educational si a factorilor ce tin de resursele
umane, in special, la eficacitatea actiunii muzical-artistice a elevului/studentului si la dinamica
competentei profesionale a cadrului didactic. Cele doua parti componente ale procesului educational
pot relationa eficient datorita functionarii in sistem a principiului educatiei personalitatii proactive, de
aceea, am cautat si elaboram raspunsuri la intrebarea Ce are loc si mai putin la intrebarea Cum are
loc, in care proces actiunea muzical-artisticd a elevului/studentului §i dinamica competentei
profesionale a cadrului didactic, realizate conform principiului proactivitatii si altor patru principii,
expuse mai sus, pot constitui obiectul integririi demersurilor teoretice si implementarilor practice.
Pentru a valida presupozitiile teoretice expuse, am efectuat experimentul de implementare, conform
catorva directii.

Prima directie pune in practica nivelul proactivitatii elevului/studentului la etapele de proiectare,
organizare si realizare a AA in raport cu interventiile mediului instructiv-educational, exprimat prin
indicatii ale profesorului, autorilor manualului scolar si alte dispozitii de ordin managerial-praxiologic.
Elevii / studentii claselor/ grupelor experimentale (E) sunt antrenati in exercitiul de realizare a unei
serii de itemi in diverse tipuri de AA, prin care sa demonstreze nivelul independentei si initiativei prin
manifestarea competentelor de Tnaintare a scopului si proiectarii pasilor de realizare propriu-zisd a AA
prin:
descrierea traseului actional (la nivel de proiectare);
evidentierea pasilor actionali principali si secundari;
previzibilitatea erorilor posibile si determinarea masutilor de excludere a acestora din proces;
desemnarea naturii §i caracterului operatiilor posibile de a fi efectuate;
expectarea necunoscutelor;
evidentierea reperelor experientiale achizitionate anterior;
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» determinarea genului si continutului actiunii la etapa initiald si anticiparea interventiilor
posibile pe parcurs;
» documentarea resurselor interne si externe angajate in proces.

A doua directie, a experimentului pedagogic tine de studiul abilitatilor elevilor/studentilor de a
Tnregistra paradigme comportamental-artistice, formativ-valorice de receptor—apreciator. Reiesind
din conceptiunea experimentala, este important a realiza transferuri valorice: din starea de dependenta
— 1n starea de independentd — si apoi In starea de intraindependentd, ceea ce inseamna a tinde spre
schimbarea paradigmei comportamentale, care este legatd nemijlocit de puterea de a domina
influentele artistice externe si a utiliza eficient achizitiile interne.

A treia directie, a studiului experimental este consacrata verificarii efectelor de deschide a
elevului/studentului spre spirit, spre intim prin intermediul artistic. In valoare este pusa schimbarea
paradigmei: receptor ( cititor, ascultator, observator) — interpret-artist.

A patra directie, in aceastd ordine de idei, este consacratd documentarii gradului de conexiune
eficientd intre mediile: instructiv-educational < individual < artistic, care se raporteaza la relationa-
rile respective: profesor « elev/student, elev/student < continuturi artistice. Formulele desemnate,
evident, ne conduc la situatiile-relatii: demersuri teoretice < realizari practice; actiune creativa <
formare/schimbare.

A cincia directie a experimentului pedagogic se reduce la demonstrarea rolului succesului
personal si public In eficientizarea AAaE/S ca factor praxiologic fundamental, in promovarea unei
educatii si formari calitative.

Drept obiect praxiologic fundamental si integrativ al programului experimental trebuie sa
serveascd actiunea artisticd a elevului/studentului (AAaE/S) si actiunea didactici a profesorului
(ADaP) cu toate formele, genurile, elementele constitutive, natura si specificul functionarii acestora.

In programul studiului experimental este necesar a tine cont de urmatoarele calititi de
personalitate:
orientarilor atitudinale, care in esentd constituie o stare de repliere/orientare spre sine;
vointei autonome, complete, cu trairi depline;
culturii organizationale;
nivelului de manifestare a independentei §i initiativei;
simgului valoric,
situarii in succes.

Pentru a desfasura o buna practica instructiv-educativa in toate domeniile, dar mai cu seama in
cele cu referire la specificul de a te manifesta prin artd, am gasit drept oportuna elaborarea unui set de
modele praxiologice, care ar contribui la re-orientarea conceptuala a practicianului. Modelele in cauza
sunt axate pe principalele legitati de functionare eficientda a componentelor actiunii artistice. Fiecare
model include metodicile de buna desfasurare, releva posibilile exponente de ordin pozitiv sau negativ
a modelului vizat si fiecare model scoate in relief finalitatile la care se pot astepta actorii procesului
instructiv-educativ.

Modelul relatiei: actiune — schimbare calitativa (ASC)

Oportunitdtile pozitive ale modelului.

Argumentari. Elevul/studentul, fiind initiat In actiuni artistice, mediteaza, traieste sentimente
profunde sau mai putin profunde, insa ele sunt ascunse de vazul altora. Persoana este unicul observator
si apreciator al fenomenelor interioare. El si numai el acceptd sau respinge, supraestimeaza sau
subestimeaza ,,comportamentele” receptate din operele de artd si care ar putea sa aiba loc, dar care,
deocamdata, persistd intr-o stare de asteptare, intr-o forma facita. Influenta formativ-dezvoltativa asupra
actorului procesului nicidecum nu diferd, dupd resursele angajate in proces, de alte forme de
comportament.

— elevul, mai ales in domeniile artistice si de creatie, are nevoie de o inchidere in sine (refugiu in
interior) pentru a verifica toate pozitiile pro si contra vizavi de stimulii veniti din exterior si din inte-
rior;

— fiind un autoobservator, elevul are acces la tot ce se petrece n spatiile interne, care sunt, Tn multe
privinte, inchise pentru un observator extern;
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— modelul comportamentului idealizat constituie 0 metoda specifici domeniului creatiei artistice,
care pregateste elevul pentru identificarea valorilor si anticiparea evenimentelor muzical-artistice,
fara ca acesta sa realizeze actiuni externe;

— valorificarea modelului ASC, in arii echilibrate, conduce (ar trebui sa conduci!) la independenta
si intraindependenta muzical-artistica a elevului;

— modelul comportamentului idealizat, format/construit in interiorul persoanei, nu dispare fara
urme, ci dimpotriva, el este aplicat cu rigoare in comportamentele ulterioare, manifestate prin
actiuni externe;

— elevii care stapinesc capacitati manifeste ale modelului vizat, de reguld, dau dovadd de
performante inalte in domeniul creatiei muzical-artistice.

Oportunitdtile negative ale modelului:

— capacitatile elevilor sunt ramase fara teren de manifestare sau camuflate si neobservate in mod
direct de profesor, colegi, parinti;

— comportamentele muzical-artistice idealizate sunt dirijate si evaluate cu mari dificiente de factorii
externi;

— imposibilitatea implicarii profesorului in procesele comportamentale tacite face ca acest model sa
fie lasat in voia soartei sau sa fie exclus din mediul educational.

— elevii dispusi de a aplica in practica modelul comportamentului idealizat fara un oarecare transfer
situational sufera Infringeri, nu sunt acceptati de imprejurare.

Modelul schimbarii comportamentale (MSC)

Argumentari. Modelul de fatd vine in strinsd interactiune cu primul model si presupune o
comportare exprimatd prin atitudini parvenite din interioritatile persoanei si calificate, in sens
educational, drept adjective care invoca o anumita calitate in crestere: discordanta — eleganta, ezitare
— consecventd, contingenta — coerentd, diletantism — artistism etc. Acest model tine, in special, de
procesul de invatare, adica de Insusirea cunostintelor, priceperilor, formarea experientelor prin
imitatie. Insa accentul principal este pus nu pe aplicarea imediata in viatd a cunostintele si priceperilor
propriu-zise, ci pe capacitdtile elevului de a opta pentru viziunile proprii asupra lucrurilor, pe moda-
litatile de participare, care sunt silite de fortele interne, in special, de: gindire, constiinta si imaginatie.
MSC implica optiunea libertatii, care oferd elevului posibilitatea de a actiona in conformitate cu pro-
priile interese si scopuri, a Infaptui sortimentul. Pentru actiunea muzicald, comportamentul vizat are o
importanta foarte mare, deoarece permite a dezvolta la elev capacitatea opfiunii, asumarii de
responsabilitati.

Oportunitatile pozitive ale MSC:

e modelul stimuleaza procesul de organizare interioara a elevului, prin integrarea tuturor

elementelor spirituale;

e relationarea: P <> E < A (profesor — elev — artd) capata un aspect deschis si transparent;

e clevul este antrenat in situatii de actionare libera cu o ampla priza de a opta;

e modelul ofera sanse egale intregului esantion de elevi/studenti.

Oportunitatile negative ale MSC:

e sunt limitate tehnicile de cuantificere a calitatilor de schimbare comportamentala;

e prezenta factorilor frenatori, legati de indiferenta practicienilor (,,la ce ne trebuie sa scociorim
interioritatea elevului”, ,,am putea educa elevii i fard examinarea conginuturilor atitudinale
vizavi de schimbdrile lor comportamentale™).

Problema relationarii teoriei si practicii educationale constituie o problema-cheie a pedagogiei.

Dezideratul echilibrarii actiunilor mediului educational-teoretic si mediului educational-practic
nu este de a zadarnici/declansa actiunele traditionale, ci de a le re-orienta spre schimbare calitativa si
progres. La moment sistemul educational institutionalizat nu dispune de surse prevazute special
pentru inscrierea in practica a demersurilor teoretice, decit pe cale de perfectionare a profesorilor la
cursurile specializate. De aceea cercetitorul de azi este dator nu numai s elaboreze cercetiri
consistente, ci si sa investeasca rezultatele acestora in mediul educational-practic.

Factorii de influentare pozitiva a relatiei teorie — practica sunt:

» nivelul experientei pedagogice;

» specializarea (profesor de muzica si coregrafie, profesor de muzica si clase primare, profesor
de clase primare, profesor de muzica si cor, profesor de muzica si instrument muzical etc.);
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» raportatd la nivelul de studii (scoala de arte/muzica, liceu, facultate);

» spiritul creativ (performante demonstrate sau posibile, dotare inferioara, medie, superioara,
activare motivata, orientata, “inteligenfa multipla” (Gardner, 1983);

> variabile individuale;

> variabile sociale.
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FOLCLORUL BUCOVINEAN - MODALITATE DE
PERPETUARE A VALORILOR PERENE

THE FOLK OF BUCOVINA — A WAY OF MANTAINING NATIONAL VALUES

Svetlana POSTOLACHI?
Nicolae VIERU?

Abstract

This paper represents an analysis of Bucovina s folk, and the way preserving and prolonging
national values. The folk is said to be the pure water of a nation, which roots belong to the wisdom of
a contry, hereby the Romanian culture folk represents the totality of its creations. The defining elments
which characterise Romanian culture which are being seen as a profondity are the national costume,
and roamian traditions. Begining from the characterisation of Bucovina s folk, we can affirm it has a
unitary structure, and represent a visit card at the international level. This is why in the last part of this
paper, we proposed ourselves to analyse the pedagogical field of preserving Romanian culture and
identity. We invite you dear readers, to enjoy the magical world of Bucovinean folk.
Keywords: folk, national values, originality.

1. ASPECTE ISTORICE ALE FOLCLORULUI BUCOVINEAN
1.1. Nasterea conceptului

Cuvantul folclor provine din limba engleza folklore, fiind compus din cuvintele folk (oameni,
popor) si lore (traditie sau cunoastere). Termenul a fost inventat de britanicul William John
Thoms(1803-1885), pentru a inlocui termenul “Popular Antiquities”, utilizat pana atunci. In Romania,
impamantanirea conceptului i este atribuita lui B. P. Hagdeu. Folclorul romanesc reprezinta totalitatea
creatiilor culturii spirituale romanesti. Folclorul la roméani reprezinta creatiile poporului roman pastrate
si conservate cu sfintenie peste veacuri, fiind astfel cea mai importanta “carte de identitate nationala a
romanilor. Sintagma se refera la productiile etniilor vorbitoare de limba romana, in care dialectele ei
(majoritar dacoroman, dar si aroman, istroroman), raman semnalate In istoricul granitelor romanesti.
Urmarind firul istoriei, folclorul romanilor include si creatiile atribuite etniilor premergatoare
populatiei romanesti (traco-geti, protoromani). Cunoscut la nivel regional, mai ales in urma studiilor
cu un caracter stiintific, intreprinse in sec XX, folclorul pe teritoriul Romaniei a fost Tmpartit in
numeroase zone folclorice, in functie de regiuni, vai ale riurilor mai importante, judete sau subregiuni
ale unui judet. Folclorul ajunge sa fie divizat chiar in functie de sate sau comune, fiind clasificat astfel
in zone si subzone etnografice. Acest sistem de diviziuni, aparent exagerat, evidentiazd multitudinea
de obiceiuri, traditii, datini care insumate, releva identitatea romanilor, existenta lor straveche.
Principalele zone folclorice romanesti sunt urmatoarele: Crisana, Banat, Tara Motilor, Tara Oasului,
Tara Vrancei, Dobrogea, Moldova, Bucovina, Oltenia, Arges, Tinutul Mehedinti, Zona Harghitei, care
sunt Tn continuare subdivizate in zone mai mici, denumite subzone etnografice, delimitate de un grad
mai mare de particularitate in privinta productiilor folclorice.

1.2 Caracteristicile folclorului bucovinean.

Folclorul reprezinta spiritualitatea poporului roman, de—a lungul istoriei sale. Cu ajutorul
folclorului se poate reconstitui viata poporului cu universul obiceiurilor, intr-o anumita etapa a
dezvoltarii lui. Folclorul din zona Bucovinei este unitar ca structurd si cuprinde un tezaur de valori
artistice, concretizate in mai multe genuri: muzica, joc popular, obiceiuri si traditii, etnografie.

2 Lecturer, Department of Arts and Art Education, ”Alecu Russo” Balti State Univ., Rep. of Moldova.
¥ MA student, Department of Arts and Art Education, ”A. Russo” Balti State Univ., Rep. of Moldova.

71



Incorporand in ele o bogata experienta de viatd, un univers sufletesc propriu, creatiile folclorice au un
rol major in conservarea si trsansmiterea lor generatiilor viitoare, inlesnind comunicarea ntre ele si
stimulindu—le, totodata. in creatia bucovineana se intalnesc cantece stravechi, cantece satirice, cantece
epice, cantece de joc si jocuri populare, obiceiuri, traditii si ritualuri. Majoritatea melodiilor ce
insotesc aceste creatii sunt desprinse din stilul “’batraneasca”. Repertoriul dansurilor populare din
Bucovina este deosebit de variat, reprezentand trasaturi specific particularizate si pastrate pana in
zilele noastre. Acestea contin o gama variata de elemente deosebite, unele difera de la un sat la altul,
ceea ce le confera un specific aparte. Diferentele constau in strigturi, ritmuri si tempouri specifice
traditiilor locale, particularitatii si inventivitatii dansurilor. Chiar daca hora satului s-a cam pierdut,
mai exista formatii de dansuri populare care pastreaza traditia valorificand-o Tn spectacole, festivaluri
si concursuri. Se joaca frecvent: Rusasca, Batraneasca, Coasa, llenuta, Hora mare, Arcanul, Trilisestii,
Rata, Hutulca. Muzica ce insoteste manifestarile populare de la dansuri la obiceiuri este instrumentala,
executati de formatii instrumentale alcituite din instrumente populare specifice zonei. in zona
etnograficd a Bucovinei se cantd cu o largd gama de fluiere si instrumente cu corzi. Melodica este
variata, in functie de repertoriul creatiei artistice. Melodiile vocale au o tematica variata de la un sat la
altul, in functie de personalitatea interpretului, virsta si pregatirea muzicald. Din punct de vedere
stilistic, atat muzica cat si jocurile populare impresioneaza prin eleganta si sobrietatea interpretarii,
chiar daca unele productii sunt de virtuozitate. Autenticitatea se pastreaza si in cazul obiceiurilor si
traditiilor populare, chiar daca acestea fac obiectul unor manifestari ale ansamblurilor si formatiilor,
caminelor si caselor de culturd. In ceea ce priveste etnografia, pe cuprinsul Bucovinei se gisesc
colectii muzeale care pastreazd obiecte, produse ale mestesugurilor, toate intr-o stare perfectd de
conservare, care scot In evidentd geniul creator al mesterilor populari, puterea de sintezd precum si
maniera specifica de transmitere catre generatiile viitoare a operei de artid. Aceastda zond etnografica da
posibilitatea de reflectie asupra culturii si civilizatiei pe aceste meleaguri, incarcate de istorie si prin
cultura populara autenticd, poate raspunde intrebarilor referitoare la geneza si continuitatea poporului
roman, pastrarea in diferite domenii ale artei populare din Bucovina — portul, ceramica, mestesugurile,
cantecul si jocul popular ne da posibilitatea sa urmarim arta popularda de-a lungul timpului,
conferindu-i statutul de “document istoric”. Fauritorii si pastratorii valorilor nationale sunt locuitorii
acestor meleaguri, oameni vrednici si talentati, care au facut din “Tara fagilor”, un tinut de basm, cu
leganarea melodioasa a baladelor, cu nostalgia colindelor si obiceiurilor de iarna, cu privirea atintitd
catre ceramica neagra de Marginea si stralucirea smaltului de Radauti, cu stravechi motive solare
crestate in lemnul Bucovinei sau culorile si motivele populare traditionale, pastrate atit de frumos pe
portul popular.

2. ASPECTE TEORETICE ALE EVOLUTIEI FOLCLORULUI DIN BUCOVINA
2.1 Clasificarea zonelor etnografice

1. Zona etnografici Suceava. Tn vechea cetate de scaun a Moldovei, mentionati documentar din anul
1388, pe locurile unde sapaturile arheologice au dat la iveala existenta unei asezari a dacilor liberi,
precum si continuitatea de vietuire n secolele urmatoare, calatorul prin aceste legendare meleaguri
este intimpinat mai intai de frumusetea nemarginitd a locurilor, a traditiilor si obiceiurilor populare,
inserate de mii de ani in inima acestor locuri, pastrate cu sfintenie de localnici. Odata intrat in cetatea
lui Stefan, esti intampinat de incércatura istoricd a locurilor, de arhitectura medievala a bisericilor, a
monumentelor istorice si de frumusetea realizarilor arhitecturale moderne, de o citadela urbana in
adevaratul inteles al cuvantului. In Suceava pot fi insa descifrate sensuri si semnificatii profunde ale
unei imense bogatii spirituale reflectate in valorile creatiei populare traditionale. Decorul arhitecturii
populare din lemn este de o sensibild elegantd, dar niciodatd nu este lipsit de simful proportiilor si
armonizarii elementelor populare traditionale. Costumul popular din Suceava se remarca printr—0
croiald simpla si eleganta, care da corpului o linie zvelta, cu motive florale si geometrice inserate pe
alocuri, cu o cromatica aparte caracterizatd prin nuante vii multicolore (rosu, galben, verde, alb) care
reflecta atit de frumos simplitatea bunului simg, dragostea si respectul fata de aceste locuri. Camasa
sau ia este din bumbac (pentru zile de sarbatoare), in sau canepa (pentru zile de lucru) si se croieste din
doua foi (sau doi lati), care se strang 1n jurul gatului prin creti denumiti bizarai.

2. Zona etnografica Falticeni. Gospodaria din zona Falticeni ilustreaza una din ocupatiile de baza ale
locuitorilor, pomicultura. Casa de locuit are doua camere (“casa cea mare” si bucétiria) si o tinda in
partea stingd, de unde se patrunde in ambele camere. Temelia este din zidarie de piatra de rau cu liant
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de mortar, iar fundatia este din beton si din zidarie de piatrd. Pardoseala constructiei este din lut
stabilizat. Acoperisul este construit in patru ape, avand invalitoare din dranita de brad batuta in randuri
suprapuse pe fiecare dintre acestea si doud lucarne pe tabla din fatd. Costumul tradtional din Falticeni
se remarca prin bundita cu prim (bordura), negru de miel cu broderie si prim brumariu. Cromatica este
diversificatd incepind de la culorile vii spre cele mai profunde, care releva discret frumusetea
meleagurilor, semetia dealurilor imbogatite generos cu renumitele livezi ale merilor de Radaseni, unde
rasund atit de frumos Hora Radasenilor.

3. Zona etnografica Humor. Aceasta zona se remarca prin mestesugul prelucrarii artistice a lemnului
care s—a materializat in obiecte de mare frumusete ca forma si ornamentatie, mestesug practicat si
astazi cu aceeasi maiestrie de catre humoreni. Dintre tesaturi se remarcd stergarele de perete si
tesdturile de traistd in carouri. Costumele traditionale purtate in toate anotimpurile, ofera diferite
variante artistice locale. Compuse din stergar de cap cu varste colorate, camasa femieiasca bogat
ornamentata cu fir auriu, paiete si margele, catrinta sobra cu dungi inguste de culoare galben auriu si
bondita ornamentatd cu snur negru dar nu in ultimul rind vestita bondita cu prim de dihor, aceste
costume incununeazd la un loc frumusetea si eleganta vestimentard a locuitorilor acestor locuri.
Camasa femeiasca este cu altifd si rinduri care se termind Inspre maneca inferioara (manseta), adunata
de regula prin incretituri, denumitd in aceste parti cimasa costiseta.

4. Zona Dornelor. Aceastd zona a Dornelor se distinge prin asternuturile de pat (cuverturi) cu decor
liniar, in culoarea naturald a linii, stergarele de perete cu motive geometrice realizate in tehnica
alesaturii cu acul. O piesd de port deosebitd este camasa cu platca (dublurd cu incretituri pe spate si
umeri), cu motive vegetale aplicate si cu margele pe ciupag (guler cazacesc ingust). Cele patru
ansambluri de port traditional Incadreaza un simbol de conciliere a influentelor vechilor traditii de
naturd geometrica specifica nordului Moldovei cu stilizari vegetale de influentd nasdudeana. Trecind
Mestecanisul si patrunzand tot mai adinc in bazinul Dornelor, putem observa culmile semete ale
Muntilor Bargdu si Muntilor Maramures care au stat strajd peste veacuri asupra acestor locuri,
punéndu-si parca amprenta asupra dornenilor, atit in ce priveste elementele de port popular, obiceiuri,
mestesuguri, cantec si joc popular, influentdnd zona Dornelor aflatd intr-o permanenta colaborare si
parca schimb de experientd, cu elementele de folclor ale ndsdudenilor si maramuresenilor. Nu putem
trece neobservat frumusetea caselor traditionale de pe Valea Bistritei Aurii, zugravite cu motive
traditionale pastrate de secole, regasite pe oudle Incondeiate de la Ciocanesti si imprejurimi.

5. Zona etnografici Cimpulung Moldovenesc. Aceastd zond continud stravechea traditie a
prelucrarii lemnului prin realizarea diferitelor obiecte, de la furca de tors la cofita pentru aghiazma si
tiparul de prescure,de la lingurile din lemn si obiectele de uz casnic, la imaginile sfintilor inserate in
lemn cu simt de raspundere de mesterii lemnari. Portul traditional al zonei se remarca prin camasa
femeiascd cu motive geometrice si rafinament coloristic, cu decor geometric cu matase si margele.
Cromatica culorilor este dominatd de rosu si negru, evidentiatd pe stergarele de perete si intilnita pe
camasile hutanilor din Moldovita si Vatra Moldovitei, purtate cu mandrie la hora satului in zilele de
sarbatoare si tesute una langa alta in miscarile sacadate ale dansului specific Hutulca. Sarbatorile de
iarnd aduc in scend cerbul care este ornamentat cu materiale stralucitoare cu multi cartofi colorati,
personaj marcant in alaiurile din zona.

2.2 Mari interpreti si rapsozi populari

Folclorul bucovinean este cercetat de doi muzicologi moldoveni: Gavril Galinescu si
Alexandru Zirra, ambii profesori la Conservatorul din Cernauti si ai celui din Tagi, membrii ai Arhivei
fonografice a Ministerului Cultelor si Artelor. Gavril Galinescu a rdmas prea putin cunoscut, deoarece
nu a reusit in timpul vietii si nu s—a realizat nici dupa moartea sa pubicarea importantei sale colectii de
folclor muzical ce numara peste 1000 piese. Soarta lui se aseamana din acest punct de vedere cu cea a
lui Alexandru Voevitca, abia in ultima vreme s—a luat spre cercetare colectiile sale ce cuprind mai
multe volume. Colectia lui G. Galinescu este in prezent risipitd in mai multe fonduri, ceea ce face
dificila studierea sa. Galinescu contribuie la fondarea celor doud arhive de folclor intemeiate de
George Breazul si Constantin Brailoiu. Frumusetile Bucovinei sunt pastrate prin cantec, dans si port
popular, puse in scend de rapsozi populari si interpreti profesionisti care vorbesc despre trecutul
acestor meleaguri intr un mod caracteristic aparte, plasind Bucovina printre cele mai frumoase si
autentice zone etnografice ale Romaniei. Tn randul rapsozilor populari din Bucovina mentionim pe
Nicolae Picu (violinist), Grigore Vindereu (violinist), Silvestru Lungoci (fluier ), llie Cazacu (fluier),
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Vasile Mucea (violinist), Vasile Badelitd (fluier). In randul vocalistilor care au contribuit responsabil
la dezvoltarea si pastrarea folclorului autentic vocal din zond este de remarcat contributia Mariei
Surupat (Campulung), Zenovia Timpau, Maria Schipor, Maria Puha, Veronica Gheata si altii.
Reprezentativ pentru promovarea si conservarea folclorului bucovinean este Ansamblul Artistic
“Ciprian Porumbescu” din Suceava. Colectivul 1si desfasoara activitatea ca promotor de spectacole si
productii oferite publicului in concerte si activitafi menite sa constientizeze si s responsabilizeze
spectatorul catre folclorul autentic si de calitate. In aceastd institutie au evoluat mari interpreti,
cantareti, instrumentisti si dansatori care au practicat un act artistic de inalta tinuta pe marile scene ale
lumii: Maria Bararu, Mina Paslaru, Stefania Rares, Traian Straton, Alexandru Dumbrava, Aurel
Tudose, Artemiza Bejan, Silvestru Lungoci (fluier), Alexandru Bidirel (vioard) si altii. Astazi, demn
de remarcat este personalitatea lui Sofia Vicoveanca, Laura Lavric, Margareta Clipa, Alexandru
Havriliuc (trompetist), Leonard Zama (poli-instrumentist), dar si generatia mai tinara, actuala, de
solisti vocali si instrumentigti: George Finis, Rodica Andronic, Lucica Paltineanu, Sorin Filip, Dana
Dancila, Adrian Semeniuc (violonist), Dan Decebal Chitic (acordeonist), Constantin Pascal (nai),
Ionut Tanta, Dinu Croitor (trompetd), Viorel Vatamaniuc, Costinel Leonte, dirijorii George Sarbu,
Viorel Leancd si subsemnatul Nicolae Vieru. Acest colectiv asigurd permanenta si continuitatea
creatiilor populare in peisajul cultural romanesc.

3. CONSTITUIREA INSTITUTIILOR DE FOLCLOR iN BUCOVINA
3.1. Premisele aparitiei si dezvoltirii institutiilor de folclor din Bucovina in prima
jumitate a secolului XX (perioada interbelica).

Perioada inetrbelicd a fost perioada de emancipare culturala, muzicald, atit in ce priveste
muzica cultd internationald si roméaneasca dar si muzica tradifionald specifica popoarelor est europene,
precum si poporului roman. in domeniul cercetarii culturii populare din perioada interbelica, un rol
semnificativ a fost cel al lui Ovid Densusianu. In discutiile asupra diverselor ideologii sau doctrine
culturale privind cercetarea culturii populare, un rol aparte il ocupa Ovid Densusianu, apropiat prin
crezul sdu unei pozitii moderne invecinatd simbolismului, dar dublatd de un spirit stiintific care 1-a
inspirat in cercetarea folclorului si a literaturii populare. Indreptat impotriva folclorului inspirat din
viata taranimii, Densusianu propune in 1920, intr—o sedintd a Academiei Roméane, schimbarea unor
conceptii si indreptarea spre o viziune modernd asupra folclorului. Vroia sd se acorde o atentie
deosebita si folclorului care vine cu ceva nou, de actualitate, prin adaugarea in folclorul traditional a
unor elemente din societatea moderna si a unor elemente ale vietii contemporane, a pledat pentru o
noua viziune asupra createi populare, viziuni care si—au gasit impliniri In cercetarile complexe
etnografice, folclorice, sociologice. Aceastd viziune integratoare a fost preluatad si continuata in mod
stralucit de Dimitrie Gusti care, pe lingad programul complex de cercetare monograficd a culturii
civilizatiei populare, a creat si cadrul institutional aferent acestei cercetari. Inedit raméne insd modul in
care el defineste cultura poporului, care se Ingeméaneaza organic cu notiunea de civilizatie, pentru ca
elementele culturii populare sunt definite de educatia fizicd, sanitard si sufleteasca. Perioada
interbelica este favorabila infiintarii unor Societdifi corale si formatiuni muzicale la nivel national,
printre care si Cantarea Romaniei, condusa de Marcel Botez, sau orchestra Filarmonicii din Bucuresti.
Cu totul deosebit a fost meritul lui Constantin Brailoiu, etnomuzicolog cu renume in cercetarea,
prelucrarea si popularizarea marilor valori ale folclorului muzical romanesc. in acest sens, contributii a
avut si Sabin Dragoi precum si renumitele interprete Maria Téanase si Maria Lataretu. Revenind in
“dulcea Bucovind“, nu putem sid nu remarcdm contributia nemarginitd la dezvoltarea si
valorilorificarea culturii si spiritualitatii bucovinene a unor personalitati bucovinene, precum este cea
de la cumpana dintre sec. XIX-XX, a renumitului folclorist Simion Florea Marian, (1847-1907).
Originar din Iligesti (jud. Suceava), considerat, pe bunid dreptate, unul dintre cei mai de seama
folcloristi si etnografi romani, lasind urmasilor o opera inca neegalatd in literatura noastrd de
specialitate. Prin opera lui a pus bazele cercetarii stiintifice a folclorului si a stimulat culegerea ampla
a creatiilor populare de citre alti cercetatori.

3.2 Evolutia institutiilor de folclor bucovinean in
perioada postbelici (a doua jumatate a sec. al-XX-lea)

Perioada de dupa cel de—al doilea razboi mondial, surprinde multe transformari in ceea ce

74



priveste ascensiunea folclorului traditional bucovinean, prin crearea unor institutii dedicate in mod
special conservarii si valorificarii folclorului traditional, ce imbraca Bucovina, cu rod bogat, in
maiestria portului, dansurilor si cantecelor populare. Asa a Inceput povestea fard de sfirsit a
Ansamblului Artistic “Ciprian Porumbescu®, din Suceava, infiintat in anul 1954, institutie
profesionistd, de stat, cu obiectiv prioritar de conservare, valorificare si promovare a tezaurului
folcloric bucovinean si din intreg arealul roménesc, dar in egald masurd preocupindu-se de
promovarea marilor zone folclorice ale tarii. Asa a inceput povestea renumitului Ansamblu de tineri si
copii “Balada” sub indrumarea directd a maestrului dirijor George Sarbu, avand rol in promovarea si
pastrarea comorilor autentice si de neschimbat ale folclorului bucovinean. Asa a inceput, la cumpana
dintre sec. al-XX-XXI-lea, povestea nenumaratelor ansambluri de amatori de pe raza judetului
Suceava, ansambluri ale Caselor de Cultura care vin, parcd si Incununeze, si imbogateasca si si
completeze, zestrea bucovinenilor atit de frumos, intr-un manunchi de cantece si dansuri populare ale
tezaurului national romanesc.

3.3. Dimensiunea didactica si evolutia invatimintului artistic din Bucovina

In ce priveste educatia artistic, ca factor de maxima importantd in cladirea personalitatii
umane nu putem sa nu mentiondm institutiile de stat, infiintate in acest sens, cum este Colegiul de Arta
“Ciprian Porumbescu” din Suceava, cu o vechime de peste 45 de ani 1n activitatea didactica, care duce
mai departe crezul cititorilor sai de a forma artisti si oameni de culturd, cu rol deosebit in formarea si
dezvoltrea competentelor si abilitatilor in domeniul artistic, avand structuratd activitatea de patru
domenii: muzica, arte plastice, arhitectura si restaurare — conservare de bunuri culturale. Meritul
prestigios al acestei institutii este contributia permanentd la formarea si dezvoltarea generatiilor de
oameni cu aptitudini, capacititi cu viziuni si simt artistic, dedicati artei. Nu putem si trecem
neobservata, contributia Scolii Populare de Arta din Suceava “Ion Irimescu” precum si a Centrului de
Creatie si Conservare a Patrimoniului Cultural Artistic, institutii aflate sub egida Centrului Cultural
Bucovina, patronat de Consiliul Judetean Suceava, avind ca obiectiv prioritar, comun, pastrarea si
valorificarea valorilor cultural-artistice traditionale bucovinene. Secolul al-XXI-lea vine cu idei noi,
actuale si inovative 1n vederea imbogatirii, valorificarii si promovarii in rindul tinerilor a patrimoniului
national, pdastrat cu sfintenie peste veacuri de strdmosii nostri, avind totodatd si asumarea
responsabilitatii de a fi bucovineni. Aceasta responsabilitate ne antreneaza tot mai mult in “lupta”
pentru pastrarea valorilor pur autentice si transmiterea lor generatiilor viitoare, dar si implicarea
accentuatd in ce priveste educatia artistica si dezvoltarea simtului artstic in rindul elevilor si a tinerilor.
Putem mentiona o astfel de initiativa, manifestatd cu succes in judetul Suceava, cu tendinte de
extindere si in alte judete ale tarii, demna de apreciat, restransa intr-un prestigios proiect, intitulat atat
de sugestiv “10 pentru folclor*, ce presupune intalniri in fiecare an, cu scopul de a introduce folclorul
in rindul disciplinelor de predare in institutiile de invatamant. Initiat printr-o actiune indrazneata de
TV Intermedia-Suceava, in parteneriat cu Inspectoratul Scolar Judetean-Suceava si Consiliul Judetean
Suceava, sustinut gratuit de artisti indragiti, bucovineni si din tard, Proiectul “10 pentru folclor” are ca
scop promovarea §i implementarea folclorului ca obiect de studiu optional in scolile si institutiile de
invatamant nespecializate in domeniul artistic. lata, aceasta este stradania poporului roméan, incununata
cu succes de—a lungul veacurilor, cu scopul de a pistra si conserva traditiile si obiceiurile stramosesti,
folclorul-tezaur national, carte de identitate internationald a neamului romanesc.
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FORMAREA CADRELOR DIDACTICE DEBUTANTE IN CONTEXTUL
EDUCATIEI PENTRU SANATATE -
PREMIZA PENTRU ADAPTAREA PROFESIONALA

TRAINING OF BEGINNER TEACHERS IN THE CONTEXT OF HEALTH EDUCATION -
PREMISES FOR PROFESSIONAL ADAPTATION

Mariana GORAS*

Abstract

With the reforms that result in education, but also with rapid changes in society, education for
health in school becomes an essential component of education, as well as because education is a
complex and unitary system that presents several dimensions, corresponding to the main aspects of the
human personality. The dimensions with regard to health education, intellectual, aesthetic, civic,
physical, ecological, technological education, etc., are in interdependence and complementarity
relationships, and sometimes - even in competition, which gives education a systemic, open character
and dynamic.

The school represents the most favorable environment on all dimensions of education, for the
development of the skills of students and young people, as well as beginner teachers who are at the
beginning of their pedagogical career and need training for professional growth. In parallel with the
contemporary challenges in the general education system, the need for professional development
among beginning teachers is intensifying for a faster adaptation in the school environment and the
creation of healthy conditions in this environment. Or, students and young people constitute an
inexhaustible resource, both in numerical weight and value therefore, this category represents is the
segment of the population that needs increased attention not only from teachers but also from state
institutions. Teachers especially at the beginning of their careers, need support not only from state
institutions, but also from society as a whole.

Keywords: education for health, training, beginner teachers

Actualitatea problemei

Sanatatea elevilor si tinerilor este abordata ca fiind o problema actuala si prioritard a sanatatii
publice, atat prin sporirea accesului la informatii veridice referitor la propria sénatate, cat si la servicii
calitative de sandtate. Problema sanatatii, precum si dezvoltarea sdndtoasa a elevilor si tinerilor se afla
in vizorul politicilor promovate de stat, iar una dintre actiunile majore este abordarea educatiei pentru
sanatate in scoala si dezvoltarea serviciilor de sanatate prietenoase elevilor si tinerilor. Elevii la varsta
adolescentei si tinerii fiind o categorie dinamica de populatie, activ implicati in toate sferele vietii
scolare si sociale, devin parte componenta a proceselor ce se produc in societate, astfel se dezvolta ca
cetdteni responsabili pentru a contribui la prosperarea tarii. In acest sens, considerim ci adaptarea la
noile conditii mereu schimbatoare ale vietii, la generatia de elevi cu viziuni contemporane, necesita o
mentinere a echilibrului psihologic si o continua formare a cadrelor didactice debutante.

In scopul dezvoltirii unei educatii de succes in randul elevilor si tinerilor in domeniul
educatiei pentru sandtate, si pentru optimizarea adaptirii la procesul educativ modernizat de catre
cadrele didactice debutante, prioritar pentru realizare ne-am propus urmatoarele obiective:

- abordarea dimensiunilor educatiei pentru sanatate in invatamant pe verticald, incepand cu cea mai
mica varsta a copiilor, continuand cu varsta scolara, apoi perioada anilor de studentie;

- pregatirea cadrelor didactice, in special a cadrelor didactice debutante pentru a poseda o gama larga
de cunostinte care sa fie transmise elevilor si tinerilor pentru a preveni comportamentele riscante
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pentru sandatate, in favoarea celor care promoveaza si imbunatatesc sanatatea;
- utilizarea metodelor si tehnicilor de invatare valorificate pentru dezvoltarea unor competente la elevi
ce tin de comportamentul sanatos si corectitudinea conduitei umane pentru integrare in viata.

Asadar, in Republica Moldova, la nivelul invatamdntului prescolar, asigurarea unui inceput
sanatos de viatd, formarea reprezentdrilor elementare despre sdnatate, stimularea dorintei de a fi
sanatos, au loc prin intermediul Curriculumului pentru Educatie Timpurie, cu modulul obligatoriu
»danatate si motricitate”. Cadrele didactice din institutiile de educatie timpurie au posibilitatea sa
utilizeze un sir de surse si acte normative care prin continuturi, i ghideaza sa realizeze diverse
activitdti cu copii, pe dimensiunile educatiei pentru sanatate.

La nivelul invatamantului gimnazial si liceal, promovarea modului sanatos de viatd se
realizeaza cu statut obligatoriu, prin:

- curriculumul la noua disciplind Dezvoltare personald, modulul Modul de viata sandtos (cate 1 ora
saptamanal, predata in clasele I-XI1), incepand cu anul de studii 2018-2019;

- disciplina Educatia fizica, modulul ,,Modul sanatos de viata” (cate 2 ore saptamanal, predata in
clasele I-XI1);

- disciplina Biologie (preponderant compartimentul despre anatomia si fiziologia organismului uman,
studiat in clasa a VIll-a si a XI-a).

La toate ciclurile invatimantului general, modul sdndtos de viatd este promovat si prin
disciplina optionald Educatie pentru sandtate, fiind solicitatd de un numar de institutii de invatamant
si elevi, In crestere de Isa un an la altul. Aceastd disciplind este insotitd de Curriculum revizuit (2019)
si Suport didactic pentru cadre didactice (2019), documente care prin continuturi oferd cadrelor
didactice debutante posibilitatea de a se autoinstrui, iar cadrelor didactice cu experienta, de a se
dezvolta profesional in predarea materiei si formarea competentelor la elevi in aspecte ce tin de
sanatatea fizicd, emotionald, alimentatia sinatoasd, contracararea viciilor si a comportamentelor
pentru sanatate si realizarea actiunilor concrete in cazul diferitor afectiuni.

Educatia pentru sanatate include subiecte sensibile pentru discutii, deoarece ofera cunostinte
despre modul in care tinerii simt, se asociaza si interactioneaza cu ceilalti. Disciplina devine deosebit
de sensibila, atunci cand abordeazd subiecte privind relatiile cu alti oameni sau cu alti colegi.
Profesorii simt nevoia sd invete a realiza lectii de educatie pentru sanitate, in cadrul unor formari
speciale. La modul general, cadrele didactice trebuie sa invete cum sid lucreze cu elevii, in loc sa
lucreze pentru elevi.

Metodologia cercetarii

Procesul de pilotare a disciplinei Educatie pentru sanatate in baza noului curriculum a decurs
timp de un an de studii, in 22 de institutii de invatdmant general - scoli care promoveaza sanatatea la
nivel republican. Pentru a determina gradul de functionalitate si aplicabilitate a curriculumului in scoli,
dar si a identifica nevoile cadrelor didactice de formare pentru eficientizarea rezultatelor in predarea
materiei de studiu, au fost utilizate:

- metoda analitica care a constat in examinarea surselor bibliografice cu scoaterea in evidentd a
reperelor teoretice si metodologice care conditioneaza interesul elevilor in domeniile educatiei pentru
sanatate si promovarii modului sdnatos de viata;

- metoda chestionarii, utilizatd in vederea identificarii avantajelor si dezavantajelor privind predarea
continuturilor materiei de studiu, conform modulelor din curriculum. Chestionarele cu unele intrebari
au fost aplicate in rAndul cadrelor didactice, elevilor si parintilor.

- metoda observatiei pedagogice prin asistentd la lectii teoretice si practice, pentru a urmari
manifestarea interesului si atitudinea elevilor in cadrul lectiilor, precum si a oferi consultarea necesara,
cadrelor didactice, in mod special, tinerilor specialisti. In continuare, vom prezenta, partial, rezultatele
chestionarii.

La intrebarea adresata elevilor din clasele VII-1X (82 de elevi) ,,Care dintre modulele de mai
jos din structura curriculumului Educatie pentru sandtate, au fost de maxima utilitate §i interes pentru
voi?” Conform Tabelului 1.1., din raspunsurile obtinute de la elevi, deducem necesitatea de cunoastere
si aprofundare a cunostintelor 1n randul elevilor la capitolul Reproducerea si familia sandtoasa.
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Tabelul 1.1. Parerea elevilor privind module utile si care prezinta interes
din structura curriculumului Educatie pentru sanatate.

Modulul din curriculum

% respondentilor

a) Reproducerea si familia sdnatoasa

18,29% (15 elevi)

b) Alimentatie sanatoasa

15,85% (13 elevi)

c) Igiena personala

14,63% (12 elevi)

d) Accidente, violenta, abuz

13,41% (11 elevi)

e) Influenta nociva asupra organismului uman

12,19% (10 elevi)

f) Activitate si odihna

9,75% (8 elevi)

g) Sanatate mintala

9,75% (8 elevi)

h) Sanatatea si mediul

4,87% (4 elevi)

i) Notiuni de bioetica

1,22% (1 elev)

Aceeasi Intrebare a fost adresatd parintilor elevilor (28 de parinti) ,,Care dintre modulele din
structura curriculumului Educatie pentru sandatate, considerati ca au fost de maxima utilitate si interes
pentru copilul dumneavoastra?” Din analiza raspunsurilor oferite, am constatat cd, majoritatea
parintilor considera maxim utile pentru copiii lor, subiectele despre respectarea igienei personale. De
asemenea, prezintd interes pentru copii si subiectele ce tin de alimentatia sdnatoasd, precum si de
sanatatea si mediul. Daca comparam raspunsurile parintilor cu ale elevilor, observam ca parintii nu
sunt prea deranjati de necesitatea cunoasterii despre reproducerea si familia sdnatoasd, or, nu dau
prioritate acestui segment pentru generatia actuald de copii. Ponderea in procente privind raspunsurile

parintilor si clasamentul modulelor, este reprezentatd in Tabelul 1.2.

Tabelul 1.2. Parerea parintilor privind module utile si care prezinta interes
din structura curriculumului Educatie pentru sanédtate.

Modulul din curriculum

% respondentilor

a) Igiena personala

96,42% (27 parinti)

b) Alimentatie sanatoasa

85,71% (24 parinti)

¢) Sanatatea si mediul

82,14% (23 parinti)

d) Activitate si odihna

75% (21 parinti)

e) Reproducerea si familia sdndtoasa

64,28% (18 parinti)

f) Sandtate mintala

53,57% (15 parinti)

g) Notiuni de bioetica

35,71% (10 parinti)

h) Influenta nociva asupra organismului uman

35,71% (10 périnti)

i) Accidente, violentd, abuz

28,57% (8 parinti)

Avand ca scop, identificarea necesitatilor de formare

ale cadrelor didactice pentru

imbunatatirea calitatii predarii disciplinei Educatie pentru sandtate, a fost adresatd intrebarea ,,La care
module, Intampinati dificultati in predarea disciplinei?” cadrelor didactice (22 de profesori).

Rezultatele obtinute sunt prezentate in Tabelul 1.3.

Tabelul 1.3. Modulele din structura curriculumului Educatie
pentru sanatate la care cadrele didactice intampina dificultéti in predare.

Modulul din curriculum

% respondentilor

a) Sanatate mintala

90,9% (20 profesori)

b) Notiuni de bioetica

86,36% (19 profesori)

c¢) Reproducerea si familia sdnatoasa

81,81% (18 profesori)

d) Alimentatie sanitoasa

59,09% (13 profesori)

e) Influenta nociva asupra organismului uman

50,% (11 profesori)

f) Activitate si odihna

36,36% (8 profesori)

g) Accidente, violenta, abuz

36,36% (8 profesori)

h) Sanatatea si mediul

27,27% (6 profesori)

i) Igiena personala

18,18% (4 profesori)
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Analiza raspunsurilor, ne-au permis sa constatdm ca cele mai dificile module pentru cadrele
didactice in abordarea educatiei pentru sandtate sunt: Sandtate mintald, Notiuni de bioeticd,
Reproducerea si familia sandtoasa. Ca urmare a identificarii celor mai dificile compartimente in
abordarea tematica a lectiilor pe parcursul procesului educational, am dorit sa conturdim o imagine
realistd asupra motivelor care stau la baza dificultdtilor intdmpinate de cétre cadrele didactice 1n
organizarea lectiilor de educatie pentru sinitate. In acest sens, a fost adresati celor 22 de cadre
didactice intrebarea ,,Care sunt motivele ce va provoaca intdmpinarea dificultdtilor in predarea
disciplinei?” in Tabelul 1.4. prezentim rezultatele obtinute.

Tabelul 1.4. Motive mentionate de catre cadrele didactice care
stau la baza dificultatilor intdmpinate 1n predarea disciplinei.

Motive mentionate %
respondentilor

a) Pregatire insuficienta 81,81% (18)

b) Nu au fost formati iIn domeniul de referinta 81,81% (18)

c) Necesita timp pentru adaptare la clasa 59,09% (13)

d) Sunt tineri specialisti si trec prin perioada de adaptare la noul colectiv 50,% (11)

e) Au acceptat predarea cursului pentru completarea normei didactice 36,36% (8)

f) Sunt specialisti la discipline fara tangenta la domeniul de referinta 36,36% (8)

g) Gradul inalt de complexitate a materiei de studiu 27,27% (6)

h) Cunosc bine materia de studiu si nu intampina dificultati 18,18% (4)

Prin urmare, putem deduce ca, organizarea cursurilor de formare pentru cadrele didactice este
indispensabila pentru aprofundarea cunostintelor in subiectele vizate, precum si In adaptarea mai
rapida a cadrelor didactice debutante la in mediul scolar. In viziunea noastra, adaptarea profesionald a
cadrelor didactice debutante Tn mediul preuniversitar, implica o forma ineditd de adaptare sociala, ce
reflectd masura in care tnarul specialist cu studii superioare reuseste sa raspunda cerintelor prevazute
cu privire la comportamentul relational si responsabilitatea profesionald, la acumularea noilor abilitati
necesare integrarii socioprofesionale, la asigurarea culturii organizationale etc. Din literatura de
specialitate, este cunoscut faptul ca, progresul psihicului se datoreaza rezultatelor unui proces de
adaptare multiforma la cresterea gradului de complexitate a relatiilor sociale, totodata, cunoasterea si
intelegerea aprofundata a acestui proces asigura coordonarea, eficientizarea si accelerarea adaptarii.

In opinia autoarei E. Tama [5, p.17], adaptarea este conceputi ca una din proprietdtile
principale ale organismului care contribuie la modificarea adecvata a functiilor corespunzatoare
schimbarilor ce intervin din mediul social. Astfel, deducem ca in baza proprietatilor pe care le poseda
organismul este absolut necesara o reactie rapida a acestuia la schimbarile cu care se confrunta datorita
mediului. Tn acest context, pentru a face fata schimbarilor si provocarilor rapide care au loc Tn mediul
profesional se impune abordarea conceptului de formare continud ca perspectivda in optimizarea
procesului de adaptare a cadrelor didactice debutante dintr-o acceptiune moderna si ampla, cu rolul
de a pune la dispozitia fiecarui specialist resursele necesare, pentru a putea descoperi si imbogéti
propriul potential creativ de dezvoltare profesionald continud si de a percepe cariera didactica ca o
alegere atractiva.

Asadar, politicile educationale, in ceea ce priveste formarea profesionald, trebuie sa vizeze atat
dezvoltarea competentelor profesionale, cét si formarea abilitatilor de a lua decizii, de a initia un
traseu personal de adaptare si dezvoltare profesionald continud. In acest sens, cadrele didactice
debutante trebuie sd constientizeze ca dinamica adaptarii profesionale implica invatare continua,
cultura si mobilitate ocupationald, comunicare, etc. Totodata, cadrele didactice cu experienta sa posede
initiativd personald pentru domeniile in care necesitd dezvoltare profesionala, sd se implice in
competitie educationald pentru ansamblul de competente, necesar de a fi transmis discipolilor. in
opinia noastra, programele propuse de Centrele de Formare Continud trebuie sa corespunda nevoilor
cadrelor didactice si sd fie utile, favorizand cresterea profesionala in dezvoltarea carierei, acestea
trebuie sa fie actuale, performante, practice si direct accesibile, orientate conform sistemului de
invatamant national, dar si ajustate la cerintele scolii moderne.

In opinia autorului V1. Gutu [4, p.472], evolutia activititii de formare a cadrelor didactice
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constituie un sistem metodologic complex construit din: formare initiala, formare continud, fiind
insotit permanent de procesul de autoformare. Aplicarea respectivului sistem metodologic integral
determina calitatea activitatii profesorului. Patrunzénd in esenta afirmatiilor autorului, conchidem ca
sistemul metodologic se refera si la categoria cadrelor didactice debutante care doar in cheia
respectarii acestui algoritm, vor determina adaptare de scurtd duratd, conformare rezistenta la noile
cerinte educationale si exigente ale programului scolar, astfel oferind rezultate de calitate in activitate.
In acceptiunea noastr, necesitatea implementirii Programelor de Dezvoltare Profesionald Continud
este conditionatd de antrenarea rapidd a cadrelor didactice debutante in cautarea solutiilor eficiente
privind problemele de adaptare profesionala cu care se confrunta acestia si lipsa sugestiilor practice,
ignorandu-se dificultatile pe care le intampina la inceputul carierei. De asemenea, astfel de programe
presupun cresterea continua a cadrelor didactice cu experientd, oferind calitate sistemului educational,
continuarea profesionalizarii carierei didactice. In viziunea noastra, conteazi foarte mult atat existenta
legaturii intre verigile procesului de formare ale cadrelor didactice, cat si continuitatea persistentd in
trecerea lentd de la veriga formadrii initiale spre veriga formarii continue. Un rol important pentru
implicarea in acest exercitiu le revine structurilor create in acest domeniu — Centrelor de formare
continud.

Tn contextul acestei idei, autoarea T. Callo [1, p.120] considerd cd, un rol important revine
instrumentelor de formare profesionald a cadrelor didactice: ghiduri, caiete, manuale etc. Respectiv,
considerd autoarea, ca cei care opteazd pentru a lucra cu acestea, trebuie sa constientizeze faptul ca
ideile expuse in structura si continuturile instrumentelor nu pot fi acceptate doar ca un ,brand”, dar
este important a le documenta pornind de la necesitéatile cadrului didactic debutant care Tnainteaza tot
mai mult Tn profunzimea profesiunii.

Concluzii generale privind studiul bibliografic si rezultatele cercetarii:

» Tendintele si orientdrile moderne in procesul dezvoltdrii sistemului educational in plan
national la toate nivelele de invatdmant general, necesita abordarea functionala a educatiei
pentru sanatate, in randul elevilor si tinerilor;

» Printre prioritatile pedagogice, ramane necesitatea pregatirii cadrelor didactice pentru o noud
abordare a educatiei pentru sanatate, orientatd spre dezvoltarea competentelor la elevi prin

» La nivel de politici educationale in domeniul formarii continue a cadrelor didactice este
necesard o continuitate in implementarea Programelor de Formare Profesionala Continud cu
dezvoltarea modulelor pe dimensiunile educatiei pentru sanatate;

» Implementarea unui Program de Adaptare si Dezvoltare Profesionala Continua pentru cadrele
didactice debutante, ar servi ca instrument de reglare si autoreglare a procesului de adaptare
profesionala, a dezvoltarii carierei pedagogice si de creare a conditiilor necesare in prevenirea
si depasirea dificultatilor de adaptare, facilitdnd integrarea socioprofesionald, prevenind esecul
profesional sau concedierea.
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SITUATIA ACTUALA A SISTEMULUI EDUCATIONAL DIN REPUBLICA
MOLDOVA: ANALIZE COMPARATIVE DIN PERSPECTIVA
EVALUARILOR INTERNATIONALE

CURRENT SITUATION OF THE EDUCATIONAL SYSTEM IN THE REPUBLIC OF
MOLDOVA: COMPARATIVE ANALYSIS FROM THE PERSPECTIVE
OF INTERNATIONAL EVALUATIONS
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Abstract

Currently, the education system in the Republic of Moldova is in a specific political,
economic, value, demographic context and is periodically influenced by external factors:
globalization, internationalization, computerization, etc. At the same time, there are continuous
changes in the education system at the level of educational policies, in accordance with the political
system of the Republic of Moldova: decentralization of managerial functions, financing of the system
per student, reconstruction of networks of educational institutions, resizing continuous training of
managers and teachers.
Keywords: education system, international assessments, student outcomes.

Prin reformele lansate pe parcursul anilor 2009-2020, de Ministerul Educatiei, Culturii si
Cercetarii al Republicii Moldova, in cooperare cu partenerii de dezvoltare, s-au modificat accentele n
educatie in favoarea calitatii si respectiv, evaluarea rezultatelor elevilor. Reactualizarea Curriculum-
ului National realizat in conformitate cu suportul fundamental Cadrul de referinta al Curriculumului
National, Curriculum de baza: sistem de competente pentru invatamdntul general, suportul analitic
Rapoarte de evaluare a curriculumului scolar etc. si suportul managerial oferit de Ministerul
Educatiei, Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova, a favorizat un sistem educational modern, cu
rezultate plauzibile in evaluarile nationale in evolutie. Faptul ca Rep. Moldova are deja experienta in
trei evaludri PISA, (Programul de evaluare internationala a elevilor OECD (PISA) este un curs de
studiu comparativ al cunostintelor si competentelor elevilor de 15 ani, in domeniul lecturii,
matematicii si al stiintelor. PISA urmareste si aprecieze cat de bine sunt pregatiti tinerii pentru a
utiliza cunostintele si competentele pe care le-au obtinut Th scoala, acasa si ih alte circumstante, pentru
a functiona in calitate de membri de succes ai societitii) (2009+, 2015, 2018) permite realizarea unor
studii analitice si comparative a rezultatelor elevilor, determinarea indicatorilor interni si externi, care
au favorizat cresterea sau descresterea rezultatelor elevilor in raport cu caracteristicile scolii, (scoald
mare, scoala micd); localitatea in care se afld; respectiv, rezultatele diferite pe genuri (bdieti, fete);
corelarea legaturii intre satisfactia cu privire la viata; atitudinile elevilor si realizérile educationale in
Rep. Moldova. Elevii din Republica Moldova si-au imbunatatit scorul in domeniul citire/lectura in
fiecare ciclu PISA din anul 2009-2018 cu 36 de puncte. Republica Moldova, impreuna cu Albania,
Portugalia, Qatar, Columbia, Macao (China) si Peru, au inregistrat imbunététiri ale scorurilor in toate
cele trei domenii intre anii 2009 si 2018 [ 9]. Programul PISA a extins viziunea asupra procesului de
evaluare din sistemul de invatamant, a Tmbogatit experienta cadrelor didactice si a elevilor 1n acest
domeniu. Programul PISA nu doar atestd o imbunatatire a procesului instructiv din ultimii ani, dar are
si contributia sa in aceasta imbunatatire. Rezultatele in crestere ale elevilor din Rep. Moldova de la
PISA 2009+, PISA 2015 la PISA 2018 confirma acest fapt. Dar nu si din perspectiva tarilor OECD
(OECD - Organization for Economic Cooperation and Development. Conform Raportului PISA 2018
43% dintre elevii din Republica Moldova au niveluri scazute de lecturd, matematicd si stiinta
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comparativ cu media OCDE de 23% [ 6]. Conform analizelor PISA 2018, in una din trei institutii de
invatamdnt din Rep. Moldova, procesul de predare este afectat de lipsa cadrelor didactice.

Resursele adecvate sunt foarte importante pentru oferirea elevilor a oportunitatilor de invatare
de calitate inalta. Fiecare tara este constientd de faptul ca asigurarea calittii In educatie nu poate avea
loc fard investitii In personalul didactic, in materialele educationale si infrastructura fizica, deoarece
acestea sunt resurse esentiale pentru ca sistemul educational sa devina eficient. Profesorii sunt cea mai
importanti resursi a institutiilor de invatimant de astizi. Imbunititirea eficientei, a eficacititii si a
echitatii educatiei scolare depinde de asigurarea faptului cd oamenii vor dori sa fie profesori, instruirea
lor va fi de calitate nalta, iar de instruire de calitate vor beneficia toti elevii [8]. Fiecare al patrulea
profesor are véarsta intre 50-59 de ani si majoritatea au peste 20 de ani experientd in domeniul
invatamantului. Numarul cadrelor didactice a scdzut considerabil, astfel incat astdzi unui profesor i
revin 12 elevi, cu unul mai mult decat anul precedent, iar tinerii constituie aproape 10 la suta din
totalul cadrelor didactice, arata datele publicate recent de Biroul National de Statistica [5]. Potrivit
Biroului National de Statisticd, in anul de studii 2019-20, procesul educational in institutiile de
invatdmant primar si secundar general a fost asigurat de 27,4 mii cadre didactice. In anul scolar 2015-
2016, numarul cadrelor didactice a fost cu 2000 mai mare. Astazi, unui cadru didactic 1i revin 12 elevi,
insa cu patru ani in urma, unui cadru didactic 1i reveneau 11 elevi.

De asemenea, numarul profesorilor de pana la 30 de ani a scazut in ultimii patru ani cu 2,5%.
Daca n anul de studiu 2015-2016 acestia reprezentau 12,3%, anul acesta ei sunt in proportie de 9,8%.
Adica, fiecare al 10 profesor are mai putin de 30 de ani. Cei mai mul{i profesori din sistem au varsta
cuprinsi intre 50-59 de ani. Totusi, existi o usoard scidere. In ultimii patru ani, numarul acestora a
scazut cu 0,2% si astdzi constituie 26% din totalul cadrelor didactice. Adica, fiecare al 4 profesor are
ntre 50-59 de ani [4]. Un sistem de invatamant fara profesori inalt calificati va avea performante joase
comparativ cu alte sisteme. Conform datelor PISA 2018, in circa 35% din numarul de institutii de
invatdmant din Republica Moldova procesul de predare este afectat de lipsa cadrelor didactice.
Comparativ cu tirile OECD, aceasta cifri este mai mare cu 7 puncte procentuale. In acelasi timp,
institutiile de Invatamant rurale sunt afectate de lipsa personalului didactic mai mult decét cele urbane.
Circa 38% din numarul de directori ai institutiilor de Invatdmant rurale si 27% din numarul de
directori ai institutiilor de invatamant urbane au raportat ca se confruntd cu aceastd problema. Totusi,
calitatea personalului didactic in Republica Moldova pare sa nu fie o problema atat de mare, cum este
lipsa personalului didactic[ 10].

In trei din cinci institutii de invataman,t procesul de predare este afectat de lipsa materialelor
educationale. Profesorii sunt cea mai importantd resursa a institutiilor de Invatdmant de astazi.
Imbunititirea eficientei, eficacitatii si a echitatii educatiei scolare depinde, in mare misurd, de
asigurarea faptului ca tot mai multe persoane vor dori s fie profesori, instruirea lor va fi de calitate
inalta, iar de o instruire de calitate vor beneficia toti elevii. Atragerea, dezvoltarea si mentinerea celor
mai buni profesori este cea mai mare provocare a sistemelor educationale in toata lumea. Multe tari
incearcd sa atragd mai multe persoane in profesia de pedagog nu doar pentru a evita insuficienta de
cadre didactice, ci si pentru a extinde cunostintele si experientele profesorilor, sporind capacitatea
sistemului de a face fatd diversititii elevilor. Oamenii sunt atrasi de anumite profesii printr-0
combinatie Intre statutul ocupational, mediul de activitate, sentimentul contributiei personale si
recompensele financiare asociate profesiei date [8].

Calitatea instruirii la disciplina limba si literatura romdnd. Elevilor le este dificil sa observe
si sd evalueze mai multe practici de instruire si cercetdtorii sunt de acord ca nu existd o singura (bine
definitd, cea mai buna) metoda de instruire (OECD, 2009). Cu toate acestea, s-a dovedit ca aspectele-
cheie ale instruirii directe (monitorizarea in de aproape, ritmul adecvat si gestionarea situatiei in clasa,
precum si claritatea prezentarii, lectii bine structurate si comentarii ce informeaza si incurajeaza), in
general, au un impact pozitiv asupra realizérilor elevului si constituie cele mai vizibile aspecte ale
instruirii eficiente (OECD, 2009). In PISA 2018, elevii au fost intrebati in ce masuri aceste aspecte au
fost prezente la lectiile lor de limba de instruire. In Republica Moldova, 89% din numarul de elevi au
raportat ca profesorul lor de limba de instruire (limba si literatura roméana/rusa) stabileste scopuri clare
pentru invédtarea lor, comparativ cu 72% din elevi din tarile OECD, care au raportat acelasi lucru.
Circa 65% din numarul de elevi au spus ca la Inceputul fiecarei lectii profesorul recapituleaza ceea ce
au invatat la lectiile precedente (procentajul se referd la acei elevi care au raspuns: ”la majoritatea
lectiilor” sau ”la fiecare lectie”). In medie, in tarile OECD, circa 44% din numarul de elevi au raportat
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aceasta activitate a profesorului. Figura 5.16 prezinta perceptia elevilor cu privire la lectii in Republica
Moldova si in medie in tarile OECD. Se aratd procentajul elevilor care au raspuns cd metodele de
instruire de mai jos se atestd “’la majoritatea lectiilor” sau ”la fiecare lectie” [5]. Daca in Rep. Moldova
92% din numarul de elevi au spus cad profesorii adreseazd intrebdri pentru a verifica daca elevii au
inteles materia predata, atunci, In medie, in tarile OECD doar 73,7% din numarul de elevi au raportat
acelasi lucru. Circa 63% din numarul de elevi in Republica Moldova considera ca profesorii lor ofera
ajutor individual atunci cand apar dificultati de intelegere a unei teme sau a unei sarcini, pe cand, in
medie, in tarile OECD, circa 54% din numarul de elevi au semnalat aceeasi situatie [10].

Au fost inregistrate progrese importante in realizarea obiectivului de asigurare a faptului ca
toti copiii ating nivelul minim de competenta la citire/lecturd, insa procentul celor cu rezultate joase
este Tnalt. Tn domeniul pe care s-a pus accent in cadrul PISA 2018 — citire/lectura, performanta
tinerilor in varsta de 15 ani in Rep. Moldova a crescut comparativ cu anul 2009, cand domeniul
citire/lectura a fost la fel domeniul de bazi in evaluarea PISA. In decursul ultimului deceniu Rep.
Moldova a Inregistrat progrese importante in calea realizérii obiectivului de asigurare a faptului ca toti
elevii vor atinge nivelul minim de competenta la citire/lecturd. PISA 2018 arata ca Republica Moldova
este Intre cele patru tari din lume, care au reusit sa reduca procentul de elevi, care nu ating nivelul
minim de competentd, cu mai mult de 10 puncte procentuale. Cu toate acestea, 43% din numdarul de
elevi in Republica Moldova nu ating nivel minim de competenta la citire/lectura §i tot atdtia la stiinte,
iar 50% din numarul de elevi - la matematica. O diferentd semnificativa in procentul de elevi, care nu
realizeazd nivelul minim de competentd in PISA se atestd in randurile elevilor din institutiile de
invatamant urbane si rurale. Dacd la citire/lectura si la stiinte circa 30% din numaérul de elevi din
institutiile de invatdmant urbane sunt mai jos de nivelul de baza de competentd, atunci in randurile
elevilor din institutiile de invatimant rurale acest procentaj este aproximativ dublu (58% din numarul
de elevi cu performante joase la citire/lectura si 63% — la stiinte) [6].

Potrivit Biroului National de Statisticd, care a prezentat informatia privind situatia
demografica in Rep. Moldova in anii 2014-2018, analizata prin aspectele evenimentelor demografice,
care au avut loc in aceeasi perioada. Numai pe parcursul anului 2017, aproape 160 mii cetateni au
parasit Rep. Moldova. Cresterea semnificativa a numarului emigrantilor in 2017 fata de anul 2014, in
paralel cu cresterea mult mai redusa a imigrantilor, a determinat cresterea semnificativa a soldului
negativ al migratiei internationale, constituind aproximativ minus 50 mii persoane in anul respectiv.
Atat barbatii, cat si femeile, si, respectiv, copiii, deseori de varsta scolara, sunt implicati in procesul
migratiei. Cresterile mai semnificative pentru imigrantii de ambele sexe s-au Tnregistrat in anul 2015,
constituind 5% pentru barbatii imigranti si 9,7% pentru femeile imigrante - mai mult decat in anul
2014 [9]. In acest context, trebuie si remarcim decalajul in numarul elevilor inscrisi la examenele
nationale, respectiv se afld in scadere in concordanti cu situatia demografica a tarii. In figura este
prezentata informatia cu privire la numarul de candidati la examenele de absolvire a gimnaziului
pentru anii 2017-2019.

Figura 1.3. Numarul de candidati evaluati la examenul de absolvire a gimnaziului
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In aceastd ordine de idei, circa 40,1% din licee au avut mai putin de 25 de candidati. Se
constata ca in multe licee numarul elevilor care au finalizat treapta liceald in 2019 este redus: din cele
289 de licee teoretice 52 au avut nu mai mult de 15 elevi, 64 au avut intre 16 si 25 elevi, 111 au avut
ntre 26 si 50 elevi si doar 9 au avut peste 90 de elevi. In figura de mai jos sunt reflectate mediile
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notelor la examenele de absolvire a gimnaziului Tn sesiunile 2017-2019.

Figura 1.4. Mediile notelor la examenele de absolvire a gimnaziului in sesiunile 2017-2019
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Constatari: Situatia generala a sistemului de Invatdmant in Republica Moldova este marcata
de progrese, cat si de un sir de obstacole pe care pand in prezent Ministerul Educatiei, Cercetarii si
Culturii cautd solutii de inlaturarea a lacunelor aparute in procesul implementarii, modernizarii,
dezvoltarii. Respectiv, poate fi numita aderarea Republicii Moldova la Procesul de la Bologna si toti
pasii, care au fost necesari pentru aceastd aderare. Cu acest scop a fost modificatd si completatd
legislatia existentda in domeniul invatamantului si elaborate acte legislative si normative noi [5]. Este
de asemenea un fapt important, ca invatdmantul a fost declarat o prioritate nationald la nivel de
legislatie si au fost elaborate un sir de programe si strategii care au drept obiectiv modernizarea
invatamantului la toate treptele sale (invatdmantul prescolar, invatdmantul preuniversitar, invatamantul
secundar profesional, invatimantul mediu de specialitate, invatimantul universitar §i invatamantul
postuniversitar.

Numdrul profesorilor scade si din cauza micsordrii numdrului de studenti in domeniul
Stiinte ale educatiei. Numarul acestora scade in fiecare an, astfel incit in 2015 erau 2523 de
studenti in acest domeniu, iar in 2018 numdrul a ajuns la 1725 [7]. Asigurarea echititii, a calitatii
resurselor investite in educatie din perspectiva calitatii instruirii in clasd la limba de instruire in
sistemul educational din Republica Moldova, se orienteaza spre:

1. Cresterea atractivitatii profesiei de cadru didactic in scopul incurajarii tinerilor sa imbratiseze
aceasta profesie, precum si mentinerea profesorilor calificati in sistemul educational.

2. Cresterea procentului elevilor ce ating nivelul minim de competenta la citire/lectura vs. Limba si
literatura romana (limba de instruire).

Pentru professor, strategia de predare reprezinta ,,performantele sale in materie de prezentare,
intr-un fel sau altul, a unui subiect (continut) nou”, iar pentru elev strategia de invatare constituie
»modul activ de percepere, de organizare, de elaborare si precizare fatd de respectivul subiect sau
continut nou care i-a fost supus atentiei” [1, p.64]. Activitatile specifice procesului de formare a
competentelor pot fi identificate din perspectiva celor ,,doi actori ai educatiei, profesorul si elevul. Din
acest punct de vedere este oportun sid vorbim despre strategii specifice de formare elevilor a
competentelor. Din perspectiva profesorului, procesul de predare este activitatea specifica realizatd in
cadrul procesului de invatdmant, iar din perspectiva elevului, activitate specificd, inteleasd in sens
psihologic, este activitatea de invatare ca efect imediat si de perspectivd a predarii. Strategiile de
formare a cunostintelor pot fi clasificate dupa urmaétoarele criterii:

1. Particularititile de virsti si respectiv a gdndirii elevilor, Tn: (a) strategii inductive (ce conduc
elevul de la perceperea intuitiva la gandirea abstracta, de la observarea si analiza feptelor concrete la
generalizarea si elaborarea de notiuni); (b) strategii deductive (prin care se parcurge drumul invers, de
la abstract la concret, de la general la particular); (c) strategii analogice (bazate pe modelare); (d)
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strategii mixte.

2. Gradul de dirijare a procesului de predare: (a) strategii algoritmice (bazate pe dirijare stricta, pas
cu pas in procesul predarii); (b) strategii nealgoritmice (bazate pe invatare independentd, nondirijata).
(c) strategii semi-algoritmice (in care gradul de independentd a elevilor este ponderat). De fapt,
ultimile tipuri de strategii se Intilnesc imbinate sub forma unor strategii mixte.

In timp ce evaludrile nationale din Republica Moldova evalueazi competente, cunostinte si
abilitati, In corelatie cu continuturile curriculumului national si ale programelor de examinare,
Testarile PISA nu se axeaza pe astfel de continuturi si programe de evaluare. Acest lucru se datoreaza
faptului cd accentul pe continuturile curriculare ale tuturor tdrilor participante ar cere multe
compromisuri si ar duce la o evaluare ingustd, ce nu va putea servi drept ghid pentru guvernele, ce
incearca sa invete din punctele forte si inovatiile sistemelor educationale din alte tari.
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CONSIDERATII EDUCATIONALE DE ASIGURARE A CALITATII IN 3
SOLUTIONAREA CONFLICTELOR PRIN COMUNICARE PERSUASIVA

EDUCATIONAL CONSIDERATIONS FOR QUALITY ASSURANCE IN THE
RESOLUTION OF CONFLICTS IN THE SCHOOL ENVIRONMENT THROUGH
PERSUASIVE COMMUNICATION

Andra-Mirabela ADASCALITEI!

Abstract

Conflicts are inevitably part of school life. We are going through a period that requires students
to achieve developmental patterns focused on adapting them to a constantly changing environment. In
the process of conflict resolution, the existence of certain skills that are based on cognitive, affective,
behavioral and volitional resources is highlighted. The analyses carried out over time on the various
facets of conflicts have made significant progress in terms of quality assurance and the successful
implementation of their solution.
Keywords: quality assurance, conflict management, conflict resolution, interpersonal conflict

Introducere

Asigurarea calitatii si managementul calitatii reprezintd un efort sistematic in Romania,
controlat din punct de vedere institutional. Tn subsistemul invataméntului preuniversitar (de la nivelul
invatdmantului prescolar la nivelul invatdmantului secundar superior inclusiv) modelul determinat de
imbunatatirea calitatii se bazeaza pe sistemul de sprijin al actiunilor coordonate si coerente intreprinse
la nivel national, regional si local. Provocarea fundamentald pentru scoli este aceea de a implica elevii
in invatarea abilitatilor si proceselor care le permit si conducd si sd rezolve in mod constructiv
conflictele semnificative din viata lor. Sistemul educational are nevoie de scoli sigure si de medii de
invatare care sa sus{ind cooperarea. Astfel, se impune aplicarea comunicarii persuasive ca strategie de
rezolvare a conflictelor intre elevi sau chiar intre elevi si profesori prin masuri care sa asigure calitatea
practicilor educationale.

Modalititi de abordare a asiguririi calitatii in solutionarea conflictelor

In ceea ce priveste terminologia calitatii este nevoie sa facem unele delimitari. In acceptiunea
autorului V. Gutu (2013, p.3), asigurarea calitatii reprezintd ansamblul activitatilor planificate si
implementate sistemic pentru a furniza incredere ca produsul sau serviciul livrat (oferit) va satisface
cerintele de calitate. Asigurarea calitdtii presupune crearea/ stimularea ncrederii elevilor si a celorlati
parteneri ai institutiei de invatamant privind capacitatea si disponibilitatea institutiei de a le satisface
cerintele si asteptarile, precum si confirmarea capacitatii institutiei de a demonstra sistemul de
management al calitatii intern cu standardele sau modelele acceptate.

Dupa cum stabileste autorul S. Cristea (2015 p. 282), asigurarea calitatii presupune evaluare
centratd pe anumite domenii, considerate mai importante, fiind tipici pedagogiei moderne. In aceasti
directie, in solutionarea conflictelor este necesar sa tinem cont de dinamica acestora, redata sintetic in
tabelul nr. 1. Managementul conflictului incepe cu masurile de evitare a acestuia, continuand cu
rezolvarea conflictelor declansate si sfarsind cu reducerea, minimalizarea sau Inlaturarea consecintelor
negative. Profesorul A. Neculau se referd la rezolvarea conflictelor numai cu sintagma completa
“colaborare si rezolvarea conflictelor” (apud M. Bocos, 2008, p. 137).

L PhD. student, “Ion Creanga” State Pedagogical University, Chisinau; teacher, Gymnasium School
Nr. 1, Dorohoi, (Romania).
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Tabelul 1. Continutul si dinamica managementului conflictului

Nr. | Etapa conflictului Continutul
managementului

1. | Aparifia si dezvoltarea contlictului Prognozare

Preintampinare
(Stimulare)

2. | Constientizarea situatici de conflict macar de un participant al | Preintimpinare
interactiunii (Stimulare)
Inceputul interactiunii conflictuale deschise Reglare

4. | Dezvoltarea conflictului deschis A tine sub control, a

diminua rolul
acestuia

5. | Rezolvarea conflictului Restabilirea situatiei

| anterioarc

sursa: D. Patragcu, 2017
Reflectand asupra dinamicii prezentate, putem spune, tindnd cont de premisele rezolvarii
conflictului, si anume: maturitatea conflictului, necesititile subiectilor conflictului in rezolvarea lor,
existenta mijloacelor si resurselor necesare pentru rezolvarea conflictului, ca formele de solutionare se
refera la:

Forme de
solutionare

a conflictelor

transformarea
lichidarea sau racordarea aplicarea situatiel situatiei conflictuale
cedarea din pozitii intereselor $i reciprocitatii in una de colaborare
pozitiilor partilor pe (retragere, evadare) in infruntarea
o bazi noud contradictiilor
(compromis, (colaborarea)

consens)

Fig. 1 Forme de solutionare a conflictelor (D.Patrascu, 2017, p. 254)

Consideratii asupra rezolvarii conflictelor

S-au avansat multe definitii ale rezolvarii conflictului. In acceptiunea autoarei A. Stoica-
Constantin (2004, p. 42), una dintre cele mai satisfacatoare pare a fi cea formulatd de J. Burton:
“Rezolvarea conflictului inseamna lichidarea lui prin metode analitice, care presupun accederea la
rddacina problemei §i obtinerea unui rezultat ce este vazut de ambele parti ca fiind o solutie
permanenta a problemei. H. Cornelius si S. Faire (1996, p. 21) mentioneaza ca “abilitatile de rezolvare
a conflictelor nu garanteaza intotdeauna solutia, dar pot face din conflict un prilej de a te cunoaste mai
bine pe tine insuti si pe ceilalti”. In literatura de specialitate, se opteaza pentru utilizarea unor concepte
apropiate ca sens rezolvirii conflictelor: management, solutionare, incheiere, stingere, eliminare. Tn
acest context, sunt recomandate metodele analitice si rafionale in defavoarea raspunsurilor de
moment, indemnand la analiza in profunzime a conflictului prin accederea la radicina problemei si
satisfacerea ambelor parti (E. Tarnd, 2019). Managementul conflictului se refera la gestionarea
corespunzatoare a dezacordurilor, neintelegerilor, situatiilor conflictuale, astfel incat sd se valorifice
potentialul lor pozitiv. Autoarea M. Bocos (2008, p. 15) stabileste faptul cd managementul conflictului
presupune cultivarea unor strategii si tehnici distincte de a aborda, controla si trata conflictele, prin
administrarea si controlul factorilor care ar putea afecta cursul conflictului si transforma o controversa
ntr-o disputd pe viatd si pe moarte. In lucrarea ,,Rezolvarea conflictelor”, autorul P. Wehr (1979)
dezvolta ,,Conflict Mapping Guide”, sugerand faptul ca disputantii pot folosi harta pentru a-si clarifica
perspectiva lor sau a altora despre conflict, si ca o a treia parte, cum ar fi un mediator, o poate folosi ca
un pas in managementul procesului conflictual. Autorul este de pérere ca harta conflictului ar trebui sa
includa urmatoarele informatii:

» istoria conflictului — descrie originea si evenimentele importante in dezvoltarea conflictului;
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» contextul conflictului — descrie contextul in care are loc conflictul, incluzand limite
geografice, jurisdictii politice, retele de comunicare i metode de luare a deciziei;

» partile conflictului — identifica partile primare de interactiune, indivizi sau grupuri ale caror
scopuri existd sau sunt percepute ca fiind incompatibile; identifica partile secundare care au o
miza indirecta in rezultatul disputei dar nu se simt direct implicate; identificd cea de-a treia
parte interesata care are un interes in rezolvarea cu succes a conflictului. In fiecare caz, descrie
natura relatiilor de putere dintre parti, conducatorul lor, scopurile principale in conflict si
potentialul pentru coalitii Intre parti.

In scopul intelegerii dinamicii conflictului, puterea poate fi definiti ca abilitatea de a satisface
nevoile cuiva si de a se centra pe scopuri. Definitia lui M. Weber, poate una dintre cele mai frecvent
citate, ne apropie de comportamentul individului in conflict: ”Puterea inseamna orice sansa folosita
pentru a-ti impune propria vointa in cadrul unor relatii sociale, chiar impotriva unor rezistente si
indiferent de elementele pe care se bazeazi aceasta sansa” (A. Stoica-Constantin, 2004, pp. 147-148).
Autorii J-R. Edighoffer si B. Martory (ibidem, pp. 149-150) propun patru categorii ale puterii: puterea
gratificatiei, cea a constrangerii, cea a normalizarii si cea a influentei. Referitor la ultima, aceasta este
conform autorilor capacitatea de a-1 determina pe B sd-si modifice liber pozitia sau perspectivele.
Influenta se opune constrangerii in sensul in care libertatea se opune violentei. Sursele puterii sunt:

e demonstratia, care face apel la ratiune, logica, fapte; este spiritul exact al inginerului si
logicianului;

e convingerea, care mobilizeaza talentele personale, atat din domeniul verbal, ct si nonverbal
(expresia entuziasmului, a pasiunii — prin ton, ritm, privire si gest);

e persuasiunea, care se inscrie intr-un registru mai moderat, mai suplu si adaptiv decat cele doua
de mai Tnainte In méasura in care apeleaza mai mult la dialog si dezbatere;

e seductia, care mobilizeaza alte talente — privind sentimentele, emotiile si irationalul. Simpatia
nu se decreteaza si nici nu se demonstreaza, ci pur si simplu se triieste, se simte.

La modul general, autoarea A. Stoica-Constantin precizeaza ca atunci cdnd oamenii sunt in
conflict, intrd in joc puterea lor, fie ca ei intentioneaza acest lucru sau nu (ibidem, p. 152). Pentru
rezolvarea conflictelor interpersonale in mediul scolar se poate apela la strategii pe termen scurt sau pe
termen lung. Apelul la strategiile din prima categorie se impune atunci cand profesorii simt ca trebuie
luate masuri imediate i acestea depind in mare masura la recursul la fortd si autoritate in vederea
solutionarii situatiilor conflictuale. In acest context, considerim ca profesorul utilizeazi arsenalul
comunicarii persuasive. Redam in tabelul 2, strategiile pe termen scurt din mediul scolar:

Tabelul 2. Strategii pe termen scurt in rezolvarea conflictelor scolare.

Arbifrarea Profesorul poate s3 ceard ambelor parfi s3-9 prezint=
argumentele, dupd cars poate recurge 1a propria autoritate
pentru a decide cine are dreptate

Partile pot fi convinse uneori s pund capit conflictului sau
Persuasiunea s3] accepte infr-o forma care nu ar periclita activitatea

Scolard. Profesorul i peate convinge, demoenstidndu-le

consecinfele negative ale conflictului 51 impachul lor.

g1 pot It forfafl sau chiar ameminfafl. Exista insa
Constringersa pericolul ca protagonistii 53 se simtd jignifi in asemensa
cazuri. Conflictul poate reapirea atunci cind elevii simtci
nu mad existd nicio ameningare.

Cumpimrsa " Pirfile pot fi convinse =i renunfe la conflict, dacd b se

(tehnologii oferd in schimb ceva ce iz domsc. Totusi, o astfel de

de manevri poate =i le diminueze din autoritate, si diuneze
_ manipulare) relaftilor cu profesorul.

sursa:D. Patrascu, 2017, adaptat

Alegerea limbajului folosit in rezolvarea unor conflicte poate fi direct corelat cu intentiile
referitoare la modificarea comportamentului. Ideile considerate drept convingatoare trebuie exprimate
prin cuvinte alese cu grija, metafore sugestive sau chiar anumite tipuri de propozitii. Sunt propozitii
interogative? Propozitii exclamative? Scurte si concise? Lungi si linistitoare? Ce ar putea trada aceste
cuvinte despre situatia care se doreste a fi rezolvata? Prezinta interes viziunea autorului I.O. Panigoara
(2008, p.199) referitoare la persuasiune privitd ca tactici de rezolvare a unui conflict. Aceasta
presupune ca initiatorul conflictului sd-1 convinga pe adversar sa-si diminueze cererile, intrucat aceasta
pozitie va fi avantajoasa pentru el ulterior. In realitate insa, folosirea persuasiunii in acest mod este un
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fenomen foarte delicat si nu poate fi facuta superficial fara riscul de a compormite relatiile dintre parti.
In virtutea acestor argumente, comunicarea persuasivi utilizati in solutionarea conflictelor necesit
conturarea unei viziuni integratoare, actional-procesuale asupra fenomenului in cauza pentru a putea
constitui o practica educationala de calitate. Tn lista strategiilor pe termen lung se inscriu separarea,
apelul, medierea, confruntarea. In literatura de specialitate se considera ca acestea inlesnesc limitarea
conflictelor, insd, din experienfa practica, constatim ca aceste strategii sunt eficiente chiar in
solutionarea situatiilor conflictuale dintre elevi.
Tabelul 3. Strategii pe termen lung in rezolvarea conflictelor scolare.

Profesorul poate alege separarea celor doud pirfi, eventual
Separarea mutind unol dintre protagonist infr-un alt grop sau clasa.

Mbdalitatea are sanze de succes mai ales cand conflictul este la

nivel individual sau se limitzaz la un numédr mic de oponenii.

Fie profesonil, fie protagonistii conflictului pot prezenta
Apelul sifuafia unei avtoritdfi superioars din scoald. Scolile au, de

rguld, proceduri deja stabilite. Pentru alte tipuri de dispute, se
poate recurge 1a diferite aranjamente ad-hoc.

fcilitarea comunicirii §1 oferirea de sugestii.

Profesorul, sau o alti persoand, poatz facilita expunerea
Confruntarea deschisdi a sentimentslor, prin organizarea de dezhateri

Presupune interventia unei parfl terfe, neutre In raport cu
Medisrea piriile aflate in conflict in scopul solufiondrii acestmia,

deschize, confruntari de idei.

sursa: D. Patrascu, 2017, adaptat

Un alt tip de conflict intalnit in activitatile didactice este conflictul de opinie, un dat pozitiv al
cunoasterii si al comunicarii didactice. Totusgi insd, se pune intrebarea: Pana in ce punct este indicat sa
se ajunga 1n divergentele de opinie? Este importantd limitarea lor sau solutionarea rationald, pe baza
argumentelor? Este interesantd si prezentarea situatiilor de Invatare care constituie un teren fertil
pentru aparitia conflictelor. De exemplu, discursurile oratorice de tip clasic nu asigurd cadrele
adecvate ale manifestarii directe a luptei discursive determinate de conflictele de opinie. Nu poate fi
rezolvat un conflict prin intimidarea oponentului sau prin reducerea lui la tacere sub imperiul
diverselor sanctiuni sau amenintéri, ci se propune calea rationald de solutionare prin negocierea intre
interlocutori, pe baza argumentelor pro si contra expuse de parti. Un model interesant al solutionarii
negociate a conflictelor de opinie este cel propus de F. van Eemeren si R. Grootendorst (1996) intr-0
incercare de schitare a unei ,,noi dialectici”, in fapt o propunere noua si interesanta in privinta actelor
de comunicare umana (D. Salavastru, 2004, pp. 195- 196). Sunt propuse reguli ale discutiei critice care
se circumscriu modelului solutionarii negociate a conflictelor de opinie (ibidem, p. 196):

» partenerii nu trebuie sd obstuctioneze exprimarea sau punerea la indoiald a punctelor de
vedere;

» interlocutorul care a avansat un punct de vedere este obligat sa-1 apere daca cealalta parte o
Cere,

» orice atac trebuie sa aiba in vizor punctul de vedere avansat de interlocutor;

» niciun interlocutor nu poate sa considere cd a aparut un punct de vedere dacd nu a adus
argumente cu privire la acel punct de vedere;

» interlocutorul nu trebuie sa atribuie adversarului o premisa implicita daca ea nu este ca atare si
nu trebuie sa refuze o premisa implicitd daca ea este subinteleasd;

» interlocutorul nu trebuie sd prezinte o premisd ca punct de vedere acceptat dacd ea nu se
incadreaza 1n aceasta situatie si nu trebuie sa refuze o premisa daca ea constituie un punct de
vedere acceptat de ambii parteneri;

» interlocutorii nu trebuie sa utilizeze decat argumente logic valide;

» daca un punct de vedere n-a putut fi aparat convingator, atunci el trebuie abandonat, iar daca a
fost aparat convingator, atunci intelocutorul trebuie sa-1 accepte;

» interlocutorii nu trebuie si utilizeze expresii neclare, in masura sa creeze confuzii.

Conflictul de opinie poate deveni un instrument de formare a unui cadru creativ si de
dezvoltare personald. De altfel, dupa cum sustine autorul M. Dinu (2007, p. 100), nu conflictul in sine
este rau, ci gestionarea sa gresitd, pentru ca existd intotdeauna primejdia escaladarii sale sub forma
asa-numitei spirale conflictuale. Trebuie remarcat faptul cd in situatia unui conflict autentic in care
sunt implicati elevi se impune un corolar de masuri adoptate din directii multiple: profesori,
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consilier/psiholog scolar, directorul unitatii, paringi.

Dezvoltarea personala prin solutionarea conflictelor

Dupa cum este bine stiut, in conflict fiecare parte intrd cu propria sa personalitate. Potrivit
autoarei E. Tarnd (2019), analizand variate acceptiuni §i note atribuite personalitatii, trebuie sa
mentiondm viziunea autoarei K. Horney (1998), care justifica realitatea conflictului interpersonal,
fundamentat in cadrul interrelationarii si dezvoltarii personalitatii, fiind efectul existentei a doud
atitudini fundamentale contradictorii fata de alta persoana §i care va conduce la o stare de tensiune §i
la sentimentul de anxietate fundamentald, definit ca sentimentul izolarii si neputingei intr-o lume
potential ostila. Analiza literaturii de specialitate ne-a permis sd constatam si alte opinii referitoare la
tema discutatd. O importantd dimensiune a conflictului care are consecinte pozitive este actiunea de
modelare. Aparitia modelului, considerda autorul 1.O. Panisoard, induce centrdri uneori In totala
neconcordanti cu cele ale modelatului. Insd acest fenomen, desigur perturbator, conduce la evolutii
ulterioare prin reexperimentare proprie a comportamentelor imitate intr-o prima etapa. Din punctul
nostru de vedere, modelul nu se poate impune dacd nu este insotit de efort persuasiv. In cadrul acestor
coordonate, J. N. Kapferer (2002, p.78) apreciaza persuasiunea ca fiind un proces de modificare a
atitudinii §i a comportamentului celuilalt/celorlalti prin expunerea la mesaje. Conflictul, dincolo de
conotatiile sale negative, poate contribui la progres si dezvoltare prin rezolvarea sa autentici. in
aceasta directie, ne declardm de acord cu asertiunea exprimata de autorul K. Kaye (apud C. Jitoreanu,
p- 18): ”daca rezolvam un conflict in mod constructiv, ii indreptdm energia inspre creativitate si
dezvoltare”. Analiza modalitatilor de rezolvare a conflictelor presupune schitarea anumitor idei,
generarea unor solutii, altfel spus, generarea unui ,,amalgam de idei prin care are loc incubatia
procesului creatiei care capata un contur desadvarsit. Transformarea conflictelor, prin natura lor
negative si distructive, in oportunitati, sanse de progres se poate realiza prin convertirea, reorientarea
energiei conflictului in directii acceptate si utile social sau, cel putin post-factum, dupa manifestarea
acestuia, prin valorificarea lui ca experienta de viata, ca act de invatare cu beneficii profilactice (cum
s evitam repetarea lui) sau diagnostice, epistemice (aprofundam intelegerea celuilalt, a noastra insine,
a fenomenelor psihosociale)” ( ibidem, p. 18).
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ADAPTAREA SCOLARA A PREADOLESCENTULUI
IN URMA MIGRATIEI UNUIA DINTRE PARINII
Analiza de caz

SCHOOL ADAPTATION OF THE PREADOLESCENT WHO HAVE
ONE OF THE PARENTS EMPLOYED ABROAD
CASE ANALYSIS

Maria-Antoaneta VASILESCU (STANCIU)?

Abstract

The specialized literature on migration highlights a significant relationship between parents
who migrate and the development of mental health problems in children left behind. These problems
put their mark on preteens' ability to adapt in school and socially. The purpose of the paper is to
evaluate the school adaptation capacity of a 13-year-old preteen D. S. who was abandoned by his
mother following the father's migration and to explain the management capacity of the school
adaptation, related to the parents' migration for an unspecified period. The following instruments were
used to evaluate the capacity of school adaptation: the heterosexual evaluation scale for the TRS A-
BASC 2 adolescent, the adolescent self-assessment scale SRP A-BASC 2, the SOS student observation
system BASC 2, the historically structured SDH BASC 2 development.

The results of the study revealed that the pre-adolescent has major difficulties in adapting to
school after his father leaved for work abroad. Six months later, the family is dismantled. The pre-
adolescent exhibits problematic behavior during the course hours, has difficulties in emotional
expression and presents aggressive language and behavior in the relationship with female persons. The
pre-adolescent becomes sometimes, incapable of managing his behavioral disorders as well as of
establishing healthy social relationships. There is a high possibility that in the absence of parental
control as well in the absence of specialized intervention for the pre-adolescent, he will adopt risk
behaviors.

Keywords: migration, pre-adolescence, adaptation.

1. Introducere

Peisajul migratiei este dinamic si In permanentd schimbare. Migratia parentald si efectele
asupra sanatatii copiilor rdmasi acasd a inceput sd devind o problemd tot mai mediatizatd la nivel
global. Fenomenul migratiei este determinat de conditii economice, de mediu, poltice sau sociale.

Literatura de specialitate din domniul migratiei evidentiaza o legatura intre migratia parintilor
si problemele de adapatare scolard ale copiilor lasati acasa. Totodatd, perioada scolara poate
reprezenta pentru preadolescent o perioada de varf a problemelor comportamentale, psihosociale cum
ar fi fumatul, consumul de alcool, droguri, anxietate, depresie s.a. Familia si scoala reprezintd doua
domenii sociale importante care isi pun amprenta asupra comportamentelor de adaptare sociala.
Contextul socio-familial in care preadolescentul traieste, influenteaza dezvoltarea acestuia. Parintii
migranti pleaca cu speranta de a Tmbunatati situatia financiard a familiei prin banii trimisi in tara,
ignorand cu desavarsire nevoile afective ale copiilor lasati in urma. Ca cifre estimative la nivel
international se trimit remitente in tarile de origine in valoare de aproximativ 613 miliarde de dolari
SUA pe parcursul unui an. Parintii migratori se asteapta ca, trimitand remitente in tard, sa se
imbunatateasca starea de sanatate a copiilor ramasi prin facilitarea accesului mai ridicat la sistemul de
sanatate. Literatura de specialiate discutd despre importanta remitentelor trimise in tard in urma
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tarile cu venituri scazute, remitentele trimise permit familiilor sd continue investitia in educatia
copiilor ramasi acasa si astfel, exista posibilitatea si se poatd imbunatati starea de sanatate fizica si
mentald (Anghel, Botezat, Cosciug, Manafi, & Roman, 2016). In cazul preadolescentilor raimasi acasa
care nu sunt suficient supravegheati existd probabilitatea ca acestia sd manifeste comportamente de
risc care le va afecta starea de sandtate pe termen lung, precum consumul de substante sau
comportamente sexuale de risc, mai ales in cazul fetelor. Gradul de afectare a preadolescentului
depinde de factori contextuali, varsta, sexul precum si de circumstantele migratiei. Asa cum se
prezinta in studiul “Resilience and Risk Factors in Children Originated from Families in which Parents
Migrate due to Labor Conditions” (Levai et al. p. 44-54, 2018), fenomenul migratiei cauzeaza
probleme la nivel micro si macrosocial. De aici, au aparut si aceste etichete de “copii lasati acasa” si
de ,,euro-orfani”. Per ansamblu, migratia afecteaza integritatea familiei, parintii migreaza datorita
constrangerilor de ordin economic, pentru a le oferi o viatd mai buna celor de acasa. Fenomenul
migratiei a luat amploare pe fondul unor conditii politice si economice la nivel international, In special
in spatiul european. Accesul pe piata muncii in tarile dezvoltate a determinat exodul unei mase mari de
populatie. Politicile statelor foarte dezvoltate ale Europei, au inclus directive care vizeaza acordarea
cetdteniei copiilor nascuti pe teritoriul lor, iar acest fapt a Incurajat migratia din tdrile mai putin
dezvoltate. In plus, acesti copii au fost introdusi in sistemele de asiguriri locale iar sumele primite sunt
cu mult mai consistente comparativ cu ceea ce este disponibil in Romania. Tn plus, statele respective
ofera asigurari de sidndtate si pensii pentru cetdtenii strdini care lucreaza pe teritoriul lor. Acest
fenomen a afectat grav natalitatea Romaéniei si piata fortei de munca. Pe de alta parte, fenomenul
migratiei afecteaza grav sistemul de educatie in ansamblu. Lipsa supravegherii parentale si relatiile
instabile dintre copii raimasi acasa si apartinatorii in grija carora au ramas copii 1i expune la situatii de
risc si anume abandon scolar, aparitia unor tulburari psiho-comportamentale, auto-izolare.

Literatura de specialitate In domneniul migratiei evidentiaza faptul cd experienta plecarii
parintilor in strdindtate poate fi perceputa ca fiind un eveniment stresant pentru copil, raportandu-I la
cei trei factori si anume factori familiali (functionalitatea familiei inainte si dupa plecarea
parintilor/parintelui, raporturile dintre membrii, tipul de atasament etc.), factori individuali (varsta si
nivelul de dezvoltare psiho-sociald, temperamentul, vulnerabilitatea si mecanismele de coping) si
factori de mediu (reteaua de suport social a familiei si a copilului) (Luca etal, 2007). Insi, nu
intotdeauna procesul de emigrare al parintilor 1l afecteaza pe preadolescent. Migratia contribuie la
dezvoltarea unei societati si diminueaza situatia sociala pentru cei ce pleaca, insa creste vulnerabilitea
la stresori externi a familiilor si a mediului social in care convietuiesc familiile acestora.

Exista foarte putine studii care se ocupd de o problematicé care isi pune din ce in ce mai mult
amprenta asupra copiilor lasati acasd in urma migratiei $i anume, sandtatea mentald a acestora.
Sanatatea mentala este esentiala in dezvoltarea copilului precum si la realizarea in planul social de mai
tarziu (Prince si colab., 2007; Wickramage & Siriwardhana, 2016). Acest studiu isi propune sa
analizeze cazul unui preadolescent ce are tatdl plecat in strainatate pentru o perioadd nedeterminata iar
mama l-a abandonat la 6 luni dupa plecarea tatdlui. Preadolescentul este in varsta de 13 ani (D. S.),
este elev in clasa a Vl-a la o scoala de la periferia Bucurestiului. D. S. prezintd probleme de
externalizare sub forma unor tulburdri comportamentale care perturba orele de curs ale anumitor
profesori, furia Indreptata catre persoanele de sex opus, atat asupra profesorilor cat si asupra colegelor
din clasa, sfideaza regulile, neconformitate, agresivitate. Ceea ce se are este in vedere 1n acest studiu
este mediul in care preadolescentul a raimas, relatia sa cu persoana 1n grija careia a ramas, diferentierea
stilului sau de viata, norme, reguli, modalitatea de supraveghere a acestuia, precum si relationarea cu
parintii.

2. Dezvoltarea comportamentelor de adaptare

In literatura de specialitate, procesul de maturizare al puberului este influentat de o
multitudine de factori precum si de procesul de maturizare timpurie sau tardiva ce se desfasoara pe trei
paliere si anume biologic (cu amprenta pe latura sexuald), intelectual (dezvoltarea cognitiva) si moral-
social (accent pe respectarea normelor sociale si morale ale societatii). La nivel sexual maturizarea
este marcatd de cresterea fizicA cu impact asupra dezvoltarii psihice, aspect manifestat prin
inacceptarea propriei schimbari, pierderea corpului de dinainte soldatd si cu efecte negative asupra
intelectului si a dezvoltarii moral-sociale. Erotizarea pentru puber isi pune amprenta asupra dezvoltarii
sale. O buna relationare si adaptare la puber se realizeaza atunci cand se poate dicuta despre calitatea
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comunicarii si a dezvoltarii laturii afective, constientizarea propriilor trairi si imbundtatirea acestora pe
masura identificarii lor in interactiunea cu ceilalti. Reversul acestor procese si anume, saricia
emotionalad precum si lipsa unei comunicari autentice, privarea de familie si de un mediu afectiv sigur,
poate afecta dezvoltarea personalititii. Familia se considera cid ne oferd propria identitate sociala,
relatiile sale afective, siguranta, responsabilitatea si sprijinul educativ oferit. Toate aceste lucruri pot fi
suplinite de anumite institutii doar daca se respectd toate aceste responsabilitdti din cadrul familiei,
mai exact, institutia sa preia sarcinile din mediul familial cu tot ce implica acesta (E. Verza, F. Verza,
2017). In literaturd se mentioneazi despre copiii care imitd parintii ce le-au fost modele de
identificare, raportdndu-se la ei intelectual, afectiv, fizic. Prin intermediul imitdrii se formeaza
identitatea copilului care, la Inceput, va imita expresiile faciale pentru ca mai apoi sd poatd reprezenta
diferite personaje in absenta imginilor. El 1si va crea singur imaginile si le va reprezenta prin joc. Prin
identificare, copilul se va transfoma partial sau integral, odata cu dezvoltarea sa. De aceea, copilul se
contruieste raportandu-se la parintii sdi si, odatd cu adolescenta, aceste modele vor oscila intre dorinta
de atagsament si dorinta de respingerea brusca (S. Clerget, 2008). La varsta de 13 ani preadolescentul
evolueaza 1n capacitatea de a-si analiza trdirile si de a le raporta la cei din jurul sau, prin comparatie cu
ale altora. In aceastd perioada se formeazi imaginea de sine, osciland intre sentimente negative si
pozitive, intre satisfactie si deprimare. El 1si evalueaza atat modificarile aparute la nivel corporal, cat si
discrepantele cognitive. Cu timpul, printr-o evaluare corectd puberul depaseste aceste etape si incepe
sd isi estimeze propiile capacitdti si preferinte pentru un anumit domeniu de activitate. Odata cu
schimbarile biologice apar si modificari la nivel intelectual si o mai bund cunoastere a trairilor
emotionale. Adaptarea acestuia se realizeaza traversand o multitudine de modificari si dezvoltari
aparute la nivel perceptiv-cognitiv, emotionale, relationale, socioculturale. Toate aceste aspecte trebuie
sa raspunda solicitarilor mediului socio-cultural, cerintelor societatii. Cand preadolescentul nu poate
raspunde exigentelor societdtii acesta se orienteaza spre comportamente antisociale, dezadaptative.
Comportamentele dezadapatative se modificd dacd preadolescentii primesc sprijin permanent din
partea familiei, prietenilor, competentele intelectual cognitive sunt ajustate, autonomia si dezvoltarea
propriei constiinte, realizandu-se in conformitate cu solicitarile mediului social. Alte doua aspecte care
contribuie la procesul de adaptare sunt precizate prin nivelul varstei si cel al dezvoltérii creierului. Sub
influenta interventiei educationale, aceste comportamente dezadaptative se remediazd sau se tin sub
control. O influentd deosebitad asupra dezvoltarii puberului, o are grupul din care acesta face parte iar
identitatea, stima de sine se formeaza in functie de rolurile pe care le preia din mediul social si grupul
de apartenentd. In cadrul grupului, ei sunt aprobati sau dezaprobati, acest proces de adaptare
influenteaza dezvoltarea personalitatii si asimilarea regulilor moral-sociale.

3. Demersul investigativ
Ipotezele studiului sunt:
» 1in ce masura preadolescentul a avut o viata stabila si securizatd anterior migratiei paterne?
» in ce masura grupul social induce preadolescentului cu parintii plecati idea/impresia ca el este
mai vulnerabil decat copiii care nu au parintii plecati?

4. Capacitatea de autogestionare a situatiei existente,
exprimarea emotiilor, comportamente sociale

D. S. este elev in clasa a-VI-a la o scoalad de la periferia Bucurestiului. El locuieste impreuna
cu bunica paterni si cu fratele sau mai mare. in urma cu doi ani, tatil a aflat ca are o boala rara la
coloana si singura meserie pe care o mai poate practica este aceea de sofer pe tir. Situatia fianciard din
tara nu-l putea ajuta sa-i intretina pe toti membrii familiei. Astfel, a ajuns sa ia decizia de a se angaja
ca sofer, distribuitor de marfa, in Franta, lasdndu-si familia formata din cei doi copii si nevasta in grija
mamei sale. Toti locuiau in casa bunicii paterne, atat inainte cat si dupa plecarea in Franta. Inainte ca
tatdl sa plece in Franta, relatiile din cadrul familiei erau bune. Prima plecare a tatilui a fost pe o
perioada de sase luni, apoi s-a Intors acasa cateva zile sa-si vada familia, dupa care a plecat din nou. D.
S. a ales sd doarma cu mama sa toatd perioada cand tatal era plecat, insa nu se putea odihni foarte bine
noaptea deoarece mama discuta noaptea la telefon cu diversi indivizi sau se uita la televizor, pana
noaptea tarziu. Mama nu a muncit decat pentru o perioada de sase luni. Tatal trimitea lunar remitente
in tard pe un card la care mama si bunica aveau acces. Dupé ce tatdl a venit in vizitd a doua oard, a
descoperit ca mama Iui D. S. avea o relatie cu un alt barbat cu care discuta pe telefon mereu. A avut
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loc o cearta foarte aprinsa intre parinti In urma careia mama a decis sa fuga de acasa la doua zile dupa
plecarea tatdlui inapoi in Franta. Tatal i-a spus lucruri foarte urate despre mama, forméandu-i o parere
foarte urata despre aceasta. D. S. a blocat-0 pe mama sa pe toate telefoanele la Tndemnul bunicii,
aceasta nemaiputdnd sd ia contact cu el deloc. D. S. relateaza cd a ajuns sd o urascd in urma
abandonului, neexplicAndu-si de ce i-a abandonat. Comunicarea lui D. S. cu tatdl este deficitara,
contactele sunt limitate iar convorbirile sunt limitate la asigurarea parintelui daca familia este ok sau
nu. D. S. ajunge la cabinetul de consiliere impreuna cu bunica in grija céreia a ramas, solicitdnd ajutor
pentru situatia scolara in care preadolescentul se afla. In prima sedintd de consiliere a lui D. S. vine si
plange dupa toatd povestea relatata de bunica despre familia lui. Profesorii sunt tot timpul nemultumiti
de comportamentul si de limbajul sau vulgar, agresiv. Impreuni cu un alt coleg din clasi deranjeaza
toate orele, mai putin cele de matematicd, deoarece 1i este teama de profesor. Din declaratiile lui D. S.
uraste toate femeile si le spune ca sunt proaste, comportandu-se urat in timpul orelor cu profesorii. A
inceput sa lipseasca de la ore, testezd fumatul adunidnd mucuri de tigara de pe stradi iar dacd prinde
vreo sticla de bere o bea. 1l tenteaza si consume droguri usoare dar nu are bani si cumpere. Nivelul de
inteligenta este ridicat, are rezultate foarte bune la matematica, la celelalte materii nu invata si isi face
temele doar atunci cand doreste, deoarece nu-l intereseaza scoala. Bunica nu stie foarte bine ce se
intampla la scoala si nu are control asupra lui decat acasa. Acasa face meditatii la matematica de doua
ori pe saptamana. Relatia cu cei din clasa este deficitara, diriginta pundndu-I, in urma reclamatiilor
profesorilor, nota cinci la purtare, riscand si anul acesta sd aibe acelasi rezultat si astfel, sa ramana
repetent In urma comportamentelor sale. Se ceartd permanent cu diriginta la ora, obtinand astfel notele
pe baza comportamentelor sale defectuoase. Nu este controlat niciodata la teme, o minte mereu pe
bunica sa ca totul este bine la scoald. Preadolescentul isi petrece timpul liber Intre jocuri pe consola si
meditatiile la matematica. Ultima sosire a tatalui in tard s-a soldat cu un cadou si anume un cdine
haski. Tatal nu s-a interesat despre situatia lui scolard, nu a luat legatura cu diriginta clasei decat in
asupra procesului de adaptare, dezvoltarii sociale a copilului lasat acasa. Statutul economic, social,
nivelul de studii al parintilor, al apartinatorului, precum si implicarea acestora in viata scolard a
copilului influenteaza dezvoltarea acestuia.

5. Evaluarea
Sistemul de evaluare comportamentald pentru copii, editia a II-a TRS-A-BASC 2
Scala de evaluare pentru profesor-adolescent
Scale clinice
Hiperactivitatea (scor 82) preadolescentul manifestd niveluri problematice ale activitatii, ii place sa
necajeasca alti copii.
Agresivitatea (scor 84) manifesta amenintari asupra fetelor, scorul obtinut indica niveluri problematice
ale agresivitatii.
Probleme de conduitd (scor 72) indica niveluri problematice ale problemelor de conduiti. in ultimele
luni de scoald a inceput sa chiuleascd impreuna cu prietenul sau din clasd si sa copieze la marea
majoritate a lucrarilor in afard de matematica.
Anxietate (scor 47) nivelul de anxietate este cel obisnuit al copiilor de varsta sa.
Depresie (scor 56) nivelul depresiei este unul tipic varstei.
Somatizare (scor 47) indica niveluri tipice ale somatizarii manifestate de copilul obisnuit, specific varstei.
Probleme de atentie (scor 71) manifesta probleme ale atentiei, este distras cu usurintd, pentru a atrage
atentia, la orele de clasa unde se permite acest lucru devenind bufonul clasei.
Probleme de invatare (scor 60) problemele de invitare se manifestd la nivel orgnizatoric si
motivational, capacitati ridicate de asiminare insa este slab motivat.
Atipicalitate (scor 60) indica niveluri problematice ale atipicalitatii, el este derutat cu usurinta iar
gandurile sale sunt repetitive la plecarea tatdlui si nu isi poate explica de ce mama lor a plecat fara sa
le spund nimic.
Retragere (scor 55) indica niveluri tipice ale retragerii specific varstei.
Scale adaptaive
Adaptabilitate (scor 30) manifesta dificultati adaptative, dificultatea de a se adapta la schimbare.
Abilitati sociale (scor 28) indica niveluri problematice ale ale abilitatilor sociale; manifesta reactii
neadecvate, raspunsuri, lipsa dorintei de a invéta si de a se implica in sarcinile scolare.
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Leadership (scor 43) indica niveluri tipice ale leadership-ului manifestate de copilul obisnuit la aceasta varsta.
Abilitati de invdtare (scor 46) indicd un nivel obisnuit al abilitatilor de invatare.
Comunicare functionala (scor 32) indica un nivel sub medie al comunicarii, raspunsurile sale sunt
neclare, confuze uneori, vulgare.

Concluzii

Testul BASC 2 aplicat preadolescentului, reprezintd ,,0 proba de evaluare multidimensionala si
multimetodica, ce are drept scop evaluarea perceptiei de sine si comportamentala, masurand totodata,
dimensiuni negative (clinice) cat si pozitive (adaptative). Ofera informatii pe trei paliere si anume,
examinarea propriilor comportamente, evaluarea emotionala, precum si clasificarea educationald si
diagnostiul clinic, contexte in permanenta schimbare. Testul presupune modalitatea in care subiectul
se raporteazd In varii contexte sociale precum si modalitatea de raportare a profesorului la acesta,
vizand céteva problematici si anume, problemele scolare, probleme de internalizare, neatentie/
hiperactivitate, adaptare personald precum si un scor compozit general, indicele simptomelor
emotionale” (Reynolds et al., 2011). Aceste particularitdti ne conduc spre dezvoltarea precum si spre
identificarea unei personalitati ce manifestd fluctuatii emotionale. Preadolescentul manifestd niveluri
problematice ale activitatii, precum si o relatie agresiva cu persoanele de sex opus, avand un limbaj
vulgar la adresa lor. Prezintd tulburari de conduitd, in ultima perioadad a inceput sd absenteze de la
scoald si sa nu Invete la nici o materie in afard de matematica iar la celelalte ore a devenit bufonul
clasei. li lipseste motivatia de a invita si de a se implica sarcinile scolare, la nivel comunicational este
confuz, adoptand de cele mai multe ori, un limbaj vulgar.

In planul vietii scolare si sociale nu se poate identifica existenta unui plan concret care si
previna consecintele ce pot aparea asupra copiilor lasati acasd de parinti. Implicarea parintilor si a
actorilor sociali in viata preadolescentilor poate avea o importantd contributie asupra dezvoltarii
acestora (Zhou, 2008). Atentia parintilor, atasamentul acestora, sprijinul oferit copiilor de cétre
apartindtori, pot avea un impact pozitiv asupra dezvoltarii copiilor ldsati acasd. Vulnerabilitatea
preadolescentului este indusa de apartinatorul in grija caruia a ramas, formandu-i acestuia o imagine
defectuoasa asupra parintelui ramas in tara, reusind chiar sa intrerupa orice legatura dintre cei doi.
Mediul scolar si grupul de prieteni i-au indus preadolescentului vulnerabilitatea pe care o detine prin
atitudinea defectuoasd asupra acestuia si prin diferentierea copilului care nu are parintii alaturi fata de
cel cu parintii acasd. Preadolescentul nu este sustinut emotional de niciun membru al familiei,
obisnuindu-se mereu sa fie certat, criticat de colegi si profesori. Daca elevul are o legatura pozitiva cu
profesorii, existd probabilitatea ca problemele comportamentale sd scada (Cheng et al. 2007).
Managementul ineficient al clasei produce o tulburare in randul rolului social precum si la
comportamente iresponsabile si necorespounzatoare ale elevilor (Shi and Wang 2007). Alte studii
evidentiazd impactul perturbator al migratiei parentale asupra copiilor rdmasi acasi, efectele sale
negative asupra starii de sandatate si asupra performantelor scolare.

Cercetarile efectuate de diferiti autori au evidentiat faptul cd, apar diverse consecinte negative
de lunga durata, pe fundalul absentei parentale datorate migratiei (Graham si Jordan, 2011; Liu et al.,
2009; Vanore et al., 2015). Ca sugestie se va recomanda colaborarea cu tatadl preadolescentului,
telefonic sau personal atunci cand acesta va reveni 1n tara. Latura cognitiva a preadolescentului denota
o slaba stimulare, precum si lipsa motivatiei pentru a se implica in sarcina scolard. Preadolescentul are
nevoie de implicarea parintilor in viata scolard, pentru stimularea si motivarea acestuia, sustinerea sa
permanenta. Este necesar parteneriatul parintilor cu scoala sau a apartinatorului pentru a se avea in
vedere o buna adaptare si integrare a preadolescentului in scoala. Limitarea si controlul apartinatorului
copilului asupra navigarii pe internet, pentru a nu se ajunge la crearea unor dependente si a riscurilor la
care acesta se poate supune.

Pe fundalul migratiei parentale, ceea ce poate diminua efectele negative ale migratiei parentale
este reprezentat de calitatea relatiilor copilului lasat acasa, cu familia extinsa, rude, apartinatorul in
grija caruia a fost lasat acesta. In literatura de specialitate un accent important s-a pus pe nivelul
educatiei parintilor concluzionandu-se faptul cd, un nivel ridicat al educatiei parentale duce la
implicarea mai mare a parintilor in ingrijirea copiilor. La fel de importantd este si comunicarea
permanenta parinte-copil, realizandu-se astfel, o supraveghere a copilului si o probabilitate mai mare
ca acesta sa fie ajutat sd-si gestioneze comportamentele, emotiile. Ar fi total eronat sa se intelega ca
procesul de adaptare/inadaptare a preadolescentului are la baza un singur factor determinant. Procesul
de adaptare/inadaptare scolara si sociala inglobeaza o multitudine de factori care se afla intr-o stransa
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interactiune (Tausan, 2014). Procesul migrational al parintelui poate crea premise ale inadaptarii
preadolescentului iar efectele sale se pot afla in stransa legatura cu posibilitatea celorlalti factori de a
realiza un proces compensatoriu echilibrat.
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ACTIVITATILE NONFORMALE, CADRU EFICIENT iN DEZVOLTAREA
CREATIVITATII LA PRESCOLARI

NONFORMATIVE ACTIVITIES, EFFICIENT FRAMEWORK FOR
THE DEVELOPMENT OF CREATIVITY IN PRESCHOOL

Gina HURDUC!

Motto:

“Creativitatea este molipsitoare,
dati-0 mai departe!"

Einstein

Abstract

Education knows a multitude of learning situations that are achieved through its three forms:
formal education, non-formal education, informal education. All justify their role in the formation
and development of the personality, outlining educational desires and responding to the needs of
education and civilization. One of the three forms of education, the non-formal one, provides varied
learning opportunities and is much more focused on the interests and desires of the learner. Non-
formal education can be regarded as a new approach to learning through pleasing and motivating
activities for children and aims to identify and cultivate the optimal correspondence between skills,
talents but also to stimulate creative behavior, starting from the earliest age.

From the sphere of non-formal activities through which we identify and cultivate: aptitudes,
talents, stimulation and development of the creative behavior of the children | chose to present in this
paper the educational project "In the world of joy". The purpose of this project is: Preparing the
children in order to adapt optimally to the specific activity of the kindergarten, spending free time
through recreational activities, improving social skills, the level of cooperation, the level of verbal and
nonverbal communication and the prevention of school dropout. The curiosity, spontaneity and
sincerity of children always indicates that teacher's involvement in organizing quality non-formal
activities contributes to the development of children's personality, obtaining new information through
playing, positive actions, relaxation, stimulating them and thus, developing their creative potential in a
pleasant and easy way.

Keywords: nonformal education, creativity, preschools

Introducere

Educatia este ansamblul de actiuni si de influente menite sa permitd fiintei umane sa-si
dezvolte capacitatile fizice si intelectuale, dar si sentimentele si atitudinile morale si estetice, in scopul
responsabilizarii si integrarii sociale optime ca cetatean. Educatia, sub toate aspectele ei, se constituie
intr-o realitate dinamicd a provocdrilor culturale, sociale si cunoaste o multitudine de situatii de
invatare care sunt realizate prin cele trei forme ale acesteia: Educatia formald, Educatia nonformald,
Educatia informald.

Repere teoretice

Una dintre cele trei forme ale educatiei, cea nonformala, furnizeaza oportunitati de invatare
variate si este mult mai mult centratd pe interesele si dorintele celui care invata. Etimologic, termenul
de "nonformal" isi are originea in latinescul "nonformalis", preluat cu sensul "in afara unor forme
special/oficial organizate pentru un anume gen de activitate. Nonformal desemneazd o realitate
educationala mai putin formalizata dar intotdeauna cu efecte normativ-educative. Sorin Cristea,
prezintd o serie de argumente prin care defineste si analizeazd Educatia nonformald ca fiind

1 PhD. candidate, "I. Creanga" State Pedagogical University, Chisinau, Rep. of Moldova (Galati).
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“activitatea de formare-dezvoltare a personalitatii umane intr-un cadru organizat si planificat in mod
flexibil, cu caracter neobligatoriu, realizata in mediul scolar si extrascolar, in afara programelor de tip
formal. Implica activitati si actiuni pedagogice specifice, proiectate de cadre specializate, aflate in
raporturi de: a) complementaritate cu cele realizate riguros si ierarhic, la nivel de educatie formald; b)
deschidere fata de informatiile furnizate de educatia informala, in termeni de influente spontane.”?

Din multitudinea de definitii atribuite educatiei nonformale meritd a fi amintita si cea a lui J.
Kleis (1973) "orice activitate educationald intentionatd si sistematica desfagurata de obicei Tn afara
scolii traditionale, al carei continut este adaptat nevoilor individului si situatiilor speciale, in scopul
maximalizarii invatarii $i cunoasterii si al minimalizarii problemelor cu care se confruntd acesta in
sistemul formal."

Una dintre caracteristicile specifice educatiei nonformale se refera organizare, aceasta fiind:
flexibila, adaptata/adaptabila la resursele pedagogice existente si la optiunile elevilor si ale comunitatii
educative locale si urmareste: aprofundarea, extinderea, aplicarea continuturilor, experimentarea mai
multor metode si tehnici didactice bazate predominant pe cercetare si actiune, evaluarea neformalizata
care incurajeaza stimularea psihologica a elevilor, asigurarea progresului colectiv si individual.
Planificarea neformalizatd este o altd caracteristicd specificd educatiei nonformale. Aceasta este
flexibila, cu libertate de decizie si de experimentare; implicd programe deschise spre aplicabilitate
sociala si interdisciplinaritate, cu o arie tematicad largd, tehnologica (socioprofesionald), estetica
(artisticd), psihofizica (sportivd), dar si moral-civica, politica, juridica, economicd, religioasd etc.
Realizarea neformalizata, o alta caracteristica a educatiei nonformale, este flexibild si bazatd pe:
obiective generale; obiective specifice de educare a generatiilor pentru o existentd sandtoasa in plan
moral-intelectual-tehnologic-estetic-psihofizic, deschidere largd spre mediul social, valorificata
pozitiv, informativ si metodologic, in perspectiva educatiei permanente si evaluare formativa,
continud, cu functie de reglare-autoreglare permanenta a activitatii.

Merita a fi amintite si citeva avantaje ale educatiei nonformale in invatamantul prescolar care
inglobeaza bifarea tuturor deprinderilor specifice sistemului traditional de Invatamant, cu un aport
suplimentar de abilitati castigate in conditiile unei libertati de exprimare maxime:

» este centratd pe procesul de invdtare nu pe cel de predare, solicitand in mod diferentiat copiii;

» dispune de un curriculum la alegere, flexibil si variat propunandu-le copiilor activitati diverse
si atractive, in functie de interesele acestora, de aptitudinile speciale si de aspiratiile lor;

» asigurd o rapidad actualizare a informatiilor din diferite domenii fiind interesata sd mentina
interesul copiilor, pundnd accentul pe aplicabilitatea imediatd a cunostintelor si nu pe
memorarea lor.

Competentele si atitudinile copiilor, dezvoltate in cadrul invatarii nonformale includ:
competente interpersonale, capacitatea de lucru in echipd, increderea 1in sine, disciplina,
responsabilitatea, capacitati de planificare, coordonare si organizare/competente de gestionare a
proiectelor, capacitatea de a rezolva probleme practice etc. Aceste competente au relevanta crescutd in
dezvoltarea personala a copilului. Metodele utilizate sunt foarte diferite de pedagogia utilizata in
educatia formala. In cazul educatiei nonformale accentul este pus pe invitarea prin actiune, invitarea
de la egali si activitatea de voluntariat. Calitatea acestor activititi este asiguratd de valorificarea
activitatii de educatie/instruire organizatad in afara sistemului de invatamant, dar si in interiorul
acestuia, sub indrumarea unor cadre didactice specializate in proiectarea unor activitati educationale la
niveluri de flexibilitate complementare in raport cu resursele pedagogice formale. Educatia
nonformala poate fi privitd ca fiind o noud abordare a invatarii prin activitdti placute si motivante
pentru copii si urmareste identificarea si cultivarea corespondentei optime dintre aptitudini, talente dar
si stimularea comportamentului creativ, incepand de la cea mai frageda varsta.

Ken Robinson, celebru expert in educatie, explica de ce educatia formala ucide creativitatea si
a prezentat la Ted Talks ( videoclipuri influente ale unor vorbitori experti cu subtitrare in peste 100 de
limbi) teoria sa conform céreia educatia formald nu avantajeaza creativitatea la tineri: ”Daca stati sa va
ganditi, copiii care incep scoala acum, vor iesi la pensie dupa 2060. Nimeni nu are nicio idee cum va
arata lumea peste cinci ani, daramite peste zeci de ani de acum incolo. Cu toate acestea, noi trebuie sa-
i pregatim pe copii pentru un viitor imprevizibil. Cu totii suntem de acord, ca elevii au talent pentru

2 Cristea, S.(2017), Continuturile si formele generale ale educatiei, p.119.
3 Cucos, C.(2000), Educatia. Dimensiuni culturale si interculturale, p. 6.
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inovare. Eu cred ca toti copiii sunt foarte talentati si ca noi, prin sistemul de educatie formala, ajungem
sa le distrugem talentul innascut. Din punctul meu de vedere, creativitatea este la fel de importanta ca
alfabetizarea, in educatie, si ar trebui si o tratim cu egali importanta™®. Din sfera activititilor
nonformale prin care se pot identifica si cultiva, amintim: aptitudini, talente, se stimuleaza si dezvolta
comportamentului creativ al copiilor, amintim: cercuri literare si artistice; competitii si evenimente
culturale; competitii sportive; serbari organizate cu diferite prilejuri; expozitii; plimbari, excursii,
drumetii sau tabere; ateliere practice (de picturd, cuséturi); vizite la muzee; proiecte si parteneriate
educationale; organizarea unor jocuri potrivite fiecarui nivel de varsta; vizionarea unor spectacole de
teatru; concursuri; activitati de voluntariat desfasurate cu scopul ajutordrii unor persoane aflate la
nevoie, in folosul comunitétii locale sau a protejarii mediului Inconjurator.

Aplicatii practice - Proiect educational
“In lumea veseliei!” - Gridinita de vari, Editia aVII a 2020
Coordonator: Prof. Gina Hurduc
Parteneri: Complexul Muzeal de Stiinte ale Naturii, Galati, CJRAE Galati, Inspectoratul
Scolar Judetean Galati, ONG ,,Tinerii si viitorul”
Echipa de proiect: cadre didactice din Gradinita cu program prelungit Nr.64, Galati, consilier scolar.
Rolul activitdtilor care se vor desfisura in cadrul proiectului educational “In lumea veseliei!”
Pentru a veni in sprijinul parintilor care nu-si pot supraveghea copiii in perioada vacantei de
vard Inspectoratul Scolar al Judetului Galati si Gradinita cu Program Prelungit Nr. 64 desfasoara in
perioada 17.06.2020 - 02.09.2020 activitati cu caracter instructiv-educativ si recreativ sub deviza ,,in
lumea veseliei!” Acesti copii provin din familii aflate in dificultate, fara resursele materiale necesare
suficiente pentru a oferi copiilor posibilitatea de a participa la tabere sau la alte tipuri de activitati pe
perioada vacantei. Copiii sunt dornici sa participe la activitati organizate, gradinita fiind un astfel de
loc, un cadru, favorabil petrecerii vacantei de vara placut, util, creativ si recreativ. De aceea, am ales
pentru aceste programe de vard module frumoase, cu mare impact la copii, timp in care vor afla
informatii noi, de interes pentru ei, intr-un curs de vara lejer si util in acelasi timp. Copiii invata sa
descopere Tmpreund, sd comunice, deoarece experientele in grup incheaga prietenii, dezvolta spiritul
de competitie si de distractie. Rezultatele ne vor etala o permanenta descoperire a sufletului de copil.
Scopul: Pregatirea copiilor in vederea adaptarii optime la specificul activitatii din gradinit,
petrecerea timpului liber prin activitafi recreative, imbunatitirea competentelor sociale, nivelul
cooperarii, nivelul comunicarii verbale si nonverbale si prevenirea abandonului scolar.
Obiective:
*  Prevenirea comportamentului de esec si abandon scolar;
» Participarea copilului la activititi si jocuri de educatie nonformald care sa amelioreze
comportamentul de adaptare scolara;
» Crearea unei motivatii optime pentru activitatea extrascolara;
*  Ameliorarea dificultatilor de comunicare cu colegii si cadrele didactice;
* Promovarea unei atitudini tolerante, deschise, de acceptare si Intelegere fireasca in
raporturile dintre copii-parinti-gradinita-comunitate;
* Implementarea unei atitudini de protejare a mediului Inconjurator;
» Socializarea copiilor prin participarea la activiti cu caracter ludic;
* Pregatirea copiilor in vederea adaptarii optime la specificul activitatii din gradinita;
» Dezvoltarea creativitatii si expresivitatii limbajului oral,
* Dezvoltarea capacitatii de a transmite mesaje simple;
* Cunoasterea si utilizarea unor tehnici de lucru cu diverse materiale, si ustensile, specifice;
+ Stimularea si cultivarea la copii a Inclinatiilor, aptitudinilor si talentelor artistice in vederea
realizarii unor dramatizari;
* Promovarea prieteniei si cooperarii intre copii;
* Dezvoltarea unor relatii de parteneriat deja existente si abordarea altora ;
Grup tinta:
Tn perioada 17.06.2020— 04.07.2020

4 https://www.ted.com/talks/sir_ken_robinson_do_schools_kill_creativity?language=ro
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»  Cadre didactice dornice de a lucra cu copiii teme indragite si iubite de citre acestia

*  Prescolari

* Parinti

Tn perioada 26.08.2020- 02.09.2020

* Prescolarii care au fost inscrisi la Gradinita cu program prelungit Nr.64- grupa mica, in anul

scolar 2020-2021,

Durata proiectului:

+ 17.06.2020- 04.07.2020 (activitati educative pentru copiii care nu pot fi supravegheati de

catre pdrinti in perioada vacantei)

* 26.08.2020- 02.09.2020 (activitati educative pentru copiii inscrisi in grupa mica - Gradinita

cu program prelungit Nr.64 - an scolar 2020-2021)

Resurse:

- Umane: prescolari, cadre didactice, consilier scolar, colaboratori ocazionali sau permanenti
- Materiale:

» Carti cu povesti, imagini cu aspecte si personaje din povesti;

* Mingi, materiale sportive;

* Materiale si ustensile specifice educatiei plastice;

»  Albume, auxiliare, CD-uri, casete audio, diplome pentru cadrele didactice si copii;

» Alte materiale: flip-chart, calculator, imprimanta, videoproiector, aparat foto;

- Finaciare: autofinantare

Rezultate scontate:

» Dezvoltarea relatiilor de colaborare si impartisirea experientei pozitive intre cadre didactice

si intre colectivele de copii pe care i indruma;

» Stimularea si educarea copiilor pentru a asculta povesti;

* Realizarea unor expozitii cu lucrari realizate de copii;

» Implicarea activa a cadrelor didactice si a copiilor in activitatile din cadrul proiectului;

» Stimularea potentialului artistic-creativ al copiilor;

Modalititi de monitorizare si de evaluare a proiectului: discutii de grup, observarea directa,
expozitie cu lucrdrile realizate de copii, concursuri, paradd de costume, ateliere de lucru. Modalitdti de
diseminare: publicarea unor articole in presa locala, postarea activititilor pe site-ul si pe pagina de
Facebook a gradinitei.

PLANIFICAREA ACTIVITATILOR (17.06.2020— 04.07.2020)
In continuare, vom prezenta succinct principalele activitati care se vor desfisura in prima parte

a proiectului: Denumirea activitatii / Tipul activitatii/ Obiective urmarite.

1.”ABC-ul jucariilor”; confectionare de jucarii din materiale textile; Obiective: sa utilizeze tehnici
de lucru cu diverse materiale si ustensile; sa coopereze in scopul realizarii unui produs;

2”Ne pregatim pentru Danube day!”; machete; Obiective: sd manifeste atitudini ecologice
responsabile de ingrijire si ocrotire a mediului, aplicand cunostintele insusite; sa inteleagd caracterul
limitat al resurselor naturale;

3.”Cel mai bun actor!”; joc de rol, dramatizare; Obiective: sd-si dezvolte capacitatea de exprimare
pornind de la o situatie datd; sd devina constienti de nevoia de frumos a fiecaruia dintre ei;

4.”Danube day” e si sarbatoarea noastra! activitati pe Faleza Dunérii; Obiective: sd manifeste interes
pentru protejarea mediului Inconjurator; sa sensibilizeze opinia publicd privind pericolele poludrii
Dunarii si efectele acesteia asupra sanatatii naturii;

5.”S4 cantam, sa ne bucuram!” jocuri muzicale; Obiective: sd cunoascd varietatea instrumentelor

12

6.”Jocurile copildriei noastre!” intreceri sportive; Obiective: constientizarea efectelor pozitive ale
practicarii independente a exercitiilor fizice; mentinerea unei stari optime de sanatate, prin mijloace
specifice educatiei fizice si sportului; manifestarea spiritului de echipa si de intrecere, in functie de
sistemul de reguli acceptat;

7. In lumea insectelor, la Muzeul de Stiinte ale naturii! ateliere creative, realizarea unor insectare;
Obiective: sd manifeste atitudini ecologice responsabile de ingrijire si ocrotire a mediului, aplicand
cunostintele insusite; sa-si Insuseascad unele cunostinte elementare pentru recunoasterea principalelor
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insecte; sd dobandeascd de la specialisti modalitati de folosire a instrumentarului si a tehnicilor
specifice pentru Intocmirea i conservarea colectiilor entomologice;

8.”Taramul povestilor!” activitate literard; Obiective: sa descopere povestea din care face parte
fragmentul prezentat; sd povesteasca fragmente din povesti, cu ajutorul imaginilor;

9.”Prietena/prietenul meu!”; activitate de autonomie personala; Obiective: formarea abilitdtilor de
cunoagstere a persoanelor cu care relationeaza; formarea deprinderilor de a se prezenta intr-un grup de
persoane necunoscute;

Tn tabelul de mai jos am prezentat in mod sintetic activititile care se vor desfisura, in partea a

doua a proiectului, pentru copiii noi inscrisi, grupa mica, in anul scolar 2020-2021. Sunt specificate
denumirea activitatilor, obiectivele urmadrite, modalitatile de realizare/evaluare cat si locatiile unde se

vor desfagura acestea.

PLANIFICAREA ACTIVITAI‘ILOR
26.08.2020- 02.09.2020

Nr. Denumirea Modalitati de realizare’ Locatii/
et activitatii / Obiective nrmarite Resurse materiale Modalititi de
Tipul activitatii evalnare
1. || ABC-ud obicctelor || - s3 utilizeze tehnici de lucru || -activitate in echipd pentru Fotografii;
decoranve cu diverse matenale 51 realizarea unor obiecte
-confecfionare de || ustansile; decoratrva; pr°f1“5€ finite
bijuterii simple - 53 confactioneze 51 evalueza || materiale utilizate : °bh_’_1“te de
produse simple; sAce_ ate, nasturi, mirgele, || ©OPL;
- 53 coopereze in scopul paiete, foarfeca, lipici, aracet,
realizarii unui produs: sirme:
. - 53 confactionaze marionete || - activitate practic pentru Sala de grupa;
2. || It lumea aplicind tehnici de lucru confectionarsa unor .
animalelor. inviatata: trasare dupa sablon, || marionete; Fotografii;
-confecfionare de || tiiere, decupare, asamblars; || - materiale utilizate: caton h
marionsts duplex, hartie glazse, manoneta S
panglics, lipici, foarfece; || COnfectionats;
3. -23 Invete regulamente da Materniale
“S& ne jucim joe. -jocuri sportive; sportive;
impreund. " -zd participe cu placere la Diplome.
jocurile propuse;
4. -dezvoltarea muncii m - ateliere de lucru cu Album foto;
Tablou pentru echipa; participarea panntilor;
mama. - 53 aplice criterii estetice 51 || - asamblarea elementelor Produsele
morale in aprecierea compenente pentru a obtme || activitatn;
valorilor; un tablou;
- materiale utilizate: coli
colorate, lipici, farfuri de
unic3 folosintd, foarface;
5. || Cinte sunt/ cine -formarea abilitagilor de -activitate de educatie pentru || Fotografii;
est? cunoasters a persoanelor cu || autocunoastere; ) .
care realfioneazi; - materiale utilizate: cifi de Carti de vizitd;
-formarea deprinderilor de a || vizit3, carioca;
se prezenta Infr-un grup de
persoane necunoscute;
6. || » Gradinita - dezvoltarea auzulu - activitate muzicald insofita || Fotografii;
Veseliei™ mmuzical; de mizcari mmpuse de ritmul
- formarea deprinderilor de melodie:;
intonare corectd a unui
cintec;
7. || A venit toamna. -23 asculte poezii despre Sala de grupa
toamna; - audiere de cantece, poezii, .
-23 dezlege ghicitori; ehicitori, proverbe, jocuri de || Fotografii;
-33 deseneze cu ajutorul perspicacitate ; =
paringlor raspunsul de la - colaj, modelaj, desen — Fxp?z.‘:f —
ghicitori; “Fructe de toamna”™ cran ] e
-za realizeza un colaj cu eopitlor;
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Concluzii

Activitatile prezentate in lucrare au contribuit la dezvoltarea abilitdtilor de cunoastere, a
limbajului, a tréirilor afective, a capacitatii de interrelationare a copiilor, la dezvoltarea armonioasa a
personalitatii lor.

Educatia nonformala in gradinita, prin activitdtile desfasurate, ofera un camp motivational mai
larg si mai deschis procesului de formare-dezvoltare a personalitatii copiilor, avand o capacitate rapida
de receptare a tuturor influentelor pedagogice informale, aflate uneori intr-o expansiune cantitativa
greu controlabila. Activitdtile nonformale sunt accesibile tuturor copiilor si sunt caracterizate de
adaptabilitate fara a impune restrictii sau conditionari si ofera perspective si oportunitati noi, unele
completand chiar unele lacune din activitatea formala.

Copilul prescolar este, prin natura sa, un creativ datoritd imensei sale curiozitati, a freamatului
permanent pentru a cunoaste tot ceea ce se petrece in jurul sau. In perioada prescolard imaginatia se
exprimd viu prin tot ceea ce face copilul la gradinita la toate activitatile. Grija fata de timpul liber al
copilului, activitatea de cunoastere a dorintelor copiilor si de respectarea acestora trebuie sd fie
dominabile acestui tip de activitati care le ofera acestora destindere, incredere, recreere, voie buna, iar
unora dintre ei chiar posibiliatea unei afirmari.

Viitorul societatii este reprezentat de copii, de dezvoltarea armonioasa a acestora depinzand
evolutia umanitatii iar varsta prescolard este perioada care se caracterizeazd printr-un remarcabil
potential creativ. De aceea, acest potential trebuie fructificat la maximum, deoarece recuperirile
ulterioare nu vor mai da rezultatele din aceasta perioada, deosebit de propice.

Prescolaritatea reprezintd varsta la care este imperios necesara stimularea potentialului creativ
al copilului, neevidentiat sau neexprimat prin cunoasterea si stimularea aptitudinilor, prin mobilizarea
resurselor latente prin sustinerea manifestarilor sale, printr-o motivatie intrinsecd. Acum, copiii
dobandesc deprinderea de a-si exprima ideile, impresiile, gandurile, dorintele intr-o forma noua,
inteligentd, cursiva, creatoare. De aceea, aceasta perioada trebuie fructificatd din plin iar Gradinita de

it A

varsta prescolara.
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JURISPRUDENTA CONTRADICTORIE -
CA EFECT AL PERSONALITATII JUDECATORULUI

CONFLICTING CASE LAW - AN EFFECT OF THE PERSONALITY OF THE JUDGE

Alexandru SAVA!

Abstract

Among the causes for a conflicting case law, we may find peculiarities in the personality of
the one who decides in court. Starting from how the trial is conducted, up to the reasoning to be found
in the decision, the proceedings are influenced, to a certain extent, by a creative understanding of how
the law is interpreted and applied. But if creativity, as a personality trait, does not observe the inherent
limits brought about by the judiciary activities, justice will suffer. A divergent judicial practice appears
(also) when the personality of the judge determines a different understanding, and treatment, of similar
cases. Whereas in Common Law this freedom seems to be traditionally tolerated, the strictness of the
European Continental system shouldn’t allow for a low level of predictability in case decisioning
process.
Keywords: judge’s personality, creativity, conflicting case law

Personalitatea judecdtorului poate influenta continutul deciziei sale in diferite moduri, in
functie de faza procesuala in care se produce, dar si de tipul de procedura a carei derulare este astfel
afectatd. Tot subiectivitatea judecatorului isi lasd uneori, amprenta asupra felului in care acesta
intelege sd interpreteze si sa aplice litera legii. Prin urmare, chiar daca textele legale sunt de stricta
interpretare, se intdmpla ca magistratii s dea dovada de o anumita ,,creativitate” in modul prin care ei
inteleg sa 1si indeplineascd aceastd obligatie profesionald. Problemele apar atunci cand urmarile
acestor diferite tipuri de ,,creativitate” se reflectd asupra destinului celor implicati in cauzele judecate.
Depinde de felul In care magistratii stiu sa-si cunoasca si sa-si coordoneze atributele personalitatii,
astfel incat, pe de o parte, ,,practica de casatie” sa nu devind una jenantd dar, pe de altd parte,
specificul personalitatii lor si poati fi ghicit printre rindurile hotirarilor redactate. Intr-o justitie ideala
nu ar trebui sa fie stiutd nici ghicita individualitatea celui/celei care judeci. In realitate insa,
personalitatea judecatorului — Tmpreuna cu a tuturor celor implicati in actul de justitie, precum avocatii
si procurorii — nu este de dorit sa fie ignorata sau tratata cu indiferenta.

1. Personalitatea avocatului.

Judecdtorul aplica litera legii dar desigur, ca el nu este un robot, ci o fiintd ale carei decizii
sunt influentate, intr-o anumitd masura, de subiectivitate, deci de personalitatea sa. Pe parcursul
derularii cercetarii judecdtoresti, pe care o conduce, el stabileste, de exemplu, care dintre martorii
propusi de catre parti sunt acceptati pentru a depune marturie si, de asemenea, care intrebari pot fi
adresate martorilor si care nu. Motivatia oferitd pentru respingerea unei intrebari nu este intotdeauna
acceptatd de catre partea care a formulat-0. Tn plus, uneori motivul respingerii nu este consemnat de
catre grefierul de sedinta, fie pentru ca partea nu a cerut aceasta, fie pentru cd judecatorul nu o mai
include in notarea transmisa grefierului. La eventualul apel, partea nemultumita de solutia din prima
instantd nu mai poate invoca respingerea nejustificata a acelei intrebari adresate martorului, daca nu a
avut inspiratia sa insiste pentru consemnarea in scris a intrebarii formulate si a motivatiei oferite
pentru respingerea sa.

Se poate spune cid judecitorul, in astfel de situatii, dd dovadd de o atitudine creativa in
aprecierea cazurilor cand o intrebare citre martor Intruneste sau nu conditiile pentru a fi acceptata.
Fireste, ca motivele generale pentru respingerea unei intrebari citre martor sunt indicate in articolul

! Scientific 3rd Degree Researcher PhD., Romanian Academy, lasi Branch, Institute "Gh. Zane".
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referitor la depozitia martorului, din Codul de procedura penald sau civild, iar judecatorul este obligat
sa tind cont de acestea, fara sa inventeze motive de respingere pe care legiuitorul nu le-a inclus in cod.
Unele dintre cele mai folosite justificari sunt lipsa de pertinentd a intrebarii, lipsa utilitdtii, ori a
concludentei sale — in aceste situatii intrebarea preluand insesi caracteristicile probei respective, fiind
tratata ca o proba izvorand din mijlocul de proba principal (depozitia martorului). De cele mai multe
ori, lipsa pertinentei sau a utilitatii sunt evidente pentru oricine, insa existd cazuri cand parerile celor
implicati in proces nu coincid in aceastd privinta. Cel care decide asupra pérerii care se va impune — si
care va afecta, de o manierd sau alta, continutul consemnat la dosar al depozitiei martorului si astfel,
posibil, al hotararii judecatoresti — este cel care conduce sedinta de judecatd in care este ascultat
martorul, adica judecatorul. Chiar daca personalitatea partii procesuale, ori, cum se intampla de regula,
a avocatului care o reprezinta, ajunge sa se impuna ulterior, 1n apel, cdnd magistratul va putea accepta
cd judecatorul din prima instanta a gresit, respingdnd formularea intrebarii, totusi, urmare a acelei
decizii initiale partea nemulfumita pierde un nivel procesual in demersul sdu de a-si dovedi pretentiile
(In civil) sau nevinovitia (in domeniul penal). Cu alte cuvinte, ca urmare a unei manifestari particulare
a personalitatii judecatorului, una dintre partile procesului nu are acces deplin la toate fazele
procesuale pe care legiuitorul le pune la dispozitia celor care se judecd, pentru a-si dovedi dreptatea si
a obtine o hotarare favorabila.

Pe parcursul derularii procesului insa, mai vizibile sunt manifestarile personalitatilor celor care
se judeca, in special ale avocatilor care i reprezinta. Fiecare urmareste sé il convingé pe judecator de
adevarul propriilor afirmatii. Aceasta convingere ca se formeaza, in primul rand, ca urmare a aprecierii
probelor administrate in instantd. Chiar daca evaluarea probelor pare s aiba un caracter tehnic, care nu
lasd loc la interpretdri, atat timp cat acestea reflectd in mod corect realitatea circumstantelor cauzei,
existd situatii cand se poate obtine mai mult, sau mai putin, de pe urma administrarii lor. Avocatul care
propune o anumita proba (de exemplu, ascultarea unui martor) urmadreste, cu preponderenta, dovedirea
faptelor care sunt favorabile partii pe care o reprezinta si, de regula, se abtine de la a pune intrebari
care ar putea conduce la raspunsuri care sa 1i ingreuneze situatia clientului aparat. Este ceea ce s-a
obisnuit a fi denumit ca ,,situatia ingrata” in care avocatii, in mod inevitabil, ajung s se afle, mai rar
sau mai des, de-a lungul anilor, datorita specificului acestei profesii liberale?. Fiind plitit in mod
exclusiv de catre cel/cea care 1l angajeaza sa-i apere interesele, avocatul, obligat fiind sd caute si sa
exprime adevarul cauzei, de cele mai multe ori va cauta s dezvaluie partea de adevar care profita
partii procesuale de partea caruia activeaza. Or, depinde de personalitatea avocatului felul in care
acesta va sti sd il convinga pe judecator cd prioritate trebuie sa fie acordatd modului in care el a Inteles
sd conducd ascultarea martorului, iar nu felului in care avocatul partii adverse prezintd in instantd
partea sa de adevar — mai precis, cea care ajutd interesele acelei parti procesuale. Fireste cd aceasta
forta de convingere trebuie sa fie in mod maiestrit directionata si temperata, astfel incat sa nu apara ca
o atitudine partinitoare. Avocatul este nevoit sd fie, in acelasi timp, si un bun actor (pe langa
necesarele calititi oratorice): el nu trebuie sa para ca nu doreste dezvaluirea intregului adevar. In cel
mai rdu caz, daca se ajunge in situatia confruntarii cu privire la circumstante pe care unul dintre
avocati nu ar fi avut interes sa le dezvaluie, acesta poate afirma ca sarcina probarii acelor circumstante
1i revine adversarului — avocatul partii adverse — si nu lui, deoarece altfel ar fi nevoit sa sustina in
instanta imprejurari care dauneaza interesului celui care 1-a angajat.

In astfel de cazuri se poate spune ca intalnim un conflict principial, a cirui rezolvare depinde
atat de tipul personalitatii judecatorului, cat si a avocatilor. Pe de o parte, existd principiul ca nimanui
nu i se poate cere si-si agraveze propria situatie procesuali®, pe de alti parte, activitatea in instanti —
sarcind care revine, cu preponderentd, judecatorului, dar nu mai putin tuturor celor implicati in
rezolvarea cauzei - este guvernata de obligatia aflarii adevarului, prin orice mijloace legale. Desi prima

2 Expresia ,,avocatul diavolului” a fost extinsid uneori la activitatea avocatului doar pentru faptul ci in multe situatii
avocatul, trecand de multe ori peste propriile convingeri si principii, trebuie sa rezolve situatii imposibile in interesul celui pe
care il apara”, Alina Matei, Cum sa nu iubesti activitatea de instanta?, Juridice.ro, 23.09.2016.
https://www.juridice.ro/469378/gabriel-grigoras-cum-sa-nu-iubesti-activitatea-de-instanta.htmil

3 Aceastd regula se referd la afirmatiile celui/celei in cauza, dar afecteazi si derularea unor proceduri judiciare, cum ar fi cdile
de atac: ,,reiesind din principiului ne-agravarii situatiei in propria cale de atac, instanta de recurs conchide cd nu poate crea o
situatie mai grea pentru partea care a declarat recurs. Astfel, potrivit acestei reguli chiar daca hotararea este gresita, ea nu
poate fi modificata ori desfiintata daca astfel s-ar crea celui ce exercita calea de atac o situatie mai grea decat cea rezultata din

hotarérea atacatd.” http://jurisprudenta.csj.md/search_col_civil.php?id=17179
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regula decurge din principiul statuat prin art. 481 din Noul Cod de Procedura Civila (neinrautatirea
situatiei in propria cale de atac)*, aceasta este reflectatd si in domeniul penal, de exemplu, prin
preluarea unui element specific procesului de tip adversarial — acordul de recunoastere a vinovatiei.
Desi a fost denumit ca o exprimare a unei ,,justitii negociate”, acest mijloc procedural are importanta
in demersul de gésire a adevarului, printr-o cointeresare a persoanei invinovatite de comiterea unei
infractiuni prin faptul ci situatia sa nu i se va putea agrava in urma acelui acord.® Fiind specific
domeniului common law, in mod traditional a fost privit cu suspiciune in justitia continental
europeana®, ca ghidat de principii diferite de ale sistemului de tip acuzatorial — in care doar
reprezentantul statului este titularul dreptului de acuzare -; totusi a fost adoptat in ultimii 15-20 de ani
si in procedura penald roméneascd, desigur datorita laturii sale practice, cauzele penale putand fi astfel
mai repede rezolvate si incheiate. Dar acesta s-a dovedit a fi benefic si pentru rezolvarea conflictului
principial la care ne-am referit: adevarul se poate afla mai repede dacid invinuitul este cointeresat in
recunoasterea savarsirii infractiunii. Neinrautétirea situatiei sale procesuale coincide cu propriul sdu
interes, dar si cu al celorlalte parti implicate, prin grabirea incheierii cauzei penale.

Corelatia care se face intre acest tip de principiu si atitudinea pe care avocatii partilor cu
interese procesuale contradictorii sunt nevoiti sa o adopte este numai In mod aparent usor fortata. Daca
la nivel penal s-a admis in mod oficial trecerea la elemente ale unei justitii negociate, atunci cu atat
mai mult in domeniul civil avocatii sunt tinuti doar de interesele partilor pe care le reprezinta. Cu alte
cuvinte, notiunilor de interes si de adevar li s-a gasit un mod de coabitare, care este in acelasi timp o
rezolvare practicd a unei alte cerinte procesuale: celeritatea. Ceea ce insa la nivelul urmaririi penale
(sau la cel al declardrii unei cdi de atac) are loc in mod procedural, ca urmare a initiativei celui
interesat, la nivelul cercetarii judecatoresti si, mai ales, al dezbaterilor, se produce doar dacd
personalitatea avocatilor implicati le permite sa aplice la timp si in mod corect toate mijloacele legal
permise pentru a se putea ,.extrage” din administrarea probelor adevarul care urmeaza sa profite
respectivelor parti procesuale. Trasaturile de personalitate sunt puse cel mai bine in valoare — si devin
cel mai vizibile atat pentru completul de judecata, cat si pentru cei prezenti in sala de judecata (intre
care se pot afla persoane care sunt in cautarea unui avocat potrivit pentru propria cauza) — pe parcursul
sustinerii pledoariilor. Acesta este momentul cadnd avocatul trebuie sa-si puna ,,in scend” intregul sau
arsenal de convingere. Personalitatea fiind un atribut complex, va fi folositoare in acest demers atat
cultura generald, experienta si pregitirea profesionald, cat si atentia, memoria si capacitatea de a
specula eventualele erori din pledoaria avocatului partii adverse. Creativitatea’ avocatului se poate
manifesta aici pe paliere nebanuite uneori, in functie de care insusiri stie sa si le exploateze si pe care
intelege ca meritd (in interesul clientului) sa le ascunda — sau, cel putin, sa le facd mai putin evidente.
Inteligenta avocatului va trebui de asemenea sa-1 facé sa-si prezinte pledoaria astfel incat atitudinea sa
de aparator strict al cauzei celui care I-a angajat, sd para a fi una de aparator al adevarului pur si
simplu, decelabil in cauza supusd judecatii. Fireste cd si alte caracteristici personale, precum
temperamentul, vor influenta ceea ce se sustine in pledoaria avocatului, existand situatii cdnd acesta se
manifestd mai curdnd in detrimentul interesului partii pe care o apard. Cu trecerea anilor, diversi
avocati ajung sa fie cunoscuti si, posibil, chiar cautati pentru astfel de atribute de personalitate care
converg in sustinerea cu succes a pledoariilor.®

2. Personalitatea judecitorului.
Asa cum spuneam, ca titular al dreptului si responsabilitatii de a conduce sedinta de judecata,
judecatorul ideal incearca sa-si impuna personalitatea asupra derulérii actului de justitie in asa fel Incat

4 https://legeaz.net/noul-cod-de-procedura-civila/art-481

5 Daniel Stefan Gheorghe, Rolul instantei de judecatd in realizarea acordului de recunoastere a vinovitiei, Juridice.ro,
26.08.2014. https://www.juridice.ro/334525/rolul-instantei-de-judecata-in-realizarea-acordului-de-recunoastere-a-vinovatiei-
probleme-practice-si-teoretice-in-desfasurarea-procedurii-speciale-prevazute-de-ncpp.html

6 fn tara noastra, in special in perioada socialist.

7 ,\We need to be creative to find real solutions to the issues our clients face. Each matter is unique; each client must be
handled differently, and each solution carefully crafted. While on the whole we lawyers are a rather risk-averse group, we
must learn to think outside the box. The best way to create unique solutions is to approach each situation with compassionate
listening, which enables you to really understand the issues and what the client and the adversary need.”, Jamie Spannhakie,
,Five Traits of Great Lawyers”, Attorney-at-Work, 29.12.2019. https://www.attorneyatwork.com/five-traits-great-lawyers/

8 Vezi Daniel Linhardt, Tehnici de prezentare a unei cauze in instanfa de judecatd, Chisindu, 2014, pag. 41-49.
http://uam.md/media/files/files/tehnici_de_prezentare_a_unei_cauze_in_instanta_de_judecata_3816652.pdf
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nici sa nu afecteze intr-un mod prea evident desfdsurarea actelor procedurale, dar nici sd ,,scape din
maini” sedinta, permitand trenarea sa ori tolerdnd acte neconforme cu procedura si cu solemnitatea
unei activitdti care, de sute de ani, comporta reguli de stricta respectare. Un magistrat prea indulgent,
neatent sau, mai rau, nepasator, va permite avocatilor partilor procesuale sa preia in realitate initiativa
directionarii procedurilor, mai precis a felului in care acestea se desfasoara, insistindu-se pe anumite
aspecte 1n dauna altora, favorizdnd in diverse moduri pe avocatii care stiu si pot sa preia ,,fraiele”
desfasurarii ascultdrii martorilor, de exemplu. Teoretic, In sistemul judiciar continental european, in
care statutul judecatorului de conducétor al sedintei de judecata ii permite acestuia sa aiba un rol activ,
implicat Tn luarea diverselor decizii referitoare la actele procedurale, posibilitatea aparitiei de astfel de
situatii este mai redusd decat in sistemul common law, in care judecatorul este doar un arbitru care
vegheaza la respectarea procedurilor, ldsand reprezentantilor partilor initiativa, cel putin Th mare parte
din ceea ce Inseamnd administrarea mijloacelor de proba. Simplificand putin, putem spune ca este
incurajat interesul fiecarei parti de a-si conduce in felul in care doreste propriile sustineri, specifice
acuzdrii sau apararii, atdt timp cat nu este incalcat in mod evident regulamentul de desfasurare a
sedintei si de administrare a probelor.

Tn realitate, personalitatea judecdtorului este mult mai prezentd pe tot parcursul judecrii si,
desigur, si in actul final, al deliberarii si pronuntarii hotararii, ba chiar in mod traditional tolerata. De
mult timp o majoritate a specialistilor din dreptul american inclind catre parerea ca judecatorului
american i se conferd o putere decizionald prea extinsi. In special in statele in care influenta common
law este in continuare pregnanta, acesta este un fel de sef ,,de facto” al sedintei de judecata, conducand
procedurile de o maniera care poate fi asemédnata cu discretionarismul. Aceasta situatie este posibila si
datorita specificului common law prin care i se permite judecatorului crearea unei noi legi, dacd acesta
apreciaza ca circumstantele prezentate lui spre judecare nu isi gasesc in mod multumitor rezolvare in
textele deja existente. De fapt, nu in putine jurisdictii americane, efectul personalitatii judecatorului
asupra desfasurarii si solutionarii proceselor este larg perceput si acceptat, astfel cd multi avocati 1si
pregitesc felul de abordare a procedurilor si pledoariile in functie de tipul acestei personalititi. Inca de
la inceputul secolului al-XX-lea, in doctrina americana, tot mai multe voci au inceput sa sublinieze
critic rolul decisiv al judecdtorului in aprecierea vinovatiei pentru infractiunile de o gravitate mai
redusa (petty crimes), a caror judecare nu implica un juriu. ,,Atributele omenesti ale ministrilor de
justitie, magistratilor si judecatorilor, ciudateniilor lor temperamentale, prejudecitile, inimile lor
blande sau tiranice, se presupun a fi acoperite de catre roba, iar dreptatea pe care o Tmpart — ceva
abstract si imuabil, precum legea gravitatiei. Or, in New York, un comitet asupra instantelor penale a
studiat felul cum diferiti judecatori au tratat cazuri similare, ajungand la concluzia ca justitia nu e
deloc atat de abstractd cum crede lumea, fiind, dimpotriva, neasteptat de omeneasca, reflectand
neasteptat de mult personalitatile judecitorilorf...].°

Cu timpul insd, cu preponderentd incepand din a doua jumaitate a secolului trecut, sistemul
common law a inceput sa faca loc unor modalitati de a concepe sistemul judiciar tipic domeniului
continental european. Pornind de la includerea asa-numitelor statute (volume de legi similare codurilor
europene), pand la generalizarea unor asteptari diferite fatd de modul traditional de comportament al
judecatorului pe parcursul sedintei de judecata, judecata in instantele americane capata tot mai mult o
strictete si rigoare care se dovedeste astfel a nu fi specifica doar sistemului judiciar continental
dominat de coduri de legi. Tntr-un articol intitulat ,Calitatile unui bun judecator”, Steven Plat enumera
cateva atribute care n-ar trebui sd lipseascd oricarui judecator aflat la inceput de cariera:
temperamentul judiciar (abilitatea de a comunica in mod calm si cu deferentd cu cei implicati in
sedinta de judecatd, ca si dorinta de a asculta si considera toate punctele de vedere; sunt incluse aici
rabdarea, deschiderea, curtoazia, tactul, curajul, fermitatea, empatia si bunul simf; de asemenea,

9 ,S-a constatat in repetate randuri ci existd judecitori care sunt foarte severi cu un anumit tip de infractori, dar mai putin
severi cu altii. Altii sunt ingaduitori cu aproape toti faptuitorii, iar altii severi cu toti (cu exceptia anumitor infractiuni). De
asemenea, s-au constatat diferente in ceea ce priveste mediul/cartierul in care se afld situate instantele penale: in anumite
comunitati, vagabonzii, scandalagiii si hotii de buzunare au o soartd mai grea in instante, iar in altele, caracterizate printr-o
cod general de conduitd mai tolerant, acestia primesc pedepse mai blande, sau chiar sunt iertati. in concluzie, indiferent de ct
de bune sau inadecvate ar fi legile, aplicarea lor depinde de atitudinea judecatorului atat fatd de ele, cat si fatd de cei care le
incalca.” - George Everson, ,,The Human Element in Justice”, Journal of Criminal Law and Criminology, vol. 10, issue 1,
1919. https://scholarlycommons.law.northwestern.edu/jclc/vol10/iss1/10/
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rezistenta la provocdri, neutralitatea, capacitatea de a nu directiona stresul personal asupra altora);
inteligenta; moralitatea; curajul judiciar (dorinta de a aplica prevederile legii chiar si atunci cand
acestea nu sunt populare) si integritatea (a nu fi influentat de identitatea, rasa, genul, statutul politic
sau averea celor implicati n orice fel In actul de judecatd); experienta si educatia; rezistenta la un
volum ridicat de munca si compatibilitatea cu tipul de procese judecate de instantd; responsabilitatea
profesional si civicd, sanitatea, caracterul (s aiba o reputatie nestirbiti).°

De altfel, si in sistemul continental european — care, la randul sau, a adoptat mai multe
proceduri judiciare considerate ca specifice domeniului common law — recunoasterea rolului pe care
personalitatea judecatorului il are pe parcursul procesului este tot mai evidenti. In cadrul European
Judicial Training Network — Themis Competition, intr-o prezentare intitulata ,,What Makes a Good
Judge. Judicial Ethics and Proffesional Conduct” avand ca autori pe Lili Barna, Dorotha Juhasz si
Soma Marok, moto-ul este un citat din Eugene Ehrlich: ,,There is no guaranty of justice except the
personality of the judge”.!! Printre calititile enumerate ale unui bun judecitor se afla si creativitatea:
»Creativitatea este necesara pentru ca judecatorii sa gaseasca noi solutii legale pentru probleme care
nu sunt in mod corect reglementate si pentru a putea sa rezolve eventualele norme conflictuale.
Presupune examinarea problemelor dintr-o perspectivd proaspatd si dezvoltarea unor solutii
inovatoare. Gandirea creativa genereaza idei noi si re-evalueaza sau combina idei mai vechi pentru
rezolvarea problemelor.”*?

3. Practica judiciara contradictorie.

Din pacate, specificul personalitatii anumitor judecatori ajunge sd se regaseascd printre
motivele care determind o jurisprudenta contradictorie. Dupa finalizarea etapei de administrare a
probelor si a dezbaterilor, judecdtorul are de indeplinit ultimul act al procesului: redactarea hotararii.
Acesta este si momentul cand personalitatea sa se poate exprima, inclusiv prin valorificarea capacitatii
sale creatoare. Magistratul trebuie sa interpreteze prevederile legilor in sensul cel mai adecvat pentru
corecta lor aplicare. Totodata, el apreciaza totalitatea probelor administrate, in vederea formarii unei
convingeri asupra vinovitiei sau nevinovatiei celui judecat, in penal, respectiv asupra validitatii
pretentiilor exprimate, in civil. La o prima vedere, nu este vorba de creativitate propriu-zisa, deoarece,
cel putin in sistemul continental european, judecdtorului nu ii este permisd crearea unei noi
reglementdri prin intermediul hotérarii pronuntate. Totusi, acestuia 1i revine sarcina interpretarii si
aplicarii legii la circumstantele cazului, ceea ce 1i oferd posibilitatea exprimdrii eventualei sale
capacititi creatoare, ca parte a personalitatii lui. De asemenea, partile cu interese contrare din proces
au oferit in cadrul dezbaterilor atitudini si viziuni diferite In ceea ce priveste rezolvarea procesului.
Creativitatea unui bun judecator se poate dezvalui tocmai in aptitudinea sa de a reusi sd extragad ceea
ce este corect si folositor din afirmatiile partilor procesuale, elimindnd ceea ce este incorect si
superfluu. El trebuie sa arate in motivarea hotararii ce anume a stat la baza formarii convingerii sale ca
dreptatea este mai curand de partea uneia din parti, decat a celeilalte, sau, asa cum se intampla uneori,
ca ambele parti au aratat deficiente 1n cererile lor si in felul in care au prezentat realitatea cazului, si ca
adevarul judiciar, asa cum magistratul e convins ca a reiesit in urma derularii procesului, este cel care
va ramane consemnat in hotararea pronuntata, si care este partial sau total diferit de modul in care a
fost propus in cadrul dezbaterilor.

Desigur, fiecare parte judiciara isi expune propria sa viziune asupra adevarului cauzei nu ca o
parere, ci ca pe o convingere ca aceasta corespunde realitatii — deci, avocatii, trebuie, la randul lor, sa
fie creatori si convingatori atunci cand prezintd doud (sau mai multe) laturi ale acelorasi imprejurari ca
fiind cele care merita sa fie luate in considerare de catre judecator ca reale. Ceea ce conteaza insa si va
rdmane ca adevar judiciar consemnat in filele dosarului si, mai ales, in hotararea pronuntati, este
viziunea judecatorului asupra realitatii, care viziune poate datora, mai mult sau mai putin, si aptitudinii
sale de a intelege in mod creator ceea ce a fost exprimat in cererile partilor, in probele administrate si
in pledoariile finale. Aceastd viziune ramane una finald, dacd hotérarea nu a fost atacatd cu apel sau
recurs, sau dacd a fost pronuntatd in urma unei cai de atac. Toate persoanele vizate prin hotararea

10 Steven Platt, The Qualities of a Good Judge, A Pursuit of Justice, 31 oct. 2007. https://www.apursuitofjustice.com/the-
qualities-of-a-good-judge/

11 Nu existd o garantie a justitiei, cu exceptia personalitatii judecitorului” (Lili Barna, Dorottya Juhasz, Soma Marok, What
Makes a Good Judge. Judicial Ethics and Proffesional Conduct, European Judicial Training Network, Themis Competition,
Semi-final, Budapest, 2017). http://www.ejtn.eu/Documents/Team%20HU%20semi%20final%20D.pdf

12 |dem, pag. 16.

108


https://www.apursuitofjustice.com/the-qualities-of-a-good-judge/
https://www.apursuitofjustice.com/the-qualities-of-a-good-judge/
http://www.ejtn.eu/Documents/Team%20HU%20semi%20final%20D.pdf

obligatorie si irevocabild vor trebui sa o respecte, in caz contrar statul va pune in aplicare prevederile
sale, prin intermediul organelor abilitate Tn acest sens.

Atunci cand judecatorii de la diferite instante au de rezolvat cauze similare, ei aplicd aceeasi
lege, iar hotararile lor sunt, de cele mai multe ori, similare. Existad insd si situatii cand judecatorii
pronuntd decizii diferite, sau chiar contradictorii si atunci, ne aflam in fata fenomenului nedorit de
jurisprudentd contradictorie, sau practica judiciara divergentd. In doctrina judiciard s-au oferit mai
multe explicatii pentru aceasta, majoritatea convergand spre interpretarea particulara diferitd a
prevederilor legii si, de asemenea, a aplicarii lor de o maniera inconsecventa. Prea putin Insd a fost
avutd in vedere personalitatea judecatorului, care poate determina un fel sau altul de intelegere a
realitatii consemnate in dosar, o modalitate sau alta de apreciere a probelor administrate pe parcursul
cercetdrii judecatoresti si, desigur, forme particulare de formare a convingerii si de exprimare a
acesteia in continutul hotararii. Legiuitorul a avut In vedere posibilitatea incidentei practicii
contradictorii si a prevazut cd astfel de conflicte decizionale sunt rezolvate de cétre judecatorii
instantei supreme, prin intermediul recursului in interesul legii, acestia adoptand decizii de interpretare
si aplicare unitari a legii.'®

Din nefericire, exista situatii cand chiar la nivelul Inaltei Curti de Casatie si Justitie apare o
practica judiciara neunitard, ceea ce duce la Intrebari legitime asupra functionalitdtii actului de justitie.
Prin hotararea pronuntatd in cauza Beian contra Romaniei (2008), C.E.D.O. a condamnat atitudinea
instantei romanesti in acest domeniu, apreciind ca practica judiciara divergenta care s-a dezvoltat la
nivelul celei mai Inalte autoritati judiciare din tara ,,este in sine contrara principiului sigurantei publice,
care este implicita in ansamblul articolelor Conventiei [drepturilor omului] si care constituie unul din
elementele fundamentale ale statului de drept. in loc si-si indeplineascd rolul siu stabilind o
interpretare de urmat, Inalta Curte de Casatie si Justitie a devenit ea insasi sursa nesigurantei juridice,
micsorand astfel increderea publicului in sistemul judiciar."**

Nu este mai putin adevarat ca si instante supreme din alte state ajung sa aiba o ,,creativitate”
iesitd din comun, atunci cand au de interpretat prevederi ale legii si de oferit rezolvari obligatorii prin
deciziile luate. Atunci cand se ajunge la interpretarea gramaticala si logica a textelor legale pentru a
intelege sensul avut in vedere de catre legiuitor, in sistemul anglo-saxon pot sa apara situatii inedite de
intepretare diferitd a aceleiasi fraze. Chiar daca exista reguli si principii, nu numai gramaticale, cat si
ale logicii sau, de ce nu, ale bunului simt, care n-ar trebui sa mai fie supuse dezbaterii, Lawrence Solan
ne oferd un exemplu asupra felului in care personalitatea si modul de a gandi al unui judecator sau
altul 1si poate pune amprenta asupra deciziilor luate, mai exact in ceea ce psihologii descriu ca
preferinta diferitd acordatd prototipului sau definitiei in intelegerea sensului diferitelor cuvinte®. Tn
Smith vs. Unites States (1993), Curtea Suprema a S.U.A. a trebuit sa decida daca incercarea acuzatului
de a schimba o mitraliera pentru cocaind reprezenta ceea ce in textul statutului era descris ca ,,folosirea
unei arme de foc in timpul si in legatura cu o infractiune de trafic de droguri”. intr-o decizie de 6-3,
majoritatea judecitorilor Curtii Supreme au dat un rispuns afirmativ. In opinia scrisa a judecatoarei
(Justice) O’Connor s-au citat mai multe definitii de dictionar ale cuvantului ,,a folosi”, concluzionand
ca schimbul este un mod de folosire. Acuzatul a fost deci condamnat pentru varianta agravata a
infractiunii, chiar daca trei dintre judecdtori au rationat conform logicii, care in acest caz acorda
preferinta clara prototipului care trebuie avut in vedere la analiza un anumit cuvant sau sintagme
(judecatorul Scalia a opinat, in dezacord cu majoritatea, ca nimeni nu ar putea avea in vedere Intelesul
de folosire a unei arme de foc - conform cu ceea ce aceasta sintagma desemneaza - atunci cand se
vorbeste despre schimbul unei asemenea arme).

Chiar daca este vorba despre un exemplu de interpretare rar intalnit In practica specificd a
Curtii Supreme a S.U.A., acesta ne oferd ocazia de a ne reaminti cd, in cazul judecatorilor, felul
particular de a intelege si aplica aceastd laturd a personalitatii — creativitatea — cu ocazia finalizarii
unui proces penal, poate avea consecinte foarte serioase asupra destinului unor persoane. Astfel de
opinii in legaturd cu interpretarea textelor legale, exprimate la cel mai inalt nivel judiciar, raman
definitive si obligatorii. Cu atat mai mult, cu cat sunt luate in baza unei convingeri motivate in scris, se

13 Dezlegarea datd problemelor de drept judecate este obligatorie pentru instante de la data publicarii deciziei in Monitorul
Oficial al Romaniei”, Codul de procedura civila, art. 517, alin. 4.

14 https://lege5.ro/Gratuit/geytkmbyg4/hotararea-in-cauza-beian-impotriva-romaniei-nr-1-din-06122007

15 Lawrence Solan, Why Laws Work Pretty Well, But Not Great: Words and Rules in Legal Interpretation, Brooklyn Law
School, 2001, pag. 258. https://brooklynworks.brooklaw.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1291&context=faculty
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presupune ca sunt dublate de un simt corespunzitor al responsabilitatii pentru toate consecintele
implicate. Or, atunci cand aptitudinea de intelegere creativa a realitatii rimeaza cu, de fapt, o deficienta
in interpretarea si aplicarea regulilor de bun simt, avem de-a face cu impunerea unei perceptii
deformate a realitatii, prezentata insa ca fiind cea corectd. De aceea, persoanele care ocupa functii ce
implica putere de decizie la acest nivel, ar trebui poate sa fie mai intai supuse unor trepte mai riguroase
si amanuntite de intervievare, In vederea stabilirii gradului de corespondentd reald cu cerintele
specifice unui post de autoritate Tn stat.

Concluzii

Chiar daca practica judiciara contradictorie este relativ rar intalnitd, persistenta sa e de natura
sd genereze intrebari asupra calitétii actului de justitie, mai ales atunci cand implicati sunt judecatori
de la instantele superioare, care se presupune ca au o pregatire si o experientd suficient de indelungata
pentru a evita situatii din care sa reiasa faptul cd sunt deficitari, tocmai la capitolul in care ar trebui (si
societatea se asteaptd) sd exceleze: intelegerea si interpretarea corectd a realitatii. Din fericire, acestea
sunt exceptii, marea majoritate a magistratilor dovedind, prin continutul hotararilor pronuntate ca,
alaturi de buna pregatire profesionald, dispun de o personalitate care ii ajutd In demersul specific de
descifrare si rezolvare a problemelor constatate in dosarele din instante.
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IMAGINEA VERSATILA. FUNCTII SI CONTEXTE ALE FOTOGRAFIEI
iN CULTURA CONTEMPORANA

THE VERSATILE IMAGE. FUNCTIONS AND CONTEXTS OF PHOTOGRAPHY
IN CONTEMPORARY CULTURE

Lavinia GERMAN!?

Abstract

All aspects of contemporary life are based on photographic images, all professional, cultural,
social and personal levels. The complexity of the photographic medium derives from this diversity of
use and from the way in which the image had gradually adapted to the today’s increasingly acute
communication demands.

The functions of photographic representations in contemporary culture are defined by three
general stands: the photographic image can have the function of a document (the image has the status
of "witness", because it inevitably indicates an aspect of reality), it can have a utilitarian role (it serves
precise practical purposes) or can communicate artistic experiences (can visually illustrate a concept,
an emotion, the author’s ideas). However, a very important thing that determines the classification of
an image in one of these functional categories, are the contexts of production, representation and
exhibit of the photographs. An analysis of the relationships between the functions of representation
and the reading contexts of photographs reveals a real opportunity for all practitioners today to provide
coherent meanings to the images they make and to correctly identify the professional and cultural
value of their photographs. The present text helps understanding how, by creative methods; one can
define originality and personal style, either professional photographers, artists working with
photography, occasional practitioners or professionals in various fields of activity.

Keywords: photography, contemporary culture, communication

Argument

Imaginile fotografice deservesc azi toate aspectele vietii contemporane, atat la nivel
profesional, cultural, social, cat si personal. Complexitatea mediu fotografic derivd din aceasta
diversitate de utilizare si din modul in care imaginea s-a adaptat progresiv la cerintele de comunicare
tot mai acute ale prezentului. Tn ultimele decade, fara a putea fi contestat, observam cum acest mediu
s-a democratizat. Accesibilitatea sa a fost speculatd de o plaja mare de utilizatori, de la amatori la
experimentalisti, la profesionistii din toate domeniile de activitate si pana la artisti. Insa, acest lucru s-a
produs devreme in cronologia istoricd a acestui mediu, inca din ultimele decade ale secolului 19, cand
compania Eastman Kodak a perfectionat echipamente de fotografiat ieftine, usor de utilizat, facilitand
astfel accesul maselor, fara sa necesite din partea acestora o pregatire specializata sau spatii dedicate.
Din acel moment, tehnologiile fotografice au continuat sa transforme si sa revolutioneze interactiunea
oamenilor cu realitatea, cu timpul, spatiul, devenind parte integratd a vietii de zi cu zi (Bejenaru,
2007). Cu fiecare pas tehnologic (fie el de proportii, sau doar scurte etape de tranzitie), ceva din
structura sociald s-a schimbat, relevind importanta si efectul rizomatic al acestui mod de comunicare
vizuala.

Astdzi, odatd cu proliferarea camerelor digitale, a telefoanelor inteligente si a platformelor de
social media, un numar foarte mare de imagini sunt incarcate pe internet in fiecare an, adaugandu-se
celor pe care le intilnim la televizor, in publicatii tiparite si in reclame in spatiile publice. Inainte de
aparitia internetului, cea mai mare parte din imaginile pe care majoritatea oamenilor le-a Tntalnit au
fost televizate, publicate in presa scrisd, postate ca reclame in spatii publice sau au luat forma unor

! Universitatea Nationali de Arte “G. Enescu” Iasi.
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fotografii personale. Astazi, cu aproape doua miliarde de imagini incdrcate zilnic pe internet si cu
ajutorul tehnologiei digitale care Incadreazd viata mai multor persoane, fotografiile si imaginile
fotografice constituie o parte din ce Tn ce mai mare din experienta noastra cotidiana (Soreanu, 2018).
Acest ocean de imagini a generat o gama larga de raspunsuri artistice ce exploreaza fortele din spatele
sdu si impactul pe care 1l are asupra intelegerii noastre despre lume.

Artistii contemporani au considerat acest aspect o resursi creativa. Incepand cu anii 60, ei
exploreaza atat mijloacele, cat si efectele expunerii noastre constante la imagini si puterea pe care o au
aceste imagini in formarea Intelegerii noastre despre noi insine si despre lumea din jurul nostru
(Meister, 2019). Prin activitatea lor, artistii demonstreaza cé imaginile sunt maleabile - ca sensul lor nu
este neaparat fix, ci, mai degrabd, poate fi determinat de un numar mare de factori externi. Artistii
examineazad metodele si tehnologiile utilizate in realizarea si circulatia imaginilor si modalitétile n
care aceste sisteme afecteazd modul in care imaginile sunt vizualizate si interpretate. Ei au in vedere
utilizarea si manipularea imaginilor in publicitate si mass-media si, poate cel mai important, analizeaza
modul in care relatia noastrd cu imaginile de astazi ne afecteaza relatiile cu adevarul si realitatea.

Cunoscand aspectele esentiale pentru intelegerea comunicarii vizuale prin intermediul
imaginilor fotografice, putem avea o privire corecta de anasamblu asupra mediului si putem cataloga
corect apartenenta fiecdrei imagini fotografice produse azi, pentru a identifica valoarea culturala a
acestora si a disocia argumentat domeniul de utilizare a ei. Textul de fatd vine in sprijinul intelegerii
modului in care, prin metode creative, se pot defini originalitatea si stilul propriu pentru fotografii
profesionisti, artistii fotografi, practicantii ocazionali sau utilizatorii de imagine fotografica din diverse
domenii de activitate.

Receptarea reprezentarilor fotografice

Aflati in fata unei imagini fotografice, procesul perceptiv nu se bazeaza doar pe privire si
observare, ci si pe citire si lecturare. Vedem elementele pe care le contine, identificam lucrurile
recognoscibile, le definim gi le catalogdm pornind de la cunostintele noastre de baza asupra lumii
inconjuritoare. In mod automat, imediat dupa ce am descris vizual imaginea, incepem si interpretim
partial acel continut, sd cautam semnificatii, si ancordm propria experientd in elementele vizuale
identificate. Acest proces se bazeaza pe intuitie si sensibilitate proprie pentru publicul larg si pentru
cei care practicd fotografia ca pasiune. Pentru profesionistii in domeniul imaginii vizuale contempo-
rane (mai ales fotografice) este imperativ ca acest proces de lecturare a fotografiei sa se bazeze pe
seturi de cunostinte teoretice si practic - tehnologice asupra mediului si pe sensibilitatea artistica
formata parcurgand aceste cunostinte.

Metoda triadica identificata de Erwin Panofsky in cercetarile sale asupra felului in care
semnificatia artisticd este transmisa’, presupune trei niveluri de la care aceasti semnificare se produce
(Panofsky 1980). Nivelul preiconografic face referire la tematica primara, legata de subiect (faptica si
de expresie generald a ceea ce observam in reprezentare), obtinutd prin identificarea prin procedee
empirice a formelor elementare, a configuratiilor de linie si culoare ca fiind reprezentari ale unor
lucruri naturale familiare (oameni, animale, plante, obiecte, locuri, spatii etc.). Nivelul iconografic
inseamna relationarea motivelor artistice (elementele din cadru) si a combinatiilor de motive artistice
(modul de compunere a acestor elemente) cu diverse teme si concepte generale care deja existd 1n
bagajul cultural individual. Acest nivel se bazeaza astfel pe atributele interpretative din reprezentare si
pe formele de cunoastere specifice fiecaruia, pornind de la identificarea motivelor si analiza formala a
acestora. Atunci cand interpreteaza, privitorul deduce si stabileste premise logice vis-a-vis de ceea ce
vede, pentru a aprofunda intelegerea imaginii (observa aspectele formale si structurale ale imaginii,
culorile, atmosfera, tehnica de lucru, modul de prezentare etc.). Avand in vedere ca fotograful a ales 1n
mod intentional modul de transpunere si aspectele legate de forma, stil si abordare, interpretarea
porneste de la premisa ca aceste optiuni ale autorului sunt definitorii si completeazd in mod direct
sensul general al lucrarii. Privitorul observa toate aspectele la nivel de forma operate de catre fotograf
si, corelandu-le cu informatiile despre subiectul din imagine, emite interpretari subiective care releva
intelegerea lui asupra imaginii. Un al treilea nivel descries de Panofsky este cel iconologic care

1 Erwin Panofsky (1892-1968) a fost un eseist si istoric de artd important pentru textele sale de analiza a lucrarilor de arta si a modului in
care semnificatia acestora se creeaza si opereaza. Interesul sdu principal s-a concentrat pe definirea termenilor de "iconografie” si
”iconologie”. Dintre lucririle sale cele mai cunoscute amintim: Idea: A Concept in Art Theory (1924), Meaning in the Visual Arts (1955),
Three Essays on Style (1995).
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propune discutia despre intelesul sau continutul intrinsec (ideea). Este creat prin atitudini reactive de
pozitionare fatd de totalitatea tematicilor si conceptelor expuse, bazate pe convingeri culturale sau
filozofice specifice. Descoperirea, interpretarea si sintetizarea valorilor ,.simbolice” poate oferi
clarificari legate de primele doua nivele.

Roland Barthes a scris despre felul in care imaginile, in special fotografiile, pot semnifica, pot
avea intelesuri si mesaje complexe (Barthes 1964, 40-51). Chiar daca sistemul semiotic descris de
Barthes face referire directd la imaginile utilizate in publicitate, el poate fi extins asupra unui spectru
mai larg de reprezentari fotografice. Utilizand principii semiotice de analizd, el a definit cele doud
niveluri de actiune ale imaginii fotografice: nivelul denotativ (de redare, reprezentare — ce anume
vedem?) si cel conotativ (de simbolizare, sugerare — ce anume intelegem pornind de la ce vedem?)
Aceste noi sensuri de interpretare ale unei reprezentari vizuale fotograficad au o forma flexibila si se
pot modifica in functie de contextul temporal, geografic, cultural etc. ,,Conotatiile reprezinta
semnificatiile culturale imediate” (Bate 2009, 29) ce deriva din ceea ce se intelege vazand imaginea
fotografica, dar nu este neaparat prezent direct in imagine. Atunci cand viziondm imagini, rareori se
poate face distinctia intre aceste doua tipuri de informatii, deoarece ele ,,apar impreuna in acelasi timp,
ca proprietati evidente ale fotografiei” (Bate 2009, 29).

Dupa cum putem observa, interpretarea imaginilor fotografice nu se limiteaza doar la aspecte
cognitive si teoretice, ci face apel si la criterii personale si emotionale de observare bazatd pe
experiente particulare, perceptie sau chiar intuitie manifestate de catre privitor. Sensurile care se
degaja din fotografie sunt astfel completate de semnificatiile pe care fiecare privitor le confera
imaginii privite. Acestea nu neaparat trebuie sa coincidad in totalitate. De exemplu, o imagine poate
avea un mesaj foarte specific, dar bagajul cultural si emotional al privitorului sa deturneze o parte din
sensurile obiectiv expuse intr-o cu totul alta directie de semnificare, subiectivd si argumentata
personal.

Fie ca dorim sa realizdm sau sd analizdm o imagine fotografica, procesul de lecturare a
acesteia se poate organiza pe baza unei structuri simple ce sintetizeaza cele trei componente ale
oricarei reprezentdri vizuale: (1) subiectul reprezentat, (2) forma de reprezentare si (3) ideea care
deriva din acea imagine. Este un model de analiza particularizat pentru mediul fotografic, dar
sintetizeazd generos multe din atributele artelor vizuale mentionate de Panofsky sau alti teoreticieni
din domeniu. Aceasta structurd de baza poate fi un punct de pornire in intelegerea contemporana a
mediului fotografic si, prin extensie, a majoritatii tipurilor de reprezentari plastice sau vizuale.

Ca in cazul oricarui alt tip de reprezentare vizuald, primul lucru pe care ochiul privitorului 1l
percepe atunci cand priveste o fotografie, este fard indoiala subiectul din imagine. El este identificat
rapid, pentru cd prezintd un grad mare de familiaritate datoratd caracterului realist al mediului
fotografic (indiferent ce fotografiem, stim sigur ca acel subiect, chiar daca este reprezentat abstract, a
existat Tn mod cert, a fost real la momentul fotografierii si corespunde cu ceva ce existd in realitate).
Descrierea subiectului din imagine (adicd continutul in sine al acelei reprezentdri), porneste de la
identificarea si indexarea tuturor elementelor vizuale recognoscibile din imagine: personaje, obiecte,
locuri si actiunile cuprinse In interorul cadrului fotografic.

Descrierea imaginilor la nivel formal se refera la identificarea si expunerea elementelor
formale esentiale si a metodelor tehnice utilizate in reprezentarea subiectul din imagine (continutul
imaginii). Acestea fac referire la modul in care subiectul este compus si construit din punct de vedere
vizual (structurile compozitionale) si la modul in care sunt utilizate elementele formale ca principii de
organizare a cadrului vizual (elemente ale limbajului vizual). O fotografie realizatd in urma cu un
secol prezinta particularititi vizuale specifice dezvoltarii tehnologice de la momentul respectiv (cu
reprezentarii fotografice, ce corespunde nivelului teoretic si cultural al acelei perioade. In mediul
fotografic, elementele vizuale formale sunt fie imprumutate din limbajul artelor plastice clasice, fie
practici si metode particulare de lucru ale fiecdrui fotograf. Aspectele formale fac referire in mod
direct la modul in care fotograful alege sa reprezinte vizual subiectul sau ideea, prin intermediul
tuturor elementelor vizuale specifice mediului fotografic sau puse la dispozitie de cadrul artistic.

Ideea transmisa de o imagine fotografica reprezinta (la un nivel prima de intelegere) relatia ce
se stabileste intre subiectul din imagine si modul de reprezentare (forma) a sa. Din acest raport reiese
intentia auctoriala si nivelul ideatic al fotografiei si se relevd semnificatiile imagnii. Ele corespund
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nivelului iconologic si conotativ.

Subiectul, forma si ideea sunt elementele constante ale reprezentarii fotografice. Importanta
lor poate varia (dar niciodatd nu absenteaza), iar din aceasta negociere deriva functia unei reprezentari
fotografice.

Functiile reprezentirilor fotografice

Functiile reprezentarilor fotografice in cultura contemporana sunt definite din trei perspective
generale: imaginea fotografica poate avea functie de document (imaginea fotografica are statut de
,martor”, pentru ca indica inevitabil un aspect din realitate), poate avea un rol utilitar (deserveste
scopuri practice precise) sau poate comunica experiente de natura artistica (ilustreaza vizual un
concept, o emotie, o idee a autorului). Un lucru foarte important care determind incadrarea unei
imagini intr-una dintre aceste categorii functionale, sunt contextele de producere, de reprezentare si
cadrul de circulatie ale fotografiei.

Functia de document pune fata-in-fata subiectul imaginii si privitorul (subiecte sociale,
politice, economice, momente istorice, personaje iconice, evenimente speciale, contexte culturale,
momente ale vietii cotidiene, toate imaginile in care functia fotografiei este de a documenta ceva ce s-a
intamplat, are rol de dovada). Functia utilitara este determinata de gradul de obiectivitate, precizie,
aplicabilitate si claritate a fotografiei. Vorbim despre imagini care deservesc un scop practic precis sau
oferd suport vizual in toate domeniile de activitate ale civilizatiei moderne (cele mai des intélnite
imagini de azi din stiintd, medicina, industrie, comert, educatie, media, fotografie de produs, stock,
turism, antropologie, design, arhitecturd). Functia artistica propune observatii asupra lumii, filtrate
prin congtiinta autorului, cu miza pe experiment, pe metode originale de productie a imaginii, pe
influentele din alte arte si medii de comunicare. Subiectele generale abordate sunt observatii asupra
vietii, a individului, aspecte intime ale existentei, observatii critice asupra societatii, realizate prin
interventia directd a autorului in procesul de realizare a imaginii fotografice. In cultura vizuala
contemporand rareori cele trei functii ajung sa opereze individual, intr-un mod purist. Diversitatea
modurilor de utilizare a mediului si abundenta de imagini fotografice a dus la integrarea acestora in
toate cAmpurile care fac apel la comunicare vizuala. In acest proces natural, din intersectiile variabile
ale acestor functii, au derivat multiplele genuri si sugbenuri ale fotografiei.

Genurile reprezinta o forma structuratd de analizd a elementelor si functiilor unei anumite
modalitati de practica fotografica. Sunt sinteza unor procese si conventii de productie si comunicare
prin intermediul unor imagini. Recunoscdnd un gen, putem intelege ce isi doreste imaginea sa
comunice. Genurile au dublu rol: grupeaza in categorii diferite tipuri de imagine in functie de ceea ce
ele reprezinta, dar au si o functie sociald si culturala, adicd conventiile stabilite pentru fiecare gen
fotografic nu sunt doar de natura formala, ci au aplicatii si semnificatii sociale diferite (Bate 2009, 12).
Categoriile de genuri nu sunt fixe, ci mai degraba sunt seturi flexibile de conventii, a caror forma si
metode se pot modifica, transforma sau chiar fuziona in sub-genuri, iar in timp, unele sub-genuri pot
deveni genuri.

Astfel, genurile fotografice se definesc ca privire culturala integratoare a relatiei dintre modul
in care sunt realizate imaginile fotografice (forma), elementele pe care acesta le reprezinta (subiectul)
si semnificatie si scopurile (idea) pe care le ofera.

Concluzionand aspectele prezentate anterior, observam cateva relatii de reciprocitate care apar
intre functiile imaginilor fotografice si elementele constituente ale modului ei de perceptie. Astfel, in
incercarea de a schita o teorie generalizatoare, observam ca fiecare din functiile imaginii fotografice
tinde sa relationeze mai atent cu unul din elementele reprezentarii.

O
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Imaginile cu functie dominantd de document tind sa evidentieze mai mult subiectul reprezentat si
mizeaza pe corespondenta directa cu realitatea redata fotografic, uneori chiar in detrimentul nivelului
formal sau a celui conceptual. Pentru fotografiile cu functie dominant utilitara, calitatea formala este
imperativa, fiind de altfel nivelul la care se realizeazd comunicarea si indeplinirea scopului. Pentru
aceste imagini aspectele de profunzime ale subiectului si semnificatiile sale pot deveni secundare. Si
nu in ultimul rand, imaginile fotografice cu functie artistica mizeaza cu preponderenta pe semnificatie,
idee sau concept, uneori renuntand la corespondenta dintre subiect si realitate sau la acuratetea tehnica
a reprezentarii.

Odata clarificatd acestd apartenentd a imaginii fotografice, un singur aspect mai poate
influenta modul in care ea este perceputd si semnificatiile care derivd in procesul de lecturare.
Imaginiile fotografice sunt versatile, ele se pot transforma in functie de contextele de producere si
vizionare a lor.

Contextele imaginilor fotografice

In procesul de analizi a imaginilor fotografice utilizim diverse informatii conexe
reprezentarii, care sunt menite sd ne ajute sia intelegem care a fost intentia autorului si care este
impactul pe care fotografiile 1l au in circuitul in care ele sunt integrate. Imaginea fotografica are
caracter pluri-semantic (poate avea foarte multe intelesuri) si versatil (poate crea noi semnificatii),
astfel analiza ei capatd complexitate pe masurd. Teoreticianul Terry Barrett a identificat trei contexte
ale imaginii fotografice, a caror coincidentd determind in mod obligatoriu sensul oricarui mesaj
fotografic', respectiv contextul interior, original si cel exterior.

Fiecare fotografie implicd un context interior, cel descris sau dedus din imagine, continut si
descris de elementele din cadru, locul si timpul in care se intdmpld momentul surprins de fotograf.
Acesta are un rolul de a evidentia si centra subiectul, prin alegerea a ceea ce ramane vizibil si ce
anume este ignorat de catre fotograf, prin delimitarea cadrului fotografic si prin obturarea vederii
privitorului asupra faptelor conexe poate mai putin relevante. Aceste procese de includere si excludere
din cadru sunt specifice mediului fotografic si gandirii contemporane de constructie a semnificatiei,
prin constientizarea a ceea ce este in proximitatea fizicd a subiectului, a spatiului de apartenenta si
legitimizare a acestuia. Fiecare element vizual care este inclus are rol in ansamblul vizual narativ si
relationeaza direct sau subtil cu subiectul reprezentat. Contextul interior al imaginii fotografice evoca
un anumit timp (trecut sau viitor), un loc (chiar dacd vedem doar o zona limitatd), unul sau mai multe
subiecte si actiuni (evidente sau deduse de ctre privitor). In fotografie, planurile vizuale succesive si
spatialitatea unei scene sunt comprimate intr-o reprezentare bidimensionald complexd, care produce
alaturari vizuale neasteptate ale elementelor, suprapunandu-le, intercalandu-le, anulandu-le sau
evidentiindu-le mai mult decét in realitate.

Fiecare fotografie are un context original, de referinta istorica, geografica, artistica etc., un
meta-context care transforma imaginea azi intr-un obiect sau un artefact al unui cadru socio-temporal
din care subiectul ales face parte. Sunt informatii adiacente imaginii cu scopul de a explica imaginea
(contextualizarea istorica, geografica, artisticd, in ce conditii s-a produs imaginea), acel context pe care
incadrarea fotograficd l-a exclus si care completeaza continutul. Fiecare imagine fotograficd este,
inainte de toate, un semn ca cineva a incercat sd transmitd un mesaj prin intermediul unei retorici
specifice, iar contextul original este cel ce ajutd la descifrarea acestuia. Contextul original este dat de
timpul prezent al fotografului In momentul in care a facut expunerea si de toate lucrurile care se
intamplau la momentul respectiv in jurul lui (si - prin extensie - n timpul lui).

Nu in ultimul rand, fiecare imagine fotografica este prezentatd intr-un context exterior ei, ce
creeaza conotatii si multiplicad sensurile initiale. Acestea pot fi de la spatii institutionale de profil,
galerii, publicatii tematice, de specialitate, arhive de cercetare artistica, spatiul public pand la
platforme web si galerii virtuale sau chiar contexte care poate nu au nici o conexiune cu domeniul artei
(ziare, spatiul comercial, domenii utilitare sau economice etc.) In ultimii ani, se poate observa
diversificarea formatelor expozitionale. Pe langd clasicele prezentari moderniste sau printuri
fotografice de mari dimensiuni expuse in spatiile de artid contemporand, au mai aparut si alte tipuri de
suporturi care adaugd imaginii fotografice experiente temporale, audio-vizuale sau tactile, reevaluand

! Textul original semnat de Terry Barrett poate fi consultat la adresa web: http://terrybarrettosu.com/wp-content/uploads/2017/08/Barrett-
1986-Photographs-Contexts.pdf (accesat 27.05.2020)
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definitia mediului fotografic in sine. O imagine poate avea mai multe intelesuri in functie de felul si
locul in care o privim si de descrierile textuale asociate ei. In functie de specificul, functionalitatea si
arhitectura spatiului sau de elementele adiacente incluse, imaginea fotografica va fi perceputa diferit.

Indiferent de functia sau genul de incadrare, o imagine fotografica va fi influentatd de
specificul spatiului in care ea este lecturatd. De exemplu, 0 imagine cu caracter de document poate
capata calitati artistice daca este plasatd in contextul propice (modul de prezentare a ei, spatiul unei
galerii etc.), dar in aceeasi masurd, ea poate deservi un scop utilitar in contextul exterior potrivit.
Acealasi lucru este valabil si pentru celalte categorii de fotografii, pentru cd modul in care lecturdm azi
imaginile impune un anumit tip de atitudine reactiva din partea publicului.

Concluzii

In analiza expresivitatii unei lucrari de fotografie, fiecare perioad culturala este caracterizata
de o viziune particulard, iar importanta anumitor elemente strucurale poate varia, reflectand interese
specifice sau clivaje culturale. De cele mai multe ori sensul si valoarea unei reprezentari fotografice
(indiferent de functia si genul ei) sunt date de contextul cultural si istoric in care acea imagine a fost
produsd si de contextul in care ea este prezentatd. Relatia directd pe care fotografia o stabileste cu
realitatea impune constant raportarea acesteia la contextul in care a fost creatd, pentru ca ea nu este o
interpretare (cum de exemplu este o pictura etc.), ci este dovada a ceva ce s-a intdmplat (nu imaginat).
Acest fapt este specific acestui mediu de reprezentare, si, spre deosebire de celelalte medii artistice,
este definitoriu. Analiza raporturilor dintre functiile de reprezentare si contextele de lecturare ale
fotografiilor, releva o oportunitate reald pentru toti practicantii de azi de a oferi semnificatii coerente
imaginilor pe care le realizeaza si de a identifica corect valoarea profesionala si culturald a propriilor
fotografii.
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SONATE PENTRU PIAN IN CREATIA COMPOZITORILOR DIN
REPUBLICA MOLDOVA LA SFARSITUL SECOLULUI XX SI INCEPUTUL
SECOLULUI XXI: PARTICULARITATILE TRATARII GENULUI

PIANO SONATAS IN THE CREATION OF COMPOSERS OF THE REPUBLIC OF
MOLDOVA IN THE LATE 20" AND EARLY 21 CENTURY: PARTICULARITIES OF
THE GENRE TREATMENT
Inna HATIPOVA!

Abstract

In this article, the author focuses on one of the most important instrumental genres in the
creation of Moldovan composers - the piano sonata. The personalization of creative concepts in each
musical piece is revealed as a general tendency in the music of national composers in the late 20" and
early 21% century. In the realm of piano music, composers’ attention was drawn to miniatures, piano
cycles, one-movement large pieces, sonata and suite cycles. Compositional and dramaturgical
peculiarities of piano sonatas are also outlined in the article. A great diversity of individual
compositional initiatives led to the development of original samples in this genre. The following
pieces are analysed: Sonata-fantasy by V. Zagorschi, Sonata-improvisation by V. Rotaru, Piano
sonata by A. Feodorova, De sonata meditor by G. Ciobanu. The author has chosen these sonatas
because they are included in pedagogical and competition programmes of undergraduate, graduate and
doctoral students of the Academy of Music, Theatre and Fine Arts of the Republic of Moldova. They
are also performed by Moldovan pianists at their concerts. Interpretative and methodological guidance
is included, aimed to help students and professors who study piano music by Moldovan composers. It
is observed that national composers tend to harness one-movement form and treat the notions of
"sonata" and "sonata form" more freely. In conclusion, the author demonstrates how the creative quest
of composers of the Republic of Moldova in the domains of form and expression means has broadened
the panorama of the genre of piano sonata in the national musical culture.
Keywords: piano sonata, composers of the Republic of Moldova, sonata form.

Introducere

Tn Republica Moldova, la genul de sonata pentru pian, in diferite perioade s-au adresat mai
multi compozitori, printre care E. Coca, St. Neaga, S. Lobel, A. Stircea, V. Zagorschi, B. Dubosarschi,
A. Fiodorova, Z. Tkaci, P. Rivilis, P. Rusu, S. Buzild, Gh. Neaga, A. Mulear, V. Rotaru, Gh. Ciobanu
si altii. Suntem de acord cu opinia muzicologului S. Tircunova, care scrie ca In dezvoltarea genului de
sonatd (inclusiv a sonatei pentru pian) din Republica Moldova se evidentiaza mai multe etape. Si daca
in acest proces, prima perioadd — anii *50 si "60 ai secolului XX — este asociatd inca cu respectarea
canoanelor genului de sonatd care s-a dezvoltat in muzica clasico-romantica occidentald (amintim in
acest sens Sonata pentru pian nr. 1 de V. Zagorschi, Sonata de A. Stircea, sonatine de O. Tarasenco si
A. Mulear), apoi in perioada ulterioard — anii 70, *80 si mai tarziu — situatia se caracterizeaza printr-0
respingere categoricd a acestui model si tendinta de individualizare totald a conceptiei. Cercetatoarea
scrie: ,,Activitatea fara precedent in muzica Republicii Moldova in anii *70-’80 este legata de varierea
intensivd a modelului genuistic de sonatd, cu diversele sale modificari, transformari pana la
respingerea completi a arhetipului genului de sonati clasico-romantica. In unele cazuri, titlul de
»sonatd” dat de autor nu mai este un indicator al canonului genului. Acest titlu fie indica faptul ca
lucrarea intruchipeaza un sistem de imagini tipic pentru ciclul sonato-simfonic, fie poartd o
semnificatie preclasica reinnoitd: sonata ca o lucrare instrumentala” (Tircunova, 1997, p. 91).

! Doctor in Arts, Associate Professor, Academy of Music, Theater and Fine Arts, Chisinau, Republic
of Moldova.
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Numadrul sonatelor pentru pian create de compozitorii din Republica Moldova la limita
secolelor XX-XXI este relativ mic. Printre renumitii autori care au apelat la genul de sonatd sunt
V. Zagorschi (Sonata-fantezie) si V. Rotaru (Sonata-improvizatie). Printre cei mai tineri se numara
A. Fiodorova (Sonata pentru pian) si Gh. Ciobanu (De sonata meditor). Aceste sonate pentru pian se
disting printr-un stil individual accentuat. Ele demonstreaza diverse prioritati ale autorilor in domeniul
expresive ale pianului.

A. Fiodorova. Sonata pentru pian

Din punct de vedere cronologic, prima dintre aceste lucrari a fost Sonata pentru pian de
Anfisa Fiodorova — o creatie de proportii, care dezvaluie lumea interioara a unei personalitati
complexe si profunde, in sufletul cireia se confrunti sentimentele contradictorii’®. Lucrarea este
monopartitd, scrisd in forma de sonata tratatd liber, cu corelatia variantica a temelor de baza, ce sunt
dezvoltate variational. In procesul de desfisurare a continutului se imbina elementele de drama, lirica
si epos: conceptul liric se manifestd prin caracterul monointonational, liniile epice se dezviluie prin
logica compozitionald a contrapunerii, forta motrica a dramaturgiei se exprima prin contrastul dintre
cele doud sfere emotional-plastice, materializate in complexe tematice corespunzatoare. Unele
intruchipeaza severitatea durd si perseverenta, altele — confuzia si cautarea sprijinului spiritual.
Expunerea lor initiald si coliziunile ulterioare formeaza, in cadrul unei constructii generale, blocuri de
proportii neuniforme, fiecare dintre ele depasind in mod consecvent nivelul tensiunii emotionale al
celui precedent. Compozitia sonatei include: introducerea (mas. 1-50), expozitia (mas. 51-395),
tratarea (mds. 396—688), repriza (mas. 689—-822) si coda (din mas. 822).

In introducerea lentd se contrapun doud elemente intonational-tematice contrastante:
improvizatoric si de tocatd. Primul element apare in rezultatul “germinarii lente a unei melodii
monofonice imbogatitd cu numeroase triolete si contraste dinamice. Cel de-al doilea element se
caracterizeaza prin ritmica accentuata si prin raportul disonant dintre cele doua voci ale facturii. in
interpretarea sectiunii introductive este necesar de a atrage atentia la respectarea precisa a nuantelor
dinamice. Accentele din partida mainii stangi trebuie sa fie clar evidentiate, evitand insa atingerea dura
a clapelor cu degetele. Expozitia aduce contrastul la un nivel superior: tema principald perseverenta
(mas. 51-134), scrisd in forma tripartitd, isi are originea in pasajele de tocatd din introducere.
Expresivitatea sectiunilor extreme este determinatd de rapiditatea tempo-ului (Presto) si de figura
ostinato in desenul ritmic, care, in combinatie cu articularea non legato, confera muzicii un caracter
mecanic si insistent. Sectiunea mediana (mas. 109-165) amplifica sentimentul de inevitabilitate si de
determinare sumbra. Sub aspect interpretativ grupul principal reprezintd anumite dificultdti pentru un
pianist neexperimentat, deoarece necesitda o stdpanire excelenta a tehnicii martellato, o buna
coordonare a miscdrilor si o articulare clara. Grupul secundar aduce o sferda noud de imagini:
sonoritatea devine mai sublimd si mai liricd, cu o nuantd accentuatd de durere si tristete. Aici se
sesizeaza o formuld ritmica a valsului, astfel incat este necesar sé atragem o atentie deosebita timpului
al treilea din masurd, care ar trebui sa rasune intotdeauna mai relaxat, ca si cum ar fi ,,pe expiratie”.
Remarca autorului Cantabile impune interpretului folosirea procedeului sempre legatissimo si
intonarea clara a liniei vocii superioare.

In tratarea structuratd pe blocuri, unde preluarea elementelor tematice deja cunoscute se
imbina cu aparitia elementelor noi, putem distinge sase faze de dezvoltare: prima (mas. 396—427) se
bazeaza pe materialul temei principale; a doua (méas. 428-556), avand la bazd formula ostinato in
figuratia armonicd, dezvoltd un nou continut; materialul intonational al celei de-a treia faze (mas. 557—
584) reia formula melodica, aparutd in sectiunea precedentd, cu o notd ascendentd si descendenta
expusa in ritmul de totalizare pe punctul de orga d; fazele a patra (mas. 585-621) si a cincea (mas.
622—632) dezviluie un dialog intonational intens, conducénd spre culminatia din ultima fazd — a sasea
(mds. 633-688). Conform functiei dramaturgice, tratarea poate fi caracterizatd ca un proces de
acumulare a unei cantitati mari de energie profunda, care se manifesta in intransigenta ostinatoului
ritmic si natura activa a replicilor melodice. Problema esentiald ce apare in procesul de interpretare a
tratdrii consta n exactitatea si evidentierea reliefata a caracterului fiecarei faze pe de o parte, iar pe de

2Anul acesta, Sonata pentru pian de Anfisa Fiodorova a fost publicati de editura Pontos, astfel ea este
disponibila pentru interpretare. Existd, de asemenea, o inregistrare a acestei lucrari pe Internet, facuta de studenta
autoarei acestui articol, Inesa Ciolpan (https://youtu.be/1Rg91eQ2WD4).
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alta parte — 1n asigurarea unitatii sectiunii. De asemenea, un rol important revine distribuirii nivelului
sonoritatii si al intensitatii emotionale in procesul de pregatire a culminatiei in faza a sasea. Repriza
continud linia de crestere dramatica. Sectiunea grupului principal, In comparatie cu expozitia, este
extinsd si dinamizatd, grupul secundar este, de asemenea, transformat. Sonorititile mecanice ii
imprima un aer de indiferentd. In repriza, spre deosebire de expozitie, interpretul va folosi tehnica
martellato in nuanta piano, ceea ce va necesita o concentrare mai mare a atentiei.

Coda este divizatd in doud faze. Prima faza (mas. 822-957) include un episod bazat pe un
material tematic nou, In care domina repetarea ostinatd a unelor sunete si motive. A doua faza, coda
propriu-zisa, rezuma dezvoltarea dramaturgica si reprezintd punctul culminant al intregii lucrari. La
inceput, aceasta aminteste de intensitatea temei principale (més. 958—1013), apoi ea rasuna ca o
apoteoza solemna (mas. 1014-1075). Aceastd ultima sectiune a sonatei ar trebui sa rasune luminos, cu
0 ascensiune mare, extaticd. Sonata pentru pian a Anfisei Fiodorova solicitd de la pianist o gandire
muzicala maturd, precum si un nivel Inalt de dexteritate a tehnicii de interpretare. Sonata poate fi
inclusd 1n repertoriul studentilor si masteranzilor din institutiile superioare de invatdmant cu profil
muzical, precum si in programele recitalurilor interpretilor solisti.

V. Zagorschi. Sonata-fantezie

Dupa doi ani de la compunerea opusului A. Fiodorova, a aparut Sonata-fantezie a lui
V. Zagorschi. Dupa cum remarcd L. Reabosapca, Sonata-fantezie ,,...se deosebeste prin trasaturi
improvizatorice. Planul armonic este bogat si divers, iar structura lucrarii este originald si
contemporand, combinand tendintele clasice si moderne, ceea ce subliniazd maiestria inaltd a
compozitorului. Sonata-fantezie de V. Zagorschi demonstreazd evolutia stilisticd a gandirii sale
componistice...” (Reabosapca, 2002, p. 111). Spre deosebire de structura traditionald a ciclului de
sonatd, Sonata-fantezie este formatd din doud parti contrastante: prima parte visdtoare, poetica,
luminoasa (cu exceptia unei dezvoltari dramatice) si un final dinamic, agitat si furtunos.

Prima parte (Lento, Dolcissimo, Poco rubato) este scrisa in forma de sonatd cu o dezvoltare
intensa, ce reflecta caracterul dialectic al continutului si dramaturgiei. Lucrarea se deschide cu tema
principala, care are un caracter melancolic, domol. Tema secundara (Poco piu mosso, Inquieto) este
mai activa. Miscarea ascendentd contribuie la schimbarea discursului muzical, care devine mai agitat,
dar dupa un mic crescendo sonoritatea se calmeaza treptat si un ritardando usor ne aduce la tema
concluziva. Ea reprezintd o melodie find, gingasa si lirica, expusa pe fundalul unor triolete in vocea
mediana si cu miscari largi la bas. Tema principala (mas. 1-16) trebuie interpretata simplu si totodata
expresiv, cu un sunet cantabil, sempre molto legato. Factura pe patru voci in mas. 8-16 necesitd de la
pianist un lucru minutios asupra polifoniei. Toate apogiaturile in expunerea temei trebuie executate din
contul duratei precedente. Accentele din mas. 3, 7, 11, 15 se cantd quasi tenuto, conform caracterului
muzicii i remarcii autorului cantabile. Este foarte important de a executa precis si impecabil desenul
ritmic in partida mainii drepte in mas. 16-35: indicatia autorului Poco piu mosso. Inquieto nu trebuie
perceputd ca motiv pentru interpretarea rapida, grabita. Stratificarea facturii in mas. 39-51 impune
interpretul sa acorde o atentie sporitd lucrului asupra diferentierii sonore a vocilor.

Remarca autorului Piu mosso, Agitantosi consemneaza inceputul dezvoltarii, care se bazeaza
pe materialul temei secundare. Centrul culminatiei este episodul dramatic (Vivace. Deciso), In care
prin utilizarea registrelor extreme ale instrumentului, compozitorul atinge o crestere substantiala a
intensitatii sonore. Urmatoarea sectiune bazatd pe miscarea agitatd a optimilor in unison reprezinta
anacruza reprizei. In prima etapd a dezvoltirii (mds. 52-69) dinamica poate fi urmitoarea: pianissimo
cu amplificarea ulterioara a sonoritatii pana la fortissimo in mas. 70. Linia optimilor din vocea
mediand se executd lejer, lin si fara grabd. In episodul culminant Vivace. Deciso este necesar de a
efectua controlul asupra calitatii sunetului pe fortissimo cu scopul de a evita fortarea stridentd a
sonoritatii. In preictul reprizei trebuie de evidentiat nuanta timbrald individuald a fiecirei voci in
migcarea optimilor, expuse in octave si in arpegii in partidele ambelor maini. Repriza (Come prima,
Inquieto) incepe cu motivul temei secundare expus aici mai complex ca factura si mai dinamic gratie
unei cadente expresive cu dublari in octave pe fortissimo. Dupa o potolire scurtd se expune tema
principald, dar de data aceasta intr-un registru mai grav si pe fundalul figuratiilor usoare ale
saisprezecimilor. La sfarsitul partii intdi din nou apare tema principala trista si expresiva, interpretatd
de mana stang3, fiind insotitd de note duble. In repriza tema secundara trebuie sa risune mai profund si
mai expresiv, decat in expozitie. Interpretarea temei principale in repriza (Tempo iniziale) are anumite
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dificultati, deoarece in partida mainii stdngi trebuie simultan de interpretat linia melodica si unele
pasaje cu saisprezecimile din vocea mediana intr-o pozitie destul de incomoda a mainii. Notele duble,
care nsotesc ultima expunere a temei principale, trebuie executate lejer, prin atingeri usoare ale
degetelor de claviatura. Partea a doua a Sonatei se interpreteaza fara pauza dupa partea intdi, conform
remarcii autorului attacca. Structura reprezintd o forma de sonatd fara dezvoltare. O particularitate a
acestei parti este expunerea indelungatd a temei principale. De mentionat ci 1n aceasta parte nu sunt
indicate masura si barele de masura. Dupa o introducere desfasurata intr-un caracter imperativ incepe
tema principald. Ea se axeazd pe o melodie cantabila si foarte expresiva, de o respiratie larga, avand
intonatii ale cantecelor populare moldovenesti. Melodia este insotitd de miscarea neintrerupta a
saisprezecimilor in partidele ambelor maini, care redi imaginea unui rau rapid. In procesul dezvoltarii
tema principald se expune in registru acut, unde devine mai stridenta, figuratiile cu saisprezecimi fiind
mai impetuoase s$i mai vertiginoase. Introducerea trebuie interpretatd respectand strict figurile
ritmice §i accentele indicate de compozitor. In mersul neintrerupt al saisprezecimilor din liniile
ambelor maini, care insotesc tema principald, pianistul trebuie sd obtind o bund coordonare a
miscarilor, o articulare clara si usoara pe pianissimo. Tema se executd cu un sunet profund, plin, dupa
cum accentueaza si autorul: sempre marcando la tema. Un mic fragment poco rubato reda acestei
melodii un caracter sincer si patrunzator. Contrastele nuantelor dinamice, indicate de autor pentru
desfasurarea ulterioara a temei principale, nu trebuie diminuate. Se va atrage atentie la aparitia unei
linii melodice la bas. Dezvoltarea continui a temei principale necesitd de la interpret o frazare de o
respiratie larga. Tema a doua (Risoluto e con passione) se incepe fara pregatire, dupa principiul
contrastului. Melodia are un caracter energic, dinamic. In dezvoltarea acestei teme compozitorul
utilizeaza principiul polifoniei contrastante. Dupa o culminatie puternica pregétita treptat (poco a poco
crescendo), apare subit tema de bazi expusi linistit pe pianissimo. Tn interpretarea temei a doua este
important de a respecta exact ligile si hasurile, indicate de compozitor. Remarca senza pedale are
sensul de a pastra claritatea hasurii si articulatiei la contrapunerea vocilor. Aici este necesar de a
evidentia reliefat imitatiile canonice intre vocea superioara si cea inferioard. Apoi, la aparitia temei
principale pe pianissimo, se recomanda de a folosi pedala stanga pentru a reda sonoritatii o nuanta
timbralda mata. Apoi din nou apare episodul polifonic (Come prima), care aici spre deosebire de prima
expunere pe forte, suna linistit si retras. Dezvoltarea ulterioara aduce la o coda desfasurata in caracter
de tocata (Poco piu mosso), care reprezintd o generalizare a dezvoltarii dramaturgice i culminatia
intregii parti. Sonata se incheie cu sonoritatea acordica optimistd si mareatd. Remarcile, notate la
episodul Risoluto e con passione, se refera si la repetarea acestuia (Come prima). Coda trebuie cantata
foarte precis, exact ritmic, cu pernutele aspre ale degetelor, folosindu-se la minim pedala. Episodul
acordic pe fortissimo (Maestoso), care incheie sonata, se executd reliefat, cu un sunet expresiv.
Sonata-fantezie poate fi recomandata pentru studiere in clasele mari ale liceelor de muzica, poate fi
inclusd in programele de studiu ale studentilor institutiilor de invataimant superior muzical, precum si
n repertoriul concertistic. Primul interpret al sonatei a fost cunoscutul pianist Alexandr Palei, laureat
al concursurilor internationale, stabilit actualmente in SUA. Partea a doua a sonatei poate fi
interpretata separat. Lucrarea, cu titlul Fantezie, a fost propusa de catre compozitor in calitate de piesa
obligatorie pentru pianisti, participantii la cel de-al VIll-lea Concurs Interrepublican al Tinerilor
Interpreti, care a avut loc la Chigindu in anul 1988.

V. Rotaru. Sonata-improvizatie

Tn anul 1991 V. Rotaru a compus Sonata-improvizatie pentru pian. Aceasti sonata reprezinti o
lucrare monopartita in care lipsesc indicatiile privind tonalitatea si masura. Sonata-improvizatie are la
baza doud teme care se repeta insistent, fiind expuse la diferite indltimi sonore, cu unele modificari de
ritm, facturd, tempo si nuante dinamice. Structura creatiei denotd trasaturi caracteristice rapsodiei.
Prima tema (Allegro con fuoco) are un caracter energic si chiar dramatic. Abundenta accentelor i
confera o nuanta de tenacitate si severitate. Accentele trebuie sa sune foarte patrunzator, dar in acelasi
timp, fara duritate. Pe langa remarca veloce a compozitorului, saisprezecimile din méana dreapta, care
sunt interpretate pe fundalul sunetului lung e, trebuie sa fie energice si foarte clar pronuntate. Mai
apoi, prima tema suna in tonalitatea d-moll, fiind pe rand interpretatd de ambele miini sub forma
imitatiei canonice de tipul intrebare-raspuns.

A doua tema (Agitato) apare imprevizibil, fara pregatire. Fiind foarte nelinistita si agitata,
dinamizeaza considerabil dramaturgia sonatei. In pofida caracterului inflicarat, aceasta trebuie sa fie
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cantata foarte ritmic. In episodul un poco sostenuto e ardente din nou apare prima tema, expusa deja
in interval de octava cu inserarea trioletelor stringendo, prin intermediul cédrora compozitorul
activizeaza o mai mare parte a diapazonului pianului, valorificind si registrele extreme ale acestuia.
Ulterior, in mod similar suni si a doua tema, de asemenea, sostenuto, ff e molto dramatico. In episodul
Presto, care incepe cu subito piano, are loc metamorfoza primei teme, care fiind expusa intr-o factura
simpla, transparentd si fiind transpusa in registrul superior, devine de nerecunoscut. Acordurile din
mana stangd care Insotesc tema trebuie sa fie interpretate ascutit si cu tenacitate. A doua tema (Meno
MOsso e aspro in nuanta f) contrasteaza cu prima tema atat din punct de vedere al nuantei dinamice, cat
si al continutului. Ulterior, urmeaza indicatia compozitorului Meno mosso e molto dramatico. Aici,
iarasi la ff, la fel ca la inceputul creatiei, sund prima tema cu elemente polifonice imitative. Datorita
expunerii acordice si la interval de octava, factura devine mult mai plind, iar caracterul acumuleaza si
mai mult dramatism. Pasajul descendent de octave din ména stangd, insotit de acordurile extrem de
disonante din mana dreapta, imbinate cu crescendo si accelerando, pregatesc culminatia principala a
lucrarii, care se bazeaza pe prima tema expusa in forma de stretto in registrul grav al pianului (pesante,
fff). Acest episod este unul dintre cele mai ardente si dramatice fragmente din intreaga lucrare.
Dezvoltarea ulterioara (pana la Meno mosso e sonoro) este construitd pe elementele primei teme. Poco
a poco accelerando preceda o incetare temporara a miscdarii: cel din urma e din partida manii drepte la
nuanta f se percepe ca un rezultat obtinut, fiind marcat de catre autor cu o duratd lunga. Mai
apoi, prima tema este emisa in registrul Tnalt, intr-o facturd simpla la subito p. Ea devine
gingasa si jucausa (crescendo e giocoso). Optimile cu formula ritmicd de triolete trebuie
interpretate usor si delicat, aproape de staccato, iar saisprezecimile, la fel, usor, dar cu o articulatie
foarte buna, raspicat. A doua tema (Meno mosso e sonoro) apare dupa un stringendo din registrul acut
si acordurile patrunzatoare, tipatoare la fff. Tema trebuie sa rasune foarte tensionat, cu un sentiment de
exasperare.

Urmatorul episod, Adagio, are un caracter moale si gingas, melodia are o sonoritate limpede si
cristalind asemenea “florii intre doud bezne” (daca ar fi sd folosim expresia lui F. Liszt cu privire la
partea a doua a Sonatei lunii (No. 14 (cis-moll), op. 27, No. 2) de L. van Beethoven. Tn Presto
possibile, in afara de articularea clara a tuturor saisprezecimilor, este necesar de a identifica si intona
linia melodica a accentelor, marcate de compozitor in partidele ambelor maini. Meno mosso ne
reintoarce la a doua tema, care acum se emite 1n registrul grav. Aceasta urmeaza a fi interpretatd cu
mult dramatism si profunzime, aspru si chiar amenintator. Episodul Subito presto anticipeaza ultima
expunere a primei teme, care pastreaza centrul tonal si tempoul, si are rol de concluzie a dramaturgiei
a intregii sonate. Aici intervin schimbari ce tin de registru si facturd: se utilizeaza octavele si
acordurile. Este de mentionat faptul ca in urma dezvoltarii, spre sfarsitul creatiei, a doua tema capata si
ea trasaturi dramatice, ceea ce conditioneaza disparitia contrastului incipient dintre cele doud teme.
Episodul Allegro con fuoco trebuie sa fie interpretat accentuat si ritmic. Lucrarea se incheie printr-0
miscare descendenta, precipitatd de octave in ména stanga si acorduri profunde, impunédtoare In mana
dreapta la fff. Finalul Sonatei-improvizatii este unul solemn si triumfator. Interpretarea creatiei
respective solicita atat un nivel inalt de pregatire tehnicd, cat si calitdti artistice volitive bine
dezvoltate. Sonata-improvizatie este o lucrare modernd, interesanta si expresivd. De un interes
deosebit din partea interpretilor s-a bucurat transcriptia pentru fagot si pian a acestei sonate, efectuata
de insusi compozitorul. Inregistririle creatiilor de baza pentru pian ale lui V. Rotaru din perioada
anilor ’90, inclusiv Sonata-improvizatie, au fost realizate in decembrie 2003 de catre autoarea
articolului de fata si studentii ei. Acestea se pastreaza in fonoteca Academiei de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice din Chisindu, precum si in fondul Companiei nationale Teleradio-Moldova.

Gh. Ciobanu. De sonata meditor

Ultima lucrare prezentatd in acest articol — De sonata meditor, conform muzicologului
E. Mironenco, ,,...are 0 importantd deosebitd in evolutia creatiei componistice a lui Gh. Ciobanu,
deoarece a marcat o schimbare in paradigma scrierii de la avangarda la postmodern” (Mironenco,
2012, p. 96). Cuvantul meditor este tradus din latina ca ,,meditatie”. In consecinta, titlul acestei creatii
a lui Gh. Ciobanu poate fi tratat ca reflectie asupra sonatei. Astfel compozitorul indica ca aceasta nu
este o sonata 1n sensul clasic, ci este viziunea unui autor, o reprezentare subiectiva a acestui gen, care
redd dezvoltarea istoricd a acesteia. Paleta sonord in De sonata meditor, conform tendintelor
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postmoderne, contine aluzii stilistice si o reflectare specifica a muzicii din diferite epoci si stiluri.
Insusi Gh. Ciobanu mentioneazi: ,,in sonatele lui Beethoven, ritmo-intonatiile reprezinta un principiu
formativ. In aceastd creatie nu este folosit un text beethovenian exact, dar existd aluzie la o intonatie
beethoveniana persistentd cu ritmica iambica a auftactului” (Mironenco, 2012, p. 96-97). Cu aceasta
formula de ritm, construitad pe jocul ,,cvintelor”, si incepe compozitia lui Gh. Ciobanu.

Conform aluziilor stilistice, precum si a indicatiilor dinamice, agogice si a desenului factural,
in De sonata meditor se pot distinge trei sectiuni principale. In prima — un homage to Beethoven —
factura se divizeaza in fragmente separate, care imbind trasaturile scriiturii omofono-armonice si
polifonice. A doua sectiune (leggiero, dolce e trosognato) se bazeaza pe dezvoltarea variationald a
materialului intonational si aminteste de lucrarile pianistice ale Iui Claude Debussy. Aici, factura este
construitd pe pasaje ascendente Tn forma de gama, constand din saisprezecimi si treizecidoimi. Autorul
aranjeazd cu pricepere ,,ghirlandele” melodice in spatiul sonor al acestei sectiuni. A treia sectiune
(Una sonorita spaziale) este dominata de triluri si tremolo, care sund in nuanta piano. Ele rasuna in
diferite registre si pulseaza pe parcursul a patruzeci si noud de masuri. Aceasta facturd creeaza cele
mai subtile vibratii sonore, care, in conformitate cu conceptia compozitorului, realizeaza aga-numita
,culminatie silentioasa” a dezvoltarii dramaturgice a opusului si reprezinta rezultatul gandurilor-aluzii
despre sonati. In cea de-a treia sectiune, se pot observa, de asemenea, proiectiile stilistice la muzica
compozitorilor din secolul XX Anton Webern si John Cage. Acest lucru se atestd prin utilizarea
tehnicii pointilistice: pe fundalul trilurilor-vibratiilor in registrele superior si inferior ale claviaturii
apar alternativ ,,pete” sonore unice, ceea ce creeaza efectul spatiului multidimensional.

Reiesind din cele expuse mai sus, scriitura lucrarii poate fi definitd ca una complexa, care
combina trasaturile omofono-armonice si polifonice. Aceasta reprezintd asa-numita ,,tesatura sonora
integratd” (Gakkel, 1976, p. 29), care este o trasaturd individuald a muzicii pentru pian a lui
Gh. Ciobanu. Este caracteristic faptul ca o astfel de scriiturd in mare parte inldturd problemele
traditionale interpretative de elaborare a facturii pianului, deoarece sunt estompate limitele dintre
elementele tematice si non-tematice, componentele de relief si de fundal. Abilitatea de a dezvalui
convingator conceptul dramaturgic si de a recrea prin sonorizarea pianistica imaginile artistice din De
sonata meditor depinde in mare masura de nivelul constiintei estetice, de diversitatea sirului figurativ-
asociativ si de prezenta unei palete bogate de culori sonore ale pianistului. In sens tehnic restrans, de la
interpret se cere o alegere corecta a digitatiei, miscari precise ale degetelor, articulatie clara, precum si
folosirea corectd a tehnicii trilurilor datoritd duratei indelungate a utilizarii lor. Autorul nu indica in
lucrare digitatia, dorind aparent sd ofere interpretului o libertate in aceastd privintd, in functie de
structura individuald a mainii si ludnd in considerare cunostintele profesorilor si studentilor necesare
in stabilirea optima a digitatiei. Claritatea, transparenta facturii pianistice i abundenta pauzelor din
prima sectiune a De sonata meditor impun utilizarea atenta si precisa a pedalei. In sectiunile a doua si
a treia, potrivit lui Gh. Ciobanu, el a ,exagerat folosirea pedalelor lungi care retin sonoritatile,
stratificarea lor si pauzele” (Mironenco, 2012, p. 98). Remarcam aceste segmente de pedale lungi —
mas. 86-120 si mas. 160-191, in care straturile sonore sunt imbinate ntr-un singur flux sonor. De
sonata meditor, dedicatd pianistului francez Jean Pierre Dupuis, a fost interpretatd pentru prima data
de autor in anul 2003, in cadrul festivalului international Zilele muzicii noi. Ulterior, sonata a fost
interpretatd si de studentii Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice Ecaterina Baranova si
Alexandru Prigalo, devenind parte integrantd din repertoriul lor concertistic. Particularitatile structurii
si limbajului acestui opus necesitd de la studentul-pianist o maiestrie suficientd, maturitatea gandirii
muzicale asociative si detinerea unui spectru larg de expresivitate artistica. Prin urmare, aceasta
compozitie poate fi recomandatd doar studentilor si masteranzilor dotati si bine instruiti ai institutiilor
muzicale. Originalitatea conceptului dramaturgic, multitudinea conexiunilor asociative si bogatia
limbajului muzical a De sonata meditor au contribuit la extinderea, in mod semnificativ, a panoramei
genului de sonatd pentru pian in creatia compozitorilor din Republica Moldova.

Concluzii
Astfel, sonatele pentru pian ale compozitorilor din Republica Moldova de la sfarsitul secolului
XX —inceputul secolului XXI, analizate mai sus, demonstreaza o serie de tendinte reprezentative. Una
dintre ele este legata de individualizarea ideilor creative, care se manifestd in bogatia continutului de
imagini, pluralismul tehnicilor componistice si mijloacelor de expresivitate muzicald, originalitatea
deciziilor compozitionale si dramaturgice (tabelul 1).
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Tabelul 1. Particularitétile formei, stilului si facturii in Sonata pentru pian de A. Fiodorova, Sonata-fantezie de
V. Zagorschi, Sonata-improvizatie de V. Rotaru si De sonata meditor de Gh. Ciobanu.

. Numiirul de o . <
Compozitor . ee Formii Stil Factura
parti
A. Fiodorova 1 mixti (imbinarea | neoromantism mixta
triasiturilor formei (predominarea
de sonati si ale facturilor de tocatd
variatiunilor) si acordicd)
V. Zagorschi 2 ciclicd neoromantism omofono-armonica
V. Rotaru 1 mixti (imbinarea | neofolclorism mixta
trisdturilor formei (predominarea
de sonati si ale facturii  omofono-
variatiunilor) armonice)
Gh. Ciobanu 1 libera postmodernism tesdturd sonord
integrati

O altd trisdturd semnificativa a starii actuale a genului de sonatd pentru pian in muzica
compozitorilor autohtoni este aparitia mixurilor de gen — sonate si fantezii, sonate si improvizatii,
sonate si balade. La randul sdu, acest lucru duce la o transformare a structurii compozitionale a
lucrarilor: predomind versiunile individualizate, ,,aclasice” ale tratarii formei de sonatd, autorii
remarca tendinta catre constructiile monopartite.

In cele din urma, diversitatea stilistici in tratarea genului de sonatd pentru pian este clar
vizibild, ceea ce se explica, In general, prin prioritatile autorului. Odatd cu predominarea orientarii
neoromantice a muzicii (A. Fiodorova, V. Zagorschi), vedem un exemplu de stilistica neofolclorica
(V. Rotaru) si un exemplu de postmodernism (Gh. Ciobanu).
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R. GLIER - CONCERTUL PENTRU CORN SI ORCHESTRA OP. 91
ELEMENTE TEHNICO - INTERPRETATIVE

R. GLIER - HORN CONCERTO OP. 91
ELEMENTS OF TECHNIQUE AND INTERPRETATION

Petrea GISCA3

Abstract

As a distinguished figure of the russian musical universe, R. Glier composed the Horn
Concerto op. 91 in 1951, and the piece was performed two years later in Bucharest by the great soloist
Paul Staicu, in the presence of the composer. The Horn Concerto op. 91 has three movements and it
develops great values of horn technique and musical expression, being considered one of the most
difficult pieces for horn. The 1st movement has a form of sonata, with little deviations from the
classical pattern, and the cadence is composed by the russian horn player Valery Polech, a close
acquaintance of the composer. The 2nd movement is a tripartite lied, a music full of expression, with
musical elements specific to the Romantic era. The last movement has a hybrid form which combines
elements of rondo, variations theme and sonata. The composer knows very well the technical and
interpretative possibilities of the instrument, there fore this musical piece is a great point of reference
for the horn.
Keywords: concerto, interpretation, horn school, horn.

1. Reinhold Glier - Viata si personalitatea artistica

Reinhold Moritovici Glier s-a nascut la 11 ianuarie 1875 la Kiev, fiind cel de-al doilea fiu al
lui Ernst Glier si al Josephinei Kortschat. Tatil sdu s-a ndscut in Germania la Klingenthal, unde
familia sa triia de secole®. A fost un manufacturier de succes, mai ales al instrumentelor de suflat.
Mama era de origine poloneza. R. Glier si-a inceput cariera muzicald studiind vioara de la o varsta
frageda sub indrumarea lui Adolf Weinberg, perioada in care s-a observat marele lui talent muzical. La
varsta de 14 ani a compus primul cvartet de coarde, iar in liceu a luat lectii de compozitie de la Rimski
Korsakov. Dupa finalizarea studiilor liceale la Kiev, Glier a urmat Conservatorul din Moscova (1894-
1900). Tn cariera didactica Glier il va avea ca model pe S. Taneev. De asemenea, artistul a frecventat
in jurul anului 1900 grupul Balakirev. Dupa absolvirea Conservatorului cu cea mai naltd distinctie
oferitd de aceasta institutie, medalia de aur, R. Glier incepe cariera de compozitor, scriind primele
lucrari mai importante, ca demn reprezentant al traditiei muzicale ruse, in pofida influentei lui Liszt si
a Scolii franceze contemporane. In aceati perioada scrie un octet, prima simfonie (0p. 8) si poemul
simfonic Sirenele. Se casatoreste pe 21 aprilie 1904 cu Maria Robertowna Renkvist, cu care va avea 5
copii. Tntre anii 1905-1907, R. Glier studiazi la Berlin dirijatul cu Oskar Fried, aici avand loc si
premiera celei de-a doua simfonii. Se intoarce Th Rusia in 1913, unde devine profesor al
Conservatorului din Kiev, acum fiind premiat de Societatea Muzicald Imperiald Rusd.

Tntre anii 1914-1920 artistul va indeplini functia de director al prestigioasei institutii de
invatimant superior artistic din Kiev. In perioada 1920-1941 Glier va fi profesor de compozitie al
Conservatorului din Moscova, unde-i va avea ca studenti printre altii pe: Miascovski, Davidenko,
Rakov, Ivanov - Radkevici, Knipper, Litinski, Novikov etc. Metoda pedagogica a maestrului a
influentat cu siguranti compozitiile mai tinerilor sai colegi. in acelasi timp, R. Glier s-a aplecat si
asupra muncii de etnomuzicolog, participand la afirmarea muzicala a minoritatilor nationale. Astfel n
anul 1923 a scris prima operd azerbaidjand Shakh Senem dupa o legendd din secolul al-XVI-lea,

® PhD., Professor, National University of Arts, ”G. Enescu” Iasi, Romania.
4 In dictionarul Larousse R. Glier este prezentat ca fiind fiul unui fabricant de instrumente de origine belgiana.
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lucrare in care compozitorul imbina folclorul azerbaidjan cu traditia muzicala rusa. Impreund cu T.
Sadykov compune o muzica de scena pe teme populare uzbece pentru Gul - Sara, care mai tarziu va fi
transformata in operd, dar si o alta lucrare lirica Leili §i Medjnum. R. Glier a mai scris lucrari pentru
formatii de muzica de camerd, lieduri, balete, cele mai reprezentative fiind Floarea Rosie si Calaretul
de aramd. In Floarea rosie (Sau Macul rosu - 1927) compozitorul introduce si dansuri cum ar fi
charleston-ul sau boston-ul, la moda in acea vreme, in timp ce Cdaldreful de arama este scris pentru a
150-a aniversare a nasterii lui Puskin. In ultimii ani ai vietii Glier a compus Taras Bulba (1951-1952)
si baletul Fata Castiliei (1953). Odatd cu inceputul celui de-al doilea razboi mondial, R. Glier a
incetat activitatea didacticd compunand diferite lucrari pentru care a fost onorat si decorat de ,,mai
marii vremii’’. A devenit Artistul Poporului in U.R.S.S primind de trei ori Ordinul Lenin, care se
adaugau Ordinului Steagul Rosu si Premiul Stalin. In anul 1953 Reinhold Glier viziteaza Bucurestiul
alaturi de alti oameni de stiinta, arta si cultura, cu ocazia deschiderii Lunii prieteniei romano-sovietice.
La 24 octombrie 1953 maestrul dirijeaza Orchestra Filarmonicii de Stat ,,G.Enescu”, care interpreteaza
lucrari din creatia sa, concertul bucurdndu-se de un succes exceptional. in acest turneu are loc si
premiera ih Romania a Concertului pentru corn si orchestrd op. 91 in interpretarea tanarului cornist
Paul Staicu®. In Informatia Bucurestiului din 26 octombrie 1953 J. V. Pandelescu scrie despre
compozitorul rus ca a intrat cu glorie in istoria muzicii inca fiind in viata. R. Glier a murit la
Moscova, la 23 iunie 1956.

2. Concertul pentru corn si orchestra op. 91
Consideratii tehnice si interpretative

Tn perioada 1939-1951 R. Glier a scris patru concerte instrumentale care au avut un impact
deosebit asupra muzicii sovietice. Acestea sunt: Concertul pentru harpa, op.74 (1939), Concertul
pentru soprand (de coloraturd), op. 82 (1942-1943), Concertul pentru violoncel, op. 87° (1947) si
Concertul pentru corn si orchestra, op. 91 (1951). R. Glier a mai compus pentru corn §i pian
Romance, op. 35 nr. 6 si Nocturna, op. 35 nr. 10. Concertul pentru corn §i orchestrda, op. 91 a fost
dedicat celebrului cornist rus Valery Polek, cel care a scris si o interesantd cadenta. Concertul are o
structura tripartita in succesiunea repede-lent-repede, fiecare dintre parti desfasurandu-se pe tiparul
unei forme sau mai multe de tip clasic. Observam asadar ca partea I are forma de sonata, cu unele mici
,,abateri” de la tiparul clasic. Tema principala este prezentata de la inceput de catre orchestra in prima
expozitie, o tema pregnantd, majestuoasa, ce degaja multd energie, in nuanta de forte, Tn tonalitatea Si
b Major. Aceasta tema se desfasoara pe parcursul a 16 masuri (8+8) cu unele inflexiuni modulatorii
spre Mi b Major, do minor, sol minor. Urmeaza o scurta cadenza cu rol tranzitiv, care pregateste tema
principala expusi de cornul solist in cea de-a ll-a expozitie. In realizarea cadenzei cornistul solist va
acorda o atentie sporitd acuratetei, avand in vedere ambitusul foarte extins in care se desfasoara acesta.
Sunetul la octava mare (efect re), pe langa faptul ca este dificil de executat, este in general ,,sus”.
Interpretarea celor sase masuri din cadenza trebuie sa fie cursiva, lejerd, intr-un crescendo continuu
pana in masura 22. Cornul solist expune fema principald intre masurile 22-39 (8+10 masuri) plecand
din Si b Major cu unele inflexiuni modulatorii spre Mi b Major, do minor sau Fa major. Caracterul
temei este in prima faza riguros si inaltator, zona mediana este mai lirica, expresiva cu inflexiuni
dinamice pand la pp, pentru ca in final sd revind la caracterul initial, maret, vulcanic, incisiv si
maiestuos. Pentru o mai bund realizare artistica instrumentistul solist are nevoie de o sustinere
consecventa a coloanei de aer in toate registrele instrumentului, de multa lejeritate in céntat i 0 mare
sigurantd in emisie (v.d. exemplul nr. 1). Sunetul la acut (efect re, octava 1) din masura 35 se va
realiza cu clapele 1-2 pentru o sigurantd deplind si omogenitate sonora. Articulatia de legato (masurile
30, 32) se va realiza scurtdind putin a doua notd, pentru o mai bund precizie pe verticald.
Acompaniamentul orchestral este format din contratimpi, care impreund cu cornul solist creeaza o
oarecare instabilitate ritmica.

Puntea este cuprinsa intre masurile 39-62 si reia Intr-o prima faza materialul melodic din care
este alcatuita tema. Observam unele ,,treceri pasagere” prin sol minor, Re b Major, cu dialoguri ntre

5 In biblioteca Filarmonicii ,,G. Enescu” din Bucuresti se afld partiturile de orchestra ale concertului, de pe care a
avut loc memorabila interpretare.

& Concertul pentru violoncel este prima lucrare concertantd pentru acest instrument din perioada sovietica, fiind
dedicata celebrului violoncelist Mstislav Rostropovich.
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instrumentele solistice ale orchestrei: flaute, fagoturi, clarinete sau oboaie. Acuratetea sonora se
impune cu precddere 1n aceastd sectiune. De asemenea, in ceea ce priveste metrica, observam o
schimbare de masuri (2/4 si revenirea in C) in masurile 58-59. Grupul tematic secundar (masurile 63-
102, Tranquillo) este alcatuit din doud sectiuni distincte. Prima sectiune este formata din trei fraze
muzicale (8+8+6 masuri). Scrisa in tonalitatea Fa Major (Tonalitatea Dominantei) tema este lirica,
cantabila, melodioasa (in nuantd mf cantabile), dar in acelasi timp profunda, punand in valoare
resursele expresive ale solistului (v.d. exemplul nr. 2). Cornistul solist trebuie sa urmareasca
constructia frazelor, realizarea punctului culminant in masura 74, iar paleta dinamica trebuie realizata
treptat si cu multd maiestrie. Frazele muzicale fiind lungi, se impune din partea solistului o respiratie
ampla si dozarea acesteia In consens cu cerintele compozitorului. Nu trebuie, de asemenea, neglijata
articulatia, legaturile se vor realiza moale si fara ,,goluri”, iar accentele marcato sub legato trebuie
realizate cu multa maiestrie. A doua sectiune a grupului tematic secundar (masurile 85-102) cuprinde
doua fraze muzicale (8+10 masuri).

Exemplul nr. 1 m. 22-29

Daca in prima frazd muzicala linia melodica a cornului solist este suprapusd contramelodiei,
(in trioleti) de la clarinet I, in tonalitatea Re b Major, in cea de-a ll-a frazd muzicald tema are un
caracter triumfal desfasurdndu-se in tonalitatea Fa Major. De data aceasta cornul solist
contrapuncteaza linia melodicd a violinelor prime si secunde cu formele de trioleti in arpegii
ascendente. Tncepand cu masura 97 solistul va incheia aceasta sectiune poco stringendo printr-un mers
treptat descendent in patrimi, detaché, cu o cadenta perfectd in Fa Major (masura 103). Cornistul
solist are nevoie in aceste ultime masuri de o dozare si sustinere foarte bund a coloanei de aer.
Concluzia expozitiei apartine orchestrei si cuprinde masurile 102-126. Aceasta aminteste prin structura
ritmicd a motivului principal dar si prin mersul descendent, de tema I. Formula ritmica este preluata,
pe rand de instrumentele orchestrei avand un caracter martial, hotarat, bine ritmat, in tonalitatea Fa
Major. Dezvoltarea (m. 127-154) prelucreaza materialul tematic din expozitie si cuprinde doua
sectiuni (8+16 masuri). In prima frazia muzicald compozitorul readuce tema I variat in tonalitatea Fa
Major, iar in a doua sectiune Animato Tn Mi Major, R.Glier expune variat cel de-al doilea segment al
temei secunde.

Exemplul nr. 2 m. 63-70
Aici, observam elemente de tehnica si agilitate deosebite, tonalitatea Si Major (efect Mi
Major), punand reale dificultdti instrumentistului solist (datoritd grifurii complexe). Articulatia
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staccato ce alterneaza cu legato trebuie bine evidentiata si respectatd intocmai dinamica autorului. Nu
in ultimul rand, trebuie urmaritd constructia frazelor muzicale si reliefarea punctului culminant din
masura 154. Urmeaza o punte tranzitivi (m. 154-175) cu dialoguri intre cornul solist si unele
instrumente ale orchestrei (cello+bas, lemne), iar in ultima frazd observam o pedald pe Dominanta (m.
170-175) ce pregiteste cadenta instrumentului solist. In aceastd zona tranzitiva este foarte important ca
preludrile motivelor muzicale sd se realizeze la timp, in special contratimpii sincopati de la
instrumentele de lemn sa nu ,,intarzie”, in dialogul cu celelalte instrumente.

Animando poco a poco trebuie realizat treptat si gradat ca dinamica. In plan armonic intalnim
unele inflexiuni modulatorii spre Fa # Major, la minor, Fa Major, care dau culoare si originalitate
muzicii. Cadenza imbind elemente de tehnica instrumentald deosebitd cu fraze muzicale de mare
expresivitate si gingdsie. Cadenza’ este extinsd ca dimensiune si necesiti o mare rezistentd a buzelor
instrumentistului, dar si o siguranta deplina in toate registrele instrumentului. Ambitusul este extins de
la sunetul mi, octava mare (efect la, contraoctava) pana la sunetul la acut (efect re, octava 1). De
asemenea, cadenza contine game intr-o viteza foarte mare, sunete bouché intr-o dinamica diversa si
alte elemente de virtuozitate. Ca elemente de ornamentatie in cadenta intalnim trilul (este bine a se
realiza trilul negru) si apogiatura dubld, iar in sectiunea urmétoare trilul este intalnit frecvent la unele
instrumente solistice din orchestra (ex. flaut). Repriza péstreaza in linii mari aceeasi structura ca in
expozitie. Tema | este expusa de catre orchestrda in masurile 182-192, variat, fatd de aparitia din
expozitie, iar pasajul tranzitiv cuprinde masurile 192-199, cu rol de pregatire a grupului tematic
secundar. In puntea tranzitiva observam aceleasi elemente melodice ce sunt preluate de la fagotul | la
clarineti sau de la viola la violinele prime sau secunde, ori la flautul I. Grupul tematic secundar apare
in masura 200, Meno mosso Tranquillo in tonalitatea Sol b Major. Ca si in expozitie observam doua
sectiuni distincte: prima cuprinde masurile 200-221, iar a doua cuprinde masurile 222-239. Cele trei
fraze muzicale (8+8+6 m), ce formeaza T II-1 sunt identice cu cele din expozitie, difera doar
tonalitatea in care se desfasoara iar in T II-2 cornul solist intoneazd contramelodia (ce apartinea
clarinetului prim in expozitie). Violinele prime continua tema cantabild si expresiva. R. Glier schimba
si tonalitatea in masura 222, din Sol b Major realizeaza un salt spectaculos in Re Major pentru ca in
masura 230 sa revind la tonalitatea initiala Si b Major. Contramelodia care incepe in masura 222 la
instrumentul solist necesitd o mare lejeritate a buzelor instrumentistului, realizarea unei articulatii de
legato detaché cantabile si expresive, iar schimburile ritmice (formule de triolet in diferite variante)
trebuie realizate prompt si fara intarzieri. Observam aparitia in scriitura cornului a formulei ritmice de
sextolet (masura 229), care alaturi de cvintolet sau triolet sunt valori exceptionale si constituie
impreuna cu diviziunile normale, ritmica acestei parti. A doua fraza muzicala a lui T 11-2 (m. 230-239)
are acelasi caracter triumfal din expozitie, cu mentiunea ca linia melodica este la intrumentul solist,
fiind contrapunctatd de catre harpa prin formule ascendente de trioleti. Problemele de interpretare si
realizare tehnicd a acestei sectiuni sunt identice cu cele din expozitie. Concluzia primei parti a
concertului apartine orchestrei (Piu mosso, masurile 239-263), care readuce formula ritmica ce are un
caracter eroic, maret, triumfator. Toate instrumentele orchestrei participa la acest final sarbatoresc
preluand fiecare in parte motivul ritmic in diverse articulatii (detaché, marcato sau staccato).
Sectiunea sund uneori a ,,omagiu epocii marete” dar nu trebuie uitat contextul politic in care a fost
scrisd lucrarea. Cateva concluzii se impun la capatul analizei primei parti a concertului: Melodica este
deosebit de expresivd in sectiunile moderate, uneori cu intervale mari ce depasesc octava, iar in
pasajele de virtuozitate supune cornistul solist la 0 munca intensa pentru o buna realizarea artistica.
Melodia este cand dinamicd, cand cromatica, dramatica si nostalgica sau plind de vioiciune si aplomb.
Armonia este de tip tonal, intdlnim insa si unele disonante cu acorduri marite si micsorate, uneori cu
septimd Sau nond. Inflexiunile armonice abunda in aceasta parte, compozitorul schimband cateodata
tonalitatea (Fa Major - m. 63 cu revenire Tn m. 182; Sol b Major - m. 200; Re Major - m. 222; Si b
Major - m. 230). Ca modalitati de articulatie solistul instrumentist foloseste frecvent staccato, legato,
detaché sau variante si combinatii ale acestora. Orchestratia concertului este de tip romantic cu
garnituri complete la suflatori, inclusiv 3 tromboni §i tuba, harpa, percutie completd si garnituri de
corzi numeroase. Dinamica concertului este variata cu nuante de la pp la ff, cu crescendo-uri uneori de
lunga durata alteori diminuendo-uri subite, cu termeni de expresie ca: dolce, poco a poco cresc,

7 n interpretarea acestui concert cu orchestrele Filarmonicilor din Iasi, Botosani, Bacau, Constanta, Rm. Valcea,
Oradea, Sibiu, am introdus in finalul cadenzei si unele acorduri, pentru o mai mare spectaculozitate.
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expressivo, tranquillo, ce intregesc paleta dinamicd. Agogica cuprinde termeni de miscare: allegro,
tempo primo, ritt poco, Meno mosso, rit. molto, Piu mosso, Animato, Animando poco a poco, poco
stringendo, elemente ce confera complexitate si varietate lucrarii.

Partea a Il-a este un lied tripartit in Mi b Major, 3/4, Andante. Prima fraza muzicala (m. 1-
10) reprezinta o Introducere, o pedala pe Dominanta tonalitatii de baza, cu rolul de a pregati intrarea
instrumentului solist Tn masura 10. Aceastd introducere este realizatd doar de intrumentele de lemn
avand un caracter liric, cantabil si expresiv. Tema sectiunii (m. 10-31) este deosebit de expresiva,
duioasa, linistitd, scrisd in registrul mediu al instrumentului, incepe In Mp si se dezvolta treptat si
cuprinde doud fraze muzicale (12+9 masuri). Tema necesitd o coloand de aer bine sustinutd, o
articulatie moale in detaché si legato si o frazare bine gandita cu realizarea culminatiei in masura 29.
Melodia este presaratd cu salturi mari dar si cu mers treptat ascendent sau descendent. Frazele
muzicale au caracter romantic prin scriitura, rolul solistului fiind de a descoperi si reda sensurile lor,
dramatismul si tensiunea interioard. Puntea (m. 31-39) apartine orchestrei si pastreaza acelasi caracter
,.dolce”, fiind sustinutd de sunete pizzicato la cello. Observam unele poliritmii unde formulele de
triolet de la harpa se suprapun pe melodica binard a corzilor. Tonalitatea in care se desfdsoara aceasta
punte este Si b Major (Dominanta tonalitatii initiale). A doua sectiune a lied-ului (B-ul ), m. 40-47,
cuprinde doud segmente melodice individualizate afectiv. Primul segment este agitat, in contrast cu
tema anterioara si se desfasoara intre masurile 40-57 Tn tonalitatea sol minor. in masura 48 observam o
inflexiune modulatorie Tn tonalitatea Si b Major. Pentru o redare cat mai fidela a caracterului muzicii,
compozitorul foloseste termeni precum Poco agitato (m. 53 si 58) accel., dar si schimbarea masurii
din 3/4 in 2/4 si invers. Cornistul solist va avea mare grija la salturile mari spre registrul acut in legato,
acestea pot fi realizate cu ajutorul limbii folosind silaba ,,da”, dar fara a intrerupe sunetele. Cel de-al
doilea segment muzical stabilizeaza un spatiu afectiv situat intr-un registru al victoriei, dedus atét prin
miscarea permanentd a acompaniamentului pe valori scurte, de saisprezecimi, cat si din structura
internd a temei, care desi se desfasoara pe fraze ample ce necesita o foarte buna sustinere diafragmala,
contine in esenta sa elemente specifice ale acestui spatiu: ritmul punctat pe un acompaniament stabil
(v.d. exemplul 3). Este necesard respectarea tempo-ului, fara ,,abateri” tindnd cont cd acesta este
masurat perfect de catre violinele prime gi secunde.Observam unele inflexiuni armonice spre fa #
minor, Si Major sau Si b Major. De altfel, armonia se schimba frecvent in aceasta parte, intlnim atat
modulatii pasagere dar si bruste din tonalitati cu diezi in tonalitati cu bemoli si inflexiuni modulatorii
care dau culoare si efect discursului muzical. Masurile 72-77 prin traditie se realizeaza un poco rubato,
ca o cadenza. Este foarte important ca intrumentistul solist sa simta si sa realizeze pulsatia ternara fara
a trece 1n una binara. Dintre diviziunile ritmice exceptionale, formula de triolet cu varintele sale este
foarte folositd in aceastd parte de R. Glier. Masura 77 se va ,,ageza” printr-un mic ritenuto pentru a
putea pregati intrarea orchestrei in masura 78. Aceastd sectiune B este deosebit de bine scrisa,
cornistul solist poate sd-si etaleze virtutile tehnico-interpretative cu multd maiestrie. Repriza revine in
masura 78 cu auftakt, un A variat (al+a2), tema aparand in prima faza in expunerea orchestrald in Mi
b Major (v.d. exemplul nr. 3). Solistul se alatura temei orchestrale in masura 95, in nuanta de forte,
cornul dialogand cu violinele prime si secunde dar si cu clarinetii si oboaiele.

In miasura 95 este punctul culminant al sectiunii, unde toate instrumentele orchestrei, participi
la discursul muzical intr-o atmosferd mareatd, dar sobra in acelasi timp. Este important ca
instrumentistul solist sa dozeze foarte bine aerul, sa realizeze cu mult talent caracterul muzicii si sa
scoatd in evidentd tensiunile acumulate in aceste fraze muzicale. Incepand cu miasura 102, asistim la
aparitia puntii (identica cu cea din masurile 31-39), de data aceasta insa apare la instrumentul solist.
Coda este expusa intre masurile 111-127 si constd in readucerea primei teme din Introducere, de catre
instrumentele de suflat din lemn, sustinute armonic de data aceasta de citre orchestra de coarde in
tremolo-uri. Din masura 121 instrumentistul solist realizeaza finalul in Mi b Major, cu sonoritati
rarefiate (efecte de bouché) in registrul acut al cornului, pe un acord stabil al tonalitati de baza, Mi b
Major.

Exemplul nr. 3 m. 40-44




Si b-ul acut (efect mi b) din finalul partii alaturi de Si b-ul octava mare (efect mi b) formeaza
limitele ambitusului acestei parti. Aceastd coda constituie ,,coperta posterioarda” a partii a II-a. Pentru
realizarea ei, instrumentistul solist are nevoie de o foarte buna rezistenti a buzelor, sunetele dificile din
finalul partii nu pot fi realizate fard o usurinta si o lejeritate in emisie. Efectul con sordino este dificil
de realizat (m. 123-124) deoarece instrumentistul nu are suficient timp sd introduca surdina in
instrument. Efectul poate fi realizat in conditii foarte bune cu ajutorul bouché-ului. in acelasi timp
ultimele patru sunete (in bouché) se vor realiza cu mare precizie si acuratete, deoarece impreuna cu
flautele formeaza un acord major in Mi b care trebuie si fie foarte curat. Concluzionand, melodia
reduce de multe ori la un simplu acompaniator, dar intalnim si episoade solistice orchestrale unde toate
instrumentele componente participa la actul artistic. Elementele de ornamentatie lipsesc cu desavarsire
in aceasta parte la instrumentul solist si la orchestra, in schimb observam o paleta largd dinamica, cu
nuante de la pp la ff si nuante intermediare. De asemenea, apar indicatii ca expresivo, dolce, cresc,
descresc, con sord, dim. etc. Agogica este diversa, tempo-urile se schimba frecvent de la Andante,
Tranquillo, rit., animando, a tempo del comincio, Piu mosso, a tempo, Poco agitato, accel. si altele.
Partea a Ill-a a concertului are o forma hibrid ce combina elementele caracteristice ale rondo-ului cu
cele ale temei cu variatiuni si prin reluarea primului cuplet in zona de influenta a tonalitatii de baza -
Si b Major si cu elemente de sonata. Elementul definitoriu pentru forma de rondo este alternanta
refren - cuplet, iar elementele temei cu variatiuni le gdsim in permanentd modificare structurala a
refrenului, fiecare aparitie a acestuia fiind diferitd de cea anterioard. Observam asadar prezenta in
aceasta parte a doud mari sectiuni (A+B) si o scurtd coda. Clarinetele si fagoturile deschid prima
sectiune a concertului (A) cu o introducere cantabila, lirica in p (m. 1-18) intr-o miscare Moderato,
2/4, ce este continuata de instrumentele de alama ale orchestrei intr-o frazd muzicald de 10 masuri (m.
9-19), un coral n tonalitatea sol minor. Aceasta introducere va aparea incd de doui ori pe parcursul
partii a IIT-a, acum pregatind refrenul, care incepe in masura 19. Tema refrenului este un dans ce ofera
solistului posibilitatea etaldrii virtuozitatilor sale. Refrenul apare expus prima data de catre orchestra
cu unele variatii fata de aparitia la instrumentul solist. Fagotul I expune tema in sol minor (m. 19) n
pp, Allegro vivace. Observam pe parcursul urmatoarelor masuri o prelucrare ampla a materialului
tematic din refren, motivul principal fiind preluat pe rand de catre clarinete, cornii din orchestra,
trompete, violine prime si secunde etc. Planul tonal cuprinde unele inflexiuni modulatorii spre mi b
minor, Sol b Major sau Fa Major. Solistii din orchestrd vor folosi o articulatie identici (Staccato
uniform), se vor evidentia accentele iar tempo-ul trebuie respectat de catre toti instrumentistii.
Incepand cu masura 53 refrenul va fi preluat de citre cornul solist in Si b Major, fiind acompaniat de
catre orchestra de coarde in contratimpi. Instrumentistul solist va folosi o articulatie clara si omogena
(staccato si legato), leggiero dupa cum indica compozitorul, iar accentele marcato, trebuie sa aiba
consistenta si promptitudine. Trebuie in acelasi timp realizat caracterul acestui ,,joc”: viguros, plin de
viatd si spectaculos. Orchestra preia identic refrenul de la instrumentul solist (m. 69-84) in aceeasi
structura de doua fraze muzicale simetrice (8+8 masuri). Instrumentistii trebuie sa acorde mare atentie
(ca si cornistul solist) formulei ritmice ce nu trebuie denaturati. In masura 85 instrumentul solist
expune refrenul variat trecand pe rand prin tonalitatile Fa Major, si minor, Do major. Observam un
amplu dialog intre cornul solo si fl. I, 11, cl. I, I, violine prime etc., unde preludrile motivului principal
trebuie sa fie realizate perfect in tempo. Cornistul solist trebuie sa realizeze o paletd dinamica larga,
masurile in echo vor fi bine evidentiate, ca si articulatia, in special accentele marcato din masurile 87-
90. Aceasta sectiune pune unele probleme instrumentistului solist ca §i orchestrei in realizarea unui
tempo stabil. Datoritd contratimpilor de la orchestra de coarde si in lipsa basilor de pe timpul unu,
tempo-ul suferd unele ,,abateri”. Se impune asadar mare atentie si mai ales o ascultare din partea
fiecarui instrumentist a celorlalti (ceea ce unii dirijori denumesc ,,muzica de camera”). Finalul acestui
refren variat (m. 107-120) are si un rol tranzitiv spre cupletul 1 care este expus de catre instrumentul
solist (m. 121-139) in zona tonalitatilor Fa Major, re minor, stabilindu-se 1in final in la minor (m.
139). Cupletul 1 este situat in zona lirica contrabalansand tema refrenului. Melodica cornului solist
este deosebit de expresiva, dolce, o linia ascendenta ce culmineaza in masurile 132 si 137. Articulatia
de legato trebuie bine sustinutd cu ajutorul coloanei de aer, asemenea sunetelor acute din acest cuplet,
iar frazarea va fi realizata in consens cu indicatiile dinamice ale compozitorului (v.d. exemplul nr. 4).
Sunetul la 1 (efect re - octava 1) este mai usor de realizat cu ajutorul clapelor 1-2 decét cu clapa 3.
Masurile 140-166 cuprind acelasi cuplet ce se desfdsoara de data aceasta la orchestra in tonalitatea Re
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Major, cu unele inflexiuni spre Sol Major sau mi minor. Instrumentele orchestrei simfonice participa
cu toate fortele in relizarea acestui cuplet, in nuanta de forte, uneori melodia fiind augmentatd prin
formule de triolet la viole §i cornii din orchestra. Dupa cadenza perfectd din masura 166 incepe practic
cea de-a doua sectiune a partii a IlI-a ( B - ul ), care este in mare masura identici cu prima, ca
structurd. Tema din introducere este expusd de cornul solist in tonalitatea la minor (m. 167,
Moderato), fiind continuata ca si in prima sectiune de catre intrumentele din alama.

In prima fraza muzicald, la cornul solist apare indicatia con sordino (m. 170) pentru o mai
mare diferentiere dinamicd. Realizarea acestei interventii solistice are un caracter ad libitum d.p.d.v
ritmic, cornistul solist poate astfel sa-si etaleze sunetul cald si catifelat fara presiunea unui tempo
constant. Refrenul expus variat de catre solist (Allegro vivace) cuprinde masurile 185-229 cu inflexiuni
modulatorii in la minor, mi minor sau fa minor. Observam acelasi dialog intre solist si instrumentele
solistice ale orchestrei (fl I, ob. 1,11, cl. I, viole etc.). Se impune din partea cornistului solist realizarea
minutioasd a articulatiei, a dinamicii §i a tempo-ului. Masurile 218, 220 si urmatoarele, trebuie
realizate foarte omogen si bine sustinute cu ajutorul coloanei de aer. Pasajul ce cuprinde masurile 225-
229 este deosebit de dificil datoritd formulelor ritmice descendente de trioleti dar si intonatiei foarte
,.pretentioase”. Se va studia foarte rar la inceput si daca este cazul chiar in formule ritmice ajutatoare,
pana la realizarea deplina, in tempo si cu mare sigurantd. Acest refren variat expus de cornul solist
pune in evidenta virtutile tehnice ale instrumentistului, agilitatea, claritatea si tehnica limbii fiind bine
reliefate. Refrenul este preluat de catre orchestra (m. 229-240) in tonalitatea Re b Major. Sectiunea
urmatoare (m. 241-264) cuprinde o altd variatie a refrenului cu cornul solist in rol principal.
Tonalitatile in care are loc discursul muzical se schimba frecvent din Sol b Major in Sol Major, La b
Major etc. Variatia refrenului are loc atat din punct de vedere armonic dar si ritmic, cu formule de
triolet in diverse forme, sau metric, cu schimburi de masuri (m. 257 -3/4, m. 259 - 2/4). Trioletul cu
variantele sale este formula ritmica des folosita de R. Glier n aceastd parte (ca in tot concertul de
altfel), alaturi de formula ritmica normald in diverse articulatii, rezolvarea lor impunandu-se in mod
deosebit. Linia melodica a cornului este foarte dificila cu salturi mari din registrul grav in cel acut, cu
combinatii complexe ale grifurii, in tempo foarte rapid.

Cupletul 1 este readus la instrumentul solist in zond tonalitdtilor Mi b Major, do minor
stabilizandu-se n final Tn sol minor. Avand aceeasi constructic melodica ca in sectiunea precedenta
(A), consideratiile anterioare raman valabile. Cupletul 1 orchestral se desfasoara in masurile 284-308
n tonalitatea Si b Major, aparitia in aceastd tonalitate avand si unele afinitdti cu forma de rondo-
sonata. Observam si o prelucrare ritmica spre finalul cupletului, Glier scrie coardele grave in divizii
marind tensiunea prin efectul de tremolo. Discursul muzical capatd un caracter mult mai profund,
uneori chiar spre efecte dramatice, iar linia melodica este deseori dublata la violine si instrumentele de
suflat din lemn. Tema din debutul partii a III-a revine in masura 310 la instrumentul solist cu rol
concluziv, fiind sustinutd armonic pe o pedala de Si b si bine masurata de saisprezecimile cello-ului si
violei. R. Glier schimba si caracterul melodic cu indicatia Agitato (m. 308) in piano, cresc poco a
poco. Coralul de la inceputul partii este sustinut de toate instrumentele orchestrei intr-un crescendo
amplu care are rol de tranzitie citre coda. In realizarea acestei teme majestuoase cornul solist are
nevoie de un volum mare de aer, lejeritate pe salturile mari si usurinta in realizarea legato-ului.
Tonalitatile in care se desfasoard discursul muzical sunt si b minor cu relativa majord Re b Major.
Coda cuprinde masurile 326-360 si are doua parti distincte: In prima fraza (8 masuri) Vivace, cornul
expune o linie melodicd concisd si bine determinatd, ce este repetatd identic de orchestrda in
urmatoarele masuri. Datorita vitezei foarte mari, masurile 332-333 trebuie sa aiba aproape un efect de
glissando. A doua parte a Codei incepe in masura 342 Piu mosso, in formule de trioleti, staccato,
foarte bine masurate. Incepand cu masura 350 ritmica se schimba in formule de saisprezecimi, care
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datoritd tempo-ului alert nu pot fi realizate decat cu articulatie de dubla staccatura. Concertul se
incheie Tn tonalitatea Si b Major, intr-o atmosfera de bravurd si mare spectaculozitate. Pentru
realizarea acestei code cornistul solist necesitd o mobilitate deosebita a limbii si articulatie de staccato,
suplete, lejeritate si agilitate sporitd. Dupa analiza partii a I1I-a @ Concertului pentru corn si orchestra,
op. 91, de R. Glier pot fi remarcate cateva elemente. Articulatia instrumentului solist este foarte
diversa, de la legato, staccato, dubla stacaturd, la marcato, detaché, dar si combinatii ale acestora.
Ambitusul cornului solist se intinde in aceasta parte de la sunetul si b acut (efect mi b, octaval) pana
la sunetul fa (octava mica) efect si b (octava mare). Dinamica este viu colorata. Ca si in celelalte parti
intdlnim nuante foarte diverse, de la pp la ff cu nuante intermediare, dar si indicatii complementare:
cresc poco a poco, dim., dolce etc. In ceea ce priveste elemente de agogicd observam in aceasta parte
termeni de miscare ca: Moderato, Allegro vivace, Tempo primo, agitato, allargando, Vivace, Piu
mosso. Tempo-urile se schimba frecvent, predominante fiind tempo-urile foarte repezi. Armonia de tip
tonal este intr-o continuda schimbare, cu treceri bruste la tonalitati indepartate, enarmonii, dar si
inflexiuni modulatorii la tonalitati apropiate. R. Glier schimba de citeva ori tonalitatea in aceasta parte
a concertului (m. 121 - Fa Major; m. 140 - Re Major; m. - 167 la minor; m. 265 - Si b Major; m. 284 -
Do Major; m. - 299 Si b Major) pentru 0 mai mare diversitate din punct de vedere armonic. Concertul
pentru corn si orchestrd de Reinhold Glier este unul dintre cele mai dificile concerte pentru corn.
Lucrarea este considerata cea mai lunga ca durata, din literatura cornului. R.Glier cunoaste foarte bine
rotund si expresiv al instrumentului, dar in acelasi timp si marea agilitate de care poate da dovada un
cornist.
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GIOACHINO ROSSINI — LA CENERENTOLA. ARIA CLORINDET SI
RECITATIVELE DIN OPERA

GIOACHINO ROSSINI - LA CENERENTOLA. THE AREA OF CLORINDE AND
THE RECITATIVES FROM THE OPERA

Cristina SIMIONESCU?

Abstract
Cinderella (Italian: La Cenerentola ossia La buonta in trionfo) is a two-act comic opera by
Gioachino Rossini, based on a libretto by Jacopo Ferreti. The premiere of the opera took place at the
Teatro Valle (Teatro della Valle) in Rome, on January 25, 1817. We intend to present the aria of
Clorinda, as a character, one of the step-sisters of Cinderella, as well as recitatives, inspired musical
pages, created by this masterpiece of nineteenth-century Italian opera.
Keywords: romantic opera, aria, recitative, Italian Singing School

Introducere

Cenerentola (Cenusareasa) este sora vitrega si saracd a celor doud surori, Clorinda si Thisbe,
fiicele lui Don Magnifico, baron de Montefiascone. Cand Don Ramiro (print de Salerno, deghizat si
prezentat ca fiind valetul Dandini), o vede pe Cenusareasa, cei doi se indragostesc imediat.
Cenusareasa reuseste sa ajunga la bal, ca o misterioasa doamna, iar printul Don Ramiro 1i declara din
nou iubirea sa. Dar, Cenusareasa dispare, lasand In urma ei una dintre bratari, fara a uita sa-i spuna sa
0 gaseasca, daca o iubeste cu adevarat. Mai tarziu, cand printul Don Ramiro il viziteazd pe Don
Magnifico, vede pe bratul Cenusédresei o bratard identica, iar adevarul iese la iveald, spre furia
neputincioasa a surorilor.

1. Aria Clorindei
Dupa ce prinful isi dezvaluie identitatea si dupa anuntul oficial al casitoriei cu Angelina,
surorile protesteazd vehement, revoltate ca au fost protagonistele unei farse si au pierdut mana
printului. Buimaceala fetelor este amplificatd de aparitia lui Alidoro (in haine de cersetor) care explica
scopul deghizdrii sale, incercand sd le determine sa inteleagd valoarea bunatatii, milei, blandetii si
sfatuindu-le sa ceard iertare Angelinei (0 terminar fra la miseria i giorni, o pure a pié del trono
implorar grazia ed impetrar perdono... la festa nuziale, ho preparata; questo & il momento?). Aria
Sventurata! Mi credea comandar desparte scena finald a operei, Clorinda constientizand ca a pierdut
orice sperant la tron. In prima parte compozitorul trateazi in deradere suferinta Clorindei, majorul din
orchestratie si linia melodica ce completeaza finalurile de fraza fiind o relatare paralela cu linia vocala
care aratd ca prostia, orgoliul si rautatea o vor domina in continuare pe fata. Jocul dintre suferinta si
tonalitatea majora din sectiunea a doua arata usurinta cu care Clorinda trece peste lectia moralizatoare
primitd. Acompaniamentul orchestral prezintd mai multe linii melodice de sustinere armonica, sau
dubleaza linia vocala. Rossini nu noteaza nici o indicatie dinamica, insa linia vocald impune a nu se
canta forte datorita fioriturilor si pasajelor de coloratura vocald. Aria are o forma bipartitd, cu
urmatoarea schema:
A B
A Al Av B Bl B2 BV B2 BV1 coda
a’a’ ala2a2’ avavl b b’ b’l bl blv b2 b2v bvblv b2 b2v bvibvl’

!Associate Professor, PhD., ,,George Enescu” National University of Arts, Iasi, Romania.
2Sau va ducefi zilele in mizerie, sau cddeti 1a picioarele tronului si implorati mila si iertare ... sarbdtoarea de
nuntd am pregatit-0; acesta e momentul (t.a. Cr.S.A.).
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Introducerea instrumentald este construitd pe un mers melodic sprintar, ascendent, cu valori
scurte, paradoxal cu suferinta Clorindei. EX. 1 (G. Rossini - La Cenerentola, G. Ricordi & C. Editori -
Stampatori, Mllano 1997, actul I1, Aria Clorindei: Sventurata! Mi credea comandar, p. 327, ms. 1-6):
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Caracterul buff se remarca din mersul melodic al viorilor (duble descendente staccato) pe
acompaniament de triole, asemanatoare unui hohot de ras, care descrie batjocura compozitorului fata
de situatia in care a ajuns personajul sdu negativ. Ex. 2 (G. Rossini - La Cenerentola, G. Ricordi & C.
Editori - Stampatori, Milano, 1997, Partitura canto e pianoforte, actul Il, Aria Clorindei: Sventurata!
Mi credea comandar, p. 327, ms. 8-13):
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Linia melodica franta combina mersul ascendent cu cel descendent, ritmul binar este imbinat
permanent cu valorile exceptionale de triolet si remarcam masuri simetrice in care timpii unu si trei
sunt binari, iar timpii doi §i patru sunt trioleti. Mersul ternar apare permanent in orchestra la vocea
intermediard, iar la vocea din bas este binar. Ex. 3 (G. Rossini - La Cenerentola, G. Ricordi & C.
Editori - Stampatori, Milano, 1997, actul Il, Aria Clorindei: Sventurata!, Mi credea comandar, p. 327,
ms. 12-13):
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A doua perioadd aduce un plus de suferintd Clorindei care parca incepe sa realizeze situatia in
care se afli; linia melodici (senza un’ombra di pieta®) sprijind sensului exprimarii trairilor
personajului. Ex. 4 (G. Rossini - La Cenerentola, G. Ricordi & C. Editori - Stampatori, Milano, 1997,
actul 11, Aria Clorindei: Sventuratal!, Mi credea comandar, p. 328, ms. 15-16):

Din punct de vedere armonic, aria debuteaza in Si bemol Major, paradoxal cu starea de spirit a
eroinei, lasand senzatia ca Rossini insusi pare fericit ca si-a pedepsit in final personajul, orice tentativa
de a aduce orchestra in tonalitate minord esudnd imediat pe parcursul primei parti. Nepasarea
Clorindei este sugeratd de veselia si obraznicia cu care incepe noile cautari in vederea casatoriei cu un
barbat bogat: Ma che serve! Tanto fa. Sono al fine giovinetta®. Ex. 5 (G. Rossini - La Cenerentola, G.
Ricordi & C. Editori - Stampatori, Milano, 1997, actul Il, Aria Clorindei: Sventurata!, Mi credea
comandar, p. 329, ms. 31-34):

3 Fara urma de mila (t.a. Cr.S.A.).
4 Dar ce ma plang! Asta este! Pdna la urma sunt tanara! (t.a. Cr.S.A.).
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In fraza a doua a perioadei B linia melodica isi pastreaza acelasi caracter sprinten, mersul
treptat, ascendent, frant si ritmul de voie buna. Ex. 6 (G. Rossini - La Cenerentola, G. Ricordi & C.
Editori - Stampatori, Milano, 1997, actul 11, Aria Clorindei: Sventurata!, Mi credea comandar, p. 329,
ms. 35-47):
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Perioadele B1 si B2 (Un marito crederei, alla fin non manchera®) reprezinti o modalitate de
evidentiere a valentelor coloraturii interpretei (din transformarea triolelor in saisprezecimi rezulta
pasajele de virtuozitate vocala ale frazelor blv si b2v, care pastreaza acelasi text). Ex. 7 (G. Rossini -
La Cenerentola, G. Ricordi & C. Editori - Stampatori, Milano, 1997, actul I, Aria Clorindei:
Sventurata!, Mi credea comandar, p. 330, ms. 44-58):
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Rossini nu se oboseste sd mai scrie in continuare noi virtuozitdti vocale variate (se repeta
frazele blv, b2 si b2v), fapt ce poate fi corelat cu limitarea personajului, caruia nu vrea sa-i deschida
prea mult orizonturile. Coda cuprinde doud sectiuni: o frazd muzicala solistica si o parte
orchestrala care stabileste tonalitatea finald (Si bemol major).

2. Recitativele
Recitativul Dunque noi siamo burlate ? descrie comportamentul inferior, gandirea ingusta,
vanitatea si ura Clorindei (Dalla rabbia io non vedo piu lume®) fati de sora vitrega (Abbassarmi con

> Cred ca pdna la urma, imi voi gasi un sot (t.a. Cr.S.A.)
¢ De furie nu mai vad lumina (t.a. Cr.S.A.).
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lei? Son disperata!”). Inflexiunile vocii vorbite (atat din punct de vedere muzical, cat si ritmic) sunt
redate perfect in acest recitativ si trebuie sd subliniem rolul deosebit de important al pauzelor (din
punct de vedere expresiv) care, la fel ca si In limbajul vorbit, exprima formularea si comunicarea clara
si nuantata a ideilor si sentimentelor. Ex. 8 (G. Rossini - La Cenerentola, G. Ricordi & C. Editori -
Stampatori, Milano, 1997, actul Il, Recitativo ed Aria Clorinda: Dungue noi siamo burlate ?, p. 325,
ms. 1-7):
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Schimbarile rapide mtre tonalitati (Re Major, Sol Major, La Major, Do Major, Si bemol
Major, sol minor, Fa Major pentru a se stabili in final in Do Major) reflectd superficialitatea si starile
afective multiple traversate de Clorinda: ura, furie, revolta, indignare si suferinta.

Recitativul : Ma bravo, bravo, bravo ! Atunci cand Dandini (deghizat) afirma ca va insoti
una din surori la bal, ambele pretendente se inghesuie, fiecare considerandu-se mai frumoasé si mai
indreptatitd sa aibd parte de aceastd onoare. Ca de obicei, prima replicd apartine Clorindei; ea cere
bratul asa-zisului print, invocand avantajul dreptului primei nascute. Tisbe insa, afiseaza superioritatea
tineretii: la minore son io, invecchiero piu tardi. Ex. 9 (G. Rossini - La Cenerentola, G. Ricordi & C.

Editori - Stampatori, Milano, 1997, actul I, RECItatIVO Ma bravo, bravo, bravo !, p. 135, ms. 51-58):
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Dialogul contradictoriu pentru bratul printului continud intr-un caracter buff, Clorinda
replicand faptul cé sora sa este o copild care nu stie nimic, in timp ce Tisbe isi clasifica sora: un aqua
senza sale, non fa ne ben ne male®. Lupta ar fi continuat la nesfarsit daci printul nu le-ar fi intrerupt
marturisind fiecareia in parte, ca este cea mai frumoasa si cea mai fidela iubitd. Clorinda are sarcina de
a reliefa culoarea comica pentru putea a fi un opozant puternic fata de caracterul ferm, dar bland si
sensibil al Cenerentolei. Comicul Clorindei este profilat muzical prin sensul si accentele date anumitor
cuvinte, corelat cu migcarea scenica si mimica fetei, fara a cadea in grotesc.

Daca dictia si pronuntia sunt corecte pot conduce la o expresivitate maritd, oferind
posibilitatea solistei sd evidentieze prin intermediul cuvantului toate defectele personajului. Lipsa
fioriturilor poate fi inlocuita cu exprimarea cat mai reald a burlescului, a comicului de caracter si a
comicului de situatie. Esenta bel-canto este legata de cantul legato, sprijinit pe coloana de aer, fard a
se pierde aerul pe langd sunete, consistentd vocald (fara a tuba) pe toate registrele (egalitatea
registrelor), note libere si cu armonice care seduc prin forta emanatd de sunetele frumoase si
expresive.

Emisia vocala a interpretei rolului Clorinda trebuie sa fie foarte bine controlatd, frazarea (in
mod special) deosebit de ingrijita, iar jocul scenic simpatic si (auto)ironic, fard a se ajunge la grotesc.
Vocea supld, emisia corectd, sustinutd pe respiratie, agilitatile fluide si precise, siguranta si usurinta de
a canta notele din registrul acut bine timbrate, trebuie sa insoteascd permanent personajul meschin. O

7 Sa ma inclin in fata ei? Sunt disperata! (t.a. Cr.S.A.).
8 Este ca o apad fard sare, care nu face nici bine, nici rau (t.a. Cr.S.A.).
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voce a cdrei emisie este privatd de retentie (sprijin, appoggio, apnee), in general, in prima octava este
lipsita de sonoritate, devine mata, lipsitd de flexibilitate pentru cd raméne ,,in gura®, iar agilitatile nu
vor avea strilucire si nu vor penetra in sald. Pe toate fragmentele care contin fraze muzicale in
registrul mediu, emisia trebuie sd pastreze aceeasi consistentd si expresivitate vocala. Clorinda, ca si
calitate de voce si emisie, trebuie sd personifice discursul vocal cat mai natural pentru a scoate in
evidentd caracterul urat si aspru al sorei rele. Pentru a castiga in expresivitate este necesar talentul
artistic personal, capacitatea de a da viata, strialucire si culoare personajului si caracterului tragic sau
comic al operei.

3. Concluzii

Personajele create de Rossini prezinta avantajul de a fi acompaniate de un limbaj instrumental
extrem de bine individualizat, cu un caracter ritmic si dinamic corespunzator, solistilor vocali
revenindu-le responsabilitatea realizarii expresivitatii lucrarii. Fie drame lirice, fie opere comice,
lucrarile sunt antrenate de acelasi elan care se gaseste in accelerarea ritmica si in crescendo-urile atét
de tipice. Totul si toatd lumea pare intotdeauna ca aleargd in aceste lucrari. Spectatorul nu are timp
pentru a se plictisi, ariile fiind vii cu pasaje de umplutura ce inspira multa veselie si tinerete. Viziunea
lui Rossini asupra noii opere italiene este in consonantd cu intregul sdu comportament din prima
jumatate a vietii sale. Muzician tanar si fecund, el nu este un exponent al facilitdtii si rutinei.
Dimpotriva, el arata foarte repede cat de capabil este de a fi novator.
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HEITOR VILLA LOBOS. STUDIILE DE CONCERT

HEITOR LOBOS VILLA. CONCERT STUDIES

Daniel DRAGOMIRESCU!

Abstract

Villa-Lobos's Concert Studies, concert studies, were sketched between 1924 and 1929, but it
is possible that their final form was finalized in Paris, so in 1929. Turibio Santos stated: "Although this
group of pieces was composed between 1924 and 1929, many of the concepts and structures they
contain were often found in the musical landscape of Villa-Lobos”. The composer wanted that through
these Studies for the guitar to establish the equivalent of Paganini's studies for violin. Some of the new
structures, which deviate from the usual line, are similar to those found in the accompaniments of folk
songs (Studies 4 and 6) or have a closed musical style, such as those of the classics Carcassi, Carulli or
Aguado (Studies 2, 3 and 9 ), although the influence of the choros is permanently felt in the
atmosphere created by the accompaniment. This influence "is under the complete control of a creative
musical search™ in order to reduce the discrepancies in the instrument's repertoire.
Keywords: Latin American music school, guitar creations

1. Introducere
Daca dificultatile tehnice cerute de aceste Studii nu sunt accesibile decat instrumentistilor
profesionisti, acestea dovedesc ca, gratie aspectului de purd agilitate si o cunoastere perfecta a
resurselor expresive ale chitarei, ne este permis sa patrundem in intimitatea universului interior al lui
Villa-Lobos. Din analiza catorva dintre schitele studiilor se poate observa ca unele contin idei
muzicale pe care compozitorul le-a intrebuintat mai tarziu in cele 5 Preludii (1940). Exemplul urmator
redi cateva dintre aceste idei intalnite in Studiul nr.11, utilizate si in Preludiul nr. 1. Ex.1 2
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1. Studiul nr.1in Mi minor.

on

Din punct de vedere formal, studiul are drept caracteristica principala latura improvizatorica,
ceea ce determind, de cele mai multe ori, o delimitare asimetrica a sectiunilor componente, dupa
criterii diferite de cele clasice (cadente interioare, semne de repetitie). In cazul lucrérii de fata, datorita
scriiturii in arpegii precum si a Inlantuirilor armonice implicite, putem deosebi, pe baza unor subtilitati
armonice, melodice-figurale si dramaturgice, trei sectiuni componente, inegale ca dimensiune. Prima

!Associate Professor, PhD., ,,George Enescu” National University of Arts, lasi, Romania.
2Turibio Santos, 1985, Heitor Villa Lobos and the guitar, originally published by the Museu Villa-Lobos, 1975,
first published in English by Wise Owl Music, Gurtnacloona, Bantry, Co.Cork, Ireland, p.21.
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sectiune (M.1-11) se individualizeaza in raport cu cele ulterioare printr-un anumit traseu al functiilor
armonice, precum si prin desenul planului melodic ce se contureaza in registrul grav. Analizand fondul
armonic al acestui segment, observam cateva elemente semnificative pentru limbajul compozitorului.
Tntr-o prima faza a desfasurarii discursului, remarcam utilizarea inlantuirii de tip plagal, I-11-I, urmata
apoi de cea dominantica I-V7-16. Ex. 2 (m.1-5), H.Villa-Lobos — Etude No.1

Allegro non troppo
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Trecerea catre tonalitatea subdominantei se realizeaza prin transformarea acordului tonicii in
dominanta pentru la minor. Elementul de culoare al acestui fragment 1l constituie acordul sugerat de
desfasurarea arpegiald din masura a 8-a, un acord de treapta a IV-a cu septima si nona, eliptic de terta.
Sonoritatea disonantd, determinata de prezenta cvintei micgorate in componenta structurii armonice,
favorizeaza crearea unui moment de tensiune, rezolvat, pe de-o parte, printr-o prima culminatie
marcatd de atingerea sunetului cel mai acut din acest segment, iar pe de altd parte, prin traseul
armonic. Acesta din urma cunoaste o detensionare progresiva: prima etapa o constituie acordul tonicii
in rasturnarea 6/4, a doua, acordul dominantei cu sensibila intirziata, iar cea de-a treia, dominanta cu
septima. Ex.3 (m.7-11), H.Villa-Lobos — Etude No.1

In context intonational remarciam doua aspecte importante: in monodia arpegiald se contureazi
un plan melodic ce se deplaseazd ascendent, in prima faza diatonic, ulterior cdpatind un traseu
cromatic: mi-fa#-sol-sol#-la-sib-si becar. Sunetele se evidentiaza atat datorita repetabilitatii figurilor
arpegiale cat si plasarii acestor sunete Tn incipitul formulelor melodice. Un al doilea aspect este legat
de configuratia intonationala. Astfel, fiecare masura este alcatuitd din doud structuri arpegiale
desfasurate ce se succed in sens contrar, in primul segment evidentiindu-se, prin dubld repetare,
sunetul cel mai acut al acestor formule. Cea de-a doua sectiune (m.12-25) a studiului suporta o
modificare a celor doi parametri analizati anterior. In plan armonic, daca primul segment era relativ
static, contindnd in general acorduri ale tonalitatii de baza, cel de-al doilea este mai tensionat, aspect
ce se datoreazd alcatuirii pasajului prin succesiunea cromatica de acorduri micsorate cu septima
micsoratd. Astfel, fiecare sunet din componenta figurilor arpegiale urmeazad un traseu cromatic
descendent, ce se va finaliza cu acordul desfasurat al tonicii in masura 24. Ex.4 (m.12-24), H.Villa-
Lobos — Etude No.1
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Planul melodic din registrul grav ramane si el static, constituindu-se dintr-o pedala pe sunetul
tonicii (mi), pedald ce se regaseste si in registrul acut, in componenta figurilor melodice. Astfel, se
realizeazd un contrast intre dinamismul planurilor cromatice aflate in miscare continud si constanta
sonord asigurata de sunetul tonicii. Secfiunea mediana Se incheie cu un pasaj construit pe baza
secventdrii unei celulele de doud sunete, fiecare sunet al arpegiului tonicii fiind insotit de sensibila sa.
Se creeaza astfel un moment de contrast prin inserarea unei structuri melodice diferita de cele utilizate
pe parcursul lucrarii, moment ce pregateste ultima articulatie a lucrarii cu rol conclusiv. Ex.5 (m.25),
H.Villa-Lobos — Etude No.1

Ultima sectiune (M.26-34) este de dimensiuni mai mici si are un caracter mai fragmentat decat
cele anterioare. Primul segment este alcatuit dintr-0 serie de arpegii desfasurate, ce au drept suport
armonic acorduri cu septima nerezolvate: dominanta dominantei (fa#-la#-do#-mi), treapta a Vl-a
urcata (do#-mi-sol-si) (datorata utilizarii minorului melodic), treapta a VII-a, acordul dominantei. Cel
de-al doilea segment extinde ideea de repetitivitate la doud masuri, rezultatul fiind o oscilatie intre
acordul tonicii si acelasi acord In componenta caruia sunt inserate cele doud sensibile ale sunetului
dominantei (superioara si inferioard), procedeu ce intensifica expresia si coloritul sonoritatii. Ultimul
pasaj are un caracter cadential, sugerat si de indicatia de rarire a tempo-ului, finalul fiind marcat de
doua acorduri neobisnuite pentru ansamblul sonor general, fapt ce reflecta gandirea armonica originala
a compozitorului: acordul subdominantei cu septima si acordul major al tonicii (cadenta picardiand)
cu sextd adaugata. Ex.6 (m.26-34), H.Villa-Lobos — Etude No.1
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2. Studiul nr.2 in La Major

Studiul nr.2 trateaza ca si probleme tehnice notele legate si arpegiile. Ideea muzicala de baza
este cea a lui Dionisio Aguado, Villa-Lobos desfasurand-o pe intreaga tastiera. Luand in considerare
fondul scriiturii si al reperelor tonale, putem delimita in structura formald doua sectiuni relativ egale:
A, Al. Din punct de vedere melodic, discursul este construit pe baza alterndrii de arpegii ascendente si
descendente, ce se diversifica prin aspectul armonic latent, precum si prin inserarea unor note
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melodice (in special in sectiunea a doua). Referitor la planul tonal, sesizim o abordare originalad a
succesiunilor armonice precum si a componentei acestora, compozitorul manifestandu-si preferinta
pentru acordurile nerezolvate. In prima sectiune (m.1-9) intlnim o inflexiune citre zona
subdominantica (relativa subdominantei) marcatd prin functiile si VII7 — si | cu sextd adaugati.
Trecerea cétre tonalitatea de baza se realizeaza nemijlocit, acordul si minor fiind interpretat ca treapta
a doua. Ex.7 (m.1-5), H.Villa-Lobos - Etude No.2

Allegro

Analizdnd mai departe, desi intentia compozitorului este cea de a realiza un traseu modulant
catre tonalitatea dominantei, mijloacele sale sunt neobisnuite, sonoritatea fiind diversificatd prin
utilizarea succesiva a variantelor majord si minord a aceluiasi acord, creaAndu-se astfel o ambiguitate
modald, ce anihileaza efectul de contrast al noului centru tonal precum si stabilitatea acestuia. Ex.8

Dar acest nou centru tonal abia cucerit este apoi parasit In momentul imediat urmator, prin
transformarea lui in acord dominantic pentru tonalitatea initiala. Aceastd modificare este marcata
printr-un pasaj cu caracter tranzitiv, ce aduce cu sine un element de noutate: structuri scalare
descendente in locul celor arpegiale, desfasurate pe intinderea a trei octave. Ex.9 (m.11-12), H.Villa-
Lobos - Etude No.2

Cea de-a doua sectiune a lucrarii (m.13-27) aduce cateva elemente noi. Pe de-o parte, planul
tonal se diversifica prin aparitia unor inflexiuni modulatorii, iar pe de alta parte, acordurile desfasurate
in arpegii sunt imbogatite prin inserarea unor note melodice de pasaj. Ex.10 (m.13-18), H.Villa-Lobos
- Etude No.2

Se poate observa ca traseul modulatiilor este urmétorul: La major — fa# minor — do# minor
(16/4-V-1), urmat de o succesiune de acorduri dominantice, ce se succed din cvinta in cvinta sub forma
unei progresii armonice. Aceastd secventare este intreruptd de intercalarea unui acord micsorat cu
functie de treapta a VII-a pentru acordul dominantei tonalitatii de baza. Ex.11 (m.19-24), H.Villa-
Lobos - Etude No.2
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In final, compozitorul apeleaza la o relatie armonica originald, modificand acordul treptei a
Vl-a, transforméandu-l in major. Astfel, asocierea cu acordul tonicii imprima discursului o nuanta
plagald, element ce ilustreaza conceptia personald a muzicianului. Constructia ultimelor doud masuri
ale lucrarii insumeaza principalele elemente de naturda melodica valorificate pe parcursul studiului:

Lucrarea are structurd monostrofica, delimitarile sale interne realizandu-se doar virtual, pe
baza unor detalii de scriiturd melodicd sau armonicd. Din punct de vedere melodic, discursul este
construit preponderent pe fondul unor figuri alcatuite din celule de doud sunete plasate la diferite
intervale. Inventivitatea compozitorului se dovedeste In maiestria cu care combind aceste microunitati,
fie prin variatia sensului melodic sau a intervalului axa, fie prin alternarea lor cu formule arpegiale.
Totodata, putem identifica si un plan secundar al melodiei, ce se contureazd o datd cu aparitia
acordurilor sau a sunetelor Tn registrul grav. Primul segment (m.1-7) este alcatuit din unitati repetitive
de cate o masura, iar din punct de vedere tonal sesizaim o deplasare catre zona dominanticd. Din start
remarcam tehnica de constructie melodica utilizatd in acest studiu, fiecare dintre notele acordului
tonicii fiind insotita de sensibila sa, la acestea adaugandu-se si sunetul sextei, compozitorul
manifestdnd o preferinta pentru structurile acordice cu sextd adaugatd. Cea de-a doua masura introduce
si figurile arpegiale, astfel realizandu-se 0 Sinteza a microunitatilor ce vor fi valorificate in lucrare.
Ex.13 (m.1-2), H.Villa-Lobos - Etude No.3

Allegro moderato

In masura cu nr.3 observam un alt element de naturd intonationald cu implicatii armonice.
Dacd in masura anterioard, sunetul real al acordului era adus prin intarziere, in acest caz, el apare pe
timp tare si este evidentiat prin oscilatie superioara. A 4-a masura implicé o alta noutate: imbogatirea
din punct de vedere melodic si ritmic al planului inferior. Ex.14 (m.3-4), H.Villa-Lobos - Etude No.3
PR - s - B W I 0 S e | = %Fﬁ?
gﬁ:ﬁ? : = @ = =
4 T
Tn interiorul urmitoarelor doud masuri (5-6) se realizeazi un traseu modulant catre tonalitatea
dominantei (la major), ce contine o scurtd trecere catre mi minor, urmatd imediat de acordul
dominantei cu septima si nona, fiecare sunet fiind insotit de sensibila inferioard. Mai departe (m.7),
procedeul este continuat 1n registrul mediu, cu o singurd deosebire: dominanta este dublul
sensibilizata. Ex.15 (m.4-7), H.Villa-Lobos - Etude No.3

Cel de-al doilea segment utilizeaza figurile melodice deja expuse in prima sectiune, discursul
muzical fiind dezvoltat prin valorificarea acestora in diferite registre, prin diversificarea armonica, prin
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procedeele de juxtapunere sau de constructie. Astfel, in masurile 8-10, compozitorul renunta la
principiul repetitiei aplicat la nivelul unei masuri dupd un pasaj arpegial, materialul evoluand
ascendent, pe baza succesiunii celulelor de doud sunete, fiecare dintre acestea facand parte din acordul
si minor 7 si fiind nsotite de sensibilele lor. Ex.16 (m.8-10), H.Villa-Lobos - Etude No.3

Din punct de vedere tonal, fragmentul anterior se concentreaza pe sonoritatea relativei (Si
minor), intre cele doua enuntari ale acordului tonicii fiind inserat incd o data acordul treptei a V-a cu
septima si nona din tonalitatea dominatei (la major), alternanta major-minor oferind pasajului o nota
de culoare si spontaneitate. Ex.17 (m.11-12), H.Villa-Lobos - Etude No.3

Dupa o scurtad inflexiune catre la minor, discursul muzical se caracterizeaza printr-0
instabilitate armonica, formulele melodice avand drept suport cateva acorduri disonante nerezolvate,
finalul segmentului median restabilind tonalitatea relativei. Ultima sectiune a lucrarii contine o
modificare a scriiturii, planul figural transferdndu-se Tn registrul grav, iar planul acordic, Tn cel
superior. Totodata, prin evidentierea sonora a inlantuirilor armonice, are loc o simplificare a scriiturii
figurale, scriitura ce devine repetitiva. Acordurile nerezolvate determind, prin repetare, o tensionare a
discursului, sustinutd §i de ostinato-ul din planul secundar, precum si de evolutia cromatica
descendenta a acestuia. Ex.18 (m.19-23), H.Villa-Lobos - Etude No.3

mai ales prin registrul grav care sugereaza latent alternanta T-D-T. Originalitatea gandirii armonice a
compozitorului este indicata de suprapunerea acordului tonicii cu cel al treptei a VII-a coborate,
cadenta cu subton reprezentand un element de culoare sonora de o subtila expresivitate. Ex.19 (m.24-
30), H.Villa-Lobos - Etude No.3

4.Studiul nr. 12 in La minor

Ultimul studiu compus de Villa-Lobos are reputatia ca fiind unul foarte dificil de realizat atat
din punct de vedere tehnic cat si interpretativ. Acesta nu este foarte frecvent prezent in programele de
recital ale interpretilor chitaristi, probabil si datorita faptului ca nu este atat de melodios ca alte studii
din acest set. Interesul pentru formulele ritmice dificile, aspect care nu reprezinta unul dintre punctele
forte ale lucrarilor pentru chitard ale lui Lobos, este obtinut prin intonarea ocazionald a grupului de
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patru saisprezecimi desfasurate in masura de 3/8. Acest Studiu este ,,compus in arta glissando-ului™.
Acum putem sa ne reamintim propriile impresii ale Iui Villa-Lobos referitoare la acel sunet neplacut
produs atunci cand degetele aluneca pe coardele matisate ale chitarei. Parafrazand spusele sale,
compozitorul a crezut cd zgomotul ar putea fi probabil integrat in muzica, atata vreme cit face parte
din constructia instrumentului (mai precis a corzilor). Cu toate acestea, utilizat cu dibacie, efectul
obtinut ar putea fi unul deosebit in sine. Asadar, respectiva ideea si-a gasit intruchiparea in Studiul
nr.12.

Rezultatele au fost In egald masurd uimitoare, Indrdznete si fara precedent. Abordarea
glissando-urilor depaseste uneori chiar si a XII-a tasta a chitarei. Un alt aspect se refera la folosirea in
mod extins a acordurilor paralele insotite de frecvente schimburi de pozitii. In mare parte, de-a lungul
lucrarii, formula de trei degete se deplaseazd continuu pe grif, atingdnd chiar si registrul acut al
instrumentului. Din analiza exemplului urmator, in planul superior se observa directia de miscare a
acordurilor paralele, in timp ce planul inferior evidentiazd pedala cu functie de tonicd. Ex. 20°

STUDIUL NR.12

In pasajul cuprins intre masurile 1-6 se remarci o structurd si un model realizate prin utilizarea
procedeului de dezvoltare, A-C, C-B, B-A. Aceasta structura guverneazi majoritatea transformarilor
in ceea ce priveste muzica studiului. Corzile libere din registrul basului (La si Mi) acompaniaza planul
ce creeaza tiparul armonic fundamental, tipar care ar fi dificil de observat daca nu ar exista aceste
pedale. Exemplul nr.43 prezinti o structurd tonald coerentd pentru intreaga lucrare. Ex. 213

- = 1
S s ———"=——
LT T [

Trebuie mentionat faptul conform caruia calititile de baza ale chitarei sustin si definesc
conceptia componistica in mod egal, pe tot parcursul intregii lucrari. O alta structurd mult mai clara se
desprinde din pasajul care contine o singurd notd deasupra pedalei de Mi gros din masurile 22-29.
Aici, corzile libere se combind cu cele pe care se apasa cu degetele intr-un mod neobisnuit. Tiparul
degetelor pentru sunetele apasate rezulta din succesiunea intervalelor de tertd si secunda (vezi ex.44).
Ex. 224

Aceste intervale urmeaza acelasi raport asemeni conturului miscérii acordurilor plane de la
inceput, despre care am discutat anterior. Bineinteles ca acest pasaj de tranzitie cu o miscare mult mai
contrastantd intruchipeaza si infrumuseteaza intreaga forma a studiului. Deasemenea, Villa-Lobos
intrebuinteazd mai multe tehnici ale mdinii drepte mai putin specifice. De exemplu, In sectiunea
centrald, compozitorul propune utilizarea degetelor i-m pentru a ciupi simultan cate doud corzi fiecare
(a 5-asi a 6-a), sugerand impresia de percutie: EX. 23 (m.38-40), H.Villa-Lobos - Etude No.12

! Turibio Santos, op.cit., p.27.
2 Alan Goldspiel, A NEW LOOK AT MUSICAL STRUCTURE AND THE GUITAR IN THE MUSIC OF VILLA-LOBOS,

GFA Soundboard, Fall 2000, p. 12.
3 Alan Goldspiel, op.cit., p. 12.
4 1bidem.
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Ca de obicei, in astfel de piese care contin o multime de miscari paralele ale acordurilor,
trebuie sd fim foarte atenti la citirea partiturii. Pe parcursul acestui studiu se intalnesc cateva locuri
unde sunetele ce constituiesc acordul suferd modificari (de ex. ultimul acord al masurii 1 nu este un
acord minor; nota fa inlocuieste mi-ul de pe coarda a 4-a). De asemenea, doresc sa mentionez faptul ca
finalurile pasajelor rapide cu sunete in stacato care incep In masurile 22 si 91 sunt diferite.

A LEN %
Fig. nr. 1 Villa-Lobos repetind cu Orchestra Societatii de Concerte a
Conservatorului. Paris 1955.
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ISTORIA TROMPETEIL MODURI DE ARTICULATIE A SUNETELOR
HISTORY OF THE TRUMPET. ARTICULATION MODES OF SOUNDS

lulian HOREZ!

Abstract
The trumpet is part of the family of wind instruments made over time from wood or metal. No
other musical instrument has changed so much over time as the trumpet. Its origins are common with
those of the horn and trombone, respectively with those of instruments made of a tube and provided
with a mouthpiece.
Key words: wind instruments, modes of articulation of sounds

1. Istoria trompetei

Stramosul indepartat al trompetei este considerat un instrument inventat de aborigenii
australieni, numit didgeridoo, aparut in epoca de piatra (cu circa 20.000 de ani in urma) (vezi la finalul
lucrarii, in imaginea sintetica, Fig. 1 si 2). Fabricat din lemn de eucalipt, intr-un mod inedit, natural am
putea spune?, instrumentul are o lungime variabila (intre 100-180 cm) si un diametru intre 5-30 cm.
Mustiucul, cu un diametru de =30 mm, este din ceara de albine si are rolul de a adapta capatul
instrumentului la forma gurii si de a proteja lemnul de umiditate®. Se pare ca primele trompete apar cu
peste 3000 de ani in urma, in Egiptul antic®. Abia din epoca bronzului au fost turnate din metal (in
mormantul lui Tutankhamon au fost gisite doud trompete, din bronz si argint)®. Multd vreme trompeta
a avut forma dreaptd. In jurul anilor 300 e. n., in perioada pre-incasd, apare in Peru trompeta de
ceramica, cu forma curbata.

Muzicologul german Sebastian Virdung® mentioneazi aparitia trompetei din metal in forma de
S n jurul anilor 1800 T. Hr. Tn anul 1801 Anton Weidinger’ a inventat o trompeta cu clape, care 1-a
impresionat atdt de mult pe compozitorul Joseph Haydn, incat acesta a scris Concertul pentru
trompeta in Mi bemol Major. Pana sa ajunga in forma pe care o cunoastem astazi, a cunoscut mai
multe etape:
e Tuba romana, care avea teava conicd, cu diametrul de 10 pana la 28 mm si o lungime de pana la
120cm. Aparut in Roma antica (=500 1. H.) instrumentul era utilizat ca ,,trompeta militard”® (vezi la
finalul lucrarii, in imaginea sintetica, Fig. 3).
e Clairon, un instrument natural (nu are nici pistoane, nici culisa), Tn Si bemol, cu sunet dulce,
foarte diferit de trompeta de cavalerie (vezi la finalul lucrarii, in imaginea sintetica, Fig. 4).
Instrument ,,de ordonantd”, clairon-ul era utilizat de infanterie si de marina si avea menirea de a emite
semnale scurte, usor de recunoscut, cum ar fi apelul, adunarea, la masd, curierul etc. Instrumentul
modern a fost inventat Tn 1822 de fabricantul francez Antoine Courtois, si este utilizat fie cu destinatia
sa initiala, fie Tn muzica militara.

! Associate Professor, PhD., ,,George Enescu” National University of Arts, lasi, Romania.

2 Patrick Kersalé, Musiques traditionnelles du monde: communiquer ici, la-bas et au dela..., Lugdivine, Lyon,
2003, pag. 124 - Lemnul este gaurit de termite, care se hranesc cu seva arborelui.

3 https://fr.wikipedia.org/wiki/Didgeridoo#cite_note-PK124-2, accesat 12. 06. 201

4 http://www.harmoniesaintemarguerite.fr/la-trompette/, accesat 12. 06. 2018.

5 https://en.wikipedia.org/wiki/Trumpet, accesat 12. 06. 2018.

6 Theodore Baker, Nikolas Slonimsky, Dictionnaire biographique des musiciens, Edition Robert Laffont, Paris,
1995, pag. 4423 - Sebastian Virdung (n. <1465 - ? probabil dupa 1511), compozitor si muzicolog german, autor
al unui tratat de teoria instrumentelor (1511).

" Theodore Baker, Nikolas Slonimsky, op. cit., pag. 4533 - Anton Weidinger (1767-1852), trompetist austriac,
dedicatarul Concertului pentru trompeta de Joseph Haydn.

8 https://en.wikipedia.org/wiki/Roman_tuba, accesat 12. 06. 2018.
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e Trompeta naturald, cu o teava foarte lunga, de pana la 224 cm si un diametru de aproximativ 12
mm. Instrumentul este utilizat Tn perioada secolelor al XVI-lea - al XVIll-lea (vezi la finalul lucrarii,
in imaginea sintetica, Fig. 5). La mijlocul secolului al XX-lea, pornind de la modelul trompetei
naturale, se construieste trompeta baroc, cu scopul de a reda sonorititile originale in repertoriul epocii
respective. Desi cele doud denumiri se confunda adesea, termenul de trompeta baroc se referd la
instrumentul modern, o replica a trompetei naturale, careia i s-au addugat gauri si alte mecanisme,
pentru a facilita interpretarea (vezi la finalul lucrarii, In imaginea sintetica, Fig. 6).

eCornetul, un alt stramos al trompetei, este la origine un ,,corn mic”, fara o forma fixa ori o tonalitate
stabild, caci destinatia sa este mai mult pentru a semnala, a chema, a anunta, decat ca instrument
muzical (vezi la finalul lucririi, in imaginea sinteticd, Fig. 7). In 1788 se inventeazi ventilele, dar abia
in 1820 se construieste primul instrument cu ventile. Jean-Baptiste Arban! aduce citeva modificari
instrumentului, cum ar fi Inlocuirea mustiucului de corn (mai profund) cu unul de trompeta, care
faciliteaza emisia in registrul acut.

eTrompeta moderna, cu o lungime de 130 cm si un diametru de 11,5 mm, cu ventile de tip Perinet
sau cu valve rotative (trompeta cu palete), exista in trei variante, in Si bemol, Tn Do si trompeta
piccolo (vezi la finalul lucrarii, in imaginea sintetica, Fig. 8). Trompeta in Sib cu ventile este utilizata
in cea mai mare parte a tarilor din Vestul Europei, iar cea cu valve rotative este larg raspandita in
Germania si in tarile din Estul Europei? (vezi la finalul lucrarii, in imaginea sintetica, Fig. 9).
Trompeta in Do se utilizeaza mai mult in Franta, atat in orchestra, cit si pentru partiturile solistice
(vezi la finalul lucrarii, In imaginea sinteticd, Fig. 10). O altd variantd a instrumentului este trompeta
piccolo, numiti si trompeta Bach, care nu are nimic in comun cu un instrument baroc. Cu acest tip de
instrument au excelat marii trompetisti Adolf Scherbaum® si Maurice André. Previzuti cu patru
pistoane, trompeta piccolo are o lungime de 65 cm, iar diametrul tevii este de 11 mm (vezi la finalul
lucrarii, in imaginea sinteticd, Fig. 11). Tot cu patru pistoane este si un tip de trompeta care permite
sferturi de ton, utlizatd in jazz si in muzica araba (vezi la finalul lucrarii, in imaginea sintetica, Fig.
12). Un alt tip de instrument modern este trompeta de buzunar, de aceeasi lungime cu cea a trompetei
normale, doar ca tubul este mult mai rulat. Acest tip de trompeta este utilizat atat de unii instrumentisti
profesionisti, cat, mai ales, de incepatori (vezi la finalul lucrarii, in imaginea sintetica, Fig. 13). Dintre
instrumentele moderne mai trebuie amintita trompeta Firebird creatd de marca Holton, care combina
sistemul de pistoane cu culisa (vezi la finalul lucrarii, in imaginea sintetica, Fig. 14).

In fine, trebuie amintitd trompeta teband, utilizati de Giuseppe Verdi pentru Marsul triumfal
din finalul actului 11 al operei Aida. Lung de = 1, 20 m si denumit astfel dupa orasul Teba (locul unde
se desfasoard actiunea operei), instrumentul este construit de fapt prin intinderea unei trompete
normale Tn Si bemol, lungind astfel la maximum coloana de aer (vezi la finalul lucrarii, in imaginea
sintetica, Fig. 15). Conceput initial farad nici un piston, ca un clairon intins, instrumentul este prevazut
cu un piston (in acest fel il utilizeaza Verdi in Aida), iar actualmente este prevazut cu trei pistoane.
Daca ar fi sa dam o definitie trompetei, dupad prezentarea acestor tipuri de instrumente, ar trebui sa
tinem seama de elementele caracteristice asemandatoare si anume de raportul dintre diametrul tevii si
lungimea ei. Mult timp, trompeta si cornul s-au deosebit pe baza masurilor, respective pe baza
raportului dintre diametrul tevii si lungimea ei. Dupa definitia veche, 2/3 din lungime este cilindrica si
1/3 conicé la trompetd, In schimb la corn raportul este invers, 1/3 este cilindricd si 2/3 conica. La
trompetele moderne proportia se modifica, in sensul ca partea conica este de pand la 80% la trompeta
mica (ca la trompeta in Si bemol), iar tugul de acordaj si la tugurile ventilelor sunt alcétuite din partile
cilindrice. Ca elemente comune ale tubei romane, trompetei normale baroc, trompetei moderne in Si
bemol si trompetei in Si bemol acut putem cita mustiucul, pavilonul (cu palnia mai mult sau mai putin
larga sau deschisa) si forma alungitd (cu anumite exceptii in Baroc) a trompetei. Aflati la distantd de
=200 de ani, autorii Daniel Bernoulli* si Herbert Heyde® definesc trompeta drpet un instrument de

Theodore Baker, Nikolas Slonimsky, op.cit., pag.112 -Jean-Baptiste Arban (1825-1889), cornetist, compozitor
si pedagog francez, profesor la Conservatorul din Paris, considerat ,,parintele scolii moderne de trompeta”.
%https://fr.wikipedia.org/wiki/Trompette, accesat 16. 06. 2018.

3https://fr.wikipedia.org/wiki/Adolf_Scherbaum, accesat 16. 06. 2018 - Adolf Scherbaum (1909-2000),
trompetist si profesor de origine ceha, format la Conservatoarele din Praga si Viena. Este considerat un fenomen
al trompetei piccolo.

“New Grove Dictionary of Music (HTML)\New Grove Dictionary of Music Version html.zip\ - Daniel Bernoulli
(1700-1782), fizician §i matematician elvetian, a facut studii in domeniul acusticii. Matematicienii din secolul al

147


https://fr.wikipedia.org/wiki/Trompette
https://fr.wikipedia.org/wiki/Adolf_Scherbaum

suflat, prevazut la unul din capete cu un mustiuc, care produce sunete prin vibratia buzelor
instrumentistului. Astfel se produce vibratia aerului aflat in instrument, si implicit se produce
sunetul. Lungimea coloanei de aer determind indltimea sunetului, cu cat ea este mai scurtd, cu atat
sunetul este mai acut. Aceastd coloand de aer poate fi redusd sau maritd cu ajutorul unor gauri
(denumite pistoane sau ventile la instrumentele moderne) care se acopera cu degetele. Trompeta are ca
parti componente mustiucul (mai mult sau mai putin dezvoltat), o teava relativ Ingustad, conicad sau
cilindrica, indoita circular si care se termina cu o palnie de rezonanta.

2. Forma trompetei. Evolutia ei in timp

De-a lungul secolelor, pana in Evul Mediu tarziu, strdmosii trompetei, instrumente cum ar fi
lurul si cornua, erau construite prin metoda de turnare, prin topirea cerii. Constructorii de instrumente
din Evul Mediu trziu au descoperit tehnica tevilor, obtinute prin topirea metalelor la temperaturi
diferite. Astfel, cuprul (principalul component al alamei) se topeste la 1083 grade, un aliaj normal de
alama® (70% cupru si 30% zinc) se topeste la ~900 grade C, iar plumbul se topeste la 327 grade C.
Pentru a putea indoi o teava dreaptd normald, se turna in interior plumb topit, iar dupa racirea si
solidificarea plumbului se putea realiza aceastd operatiune. Prin aceastd manevra, partea exterioara a
tevii nu plesneste la indoire, iar partea din interior rimane neteda. S-a ajuns astfel la forma de S sau la
cea actuald, curbatd, a trompetei, iar lungimea instrumentului, care ajungea la doi metri, s-a redus
considerabil, la 1/3 din lungimea initiala a tevii. Aceasta transformare a instrumentului, dintr-unul lung
si greu de manevrat, intr-unul mult mai accesibil, faciliteaza activitatea trompetistului, atit in
campaniile militare, cat si in viata civild. E. Tarr afirma ca cea mai veche descriere a unei trompete in
forma de S poate fi gésitd intr-un manuscris din Chronique de France din 1377, aflat acum in British
Library’. Dupa 1500, trompeta capiti forma obisnuitd a trompetei baroc (curbati) si cea a trompetelor
de fanfard actuale (goarnd). Acest tip de trompeta era utilizat in rdzboi si la curtile princiare. O altd
modificare a instrumentului o constituie fugul/ (o prelungire a mustiucului in interiorul primei tevi),
ceea ce conduce la aparitia sugtrompetei, care a fost introdusi in timp in Alta Capella®. Prin stilul
cantus firmus al acestui ansamblu si prin caracterul improvizatoric al interpretarii, se dezvolta astfel
tehnica instrumentald si repertoriul instrumentului®. Ulterior, prin curbarea fugului (fug dublu) ia
nastere fugtrombonul, care nsd, in documentele vremii, era numit tot trompeta.

3. Sunetul trompetei

Trompeta are un timbru particular si un sunet patrunzator, astfel incat destinatia ei a fost inca
de la inceput una militara, de Semnal, dar si religioasa. Ulterior, Tn Evul Mediu, trompeta mare,
sarazina (buccina), rasuna mai ales la turniruri. In Vechiul Testament, trompeta era rezervata preotilor.
Tn Cartea a patra a lui Moise se spune: ,.Si a grait Domnul cu Moise si a zis: Fa-ti doua trambite de
argint; din ciocan sa le faci, ca sd fie pentru chemarea obstii §i pentru plecarea taberei. De se va
trambita din ele, se va aduna toata obstea la usa cortului adunirii”®®. Preotii identificau sunetul
trompetei cu vocea Tngerilor sau cu vocea lui Dumnezeu. In Evul Mediu trompetistii au intrat in
serviciul principilor si curand au devenit un atribut al marilor curti. In 1768 Hiller!! scria: ,,Sunt greu
de conceput evenimente solemne la biserica sau sarbatori statale fara a lasa sd sune trompetele, tobele
si timpanii”*?. In anul 1795, cand ordinea curtilor in Europa se destrami, Johann Ernst Altenburg

XIX-lea au dezvoltat ideile lui Bernoulli extensiv prin analiza Fourier sau analiza armonica. Conceptele lui
Bernoulli, asa cum sunt ele intemeiate, rafinate si extinse, oferd imaginea generald a vibratiilor sonice care stau
acum la baza acusticii teoretice si experimentale.

5 New Grove Dictionary of Music (HTML)\New Grove Dictionary of Music Version html.zip\ - Herbert Hyde
(n. 1940), muzicolog german, specialist Tn organologie.

6 Cu cat procentul de zinc creste, cu atit rezistenta in timp scade, iar culoarea este mai deschisi.

" E. Tarr, op. Cit., pag. 33.

8 Gen de fanfari oriseneasci, foarte rispanditi in Europa continentald din secolele al XIII si al XIV-lea.

% Din perioada sfarsitului de secol XV si inceput de secol XVI dateaza lucrarea Danza alta de compozitorul
spaniol Francisco de la Torre (1460-1504).

10 http://www.biblia-ortodoxa.ro/vechiul-testament/numerii-a-patra-carte-a-lui-moise/, 17. 06. 2018 - Moise, 1V, 10/1, 2, 3.

11 Johann Adam Hiller (1728-1804), dirijor, compozitor si muzicolog german.
Lhttps://de.wikisource.org/wiki/W%C3%B6chentliche_Nachrichten_und_Anmerkungen_die_Musik_betreffend
#3._Jahrgang_(1768), accesat 17. 06. 2018.
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publicd faimoasa sa lucrare ,,Incercarea unui ghid teoretic si muzical in arta trompetei si a timpanului”
(sau ,,Incercarea unei metode pentru trompeta eroica si muzicala si arta timpanului”®), lucrare Tn care
el incearcd si readuci in atentie rangul biblic prioritar al trompetistului. In lucrarile religioase,
trompeta evoca bucuria si victoria, sunetul ei fiind limpede si strilucitor, cu culori patrunzatoare si
explozive. Sunetul trompetei impresioneaza auditoriul fie prin stralucire, fie prin blandete si caldura,
iar aceastd dubla natura a sunetului trompetei marcheaza inceputul Epocii Baroce.

4. Descrierea trompetei naturale

Trompeta naturald care a fost folositd toatd perioada Barocului, chiar pana spre jumatatea
secolului al X1X-lea, avea o forma simpld, asemanatoare cu cea a trompetei de fanfara de astazi, al
carei stramos este. Partile ei principale erau doua tevi si palnia de rezonantd, precum si doud goluri
intre cele doud tevi drepte. Cinci inele de strangere intareau capatul cu mustiuc al primei tevi, precum
si acele doud locuri in care tevile se imbinau cu colurile. Marginea palniei de rezonanta a fost intarita
cu o coroand, deoarece acea parte a tevii, prin prelucrare, pentru a se largi, devenea mult mai subfire.
Pe acea parte a coroanei mesterul isi scria numele si cateodata orasul si firma sa si anul de fabricatie.
La jumatatea palniei de rezonanta sau la 2/3 se regdsea o mufa care avea doar caracter ornamental. Din
Evul Mediu si pana astazi, acest ornament este inca prezent pe unele trompete orientale. Aceasta mufa
nu este fixa, ea aluneca daca este impinsd usor pe teava conica a palniei de rezonantd. Partile
componente ale vechilor trompete nu erau cositorite, ci impinse una in cealalta si acoperite cu
colofoniu sau ceara de albine. Cotul care se afla langad palnia de rezonanta era legat de aceasta cu o
sarma subtire (sau o bucata de piele subtire), care trecea printr-o gaurd mica facuta in palnie. Celalalt
capat al primei tevi a fost despartit de palnia de rezonanta printr-o bucata de lemn, legata si fixata
impreuna cu cele doud tevi cu o cordea de land. Pe partile interioare au fost lipite in cele din urma
doud urechi (agatatoare), prin care se trecea aga numita banderold, cu care trompetistul purta trompeta
la umar. Cea de-a doua teava a fost folositd pentru a se lega de ea stegulete cu insemne sau blazoane
ale principilor, episcopiilor sau ale statului. Partile componente ale trompetei naturale sunt: Cot; Inel
intaritor; Pdlnie de rezonantd;, Mufa in cazul acesta falsa;, Cupa de rezonanta; Coroana, Mustiuc,
Prima si a doua teava, Ureche (agdtdtoare); Legdtura de sdrmd; Margine; Cazan,; Alezaj; Marginea
ascutitd intre cazan §i alezaj (caracteristica la mustiucul baroc ); Coada.

Cu trompeta naturald, prin diferite tensionari ale buzelor, instrumentistul poate emite o serie
de sunete naturale, asa numitele armonice naturale. Dacd in Evul Mediu doar forta sunetului era
importanta, caci trompeta era utilizatd pentru semnale militare ori civile, n jocuri cavaleresti sau la
festivitati in aer liber, In Baroc trompetistii au dezvoltat tehnici noi, adaptate ansamblurilor epocii.
Astfel, forta sunetului a fost Inlocuita se calitatea acestuia, prin diminuarea intensitatii si prin acordajul
tonurilor naturale care nu erau curate. Dupa J. E. Altenburg ,,trompetistul de camera sau de concert era
menajat, crutat de cantarea saptimanala la masa, in restul timpului, la care gi-ar strica ambusura fina si
subtire de clarin®. Atat timp cat trompetistii cAntau numai in corpul trompetistilor de curte, le era
indiferent daca tonuri naturale 11 si 13 se acordau pentru cd in marea gildgie erau oricum tonuri de
trecere (de pasaj). Deodata ce trompeta trebuia sa cante cu alte instrumente impreunad, era important sa
fie sub control”®®, In Renastere si Baroc preocuparea muzicienilor de a se apropia cat mai veridic de
vocea omeneascd a condus la preponderenta lucrarilor pentru instrumentele de suflat, in detrimentul
instrumentelor cu coarde.

5. Trompeta cu ventile

Inventarea ventilelor (1815) reprezinta o altd revolutie Tn constructia instrumentului, cici de
acum trompeta are posibilitatea de a canta cromatic, in timp ce trompeta naturald se va degrada treptat
n trompeta de fanfara (goarna de astazi). Ventilele permit prelungirea coloanei de aer si transpozitia
automata a seriei armonicelor naturale, cu cite un semiton mai jos. Astfel, ventilul doi coboara seria
cu un semiton, ventilul unu coboara seria cu un ton, iar ventilul trei cu un ton si jumatate. Inventia

3Theodore Baker, Nikolas Slonimsky, op. cit., pag. 66 - Johann Ernst Altenburg (1734-1801), trompetist si
compozitor german, autor al lucrarii ,,Versuch einer Anleitung zur theorischmusikalischen Trompeter- und
Paukerkunst”, Halle, 1795.https://fr.wikipedia.org/wiki/Johann_Ernst_Altenburg#%C5%92uvres, accesat 17. 06.
2018, lucrarea se numeste ,,Versuch einer Anleitung zur heroisch-musikalischen Trompeter- und Paukerkunst”.
1% Denumirea englezeasca pentru buccina.

15 E. Tarr, op. cit., pag. 56.
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ventilelor a ficut posibild intonarea fiecdrui sunet cu trei tonuri mai jos. In registrul acut sunt posibile
mai multe digitatii pentru un sunet, dar Richard Wagner, Anton Bruckner, Gustav Mahler si Richard
Strauss au scris majoritatea partiturilor pentru trompeta cu ventile acordati in Fa. In a doua jumatate a
secolului al XIX-lea, datorita influentei cornetului in Si bemol, se impune tot mai mult trompeta in Si
bemol. Aceste trompete erau insa pe jumatate de lungi in raport cu trompeta naturala din Baroc. Pentru
a nu fi nevoie ca seria armonicelor naturale a acestor instrumente scurte sa fie din ce in ce mai sus
transpusd, in notatia muzicald au fost pur si simplu mutate cu o octava mai jos. Astazi se utilizeaza
doua tipuri de trompete cu ventile, care se deosebesc intre ele prin modul de constructie al
»masinariei”, dupa cum este numit intregul mecanism al ventilelor. Primul tip de trompeta cu ventile
este numit ,,masindria rotativd” sau ,,masindria cilindrica” si a fost inventat in 1823 de fabricantul
austriac Josef RiedI*, iar celilalt tip este , masiniria Perinet”, numit astfel dupa numele lui Frangois
Perinet, fabricant parizian, care a inventat-o in 1839. In ceea ce priveste ,,masindria rotativa”, existau
doua tipuri, cel cu cilindru (cu doba) sau cu arc spiralat. Astdzi trompetele cu sistemul Perinet sunt
cele mai raspandite, exceptdnd anumite zone din Germania, Austria si In mai multe state din est, unde
se preferd ventilele rotative. Odata cu ventilele, instrumentului i S-au adaugat tugurile ventilelor, tugul
de acordaj, clapa de apa inventatd In 1850 si uneori un carlig pentru degetul mic al méinii drepte.
Trompeta actuald este astfel alcatuita din urmatoarele parti importante: Mustiuc, Teava de la gurd;
Tugul 1 (de un ton); Carlig pentru deget pentru acordaj; Jugul 2 (de o jumdtate de ton); Cutiile
ventilelor (cilindru piston); Inel pentru deget pentru acordaj; Tugul 3 (de un ton si jumdatate); Carlig
pentru deget; Padlnie de rezonanta; Tug de acordaj; Clapa de apa,; Pavilion (cupa de rezonanta).

6. Moduri de articulatie a sunetelor

Modurile de articulatie a sunetelor sunt urmétoarele: 1. Simplu staccato; 2. Dublu staccato; 3.
Triplu staccato. Un factor determinant in calitatea emisiei sonore il constituie atdt modul de articulatie
a sunetelor, cét si calitatea acestora. Simplu staccato este modul de articulatie de bazi in obtinerea
notelor musicale, precum si cel mai mult utilizat. Simplu staccato se realizeaza doar prin atingerea cu
limba a suprafetei interioare a muschilor faciali, gandindu-ne la pronuntia silabei ta sau tu. Aceasta
atingere trebuie sa fie realizatd intr-o fractiune de secunda, timp in care se va obtura orificiul de iesire
a coloanei de aer, aici fiind si locul unde se va produce aceastd atingere. Spun ,,atingere” Tntrucat o
lovire doar putin mai puternica asupra muschilor faciali ar duce instantaneu la aparifia unei articulatii
brutale a notelor, la aparitia unei migcari a mustiucului in plan orizontal, ceea ce ar frana foarte mult
progresul tehnico-instrumental. Acest tip de articulatie brutala a notelor este caracteristic pentru sunt
cei din orchestrele militare. Un sunet trebuie sa apara ,,din nimic”, articulatia notei nu trebuie sa fie
audibild, ea trebuie sd se producad, dar la un asemenea nivel incat sa nu fie perceptibila auditiv. Dublu
staccato se realizeaza prin utilizarea unei articulatii simple, urmata de o a doua articulatie cu pronuntia
la, care se realizeaza prin ridicarea intr-un timp foarte scurt a muschilor posteriori ai limbii spre bolta
palatina. Cele doua tipuri de articulatii trebuie realizate in fractiuni de secunda, trebuie urmarita si data
0 mare atentie egalitatii in timp si ca intensitate sonora a celor doud. Printr-un studiu individual
consecvent se poate ajunge la o egalitate si rapiditate sonora foarte mare. Triplu staccato se realizeaza
prin utilizarea a doua articulatii de simplu staccato si a uneia de dublu staccato (tu-tu-ku) Sunt totusi
doud formule de triplu stacatto - tu-tu-ku si tu-ku-tu. Cea de-a doua, tu-ku-tu, era foarte utilizatd pana
prin anii 1950, dar practica a demonstrat cd formula tu-tu-ku este superioara celei de tu-ku-tu, fiind
mult mai echilibratd ca egalitate sonora, oferd o precizie mult mai mare pe note si avantajeaza in
problemele tehnico-instrumentale.

7. Concluzii
Iatd cd un instrument muzical foarte vechi, a cunoscut o evolutie tehnica si interpretativa,
permanent, regdsindu-se in practica muzicald traditionala, militard, de divertisment sau culta, pana in
zilele noastre. Cu un specific aparte de a produce sunete, ca mod de constructie, ramane un instrument
cu un sunet deosebit Th ansamblurile instrumentale sau ca instrument solistic.

16 Michael Chanan, Musica practica: the social practice of Western music from Gregorian chant to
postmodernism, VVerso, London, 1994, pag. 213.
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Imagine sintetica. Figurile:

1. Didgeridoo;

2. Trompeta din ceramica; 3. Tuba romana; 4. Clairon;

5. Trompeta naturald; 6. Trompeta baroc;

7. Cornet cu pistoane; 8. Trompete cu pistoane - in Do, Tn Sib si trompeta piccolo;
9. Trompeta in Sib cu pistoane; 10. Trompeta cu valve rotative;

11. Trompeta piccolo; 12. Trompeta cu patru pistoane;

13. Trompeta de buzunar; 14. Trompeta Firebird;

15. Trompete tebane.
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TIGANIADA, O NOUA CUNOASTERE/RECUNOASTERE

TIGANIADA (THE GYPSIES’ CAMP), A NEW KNOWLEDGE / RECOGNITION

Vasile IONESCU?

Abstract

There can be no new social contract, without a new moral contract, a historical revolution
without an ethical and aesthetic revolt, without an assumed and synthetic separation from the past, so
as not to fall back into history - says "Gypsy", a guide for the lost Romanians and Roma, surprised and
stunned by the earthquakes of the history of the Enlightenment, its rupture by the Old Regime. The
fulfillment of history is especially moral, what Budai Deleanu can offer is a "literary revolution”, as
Goethe defined in his autobiography, the spiritual rupture of the German Youth Movement "Sturm und
Drang", caught in the momentum and passion of modernizing rethinking, the impetus of social change
which had covered the whole of Europe. But what if everything in "Gypsy" is just a mask of
logocentrism, ethnocentrism? Conceptual clarifications cannot be static, immutable, but in motion,
work in progress, the precondition is "awakening"... "from the sleep of death", as an action, because
the wheel of the world spins, destiny loves only the strong. Between the Initiator and the one to be
initiated stands the “pearl”, the Opera, the written word, as a stabilization of historical time, a
chronicle of the Author's human adventure. Somehow, eternity becomes dull, measurable.
Keywords: conceptual clarifications, dramaturgical interpretation

1. Contextele si instrumentele arheologiei cunoasterii ""Tiganiadei"

Din perspectiva ideilor si ideologiilor continute de ”Tiganiada”, a fi ”pe urmele lui Budai
Deleanu” a presupus alegerea unei cai, in multitudine baroca de bifurcatii si intrari labirintice.
1. Mai intéi a fost de stabilit care este centrul spre care iradiaza cea mai mare parte a ideilor epopeii,
prin evitarea “focurilor de artificii" specifice Barocului, dar si criptarii operate de autor, din ratiuni de
securitate (ideile erau periculoase, I. B. Deleanu fiind cetitean si functionar austriac).
2. O lectura a celor 3 variante ale "Tiganiadei”: varianta A (1800), varianta B (1812) si varianta C
(1820). In planul realizarii artistice a epopeii, se considera Varianta B (1812) ca fiind reprezentativa.
In planul ideilor si ideologiei epopeii, se considera Varianta A (1800) ca fiind mai elaborata. Varianta
C (1820), publicata sub titlul ”Cei trei viteji” isi propunea dezvoltarea Variantei A. De pilda, doar in
varianta C exista o reflectie extinsa asupra drepturilor omului si injustitiei sclaviei.
3. O lectura a surselor referitoare la Tarile Romane in perioada lui Vlad Tepes Dracul si a conflictelor
geostrategice contemporane lui (considerate “varsta a 2-a a omenirii”, in “Tiganiada”, in ideea
preluata de la Giambattista Vico).
4. O lectura a surselor referitoare la Tarile Romane in preajma Iluminismului (varsta a 3-a a omenirii,
in ”Tiganiada”, in ideea preluata de la Giambattista Vico).
5. O analiza a surselor bibliografice ale Iui Budai Deleanu referitoare la rromi/tigani (se pare doar prin
intermediul surselor germane despre Vlad Tepes si cartea lui Grellmann din 1783).
6. O analiza a surselor bibliografice referitoare la rromi Tn Europa sec. 18-19, inclusiv cartea lui
Grellmann ”’Dizertatie despre tigani adica o investigatie istorica cu privire la modul de viata,
economia, obiceiurile, originea si situatia acestor indivizi in Europa” (1783) a fost tradusa in Franta
in 1788.
7. O interpretare a contextului epocii medievale, in care rromii au avut statutul social de tigani (cu
sensul explicit de sclavi, robi). In Banat, Bucovina si Ardeal au fost eliberati din sclavie de Iosif al II-

1 PhD. candidate, ,»@eorge Enescu” National University of Arts from lagi, Romania.
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le in 1783, ca reactie la ”scandalul canibalilor” din Honth (actualmente Slovacia), cand 150 de rromi
au fost arestati, acuzati de antropofagie, 46 dintre acestia fiind condamnati la moarte. O cercetare
solicitata de mparat a demonstrat ca nici o persoand nu disparuse in Honth, acuzatiile fusesera
nedrepte, iar initiativa apartinuse autorititilor locale, care nu erau de accord cu politica vieneza de a
sedentariza la marginea imperiului 18.000 de salase de rromi (aprox. 100.000 persoane), ceea ce
semidna cu o invazie. In Moldova si Muntenia procesul eliberarii din Sclavie a fost aménat pani la
presiunea directd a Marilor Puteri, conditionand recunoasterea Principatelor la Tratatul de la Paris
(1856) de eliberarea sclavilor. Abolirea sclaviei a avut loc in decembrie 1855 1n Moldova, si februarie
1856, in Muntenia, dar a devenit de facto dupa doua cicluri fiscale, in 1865, pentru ca statul sa-si
recupereze din taxele si impozitele percepute rromilor, creantele.
8. O interpretare a contextului epocii baroce, din perspectiva politicilor publice dedicate rromilor
simultan, in Imperiul Rus, Austriac si Spaniol. “Despotismul luminat* din cele trei tiri au aplicat
politici comune de sedentarizare fortata. In Spania si Austria se interzice vagabondajul, folosirea
limbii, imbracamintea traditionald, comertul cu cai, ca si alte meserii itinerante, chiar si casatoriile
endogame.
9. O lectura a putinelor surse despre viata si opera lui loan Budai Deleanu, intre care merita semnalata
merituoasa antologie critica “Tiganiada azi”, ed. USR Filiala Cluj, prilejuitd de celebrarea modesta a
250 de ani de la nasterea lui Budai Deleanu, in care publica prestigiosi oameni de culturd, 1n special
ardeleni.
10. O clarificare a criticii deconstructiviste a lui Jacques Derrida asupra relativismului cultural profesat
de Claude Levi Strauss, care il considera pe J. J. Rousseau, in special in ”Gandirea salbatica”, drept
fondator al antropologiei (etnologiei) lingvistice - ceea ce ar putea fi valabil si pentru Budai Deleanu,
un rousseauist.
11. O comparare a ideilor despre salbatici si barbari 1n teoriile eugeniste, de la antropologia fizica, la
ororile Holocaustului si o evaluare, la zi a politicilor publice adresate persoanelor si natiunilor
stigmatizate, inferiorizate social.
12. Dezvoltarea comparativa a setului de ”predictii” ale celor 3 barbari (Rousseau, Budai Deleanu,
Parpangel).
2. Fiul raticitor nu se mai intoarce.
Capcanele civilizirii ""bunul salbatic" si regasirii sale

"Trezeste-te! lesi din somnul tau si ascultd cuvintele acestui ravas. Adu-ti aminte ca esti fiu de rege.
Aminteste-ti din cine te tragi, ajungand sclav. Aminteste-ti de perla pentru care ai coborat in Egipt.
De roba stralucitoare si de mantia neasemuita in splendoarea ei, cu care trebuie iardsi sa te
invesmantezi si sa te impodobesti, atunci cand se va fi citit numele tau in cartea eroilor. Gandeste-te
cd alaturi de fratele tiu - al Doilea Ndscut - vei fi mostenitor al Imparatiei.”- Cantecul perlei. !

»loate cele de sus sunt asemeni cu toate cele de jos, pentru ca sa se savarseasca miracolul
Unitatii” — sugereazi Hermes Trismegistul in Tabla de smarald® ca dorinti a unirii alchimice in Tot,
ca perfectiune absolutd. Magnum opus (Marea operd), prin piatra filozofala sau elixir (din araba: El
Iksir), ar fi panaceul vindecarii, care sa uneasca, prin transmutatatie, cele doua lumi: cea esoterica
(batin, Tn arabo-persana), de cea exoterica (zahir, in arabo-persanad), interioritatea cu exterioritatea,
revelatul cu absconsul, Cosmosul mare (infinitul, universalul) cu cosmosul mic (finitul, particularul)
etc. Din pacate, desi relatia dintre (h)ermetism (meta/fizicd) si al/chimie (fizicd) este indisolubila, ele
continua sa ramand parti separate ale filosofiei cunoasterii o/culte, imposibil de reunit, de acolo de
unde Aristotel le-a despartit. Vis nerealizat, nerealizabil, procedeul ar fi fost asemanator transformarii
metaleler inferioare In metale superioare (aur, argint, platind). La fel, “omul nou”, ca homunculus, o
homogramad pe baza careia omul inferior (barbarul, primitivul) ar putea fi transmutat in om superior
(civilizat, socializat). Cum ”instrumentul” alchimic creeaza doar instrumentalizarea, in absenta
Marelui Maestru si a marii Opere, avem la Indemana doar auto-creatia omului, ca mestereala, bricolaj,
o dialecticd a improvizatiei si provizoratului, ca auto-mantuire strategica.

Tn acest sens, pentru a o restitui epocii in care a fost scrisa, "Tiganiada" ar trebui inteleasa mai

! Celebru imn gnostic despre renasterea sufletului atribuit lui Bardesane (154-222) si figurand printre Psalmii lui
Mani (secolul III). Sufletul, trimis din lumea superioard pe pamant, isi uita originea celestd si misiunea pentru
care fusese trimis, pana cand este trezit de o revelatie si reconectat la idealurile prime, reintorcandu-se.

2 Hermes Trismegistos, Tabula smaragdina, Ed Herald, 2010.
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intai ca un fruct/dar al autorului, "fiul risipitor" Toan Budai Deleanu, ca nostalgie epopeica a regasirii,
prin reintoarcerea acasd, ca in parabola biblicd, in care nu ticrea vitelului cel gras, ca celebrare a
regasirii, fi, ci propria sa mediere cu trecutul si devenirii sale, ca agent al schimbarii si viitorului.
Pentru ca in toti acei ani de singuratate, rememorandu-si trecutul, simtind revolta respingerii si criza
proximitatii - fiind un strain intre strdini (un "tigan"?),"Celalalt", si nu "Aproapele"” - isi va fi proiectat
viitorul Tn "oglinda lumii", intelegand ca reintoarcerea acasa nu va mai putea fi o reintoarcere in sine
insusi, macar pentru cd identicul (unitatea fiintei) este diversitatea identitatilor traite/suferite si pentru
cd "nu ne putem scufunda de doud ori in acelasi rau", natura si societatea sunt in migcare permanenta,
"totul curge” (pantha rhei), cum spunea si Heraclit. Va fi necesara o adaptare a Ordinii vechi la "roata
lumii", gasirea modelele de reusiti conforme, un nou management organizational. Intre acestea,
pentru ca s-a eliberat de resentimentul trecutului, n prealabil va fi trebui o unificare a "dublului* din el
insusi, a celor doua eu-ri ale interioritatii sale (inima si mintea), ca sinteza intre ce a fost si ce va fi.
Astfel, "fiul risipitor" ar fi un homeric Ulise care aduce din exilul sdu bogatia unei noi cunoasteri a
lumii, un "erou civilizator", un prometeic, nicidecum un narcisiac reintors si regésind intactd lumea,
asa cum o lasase. Pentru bucuria aducerii "perlei* noii cunoasteri taie tatal vitelul cel gras, pentru ca
fiul a tinut cont de disperarea sa de tatd, din scrisoarea In care 1i reprosa nesabuintele, s-a "trezit" si si-
a indeplinit misiunea sacra de a uni lumile, salvand viitorul, unind timpurile. Rdmas acasa, fratele
"fiului risipitor" a rimas un Narcis sedus de propriile limite, contemplandu-se in oglinda apei, intr-o
lume al carei orizont este redus la minimum-ul Cunoasterii, dar al sigurantei.

"Sunt doua feluri de a risipi. Exista risipa celui care, intocmai fratelui cel mic, cheltuieste fara
sa fi strins (caci tot ceea ce avea fiul cel mic era un dar). Dar exista si risipa celui care, Intocmai
fratelui cel mare, strange fara sa poata aduna. Fratele fiului risipitor asa face. El strAnge ascultare dupa
ascultare si fapta buna dupa fapta buna, iar in ultimul ceas, cdnd nu poate intelege si nu poate ierta
dragostea tatélui pentru cel ce a risipit, pierde el insusi tot ce a adunat... La ce bun atata supunere si
atdta cumintenie, dacd n-a putut intra in inima sa si nitica dragoste?, spune Constantin Noica n
"Parabola filosofiei: cei doi fii si galceava devenirii cu fiinta"!. Inertia istorici este consecinta
blocajului in instinctivitatea nevoilor de baza (piramida lui Maslow), in care omul este decdzut in
starea primordiald de animalitate, lipsit de Libertate — daca avem in vedere definitia acesteia, in epoca:
"lluminismul nu presupune nimic altceva decat libertatea, anume libertatea cea mai putin vatamatoare
dintre toate libertatile, aceea de a face uz public de ratiune "2. Lupta dintre inima si minte, ca cea dintre
Cain si Abel. Va reusi "fiul risipitor", prin povestirea plind de invatiminte a odiseii sale, sa-si scoata
fratele din "somnul cel de moarte" sd provoace unirea omului mic cu Omul Mare, spiritul comun cu
spiritul elevat, Ignoranta cu Cunoasterea? Vor negocia cei doi frati sd obiectiveze si dinamizeze o
devotiune/datorie comuna, intelectuald, morala, politica sau religioasd, un nou "contract social"?

Daci fratele ii va reprosa®, ca Marele Inchizitor din parabola lui Dostoievski®, ci se inseala si
inseald, omul este prea slab, prea slabit de nefericire pentru a mai sti ce sd faca cu libertatea, iluzia
painii ceresti nu poate inlocui nevoia painii omenesti. Omul a dorit dintotdeauna facilul, consume-
rismul pdinii si circului, uitarea de sine, ca spectacol si divertisment, miracolul - fie el si scamatorie,
vrajitorie, ramane o continua mirare a devenirii, a inventivitatii si omnipotentei crescande a omului.
Aventurile interioritatii eroilor, sfintilor si martirilor sunt mistificari, mituri ale religiilor politice,
idolatriilor umaniste, irelevante opinii separate, singura realitate este cea a ovatiilor turmelor de
oameni obedienti, lingusitori, cohorte ale suferintei sado-masochiste, triviali, glorificind puterea
suverand, pentru a nu risca frica reald. Vasalitatea, in loc de cardrile incurcate spre un Paradis ipotetic
sau a unei Libertati de a decide cu propria minte. Isi va structura "fiul risipitor" n etape, "procesul
civilizarii" fratelui, acceptdndu-si soviirea principiilor pedagogice, printr-o predare si invatare
speculativa, graduald a dialecticii istoriei? Mai probabil cd da, pentru cd isi va fi reamintit ca
scrisoarea tatalui sdu, pe care o primise pe cand se prabusise sub presiunea urii si neincrederii
celorlalti, fusese "scanteia" care-l trezise, iluminandu-i Adevarul uitat in strafundurile inimii lui
instrainate de sine nsusi, declansind regasirea. Dacd va refuza complezenta morald, va esua si va

! Cartea fiului risipitor. O parabola biblica in sase lecturi pentru omul contemporan, Ed Deisis, Sibiu, 2012

2 Kant, Ce este iluminismul?, in Manifestul Hluminist(1784), Ed. Paralela 45, 2011

% O vorbid de duh roméneascd spune ci uneori, striinul are mai multd intelegere, chiar si mild: "Cine ti-a spart
capul?”, "Frate-miu! ", "De ce ti l-a spart aga tare?"

4 Feodor Dostoievski, Fratii Karamazov, capitolul V din cartea a cincea
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relua calea autoexilului, pentru a se regési in spiritul "perlei, in solilocviile visarilor unui hoinar
singuratic, ca si Rousseau "barbarul", "nobilul salbatic". Aici, Budai Deleanu rupe nu doar traditia
spatialitatii exilului, ci si a temporalitatii lui, pentru ca nu el va conta, ci cuvantul engramat in Opera,
ca trecere de la Ratiunea divina, la ratiunea umana, precum focul prometeic adus din ceruri, ca trecere
de la crud, la gatit. Cuvantul face trecerea de la la autoritarism, ca dictaturd, la autoritate, ca
democratie. Altminteri, nici Dumnezeu, nici autorul nu se reintorc, existenta lor reald, in lume,
dimensiunea spatiald (corp) si temporald (spirit) este secundard (chiar dacd mdntuitoare si
sacrificiald), Opera, Cuvantul dainuie, ca inceput al revolutiei copernicane a noii ere, a rafiunii, ca
luciditate, fara de care orice nou "contract social" in vederea schimbarii de culturd organizationala
esueaza, blocand orice sfarsit si reinceput al istoriei, ciclicitatea.

3. Tn loc de concluzii
Budai Deleanu si Parpangel in viitor (era auto-guvernirii)

In concluzie, readucem in atentie un citat interesant: "In societatea ce se proclamd violent ca
fiind civilizata, luptand vadit ori ascuns intru civilizarea barbarilor, barbaria este suzerand. Mai
exact, barbaria societdtii civilizate depaseste inimaginabil barbariile si salbaticiile primitivilor,
necivilizatilor, ca si cum civilizatia, in loc sa steargd violenta, catalogatd ca inumand si barbard, din
fondul umanului, si-ar fi propus sa cizeleze barbaria, sa o rafineze, aducdnd-0 la zenit In ipostaza
torturii”’, noteaza George Colan si Adela Gavrilescu, n lucrarea lor Portretul omului contemporan.
Barbarul (2011).
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CREATIVITATEA, O PERSPECTIVA GIROSCOPICA
ASUPRA UNEI ANCESTRALE NELINISTI

CREATIVITY, A GYROSCOPIC PERSPECTIVE ON
AN ANCESTRAL ANXIETY

Daniela GHEORGHIU!

Abstract

The world’s enlightened minds have had longtime access to backstage of creativity, with or
without creativity, because until being creative the observer had watched with the accuracy of critical
thought this density of originality in symphony with reality — called creativity — a source of peace,
between a dreamer and a pragmatic. We haven’t opted for an exclusivist position by having ensured
ourselves a supplementary vision on a certain side of creativity (some of them truly tempting); instead,
we have chosen a novel approach, free from intellectual error, focused on the rotation axis, more
precisely the gyroscope. The perspective we have chosen as an invitation to reflection is a mobile one,
whose dynamic is controlled by impulse and which looks like a toy in relation to the deep subject of
creativity, which is by no means some kids’ play. An active ferment of the content-creating cognitive
psychic process, creativity stands at the basis of novelty, the New which requires constant adaptation.
No human being in the animal reign has proved so concerned about modeling the reality or the
environment as humans have. Why does the artist seem flooded by creative effervescence only by
watching the breeze through the trees, while the scientist, “tormented” by the rigor of argumentation,
is often deprived of it? In a perfect world, is the act of creation even possible? Can we create
something that does not exist? Is mankind betting on creativity in the attempt to “reconcile” with the
future? We have many questions to launch, being aware that a carefully crafted question leads to a
significance-loaded answer.
Keywords: creativity, evolution, potentiality

Repere introductive

Preocuparea pentru creativitate, pe langa faptul ca nu este deloc o temd noud, a generat in
ultimii zeci de ani o abundenta literaturd de specialitate. Creativitatea pune omul de stiinta in fata unei
complexitati care fascineaza si desi avem sute de definitii pentru ea - dintre care peste 60 apartin doar
psihologiei - acest concept este inca departe de a fi complet definit si indeajuns de bine delimitat. Cand
vorbim despre creativitate, din orice directie ne-am uita ca reper de inceput catre orice directie ca
finalitate, ne aflam in cadrul unui proces viu, dinamic si actual, care nu apartine nimanui fiind in mod
paradoxal al tuturor, chiar daca unii dintre oameni s-au remarcat prin uimitoare capacitati creative:
originalitate, expresivitate, imaginatie, inventivitate. In afara masuritorilor ori evaludrilor de
specialitate, se poate realiza ca aceste calitati stau la baza a ceea ce numim in limbaj comun talent.
Dar in culisele creativitdtii, mintile luminate ale lumii au patruns cu mai multd sau mai putina
creativitate, fiindca pand la a fi creativ, observatorul a privit cu acuratetea gandirii critice aceasta
densitate de originalitate, in adecvare cu realitatea ce poartd numele de creativitate: aducétorul de pace
intre visator si pragmatic. Lucrarea Creativitate si inteligenta emotionald semnatd de profesorul
Mihaela Roco insumeazéd explicit numeroase teorii care descifreaza multitudinea de caracteristici si
dimensiuni ale personalitatii creatoare: fluiditate, elaborare, capacitate de redefinire (J. P.Guilford,
apud Roco, M. 2004), sensibilitate fatd de probleme, capacitate rapida de adaptare (V. Lowenfeld,
apud Roco, M.2004), entuziasm, independenta (M.Zlate, apud Roco, M. 2004), toleranta, lipsa de
ingamfare (C. Taylor, apud Roco, M., 2004) s.a.m.d.. In functie de modul de imbinare a insusirilor
psihologice, personalitatea creatorului este unica, posesoare a unei minti creative care, in timp, fie cd a
apartinut unui filosof, unui teolog, unui matematician, ori psiholog, a inteles ca cercetarea creativitatii

! student, Faculty of Psychology and Educational Sciences, "Petre Andrei" University of lasi.
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aduce omul de stiinta (lat. stricto sensu) fata in fata cu artistul, in ultima instanta ca doi exponenti ai
cunoasterii, ambii utilizind-o h mod diferit, atat sub aspect cantitativ cat si moral. Tn antiteza aceasta,
artistul pare sa aiba o relatie naturala si privilegiatd cu creativitatea, inundat de efervescenta creativa
doar privind adierea vantului prin copaci, In vreme ce omul de stiinta, "chinuit" de rigurozitatea
argumentarii, ramane adesea vaduvit de ea. Acesta din urma ar putea zambi condescendent printr-0
simpla interogare: Observatia facutd cu creativitate mai este observatie? Evident, procesul de gandire
este creativ in sine, iar gandirea e cu atat mai predispusa la corelatii utile doar dupa ce observatia s-a
realizat, lipsita fiind de emotie si implicit creativitate. Observatorului i apartine gindirea capabila de a
se abtine de la a crea atunci cand observa. Gandirea observatorului se mentine acolo unde emotia lui A
Fl si dinamica de impuls a lui A FACE se afla in echilibru. In secolul al-X1X-lea, psihiatrii si neurologii
au dezbatut teoria "creierului dublu®, in care corpul calos devine structura care coordoneaza activitatea
celor doua emisfere cerebrale. Neurologul si psihiatrul german Hugo Carl Liepmann descrie corpul
calos ca fiind structura din anatomia creierului uman cu ajutorul cireia emisfera dreapta reuseste sa
"preia conducerea" asupra celei stangi si care, ca element de manifestare este descris de momentele
cand omul, nereusind sa inteleaga logic ce i se intampla, face haz de necaz. Ulterior, intre anii 1950-
1960, dupa multiple experiente pe maimute si pisici, neuropsihologul Roger Wolcott Sperry (laureat
Nobel), impreuna cu studentul sau atunci, azi geneticianul de renume Richard Myers, demostreaza
importanta majora pe care corpul calos o are in transferul informatiilor intre emisferele cerebrale,
constituind mijlocul prin care o emisferd o inhiba pe cealaltd, ajungand astfel, dominanta. Lipsa totala
sau partiald a structurii numitd corp calos poartd numele de ageneza. Observatorul se abtine, cum
mentionam, iar locul abtinerii lui, refugiul neurologic al observatiei sale se afla in corpul calos. Pentru
cd observatia facutd cu creativitate nu mai este observatie. Daca ar fi creativ, actul observatiei ar
deveni interpretabil, emotia miscatoare ar inunda preluand conducerea si actul ar fi ratat. Tn evaluarea
psihologici clinica initial, asa ceva e de neconceput. In psihologie, termenul este introdus de G.
Allport in 1937, insa pentru prima datd apare in antichitate, la fondatorul Academiei din Atena -
Platon, creativitatea fiind considerata o capacitate aflata sub inspiratia zeitatilor, ceea ce astazi, dintr-0
privire psihosociologicd se dezviluie ca fiind una dintre ideile fundamentale ale inconstientului
colectiv din psihologia multimilor, fundamentatd de Gustave Le Bon. Importanta creativitatii a fost
subliniatd de J. P. Guilford in 1950, iar acest an devine o bornd de marcaj a preocuparii pentru
creativitate si a intrarii ei in atentia mai multor Universitati din lume.

Delimitari creative de explorare a creativitatii

Nu ne-am situat pe o pozitie exclusivistd prin asigurarea de vizibilitate suplimentara asupra
unei anumite laturi a creativitatii (unele de-a dreptul tentante), ci am ales una inedita, neimputabila
vreunor erori intelectualiste, una care are centrul de greutate pe axa de rotatie, mai exact giroscopul.
Asadar, perspectiva din care invitam la reflectie este una mobila, de obiect a carui dinamicad este
controlatd de impuls, ce pare o jucdrie in raport cu tema profundd a creativitatii. Fard a intra 1n
profunzimea si substanta a ceea ce Tnseamna creatie, creator, act al creatiei si proces de creatie, ca
notiuni distincte si care ele 1n sine pot constitui o tema separatd de dezbatere, vom face scurte precizari
necesare operationalizarii lor, in raport cu conceptul de creativitate, utile in a realiza legaturi intre
universul teoretic gi realitatea empiricd. Astfel, actul de creatie tine de manualitatea mai mult sau mai
putin imediatd a ceea ce a fost indelung elaborat in procesul creativ si care devine ulterior, creat ca
rezultat viabil; Tn cadrul procesului se identifica prezenta aproape constantd a imaginatiei creative si
toate impreuna formeaza in linii generale, o imagine a ceea ce inseamna un creator, de preferat genius,
ca treapta de evolutie caracterizata printr-0 activitate creatoare ale carei rezultate sunt de o mare
insemnitate. In schimb, asupra alegerii giroscopului ca vehicul de explorare si accesare de perspectiva
multipla vom incepe a spune cd nu este orice fel de tititrez, ci unul inedit prin mobilitate
multidirectionald. Pendulul, prin gasirea reperului fix pe verticala cerului, I-am considerat superior
giroscopului: aici avem un singur plan orizontal in care pendulul se misca reliefand antitezele stiute:
visdtor - pragmatic, artist - savant, ghicitoarea in zatul de cafea - viitorologul (futurolog), ignorantul —
filosoful.

Ori, giroscopul, prin ancorarea terestra permite, odata cu rostogolirea sa suspendata intre cer si
pamant, sa privim din perspectiva omului de stiintd, a sociologului, a filosofului si chiar a dilemei
morale pe care o ridica creativitatea. Se insistd mult astizi pe creativitate, fiind limpede ca este
generatoare de schimbare si aducatoare de nou prin schimbare, viata insasi fiind un proces ce are la
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baza schimbarea, drept singura constanta a sa. Prin urmare, viata e o creatie perpetud in care noi ingine
suntem creatori dar si creatii aflate in plind derulare a unui proces de creatie, dispunand de potential
creativ in manifestare, ceea ce ne permite sa exploram creativ.

Iata de ce, am considerat cd giroscopul este optim si la indemand in abordarea prezenta.

Creativitatea, un scop dincolo de mijloace scuzabile

Intr-o societate moderna concentrati pe pragmatism, creativitatea devine forta naturald care in
oscilatia ancestrala a lumii trage inapoi pendulul din extrema pragmatismului, facandu-ne sa acordam
atentie unei tendinte pe care noi oamenii o avem: cand suntem la o extrema ne dorim sa fim in partea
cealaltd, cautdm cu neliniste complementaritatea pentru ca integrand-0, sa facem saltul pe spirala
cunoasterii. Si azi Renasterea uimeste cu abundenta sa de creatie in artad si stiintd, fiind logic ca
omenirea sa se deplaseze ulterior spre industrializare. Istoricii si sociologii pot stabili durata acestor
etape, inclusiv la ce intervale de timp se inregistreaza la nivel de societate un salt de cunoastere.
Adica, sa aflam exact cat timp este necesar informatiei sa coboare din varful ideatiei elevate (despre
care sociologul francez Gustave Le Bon aminteste Tn lucrarea scrisa in 1895, Psihologia multimilor)
pand la asimilarea sa inconstientd de cadtre mase sub forma de sentiment, iar spoiala de civilizatie
dobandita pana acum in fata biologicului sa capete o noua consistentd. A crea implica asumare, curaj,
risc si capacitate de a relationa cu riscul in mod abil, spunem deci ca, prin insdsi natura sa omul este
creator. Graba cu care a fost acuzat de erezie la vremea sa, filosoful aristocrat N. A. Berdiaev, un
existentialist doctor in teologie, ne-a trezit interesul spre actualizarea felului in care el intelegea
creativitatea drept justificare de sine a omului Tn fata Creatorului, dincolo de ispasirile sale, implicand
in actul creatiei pe Creator si creatia sa. Adicd, fiinta umana este privitd drept creatie care creeaza,
scopul actului fiind revenirea mereu la sine. Caci exista distantd intre fiinta umana (ca individ al
speciei) si om, la o creatie distanta: a sa! A Sa pe Sine. "Telul vietii este intoarcerea la misterul
Duhului in care Dumnezeu se naste in om si omul se naste in Dumnezeu" (Berdiaev, N. A, 1998).
Arhitect al propriilor probleme si al propriilor solutii ingenioase de rezolvare a problemelor,
fiinta umana dispune in actul creatiei de tot instrumentarul necesar devenirii sale (chiar daca doar
partial constientizat). Se observa ca facem o distinctie intre fiinta umana si om, cel din urma
dobandindu-si asumat creativitatea si responsabilizandu-se n raport cu ea. Abia de la om mai departe
si constiinta de sine vorbim de creator al propriilor stari, iar Psihologia cel putin a ultimilor 100 de ani
priveste atent acest proces, facilitind accesul de intelegere asupra a ceea ce alta data parea de
neinteles. Cercetdtorul de mitologie comparata J. J. Campbell exprima cu talent o asemenea incifrare:
"Pestera 1n care iti este teama sa intri ascunde comoara pe care o cauti.”

Omenirea se teme de propria sa creativitate? Ferment activ al procesului psihic cognitiv de
continut, creativitatea se afla la baza noutatii, a noului ce reclama adaptare. Cu cat fiinta umana a
invatat sa fie mai atentd la emotiile sale, cu atat plasticitatea creierului sau s-a modificat in sensul
cresterii capacitatii de automodelare si remodelare. Ne demonstreaza asta, doi neurologi de seama
europeni, neuropsihologul britanic David Lewis si specialistul german in neurostiinte Manfred Spitzer,
primul activand interesul pentru descoperirea a ceea ce poate creierul uman, dincolo de vechile limite
declansdnd autovindecarea sa (cercetari in sfera bolilor degenerative in faza incipientd) si al doilea
atragand atentia asupra pericolului la care ne expunem prin utilizarea excesivd a propriilor noastre
descoperiri tehnologice, cu referire directa la digitalizare si la dementa. Nici o fiinta din regnul animal
nu s-a dovedit atat de preocupata de modelarea realitatii, a mediului inconjurator, asa cum a facut-o si
o face omul. Remarcabila este si creativitatea altor specii, ca termitele, ori albinele, in organizarea
propriului habitat, insd omul este diferit si pentru el, creativitatea se dovedeste cand buna cand rea, pe
toata paleta de la grotesc la sublim. Si aici, putem sa accentudm un punct nevralgic in abordare:
dorinta de control. Dacé am fi liberi de ea, pestera lui Campbell ni s-ar parea o vesela tentatie. Obsesia
pentru viitor, obsesia pentru control supralicitand creativitatea ca moneda de schimb in incercarea de
"a cadea la Invoiald" cu viitorul lui Alvin Toffler, obsesia de a transforma dupa proprie vointd mediul
este caracteristica omului. Se observa chiar un sentiment de indreptitire specific omului in
comportamentul sau fatd de mediu. [luzionandu-se a fi creatori, multi s-au dovedit doar creativi (si e
mult spus si asa), asemeni escrocului ce se dovedeste inventiv in utilizarea stereotipurilor specifice
unei culturi pentru a Insela, pacili, minti, manipula, pentru a capata credibilitate Tn fata potentialelor
sale victime. Meritul este insd al creativitatii care a transformat un agresor altadata fizic, intr-un
agresor ceva mai subtil, a carui agresivitate e acum una de tip creativ. Creativ, prin utilizarea
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ambivalenta a politetii, S-a dovedit si anchetatorul din Tnchisorile comuniste, despre care au vorbit Al.
Paleologu si N. Steinhardt, cel care a gasit calea de a-1 determina pe detinut sa bea cupa otravitoare a
tradarii camarazilor sdi. Legatd profund de inteligentd, creativitatea are sorginte geneticd, toti
beneficiem din nagtere de o anumita creativitate, dar nu toti o valorificam la maximum, unii dintre
inteligenti rimanand doar creativi in acceptiunea comund a termenului. Adicd nu poti fi mai creativ
decét iti permite potentialul de care ereditar dispui chiar si in conditiile in care ai avea la indemana
toate tehnicile moderne de dezvoltare a capacitatilor creative care preocupad azi pedagogia,
invatdmantul, managementul etc. Criminalistica are de-a face cu o forma de creativitate mai putin
comoda din punct de vedere social, a celor care la o extrema a nonconformismului si inadecvarii,
generatoare de devianta sociald, ajung sa-si piarda libertatea sau chiar viata. Creativul si creatorul sunt
diferiti. Despre ce anume vorbea Al. Paleologu in cartea sa Bunul sim¢ ca paradox dacia nu de
creativitatea izvorata din curajul imbecil de a fi original si creativ, frizdnd ridicolul prin creatii in
afara bunului simt precum alimentele din plastic, mazgalelile cu pretentii de opere de arta si tot felul
de alte abstractizari de limita ce sfideaza logica firescului.

De aici, pasul e usor de facut citre teorii de marketing ori publicitatea bizara care vinde puiul
congelat etichetandu-1 "fericit". Si fara a generaliza aceastd idee cu extindere la intreaga industrie
publicitara, virdm giroscopic tot In zona cruzimii creativitatii, specifica cercetarii si experimentarii pe
aceeasi omenire care azi accentueazi valentele sale constructive. In aceastd zona, stiinta umanista isi
pastreaza tonul ferm, pledand pe singurul argument scuzabil, acela ¢ istoria de creativitate dureroasa
pastrata activ in memoria lumii, va impiedica replicarea ei. Creativitate cu orice pret? Cea mai
valoroasa moneda de schimb este astizi inteligenta emotionala (EQ) fara de care creativitatea rimane
dezacordatd de la emotia creatoare a lumii, cireia nu doar poetii ii spun iubire, si fard de care
adaptarea umana se dovedeste a fi inca anevoioasa. Creativul devine cu adevarat creator atunci cand
ceea ce a descoperit, inventat, creat serveste mai mult decat intereselor sale imediate si egocentrice.

Creativitatea, impuls primordial al constientizarii de sine

Vorbind despre ultrasensibila tema a liberului arbitru si a deciziilor libere in cadrul organizat
de Conferinta TEDxEroilor (Cluj-Napoca, 2011), tema cu implicatii foarte serioase in toate domeniile
vietii oamenilor, profesorul Dr. Daniel David, a explicat in termeni aplicati si didactici despre
functionarea mintii umane. Din punct de vedere anatomic, creierul nu diferd cu mult de unul dintre
celelalte organe, cum sunt plamanii sau ficatul de exemplu, dar atunci cand intra in actiune vorbim de
minte, adicd mintea este ceea ce face creierul sau creierul in actiune, amintind de teza clasica legata de
intentie-scop-ganduri-comportament. Profesorul David ne propune antiteza sa legata de liberul arbitru
ca fiind "nimic altceva decat o constructie a mintii umane", ceea ce ne-a suscitat interesul in raport cu
creativitatea si 1-am considerat un bun punct de plecare pentru acest capitol (David, D. 2006). Despre
minte si comportament s-a scris atat de mult Tncat nu vom insista in aceasta directie, lucrarea Tratat de
psihoterapii cognitive si comportamentale reuseste din plin aceasta performanta. "Mintea umana este
un mare magician" spune el, atat de "bun" Tncat ajunge uneori sa se amageasca pe ea insasi, pentru ca
noi ne creem o parere despre realitate, pe care ulterior o considerdm si chiar numim realitate. Mai
mult, si este de asemenea experimental demonstrat cd oamenii isi confectioneaza povesti pentru a-si
justifica alegerile facute refuzdnd sa vada realitatea DE CE-ului care stid la baza alegerii reale
(experimentul clasic legat de dominanta cerebrala care presupune alegerea unui obiect dintr-o Insiruire
de cinci obiecte identice sub aspectul mai multor parametrii cum ar fi culoarea, forma, marimea,
textura, etc. si care evidentiaza tendinta subiectilor de dominantd dreaptd de a face alegeri din partea
dreapta a Insiruirii obiectelor; din zona centrald, foarte rar aleg chiar si ambidextri).

Asadar, omul are capacitatea de a alege intactd, detine capacitate creativa, Insd modul in care
da semnificatii alegerii sale arati modul in care isi autoinduce iluzii. In nosologia psihiatrica, desi
constituitd de doar 200 de ani, este evidentiata creativitatea ca fiind prezenta la subiectii diagnosticati
si felul in care aceasta se pierde ntr-o zona a imaginarului lipsit de substanta utilitatii. In psiho-
patologie lucrurile stau si mai interesant, pacientul diagnosticat cu tulburare de personalitate sau boala
psihica nefiind lipsit nici el de creativitate. Cu toate acestea, desi creativitatea si bolile psihice pot
coexista, creativitatea avand chiar valoare terapeutica prin terapiile de arta din unele medii clinice si
psihiatrice, pand la acest moment nu existd un consens stiintific care sd permitd o asociere intre
psihopatologie si realizdrile creative, creativitatea fiind independenta in raport cu aceastd disciplina.
Tot ceea ce detinem ca cercetare a geniilor este realizat retrospectiv, iar asocierea dintre creativitate si
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psihopatologie tine de nivelul mitului cultural (Pandarakalam, JP. 2019). Raminem atenti pe mai
departe la ceea ce studiazd Psihologia ca stiintd de sine statatoare, adica mintea si comportamentele
umane. In extremis, daca am studia toate mintile si toate comportamentele, presupunand ca am avea
de informatie, sa descoperim si mai mult despre cum functioneaza fiinta umana. Evident, ulterior am
putea face corelatii mult mai lamuritoare cu privire la ce este omul, cum functioneaza psihicul uman,
pana unde mintea umana creativa poate evolua, din ce este facutd constiinta si in ce consta relatia pe
care geniul uman o are cu ceea ce numim viitor. Si atunci, ideea din Geneza, cap.1-26 ca omul a fost
facut "dupa chipul si asemanarea" ne-ar obliga la reconsiderari puternice in raport cu credintele,
convingerile si presupunerile noastre. in Originile Creativitditii Umane, biologul de renume mondial si
laureat a doua Premii Pulitzer, Edward Wilson vorbeste despre al treilea Iluminism, mizand pe
viitorul care va contine o intelegere profundd si superioard a intregului comportament uman si pe
faptul cd "pana una alta, trebuie si admitem si sd vorbim mai cu franchete cd, pentru filosofie,
elefantul din bucatarie este religia organizatd" (Wilson,E. 2019). Si iatd-ne, ajunsi in mijlocul unui
vechi conflict ce nu promite vreo grabnica rezolvare, nici nu ne preocupa aici, perspectiva giroscopica
initial propusd doar ne-a permis sa-l (re)identificam. Aici avem un camp de lucru cu dimensiuni si
implicatii inestimabil de mari. Stiinta poate sd ne spuna cum a fost creat omul? Povestea creatiei spusa
de stiintd aduce in prim plan Teoria Big-Bang si atomul primordial. Tot ceea ce astazi exista, toata
densitatea materiei la inceput a fost intr-un atom, atomul primordial al lui Lemaitre care-l contrazice
pe Einstein si Teoria Relativitatii, intr-un Univers a cérui varsta astdzi o stim, 13,8 miliarde de ani.
Este vorba desigur, despre Georges Lemaitre (1894-1966), matematician, astronom, preot, profesor de
fizica, primul care explica printr-o teorie faptul ca universul se aflid Tn expansiune, propune ulterior
teoria Big-Bang a originii universului care initial s-a numit "ipoteza atomului primordial” si Albert
Einstein (1879-1955) distins cu Premiul Nobel pentru Fizica in 1921, autor al controversatei Teorii a
Relativitatii. Din "géalceava" geniilor, omenirea intotdeauna iesit castigata. Religiile au venit cu ideea
Creatorului Suprem, intre Stiinta si Religie, Teologia ca subdiviziune initiald a Filosofiei se vrea a fi
stiinta studiind sistematic natura Divinului, iar In sens mai larg, natura credintelor religioase.

Ori, cand a venit vorba de Dumnezeu, omul din cele mai vechi timpuri s-a dovedit a fi creativ,
mai curadnd Tn sensul indicat de geniul ironic al lui Voltaire, faimos pentru spiritul sau critic la adresa
crestinismului, sustinator al libertatii de exprimare si al ideii de separare a bisericii de stat, autor al
citatului celebru "Religia s-a nascut cand primul ticilos I-a Intalnit pe primul prost”. Tn era internetului,
arta de a gandi nu e deloc dificila cand intelegem algoritmii simpli pe care procesul gandirii 1l are la
baza. Gandim in logicad binard, masurand si cantdrind, si in logica trivalenta (stimul-senzor-raspuns),
iar corelarea informatiilor transforma obsesia viitorului in constiinta viitorului (Toffler, A. 2000) care
este prezenta la toti oamenii creativi (chiar si la cei speculativi) care au o inclinatie nativa a anticiparii,
ca factor al inteligentei. "Universul inteligent si sensibil nu e un Tatd" ne provoaca antrenorul de
genii, profesor si matematician romén Florian Colceag (Colceag, F., 2000). Si daca nu Teologia vine
cu raspunsuri, ultimii 100 de ani ne aratd ca Psihologia este chemata sa ofere explicatii acolo unde
Religia a ramas in urma Stiintei, oferind omului posibilitatea de a-si asuma rolul sau de coparticipant
la creatie, de asumare a rolului sau de creator al propriei personalitati, al propriului EU, a vietii sale, a
propriei sale evolutii si deveniri.

Concluzii

De ce nu am ramas fideli Teoriei Relativitatii si am céutat mai departe sa intelegem Universul
in care traim? Fara nelinistea aceasta permanenta careia 1i spunem cautare si care se intersecteaza cu
ceea ce nUmim creativitate pana la urma, omenirea nu ar fi azi in situatia de a sti ca Universul nu este
doar "un dat", care exista prin sine (Mihaescu, 2016), ci ca are o dinamica de expansiune aflandu-se in
plin proces de extindere. Asta Inseamna cd se miscd, si dacd avem miscare/extindere si "inteligenta
universala" (Attali,J. 2016) este de presupus ca exista si creativitate la un astfel de nivel, creativitate a
carei finalitate nu este de ordin utilitar asa cum o intelege din punct de vedere cultural omul, si aici
coliziunea dintre planuri (cel natural si cel cultural) din nou s-a produs, generand interogativ noi
ideatii.

Privind la stele si dincolo de ele cu vestitul Hubble si cu telescopul optic E-ELT (cel mai mare
telescop optic al lumii, European Extremely Large Telescope, demarat in 2012, ce urmeaza a fi lansat
in 2025), notiunile de infinit si perfectiune isi cauta si ele redefinirea in noile paradigme. Utilizarea lor
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insd se dovedeste utild inca pentru transmiterea unor idei la nivel social, dincolo de inclinatia tocita
spre rigoare si adecvare terminologica a elitei stiintifice. Giroscopul nostru ajunge si in zona teoriilor
spiritualiste pe care nu le excludem din explorarea prezentd. Aici toatd lumea vorbeste de energii. Oare
ce este creativitatea din aceasta perspectiva? Teoriile spiritualiste vorbesc despre energie in termeni de
energii Tnalte si energii joase. Fizicienii sunt cei care au masurat frecventa acestor energii si impreuna
cu medicina, de exemplu, le utilizeaza prin echipamente de teleiradiere in ceea ce numim astazi
radioterapie. Dar energiile Tnalte sunt la randul lor supuse unor reglaje fine cand sunt utilizate n
terapii diverse sau tehnici chirurgicale cu laser. Tn termeni de energie si unde energetice, creativitatea
fiind indisolubil legata de procesul gandirii, a putut fi localizata in asa numitul corp atmic, considerat
"corpul vointei spirituale" care vibreaza la nivele de frecventa deosebit de ridicate” (Gheorghita, F.
2014). Acest corp atmic este la randul lui, un microunivers in expansiune, dezvoltandu-se in directa
legaturd cu nivelul géndirii si nivelul constiintei individuale, delimitat de conceptul mai larg de
potentd energetica care include forta si intensitatea polarizatd a intereselor materiale variate de tip
ambitie, orgoliu si alte tendinte in afara eticii.

in limbaj comun gdsim aceasti idee a creativitatii ca energie inalti care pedepseste pe cel care
o utilizeaza in afara legilor care o guverneaza (despre care nu stim nimic mai mult decét ne spun cele
10 porunci biblice), legi care odata ce sunt incalcate prin nerespectarea lor (ori trecerea cu ignoranta
peste ele) ar produce efecte de tip coercitiv. Ca formd de manifestare a energiei - Incarcatd mai mult
sau mai putin cu informatie - creativitatea detine si impulsul cétre nou, impuls care apartine unicitatii
inconfundabile a individului. Teoria deterministd centratd pe "asa a fost sa fie" ori "asa a fost menit sa
fie" trimite de indata la intrebarea ”Cine a menit asa sa fie?” iar pe atomul primordial cine I-a facut?
Geniul Eminescian ne-a scris tuturor o scrisoare, in care ne vorbeste despre originea creativititii ca
fenomen:

"Dar deodat-un punct se migcd... cel intdi §i singur. lata-|...
Cum din chaos face muma, iard el devine Tatal!..."

Cea mai importanta voce din literatura romana, Mihai Eminescu localizeaza temporal
creativitatea Tnaintea celui caruia ii subordonam toate nazuintele noastre si-l numim Dumnezeu, acum
logic, un Dumnezeu autocreat. Ori in varful piramidei trebuintelor gisim nevoia de autorealizare. Tn
1968, Maslow aprecia creativitatea, ca fiind una dintre componentele autorealizarii. Si iatd, inca un
argument pentru care psihologia capatd coerentd matematica in studiul sdu asupra ancestralei nelinigti
care exista in fiecare fiintd umana, conectata la punctul cel mai Tnalt al devenirii sale.
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INTERNETUL CA MEDIU DE EXPRESIE PENTRU ARTA NEW MEDIA
THE INTERNET AS A MEDIUM OF EXPRESSION FOR NEW MEDIA ART

Citilin SOREANU!

Abstract

The complexity of the relationship between art and the technological environment is richer
than ever, in the context of a contemporary ultra-technological culture, structurally dependent on the
media and responsible for relativizing the critical positioning of the art consumer. Defining its
informational behavior and the premises of the interaction with the technologically interfaced world of
art, the user (reader) of the Internet as a medium of expression is, equally, a consumer and a producer
of information-content. In this paradigm, the present study specifies the constants of the relationship
between art and theology, identifying the conditions of the cultural digestion process mediated by the
informational structure of the Internet, accepted as a sovereign technological environment. Relying on
the plurality and hybridization of the formats of content, and also on the interactivity and the
collaboration as constructive vector-relationships, the internet-art is a natural consequence of the
professional artistic practices of integration and creative appropriation of the specific contemporary
media.
Keywords: new media art, internet, medium of expression

Tn 1994, The Netscape Corporation introducea Netscape Navigator, primul browser web
comercial ce era accesibil publicului larg, marcand transformarea internetului dintr-o retea rezervata
cercetatorilor academici si specialistilor in calculatoare, intr-un mediu popular pentru comunicarea
personald, pentru publicitate si comert. Internetul a devenit, in scurt timp, spatiul predilect pentru o
multime de activitati, impunand schimbari dramatice in productia industriald si in economia
informatica, in diverse retele si piete de desfacere (Triebe si Reena 2009, 6). Potentialul unui astfel de
mediu a insemnat o mind de aur pentru antreprenori, un cadmp de batalie pentru activisti, o oportunitate
de comunicare incomensurabild pentru magnatii media si o inepuizabild sursa de inspiratie pentru
numerosi artisti, curatori si critici ce au folosit titulatura de New Media Art pentru creatiile bazate pe
tehnologia digitald, pe folosirea web-ului sau a mediului realititii virtuale. In materialul de fata,
discutam despre arta video, artd pe computer, instalatii multimedia, imagistica digitala, lumi virtuale si
interactivitate, retele si arte pe net, despre ansamblul tehnologiile de varf care au marcat a doua
jumatate a secolului XX si trecerea la secolul XXI, punand in relatie arta video (anii 60) si arta pe
computer (anii 70) cu aparitia performance-ului si happening-ului si a instalatiei artistice, genuri
artistice care au permis — intr-o sincronicitate expresiva nemaiintalnita in istoria artei — alinierea
creativitatii artistice cu potentialul tehnologic al mediilor de comunicare.

Terminologia de new media este relativa si are conotatii tehnologice (mai degraba decat
culturale). Introdusa la nivelul anilor 90, cand facea referire la diverse forme de publicare si distribuire
a informatiei pe suporturi magnetice precum CD-ROM-urile sau spatiul web, pentru a le diferentia de
old media (mediile vechi) reprezentate de tehnologiile existente de diseminare a informatiei precum
presa scrisi specifica ziarelor sau cea audio-vizuald din radio si televiziune?, new media defineste
multitudinea de medii de comunicare bazate pe tehnologia digitald, cu extensiile si domeniile acesteia
de aplicare. Astazi, instrumentul tehnologic suveran — computerul, cu toate formele si variatiile sale de
calcul — laptop, tableta, desktop, smart-phone — este o structura de calcul ce mediaza interactiunea
noastra cotidiana cu existenta imediata, Intr-o maniera extensiva, totalitarad si implicita si, de cele mai
multe ori, se afla in centrul practicilor artistice ca principal mijloc de expresie artistica la care

! Lecturer, National University of Arts ,,G. Enescu’’ lasi, Romania.
2Tn 1994, corporatia americand Hearst, ce detinea numeroase periodice si retele de televiziune, creeaza divizii dedicate de
New Media. (Triebe si Reena 2009, 6)
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generatia new media face apel. intelegerea formelor contemporane de new media pleaci de la
prezumtia digestiei contextului mediatic actual, el insusi rezultatul schimbarilor inovative ale ultimelor
decenii, ntr-un parcurs cronologic al formelor artistice produse. Din zorii cinematografiei, aparitia
televiziunii si a artei video si odatd cu aparitia calculatorului, a realitatilor virtuale si a celor social-
mediatice, fiecare varsta tehnologicd a construit realitati culturale in care informatia, accesul,
gestionarea, prelucrarea si stocarea devin componente active, mecanisme prolifice de conceptualizare
a lucrului cu mediile tehnologice, apropriate cu asiduitate de catre artisti. In acest domeniu artistic,
granita dintre diversele arte si tehnologii este din ce in ce mai mobila, artele grafice, sculptura,
instalatia, fotografia, performance-ul, fiind in contact cu noile tehnologii si alimentand-se din acestea
(German, 2018). Denomindrile tipice precum digital art, computer art, multimedia art sau interactive
art sunt relative, incercand sa puncteze — adeseori unidirectional — diverse perspective de abordare a
aceluiasi camp de actiune artisticd. Interschimbabile, acestea sunt pot fi incadrate cu usurintd in
termenul-umbrela de artda new media, ce descrie proiectele artistice realizate cu ajutorul noilor
tehnologii ce se adreseaza realitdtilor culturale, politice sau estetice contemporane, lucrari artistice
caracterizate constant de un anumit nivel de sofisticare conceptuald, diversitate si inovare tehnologica
si relevantd sociald. O disociere propusd de incadrarea terminologica este oferitd prin separarea
practicilor predominant tehnologice de cele mediatice (deci artd si tehnologie versus artd si
comunicare); mai exact, electronic art, robotic art si genomic art versus video art, transmission art si
film experimental. Arta new media se afla la intrepatrunderea acestor doua orientari, intr-o continua si
fluida acceptare a schimbarilor tehnologiilor de comunicare care evolueaza intr-un ritm accelerat.
Dificultatea de a decide ce poate fi incadrat ca artda new-media este reala, dar se poate nota constanta
prezentd a internetului, a retelelor de calculatoare si a mediului digital in constructia practicilor
artistice ce propun lucrul cu diverse configuratii hardware si software, cu baze de date, scripturi,
programe si aplicatii de calculator, cu diverse protocoale de comunicare si de conectare specifice etc.
De asemenea, putem remarca predilectia artistilor implicati de a lucra cu alte tehnologii precum video
si jocurile pe calculator, camerele de supraveghere, telefonia mobild, satelitii si sistemele de
pozitionare globala (GPS) si asa mai departe. Artistii new media Tntrebuinteaza aceste tehnologii in
scopuri experimentale sau critice, redefinindu-le ca medii artistice, repozitionand-le si resemnificand
utilitatea acestora pentru a oferi atat o criticd a contextului socio-politic actual, cat si o aplecare
analitica asupra mecanismelor de diseminare a informatiei.

Radacinile artistice

Concretizarea practicilor artistice specifice new media este rezultatul firesc atét al schimbarilor
culturale si tehnologice, cit si al celor artistice din secolul XX. Arta new media este un raspuns firesc
la revolutia tehnologiilor informatiei si la digitalizarea culturii specifice ultimelor decenii, la fel cum
miscarea Dada a Inceputului de secol a fost o reactie la industrializarea si reproducerea mecanizata a
imaginilor si textelor (unde putem identifica, de altfel, rddacinile conceptuale si estetice ale miscarii
new media). Strategii dadaiste precum fotomontajul, colajul, ready-made-ul, actiunea sau
performance-ul, apelul la ironie sau absurditate ca forme de critica social-politica, predilectia pentru
experiment, hazard si intdmplare sunt strategii si practici artistice recurente si specifice new media.
Exemple sunt lucririle realizate de Shue Lea Cheang' si Diane Ludin® ce reamintesc imagistica
colajelor realizate de Raoul Hausmann sau Fracis Picabia; de asemenea, practica ready-made-ului
duchampian regasitd constant in constructii mediatice precum ,,WWWWArt Award” de Alexei
Shulgin sau ,,Prepared PlayStation” de RSG (2005) (EAI 2020); abordarea poemelor absurde ale lui
Hugo Ball regasita in ,,Free Radio Linux” de radio qu ali a; proiecte activist-politice precum
,Borderhack” din intervalul 2000-2005 de Fran Illich sau ,,FloodNet” de Electronic Disturbance
Theather ce amintesc de predecesori precum George Grosz (1893-1959), John Heartfield (1891-1968)
si alti dadaisti berlinezi (Scheeres 2008).

Ca ecou al culturii comerciale, de consum, specifica anilor *60, PopArt-ul este un alt precursor
important al artei new media, al mixajelor de imagine si video precum instalatia ,,Trigger Happy”

! Shu Lea Cheang este o artistd care lucreazi cu diverse medii artistice artd si formate de film, realizand instalatie,
performance, net art, public art sau video si film de lung metraj-(https://tentacular.es/en/programa/shu-lea-cheang,
20.05.2020).

2 Diane Ludin este poet, artist media si designer UE. (https://www.poetryproject.org/people/diane-ludin,20.05.2020)
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(1998)! realizat de Thompson & Craighead, simularea unui joc din categoria space-shooters unde pot
fi eliminate cuvinte dintr-o propozitie, alternand astfel sensul frazei rezultate (Thomson si Craighead
1998) sau a reconstructiilor bazate pe pixeli ale grupului de artisti ce activeazd in spatele
pseudonimului eBoy? ce evoci secventele de bandi desenati ale lui Roy Lichtenstein (1923-1997),
lucrari care — Tn schimb — nu sunt extrase din contextul cultural pentru a fi transformate in lucriri de
artd ,elitistd”, ci rdman in mediul din care provin, intr-o asamblare organica ce respecta
particularitatile tehnologice mediatice. Observdm ca generatia de artisti ai anilor 2000 (ai perioadei
new media), tind sa foloseasca browser-ul web in aproape aceeasi maniera in care, in anii 60, mediul
video era abordat de catre artisti precum Bill Viola, Bruce Nauman sau Joan Jonas, respectiv prin
aproprierea si intrebuintarea unui instrument tehnologic ce permite explorarea creativd a relatiei
organice dintre tehnologie si culturd, in toate formele ei. Dimensiunea preponderent conceptuald a
artei new media este evidenta din perspectiva mizei acesteia pe legitimarea discursiva, pe idee si
concept si nu pe obiectualitatea artistica. Noile manifestiri mediatice se inscriu in aceeasi directie de
abordare specifica artei conceptuale a anilor 60, mai ales in lipsa asocierii unei estetici formale care sa
sustina rezultatele artistice, adeseori inconsistente si lipsite de materialitate (fizicd). Mediul virtual,
materializarea digitald a substantei artistice si proiectia temporald a unor rezultate conceptualizate sunt
resurse cvasi-prezente ce caracterizeaza practicile artistice specifice new media.

New media ca miscare artistica

Dupa profesionalizarea postmodernd a lumii artei (si intensa industrializare a pietei de arta),
arta contemporana este caracterizatd print-o polarizare accentuatd a manifestarilor ce oscileaza intre
productia artistica subventionata institutional si ecouri independente, miscari ce construiesc un tablou
sinoptic variat si fragmentat, in care mediile artistice traditionale sunt reconsiderate, iar vidul de repere
artistice consacrate permit abordarea experimentala a altor repere mediatice artistice. Intr-un astfel de
context, unde mediile de comunicare moderne devin ele insele semnificanti (Gheorghe 2010) si
intreaga productie, diseminare si receptare a manifestarilor artistice sunt conditionate de raportarea/
integrarea la mediul digital, conceptul de arta new media devine cvasi-prezent in muzee si galerii unde
instalatiile si video-urile, arta digitala si cea interactivd devin expresia dominantd a unei intregi
generatii de artisti. Muzeele, targurile de artd, bienalele, galeriile abundd de proiecte multimedia,
productia se muta online, digestia si consumul artistic devin apanajul unui public conectat la realitatile
existente (atat la propriu, cat si la figurat). Datoritd legaturii stranse cu mediul tehnologic al
internetului, arta new media are un profund caracter global. Multitudinea de website-uri, liste de
emailuri, platformele social-media, serviciile de streaming facilitate de imensa retea fizica a
internetului au oferit tot atitea alternative pentru canalizarea unor comunitati de creatie, promovare
sau expunere a lucrarilor artistice specifice, formand o scend artistica online, o alternativa a lumii artei
contemporane, definitd de cultura digitala. Internationalizarea miscarii artistice new media reflecta
cresterea lumii artistice odatd cu dezvoltarea bienalelor internationale de artd, un ecou al globalizarii
cultural-economice specifice ultimelor decenii, la randul lui o consecintd a dezvoltarii retelelor de
comunicatii - internetul, tehnologii cloud, GPS, telefonie mobild, materializdnd acea metafora a satului
global previzionata de Marshall McLuhan cu cateva decenii Tnainte (McLuhan 1964). Dezvoltarea a
fost bilaterala, generand cerere pentru aceste tehnologii ce, la randul lor, au creat oportunitati pentru
globalizare, conexiuni internationale, parteneriate si schimburi de idei, ale caror efecte asupra
societatii sunt reflectate in formele de arta new media, ca elemente de critica analitica a impactului pe
care aceasta culturd media-centrica il are asupra artei contemporane. Trebuie notat si progresul in
dezvoltarea computerelor si a aplicatiilor dedicate care, dupa mijlocul anilor 90, a oferit deja suficienta
putere de calcul pentru a crea pagini web, a manipula imagini, modele 3D, a edita continut video si
audio de catre utilizatorii personali, respectiv de céatre o generatie de artisti care a crescut cu
calculatoare personale si jocuri video (asa cum generatia noului mileniu este complet familiarizata cu
ecranele tactile si cu tehnologiile cloud).

La momentul aparitiei a ceea ce numim azi arta new media, putem remarca conditiile esentiale
ale dezvoltarii scenei de arta globale, progresul fard precedent in tehnologia informatiei si

1 Website (incd) accesibil la adresa URL http://www.triggerhappy.org/ (accesat la 23.05.2020)
2 eBoy este un grup de artisti specializati in pixel-art fondat in 1997 de citre Kai Vermehr, Steffen Sauerteig si Svend Smital,
aflati in Berlin si Vancouver.
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familiarizarea noilor generatii de artisti cu lumea calculatoarelor si a dispozitivelor de calcul din ce 1n
ce mai accesibile (Triebe si Reena 2009). Consecinta a fost o intensa activitate a folosirii internetului
pentru a disemina forme de documentare mediaticd a unor lucréri de artd existente sau create in alte
medii (realizarea de website-uri de prezentare, a portofoliilor online, a bazelor de date), dar mai ales a
intrebuintarii internetului ca un mediu distinct de expresie artistica, al carui potential a fost abordat cu
un sentiment de fervoare creativa sustinuta de interesul artistilor pentru explorarea noilor tehnologii.
Un rol esential in aparitia curentului artistic new media a fost preocuparea pentru ceea ce s-a numit, la
mijlocul anilor 90, net-art (sau internet-art), structura si reteaua internetului fiind — in egala masura -
mediul si factorul declansator care a oferit artistilor cu mijloace limitate de productie posibilitatea de a
se manifesta in spatiul public (online). Necesitdnd doar un calculator, acces la internet si abilitati
tehnice de a lucra cu mediul digital, o astfel de practica artisticd valorifica contextul mediatic si
inepuizabila resursa de informatie disponibild pe internet, pe fondul democratizarii accesului la
formele de tehnologie (camere video si fotografice, dezvoltarea PC-urilor, a telefoanelor mobile) si la
internet’ (cu exemplul fostelor tiri comuniste in care tranzitia la capitalism a fost dublatid de
privatizarea internetului si de relativa liberalizare a accesului la informatie).

Tematici. Practici artistice

O privire adresata instantei lectoriale specifice new media releva complexitatea practicilor
artistice in care frecventele colaborari intre mai multi artisti (fie in grupuri ad-hoc, fie Tn parteneriate
de lungd duratd) dau nastere la proiecte ample, complexe, ce necesitd o varietate de abilitati
tehnologice si artistice de a produce proiecte/obiecte digitale (Manovich 2001, 14). Uneori, acestia se
definesc ca grupuri colective de artisti asociati pe criterii ideologice sau practice (ce se distanteaza in
mod voluntar de imaginea romanticid a geniului artistic solitar). Multe lucrdri new media solicita
participarea audientei pentru producerea, validarea sau chiar implicarea in construirea unor dimensiuni
specifice ale proiectului. Insdsi interfata necesard parcurgerii sau vizualizarii lucrrii de arti new
media poate fi un instrument interactiv (o pagina web, cu meniuri si instrumente de navigare) in care
vizitatorul (sau lectorul) are rol activ in construirea semnificatiei (prin, de exemplu, controlul
desfasurarii unui fir narativ, video sau textual). Proiectul web ,,My Boyfriend Came Back From the
War” din 1996 este un astfel de exemplu al artistei Olia Lialina, Tn care navigarea intr-un website
presupune accesarea preferentiald a diferite cadre de imagine sau text, cu vizitatorul construindu-si
singur firul narativ? (Lialina, 2020).

Tn arta new media, practica aproprierii este frecvent intalnita, lucrul cu resurse disponibilizate
online Tnsemnand partajarea lor cu un public care, la rAndul lui, poate fi parte activa a procesului de
creatie. Platformele de social-media, practicile de partajare, construirea continutului online generat de
utilizator, sunt strategii apropriate artistic ce pleaca de la identificarea, aproprierea si refolosirea de
continut multimedia. Diferentierea dintre lecturare si apropriere, dintre punere la dispozitie si
disponibilizare de continut se estompeaza. Abundenta de continut online, de material-sursa, impreuna
cu usurinta de valorificare a acestuia (partajare, copiere, repozitionare), au contribuit la definitivarea
unor strategii creative deja sedimentate In practica artisticAa moderna si post-moderna unde
imprumutul, pastisa, ready-made-ul, citatul, ironia, aproprierea, repozitionarea sunt formule artistice
omniprezente. Un exemplu este o lucrarea din 2001 intitulata ,,After Sherrie Levine”, unde autorul
Michael Mandiberg realizeaza o copie absurd-apropriationista online a lucrarilor din 1979 realizate de
Sherrie Levine, la randul lor replici ale fotografiilor clasice ale lui Walker Evans avand ca subiect
documentarea perioadei depresiei americane. Website-ul rezultat® oferd instructiuni despre cum
imaginile (obtinute prin scanarea unui album tiparit) pot fi imprimate si insotite de un certificat de
autenticitate auto-oferit. Proiectul este o invitatie de a fi parte a unei strategii explicite de
resemnificare a imaginilor prin crearea de obiecte cu valoare culturald, dar fara valoare economica,
apeland la practicile specifice de apropriere si citare specifice artei postmoderne. (Mandiberg 2020)

17n 1995, artistul sloven Vuk Cosic a folosit termenul net.art pentru a descriere practicile artistice bazate pe folosirea
internetului. (Triebe and Reena 2009, 11)

2 Proiectul poate fi accesat online, intr-o simulare ce oferd accesul la internet prin intermediul browser-ului Netscape
Navigator: https://sites.rhizome.org/anthology/lialina.html (accesat 2020.05.23)

3 Proiectul este compus din doud website-uri similare, accesibile online la adresele URL http://www.aftersherrielevine.com si
http://lwww.afterwalkerevans.com (accesate 2020.05.23)
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O consecinta a libertatii asumate de folosire si refolosire a continutului online a fost crearea de
politici de copyright care sa protejeze drepturile autorilor si — in oglinda — a platformelor open-source,
reflexii conceptuale ale restrictiilor accesului la folosire si refolosire de informatie. Modelul de open-
source-software este, de altfel, un ecou al practicilor artistice new media unde proprietatea intelectuala
a fost intotdeauna dublatd de altruism si recunoastere mutuald a implicarii auctoriale, Impreund cu
acceptarea creativa a mediului, a constrangerilor si a oportunitatilor acestuia. Ca adepti ai politicilor de
tip open-source, artistii new media tind sa-si aproprieze continut online, sd lucreze colaborativ si sa
partajeze rezultatele fard constrangeri pentru comunitatea online. Exemple de astfel de proiecte sunt
,Super Mario Clouds” de Cory Archangel’, ,,Carnivore” realizat de grupul RSG (Radical Software
Group)? - un instrument software programat pentru a supraveghea informatiile dintr-o retea, date ce
pot fi interpretate ulterior de citre utilizator®, ,OPUS (Open Platform for Unlimited Signification!”) de
Rags Media Collective, lucrare prezentatd in cadrul expozitiei internationale de artd contemporana
»Documenta 117 din anul 2002 de la Kassel, Germania sau ,,Free Radio Linux” al grupului colectiv de
artisti intitulat radioqualia. Deloc intamplator, artistii new media au reinterpretat lucrari sau proiecte
din arta anilor 60, realizdnd mixaje digitale ca ecouri duchampiene ale reciclarilor de tip PopArt.
MTAA, un grup format in 1996 de catre artistii din New York Michael Sarff si Tim Whidden,
realizeazd in 2001 (pana in 10 decembrie 2002) ,,OnKawaraUpdate”, o replicd software a esteticii
lucrarilor artistului conceptual On Kawara (Sarff si Whidden 1996), iar Wolfgang Staehle reface
lucrarea lui Warhol din 1964 intitulata ,,Empire” (un film de 8 ore despre Empire State Building)
realizatd cu streaming video cu ajutorul unei camere web, proiect intitulat ,,Empire 24/7”, expus
pentru prima dati in 1999 la ZKM, Karlsruhe®. Un alt exemplu este grupul de artisti Jennifer si Kevin
McCoy ce folosesc algoritmi textuali specifici bazelor de date pentru a permite utilizatorilor editarea si
reinterpretarea continutului video al filmului ,,2001: A Space Oddisey” lui Stanley Kubrick, in
proiectul ,,20: A Space Algorithm” din 2001°.

Parodie si hacktivism

Una din caracteristicile mediatice ale internetului este ca pune la dispozitia artistilor o
audientd mult mai mare decat cea traditionald a galeriei de artd, o audienta nespecializata, careia new
media i se adreseaza speculand specificitatea si oportunitatile expresive ale mediului. Astfel, intr-un
internet dominat de practici comerciale si publicitare, artistii new media recurg la strategii parodice
sau implicat-activitste in care sunt criticate culturile consumist-corporatiste, excesul de informatie
incerta sau falsa profesionalizare a industriilor creative (Soreanu 2018). Un exemplu este practica
artistica a grupului (R)TMark care a creat website-uri false si actiuni performative ce emulau cultura
corporatisti online® sau a artistului Miltos Manetas care a angajat Lexicon Branding, o reputati firmi
americand de marketing, pentru a gisi un nume comercial ,,noului tip de teorie de arta, arhitectura,
muzica si life-style influentate de computer” (Manetas 2001), nume pe care I-a lansat in cadrul unei
conferinte de presa sustinute in Gagosian Gallery din Manhattan, in mai 2000, intr-o actiune ce
simuleaza profesionalizarea procesului artistic pe principiile marketingului specializat contemporan.
Cu o evidentd mizd politicd (ancorate adeseori 1n ideologiii critice precum feminism sau anti-
consumerism), interventiile in constructiile multimedia online sau offline intitulate generic hacktivism
(hacker+activism), sunt considerate o metafora bidirectionald a productiei culturale (Triebe si Reena
2009, 17). Exemple sunt ,,Child as Audience” din 2001, un CD-Rom cu instructiuni despre cum sa fie
sparte si modificate jocurile Game Boy’ adresat adolescentilor, ,,Female Extension” al artistei Cornelia

! Website si fisiere partajate de citre artist disponibile pe http://www.coryarcangel.com/things-i-made/2002-001-super-mario-
clouds (accesat la 23.05.2020) (Arcangel 2002)

2 RSG este acronimul pentru Radical Software Group, un grup de artisti new media. Membrii care au lansat proiectul
Open_Source Art Hack, prima expozitie in care a aparut software-ul ,,Carnivore”, au fost Alex Galloway, Joshua Davis,
Branden Hall + Shapeshifter, entropy8zuper!, Lisa Jevbratt si Paul Johnson
(http://www.medienkunstnetz.de/artist/rsg/biography/ accesat la 23.05.2020) (RSG 2005)

3 Codul sursa si resursele disponibile online pe site-ul artistului la adresa http://r-s-g.org/carnivore/ (23.05.2020)

4 Lucrare accesibild pe website-ul artistului Wolfgang Staehle (http://www.wolfgangstaehle.info (23.05.2020)

5 Proiectul ,,201: A Space Algorithm” este accesibil pe website-ul artistilor McCoy https://www.mccoyspace.com/project/48/
(accesat la 23.05.2020)

6 RTMark este un colectiv artistic anti-consumerist, al cirui nume este derivat din sintagma "Registered Trademark" (marci
inregistratd). http://www.medienkunstnetz.de/works/tmark/ (accesat 25.05.2020)

" Resursd online accesibild la adresa http:/critical-art.net/child-as-audience-2001/ (accesat 2020.05.25)
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Sollfrank care a participat cu peste 200 de proiecte net.art create prin remixare software programata a
elementelor din diverse website-uri, la o competitie internationala pentru a critica sexismul dominant
din critica institutionala specifica (Moss 2009) sau ,Zapatista Tactical FloodNet” realizat de
Electronic Disturbance Theatre, grupare ce a initiat atacuri simbolice pentru scoaterea din uz a unor
website-uri ale unor institutii financiare sau politice, ca masura de protest impotriva guvernului
mexican. ,,Velvet-Strike” este un alt exemplu al artistilor new media Anne-Marie Schleiner, Joan
Leandre si Brody Condon care au sabotat structura popularului joc online Counter-Strike, prin
participarea la joc si asumarea unor roluri non-violente, evitarea implicarii Tn scenariul prestabilit (ce
presupune lupte intre combatanti) si aplicarea de desene pacifiste pe constructiile din interiorul
spatiului virtual al jocului®.

Folosirea platformelor comerciale existente pentru a sabota parodic nsdsi functionalitatea
acestora a devenit o practici constanti a artistilor new media. In 2000, artistul Michael Daines a folosit
platforma comerciald eBay pentru a incerca sa-si vanda corpul, incadrat ca obiect la categoria de
produse ,,sculpturd” (un ecou digital al tipului de proiectele de performance artistic ce foloseau corpul
uman ca mediu artistic realizate de artistii Eleanor Antin sau Gilbert & George, inca din anii 60)
(Salvaggio 2002). in 2001, se putea cumpira la licitatie, de pe eBay, o identitate afro-americana
insotita de instructiuni de folosire — de fapt, un proiect new media realizat de artistul si compozitorul
Keith Townsend Obadike, intitulat ,,Blackness for Sale”, o reactie a autorului fatd de problematica
definirii identitatii persoanelor de culoare In contextul mediatic online, unde totul poate fi
comercializat si poate deveni moneda de schimb digitala. De altfel, explorarea constructiei identitatii
si a perceptiei sociale a acesteia este o tema constantd a practicilor new media, in mediul internetului
care permite crearea de identitati fictive prin asocierea lor cu conturi de email, unde varsta, sexul si
nationalitatea pot fi inventate cu usurinti. In arta new media, folosirea dispozitivelor tehnologice
precum camera web si diverse constructii robotice tele-comandate de la distantd au rolul de a
experimenta controlul, distanta sau suplinirea atributului uman. Exemple relevante sunt ,,Telegarden”,
0 instalatie interactivd online realizati de Ken Goldberg si Joseph Santarromana?, unde publicul poate
interveni intr-un ansamblu de gradinarit cu ajutorul unui brat robotic sau ,,Vectorial Elevation” al lui
Rafael Lozano-Hemmer® unde vizitatorii unui website pot manevra robotic spoturile de lumina dintr-0
piatd publicd din Mexic. in alte proiecte, constructii robotice sofisticate sunt implicate in actiuni ce
chestioneaza invadarea spatiului privat prin depasirea limitelor de interactiune sociala ce delimiteaza
confortul propriu. In 2003, artistul Ken Goldberg realizeazi , Demonstrate” in locatia simbolicd a
nasterii miscarilor pentru libertatea de expresie din anii 60, respectiv Sproul Plaza din Universitatea
din Berkeley, California unde, timp de citeva saptamani, vizitatorii unui website au putut supraveghea
(urmari si fotografia) publicul prin intermediul unei camere robotice comandati de la distantd
(Goldberg, Demonstrate 2003).

intre recunoasterea institutionali si miscirile new media independente

Miscarea artistica new media poate fi abordata din perspectiva acceptarii sale de catre scena de
artd contemporand oficiald, respectiv lumea muzeelor si a galeriilor de arta sau din perspectiva
manifestarilor initiativelor independente, create de catre si pentru profesionistii din domeniu, in afara
acestor circuite artistice oficiale. In ciuda scepticismului adeptilor ,,vechilor medii” artistice, in anii 90,
new media incepea sa atraga atentia muzeelor, galeriilor si a institutiilor de artd. Tatonari ale abordarii
formelor de artd conditionate tehnogic apar inca din anii 70, cand Institutul pentru Arta Contemporana
din Londra (ICA) organizeaza ,,Cybernetic Serendipity”, o expozitie bazata pe practicile artistice
influentate de tehnologizarea specifica automatizarii computerizata (Medien Kunst Netz 1968), iar In
New York, Muzeul Evreiesc producea expozitia ,,Software” unde limbajul de programare al
computerului era tratat ca o metaford pentru arta conceptuala, (Monoskop.org 1970). Un an mai tarziu,

! Proiectul ,,Velvet-Strike (Counter-Military Graffiti for CS)” a fost lansat in 2002, dupa evenimentul 9/11 din SUA. O
inregistrare video cu desfasurarea alterata a jocului Counter-Strike poate fi vazuta pe canalul YouTube
https://www.youtube.com/watch?v=12z_J7KNs8I (accesat 2020.05.25)

2 Lucrare expusi intre 1995-2004 la muzeul Ars Electronica din Linz, Austria. (Ars Electronica 2019) (Goldberg si
Santarromana, The Telegarden 1995)

3 Proiectul de arti interactiva "Vectorial Elevation" a fost creat pentru Zécalo Square in Mexico City, in 1999, iar vizitatorii
website-ului alzado.net au putut manevra spoturile de lumina pentru a crea diverse modele si configuratii luminoase.
http://www.lozano-hemmer.com (accesat 2020.05.18).
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Los Angeles County Museum of Art (LACMA) expunea rezultatele artistice ale unei initiative ce
reunea artisti contemporani precum Robert Irvin, Robert Rauschenberg si Richard Serra, in colaborare
cu diverse corporatii tehnologice. Desi, la mijlocul anilor 70, acest prim avant curatorial a fost
intrerupt pe fondul asocierii, in opinia publica, a tehnologiei cu diverse forme ale capitalismului
corporatist si cu miscarile politice si de razboi ale perioadei, In anii 90 se produce ceea ce este acceptat
ca debutul perioadei new media ca miscare artistica, odata cu diverse evenimente din spatiul artistic
american. La SFMoMA (San Francisco Museum of Modern Art), are loc ,,Bay Area Media” in 1990,
expozitie curatoriatd de Robert Riley ce include diverse lucrari de artd generatd pe computer, precum
instalatia interactiva ,,Deep Contact” a artistei Lynn Hershmann sau proiectul video ,,Hallucination” a
lui Jim Campbell (Triebe si Reena 2009, 21). Trei ani mai tarziu, curatorul John Ippolito de la Muzeul
Guggenheim din New York organiza expozitia ,,Virtual Technology: An Emerging Medium” ce
introducea abordari artistice ale realitatii virtuale (mediu tehnologic digital incipient in 1993)(Rush
2006). Anii urmatori abunda de forme de introducere si recunoastere a lucrarilor new media ce incep
sd fie achizitionate de catre galerii si muzee ca piese de sine stititoare, precum ,,The World’s First
Collaborative Sentence” din 1994 a lui Douglas Davis, achizitionatd de Whitney Museum of American
Art, o lucrare colaborativa unde vizitatorii pot interveni adaugand cuvinte unei propozitii existente n
mediul digital (Whitney Museum of American Art 1994)%. in 1995, fundatia Dia Center for the Arts
din New York lanseazd un proiect intitulat ,,Artists’ Web Projects” ce s-a adresat atat artistilor
consacrati precum Cheryl Donegan, Francys Alys, cat si noilor artisti new media James Buckhouse sau
Kristin Lucas, oferindu-le posibilitatea de a realiza proiecte de net.art?>. Un alt exemplu este Walker
Art Center din Minneapolis ce propune un ambitios proiect online de comisionare de lucréri de arta
new media denumit ,,Gallery 9”, coordonat de curatorul Steve Dietz (Walker Art Center 2020). lar in
1997, Bienala Internationald de Arta ,,Documenta X desfasurata la Kassel, include o sectiune speciala
pentru Net art, ca o recunoastere a preocupadrilor intregii generatii de artisti ce lucreaza in acest mediu,
fiind punctul de plecare pentru Tntreaga lume a artei contemporane pentru acceptarea, dezvoltarea,
gazduirea, comisionarea sau recunoasterea artei new media ca miscare artistica (Documenta 1997).
Pana la finele anilor 90, din ce in ce mai multe institutii de artd sustin proiecte new media,
incluzand Fondation Cartier din Paris, New Museum of Contemporary Art din New York sau Institute
of Contemporary Arts (ICA) din Londra, cu figuri marcante din zona artei new media ce devin curatori
de arta la institutii precum SFMoMA (Benjamin Weil, co-fondatorul website-ului Net.art) sau Muzeul
de Artd Americand Whitney din New York (Cristiane Paul, fondatorul jurnalului ,,Intelligent Agent”,
in 2000). La finele anului 2000, Bienala Muzeului de Artd Americana Whitney din New York
(considerata a fi un barometru al orientarilor din arta contemporand americand) a inclus 9 lucrari de
net.art, precum ,,Ouija 2000” de Ken Goldberg sau ,,Grammatron” din 1997 realizata de Mark
Amerika (Amerika 1998), definit de catre autor ca un “mediu narativ - domeniu public” ce insumeaza
mii de elemente de continut textual, audio, animatie si video, gestionate programatic de secvente de
cod digital, puse la dispozitia publicului online (Whitney Museum of American Art 2000). Un an mai
tarziu, Whitney dedica o ampld expozitie artei ce includea diverse forme de procesare digitala a
imaginii, de la arta new media la extensii in mediile picturii si sculpturii, in timp ce SFMoMA prezinta
o expozitie similara intitulatd ,,010101: Art in Technological Times” (SFMoOMA - San Francisco
Museum of Modern Art 2001). De notat pavilionul sloven de la Bienala de Arta de la Venetia din
2001 ce expune o lucrare new media intitulati ,Bienniale.py”, o instalatie® realizata din doua
calculatoare interconectate intre care circuld un virus digital special creat de 0100101110101101.0RG
si collective edpidemiC, deschizand o lunga serie de abordari similare specifice participarilor la
manifestarile internationale de artd in care lucrdrile cu un pronuntat caracter tehnologic devin
omniprezente (0100101110101101.org 2001). Pe langa artistii ce au obtinut recunoasterea si
acceptarea oficiala a activitatii lor de catre institutiile artistice contemporane oficiale, respectiv muzee,

! Proiectul ,,The World’s First Collaborative Sentence” din 1994 a lui Douglas Davis este in continuare activ online pe
website-ul Whitney Museum of American Art si se poate contribui la continuarea respectivei propozitii.
https://artport.whitney.org/collection/DouglasDavis/live/writesentence.html#contribute (accesat 25.05.2020)

2 Website-ul institutiei este https://www.diaart.org (accesat 25.05.2020)

3 Instalatd la a 49-a editie a Bienalei Internationale de Artd de la Venetia, lucrarea s-a numit “Perpetual Self Dis/Infecting
Machines” si a fost constituitd din doua computere asamblate manual, sistemul de operare Windows 2000, virusul
Biennale.py si un software antivirus care au functionat in continuu, virusand si devirusand consecutiv calculatoarele
componente.
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galerii, fundatii de arta etc, existd un grup consistent de exponenti ai miscarii ce resping canalele
oficiale de validare artisticd, adeseori activand in interiorul comunitatilor si institutiilor de artd si
tehnologie media, intr-un univers apropiat de formele de limbaj abordate, manifestandu-se in cadrul
unor evenimente dedicate artei si tehnologiei precum festivalul “Ars Electronica” din Linz, Austria
(organizat pentru prima datd in 1979) (Ars Electronica 2019) sau simpozionul ,Inter-Society for the
Electronic Arts” (ISEA) organizat in 1988%. Tn 1997 apar ZKM - Zentrum fiir Kunst und Medien, un
reputat centru de cercetare si muzeu din Karlsruhe, Germania (ZKM 2020) si The InterCommunicaton
Center in Tokyo (ICC 1990), ca muzeu de arta new media fondat de gigantul japonez NTT, initiativa
care se alaturd altor centre de cercetare artistica anterior create in Japonia de catre Canon si Shiseido
(Triebe si Reena 2009). Tn spiritul non-conformist si anti-sistemic specific primelor manifestari de arti
new media din anii 90, o multitudine de artisti raiman in spatiul independent si aleg sa se exprime prin
intermediul website-urilor personale sau a altor institutii private (diverse grupuri si comunitati
neafiliate institutional), prin platforme de socializare sau liste de email. Diverse comunitati online din
New York precum ,artnetweb”?, | Rhizome.org” (Tribe 1996) sau ,,The Thing” (Staehle 1991), au
jucat un rol esential in documentarea, sustinerea si publicarea lucrarilor de arta new media, urmate de
aparitia unor centre fizice precum ,Eyebeam Atelier” si ,Location One” in New York® sau
»nternationale Stadt” si ,,Micro” in Berlin, ,,C3 - Center for Culture & Communication Foundation”
la Budapesta® sau ,,[plug.in]” la Basel (plug.in 2001). De asemenea, putem aminti si contributiile
notabile in promovarea si sustinerea artistilor si practicilor new media a unor publicatii precum
»Telepolis”, ,,Mute” si ,,Intelligent Agent” (Greene 2004, 14) (Lister, si altii 2003).

Concluzii
Astdzi, interactiunea sociala si profesionala se muté online, in conditiile in care internetul este

un mediu supra-ofertant ce tinde sa acopere toate nevoile fluxului de lucru si de comunicare, de la
conceptie la realizare, de la promovare la arhivare si gazduire online a informatiei. Tehnologia cloud,
initial vazutd ca o solutie de partajare online a fisierelor, a devenit un instrument ce inglobeaza
aplicatii active de prelucrare de informatiei, platforme de socializare, instrumente de promovare,
solutii comerciale etc. In conditiile schimbarilor din ultima perioadi® a fost testati capacitatea
internetului de a prelua in totalitate activitdti precum productia de imagine publicitard, publicarea de
carte, gestionarea de comenzi, examindri si cursuri online, licentiere aplicatii, prezentare de CV, etc. Tn
lumea artei, nu e de mirare ca asistam la eforturi sustinute de a compensa prin prezenta online acele
activitati care nu mai pot fi realizate in viata fizica, reald. Expozitiile se muta online, pe pagini web
care abia acum {isi descoperd adevidrata utilitate, fiind vazute pand nu de mult ca niste extensii
suplimentare, cvasi-inutile ale simezelor reale. Vernisajele au descoperit video-conferinta. Participarile
la aceste evenimente se fac de pe canapeaua din living (spatiu de trait), distribuite mimetic prin like si
accept. Interactiunea are loc prin conferinte audio sau video ce tind sd suprascrie forma (deja
traditionald) de dialog prin mesaje text, chat sau pe email. Proiectele artistice se trimit, se afiseaza si se
confirma online, diplomele se distribuie virtual, discursurile de deschidere si vernisajele se consuma,
de asemenea, online. O privire sinoptica asupra internetului va releva importanta deosebitd a acestui
mediu tehnologic de comunicare asupra felului in care trdim, schimband complet paradigma
existentiald si artistica a contemporaneitatii, intr-un paradox al auto-izolarii care devine, pe de o parte,
extrem de productiv pentru practicile artistice online, iar pe de alta parte, catalizeaza energii creative
diseminate tehnologic in forme ce au capacitatea sa schimbe constant si sd provoace creativ specificul
artei contemporane.

LISEA International (anterior denumita “Inter-Society for the Electronic Arts”) este infiintatd in Olanda in 1990
(http://www.isea-web.org/about, accesat 2020.05.19)

2 artnetweb” a fost fondatd in 1993 in New York de citre Remo Campopiano si Robbin Murphy ca o platforma colaborativa
dedicata explorarii noilor tehnologii (https://www.artnetweb.com/ 24.05.2020), (artnetweb 1993).

3 Ambele centre au fost infiintate in 1998 (www.eyebeam.org/ si www.locationl.org, accesate 24.05.2020).

4 C3 este infiintat in anul 1996 ca urmare a unei colaboriri dintre Soros Foundation Hungary, Silicon Graphics Hungary si
MATAV (Telecom) (http://www.c3.hu/ accesat 24.05.2020).

5 Este perioada fara precedent a izoldrii la domiciliu produsa de contextul pandemic al inceputului de an 2020.
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ROLUL FAMILIEI TN EDUCAREA SI DEZVOLTAREA
CREATIVITATII COPIILOR

THE ROLE OF THE FAMILY IN EDUCATING AND DEVELOPING
CHILDREN’S CREATIVITY

Mihai FLOROAIA!

Motto:
“Familia e scoala reald a omenirii.”
J. H. Pestalozzi?

Abstract

The present study started from the premise that man must be approached holistically:
material body and spiritual soul, with all its features: reason, conscience, free will, feelings. In such a
context, the connection between mind and soul can be attributed to the tandem of creativity -
education (formation of moral character). Approached from an educational perspective, the family is
the first school of life, the foundation in becoming the human being, conditioning the solidity of any
subsequent construction. On such a solid foundation, it is known, we can rise as much as we can,
without the edifice collapsing. Parents are the first teachers, who have a great socio-human
responsibility and whose education leaves its mark, sometimes for a lifetime because the children
imitate them absolutely in everything thanks to a sincere love, they have for them. In the moral
formation of the child, the most important starting point is the family, with all the good parts that can
emanate from it, but also with all the negative aspects that a family in moral disorientation can
provide. The family is the environment from which the child absorbs the first impressions and
feelings. The family exerts a particularly profound influence on the children, constituting a reservoir of
models that it offers to the little ones, for which all the acts and deeds of the elderly constitute models
to follow. The educational involvement of the family is defined as a set of activities that parents carry
out in order to support, directly or indirectly, the process of educating children and forming their
character.
Keywords: family, education, children, creativity

In educatie, cel mai important punct de plecare il constituie familia, cu toate partile bune ce
pot emana din ea, dar §i cu toate aspectele negative pe care o familie in dezorientare morald le poate
furniza. Familia constituie mediul din care copilul absoarbe primele impresii, sentimente si trairi.
Familia exercitd o influentd deosebit de adanca asupra copiilor. O mare parte dintre cunostintele
despre natura, societate, deprinderile igienice, obisnuintele de comportament, copilul le datoreaza
educatiei primite in familie. Tot familia se preocupa si de dezvoltarea proceselor intelectuale ale
copiilor. Ea le dezvolta spiritul de observatie, creativitatea, memoria §i gandirea. Morala familiala
plamadeste inceputurile vietii copilului care va intra in scoala asa cum a fost format in familie de la
primele gesturi, de la primele cuvinte. in familie se formeazi cele mai importante deprinderi de
comportament: respectul, politetea, cinstea, sinceritatea, decenta in comunicare si atitudini, ordinea,
cumpitarea, grija fati de lucrurile incredintate. in realizarea acestor sarcini, modelul parental ajuta cel
mai mult, deoarece parintele este un exemplu viu pentru propriul copil. ,,Propria voastra purtare este
lucrul hotardtor. Sa nu credeti ca educati copilul numai atunci cand vorbiti cu el, cand il invagati sau
ii porunciti. Ii faceti educatie in orice clipd a vietii voastre, chiar atunci cand nu sunteti acasd. Felul

1 Teacher, I** degree, PhD., Technological College ,,Spiru Haret” Piatra-Neamt, Romania.

Director of the Piatra-Neamt Post-secondary Sanitary School, Neamt.

2 Apud V. G. Borgovan, Pedagogia pentru normalisti, seminaristi, invatatori si alfi iubitori de educatie a
tineretului, Bucuresti, 1921, p. 80.
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in care va imbrdcati, in care vorbiti cu altii despre altii, in care va bucurafi sau va intristati, felul in
care va purtati cu prietenii sau cu dusmanii, felul in care rddeti sau cititi un ziar — toate acestea sunt
de o mare importangd pentru copil. Copilul simte sau vede cele mai mici modificari ale tonului, toate
intorsdturile gandirii voastre ajung la el, pe cdi pe care voi nu le observati”.* Pirintii le expun
copiilor ceea ce este bine §i ce este rau, ce e drept si ce e nedrept, ce ¢ frumos si ce este urdt in
comportamente. Aceste notiuni vor ajuta pe copii sd se orienteze 1n evaluarea comportamentului
propriu si al celor din jur. Tot in sens moral, familia ii Indruma sa fie sociabili, buni colegi si prieteni
cu ceilalti copii. Religiozitatea copilului este determinatd in mare parte de mediul familial. Parintilor le
revine marele rol de a pune temelia formarii tinerelor vlastare pentru viata. ,, Jinta educatiei nu este o
idee plamaditd de mintea omului, nici o imagine psihologicd evocatd pentru a intdmpina nevoile
superstitioase ale societdtii, ci Dumnezeu cel vesnic si mesajul cdtre lumea Sa”,* afirma pirintele
profesor Constantin Necula. Atitudinea pe care o va avea mai tarziu copilul fata de aspectele religioase
depinde, Tn cea mai mare masura, de atitudinea pe care o manifesta parintii fata de acestea. De aceea,
in familie nu trebuie absolut nimic neglijat din ceea ce ar contribui la plamadirea celor ce vor deveni
membrii societatii de maine. In sprijinul acestor idei, aduc cateva exemple din lucrarea lui Lucian
Bologa care dovedesc influenta familiei asupra tréirilor religioase ulterioare ale copilului: ,,Atmosfera
din familia noastra a produs asupra mea o intarire in credinta. Credeam sigur ca este Dumnezeu,
imediat ce incepusem a intelege si eu ceva... ma rugam mai mult din obicei, dar mai tdrziu observam,
cd fara acel frumos obicei nu as putea trdi §i involuntar, rosteam rugdciunile de seara §i de dimineata
fard ca paringii sd-mi atragd atenfia spre acestea”.® Triirile religioase ale copilului sub formele
manifestarii credintei si atitudinilor rezultate din acestea fac parte integranta din multiplicitatea
manifestarilor vietii sufletesti. Cele mai multe cercetari din domeniul psihologiei religioase au
concluzionat faptul ca primele trairi religioase apar la o varsta timpurie. ,,De la primele migcari ale
inimii se ridica primele voci ale constiintei; din simgamintele de iubire §i urd se nasc primele notiuni
de bine §i de rau...”.* Trebuie ca pirintii si cunoasci si aspectele psihologiei relationale, fiindca
familia, ramanand o microunitate sociala isi Intemeiaza existenta pe functii si acte de relatie. ,,Suntem
in drept sa asteptam mult de la ajutorul parintilor oricdt de putin ar vroi-o. Stim greutitile si piedicile
ce intampind patrunderea lor... Si apoi cine este mai apropiat de inima copilului decat mama ori
tatal? Cine poate sa-gi dea mai bine seama de inclindarile si de patimile lui, sa deosebeasca insusirile
bune de cele rele ale lui, sa deosebeasca in ratdcirile lui slabiciunea sau furia trecdatoare de
slabiciunea totala si de opunerea incapdgdnatd...sa-l trateze in toate transformarile, dupd

temperamentul sdu §i sd-i dea hrana morald care i se potriveste”.®

Creativitate si educatie

Creativitatea reprezinta un subiect amplu, dezbatut si studiat de catre pedagogi si psihologi.
Putem vorbi despre creativitate cand ne raportdm la o persoana, cand ne raportdm la un produs sau la
un proces. Cand ne referim la copii, este important sd urmarim in primul rand, abilitatea pe care
acestia 0 au in rezolvarea sarcinilor. Este important sa incurajam un mod inedit al lor Tn a gasi calea
spre obiectivul pe care vor sa il atinga. Copiii tind sa fie creativi prin natura lor. Ei au inndscuta
dorinta de explorare si de invatare care, de cele mai multe ori, este trunchiata de reguli, norme sociale
sau obiective nerealiste.

Parintii pot incuraja si dezvolta creativitatea copiilor prin diverse mijloace: implicarea lor in
anumite jocuri de rol, oferirea ocaziilor in care copilul se plictiseste, crearea unui spatiu Tn care se
poate juca cu diferite obiecte adecvate varstei in care sa se poata retrage oricand doreste etc. Foarte
important pentru copii este timpul liber, timpul in care sa-si creeze singuri un program, timpul in care
sa gaseasca solutii creative pentru a evita plictiseala. Observam copii foarte buni la activitatile pe care
si le-au ales, dar care nu stiu sa se joace, care nu stiu sa isi aleagd ceva de facut cand cei din jur nu le
impun ceva sau nu au un program anume. Daci exista tendinta din partea unor parinti sa incarce tot

L A. S. Makarenko, Texte pedagogice alese, Editura ,,Cartea rusa”, 1949, pp. 27-28.

2 Constantin Necula, Ascultd Israel, Activitatea invdtdtoreascd a Profetilor in Vechiul Testament, Editura Tehnopress, lasi,
2004, p. 29.

3 L. Bologa, Psihologia vietii religioase, Editura Cartea Romaneasca, Cluj, 1930, pp. 45-47.

4 G. Compayre, Curs de pedagogie, trad. de Matei Ridulescu, Bucuresti (f.a.), p. 552.

5 M. Gréard, Mémoire sur l'esprit de discipline dans I'éducation, présenté au Conseil académique de Paris..., 1883, apud

G. Compayre, Op. cit., p. 547.
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programul copilului cu activitati controlate, consider cd acestia ar trebui sa-si regandeasca strategia
pentru a le incuraja si creativitatea. Studiile de specialitate arati ca acei copii care se implica in jocuri
de rol elaborate demonstreaza in mai mare masura creativitate. La varsta ,,gandirii magice” (de la 3-4
ani in sus), copiii trebuie Tncurajati sa intre in pielea personajelor familiare dar si a celor imaginare,
lasdndu-i sa gaseasca solutii din rolurile acestor personaje si sa studieze gesturi, tonalitati sau reactii
pentru situatii diferite. Jocurile dramatice sunt fluide, lipsite de limite, spontane, oglindind dinamica
umana. Ele ofera experiente amuzante si de durata, facilitand transferul teoriei in practica intr-un mod
care sustine creativitatea. Provoacandu-1 sa géseasca solutii, il ajuti sa priveasca altfel dificultatile, sa
realizeze cd o problema are multiple posibilitati de rezolvare.? Astfel, creativitatea va forma din ei
ganditori liberi §i critici, divergenti, niste copii complecsi care vor avea o viziune clard asupra
lucrurilor si a lumii care Ti inconjoara. Un copil indrumat si sustinut sa fie creativ va deveni un adult
liber, flexibil si original, empatic, capabil sa valorizeze activitatea celorlalti si sd vada dincolo de
aparente. Dincolo de aspectele subliniate, familia nu trebuie sad-si uite sau sa-si neglijeze cel mai
important rol pe care 1l are, acela de a oferi educatie, de a forma si modela din punct de vedere moral,
copiii.

Modul de realizare a educatiei in familie

Educatia primitd in familie, cei sapte ani de-acasa, dupa o expresie utilizatd in limbajul
comun, influenfeazd puternic intreaga existentd a persoanei, indifernt daca ea recunoaste sau nu.
Parintii sunt modele pe care copiii, constient sau inconstient, le vad cu ochii mintii si le urmeaza. Tn
familie se realizeaza socializarea de baza (primard), aceasta fiind esentiald pentru integrarea sociald a
copiilor. Esecurile socializarii in familie au consecinte negative la nivelul comunitatilor si al societatii.
In mod normal, socializarea in familie este convergenti cu normele si valorile promovate la nivelul
societatii. Cu toate acestea existd si situatii in care, socializarea in familie se face in discordanta cu
normele si valorile sociale generale. Socializarea in familie se realizeaza printr-0 serie de procese de
invatare deoarece familia este o mica societate iar legatura de afectiune dintre membrii ei este atat de
mare, incat ea ajunge sa traiasca oarecum ca un organism de sine statitor, cu o personalitate aparte.
Totodatd aceastd socializare presupune existenta mai multor componente: normativa, cognitiva,
creativa si psihologica. Educatia parentala este prima forma de educatie pe care copilul o primeste. De
aici si rolul decisiv al acesteia in formarea si dezvoltarea copilului. Maniera in care parintele isi educa
copilul este specifica, unica, originald, reflectind nivelul de cunostinte pe care il poseda, atitudinile
sale, conceptia despre educatie pe care o poseda. Influenta pe care parintii o exercita asupra copiilor
reprezintd stilul educativ care ne ajuta la diferentierea categoriilor de practici educative din viata de
familie ce determina reactii si comportamente specifice ale copiilor. Pe baza recunoasterii stilului
educativ adoptat de parinti sau in genere de adultii care se ocupa in familie de ingrijirea si educatia
copiilor, se poate anticipa evolutia copilului, se pot face interventii care s previna influentele negative
care vor afecta dezvoltarea normald a copilului. Dacd o familie prolifereaza stiluri educative care
afecteaza negativ tdnara generatie, exista pericolul degradarii vietii individuale si a celei comunitare pe
termen lung. De cele mai multe ori, stilurile parentale care au efecte negative se manifesta in familiile
in care una sau mai multe functii ale acestora nu se realizeaza si de aceea sunt dezorganizate sau chiar
se destrama. Din aceste motive, stilurile educatiei familiale sunt in atentia cercetatorilor din diferite
domenii ale stiintelor sociale care abordeaza familia si educatia. ,,/n psihologie si in stiintele educatiei
sunt utilizate mai multe sintagme care indica manifestarea stilului raportat cu prioritate la
personalitatea unui individ, asa cum este stilul afectiv sau stilul cognitiv. Sunt insa modalitdti de
manifestare ale stilului, cum este stilul educativ scolar sau stilul educativ familial care se constituie,
se manifesta si se apreciaza prin raportarea la mediul educativ, grupul in care functioneaza si prin
comparatie cu alte grupuri (familii, scoli) sau prin raportare la mediul cultural educativ, la
comunitdtile din care fac parte familiile, scolile etc.”.® Stilul parental constituie cea mai importanti
problemd a sanatatii publice pe care societatea noastrd si-o pune. Stilul parental adoptat in educatia
copilului 1si pune amprenta asupra dezvoltarii psihice a acestuia, principalele domenii
comportamentale care o definesc fiind cel cognitiv si social-afectiv. Cel dintai mijloc de educatie este

1 https://www.parintitandem.ro/cum-incurajezi-creativitatea-copilului-tau-in-familie/ (accesat in data de 5 mai 2020).

2 https://tikaboo.ro/beneficii-ale-creativitatii/. (accesat in data de 5 mai 2020).

3Mihaela lonescu si Elisabeta Negreneanu (coord.), Educatia in familie. Repere si practici actuale, Editura Cartea
Universitara, Bucuresti, 2006, pag. 51.
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povatuirea, invatatura. Parintii trebuie sa-i invete pe copii ce-i frumos, cum sa faca binele, cum sa
castige adevarata intelepciune, sa-i indemne spre practicarea virtutilor si deprinderea cu trairea
acestora. ,,Cdci tezaurele virtutii sunt atdt de pretioase, atdt de placute, atat de vrednice de dorit, fata
cu bogatiile de jos, incdt acela care odatd le are, nu ar consimfi sa le dea pe pamantul intreg, de s-ar
transforma in aur, cu fluviile, cu mdrile si cu muntii”.* La invititura prezentati trebuie adaugati pilda
parintilor. Desi, la o varstd frageda copilul nu stie sa scrie sau sa citeascd, cel ce duce la scopul
catehizarii este exemplul viu care graieste prin imitare. Familia constituie un rezervor de modele pe
care le ofera celor mici, pentru care toate actele si faptele celor varstnici constituie modele de urmat.
Orice fapt 1i impresioneaza adanc pe copilasi. Pedagogia si psihologia confirma ca ,,un rol imens in
formarea caracterului la copil il joacd perioada prescolard, virsta la care copii se deosebesc printr-o
mare sensibilitate,, prin imitatie, cdnd actiunea educativa nu intdmpind o rezistentd constientd, cand
se pun bazele unui mare numar de deprinderi, inclinatii, multe scaderi ale caracterului isi au
raddcina in erorile educatiei, tocmai in perioada prescolara, in special pentru exemplele rele pe care
le dau adultii cdteodatd copiilor”.* Mersul, Tmpreuna cu copiii, la biserici, asa cum obisnuiesc si-i
ducd mai ales bunicile, participarea la sfintele slujbe si familiarizarea lor cu acestea, i va marca si li se
va Intipari in minte ceea ce vad si aud: sfinte icoane, inchinaciuni, gesturi, rugaciuni, cantari etc.
Dragostea parinteasca joaca un rol important; copilul ajunge sa-L iubeascd pe Dumnezeu prin mediul
din jurul sau. ,,Este drept ca un copil isi formeaza imaginea sa despre Dumnezeu dupd imaginea pe
care si-o face despre om, §i aceasta este mai intdi, cel putin in mediul nostru cultural, imaginea
parintilor sai. Rezulta de aici ca rolul exemplului este mai important decat cel al teoriei. Parintii
trebuie sd fie Hristos in mdsura in care Hristos trdieste in ei”. Ingerescul chip al copiliriei consti
tocmai in frumusetea iubirii. Uneori noi ne consideram maturi prin rezolvarea unor probleme
vremelnice, dar diminuandu-ne iubirea copilariei nu ne maturizam, ci ne micgoram in interiorul nostru.
Prin viata lor, copiii sunt adevarate biblii vii ce mirturisesc autentica interpretare a textelor sacre. in
atmosfera iubirii toate mijloacele educative primesc o putere impunatoare. Copilul atarna printr-0
intreita legaturd de familie: iubire — prietenie — autoritate. Prin iubire, parintii coboara la copil, prin
prietenie il ridica la sine, iar prin autoritate il mentin la nivelul moral. Un element fundamental pentru
reugita educatiei este Increderea. Copilul are nevoie de ajutor. El are incredere 1n parintii lui, care, la
randul lor au incredere si nadejde in Dumnezeu. Un alt factor cu rol major in educatie il constituie
disciplina. ,,Cine cruta toiagul sau isi uraste copilul, iar cel care il iubeste il cearta la vieme” (Pildele
lui Solomon XIlI, 24). Nu trebuie sa privim acest aspect drept 0 masura coercitiva ci una pedagogica.
Acelasi Solomon zice: ,,Nu cruta pe feciorul tau de pedeapsd, chiar daca il lovesti cu varga nu moare.
Tu il bati cu toiagul, dar scapi sufletul lui din imparatia mortii” (Pildele lui Solomon. XXIII, 13-14).
Tn Vechiul Testament avem exemplul preotului Eli (a se citi Cartea Intai a Regilor, cap. Il si 1V) care,
din slabiciune parinteasca trecea cu vederea greselile celor doi fii ai sdi. Cunoastem ca a fost
credincios si foarte bun preot, dar Dumnezeu il pedepseste ca a tinut mai mult la fiii sai decéat la El sau,
altfel spus, nu si-a iubit copiii prin prisma iubirii lui Dumnezeu. Cei doi copii, Ofni si Finees, au murit
n acelasi timp, in razboi cu filistenii (I Regi IV, 11). Eli a primit aceastd pedeapsa pentru ca era
chemat sa faca judecata in popor si n-a avut taria sa o faca mai intai pentru proprii fii. Ca primii
educatori ai copilului, parintii trebuie sa aplice ceea ce afirma Diaconovici Loga Tn anul 1822: ,,0,
parintilor, incotro ati apucat de nu cautati de cresterea copiilor vostri? Ah, amardtii de voi! O,
oamenilor, voi cautati mai inainte avutii, iar invafarea §i faptele bune care si dupd moarte ne lungesc
viata, le-ati parasit! lubirea de arginti si de avutii mari, farad de a face bine la neam i la cei lipsiti de
o patimd care vatama §i odihneste pe agonisitorul, ca se munceste pentru altul precum adevereste
Pitagora zicand: Precum sarcina sinelui este dobdnda la altul, iar lui isi este paguba asa si bogdtia
scumpului se intoarce in dobdanda altuia, iar dansul inspre paguba. Hai, frate aratd ca esti roman,
omul cel bun si sarguitor ramdne vrednic de lauda, frumusetea tanarului este invatatura si puterea
lui. Da-v-ar, odinioard rdspuns parintii, cei ce pentru ldcomie impiedicd pe fii sdi de la invataturd.
Oh, parintilor, strangefi avutii, iar pe fiii vostri, carora vei lasa avutiile, nu-i cresteti cu sfatuieli si cu

1 Sf. Toan Gurd de Aur, Contra adversarilor vietii monastice, I1.Cdtre un tatd necredincios, trad. de Gherasim Safirim, in
B.O.R., nr. 6, 1882, p. 497, apud pr. D. Célugar, Catehetica, manual pentru Institutele Teologice, Editura Institutului Biblic si
de Misiune Ortodoxa al B.O.R., Bucuresti, 1976, p. 98.

2 C.N. Cornilov, A.A. Smirnov, B.M. Teplov, Psihologia, trad. rom., Editura de Stat, Bucuresti, 1950, p. 492.

3 A.JJ. Kriekemans, Pédagogie générale, Ed. Nauwelaerts, Paris, 1967, p. 111, apud C. Cucos, Educatia religioasd, Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1996, p. 138.
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invatdturi lumindtoare; le strangeti numai averi!”.* Din Sfanta Scripturd a Noului Testament aflim ci
Sfantul loan Botezatorul s-a nascut in urma rugéciunilor parintilor sai ,,pentru ca rugdciunea ta a fost
ascultata si Elisabeta, femeia ta, iti va nagste un fiu si-1 vei numi loan” (Luca I, 13). La fel s-a nascut si
Sfanta Fecioara Maria, in urma rugiciunilor pdarintilor Ioachim si Ana. Sfantul Apostol Pavel
indeamna pe parinti sa-si creasca fiii cu teama de Dumnezeu: ,,Si voi, parintilor, nu intardtati la manie
pe copiii vostri, ci cresteti-i intru invagatura §i cercetarea Domnului”. (Efes. VI, 4). Referitor la
educatia din familie, Sfantul loan Gura de Aur scrie lucrarea ,, Despre gloria desarta si cum trebuie sa
creasca parintii pe copii”, prima lucrare de pedagogie crestina Tn cuprinsul careia subliniaza rolul
educatiei pentru om. Toate gandurile sale pornesc din nevoia sa sufleteasca de a indrepta societatea
... pe cei pe care nu-i educd parintii ii educd legile civile”.? Autorul compara sufletul copilului cu un
oras construit de curdnd, ai ciror cetiteni primesc si accepti cu usurintd legile si normele. Tn
Predoslovia Bucvariului din 1755, Mitropolitul Iacob Putneanul indemna parintii sa-si educe copiii:
»loatd obisnuinta vietii omenesti sta spre hrand, o, iubitorilor de Hristos. Cresterea prunceasca
atdrna cine ce fel de copil este, aceeasi si daca se face mare, de este invagat, dintru copilarie intru
invagatura cinstita §i numai intru frica lui Dumnezeu (care este inceperea infelepciunii) sa cade a
nadajdui cd acela va fi (cu) buna crestere si dacd va fi mare... Din cresterea copiilor ca dintr-o
raddcina i buna si rea intru toatda viata curge... de nu va dobdandi omul din copilarie hrana buna
copiilor? lara de hrand ca aceea in Tara aceasta cine nu vede cdta lipsa este?...sa nu se lipseasca de
hrana cea sufleteasca cu povdtuirea cea bund, care §i sunteti datori sa-i invagati pe ddngii graindu-
le”.® Petru Maior, unul dintre reprezentantii de seama ai Scolii Ardelene, in opera ,,Didahii” (1809),
indeamna preotii sa foloseasca orice prilej pentru a-i invata pe périnti sa-si educe copiii, actionand de
la cea mai frageda varsta ,,cand inimile lor sunt ca si ceara de moale, ce iaste intocmita a primi orice
inchipuire intre sine”.* Este cunoscut faptul ci nu toti copiii sunt la fel. Parintii observa ce fel de
porniri au chiar din primii ani de viata. Cunoscandu-i bine, ca parinti ii pot indruma din umbra, avand
n vedere ca familia educa in mod direct si indirect. In mod direct contribuie la dezvoltarea fizicului
copilului prin alimentatie, curatenie, intretinere corporald, aparare de boli, de accidente etc., iar
indirect, prin inclinatia pe care o are. Mama este sufletul familiei, iar tata reprezinta autoritatea n
familie. Educatia in familie este influentata si de bunici, in special de bunica, ntrucdt ea ,.e
educatoarea a doud generatii sucCesive”,® pentru ci ea a crescut o viitoare mamai si acum o educd
sfatuind-o prin prisma experientelor acumulate. Intre frati se stabilesc legituri de iubire, dezvoltandu-
se sentimentul dreptatii si al echitatii.

Rolul mamei in educatia copiilor

Parintele profesor Dumitru Calugar se intreba: ,,Exista educator mai bun decdt mama? Exista
educator care si premeargd mamei? Existd peste tot, un educator mai congtient de scop decdt ea?”®
Nu Tntdmplator, mama este humita cea mai bund pedagogd, intrucét in familie ea detine rolul esential
in educatia copiilor fiind ,,cea mai scumpa si mai apropiata fiinta pentru copilul mic, educatoarea lui
naturald”.” Aceasta |-a determinat si pe marele predicator, Sfantul loan Gura de Aur sa afirme: Dai-
mi o generatie de mame bune crestine si voi schimba fata lumii, iar profesorul sau, marele retor
Libanios din Antiohia Siriei, impresionat de personalitatea morald a Sfintei Antuza, mama tanarului
sdu ucenic, a exclamat: ,,Vai, ce mame sunt la crestini!”® Tn decursul timpului, s-a observat ca femeile
au o mare influentd in pedagogie. Probabil ca, din acest motiv, in sistemul de Tnvatamant predomina
partea feminina. Mama are mare putere educativa tocmai datorita iubirii i sinceritatii. Ea este sufletul
familiei, aluatul pus in framéantitura sufleteasca a sotului si a copiilor. Ea da nastere copilului din
sangele ei. ,,Mama bund valoreazd pentru copilul ei mai mult decdt o sutd de dascali”.® Un exemplu
care ne std la indemana este Sfanta Fecioard Maria pe care o supraveneram nu numai pentru faptul ca

1 Constantin Diaconovici Loga, Gramaticd romdneascd pentru indreptarea tinerilor, Criiasca Tipografie a Universitatii
Ungarii, Buda, 1822, apud prof. Anastasia Popescu, Cum sa-i invdagam pe copii religia, Ed. Anastasia, Buc.,1995, p.111-112.
2M. G. LX, col. 331, apud Pr. lect. C. Grigoras, Omilectica si Catehetica, partea I, Ed. Univ. Al. 1. Cuza, lasi, 1993, p. 171.
3+ Teoctist, Mitropolit al Moldovei si Sucevei, Mitropolitul lacob Putneanul, Ed. Manistirii Neamt, 1978, pp. 77-78.

4 lon Gh. Stanciu, Istoria pedagogiei, Editura Didacticd si Pedagogica R. A, Bucuresti, 1995, p. 59.

5V. Gr. Borgovan, Op. cit., p. 59.

6 Pr. D. Calugar, Op. cit., p. 77.

7 Cornilov, Smirnov, Teplov, Op. cit., apud D. Cilugir, Op. cit., p. 101.

8 Pr. lect. V. Raduci, Rolul formativ al religiei, in S.T., nr. 1-3, 1994, p. 90.

9V. Gr. Borgovan, Op. cit., p. 82.
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L-a nascut pe Mantuitorul nostru lisus Hristos ci si pentru dragostea ce I-o poartd, dragoste
incomparabild cu a oamenilor. Colindele noastre romdanesti ilustreazd foarte frumos duiosia
Preacuratei fatd de Fiul Sau si Dumnezeul nostru: ,,Era Maica Precista/Si-un copil ce tot
pldngea/Maica sa din grai graia:/Taci, fiule nu mai plinge/Ca maica tie-ti va da/Raiul sfant sd-|
stapdnesti”.* Dragostea Preasfintei Fecioare pentru Fiul siu se dovedeste si mai mult in timpul
patimilor cand toti apropiatii au fugit, iar ea a ramas singura langa Cruce infruntand frica si prigoanele.
Stantul Apostol Pavel afirma clar cd femeia ,,se va mdntui prin nastere de fii, daca va starui cu
Infelepciune in credingd, in iubire §i in sfintenie” (I Timotei II, 15). Ne stau marturie mamele atator
personalitati. Din Vechiul Testament aflam cd mama proorocului Samuel se ruga plangand. Apoi
avem alte numeroase exemple: Evula, mama Sfantului Pantelimon, Sfanta Monica, mama Fericitului
Augustin, care a varsat atatea lacrimi pentru fiul ei, Nona, mama Sfantului Grigorie de Nazianz,
Emilia, mama Sfantului Vasile cel Mare, Antuza, mama Sfantului Ioan Gurd de Aur pe care am
amintit-o mai sus etc. Chiar pe teritoriul patriei noastre intdlnim pe Anastasia Saguna, mama
mitropolitului Andrei Saguna, pe mama lui lacob Stamati, Mitropolit al Moldovei etc. Nu putem trece
cu vedere pe Sfanta Tmparateasa Elena, mama lui Constantin cel Mare, care datoritd educatiei date
fiului ei, acesta ajunge sa dea Edictul de tolerantd de la Milan din februarie 313. Maresalul francez
Ferdinand Foch, care a dus la biruintd marele razboi cu armata Antantei a fost crescut de 0 mama care
I-a invatat sd se roage. Din marturiile sale aflam ca duminica de duminica se ruga. ,,Cand aveam de
luat masuri grele ma sfatuiam cu Statul major, apoi ma sfatuiam cu Dumnezeu, ma rugam §i totul mi
se pdrea mai limpede”.? Din pacate, constatim ci astizi sunt foarte rare caracterele crestine, adevaratii
crestini practicanti si cei care sunt se datoreaza In cea mai mare masura mamelor §i bunicilor crestine,
care Tn perioada 1944-1989, cand educatia religioasa a fost scoasa din scoli, au stiut sa impodobeasca
fruntea copilasilor trecuti prin taina Sfantului Botez cu semnul Sfintei Cruci, cel mai scump semn al
crestinismului. Mamele si bunicile noastre au fost acelea care au stiut sa insufle copiilor puterea
credintei si a dragostei, frica de Dumnezeu si cultivarea virtutilor crestine. Copiii au repetat si nvatat
rugiciunile auzite pe buzele mamelor. In raportul mama — fiu, factorii esentiali sunt iubirea, increderea
si libertatea. Cel mai important loc il ocupa iubirea, din ea izvorand increderea, ca apoi din acestea
doua sa iasa libertatea. Tubirea mamei pentru copil si a copilului fatd de mama sa Inseamna ridicarea
sufletului la iubirea lui Dumnezeu ,piatra unghiularda a educatiei religioase ce duce si la realizarea
caracterului crestin”.® La educatia si iubirea mamei este necesar si se adauge energia si seriozitatea
tatalui. Mama sadeste nobletea, iar tatdl hotararea in infaptuirea binelui. Referitor la rolul mamei in
educarea copiilor, Sfantul Maxim Marturisitorul socoteste aceasta activitate, drept o liturghie a femeii,
care se sacrifica pe sine pentru familie. Dupa cum sustine si marele pedagog J. H. Pestalozzi, lumea
sd-i fie prezentata copilului asa cum a fost creatd de Dumnezeu cu frumusetile ei, nu numai asa cum
apare ea plind de faradelegi, pentru ca pretutindeni copilul sa vada un semn al divinitatii. Prin stilul
sdu, mama are o mare putere de convingere. ,, Felul convingator cu care vorbea mama despre tot ce
este ceresc si despre Dumnezeu, md fdacea sa cred si sa-mi concretizez chiar prin imaginatie fiintele

supranaturale ale credintei”.* Avea perfecti dreptate Simeon Mehedinti, cind afirma: ,,Cine s-a

invitat pe lingd mama lui sd spund adevirul, cinstit ramdne pdand inchide ochii”.® Tnaintea
invatatorilor, fiecare mama trebuie sa-si ia pe cont propriu sarcina de a-si educa si invata copiii. Scoala
adauga peste ceea ce copilul a acumulat din familie. Referitor la acesta, acelasi Simeon Mehedinti
subliniaza faptul ca ,,cine inchide ochii asupra anilor de educatie din casd, si-si pune nadejdea doar in
invagamintele scolii, fara sa-si dea seama ca scrisul, cititul si socoteala ajuta numai jumdtatea stanga
a creierului, acela din capul locului osdndeste copilul si-i primejduieste viitorul”.® Educatia religios-
morala se realizeaza pe o linie ascendentd, prin trecerea de la cercul familiei la mediul social. Casa
parinteasca formeaza in copil calitati precum recunostinta, increderea, spiritul de datorie, de ascultare,
dreptate si de sacrificiu. Ulterior, scoala va dezvolta spiritul comunitar.

! Radu Kretzudava (ed.), Colinde de ieri si azi, Casa de Editura Dokia, Cluj-Napoca, 2012, p. 59.

2 Prof. F. Codreanu, Femeia in familie, in Biserica si scoala, rev. a Episcopiei Aradului, nr. 33, 1939, p. 275.

8 Pr. D. Calugir, Op. cit., p. 102.

4 L. Bologa, Op. cit.,

5 Marin Voiculescu, Gandirea aforistica in cultura romdneascd, Editura Academiei R.S.R, Buc., 1986, p. 142.
6 Apud I.P.S. Antonie Plaimideald, Preotul in Bisericd, in lume, acasd, Tipografia Eparhiald Sibiu, 1996, p. 108.
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Concluzii

Abordata din perspectivd educativa, familia este prima scoald a vietii, temelie in devenirea
fiintei, conditionand soliditatea oricarei constructii ulterioare. Pe o astfel de temelie solida, se stie,
putem inalta oricat, fara ca edificiul sia se prabuseasca. Parintii sunt primii dascali, care au o mare
responsabilitate socio-umana si a caror educatie lasa amprente, uneori pentru toatd viata deoarece
copiii Ti imitd absolut in tot si In toate pe motivul unei iubiri sincere pe care le-o poartd. Implicarea
educationala a familiei este definitd ca un set de activitati pe care parintii le indeplinesc cu scopul de a
sustine, direct sau indirect procesul de instruire si formare morald a copiilor. Cercetarile aratd ca
perioada dintre copilaria timpurie si clasele primare este cruciald pentru dezvoltarea socio-emotionala
si cognitiva a copilului. Implicarea familiei in procesul de pregatire din perioada prescolara este
consideratd de o deosebita importantd, cu efecte pozitive asupra performantelor scolare ulterioare.
Parintii pot fi ei Tngisi educatori, modelatori ai carcaterelor, beneficiind de anumite programe
educationale care sa i ajute sa descopere calitatile copiilor. Familia are rolul de a asigura copiilor
mediul potrivit de viatd, afectiune, dragoste, ocrotire, sd reprezinte modelul de viatd pe care copiii,
inca de la nastere incep sa si-1 insuseasca. Parintii sunt modele importante pentru copiii lor si au rol
deosebit in dezvoltarea sociald, etica si emotionald a acestora. Pregatirea copiilor pentru dobandirea
independentei si pentru integrarea sociald presupune participarea la activitatile familiale si asumarea
unor responsabilitati prin care fiecare isi indeplineste statutul si rolul in familia sa. Activitatile la care
participd mai frecvent copiii Impreuna cu parintii se desfdsoard cotidian, altele sunt periodice sau
ocazionale. Prin urmare, familia, ca unitate relativ restransa, oferd copiilor 0 diversitate de relatii
interpersonale si modele comportamentale necesare pregatirii acestora pentru viati. In tot acest
context, nu trebuie uitat cel mai important aspect: formarea si modelarea morala a copiilor sau, altfel
Spus, educarea acestora.
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IMPORTANTA EXERCITIULUI FIZIC IN CARIERA UNUI SOLIST VOCAL
THE IMPORTANCE OF PHYSICAL EXERCISE IN A VOCAL SOLOIST'S CAREER

Ana-Cristina LESE?
Adina Oana ARMENICIA?

Abstract
The information in this article supports vocal soloists, from the singing specialization, to
facilitate the future profession. We will briefly present the types of exercises necessary to develop
respiratory capacity. Respiratory technique is of major importance in a vocal soloist's career. The
practical part was carried out on two groups of students from the classical Canto specialization, from
the National University of Arts "G. Enescu™ in lasi.
Keywords: vocal soloist, physical exercise, students

1. Introducere

Cariera unui solist vocal incepe si se mentine prin activitatea fizici. inca din momentul
inceperii drumului spre atingerea performantelor vocale, un solist trebuie sa fie constient de
importanta sanatatii propriului corp, pentru cd instrumentul lui nu este in afara corpului, ci se afla in
interior. Se poate spune cd instrumentul unui solist vocal este reprezentat de el insusi, nu doar de
corzile vocale sau de Intregul aparat respirator. Practicarea exercitiilor fizice de catre solistii vocali nu
este un lucru la alegere ci este parte din studiu, o activitate absolut necesara si foarte importantd pentru
mentinerea muschilor care contribuie la crearea, formarea si emiterea sunetului. O viatd activa, o
alimentatie sanatoasa si un timp de studiu bine conturat, toate aceste aspecte conduc spre succes n
cariera de solist vocal. Sportul influenteaza starea psihica, stima de sine si imaginea asupra mediului
inconjurator. Pentru a reda cat mai bine sentimentele pe care le transmite o lucrare muzicala, solistul
vocal trebuie sa fie linistit, multumit de sine, sa se poata transpune la nivel mintal in piesa interpretata,
iar stima de sine trebuie sd fie intactd, in primul rand pentru stdpanirea emotiilor. Oferind energie si
pofta de viatd, sportul nu ajuta solistul doar din punct de vedere fizic, ci are o importantd majora si in
ceea ce priveste interiorul sentimental. Da, se poate sd cante si fard sd faca sport, dar in momentul
inceperii activitatii fizice sportive, diferentele si schimbarile sunt remarcabile, majore si de durata.

Cantaretii au doud tipuri de respiratie: tipul diafragmatic-abdominal si tipul coastelor
superioare sau clavicular. In acest articol vom aborda importanta invatarii unei respiratii corecte prin
utilizarea unor exercitii din practica Tai chi. Respiratia costo-diafragmatica (abdominald) este cea pe
care trebuie sa si-o insuseasca solistii vocali. Muschii intercostali si cei abdominali trebuie sd sustinad
efortul notelor lungi, a tonalitatilor inalte dar si a distribuirii cantitatii de oxigen pe tot parcursul
acestor actiuni, fira a periclita linia melodica si fara a produce grimase fizice de fortare. In acest sens,
am introdus antrenamente speciale de exercitii fizice pentru solistii vocali ai Universitatii Nationale de
Arte ,,George Enescu” din Iasi.

2. Obiective

Partea teoretica, introductiva, abordeazd obiectivele urmarite de noi, si anume: sustinerea
cantului vocal prin dezvoltarea capacitatii respiratorii, stipanire de sine, relaxarea musculaturii
corpului in timpul interpretarii si o bund conditie psiho-fizica. Acestea au la baza seturi de exercitii
fizice specifice, activitati sportive colective si practicarea de Tai-chi in cadrul cursului de Educatie
fizica din programa universitar-artistica.

Associate Prof., PhD., Faculty of Visual Arts and Design of the "George Enescu" National University
of Arts from lasi.
%L_ecturer, PhD., Faculty of Dental Medicine of the "Gr. T. Popa" University from lasi.
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3. Material. Metoda

Antrenamentele specifice s-au lucrat cu studentii anilor 1 si 2 de la specializarea canto, din
cadrul Universitatii Nationale de Arte ,,George Enescu” din lasi pe parcursul anilor universitari 2018-
2019 anul 1 si 2017-2018 respectiv 2018-2019 anul 2. Studentii care au optat pentru practicarea
antrenamentelor specifice sunt 70% din anul 1 si 90% din anul 2. Mentiondm ca studentii anului 2 sunt
initiati cu aceste tipuri de exercitii fizice din anul 1, exercitii pe care le executa cu usurinta. Programul
de pregatire pentru obiectivele propuse de noi Tn acest articol cuprinde:
Exercitii pentru dezvolarea rezistentei fizice;
Exercitii pentru dezvoltarea musculaturii abdominale si a spatelui,
Exercitii de respiratie;
Exercitii de relaxare.
Metodele utilizate de noi sunt: experimentald; observare; analizare. Partea de antrenament
fizic pe care s-a pus accentul a fost cea preluata din practica chineza Tai Chi, pe care am gasit-0 cea
mai potrivitd 1n realizarea scopului nostru, de Imbunatitire a dezvoltarii capacitatii respiratorii si a
stapanirii de sine.

YV VVY

4. Rezultate si discutii
In acest articol vom prezenta tipuri de exercitii fizice care pot fi aplicate dar si diversificate de
catre solistii vocali in programul zilnic. Aceste exercitii se pot executa cu usurintd la domiciliu, Intr-0
sald de sport sau in aer liber. Nu necesita materiale sportive costisitoare sau greu de procurat.

4.1. Exercitii pentru dezvoltarea rezistentei fizice

Rezistenta fizica reprezita capacitatea organismului de a executa acte si actiuni motrice intr-un
ritm necesar situatiei, fara a altera calitatea miscarii. Solistii vocali de opera trebuie sa desfdsoare o
anumiti miscare scenici in timpul interpretirii vocale, ceea ce necesitd o buni conditie fizica®.
- variante de alergare (pe un traseu stabilit sau pe loc, cu pasi diferiti, cu ritm diferit) in timp ce se

fredoneaza note muzicale;

- sarituri la coarda pe ritmul unei melodii;
- sarituri ca mingea, pe loc cu fredonarea unei arii muzicale;
- exercitii combinate din alergare pe loc cu séritura la coarda (cate 2 min X 6 repetari din fiecare);
- mers pe loc sau din deplasare cu diferite miscari ale bratelor si control asupra respiratiei.

4.2. Exercitii pentru dezvoltarea musculaturii abdominale si a spatelui

Mentinerea unei pozitii corecte a spatelui, si implicit a corpului se datoreaza unei musculaturi
tonifiate la nivelul abdomenului al spetelui. Solistii vocali trebuie sa aiba o tinuta corporald eleganta si
o buna musculatura abdominala pentru a emite sunetele de tempo si durata diferite: de la sunete scurte
la sunete foarte lungi.
- cel mai eficient exercitiu fizic pentru intdrirea musculaturii abdominale si a spatelui este mentinerea
unei stiri de contractie musculara la nivel abdominal pe o perioadd lungd, in timpul diferitelor
activitati cotidiene: mers, vorbit, mancat, asezat pe scaun etc. Acest tip de exercitiu exersat cu staruinta
poate deveni automatism;
- ridicari de trunchi din pozitia culcat pe spate. Se pot executa mici ridicari de trunchi dar in ritm rapid
timp de 30 secunde, 3-6 serii zilnic;
- mentinere in pozitia de sprijin pe antebrate si pe picioare din pozitia intins — timp de 20 secunde, 3
serii zilnic;
- diverse exercitii fizice de aplecari, rasuciri care solicitd musculatura spatelui si a abdomenului.

4.3 Exercitii pentru imbunititirea capacititii respiratorii
Echilibrarea respiratiei inseamnd ,stabilirea controlului volitional asupra respiratiei si
cultivarea unui model de respiratie ritmica produsd de dilatarea si contractarea diafragmei”, dupa
spusele autorului Daniel Reid, in cartea sa, Qi gong, manual de initiere’. Asa cum am mentionat in
capitolul Introducere, un solist vocal trebuie sd-si Insuseascd bine modul de respiratie abdominala.

LA, C. Lese, 2016, Importance of Physical Exercise in Living Arrangements Artist, Review of Artistic
Education, 11 (1), pp. 133-138.
2 Daniel Reid, 2005, Qi gong, manual de initiere, traducere de Cristina Popa, Ed. Polirom, Iasi, p. 81.
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Respiratia abdominala nu inseamna inspirarea aerului in abdomen, pentru ca aerul se inspira
doar in plamani. Respiratia abdominala inseamna sd mentii abdomenul relaxat, permitind astfel
diafragmei sa coboare mai usor facand loc aerului sé intre in zonele inferioare ale plamanilor. Un lucru
bine de stiut este ca miscarea diafragmei ar trebui sd furnizeze 75% din capacitatea respiratorie, in
timp ce mugchii intercostali §i cutia toracica, doar 25%.

»Respiratia joacd si ea un rol prioritar in practica Tai Chi. Cuvantul Chi insemnand atat

respiratie cat si energie. Daca respiratia este calma, profunda si uniforma se poate obtine acel echilibru
emotional (autocontrol, vointd) pe care noi l-am trecut la obiectivele de bazd ale acestei practici.
Muzica folositd in exersarea miscarilor trebuie sa fie lenta, cu acorduri lungi si sd impund un ritm
constant, specific acestei practici, dupa care si-ti masori timpii de respiratie dar si de miscare.”* Acest
principiu, dupd parerea personald, este cel mai greu de Insusit! Si spun aceasta, dupa cativa ani de
exersare a tehnicii Tai Chi cu studentii-artisti. Au fost situatii cand, se concentrau prea mult pe miscare
si uitau sd respire doud miscari legate. Apare astfel oboseala si se pierde ritmul respiratiei. Nu ne-am
oprit niciodatd din aceastd cauza, pentru ca, la o altd sedintd, se concentrau si pe respiratie. Dupa
fiecare exersare a complexului de miscari aveau loc discutii pentru constientizarea greselilor si a
respectarii principiilor de baza. Antrenamentul musculaturii respiratorii este una din componentele
importante in pregitirea profesionald a solistilor vocali?. La aceastd categorie de exercitii, subiectii
cunosc diverse mijloace pe care le exerseazd o datd cu inceperea acestei cariere si pe tot parcursul ei.
Noi vom aduce 1n acest program unele exercitii din practica Tai Chi.
- practicd respiratia lasand stomacul sa se umfle de aer atunci cand inspiri. Umpleti-va plamanii cu aer.
Strangeti stomacul cand expirati. Respirati incet si adanc. Cand exersati aceastd tehnica, incercati sa
respirati de patru ori pe minut. Pentru a putea controla acest tip de respiratie, incepeti din pozitia culcat
cu o pernd sub cap si tineti 0 mand pe abdomen si cealaltd pe diafragma (fig 1).

P 3

Fig. 1
- practicarea respiratiei profunde (inspir si expir) pana se simte alungirea corpului (fig. 2);

~~

Fig. 2

Pammderes
oxigenuul Z Dioxid de catbon

Diafragma tragein os, 3jutand plamarii sa
50 extinda cuoxigen Diafragma tevinein sus, forandplamaniisa
etimine doxid de carbon

Fig. 3.
- apasati cu degetul nara dreapta si inspirati lent numai prin nara stanga. Apoi, compresati in acelasi

! Ana-Cristina Lese, 2017, Exercitii de Tai Chi in sprijinul activitatii profesional-artistice, Cluj, Editura
Risoprint, p. 13.

2 D. Adina Oana Armencia, Ahmed Ali Saleh Obeyah, Carmen Stela Hanganu, 2018, Study regarding the
influence of lifestyle on the oral hygiene of dental students, Romanian Journal of Oral Rehabilitation, VVol.10,
No.3, p. 159-164.
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mod nara stangd si expirati numai prin nara dreaptd. Alternati si respirati astfel de zece ori pentru
fiecare nara;

- inspirati adanc stringdnd pumnii si relaxati-va brusc, expirand. Repetati exercitiul incordand
picioarele, apoi cu pumnii stransi si picioarele incordate simultan;

- inspirati in sase timpi numai cu nara dreaptd si expirati cu cea stanga, alti sase timpi. Repetati
procedeul de trei ori, fara a va forta sau solicita suplimentar.

Cele mai bune momente pentru exercitiile de respiratie sunt dimineata si seara. Se va observa
ca Tn numai o saptdmand, se va depride obiceiul respiratiei corecte si intervine de asemenea si
relaxarea.

4.4. Exercitii de relaxare

Starea de calm sau de relaxare a sistemului nervos este foarte importantd in interpretarea
muzicald, dar si In viata de zi cu zi. Lipsa relaxdrii duce la acumularea unor tensiuni energetice,
musculare sau la blocaje ce se rasfrang asupra calitatii sunetului. Relaxarea sau calmul presupune
deplasarea libera a energiei prin interiorul corpului, dar mai ales, Tnseamna o stare de liniste si un
control asupra actiunilor pe care le facem.! Exercitiile de relaxare pot fi:

4.4.1. Exercitii mentale

Acestor tipuri de exercitii le-am acordat o atentie aparte, considerand, in urma documentarii,
ca au un aport de 70 % 1in relaxarea generald a functiilor psiho-fizice. Astfel, am introdus in
programele noastre de antrenament cu studentii muzicieni urmatoarele exercitii, preluate din metodele
de pregatire a actorilor, initiate de marii profesori de teatru ai lumii, printre care amintim pe K. S.
Stanislavski, Michael Cehov, V. E. Meyerhold, Eugenio Barba etc. Aceste tehnici actoricesti contin
exercitii mentale de relaxare, de reproducere a unei situatii pe baza amintirilor sau a imaginatiei:
- Imaginati-va ca va aflati pe un cadmp cu flori multicolore. Mireasma florilor va cuprinde treptat fiinta.
Stati intinsi pe iarba si priviti cerul.
- Ascultati susurul unui parau si ciripitul pasarelelor. Priviti apa curgand la vale imaginand cé duce
toate grijile cu ea.
- Rostiti rugiciuni catre Creatorul Universului si multumiti pentru toate.
- lertati tuturor toate si induceti-va o stare de iertare si de prietenie.
- Asezati-vd 0 mana pe stomac si una pe piept. Inspirati adanc si incet, timp de 5 secunde, observand si
imaginandu-va plamanii cum se umplu cu aer. Diafragma (muschiul dintre plamani si stomac) va
cobori ca sd faca loc plamanilor ce se umplu cu aer si va face stomacul sa se ridice. Veti simti acest
lucru cu palma asezata pe stomac. Pieptul se va ridica si se va mari si el, datoritd aerului patruns in
plamani. Este n regula dacé simtiti un usor discomfort in zona abdomninald. Acum expirati incet,
timp de 7 secunde, eliminand aerul din plamani si apoi contractati putin muschii abdominali pentru a
scoate tot aerul din plamani, inainte de a inspira din nou.

4.4.2. Exercitii fizice

- exercitii de stretching pe diferite grupe musculare;
- un joc sportiv cu partener;
- plimbare Tn aer liber

Exercitiile de relaxare au luat amploare in ultimul timp, datoritd gradului crescut de stres astfel
cd, se cunosc tot mai multe metode, individualizate, de relaxare. Observarea imbunatatirii si a
progresului profesional la solistii vocali in discutie a fost In colaborare cu profesorii de canto. Acestia
din urma, au concluzionat ca studentii care au participat la antrenamentele fizice abordeaza cu usurinta
lucrul cu vocea. Studentii din anul 2 au un progres mai mare fatd de cei din anul 1 datorat numarului
mai mare de repetitii de canto dar si de antrenamente fizice. Progresul studentilor din anii 1 si 2 este
mai mare decét al colegilor lor care nu au practicat aceste antrenamente fizice. O alta constatare este
ca studentii care au practicat exercitii fizice specifice si-au Insusit mai repede elemente tehnice din
diferite jocuri sportive si au un ritm motric remarcant.

Redam una dintre constatarile studentilor din discutie: ,,Pentru mine, antrenamentele specifice
au fost o mare provocare. Am invéatat un mers specific de scend, ce sa fac cu mainile n diferite actiuni,

! Ana-Cristina Lese, 2017, Exercitii de Tai Chi in sprijinul activitdtii profesional-artistice, Cluj, Editura
Risoprint, p. 13.
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cum sa-mi tin echilibrul”.

5. Concluzii
* Procentul crescut de studenti care au optat pentru programul de pregatire psiho-fizicad specifica
exprimd dorinta lor de afirmare prin munca si perseverenta. Printre acesti studenti sunt si cei mai
multi bursieri ceea ce aratd efectul produs de miscarea fizica.
 Importanta exercitiului fizic in viata artistilor este recunoscutd atit de specialisti dar mai ales de
artisti. In numeroase lucrari am abordat aceasti tema pentru a lansa indemnul de practicare a sportului
sub diferite forme de catre artisti pentru ca ,,exercitiul fizic stimuleaza creativitatea” printre alte mari
beneficii asupra organismului.
* Trebuie sa accentudm ca unul dintre cele mai eficiente beneficii din cazul nostru este imbunatatirea
capacitatii respiratorii, fapt care duce la valorizarea interpretarii solistului vocal.
» Calitatile unei respiratii benefice se obtin treptat, asa cum si respiratia trece treptat prin fazele pe care
trebuie sa le constientizam. Pe masura ce practica Tai Chi progreseaza ar trebui sa se ajunga la un ritm
mediu de respiratie, de patru-cinci respiratii pe minut.
*» Respiratia trebuie sa dea senzatia de ,,usurintd”, adica nu ma straduiesc prea mult sa trec prin toate
fazele ei. Daca se respira usor, se vor mentine diafragma, gatul si cutia toracica relaxate. Orice tip de
tensiune la nivelul aparatului respirator tensioneaza respiratia.
* Procesul de respiratie trebuie sd fie continuu. Fiecare faza trebuie sd evolueze cu usurintd spre
urmatoarea, fara intreruperi, asemenea unui pendul care se balanseaza. Comprimarea si pauza trebuie
sd aiba loc sub forma unor scurte repausuri naturale care nu determind urmatoarea inspiratie sau
expiratie sa se produca intr-o rafald puternica.
« In profesia de interpret vocal, respiratia este combustibilul care intretine motorul creatiei artistice.
» Se presupune ca solistul vocal si-a ales cariera cantului in urma descoperirii unui talent artistic, cel al
vocii, in situatia de fatd. Insd, cantul frumos (belcanto) si magia produsi de vocea solistului sunt
urmare a unei munci zilnice, pe tot parcursul vietii.
* Cunoasterea elementelor de baza din fiziologie si din anatomie, carora li se adauga exercitiile psiho-
fizice puse la indeména studentilor muzicieni (subiectilor nostri) au intérit bazele cunostintelor din
faculate.
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