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Rezumat
Unele aspecte semantice ale rock-ului autohton din anii 2000

Articolul prezentat are ca scop evidentierea unor constante semantice ale rock-ului autohton din anii 2000. Bazéan-
du-se pe patru coduri semantice ale muzicii rock (verbal, non-verbal, temporal si spatial), V. Tcacenco schiteaza speci-
fiul ontologic al rock-ului national din primul deceniu al secolului al XXI-ea (desfasurarea festivalelor de muzica rock,
activitatea cluburilor, formarea spatiului virtual). Autoarea analizeaza patru dintre cele mai reprezentative compozitii de
muzicd rock din perioada vizatd, compuse de Snails, Alternosfera, Gandul Matei, Cuibul, dezvaluind astfel de trasaturi
ca gandirea postmodernista, multuculturalismul, aspectul etic bine pronuntat.

Cuvinte-cheie: cultura rock-ului, coduri semantice, multiculturalism, postmodernism.

Summary
Some semantic aspects of Moldovan rock-music of the 2000s

The aim of the article is to highlight some semantic constants of Moldovan rock-music of the 2000s. Based on
four semantic codes (verbal, non-verbal, temporal and spatial) author V. Tcacenco analyses the ontological specifity of
national rock in the first decade of the 21* century (development of rock-music festivals, clubs activity, the formation
of cyberspace). The author examines four the most representative rock-compositions of this period, written by Snails,
Alternosfera, Gandul Matei, Cuibul, revealing such features as postmodernist thinking, multuculturalism, underlined

ethical aspect.

Keywords: rock-culture, semanitc codes, multiculturalism, postmodernism.

Cultura rock-ului universal la momentul actual
demonstreaza trasaturi de unicitate si unitate, devenind
un fenomen, pe de o parte, organizat si bine structurat,
si, pe de altd parte, foarte variat si eterogen, integrand in
mod organic un sistem ideatic avansat, structuri proprii
genuistice si stilistice, forme ontologice stabile care au
capdtat o raspandire globald. Nu face exceptie si evolu-
tia rock-ului din Republica Moldova. Pe parcursul for-
marii sale destul de scurte (dar concomitent intense si
fructuoase), rock-ul autohton a legitimat statutul sau
ontologic, a asimilat mai multe concepte caracteristice
acestei culturi, a dezvoltat un profesionalism aparte de
interpretare vocala i instrumentald.

In acest proces un rol semnificativ ii apartine
formarii sistemului semantic al rock-ului moldav, care
nu doar a mostenit unele forme ,,genetice” ale acestei
culturi, ci §i a trasat niste particularitati proprii, trasa-
turi individuale (cum ar fi reflectarea evenimentelor
si starilor de spirit a populatiei tarii, forme de sinteza
a stilurilor si genurilor muzicii rock cu folclorul au-
tohton). Ne vom adresa la studierea unor particulari-
tati semantice ale rock-ului autohton, bazandu-ne pe
productia artistica apédrutd pe parcursul anilor 2000.

In tratarea semanticii rock-ului o mare impor-

tanta are cercetarea T. Nevskaia Evolutia culturii rock
in Rusia, care studiazd specificul rock-ului sub aspect
semiotic, dindu-i calitatea de ,,unitate semantica” [1].
In acest context cultura rock-ului se trateaz prin ur-
mitoarele coduri semiotice si anume: codul verbal, co-
dul non-verbal, codul spatial si codul temporal. Ne vom
referi succint la semnificatia fieciruia. Codul verbal al
rock-ului include elemente de argou al teenager-ilor,
cuvinte imprumutate din limba englezd, elementele
slang-ului muzical, utilizarea deliberata a limbajului
brut si ofensator. Codul non-verbal subliniazi spiritul
de protest cu abundenta accesoriilor de metal in design
vestimentar, un machiaj simbolic al culturii rock-ului
si altor subculturi neformale. Codul spatial marcheaza
teritoriul specific rock-ului (locurile unde se organi-
zeaza festivaluri si concerte de muzicd rock, cluburi,
magazine specializate etc.), in 2000 acesta fiind com-
pletat cu o topografie virtuala (adresele electronice ale
paginilor web, portaluri si cluburi de rock in Internet).
Codul temporal este prezentat de caracterul repetat al
festivalurilor de muzicé rock, aniversiri s.a.

Desi conceptul propus are un anumit potential
cognitiv in studierea fenomenelor muzicii rock din
Moldova, totusi facem unele precizdri pe marginea
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acestuia. Dupa cum se vede din semnificatia coduri-
lor semantice formulate de cercetitor, codurile spati-
al si temporal se referd la aspectele exterioare, ontolo-
gice ale culturii rock-ului, in timp ce codurile verbal
si non-verbal tin de nucleul gnoseologic, interior al
culturii rock-ului. Din aceastd cauza este logic sa im-
bindm patru coduri in doud perechi: spatial-temporal
si verbal-nonverbal.

Codul spatial-temporal al rock-ului autohton in
realitatile Republicii Moldova din anii 2000 se regé-
seste in aparitia (si disparitia) cluburilor specializate
de muzica rock. Evident, pentru mentinerea si dez-
voltarea muzicii rock autohtone se cere un sistem de
industrie si de infrastructura, care, in afara de crearea
produsului muzical propriu-zis, presupune ,functi-
onarea cluburilor, scenelor destinate muzicii rock cu
conditiile respective, organizarea studiourilor de inre-
gistrare, sdlilor de repetitii dotate cu echipament per-
formant, sustinerea festivalurilor, care, pe de o parte,
ar uni adeptii acestei culturi, iar pe de alta parte, ar
consolida cei mai buni rockeri autohtoni” [2]. In anii
1990-2000 la Chisinau existau doua centre principale
de culturé rock: Black Elephant si Yellow Submarine.
T. Panteleev, liderul formatiei Timur i ego komanda,
mentioneaza ca ,aceste doud locuri de cult au fost cu-
noscute in intreaga tard, dezvoltdnd o concurentd sd-
ndtoasd” [idem]. Actualmente nu existd nici o scend
specializatd destinatd muzicii rock. Doar cativa ani in
urma a apérut clubul Albion, care poate gizdui 200-
300 de ascultitori. Dupa cum afirma practicienii din
domeniu, ,.crearea unei scene specializate ramane ac-
tuald pand acum ... nu poate fi vorba de organizarea
actiunilor de proportii. O singurd solutie poate fi in-
toarcerea la practica sovieticd si arenda caselor de cul-
turd sau cinematografelor abandonate” [idem].

Referindu-ne la festivalurile de muzicd rock ca
un component important al codului spatial-temporal,
se constatd ca desi se organizeaza festivalurile cum ar
fi Vadul lui Woodstock si Forest Kap, totusi aceste eve-
nimente au un caracter sporadic si nu atrag un numdr
mare de spectatori. In 2004 a avut loc prima editie a fes-
tivalul Cmapuiii menvruxk, un eveniment de proportii,
unind zeci de mii de ascultitori. Acest festival a rezistat
doar 3 editii: programul lui imbina evaluarile formati-
ilor autohtone si vedetelor de muzica rock din Rusia,
Ucraina si alte tdri. Pe 28 februarie 2010 in clubul Booz
Time din Chisindu a fost organizat primul festival de
muzicd Indie Rock' din Republica Moldova, gazduit de
formatia Snails, iar printre invitatii de onoare se nu-
madrau trupe din Romania The Amsterdams, The Mood

MUZICA

si Les Elephants Bizarres [3]. Interesul producitorilor
fata de generatia tanara a rockerilor s-a manifestat in
aparitia culegerii de cAntece Rock in Moldova in 2007,
prezentatd de legendarul rocker Ruslan Téranu.

Muzica rock din Republica Moldova in anii 2000,
promovatd de generatia tdndrd de muzicieni, demon-
streazd o tendintd depistatd de I. Alexeev, autorul lu-
crarii Cultura rock-ului in spatiul public al Sankt-Peters-
burgului din anii 1990. Tandra generatie a rockerilor,
mentioneaza cercetdtorul, are ,,0 capacitate de auto-or-
ganizare. In lipsa accesului la spatiul public ocupat de ,,ge-
neratia mai in varstd”, tinerii isi organizeazd un spatiu
propriu (mai intdi de toate, este vorba de cluburi de noap-
te, cluburi muzicale)” [4]. In comparatie cu concertele
de muzica rock prezentate pe scene mari in cadrul fes-
tivalurilor (care totusi au loc rar si sporadic), activitatea
muzicald in cluburi capata un caracter mai sistematic.

Putem constata cu certitudine, ci la momentul
actual in Republica Moldova s-a creat un sistem de
informare si sprijinire a culturii rock: in afara de mass-
media traditionale, rolul major il are Internetul: porta-
lurile specializate, retelele de socializare devin cea mai
operativa sursi de informatie despre evenimentele din
lumea muzicii rock. Acest fapt se confirma prin crea-
rea unor societéti neformale (atét reale, cét si virtuale),
in cadrul cdrora se organizeaza spontan un schimb
de opinii despre procesele in muzica rock universala
si nationald. Ca exemplu putem mentiona un blog al
lui S. Ceban, liderul formatiei Cheka [5] sau o pagina
web dedicata muzicii rock nationale www.rupere.md
[3]. Imbinarea mecanismelor formale si non-formale,
oficiale si neoficiale contribuie la constientizarea speci-
ficului ontologic al culturii contemporane a rock-ului
din Republica Moldova, care functioneazd concomi-
tent si ca industrie culturald, si ca subcultura.

Analiza codului verbal - non-verbal in cadrul ar-
ticolului de fatd se realizeaza pe baza celor mai repre-
zentative compozitii create de rockerii autohtoni din
ultima perioadd. Reiesind din sincretismul imbinarii
aspectelor verbale, auditive si vizuale ale rock-ului, ne
vom adresa la studierea textului literar, a conceptului
muzical si a ideilor realizate prin mijloace vizuale ale
cantecelor. Am selectat patru dintre cele mai repre-
zentative compozitii: piesa Superbasuri semnatd de
formatia Snails (2007), faimosul cintec La Ciocana al
formatiei Gandul matei din albumul Cu gandul la Ea
(2000), cantecul Wamintirile din repertoriul formatiei
Alternosfera care face parte din albumul Orasul 511,
lansat in 2005, si Konvibenvtote cHo interpretat de for-
matia Cuibul (din albumul Knouu om sannoii, 2001).

!Indie Rock (din engleza - independent) s-a dezvoltat prin anii 1970 in Marea Britanie cand tinerii muzicieni cantau in garaje,
subsoluri, studiouri mici. Exponentii acestui stil nu colaboreazi cu label-urile mari, refuza de comercializarea produsului
muzical. Muzica lor este plina de zgomote, experimente sonore etc. O altd trdsaturd a acestui curent este o melodicitate de tip
britanic. In Republica Moldova Indie rock se dezvolti in creatia formatiilor Snails si Monroe.
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Sub aspect stilistic creatia formatiei Snails tinde
spre brit-pop, pop-rock, indie rock, iar idiomatica mu-
zicala a acesteia este extrem de internationalizatd. Cele
mai reprezentative si valoroase aspecte ale creatiei Snails
se manifesta in sonoritatea memorabild a formatiei, intr-
un instrumentalism performant al tuturor membrilor.
Un loc aparte are si conceptul vizual al exemplului vizat,
care se bazeaza pe fuziunea diferitor simboluri ale reali-
tatii de azi, pline de comism si parodie.

Pentru analiza planului poetic al piesei Super-
basuri, ne vom adresa la studierea textului literar. In
primul rand, mentiondm abordarea ironicé a valori-
lor esentiale ale culturii pop (ridicularizarea simbo-
lismului de dragoste, nuantele erotice subliniate, ac-
centuarea lipsei spiritualitatii in relatiile personajelor
conventionale). Ca argument vom cita urmatoarele
fragmente din textul poetic:

»Sunt bine si astdzi am noroc.
Nucdavreau nimic mai mult.
Te vad si tu iti spui OK.
Te-ntreb si iar imi spui cd vrei
Ochi in ochi tdcuti privim,
Ne potrivim si asta stim” [6].

Un alt motiv consta in ironia autorilor textului
vis-a-vis de ,avantajele” civilizatiei moderne, lumii
»stereoscopice” lipsite de un simt adevirat, in care va-
lorile eterne sunt substituie cu comoditatile tehnice:

»Se aprind si se sting stereolumini,
Te iau si te strang de stereomdini,
Nu vreau nimic mai mult.
Aprinzi §i arzi stereotigdri,

Repeti si inveti stereomiscdri,
Cand basuri se aud” [idem].

Céntecul Superbasuri se bazeazi pe forma strofi-
ca (strofd - refren), incadrata in preludiu si postludiu
instrumental (ceea ce reprezinta o structura destul de
tipica pentru rock-song). In preludiu si postludiu sunt
utilizate zgomote naturale (greier), precum i un mi-
xaj al sunetelor electronice. Acest procedeu are unele
trasdturi comune cu experimentele formatiei Beatles
din perioada tarzie a creatiei sale. Spre exemplu, pu-
tem observa elemente sonore comune cu Revolution
Number 9 din The White Album inregistrat in 1968,
care a utilizat tehnologia a. n. musique concréte a carei
ideologi erau Edgard Varese si Karlheinz Stockhausen.

Introducerea instrumentald a piesei pare destul
de simpld, dar logica gratie unei succesiuni armonice
lipsité de banalitate: t-VI-III-S7. Melodia sectiunii in-

troductive se dezvoltd pe baza secventei, a cirei lant
coincide cu celula muzicala initiala:

Exemplul 1

t —
w0l

Influenta major-minorului paralel adauga aces-
tei teme o nuantd modala tipicd muzicii rock. Merita
sd fie apreciata integritatea intonationala a cantecului,
refrenul ciruia se construieste pe materialul melodic
si armonic al introducerii:

Exemplul 2

Aspectul vizual al compozitiei in cauzd a fost in-
fluentat de artele vizuale: aici prevaleazi stilurile tim-
purii ale experimentelor rockerilor de la inceputul ani-
lor 1970 (este vorba de Beatles sau de cultura rock din
Rusia, spre exemplu, visurile lui Bananan din filmul lui
S. Soloviov Assa). Videoclipul este plin de simboluri
amuzante, imbind diferite straturi temporale, repre-
zentand un dialog semantic cu subtext ironic.

Astfel, inscriptiile introduc telespectatorii si as-
cultdtorii intr-o atmosferd glumeatd, a carei tinta este
cultura pop. Concomitent apar si mai multe simbo-
luri vizuale ale culturii sovietice: o inscriptie Jpyx6a
pe cladirea unui cinematograf stilizat din epoca so-
vieticd sau un autoturism vechi. Aceste elemente
ale culturi vizuale din trecut completeaza anturajul
gangsterist din anii 1990, fiind combinate cu o repre-
zentare deformatd a atributelor vietii de azi si ducdnd
la concluzia ca noi ca societate n-am plecat departe
de acea perioada.

Mentionam multilingvismul videoclipului. Desi
aici predomina limba romana, engleza si rusa, putem
gési si cuvinte scrise cu ieroglife sau expresii in spa-
niold. Versurile romanesti interpretate cu voce sunt
completate cu reproducerea ,ticutd’ a elementelor
din alte limbi prin sloganuri expresive, care uneori
reprezinta traducerea mot-a-mot (Where is glamour?
Filter the market, I'll be back, Bratello, I need help etc.).
Inscriptia José Manuel Barroso apare doar pentru o
clipa si spectatorul nu prea intelege ce anume e scris
acolo: José Manuel Barroso sau Jos Manuel Barroso).
Prin aceasta se realizeazd (foarte naiv) un potential
ideologic protestatar al culturii rock-ului. Toate aces-
te procedee sunt concepute pentru un recipient mul-
ticultural, sensibil citre mediul lingvistic actual. In
plan conceptual este o viziune eclectici, infantila si
ironicd asupra vietii contemporane, un concept tipic
pentru cultura rock.
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Cantecul La Ciocana al formatiei Gandul matei
este un exemplu elocvent al tratdrii hard-rock-ului
care se manifestd la toate nivele, fie aspectul compo-
zitional, specificul timbral sau dinamic. Vom cita un
fragment al textului poetic:

»Sparg... la Ciocana

La Ciocana se bea vin cu cana

La Ciocana fetitele sunt bland

La Ciocana eu ascult Nirvana

La Ciocana md bate mama

La Ciocana tigara americana

La Ciocana tu mananci banana

La Ciocana La Ciocana de la Mariana

Nu cumpadrati, nu cumpdrati marijuana” [idem].

Sub aspect structural textul se bazeaza pe princi-
piul de repetare a frazelor, din care se construieste o
forma intreaga. Primul element este cuvantul ,,Sparg’,
cel de-al doilea - ,,La Ciocana”. Acest procedeu se rea-
lizeaza la nivelul arhitectonic superior - la nivelul stro-
felor. In cadrul strofelor de asemenea are loc repetarea
sintagmelor si cuvintelor (aceeasi sintagmd La Ciocana
ca inceputul fiecirei fraze in cadrul strofei, in timp ce
toate liniile se incheie cu acelasi tip de rima provocata
de cuvantul Ciocana care devine o sursd de rime, de
cuvinte-cheie ale textului poetic etc.).

Textul piesei se bazeazd pe un procedeu de re-
evaluare a sensului: dacd in prima strofd afirmatii-
le autorului au un caracter pozitiv, in cadrul strofei
urmatoare ele sunt negate creand o lume relativista.
In versiunea piesei pe baza cireia este realizat vide-
oclipul, cuvantul marijuana nu se pronuntd, dar din
context totusi acest cuvant devine clar. Acest joc al
sensurilor tabuizate i codificate este tipic pentru cul-
tura lingvisticd a rock-ului: ca exemplu reamintim
legendara piesd Lucy in the Sky with Diamonds din
albumul formatiei Bealtes Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band (1967) ca o aluzie la drogul LSD.

Sub aspectul muzical procedeul de concentra-
re la un numar limitat de elemente cu scopul crearii
unui efect magic, sugestiv se realizeaza pe deplin si
in conceptul muzical al piesei. Deja in cadrul intro-
ducerii instrumentale solistul formatiei Nicu Téarna
repetd de mai multe ori cuvantul ,Sparg’, fiind in-
terpretat intr-o maniera shout, pe baza unor riff-uri
instrumentale in stilul hard-rock cu folosirea cvintei

coborite (a.n. blue fifth).
Exemplul 3

Accentuam faptul cé acest strigit se realizeaza in
afard de tonalitate, acordaj, temperatie, introducand
un efect specific rock-ului: strigat ca un echivalent,
un simbol sonor al pericolului, anxietatii existentiale,
reactiei dureroase la imperfectiunea lumii.

Ca un semnal alarmant la inceputul discursului
muzical-poetic propriu-zis apare cuvantul-cheie ,,La
Ciocana”. Fundalul instrumental se imbogateste prin
utilizarea resurselor jazz-ului gratie sunetului specific
al trompetei. Apar si niste aluzii la sound-track-curi
ale filmelor americane din viata gangsterilor din Chi-
cago din anii 1930, care exploateaza elementele jazz-
ului clasic (stilul swing).

Exemplul 4
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Strofa se structureazd ca repetarea frazelor mu-
zical-verbale scurte. Imbinarea elementelor »Sparg’
si ,,La Ciocana” apare ca un interludiu, cipitind nu
doar specificul ostinato tipic pentru stilul hard-rock,
dar devenind un semn de punctuatie, care divizeaza
deferite sectiuni ale formei. Meritd si fie mentionata
dezvoltarea facturald in cadrul strofei a doua, cu par-
tida trompetei mai desfasurata.

Exemplul 5
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Asadar, structura compozitionald a cantecului

imbina diferite procedee de repetare, cum ar fi riff-
urile in partida chitarei bas, care sunt completate de
partida trompetei cu sonoritatea ei jazzistica, con-
tribuind astfel la crearea unei facturi multistratale,
unde toate procesele se desfiasoara simultan. Dacd
vom compara diferite versiuni ale strofelor sau re-
frenelor, putem observa folosirea principiului varia-
tional, care contrabalanseaza repetitivitatea textului
muzical.

Videoclipul accentueazd niste semne de gang-
sterism conturate la nivel muzical: vestimentatia,
atributele vizuale redau atmosfera mafiei americane
din anii 1920-30, iar erotismul deschis al subiectului
se referd la senzualitatea rock-ului. Cel mai puternic
element totusi rdiméne planul muzical al acestei piese,
care provoacd o multime de aluzii — verbale, sonore,
vizuale.

Textul literar al piesei Wamintirile (formatia Al-
ternosfera) schiteazd problematica ecologica a spiri-
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tului uman, condamnéind influenta dezastruoasa a
civilizatiei moderne asupra constiintei omului. Piesa
poate fi tratatd ca un rebel impotriva societdtii de con-
sum, manipuldrii informationale. Acest motiv se in-
cadreaza perfect in estetica si istoria rock-ului univer-
sal. Nu intdmplator autorii textului folosesc cuvantul
Wamintirile, subliniind astfel cd viata omului, senti-
mentele lui se denatureazd in lumea informatizata.

»Ochii sunt in televizor

Nopti intregi fard de somn

Si md ineacd lacrimile

Cand ne terorizeazd stirile” [idem].

La nivel muzical meritd si fie subliniate citeva
momente: este vorba de introducerea instrumentala cu
sonoritate agresiva si iritantd, cu nuanta timbrald rece,
»metalicd” Aici se foloseste un sunet electronic, impru-
mutat din stilul tehno din anii’90 ai secolului trecut, ca
o nuantd timbrala caracteristica acestei piese.

Exemplul 6

Refrenul cantecului se bazeaza doar pe fraza M
omoard ,wamintirile’! interpretatd cu folosirea cinta-
rii introsilabice, cu un sunet mai lung la sfarsitul fie-
cérei fraze muzicale:

Exemplul 7

Acest procedeu devine un echivalent sonor al tris-
tetii existentiale a personalitatii in lumea moderna, care
nu se simte firesc in acest val de informatii agresive si
politizate. Videoclipul trateaza niste idei vizuale deja
raspandite in cultura rock-ului, cum ar implicarea frag-
mentelor din programe T'V, tratarea cvasi-documentara.

Compozitia Konvibenvnvie cHoi reprezintd un
curent art-rock in muzica autohtona, fiind sub aspect
conceptual si stilistic un ecou al ultimei piese Good Ni-
ght din renumitul White album, semnate de J. Lennon
si P. McCartney. Versiunea creatd de Igor Danga de-
monstreaza o similitudine cu textul lui Bealfes:

»Now it’s time to say good night
Good night, sleep tight

Now the sun turns out his light
Good night, sleep tight” [7].

»Konvibenvnas 6yoem seyuamo
Konvibenvras necrst onst doma
Cnu, moti munviii pye, 3acvinatl
Crui 8onuebHvle yoce eomosvt” [8].

In ambele cazuri textul poetic se realizeazi la
nivel muzical ca un cdntec de leagin sustinut de so-
noritati orchestrale, cu abundenta instrumentelor de
coarde, cu vocile feminine calde si catifelate. Prelu-
diul orchestral al piesei lui I. Ddnga introduce instru-
mente de coarde sustinute de chitara, expunand o
tema muzicala, plind de farmec. Totodata, sub aspect
stilistic se identifica o diferentd destul de semnificati-
va: dacd in compozitia formatiei Beatles este vorba de
un stil sintetic, care integreaza stilistica romantismu-
lui cu unele trasaturi ale muzicii pop, in cazul piesei
semnate de Cuibul accentul se pune pe stilistica ba-
rocului.

Exemplul 8

Pe marginea analizei efectuate facem unele con-
cluzii. Calitatea si varietatea conceptelor verbale, so-
nore si vizuale, manifestate in cele mai reprezentative
exemple ale rock-ului national din anii 2000 servesc
drept dovada a maturitatii fenomenului vizat, a asi-
milarii creative a celor mai importante idei si curente,
care apartin rock-ului universal. Prin aceasta se con-
firmd o tendintd, despre care E. Kasianova in lucrarea
sa Rock-ul in contextul culturii contemporane scrie: ,,Pe
parcursul unei perioade indelungate de timp, aflindu-se
la periferia atentiei oamenilor de stiintd ca un fenomen
subcultural al tinerilor occidentali, si fiind evaluat pre-
ponderent negativ, ca un fenomen marginal, nesemnifi-
cativ din punct de vedere istoric si cultural, astizi cul-
tura rock apare ca unul dintre cei mai pregnanti factori
determinanti ai culturii mondiale” [9].

Nu poate fi ldsat neobservat si aspectul etic al
culturii rock-ului, viziunea asupra lumii a adeptilor
ei. Luptandu-se impotriva relelor societatii burgheze
din timpul sdu, tinerii protestatari din anii 1960-70
au atras atentia asupra pericolului societdtii de con-
sum, saracirii vietii spirituale a omului sub presiunea
pragmatismului, au subliniat importanta valorilor
umane, precum libertatea, altruismul, integritatea si
dragostea. Acest mesaj se descifreazd cu usurintd in
creatia noilor generatii de rockeri autohtoni.

Cultura rock-ului a legitimat toleranta fatd de
culturile altor oameni, popoare si civilizatii, ,,a de-
monstrat posibilitatea de co-existentd armonioasa a
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diferitor culturi si respectul fatd de reprezentantii lor”
[10]. Acest multiculturalism a fost introdus de rockeri
in agenda culturald ca o valoare universala, fiind re-
prezentat pe larg si in genurile si formele artei elitiste.
Dupé cum afirma M. Tapko, , sinteza diferitelor cul-
turi, care pand acum n-au fost imbinate, au avut un
impact semnificativ asupra formdrii culturii moderne
eclectice si pluraliste. Caracterul mozaic al gandirii so-
cietdtii informationale se reflectd ca in oglindd in cul-
tura rock-ului” [idem].

La etapa actuald in rock-ul autohton pe
prim-plan se afla conceptul post-modernist care
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