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Receptarea textului literar, realizati in dis-
cursul critic si in cel didactic, presupune atat
analiza literard a imaginarului artistic (abor-
dare intrinsecd), cat si interpretarea textului ca
demers nodal al hermeneuticii literare (abor-
dare extrinsecid). Se stie ca analiza literar, ca
descoperire si constientizare a resorturilor
emotiei produse de lectura textului, scoate
in evidentd valoarea estetica a discursului si,
respectiv, specificul viziunii artistice a per-
sonalitatii creatoare, prin relevarea structurii
compozitionale, a problemelor abordate si a
modului de realizare artistica a lor la diverse
niveluri ale textului. Interpretarea implica,
in principal, explicarea si intelegerea textu-
lui, precum §i cunoasterea de citre receptor
a unor aspecte teoretice din alte domenii ale
gandirii si spiritualitatii umane: filozofie, psi-
hologie, psihanaliza, antropologie, mitologie
etc. Astfel, dupa cum observa cercetitorul
Adrian Marino, hermeneutica presupune o
interpretare subiectivd, dar nu arbitrara a unui
text [7, p. 287]. Or, daci ne referim la reali-
zarea traseului hermeneutic literar, receptorul
trebuie si aiba drept punct de plecare cunos-
tintele sale din domeniul respectiv, demon-
strand in fapt cd alegerea ,grilei” de interpre-
tare implica ,nu o simpla tehnica a descifrarii,
ci un mod de gandire” [4, p. 487]. In asa fel,
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descoperim si alte lumi ale imaginarului artistic al unui autor, descope-
rindu-ne totodata si pe noi insine.

Este evident c3 asemenea demers critic si / sau didactic se edifici, in
primul rand, pe metoda interdisciplinaritatii, un exemplu elocvent
constituindu-I relatia psihologie — literatura, ,colaborare” dintre cu-
noagterea artisticd §i cunoasterea stiintifica psihologica realizata,
respectiv, de scriitor, critic literar, cadru didactic. In cele ce urmeaza
ne vom axa cercetarea pe conceptul de psihologie a procesului de
creatie, ca perspectiva de interpretare a textului literar, urmarind
cum se manifestd spiritul de observatie, talentul de transfigurare ar-
tistica a etapelor procesului de creatie in nuvela Sania a lui Ion Druta

[6, p. 253-268].

Din punct de vedere metodologic, se impune mai intii abordarea as-
pectului teoretic al problemei. Astfel, creativitatea, dimensiune com-
plexa a personalititii, este o capacitate sau o functie a unor aptitudini
speciale si a imaginatiei. In literatura de specialitate, dimensiunile
creativitatii sunt considerate a fi: procesul de creatie, produsul creat,
personalitatea creatoare, mediul sau climatul social al creatiei. Procesul
creativ se prezinta ca o succesiune productiva si o desfasurare discur-
sivd de operatii, stiari, mecanisme psihologice ale creatorului. Opera
artistici este situatd ,intre un proces inefabil, premergitor (creatia) si
un altul observabil, ulterior (contemplarea); (...) deschizitoare a unui
alt proces - receptarea — in afara caruia isi pierde ratiunea finalist3, cea
de a comunica” [9, p. 3].

Dintre investigatiile estetice ale psihologiei procesului de creatie le
evidentiem pe cele ale lui L. Rusu care accentueazi rolul contemplarii
artistului in procesul de creatie, cercetatorul insistdnd asupra creatiei
ca proces si asupra personalitatii artistului [ 10]. Esteticianul si criticul
literar T. Vianu a dezvoltat abordarea estetica a procesului creativ,
adoptand modelul explicativ: prepararea, inspiratia, inovarea, executia
[11]. Cercetitorii M. Bejat, N. Parvu, ca si G. Neacsu si S. Marcus —
pentru psihologia artei actorului — au adoptat acelasi model explicativ
al psihologiei creatiei, in special, al artei [cf. 9]. Un rol deosebit il are
studiul monografic al cercetatorului bulgar M. Arnaudov, intitulat Psi-
hologia creatiei literare.
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In abordarea noastra vom avea drept punct de plecare etapele sau faze-
le procesului de creatie propuse de Graham Wallas in lucrarea sa Arta
gandirii, si anume: pregdtirea sau faza de acumulare, incubatia sau gesta-
tia la nivelul inconstientului, iluminarea sau inspiratia, verificarea rezul-
tatelor [12], dar vom apela si la alte idei privind evolutia, dinamica si
manifestarea acestui proces.

Intrand in lumea imaginarului artistic al lui Ion Druta, chiar daci din
perspectiva psihologica, nu estetici, constatim specificul viziunii au-
torului asupra lumii, lirismul si psihologismul prozei sale, umorul fin si
stilul popular al nararii. Din punct de vedere al psihologiei procesului
de creatie, nuvela Sania incepe cu descrierea si nararea aparitiei ideii,
conceptiei. Aceasta fazd incipienta, numita si primum movens, este un
punct de plecare printr-o germinare relativ lentd: ,Cand intr-o buna
vreme nucul din fata casei s-a uscat, mos Mihail si-a scos cérja din tin-
da, si-a dat palaria pe ochi si ainceput a se plimba in jurul lui de-ti parea
ca-i numira crengile. I-a misurat tulpina si din ochi, si cu schioapa, a
incercat de nu da drumul la coaja si tocmai spre chindii, cdnd ciubotele
au inceput si i se para cam grele, a pus carjalalocul ei si a agezat palaria
omenegte. Pe urma si-a zis in gandul lui: «Am sa fac o sanie»".

Mesajele non-verbale — detaliul ,si-a asezat palaria omeneste”, descrie-
rea / urmarirea fiecarui gest al personajului — transmit un anume tip de
gandire al acestuia, firea lui cumpitata si, in acelasi timp, modul de apa-
ritie a ideii-imagini, ceea ce Th. Ribot numeste ,incoltirea ideii”. Tot
din incipit se contureazi doua personaje principale — batranul si nucul,
de asemenea imbatranit; dar si ideea ca varsta nu este un impediment
pentru a visa si a realiza ceva frumos.

Specialistii afirmi ci, odata ,incoltitd ideea” sau tema fiind descoperi-
ta, urmeaza o perioadi de gestatie, de incubatie. Iluminarea difuza, in-
sotitd de emotii, poate si se dezvolte, si se amplifice, sa prindi contur
clar sau poate si dispara, daca nu are suport forte, in acest context un
rol important revenindu-i personalitatii creatoare si circumstantelor in
care aceasta se afli. In cazul personajului din nuvela drutian, aparitia
conceptiei, intentia creatorului este sustinutd de imaginatia sa, trans-
figurata artistic prin lirism creat prin mijlocirea asonantei, repetitiei,
fapt ce evidentiaza specificul stilului autorului — impletirea elementu-
lui epic cu cel liric in discursul narativ (ca si in cel dramatic, de altfel):
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,»O sanie — atéta ii trebuie omului §i iar e om. Numai si-i faci o sanie pe
care au visat-o toti lemnarii de pe lume céti au fost, o sanie pentru care
si cel de seama ta ti-ar zice bade, o sanie care ar plange dupa drum si
drumul dupa dénsa. Mare lucru-i o sanie...”.

Descoperirea si interpretarea temei de citre artist - mos Mihail ocupa
un spatiu esential in economia discursului, autorul demonstrand astfel
ca fantasma pune stapanire pe omul de creatie, indiferent daca acesta
are o experientd bogatd in domeniul respectiv sau nu are defel, esen-
tiald este credinta in realizarea §i triirea acestei idei / imagini. Ca un
moment de saturatie vine urmatoarea etapa ce urmeaza dupa prepara-
re — incubatia, considerata si o faza de asteptare, in care creatorul, desi
este racordat inca la problema, isi schimba terenul de confruntare din
zona constientului intr-o zond mai periferici, mai obscura a psihicului
[8], cum afirmi psihanalistii - in incongtient [2].

In acelasi timp, incubatia impune o orientare spre experienta interi-
oard si aici naratorul apeleazi la momente din trecutul personajului,
accentudnd, astfel, o trasaturd de caracter a acestuia — cumpatarea. Prin
imbinarea planurilor real — imaginar, prezent — trecut, obiectiv — su-
biectiv, din punct de vedere psihologic asistim la desfagurarea proce-
sului germinarii, care este intrerupt, perturbat de factori exteriori, aici
de sotie. Acest personaj este introdus in actiune, la nivelul discursului,
prin conjunctia adversativa dar, care, dupa cum se stie, in textul literar
are functia stilistica de a risturna cele afirmate anterior: ,Dar l-a zarit
baba stand pe ganduri cu toporul subtioara si l-a pus sa-i faca nigte sur-
cele, si nu prinda toporul rugini. Apoi i-a trebuit (...) o cildare de apa
proaspata si mosul si-a vizut de necazuri”; ,Dar si asta a fost pana la o
vreme — pand a luat baba sama cé buza toporului a inceput a se intu-
neca’, iar zilele ,fugeau una dupa alta, de parci erau de furat”. Prin stil
indirect liber, aspect caracteristic pentru discursul narativ al autoru-
lui, sunt create tipurile psihologice ale celor doi soti si, totodata, starea
creatorului — mog Mihail care existd / traieste parca in doua lumi: una
obiectivd, exterioara si cealaltd subiectiva, interioard. Detaliul artistic,
gestul devin procedee de realizare artistica a psihologismului, autorul
subliniind nu atat rolul muncii in viata omului, cum se vehicula, ci pro-
cesul psihologic al creatiei, urmarind stari, ganduri, trairi ale artistului-
faran:
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,Risirea soarele si-l gisea (...) mutind toporul in méana stingi. Si zile
intregi il vedeai umbland prin ogradi cu luleaua stinsa in dinti. Parea ca
a uitat si de nuc, si de sanie. Tocmai spre chindii, cdnd gisea, in sfarsit
chibriturile in buzunar, ii ficea deodatd vant toporului intr-o ciotca si
raméanea dus pe ganduri.

Pe urmi, zi dupa zi, il vedeai tot mai des stand in mijlocul ograzii si

) ) ) 3
privind undeva deasupra camarii, de parca mai venise o primavara in
anul cela si el agtepta si se arate cocostarcii’.

Gesturile trideazi momentele de reverie ale personajului (luleaua
stinsd in dinti; gdsea, in sfirsit, chibriturile in buzunar; ramanea dus
pe ganduri). Spatiul si timpul sunt diferite: curtea (ograda) si zborul,
iniltimea cocorilor si a fantasmelelor care il duc departe, in alte lumi si
in alte timpuri; se pare ci in aceastd ograda este putin loc pentru zborul
gandurilor, ideilor, imaginatiei sale, el ,privind undeva deasupra cima-
rii”, deasupra ideilor pragmatice ale babei si ale vecinului. De aici si
comparatia care aduce in imagine lumina, innoirea, albul ce pluteste
deasupra, ca si ideea sa, numai de el stiuta i viazuta cu ochii launtrici
(,de parcd mai venise o primavara in anul cela si el astepta si se arate
cocostarcii”).

La nivel inconstient si subconstient, imaginea apare in forma difuzi,
gesturile si detaliul artistic contribuind, in mai mare masur, la obiecti-
varea conceptiei sila sugerarea stirilor. Fantasma, reveria devin aspecte
ale vietii interioare a personajului, pe care autorul le transfigureaza ar-
tistic printr-un psihologism de factura obiectivd, exterioara: naratorul
numeste procesul psihic si transmite, explici gindurile personajului:

»Sizi de zi — fie cd ingropa via, fie ca innoia gardul - se gdndea numaila
sanie. Din vreme in vreme isi mijea ochii si parci vedea in fata lui ceva
usurel, sprinten si frumos — o invaluire voiniceasca ce-l tulburase pe la
optani, cand ridicase pentru intaia oara toporul in mana. Si toata viata,
cum gisea un topor bun, cum prindea mirozni de surcele proaspete, ii
rasirea in minte acest ceva usurel, sprinten si frumos.

Sitocmai acum, la batrénete, a inteles cd era vorba de o sanie. O sanie, dar
nu din cele care seamana iarna paie pe drumuri, iar vara nici ciinele nu-gi
poate gasi umbri sub dansa. Avea si fie o sanie cum n-a mai fost alta pe
lume — o sanie, cd i se oprea mosului suflarea cind se gindea la dansa”.
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Constatim doua aspecte ale procesului creativ, din exemplul de mai
sus: incubatia are o structurd incongtientd §i impune o orientare spre
experienta interioari a artistului. In aceasta faza este pregititd ilumi-
narea sau clipa de inspiratie, care (incubatia sau germinarea) in textul
drutian decurge lent, pe o perioada de un an. Naratorul se opreste asu-
pra fiecirui moment din viata personajului, relevand astfel amplifica-
rea ideii initiale, fapt ce trideazi si firea introvertitd, lirici a lui mos
Mihail. Totodata, ne convingem de faptul cd materialului i tehnicilor
de lucru li se adauga prin inventie ceva esential — stilul creatorului. Re-
veriile personajului sunt intrerupte in discurs de descrieri de natura
ce denota trecerea timpului si pare ci el, creatorul, nu face nimic, nu
intreprinde nimic in realizarea planului sau: ,Greu venea primavara...
(...) Vara de vreo cinci ori a mutat nucul de pe un loc pe altul (...), ii cu-
nostea fiecare ciotisor (...), si c4nd se culca noaptea pe pitisorul dintre
cei doi prisazi, incepea si-1 ciopleasca in gind. (...) Apoi se apuca s-o
lege si dinspre ziud ii parea ci vede alaturi o saniuta lipita si cu talpile,
si cu inima de pamént, vedea cosul ei alb, fecioresc, si-i parea ca aude
cum isi desface ea aripile, gata-gata sa zboare”.

In planul receptirii, incetinirea actiunii, prin insertia peisajului sau
prin descrierea meticuloasa a fiecirui instrument pe care il pregiteste
mosul pentru a incepe lucrul, pregiteste cititorul, tinand actiunea in-
cordatd, pe care, stilistic, naratorul o degaja cu o fraza de umor: baba,
supdratd, ,ii ficea niste borsuri, ca i se opreau in gat”. Factorii interni si
externi, care declangeazi si intretin demersul creator, sunt diferiti, une-
ori chiar nu coincid defel. Or, sotia abia asteapta ca el sa construiasca
cat mai repede sania pentru a o vinde (,,Si nu mai rimésese chiar atéta,
dar cu cét era mai aproape de minunea sa, cu atit mai multe zile fripte ii
ficea baba”), iar vecinul ii tot sprijind usa zile intregi, ,ii plitea pe tilpi
cat a cere, restul il face el la alt lemnar. Dar mosul vedea de acum sani-
uta — o viata de om ciopleste el lemn, i-a amortit fiecare incheieturs,
(...), — el vede acum siniuta, vede caii inhimati la ea, vede fete zambind
asupra vantului — §i ridea cdnd Niculaies suna gologanii, mutindu-i
dintr-un buzunar in altul’”.

Momentul inspiratiei (ca etapa a procesului de creatie) este transfigu-

rat artistic prin elemente poetice, iar la nivel psihologic printr-o pen-
dulare intre planul cognitiv si cel afectiv, prin munca asidua si tensiune
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psihicd, prin vibratie afectivd a creatorului: ,Si ca sa nu-si manince
inima amandoi, mos Mihail si-a ficut un pat in cimara (...) si nu se
mai arata zile intregi. De dimineatd incuia usa, lua o bucata de lemn
si erau pe lumea aceasta numai el §i sania. Domol, ticut, sta zile intregi
in picioare langa vérstac si cioplea, si vorbea cu sania, si-i ingdna melodii
apucare din batrdni. Erau pe lume numai el cu sania si savdrsea bdtrdnul
taina cea mare a omenirii — taina muncii”. Am spune mai curand: ,taina
creatiei”.

Personajul drutian construieste sania din reveriile sale in primavara,
clipele de inspiratie, spontaneitatea gandirii si a miscarilor fiind trans-
figurate de autor prin detaliu artistic: ,,(...) niciodata in viata lui de lem-
nar surcelele nu sireau asa de departe. (...) Lucra intr-un fel de ametea-
la. Atata doar cd deseori i se usca cerul gurii — pesemne, nu mancase
demult”.

Naratorul incetineste si de aceastd datd actiunea, insemnéand fiecare
gest, migcare a personajului in momentul executirii operei, demon-
strand cum este materializat3, in cele din urma3, ideea creatoare si / sau
cum omul de creatie armonizeazi intregul: ,Pentru prima dati s-au
asezat tilpile saniei in dungd, apoi au apirut oplenele, cosul, dar mosul
se striduia sd n-o vadi in intregime — clipa asta o pastra pentru sfarsit.

Spre amiaza sania era gata. A adunat surcelele din jurul ei, a dus instru-
mentul in cdmara sil-a agezat la locul lui. Apoi si-a aprins o lulea, a iesit
in prag, s-a rezemat de usor si s-a uitat la sanie. O sdniutd sprintena
sta in mijlocul ograzii, soarele se scilda in cosul ei si sania lucea, de-ti
pdrea cd s-a mai vérsat o picaturd de lumina peste acest mult patimit
pamant”.

Stilul si viziunea lui I. Druta se observa aici prin contopirea naratoru-
lui cu personajul si al artistului-personaj cu creatia sa — mos Mihail si
sania. Timpul i spatiul insad par a fi opuse bucuriei creatorului: e pri-
mavara, iese iarba, e soare, iar batranul a pregatit sania care nu are unde
zbura - std in mijlocul ogrizii. Totusi semnificatiile spatial-temporale
ale imaginii sunt de natura spirituala, cici centrul este ,prin excelentd
un indicator simbolic al zonei sacrului, al punctelor de contact cu rea-
litatea absolutd”, fiind considerat i ,,ca «loc» unde tendintele contrare
din interiorul creatiei se anuleazd” [3, p. 89; 92]. Astfel, centrul care
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uneste cerul cu pamantul uneste artistul cu creatia sa si cu divinitatea.
Imaginea devine un omagiu creatorului si creatiei, prin luminozitatea
si caldura pe care o emana.

Afldm aici, din punctul culminat al actiunii, o similitudine cu aforismul
lui Lucian Blaga din Pietre pentru templul meu: ,Poti dori ceva asa de
chinuitor si de tare, incat implinindu-ti-se, nu te mai bucuri: — te-a cos-
tat prea mult suflet”. Il recunoastem pe personajul drutian, care, dupa
ce priveste cu bucurie sania, exclamand: ,Ii frumoasi, bat-o pustia..”,
»8-a agezat pe prag — au venit batranetile, nu mai poate. S-a uitat prin
ograda — o ograda pustie, fara stipan. Un pom dezbinat langi gard -
n-a avut cine sa-l lege la vreme”. Este iesirea din starea de obsesie, este
coborarea pe pamant, in spatiul profan din inalturile creatiei.

Etapa verificirii (evaluirii) in procesul creativ presupune o confrun-
tare intre modelul mental si rezultatul obiectiv, concret, realizat deja,
pe care personajul drutian il apreciazi multumit: i frumoas3, bat-o
pustia..”” Dar mai necesiti si verificarea receptorilor ce pot primi sau
respinge opera, produsul final: sania lui mos Mihail nu este apreciata
de sotie, care l-a parasit pani a fi aceasta finisatd, iar stenii au pareri di-
ferite: ,— Ia te uitd, mai! — Vrajmagnica sanie. — Bunigoari, numai cand
a gatit-o! Cui ii trebuie?”. Detaliul artistic sugereaza gandurile si perse-
verenta personajului, ca i chinurile creatiei prin care a trecut acesta:
»S1 a zdmbit mog Mihail - sirmanul om surd, multe a mai pierdut pe
lume! Si-a ascuns sub cdaciuld cele cdteva suvite incleiate de sudoare si s-a
apucat de lucru”.

Simbolul focului, al frunzelor arse aduce in memorie starile din ti-
nerete, in inconstientul personajului intuim ca se perinda fantasme,
franturi de cuvinte, care, treptat, prind contur intr-o imagine concreta:
»Apoi, zambind, a tot rascolit focul multd vreme, alegdnd cateva cuvin-
te, agsezdndu-le in rand si, in sfarsit, cind au fost gata, le-a rostit: «Daca
nu era sanie, trebuie si fi fost caruti. Ciruta-i mare lucru»". In acest
context, urmérim, din punct de vedere psihanalitic, primele doua faze
(din cele cinci, dupa D. Anzieu [1]) ale unui alt proces de creatie al
personajului: a incerca o stare de sesizare (surprindere, presimtire) si
a congtientiza un reprezentant psihic inconstient; vor urma: a instanta
respectivul reprezentant ca un cod al operei si a alege un material apt sa
doteze acest cod cu un corp, a compune opera in detaliile ei; a prezenta
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opera in afard. Aceasta insa va fi o altd istorie a omului pentru care a
crea inseamna descoperire, cautare, chin si plécere, recunoasterea sau
neintelegerea celor din jur.
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