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Rezumat
Specificul conceptual si morfologic al Simfoniei Destine de Vlad Burlea

Simfonia Destine exprima elocvent atat pozitia civicd, cit si performantele componistice ale autorului. Subti-
tlurile partilor componente ale lucririi se referd la momentele cruciale din istoria neamului compozitorului: 1940
(partea intai), 1946-1947 (partea a doua), 1989 (partea finald). Simfonia Destine nu este conceputa drept proiectare
sonord a cronicii istorice. Autorul ne propune o epopee muzicald axatd pe intelegerea filosoficd a destinului plaiului
natal. Structura compozitionala a lucrarii se axeaza pe imbinarea tehnicii de asamblare cu elementele componente
ale tronsonului variational si variantic. Domind scriitura liniard, polifonia straturilor sonore, eterofonia. Conceptul
laic al lucrérii nu exclude implicarea simbolurilor crestine: Tatdl nostru si Dies Irae.

Cuvinte-cheie: simfonie, contrapunct, transfigurari intonationale, microciclu, dramaturgie timbrala.

Summary
Specific character of the concept and composite structure in the Symphony

Destiny of the Vlad Burlea

The Symphony Destiny shows a civic stand of the author and its high professional level. Headings of parts
of work reflect the important stages of national history: 1940 (I-a part), 1946-1947 (II part), 1989 (ending). The
symphony is not the historical chronicle, expressing in the generalized form the attitude of the author to historical
events. In a composition of work receptions of assembly technics and elements of the variational form coexist. Se-
cular character of work does not exclude inclusion of religious symbols (Tatal nostru and Dies Irae). Prevail linear

statement, polyphony of layers, heterophony.

Keywords: the symphony, contrast polyphony, intonational transformations, microcycle, dramatic art of timbres.

Simfonia Destine a fost inalt apreciatd de
melomanii si de amatorii de muzica, fiind in-
terpretata in premierd la Filarmonica de Stat S.
Lunchevici in cadrul editiei a XIX-ea a Festiva-
lului International Zilele Muzicii Noi pe data de
25 junie 2010. Simfonia exprimd elocvent atét
pozitia civica, cat si performantele componistice
ale autorului'. Simfonia Destine este un fenomen
artistic semnificativ in viata culturald moderna
si un pas important in perfectionarea miiestriei
componistice a autorului.

Vlad Burlea (n. 1957) s-a manifestat drept au-
tor de muzicd la mai multe filme si spectacole dra-
matice?, a scris lucrari vocal-simfonice, corale, in-
strumentale si vocale de camera, avand experientd
si in domeniul muzicii electroacustice. Acest tezaur
i-a permis sd acumuleze abilitétile necesare compu-
nerii unei lucrari orchestrale de proportii precum
simfonia.

Simfonia Destine reprezinta o noud treapta in
evolutia artisticd a compozitorului. Inovatia con-
sta in apelarea permanenta la sunarea pur orches-

trald evitand implicatii verbale, teatrale, cinema-
tografice etc., caracteristice lucrdrilor antecedente
semnate de compozitor. Cu toate acestea, muzica
simfoniei cuprinde contururile concrete ale unui
subiect. Reperele semantice ale subiectului sunt
reflectate de titlul Destine si de acele date cu func-
tie de subtitluri ale partilor componente: 1940
(partea intéi), 1946 - 1947 (partea a doua), 1989
(partea finald). Este cert cd aceste date se referd la
momentele cruciale din istoria neamului compo-
zitorului.

Forma Partii I este nu mai putin complexa de-
cat cugetdrile autorului cu privire la evenimentele
istorice din anul 1940. Un prolog (o introducere)
de amploare este urmat de partea centrald, ale carei
contururi seaméana cu abrisul formei bipartite duble
penetrate de procesul variational, cdpatand profilul
unor variatiuni duble. Concomitent, aici se obser-
va trasiturile formei de sonata fara dezvoltare, insd
»avantul” unei atare desfasurari persistd in fiecare
sectiune de bazd. Concluzia evolutiei muzicale este
conceputd ca un mic epilog (schema 1).

ARTA . 2012 5




Schema 1

Sectiunile formei de variatiunisi| Prolog A B Al B1 Epilog
cele ale formei bipartite duble

Sectiunile formei de sonatd Introducere SP SS SP SS Coda
Masurile 1 39 94 122 146 176
Tempourile Andante | Moderato | [Moderato] | [Moderato] | [Moderato] | Meno mosso

Prologul se bazeazd pe juxta- si contrapune-
rea a sase elemente tematice. Imaginea dura, tragica
exprimd elementele 1 §i 2 plasate in registrul grav
(exemplul 1). Elementul 1 uneste isonul sinistru do
cantat de bas-clarinet si contrafagot, fiind completat
de loviturile timpanelor, triunghiului si tobei mari.
Sunetele sumbre continud intonatia de suspin (ele-
mentul 2, m. 5) a violelor sustinutd de contramisca-
rea violoncelelor. Interventia figuratiunilor circulare
alarmante ale xilofonului, sustinut de flaute, oboa-
ie si fagot (elementul 3, m. 11, exemplul 2), devine
fundal pentru noile replici de suferinta, cu directia
descendentd a intonatiilor triste minore interpretate
de violine si viole (elementul 4, m. 13). A doua expu-
nere a acestor intonatii sustinute de flaute si clarine-
te (m. 19) este urmatd de pulsatia ritmica insistentd
(elementul 5, m. 24) a corzilor completate de fagot
si contrafagot. Acest ,mars de invazie” (exemplul 3)
devine partea componenti a expunerii contrapunc-
tice: deasupra marsului se plaseaza o noua variantd
a lamento-ului instrumental cantat de oboiul intéi
(elementul 6, espressivo, m. 33).

Motivul de alarma (elementul 3) din introducere
va asigura nasterea temei principale care este baza sec-
tiunii A (Moderato, m. 39), scrisi in forma tripartitd
mica, cu expozitia dubld si repriza variata (schema 2).

rile (m. 58) - flautul piccolo impreuna cu oboaiele
si bas-clarinetul (m. 59) - oboaiele, bas-clarinetul,
contrafagotul impreuna cu violele, violoncelele si
contrabasii (m. 63). Raiméane in vigoare si contra-
punctul acut (staccato cu apogiaturi), plasat aici
(m. 63) in partida flautelor si violinelor. Acutiza-
rea paletei sonore asigura unisonul cu efect inspai-
méntdtor al tromboanelor si tubei (forte, m. 63),
cu patrunderea variantei augmentate (patrimile) a
motivului de alarma (m. 66).

Segmentul al treilea (b, m. 68) rdsund mai
cameral, fiind inconjurat de tutti. El se bazeazd pe
noile variante ale motivului de alarma. Fiind plasat
la 0 anumita distantd de sectiunea initiald segmen-
tul poate fi apreciat drept partea mediana a formei
tripartite mici cu repriza variatd ale cérei contururi
sunt specifice in intregime sectiunii A. Aici (m. 68)
se stabileste contrapunctul a patru elemente compo-
nente: 1) solo-ul trompetei intai, 2) varianta noua a
motivului de alarma la viole si violoncele, 3) staccato
cu apogiaturi la violine sustinute de xilofon, 4) fun-
dalul lugubru al contrabasilor sustinut, mai tarziu de
tromboane si tuba (m. 70).

»Repriza micd” din cadrul sectiunii A (az, m.
80) este specificatd de revenirea la tutti axat pe im-

Schema 2
Componenta launtricd a sectiunii A a al b a2
Masurile 39 58 68 80

Aici motivul de alarmd este expus in varianta
augmentatd (a, optimile in locul saisprezecimilor)
fiind deplasat de la xilofon (m. 39) la trompetd (m.
43), urmata de grupul instrumentelor de suflat din
lemn (m. 48). Modificarea motivului de alarma se
rasfrange si asupra solutiei facturale: acest motiv de-
vine element component al scriiturii contrapunctice,
fiind expus impreuna cu pulsatia agresiva a violine-
lor doi, violelor, violoncelelor si contrabasilor la care
se adaugd figura ritmicd luatd din elementul 5 al in-
troducerii (apud: m. 24 si 46, partida violoncelelor si
contrabasilor). Concomitent se manifesta si al treilea
component al contrapunctului - migcarea circulard a
saisprezecimilor, alternata de anabasis-ul acut (stac-
cato cu apogiaturi) in partida violinelor intai.

Al doilea segment (a:) din sectiunea A, prece-
dat de contrapunctul fortat al trompetei intai forte
si loviturile marcante ale corzilor si fagoturilor
(m. 56), se bazeazd pe transfigurarea timbrald si
facturala a materialului tematic principal. Aici mo-
tivul de alarmd are urmatoarele deplaséri: fagotu-

binarea a trei straturi sonore: 1) motivul de alarma
la flaute, oboaie, clarinete, xilofon, violine si viole;
2) varianta sincopatd a aceluiasi motiv la bas-cla-
rinet, fagoturi, corni si trompete; 3) linia descen-
dentd a basului interpretatd de tromboane, tuba,
violoncele si contrabasi. Acest tutti alterneazad cu
sunarea instrumentelor de suflat (m. 82). Recapi-
tularea efectului sonor tutti (m. 84) este urmata de
excluderea alimurilor (m. 87) si de miscarea ascen-
denta a tuturor vocilor finisatd de culmea bazatd pe
melodia de dans (m. 89), interpretatd la nuanta de
forte la flaute, oboaie, clarinete si violine, fiind sus-
tinutd de pulsatia ritmica a trompetei inti, viole-
lor, violoncelelor si contrabasilor. Aceasta melodie
de dans, simbolizind amintiri senine sau visurile
despre viata pasnica (m. 92), este intreruptd de pa-
uza generald (mijlocul m. 93).

Pe fundalul acestei prédbusiri, semnalizind
realitatea crudd din anul 1940, se inaltd imaginea
armonioasd, plind de energie pozitiva a Simfo-
niei. Anume asa debuteazd a doua sectiune mare
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a formei (B, m. 94). Aici figura ritmicd dansants,
»anuntatd” antecedent (m. 89), capitd un nou de-
sen melodic decorat de apogiaturi si triluri in par-
tida violinelor si violelor, fiind sustinuta de pizzi-
cato alamurilor, violoncelelor si contrabasilor care
imitd acompaniamentul melodiilor vioaie, inter-
pretate de taraf. Aceastd tema poate fi numita con-
ventional ,,tema poporului” (exemplul 4). Evolutia
acestei teme, suportand interventiile muzicii de in-
vazie (de exemplu, m. 100), se axeazd pe procedee-
le variational si variantic: o variatiune este cantatd
de trompeta intéi, cu pulsatia optimilor (m. 102),
iar variantele temei capétd un caracter mai miscat,
cu dominarea saisprezecimilor, ele fiind plasate in
partida violinelor (m. 104, 111), flautelor, oboaie-
lor si clarinetelor (m. 118).

O noua interventie a motivului de alarma
marcheaza debutul reprizei variate a sectiunii A
(A1, m. 122). Aici, acest motiv sund mai insistent
in comparatie cu expozitia gratie schimbarii spec-
trului timbral si factural: replicile, ba ale xilofonu-
lui, ba ale trompetei, sunt inlocuite de unisonul
flautelor, oboaielor, violinelor si violelor plasat pe
fundalul sumbru al bas-clarinetului, fagoturilor,
tromboanelor, tubei, violoncelelor si contrabasilor.
S-a schimbat si proliferarea motivului de baza: va-
rierea sa este substituitd de introducerea noilor ce-
lule sonore izvorate din sunarea cvartsextacordului
micsorat (m. 124). Expunerea dialogatd a acestor
celule (flautele si oboaiele - violinele si violele) este
urmata de tutti (m. 129), cu implicarea reminis-
centei unui segment din sectiunea B, bazat pe evo-
lutia muzicii de dans popular (comparatie: m. 111
si 133). O noud reluare a motivului de invazie din
sectiunea B (comparatie: m. 100 si 142) pregateste
repriza temei a doua (Bi). Juxtapunerea materia-
lului muzical nou si a reminiscentelor seaména cu
montarea cadrelor unei pelicule cinematografice,
creand efectul alarmant.

Prima fazd a reprizei temei a doua (B:, m.
146) este, de fapt, recapitularea segmentului de
debut din sectiunea B (comparatie: m. 94 - 101
si 146 - 156). Dacd in sectiunea B domina evo-
lutia variationald si varianticd a celulei de baza,
sectiunea B: are contururile formei tripartite cu
repriza in al cirei cadru simbolul unirii poporului
(sectiunile extreme, respectiv, m. 146 si 167) este
umbrit de alarma, de disperare si frica (replicile,
cam punctualiste, din compartimentul median al
formei m. 159).

In concluzie, mentiondm ci partea I a Simfoni-
ei, privitd sub aspectele morfologic si sintactic, cu-
muleazd macro- §i micronivelele structurale. Speci-
ficul macronivelului si ,,descifrarea” lui, intreprinsa

in procesul de analizd a planului compozitional, sunt
reflectate in schema 1. Periodicitatea de alternare a
sectiunilor mari (A-B-A:1-Bi1) este ,imbratisatd”
de prolog (introducere) si epilog (codd), bazate pe
materialul sonor omogen. Micronivelul compozitiei
vizeaza juxta- si contrapunerea elementelor com-
ponente. Juxtapunerea provoaca asocieri cu monta-
rea rapida a cadrelor unei pelicule cinematografice.
Procedeul de montare se realizeazd mai elocvent
in a doua jumdtate a formei din partea I. Peste tot,
procedeele contrapunctice domina asupra polifoni-
ei imitative. In prim plan iese contrapunctul liniilor
si straturilor sonore ale caror elemente componente
sunt specificate prin desene ritmice, solutii registra-
le, timbrale, agogice si de articulare.

Tempoul lent, piano, registrul inferior, timbrul
violoncelelor, contrabasilor, bas-clarinetului, con-
trafagotului, suplimenati de loviturile abia auzite ale
timpanelor, triunghiului si tobei mari din introdu-
cere creeaza atmosfera emotiva durd, constituind
fundalul in cadrul caruia se desfisoara ,,evenimen-
tele simfonice”. Desi aceste evenimente sunt pre-
zentate in mod narativ (naratiunea este ba linistit4,
ba tumultoasd), ,expunerea muzicald” se axeaza pe
opunerea purtitorilor de conflict conceptual. La
un pol, se afld muzica de invazie (elementul 5 din
introducere), motivele de alarma (elementul 3 din
introducere, debuturile sectiunilor A si A:). Polul
semantic opus vizeaza simbolul amintirilor si al vi-
surilor pasnice (melodia de dans aparuta in repriza
sectiunii A), suplimentat de ,,tema poporului” a cé-
rei expozitie coincide cu debutul sectiunii B. In fine,
tema poporului este intreruptd de a cincea aparitie
a motivului de invazie (comparatie: m. 24, 33, 100,
142, 173) ce capatd aici un caracter grav (forte, cres-
cendo, sforzando). Efectul socant cel de tacere inte-
penita, este provocat de pauza generald (m. 175),
fiind urmaté de epilogul bazat pe ecourile motivului
de alarma (flautul piccolo si xilofonul), ale replicilor
triste (elementul 4 din introducere) si ale basului do
(elementul 1 din Introducere).

Partea a II-a a Simfoniei (Adagio) se axeazd pe
revalorificarea si pe ,,remodelarea” sonora a situatiei
lamentabile din viata béstinasilor in anii 1946-1947.
Reflectarea sentimentului de dor a cerut schimba-
rea paletei timbrale comparand-o cu cea din par-
tea intdi. Din componenta orchestrei sunt exclusi
xilofonul, timpanii, triunghiul, toba mare, dar este
introdusa celesta. A fost selectatd si o alta ,,mostrad”
arhitectonica: daca partea I se bazeazd pe principiul
de periodicitate in alternarea sectiunilor componen-
te, Adagio tinde spre renovarea continud a fluxului
sonor, al cdrui profil seamana cu un lant format din
multiple legéturi (schema 3).

Schema 3
Sectiunile formei A B C D E F
Maisurile 1 9 15 22 36 77
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In cadrul Adagio-ului, ca si in partea I, domina
expunerea contrapuncticd. Sectiunea de debut (A)
cuprinde trei straturi sonore. Stratul intdi (exem-
plul 5) se axeazd pe celula circulard cromaticd la-
si-bemol-la-sol-diez, piano, lugubre, a carei imitare si
variere are contururi cu scara registrala ascendenta
creata de corzi gratie introducerii de terasd a vio-
loncelelor succedate de viole, violinele doi pani la
obtinerea sundrii comune a tuturor instrumentelor
cu coarde. Stratul al doilea cuprinde replici inferne
ale bas-clarinetului si contrafagotului, nuantate pi-
anissimo. Aceste doud straturi reflectd sentimentul
de dor, durere, spectrul de meditatii tragice. Functia
contrard pe care o putem aprecia drept motiv de se-
ninatate, de sperantd o detine partida celestei (stra-
tul trei al contrapunctului).

Pe parcursul sectiunii urmétoare (B), partida
celestei isi pierde autonomia devenind parte com-
ponentd a noului contrapunct. Aici stratul intéi,
péstrand celula circulard, este interpretat de flaute,
clarinete si celestd, completate de flautul piccolo si
oboaie (m. 12). Stratul doi se bazeazd pe sunarea
sumbra a bas-clarinetului, fagoturilor, contrafagotu-
lui si coardelor. Acest contrapunct, penetrat de as-
censiune dinamica, este finalizat de agregatul sonor
tutti ale cdrui repere sunt elementele componente
ale septacordului mic minor si-bemol-re-bemol-fa-
la-bemol (m. 14-15).

Reiterarea contrastului simultan al imaginilor
opuse se produce in sectiunea a treia (C). Aici, ca si
in sectiunea A, partida celestei, simbolizand ,,ideal”
(stratul intai), este suprapusa replicilor dureroase,
intermitente ale cornului intai, de acorduri grave,
ale celorlalte instrumente de alama (stratul al doi-
lea). Concomitent se afirmd ostinato-ul sec al corzi-
lor pizzicato, impreund cu replicile staccato ale bas-
clarinetului, fagotului si contrafagotului.

Sectiunea a patra (D, Piu vivo) este conceputd
ca ascensiune a nivelului dinamic si al celui de den-
sitate facturala gratie includerii treptate a grupurilor
orchestrale. Rezultatul ascensiunii este tutti, forte axat
pe contrapunctul a patru straturi sonore (m. 26): 1)
miscarea circulard a saisprezecimilor la flaute, oboaie,
clarinete, violine, viole, violoncele; 2) ,,marsul invazi-
ei” la bas-clarinet, contrafagot, trombonul al treilea,
tubd, contrabasi; 3) pulsatia mecanicd a cornilor si
tromboanelor inti si doi; 4) ,,cAntecul” celestei intre-
rupt de noua explozie de tutti cu dominarea aldmuri-
lor (m. 29). Ultimul tutti este succedat de diminuarea
temporard a incorddrii emotive. Aici (m. 32) domind
contrastul simultan al replicilor de suspin, decorate
de mordent (violinele, violele, oboaiele, flautul picco-
lo), izvorate din elementul 1, din debutul partii inti
si al marsului agresiv in partida cornilor sustinuti de
tromboane si tuba.

Marsul agresiv si intonatia de suspin capitd o
ampld evolutie in sectiunea a cincea (E), devenind
cea mai voluminoasd parte componenta din Ada-
gio. Aceste complexe sonore sunt tratate variat, fiind
dezvoltate atit simultan (expunerea contrapuncticd),
cat si succesiv. Contrapunctul domina la inceputul
sectiunii E: alamurile / corzile impreund cu flautele

si oboaiele (m. 36). Intonatia de suspin devine una
strigdtoare (tipatul de desperare), fiind expusda de
tutti forte in finele primului segment din sectiunea
E (m. 43), repetandu-se variat in segmentul al treilea
(alamurile impreuna cu grupul de coarde sustinut de
clarinete, bas-clarinet, fagoturi si contrafagot, m. 48).
Marsul agresiv iese la suprafatd in segmentul al doilea
(tutti incomplet lipsit de flaute si oboaie, m. 45).

Punctul de varf al sectiunii E (exemplul 6) de-
vine agregatul sonor alarmant interpretat de tuti,
sforzando, trilul lung la instrumentele de suflat din
lemn si tremolo al tuturor corzilor (m. 60-70) intre-
rupt de pauza generald. Asa se termind muzica de
agresiune, de violenta, exprimand suferintele ome-
nesti. Suferintele oamenilor deportati si chinuiti de
foametea preconceputa intentionat sunt redate prin
replicile descendente ale cornului intdi (m. 71), ur-
mate de rugaciunea Tatdl nostru (sectiunea a sasea,
F, m. 77, exemplul 7).

Expunerea simbolului credintei se axeaza pe
scriitura eterofond si contrapuncticd. Prima faza
a sectiunii F se bazeazd pe contrapunctul a doui
melodii sustinute de acordurile staccato ale corzi-
lor. Melodia intai, principald, este cantatd eterofo-
nic de flautul intai si fagotul intai. A doua melodie
sund in partida celestei. Faza a doua cuprinde mai
multe instrumente de suflat din lemn pe care auto-
rul le introduce treptat: duetul polifonic al oboiului
intai si al fagotului intai (m. 82) este ,,imbogatit” de
evoluarile flautelor (m. 84), ale oboiului doi (m. 86),
clarinetelor (m. 87), bas-clarinetului (m. 89), con-
trafagotului (m. 91).

Partea a doua se incheie cu reminiscenta mo-
tivului de suferinte (cornul intai, m. 95) succedat de
ecourile marsului agresiv (piano, m. 98). Ultimul ecou
sund la corzi con legno, sul A (violinele si contrabasii)
si sul D (violele si violoncelele) impreuna cu celesta.

Referindu-ne la compozitia partii a doua, con-
cluzionam ca structura de ,lant”, cuprinzind sase
sectiuni (A-B-C-D-E-F), se deosebeste de eteroge-
nitatea functionala a acestor sectiuni inegale ca vo-
lum. Cea mai voluminoasi este penultima sectiune
(E), indeplinind functia de culme generala a imagi-
nilor negative preluate din partea I si modificate in
sectiunile antecedente din Adagio: marsul agresiv,
motivul invaziei si intonatia de suspin. In partea I
acestor imagini negative le este opusd sfera pozitiva
activd, axatd pe speciile de muzica motrice, fie mu-
zica de dans, fie ,,tema poporului”. In cadrul partii a
doua, imaginile pozitive sunt lipsite de energia mo-
trice. Contrastul dramaturgic capata alte contururi:
lumii reale, axate pe agresiune, ii este opusa lumea
ideald, bazata pe meditatie contemplativa, al cérei
simbol sonor devine rugdciunea Tatdl nostru. Aceas-
td opunere se produce in punctul de aur al formei
- la confluenta sectiunilor E si F.

In comparatie cu Adagio, muzica prtii finale este
lipsita de atmosfera meditativa. Aici domind muzica
energicd, activa (tempoul Allegro non troppo), cores-
punzand sectiunilor respective din partea I. Dacd in
cadrul pértii I muzica energicéd avea doud ,fatete’, una
fiind negativa (invazia, agresiunea), cealalta - pozitiva
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(muzica de dans, ,,tema poporului), in partea finald do-
mina avantul pozitiv ,umbrit” uneori de ecourile imagi-
nilor de alarmd. Specificul conceptual al pértii finale s-a
rdsfrant si asupra solutiilor timbrale, mai intéi de toate
in ceea ce priveste utilizarea instrumentelor de percutie.
Partida celestei fiind unicul reprezentant de percutie in
partea a doua a Simfoniei, este exlusa complet din par-
tea finald. Aici apar din nou, ca si in partea I, timpanii
si toba mare, dar nu se folosesc triunghiul si xilofonul,
fiind inlocuiti de cutiutele de lemn (Wood Blocks).

Trasaturile particulare persistd si in planul ar-
hitectonic, in al cdrui cadru coexista doud directii de
constructie: repetarea variatd a unor elemente com-
ponente si alternarea asimetrica a segmentelor repe-
tate cu cele relativ striine. In linii generale, depistam
aici trei microcicluri interpretate fara pauze. Debu-
tul fiecdrui microciclu este marcat de repetarea vari-
atd a sectiunii initiale, urmata de diferite proliferari,
modificdri ale materialului sonor, cu implicarea in-
terventiilor unor segmente noi. Aceasta constructie
provoacd anumite paralele cu trei strofe (A-A;-Az)
ale formei de lied completate specific. Ne referim la
micsorarea evidentd a cantitatii sectiunilor compo-
nente, supravegheata de extinderea volumului fiecd-
reia, comparand structura interna a strofelor A-A;-
Az (schema 4).

venita din leitintonatia partii I. Extinderea treptata a
diapazonului sonor se produce gratie completarii leit-
celulei cu sunete adiacente la-la-bemol-sol-si-bemol.
Aceste sunete formeazd baza miscarii circulare a sai-
sprezecimilor in partida violoncelelor, contrabasilor,
fagoturilor si contrafagotului urmata de alternarea
secundei mici si inversiunea ei, - septima mare (vi-
olinele intai, m. 4 s.a.). Evolutia sectiunii de debut se
axeaza pe ascensiunea figurilor circulare (m. 9) suc-
cedatd de stabilirea contrapunctului a doud straturi:
tronsonul circular (violinele intai) sunad simultan cu
miscarea treptatd descendenta (celelalte corzi impre-
und cu bas-clarinetul, fagoturile si alimurile, m. 11).
Din punct de vedere semantic, sectiunea a este
mai ,neutrd’,, comparand-o cu cele ce vor urma. Ea
poate fi interpretata ca introducere in lumea muzi-
cii motrice al cérei profil devine pronuntat in sec-
tiunea b. Aici (m. 12) se afirma melodia de dans la
6/4 (exemplul 9), cu dominarea optimilor, izvorata
din leitcelula imbogatitd de saltul descendent ba la
cvartd sau cvinta perfectd (m. 23, partida flautelor,
oboiului intai, violinelor intéi), ba la triton (m. 25).
Caracterul capricios al acestei melodii il asigura
fardmitarea timpului intai, decorarea expunerii de
apogiaturi si triluri scurte, precum si schimbarea
frecventd a spectrului timbral: violinele intéi i vio-
lele (m. 12) - flautele si oboiul (m. 13) - violoncelele,

Schema 4
Microcicluri I II I
Strofele formei de lied A A, Az
Micronivel a | b ¢ |b; |c |bz |[bs [a; |d/bs |c2 |d; [az [d2 |[cs
Masuri 1 12 | 17 | 24 | 28 | 41 | 49 | 80 87 102|107 | 110 | 126 | 133

Configuratia microciclului I sau strofei A tin-
de spre forma tripentapartita, penetratd de procesul
variational, cu introducerea si prelungirea ultimei
sectiuni (schema 5).

contrabasii si cornii (m. 14) etc. Melodia data se des-
fasoard pe fundalul miscirii circulare a optimilor la
fagoturi, urmate de violinele doi.

Din aceastd miscare izvordste expunerea imi-
tativd (canonul in octava, sectiunea c) cu ritmul

Schema 5
Componenta microciclului I a b c b; 1 b2 | bs
Forma tripantapartita Introducere A B A B, Az

Structura internd a microciclului II poate fi tra-
tatd ca forma tripartitd cu introducere si reprizé vari-
atd (schema 6), iar microciclul III contureaza abrisul
formei tripartite fara reprizé (az-dz-cs = A-B-C).

punctat si ambitusul de triton al scérii sonore, re-
spectiv, violinele - violele, violoncelele si contraba-
sii - flautele, oboaiele si clarinetele (m. 17) - trom-
petele (m. 18). Culmea sectiunii ¢ se bazeaza pe

Schema 6
Componenta microciclului II a; d/ba c2 d;
Forma tripartita Introducere A B A;

Debutul microciclului I rasuna energic, fiind ba-
zat pe pulsatia regulatd (ritmul de mars, masura 4/4) a
sunetului ostinat la interpretat staccato, piano, de vio-
linele doi si viole (exemplul 8), cu interventiile de tutti
sforzando. Odata cu aparitia sunetului si-bemol (m.
3), se afirmd leitcelula formatd din secunda mica, pro-

sunarea unisonica a materialului canonului prece-
dent (m. 19, tutti), urmat de alternarea motivului
dansant (trompetele) cu tutti sforzando al alamuri-
lor (m. 20 - 23), luat impreund cu motivul ostinat
axat pe pulsatia saisprezecimilor la fagoturi succe-
date de contrafagot.
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In sectiunea b:, comparand-o cu sectiunea b,
expunerea melodiei de dans este lipsita de dialogare,
cdpétand profilul travaliului liniar in partida violine-
lor si violelor, iar timpul tare al méasurilor este mar-
cat de acordul staccato al alamurilor.

Altfel aratd si canonul in octavd (sectiunea cr,
m. 28): fagoturile - fagoturile impreuna cu bas-clari-
netul si oboiul intai - cornii intai si trei (m. 34) - vi-
olele si violoncelele (m. 35) fiind urmat de tutti (m.
36) ,,imbrétisand” patru straturi sonore: coralul ma-
iestuos al alamurilor, cu dominarea organum-ului
descendent / turatiile ascendente la bas-clarinet, fa-
goturi si contrabasi / ostinato la percutie / pasajele
circulare ale saisprezecimilor cu triolete in partida
flautelor, violinelor si violelor.

Contrapunctul straturilor sonore este inlocuit
de dialogul corzilor (violinele si violele) si al instru-
mentelor de suflat din lemn (sectiunea bz, m. 41).
Concomitent se efectueaza deplasarea celulei de dans
dela fala fa-diez (m. 42), urmaté de mica reminiscen-
td a gamelor circulare luate din sectiunea ¢ (m. 45).
Ultima variatiune a sectiunii b (bs, m. 49) cuprinde
atat dialogarea si deplasarea materialului muzical
precedent, cat si noile implicatii sonore. Participantii
dialogului sunt aici oboiul intai (m. 49) si corzile (m.
52). Traseul deplasérilor arata in felul urmadtor: re-be-
mol (m. 52), mi (m. 56), re (m. 58), din nou mi (m.
66). Implicatiile vizeaza reiterarea de scurtd duratd a
pasajelor circulare ale corzilor sustinute de replicile
instrumentelor aerofone, provenite din sectiunea ¢
(m. 45), si interventia ostinato-ului la flaute impreuna
cu Wood Blocks (m. 62) din sectiunea a. Atat contra-
punctul, cét si juxtapunerea tronsoanelor provenite
din sectiunile a si b, ii sunt caracteristice pentru futti
(m. 71), plasat la sfarsitul microciclului I. Acest tutti
anticipeaza aparitia microciclului II.

Microciclul II debuteazd cu versiunea modi-
ficatd (a:, m. 80) a materialului muzical luat din a.
Modificérile se referd la dimensiunile verticald si
orizontald ale discursului sonor, precum si la confi-
guratia timbrala. Inceputul microciclului I (a) a fost
interpretat de violinele doi si viole, (a1) dominand
violinele intai si doi. Relieful sonor initial a fost dis-
cret, fiind intrerupt de pauze si bogat in interventiile
celulelor noi de scurtd duratd. Relieful din a;se des-
fasoard ca un flux sonor omogen, iar celulele de in-
terventii s-au transformat in straturi de contrapunct.
Primul strat cuprinde acorduri staccato ale violelor,
violoncelelor si contrabasilor completati de alamuri.
Al doilea strat se bazeaza pe ,,perpetuum mobile” al
saisprezecimilor in partida fagotului.

Un nou contrapunct (d, m. 87) se axeaza pe di-
ferite variante ale muzicii vioaie, inlocuind recapi-
tularea sectiunii b: trompetele intai si doi / corzile /
oboiul intéi. Innoirea are loc si mai departe. Aici (cz,
m. 102) s-au pastrat gamele rapide circulare, expu-
se imitativ (canonic), caracteristice tuturor aparitii-
lor sectiunii ¢, dar s-a schimbat plasarea propostei
si rispostei: toate instrumentele cu coarde, flaute-
le, oboaiele, clarinetele, cornii, tromboanele, tuba,
trompetele - tutti. Accelerarea canonului este asi-
guratd de comprimarea intervalului de imitatie (de
la 1/2 la 1/3 de mésura). Reiterarea sectiunii d (d1)
pregateste debutul microciclului IIT (a2, m. 110).

Microciclul III, compariandu-l cu cele antece-
dente, demonstreaza cel mai inalt nivel de transfor-
mare a elementelor componente, extrase din sec-
tiunile precedente ale formei muzicale. Sectiunea
intéi (a2) capatd abrisul ondulatoriu, conturand trei
wvaluri” de ascensiune si descensiune a contrapunc-
tului sonor: 1) corzile / alimurile (m. 110); 2) corzile
/ instrumentele de suflat din lemn / cornul intai (m.
118); 3) ibidem (m. 121). Ultima interventie a ma-
terialului luat din d (d2, m. 126) pregiteste culmea
generald, futti. Culmea (c3) este tratata ca ,platoul
sonor’, bazat pe suprapunerea variantelor augmen-
tate (partida alamurilor) si faramitate (partida cor-
zilor) ale tronsoanelor provenite din c.

La finele partii finale (exemplul 10), diferenti-
erea functional a straturilor de verticald sonora ce-
deazd locul unificarii: se afirma patru acorduri in D,
marcate sfortando, expuse in conditiile metrului va-
riabil (4/4 - 5/4 - 4/4), inconjurate de pauze. Cea mai
mare pauzd se plaseazd intre penultimul si ultimul
acord. Pauza este urmata de monologul cornului
intai (Largo, mezzo piano) a carui structurd sonora
reproduce simbolul crucii (re-do-diez-fa-mi).

Putem conchide ca Simfonia Destine nu este
conceputa ca proiectare sonord a cronicii istorice.
Autorul ne propune o epopee muzicala axata pe in-
telegerea filosoficd a destinului plaiului natal. Aici
persistd concomitent si nuanta lirico-psihologica,
deoarece anumite evenimente de ordin general s-au
rasfrant asupra destinelor oamenilor concreti. Ne
referim, de exemplu, la foametea creata artificial,
la deportarea in Siberia a familiilor béstinasilor din
anii 1946-1947 (partea a doua a Simfoniei). Naratiu-
nea indurerata constituie un aspect al expresiei mu-
zicale, realizat de manifestdrile instrumentelor solis-
tice si ale grupurilor instrumentale extrase din com-
ponenta plenard. Al doilea aspect vizeazd redarea
exploziilor sufletului compozitorului, fiind socat de
nedreptate, de persecutarea oamenilor nevinovati,
exprimate in sectiunile de tutti, axate pe verticala so-
nora crudd, disonanta. Al treilea aspect conceptual
tine de atitudinea autorului fatd de evenimentele ce
au avut loc recent (partea a treia, 1989). Si aici auto-
rul releva viziunea lipsita de unilateralitate. Muzica
partii finale starneste impresii duale: pe de o parte,
ea este patrunsa de patosul demnitétii, pe de alta, ea
genereazd o nuantd interogativa.

Dualitatea i ambiguitatea persista la diferite nive-
le ale edificiului sonor. In domeniul arhitectonic menti-
ondm urmadtoarele opozitii binare: 1) expunerea de lant,
»montarea cadrelor’, mai intai de toate in partea a Il-a -
procesul variational evident in partea I, cumularea am-
belor procedee in partea finald; 2) polifonia straturilor
sonore - monoloagele instrumentale (de la monologul
oboiului intai din Introducere la partea I (c. 33) la solo-
ul cornului in finalul partii finale); 3) verticala sonora
unitd - verticala diferentiatd functional; 4) textura - ete-
rofonie. La nivelul semantic remarcdm confruntarea ur-
matoarelor categorii: 1) trecutul (partile I'siII) - prezen-
tul (partea a IIl-a); 2) realitatea - visul; 3) omul presat
de totalitarism - omul liber; 4) valorile laice, mondene
(muzica de dans din pértile I si III, ,tema poporului”
din partea I) - valorile crestine (Tatdl nostru din partea
a IT-a, motivul crucificérii la sfarsitul partii finale).
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Sfarsitul partii finale.
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