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PROGRAMUL CONFERINTEI /
CONFERENCE PROGRAM

Marti, 22 iunie 2021 / Tuesday, June 22, 2021
9.30 -12.30

SEDINTA PLENARA / PLENARY SESSION

Moderatori / Moderators:
Dr. Natalia LAZAR, Raisa OSADCI

Accesati linkul / Access the link:
https://meet.google.com/uku-omth-pfq

CUVANT DE DESCHIDERE / OPENING SPEECH

Dr. hab. Victor GHILAS, presedintele Comitetului de organizare,
director al Institutului Patrimoniului Cultural

MESAJE DE SALUT / GREETING MESSAGES

Dr. Doina Virginia ISFANONI, cercetator etnolog, gr. |, istoric si teore-
tician de arta, Muzeul National al Satului ,D. Gusti” /

Dr. Doina Virginia ISFANONI, researcher-ethnologist, 1st degree, his-
torian and art theoretician, ,D. Gusti’/ National Museum of the Village

Dr. Delia SUIOGAN, conf. univ. Universitatea Tehnica din Cluj-Na-
poca, Centrul Universitar Nord din Baia Mare, Facultatea de Litere /
Dr. Delia SUIOGAN, Associate professor, Cluj-Napoca Technical Uni-
versity, North University Center from Baia Mare, Faculty of Letters
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COMUNICARI iN PLEN
COMMUNICATIONS IN PLENARY:

Importanta actualizarii informatiilor etnologice despre un ele-
ment al patrimoniului cultural imaterial din perspectiva strategi-
ilor UNESCO /

The importance of updating ethnological information about an element
of intangible cultural heritage from the perspective of UNESCO
strategies

Dr. Doina Virginia I$FANONI, Muzeul National al Satului ,D. Gusti”

Portul traditional — reper identitar si matrice culturala /
Traditional costume — identity landmark and cultural matrix

Dr. Natalia LAZAR, Universitatea Tehnica din Cluj-Napoca, Centrul
Universitar Nord din Baia Mare, Facultatea de Litere

A observa imaginea purtatorilor de costum traditional /
Observe the image of traditional costume wearers
Dr. Varvara Buzila, Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala

Vestimentatia ca forma de comunicare - ieri si azi /

Clothing as a form of communication - yesterday and today

Dr. Delia SUIOGAN, Universitatea Tehnica din Cluj-Napoca, Centrul
Universitar Nord din Baia Mare, Facultatea de Litere

Camasa traditionala in obiceiurile de nastere /
The traditional shirt in the birth customs
Dr. Natalia GRADINARU, Institutul Patrimoniului Cultural

DEMONSTRATII DE FILME ETNOGRAFICE /
ETHNOGRAPHIC FILM DEMONSTRATIONS

Evolutia camesii din Maramuresul istoric /

The evolution of the shirt in the historical Maramures

Dr. Mariuca NEMES VERDES, Colegiul National Pedagogic Regele
Ferdinand, Sighetu Marmatiei
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Ornamentul traditional in formule cinematografice /
The traditional anament in cinematic formulas
Dr. Dumitru OLARESCU, Institutul Patrimoniului Cultural

SECTIUNEA |/ SECTION I:
PORTUL TRADITIONAL: CARTE DE VIZITA SI
SURSA DE MODELARE ETNOCULTURALA /
TRADITIONAL COSTUME: BUSINESS CARD AND
SOURCE OF ETHNOCULTURAL MODELING

Marti, 22 iunie, 2021, 13.00 — 17.00 /
Tuesday, June, 22, 2021, 13.00 — 17.00

Moderatori / Moderators:
Dr. Gherghina BODA, Carolina COTOMAN

Accesati linkul / Access the link:
https://meet.google.com/yba-ehyj-fcu

Portul popular din Valea Jiului — expresie a vietii sociale si artis-
tice /

The folk costume from Valea Jiu - an expression of social and artistic life
Dr. Gherghina BODA, Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane Deva

Spacelul codrenesc - sens si evolutie /

The codru blouse — meaning and evolution

Laura Melinda TATARAN, masterand3d Universitatea Tehnica din
Cluj-Napoca, Centrul Universitar Nord din Baia Mare, Facultatea de
Litere, Muzeograf la Muzeul Judetean Satu Mare

Articolele de vestimentatie din foile de zestre ale boierilor din
Tara Moldovei in sec. al XVll-lea — inceputul sec. al XIX-lea: ex-
presie a portului traditional sau a influentelor? /

The clothing items in the dowry of the boyars from the Land of Moldo-
va in the XVII century - the beginning of the XIX century: expression
of traditional clothing or of influences?

Dr. Alina FELEA, Institutul de Istorie
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Valente estetice ale portului popular. Camasa traditionala roma-
neasca /

Aesthetic values of the folk costume. The traditional Romanian shirt

Dr. Ludmila MOISEI, Universitatea Pedagogica de Stat ,lon Creanga”

Credinte despre haine in mentalitatea traditionala /
Beliefs about clothes in the traditional mentality
Dr. Elena SISCANU, Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala

Practici vestimentare de altadata in mediul cultural-artistic nati-
onal. Observatii preliminare /

Former clothing practices in the national cultural and artistic environ-
ment. Preliminary remarks

Dr. hab. Victor GHILAS, Institutul Patrimoniului Cultural

Portul popular in creatia plasticienilor moldoveni in perioada an-
ilor ’50 ai secolului XX /

The folk costume in the works of Moldovan plastic artists during the
1950s

Dr. Victoria ROCACIUC, Institutul Patrimoniului Cultural

Vestimentatia in cadrul obiceiurilor de inmormantare /
Clothing in funeral customs
Carolina COTOMAN, Institutul Patrimoniului Cultural

Piese vestimentare traditionale din blana /
Traditional fur garments
Ina ISAC, Institutul Patrimoniului Cultural

Papusa ,,Tiganca” — simbol al perceptiei romantice a romilor in
perioada sovietica /

The “Gypsy” doll as a symbol of the romantic perception of the Roma
in the Soviet period

Dr. Svetlana PROCOP, Institutul Patrimoniului Cultural

Promovarea identitatii nationale prin costumul popular /
Promoting national identity through folk costume

Maria-Alexandra KIS (CICEO), Facultatea de Litere, Centrul Univer-
sitar Nord din Baia Mare, Universitatea Tehnica din Cluj - Napoca,
Romania



CONFERINTA STIINTIFICA NATIONALA CU PARTICIPARE INTERNATIONALA
PORTUL POPULAR - EXPRESIE A ISTORIEI ST CULTURII NEAMULUI, EDITIA 1

SECTIUNEAII / SECTION II:

COSTUMUL TRADITIONAL CA PURTATOR DE iINSEMNE
ETNOCULTURALE: TRECUT SI ACTUALITATE /
TRADITIONAL COSTUME AS A BEARER OF ETHNOCULTURAL
MARKINGS: PAST AND PRESENT

Marti, 22 iunie, 2021, 13.00 — 17.00 /
Tuesday, June, 22, 2021, 13.00 - 17.00

Moderatori / Moderators:
Dr. Violeta TIPA, dr. Adrian DOLGHI

Accesati linkul / Access the link:
https://meet.google.com/uku-omth-pfq

Reflectarea portului romanilor din Basarabia in sursele din Impe-
riul Rus (1812-1918) /

The reflection of the Romanians’ clothing in Bessarabia in the sources
from the Russian Empire (1812—1918)

Dr. Adrian DOLGHI, Institutul Patrimoniului Cultural

Vestimentatia mirilor din RSS Moldoveneasca (anii 1950-1980):
intre traditie si modernizare /

The garments of the bride and groom in the Moldovan SSR (1950
1980): between tradition and modernization

Dr. Lidia PRISAC, Institutul Patrimoniului Cultural

Costumul traditional din Republica Moldova: aspecte structurale /
Traditional costume in the Republic of Moldova: structural aspects
Raisa OSADCI, Institutul Patrimoniului Cultural

Traditii de cromatica si grafemica dezvoltate in ornamentul pro-
duselor de inspiratie traditionala /

Chromatic and graphemic traditions developed in the ornament of folk
items

Dr. Svetlana CANGAS, Alina TOCARCIUC, Elena FLOREA, Universi-
tatea Tehnica a Moldovei, Facultatea Textile si Poligrafie
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Tendinte de valorificare a motivelor ornamentale basarabene in
vestimentatia actuala /

Trends in making use of Bessarabian ornamental motifs in current
clothing

Alina TOCARCIUC, Elena FLOREA, dr. Svetlana CANGAS, Univer-
sitatea Tehnica a Moldovei, Facultatea Textile si Poligrafie

Valorificarea tehnicii de crosetare traditionala in accesoriile mo-
derne /

Utilization of the traditional crochet technique in modern accessories
Elena FLOREA-BURDUJA, Alina TOCARCIUC, dr. Svetlana CAN-
GAS, Universitatea Tehnica a Moldovei, Facultatea Textile si Poligrafie

Stergarele traditionale — valente codificate /

Traditional towels-concealed valences

Dr. Viorica CAZAC, dr. Jana CIRJA, Elena URSU, Universitatea Teh-
nica a Moldovei, Facultatea Textile si Poligrafie

Portul traditional: conturare a identitatii personajelor in teatrul
de papusi /

Traditional clothing: shaping the identity of the characters in the pup-
pet theater

Dr. Violeta TIPA, Institutul Patrimoniului Cultural

Camagsele traditionale de fiecare zi pentru barbati

Traditional everyday shirts for men

Dr. Viorica CAZAC, Lucia ADASCALITA, dr. Coralia BABCENCO
Universitatea Tehnica a Moldovei, Facultatea Textile si Poligrafie

Diversitatea prelucrarii rascroielii gatului in camasele traditiona-
le de pentru barbati

The diversity of neckline processing in traditional men’s shirts

Dr. Viorica CAZAC, Universitatea Tehnica a Moldovei
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SECTIUNEA 11l / SECTION IlI:
COSTUMUL TRADITIONAL CA REFLEXIE A ISTORIEI ETNICE $SI
FACTOR DE IMPACT IDENTITAR/
HAPOLHBI/ KOCTHOM KAK OTPAXXEHWE 3THUYECKON
NCTOPUN N PAKTOP COXPAHEHUA MOEHTUYHOCTU

Marti, 22 iunie, 2021, 13.00 — 17.00 /
Tuesday, June, 22, 2021, 13.00 - 17.00

Moderatori / Moderators:
Dr. Tatiana ZAICOVSCHI, dr. Victor COJUHARI

Access the link:
https://meet.google.com/nsx-ebmm-way

YKpavHcKasa HapoaHas oaexpaa: oT MPOHMKHOBEHUS B FOPOACKYH
KynbTypy B cepeguHe XIX B. o pa3BuUTUA rnodannsoBaHHOM
Tpaguummn B Havyane XXI B. /

Ukrainian folk clothes: from penetration into urban culture in the
middle of the XIX century, before the development of a globalized
tradition at the beginning of the XXI century

MapuHa ONIMAHBIK, K.1.H., IHCTUTYT UcKyccTBOBEAEHMS, (DOMbKIO-
puUcTukn 1 atHonorum um. M. ®. Peinbckoro HAH YkpauHbl

3HakoBble acneKkTbl TPaguUMOHHOW oaexAabl YKpauHueB (no
MaTtepuanam nsgaHusa «dTHorpaduyeckumn obpas coBpeMeHHOMN
YKpauHbI») /

Significant aspects of traditional clothes of Ukrainians (based on ma-
terials from the publication ,Ethnographic Image of Modern Ukraine”)
JTogmnna NMOHOMAP, K. 1. H., IHCTUTYT nckyccteoBeneHus, ¢orb-
KITOPUCTUKK 1 aTHonorum nm. M. ®. Peinbckoro HAH YkpauHbl

HapogHbin KocTiOM yKpauvHueB MongoBbl B paboTtax
nccnepoBartenen XIX — Hauana XXl B. /

Folk costume of the Ukrainians from Moldova in the works of resear-
chers of the XIX — early XXI centuries

Dr. Victor COJUHARI, Institutul Patrimoniului Cultural
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OcobGeHHOCTUM opexabl 3acTeHkoBoM wnAxTbl CeBepo-
BoctouHon XutommpwmHbl koHua XIX — Havana XX B. (no
matepuanam cena bexu) /

Features of the clothes of the gentry of the North-Eastern Zhytomyr
region of the late 19th — early 20th centuries (based on materials from
the village of Bekhi)

Hukonan BEX, H.c. MHCTUTYyTa nckycctBoBeaeH s, (PONbKNOPUCTUKN
n aTHonorun um. M. @. Peinbckoro HauuoHanbHOW akageMmn Hayk
YKpaunHbl

MpoGnembl npy NoAroToBKe U peanusaunum BpeMeHHOW BbICTaBKN
«IMo opexke BcTpe4yaroT...» B POMOH «3T1bip» — Mabposo /
Problems in the preparation and implementation of the temporary
exhibition ,They are met according to clothes ...” in REMON ,Etar” -
Gabrovo

Pymana OEHYEBA, PervioHanbHbIM 3THOrpadou4eckmn mysen nop,
OTKPbITbIM HEGOM ,,ATbIp” — 1. Mabposo, Pecnybnuka Bonrapus

Portul traditional al lipovencelor din Republica Moldova /

The traditional feminine costume of the Lipovans from the Republic
of Moldova

Dr. Tatiana ZAICOVSCHI, Institutul Patrimoniului Cultural

Elemente ale costumului barbatesc traditional rus in fotografiile
din an. 1898, de P. M. Kondratsky, ,,Vederile Chisinaului si a im-
prejurimilor sale” /

Elements of the traditional Russian male costume in the photos of the
year 1898, by P. M. Kondratsky, ,Views of Chisinau and its surroundings”
Irina IUBOLDINA, Institutul Patrimoniului Cultural

KocTtiom 6onrap MonaoBbl Kak COLMOKOA X UCTOPUM U KyNbTypbl /
The costume of the Bulgarians of Moldova as a sociocode of their
history and culture

drd. Emilia BANCOVA, Universitatea de Stat din Moldova

Cultura traditionala gagauza ca sursa de formare a markerilor
etnici /

Gagauz traditional culture as a source of forming ethnic markers

Dr. Diana NICOGLO, Institutul Patrimoniului Cultural
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REZUMATELE COMUNICARILOR /
ABSTRACTS OF COMMUNICATIONS

Portul popular din Valea Jiului — expresie a vietii sociale
si artistice

Dr. hab. Gherghina BODA,
Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane Deva, Roméania

Portul popular din Valea Jiului ocupa primul loc Th ansamblul mani-
festarilor populare jienesti, reprezentand un mijloc de exprimare a valo-
rilor spirituale, definindu-se in acest context ca o remarcabila realizare
artistica. Piesele costumului popular sunt caracterizate de simplitate si
robustete, reflectand insusi modul de viata si firea otelita a locuitorilor din
aceasta zona preponderent muntoasa. Liniile drepte ale croiului, materi-
alul gros al panurii si al {esaturilor pentru sorturi, catrinte si rochii de l1ana,
lungimea unor piese ca subele, cojoacele, chepenegele, camasile feme-
iesti si barbatesti, contrastul dintre culoritul, de regula sobru, precum si
alte carcateristici ale costumului reflecta tocmai modul de viata al jienilor.
in liniile sale fundamentale portul pastreaza caracteristicile specifice unei
populatii care vreme de secole s-a indeletnicit cu agricultura, pastoritul si
cresterea vitelor, ceea ce i confera un caracter functional.

Costumul popular jienesc nu reprezinta o particularitate a regiunii, ci
se prezinta ca una dintre variatele tipuri ale portului transilvanean, dar cu
elemente particulare care confera specificitate, elemente care au cunos-
cut o evolutie continua, de influente necontenite si de coexistenta a mai
multor forme paralele in structura pieselor de costum, o sinteza noua de
elemente vechi.

Preferintele stilului estetic sunt percepute nu numai pe plan exterior,
Ci si pe plan interior, ca reflectari ale unor atitudini psihice, ale unor pro-
cese interioare adanci, dispozitii si reactii ale sufletului omului creator de
cultura materiala si spirituala. Se observa o simetrie statica, sculpturala
a costumului, cu un fond neutru, alb, brun sau negru, o slaba dezvoltare
a campurilor ornamentale, o sintaxa decorativa simpla, o organicitate si
logica stringenta a ideoplasticii ce da nagtere motivului ornamental pro-
priu-zis, un colorit sobru, toate acestea reprezentand principalele sale
caractere estetice.
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A observa imaginea purtatorilor de costum traditional

Dr. Varvara BUZILA,
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala

Obiectul nostru de studiu este produsul emblematic al societatii tradi-
tionale. Tn procesul comunicarii, omul acestei societéti opera cu imagini,
incadrate in structuri si incarcate de semnificatii relationate cu memoria
colectiva si reprezentarile despre lume. Costumul traditional face parte
din imperiul imaginii si necesita sa fie cercetat din aceasta perspectiva.
Pentru ca observatia este una din principalele noastre metode de stu-
diu, propunem o considerare, dupa caz si reconsiderare, a imaginilor
circumscrise de costumul traditional pe masura importantei lor in dome-
niu. Constituirea costumului s-a produs in urma unui proces indelungat
si complex de dezvoltare, intrucét el, ca si celelalte produse constitutive
ale culturii traditionale, faceau parte din modelul mito-poetic al lumii, unul
distinctiv de al altor culturi, fiind bazat pe modelul lingvistic al purtatorilor.
Trebuie sa incadram efortul de a descifra motivele si structurile ornamen-
tale de pe costum in acest context al intelegerii imaginilor ca reprezentari
despre lume.

Dupa ce s-a staruit preponderent asupra considerarii aspectelor teh-
nice ale realizarii costumului (materialele din care era confectionat, tehni-
cile prin care i s-a imprimat infatisarea), este la fel de important sa punem
in valoare si acest fond al imaginilor, pentru a-I face relevant. Deosebim
doua sfere esentiale ale imperiului imaginii costumului traditional, vazute
din perspectiva comunicarii. 1. Prin infrumusetarea costumului cu motive
ornamentale omul traditional crea imagini semnificative, contextualizate
in structuri si modele, astfel incat acesta devenea o lume de imagini la
purtator. 2. Perceperea imaginii omului imbracat in costum, intai de toate
de catre membrii comunitatii, de reprezentantii altor culturi, inclusiv de
cercetatori, — cu alte cuvinte, de catre ceilalti — si crearea de noi imagini.
Identificarea si punerea in valoare a acestor imagini ni se pare funda-
mentala pentru a contura noi probleme de cercetare in domeniu.

Cele mai vechi piese vestimentare, pastrate in colectiile muzeale, tin
de a doua jumatate a secolului al XIX-lea. Din secolul al XIX-lea dateaza
si cele mai vechi imagini ale purtatorilor de costume traditionale sub for-
ma de desene, litografii, iar de la sfarsitul secolului si de fotografii. Sur-
prind imagini graitoare despre purtatorii de costume traditionale si pozele
fotografice din prima jumatate a secolului XX, identificate in ultimul timp.
Despre mutatiile survenite in practicarea acestor vestimente simbolice
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in a doua jumatate a secolului XX, dispunem de cele mai multe marturii
imagistice. Ele releva anumite tendinte ale formatorilor de opinie, in ges-
tiunea carora se afla producerea costumelor scenice. Despre impactul
imaginilor purtatorilor de costum traditional in era internetului se cuvine
sa discutam, pentru a elucida determinarile producatorilor si tendinta for-
matorilor de a respecta autenticitatea si originalitatea acestui ansamblu
de haine, devenite prioritare in strategiile identitare din prezent.
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Variante de prelucrare a rascroielii gatului
la camagile traditionale barbatesti

Viorica CAZAC
Universitatea Tehnica a Moldovei

Interpretarea actuala a camasilor traditionale barbatesti prin diverse forme
de reprezentare a rascroielii gatului, in intentia de a le revitaliza, prezinta un
interes sporit pentru studiu.

Remarcam la multe din piesele muzeale, ce reprezinta camasi traditionale
barbatesti, atat de purtat, cat si de sarbatoare, diverse solutii constructive a
rascroielii gatului, unele din ele avand guler de tip stei, altele guler rasfrant, iar
altele avand o prelucrare simpla a rascroielii gatului.

Nu am atestat deocamdata studii cu referire la analiza solutiilor aplicate
sau la influentele altor culturi asupra deciziei privind finalitatea modelului de
prelucrare a rascroielii gatului la camasile traditionale barbatesti si nici a tipului
de guler utilizat.

La camasile traditionale barbatesti de purtat, au fost constatate solutii sim-
ple de prelucrare a rascroielii gatului, uneori fara guler, alteori cu prezenta
gulerului de tip stei subdimensionat.

La camasile traditionale barbatesti de sarbatoare, analizate dupa piese
muzeale, precum si dupa fotografii de arhiva a fost remarcata prezenta frec-
venta a gulerului stei si, de asemenea, a gulerului rasfrant. Gulerele rasfrante,
prin amploarea lor in raport cu cele de tip stei, denota o tinuta cu prezenta mai
generoasa, evidentiindu-se si datoritd decorului ornamental bogat, dispus pe
marginile acestuia.

Colturile gulerului rasfrant si ale celui de tip stei, prezinta in mod frecvent
solutii de pozitionare a liniilor de contur, ce le definesc, formand un unghi drept,
rareori fiind utilizate solutii, care prezinta colturi rotungite. Solutiile constructi-
ve ale gulerelor erau determinate de principul economiei panzei, din care se
confectionau camasile.

Subiectul studiului referitor la aspectul estetic si utilitar de finalizare a
rascroielii gatului la camasile traditionale barbatesti raméane unul deschis. Elu-
cidarea acestuia ar putea pune in lumina aspecte interesante ale conceptiei
traditionale despre lume. univers si despre alte fenomene, interpretate con-
form mentalitatii traditionale.

Camasile traditionale barbatesti de purtat

Viorica CAZAC, Lucia ADASCALITA, Coralia BABCENCO,
Universitatea Tehnica a Moldovei

Camasile traditionale barbatesti de purtat prezinta un interes deosebit pen-
tru studiu, avand in vedere analiza materiei prime, utilizate pentru realizarea
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lor, identificarea unor solutii constructive prin croiala, precum si prin tehnologii
de constituire structural-morfologica.

Modeste prin imaginea decorativa, camasile barbatesti de purtat ofera so-
lutii constructive, avand ca premise considerentele functionale, economice si
de eficientizare a utilizarii materialelor.

Aspectele functionale cu impact asupra solutiei constructive a camasilor de
purtat au fost determinate de muncile pe care barbatii neamului roméanesc le
indeplineau zi de zi. Printre acestea se regdsesc aratul, semanatul, prasitul,
cositul, lucrul in vii si livezi, curatatul zapezii si multe alte munci, care altadata
se realiau, utilizand unelte artizanale simple, dar care solicitau implicare fizica
deosebit de complexa. Aceste conditii impuneau la randul lor asigurarea cali-
tatilor dinamice ale produselor de imbacaminte. Nu in zadar, camasilor barba-
testi de purtat in fiecare zi le este caracteristica o mare lejeritate. Fiind anali-
zate mai multe camasi barbatesti, atestate Th muzeele din tara, a fost lansata
ipoteza ca solutiile constructive aplicate ofereau modele optime, determinand,
astfel, si caracteristicile dimensionale ale panzei tesute in casa. Elementele
de croi ale camasilor prezinta configuratii raportate la forme geometrice sim-
ple: dreptungiuri, triunghiuri, bazate in principal, pe structura tesaturii, din care
erau confectionate.

Materia prima utilizata, de obicei, pentru realizarea camasilor de purtat era
canepa, descrisa cu multa savoare de lon Creanga in lucrarea sa ,Amintiri din
copilarie”. Prelucrarea canepii prezinta un proces complex, ce consta dintr-un
sir de etape, finalizate cu dobéandirea firului din care este tesutd panza de
canepa, caracterizata printr-o mare rezistenta mecanica. Etapele principale
de la semanarea canepii pana la obtinerea panzei de canepa sunt: semanatul
canepii, cresterea, coacerea, culegerea, uscarea, separarea tulpininelor de
frunze si seminte prin inmuierea indelungata in apele curgatoare ale raurilor,
uscarea dupa spalare, alegerea tulpinilor pentru extragerea fibrelor, marunti-
rea cu batatorul, apoi melitarea céanepii si extragerea fibrelor, pieptanatul cu
trei tipuri de piepteni, selecténd, ca rezulat, fibre de calitate diferita, ce vor
avea ulteior destinatie utilitara diferitd, dupa care urmeaza torsul firului si, in
sfarsit, teserea panzei.

Solutiile de imbinare a reperelor in vederea constituirii structural-morfolo-
gice a camasilor barbatesti de purtat, datorita utilizarii tehniclor manuale erau
simple, deseori aplicandu-se imbinarile prin puncte inaintea acului. In zonele
cu solicitare dinamica sporita a fost atestata utilizarea imbinarilor cu puncte Tn
urma acului, asigurand, astfel, o rezistentad mai mare. imbinarea elementelor
de croi prin punctele in lant la camasile barbatesti de purtat, cercetate de noi
pana in prezent, au fost mai rar intalnite, desi acesta tehnica ofera cea mai
mare alungire si rezistenta la intindere, asigurand elasticitatea Tmbinarilor pe
potriva dinamicitatii miscarilor.
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Stergarele traditionale — valente codificate

Dr. Viorica CAZAC, dr. Jana CIRJA, Elena URSU,
Universitatea Tehnica a Moldovei, Facultatea Textile si Poligrafie

Stergarele / prosoapele traditionale din spatiul basarabean fac parte
din tezaurul identitar al natiunii, ce prezinta istorii cu o incarcatura se-
mantica deosebita. La mijlocul sec. XX nu exista familie de gospodari,
care sa nu fie preocupata de cele mai importante evenimente, ce au loc
pe tot parcursul vietii. Prosoapele erau nelipsite in cadrul acestor eveni-
mente, fiind asemuite cu drumul vietii. Fiecare din ele continea mesaje
codificate, inserate Th conceptul structural, estetic si ideatic, in caracteris-
ticile dimensionale ale panzei, modul de tesere, modul de ornamentare
cu motive si cromatica specifica.

n raport cu stergarele / prosoapele traditionale decorative nu pot fi
trecute cu vederea dantelele / horbotelele”, ce integreaza imaginea aces-
tora. Stergarele decorative sunt atestate deosebit de frecvent in cadrul
obiceiurilor de familie: nastere, casatorie, inmormantare. Elementele se-
lectate riguros si reproduse prin tehnicile de crosetare amplificau mesa-
jul ce trebuia sa fie exprimat de stergar. Impactul stimulativ al prezentei
stergarului decorativ revigoreaza valentele spirituale ale neamului prin
rezonare cu fiecare om, determinandu-l sa urmeze credintele mostenite,
preocupate de echilibrul spiritual al umanitatii si de mostenerile pe care
la réndul sau le lasa pe parcursul vietti sale.

Analizand peste 300 de prosoape din fondurile muzeelor zonale, ru-
rale din Republica Moldova, precum si in rezultatul discutiilor cu informa-
tori, ce au o experintd onorabild, au fost identificate numeroase mesa-
je, Inscrise pe prosoape. Decorate cu multa maiestrie, utilizand diverse
tehnici de tesere, broderie si crosetare, ele transmit mesaje de o mare
incarcatura: urari de sanatate, reproduse prin elementele frunzelor de
stejar, prin florie de cicoare, vreje, ghinzi, verdele ierbii (cele mai deschi-
se nuante simbolizand copilaria, verdele mediu simbolizand tineretea,
iar cromatica graduala spre nuante mai intense simbolizadnd maturitatea
si etapa intelepciunii), prin simboluri ale credintei si de conexiune cu di-
vinitatea. Nelipsite din ornamentica prosoapelor traditionale sunt liniile
diversificate cromatic, reprezentand in opinia unor informatori drumuri
drepte dus-intors pe ambele capete ale piesei si semnificand o urare de
cale buna in viata, fara incercari, cu sanatate si belsug. Stergarele / pro-
soapele traditionale, la fel ca si alte elemente textile traditionale, contin
istorii reproduse prin tehnici stramosesti, integrate cu valori spirituale ale
neamului, ce trebuie pastrate, salvgardate si transmise noilor generatii.
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Traditii de cromatica si grafemica, dezvoltate in ornamentul pro-
duselor de inspiratie traditionala

Dr. Svetlana CANGAS, Alina TOCARCIUC, Elena FLOREA,
Universitatea Tehnica a Moldovei, Facultatea Textile si Poligrafie

Portul popular, produsele de cultura traditionala reflecta spiritul nea-
mului, constituit prin milenii de istorie. Astfel, problema autenticitatii
elementelor traditionale, aplicate in domeniul produselor de inspiratie
traditionala, este una complicata, ramanand mereu actuald, desi este
discutata Tn nenumarate randuri.

Grafica ornamentului, de asemenea, s-a dezvoltat, s-a modificat si
s-a Imbogatit in timp. La o analiza comparata a vestigiilor arheologice,
datate preponderent din perioada Cucuteni, care se remarca prin sem-
nele incizate pe statuete din lut, precum si prin cele conturate cu pasta
alba sau colorata pe ulcioare si alte obiecte casnice, in raport cu grafica
elementelor de decor, brodate sau aplicate pe produsele traditionale, da-
tate cu sfarsitul sec. al XIX-lea — inc. sec. XX, ce se regasesc in Muze-
ele de Istorie si etnografie, sunt atestate deosebiri in unele aspecte de
graficd ornamentald, ramanand, totusi, aproape constanta semantica si
contextul.

Evolutia indeletnicirilor, a posibilitatilor de dobéandire si prelucrare a
materiei prime, a colorantilor si, in oarecare masura, aderarea la credinta
crestina si modificarea sistemului de norme cultice s-a manifestat prin
dezvoltarea caracterului grafic al elementelor de broderie, al elementelor
de decor amplasat pe piesele de port popular, al mesajelor tesute pe
covoare, paretare si alte produse de interior casnic.

Contradictia expresiei , Traditii dezvoltate” se poate explica prin per-
sistenta Tn timp a legendelor neamului, transmise din tata in fiu, a con-
servarii informatiei, a pastrarii indeletnicirilor de familie, a cunostintelor
referitoare la tehnologii si tehnici, ce permit dezvoltarea in sine, precum
si prin procesul continuu de imprumuturi culturale reciproce si relatii de
schimb cu alte neamuiri.

Analiza interpretarilor, referitoare la simbolul semnului grafic, corelate
cu importanta amplasarii zonelor de decor pe suprafata unui produs, pre-
cum si cu coordonatele geografice de regasire produsului respectiv sunt
deosebit de importante, pentru ca denotéa traseul de educatie culturala si,
uneori, ofera indicii de migratie a etniilor.

Atestarea caracteristicilor grafice comune a simbolurilor decorative,
prezente in diverse domenii: port traditional, obiecte de cult, de impodo-
bire a casei etc. vor fi subiecte de discutie in comunicare.
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Vestimentatia in cadrul obiceiurilor de inmorméntare

Carolina COTOMAN, Institutul Patrimoniului Cultural

Moartea este conceputa, imaginar, ca o lunga calatorie (marcata si
pe plan ceremonial) intr-o lume similara acesteia de aici, desi opusa ei.
Drumul catre lumea cealalta se desfasoara simbolic sub forma unei ca-
latorii. M. Eliade constata ca acesta calatorie este identificatd cu mer-
sul spre Centru, Centrul aparand ca simbol al dezvoltarii spirituale. Sus-
tindnd acest punct de vedere, mai multi cercetatori considera ca pentru
om calatoria post-mortem este cea mai importanta dintre calatoriile pe
care le-a facut vreo data.

Delia Suiogan in lucrarea ,Omul si trecerea Th mentalitatea traditionala”
mentioneaza urmatoarele: ,Prin intermediul simbolurilor omul traditional
incearca s& mentind o permanenta legatura cu divinitatea. Intr-o societate
de tip traditional toate elementele ce-l inconjoara pe individ sunt purtatoa-
re de simbolism. Mai mult chiar, intre elementele din jurul sau, omul sta-
bileste o serie intreaga de relatii care conduc la construirea Tn timp a unui
adevarat univers simbolic. Un sistem de credinte si simboluri stau la baza
mortii si nu numai, caci le gasim si in ceremonialul nagterii sau al nuntii. De
exemplu, invelirea pruncului in panza alba, imbracarea miresei cu o rochie
alba, precum si imbracarea defunctului in haine noi si asezarea panzei
albe cat e de lung mortul, nu sunt simple gesturi cotidiene, ce tin de planul
realului si sunt gesturi care au o valoare simbolica. Vestimentatia devine
astfel o bariera care-l apara de cotidian, facand posibila trecerea la un alt
nivel. Cei trei actanti imbracati in alb devin imagini arhetip ale puritatii, fapt
care le da dreptul la un nou inceput. Dar, in primul rand, albul este cel care
le ofera protectia, facand posibil sfarsitul la nivelul unei stari anterioare, in-
ferioare, si Inceputul unei stari noi, superioare”.

Comunicarea va contine descrierea si analiza vestimentatiei in cadrul
obiceiurilor de inmorméntare, accentul fiind pus pe imbracamintea si ac-
cesoriile defunctului, precum si a participantilor la inmormantare, ca ritual
de trecere. Vor fi luate in dezbatere, din perspectiva incadrarii in structu-
rile imaginarului traditional, obiceiurile si credintele referitoare la straiele
raposatului si, de asemenea, ale actantjor.

Fenomenele la care ne referim au semnificatie polivalenta, dar cel
mai important este faptul ca ele trebuie sa asigure perfecta despartire
si trecere, in acelasi timp servind la refacerea echilibrului moral si social
al familiei si al colectivitatii afectate de moarte. Trebuie sa remarcam ca
toate secventele ceremonialului de inmorméntare au ca scop construi-
rea puntilor catre lumea de dincolo pentru defunct si asigurarea detasa-
rii acestuia de lumea de aici.
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Reflectarea portului romanilor din Basarabia in sursele
din Imperiul Rus (1812-1918)

Dr. Adrian DOLGHI, Institutul Patrimoniului Cultural

Sursele scrise din Imperiul Rus ofera informatii importante cu privire
la populatia Basarabiei in anii 1812—1918. Rapoartele statistice cu infor-
matii detaliate despre populatia si resursele regiunii sunt documentele
cele mai raspandite, urmeaza jurnalele de calatorie. Unele surse, foarte
rare, ofera si ilustratii. Aceste surse contin, inclusiv, informatii referitoare
la portul romanilor din Basarabia. Studii dedicate nemijlocit portului po-
pulatiei din Basarabia, realizate in Imperiul Rus, nu am atestat. Tinem sa
remarcam cateva surse importante, care ofera informatii generale des-
pre portul romanilor (moldovenilor) basarabeni: Petru Kunitki — ,Scur-
ta descriere statistica a regiunii din partea dreapta a Nistrului, anexata
la Rusia conform tratatului incheiat cu Poarta Otomana in anul 1812”
(1813); albumul ilustrat ,,Popoarele Rusiei” (1862); revista ,Rusia Pito-
reasca” (1898); cartea ,Romanii. Lecturi pentru popor” (1898); ,,Calatorie
in Rusia meridionald si in Crimeea: prin Ungaria, Valahia si Moldova”
(1853), ,Basarabia. Tara. Oamenii. Economia” (1918) s.a.

Printre primele mentiuni, dupa anexarea Basarabiei la Imperiul Rus,
referitoare la port, este cea a lui Petru Kunitki, care mentioneaza in 1813:
,Obiceiurile poporului moldovenesc simplu sunt asemanatoare cu cele
ale malorusilor, chiar si portul lor este asemanéator — cdmagséa larga cu
bréu, manta (suman) cu manicile taiate, pantaloni largi, cizme rosii, ca-
ciuli gri din blan& de miel — acesta era portul de sdrbatoare. In zilele
obisnuite purtau ce aveau la indemana.” Sursele ilustrate confirma unele
asemanari de piese, Tn acelasi timp sunt sesizabile diferente, referitoare
la modul cum arata vestimentatia. Lev Berg, originar din orasul Tighi-
na, relateaza: ,Barbatii poarta pe cap caciuli din blanad de miel (cusma),
vara la munca poartd palarii din paie cu boruri mari. Vara poartd camasi
si pantaloni din panza. Uneori imbraca o manta de asupra sau un caf-
tan scurt. larna poarta mintean, cojoc din blana de oi, pantaloni de lana
(mesini), caciula din blana de miel (cérlan). Se incéltau in opinci. Portul
de sdarbatoare barbatesc era constituit din semi-caftan, brau colorat sau
chimir din piele cu chisea. Fetele umblau cu capul descoperit, iar femeile
mdritate purtau basma. Portul femeilor era alcétuit din rochie si cataveica”.

Comparand cele doua mentiuni, notate la diferenta de un secol una
de alta, analizand date din perioada secolului al XIX-lea, precum si unele
ilustratii, constatém ca portul roménilor din Basarabia pe parcursul ocu-
patiei tariste nu a suferit modificari esentiale. Majoritatea populatiei, lo-
cuind in mediul rural, nu a fost influentata in mare masura, in ceea ce
priveste portul, de procesele modernizatoare din mediul urban.
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Articolele de vestimentatie din foile de zestre ale boierilor din
Tara Moldovei in sec. al XVll-lea — inceputul sec. al XIX-lea: expre-
sie a portului traditional sau a influentelor?

Dr. Alina FELEA,
Institutul de Istorie

Comunicarea se va referi la trusoul cu haine din foile de zestre, date
fetelor din familiile boierilor din Tara Moldovei in sec. al XVll-lea — ince-
putul sec. al XIX-lea si va face o categorisire a vestimentatiei, ce poate fi
incadrata la unul din capitolele: port traditional sau vestimentatie cu vadi-
te influente din exterior, — in intentia de a evidenta partea preponderenta.

Spre deosebire de fetele din familiile taranilor si orasenilor, care la
capitolul vestimentatie primeau drept zestre cateva haine si accesorii
confectionate din stofe traditionale, expresie a portului popular, printre
acestea fiind si haine cotidiene, si haine de sdrbatoare, n trusoul fetelor
de boieri era o diversitate vestimentara. Din stofe traditionale erau con-
fectionate rochii, sucne, camasile ,femeiesti si barbatesti”, ,cu izmenele
lor”, naframi. Pentru fetele de boieri sunt mentionate hainele de casé, de
exemplu, ,0 rochie cu antereu de cutnie de purtat”, care erau la un pret
mai mic decéat cele din stofe de import.

Tn intervalul de timp examinat, trusoul cu zestre era un adevarat indi-
cator al modei, respectate de fetele si sotiile boierilor din Tara Moldovei.
La etapa respectiva, in sec. al XVll-lea, dupéa o perioadé de influenta po-
loneza, tot mai mult patrund elementele de moda orientale, se remarca
evidente imprumuturi turcegti: in denumirile hainelor, in tesaturi, in garni-
sirea cu pietre scumpe etc. Se remarca in mod special sec. al XVlli-lea,
numit de E. Pavlescu ,secol al revolutiei modei”, vestimentatia fiind un
indiciu indiscutabil al influentei constantinopoliene. Foile de zestre no-
teazd exact din ce erau confectionate sau cu ce erau garnisite hainele.
De exemplu, rochiile puteau fi ,ruchii cu flori, ruchii di ghermeza cu flori”,

=0

srochie de papura” etc., iar ,coltuni de matasi si de bumbacu”.
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Valorificarea tehnicii de crosetare traditionala
in accesoriile moderne

Elena FLOREA-BURDUJA, Alina TOCARCIUC, dr. Svetlana CANGAS
Universitatea Tehnica a Moldovei, Facultatea Textile si Poligrafie

Impletitul dantelelor / horbotelelor sau crosetarea este o modalitate
tehnico-decorativa de impodobire a produselor tesute de uz casnic si de
infrumusetare a locuintelor, de decorare a pieselor vestimentare si de
ritual. Tn portul popular, impletitura numita literar ,,danteld» o gésim la
marginea basmalelor, la camasile femeiesti si barbatesti. Prin crosetare,
dintr-un fir de ata se pot crea si textile integral impletite ajurat. Arta de a
croseta ofera posibilitatea de a utiliza 0 gama bogata de imbinari de laturi
din firul de ata si procedee tehnice, ce ofera ca rezultat o mare varietate
de noi modele a pieselor crosetate. Acestea prezinta o pretioasa comoa-
ra de valori decorative, exprimate prin simtul practic si gustul artistic al
artei populare moldovenesti.

In comunicare va fi prezentat modul de utilizare a tehnicilor traditi-
onale de crosetare in crearea accesoriilor moderne. Au fost realizate
fotografii ce reflecta tehnicile traditionale de crosetare, utilizate la orna-
mentarea prosoapelor si iilor vechi basarabene. Schemele de crosetare
au fost analizate si au fost stabilite un sir de elemente repetitive. Aceste
elemente identificate, stau la baza crearii unor modele noi de impletitura,
ce pot fi aplicate intr-o noua perspectiva. in lucrare sunt prezentate eta-
pele principale de confectionare a unui accesoriu, de la produs traditional
la produs modern. Noile scheme de crosetare create, imbina tehnicile
traditionale cu formele volumetrice moderne. Acestea sunt executate in
softuri specializate si ne permit pastrarea si modificarea schemelor la
necesitate. De asemenea, pot fi create baze de date electronice, care
vor cuprinde diverse scheme de crosetare. Astfel, imbinand valorile tre-
cutului cu formele si tehnologiile moderne, putem diversifica asortimentul
accesoriilor cu ornamente traditionale si promova valorile patrimoniului
etnocultural.
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Practici vestimentare de altadata in mediul cultural-artistic
national. Observatii preliminare

Dr. hab. Victor GHILAS,
Institutul Patrimoniului Cultural

Ca perspectiva de abordare, comunicarea isi propune sa urmareasca
retrospectiv unele practici vestimentare, caracteristice vietii artistice de
odinioara in cultura nationala. Demersul se intemeiaza pe studiul sur-
selor scrise si iconografice care, in opinia noastra, sunt nu doar edifica-
toare, ci si revelatoare din punct de vedere istoric, documentar si estetic.
Se incearca o restituire, fie si partiala, a unui element identitar din patri-
moniul cultural national, care, prin limbajul sau vizual, capta atentia celor
din jur, scotand, totodata, in evidenta apartenenta la o anume categorie
sociala sau profesionala a individului sau grupului, conditionandu-i vesti-
mentatia si piesele componente obligatorii ale acesteia. Cu trecerea tim-
pului, unele elemente au disparut sau se mai pastreaza izolat in anumite
comunitati, altele si-au modificat aspectul. Personalizand purtatorul sau
purtatorii, imaginea exterioara a vesmantului reflecta mentalitati, traditii,
mediul, atmosfera si perioada istorica, in care se manifesta. Vom pre-
zenta unele observatii preliminare, referitoare la cateva ansambluri ves-
timentare, la functiile utilitare, ceremoniale si simbolice ale acestora, ca-
racteristice productiilor cultural-artistice din substrat, precum si celor de
mai tarziu, specifice vietii de la curtile domnesti. Atat unele, cat si altele
sintetizeaza dimensiunea existentiala si spirituala a etniei care le-a creat.

Exemplele extrase din sursele analizate ilustreaza doar o parte din
practicile vestimentare, intalnite in spatiul cultural-artistic din secolele
trecute. Demersul pe care il propunem schiteaza tabloul partial al tema-
ticii, specificate in titlu. Un studiu aprofundat ar oferi date suplimentare,
mult mai concludente, ce ar etala gusturile si estetica timpului, precum
si alte elemente de epoca, caracteristice vesmintelor din mediul de refe-
rinta, elemente provenite fie din traditia autohtond, fie din cea oriental,
subliniind astfel diversitatea si specificitatea inconfundabila a acestora.
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Camasa traditionala in obiceiurile de nastere

Dr. Natalia GRADINARU,
Institutul Patrimoniului Cultural

Incepand cu travaliul si pana la botezul nou-nascutului, din cauza vul-
nerabilitatii celor ce parcurgeau mutatia existentiald — mama si pruncul
— comunitatea, reprezentatd de moasa, performa o serie de ritualuri, cu
functie de protectie si de usurare a trecerii. Un rol insemnat in cadrul
acestor ritualuri o avea camasa traditionala. Investita, conform mentali-
tatii populare, cu putere augurala, apotropaica si taumatugica, camasa
a fost utilizata n ritualurile de protectie, precum si in cele de consacrare
si propitiere.

in categoria ritualurilor, care precedau nasterea si aveau menirea sa
usureze travaliul, mai multe actiuni simpatetice, cum ar fi cele de dez-
legare, desfacere, sugerau deschiderea si desfacerea rapida a uterului
femeii. Tot in acest sens, femeia gravida scotea si arunca afara, in poala,
gunoiul din casa. Prin similitudine, poalele camasei erau capabile sa pro-
voace o expulzare fara dificultate a fatului.

In scop apotropaic si taumaturgic, nou-nascutul era trecut de trei ori
prin camasa in care era imbracata mama sa, cand I-a nascut. Pruncul se
introducea pe la poale si se scotea prin deschizatura de la gat, tehnica
prin care se proiecta o renastere mitica a nou-nascutului la nivel simbolic.

Fiind capabila sa influenteze viitorul, prima camasuta nu se facea din
panza noua, ci dintr-o camasa mai veche, ca sa traiasca pruncul mai
mult. Obiceiul are ca substrat magia primei actiuni, dar pentru ca prima
camasuta era confectionata, de obicei, dintr-o camaséa mai purtata de-a
tatalui, gestul devenea, totodata, un instrument al integrarii, protectiei si
afectivitatii. Datina are si o explicatie practica: o panza veche din canepa
sau in era mai moale, fiind mai potrivita pentru confortul nou-nascutui.

Pentru nou-nascut si tesatura devine un instrument al integrarii si pro-
tectiei. Dupa cufundarea in apa de botez, copilul este nvelit intr-o panza
noua, denumita crijma, pe care o aduce nasa acestuia. Crijma este aso-
ciata cu cea dintai camasa a copilului, care il aseaza, astfel, sub protectia
tainei botezului.
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Elemente ale costumului traditional barbatesc rus
in fotografiile din an. 1898 de P. M. Kondratsky,
»Vederile Chisinaului si a imprejurimilor sale”

Irina [JBOLDINA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Albumul de fotografii al fotografului din Chisinau M. P. Kondratsky
,Vederile Chisindului si a Tmprejurimilor sale” (108 poze) contine
un material etnografic bogat despre arhitectura si viata cotidiana
a Chisinaului, a Basarabiei, precum si o galerie notabila de tipuri
multinationale basarabene, dintre care unele erau portrete artistice,
avand un caracter etnografic special inscenat. Am acordat o atentie
deosebita portretelor fotografice de barbati, evidentiate de fotograf dupa
criterii etnice si profesionale. Pe aceste poze pot fi deslusite in detaliu
piesele de vestimentatie, tipice pentru portul barbatesc moldovenesc,
tiganesc, evreiesc, caracteristice pentru locuitorii Basarabiei de la limita
secolelor XIX-XX. Particularitatile costumului traditional barbatesc rus, la
prima vedere, aproape ca nu se intrevad pe pozele lui M. P. Kondratsky,
pentru ca in aceasta perioada populatia rusa era precumpanitor urbana,
iar Basarabia, era un tinut polietnic, in care elementele de port traditional
cotidian moldovenesc, ucrainean, rus etc., deseori se combinau in
ansambluriunitare. Totusi, putem sesiza pe fotografii elementele esentiale,
relevante pentru portul barbatesc al populatiei ruse din Basarabia. Portul
traditional barbatesc rus din Basarabia consta din: camasa (copouka) in
forma de tunica cu brau impletit, nadragi (nopTbl) deschisi, de croi larg
(spre diferentd de cei ingusti moldovenesti), bagati in obiele (oHyun).
Deasupra camasii, barbatii purtau un zébun (3unyH) din postav de casa.
Portul cotidian barbatesc rus includea uneori caftanul, dar mai des — noa-
aéska — Imbracaminte exterioara ruseasca, lunga, fara nasturi, la spate
cu taieturd pe linia taliei si cu cute, avand guler vertical. In loc de brau, in
unele cazuri era purtat un chimir (kywak) — dintr-o bucata de piele lunga
si lata.
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Piese vestimentare traditionale din blana

Ina ISAC,
Institutul Patrimoniului Cultural

Studiul este axat pe fenomenul portului traditional cu formele, culorile,
motivele sale, fapt ce ofera posibilitatea de a observa si procesul evolutiv
al culturii si filosofiei estetice a mesterilor arhaici. Printre piesele de port
traditional, confectionate din blana, se remarca cojocul, care pe langa
proportiile deosebit de mari si aspectul decorativ uneori foarte complex,
are si o functionalitate vasta. Prezenta cojocului este atestata in obiceiu-
rile de nastere, asternut sub lauza sau acoperind nou-nascutul si lduza,
in obiceiurile de nunta — asternut sub scaunul pe care se aseaza tinerii
insuratei sau doar mireasa la scoaterea valului, in cadrul ritualului de in-
mormantare, doliul insemnandu-se prin purtarea cojocului intors pe dos
etc. Tinerii purtau cojoc in timpul unor ritualuri initiatice, cand intrau in joc
(daca era timpul racoros). La obiceiurile de iarna, flacaii din ceata care
umbla cu uratul sau care participau la ritualurile cu mascati purtau, de
asemenea, cojocul intors pe dos.

Alte piese vestimentare, confectionate din blana sunt: burnuzul, tohar-
ca, sarica, boanda / bondita sau cheptarul, cu denumire diferita in functie
de zona geografica. Ornamentarea, precum si silueta hainei sau croiul
sunt specifice anumitor zone, astfel intalnindu-se cojoace lungi sau de
trei sferturi, pieptare ,infundate” sau “crapate in fata”, toharca si sarica
fiind foarte lungi, iar bitusa avand méaneci lungi. Piesele vestimentare si
ornamentica acestora indica situatia materialad sau sociala. Pieptarul, de
exemplu, era apreciat nu dupa costului materialelor, ci dupa decorului
sau. In evul mediu iobagii nu aveau dreptul sa poarte cojoace prea impo-
dobite, cojocul ilustrand marca celor ce-l poarta.

Ornamentarea hainelor de blana se realizeaza prin tehnici variate:
aplicatii din piele, stantare, broderii cu lana, matase, arnici, fir de aur
sau argint, impletituri din fasii subtiri de piele, aplicatii de bumbi, paiete.
Deseori pe aceeasi piesa se remarca 3-4 tehnici de infloriturd sau de-
cor, organizat simetric, in compozitii ornamentale simple sau compuse,
executate in culori concentrate, dar pastelate. Desi varietatea pieselor
de port, confectionate din blana, este mare ele formeaza un cadru unitar,
specific poporului nostru.
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Importanta actualizarii informatiilor etnologice despre un element
al patrimoniului cultural imaterial din perspectiva strategiilor UNESCO

Dr. Doina Virginia ISFANONI,
Muzeul National al Satului ,D.Gusti”, Roméania

Caracterizata printr-un accelerat proces de globalizare si standardi-
zare a mediului socio-economic si chiar al existentei noastre, societatea
post-industriald determind importante transformari si la nivelul artefacte-
lor si mestesugurilor populare traditionale. Bombardamentul informatic si
nivelul tot mai ridicat al tehnologiei inregimenteaza fiinta umana ntr-un
adevarat carusel, care-i robotizeaza viata, perturbandu-i chiar si propriul
sistem de valori. Pentru majoritatea citadinilor timpul s-a fluidizat, cur-
ge monoton pe aceleasi coordonate, farad popasuri dedicate satisfacerii
unor pasiuni sau implinirii unor vise. Sarbatorile si evenimentele din viata
personala tind s& se alinieze si ele unor standarde universal valabile. in
acest context economic si antropologic, multi contemporani isi indreapta
privirea spre valorile creatiei tarénesti, considerandu-le ca fiind cele mai
sincere si nealterate manifestari ale spiritualitatii si identitatii romanesti.
Cunoasterea valorilor cultural-istorice din zonele de origine si a celor
care definesc specificul civilizatiei taranesti, devine o adevarata provo-
care pentru mai multe categorii socio-umane. Complexitatea resorturi-
lor care alimenteaza fenomenul actual al redesteptarii interesului pentru
creatia taraneasca si modul de raportare al contemporanilor la sistemul
de valori etnografice autentice este, insa, foarte diferit. intre specialisti
si iubitorii creatiei taranesti sunt mari diferente de abordare. Etnogra-
fii, etnologii, antropologii, sociologii cerceteaza si analizeaza fenomenul
actual din perspectiva sincronica si diacronica, urmarind obiectivarea
stiintifica asupra fiecarui element al creatiei populare, in timp ce mare
parte dintre iubitorii culturii populare se raporteaza la aceste valori doar
din perspectiva nostalgiei fatd de locurile natale sau din dorinta iesirii
din anonimat. Conform directivelor UNESCO si ICOMOS, intelegerea
fenomenelor actuale ale creatiei populare trebuie cautata la sursé, in
comunitatile si la indivizii care lucreaza in continuare asemenea artefacte
sau performeaza diverse creatii etno-folclorice, obiceiuri, ritualuri si cere-
monii. Cercetarea fenomenelor in contextual lor originar te poate scuti de
confuzia dintre autentic si surogat (kitschul). Din acest punct de vedere,
actualizarea informatiilor despre oricare element al patrimoniului culturii
traditionale presupune respectarea principiului imaterialului in material,
adica corelarea informatiilor, furnizate de patrimoniul material, cu motiva-
tiile si competentele autorilor care lucreaza, in prezent, asemenea piese,
respectiv, cu patrimoniul immaterial.
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Promovarea identitatii nationale prin costumul popular

Maria - Alexandra KIS (CICEO),
Facultatea de Litere, Centrul Universitar Nord din Baia Mare, Univer-
sitatea Tehnica din Cluj-Napoca, Romania

Costumul popular reprezinta una dintre cele mai importante forme de
cultura ale unui popor, pe baza lui realizdndu-se numeroase cercetari:
geneza istorica si etapele principale de evolutie, formele contemporane
si aria de raspandire, originalitatea sa in raport cu portul altor popoare,
contributia lui Tn procesul de geneza al poporului.

Influenta pe care apropierea de oras a avut-o asupra satelor din veci-
natate reprezinta unul di factorii ce a dus la pierderea rapida a elemen-
telor traditionale ale portului popular, multe dintre acestea fiind inlocuite
cu elemente de vestimentatie moderne. De aceea, in subzona Dealu-
rile Clujului se incearca promovarea portului popular prin organizarea
de diferite sarbatori dedicate acestuia si sezatori, prin care frumusetea
portului traditional se face cunoscuta atat pe plan local, national, precum
si international. Tn localitatea G&dalin, comuna Jucu se organizeaza Sar-
batoarea portului popular, in municipiul Gherla are loc Jocul la sura, iar
in localitatile Dezmir si S&nnicoara din comuna Apahida au loc sezatori,
inscrise in Patrimoniul Cultural Gal Somes Transilvan. Ansamblurile fol-
clorice au reprezentat comunele si satele din arealul acestei subzone, nu
doar prin joc, ci si prin portul popular.
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Portul traditional — reper identitar si matrice culturala

Dr. Natalia LAZAR,
Facultatea de Litere, Centrul Universitar Nord din Baia Mare,
Universitatea Tehnica din Cluj-Napoca, Romania

Omul mediilor traditionale traia in acord cu Lumea, cu Universul si
cu Sine, Lumea fiind considerata o prelungire a ordinii spirituale ce-si
pastreaza armonia cata vreme ramane in randuiala primordiala. Dupa
modelul absolut, omul a recreat o intreaga lume plind de semnificatii,
un sistem complex de relatii, avand la baza un limbaj al gesturilor, al
obiectelor, un anumit cod comportamental, o modalitate de reprezentare
a realului exterior la nivelul celui interior.

Omul traditional poate fi definit prin relatia pe care o stabileste cu
sacrul si profanul, el tréind in interactiune cu aceste structuri complemen-
tare si incercand sa mentina o stare de echilibru, sa gaseasca repere
puternice cu rol integrator si stabilizator. Transpunand imaginea macros-
mosului la nivelul spatiului intim si personal, el a creat un microunivers
familiar, cu elemente-simbol care-i confera sens, stabilitate, statornicie,
continuitate.

Una dintre cele mai importante forme ale culturii reprezentative in pla-
nul obiectivarii universului, cu importanta functie de facilitare a comuni-
carii sociale si mitico-simbolice Tn spatiile arhaice, este portul popular/
traditional. Acesta reprezinta rezultatul efortului creator al unei comuni-
tati, adevarata marca identitara, expresia individualitatii unei persoane si,
totodata, a unui grup, culturi sau natiuni. Element al patrimoniului cultural
material si imaterial, purtator de identitate culturala si marca de stabilita-
te, portul traditional comunica dincolo de timp importante caracteristici:
dragoste, frumusete, armonie, echilibru, unitate, statornicie, constituin-
du-se intr-o veritabila matrice culturala si spirituala.
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Valente estetice ale portului popular.
Camasa traditionala romaneasca

Dr. Ludmila MOISEI,
Universitatea Pedagogica de Stat ,lon Creangad”

Costumul popular roméanesc reprezintda un document de cultura ma-
teriala si spirituala, un limbaj purtator de mesaj artistic, a carei evolutie
respecta si se supune mutatiilor economice, sociale, morale si estetice.
Fiind un marcator de identitate, unul dintre cei mai stabili determinanti
etnici, costumul popular, cu toate elementele sale constitutive, a subliniat
dintotdeauna apartenenta purtatorului la un anumit spatiu geografic, me-
diu socio-cultural sau forma de civilizatie.

Prin multiplele functii pe care le detine (marca de identitate etnica,
semn al statutului social, recuzita de ceremonial), prin diversitatea com-
pozitillor ornamentale si aspectelor cromatice, el se conformeaza unui
ideal estetic general, admis de intreg grupul social, ideal in care comu-
nitatea etnografica pune in valoare ceea ce a conceput drept randuiala
estetica.

Idealul estetic, cu referire la portul popular, devine mai expresiv, atunci
cand aducem in lumina cercetarilor convergenta dintre ornament si cu-
loare, conturatad in cAmpul camasii traditionale, acele subtile iscusiri cu
care traditia milenara l-a inzestrat in chip atat de plenar pe artistul nostru
plastic popular. Am ales pentru ilustrare valentele estetice dezvoltate pe
camasa traditionald, deoarece in ansamblul portului roménesc, aceasta
constituie piesa cea mai expusa privirilor (fapt ce obliga la un maximum
de atentie decorativa), fiind, in virtutea lucrurilor, si deosebit de repre-
zentativa din punct de vedere al creatiei artistice traditionale. Totodata,
nuantele cromatice ale decorului traditional brodat pe costumul roma-
nesc, inclusiv pe camasa, releva importante diferentieri cu un atribuit de
valabilitate generald, ceea ce ne permite sa conchidem ca, prin valen-
tele estetice, camasa traditionald, reprezinta un limbaj vizual expresiv,
o emblema de recunoastere, un mijloc de comunicare, ce a incorporat
in structura sa dimensiuni existentiale, functionale, tehnologice, sociale,
confesionale, morale si estetice, vizadnd deopotriva coordonate spatiale
si temporale precise.

30



NATIONAL SCIENTIFIC CONFERENCE, WITH INTERNATIONAL PARTICIPATION
FOLK COSTUME - EXPRESSION OF THE HISTORY AND CULTURE OF THE NATION, EDITION I

Evolutia camesii din Maramuresul istoric

Dr. Mé@riuca NEMES VERDES
Colegiul National Pedagogic Regele Ferdinand,
Sighetu Marmatiei, Roméania

Traim vremuri in care tehnologia este la ea acasa inclusiv in spatiul
rural, acest lucru rasfrangéndu-se inclusiv asupra portului traditional. in
prezent, in Maramuresul istoric exista tendinte evidente de realizare a
camasilor (cdmesilor) cu ajutorul masinilor de brodat, primele modele
datand din anii 80 ai secolului trecut.

Suntem constienti de faptul ca, in vremurile actuale, nu mai exista o
industrie textila casnica, din pricina lipsei materiei prime (canepa, lana) si
a procesului de realizare extrem de laborios, aceste circumstante permi-
tand patrunderea agresiva a elementelor de vestimentatie, obtinute prin
metode noi. intreg Maramuresul istoric, altddata extrem de conservator
in ceea ce priveste portul strdbun, este astazi supus inovatiilor si inventi-
ilor la nivelul costumului traditional

Dat fiind faptul ca este din ce in ce mai dificil s& deosebesti o came-
sa traditionala de una facuta prin aceste mijloace tehnologice moderne,
ne-am propus sa facem o analiza a acestui current, care se pare ca in-
vadeaza satul maramuresean. Vom detalia, asadar, procesul tehnologic
al realizarii camesilor in Maramuresul istoric, cu insistenta pe asemanari
si deosebiri, din dorinta de a scoate la lumina adevarul, adica ce mai
inseamna o camesa autentica.
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Cultura traditionald gagauza ca sursa de formare a markerilor etnici

Dr. Diana NICOGLO,
Institutul Patrimoniului Cultural

In procesul de constituire a etniei, un rol important i revine procesu-
lui de formare a simbolurilor si markerilor etnici. In etnologie, markerii
mai sunt numiti ,trasaturi etnodiferentiative” sau ,elemente de identifi-
care etnica”. Categoria markerilor etnici include limba, religia, elemen-
tele culturii materiale si spirituale (portul traditional, alimentatia, locuinta,
obiceiurile, ritualurile etc.). Aceste elemente indeplinesc functia de di-
ferentiere, indicand deosebirile dintre o comunitate etnica si altele. Un
numar impresionant de markeri, caracteristici identittii etnoculturale a
gagauzilor, s-a dezvoltat relativ recent, in mare parte in a doua jumatate
a secolului XX — inceputul secolului XXI. Un rol deosebit in formarea
markerilor le apartine reprezentantilor inteligentiei creative, oamenilor de
stiinta si elitei politice. Ei sunt cei care initiaza organizarea de festivaluri,
dedicate vestimentatiei traditionale, covoarelor, traditiilor alimentare. Tn
contextul acestor evenimente, are loc procesul de construire a markerilor
etnici. Printre elementele traditionale relevante se numara cojocul (kep-
tarul), imaginea capului de lup de pe cojocul din componenta costumului
scenic, vasul ritualic ,ciotra” (plosca), felurile de bucate traditionale, pre-
cum ,kaurma” si ,bahur” etc. Concursul consacrat preparatului din carne
,kaurma”, ce se desfasoara in cadrul Congreselor Mondiale Gagauze,
demonstreaza ca gagauzii se identifica ca pastori, a caror ocupatie tra-
ditionala a fost, de mult timp, cresterea oilor. In decorul covoarelor de
suvenir, cel mai frecvent se intalnesc imagini ale vasului ritualic ,ciotra”,
imagini de struguri, de biserici cu cupole. In acest caz, se releva mani-
festarea identitatii etnoculturale prin elemente traditionale simbolice, prin
evidentierea ocupatiilor traditionale (viticultura), prin identitatea religioa-
sa (ortodoxa). Festivalurile indeletnicirilor traditionale si mestesugurilor
functioneaza ca mecanism de consolidare a identitatii etnice gagauze, in
lumea globalizata.
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Ornamentul traditional in formule cinematografice

Dr. Dumitru OLARESCU,
Institutul Patrimoniului Cultural

Ornamentica — aceasta expresie artistica, conceputa de-a lungul se-
colelor in cele mai diverse forme si nuante cromatice, codifica tainele
vietii materiale si spirituale ale neamului, continuand ,sa individualizeze”
ziduri de cetate si biserici, fantani si porti, covoare si frontoane, si, desi-
gur, ce avem mai aproape de noi — vestimentatia. Acest mod de a gandi
si de a exprima lumea prin imagini simbolice sau metaforice, integrate in
cadrul ornamentului, i-a interesat pe oamenii de arta si cultura, inclusiv,
pe cineasti, care au constientizat facilitatea posibilitatilor de asimilare a
ornamenticii vestimentare prin limbajul cinematografic (imagine, partitura
muzicala, comentariu literar).

Ornamentul, posedand un caracter polifunctional, poate fi depistat in
multe filme de fictiune si de nonfictiune. lar unele discursuri cinematogra-
fice de nonfictiune au fost dedicate integral acestei modalitati de comu-
nicare despre lumea spirituala a poporului nostru: Ornamente (regie lon
Mija), Firul viu si Goblen ale regizorului Vlad Druc, Creatorii de frumos
(regie Petru Ungureanu).

Autorii acestor filme, prin componentele de baza ale limbajului cine-
matografic, reusesc surprinderea unor obiceiuri, ritualuri, sarbatori, prin
care se evidentiaza frumusetea, tinuta costumului national, se realizeaza
revigorarea ornamentelor, ce impodobesc vestimentatia. Acest proces
permite o cercetare mai complexa, mai ampla a costumului traditional si
a elementelor sale grafice si coloristice.

Comunicarea va elucida posibilitatile de expresie audiovizuala, de va-
lorificare si de conservare a imaginii ornamentului prin limbajul cinema-
tografic.
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Costumul traditional din Republica Moldova: aspecte structurale

Raisa OSADCI,
Institutul Patrimoniului Cultural

Studierea costumului traditional si a variantelor sale, vine sa comple-
teze unele pagini ale istoriei etnice, sa sustind anumite puncte de vedere
si, nu Tn ultimul rénd, sa contribuie la afirmarea autenticului. De exemplu,
in unele surse bibliografice relativ recente, s-a relatat ca fusta din tesa-
tura groasa, ca element vestimentar ce acopera poalele camasei, ar re-
prezenta o piesa de port traditionald, specifica, mai ales localitatilor de pe
Nistru. Alte lucrari, cum ar fi scrierile lui Petre Stefanuca etc., precum si
materialele de teren demonstreaza, insa, ca femeile din arealul respectiv
au purtat catrinta (piesa dintr-un singur dreptungi, care infasura corpul
de la brau in jos) cu dungi/varste verticale sau doua pestelci (cum erau
numite Tn partea locului doua dreptunghiuri de tesatura) cu dungi/varste
orizontale, ce se legau la brau in spate si in fatd. Fusta, in componenta
variantei respective de port popular, a aparut pe Nistru, ca ipostaza de-
gradata a catrintei/fotei, la fel cum am atestat-o si Tn alte zone (in Lunca
Prutului de Jos etc.). Fusta ca element autentic al costumului traditional
este atestatd, totusi, pe Nistru, in doua localitati, Podoima si Podoimita,
unde satenii, veniti candva din sud-vestul Romaniei, au adus cu sine
complexul vestimentar de tip balcanic.

Comunicarea va elucida componenta structurald a unor ansambluri
vestimentare traditionale din spatiul Republicii Moldova, precum si struc-
tura, si amplasarea campurilor ornamentale pe cele mai importante pie-
se de port traditional din arealul vizat. Mentionam c& ansamblurile ves-
timentare la care ne referim reprezinta variante zonale ale costumului
traditional roméanesc unitar, adaptate geografic si economic la specificul
mediului local. Trebuie sa remarcam ca zonele etnografice principale din
Republica Moldova: Zona de Nord, de Centru, de Sud si Valea Nistrului
de Jos (care la randul lor cuprind unele subzone), sunt determinate de
specificul unor complexe de fapte culturale, intre care un rol important le
revine caracteristicilor vestimentatiei traditionale. Aceste zone si subzo-
ne nu sunt limitate la hotarele Republicii Moldova, fiind parte a zonelor
corespunzatoare de peste Prut sau extinzandu-se departe peste Nistru.
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Papusa ,,Tiganca” — simbol al perceptiei romantice a romilor in
perioada sovietica

Dr. Svetlana PROCOP,
Institutul Patrimoniului Cultural

Prezenta cercetare este dedicatd conceptualizarii papusii ,Tiganca
Moldovei” (elaborata si confectionata in perioada sovietica) ca simbol
etnocultural. Papusa ,Tiganca Moldovei”, confectionata la fabrica de
jucarii din Chisinau de catre Asociatia Intreprinderilor Chimice din RSS
Moldoveneasca in anul 1975, a fost realizata conform schitei S. M. Cer-
vinskaya, pictorul principal al intreprinderii, membru al UAP din URSS.

Produsele fabricii au fost exportate in multe tari din intreaga lume,
inclusiv Bulgaria, Polonia, Germania, Franta, precum si Japonia, Cana-
da, Statele Unite ale Americii. Drept dovada a relevantei acestui produs,
sunt papusile care apar la licitatiile online si care difera intre ele doar prin
variante de costum si bijuterii.

Papusa ,Tiganca Moldovei”, produsa la fabrica de jucarii din Chisinau
la mijlocul anilor 70, alaturi de alte papusi, purtatoare de conotatii etnice,
se incadra in planul de stat pentru producerea de suveniruri ca o resursa
importanta pentru cresterea atractivitatii turistice si modelarea imaginii
republicii.

Actualmente, dupa ce au trecut multi ani, papusa a devenit nu doar
0 imagine a acelei perioade, ci si un simbol al perceptiei romantice a
poporului rom.

Se stie ca papusile produse Tn perioada sovietica erau verificate de
catre Comisia speciala pentru studierea jucariilor din URSS, din care fa-
ceau parte etnografi si profesori proeminenti. Acest lucru se datora fap-
tului ca fabricarea papusilor era subdivizata, in principal, in productie
personalizata si productie industriala, papusile fiind destinate populatiei
din diferite categorii de varsta.

Papusa ,Tiganca Moldovei” este valoroasa prin faptul ca ea a trecut,
cu timpul, din lumea obiectelor in lumea conceptelor, insumand idealurile
si problemele epocii sovietice. Este important faptul ca papusa ,Tiganca
Moldovei”, gratie ideii autoarei, transmite in continuare atat mesaje uni-
versale, cat si etnoculturale, intruchipand identitatea grupului etnic de
care apartine, reprezentand portretul si simbolul acestuia.
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Vestimentatia mirilor din RSS Moldoveneasca (anii 1950-1980):
intre traditie si modernizare

Dr. Lidia PRISAC, Institutul Patrimoniului Cultural

Nunta a fost si va raméane cel mai spectaculos eveniment din viata fie-
carui om. Desigur, de la o generatie la alta, ceremonialul nuptial, inclusiv
vestimentatia mirilor, a comportat schimbari modernizatoare, inregistrand
caracteristici diferite, conditionate de anumite circumstante istorice, politice,
ideologice, culturale si/sau sociale. Din aceasta perspectiva, nuntile prede-
cesorilor nostri, in special a celor din a doua jumatate a secolului XX, cu
toate elementele definitorii, nu au fost intotdeauna aceleasi.

Dupa cum araté titlul, scopul comunicarii este analiza vestimentatiei
mirilor, Tn contextul petrecerii casatoriilor efectuate in Republica Sovietica
Socialista Moldoveneasca in anii 1950-1980. Instrumentul informational de
baza, utilizat in abordarea subiectului, este sursa iconografica (fotografia de
epoca), care acumuleaza valoare de document, iar arealul de colectare al
acesteia cuprinde zona de centru si de sud-est a republicii.

Daca este sa ne referim la efectele regimului sovietic asupra spatiului din-
tre Prut si Nistru Tn materie de ceremonial nuptial, putem evidentia faptul ca
in perioada vizata se observa o marginalizare vadita a datinilor si traditiilor,
legate de petrecerea organizata cu prilejul unei casatorii.

Tn ceea ce priveste vestimentatia tinerilor, desi costumul mirelui este tot
atat de important (prin imbracarea ansamblului de piese constituit din panta-
loni si sacou) ca si cel al miresei, totusi, transformarile cele mai evidente au
fost nregistrate Tn costumul acesteia (rochie alba, val si coronita sau cunu-
na), fapt care confirma procesul continuu de modernizare si uniformizare cu
mediul urban si sistemul sovietic.

Astfel, daca in anii '50 se mai observa mixajul dintre obiceiurile vestimen-
tare vechi si noile tendinte (de exemplu, este adaptata incaltamintea mirilor,
se trece de la cizmele grosolane si irespirabile la pantofii albi de mireasa
si negri de mire, cu mult mai practici si mai eleganti), ulterior, patrunderea
modei in stil sovietic pune in evidentd modernizarea vestimentatiei in cadrul
nuntii si renuntarea treptata la portul traditional (care se mai perinda cu mici
exceptii in diferite zone).

Inceputul anilor ’60 s-a remarcat printr-o surprinzitoare deschidere a
mireselor catre nou, unde gustul sovietic de scurtare a lungimii rochiei s-a
impus cu repeziciune. Cu toate acestea, in anii 70 rochia alba si lunga o
inlocuieste deja pe cea scurta. La inceputul anilor ‘80, palaria de mireasa ia
locul coronitei de pe cap. O adevarata inventie sovietica — julietka, devine
ulterior visul oricarei mirese din RSSM. Totodata, la capitolul costumelor des-
tinate mirilor se inregistreazé o deschidere mai putin conservatoare in ceea
ce priveste paleta de culori, facandu-si aparitia costumele de culoare alba.
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Portul popular in creatia plasticienilor moldoveni
in perioada anilor ’50 ai secolului XX

Dr. Victoria ROCACIUC, Institutul Patrimoniului Cultural

Pe parcursul diferitor perioade istorice, portul popular a fost reflectat frec-
vent in arta plastica moldoveneasca. Am putea aduce exemple de opere, ce
reflecta vestimentatia traitionald, apartinand oricarui domeniu al artelor plasti-
ce nationale: pictura monumentala si de sevalet, grafica (de sevalet, de carte,
afise, pliante publicitare etc.), sculptura, scenografia, artele decorativ-aplica-
te: ceramica, prelucrarea artistica a lemnului, goblenul etc. in creatia artistilor
plastici moldoveni, portul popular poate fi atestat in toata varietatea genurilor,
tehnicilor, stilurilor, manierelor si mijloacelor artistice. in prezent, arta contem-
porana este inspiratd mult de traditiile populare. Elemente si detalii ale portului
popular servesc drept sursa de inspiratie pentru designerii de vestimentatie si
artistii din alte domenii. Studiul de fata este axat pe cercetarea operelor, ce tin
de diferite domenii, fiind semnate de artisti plastici moldoveni intr-un deceniu
de inceput al perioadei sovietice (anii 1950) — perioada a schimbarilor istorice
in arta plastica nationald, marcata de ideologia si stilistica realismului socialist.

In perioada mentionata, portul popular a fost, de asemenea, abordat in
lucrarile plasticienilor moldoveni, incusiv in ilustrarea operelor literare (poezii,
povesti, legende, snoave, nuvele etc.). Este deosebit de importanta ilustrarea
scrierilor pentru copii, deoarece anume in copilarie micilor cititori li se cultiva
bazele si aptitudinile estetice si artistice. Desenul, caracterul narativ al detalii-
lor imaginilor grafice realizate in acea perioada corespunde cu fidelitate ideilor
textuale. Artistii tineau cont de acestea si le reflectau in functie de pregatirea
lor profesionala, pecum si de capacitatile intelectuale si creative individuale.
Tn acele timpuri, redactorul artistic al editurii putea s& impuné adaptarea ilus-
tatiilor pentru viitoarea carte, reiesind din respectarea stilisticii si aspectului
etnografic al subiectului abordat in text. Astfel, datoritd unor insemnari, notate
pe originalele schitelor semnate de graficienii de carte moldoveni, cunoastem
ca artisii uneori au fost nevoiti s& modifice careva detalii din imagini, ca aces-
tea s& corespunda culturii autohtone. In perioada sovietica, la fel de serios se
analiza si forma plastica de tratare a subietului literar, astfel autorilor li se cerea
sa fie cat mai precisi in reflectarea exacta a ideilor abordate Tn plan artistic.

in comunicare vor fi analizate operele artistilor marcanti pentru perioada
de inceput a epocii sovietice: Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu, Moisei
Gamburd, Igor Vieru, Serghei Ciokolov, llia Bogdesco si Oskar Kacearov,
Boris Nesvedov, Valentina Neceaev, Claudia Cobizev, Leonid Grigorasenco,
Ghennadi Zikov, Filimon Hamuraru, lacob si Lev Averbuh, Anatolii Subin etc.

Asadar, studierea abordarilor plastice ale aspectelor vestimentare in diver-
se domenii si genuri artistice poate largi cunostintele noastre despre evolutia
proceselor creatoare nationale, intr-o anumita etapa istorica.
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Credinte despre haine in mentalitatea traditionala

Dr. Elena SISCANU,
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturala

Din cercetarile de teren, informatiile, marturiile colectate, dar si din
ceea ce tin minte eu, este ca de Pasti, obligatoriu, parintii imbracau copiii
in haine noi si incaltdminte noud. Parca mai ieri, noi, copiii, ieseam n
drum si ne laudam cu hainele noi, demonstrandu-le din toate partile. Si
astazi poti auzi, vedea, cum unii oameni sunt preocupati si cauta sa-si ia
o haina noua de Pasti, Anul Nou sau Craciun. S-ar parea ca este ceva
obisnuit, nimeni nici nu-si mai pune problema de unde vine acesta tra-
ditie. Or, in mentalitatea traditionala exista credinta precum céa: ,omul ar
trebui s& se imbrace in haine noi, din cap si pana-n picioare, de trei ori pe
an: de Pasti, de Santamaria Mare si de Craciun. Sau macar de doua ori:
de Pasti si de Craciun, in cel mai nefericit caz, o data, de Pasti”. Hainele
noi Tnsemnau o schimbare in bine a vietii si ca ea, viata, va fi mai fru-
moasa, mai buna, fericitd, in armonie cu voia lui Dumnezeu. Se credea
ca, asa cum trupul este invelisul sufletului, hainele sunt invelisul trupului
si toate trei impreuna formeaza o unitate. n lumea satului, se mai crede
si astazi ca daca cineva ia o particica dintr-o hainda, chiar si numai o sca-
ma de pe ea, poate sa actioneze asupra sanatatii trupesti si sufletesti a
omului care o poarta.

De-a lungul timpului, hainele si-au schimbat functiile. Prima data omul
a folosit hainele pentru protectie, acestea fiind utile pentru a tine de cald.
Apoi a aparut functia estetica, acoperind goliciunea trupului si adaugand
vesmintelor podoabe. In cele din urma, omul a modificat vestimentatia
in asa fel, incat sa exprime mesaje estetice, sociale, morale, de ierarhie
sociala.

Dintre toate piesele vestimentare, cGmasa impunea cel mai mult res-
pectarea unor cutume extrem de importante, rezultate din diversitatea si-
tuatiilor si ipostazelor de imbré&care a sa. In mentalul traditional, cdmasa
avea functii apotropaice. Conform ,Dictionarului de simboluri”, camasa
~este simbolul protectiei, fiind considerata o a doua piele a omului; o pie-
sa intim legata de trup ce poate fi considerata un substituent al persoanei
ce o poarta, de aici se poate explica prezenta ei in farmece si in alte acte
de magie alba sau neagra. Sunt valorificate simbolic materialul din care e
facuta camasa, culoarea, ornamentele, forma ei. Camasa este prezenta
in toate riturile de trecere si ceremoniile de initiere”. Despre credintele cu
virtuti apotropaice, referitoare la diferite elemente ale portului popular, voi
vorbi Tn luarea de cuvant.
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Vestimentatia ca forma de comunicare — ieri si azi

Dr. Delia SUIOGAN
Facultatea de Litere, Centrul Universitar Nord din Baia Mare,
Universitatea Tehnica din Cluj-Napoca, Romania

Vom porni interpretarea noastra asupra vestimentatiei ca forma de
comunicare de la ideea conform careia oamenii au fost si sunt, prin ex-
celenta, fiinte sociale, care comunica mult si leaga relatii intre ele — deci,
au nevoie de instrumente cat mai bune pentru a comunica eficient si
armonios. Omul traditional constientiza, Tnsa, mai mult natura sa de fiinta
cosmica. Comunicarea nu viza, asadar, doar planul orizontalului, ci, de
asemenea, pe cel al verticalului. Limbajul nonverbal i-a oferit cele mai
bune forme, care sa-i permita un contact permanent si total cu Totul.
Aceste forme de interactiune a omului cu orizontala sau cu verticala vor
sta Tn atentia noastra, identificand anumite elemente, capabile sa desco-
pere si sa redescopere aceasta functie de comunicare a unor elemente
de port, privite in interiorul relatiei traditie-inovatie-kitsch.
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Titlul comunicarii: Spacelul codrenesc — sens si evolutie

Laura Melinda TATARAN,
Facultatea de Litere, Centrul Universitar Nord din Baia Mare,
Universitatea Tehnica din Cluj-Napoca,
Muzeograf, Muzeul Judetean Satu Mare, Roménia

Camasa din zona Codru apartine iei, cu lungimea pana la brau, in
zona fiind numit& spacel. In zon& au fost confectionate si purtate 3 tipuri
de camasi. Doua sunt specifice Thceputului de sec. XX, ultimul croi fiind
mai raspandit in ultimele trei decenii, probabil si datoritd mediei, dar si
faptului ca femeile nu mai cunosc mestesugul ,incretiturilor manantele”.

in literatura de specialitate, desi putin atins subiectul sp&celului din
zona Codrului, I-am regasit reprezentat doar sub doua forme. ,Spacelul
cu guler sigurd”, care reprezinta tipul de camesa batraneasca reprezen-
tat in zona, si ,spacelul cu spate” , o forma evoluata din cadmesa batra-
neasca. Spacelul cu spate apare in doua variante, primul a fost cel cu
»platca mica”, din care a evoluat cel cu ,platca bine dezvoltata”.

Trebuie sa spunem ca spacele de Codru au fost uitate prea multa vre-
me in |azile de zestre si dulapurile préafuite ale bunicilor, dar si in paginile
nescrise despre ele in cartile de specialitate care consemneaza costu-
mele populare din Romania. Pe suprafata spéacelelor, creatorii populari
isi varsau toata maiestria, dar, cu echilibrul cuvenit. Stilul ornamental, tre-
buie sa spunem, coincide cu morfologia, dar, addugand si alte constante
componente (accente, cromatica, continuturi ornamentale), care apartin
spontaneitatii de moment a artistului creator, ansamblul acesta depases-
te si morfologia, si estetica, creand un complex stilistic.

Cu toate ca ornamentele au doar functia unei decoratii, aceste orna-
mente prezinta un realism, care se afirma prin comunicarea unui inteles.
El a fost preluat din viata reald, a fost prelucrat, apoi, stilizat putin, este
introdus in ornamentica artei populare a unui popor. Tocmai prin aceasta,
arta populara, ornamentica si ornamentele ne pot oferi nu numai marturia
despre un popor, originile lui, evolutia lui Si a zonei etnografice, ele chiar
devin documente etnografice si de marturie in acest sens, mai mult, dan-
du-ne marturie si despre cum a evoluat viata unui anumit popor, dar si
traiul de zi cu zi al acestuia, dar si diferentierile pe clase sociale.
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Portul traditional: conturare a identitatii personajelor
in teatrul de papusi

Dr. Violeta TIPA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Comunicarea de fata isi propune sa abordeze costumul traditional
(si elementele sale) din perspectiva conturarii identitatii personajelor in
teatrul de papusi. Drept argumente pentru ipotezele Tnhaintate vor servi
spectacolele montate dupa opera clasicilor nostri nationali, precum si a
scriitorilor contemporani, pe scena Teatrului Municipal de Papusi ,Gugu-
ta”. Anume aceste spectacole tin de spatiul identitar autohton, conser-
vand si promovand valorile si traditiile nationale. Concomitent cu textul
(mesajul ideatic), semnat de scriitori, spectacolul comunica mesajul prin
personajele-papusa si elementele sale de scenografie, costum, muzica,
lumini. Or, pentru crearea chipului identitar al personajelor-papusi un rol
aparte il joaca si costumul. Elementele portului traditional se afla la baza
,vestimentatiei” papusilor din spectacolele montate dupa povestile lui lon
Creanga: Fata babei si fata mosneagului (1993, regie Alexandru Melni-
ciuc), Povestea porcului (1996, regie Victor Stefaniuc), Cine-i rea si cine-i
buné (2004, regie Victoria Stefaniuc), Fapta bund mult aduna (2012, re-
gie Gabriela Lungu), Harap Alb (2017, regie Toma Hogea, lasi). In stilul
portului national sunt si hainele personajelor din spectacolele: Harzobul
(1993, regie V. Stefaniuc, pictor Galina Molotov), Cinel-cinel de Vasile
Alecsandri (1997, regie V. Stefaniuc, costume, masti Silvia Butuc), Taina
inelului de Spiridon Vangheli (2003, regie V. Stefaniuc, pictor Galina Mo-
lotov), Facé&-se voia voastra de Nicolae Rusu (2005, regie V. Stefaniuc,
papusi Galina Molotov), Pacalé si Tandala (2014, regie Radu Ghilas) etc.

Astfel, vestimentatia obtine pe scena teatrala un rol important in tinu-
ta identitara a personajelor, uneori evidentiindu-se si prin unele valente
dramaturgice Tn naratiunea spectacolului.
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Tendinte de valorificare a motivelor ornamentale basarabene
in vestimentatia actuala

Alina TOCARCIUC, Elena FLOREA, dr. Svetlana CANGAS,
Universitatea Tehnica a Moldovei, Facultatea Textile si Poligrafie

Una din directiile de dezvoltare a designului vestimentar actual, deter-
minata de interesul sporit pentru aspectele traditionale, este valorificarea
traditiilor textile in contextul conceptelor stilistice moderne. in cadrul co-
municarii vor fi analizate particularitatile motivelor ornamentale traditio-
nale ca forma de exprimare a identitatii culturale romanesti, relevand in-
fluenta ornamenticii traditionale asupra consolidarii identitatii culturale a
poporului, sesizata prin prisma evolutiei designului vestimentar autohton.

Astfel, remarcam faptul ca ornamentica a devenit un domeniu de cer-
cetare interdisciplinara, la care participa specialisti din diferite domenii.
Prin urmare, este necesara o abordare stiintifica multiaspectuala a orna-
menticii tradiionale, a procedeelor de actualizare a acesteia si a evaluarii
locului sau in contextul tendintelor actuale.

In comunicare vor fi discutate bazele teoretice ale aspectelor de ar-
monizare compozitionald a ornamentelor traditionale, in special mijloa-
cele si principiile de organizare a acestora, in vederea identificarii parti-
cularitatilor de transpunere morfologica, formala si decorativa a motivelor
ornamenticii traditionale din Basarabia, in tinutele vestimentare contem-
porane. Comunicarea va contine, de asemenea, analiza semnificatiilor
simbolico-metaforice ale motivelor ornamentale, cu evidentierea speci-
ficului de implementare in vestimentatia actuala, precum si tehnicile de
realizare, ceea ce releva valoarea teoretica a demersului stiintific.

Valoarea aplicativa rezida in demonsrarea unor creatii vestimentare
reprezentative, ce ilustreaza caracteristicile distinctive ale culturii traditi-
onale autohtone.
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Costumul traditional femeiesc la lipovenii din Republica Moldova

Dr. Tatiana ZAICOVSCHI,
Institutul Patrimoniului Cultural

Pentru lipovenii din Republica Moldova, imbracamintea traditionala
este foarte importantd, deoarece ei o poarta la slujbele bisericesti. Asa-
dar, conservarea portului traditional la lipoveni se bazeaza pe functia
rituald — un reper considerabil pentru asigurarea durabilitatii fenomenu-
lui. Se crede ca imbracamintea traditionala a credinciosilor de rit vechi
actioneaza ca o expresie externa a principiilor religioase. Elementele
stravechiului costum national rusesc, care servea drept imbracaminte
de zi cu zi, pot fi vazute si astazi in locurile de resedintd compacta ale
lipovenilor din Republica Moldova (satele Cunicea, Egorovca, Pocrovca
etc.). Vestimentatia traditionalé a lipovenilor care locuiesc in tara noas-
tré contine, pe de o parte, trasaturi generale rusesti si, pe de alta parte,
difera prin particularitatile costumului popular din guberniile centrale si
sudice ale Rusiei. Specificul sau este cel mai pronuntat in imbracamintea
pentru femei. Costumul traditional femeiesc este format din doua ansam-
bluri de piese, care se numesc complexe de costume traditionale. Cea
mai evidenta diferenta dintre acestea consta in faptul ca unul dintre an-
sambluri are Th componenta un sarafan, iar altul — o fusta. Elementul in-
dispensabil al imbracamintei pentru femei era camasa. Deasupra aces-
teia era purtat un sarafan, care avea o importanta majora. Sarafanul ar
putea fi de diferite croiuri: atat drepte, cat si cu clinuri etc. Peste poalele
sarafanului, in fata, lipovencele purtau un sort lung (,zapon”). Costumul
unei femei casatorite este completat de un set din mai multe elemente
pentru acoperirea capului. Partea sa principala o reprezinta asa numita
,Kichka”. Acest element al costumului traditional femeiesc a fost pastrat
doar in randul lipovenilor. ,Kichka” este o c&ciulita ovala moale, cusuta
din tesatura sau tricotata, adesea decorata cu broderii, paiete, panglica
etc. Lipovencele casatorite o poarta permanent. Peste ,kichka” se pune
un ,koseak” (o basma usoara legata la ceafa), care la randul lui, este
acoperit cu o altd basma, fixata cu un ac de sigurantd sub barbie, asa
fiind purtata la biserica.
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KocTtiom 6onrap MongoBbl Kak cCOLMOKOA UX UCTOUM
U KyNbTypbl

Emunua BAHKOBA,
AoKTopaHT 'ocyaapcTBeHHOro yHuBepcuteTa Monaosbl

HapogHbii KOCTiOM €BRsieTCss OAHMM U3 Hamnbonee MacCoOBbIX
N OnM3KNX YeroBEeKy 3MEMEHTOB JTHUYECKOW KynbTypbl, KOTOPbI/
npeactaensieT cobo  cBoeobOpasHbIi  couMokod, NepeaaroLlmii
WHopmauunio n3 npowsioro B byayuiee. MIMeHHO B TpaauUMOHHOM
oAexae akKyMynupyeTtcs u nepefaeTtcsl KynbTypHbI onblT. CoxpaHas
3HaKM pasHbiX 3MOX, 0COGEHHOCTM GOMrapckoro HapogHOro KocTHoMa
SABMAIOT COOOM BaXXHOE 3BEHO U3YYEHNSA STHUYECKOM NCTOPUN N KYTbTYpbI
HaceneHus, ero couunanbHOW CTPYKTYypbl, 3CTETMYECKUX B3rMA40B U
npeacTaBneHnn.

TpaguuMOoHHbIN KocTioM Gonrap MongoBbl coxpaHum 0COBEHHOCTH,
XapaKkTepHble ANA ofexabl, ObITOBaBLUEW Hekoraa B TexX panoHax
Bonrapun, B KOTOpbIX NPOXUBaNu npeaku-nepeceneHubl 6eccapabekmnx
6onrap. K Takmm 0OCOBEHHOCTSAM OTHOCATCHA >KEHCKUA CYKMaHHbIN
KOMMMEKC, My>KCkas ofexaa (NpenMyLLeCTBEHHO LIepCTaHasg) TEMHOro
LBeTa, 00yBb M3 CbIPOMSTHOM KOXWN C OCTPbIMW HOCKaMM — «LIbPBYIN»,
XeHckasi 00yBb, CLUMTAdA U3 LUEPCTAHON TKaHU, — «TePIIMLM».

OCHOBHbIMM 4aCTsIMM XXEHCKOro KocTioma Obinin pybaxa — «pusay,
nnatbe — «POK/IS», NEepPedHuK — «MNpUCTUiKa», «gapTta», MnnaTok —
«OONbHAHKAY, «Kbpna», «bapecy», «KanuHkepb», «wany». OcHoBy
MY>XCKOrO HauMOHanbHOro kocTioma 6onrap MongoBbl COCTaBRSOT:
pybaxa — «pu3ay, NONIOTHSAHbLIE HUXKHME BPIOKN — «NYLUTaHKU», BEPXHME
LUEPCTSAHbIE UMM CYKOHHble OpIOKM — «ralliTuy, «AMMUMY, «YULLNPUY,
«notypuy». Obs3aTtenbHbIMM  €ro  3nemMeHTamm Obinn  CyKOHHast
Oe3pykaBKa — «enek», «UIeK» N CYKOHHas KypTka — «abay», «MHTUpusa»,
«aynva.

TpaguumoHHaa HapogHas odexaa OankaHCKUMX nepeceneHues
coxpaHsinacb B beccapadbum go cepeauHbl XIX B. Mo3xe, nog BNUsiHUEM
ropoAckon mogpl 1 6onee CypoBbIX KNMMaTUYECKUX YCOBUIA, hOpPMUpPY-
€TCS HOBbIA TWUM HAPOAHOro KOCTIOMA, B KOTOPOM MOSIBMSAIOTCA 3f1EMEH-
Thbl, 3aMMCTBOBaHHbIE ¥ MECTHOrO HaceneHnsa — MongaBaH, YKpanHLUEB.
XyaoXXeCTBEHHbIE U MpPaAKTUYECKMe KadecTBa TpagULMOHHOW odexabl
©onrap MongoBbl ABASTCS UCTOYHMKOM ANSA UCTOPUM KYNbTYpbl 6onrap
1 obpasuom 4nsi BO3POXAEHNS HaUMOHanbHoro 6onrapckoro obnuka.
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OcobeHHOCTU ogexAabl 3acTeHKoBOM WNAXTbl CeBepo-BocTouHom
XKutomupumHbl koHua XIX — Hayana XX B. (no maTtepuanam cena Bexn)
Hukonawn BEX,

H.c. MlHcTuTyTa nckycctBoBeAeHUs, OONbKNOPUCTUKM U STHONOMMN UM.
M. ®. Peinbckoro HAH YkpawuHsbl, . Knes, YkpanHa

OfHUM 13 anemMeHTOB TPaOULMOHHOIO >XEHCKOro KocTioma cena bexu
kKoHua XIX — Hayana XX B. siBnanacb pyballka Ha KOKeTke C LernbHOKpoe-
HbIM UMW NPULWNTBIM HU30M, YKpaLLUEeHHas TKaHbIM Y30POM, BbILLUMBKOW, KPY-
xeBowm. [NosicHasa ogexaa bbina npeacTtaBneHa AOMOTKaHbIMU LUEPCTAHbIMM
tobkaMu — «NeTHUKaMmy, a Takke tbkamun 13 NOKyNHOM TKaHn ¢ obopkamu n
KpyxeBoM. LLlepcTsiHble 3anacku 3rotaBnmBani ¢ NOMOLLbIO KOBPOBOW TeX-
HUKK, hapTykn — 13 habpunyHbix TKaHen ¢ obopkamu u Kpyxesamn. Harpya-
Hyt0 ogexay — Bnysku («kowwynuy) wunu n3 gpabpudHbix TkaHen. BepxHas
XeHckas ogexaa, npeacTaBreHHas KoxXyxamu, CBUTaMu U3 JOMAaLLHEro Cyk-
Ha, aTrnacHbIMM KapTaHaMM 1 KanoTamu, N3roToBNsAnacb ¢ Mernkummn céop-
Kamu B Tanuu, H13 Bbin NoAduT MeXoM nnu BaTon. [0NoOBHOM yOOP XeHLMH
coctosAn m3 Aeyx nnatkoB. OByBb HOCUNWU MAETEHYI U3 Nblka OEepPeBbEB
(nanTun), pesrMHOBbIE YyHU, @ TaKKe KOXaHble canorn u OOTUHKK. XKeHckui
nosic 6bIn NpeacTaBneH Pa3HOLBETHON «KPAMKOMy.

BOnbLNHCTBO COCTaBNAOLMNX XEHCKON OAexabl COOTBETCTBYIOT pervo-
HanbHoW Tpaguumm CpepHero Nonecbs, B 4aCTHOCTU B COMETAHUU BbILLIN-
TOM py6aLLKM CO CLUNTBIMU 1 HECLUMTBIMY hOpMamMU NOSICHON oaexabl, Koraa
KaXkablN U3 9TUX SNEMEHTOB MOMHOCTLIO HE NPUKPbIBAET Apyron. Hanpuwmep,
tobKy HageBanun, 4YTobbl OHa He MpuKpbiBana HU3 pyballku, SpKo yKpalleH-
HOW TKaHbIMW y30pamm, a HWXKHSAS YacTb 0bkKn Bbina BUAHA 13-Nog 3anacku.
Takke B koHUe XIX B. B bexax ncnonb3soBancsa ApeBHUIN cpegHenonecckmmn
KOMMMEKC HoLeHMs ABYX LUePCTSHbIX 3anacok noBepx pyodaLuku.

My>kckown kocTioM koHUa XIX — Hayana XX B. COCTOSAN 13 psaa KOMMNOHEH-
TOB. PybBallKky — ANNHHYIO NbHAHYIO UM KOPOTKY M3 (habpunyHom LiepcTu
(«TONCTOBKa») — NOANOSACHIBANM KOXaHbIM NMOSICOM UMM «KKPOMKOW». Bptroku
HoCWNY Bernble NOMOTHSIHBIE UMW CYKOHHbIE YEPHbIE C Y3KUMW LUTaHnHamu. B
OCEHHe-3VIMHUIN Nepuog My>YMHbI HaAeBanu CyKOHHbIE MUKaKW, a Ha HUX
CBEPXY — CBUTY, KOXYX UNW yTenneHHbI kadpTaH («xyTpo»). Cpean ronos-
HbIX YOOpOB ObINM pacnpoCTpaHeHbl HEBLICOKME LUAMKW U3 OBYMHbI, IETOM
— CYKOHHble KO3blpbku. OByBb Bblfia NneTeHon U3 nbika, HOCUMK Takke Ko-
XaHble canoru 1 pesmHoBble YyHW. [NpoaHanu3npoBas nonesble MmaTepuansl
n3 cena bexu, Mbl MOXem yTBepxaaTb, YTO MYXCKas ofexaa coxpaHsana
TPagaMLUMOHHbIE perMoHarnbHble NPU3HAKM U He npeTeprena 3HaunTenbHbIX
NU3MEHEHN, NO CPABHEHUIO C XXEHCKOW. B yacTHOCTY, elle B Hayane XX B.
OCHOBHbIM 3rIEMEHTOM BEPXHeN oAaexabl MyX4dnH bbina AnMHHoNonas cemra
co cbopkamu B Tanumm 1 KOXXyxm co cbopkamm Unm npsiMoro noKposi.
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Mpo6nembl Npy NOAroToBKE U peanu3aum BpeMEHHOW BbICTaBKM
«Mo ogexke BcTpeyaroT...» B POMOH «31bip» (FabpoBo)

Pymsana JEHYEBA,
KypaTop, PermoHanbHbI aTHOrpaduyeckui
My3€eln Nof OTKPbITbIM HEGOM «DThIPY,
r. Fabpoeo, Pecnybnuka bonrapus

BpemeHHyto BbicTaBky «[1o ogexke BCTpeyatoT...» Hadanm rotToBuTb
B CBA3M C peanu3auuen npoekta «OMOH ,ETbip” — My3en KpeaTmBHO-
ro Typuamar». BbicTaBka co3gaetcs ¢ Lenblo 3HaKoOMUTb NOCETUTENEN C
3BONIOLUMEN MYXCKMUX U XKEHCKNX TPagULMOHHBIX HauNOHamnbHbIX KOCTHO-
MoB B obnactu LieHTpanbHon Ctapon [NnaHuHbl 1 nx npeobpasoBaHnemM
B COBpPEMEHHbIE KOCTIOMbl. B Aoknage packpblBaloTca TPYAHOCTU Npu
MOArOTOBKE 3KCMO3ULIUN.
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HapoaHbIiii kocTioMm ykpanHueB MongoBbl B paboTax
nccnepgosarenen XIX — Hayana XXI B.

Buktop KOXKYXAPb, fokTop uctopuwu,
VIHCTUTYT KynbTYpHOro Hacneaus

OTHorpaduyeckne nccnegoBaHusi, B TOM YMCne U oaexabl yKpauH-
ueB, ctanu npoeoanTbest B beccapabum ¢ XIX B. OHK Bknoyanu pabo-
Tbl A. V. 3awyka, J1. C. bepra, A. C. AdaHacbeBa-YyxouHckoro, M. A.
HectopoBckoro, cesleHHnka A. 3aBoM4YMHCKOro 1 ap. M xota ato 6binu
paboTbl He npod)eccnoHanoB, COOpPaHHbIA UMW SMNUPUYECKUIA MaTe-
puan uMMmeeT BonbLlUIOe 3HAYEHME C TOYKM 3PEHUST COXPaHEHUa ONs Hac
CBEOEHUN O TPagULMOHHON ofexae, 3HaYMTEeNbHasa YacTb KOTOPOW YXe
yTpayeHa.

B mexBoeHHbIn nepuog 1918-1940 e2. paccmampusaemol meme
yoensitom eHUMaHue psid PyMbIHCKUX ucmopukos — . Hucmop, A. bor-
Oyp, B. Xaps u op.

VMccnegosanack Tema ogexabl ykpanHueB MornaoBbl 1 B COBETCKUIA
nepvog. 3aHnmanuncb 3TUM YyXXe npodeccnoHarnbHble y4YeHble-aTHorpa-
dbl — Mmongasckue nccnegosatenu B. C. 3eneHuyk n H. M. KanawwHukosa
(opexpa HaceneHust Mongoebl B XV—XIX BB.), ykpauHeu I. C. LLep6uii
(yKpanHCKO-MOnaaBCcKMe B3aMMOBIMAHUA B HAaUMOHANbHOM KOCTIOME) U
ap. OtoaBasa gaHb BECOMOMY BKIagy 3THOMOroB COBETCKOro nepuoga B
n3ydeHvne ykpaumHckon ogexabl B Mongose, cnedyer KOHCTaTMpoOBaTb,
4YTO COOCTBEHHO ofexaa yKpanHLEB He Oblna 0O0bEKTOM UX NCCreaoBa-
HWIN, OCHOBHOE BHMMaHWE YOENAnoCh STHOKYNbTYPHbIM B3aUMOBIUSAHN-
SIM B HaLMOHaNbHOM KOCTHOME.

C 1991 r. aTHOnorus ykpanHues B Mongose, B TOM 4YiCne 1 ogexaa,
LueneHanpaBneHHO U CUCTEMAaTMYECKM WN3y4aeTcsl B CEKTOpPEe 3THOMO-
rn ykpauHueB MHCcTuTyTa KynbtypHoro Hacneguss AHM. B page pabot
Joktopa uctopun B. I. Koxyxap4, goktopa negarorvkun E. C. Koxyxapb
n pgoktopa xabunurtat uctopum B. T. CtenaHoBa paccmartpuBatoTcs
0COOEHHOCTM (hOpMMPOBaHUSA, Pas3BUTUS U COBPEMEHHOTO COCTOSIHUS
YKPanHCKOro HauMOHanbHOMo KOCTIOMAa B PasfMyHbIX pernMoHax Hallewn
CTpaHbl, 3THOKYSbTYPHbIE B3aUMOBIIUSHNA, TEPMUHOMOIS, CBA3aHHAasA C
paccmaTpmBaeMor TEMaTUKON.
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YkpauHcKas HapogHasa ofexaa: oT MPOHUKHOBEHUA B FTOPOACKYH
KynbTypy B cepeauHe XIX B. 40 pa3BuUTUs rnodannsoBaHHOMN
Tpaauuum B Havane XXI B.

MapwuHa ONTMAHBIK,
K.W.H., IHCTUTYT ncKkyccTBOBEAEHUS, (DONBKIOPUCTUKA 1 3THOMOMMA
um. M. @. Peinbckoro HAH YkpauHsl, . Knes, YkpaunHa

CTpemuTenbHoe pa3sutmne N NoBCEMECTHOE NPOHNKHOBEHME NHOP-
MaLMOHHbIX TEXHOMNOM, B NepByto odepeab VIHTepHeTa, cylwecTBEHHO
YCKOPUNO Npouecchl YHUUKALMM Pa3NINYHBIX CTOPOH KyrbTypbl ObiTUA
ropoackmx n cenbckux xutenen. C tem Bonbluen cunow npossBunach
TeHAEeHLUMs HanofnHEHUs NOBCEAHEBHON XXMU3HN MapKkepamu, Criyalmumm
CBA3YIOLMM 3BEHOM C HaLMOHANbHOW CaMOBbITHOCTLIO. Tak, B KymnbTy-
pe noTpebneHns ogexabl, B UHAYCTPUM MOAbl YETKO BbIAENUIOCH 3THO-
KynbTypHOe HanpasrneHve. B coBpemeHHOn YkpavHe HabnogaeTcs Ha-
cTosAWwmMn Bym NONynApHOCTU OAEXAbl C ATHOKYNBTYPHLIMU MapKkepamu.
OTOT (peHOMEH He MOTr BO3HMKHYTb CMOHTaHHO, 6e3 UcTopumn 3apoxae-
HUA HOBOW Tpaguuuu, ee aganTtauuu C nocnegywowen tpaHchopma-
unen. B NHcTtuTyTe mnckycctBoBeAeHNs, PONbKIOPUCTUKN U 3THOMOMK
um. M. ®. Poinbckoro HAH YkpauHbl 661010 npoBegeHo uccnegosaHme
OCHOBHbIX MEXaHW3MOB Pa3BUTUS HAapPOOHOW o4eXAbl YKpauHLEB B YyC-
NoBUsSIX PYHKLMOHNPOBAHUA YpOaHN3NpoBaHHOWM KynbTypbl. Ha matepu-
anax msydyeHus Kynetypbl ogesaHusi B Kuese Bo BTOpon nonosuHe XIX
— Havyane XXI B. paspaboTtaHa TeopeTnyeckas MoAenb, packpbiBaroLLas
BHYTPEHHIOK NMOrMKY npoLecca pasBUTUS YKPaUHCKOW HaApOL4HOW Ofex-
Obl. BblgeneHbl naTb ABUXKYLLNX (PaKTOPOB: COLMANTbHO-3KOHOMUYECKUN,
pPenMrno3Ho-o0paaoBLIN, NOEHTUPUKALMOHHBIA (NAaTPUOTUYECKMI), XY-
OO0XECTBEHHO-KYIbTYPHbIN, OpraHM3aLMOHHO-MPON3BOACTBEHHbIN. WX
BMUSHWE COXPaHANOCh B TeYEHWEe Tpex BPEeMEHHbIX MHTepBanos — B
1861-1920 rr,, 1921-1991 rr., 1991-2021 ., — HO Ha KaXXOOM MEHs-
nocb uctopmyeckoe HarnosiHeHne. OCHOBHbIE MOMOXEHUA Teopun ony-
BnukoBaHbl B MoHorpacdmm M. OnuiHbIK «YKpanHcKaa ogexaa B Cu-
cTeMe ropoackon Kynetypbl Kuesa (BTopast nonosuHa XIX — B Hayano
XXI ctonetuns) (Knes, 2017, Ha yKkpamHCKoM si3blke). B nccnegosaHum
nokasaHo 3apoXaeHne ropoackon TpaauLmMm HOLLEHNST HaLMOHAaNbBHO 03-
HaYeHHON ofexabl — OT YacCTHbIX A0 NYBNUYHbIX NPaKTUK, OT caMmoaenb-
HOro M3roTOBMEHNs1 A0 NPOdECCUOHANBLHOIO NPOEKTUPOBAHUS OOeXabl
B HAapOOHOM cTune. ATu TeHAeHUMM Hanbonee sipko BONMOTUIUCH B CO-
BPEMEHHOM (hEeHOMEHE, YCMELIHO pa3BUBAKOLLEMCH B YKpauHe yxe Ha
NPOTSXKEHMN NATHaZUATK NeT, — rmobann3oBaHHON Tpaguuun npasgHo-
BaTb BCeMMPHbIN OeHb BbILUMBAHKM B TPETUI YETBEPT Masi.
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3HakoBble acneKkTbl TPAaAULMOHHOW oAeXAbl yKpauHLueB
(no maTtepuanam usgaHua «dTHorpacpuyeckmun obpas
coBpemMeHHOM YKpauHbI»)

Tlioamuna NMOHOMAP,
K.W.H., NHCTUTYyTa nckyccTBoBeAeHUs, ONbKIOPUCTUKN
n aTHonorun um. M. @. Peinbckoro HAH YkpauHsl, . Knes, YkpaunHa

B goknage paccmatpuBaeTcs maTepuan Ba)KHOW Afs 3THOMNormm pa-
60Tl « TpaguuinHe noBcsikaeHHe Ta 0bpsifoBe BOpaHHA» (« TpaanumoH-
Hasa noBcegHeBHasi n obpagosas ogexagar) (IMOE im. M. T. Punbcbkoro,
2008, 640 c., in.), MHOrOTOMHOIO U34aHNA AKCNEeAMLMOHHbIX (PONbKIOp-
HO-3THOrpadnyecknx matepuanoB « ETHorpadiduHmin obpas YkpaiHm».

O6LWwupHbIN NoneBon MaTepuan, 3anMcaHHbIi BO BCex obnactax
YKkpauHbl (B 600 HaceneHHbIX NyHKTax), NpeAcTaBnsaeT obLueykpanHckue
N pernoHanbHble Tpaguumm ogexabl. LLMpoknin XxpoHonornyeckmin cpes
3anucen otobpasvn UCTOPUK TPagULMOHHOIO KOCTHOMAa, HepaspbiBHO
CBSI3aHHOIO C UCTOpMEN Hapoda Ha nNpoTshxeHun XX—XXI BB.

TpaguUMOHHBIA NNacT ofexabl BCEX 3dTHorpaduyecKknx permoHoB
YKpavHbl NpeacTaBneH ee HOCUTENSMU NN B BOCMIOMUHAHUNAX O Hapsi-
Jax pogutenen.

PackynauvBaHue, ronog, BHeOpeHME COBETCKOM MAEeOornorum — Bce
3TO CKa3anocb Ha COXpaHeHUW HapogHOW oaexabl. HecmoTpsa Ha To, 4To
GabpunyHasi coBeTckas ogexaa nocteneHHo Bxoamna B obuxog n gop-
MMpoBanacb HoBasi Mofa, — B buorpamyeckmx MCTOPMAX pacCcKaszydnKkoB
npocnexmBaeTcs TpaguLms HOLLEHNA HapOA4HOro KOCTIOMa CTapLUnM Mno-
KOMNEHNEM N COXpaHEHME ero B pUTyanbHON KynbType KoHua XX — Hava-
na XXI B., ocobeHHO B cBagebHoOM obpsige.

B onncaHusax ogexagbl NpocnexeHbl MIBMEHEHUSI B COLMOKYNBTYPHOW
cpene B pesyrbraTe BbIHYXXOAEHHOIO NepeceneHns Xutenen ¢ ux apes-
HUX 3eMerb (TeMKoB, DOMKOB, YEPHOOLINbLEB).

Bo Bpems BOMHbI, KOTOpYIO BedeT Poccust NpoTnB YKpauHbl, 3anvcu
O TPagULMOHHON ofexae OKKynMpoBaHHOW TeppuTtopun JoHeukon, Jly-
raHckon obnacten CBMOETENbCTBYHOT O HALUMOHANBbHOM WOEHTUYHOCTU
HocUTENen.

B Tome oTpaxxeHa ocobas porb HApOAHOro KOCTIOMa Kak BblpasuTtens
HauMoHanbHoro camoco3HaHus. CerogHs HauuoHanbHbIA CTUMb OAEX-
Obl — MOLLUHbIA (paKTOp HauuoHarnbHOM KOHconuvaaumu. HaunmoHarnbHbIn
CTWIb CTan HEOTbEMIEMOM YaCTbi0 COBPEMEHHOM KyrbTYpbl, MONOOEX-
HOWM MOAbl YKpanHUEB. OTOT oeHOMEH 00yCnoBrneH 3HaKOBOW, CUMBOSN-
YecKoM NpUpoaon HapOAHOW ogexabl.
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Valente estetice ale portului popular. Camasa
traditionaléa romaneasca

Evolutia camesii din Maramuresul istoric

Cultura traditionald gagauza ca sursa de
formare a markerilor etnici

Ornamentul formule

cinematografice

traditional in

Costumul traditional din Republica Moldova:
aspecte structurale

Papusa ,Tiganca” — simbol al perceptiei
romantice a romilor in perioada sovietica

Vestimentatia mirilor din RSS Moldoveneasca
(anii 1950-1980): intre traditie si modernizare

Portul popular 1in creatia plasticienilor
moldoveni in perioada anilor ‘50 ai secolului
XX

Credinte despre haine in
traditionala

mentalitatea

Vestimentatia ca forma de comunicare — ieri
si azi

Titlul comunicarii: Spacelul codrenesc — sens
si evolutie

Portul traditional: conturare a identitatii
personajelor in teatrul de papusi
Tendinte de valorificare a  motivelor

ornamentale basarabene in vestimentatia
actuala
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CONFERINTA STIINTIFICA NATIONALA CU PARTICIPARE INTERNATIONALA
PORTUL POPULAR - EXPRESIE A ISTORIEI ST CULTURII NEAMULUI, EDITIA 1

Tatiana ZAICOVSCHI

Emunna BAHKOBA

Hukonan BEX

PymsHa JEHYEBA

Buktop KOXXYXAPb

Mapura ONTMAHBIK

Ilrogmuna
MOHOMAP

Nota:

Costumul traditional femeiesc la lipovenii din
Republica Moldova

KocTiom 6onrap MomnaoBbl Kak cOLMOKon MX
NCTOUN W KYTNbTYpbl

OcobeHHOCTU oaexabl 3aCTEHKOBOM LLUNSXThI
CeBepo-BocTouHom XKntoMmpLumHbl  KOHUA
XIX — Ha4yana XX B. (N0 maTepuanam cena
Bexn)

Mpobnembl Npy MoaroToBKke M peanusauum
BpeMeHHON  BbicTaBkm  «[o  opexke
BcTpeyatoT...» B POMOH «3Tbip» (Mabposo)

HapoaHbin kocTioM ykpanHues Mongosbl B
paboTax uccnegoeaternen XIX— Hayana XXI B.

YKpaunHckas HapoaHas opexpaa: oT
NMPOHUKHOBEHWS B  TOPOACKYK  KynbTypy
B cepegnHe XIX B. OO0 passButus
rnobanu3oBaHHON Tpaauumm B Havarne XXI B.

3HakoBble acnekTbl TPagULMOHHON opexabl
yKkpavHUueB (no MaTepuanam  u3gaHus
«3THorpadmyeckun obpas CoBpPeMEHHOM
YKpauHbl»)
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Comunicdrile prezentate de catre cercetdtorii Institutului Patrimoniului
Cultural sunt elaborate in cadrul Programelor de Stat:
20.80009.1606.02 — Evolutia traditiilor si proceselor etnice in Republica
Moldova: suport teoretic si aplicativ in promovarea valorilor etnoculturale si

coeziunii sociale.

20.80009.1606.12 — Dimensiunea identitard a artelor din Republica Mol-
dova ca factor activ al dezvoltarii durabile a societdtii in contextul dialogului

intercultural european.
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