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PROCESE ACTUALE ALE FUNCTIONALITATII
CANTECULUI MIRESEI IN NUNTA BASARABEANA

Dr. Svetlana BADRAJAN
Rezumat

In cadrul nuntii, in timpul dezbrdcarii miresei de vestimentatia rituald
si imbracarii ei in cea de femeie casatorita sunt interpretate doud categorii de
cantece: melodii rituale consacrate de-a lungul veacurilor si melodii ritualizate,
adaptate in calitate de Cantecul miresei. In lucrare este analizat repertoriul i
specificul melodiilor ritualizate. Autoarea motiveaza readaptarea acestor melodii
prin concursul mai multor factori de ordin psihologic si social-istoric.

Obiceiul nuptial ca sistem socio-cultural functional se afld in continua
transformare, fiind supus unor adaptari, influente, remodeléri atat de natura structurala,
cat si functionala. Acest proces este conditionat de multipli factori, spectrul carora poate
fi rezumat la urmatoarele aspecte:

1. schimbarea structurii sociale a satului;
schimbarea modului de viata si de munca, noilor relatii sociale;
acceptarea rolului muzicantilor profesionisti in viata satului;
interactiunea culturala;
cresterea nivelului de cunostinte a societatii;
largirea orizontului artistic al populatiei rurale.

Rapiditatea cu care realizdrile stiintei se implanteaza in diverse domenii ale
vietii sociale si culturale, nivelul de dezvoltare la care a ajuns societatea contemporana
au determinat transformarile radicale, ce au survenit in viata colectivitatii traditionale.
Scolarizarea si avalansa informationald prin intermediul mass-media au largit orizontul
cunostintelor membrilor colectivitatii satesti. Migratiile dintr-o localitate in alta, de la sat
la oras si invers au schimbat cu mult componenta sociald a satului. Contactul din ce in ce
mai intens pe care populatia il are cu alte forme de manifestare muzicala In afara de cea
populara a contribuit la largirea orizontului artistic al satenilor. Atentia oferita genului de
muzica nonfolclorica determind crearea unei noi viziuni asupra muzicii in general si a
unor premize pentru insusirea si aplicarea noilor realizari in practica vietii folclorice'.

Existenta contemporand a muzicii traditionale scoate Tn evidentd cresterea
deosebita a rolului interpretilor profesionisti fie de traditie orala, fie scoliti in institutiile
de invatamant de specialitate. De fapt, intreg repertoriul muzical nuntial este interpretat
de muzicanti specializati in domeniu®.

Procesul de evolutie a muzicii populare cuprinde intreaga existenta a faptului
folcloric. Referindu-ne la nunta acest proces a afectat toate nivelurile constitutive
ale acestuia: de la port, timpul desfasurarii, ordinea si continutul obiceiurilor pana la
repertoriul muzical, poetic si coregrafic.

Locul ocupat de sfera artistica in cadrul nuntii ne pare dependent in mare masura
de varsta generatiilor participante la aceastd manifestare sincretica. Prezenta generatiilor
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mai tinere favorizeaza penetrarea noului, modernului, modei. Cel mai mult a suferit in
acest sens repertoriul literar. Au disparut din cadrul obiceiului conocariile, invitatiile
versificate la nunta, la masa mare s.a. Prezenta strigaturilor este dictatd de continutul
repertoriului coregrafic, care deseori constituie o simbiozd de dansuri folclorice,
occidentale, moderne.

Cel mai bogat dintre domeniile artistice rimane repertoriul muzical, elementul
determinant si definitoriu pentru imaginea si realizarea in general a obiceiului nuntial,
fiind evident in relatie directa cu nivelul artistic si preferintele participantilor. O mare
parte a colectivitatii satesti preferd totusi repertoriul muzical traditional, care este
“presarat” intr-o anumitd masura cu melodii din domeniul nonfolcloric modern.

Dintre cele trei acte rituale fundamentale care puncteaza trecerea miresei intre
neveste isi pastreaza functionalitatea ceremoniala Legatoarea miresei. Importanta data de
catre colectivitate acestui moment ceremonial este atat de puternica, incat el isi continua
existenta contemporand corespunzator mentalitatii moderne a practicantilor si prin
aceasta permite evolutia mijloacelor de expresie, fard a fi iIndepartat. Astfel, Legatoarea
miresei - actul cel mai stabil din obiceiul nuntial, ce se realizeaza chiar si in cazul cand
aceastd manifestare traditionald se reduce la o simpla petrecere, este neaparat insotita
de Cantecul ceremonial al miresei.

In urma investigatiilor de teren® am evidentiat in cadrul melodiilor utilizate
drept Cantecului miresei doud categorii:

I. Melodii rituale ce apartin unui strat vechi, pastrate In contemporanietate
inegal sub aspect sincronic, predominant in memoria pasiva a generatiilor mai in varsta,
si melodii noi lautaresti;

1I. Melodii ritualizate®, ce afecteaza o gama larga de creatii, preluate in Cantecul
ceremonial al miresei din diverse categorii folclorice. Ne vom referi in continuare la
aceastd categorie aparutd nu 1n rezultatul unei simple Inlocuiri mecanice, ci in urma
interactiunii unui complex de fapte de ordin psihologic si social-istoric, care a putut
favoriza ritualizarea melodiilor, fenomen caracteristic etapei contemporane de existenta
a Cantecului miresei.

Preluarea melodiilor din cadrul altor categorii folclorice si interpretarea acestora
cu text de Cdntec al miresei sau instrumental presupune examinarea urmatoarelor
aspecte ale fenomenului:

1. criteriile de preluare si adaptare;

2. categoriile folclorice preferate in preluarea melodiilor pentru ritualizare;

3. raportul acestor melodii cu melodiile propriu-zise de Cdntec al miresei;

4. transformarile ce intervin in morfologia melodiilor preluate si impuse de noua
calitate functionala;

5. influenta acestor melodii, provenite din alte categorii folclorice asupra
repertoriului nuntial.

Am nominalizat Cdntecele miresei cu melodii preluate din alte categorii
folclorice cu termenul Ca de jalea miresei, expresie frecvent intdlnitd si in limbajul
muzicantilor profesionisti. Nu orice melodie se preteaza la functionalitatea Cantecului
miresei. Unul din criteriile fundamentale, ce determina acest fenomen, este corespunderea
continutului melodiilor straine sau posibilitatea adaptarii acestuia continutului emotional-
psihologic al Cantecului miresei si la atmosfera actului ceremonial respectiv.

Volumul 3 (16) Buletinul stiintific al Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei



244

Din cercetarile realizate constatdm ca cea mai mare parte din melodiile preluate
apartin cantecului liric propriu-zis. Continutul literar al acestora - de dor, de dragoste i,
mai ales, de instrainare, are tangente directe cu tematica Cdntecului miresei. Din cadrul
liricii nonrituale solicitatd pentru functionalitatea Cdntecului miresei este i romanta.
Deasemenea am inregistrat cateva exemple de Cdntecul miresei cu melodii de bocet.
Aceasta din urma asociere constituie un fapt semnicativ, luand 1n consideratie apartenenta
ambelor categorii folclorice unuia si aceluiagi domeniu semantic.

O altd grupa de melodii sunt preluate din repertoriul liric 1dutaresc sau din
repertoriul nonfolcloric, spre exemplu, slagarul cindva la moda “Du-ma, du-ma, mai
tramvai”. Unele cantece ale miresei se interpreteaza cu melodii de joc, imprumutate
chiar din repertoriul nuntial, spre exemplu, Dansul miresei.

Putem presupune ca existenta acestor creatii cu text de cantec al miresei si
melodie de joc este determinatd de diverse fenomene, printre care contratextualitatea
faptului folcloric, deplasarea si substituirea categoriilor folclorice in cadrul obiceiului
nuntial, consecinte ale procesului de dezafectare a repertoriului. Existenta melodiilor
preluate din repertoriul folcloric de joc nonritual, sau de origine literard, spre exemplu,
melodia cantecului Hora Unirii.

Melodiile cantecelor ca De jalea miresei puteau fi preluate pentru adaptare atat
de grupul feminin, care conform traditiei interpreta Cdntecul miresei, cat si de lautari. In
primul caz putem presupune ca s-a apelat la categoriile folclorice specifice repertoriului
sunt mai diverse: de la cantec liric si doina la improvizatii pe motive cunoscute sau
creatii proprii.

Includerea melodiilor preluate din alte categorii folclorice in categoria
Cdntecului miresei implica o seama de conditionari morfologice, carora noua melodie
trebuie si se supund. In rezultat melodiile striine devin tributare noii functionalititi,
pierzandu-si vechiul lor continut pe perioada ritualizarii.

In rezultatul cercetarilor am constatat preferinta pentru melodii cu o structura
sonora oligocordica sau pentatonica, ritmul parlando-rubato sau posibilitatea adaptarii la
acest ritm, caracterul silabic, predominarea miscarii descendente, elemente caracteristice
melodiilor Cantecului miresei. Melodiile de doina, cantec liric propriu-zis, de bocet,
avand elemente comune sub aspect morfologic cu melodiile Cantecului miresei, permit
o preluare fara prea mari transformari in ceea ce priveste continutul muzical. Evident,
ca procesul de adaptare a melodiilor imprumutate la textul poetic al Cantecului miresei
si la functionalitatea acestuia nu trebuie inteles ca o simpla suprapunere a primirii sau
renuntdrii la anumite particularitati stilistice. Melodiile preluate aduc cu sine elemente
noi, influentand in unele cazuri structura textului poetic al Cantecului miresei. Ne vom
referi la un exemplu. In procesul adaptrii la noua functionalitate o melodie de bocet
(tip proza melopeica, inregistrat in zona de nord a Basarabiei) 1si pastreaza trasaturile
muzicale generale, trasaturi caracteristice si melodiilor Cantecului miresei: caracterul
recitativ §i silabic, materialul sonor cu numar redus de sunete (4-5 sunete), profil
descendent, mersul treptat, ritmul parlando-rubato. Melodia este asociata unui text poetic
cu vers octosilabic. Structura octosilabica a determinat delimitarea randurilor melodice,
ce tind sa reflecte aceasta structura si care se constituie in raport cu textul poetic in doua
strofe muzical-poetice. Aceasta organizare este insd mult mai liberd comparativ cu
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strofa muzical-poeticd a Cantecului miresei, melodia tradand tendinta spre improvizatie,
caracteristica bocetelor. In urma asocierii melodiei de bocet cu textul poetic al Cantecului
miresei s-au produs unele transformari si in textul poetic. Astfel, primul vers mentine
periodicitatea podiilor metrice ale versului octosilabic, ceea ce a determinat structura
analogicd ritmicd a randului melodic. Versul al doilea pastreaza in primul emistih
aceiasi periodicitate, iar Tn emistihul al doilea formula cadentiald manifesta o tendinta
de separare, constituind o formula ritmica de tip anapestic, interpretatd pe un cuvant din
trei silabe. In urmatoarele randuri versul depaseste cadrul octosilabic, exprimand tendinta
spre proza melopeica si implicand transformadri in succesiunea silabelor accentuate si
neaccentuate. Ignorarea periodicitatii accentelor caracteristica versului popular cantat
si pastrarea accentelor tonice a influentat gruparea respectiva a silabelor i constituirea
altor formule ritmice decat cea pirica si anume: de tip tribrah, depiric, iambic. Asadar,
in procesul de adaptere a melodiei de bocet la textul poetic al Cantecului miresei se
produce o influientd reciproca text-melodie din care rezultd transformari moderate
pentru ambele niveluri.

In ceea ce priveste melodiile ritualizate interpretate instrumental aici
distingem: melodii ale caror model este bine conturat; melodii bazate pe motivele unui
cantec; melodii ce constituie improvizatii instrumentale, care nu permit descoperirea
echivalentului vocal; si mai rar, dar totusi, se intalnesc, melodii de doina instrumentala
propriu-zisa.

Note

' Cf. SULITEANU, Gizela - Psihologia folclorului muzical. Bucuresti, 1980, p. 135.
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3 Cercetdrile s-au axat pe un material muzical bogat, inregistrat intre anii 1964-1998, ce se
pastreaza in Arhiva Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, si pe investigatiile personale,
efectuate intre anii 1976-1998.
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Resume

Processus courants visant la fonctionnalité de la chanson de la jeune mariée dans
la noce bessarabienne (Svetlana Badrajan).

Au cours de la noce, le déshabillage de la jeune mariée des vétements rituels et son
habillage en vétements de femme mariée sont accompagnés de deux catégories de chansons:
mélodies rituelles consacrées tout au long des siécles et mélodies ritualisées qui ont été adaptées
plus tard a cette qualité. Dans le présent ouvrage on analyse le répertoire et les particularités
de la deuxieme catégorie — les mélodies ritualisées. L auteur met plusieurs facteurs d’ordre
psychologique et socio-historique a la base de la réadaptation de ces mélodies.
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