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Summary

This article concerns some aspects of contemporary painting. The author makes
references to the processes and practices that characterize the modern and postmodern art. Also,
the author notes the main institutions (museums, art market) in the contemporary art world, and
determining its position report these vectors. Trends are concerned exhibitions currently leading
practice and trying to get into that, as is seen today as an art by the one who created and

understood by a receiver.

Pictura contemporand, cu sigurantd, a Tmpartasit soarta modernului, care, intr-0 anumita
misurd, poate fi considerat si una dintre premisele finalului sau. In prezent, desi publicul pare sa
fi obosit de acest termen si de diversele sale manifestari in artd si in viata sociald, tinem sa
amintim ca un alt element al alternativei, in sens valoric, nu este propus. Probabil, gasirea unei

solutii ar fi acolo unde a fost si inceputul, dar acest moment ne pare a fi discutabil.

Acum, culoarea, linia, miscareca nu mai sunt elementele primare ale imaginii. Mijloacele
acesteia si metodele tehnice de realizare ale ei tind sd inlocuiasca obiectul estetic. Sunt indicate
clar atat cauzele proceselor care au loc in arta moderna, cat si unele momente problematice, care,
probabil, au jucat un rol important in dezvoltarea ei, precum si crizele care s-au reflectat asupra

destinului picturii contemporane.

De facto, istoria picturii contemporane poate fi vazuta diferit, precum si cronologia ei este
inceputd de la diferite momente. Dar, dacd e sa acceptdm impresionismul ca fenomen de start,
atunci ceea ce urmeaza poate fi inteles drept un experiment sistematic pentru descoperirea naturii

a ceea ce mai devreme era numitd arta plastica, iar astazi, mai des, arta vizuala.

Tinem sa mentiondm ca, din tot complexul disciplinelor plastice, anume pictura a devenit
laboratorul cel mai important, acest rol al ei fiind asigurat de simplitatea si bogatia plastica,

precum si de enormul bagaj istorico-cultural pe care-1 detine.
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Diferit inteleasa este si tendinta catre realitate. Astfel, aici isi gasesc expresie
impresionismul, cu o descatusare coloristica si compozitionala; divizionismul, cu tendintele sale
analitice de a reprezenta lumina; postimpresiomismul, cu tendinta de a realiza obiectul, precum
si dramaturgia coloristica si gestuald; fovismul, care a dezvaluit pe deplin forta culorii; cubismul,
cu examinarea structural-ritmica a experientei vizuale. Acestea, treptat, dezvoltau si imbogateau
arta, explicau mecanismele eficacitatii ei, dezgoleau natura limbajului creatiei artistice, ca, mai
tarziu, experimentele lui W. Kandinsky, K. Malevici, P. Mondrian etc., argumentate de diverse

programe ideale, sa duca acest experiment lingvistic pana la limita.

Prin urmare, procesele, in arta, se dezvolta subordonandu-se unei logici interioare, insa,
cu toate acestea, metodele de reflectie, intelegerea sensului a ceea ce se petrece se formeaza intr-

un context umanitar si general metodologic mai larg.

Referindu-se la arta de avangarda, Clement Grinberg vede meritul ei in depasirea
problemelor sociale intru sporirea calitatii artei pana la nivelul cand ea devine capabila sa
reprezinte absolutul, in care se rezolva sau isi pierd semnificatiile orice contradictii [Apud 3, p.

66].

Cu timpul, experimentul modernist isi pierde puterea. Cubismul ajunge la decadere, iar
expresionismul abstract obtine forta, logica interioara a dezvoltarii lui conducand la mijloace tot

mai minimale in expunerea artistica.

Astfel, practica artistica si reflectia teoretica ajungeau la minimalism si conceptualism, se
desparteau de picturd, in sensul in care experimentul modernist in arta era legat continuu de

traditia artelor plastice.

De fapt, sintagma arta moderna semnifica o perioada dinamica, o artd a inventiilor, a
negarii traditiilor si a afirmarii adevarurilor avangardei [...] [1, p. 169]. Se apropia insa perioada
pop-artului. Noile fenomene artistice deja nu se mai incadrau in limite formale, solicitand alte
mijloace de interpretare. In perioada anii '70 — inceputul anilor '90 ai sec. XX, structuralismul
clasic este supus criticii drept rationalism. Poststructuralismul, cu interesul prevalent fatd de
problema subiectului, devine, In continuare, bazd pentru intelegerea proceselor ce au loc in arta
si in lume, 1n toate domeniile umanitare. Astfel, se contureaza un complex de imagini despre

postmodernism.
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Asadar, modernismul s-a apropiat de final: pictura a ajuns la periferia principalului flux
de evenimente in artd. Teoreticienii postmodernismului 1i atribuie acestuia o neincredere fata de
relatdri de proportii — metanarative. In plus, ironia, sarcasmul si nemultumirea fati de realitate isi

gasesc expresie In cele mai diverse practici artistice care constituie repertoarul artei actuale.

Cu toate cele mentionate, la inceputul anilor '90 ai secolului trecut, publicul, destul de
binevoitor, a primit expansiunea picturii figurative a neoexpresionistilor si transavangardistilor.
Aceastd reincarcare insd n-a completat cu nimic esential rezultatele experimentului modernist.
Din pictura este scoasa interdictia, iar bagajul ei istorico-cultural si potentialul instrumental-
expresiv se parodiaza, fiind utilizate, in special, pentru un careva joc, dictat de regulile si

tematica artei actuale.

Astfel, in opinia lui M.J. Bartos, aceasta arta poate fi, pe de o parte, considerata o sinteza
unificatoare a stilurilor secolului XX, iar pe de altd parte este caracterizatd de tensiunea

cautarilor si a experimentelor de orice fel [1, p. 172].

In lumea contemporani, piata a devenit institutul principal; un institut la fel de autoritar
este si piata artei. Specificdm ca pozitia artei este determinatd de raportul a doi vectori: vectorul
muzeului si vectorul pietei; insa acesti vectori nu au independenta lineara. Si, intrucat piata le
dicteaza conditii criticilor si expertilor, nu poate fi vorba despre o consumare dezinteresata a
artei. Prin urmare, unii critici vad un risc enorm in faptul ca cultura devine marfa. Piata artei
presupune globalizarea activitatii sale, $i anume: consumarea, care nu are legaturd cu natura
autentica a produsului consumat; permanentul sau haoticul schimb al predilectiilor de gust;
tendinta spre o apropiere superficiald de domeniul care, initial, presupune profunzime; crearea
unei cereri speculative la operele care provoaca un interes de masa, acest interes nefiind prea

justificat etc.

Desigur, muzeul ramane cel mai important institut al artei, deoarece piata, in raport cu el,
este un fenomen extern; dar sunt numeroase exemplele care confirma faptul ca nu atat muzeul

are influenta asupra pietei, cat piata artei influenteaza asupra muzeului.

Curios este si faptul ca practicile artistice contemporane nu se definitiveaza in miscari
stilistice, cum s-a intdmplat, de exemplu, in epoca experimentului modernist. Ele se clasifica, in
special, dupa principiul ideologic, dupa locul de origine sau dupa obiectul activitatii. Or, cu toate

referintele facute, trecutul modernist al picturii contemporane, precum si starea postmoderna
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actuala, dau putin temei pentru cugetare despre soarta acestei arte in conditiile Republicii

Moldova, care sunt mai mult decat specifice.

Artistii au participat activ in experimentul avangardist, dar, mai tarziu, acest experiment a
trecut intr-o faza constructiva de viata, inabusind, cu clasicismul stalinist, toti mugurii noilor
forme ale artei. In consecinta, scoala, sprijinindu-se pe metoda realismului socialist, a dezvoltat

si a inteles dupa putinta traditiile clasice.

Caracterul situatiei autohtone este determinat si de faptul ca piata artei de tip occidental,
la noi, inca nu s-a format, integrarea in context international raimanand a fi, deocamdata, un vis.
In aceste conditii, scoala nu si-a pierdut pozitiile: ea mai pastreaza standardele inaltei maiestrii
profesionale, precum si legatura cu traditia artistica clasica. Situatia data poate fi considerata

motiv atat pentru regretari, cat si pentru optimism, in dependenta de viziune.

Cu toate acestea, pictura, ca o forma artistica mai inertd, demonstreaza conservatismul

unor obiective de program autonom si o deosebita insemnatate umanitara a produselor sale.

Cat priveste prezentul si, in special, manifestarile picturii de astazi, observam ca artistii,
cu mijloace picturale, in multe cazuri, incearca sa solutioneze probleme ce nu {in de pictura

propriu-zisa, afirma E. Petrovski [2, p. 71].

Mai mult ca atat, fiecare pictor (artist), in miscarea sa spre opera finald, alege cai
individuale, intelese doar de el. Logica acestei miscari, deseori, devine esenta operei. In plus,
traiectoria acesteia poate servi drept sugestie pentru spectator sau se dovedeste a fi un labirint,

iesirea din care autorul, dintr-un motiv sau altul, n-o indica.

Pe de altd parte, remarcd E. Barabanov, spectatorul nu este un consumator pasiv al
reprezentirilor mass-media ale produselor art-sistemului [2, p. 70]. Incd M. Duchamp spunea ci
artistul realizeaza actul creatiei nu de unul singur. Actul creatiei se realizeaza impreuna cu

spectatorul, el fiind parte componenta a acestei creatii [Apud 2, p. 70].

Dar ce reprezinta, in genere, astazi, pictura? Cum este vazutd ea de catre cel ce o creeaza
si inteleasa de cel ce o recepteaza? in primul rand, e de remarcat faptul ci, in prezent, omul si
lumea s-au schimbat radical. Ceea ce s-a pastrat in sentimentele si in constiinta noastra dezvaluie
absolut alte calitafi ale spatiului si lumii. Se schimba radical si calitatea spatiului. Apare o noua
realitate, care existd dupa legile unei lumi artificiale si dupa legile valorilor interioare ale acestei

lumi. Pictura contemporana insa nu reflecta aceste dimensiuni. Desigur, in forma traditionala, ea
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mai existd, insd doar datoritd pictorilor care poseda capacitatea de a-si aminti ceva pierdut si

retrdi aceasta ca prezent.

Astazi, pictorul lucreaza cu o alta calitate de spatiu, observa V. Patiukov, care trebuie
reorganizata in altceva, dar nu in pictura [2, p. 70]. Or, lumea devine ceva plat. Si aceasta
platitudine devine imagine nu in cel mai bun sens, ea incepe sa acopere realitatea, care poseda
alte calitati. Si, in cele mai frecvente cazuri, creatorul incepe sa lipseasca din aceastd realitate,
dar suntem ferm convingi ca pictorul, oricum, va dezvalui realitatea sau, cel putin, va spune
despre pierderea ei. Asadar, receptarea spatiului plastic drept o suprafatd plana este unul dintre
cei mai semnificativi factori ai picturii actuale. In esentd, sesizim intoarcerea la perceptia

prespatiala a lumii si ruperea de intelegerea clasica a spatiului ca Intindere tridimensionala.

Omului contemporan 1i scapa tot mai mult senzatia spatiului real, el vietuind intr-un
spatiu virtual ca-n unul efemer, atemporal, lipsit de calitati firesti. Totodata, multitudinea de
aspecte ale spatiului permite a include in sistemul interpretarii lui o cantitate nemarginita de
coduri intertextuale. Adancimea spatiului nu este fizica, ea devine o prioritate a gandirii,
presupunand miscarea ca o peregrinare, simbolurile cédreia intotdeauna au fost drumul si
labirintul. Anume semantica acestora face legatura intre spatiile separate, le face transparente si

reciproc patrunzatoare, variabile si pline de migcare.

Intotdeauna, receptarea spatiului a determinat calitatea culturii; proprietitile limbajului
artistico-plastic avand, prin aceasta, o istorie lunga, o noua rotatie a careia are loc in actualitate.
In orice caz, aceasta este reflectarea si interpretarea eterna a realitatii: a realititii vietii si a

realitatii culturii.

Observam ca si practica expozitiilor din ultima perioada este determinatd de tendinta de a
se Indeparta de echivalenta si linearitatea interpretarii. Pictorii, in specia cei tineri, sunt orientati
spre explorarea propriilor reflectii, spre depasirea stereotipului existent. Expozitiile arata ca
pictorii, Tn mare parte cei cu o experientd mai mica, sunt putin coplesiti de problemele vesnice;
pentru ei, este firesc apelul la sine, la propria soartd si locul lor in mediul contemporan. Din
punctul de vedere al alegerii mijloacelor de expresie si reprezentarii sensului insa, este evident
refuzul radicalismului ca pozitie determinatd (apropo, radicalismul gestului si sistemului de
gandire a fost dezradacinat la mijlocul secolului trecut, inchis in arhiva istoriei, de catre pop-

artisti).
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Este semnificativ si faptul ca majoritatea pictorilor se afla pe pozitiile unui conservatism

cultural, in sensul ca prefera sa nu facd miscari considerabile, ci sa utilizeze bagajul

eqeiw e

lucrul cu materialul, si metoda colajului vizual, precum si instalatia spatiala.

La expozitii, de obicei, aceste manifestari sunt prezente sub toate aspectele si formele si
mai rar este ceea ce am dori sa vedem — constientizarea spatiului in calitate de categorie
antropologica. Posibil, pictorii s-au aratat a fi corecti in faptul ca au acceptat spatiul ca existenta
a toate in tot. Si totusi determinant, in cadrul expozitiilor, raiméane sa fie nu spatiul fizic sau
natural, nu metamorfozele lui si parametrii modificarii, ci spatiul propriu, adica domeniul vietili,
nu al experientei. In cadrul expozitiilor, sunt de mentionat si practicile artistice traditionale; deci,
alaturi de practicile tehnologice si media-formele, coexista si pictura propriu-zisa, doar ca ceea
ce se refera la categoria de pictural, precum: coloritul, factura, expresia penelului etc., s-a
epuizat, intr-o masura oarecare, iar noile calitati ale picturii ca artd contemporand incd nu s-au
format. De aceea, in expozitii putem vedea si lucrari in care se referd la picturd, poate, doar

modalitatea de aplicare a culorilor pe suport.

M.J. Bartos mentioneaza cd formele si tipurile compozitionale contemporane pot fi
caracterizate printr-o mare diversitate de variante, printr-o flexibilitate constructiva si aplicativa
aparte, prin interferentele si interactiunile structurale dintre diferite discipline vizual-artistice.
Arta contemporand, remarca acesta, pe de o parte, continud sa prelucreze ideile lansate de
anumite curente ale artei moderne; pe de alta parte, investigheaza noi zone ale cunoasterii, prin
experimentari §i cautari necontenite, potrivit ultimelor tendinte estetice si noilor modele
spirituale. Acest demers explorator, la randul lui, include orientéri ale artei postmoderne, dar si
alte directii (nedefinite i nedenumite incd), care cuprind cautdrile (si aprofundarile) unor

domenii vechi si noi, dar care nu pot fi incluse 1n nicio categorie a clasificarilor [1, p. 178].

Astfel, traditiile si inovatia sunt legi vesnice de care pictorul este nevoit sa se ciocneasca

permanent.

In final, conchidem ca, in pofida celor remarcate, esentiald pentru pictura contemporani
ramane sa fie nu problema formei, ci a continutului, adica nu cum este reprezentat, dar ce este

reprezentat.
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Rezumat

In acest studiu investigim cum studentii elaboreazd eseurile academice. Studiul este
realizat pe baza unui sondaj efectuat pe doud esantioane de studenti. In primul esantion, sunt
inclusi studenti care elaboreaza teze de an, iar al doilea esantion este format din studenti care
elaboreaza teze de licenta. Pe baza acestui sondaj, sunt descrise trasaturile scrierii academice la
nivelul primului ciclu de studii superioare si este efectuata o comparatie a celor doua grupuri de

studenti.
Introduction

The quality of academic writing impacts on the scientific progress and the spread of
knowledge. It is not without good reasons that the performance of academic writing tasks is
included in the university curricula regardless of field of study. Whereas numerous scholars
explain how to perform academic writing tasks, in this article we aim to shed light on the
question, how these writing tasks are actually performed, i.e., we intend to investigate how

students cope with academic writing tasks in real life situations.
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