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Summary
Gates of Gh. Ciobanu. Identification genuistice problem

The present article written by V.Tcacenco is dedicated to one of the new musical-theatrical works which
has been appeared on the national stage at the end of 2010. The Gates written by Gh.Ciobanu treats the genre
pricpicles of musical in a very individual way. Author analyses three basic levels of this work (verbal, audio
and visual ones) descovering an unusual fusion of mass culture and academical music thinking, as well as an
influence of trendy post modernism ideas. The artilce structure is based on a concept about polysubject, polys-

tilistic and polygenre nature of modern musical.
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Una dintre cele mai semnificative premiere tea-
trale care a avut loc in stagiunea 2010 a devenit
musicalul ,,Portile”, semnat de Ghenadie Ciobanu.
In articol propun o scurtd analiza a aspectelor ver-
bale, sonore si vizuale ale acestei lucrari, cu scopul
de a dezvilui trasaturile de gen ale acestei creatii
muzical-teatrale. Drept suport metodologic al in-
vestigatiei mentiondm lucrarile cercetatorilor din
SUA, Marea Britanie, Rusia si anume: V. Bushner,
M. Grinberg, M. Tarakanov, S. Bushueva, Tsuck-
er s.a. Printre ultimele aparitii de acest gen subli-
niem si cartea semnatd de Elena Andriuschenko
,,Musicalurile de A.L.Webber de la sfarsitul anilor
1960 — anii 1980. Subiecte. Gen. Stilistica”, editata
in 2007. Autorul acestei lucrari formuleaza o idee
asupra ,,eterogenitatii principiale a lumii artistice a
musicalului la toate nivelele — de la combinatorica
literara si de subiect pana la dialoguri stilistice si
de gen”.!

In analiza musicalului ca fenomen holistic, auto-
rul introduce o triada terminologica care imbina de-
finitiile de ,,polisubiect — poligen — polistilistica™.”
In continuare vom evidentia cum se realizeaza acest
concept in creatia muzical-teatrald semnatd de
Ghenadie Ciobanu.

La baza libretului creat de compozitor in cola-
borare cu Radmila Popovici-Paraschiv stau doud
istorii reale din viata gastarbeiterilor moldoveni. In
acest fel, 1n libret au patruns subiecte mai naturalis-
te, documentare, tipice pentru dezvoltarea genului
de musical la etapa actualad. Mentiondm 1n paran-
teze ca tema migratiei este pe larg reflectatd in arta
nationald, fapt confirmat si de aparitia filmului ,,Ar-
rivederci” de Valeriu Jereghi.

Ideea ,,Portilor” se adreseaza constiintei comu-
ne si subconstientului spectatorului, afectandu-1
prin mecanismul de ,,identificare”, a carui esenta
constd 1n adresarea unor tipuri socio-psihologice

raspandite - cu viata lor cotidiana, cu dramele lor
personale, cu reflectarea realitatii fara iluzii. O ast-
fel de abordare a devenit tipica pentru evolutia mu-
sicalului european si a celui din SUA incepand cu
anii 1960. Un exemplu frapant de acest fel prezinta
musicalul ,,Chorus Line”. Concomitent, Gh. Cioba-
nu utilizeaza si mecanismele gandirii mitologice
prin implicarea arhetipurilor, care au o istorie lunga
in civilizatia umana.

Primul simbol esential pentru conceptul lucrarii
sunt ,,portile”. Tatd cum explica simbolismul porti-
lor autorul insusi, in cadrul libretului: ,, Porfile re-
prezintd punctul de cotitura al destinului, sansele
si deziluziile, oportunitatile care se deschid si se
inchid in fata personajelor acestei drame. Uvertu-
ra ,,deschide” portile metaforice ale viselor, care
tintesc spre viitor §i ale dezamdgirilor din trecut.
Sotul, sotia §i unica lor fiicd, toti trei membrii unei
familii, au ajuns sd fie nemultumiti de viata de ruti-
nd pe care o duc si aspird catre o alta...”?

Intr-adevar, simbolismul portilor e universal si
multilateral. Astfel, spre exemplu, in enciclopedia
,.Semne si simboluri”, semnatd de M.O’Konnel si
R.Airey, scrie: ,,Portile sunt un motiv arhetipal, care
denota o intrare in altd lume sau o trecere la o altd
stare — fericire sau iad, paradis sau inchisoare. A
intra pe poartd inseamnd a trece pragul pentru a
trece de la cunoscut la necunoscut”.

In contextul creatiei lui Gh. Ciobanu, porti-
le devin un simbol de intrare in tara alegerii, in
,houalibertate”, care, de fapt, inseamna distrugerea
valorilor familiei. Astfel, un subiect real, fiind aso-
ciat cu realititile socio-psihologice ale Moldovei
de astazi, ,,se ridica” la nivelul unui adevar etern,
demonstrand prin aceasta prezenta trasaturilor ge-
netice ale muzicalului.

Un alt simbol important, care a fost implementat
doar la nivel vizual, este cel al nisipului. In lucrarile
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lui Gh. Ciobanu nisipul capatd o dimensiune con-
ceptuald, care se bazeazd pe un simbolism diferit
de cel din cultura universala. In unele surse, el sim-
bolizeaza instabilitate, distrugere, fluxul timpului.
Compozitorul alege mai multe interpretari ale aces-
tui simbol (efemeritatea vietii, incapacitatea de a
recupera ceea ce eroii au distrus cu propriile méini).
Reamintim ca simbolismul nisipului a avut un rol
esential si in montarea operei sale ,,Ateh, sau reve-
latiile printesei khazare” (regie — Petru Vutcarau),
nisipul ce curge din tavan fiind tratat ca un simbol
al disparitiei unei civilizatii antice, a carei reprezen-
tanta era Ateh.

Una dintre caracteristicile esentiale ale genului
de musical (dupd cum afirmd M. Grinberg si M.
Tarakanov) consta in specificul dramei: ,, Musicalul
cere o migcare constantd, atdt in planul subiectului,
cdt si pe plan muzical”.* In creatia lui Gh. Cioba-
nu, ideile de baza sunt conectate intr-o incurcatura
de probleme, fiecare dintre care delimiteaza unul
dintre nodurile subiectului. Astfel, prima se asocia-
za cu ideile actuale social-politice, relevante pentru
societatea noastra — nemultumirea fatd de situatia
socio-economica din tara, lipsa viitorului decent
pentru copii. Aceasta idee se reflecta in numarul 5
din Actul intdi — ,,In tara asta... (Corul cetétenilor)”.
O alta tema e soarta valorilor familiei in societate,
distrugerea relatiilor umane intr-o familie candva
fericita si prospera. Aceastd tema este tratatd extrem
de conventional, cu anumite trasaturi caracteristice
dramei simboliste. Personajele nu au nume, doar
relatiile lor in cadrul familiei (Fiica, Mama,Sotul).

Deoarece libretul este compus din doud povesti
— a mamei si a fiicei, sunt conturate doua linii se-
parate. Rolul Sotului in dramaturgia piesei e lipsit
de autonomie, el doar reactioneaza pasiv la circum-
stantele vietii adverse, dar nu le poate influenta.
Paradoxal, aceastd interpretare reflecta foarte precis
unele tendinte din Republica Moldova, atunci cand
in mai multe familii sotii n-au putut sa se adapteze
la realitatile pietei in comparatie cu femeile. Adau-
gdm ca si In problemele migratiei fortei de munca
in tara noastrd componenta ,,feminind” predomina.

In ce priveste raportul liniilor de subiect ce
apartin Fiicei si Mamei, ele functioneaza in paralel,
folosind aproape acelasi model dramaturgic, repe-
tat de doud ori cu culme si deznoddmant plasat in
diferite momente ale spectacolului. Prin aceasta se
confirma ca compozitorul utilizeaza un principiu al
imitatiei extrapolat la materialul musical-dramatic.

Stilul literar al libretului este simplu, clar, ele-
mentar, neutru, caracterizat prin limbaj de strada,
vocabularul locuitorului unui oras modern. Acest
limbaj universal este accesibil diferitor paturi ale
societatii, care nu se deosebeste la nivel educatio-
nal, cultural, de varsta. Astfel, adresarea catre un
auditoriu omogen prezintd una dintre trasaturile
esentiale ale ,,culturii de masa”.

Referindu-ne la forma muzical-teatrala a genului
de musical, amintim o definitie clasica: ,, Musical

este o prezentare muzical-scenicd, in cadrul carora
se foloseste o varietate de mijloace expresive, ce
apartin muzicii usoare si distractive, artelor core-
grafice, dramatice si de opera” .’ Toate elementele
sintetice enumerate mai sus sunt prezente in creatia
lui Ghenadie Ciobanu. Astfel, componenta coregra-
ficd ocupa un loc important, iar sub aspectul stilului
tinde spre un limbaj mai traditional. Acest fapt se
explica prin lipsa in tard a traditiilor asa-numitului
modern dans si dansatorilor de acest gen. Partea co-
regrafica era realizatd de membrii trupei de balet a
teatrului National de Opera si Balet, coregraf Du-
mitru Tanmosan.

O alta abatere de la regulile genului de musical,
determinatd, de asemenea, de realititile culturale
din Republica Moldova, constad in divizarea func-
tiilor corului si ale baletului: corul doar canta, iar
dansatorii doar danseaza. Iar In musicalul adevarat
actorul trebuie sa fie sintetic (aceastd cerintd rama-
ne valabila atat pentru solisti, cat si pentru corul de
balet). Doar astfel se afirma ,,un caracter sincretic
al formei muzical-scenice’ aparte, cum este mus-
calul si doar prin aceasta se creeaza ,, un spectacol
de mare impact emotional’”, despre care scrie S.
Busueva.

Un alt atribut al genului de musical este prezen-
ta unui cantec care va deveni ulterior un slagar si
va continua existentd sa ca un ,,hit” in cadrul cul-
turii pop. Printre exemplele de acest gen putem no-
minaliza ,,Memory” de A.L. Webber din ,,Cats”,
,Maria” | Tonight” I feel pretty” din ,,West Side
Story” de L. Bernstein, ,,Belle” din ,,Notre-Dame
de Paris” s.a. In contextul creatiei lui Gh. Ciobanu,
Aria sotului (numadrul 16 din actul 2) poate deveni
astfel un hit, fiind bazatd pe o melodie dezvoltata,
imbinatd cu acompaniamentul orchestral avansat.
Merita sa fie remarcatd si interpretarea reusitd din
punct de vedere muzical-dramatic a acestei arii de
Boris Koval.

In cautarea specificului genuistic al musicalului,
Grinberg si Taracanov au formulat urmétoarea idee:
,, Diferenta calitativa a musicalului ca gen de alte
forme sintetice (muzicale, teatrale si de cinema)
constd in faptul ca principalele componente ale
spectacolului sunt legate unele de altele, pe baza
ritmului muzical”.® In creatia lui Ciobanu acest
principiu este realizat pe deplin, fiindca ritmul mu-
sical dicteaza caracterul miscarilor, schimbarea sce-
nelor i numerelor muzicale, tempo-ritmul general
al spectacolului.

Teatralizarea cantecului, si, in sens mai larg,
al numarului muzical-coregrafic, este un alt semn
important al genului de musical, realizat pe deplin
in ,,Portile”. Principala forma de teatru devine un
episod de amploare cu implicarea solistilor si a
cordebaletului, care se bazeaza pe o combinatie a
elementelor de cantec si de dans. Imbinarea planu-
lui muzical cu cel coregrafic se apropie la tratarea
acestora in monoopera-balet ,,Ateh sau revelatiile
printesei khazare”, prezentand un argument in plus
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referitor la natura asociativa largd a musicalului,
la posibilitatea genului respectiv de a incadra dife-
rite componente de gen si de stil. In contrast cu
structura mozaica a unor exemple de gen, in cadrul
careia sunt plasate numere inserate (cum ar fi Aria
Regelui Irod din ,Jesus Christ-Superstar”), Gh.
Ciobanu tinde spre crearea unei structuri complet
concentrate pe ideea lirico-tragica de baza. In acest
sens, tratarea compozitorului se apropie mai mult
de o drama sau opera decat de estetica genului de
musical, incd o datd dezvaluind caracterul polige-
nuistic al conceptului componistic realizat de el.

Revenind la caracteristicile ce tin de dramatur-
gia muzicala a acestei creatii, trebuie sd constatam
tratarea formelor muzicale traditionale (arii, duete),
alternanta ,,episoadelor de actiune” si a ,,episoade-
lor starii”, tipice, mai degraba, genului de opera, si
nu musicalului. Un exemplu de acest tip prezintd
ambivalenta semanticd a Ariei Fiicei ,, Visul” din
actul 1, construite pe schimbarea repetatd a starii
sufletesti ale eroinei: unde dorinta de a-si schim-
ba destinul contrasteazd cu starea contemplativa,
extatica, provocatd de visul eroinei de a deveni o
dansatoare.

Dramaturgia intonationald avansatd se mani-
festd in ansambluri, de exemplu, in nr.5 Plecarea
fiicei. Tertetul (sot-sotie-fiica). Aici fiecare partida
este individualizatd, ceea ce sugereaza o tratare psi-
hologica a fiecarui personaj.

Sistemul de legaturi intonationale, specifice
pentru exemplele avansate ale genului (cum ar fi,
de exemplu, ,,West Side Story” de Bernstein), este
reflectatd in prezenta unui cerc de intonatii caracte-
ristic pentru fiecare personaj. In aceastd ordine de
idei, mentionam similitudinea intonationala a parti-
dei Fiicei in numerele 1, 2, 3,10, care duc la crearea
unor legaturi intonationale la distanta.

Un alt exemplu prezinta Duetul Fiicei i Priete-
nului ei ( nr. 11-12), in cadrul caruia intonatiile si-
milare ale eroilor confirma unitatea aspiratiilor lor.
La nivelul intregii creatii, Gh. Ciobanu foloseste si
principiul de arc compozitional, confirmat prin pre-
zenfa aceleiasi leit-intonatii in Prolog si Epilog.

In Aria Sotului 5 din Actul 2 ,, Ai fost a mea...”,
fraza vocala pe textul ,,Cine revine cand dorul deja
s-a uscat? Pacat...” este tratatd ca o miscare melo-
dicd descendentd, pe baza unor modele repetitive.
Din punct de vedere semantic, acest fragment me-
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lodic nu doar reda un sentiment melancolic, dar si
creeazd niste imagini quasi-vizuale semnificative,
simbolizand frunzele scuturate de vantul toamnei.

Aspectul vizual al spectacolului (scenografia
apartine lui Iurie Matei) se bazeaza pe o tehnolo-
gie mai putin cunoscutd in Republica Moldova si
anume pe ,,send animation” (animatie cu nisip), un
fel de arta plastica care implica crearea de imagini
in miscare in timp real. Imaginile din nisip redau
simbolurile cele mai importante ale spectacolului
(biserica, casa, cruce, drum, inger etc.). Una dintre
ariile Sotului din Actul 2 se vizualizeaza prin inter-
mediul imaginilor de flori cu susul 1n jos, creand
un simbol vizual trist si simbolizand, astfel, o stare
sufleteasca a eroului, al carui sol este desprins de
sub picioare, la care s-a distrus ordinea obignuita
a vietii.

Astfel, simbolurile de baza ale civilizatiei mo-
derne, care pot fi descifrate cu usurintd de diferi-
te categorii de spectatori, adaugd semnificatiile
proprii la cele care sunt deja Intruchipate la nive-
lul verbal si sonor, crednd un anumit ,,contrapunct
audiovizual”.’

Generalizand cele expuse anterior, subliniem ca
specificul musicalului contemporan, bazat pe triada
»polisubiect — poligen — polistilistica”, si-a aflat o
reflectare deplind in creatia muzical-teatrald sem-
natd de Ghenadie Ciobanu.

Specificul polisubiectului se manifestda in Imbi-
narea elementelor dramei veriste si simboliste, in
tratarea personajelor, precum si in orientarea simbo-
lica accentuata a tuturor componentelor intregului.
Caracterul poligenuistic se confirma prin fuziunea
fireascd a unor componente genuistice ale musica-
lului, cum ar fi rolul ritmului ca ,,regizor” al actiunii
scenice, impactul emotional sporit, rolul important
al coregrafiei in cadrul intregului sintetic si ale ope-
rei (alternarea ,,episoadelor de actiune i a celor de
stare”, utilizarea formelor traditionale de oper3,
dramaturgia intonationald etc.). Specificul polisti-
listic, la randul lui, este tratat individual de Gh. Cio-
banu, in creatia caruia predomina un stil cate poate
fi definit ca ,,monostilistica de tip nou”. Si, in sfar-
sit, meritd sa fie apreciat faptul ca lucrarea ,,Portile”
de Ghenadie Ciobanu corespunde practicii contem-
porane a genului, dupa cum afirma K. Zenkin, ,,prin
implicarea ideilor postmodernismului, actuale pen-

tru musicalul din perioada contemporana’'®.
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