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FACTORII EVOLUTIEI MUZICII TRADITIONALE DE DANS
DIN BUCOVINA SI BASARABIA (I)

Vasile CHISELITA

Rezumat

Expresie a unui limbaj specific de comunicare culturald, muzica traditionala
de dans comporta influenta unor factori obiectivi ce caracterizeaza contextul creatiei,
circulatiei si consumului. Se cunoaste bine faptul, cd mediul social si istoric isi pune
amprenta indispensabild asupra artei muzical-coreice, in spetd, favorizand anumite
tendinte in repertoriu si in stilul de interpretare. in limitele modeste ale prezentului
demers, deschizand o prima parte a unui studiu mai amplu al problematicii enuntate,
vom Incerca sa evidentiem unii factori importanti, care au influentat evolutia muzicii
traditionale de dans din zonele de referintd in contextul specific perioadei istorice
moderne (secolele XIX-XX).

1. Factorul economic, in stransa relatie cu cel politic, oferda posibilitatea
observarii repercusiunilor asupra vietii sociale si culturale din regiune. Sfarsitul
secolului al XVIlI-lea si inceputul celui de-al XIX-lea marcheaza in sine declinul
suprematiei politice si culturale otomane in Europa Centrala si de Est, a carei putere
militara fusese zguduita deja, cu un secol in urma. Infrangerea turcilor langa Viena
(1683) si incheierea pacii de la Karlowitz (1699) a consolidat redutabil pozitiile
Austriei. Aceasta obtine controlul asupra Transilvaniei, iar cu un secol mai tarziu, prin
pactizare cu Rusia, ghidata de proiecte strategice pan-balcanice, motivata de o acerba
campanie antiotomand!, si asupra nordului Moldovei, botezata ,,Bucovina” (1774:
pacea de la Kuciuk-Kainargi). Succesul expeditiei din 1798 a armatelor lui Napoleon
in Egipt (la Alexandria si Cairo) a erodat i mai mult dominatia politica, economica
si culturald a otomanilor. Pierderea succesiva a confruntarilor cu Rusia, incheierea
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pacii de la Bucuresti (1812) va pecetlui destinul influentei turcesti in Principatele
Dunarene. Partea de est a Moldovei, Basarabia, va trece sub stapanire temporara
ruseascd. Macazul evolutiei istorice, In ambele zone etnografice, se va schimba
treptat in directia valorilor europene. Arta lautarilor devine susceptibild innoirilor pro-
occidentale. Expansiunea europeana va influenta si acest sector important al culturii
traditionale, demonstrand prin fapte cé ,,nu sunt vii decét civilizatiile capabile sa-si
exporte bunurile la mare distanta, sa iradieze™”.

Aflate sub dominatie strdind, impartite politic intre imperiile habsburgic si
cel tarist, Bucovina si Basarabia vor cunoaste, in secolul al XIX-lea, o deschidere
catre economia capitalistd. Ele vor fi antrenate, ca si toate statele europene, inclusiv
Térile Romaéne, intr-un veritabil ,,mars al civilizatiei europene”. Modernizarea treptata
a economiei, comertului, retelelor de transport, progresul tehnicii, urbanizarea,
concentrarea fortei de munca la orase, migratia, colonizérile straine, fluidizarea
schimburilor economice ntre regiuni, altadata izolate, vor dinamiza fluxul transregional
de valori si — implicit — caracterul vietii cotidiene, punand in valoare tendintele
secularismului cultural, rolul stiintei, artelor, invatdmantului si educatiei. Creste
ponderea unor meserii liberale, inclusiv a celei de muzician. Continutul si formele
artei muzicale traditionale ale autohtonilor vor fi influentate indubitabil de noile
necesitati culturale ale diferitor categorii a populatiei, In special, a celei ordgenesti.
Marile ,,descoperiri europene”, misionarismul politic si cultural, imperialismul i
nationalismul, vor stimula si ele faza deschiderii culturale maxime a popoarelor aflate
in contact’, inclusiv prin oamenii de arta: muzicienii profesionisti, interpretii, pictorii,
actorii, scriitorii, dansatorii, lautarii etc.

Tendintele policulturale, ce marcheaza pregnant viata oraselor si oraselelor
in dezvoltare, cosmopolitismul isi vor face prezenta tot mai insistentd in structura
repertoriilor muzicale, in special, a celor legate de dans. In zonele anexate politic,
innoirea treptatd a muzicii traditionale va lua aspectul unei ,,europenizéri bicentrate™:
in Bucovina — prin filiera austriacd, iar in Basarabia — prin cea ruseasca. Genurile
mai vechi ale muzicii de dans sunt nevoite sa se adapteze din mers, sa-si remodeleze
formele si cdile de evolutie, sad-si ajusteze ,,vehiculul sdu social” (instrumentele,
formatiile instrumentale, mijloacele de expresie), pentru a putea face fata concurentei
acerbe din partea genurilor mai noi, la moda, venite pe calea salonului, promovate
insistent In mediul aristocratic §i burghez. Daca in contextul nobiliar de la raspantia
secolelor XVIII-XIX se constata ca ,,dansul national aparea doar ca element exotic,
pentru amuzamentul oaspetilor straini”, mai tarziu, situatia se va schimba treptat,
astfel incat, la un interval de aproape un secol, se poate observa un oarecare reviriment
al ,,nationalului” in cercurile paturilor superioare. Un indiciu 1n acest sens ni-1 ofera
presa vremii. Ziarul Drug, spre exemplu, remarca, in 1905, prezenta la Chisindu a
unui coregraf pe nume G. L. Kalmanson, care dadea lectii particulare regulate, avand
in program, alaturi de dansuri la moda, si jocul moldovenesc ,,Frumusica’.

1.1. Un rol important il au nuntile, petrecerile familiale si mondene, balurile
din casele nobililor si functionarilor, din saloanele oficiale, tot mai ponderabile in
societatea urbana capitalistd, unde sunt deseori invitati sa-si dea concursul si lautarii

Buletinul stiintific al Muzeului National de Etnografie si Istorie Naturald a Moldovei Volumul 3 (16)



221

cunoscuti ai vremii. Desi foarte sérace sursele la acest capitol, putem presupune, totusi,
ca fenomenul ,,alternantelor culturale” luase amploare si in Bucovina si Basarabia.
La petrecerile ocazionale vor fi sunand, in mod firesc, aldturi de melodiile straine,
de mare popularitate, si cele de dans autohtone. Mosierii veneau pe timpul iernii la
Chigindu pentru a se distra cu muzica lautareasca®, mentioneaza A. Boldur. Scriitorul
iesean Dimitrie C. Moruzi, fiul unui boier razvratit, care, in 1846, inrolase in rebeliunea
contra lui Mihail Sturdza ai sai ,,400 tigani inarmati”’, descrie perioada pribegiei sale
in Basarabia (1858-1859), dupa esecul revolutiei de la 1848. Fiind oaspetele multor
case nobiliare din Chisindu, el constata ,,baluri, serate, mese, in fiecare sambata,
cu muzicd ocazionald, diletanta™®, desigur, nu fara prezenta dansului national si a
tarafurilor lautaresti.

Citre mijlocul secolului al XIX-lea, o pasiune frenetica pentru dans, un fel
de ,,dansomanie™ pune stapanire pe mai toate paturile sociale. Cu toatd avalansa
de dansuri noi, europene, muzica populard continua, totusi, sd reprezinte, pentru
intelectualii de marca ai vremii, simbolul constiintei nationale, iar hora strabuna cu
lautari - marca identitatii lor culturale. Numeroase reverii muzicale cu lautari vestiti
se produc in casele unor nobili bucovineni (Ion Musteatd, Doxachi Hurmuzachi,
Leon Goian, Tudor Flondor s. a.), care-si faceau o aura de mandrie nationald in fata
oaspetilor straini.

Cunoscut este si cazul intdlnirii marelui pianist maghiar F. Liszt cu taraful
lautarului bucovinean N. Picu, prilejuit de turneul séu la Cernauti, in luna mai 1847.
Dupa ce concertase la Iagi, in ianuarie al aceluiasi an'®, unde-1 audiase pe faimosul
Barbu Lautaru, maestrul noteaza de la ,,mos Picu”, in casa lui Hurmuzachi, mai
multe melodii de dans roméanesti bucovinene, printre care si 0 Cordghiascd, sursa de
inspiratie pentru creatia sa ulterioard Rapsodia romdnd, scrisa in genul renumitelor
Rapsodii ungare pentru pian.

Serate muzicale cu lautari gazduiau, de asemenea, casele boierilor si oficialilor
basarabeni, atat In provincie, cat i in capitald (Zamfirachi Ralli, Petrachi Mavrogheni,
Constantin Stamati din Chisinau s. a.). In voga erau lautarii boierului Varfolomeu,
admirati nu odata de scriitorul rus Al. Puskin, in perioada exilului sau basarabean
dintre anii 1822-1824.

Repertoriul fanfarelor militare rusesti includea uneori si dansuri nationale. La
balul de adio al guvernatorului Fanthon de Verrayon, din 1862, s-a dansat ,,cu boierii
basarabeni o hora strabuna”. Dirijorul fanfarei diviziei a XI'V-a din Chisinau, pe nume
Bankevici, ,,era apreciat pentru excelentul sau potpuriu moldovenesc ,,Souvenire de
Basarabia™".

Exemplele de acest gen pot fi mult mai numeroase, avand in vedere
popularitatea ascendentd a muzicii nationale, la care si-au adus un aport important
tarafurile conduse de cunoscutii lautari Costache Marin, lancu Perju, Timofei Neaga,
Costache Parno, Gheorghe Heraru s.a.

1.2. Largirea retelei de localuri publice pentru petreceri si distractii (dughene,

muzicii si dansului popular asistat de lautari. Pentru a-si atrage clientii, patronii oraseni
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angajau mici formatii muzicale. Fenomenul era cunoscut si in secolele anterioare, cel
putin, din perioada domniei lui Mihai Racovita (1703-1726)'. Prezenta lautarilor in
localurile urbane de petrecere devine o realitate vie, fiind consemnata in numeroase
documente®®. Terasele din parcurile de vard ale oraselor vor addposti deseori cate
doud formatii alternative: una de fanfara si alta de taraf'. Melodiile de dans devin
sursa principala de atractie pentru vizitatorii autohtoni si straini. Marile restaurante
din capitala Basarabiei se vor transforma 1n adevarate arene de competitie artistica,
prilejuind ntélniri cu numerosi virtuozi ai arcusului, inclusiv din spatiul de la vest
de Prut.

La inceputul secolului al XX-lea se remarca concertele muzicienilor romani
N. Stefanescu, I. Dimitriu i I. Alexandrescu, sustinute in sala hotelurilor ,,National” si
»Belle vue”, C. Serbanescu - la restaurantul lui Capmare din gradina publica '°g.a.

1.3. Abolirea sclaviei si eliberarea tiganilor domnesti, boieresti i manastiresti
(in Moldova, la 1844 — prin actul lui Mihail Sturdza, in Tara Roméanesca, la 1847
— prin cel al lui Gheorghe Bibescu'é, iar in Basarabia, la 1861 — prin decretul tarului
Alexandru 1) a favorizat ascensiunea meseriei de lautar. in Moldova, procesul a
debutat ceva mai devreme, pe timpul domniei lui Gr. Ghica, fiind consfintit prin
actul de la 1782, care oferea tiganilor domnesti posibilitatea de a obtine o eliberare
conditionatd, ,,prin rascumparare”. Multi lautari, de regula, cei dintre ,,ursari”’, au
putut astfel sa-si dobandeasca statutul de liber practicant, in schimbul unei plati
citre domnitor. In plus, lautarilor le era prescris s pliteasca anumite impozite citre
oficialitati, prin sefii breslelor lautaresti, acestea din ce in ce mai numeroase si mai bine
organizate. Drept exemplu poate servi si figura celebrului Barbu Lautaru, ,,starostele
si cobzarul” breslei iesene Intre 1804 si 1839, un fel de ,,gestionar al relatiilor fiscale”,
ai carui descendenti se numarau, inca in secolul al XVIII-lea, printre robii boierului
Dragulici'®.

Existd documente care atesta, Insd, circulatia libera a lautarilor robi, aidoma
ursarilor, chiar si in secolul al XVII-lea, fiind obtinuta deseori prin plata unei dajdii
(oboroc) catre domnitor'®. Aceasta categorie de liberi practicanti pare sa fi fost destul
de ponderabila in Moldova si Muntenia.

In Basarabia, tentative de a elibera si a sedentariza (,,a civiliza”) fortat tiganii
statali, printre care si mulfi ursari ambulanti, au fost Intreprinse deja prin anii 1829
si 1831. Decretele repective ale tarului, care ofereau unele facilitati fiscale destul de
generoase, nu s-au soldat insé cu efectele scontate, din lipsa vointei tiganilor de a se
integra vietii agricole si de a-si schimba radical modul obignuit de viatd. Documentele
amintesc de infiintarea, in 1836, a doar doud sate de ursari si lingurari: Cair si
Faraonovca, in judetul Cetatea Alba, peste putin timp fiind insa partial abandonate.
Intr-o relatare din 1877, se mai mentioneazi prezenta la Faraonovca a unor ursari si
lingurari®, care detineau acte semnate de domnitorul Gr. Ghica in 1776, confirmate
ulterior de C. Mavrocordat (1782) si Al. Moruzi (1782), privind statutul lor.

Boierii, mazilii i negustorii basarabeni continuau sa detina, totusi, un numar
impundtor de tigani vatrasi, slugi cu diferite meserii. Printul Cantacuzino, spre
exemplu, avea doar in satul Marcauti, judetul Hotin, 100 de fierari, 185 de cizmari si
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185 de lautari®'.

Odata cu reforma tarista din 1861, sute de familii de tigani-lautari au avut
de ales intre migratia urbana, sedentarizare si localizare rurala. Procesul a contribuit,
pe de o parte, la infiintarea unor dinastii de muzicanti la sate, care si-au asimilat pe
parcurs repertoriul muzical tiranesc, iar pe de alta, la reorganizarea vechilor ,,bresle”
lautaresti de la orase, care si-au perfectionat statutul lor de liberi profesionisti, ceea
ce a condus la extinderea, dinamizarea si optimizarea serviciilor pe piata culturala.
Unele familii au ramas insé pe vechile vetre ale manastirilor si proprietatilor boieresti.
Altele au migrat spre diferite zone, uneori asezandu-se chiar in satele populate de
mazili sau de razesi. De cele mai multe ori Insa au ajuns la orase, unde posibilitatile
de comercializare a serviciilor muzicale isi gaseau mai lesne consumatorul.

1.4. Amplificarea fenomenului liberei circulatii a serviciilor lautaresti,
emanciparea sociala a muzicantilor-robi, liberalizarea circulatiei marfurilor si
serviciilor pe piatd, va intensifica procesul comunicarii interculturale, cunoasterea unui
repertoriu muzical pluricultural, specific deferitor zone etnografice, popoare, categorii
sociale si profesionale. Prin lautari se va realiza ,,exportul si importul” de bunuri
culturale si astfel se va Tmbogéti, in primul rand, repertoriul muzicii traditionale de
dans. Peregrinarile lautarilor, amintind oarecum de fenomenul muzicantilor ambulanti
din Occidentul medieval (jongleri, trubaduri, truveri etc.?), fac obiectul unui intens
schimb cultural. Documentele semnaleaza prezenta lor ca oaspeti ai unor curti
imparatesti, case nobiliare straine?, sali de concerte, arene concertistice importante.

Catre sfarsitul secolului al XIX-lea, marii virtuozi ai viorii deschid calea unor
turnee artistice de amploare ale tarafurilor in marile centre din Europa si America, in
special, dupa Expozitia internationala de la Paris (1889). In orasele importante ale
Rusiei (Moscova, Sankt-Petersburg, Kiev, Odessa, Baku, Tambov), spre exemplu,
au repurtat o cariera plina de succes tarafurile lautarilor roméni S. Padureanu, Gh.
N. Ochialbi, O. Paraschiv, precum si cel al basarabeanului Gh. Heraru. Cronicile
vremii le acorda lautarilor mari elogii, mentionand admiratia compozitorilor M.
Glinka, A. Verstovski, N. Rimski-Korsakov, P. I. Ceaikovski, Al. Glazunov s. a., unii
chiar inspirandu-se din creatia lautareasca®. Si lautarii, la randu-le, se vor inspira din
melodiile straine, aducand cu ei diferite creatii compozite de dans, suite §i potpuriuri,
imitand tipuri melodice rusesti, ucrainene, franceze, poloneze, germane etc., sau
fragmente dansante din operele unor compozitori celebri.

1.5. Sedentarizarea si Improprietarirea cu padmant a unor categorii de tigani
domnesti emancipati va conduce, Incepand cu a doua jumaétate a secolului al XIX-
lea, la constituirea unor centre lautaresti in zonele rurale. Unele familii vor practica
exclusiv meseria de lautar. Membrii acestora vor deveni adevarati ,,experti” ai muzicii
traditionale de dans din zona, grupandu-se in formatii instrumentale, tarafuri sau
fanfare populare, adevarate institutii artistice, ,,conservatoare rurale”, dupa O. Barlea.
Dinastiile vor reprezenta un fel de caste, In interiorul carora domina reguli speciale, un
anumit ,,cod al secretului profesional”, iar mestesugul se transmite din tatd in fiu, cu
metode didactice speciale, bazate pe ucenicie, oralitate, imitatie, practica interpretativa
indelungata alaturi de ,,primas”, subordonare si departajare strictd a rolurilor muzicale
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in ansamblu.

Din necesitatea unei maxime competente profesionale, capabile sa raspunda
cat mai plenar gusturilor si preferintelor mobile ale beneficiarilor, anumiti membri
ai dinastiilor vor imbratisa ,,plurispecializarea”, se vor califica in performarea mai
multor instrumente muzicale, fenomen destul de frecvent in mediul lautarilor?’.

Concurenta acerba si rivalitatea profesionala va impune o cunoastere
exhaustiva a repertoriului dintr-o anumitd zona sau regiune, bazatd pe stdpanirea
impecabila a instrumentelor, pe virtuozitatea si varietatea stilului de executie, capabila
sd asigure popularitatea formatiei si a interpretului, puterea de penetratie pe piata si,
in extenso, stabilitatea profitului, adica sursa principald de existentd. Documentele
atesta prezenta in anumite sate pana la 4-6 formatii autonome, unele localizate ,,pe
aceiasi ulitd”, functionand pe principiul cererii si ofertei, la nuntile, horele duminicile,
serbarile hramului, petrecerile ocazionale, in carciumi, dar si in localurile de distractie
burgheza, in restaurantele oragelor.

In Bucovina se remarca formatiile marilor dinastii de lautari din Hlinita- Vijnita
si Sipinti-Cotmani, renumite inca din secolul al XIX-lea, fiind admirate de compozitorii
F. Liszt, I. Vorobchievici, N. Lasenko s. a. De o mare popularitate in restaurantele
oragului Cernauti se bucurau, prin deceniile 3-5 ale secolului al XX-lea, spre exemplu,
patru formatii din Hlinita, conduse de Alecu Turtuman, Ile, Dodu si Sandu Chiriliuc.
Ele au impresionat, in 1937, cu ocazia unui turneu in capitala Bucovinei, i pe maestrul
George Enescu, care le-a remarcat nobletea stilului i muzicalitatea rafinata, notand
o serie de melodii de la acesti violonisti virtuozi®.

Cercetarile folclorului basarabean, efectuate de P. Stefanuca, intre anii 1935-
1936, atestda prezenta unor ,,cumpanii” de muzica, formatii instrumentale la sate,
de regula, reprezentate de fanfarele populare, folclorizate”. Urme ale dinastiilor de
lautari sedentarizati pot fi atestatate si in zilele noastre, in satele: Izbiste - Criuleni,
Micleuseni - Nisporeni, Zarnesti si Badicu Moldovenesc - Cahul, Susleni - Orhei,
Trebisauti - Briceni, Varatic - Edinet, Rediu Mare - Donduseni s. a, precum si in
oragelele si tArgusoarele provinciale de alta datad: Balti, Soroca, Hotin, Noua Sulita
etc., de o faima deosebita bucurandu-se lautarii din Edinet.

1.6. Introducerea si dezvoltarea retelei de scolarizare a populatiei, pe parcursul
intregului secol al XIX-lea, va stimula, pe 1dnga deprinderea cantarii corale bisericesti,
si familiarizarea cu elementele artei muzicale occidentale. In Basarabia vor activa
mai multe tipuri de institutii educationale, printre care si scolile tinutale cu trei clase
gimnaziale, deschise succesiv, dupa 1829, la Chisginau, Cetatea Alba, Tighina, [smail
si Hotin®,

Reformarea treptatd a invatamantului, in perioada interbelica, pe principiile
culturii nationale, va mobiliza o atentie speciala in directia valorificarii cantecului
si jocului popular. Programele scolare sunt chemate sa propage cele mai valoroase
creatii folclorice, inclusiv dansuri de circulatie generala si locala®'. Astfel vor capata
o raspandire generala unele modele coreice, printre care ,, Alunelul”, ,,Baraboiul”,
»Rata”s. a.

1.7. Obligativitatea satisfacerii serviciului militar, introdusa in Basarabia
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dupa anul 1872, iar in Bucovina - i mai inainte, a condus la familiarizarea recrutilor
cu formele muzicii occidentale si cu repertoriul de dansuri al popoarelor reprezentate
in perioada ,.exilului”. S-a consolidat treptat un repertoriu ostisesc specific, care
includea atat cantece®?, cat si dansuri ale reprezentantilor diferitor comunitati culturale.
Unele dansuri ostasesti au inspirat creatia folclorica a populatiei locale®. Lautarii
incorporati in fanfarele militare, au deprins tehnica manuirii noilor instrumente,
invatand repertoriul de marsuri, dansuri occidentale si nationale, aducandu-1, dupa
demobilizare, la bastina.

2. Structura demografica a Basarabiei si Bucovineli, variata sub aspect etnic
si confesional, deosebit de mobila si fluidd in epoca moderna, dezviluie existenta
unor comunitati culturale, constituite ca parteneri ai dialogului social, care au marcat
in mod firesc si procesul evolutiei muzicii traditionale de dans*.

Cultura spirituald a bastinasilor va fi antrenatd intr-un amplu proces de
comunicare cu cea a minoritatilor nationale, favorizand influente si relatii reciproce.
Idei, teme, modalitdti de realizare muzical-coregrafica etc. au constituit obiectul
unui schimb de valori culturale, fiind preluate selectiv si integrate propriului limbaj
artistic, propriilor norme de comunicare i comportament. Printre stimulii de baza,
ce au favorizat un atare proces in muzica traditionald, se evidentiaza: 1) contactele
directe, permanente si de durata intre comunitétile relatante, prin mesagerii culturali
indigeni, adicd prin muzicienii §i dansatorii proprii; 2) contactele mediate, prin
mesagerii de origine strdina, specializati in ,,comercializarea” bunurilor ce apartin
unei alte culturi. Agentii de legatura, expertii operatiunilor de ,,export-import” cultural
intre unitatile spectrului demografic vor fi reprezentati, de reguld, de profesionistii
meseriei: muzicienii gcoliti si 1dutarii traditionali.

In contextul istorico-demografic al Basarabiei si Bucovinei, un rol important
poate fi atribuit mai multor ,,comunitati dansante”. Fiecare grup etnic sau cultural
alogen 1si va etala muzica sa alaturi de cea a bastinasilor, intrand intr-un joc al
alternantelor si influentelor reciproce. Vom Incerca o prezentare succinta a ,,actorilor”
acestui proces.

2.1. Una din cele mai ponderabile categorii demografice o constituie rutenii
sau rusnacii, identificati in documentele poloneze ca fiind ,,rusi”, ,,rusini”, originari
din regiunile Pocutiei, Galitiei si Podoliei. Ei s-au stramutat in vechea Moldova sub
imperiul discriminarilor materiale sau juridice, suportate la bastina lor din partea
nobilimii medievale, fiind asezati de catre voievozi pe mosiile tarii, in calitate de
tarani boieresti, manastiresti sau domnesti, lucratori agricoli cu Indatoriri speciale
fata de proprietarii lor funciari. Ei erau grupati in comunitati numite ,,slobozii”, unde
primeau un loc de casa si o bucatd de paméant pentru arat si pasunat. Razesii, taranii
liberi, o categorie importanta de proprietari funciari in Moldova®, identificau aceasta
comunitate ca fiind ,,vecini sau megiesi”, adica oameni stramutati din tarile vecine,
alaturate®. Vecinii nu erau robi, precum tiganii, ci aveau obligatia prescrisa de a plati
domnitorului un impozit (danie), iar proprietarului funciar - o anumita renta (dijma)
si de a-i presta acestuia servicii gospodaresti (claca, robota sau boieresc, insumand
pana la 12 zile pe an), pastrandu-si dreptul de a migra spre alti stapani.
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Primele marturii despre bejenarii ruteni sunt atestate in documentele poloneze
din 1503, referitoare la campania lui Stefan cel Mare in Pocutia, cand ,,mii de rusini
treceau benevol de partea Volohilor”, pentru a scapa de robia gleahticilor, unde ,,erau
lipiti pdmantului”. Pana in secolul al XVIII-lea, sloboziile bejenarilor erau organizate,
de regula, in interiorul tarii, fapt care a favorizat asimilarea lor treptatd in masa
bastinasilor. Prin hrisovul lui Constantin-Voda Mavrocordat de la 1749, vecinilor din
zonele de granita li se stipuleaza dreptul de a presta doar 6 zile de claca pe an, ceea
ce le conferea un statut net superior celui detinut in tara lor de origine, unde claca
ajungea pana la 150 de zile*®. Acest act a revolutionat i mai mult situatia demografica
a tarii. Colonizarea rutenilor in Moldova a atins cote impresionante tocmai in secolul
al XVIII-lea. Mii de bejenari, atrasi de avantajele economice, s-au agezat compact in
tinuturile nordice, in special, in cel al Cernautiului si Hotinului *°, unde au intemeiat
comunitati mari, In interiorul carora gi-au pastrat mai bine limba si obiceiurile, datinile
si traditiile, muzica si dansul.

Referindu-se la rusnacii bucovineni, loan Budai Deleanu constata, pe la 1803,
ca acestea sunt ,,mai toti galitieni, cu obiceiuri galitiene” i cd in grai ,,amesteca multe
cuvinte moldovenesti”, iar in credintd — au trecut ,,la religia greco-neunita”, adica la
cea ortodoxa. Totodata mentioneaza si predilectia acestora pentru viata monahala, din
care cauza ,,nici a treia parte din calugarii din Moldova nu sunt moldoveni, ci mai
ales rusniaci...”, La inceputul secolului al XX-lea, rutenii din Basarabia constituiau
circa 1/8 din totalul populatiei.

Convietuirea Indelungata si pasnica a rusnacilor cu comunitatea majoritara
romaneasca, factorul comuniunii confesionale, care ,,unea pe oameni mai mult decat
nationalitatea™!, schimburile de idei, teme si forme culturale in procesul manifestarilor
muzicale comune (nunti, hori duminicale, sarbatori calendaristice, hramuri etc.) au dus
la preluari si asimilari reciproce, mai cu seama, in repertoriul de dans. Marca acestui
proces de relationare interculturald o reprezinta dansurile Ruseasca, Rusca, preluate
intr-o etapa mai timpurie, si Cozacul, preluat, probabil, intr-o etapa mai tarzie*’.
Conceptia populara autohtond identifica aceste modele coregrafice cu stilul propriu-
zis de Batutd. In multe localitati din nordul Bucovinei, denumirile dansului respectiv
au ajuns sa se substituie reciproc, circuldnd in dublet, ceea ce subliniaza, o data in
plus, traiectoria evolutiei fenomenului in cdmpul semantic al tipului local de batuta.
In albia stilisticd a batutei se inscriu mai multe specii coregrafice din zona Bucovinei
si Basarabiei, printre care Tdardneasca, Tropotica, Mdaruntica, Brdul g. a.®.

Procese analoage de influenta se remarca si in folclorul ucrainenilor din
regiunile limitrofe ale Podoliei, Galitiei, Bucovinei. Specialisti ucraineni citeaza in
acest sens dansurile Sdrba, Invdrtita, Moldoveneasca, Rata, Voloh, Voloska, Arcanul
s.a.*, subliniind totodata rolul hotarator al muzicii instrumentale in dezvoltarea
contactelor interculturale®.

2.2. O alta comunitate culturald importantd este cea a hutulilor, localizaté in
muntii vestici ai Bucovinei, extinsa spre nord-vest peste Galitia montana, pana spre
estul regiunii Transcarpatice.

Originea hutulilor este inca nelamurita*. Desi vorbesc un dialect al limbii
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ucrainiene, in port, datini si obiceiuri ei vadesc similitudini frapante cu romanii. L.
Rusu observa ca hutulii au ,,multe jocuri comune cu roméanii, cum sunt Arcanul, Hora,
Haiducul, Volossco (romaneasca). Hutulca este un cantec specific acestor locuitori de
munte”’. Principala lor indeletnicire o constituie pastoritul. Traditia aceasta i-a unit
cel mai adesea cu romanii, practica pastoritului interferandu-se in largul obcinelor
bucovinene. Contactele intense dintre pastori au pus in valoare un bogat instrumentar
muzical (fluierul, tilinca, buciumul, cimpoiul), dar si repertoriu utilitar comun (cantéri
de plai si de drum, doine, balade, jocuri)®. Cu pastorii roméani hutulii s-au aflat in
contact istoric indelungat, inclusiv pe drumul marilor migratii medievale valahe spre
nord (Galitia, Slovacia, Moravia si Polonia), incepand cu secolul al XIV-lea, cand se
vor face cunoscute numeroase ,,asezari dupé legea valaha”, atestate pana in muntii
Tatra si Carpatii septentrionali (Podhala).

in conceptia populara, notiunea de ,,hutul” are semnificatia celei de ,,muntean”,
conotand sensul de ,,locuitor al muntilor”. Termenul ,,hutan”, ca si cel de ,,susan”,
de altfel, deseori intalnit ca nume de familie al romanilor, comporta semnificatia
unei origini geografice specifice, ca ,,0ameni coborati de sus, de la munte™. In
coregrafia populara, pasul ,,ridicat pana pe varful picioarelor” este marcat cu un termen
specializat: ,,pas hutat”*.

Printre primele consemnari ale acestui etnonim se constatd intr-un hrisov
moldovenesc din anul 1586, care aminteste c¢a in satul Icseni era un ,,hutul vataman™!,
Aceastd consemnare indica existenta unei specializari in gestionarea gospodareasca
pe langa curtile anumitor proprietari autohtoni, unde hutulii erau acreditati, probabil,
ca oameni de incredere si onestitate. Nu este exclus faptul ca hutulii sa fi fost §i buni
tovarasi de drum ai neinfricatilor haiduci moldoveni, in peregrinarile lor cu turmele
spre marile piete din Europa Centrala si de Vest. Un prilej de comunicare interetnica
o constituiau §i targurile traditionale de forta de munca, organizate periodic la Putila,
Rédauti, Campulung Moldovenesc, Storojinet etc., precum §i muncile sezoniere
prestate n mediul comunitatilor romanesti. Cu aceste ocazii, deseori se infiripau si
jocuri duminicale comune.

Premisele Tmprumuturilor reciproce s-au nascut, in mod firesc, din nuntile,
horele si petrecerile comune, cu prilejul marilor sarbatori, cind neamul cel ,,din deal”
cobora la cel ,,din vale”, ,,smulgandu-si necontenit cate ceva”, dupa cum observa
plastic marele N. Torga™. Pe langa faptul ca hutulii sunt cunoscuti ca fiind excelenti
mesteri de artizanat (prelucrarea lemnului, blanaritul, tapiseria, olaritul etc.), obiectul
unor intense schimburi comerciale cu vecinii, ei s-au impus §i ca buni constructori de
viori, magicieni, muzicanti iscusiti**. Romanii au preluat principalul lor cantec si dans
Hutulca si 1-au adaptat tipului de batuta, cu care releva o accentuatd compatibilitate
stilistica. In versiunile sale autentice, Hutulca din repertoriul romanilor reprezinti
o variantd a cunoscutului dans Kolomeika, pe care l-au integrat normelor traditiei
coregrafice locale din Bucovina si nordul Moldovei.

Asupra evolutiei muzicii traditionale de dans din Bucovina si Basarabia s-au
rasfrant si alti factori importanti, pe care-i vom examina intr-un studiu viitor.
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Note

" Dupa ce Tmpartise cu Austria Polonia, in 1772, primind Volania si Podolia, prin tratatul
de la Kuciuk-Kainargi (1774), Rusia isi extinde granitele pana la Nistru, ocupand intregul
teritoriu numit ,,Ucraina Hanului”, populat de tatarii tribului Edissan, aliati ai turcilor, pe care
il infransese si-1 impusese sa se retraga in Crimeea. Cf.: NISTOR, Ion - Istoria Basarabiei,
Chisinau, Editura Universitas, 1991, pp. 162-167.

2 LECLERC, Gerard - Mondializarea culturali, Civilizatiile puse la incercare, Chisinau,
Editura Stiinta, 2003, p. 25.

* KOTJISIPOB, Bopuc - MosmaBcekue JIdyTapbl 1 HX HCKyccTBO, Mockga, 1989, p. 27.

4 GHIRCOIASIU, Romeo - Cultura muzicald roméaneasci in secolele XVIII-XIX, Bucuresti,
Editura Muzicala, 1992, p. 32.

5 JIpyr, o0uiecTBeHHasl, MOJHUTHYECKAsS, JIMTEPATYPHAsE M DKOHOMHMYECKAsl ra3era,
24.03.1905. Fenomenul pare a fi insa mult anterior acestei date. Acelasi ziar din 26.08. 1904
anunta ,,intoarcerea si reluarea lectiilor de dans ale lui G. L. Kalmanson”, in localul din
strada Buiucani, vis-a-vis de Pavilion si Clubul Nobilimii (actualul cinematograf ,,Patria”),
probabil, in zona unde sa afla acum Teatrul de Opera si Balet.

¢ BOLDUR, Alexandru - Muzica in Basarabia // Muzica roméneasci de azi, editie scoasa
de Prof. P. Nitulescu, redactor G. Breazul, Cartea Sindicatului Artistilor instrumentisti din
Romania Bucuresti, 1939, p. 744.

7 Vezi: POTRA, G. - Contributiuni la istoricul tiganilor din Roménia, Bucuresti, 1939, p. 110.

8 MORUZI, Dimitrie G. - Pribegi in tara rapita, p. I, lasi, 1912; Cf.: BOLDUR , A. -
Muzica in Basarabia, op. cit., p. 747.

® GHIRCOIASIU, R. - op. cit., p. 85.

10 Cf.: LASZLO, Francisc - Turneul lui Liszt in Banat, Transilvania, Tara Romdneascd, Moldova
si Bucovina. Cronologie si repertoriu // Studii si Cercetiri de istoria artei, seria teatru,
muzici, cinematografie. Tomul 35, Academia Romana, Bucuresti, 1988, pp. 63-71; COSMA,
Viorel - Lautari de ieri si de azi, ed. a [I-a revazuta, Bucuresti, Editura Muzicala, 1996, p. 56.
" BEZVICONI, Gheorghe - Profiluri de ieri si de azi, Bucuresti, 1943, pp. 144-145.

12 Acesta s-a i remarcat prin faptul, ca a impus, sub presiunea datoriilor fata de Poarta Otomana,
o fiscalitate excesiva, care prevedea un impozit special pentru lautari, numit ,.tiganarit”, inclusiv
pentru activitatile de ,,carciumarit”. Cf.: COMISEL, E. - Studii de etnomuzicologie, Vol. I,
Bucuresti, Editura Muzicala, 1986, p. 140, nota 58.

13 Cf: BOLDUR, Alexandru - op. cit, p. 746 (observatia lui A. Storojenko, din 1871, despre
lautarii teraselor din Chisgindu); Orumii kpaii ‘85, Hcmopuro-1umepamypruii 30ipnuk, Kiis,
1985 (articolul semnat de I. Maidans’ka despre lautarii din Hlinita, mentionand prezenta lor
in restaurantele din Cernautii interbelici, prilejuind admiratia unor mari personalitati, precum
compozitorul George Enescu sau Regele Carol al Romaniet).

4 Orchestra ,,nationala” de la bufetul lui N. Capmare, din gradina publica «Alecsandrovskaia»
din Chiginau. Cf.: ziarul Jpyr, 16 mai 1905, p. 4; 13 iunie 1906, p.1.

15 Cf.: ziarul dpyr din 19 ianuarie, 27 februarie, 8 aprilie, 13 iunie, 7 noiembrie 1906; consemnarea
lui Gr. Constantinescu / COLESNIC, Iurie - Basarabia necunoscuti, Chiginau, 1993, p. 287-293.

' POTRA, G. - Contributiuni la istoricul taganilor..., op. cit., p. 110.

7 3EJIEHUVK, B. C. - Hacenenue Beccapaouun u IlonnecrpoBus B XIX B., Kuminués,
Stiinta, 1979, p. 217.

8 COZMA, V. - op. cit., pp. 35, 36, 40.

! PANN, Anton - Cantece de lume, transcrise din psalticd in notatia moderna, cu un studiu
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introductiv de Gh. Ciobanu, Bucuresti, 1955, p. 33.

20+ *KymunéBckue enapxuaibHbie Beqomoctu, 1877, nr. 6, 15-31 martie, p. 247.

21 3EJIEHYVYK, B. C. - op. cit., pp. 214-215.

22 Relevanta 1n acest sens este soarta similard a vestitului lautar Petrea Cretul Solcan, vatrag
al manastirii Bistrita, care dupa eliberare, in 1848, la varsta de 38 de ani, ,,coboara” de la
munte $i se ageaza un timp in satele dunarene, in special la Odaia Vizirului, apoi se stabileste
in oragul Braila, unde il contacteaza, prin anii 80, cunoscutul folclorist G. Dem. Teodorescu,
pentru a intocmi o valoroasa antologie de balade culese de la el. Cf.: TEODORESCU, G.,
Dem. - Petrea Cretu Solcan lautarul Brailei, Bucuresti, 1911; SULITEANU, Gh. - Incercare
de caracterizare a folclorului muzical din judetul Braila in complexul folclorului romdnesc
contemporan // Studii de etnografie si folclor din zona Brailei, Briila, 1977, p. 88.

2 JINBAHOBA T. - UcTopus 3anagHoeBponeiickoii My3biku 101789 rona, Knura nepas,
Ot anTnunocTu Kk XVIII Beky, Mockaa, 1986, pp. 35-48.

24 Citate fiind cel mai adesea evoluarile tarafului lui loan Nidelcu, in 1740, la curtea tarinei
Anna loanovna a Rusiei, a ansablului fratilor Ivanita si naistului Stancu, la curtea imparatesei
Ecaterina II si la cea a feldmaresalului rus P.A. Rumiantev. Cf.: Cosma, V., Lautari de ieri §i
de azi, ed. A 1l-a revazuta, Bucuresti, Editura Muzicala, 1996, p. 26; Fenomenul este specific
si guslarilor sarbi, cunoscuti, prin secolul al XVI-lea, ca muzicieni la curtile domnitorilor din
Europa Centrala si de Est, inclusiv la curtea lui Neagoe Basarab.

% Printre elementele cel mai des invocate sunt: naiul, introdus in scena Cleopatrei din opera-
balet Mlada de Rimski —Korsakov ; romantele a 13 compozitori rusi, inclusiv cele scrise de
P. I. Ceaikovski si M. Vieligorski, axate pe tema cantecului Arde-md, frige-ma; muzica lui
M. Glinka la drama Iui A. Vahturin Tiganca moldoveand; muzica de scena a lui F. Scholtz,
E. Cavos si K. Eisrich, ; melodiile de dans din operele Gromoboi si Mormantul lui Askold
de A. Verstovski ; Dansul moldovenesc de N. Lasenko s. a. Cf. : Kotlearov, B., Iz istorii
muzakalindh sveazei Moldavii, Ukraini, Rossii, Chiginau, 1982, pp. 96-109.

26 BARLEA, Ovidiu - «Conservatoruly de ldutari din Rociu // Sociologie romaneasci, anul
IV, nr. 7-12, Bucuresti, 1942, pp. 471-475.

27 RADULESCU, Speranta - Plurispecializarea lautarului // Revista de etnografie si folclor,
tom 31, nr. 1, 1986, pp. 32-41.

28 Cf.: I. Maidansika, articolul citat din Omuuii kpaii '85, Hcmopuxo-rumepamyphuii 36ipruk,
Kiis, 1985. Traditia acestor minunati muzicieni a fost continuatd de lautarii C. Ursuleac, N.
Bogdaniuc, I. Mischi, 1. Blesciuc, N. Grecu s. a., ultimul activand mai multi ani in calitate de
trompetist si violonist in formatiile Filarmonicii din Chisinau (Ansamblul Joc si cel tiganesc)
» STEFANUCA, Petre - Hora in regiunea lurcenilor // in Sociologie Roméaneasci, anul 11,
1938, nr. 10-12, pp. 534-537.

3 CIOBANU, Stefan - Cultura roméneasca in Basarabia sub stipéanirea rusi, Chiginau,
Editura enciclopedica ,,Gheorghe Asachi”, 1992, pp. 127-144.

3 BREAZUL, G. - Educatia si instructiunea // Patrium Carmen. Contributii la studiul
muzicii romanesti, Craiova, Scrisul roméanesc, (1941), p. 668.

32Cf. : PexpyTcbki Hapoani micHi (yrmop. A. Hoawizi, O. [Tpasatox), Kiis, 1974; Autorii remarca
“intensitatea relatiilor interculturale dintre recrutii cehi, slovaci, sarbi, sloveni, croati, romani,
polonezi”, in cardul armatei austriece, influentand repertoriul de cantece ostasesti (p. 2).

33 Un exemplu in acest sens il constituie dansul Cazdceasca, Cazacul, prezent in repertoriul
teatrului popular din Moldova, dar si in anumite zone etnografice, precum Dobrogea si
Bugeacul basarabean, loc de refugiu si colonizare a bejenarilor cazaci, inca ,,de pe vremea
Ecaterinei”. Sudul Basarabiei a fost, dupa anexarea la imperiul tarist, regiunea formarii si
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dislocarii unor ,,polcuri cazacesti” de la Dundre si Marea Neagra. Cf.: BURADA T., Istoria

teatrului in Moldova, Chisinau, Hyperion, 1991, p. 41; NISTOR L., Istoria Basarabiei, op.

cit., p. 207-208; PARVESCU P., Hora din Cartal, cu arii notate de C.M. Cordoneanu, in seria

Din vieata poporului Roman, Culegeri si studii, 1, Bucuresti, 1908, p. 12.

3 Structura social-demograficd zonala este considerata a fi un factor determinant al evolutiei
folclorului in general, muzicii instrumentale revenindu-i rolul principal de catalizator si

regulator al proceselor culturale, fiind, in acelasi timp, un indicator al autocunoasterii
colective. Cf.: XKUBKOB T.U., Hapon u mecen, Codus, 1977, pp. 244, 246.

35 Pe la 1803, spre exemplu, in Moldova se inregistrau 546 sate de razesi, din totalul de 1711
sate si targuri existente, adica aproape o treime. Cf.: DIUVARAN., intre Orient si Occident,
Tarile roméne la inceputul epocii moderne, Bucuresti, Humanitas, 1995, p. 126.

3 NISTOR, Ion - Istoria Basarabiei, op. cit., p. 155.

"KOPAYBA, M. - MoanaBebKko-yKpaincbka rpanuns Ha [TokyTTio 1o cmeptu Credana

Besmmkoro, JIbBiB, f.a., p. 24.

3 NISTOR, Ion - op. cit., pp. 155-158.

¥ Migratia masiva dinspre Galitia, Podolia si stepele sudice ale Ucrainei inspre Bucovina si
Basarabia a constituit o strategie politica a autoritatilor imperiale austriece si rusesti. Cota
populatiei rutene (ucrainene) a crescut vertiginos pe parcursul secolului al XIX-lea. In
anumite zone, rutenii au devenit comunitati importante sau chiar majoritare. Populatia urbana
devine preponderent alogena. Tendinta asimilarii fortate a populatiei romanesti de catre cea
ruteand colonizata devine o realitate, mai cu seama, in perioada supunerii administrative a
Bucovinei fata de Galitia (1786-1848). In unele sate, manifestarile culturale traditionale
romanestisuntboicotatesauchiarblocatedecatrenoiiveniti. Cf.: UNGUREANU,C. - Bucovina

in perioada stapanirii austriece (1774-1918), aspecte etnodemografice si confesionale,
Chisinau, Civitas, 2003, pp. 247, 251; BOSTAN, Gr. - O zond cu stravechi traditii populare,

in Folclor din Tara Fagilor, Chisinau, 1993, p. 6; VORONCA, E. - Spiritul poporului si

limba lui, Bucuresti, 1903; NICULIIA—VORONCA, E. - Datinile si credintele poporului
roman, Mihalcea langa Cernauti, 1903; 3EJIEHUVYK, B. C. - op. cit., p.184; ENCIU, N. -
Populatia rurala a Basarabiei in anii 1918-1940, Chisinau, Epigraf, 2002, p.135.

40 ***Bucovina in primele descrieri geografice, istorice, economice i demografice, Editie

bilingva, Bucuresti, Ed. Acad. Romane, 1998, p. 389.

41 Trasatura specifica vietii spirituale medievale. Cf.: CIOBANU, Gh. - Studii de
etnomuzicologie si bizantinologie, Vol. 1., Bucuresti, 1974, p. 272.

2 Colonizarile masive cu galitieni, in secolul al XIX-lea, au adus cu sine §i acest dans
fecioresc In Bucovina, simbolul barbatiei, tineretii, abilitatii ostasesti, propagat in perioada

razboaielor cdzacesti, care s-au extins, in sec. XV-XVI, si in zona Carpatilor ruteni. Cf.:

KO3AK - ETumonornyunuii c10BHUK yKpaincbkoi MoBH, ToM 2, KiiB, 1985.

3 CHISELITA, V. - Aspecte interculturale in muzica de joc din nordul Bucovinei si Basarabiei

/I ARTA- 2001, Chiginau, 2001, p. 73.

“ Cf. : TYMEHIOK A. - Hapoane xopeorpadguune MmuctentBo Ykpainu, Kiis, 1963, pp.
35-36; KBUTKA, K. - U30pannsblie Tpyabl B 2-H TOMaX, mom 2, Mocksa, 1973, p. 317.

4 *** BykoBuHcbKi HapoaHi micHi (ymop. JI. Smenko), Kiie, 1963, p. 14.

4 Tstoricii ucrainieni 1i considerd a fi un sub-etnos de origine slava, originar din regiunea

Kievului, stramutat in Carpati, incepand cu sec. al IX-lea, dar nu pot argumenta plauzibil

teza privind lipsa unei legaturi cu vechea populatie romanizata a dacilor, formuland ipoteze
hazardate despre originea termenului ,,hutul”. Observandu-le caracterul si obiceiurile, N.
lorga se intreba daca nu au fost ei candva ,,niste pastori romani, zisi ,,hutii”’, precum celor
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din Ardeal 1i s-a zis odinioara ,,motii”?. Cf.: *** I'ynyabmuna, Ucropuko-eTHorpadiune
nocaimxenHs, pex. 0. I. Tomko, Kiie, 1987, pp. 24-51; IORGA , N. - Neamul roménesc
din Bucovina, Bucuresti, 1905, p. 98.

4 RUSU, Liviu - Muzica in Bucovina // Muzica romineasca de azi, Bucuresti, 1939, p. 792.
BCf.: CHISELI’[A, V. - Muzica instrumentala din nordul Bucovinei, Repertoriul de fluier,
Chisinau, Stiinta, 2002, pp. 23, 26, 381-382.

# De altfel, acesta semnificatie concorda perfect si cu notiunea de ,,a se da huta”, des intalnita
in cantecele de leagan, invocand actiunea de saltare a micutilor in bratele mamei sau cea de
balansare in scranciob. De aici, si versurile cu sens ludic: Huta, huta, cu caruta/ Pan’ la
lelea Mariuta. E interesant de observat si faptul, ca sensul altitudinal al termenului ,,hutu”
este incifrat si in toponimia multor localitati vechi din arealul romanesc. Spre exemplu, satul
»Hutu”, din com. Gaiceana, jud. Bacau, unde se afla punctul numit ,,Dealul Fantanilor”, pe
locul ciruia au fost descoperite vestigiii de locuire getica. Cf.: ARNAUT, T. - Vestigii ale sec.
VII-III a Chr. in spatiul de la rasirit de Carpati, Chisindu, USM, 2003, p. 226.

0 CAPSALL, Floria - Jocurile din comuna Fundul Moldovei (Bucovina) // Arhiva pentru
stiinta si reforma sociala, rom X, nr. 1-4, Bucuresti, 1932, p. 425.

S Documente bucovinene de T. Balan, Vol. I, Cernauti, 1933, p. 94.

S2JORGA , N. - Neamul roménesc din Bucovina, op. cit., pp. 170-174.

S Despre aceasta vezi : MAIIMEBCKUI U.B., ['yny/ibckie cKpHIHYHbIE HAUTPHIIIN
(mss.), Canxkr [TetepOypr, Bubnuoreka Poccuiickoro Mucturyra Uctopun Mckycers, 1971;
Idem, Crouma-nosma 6 uncmpymenmanvhom @onvknope Iyyynvwunor // ClaBaHCKHI
MY3bIKaJIBHBIN (horbKI0p, Mocksa, 1972, pp. 297-298.

Resume

L’étude « Les facteurs d’évolution de la musique traditionnelle de danse de la
Bucovine et Bessarabie (I) » aborde une large palette d’aspects socio-historiques concernant
le contexte de création, circulation et de consommation du genre musical-coregraphique dans
les regions mentionnées, en particuliére, au parcours de 1’époque moderne (XIX-XX-mme
siecles). Etant [’expression d’une language spécifique de communication, cette genre de
["art traditionnelle comporte I'influence du beaucoup de facteurs objectifs, qui ont favorisé,
d’une coté, certains tendences culturelles, et d’autre — ont determiné [’esthétique Iui-méme
de la dance, les nuovelles formes d’organisation et d’interprétation, les normes stylistiques,
et — implicitement — I’hiérarchie des valeurs dans le systeme de la culture. Ainsi, on examine
les diverses prémisses économiques et politiques en Bucovine et Bessarabie (incorporées dans
["empire Austro-Horgroise et — respectivement — dans celle Russe), on met en évidence le réle
de la civilisation moderne européene (le développement de ['industrie, du transport, technique,
commerce, [ 'urbanisation graduelle, la secularisation de la vie publique etc.) dans le processus
de la fluidisation des échanges culturelles entre les certains regions ethnographiques, autrefoix
isolées, et entre les peuples orientaux et occidentaux de I’Europe. On releve, aussi, quelques
aspects envisageant les contributions des communautes cullturelles cohabitantes (Russines,
Houtsoules) dans le développement du musique de danse du population roumain moldave
indigene majoritaire.
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