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The article The Literary Creativity and the Socialist Realism Canon is an
attempt to define the concept of ,.creativity” beginning with reviewing its definitions,
continuing with its application to the art domain, ending with the specification of its
function in describing the processes of literary texts production. The concept of “creativity”
has been analyzed by specialists from different areas. A creative man can manifest himself
in various spheres of activity, but this concept is revealed more explicitly in art. The literary
creativity implies the writer's ability to produce a unique work that did not exist before. The
text that is original and represents a spiritual value on the literary scale can be considered
creative. The moment when a creative idea appears, is not a random one in most cases. It is
usually based on the artist's previous experience, or it appears as a response to the dogmas
of a literary movement. The creativity involves the challenge and the overcoming of the
limits. These limits support the existence of factors that impede creativity. The literary
history knows periods when the texts written at the order of officials had a great value.
Stepping outside the canon of the socialist realism, the literary phenomenon we will refer to
was seen as the manifestation of the text's weaknesses. In particular, we consider those
points to be creative though.
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Termenul de ,,creativitate” se trage de la latinescul ,,creare” acesta avand
sensul de ,,a zamisli”, ,,a fauri”, ,,a crea”, sau se trage de la ,,creatio” cu sensul de
»act creator”, ,facere”. Conceptul de creativitate constituie o tema de cercetare
pentru psihologi, pedagogi, psihanalisti, filosofi, esteticieni, sociologi, axiologi,
antropologi, economisti, lingvisti si psiholingvisti. Termenul a fost introdus in anul
1937 de catre G. W. Allport. Psihologul american transforma adjectivul ,,creative”,
prin sufixare, in “creativity”, largind sfera semantica a cuvantului si impunandu-I
ca substantiv, aga cum apare mai tarziu in literatura si dictionarele de specialitate.
In literatura romana, conceptul se formeaza din termenul ,,creativ”, plus sufixul ,,-
itate” si desemneaza insusirea, calitatea, capacitatea sau aptitudinea unei persoane
de a fi creativa. Creativitatea este ,,capacitatea de a produce ceva nou prin mijloace
imaginative, fie o noud solutie la o anumita problemad, fie 0 noud metoda sau un
nou mecanism, fie un obiect artistic nou sau o forma artistica noud” (Enciclopedia
universala britanica 256).

In general, un produs nou trebuie sa fie original. Acesta trebuie
sa se deosebeasca de ceea ce autorul insusi sau alte persoane au realizat
pdana acum in domeniu. Totusi, o solutie noud nu poate fi considerata
creativa decdt atunci cand este adecvatd, adica satisface diferitele cerinte
ale unei probleme. Importanta acordata acestor doud criterii, noutatea si

148



http://ro-en.gsp.ro/index.php?d=e&q=genuine

Multilingvism, contrastivitate si comunicare interculturald prin prisma traducerii si literaturii

adecvarea, in cadrul judecdtilor asupra creativitdtii, variaza dupa indivizi
si dupd natura problemelor/sarcinilor asumate”. (Flueras 259-260)

Creativitatea literard presupune capacitatea scriitorului de a produce un text
inedit, care nu a existat pana la acel moment. Se considera creativ, acel text care
este original si reprezintd o valoare spirituald la scard literard. Un text devine
creativ prin: originalitatea ideilor transmise, unicitatea obiectului produs, ruptura
de modalitatea de exprimare tipicd unei epoci, diversitatea formei si a fondului,
prin inventivitate.

n legiturd cu originalitatea operelor de arti, Larouse Bordas in Marele
dictionar al psihologiei mentiona: ,,Doar o noutate moderatd, adica o deviatie
moderata In raport cu lucrurile obisnuite, poate fi generatoare de agrement: pentru
fiecare individ exista un optim de noutate, care este agreabil, in timp ce grade mai
scdzute sau excesive de noutate sunt dezagreabile” (281). Afirmatia data inchide
creativitatea In anumite limite, in limitele masurii. Adica, a fi creativ inseamna a
pasi peste banal sau cotidian, dar nu mai mult decdt permit legile nescrise ale
societatii. Aflate intr-o relatie de antonimie pentru noi, creativitatea si ,,noutatea
moderatd” nu pot intra ambele 1n vocabularul activ al unui artist. Pictorul,
muzicianul, sculptorul, scriitorul este creativ si da nastere la opere de arta acronice,
sau zamislesc ceva ce se conduce de o ,,noutate moderatd” si se bucurd de o
notorietate de moment. Larouse Bordas isi sustine parerea prin urmatoarea
afirmatie: ,,Operele prea noi au fost adesea subiect de scandal si de respingere”
(282). Recunoastem existenta textelor literare care au fost contestate la momentul
publicarii, dar anume noile aparitii initial criticate, au devenit apoi epigonice.
Oricare artist adevarat vrea sd fuga de obisnuit si se retrage in original si creativ
pentru a ramane in istoria unei literaturi.

Creativitatea presupune depdsirea si provocarea limitelor. Suntem
individualitati care depasim limite. Deseori le conturdm si le provocam, incercand
sa aflam ce alte limite putem sa trasaim. Constantin Noica vorbea despre ,,limite
care limiteaza” si ,,limite care nu limiteaza”. Limita/granita este o metafora care ne
permite sa atribuim un sens nou creativitatii. Prin traditie, fiecare scriitor este
obligat sa fie creativ. El trebuie sa scrie un text irepetabil pentru a putea si intre cu
acesta in competitia literara. Larouse Bordas sustine: .,...toti indivizii sunt prin
esenta creativi, dacd se lasd condusi de spontaneitate, si cd numai anumite forme de
inhibitie impiedica creativitatea sa se dezvolte” (282). Exista diversi factori care
pot fréna creativitatea. Printre acestea se numard blocajele intelectuale,
motivationale, dar nu 1n ultimul rand si blocajele culturale. Perioada realismului
socialist a prezentat o forma de inhibitie a creativitatii literare In care scriitorii cu
idei si comportamente neobisnuite erau dezaprobati si priviti cu suspiciune,
conduita care descurajeaza atitudinile creative ale unui artist.

Literatura romana din Basarabia, aidoma literaturii romane in general,
incepand cu toamna anului 1917, a fost afectatd de miscarea politico-ideologica din
Rusia sovietica promovatd de partidului bolsevic, numita realism socialist. Scopul
regimului comunist a fost de a subordona literatura si artele ideologiei comuniste.
Oamenii de artd trebuiau sd coboare din ,,turnul de fildes” si sa lupte impotriva
ideologiei burgheze prin inlaturarea ramésitelor trecutului din constiinta poporului.
Anihilarea vechii culturi si elaborarea uneia noi pusd in slujba ideologiei
comuniste, acesta era scopul principal al culturii proletarului. Intelectualitatea era
obligatd sid-si pund talentul si activitatea in serviciul regimului comunist. Erau
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promovate operele artistice in care prevalau manifestarile patriotismului sovietic si
a valorilor morale care neglijau credintele religioase, constiinta de neam, traditiile
si obiceiurile populare. Se urmarea lichidarea deosebirii dintre sat si oras, crearea
»omului nou”, a omului sovietic educat In baza principiilor internationalismului
socialist. Aceasta a determinat plecarea unor personalititi de seamad a culturii
nationale peste hotarele republicii. Cei care au ramas aici erau obligati fie sa se
conformeze cerintelor, fie si renunte la vocatia de scriitor. In aceste conditii
istorice creativitatea literard avea putine sanse de dezvoltare.

Canonul realismului socialist a fost promovat de scriitori basarabeni din
epoca, dintre care i amintim pe lon Canna, Dumitru Milev, Lev Barschii, lon
Constantin Ciobanu, Nichita Marcov, Alexandru Lipcan . a. Nichita Marcov ,,a
semnat primele romane din literatura soveticd moldoveneasca.” Acesta a adus in
scrierile sale ,,mult elan comsomolist” prin redarea procesului de colectivizare din
satele RASSM si a luptei de clasa dintre paturile sociale rasturnate de revolutie,
prin promovarea lichidarii analfabetismului si culturalizarii satului moldovenesc,
prin sustinerea insusirii de ,,noi profesii”, in general prin sustinerea trecerii la ,,0
viata noud — viata socialistd” (Marcov 3-7). Nichita Marcov a fost secretar al
Sovietului satesc, si secretar al celulei comsomoliste din satul natal. El isi
indeplineste ,misiunea nobild a poetului sovetic” prin versurile cu titluri
glasuitoare Sara-n sat, La carte, tarane!/, Toamna-n sat (1928), Zidim viitorul
(1929), dar si prin incercarile narative Cum trebuie sa fie cartea scolara (1930), La
spovada, Partidul cheama (1935) si Comoara. Tandrul scriitor cheama ,,consatenii
sdi la viatd noud”, consacrand versuri ,tineretului muncitoresc din republica”
(ibidem: 6). Nichita Marcov publica in ziarul Moldova socialista, larna sau Lirica
iubirii de exemplu, in care ,,ia in deradere pe acei condeieri incepatori, care descriu
numai natura, igi cantd propriile sentimente si nu oglindesc tabloul constructiei
vietii noi” (ibidem: 7).

Eroul romanului Partidul cheama, Miron Chetrosul, si prietenul sau
Timofte Ceapa, se intorc in satul natal dupd ,slujba” in Armata Rosie care a
devenit o scoald pentru acestia si le-a deschis noi orizonturi de viziune.

Ei erau doi buni prieteni. Facuserda impreund serviciul
militar si veniserd in acelas timp acasd din Armata Rosie. In armata
capdtaserd multd stiintd si se intorseserd membri de partid. In doi ani
Armata Rosie facuse din doi argati doi luptatori constienti pentru
socializm. Armata Rosie le fusese prima scoald, care i invagase, cum
trebuie sa lupte cu dusmanul de clasa. (ibidem: 63)

Ei isi gdsesc satul natal intr-o stare deplorabild in care troneazd Samoila
Sarsalan, om instarit la care ,,argatesc” marea majoritate a satenilor.

Samoild Sarsdlan este unul din cei mai mari culaci din sat. Tl
cunosc toti, de la mic pind la mare. O parte de sat lucrase la el cu ziua
in timpul regimului tarist. Pe vremea razboiului imperialist nu fusese
nici o femeie de soldat in sat, care sa nu fi lucrat la dinsul cu ziua fara
nici o plata. Nu fusese nici un taran din cei ramasi acasd, care sa nu fi
lucrat la el pentru ,,mila”, de a nu fi trimigi in pogonti. Si pentru toate
acestea Samoila Sarsalan mai primea §i multumire de la taranii, pe
care ii exploata. Si gospodaria lui Samoila Sarsdlan crestea, vazind cu
ochii. (ibidem: 67)
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Organizarea colhozului in sat este vazuta din unghiuri diferite. Tinerii, in
frunte cu Miron, opun rezistentd care culmineaza cu demascarea si izolarea
»dusmanului de clasd” si triumfarea ,,vietii noi, colhoznice”. Azi a vorbit Miron a
lui mos Toader si Timofte Ceapd... Cu bdetii istea se poate face mult... Pind amu
parca eram chioara... Da... Om face colhoz... Partidul ne apara drumul si noi
trebuie sa mergem dupd partid... (ibidem: 38). ,,Partidul a scos satul din intunericul
adanc, 1n care zicea de sute de ani, a insuflat indrazneald in inimile taranilor, a
ridicat satul la luptd, a adus satul la biruintd. Anume in aceasta si rezida ideea
principala a romanului” sustine jurnalistul basarabean Vasile Tolocenco in nota
care deschide romanul (13). Dupa lectura acestui text ne-am intrebat care este aici
doza de creativitate. Creativitatea se regdseste in faptul de a infdtisa activitatea
comunistilor si a promova adevarul leninist sau in Tncercarea de a crea chipuri de
oameni devotati cauzei partidului?

La o distantd de 31 de ani vede lumina tiparului romanul Povestea cu
cocosul rosu de Vasile Vasilache. Roman 1n care creativitatea artistica basarabeana
isi atinge unul dintre punctele maxim posibile la acel moment. Aici efectul

Personajul principal al romanului Povestea cu cocosul rosu, Serafim
Ponoard, cumpdrd de la iarmaroc un bout in loc de o vitica, fapt care fi
problematizeaza pe cei din jur. La pravlenie l-ar lua, dar zic dumnealor, au nevoie
de vitele, nu de bouti. Da ce sd faci cu dinsul? Nici pentru carne nu-i potrivit cd-i
usor inca, n-are chintalele... (Vasilache 8). Din acest moment el nu mai este un
actant, ci devine un martor al discutiilor despre achizitia sa intr-o lume in care
valoarea este de fapt o nonvaloare. Stii, Zamfird, mai mare frumusatd ca dinsul,
crede-ma, nu era in tot iarmarocul!... (ibidem: 94); De-a folosului multe erau, da
de-a frumosului — nimica (ibidem: 132). Naivitatea si sinceritatea lui Serafim
(calitdti descoperite in fragmentul care descrie bataia de la joc sau modul in care s-
a casatorit Serafim) functioneaza, dar nu si in cazul alegerii sale. El crede in
convingerile proprii, ce ti-i drag tie i-i drag si Domnului, de care se tine ferm, pana
spre sfarsitul romanului, unde se lasa influentat de opiniile celor din jur si face
schimbul Iui Danila Prepeleac.

Imaginea lui Serafim se reflectd complet in simbolul taurului ales. Candva
mindria codrilor si stapinul izvoarelor, rasstrabunelu-sau, bourul (ibidem: 8) se
transforma intr-un simplu bout bleg, tirit de-o ata inchipuita (ibidem: 45). Serafim
la randul lui intruchipeaza ,,bietul basarabean servil drapelurilor straine” (Ciocanu
93). Bre, se jeluia sincer, copilareste Serafim, eu is moldovean moale. De da
cineva in mine, nimica nu pot sd fac cu mine, intelegi? Alegoria se creioneaza doar
prin plasarea romanului n istoria imediati a tarii. In acest cadru istoric dictatorial,
in conditiile limitarii libertatii de opinie, V. Vasilache adoptd motivat o cale ocolita
— cea a parabolei, prin care savarseste o tentativa de sfaramare a zidului unei teme
»tabu”. Autorul face o delicatd aluzie la poporul din stinga Nistrului supus la acel
moment ideologizarii totale.

Sustinem afirmatia academicianului Mihai Cimpoi care spunea:

...ar fi lipsita de orice rationament invinuirea de colaborationism
adusa unui sau altui poet, prozator, dramaturg sau critic, din moment
ce intreaga literaturd a fost supusa ideologizarii totale, devierile de
la linia dogmatica fiind prompt si aspru sanctionate. (155)
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Astfel, nu 7l putem condamna nici pe Vasile Vasilache care nu face o
lamurire indrazneata a adevarului ci 1l imbracé in parabola. Existd in romanul sau
indicii implicite care nu pot fi usor sesizate. Doar cititorii instruiti patrund in esenta
universului imaginar al textului. Imaginea Basarabiei pierdute, care Incearca sa se
rupa din lanturile stapanului tiran este oglinditd In fragmentul n care boutul Apis
fuge de la stapanul sau iar cativa oameni il gasesc in padure:

- Care isi lasa vita sloboda, sa raspunda!

Dar n-a raspuns nimenea. [...] Apis-Balan i-a fost remis
acestuia, care l-a dus intins la sediul colhozului si [-a legat de-
un stilp. Ma rog, s-a slobozit o vita din pripon! Se va afla cine e
stapinul si va veni sa-l ieie, cdci e ,, Bunul” omului, nu?

Unde mai pui ca e legat de nadejde, chiar de un stilp de
naltd tensiune. Ca sd nu se rupd, funia i-a fost ingemanata cu
sirmd, vorba ceea, bine sa fie, ia treci incoace, dobitoace!
Simgeste-te pldacut, precum pestele in aer, precum pasdrea in
apa. (Vasilache 220-221)

Initial, in capitolul I, facem cunostintd cu un bout: Cozoroc mergea, pasea
si el, Balan — n-avea incotro, funiuta e in coarne... (ibidem: 9), ca mai apoi, in
capitolul XIV, boutul Balan sa isi schimbe numele in Apis, odata cu aparitia noului
stdpan, dar si fard voia acestuia. Pe acelasi calapod se afld spatiul dintre Prut si
Nistru. Mai intai, fiind in componenta Romaniei Mari pana in 1924, acesta purta
numele de Basarabia, apoi, dupa cum boutul isi schimba numele cand isi schimba
stdpanul, biata Basarabie se transforma in RASSM si apoi in RSSM (Republica
Sovietica Socialistd Moldoveneascd) dupa 1944 odatd cu decretarea ei ca parte
componenta a URSS.

Existd in roman un fragment care problematizeaza cititorul in legitura cu
existenta reald a boutului:

Intr-adevar, ard pe vale tractoare-tractoare, da pe podis,
pe costisd, ridica trimbe de praf combainele, semdandtorile,
treieratoarele. Sigur ca da, mare bdataie de cap peste burta tistarilor,
unde mai pui cda acum si gaurile le-au fost umplute cu otrava.

Unde face atunci Serafim catre paznici:

- Nu se poate oare cumva un bout sa priponesc pe un hat sau intr-
un sant de-al drumurilor dumneavoastra?

Cei doi paznici fac ochii mari: ,, Da de unde s-au luat isti
doi fistichii, ba si un bout in inchipuirea lor?”

- Ce bout vezi tu, mdi crestine? fac amindoi paznicii intr-un glas.
- D-apoi uite-I ...

Cind se intoarce Serafim sa li-l arate, ia-/ daca ai de

unde. (ibidem: 178)

Boutul din roman devine o himera. Fantezia lui Serafim isi construieste o
imagine irealizabild a rostului frumosului, pe care il vede doar el, nu si cei
neavizati. Autorul oferd o posibila cheie de lecturd si comprehensiune a operei sale.
In parabolele clasice, de obicei morala se afla la sfarsitul textului, aici morala se
afla la inceput. Motoul din debutul romanului: Daca ai douda camadsi, vinde una si
cumpara-ti un trandafir (zicala chinezeasca), aparut in editia a II-a din 1993,
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indeamnd a schimba utilul pe frumos. Reactia oamenilor la schema ideologica
impusa de realismul socialist s-a impartit. Unii se adaptau usor la noile realititi, la
fel ca personajul lui Anghel Farfurel din roman, si deveneau total aserviti
Hutilitarismului” (Cimpoi 177), altii, aidoma lui Serafim, se transformau Tin
inadaptati si erau priviti caraghios de cei din jur. Acest cuplu de eroi prezentati
antitetic intruchipeaza ,,doud ipostaze ale sufletului omenesc sau doud tendinte de
dezvoltare a realititii” (Ciocanu 112). Deschidem aici o parantezi. In editia I din
1966, editie primitd cu anumite rezerve de criticii literari ai timpului, textul debuta
cu un alt epigraf: Fiti in asa fel stapini pe lucruri, ca si cum nici nu le-ati stapini
deloc... Aceasta sintagma neagd monopolizarea. Miscarea autorului dintr-un dicton
in altul demonstreaza ca povestea din roman este deschisa unor lecturi multiple.

Incd o demonstratie a faptului ca romanul Povestea cu cocosul rosu este un
inceput de creativitate literard romanescd basarabeand prezintd recenzia a doi
»cerberi” ai realismului socialist care bat exact in punctele creative ale textului. La
sapte ani dupd prima aparitie a romanului, criticul si istoricul literar, pe atunci
»aspirant” Valeriu Senic, ghidat de 1. Racul, publica in Comunistul Moldovei
recenzia Cu povestea nu se glumeste (incd o datd despre ,,Povestea cu cocosul
rosu”), in care explica ,,greselile” autorului ,,comise... in crearea eroului pozitiv” si
in redarea ,,continutului” — unul dintre ,lipsurile serioase, de care suferd acest
roman”, dar si ,,...una dintre cele mai importante (probleme) in literatura sovietica”
n general. V. Senic sublinia:

sarcina zugravirii oamenilor sovietici de rdnd si crearii
chipului eroului timpului nostru nu poate fi redusd la prezentarea
artistica a mediocritatii, ca orientarea spre mediocritate ar fi o
greseald foarte grava si ar contraveni celor mai bune traditii ale
literaturii noastre. [...] Daca V. Vasilache n-ar pomeni colhozul,
tractoarele, avioanele si sovietul sdtesc... ar fi greu sa-fi dai seama
despre ce timpuri este vorba, fiindca nivelul de dezvoltare a lui
Serafim nu se deosebeste de cel al taranului din secolul trecut (Senic
73-74).

Incertitudinea noastra este dacd V. Vasilache a vrut sd prezinte un tablou
de viatd concret. Vrem sa credem cd autorul romanului a infatisat un personaj
atemporal, care nu sufera din cauza influentei social-politice, fara intentia de a
arata ,,transformarile mari ce au loc astizi din satul colhoznic”.

Nu sustinem asertiunile anuntate anterior odata ce, in primul rand, recenzia
surprinde prin numarul mare de sintagme de felul: literatura realismului socialist,
presa de partid, insemndtatea sociald a romanului, $i nu in ultimul rand deoarece
nu vedem in Serafim Ponoard un erou ,,amorf si tot iertator” care da dovada de o
»ingenuitate biblicd” dupa cum il numeste Valeriu Senic. Aceste insusiri ,,nu pot fi
considerate specifice ale omului muncii” si nu prezintd ,,luminosului chip al
comunistului”. Dar, dacd un personaj da dovada de trasaturi de caracter ,,straine
caracterului national sovietic” acesta nu poate figura ,,decat doar ca personaj
negativ”’. Criticul inchide literatura intr-o serie de ,legi care trebuie respectate
intotdeauna” afirmand:

... daca am admite pentru un moment, cd opera artistica sa nu aiba
nici eroi pozitivi, nici eroi negativi, atunci, ce ne facem cu cerinta
esteticii marxist-leniniste, ca eroul pozitiv sa intruchipeze cele mai
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nobile trasaturi ale timpului, iar daca este negativ — sa ne trezeasca
repulsie, sa ne mobilizeze la lupta impotriva vechiului (ibidem: 75).

Oare un cititor agatd obligatoriu marci pe spatele personajelor, pozitiv sau
negativ, dupd incheierea lecturii? Invocam in acest context o tezd de la care a
pornit criticul Vasile Coroban: ,,... eroii acestui roman nu sint nici pozitivi, nici
negativi, ci oameni simpli... care... mai intai de toate traiesc.”, idee pe care V. Senic
o considera ,,exagerata” si ,,cam cetoasa”. Suntem de parerea cd Valeriu Senic nu i-
a putut ierta lui Vasile Vasilache incercarea acestuia de a-si incalca ,,datoria” care
consta in redarea prin personajul principal ,,un caracter national pozitiv, chipul tipic
al colhoznicului satului moldovenesc”. ,,Datoria suprema a fiecarui scriitor sovietic
este de a participa activ la crearea chipului eroului pozitiv” afirma criticul (ibidem:
75).

Contestam urmatoarea afirmatie:

.. autorul poarta rdaspundere civica pentru fiecare rand scris
si pentru fiecare aluzie din subiect, dator fiind ca prin modalitatile
specifice artei sd-si exteriorizeze propria sa atitudine fata de fenomene,
oameni, idei, ganduri, ramandnd pe porzitiile ideologice ferme ale
partinitatii comuniste (ibidem).

Care este legatura dintre artd si ideologiile politice din oricare timpuri
istorice? Arta se face pentru artd si nu pentru alte scopuri. O opera literara nu
trebuie sd dea dovada de ,,grija deosebitd pentru puritatea mesajului social” si cu
atdt mai mult ,,pentru limpezimea pozitiilor ideologice, de pe care analizeaza
realitatea”. Aceste ,,pozitii eronate” reprezinta incercarile experimentale de a crea o
alta literaturd decét cea de partid din cauza carora autori ca Vladimir Besleaga,
Vasile Vasilache, lon Druta au fost plasati in afara pozitiilor ,,sdnatoase, demne de
nobila misiune scriitoriceasca”. Care este aceastd misiune scriitoriceasca? Diferd ea
de la epoca la alta sau este una pentru toate timpurile, de a crea arta in numele artei.
»Anume aceasta limpezime a pozitiilor si lipseste, de fapt, romanului Povestea cu
cocosul rosu.” Acest enunt incheie recenzia lui Valeriu Senic si tot el explica
criticile taioase la adresa romanului. Vasile Vasilache a fost penalizat pentru ca nu
a aderat la ,,principiul partinitatii comuniste a literaturii sovietice”, cel pentru care a
pledat atat de mult Valeriu Senic, motiv pentru care autorul basarabean a intrat in
raza investigarilor noastre literare.

Configurarea In roman a situatiei din istoria neamului nostru are menirea de
a combate o doctrind, o mentalitate utopica. Mesajul parabolei din Povestea cu
cocosul rosu constd in faptul ci, asa cum Iintr-o gospodirie tirdneasca nu este
nevoie de un bout, ci de o vitica, pentru a satisface nevoile materiale si nu cele
spirituale, tot astfel Basarabia anilor '60 al secolului XX, nu avea nevoie de texte
social-patriotice care construiau ,,cetatea perfecta a viitorului” (Cimpoi 157).

Propunem in continuare un exercitiu de analizd comparatdi a doud
fragmente din romanele prezentate mai sus pentru a sublinia doza de creativitate Tn
fiecare.

Partidul cheama Povestea cu cocosul rosu
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de Nichita Marcov

(1935)

de Vasile Vasilache

(1966)

Dind sa iasa, Miron si Todorov
detera peste curier, care aducea gazeta
., Plugarul rosu”. Luind repede o gazeta,
Miron se opri asupra unui articol.

Pe mina procurorului

In numarul din 14 octombrie, in
gazeta noastrd a fost tiparit un articol
iscalit de , Nezamojnicul”,
spunea, ca comunistul Chetrosul Miron,
reprezentantul CRP, are legdaturda cu
culacii. Controlind aceasta s-a aflat, ca
redactia a fost amdjita. Controlarea facuta

in care se

de corespondentul nostru impreund cu
organele militiei a scos la iveald, ca
articolul nu fusese altceva decit o
provocatie.

Autorul articolului cu
pseudonimul ,, Nezamojnicul” nu este altul
decit Ilie Statonici, secretarul sovetului
satesc, fost jandarm, care a intrat in
rindurile sindicatului profesional prin
amdjire. Articolul a fost scris cu scopul de a
descredita pe comunistul Chetrosul Miron.
La ticluirea acestui articol a luat parte si
presedintele sovetului satesc Ciurcicd, care
a si adeverit, ceea ce fusese scris de
secretarul sovetului satesc. Redactia trimite
acest material la procuraturd si cere sd fie
trasi la raspundere criminala secretarul llie
Stratonici, cit si Ciurcica, pentru ca au vrut
cu ajutorul gazetei, sa ponegreascd
autoritatea lucratorilor adevarati si tot
odata sa discrediteze si gazeta. (Marcov

118-119)

Balan — bou-bout,
insa daca ar fi avut limba nu
numai pentru strujeni, ar fi avut si
el necazuri de spus. Bundoara,
cum cindva era mindria codrilor,
stapinul
Stema tarii, pe steaguri, semn al
nesupunerii, si infruntase luna-
semiluna cu coarnele, iar aceea,
speriatda, se intimplase sa se si
fereasca wuneori in pocnete de
pistoale, in sclipiri de iatagane §i
tropdait de cai. fusese
mindria judetului, — mult-putin,
insa fusese ceva mai incoace, -
nicidecum,
viata  bunicilor,
rasstrabunicilor, nici pomeneald
sa auda, el

izvoarelor, stdtuse in

Apoi

dar niciodata,
nicaiurea in

incornoratul, sa
paseasca umil, bleg, tirit de-o ata
inchipuita si sa ajunga sa se vada
agatat de doua tinichele ruginii,
bucuros de-un strujan de antart.
lar pe socoteala lui sa se beie si
sa se veseleasca, sa se zburde, de
parca ma-sa il fatase din pereche
ori cu doud capete, de nu se
intelege nici in cer, nici in pamint.

(Vasilache 45)
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Principiile romanului proletcultist: Principiile romanului
postproletcultist:

— romanul realist-socialist si propune sa
transmita cititorului o invatatura; — nu transmite o invatiturd, nu

— miza romanului este utilitatea sa da un raspuns lamuritor la
practicd; problema romanului;

—  personajul principal trebuia sa fie un — autorul vrea s3 experimenteze
»erou-etalon” rupt din cotidian, care un gen de scriere care
era capabil sd rezolve probleme de sfideazd orice utilitate
orice gen, de exemplu: un secretar de practicd a romanului;
partid; — efectul  creativitatii  este

— este creat un roman anchilozat, scris posibilitatea de a iesi din
dupa reteta; canon;,

—  frumosul realist socialist este un — cautd gratuitatea  actului
frumos fals; artistic;

—  criticii literari din acea perioada, 1. — dezleaga frumosul de utilitate,
Racul si V. Senic de exemplu, nu spune care este el ci doar
reprezinta vocea oficialitatilor. indica vectorii cautarii

frumosului;

— nu vrea sa joace jocul puterii,
el vrea sda inventeze si sa
hatuiasca regulile.

Unde se regaseste creativitatea, intr-un text de genul celui exemplificat in
stdnga sau dreapta? Sa comparam doua romane care au aparut la o distantd mica in
timp: primul este un ,,frumos fals” scris la comanda organelor de partid, este un
roman anchilozat, al doilea canta gratuitatea actului artistic, sfideaza orice utilitate
practicd a romanului de partid, fard a invita ctitorul ce ITnseamna sa fii erou
proletcultist. Numai prin comparatie se vede creativitatea in cel de al doilea roman.

Putem motiva diferenta in gradul de creativitate pe care o poarta fiecare
text prin tipul mediului social in care au fost scrise. Romanul lui Nichita Marcov
apare intr-un moment in care sintagma ,.creativitate literard” incd nu exista ca
notiune distinctd in literatura romana, termenul a fost introdus abia peste doi ani
dupa aparitia romanului, in anul 1937. Aceasta insa nu inseamna ca criticii literari
din acea perioada nu constientizau existenta si valoarea acestei notiuni. Dumitru
Caracostea, de exemplu, folosea termenul inca in 1943, in lucrarea Creativitatea
eminesciand, cu sensul de ,,originalitate incorporata in opere de arta”. Romanul lui
Nichita Marcov (1935) apare in momentul in care Basarabia era in componenta
RASSM iar Vasile Vasilache (1966) 1si scrie romanul cand Basarabia era in
componenta RSSM. In primul roman sunt prezentate inceputurile aparitiei
gospodariilor colective si alte principii proletcultiste, iar in cel de al doilea puterea
comunistd este in plind stdpanire, cu concepte batute in cuie. Un exemplu minos
creativ in textul Iui Marcov este sfarsitul romanului, care are o structurd inchisa.
Conflictul dintre Miron si Sarsdlan se incheie in favoarea celui dintai, tot mai multi
tineri depun cereri de a intra in colhoz, Marica se casatoreste cu Miron iar Salomia
se intoarce la Timofte. Naratorul prezintd un sférsit clasic in care triumfd binele
impotriva raului.

Si Tn pod a zburat un cutit, scos din mina lui Sarsalan de
lovitura puternica a lui Timofte. [...] Samoila Sarsalan, Condrea si
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lacob Ciurlan a doua zi au fost dusi din sat. [...] Ajunul aniversarii
12 a Revolutiei din Octombrie. In casa de citire, la un colt de masa
Pricopie facea socoteala: 3000 pudrui de griu curat, 1500 puduri de
orz... de la doi culaci, care se plingeau, ca n-au nimica. (Marcov
156-157)

Vasile Vasilache isi incheie romanul 1nsa fara a da un raspuns lamuritor la
problema frumosului invocata, fara a preciza anumite lucruri:

Trei padurari, ca trei zmei, intre dingii o pata alba ba
rasare, ba dispare, - ori numai lui Serafim i se ndazare?! /- E al tau
dobitoul ista, bre? / A inlemnit stapinul, insd nu de spaimd, ci de
mirare, - boul trebuia dus la capatul lumii, nu in codru, colea. [...]-
Atunci, dara la pravlenie iara... zic padurarii. Ramine mut Serafim i
se uitd lung in urma celor ce se duc. Se mai gindeste: ,,Hm... Toate la
pricep eu, doamne, da oare cum mi l-au prins ei de coarne?”
(Vasilache 263)

Comunicarea de mai sus nu a avut scopul de a spune ca un roman este mai
bun decat altul. Nu scriem pentru ca sd distrugem proletcultismul. Noi supunem
analizei drumul de acumulare a experientei literare. Literatura talentata are origini
de secetd. Vrem sd demonstram cad frumosul artistic este la capatul unui desert.
Desi, in Istoria literaturii moldovenesti, coordonata de M. Dolgan, Eliza Botezatu
sustine ca ,,actiunea romanului Partidul cheama se desfasoara liniar, naratiunea e
adesea dominant expozitiva, strict informativa, dialogurile — sarace, descrierile —
lipsite de animatia culorii sau a detaliului semnificativ”’ (93), germeni creativi pot fi
gasiti si aici, doar cd acestia se afld intr-o stare de ,,amortire”, intr-0 faza foarte
plapanda de dezvoltare. Prologul romanului debuteazd cu descrierea toposului in
care urmeaza si ia loc actiunea:

E sara. Se intuneca tot mai mult si mai mult. Vintul
sopteste molatic in urechi. Prin sat se aude un cintec pe jumdtate
a jale, pe jumatate a credinta si sperantd. Se intunecd... Satul se
pregateste de somn. Asa-i obiceiul. Asa face satul demult, de cind
este. Liniste de mormint... Cine poate sd intrerupa aceasta liniste,
care domneste in sat de sute de ani? (Marcov 17)

Naratorul induce cititorul Tn subiect pornind de la general, de la descrierea
satului, spre particular, spre oamenii din sat si conflictul de interese. Instanta
narativa foloseste gradatia (Se intuneca tot mai mult si mai mult.), personificarea
(Vintul sopteste molatic in urechi.), metafora (Liniste de mormint...) si incheie cu o
interogatie retorica (Cine poate sa intrerupd aceastd liniste, care domneste in sat
de sute de ani?). Descrierile sunt construite din procedee arhicunoscute perioadei
sovietice, de exemplu procedeul de a exprima prin numele personajului continutul
si trasatura lui caracteristicd, tehnicd des folositd in literatura sovietica
moldoveneascd din anii 20-30. Astfel personajele negative erau ,,botezate” cu
nume respingdtoare (Sarsalan, Ciurlan §. a.), iar eroii pozitivi poartd nume
obisnuite si raspandite (Miron Chetrosul, Panaghia Creanga s. a.) Aceasta tehnica
este sustinuta de figuri retorice: Soarele s-a ridicat de dupa deal, si-a aruncat
razele pe fata Nistrului lin. (19); Gindurile Ti plutesc, Ti plutesc mereu, amintindu-i
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tablourile grele ale trecutului. (20); Simtamintul unei veti noi o atrdjea cum atraje
magnetul ferul ... (25) Miscarea catre artd se face cu pasi marunti, ascunsi sub
haina unui limbaj osificat: Armata Rosie, colhoz, culac, soviet sdtesc, colectivizare,
comsomol, argat, piatiletcd, activisti, tiduld, svodcad, tineret truditor, scoald de
luminare politica, lupta pentru pine, dusman de clasd, liste de ndlog s. a. Nichita
Marcov, daca ar fi sd imprumutam calificativul de la Petru Negura, nu este nici
erou, nici tradator. Scriitorul nu duce lipsa de talent, talentul doar nu era promovat.
Este un om marcat de epoca Tn care i-a fost dat sa se nasca. Presupunem ca autorul
nu a avut decat sd se conformeze cerintelor sistemului. Vasile Vasilache insd a
gasit o cale de ocolire, a imbricat subiectul romanului in parabola.

Pe aceasta linie de idei se Inscrie si afirmatia lui lon Ciocanu: ,,De multe ori
atmosfera de poveste devine ecran pe care autorul proiecteaza tablouri de viata...”
(Ciocanu 102). Romanul apare aidoma unei comedii care se joaca inaintea naltului
monarh cu scopul de a-1 distra. In mijlocul scenei se afla cortina. In fata cortinei,
actantii dau viata unor fragmente rupte din cotidian. Aici este aratat ceea ce se cere.
Tn spatele cortinei insa, autorul plaseaza o realitate vizuta cu ochii lui. In acest loc
se afld adevaratii actori care sunt Intruchipari ale lacunelor realitatii. Acest tip de
prezentare a textului nu a fost intalnit ,,anterior in literatura romana” afirma L.
Ciocanu. Identificam in modelul de constructie narativa al lui Vasile Vasilache un
element creativ si inovativ care devine unul dintre primii pasi de distrugere a
stereotipurilor ideologice ale realismului socialist.

Referinte bibliografice

Bordas, Larouse. Marele dictionar al psihologiei. Bucuresti: Trei, 2006.

Cimpoi, Mihai. O istorie deschisa a literaturii romdne din Basarabia. Editia a Ill-a,
revazuta si adaugitd. Bucuresti: Editura Fundatiei Culturale Romane, 2002.

Ciocanu, lon. ,,Romanul Povestea cu cocosul rosu”, Rigorile si splendorile prozei ,,rurale”.
Studiu asupra creatiei literare a lui Vasile Vasilache. Chisinau: Tipografia centrala, 2000,
p. 82-119.

Enciclopedia universald britanica. Trad. Muntean, Eugen, 4. Bucuresti: Litera, 2010.
Flueras, Vasile. ,,Creativitatea — limite si dezvoltare”, Pledoarie pentru educatie — cheia
creativitatii si inovarii. Chisinau: ,,Print Caro” SRL, p. 259-263.

Istoria literaturii moldovenesti. Coord. Dolgan, Mihai, Biletchi, Nicolae si al. Vol. III.
Chiginau: ,,Stiinta”, 1990.

Marcov, Nichita. Partidul cheama. Chisindu: ,,Lumina”, 1976.

Negura, Petru. Nici eroi, nici tradatori. Scriitorii moldoveni si puterea sovietica in epoca
stalinista. Trad. Siclovan, Gabriela. Chisinau: Cartier, 2014.

Racul, I. si Senic, Valeriu. ,,Cu povestea nu se glumeste (inca o datda despre ,,Povestea cu
cocosul rosu”)”, Comunistul Moldovei, Chisindu: Editura Comitetului central al PC al
Moldovei, 1973, N5, pag. 73-78.

Vasilache, Vasile. ,,Povestea cu cocosul rosu”, Literatura din Basarabia T secolul XX.
Roman, 3. coord. Ciobanu, Mircea. V. si al. Chisinau: Stiinta, 2004, p.7-263.

158




