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CONTRIBUTII LA STUDIEREA COBZEI

Victor BOTNARU
Rezumat

Autorul intreprinde o scurtd prezentare a istoriei instrumentului traditional cobzd,
totodatd urmarind reafirmarea acestuia in practica muzicald traditionald din Moldova,
care s-a produs datoritd faptului cd la Catedra Istoria Muzicii si Folclor a Academiei de
Muzicd, Teatru si Arte Plastice, studentii invatd obligatoriu a cdnta la cobzd. Ajunge la
concluzia cd acest instrument, atestat documentar in sec. al XIX-lea, are detalii construc-
tive diferite fatd de alte instrumente de tipul ldutelor occidentale si a celor orientale.

1. Preliminarii

Aprecierea valorilor folclorice, cunoasterea si difuzarea lor prin mijloace diverse
au fost fundamentate in scrierile inaintasilor. Contributia lui Vasile Alecsandri, in acest
sens, riméne notorie. ,,Comori nepretuite de simtiri duioase, de idei inalte, de notite
istorice, de credri superstitioase, de datini stramosesti si, mai cu seamd, de frumuseti
poetice pline de originalitate si fara seaman in literaturile straine, poeziile noastre
poporale compun o avere nationald, demnd de a fi scoasé la lumina™'. Atitudinea pri-
mului colector si editor de folclor national va marca generatiile de intelectuali pentru
multd vreme: ,,Toate aceste poezii, fard datd sigurd si fara nume de autori, sunt ascunse
de secole intregi, ca niste pietre scumpe in sanul poporului. Ele sunt expuse pierderii;
prin urmare e o sfantd datorie de a le cauta, a le feri de noianul timpului si al uitdrii*
Constientizarea cd aceasta bogatie trebuie sd ramana un bun al natiunii si umanitétii
i-a incurajat pe multi cirturari sd cerceteze si s& promoveze folclorul.

In contextul aprecierii valorilor culturii traditionale au inceput a fi remarcate
si instrumentele muzicale populare. Insemnirile de cilitorie ale striinilor, primele
descrieri ale culturii populare, rimase uneori in manuscrise, alteori publicate in
izvoarele vremii constituie acum repere valoroase pentru cunoasterea traditiei in-
strumental-muzicale.

Din oferta generoasa a problematicii de cercetare vizand instrumentele populare
muzicale, in aceasta lucrare ne-am propus s identificim sursele importante pentru
reconstituirea traseului istoric parcurs de cobza. Aparitia ei in practica muzicala a
poporului nostru se pierde in negura vremurilor. Afirmarea ei a avut loc in contextul
celorlalte instrumente. Iatd de ce vom prezenta marturii din diferite domenii, pentru
a releva importanta cobzei in constituirea si perpetuarea melosului roméanesc de la
est de Prut.

2. Afirmarea cobzei in practica muzicald traditionald

Cobza face parte din familia ldutelor - instrumente muzicale cu coarde ciupite,
alcituite din cutie de rezonants, gat si coarde. Acestea au o largd raspandire pe meridianele
lumii, cu variate forme si constructii. Dupd dimensiunile gatului, care are un rol insemnat
in modelare, sunt impartite in doud ramuri: 1) cu gatul lung; si 2) cu gétul scurt.
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Primele mentiuni despre instrumente de tipul ldutelor dateazi cu circa 2300 —
2200 ani 1. Hr., in Mesopotamia. Astfel de instrumente au fost cunoscute in cultura an-
tica a Egiptului, cea greco-romana - in Asia Micd, Asia Mijlocie si Asia Orientald’.

Este obisnuit in lumea instrumentelor muzicale, mai ales in perioadele istorice
mai indepartate, ca un singur instrument si poarte mai multe denumiri, sau o singura
denumire si desemneze mai multe instrumente. Este si cazul cobzei.

Din Antichitate cunoastem cd ,,getii, avand chitare si cdntdnd din ele, merg in
solie” (Teopomp, sec. IV 1. Hr.); sau ,,]a nunta fiicei regelui trac Cotys, unde au cantat
in ansamblu, flautistul Autigenid, chitaristul Chefisodot si cAntaretul Arges™.

Comparand descrierile primelor mentiuni documentare ale instrumentelor
cordofone (sec. XV - XVIII) cetera, lduta, cobuz, cobza, s-a ajuns la concluzia ci in-
seamna unul si acelasi instrument de tipul cobzei®, dar totodatd desemneazi si alte
instrumente — vioara, cavalul, cimpoiul. Ca exemplu elocvent in aceasta privintd adu-
cem secvente din Psaltirea in versuri a lui Dosoftei (1665-1673), Psalmul 32: ,,Si sa va
mirturisiti la Domnul, / In ceterea cea de zice strune / Si-n Psaltire versul s rasune”.
La fel in Psalmul 80: ,,Bateti tdmpdna si ziceti in laute, / Si ciutat cantéri frumoase-n
viersuri multe/..”. In Psalmul 97 este amintiti cobza: ,Cantat Domnului in strune, /
In cobuz de viersuri bune”

Amintirea instrumentelor muzicale - ceterea, lduta, cobuz in textele sfinte —
demonstreazd faptul ca anume aceste denumiri purtau instrumentele, cunoscute si
utilizate in perioada respectiva in Moldova, prin ele fiind traduse denumirile instru-
mentelor biblice, pentru a fi mai aproape de traditia culturald romaneasca.

Pand in prezent cercetdrile privind aparitia cobzei pe meleagurile noastre nu
au o argumentare univocd. Ipotetic, parerile se rezuma la faptul ca atét instrumentul,
cat si denumirile au venit la noi sau din Occident, sau din Orient, ori din ambele pérti
concomitent. Cuvéantul cetera mostenit din Antichitatea traco-greco-romana, iar de-
numirile ldutd - cobuz - cobzdi s-au preschimbat dupd moda timpului.

Cetera este derivat al Chitarei antice, fiind aceeasi Lird, atribuita ca inventie
legendarului trac Orfeu. A fost instrument muzical important in civilizatiile antice
mediteraniene si orientale. Este formatd dintr-o rama de lemn, in interiorul cireia
sunt intinse mai multe coarde. Prin extindere termenul chitard a ajuns la noi pana
in prezent, devenind ceferd, cum este numita astdzi vioara in unele regiuni ale Tran-
silvaniei. Tot aici, instrumentul de tipul ldutei zongora, care este de fapt o chitard cu
acordaje specifice, mai este numitd si cobzd®.

Lauta (cu denumirile germana ldute, engleza — lute, italiana - liuto, spaniola -
laud, franceza - luth), care provine dupa forma si denumire din arabul ud sau al-ud,
a fost timp de aproape patru secole, pani la sf. sec. al XVIII-lea cel mai important
instrument european, care a promovat stilul componistic polifonic, solistic, sau in
cadrul diferitor ansambluri instrumentale si vocal-instrumentale’.

Lauta orientala (cu gatul scurt), atestatd documentar pe teritoriul statelor antice
din Asia Mijlocie Sogoliana, Horezm, Partia, Bactria in sec. I i. Hr. - III d. Hr., cunoaste
in sec. VI-VII denumirea barbat, iar in urma cuceririi arabe (sec. VII), impunerea
religiei islamice, a limbii si a scrisului arab, apare denumirea ud (sec. IX-X), inlocuind
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denumirea barbat. Convietuiesc ambele, iar in unele tari arabe termenul barbat se
pastreazd pana in zilele noastre. Abu-Nasir Mouhamed Farabi (870 - 950), considerat
intemeietorul stiintei muzicale medievale orientale, in tratatul sdu descrie lduta ud ca
cel mai raspandit instrument. Cu unele schimbdri lduta orientala si-a pastrat caracte-
risticele tipice din Antichitate, Ev Mediu si pana in zilele noastre®.

Cobuz, in acceptie contemporand, este un instrument cu doud coarde din pér de
cal si cu arcus, raspandit la popoarele din Asia Mijlocie. Notiunile derivate cobdz, comuz
si altele denumesc totodata si alte tipuri de instrumente, inclusiv cele de tipul ldutei’.

Termenul cobzi are sens dublu in Polonia si Cehia, desemnand atét instrumentul
cu coarde ciupite, cat si cimpoiul (koza inseamni capra, din pielea careia este facut
burduhul cimpoiului)*.

Cobzari in Ucraina sunt numiti rapsozii care se acompaniazd la cobzi sau
bandura'.

Matei Stricovski (1574), cronicar polon, istorisind despre vitejia lui Stefan cel
Mare, despre luptele purtate cu popoarele vecine, subliniazi cd , moldovenii si mun-
tenii canta despre el negresit la toate mesele lor, acompaniindu-se cu muzica alautei:
Stefan, Stefan Voda! Stefan, Stefan Voda! Bétea pe turci, bitea pe tétari, bitea pe unguri
si galitieni, pe poloni™*.

Cilugarul italian Nicolo Barsi (1633) descrie unele obiceiuri din Moldova si
generalizeaza: ,obisnuiesc, de asemenea, ca la nunti sa intinda mese care tin cate trei
zile si trei nopti in sir, in care timp nu fac altceva decét sa méinénce, sa bee, si joace,
sd cante din instrumente si din gurd..” Iar apoi specificd: ,,Cand incepe jocul se cantd
mai intai din diferite instrumente ca viori, cimpoi, fluiere, tobe si un fel de lauta cu trei
coarde”®. Prin acest ultim instrument cilatorul probabil avea in vedere liuta.

Prima atestare a denumirii cobzei la noi dateaza din anul 1662. Dar problema
aparitiei ei pe meleagurile noastre riméane, deocamdata, deschisa. Dupa ce am intre-
prins multiple comparatii dintre instrumentul nostru si altele apropiate, trebuie sa
constatdm cd, in ceea ce priveste forma constructiei si acordajul, cobza noastrd nu se
aseamand intocmai cu instrumentele de tipul lautelor occidentale si a celor orientale.
Dovada elocventd a acestei particularitati stau chiar caracteristicile sale originale,
corespunzitoare pentru interpretarea muzicii noastre autohtone.

3. Cobza in cadrul ansamblurilor traditionale de instrumente populare

Dimitrie Cantemir, muzician profesionist, in Istoria Ieroglificd (1705), care,
precum se stie, are o abordare alegoricd, redd o lume complexa a muzicii traditionale:
»tantarii cu fluiere, greierii cu surle, albinele cu cimpoi, cdntec de nunté cantand, mu-
sitele in aer si furnicile pre pimant, mari si lungi danturi ridica. Iard broastele toate,
impreuna cu broatecii din gura cintec ,,ca acesta in versuri tocmit canta..” (tantari,
grieri, albine, furnicile, musitile - cantéreti de nunts, fete si neveste, carile poarta dantul;
broastele si broateci, tiganii aldutari si cobzari, acestia lacuiesc in Brosteni).

Referindu-se la dansurile populare, Fr. I. Sulzer in Istoria Daciei Transalpine
(1781-1782) descrie instrumentele ce acompaniazi ,toate aceste dansuri sunt acom-
paniate fie numai din fluier, fie de una, cel mult doud viori si un nai pe care il numesc
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Moscal si uneori si de un tambal mic inlocuit in Valahia si Moldova de o cobzi...
Cobzarul, sau mai multi lautari cdntd pe rand si din gura..”

La Chisinau, in anul 1819 breasla ldutarilor alcituia doud grupuri de muzicanti
- unul contine 5 scripcari si 2 cobzari, altul 11 scripcari si 5 cobzari'.

In anii 20 ai sec. al XIX-lea la Chisindu era popular taraful boierului moldovean
Varfolomei, care a fost admirat si de scriitorul rus A.S. Pugkin. Repertoriul de dans al
ansamblului alterna cu interpretarea cantecelor acompaniate cu viori, cobze si nai'.

Taraful ilustrului Barbu Lautaru, descris de E. List in anul 1847 la Iasi, era alcatuit
din vioard, cobza si nai'e.

Taraful lautarului bucovinean Nicolae Picu (1789-1874) era alcituit din 12
ldutari — un naist, doi cobzari, un violoncelist si restul scripcari.

Formatiile ldutarilor chisinduieni Iancu Perja, Costache Marin din a doua ju-
matate a sec. al XIX-lea erau alcatuite din 12-18 interpreti care cintau la 2 viori, viol,
contrabas, cobza, tambal, fluier, flaut, 2 clarinete, 2 trompete, trombon si percutie's.

Una din trasaturile generale si specifice ale folclorului este transmiterea orala
din generatie in generatie in procesul circulatiei sociale. Dar in cazul ldutarilor, pro-
fesionistii domeniului, ei trebuie sé treaca inevitabil o perioada de ucenicie, pentru a
insusi pe viu traditia cintatului la instrument si nu numai. Ucenicia se efectua in cadrul
breslelor de lautari sau in sdnul familiilor, unde tanérul invata tehnica de interpretare
la instrument, apoi insusea procedeele de acompaniament, dupa care urma invéta-
rea melodiilor’. Pentru cintéret ,bazele invatimantului nu constau in tendinta de a
memora numai, ci in dobandirea abilitdtii de a recompune cintecul, recombinarea si
remodelarea de teme si procedee”™.

Péna in sec. al XIX-lea in muzica ldutarilor a predominat repertoriul vocal, dupa
care a fost parasit in mare parte si a fost promovat repertoriul instrumental®'. Lauta-
rii, si lautdria, in general, au apérut, s-au impus si au ramas in istorie, pliindu-se pe
solicitarile sociale. Raspunzand cerintelor societatii in sanul careia traiau, repertoriul
lautarilor cuprindea balade, doine, hore, cintece de petrecere, cantece de dragoste,
cantece de lume, haiducesti, melodii de joc, rituale si altele. Adic tot repertoriul fol-
clorului muzical interpretat la cea mai inaltd cota a profesionalismului.

Un atribut indispensabil in arta interpretativa a lautarilor a fost si este utilizarea
instrumentelor muzicale. Exista o deosebire intre modul de imbinare voce-instrument
in interpretarea tardneasca si cea lautareascd si chiar in executia vocala”?. Cantaretii
neprofesionisti erau acompaniati in special cu vechile instrumente taranesti — fluier,
cimpoi, mai rar cobzd; lautarii cAntau cu viori, cobze, sau cu tarafurivariabile ca numar
si tip de instrumente®. Dar ,,nu exista o rupturd intre cele doud categorii, din punct
de vedere al procedeelor esentiale folosite, atat doar ca, in cazul lautarilor, fiind vorba
de profesionisti, ele sunt mai dezvoltate, addugandu-se si unele aspecte noi’*.

De netdgdduit este rolul important pe care il are la deplina manifestare a cantecului
popular, talentul artistic al cintaretului din punct de vedere al interpretérii dramatiza-
te?. Lautarii insisi interpretau cintecele lor. Emilia Comisel in cadrul studiului privind
eposul popular cantat considera ca fiind semnificativd ,,functia expresiva a instrumen-
tului datorité ciruia se imbogatesc resursele sonore, se obtin imagini noi, puternice si
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de o variatie expresivd mai mare, de naturd melodic4, ritmica si armonici. Interventia

instrumentului este in acelasi timp si un stimulent al fanteziei interpretului”.

4. Cobza in formatiile profesioniste

In anul 1945 pe langi Casa Republicana de Creatie Populara a fost organizat
un ansamblu instrumental, care din 1949 activeazd in cadrul Filarmonicii de Stat din
Chisinau cu statut de orchestra de muzica populara, avind in componentd viori, prime
si secunde, viola, violoncel, contrabas, cobza, tambale portative, clarinete, flaut, oboi,
cimpoi, fluier, bucium, trompete, trombon, dairea, toba mare si talgere?”. Pe langi
acestea, orchestra dispunea de cintareti si de o echipéd de dansatori.

In urma reorganizirii, aceasta orchestra primeste denumirea ,,Orchestra de mu-
zicd populara ,,Fluieras’, care avea urmatoarea componentd: nai (fluier) - 1 interpret,
flaut - 1 interpret, clarinet prim (taragot) — 1 interpret, clarinet secund (cimpoi) - 1
interpret, tambal - 2 interpreti, acordeon - 2 interpreti, viori prime - 4 interpreti,
viori secunde - 2 interpreti, viola - 1 interpret, violoncel - 1 interpret, contrabas — 2
interpreti. Pe langa acestea, orchestra mai dispunea de patru solisti cantéareti si de o
pereche de dansatori®.

»Numarul, ca si felul instrumentelor, care au alcatuit formatiile difera de-a lungul
timpului, datorita evolutiei societitii, care a impus alte gusturi, determinind cresterea
numarului instrumentelor folosite si a instrumentistilor®.

Cu toate acestea, aldturi de formatii de muzicd populara, evoluate ca numdr si
fel de instrumente, s-au péstrat si componente instrumentale si vocal-instrumentale
mai vechi ,,in care un instrument melodic - nu obligatoriu vioara - se sprijinea pe
acompaniamentul cobzei”.

In expeditia folcloricd din ianuarie 1988 in satul Cirizei (Cucuruzeni), raionul
Orhei, Ana Botnaru (a.n. 1907) isi amintea de muzicantii din Ciocélteni, Orhei - ,,Mos
Tanase canta din scripca, Matian - din cobza, Ghité - din scripcd, iar la cobza se canta
cu pand de gasca”

In februarie 1993, in expeditia folclorica realizati Gheorghe Afroni, studen-
tul Academiei de Muzici ,,G. Muzicescu”, in satul Supitca, comuna Cosula, judetul
Botosani, Romania, am inregistrat mai multe creatii valoroase interpretate din voce
si cobza, sau numai la cobza de citre cobzarul Constantin Negel. In satul Ceplenita,
Tasi, am inregistrat ansamblul alcatuit din cobza si vioard, cobzarul canta si din voce,
interpreti fiind verisorii Costache si Adam Vlas, iar in momentul imprimérii muzicantii
au propus si invite si un fluieras si cante impreuna. In componenta similari - vioara-
cobza, interpreti Ionitescu Dumitru si Ursache Vasile din satul Vladeni-Deal, Botosani,
ambii cAntau atét la vioari, cét si la cobza.

Din relatarile selectiv expuse, dar si alte cercetéri de teren, constatam varietatea
componentelor ansamblurilor muzicale instrumentale si vocal-instrumentale in care
rolul de cantaret ii revine in special cobzarului.

In taraful din Moldova, Muntenia si o parte a Olteniei, cobza a dominat incon-
testabil paAnd in jurul anilor 1920, cand tambalul - intrat dinspre oras - a inceput sa-i
submineze autoritatea’'.
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Eforturile societatii pentru perpetuarea acestor traditii muzicale au cipatat rezo-
nanti odati cu institutionalizarea cercetirii si a studierii creatiei folclorice. In Republica
Moldova procesul educatiei in domeniul folclorului muzical a capétat rigorile scontate
destul de tarziu. In anul 1986 la Catedra Folclor, Conservatorul Moldovenesc de Stat
»G. Muzicescu” din Chisindu, sub conducerea muzicologului si folcloristului Gleb
Ceaicovschi-Meresanu, a fost infiintata Sectia Canto popular, avand ca scop pregatirea
si educarea interpretilor de cantece populare, pentru promovarea si pastrarea acestui
gen de artd populard. Deja de mai multe decenii in spatiul nostru cultural cantecul
popular este interpretat deopotriva pe cale traditionald atat de lume obisnuita, cat si
in spirit modern de muzicieni profesionisti.

Dar sila mare distanta in timp, modelul de descoperire si salvgardare a folclorului,
practicat de inaintasii in domeniu, nu si-a pierdut actualitatea, ci a fost studiat si dezvoltat
de cadrele didactice, fiind promovat in spirit creator. Vasile Alecsandri a adunat poeziile
poporale, sensibilizat de citeva persoane, mai cu seamé de Alecu Russo. A cules folclor
“din gura unui baci, anume Udrea, de la stana de pe muntele Ciahldu. Acel pastor suna
din bucium cu o putere extraordinara, incit muntii se rdsunau in mare depirtare. E1
canta si din fluier mai multe cintece ciobdnesti, iar mai cu seama Doina cu o expresie de
induiosire, ce aducea pana la lacrimi in ochii celor, care il ascultau™?. Totodati a stiut sa
asculte si scripcarii si cobzarii satelor — exponenti ai profesionalismului in muzica noastra
traditionald, pe care i-a perceput din perspectiva romantismului specific vremii: ,,Iata
un om cu fizionomia vesela. El intra intr-o coliba de frunze, scoate de sub suman un
instrument ce-i zice lauta, si se pune a canta. Multime de oameni se indeasa imprejurul
lui si il ascultd cu dragoste, cici el zice balade stramosesti! ™.

Cantecele populare si astazi sunt ascultate cu dragoste la noi si in toatd lumea,
dar ca si in epoca clasicilor Vasile Alecsandri si Alecu Russo sunt expuse a se pierde,
cei drept cu 0 mai mare repeziciune. De unde rezulta ca trebuie si sporeasci si atitu-
dinea celor de care depinde perpetuarea acestei mosteniri artistice, prin inregistra-
rea (salvarea pe suporturi moderne de péstrare a folclorului), cercetarea, insusirea,
difuzarea prin mijloacele traditionale si cele de informare. Catedra de Folclor, la fel
ca si folcloristii Academiei de Stiinte, Sectorul de Folclor al Uniunii Muzicienilor din
Moldova a realizat ani la rand expeditii prin satele Republicii Moldova, Bucovinei si
cele de pe tirmul Marii Negre pentru a studia si inregistra mostenirea muzical-fol-
cloricd de la sursa primara. S-a dovedit documentarea unor sate mai reprezentative ca
fenomen muzical, dar si a repertoriului rapsozilor de valoare, incit actualmente Arhiva
catedrei dispune de peste 60.000 de piese folclorice, inregistrate pe banda magnetica
audio, ceea ce constituie o contributie importanti la salvgardarea traditiei muzicale.
Actualmente este in derulare procesul de digitizare a acestor piese pe noi suporturi,
pentru a asigura mai buna lor pastrare.

O alta contributie importantd a Catedrei este scoaterea din anonimat si reinclu-
derea in uzul artistic muzical a cobzei ldutaresti. Studentii invatd sa cante la cobza, stu-
diazd repertoriul ldutarilor de altd data, completeazd Arhiva folclorica cu noi inregistrari
de teren pentru a avea un tablou general asupra bogatiei genurilor, asupra circulatiei
pieselor si a variantelor. Este oportun sa precizdm la acest moment ca aproape toate
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formatiile folclorice de prestigiu din republica sunt acompaniate de cétre cobzari, ceea
ce denotd parcurgerea unui traseu destul de important al revenirii instrumentului in
circuitul valoric. Propunem in cele ce urmeazi un compendiu al importantei acestui
instrument in traditia muzicald a poporului nostru, pentru a putea aprecia impactul
lui asupra configurarii acestei traditii si a devenirii ei istorice.

Pana in prezent cobza a rezistat avalansei diferitelor curente de muzicd noud, isi
confirmd viabilitatea aldturi de cantecul popular, fiind considerat instrument muzical
clasic pentru muzica noastri traditionald. In contextul promovirii acestei traditii
muzicale apare foarte relevanti activitatea Ansamblului de Cobzari de la Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice, o formatiune care isi asuma responsabilitatea de
a interpreta cantecul autentic in diferite si variate componente vocal-instrumentale,
adecvate sundrii firesti, care are suportul traditiei bogate, demonstrata in sirul men-
tiunilor documentar-istorice.

Ansamblul cobzarilor promoveazd in special interpretarea in grup. Aceastd
formatie artistica este in acelasi timp si un laborator de creatie, unde fiecare student
isi manifesta abilitatile dobandite, participand la cercetirile de teren, la descifrarea si
insusirea vechilor inregistrari, la concerte si spectacole.

Repertoriul ansamblului cuprinde doine, balade, colinde, marea diversitate a
cantecelor: de leagan, de nuntd, de dragoste, de instrdinare, de dor, ciobanesti, rituale,
de haiducie, pascale, de pahar, de glum4, dar si romante, melodii si cantece de joc etc.,
interpretate solistic, in grup vocal si in imbinare cu instrumente muzicale, in special
cobze, pastrand stilul, caracterul, maniera de interpretare a creatiei populare in forma
si continut traditional.

Forma tipicd si cea mai simpla de manifestare a ansamblului in care vocea ome-
neascd se imbina cu muzica instrumentului, este acea in care cantiretul se acompaniaza
el insusi la cobzd. Aceastd formula face muzica implinita.

Fuziunea intr-o singura persoand a cAntaretului si instrumentistului cobzar fa-
ciliteaza interpretarea cintecului popular (voce si cobzi). Dar in practica muzicala au
existat diferite variante combinatorii. ,Forma clasica a tarafului includea trei interpreti:
un viorist, care executd melodia, un cobzar, care executa acompaniamentul, iar adesea
canta din gurd, si un naiangiu, care completa diferite pasaje si ornamente muzicale™*.
La un loc cu acestea mentiunile documentare ne arata si varietatea altor componente
instrumentale si vocal-instrumentale in mod cantitativ si calitativ.

De regula, cantdretii, prin vocea lor purtatoare a continutului ideologic al
cantecelor traditionale, sunt acompaniati de cobze. In ansamblul cobzarilor se includ
si alte instrumente muzicale traditionale: fluiere, cimpoi, cavale, naiuri, tobe, tilinci,
drambe, vioara, buhai, bici, duruitoare, tdldnci, clopotei, capra, buciume etc., utilizate
in functie de oportunititi.

Biografia ansamblului cobzarilor contine participari la concerte, spectacole,
concursuri, festivaluri, in tard si peste hotare — in Romania, Rusia, Germania, Olanda,
Estonia, Ucraina.

Unii dintre absolventii Sectiei Canto Popular desfisoara activitati artistic-in-
terpretative de promovare a cAntecului autentic, participand in cadrul orchestrelor de
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Cobza. Teodor T. Burada, Cercetiri Cobze din judetele Iasi, Botosani, Romania

asupra danturilor si instrumentelor de

muzici ale romfnilor, Iasi 1877
Cobza, Muzeul de Etnografie si Istorie
Naturali, Chisindu

i
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muzica populara si in ansambluri traditionale, adeseori acompaniindu-se ei insisi la
cobzd. Multi dintre ei au devenit laureati ai festivalurilor si concursurilor nationale
si internationale: Zinaida Bolboceanu, Nétalita Munteanu, Gheorghe Afroni, Viorica
Chepténaru, Stefan Popescu, Silvia Gradinaru, Ioana Dordea, V. Moraru, Marin Ganciu,
Viorica Ciubotaru, Rodica Buhni etc.

Dupd ce formele vechi de promovare a muzicii cantate la cobza au ramas de
domeniul trecutului, continuitatea acestui domeniu, de referintd in cultura noastra
muzicald, a trecut in custodia profesionistilor. Ansamblul Cobzarilor de la Academia
de Muzica, Teatru si Arte Plastice ajuta la afirmarea cintéretilor interpreti ai cante-
cului popular, contribuie la pastrarea si dezvoltarea (promovarea) artei interpretative
a cantecului popular.

\‘\_\_ 2
Bandurria - Cobza

Buzuki - Grecia Spania

Cambogia Balalaica - Rusia

Cobze.
Autor: mester Ion Borg, Chisiniu
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CONTRUBUTIONS TO THE REASEARCH OF COBZA
Abstract

The author undertakes a short presentation of the history of the traditional musical in-
strument named cobzd. The same time he observes the path of reafirmation of this instrument
in popular music in Moldova. This happened due to the fact that at the Department of History
of Music and Folklore at the Academy of Music, Theatre and Fine Arts the students learn com-
pulsorz to sing on cobza. He comes to the conclusion that this musical instrument, mentioned in
chronicles in the XVII th Century, doesn’t have the same construction as the other instruments
of this tipe in West and East.

Lector superior,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
conducitorul Ansamblului de Cobzari.
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ABORDAREA CLASIFICARII REPERTORIULUI PENTRU VIOARA DIN
ZONA FOLCLORICA DE NORD A REPUBLICII MOLDOVA

Nicolae SLABARI

Rezumat

In articol, autorul formuleazd problema clasificdrii repertoriului pentru vioard din
zona de nord a Republicii Moldova. Pentru a opera aceastd clasificare au fost utilizate
date de arhivid si de teren. Autorul realizeazad o clasificare a repertoriului in baza catorva
criterii specifice atdt muzicii folclorice, cdt si celei literare, incadrandu-se in limitele sf.
sec. XIX- inceputul sec. XXI.

Clasificarea este unul dintre instrumentele principale de lucru in cercetarea
stiintifici. In etnomuzicologie, clasificarea s-a impus ca o metodd de abordare si
sistematizare a unui material muzical concret dupd anumite criterii, pentru a releva
specificul sau particularititile comune ale fenomenului studiat. In spiritul dictionarelor
explicative prin verbul a clasifica definim actiunea de a impérti sistematic, a repartiza
pe clase sau intr-o anumita ordine. Clasificarea presupune o operatie prin care obiecte,
fenomene etc. sunt ordonate i grupate dupé anumite criterii, in diferite clase etc'. $i
in cercetarea etnomuzicologica moderna clasificarea este unul dintre instrumentele
de operare cu rezultatele cercetarilor stiintifice.

Vom recurge la aceasta metoda in procesul ordonarii si analizei datelor despre
repertoriul de vioard pentru a putea releva unitatea si diversitatea lui. In literatura de
specialitate au fost propuse diferite clasificiri, dupa anumite criterii, a unui material
muzical concret. Pentru ca sarcina “clasificarii unui material muzical folcloric este
pluridirectionald, multicentrald si plurimodald, reperand mai multe laturi ale vietii
sociale, reflectand diferite necesitati culturale sau de trai i manifestindu-se in mul-
tiple modalitati™>.

Pentru elaborarea acestui articol am studiat colectia de inregistrari din arhiva
Catedrei Folclor a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, si am intreprins mai
multe cercetari de teren in localitétile din zona de nord a republicii.

Prezenta viorii in cultura noastrd traditionald este legata de fenomenul ldutériei,
aspect important al culturii populare. Repertoriul folcloric pentru vioara din zona
de nord, care reprezinta obiectul nostru de studiu, este divers sub aspect functional,
semantic, structural, provenind din diferite contexte sociale, domenii artistice etc. De
aceea, pentru abordarea lui considerdm necesara elaborarea unui sistem de criterii
de clasificare a materialului muzical pentru a determina rolul, functia, diversitatea si
importanta sa in contextul social, si pentru a realiza o analizd muzicald a acestuia.

Multitudinea criteriilor de clasificare existente in literatura de specialitate in
raport cu muzica literatd si cea folclorica, ne permit sa realizdm o clasificare complexa
atat la nivelul sistemului de creatii ce reprezintd repertoriul pentru vioara in general,
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