EVENIMENTE

Victoria Tcacenco

Cantecul de estrada

in creatia compozitorului Gheorghe Mustea

Fenomenul cdntecului de estrada in Republica
Moldova prezintd un domeniu practic neexplorat
si care cere eforturi consolidate ale mai multor cer-
cetatori — muzicologi, sociologi, culturologi, psi-
hologi etc. In muzicologia traditionala, acest gen
se trateaza drept unul inferior, desi are un auditoriu
foarte vast si se difuzeaza prin intermediul celor
mai masive canale de informare. Cercetatorul rus
A.Selitki a determinat acest specific prin termenul
de ,,paradox al statutului”. Un alt paradox al cante-
cului de estrada, dupa acelasi cercetator, consta in
»simplitatea imaginard”. Contrar simplitatii esteti-
ce si stilistice a cantecului de estrada, el ,,reflecta,
cu sensibilitatea unui ac magnetic, modificarile ce
au avut loc 1n gusturile si perceptiile mediului in
cadrul cdruia s-a format”.

Intr-adevir, orice cantec de estrada prezinti o
fuziune complexd (sau mai putin complexa) a di-
feritor surse si elemente sonore, care se refera nu
doar la reperele stilistice si de gen, ci reprezinta si
modele mai largi - fie ca este vorba de arhetipuri
folclorice, pattern-uri muzicale de diferite origini
sau de elemente ce apartin altor culturi (aceasta
influenta se realizeaza atat diacronic, cat si sincro-
nic). Dupa cum evidentiaza autorul citat anterior,
,.in studierea mecanismelor de sinteza stilistica si
de gen, (...) genurile muzicii distractive reprezinta
un obiect tot atat de indispensabil, precum musca
Drosophila pentru genetica”.

Referindu-ne la aspectele stilistice si de gen
ale cantecelor de estrada semnate de Gh. Mustea,
putem descoperi mai multe ,,sfere de influenta”, iar
o analizd a fiecareia dintre ele ne ofera o intele-
gere mai profunda, sub raportul categoriilor ,,tipic
- individual”, ,,strain — propriu”, in creatia compo-
nisticd a lui Gh. Mustea. in cele ce urmeazi vom
schita, foarte succint, doar unele dintre ele.

Se stie ca Gheorghe Mustea este un fin cunos-
cator al traditiei populare autohtone, un instrumen-
talist polivalent inedit. Cu toate acestea, parado-
xul cantecelor de estradd semnate de compozitor
consta n faptul cd influentele folclorice nu se afla
in prim-plan - ele apar ca fiind imbinate firesc cu
alte surse sonore. Drept argument invocam Moara,
care la concertul jubiliar al compozitorului, pe 8

mai 2011, a fost interpretat de formatia ,,Acord”.
Acompaniamentul lucrarii se bazeaza pe imitarea
facturii specifice tarafului, desenelor ritmice ca-
racteristice tambalului, iar metrul si ritmul uniform
sugereaza tropaitul calului.

Analizand structura textului poetic, putem des-
coperi ca In versurile impare se dezvolta subiectul
conventional al piesei, in timp ce in versurile pare
se repeta refrenul ,, Hei, hei, mdndrad, mai”, fapt ce
confirma asimilarea unor principii ale cantecului
popular (de exemplu, ale cantecului de gluma). Un
anumit paralelism al planului poetic si al celui so-
nor, tipic pentru cantecul de estrada, se realizeaza
si prin procedeul de sustinere, prin material mu-
zical identic, a unor fraze repetitive. Astfel, struc-
tura compozitionald a cantecului se bazeaza pe
principii logice generale - alternarea caracterului
variabil sau invariabil in cadrul discursului muzi-
cal-poetic, cat si pe echilibrul aspectelor stabile si
mobile. Prezenta acestor legitati confirma faptul ca
Gh. Mustea opereaza cu principii compozitionale
de baza destul de simple, care, desi fiind de sorgin-
te folclorica, se incadreaza cu usurinta in structura
cantecului de estrada.

Printre alte exemple in care atestam influente
folclorice numim cantecul Lasai apa de izvor, a
carui introducere instrumentala trateaza unele mo-
dele melodice tipice pentru partida viorii din taraf]
care interpreteaza o linie melodica ce sugereaza o
melopee lirica, apropiatd genului de hora a fetelor
(fapt confirmat si prin miscarea descendenta in tri-
olete, bogat ornamentatd).

Cantecul O melodie de noroc releva un minunat
simt ritmic al compozitorului, organizat in pulsatii
elastice, care poate fi caracterizat printr-o defini-
tie pur jazisticd - drive. Aceasta calitate, in opinia
noastré, este strans legata de specificul interpretarii
dansurilor populare, unde precizia pulsatiei metri-
ce, lipsa ritenuto si accelerando constituie o cali-
tate esentiala. Intr-o anumitd masuri, acest specific
metro-ritmic pare foarte apropiat asa-zisului steady
tempo in muzica jazz. Deseori, acest specific este
subliniat si prin utilizarea formulelor melodico-rit-
mice scurte. Ca elemente rudimentare, ele totusi
sunt foarte eficiente in actualizarea atentiei ascul-
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tatorului, fiind utilizate i in practica interpretativa
folcloricd, mai ales, la hotarele sectiunilor formei
muzicale. In acest cantec, procedeul mentionat an-
terior se realizeaza ca o tripla repetare a acordului
format din patrimi, in zona cadentei. Intre paran-
teze, mentiondm ca acest procedeu indeplineste o
functie similara cu cea pe care in mainstream-ul
jazistic o indeplineste asa-zisul procedeu break.

La un alt pol al influentelor stilistice in cantecul
de estrada semnat de Gheorghe Mustea se afla can-
tecele ce asimileaza semnele traditiei muzicale eu-
ropene. Astfel, in piesa Adagio, pe versuri de Lud-
mila Sobietchi, observam mai multe trasaturi ale
muzicii clasice i, mai ales, din perioada barocului.
Este vorba de sonoritatea calda a instrumentelor cu
coarde, o cantilena melodica in acompaniamentul
orchestral, accentul pus pe culoarea incertd a sub-
dominantei care adauga o nuantd semantica apar-
te, folosirea intonatiilor /lamento in partida vocala.
Stilul vocal al acestui cantec se deosebeste prin
caracterul de arioso, in baza textului construit pe
,sintagme”. Termenul apartine Iui L. Serba si de-
semneaza ,,un segment minim de vorbire - complet
si independent - care exprima ....o definitie, chiar
un concept complicat”.

Caracterul dezvoltat al texturii muzicale in
Adagio se manifestda prin utilizarea unor imitatii,
pe sunete vocale lungi (un procedeu destul de ti-
pic pentru muzica pop din Moldova) sau utilizarea
unei linii contrastante, cu functie de contrapunct,
la melodia de baza. Spre deosebire de cantecele
cu influente folclorice mai pronuntate (Cdantec de
noroc), aici, pe plan armonic, observam mai multe
procedee avansate, cum ar fi cadente intrerupte, in-
flexiuni si alte procedee imprumutate din gandirea
armonica a muzicii preclasice si clasice, iar postlu-
diul este realizat ca o vocaliza.

Un alt exemplu de acest gen prezinta cénte-
cul Dalbe flori de mar, al carui acompaniament
orchestral se construieste din acorduri arpegiate,
structuri verticale In pozitie larga, culori pure in
orchestra, cantare la doud voci, cu amprenta fol-
clorica caracteristicd genului de colind. Aici se
contopesc in mod organic elementele stilistice ale
muzicii baroce si cele folclorice. Este important
de mentionat ca in acest cantec autorul creeaza
un limbaj muzical ce se delimiteazd de elementul
corporal, se indeparteaza de standardele perceperii
muzicii distractive, de dans, prezentdnd o muzica
de audiere si oferind un tip de perceptie muzicala
mai apropiat de muzica academica.

In limbajul armonic al piesei lubirea noastrd,
forile, pe versuri de Nicolae Rusu, atestdm o suc-
cesiune armonica incipienta - t t2 VI etc., — care

se imbina cu o miscare descendentd in linia basu-
lui, caracteristica pentru genul baroc passacaglia.
Cunoasterea perfectd a orchestrei simfonice, fara
indoiald, influenteaza si opusurile compozitoru-
lui scrise in genul cantecului de estrada. Astfel,
in piesa FE trist poetu’n fata marii, pe versuri de
Petru Carare, atentia ascultatorului este atrasd de
o introducere orchestrala, in care se utilizeaza tre-
molo instrumentelor cu corzi, urmat de seriile solo
in partidele instrumentelor de suflat. Astfel, solo-
ul cornului, bazat pe o melodie quasi-folclorica,
ce produce un efect spatial tipic pentru tratarea
acestui instrument In muzica clasica, se imbina cu
solo-urile oboaielor si clarinetelor, expuse in terte
paralele, care contribuie la sonoritatea pastorald a
acestei sectiuni, provocand mai multe aluzii la mu-
zica orchestrald din epoca clasicismului. Asadar,
bogata experienta a lui Gheorghe Mustea ca dirijor
simfonic si autor al unor creatii ample - simfonice
si de operd, penetreaza si materia muzicald a can-
tecelor de estradd semnate de el.

Referindu-ne la stilul melodic al cantecului
deja mentionat, subliniem faptul cd comoditatea
interpretarii vocale, o anumitd ,,inertie intonati-
onala”, in sensul bun al acestui cuvant, folosirea
unor reguli de baza ale compozitiei si perceperii
muzicale, prezinta unul dintre constantele impor-
tante ale stilului componistic al lui Gh. Mustea
in cadrul genului respectiv. Aici nu sunt utilizate
salturile mari, dimpotriva, migcarea melodica se
construieste preponderent treptat, iar printre pro-
cedeele de dezvoltare se folosesc secvente melodi-
ce. Se observa si predominanta miscarii melodice
descendente (catabasis), care, fiind una dintre cele
mai raspandite figuri retorice din epoca baroca,
este si acum consideratd cea mai naturala intonatie
vocala - fireascd, usoara pentru interpretare, lipsita
de tensiune. Mentionam intre paranteze, ca o alta
figura retorica, i anume exclamatio, poate fi gasita
cu ugurintd in frazele refrenului cantecului O me-
lodie de noroc: anume pe cuvantul ,, noroc”, con-
struit, de obicei, pe intonatie de sexta ascendenta.

Un alt strat important al simbolurilor sonore
din creatia lui Gheorghe Mustea este asociat cu ca-
teva decenii de existentd a muzicii ugoare autohto-
ne in contextul cantecului sovietic si, mai larg, al
»culturii muzicale de masa” in perioada respectiva.
Simbolurile de acest gen au avut o raspandire in
masele largi ale populatiei, ele si-au lasat amprenta
in mentalitatea oamenilor si pot fi descifrate chiar
si astdzi. Spre exemplu, interludiile instrumentale
ale cantecului E trist poetu’n fata marii sunt con-
struite pe solo-urile trompetei, cu timbrul ei curat,
briant, parca ,,proaspdt spalat”, stralucind in soare.
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Aceastd sonoritate a trompetei devenise ,,0 mar-
ca de identificare” In muzica cinematografica din
URSS 1n anii’60 - inceputul anilor 1970 si Insemna
renagterea spirituald a societatii, in anii 1960, sim-
bolizand chipurile pozitive ale eroilor tineri, care
au aparut in cinematografia sovietica, in compara-
tie cu idolii mai 1n varsta ai epocii staliniste. Asa-
dar, acest element timbral a introdus o semnificatie
de libertate, un chip juvenil, Imbogatind astfel pa-
leta semantica a acestui cantec. Amintim aici ca, in
muzica usoara, aspectul timbral are un rol foarte
important in calitate de identificator al stilului, al
epocii, al mesajului estetic si stilistic concret.

La baza oricarui cantec de estrada se afla idio-
mele care s-au format In muzica usoard pe parcur-
sul secolului XX. Aceastd afirmatie se refera si la
stilistica muzicii de jazz. In creatia lui Gh. Mustea
putem gdsi mai multe exemple care confirma asi-
milarea limbajului jazistic in cadrul conceptului
componistic individual. Printre ele, mentionam
interludiul instrumental al cantecului Supdrare, in
care compozitorul utilizeaza cu virtuozitate diferi-
te procedee de origine jazisticd, inclusiv elemen-
tele improvizatiei si procedeul de half time, care,
dupd cum se stie din teoria jazz-ului, nu Inseam-
na schimbarea tempoului, ci, asa cum evidentiaza
cercetatorul Mark Griedly din SUA, este legat de
dubla reducere a activitatii muzicale, ce creeaza un
efect al scaderii energiei, al franarii. Inregistrarea
cantecului [n grdadina ta, pe versurile Ludmilei
Sobietchi, care s-a pastrat pe vinil in interpretarea
Angelei Bucico si a formatiei ,,Contemporanul”,
demonstreaza foarte elocvent maiestria compozi-
torului in imbinarea unisonurilor chitarii solistice
si a vocii In cadrul interludiului, precum si a ele-
mentelor improvizatiei vocale.

in piesa Povestea, pe versuri de G. Bacovia,
interpretatd la concertul aniversar de talentatul
artist Catalin Josan, predomina un stil vocal ori-
entat spre sinteza dintre arioso si recitativ, melo-
dia cantecului fiind construitd pe fraze rotunjite.
Influenta muzicii pop se manifestd prin utilizarea
stilului interpretativ crooning, care se evidentiaza
si In micro-improvizatiile interpretului, mai ales in
partea concluziva a piesei, redandu-i o sonoritate
actuala. Astfel, se confirma natura dubla a slagaru-
lui care, bazandu-se pe unitatea elementelor stabile

si mobile, permite mai multe tratari, interpretari,
remake-uri. Acest exemplu confirma inca o data ca
slagarele semnate de Gh. Mustea corespund unor
principii de baza ale genului, gratie carora ele cu
usurinta pot fi adaptate unor conditii stilistice noi,
inovatii de ordin timbral sau metro-ritmic, pastran-
du-se, totodata, ,,codul lor genetic”.

Drept exemplu al influentei muzicii rock asupra
stilului individual al lui Gheorghe Mustea mentio-
nam Fetele din Moldova, cantec care se bazeaza
pe conceptul metro-ritmic Iimprumutat din big beat
din anii 1970, cu accentuarea celor 8 optimi din
cadrul masurii 4/4, tipic caracteristic i pentru
stilul interpretativ al ansamblurilor vocal-instru-
mentale din anii’70, o sonoritate specifica chitarei
amplificate, folosirea procedeului distortion, utili-
zarea riff-urilor de rock si alte procedee. Merita sa
fie mentionata dezvoltarea facturala a piesei, intro-
ducerea noilor formule facturale, maiestria com-
pozitorului in orchestrarea acestei piese.

Generalizam cele expuse anterior. Cantecele de
estradd semnate de Gh.Mustea se deosebesc printr-
un stil sintetic, in cadrul carora principiile stabile
ale genului interactioneaza cu inovatiile timpului,
reflectand, pe de o parte, spiritul vremii in care au
fost create, iar, pe de alta, cultura muzicala din
epoca respectiva. Aceste piese sunt pline de sim-
boluri muzicale, de sensuri si idei reprezentative
pentru epoca respectiva, de arhetipuri folclorice,
prin aceasta avand o mare importantd pentru isto-
ria muzicii nationale.

Cantecele de estrada sunt un exemplu elocvent
al sintezei stilistice si de gen. La nivelul stilului,
aici interactioneaza trei sfere de baza, reprezenta-
te prin mai multe elemente stilistice. Este vorba
de traditia clasica (baroc, clasicism, romantism)
si muzica pop (jazz, rock, big beat din anii 1970,)
imbinate cu aspecte specifice muzicii de estrada
nationald din anii 1970-1980. Chiar si o analiza
succintd ne permite sd conturam mai multe in-
fluente de gen, cum sunt cele ale céantecului de
estrada, ale romantei, ariei de operd, ale genurilor
cantecului folcloric (cantecul de gluma, colin-
dul). Si, in sfarsit, cantecele semnate de Gheor-
ghe Mustea demonstreaza un echilibru iscusit la
granita dintre cunoscut, obignuit si stilul compo-
nistic individualizat.
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