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Caracteristicile neoclasiciste prezente
in creatia instrumentala a lui Pavel Rivilis

Summary
The neoclassical characteristics in the instrumental works of P. Rivilis

Pavel Rivilis is the most important and well respected composer in Republic of Moldova. In the 20th and 21st
centuries, famous composers like D. Shostakovich, A. Schnittke, S. Prokofiev, B. Britten, I. Stravinsky and others
wrote neoclassical music. However, in his early years, Pavel Rivilis didn’t have his own musical style, instead he
used Baroque and other classical elements in some of his pieces.He also used polyphonic elements in Symphony
N.1, Sonata for viola, Symphony N.2 as well as elements that were characteristic for classicism — traditional
Sonata - Allegro form in Symphony N.1 and Symphony N.2.

In his early years, Pavel Rivilis didn’t present his own style; instead he searched and used the most important
classical elements in composition. His pieces were written very well and show a high level of understanding

while using all of what he learned through his life.

Keywords: neoclassicism, baroque, classical style, symphony, fuga, fugato, instrumental works.

Perioada neoclasicismului dateaza cu inceputul
secolului XX. Acest curent stilistic vine ca o reactie
impotriva avangardei muzicale, caracterizatd prin
utilizarea permanenta a unor tehnici componistice
revolutionare, a unor efecte sonore zgomotoase.
Astfel, neoclasicismul este inteles caorevalorificare
a traditiilor preclasice si clasice.

Mentiondm insa cd nu totdeauna compozitorii
care au creat stil neoclasicist au fost intelesi de
contemporanii lor, fiind supusi criticii aspre atat de
scoala lui A.Schonberg in prima jumatate a sec. al
XX-lea, cat si de reprezentantii avangardismului
postbelic (T.Adorno, P.Boulez). Nefiind influentati
de acesti factori, neoclasicigtii Tmbogatesc
palmaresul simfonic universal cu lucréri precum:
Simfoniile nr. 9 si 15 de D. Sostakovici, Moz-Art
a la Haydn de A. Schnittke, mai multe misse,
liturghii, coraluri, passacaglii, concerti grossi etc.

»Desi neoclasicismul presupune, in sensul
direct, riguros al imbinarii de cuvinte, restaurarea
si modernizarea (neo) modelelor clasice (drept
dovada servesc Simfonia clasica de S. Prokofiev
sau Simfonia simpla de B. Britten), practica artistica
dovedeste utilizarea mai frecventd a semnificatiei
indirecte, conventionale, largite a acestei notiuni,
despre care marturiseste creatia interbelicd a lui
I.Stravinski, cea a lui P.Hindemith, A.Casella,
F.Malipiero, O.Respighi, axata, intdi de toate, pe
,,modelele” baroce”.! Neoclasicismul in muzica,
atingand punctele de varf in tarile vest-europene in
perioada interbelica, a exercitat multiple influente
asupra creatiei componistice est-europene. Nu face
exceptie nici Republica Moldova.

Un reprezentant al acestei tendinte este
compozitorul Pavel Rivilis, care preia elementele
stilistice caracteristice epocii baroce si clasice,
pentru a le combina cu propriul sdu limbaj muzical-
sonor, creand un stil unical, in care este sintetizat
trecutul cu prezentul. In prima perioadi a creatiei
sale, aflat sub influenta stilisticd a perioadelor
baroca si clasica, autorul scrie lucrari de mare
valoare cum sunt Simfonia nr.1, 2 si Sonata pentru
viola solo, unde utilizeaza pe larg principiile fugii
si allegro-ului de sonata de tip haydnian.

Astfel, In aceastd mica reflexie asupra creatiei
instrumentale a lui Pavel Rivilis, cuvantul
neoclasicism va fi tratat sub un aspect mai larg,
avand atat semnificatia de urmare a principiilor
clasice, cat si a tuturor tehnicilor componistice
precedate de aceastd epoca, cu precadere cele
caracteristice epocii baroce.
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In Prima simfonie compozitorul si-a propus
sa imbine experienta simfoniei clasice cu propria
viziune asupra acestui gen. Astfel, sub aspect
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conceptual, Simfonia are unele tangente cu
lucrarile scrise In acest gen de reprezentantii
traditiilor neoclasiciste din sec. XX S.Prokofiev,
D. Sostacovici . a. Din cele patru miscari ale
simfoniei, sunt remarcate prima si a treia parte,
care urmeaza particularitdtile clasice si baroce.

Prima parte a acestei simfonii — Allegro de
sonata — este dominatd de tonusul pozitiv al
muzicii. Expozitia este lipsitd de conflicte, temele
G.P. si G.S. aflandu-se in raport de fomica —
dominanta, completandu-se reciproc, ceea ce este
specific simfoniei clasice (Ex. 1, 2). Temele au un
caracter vesel, de scherzo, fiind formate dintr-un sir
de salturi expuse in alternare cu o miscare treptata,
pe alocuri fiind sesizate intervalele disonante, ceea
ce apropie acest tematism muzical de stilistica
creatiei lui S.Prokofiev.

Procesul de dezvoltare si transformare a G.P. si
G.S. incepe in cifra 6 si se bazeaza, in mare parte,
pe varierea intonatiilor incipiente ale ambelor teme
si pe o mare acumulare dinamica, care duc spre
schimbarea imagistica a lor. Repriza in oglinda
are rolul de a readuce caracterul vesel al temelor
din expozitie, ceea ce contribuie la formarea unei
simetrii in interiorul primei parti.

Partea a treia (compartimentul B din forma
tripartitd complexa :

A (ata+a?) + B + Al) se evidentiaza prin
utilizarea unui Fugato in cifra 40 (Ex. 3), care suna
initial firav, fiind expus pe rand la Ob., Fl., Fl.picc.
pe fundalul pedalei acordice la archi.
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Mai tarziu tema este reluatd de V-le., Cor,
Celli., Bassi si T-be, astfel fugato-ul capatand
treptat o sonoritate mai bogata, datoritd cresterii
ambitusului (de la expunerea initialad a temei in
egistrul acut pana la prezentarea ei in registrul
grav), imbogatirii facturii §i cresterii dinamice.
Acest episod, care prezintd o singurd tema expusa

in raportul de tonica - dominantd, cu utilizarea
doar a modificarilor timbrale, vorbeste despre
maiestria compozitorului care a reusit sd redea
un complex variat de imagini, prin utilizarea
resurselor componistice limitate.

Simfonia nr. 2 pentru copii este un alt exempluin
care pe prim-plan se situeaza utilizarea principiilor
neoclasiciste. Ceea ce apropie aceastd simfonie de
cea dintai este constructia asemanatoare a partilor
intaia si a treia, care urmeaza aceleasi principii de
expunere a Allegrou-lui de sonata de tip haydnian,
si a fugato-ului.

In prima parte a acestei lucrari, compozitorul a
apelat la forma Allegro de sonata de tip haydnian,
caracteristic prin lipsa de contraste interioare
in cadrul expozitiei temelor, G.P. si G.S. fiind
constituite din acelasi material tematic, expus in
raport de tonica — dominanta (Ex. 4). Din punct de
vedere intonational, aceastd muzica face aluzie la
stilul componistic al compozitorilor sovietici S.
Prokofiev si D. Kabalevski.

Exemplul 4.
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Dupa parerea Iui Z. Stolear, care a realizat
analiza acestei simfonii in cartea ,,Monoasckas
cosemckas cumgponusa”, concluzia este inspiratd
din céntecele ce insotesc jocul copiilor.? Desi din
punct de vedere genuistic §i tematic materialul
muzical este unul simplu, avand un caracter vesel
(format din repetarea aceluiasi sunet, miscarea
treptata si pe salt de cvartd perfectd descendentd),
expunerea lui este una complexd, tema fiind
prezentatd intr-un raport de politonalitate E-dur
si Gis-dur (la un interval de decimd) in miscare
inversata (Ex. 5).
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Partea a treia este marcata de incadrarea unui
fugato pe doud teme 1n sectiunea de dezvoltare a
formei rondo de sonatd. Acest fugato este bazat
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pe materialul tematic al G.P. si al Concluziei,
care prezinta interes, in primul rand, din punct de
vedere al expunerii timbrale in cifra 42 (Ex. 6),
primul element din Concluzie fiind repartizat pe
rand la C. Ingl., FI., Ob., FI, iar tema G.P. fiind
interpretatd de Fag. si Cor Repartizarea exacta
intre grupe orchestrale contribuie la o prezentare
mai reliefatd a temelor.

Exemplul 6.
Al |15 = = i ™ 7 7 Iy
GRS e, i .
D EE‘= — e R—
nf 1
JEREN ez
ob |64 - F 2
©
mj
et NP T 4
C.ingl| | 548 ¢ T e e Noo o Moo =
GRS ot o “or be i
nf— o
NP e e st
W |[o—8=—="* (EamE oK T = ¢
¢ — = _ ' P
- —. te . —,
N OER= = e — P —
¢ 8 v v v 7
° S
Cor. eseess . - - -
(F) é g"’:::i’ L
f 1
Tr-be = _epeeie —
(B) 8:} § ES LD ¥
f
teni (B f—— - - o
| ——— f
" be-
Ve [ S = =
f
ot oe — +
O I — 5 w7 ; {
==SEESSES=ES==-===
—

Utilizarea fugato-ului in cadrul dezvoltarii
acestei parti denotd o datd in plus atractia
compozitorului fata de stilul baroc si, bineinteles,
urmarea traditiilor componistice neoclasiciste.

O altd lucrare ce urmeazd principiile
neoclasiciste, in sensul larg al acestui cuvant este
Sonata pentru viold solo. Scopul compozitorului
in aceastd creatic a fost de a realiza un ciclu
asemanator Sonatelor §i Partitelor lui J. S. Bach,
lucrarea fiind constituitd din patru parti care au
urmatoarele caracteristici: quasi-preludiu, fuga, o
parte lentd, urmatd de una rapida.

Din punct de vedere stilistic, materialul
muzical al partilor a doua §i a patra este unul
specific perioadei barocului. Partea a doua, Fuga,
datorita genului abordat, constituie un exemplu
muzical mai calculat, mai stabil din punct de
vedere emotional. Fuga este monotematica, avand
o constructie traditionald cu expozitia in fonica —
dominanta - tonica, dezvoltarea, repriza i coda.
La baza temei stau trei elemente (Ex. 7). Primul
element contureaza o miscare de tertd ascendenta
de la tonica si revenirea la prima tonalitatii h-moll,
expusa in ritm uniform de optimi la nuanta de piano.
Mersul pe intervalele consonante ale trisonului
tonicii (treptele intdia §i a treia) si registrul grav
in care sund tema, evidentiaza de la bun inceput
caracterul echilibrat al temei. Al doilea element
este mai variat atdt din punct de vedere ritmic,

cat si melodic. Si aici vom remarca atat migcarea
pe intervale de secunde descendente cu utilizarea
notelor cromatice, cat si cea de tertd descendenta
intr-un ritm de o optime, doud saisprezecimi,
urmate de doud optimi. Acest element cromatic
este repetat de doud ori, a doua oara fiind prezentat
la un interval de tertd mare descendenta. Al treilea
element, din punct de vedere ritmic este incadrat
intr-un ritm sincopat, iar din punct de vedere
intonational pregateste tonalitatea dominantei.
Raspunsul tonal sund la o treaptd superioard din
punct de vedere dinamic, avand nuanta de mf-

Exemplul 7.
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A treia reluare a temei este evidentiata atat din
punct de vedere dinamic (f), cat si timbral, tema
fiind interpretatd cu o octava mai sus decat prima
expozitie a ei, adica in registru mediu, capatand
astfel o sonoritate mai incordata.

Un asemenea material ritmico-intonativ este
prezent inca in creatia marelui polifonist J. S.
Bach. Spre exemplu in Fuga nr. 3 (CBT II) atestam
primul element, in Fuga nr. 20 (CBT I) si intreg
Preludiul nr. 22 (CBT I) este bazat pe elementul
al doilea. O altd Fuga, nr. 17 (CBT II) include
incadrarea primelor doud elemente prezentate in
aceeasi ordine ca si in Fuga scrisa de P. Rivilis.
Aceastd coincidentd tematicda demonstreazd o
studiere profundd a compozitorului Rivilis a
materialului muzical specific perioadei baroce,
mai cu seama creatia lui J. S. Bach.

Partea mediana a fugii are trei compartimente.
Cel dintai se axeaza, in mare parte, pe dezvoltarea
motivica a celui de-al doilea element, astfel acest
compartiment fiind profund cromatizat, avand o
sonoritate tensionata (Ex. &).

Exemplul 8.
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La baza celui de-al doilea compartiment al
partii mediene std infiltrarea unui element nou, un
exemplu tipic interpretat la vioara in Partita nr. 3
prima parte, Partita nr. 2 Ciaccona de J. S. Bach si
aici vorbim de utilizarea unui asemenea procedeu
ca repetarea unei note pe corzi diferite si infiltrarea
printre ele a temei propriu-zise. Anume acest
element componistic std la baza compartimentului
respectiv, tema fiind evidentiata prin pozitia inversa
a stimelor (expusa in tonalitatea g-moll) (Ex. 9).
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Exemplul 9.

Allegretto

O mare crestere dinamica, dar si de registru
aduc la culminatia partii mediene sau la al treilea
compartiment al ei, care este bazat pe utilizarea
primelor doud elemente intr-o variantd noua,
modificata (alte durate), interpretata cu note duble.
Utilizarea pe larg a cromatismelor, cresterea
dinamica si de registru, expuse intr-un stringendo
sesizabil, aduc spre repriza (Ex. 10).

Exemplul 10.

poco a poco stringendo e crescendo

La nuanta de f suna tema 1n doud variante la
doua voci, 1n registru grav si mediu, vocea de jos
readucand varianta initiald din expozitie, iar cea de
sus aducand una noud, tema sunand in augmentare.
Sfarsitul espressivo, dupa remarca autorului,
readuce imaginea din inceputul fugii, care suna
calm la nuanta de piano, astfel formandu-se o
simetrie in expunerea acestei parti (Ex. 11).

Exemplul 11.
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Desi viola are posibilitati limitate in expunerea
unei polifonii, totusi compozitorul reuseste sa
construiascd o veritabild lucrare polifonica,
prin dezvaluirea tuturor procedeelor posibile de
expunere tematica a unei fugi. Acest rezultat sublim
l-am observat din analiza detaliata a Fugii, care
demonstreaza un inalt nivel al tehnicii polifonice,
insusite de compozitor.

Partea a patra Allegro incheie Sonata intr-o
notd de dinamism. Aici solistul isi demonstreaza
capacitatile de virtuozitate, maiestria interpretativa,
ceea ce era caracteristic pentru unele lucrari
semnate de A. Vivaldi, G. Héindel, J. S. Bach etc.

Aceastd parte are o structurd bipartita si este
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constituitd dintr-o miscare rapidd uniforma de
saisprezecimi. Prima sectiune apare in tonalitatea
h-moll si sfarseste pe dominanta, iar cea de-a doua,
prezentatd initial in fis-moll (dominanta minora),
sfarseste cu H-dur, tonica majora (Ex. 12).

Exemplul 12.
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Tema este formatd din doud elemente. Primul
element e bazat pe un sir de arpegii expuse Intr-o
manierd non-legato, iar cel de-al doilea - pe un
element de tip secventa cu alterarea miscarii legato
si non-legato. Tema este profund cromatizata, fapt
ce creeazd o instabilitate tonala. Cea de-a doua
sectiune se bazeazd pe materialul tematic din
prima, fiind prezentatd intr-o miscare inversata.
Sfarsitul acestei parti sund major, luminos, tipic
stilului componistic al lui J. S. Bach.

Din analiza acestor doud parti, putem conchide
ca Pavel Rivilis a creat doua exemple muzicale ce se
axeaza pe dezvaluirea a doud particularitati diferite
ale stilului baroc, primul reprezentand exponentul de
baza al Iui, adica fuga, iar cel de-al doilea axandu-se
pe sfera concertantd sau de virtuozitate, prezentand
capacitdtile interpretative ale solistului.

In concluzii mai evidentiem cd in prima
perioadd de creatie, la etapa cand compozitorul
inca nu si-a format un stil componistic bine definit,
el recurge la utilizarea unor principii componistice
bine insusite din scoala parcursd la compozitorii
nationali — L. Gurov, V. Zagorski N. Leib s.a.
Aici mentiondm utilizarea genurilor muzicii
baroce: fuga si fugato, intdlnite in Sonata pentru
viola, Simfonia nr. 1 $i Simfonia pentru copii si a
principiilor componistice specifice clasicismului —
Allegro-ul de sonata de tip haydnian, prezente in
Simfonia nr. 1 $i Simfonia pentru copii. Prin aceste
creatii, P.Rivilis dd dovada de o mare madiestrie
in cunoasterea diferitor procedee componistice,
ce tin atat de muzica barocd, clasica, cat si de cea
contemporand, autorul creand lucrari de mare
valoare, incluse in tezaurul muzical national.

Compozitorul Pavel Rivilis, prin eruditie
si ingeniozitate, se impune ca un adevarat
maestru al tehnicii componistice, afirmandu-se
ca o personalitate marcanta a culturii nationale,
creatia sa evidentiindu-se prin diversitatea
conceptiei stilistice, originalitatea formelor si
deosebita sonoritate a materialului muzical.

2Crosp, 3. Mondasckas cogemckas Cumponus..
Kummnes, 1967.
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