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Rezumat
Aspecte privind terminologia in muzica usoara

Autorul articolului studiaza definitiile principale care se utilizeazd in abordarea diferitor fenomene ale muzicii
usoare - muzica pop, muzica rock, muzica domesticd, third stream, al treilea strat s.a., relevd esenta si specificul fiecarei
definitii, explicind interferentele si interactiunile semantice care apar, uneori, in utilizarea acestor termeni.
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Summary
Some observations on terminology in popular music

The author of this article analyzes the basic definitions which are used in studying of different phenomena of popular music
- pop music, rock music, domestic music, third stream, the third layer and others, reveals the essence and a specifics of every
definition and explains some semantic interferences and interactions which sometimes appear in these definitions treatment.

Keywords: pop music, rock music, domestic music, the third layer.

Muzica usoard constituie un domeniu extrem
de variat si multistratal atat in plan sincronic, cét si
diacronic. Pe parcursul existentei sale, s-a format
un cerc amplu si eterogen de definitii, termeni, ale
cdror esentd si semnificatii trebuie analizate, expli-
cate si sistematizate. Acest articol prezintd o primd
abordare in muzicologia autohtona a problematicii
anuntate. In cadrul lucririi vor fi analizate doar cate-
va din resursele existente, ldsand, astfel, neexplorati
o arie destul de vasta, pornind de la cercetari stiinti-
fice semnate in limba englezd si rusa si avand drept
scop analiza tratdrilor diferite ale definitiilor de pop
music si rock music, precum si ale unor derivate ale
lor. Printre cele mai importante surse nominalizdm
douad articole: Pop music din enciclopedia britanica
The New Grove Dictionary of Music and Musicians
si Pop din The New Rolling Stone Encyclopedia of
RockérRoll, precum si cercetdri stiintifice de profil
ale caror autori sunt V. Konen si V. Sarov.

Subliniem faptul ca aceastd ,,operatiune” inte-
lectuald constituie un punct de plecare pentru urma-
torii pasi preconizati in cercetarea noastrd si anume:
conturarea unor modele de clasificare a muzicii pop
ca sistem multistratal si complex, elucidarea aspec-
telor metodologice care ar asigura unele mecanisme
si instrumente adecvate de atribuire stilistica si de
gen fenomenelor muzicii pop si rock.

Desi notiunea pop music pare exactd si clard,
existd totusi mai multe lacune in ceea ce priveste
atat determinarea stiintificd a acestui fenomen, cét
si interpretarea notiunilor care fac parte din aceasta
definitie extrem de ampla. Subspeciile muzicii pop
sunt multiple, ele apar si dispar, se reactualizeazd
de mai multe ori, uneori obtinind calitéti estetice si
stilistice noi, sau, invers, pastrand esenta lor initia-
14 sub denumirile recent aparute. In acest context,
sistematizarea aparatului terminologic care se refera
la fenomenul susmentionat, prezintd o sarcind im-

portantd in cadrul investigatiei noastre. Recurgem la
unele surse de acest gen, in scopul de a releva situa-
tia stiintificd actuala.

Pentru a intelege ce cuprinde fenomenul muzi-
cii pop, care este structura lui interna, care sunt no-
tiunile lui de baza, si cele secundare, ne vom referi la
continutul capitolului Pop music din The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Autorii acestui
amplu articol oferd doua tratiri diferite ale defini-
tiei pop music, una mai restransd, si alta mai ampla,
chiar exhaustiva. In sensul ingust al cuvantului, pop
music se referd la o anumita perioada din istoria mu-
zicii distractive din SUA. Dupa cum afirma autorii,
~termenul pop music era utilizat in privinta muzicii
erei a.n. Tin Pan Alley, incepand cu anii 1880 in SUA
si pand la inceputul secolului al XX-lea in Europa™.

Autorii sustin ca, fundalul social pe baza céruia
s-a afirmat acest tip de muzica s-a cristalizat cu cé-
teva decenii mai inainte. Totusi, in cadrul articolului
la care ne referim, aceastd notiune este tratatd, cum
afirma insisi autorii, in sens mai larg, pentru a cu-
prinde muzica ce s-a format in contextul industriali-
zdrii din secolul al XIX-lea, cdpatand caracteristicile
proprii si captivind auditoriul larg din clasa mijlo-
cie. Initial, repertoriul acestui strat muzical cuprin-
dea exemple de operid comicd, muzicd de dans, unele
fenomene ale light music (aceastd notiune, de fapt,
este un sinonim al altei definitii stiintifice cunoscute
- Unterhaltungsmusik, utilizate in muzicologia ger-
mana).

Pe parcursul secolului al XIX-lea, repertoriul
descris anterior ocupa un loc central in muzica de
concert, muzica de teatru si in a.n. domestic music
(muzica ce suna in casele ordsenilor, burghezilor,
fiind interpretatd preponderent de amatori). Sub-
liniem ca si in muzicologia rusa existd o sintagma
ce defineste in mod mai precis fenomenul dat. Este
vorba de definitia ,,6bimosas mysvika” sau ,mysvika
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6vima™. Dupa cum mentioneazd V. Konen, ,acest
strat cultural n-a fost supus cercetdrii drept strat in-
dependent al culturii muzicale, desi unele trdasdturi
distincte ale lui au fost mentionate sub denumirea
aproximativi de neiertat ,,muzica domestica™.

Conform opiniei noastre, tratarea termenului
pop music ca sinonim al termenului domestic music
prezintd actualmente o tendintd mai putin viabila.
Ambele definitii trebuie polarizate pe baza criteriu-
lui ontologic (muzica ce se interpreteazd acasd de
citre amatori, avind un caracter privat, individual
(domestic music) sau un tip de muzica care se produ-
ce (si se reproduce) in proportii mari prin mijloace-
le tehnice. Totusi, pare logicd includerea in circuitul
muzicologic autohton a definitiei muzica domesticd
drept o traducere din engleza (in calitate de termen
de lucru), subliniind un aspect istoric al ambelor
definitii (muzica domestica, la moment, este margi-
nalizatd, iar rolul ei, in mare masura, este preluat de
muzica pop).

Acest aspect al muzicii domestice este men-
tionat si in cercetarile Valentinei Konen, autoarea
afirméind cd genurile noi ale muzicii distractive din
secolul al XX-lea reprezintd un fenomen mult mai
vast in comparatie cu muzica domestica. Pentru a
identifica aceste fenomene, cercetitoarea ne ofera o
definitie proprie - ,, al treilea strat”, concretizand ca
acest strat este prezentat de doud sfere mari, si anu-
me: muzica jazz si rock.

Totusi, aparitia muzicii pop (in tratarea mo-
dernd a acestei notiuni) este strins legata de factorii
extramuzicali si, intdi de toate, de industrializarea,
comercializarea produsului artistic, de atragerea
maselor largi in procesul de consum al produsului
muzical. O altd trasdturd a muzicii pop, la etapa ac-
tuald, este raspandirea ei globala, fapt care necesité
crearea unui limbaj muzical inteles si acceptat de toti
consumatorii.

Asadar, autorii articolului mentionat anterior
afirmd cd, pe parcursul secolului al XX-lea, ,,subiec-
tul muzicii pop devine mult mai vast si eterogen, in
timp ce documentarea ei in mod serios ramdne foarte
modestd. Formele traditionale europene s-au contopit
cu stilurile si tehnicile dezvoltate in America de Nord,
cel putin pand la sfarsitul anilor 1960; acest amalgam
a imbogatit toate pdrtile lumii, fiind adoptat cu unele
schimbdri minime in tdrile cu orientare occidentald
bine pronuntatd (spre exemplu, Australia sau Japo-
nia), afectand idiomele traditionale in India (mai
ales, in muzica cinematograficd), Africa si majorita-
tea altor state cu comunitdti urbane™.

In ce priveste SUA si Marea Britanie, merita sa
fie subliniat faptul ca, pana la cel de-al Doilea Raz-
boi Mondial, traseurile de dezvoltare a muzicii pop
in aceste tari au fost diferite, iar in a doua jumadtate a
secolului trecut ele sunt tratate ca un trend internati-
onal comun. Totodata, in tdrile europene se observa
influenta britanica, desi persista si traditiile locale
ale muzicii pop. In afari Europei, mai ales in Ameri-
ca Centrala si Latina, se observa acelasi fenomen.

O tratare proprie a terminului pop music ne ofe-
rd si The New Rolling Stone Encyclopedia of Rockes

Roll, editata in 1995°. Aici fenomenul muzicii pop
se trateaza in modul urmator: ,,Orice fel de muzicd
de popularitate ce pune pe prim-plan accesibilitatea,
pop-ul se bucurd de diferite mijloace pentru a stimu-
la atat perceptia instantanee, cdt si memorizarea - o
sincopare distinctivd, combinatiile instrumentale noi,
ritmurile dansante, riff-urile repetate, dar trdsdtura
de bazd, totodatd, ramane accentul pus pe melodie” °.

Conform opiniei autorilor, pornind de la cAntecul
european, mai ales din epoca Romantismului, traditiile
muzicii pop au fost preluate de productia din Broadway
si Tin Pan Alley. In anii’50 ai secolului trecut, interpre-
tii (Buddy Holly) au unit melodiile rock-ului timpuriu
cu formulele blues-ului, creand astfel o posturd noud
a muzicii pop. In ani’60, membrii formatiei Beatles,
pe de o parte, si reprezentantii a.n. Motown, pe de altd
parte, au transformat pop-ul in rock si respectiv soul
(utilizAnd instrumente cu coarde, versuri talentate,
melodii puternice i alte procedee). In anii’70, curentul
punk, fiind in general pozitionat ca anti-pop, a produs,
totodatd, exemple de muzica pop, pline de rime poeti-
ce si de structuri acordice sofisticate.

Chiar in exemplele indepartate de stilistica
muzicii pop (cum ar fi rap sau New Age), muzicienii
totusi nu evitd folosirea elementelor muzicii pop ca
pérti componente ale produsului sonor integru (au-
torii fac referintd la creatia reprezentantului stilului
hardcore Dr. Dre). Tindnd cont de diferite varietati
ale muzicii pop, care au aparut in procesul de dez-
voltare a fenomenului ca atare pe parcursul secolului
al XX-lea, autorii articolului concluzioneaza: esenta
fiecdrui produs ce apartine muzicii pop constd in ba-
zarea pe niste structuri bine cunoscute, evitindu-se
experimentul, ceea ce asigurd perceperea lejera si
imediatd a celui mai amplu auditoriu posibil”.

O alta definitie importantd, ce face parte din
aparatul terminologic conturat in cadrul lucrérii
noastre este rock music. In abordarea acestui feno-
men un rol important ii revine lui Valerii Sarov,
doctor habilitat in studiul artelor, unul dintre cei
mai renumiti cercetatori ai muzicii rock din Federa-
tia Rusa, autorul mai multor cercetiri stiintifice de-
dicate muzicii rock si jazz-ului, cea mai importanta
fiind Cmunesvie memamopgosvt poxa (Metamorfo-
zele stilistice ale rock-ului). In aceastd monografie, V.
Sérov afirma urmdtoarele: ,, Actualmente lumea vie a
muzicii este foarte variatd si bogatd. In primul rand,
continud sd-si dezvolte exemplele folclorului traditi-
onal si muzica etnicd. Interactiunea dintre jazz, rock
si tehnologiile contemporane naste hibrizi fdrd prece-
dent, cum ar fi new age, world music, dark sound, pa-
gan-metal”®. In al doilea rand, ,este regandita muzi-
ca clasicd europeand. (...) Formele noi de existentd si
consum transformd muzica clasicd intr-un mega-fol-
clor sau o formd noud a muzicii pop”°. Concomitent,
existd si asa-numitul ,,al treilea strat”, fiind ,,cel mai
dinamic, spontan, care suferd schimbdri impetuoase,
nefiind supus unei sistematizdri riguroase” '°.

in prima jumdtate a secolului trecut, acest strat
era strans legat de jazz si diferite derivate ale lui, iar
astazi, al treilea strat include ,,0 multime de subspecii,
stiluri, curente, genuri si fenomene in vogd, cum ar
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fi: Rap, Reggay, New Age, Grange, Ambient, House,
Techno, Industrial, Trance, Jungle, Bluegrass, Disco,
R&B, Soul, Punk, Club-Music, Celtic, Chanson, Sal-
sa, Electronic, Acid, Funk, Gothic, Heavy Metal, Hip-
Hop, Latin, New Wave, Psychedelic, Trip Hop, Rave,
Ska, Space, Tribal™".

Totusi, aceasta listd eterogena nu contribuie la
elucidarea situatiei si cere niste preciziri, deoarece,
conform opiniei noastre, aici sunt unite definitii ce
apartin diferitor specii ale muzicii pop, pe de o par-
te, si curente, care au aparut in cadrul muzicii rock,
pe de alta parte. Faptul ne demonstreaza necesitatea
credrii unui sistem mai riguros, care ar contribui la
sistematizarea originii acestor fenomene si a aparte-
nentei lor estetico-stilistice, la clasificarea si combi-
narea lor in grupuri mai ample, determinind astfel
similitudinile si diferentele dintre ele.

Deoarece in centrul atentiei cercetdtorului se
afli ,, metamorfozele stilistice” ale muzicii rock, el
trateazd acest fenomen muzical-estetic pluridimen-
sional. Autorul considerd cd ,muzica rock, insotitd
de poezia, filosofia si alte forme de percepere a lumii
(...)de cdtre generatia tanard, a devenit o parte a unui
proces spiritual, eterogen si contradictoriu™?. Autorul
mentioneaza ca dualitatea culturii rock este investi-
gatd in mai multe surse, semnate de cercetdtori din
Federatia Rusa si Republica Moldova (T. Didenco,
A. Porfirieva, V. Tcacenco). V. Sarov analizeaza
procesul de ,integrare a diferitor interactiuni, ,in-
talniri” culturale, stilistice si de gen ale muzicii rock
cu lumea muzicii academice™, studiind ,,modul in
care se integreazad diferite curente si traditii, se rea-
lizeaza, in cadrul unei culturi inferioare, adaptarea,
asimilarea imaginilor, a motivelor si a genurilor cul-
turii de elitd si, pe baza aceasta, se formeaza fuziuni-
le si speciile noi™'*.

Acest proces se reflectd, intr-o oarecare masura,
si asupra dezvoltarii aparatului terminologic folosit
de cercetator. De exemplu, interactiunea straturilor
deja mentionate a contribuit la aparitia notiunii de
third stream, introduse in lexiconul jazz-istic de G.
Schuller, iar directia a treia (,TpeTbe HanpaBneHue”)
se utilizeaza drept definitie separata in cadrul scolii
muzicologice sovietice incepand cu mijlocul anilor
1980. Toate aceste definitii, dupd cum subliniazd V.
Sarov, marcheazd procesele de convergentd a specii-
lor muzical-estetice, care duc la transformarea tota-
1a a modelelor de bazd: in primul caz, este vorba de
muzicd rock, in cel de-al doilea - de jazz, in cel de-al
treilea - de muzica academicd.

Caracterul pluridimensional al muzicii rock,
legaturile multiple cu lumea inconjuratoare, cu soci-
etatea si cultura provoacd anumite tratdri extra-mu-
zicale ale fenomenului in cauza. Astfel, in articolul
semnat de G. Knabe Rock-ul in contextul contracul-
turii predomina un aspect sociologic, iar rock-ul ca
parte componenta a culturii occidentale de masa
este subiectul cercetarilor ficute de T. Cerednicen-
co, G. Sestakov s.a. Aici definitiile de rock music si
pop music, uneori, nu se diferentiazd. Iu. Davidov si
K. Mialo abordeazi problematica data sub aspectul
»psihologiei maselor”, iar L. Cijova ne oferd o cerce-
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tare a specificului rock-ului prin prisma teoriei jun-
giene a arhetipurilor, cu aluzii la ritualurile samani-
ce si cultele mistice. P. Gamzatova trateazd rock-ul
ca pe o actualizare a formelor populare arhaice, in
timp ce alti cercetitori scriu despre dualitatea, na-
tura binard a rock-ului, ce alterneaza intre poluri
opuse - dionisiacul si apolinicul. O idee asemana-
toare std la baza cercetarii semnate de E. Savitkaia,
care suprapune fenomenele de hard rock si art rock,
E. Miakotin ,,in cdutarea unei paradigme structura-
le a muzicii rock, se bazeazd pe ideea lui M. Bahtin
despre menippee”™, in timp ce E. Kuzimina studiaza
originile stilului psychodelic rock, care a constituit
ulterior baza classic rock-ului. Printre alti autori care
au contribuit la cercetarea muzicii rock mentionim
tezele de doctor semnate de L. Pereverzev, D. Uhov,
A. Troitkii, N. Meinert, A. Kozlov.

Tendintele de convergentd a genurilor muzi-
cii pop, rock sau jazz cu traditia academica se afla in
prim-plan in cercetdrile doctorului habilitat Anatolii
Tuker, vice-rector la Academia de Muzica ,,S. Rahma-
ninov” din Rostov-pe-Don. Apreciind pozitiv acest
proces integrativ, autorul analizeaza creatii de diferite
genuri, semnate de compozitori de orientare academi-
ca din Federatia Rusi, mai ales, opusurile simfonice.

Toate aceste tratéri ale muzicii rock duc la apa-
ritia mai multor definitii ale fenomenului in cauza.
Dupa cum afirmd V. Sarov, cercul de definitii ce
explicad esenta muzicii rock, contine urmadtoarele:
»~Muzica rebelilor, cultura tinerilor, un drog muzical,
muzica hard (hard, heavy, trash, death), muzica in
cadrul cdreia textul poetic capdtd un rol primordial,
muzica cu utilizarea anumitor componente (chitarele
electrice sunt pe primul plan)™®.

O altad problema stiintificd este muzica rock ver-
sus muzica pop: convergente si divergente. Uneori,
fenomenele muzicii rock si pop sunt tratate aproape
identic, mai ales incepand cu anii 1960, caind muzi-
ca rock a devenit muzicd pop pentru tineri. Aceasta
tendintd poate fi explicata si prin similitudinea feno-
menelor in cauza (este vorba de comercializare, daca
ne referim la specificul ontologic), prin predomina-
rea structurilor vers-refren, instrumentariul amplifi-
cat, rolul major al ritmului, profilul dinamic ridicat,
efectele sonore (cu referire la aspectele stilistice)"’.

Un alt aspect al acestei probleme il constituie
trecerea de la muzica rock la muzica pop ca rezul-
tat al comercializarii sau miscarii in directie opusd,
la un rezultat sonor mai avansat, mai inovator (un
exemplu elocvent in acest sens fiind evolutia artisti-
cd a formatiei britanice Beatles).

V. Sarov oferd o viziune proprie asupra trata-
rii specificului fenomenelor sus-numite, opinind
cd rock-ul este un fenomen de ordin stilistic ce s-a
format, in conformitate cu legitétile stilului, drept
un sistem intonational, in timp ce pop-ul prezintd
un fenomen genuistic ce presupune un anumit tip
de comunicare, o orientare spre publicul de masa.
Mecanismele care formeaza specificul stilistic re-
prezintd o importantd majora pentru muzica rock,
in timp ce in muzica pop aspectul stilistic are un rol
mai putin important.
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V. Sérov considerd ca muzica rock tinde spre
asimilarea elementelor culturilor etnice diferite, in
timp ce muzica pop apeleazd la un limbaj muzical
mai omogen, fiind caracterizatd printr-un anumit
»cosmopolitism” al ideomaticii muzicale. Muzica
pop presupune o percepere relaxantd, sustinutd de
ritmurile leganate, de melodiile usor percepute, de
aranjamentul format preponderent din sonoritéti
neutre, iar rock-ul este un protest, un strigit. Ma-
niera interpretativa vocald placutd in cadrul muzicii
pop (crooning) se suprapune intonatiilor de shout,
growling in muzica rock. Muzica pop este un proces
de productie industrializata, unde produsul apare
ca rezultat al eforturilor diferitor specialisti (poeti,
compozitori, aranjori, image-makeri, marketologi
etc.), in timp ce rock-ul este o artd sincreticd, unde
interpretul este concomitent si poet, si ganditor, si
muzician, si showman. Asadar, rock-ul si pop-ul se
afla in opozitie totala: aici se opun rebelul si confor-
mismul, valorile reale si cele iluzorii, atitudinea seri-
oasi si distractivd, sonoritatile naturale si artificiale
(aceasta listd poate fi continuata)'®.

Generalizand traditiile stiintifice care s-au for-
mat in muzicologia universald si rusd, V. Sarov evi-
dentiaza 5 criterii de evaluare a fenomenului rock-
ului, si anume:

o criteriul empirico-emotiv (soft rock, hard rock,
glitter, glam, heavy etc.);

o criteriul istorico-evolutiv (new wave, neo-clas-
sic-rock, neo-progressiv);

o criteriul geografic (latin-rock, raga-rock, west-
coast rock, mercy beat etc.);
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o criteriul genuistic (blues-rock, ballad-rock, folk-
rock, soul-rock, sympho-rock);

o criteriul ce tine de limbajul muzical (progressi-
ve, electronic, tehno-rock, acoustic rock)"’.

In concluzie vom releva urmitoarele:

1. toate definitiile analizate in cadrul acestui ar-
ticol pot fi incluse in circuitul stiintific autohton cu
conditia precizarii semnificatiei lor si domeniului de
utilizare;

2. se cere o delimitare a diferitor tratdri ale no-
tiunii pop music pe baza aspectelor extra-muzicale
(statutul ontologic, mijloace de distribuire, modul de
comunicare etc.), constientizind cd acest fenomen
nu determind specificul estetic sau stilistic al lor;

3. in tratarea notiunii rock music, dimpotriva,
caracteristicile estetico-stilistice stau pe prim-plan,
iar subspeciile muzicii rock, precum si teoriile ce ex-
plicd esenta fenomenului, sunt multiple;

4. definitia domestic music practic nu mai este
relevantd in conditiile contemporane, fenomenul fi-
ind marginalizat si substituit de alte forme muzicale
actuale;

5. termenul al treilea strat, propus de V. Konen,
are un potential cognitiv in cadrul cercetérii noastre,
deoarece anume acest strat al culturii muzicale au-
tohtone (fiind reprezentat de muzica jazz si muzica
rock) au primit cel mai mare impuls de dezvoltare
in Republica Moldova, crednd mai multe fenomene,
curente si personalitati unice, cum ar fi orchestra lui
Sico Aranov, pianistul Mihail Alperin, formatia Tri-
gon, formatiile de muzicd rock Noroc, Plai, Cuibul,
Zdob&Zdub.
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