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Rezumat
Pictorii basarabeni si Scoala de la Paris. (Sculptura)

Articolul Pictorii basarabeni si Scoala de la Paris face referinta la studiile artistilor plastici basarabeni in capitalele
Europei Occidentale din prima jumatate a secolului XX si creatia lor care s-a desfasurat departe de granitele Basarabiei.
In acest sens un rol important I-a avut Bruxellesul, Amsterdamul, Munchenul, dar mai ales Parisul, unde s-a constituit
cea mai numeroasi colonie de pictori basarabeni, Franta revendicindu-si dreptul de a-i considera oameni de creatie
francegi. Printre scolile artistice unde si-au facut studiile studentii basarabeni in Paris un rol aparte l-a jucat La Grand
Chaumiere, unde studiazi, Isaac Antcher (1920), Olga Hrschanovskaia (Olby,1923), Lydia Luzanowsky (1923- 1927),
Antoine Irisse (1926), Alexandre Hinkis (1933), care urmeazi si Ecole Nationale Supérieure des Arts Decoratifs, pe care
o absolveste in 1939, Zelman Otciacovsky - I' Ecole Nationale Supérieure des Arts Decoratifs (1923-1926) si la Académie
Ranson (1935), Samson Flexor (1924-1926), care isi continui studiile si la Grand Chaumiére. In 1925 la Académie Ju-
lian 1si incepe studiile Sasa Moldovan, continuindu-le apoi La Grande Chaumiére, iar la Académie Ransson, in calitate
de studenti figureaza Niuma Patlajean si Pertz Vaxman (anii 1910).

Cei mai multi dintre basarabeni isi fac studiile la Ecole Nationale Supérieure des Arts Decoratifs in diverse perioade
ale anilor 1920-30. Printre primii stabiliti aici figureaza Felix Roitman (1925), Gregoire Michonze (1923), Joseph Bronstein
(1924), Elena Barlo (1932-1934), Natalia Bréigalia (1928-1931), Tatiana Senkevici-Bulavitchi (1929-1932) s.a.

Cuvinte chee: Pictorii basarabeni, Scoala de la Paris, La Grand Chaumiere, Ecole Nationale Superieure des Arts Deco-
ratifs, Académie Julian, Academie Ranson, pictori europeni

Summary
Bassarabian painters and the School from Paris (Sculpture)

The article Bassarabian painters and the School from Paris refers to Bassarabian artists studies in West-European
capitals in the first half of the twentieth century and theirs creation, which was carried out far from Bassarabia borders.
In this respect, an important role was played by Brussels, Amsterdam, Munich, and especially by Paris, where was esta-
blished the largest colony of Bassarabian painters. Thus, France claimed the right to consider them as French creative
personalities. Among art schools in Paris, were had studied Bassarabian students, a special role played La Grand Cha-
umiere, where are studying Isaac Antcher (1920), Olga Hrschanovskaia (Olby, 1923), Lydia Luzanowsky (1923-1927),
Antoine Irisse (1926) and Alexandre

*Cercetarea face parte din Proiectul Contemporary Art and Society today, sutinut de Fundatia pentru o
Societate Deschisd, programul Artd si culturd, Budapesta.

Hinkis (1933), who also follows the National Superior School of Decorative Arts, which he graduates in 1939, Zel-
man Otciacovsky also studies at the National Superior School of Decorative Arts (1923-1926) and at the Ranson Academy
(1935), as well here studies Samson Flexor (1924-1926), who continues his studies at La Grand Chaumiere. In 1925 at
the Julian Academy begins his studies Saga Moldovan, and then continuing its at La Grande Chaumiere. At the Ransson
Academy are enrolled as students Niuma Patlajean and Pertz Vaxman (1910).

Most of Bassarabians are studying at the National Superior School of Decorative Arts in different periods of the years
1920-1930. Among the first established here appears Felix Roitman (1925), Michonze Gregoire (1923), Joseph Bronstein
(1924), Elena Barlo (1932-1934), Natalia Bragalia (1928-1931), Tatiana Senkevici-Bulavitchi (1929-1932) and others.

Key-words: Bassarabian artists, the School from Paris, La Grand Chaumiere, the National Superior School of Deco-
rative Arts, Julian Academy, Ranson Academy, European painters.
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Pestome
Beccapabcekue xyooncnuxu u Ilapuncckas wxona.(Cxkynonmypa)

Crarbs Beccapabekue xyooxcnuxu u Ilapusickas wixond MOCBAIEHA XYXOXKHIKAM 9bsi y4e6a ¥ TBOPYECTBO IPOXO-
IuIa B croimuax 3anagHoii EBporsl mepBoii monosyHbl XX — CTOMETH, laTeKo 3a npefenamu beccapabckoit rybepHuu.
Borblyio pob B 9TOM OTHOLIEHUM ChIrpanyu bprokcenb, AMcrepiam, MioHxeH 1 ocobeHHO ITapiok, Iie HaxomuIach
camas 0ofblas KOMOHUA beccapabCKUX XyHOXKHUKOB, PpaHIysa cunTas UX QPaHIy3CKUMU TBOPUYECKUMY TMIHOCTSA-
mu. Cpenn XyA0)KeCTBEHHBIX IIKOTI Tfie IONYIIN XyAoXKecTBeHHOe 0Opa3oBaHie Geccapabekue xynoxxuuku B [Tapioke
BaXHYI0 porb coirpanu La Grand Chaumiere, tne yanncs Vicaak Antinep (1920), Onra Onbu (1923), Tupys JIysaHOBCKH
(1923-1927), Auryan Vpncc (1926), Anexcarpp Xunkuc (1933), kotopsiit nocemaet 1 Boicuryro Hanmonansayto llkomy
Jexoparusnoro Vickyccrsa (1939),, 3enman Oruakoscku (1923-1926, Boicuryro Haunoxansayto Illkony [lekoparnsHoro
Vckyccera) n Axaemnto Panccona (1935), Camcon ®nexcop (1924-1926), koropsiit npogomkaer yueby n B La Grand
Chaumiere. B 1925 roxy B Académie Julian Haunnaet yue6y Camra MosgosaH, mpogomkas ee B La Grande Chaumiére, a
B Akasiemmio Panccona nmocrymnator Hioma ITatnakan u Ilepri Bakcman (1910-e roper).

Ho camoe nomnysipHoe yueb6HOe 3aBefieH1e cpenu beccapabues 6bia Boicinas Harponanprast Illkona Jlekoparns-
Horo VckyccTBa re B mepuop, ¢ 1920 no 1930 - e ropsl yumnuch Oenukc Poittman (1925), Ipuropuit Mumonse (1923),
Wocud Bponurreitn (1924), Enena bapmno (1932-1934), Haramus Bparamust (1928-1931), Tarbsina bynasurjku-CeHkeBuy

(1929-1932) u apyrue.

Kniouesvte cnosa: beccapabekue xydoxnuku, Iapusxckas wixona, La Grand Chaumiere, Bowcwas Hayuonanvuas
IIxona [Jexopamuenoeo Vckyccmea, Académie Julian, Axademust Panccona, esponeiickue xyoorHuKu

Arta si creatia artistica care a evoluat in afara
granitelor din Basarabia interbelicd este un subiect
inedit in ambianta culturii nationale. Inceputurile
studierii acestei diaspore artistice abia dacé cuprinde
un deceniu, iar majoritatea publicatiilor aparute se
referd la operele pictorilor basarabeni care s-au mani-
festat in ambianta artistica a Bucurestiului postbelic,
lasand in umbri alti reprezentanti, calea de creatie a
cdrora a decurs departe de meleagurile natale. Fiind
o0 parte componentd a culturii europene, arta basara-
beani, prin reprezentantii si, a servit drept punte de
apropiere culturald cu alte téri.

Integral, fenomenul a suscitat un deosebit inte-
res in Franta si Rusia, unde publicatiile stiintifice si
selectarea bazei de date despre pictorii rusi, emigrati
in Franta din Rusia pre- §i postrevolutionara a fost
un impuls la inceputul anilor 1990 pentru cercetétorii
ambelor tiri, in Franta fiind constituitd baza de date
despre reprezentantii Scolii de la Paris, coordonatd
de istoricul de arta Nadine Nieszawer, care publicd
in 2000 monografia Peintre juifs de | ’Ecole de Paris.
1919-1939, tema fiind preluati si de Adrian Darmon
( Autour de | art juif. Peintres, sculpteurs et fotogra-
phes. Ed. Carnot, Paris, 2003, 336 p.).

Si mai intens acest subiect este dezvoltat in Ru-
sia care a avut cea mai numeroasd diaspora france-
za, in care au fost incluse §i majoritatea pictorilor
basarabeni. Monografiile lui Oleg Leikind, Dmitrii
Severiuhin din Sanct-Petersburg si Constantin Ma-
hrov (Paris) cum ar fi Xyooxruxu pycckoii amuepa-
yuu (CII6., 1994) si Xydoxcnuxu Pycckoeo 3apybesxcos
(CII6., 1999, 2000), Andrei Tolstoi (Pycckas xyodosxce-
cmeenHas amuepauus 6 Eepone 6 nepsoti nonosune

XX-20 sexa. Mockea, Vckyccmeo-XXI sex, 2005, 312
¢.) din Moscov, fiind o demonstratie elocventa in
acest sens.

Situatie similard depistim si in Roménia, unde
artistii plasticei care s-au produs in tirile europene au
beneficiat de un interes aparte pe toata durata secolu-
lui XX, ultima publicatie Culorile avangardei: arta in
Romdnia, 1910-1950 (Colectiv de autori, Bucuresti,
2007, 284 p.) ficAndu-si aparitia cu ocazia unei ex-
pozitii prezentate in Romania si muzeele europene.

In literatura istorici de specialitate, aparuti in
Rusia postsovietica, cand este vorba de emigratia ar-
tistilor plastici peste hotare, din perioada interbelics,
nu s-au studiat rddécinile i izvoarele acesteia, fiind
invocata revolutia bolsevica sau represaliile oameni-
lor de cultura. Printre primele editii apérute la acest
subiect poate fi mentionat dictionarul semnat de Oleg
Leikind, Constantin Mahrov si Dmitrii Severiuhin'cu
biografiile artistilor din Rusia care au emigrat.

Victor Leonidov, in recenzia sa la una dintre
ultimele monografii aparute la Moscova? specificd
numadrul mare de publicatii consacrate creatiei celor
care s-au aflat in afara granitelor Rusiei dupa revolu-
tie si in timpul razboiului civil. Autorul acestei mo-
nografii se opreste detaliat asupra celor trei valuri de
emigratie din Rusia si Uniunea Sovietica care au avut
loc pe durata secolului XX, studiind activitatea picto-
rilor care au activat in Franta, Germania, SUA, etc.,
fara a preciza cauza acestor emigréri in masa, mai ales
in cazul pictorilor de etnie evreiasca.

Pentru noi aceastd problemd are tangenta directa
cu prezenta, destul de importanta a pictorilor basara-
beni in mediul si arta europeand, insi cauzele plecarii
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lor in strainatate la studii si implicarea lor in procesul
artistic european sunt diferite. La baza stau conditiile
istorice, deoarece in prima jumadtate a secolului XX,
in afard de pictorii etnici rusi, au emigrat si multi
evrei din toate periferiile Imperiului. Daca in primul
caz au plecat cei care nu au acceptat revolutia rusa,
ultimii au emigrat din cauza legislatiei dominante in
Rusia taristd, moment care a durat secole, creind si-
tuatii descriminatorii pentru populatia evreiasca.

Istoricul constituirii unei asemenea situatii devi-
ne clar, dacd lecturdm succint literatura bibliografica
la tema data. Astfel, in dreptul rus din perioada tarista
a existat termenul “limita sedentard” special prevazut
pentru etnicii evrei, istoria avandu-si inceputurile
pe timpurile Ecaterinei a II prin Ucazul din 1791, in
care se specifica unde pot locui si activa populatia
evreiascd pe intreg teritoriul Imperiului lege care a
actionat pand in 1917. Aceasta lege era obligatorie
pe tot teritoriul anexat al Regatului Poloniei, Litua-
niei, Belarusiei, Basarabiei i a guberniilor din sudul
Ucrainei’.

Un factor important al acestei legi avea referintd
la interdictiile, privitor la studiile, la care aveau ac-
ces tinerii evrei, pentru care existau anumite cote. in
institutiile superioare de invdtamant,dupi legea din
1880, norma procentuald a evreilor pentru studii fiind
de 3% - in capitale, 5%- alte orase - $i 10%- in limita
sedentarizirii. In consecinta tinerii plecau la studii in
Germania si Austro-Ungaria, unde in universitati se
vorbea in idis, un dialect al limbii germane, iar dupa
studii se intorceau in Rusia revolutionari profesionisti,
integrandu-se in celulele narodniciste.*

Acest mod de antisemetism de stat s-a acutizat
dupad prima revolutie rusd din anii 1905-1907, odata
cu aparitia aga numitelor Sute negre, care au organizat
cca 600 de pogromuri, inclusiv si cel din Chisinau din
anul 1903. Pana la 1917 sau cel tarziu 1918 aceleasi
legi dirijau si existenta evreilor basarabeni, martori ai
cdrora au fost parintii viitorilor pictori.

Despre emigratia masivd, mai ales la Paris, ai
pictorilor de origine evreiaca de la inceputul seco-
lului XX din diverse tari europene, dar mai ales din
vastul spatiu al Imperiului tarist, scrie in cartea sa
Nadine Nieszawer, Marie Boyé, Paul Fogel, apdrutd
in anul 2000 la Paris®. Fira a analiza circumstantele
acestei emigratii, autorii editiei doar constatd anii si
perioadele cAnd acestea isi fac aparitia in Franta, fiind
inclusi in circuit prin intermediul Scolii de la Paris,
institutie sau asociatie care nu a existat vreodata. Na-
dine Nieszawer si colegii sai includ in repertuarul de
nume doar trei basarabeni- Gregoire Michonze, Idel
Tanchelevici si Isaac Antcher, fira ai pomeni pe Mois-

sey Kogan, Numa Patlajean, Zelman s.a., personalitati
cunoscute in mapamondul parisian.

Acelasi subiect constituie si interesul jurnalistu-
lui Adrian Damon$, care in articolul publicat in revi-
sta La vie’ stabileste in ordine chronologica sosirea
pictorilor-evrei din regiunile Imperiului, incluzdnd
in aceastd listd si pe basarabenii uitati anterior - Jo-
seph Bronstein, Zelman, Felix Roitman, dar totusi
fird a aminti numele lui Moissey Kogan, care s-a
aflat la Paris dupa 1910, nationalitatea ultimilor fiind
indicata drept ucraineni.

Astfel, dupd informatiile furnizate de Adrian
Darmon, la Paris basarabenii sosesc, incepand, cu
1922 - Gregoire Michonze, urmat de Zelman (1923),
Isaac Artcher si Joseph Bronstein (1924), iar Felix
Roitman - in 1925. Publicistul face si referintele re-
spective privitor la cauzele si conditiile aparitiei la
Paris ale lui Amedeo Modigliani si acelor sositi din
spatiul Imperiului Rus, specificind, ca printre cei
sositi la Paris intre anii 1900 si 1939 , majoritatea au
fost marginalizati in tarile lor, amintind de pogroa-
mele ruse din imperiu, Ucraina, Polonia si Basarabia,
continuate, intr-o formd mai voalatd dupd 1924 de
regimul lui Stalin, situatie care nu a existat in térile
europene, inclusiv in Romania, pana la cel de-al Doi-
lea Razboi mondial.

Basarabenii sositi la Paris, ca si majoritatea ce-
lor care au emigrat din Imperiul Rus, erau limitati
de dreptul sedentar, care le ingrddea dreptul la stu-
dii superioare, §i, in acest caz Parisul le-a oferit
acel rai pe pamant, fira antisimetism, pogroame si
confruntéri entice. Chiar dacd Basarabia nu se mai
afla in componenta Rusiei tariste dupa 1918, tragedia
prin care au trecut evreii in Chisindul din anul 1903
mai era destul de proaspatd in memorie.

Din Roménia, de exemplu, cei care au plecat la
studii, au ramas in Franta sau s-au redntors in tard
fara a avea impedimente de ordin restrictional. Drept
exemplu pot servi numele lui Iosif Iser, care studiaza
la Paris in 1908, iar mai apoi locuieste acolo (1921-
1934), Petre Iorgulescu-Yor (1919), Margareta Sterian
(1926), Victor Brauner (1930), un cunoscut suprarea-
list european, unicul care a decis sd ramana in Franta.

De rand cu centrele artistice ruse si ucrainene,
chiar la inceputul secolului XX un rol aparte l-au ju-
cat marile capitale ale Europei Occidentale - Parisul,
Miinchenul, Amsterdamul si Bruxellesul, unde pe
parcursul a catorva decenii si-au continuat studiile
pictorii basarabeni.

In aceasta epoci Franta, alituri de Germania,
unde s-au produs cele mai diverse experimente in do-
meniul artei, atrag pictorii din lumea intreaga. Plas-
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ticieni din diferite colturi ale lumii sosesc la Paris sau
Miinchen, fiind atrasi de noile modalititi de sesizare
a artei, sau dintr-o simpla curiozitate de a cunoaste
acele concepte, pe care nu le vor aplica nici o dati. In
consecinta, aceasta practicd artistica si tendintele ge-
nerale ce dominau atmosfera artisticd a acestor centre
au influentat creatia unor plasticieni, care au aprofun-
dat-o, integrandu-se in avangarda artei franceze sau
germane, cum a fost cazul lui P.Picasso, W.Kandinsky,
C.Brancusi s.a. Alti plasticieni au ramas pasivi la as-
censiunea noilor orientdri, dar redntorcdndu-se in ta-
rile sale ei au demonstrat prin operele lor o evidentd
receptivitate la noua mentalitate europeana.

Avangarda a devenit atrigitore mai ales pentru
tinerii plasticieni, care au sosit sd-si continue studiile
in academiile de artd ce functionau in aceastd peri-
oada in centrele artistice Occidentale si care ulteri-
or, deveniserd promotorii noilor tendinte in tarile de
origine, gratie universalititii experimentelor in artele
plastice.

Un centru al artei europene si cel mai important
din perioada data este Parisul. Catre sfarsitul secolu-
lui al XIX-lea si inceputul celui XX, el devine centrul
vietii artistice internationale, unde sosesc, pentru asi
demonstra maiiestria si asi dobandi slava artistii din
cele mai diverse spatii geografice - din ambele Ame-
rici, de Sud si de Nord, din Japonia, dar mai ales - din
arealul european, unde, probabil, nici una dintre tari-
le existente pe atunci nu a dus lipsd de reprezentantii
sai in Franta.

Vestita Scoald de Belle Arte, unde si-au facut
studiile multi dintre impresionisti si viitorii simbo-
listi, fovisti, ba chiar si avangardisti nu era unica insti-
tutie de invatamint artistic din Paris. Aici functionau
ateliere si academii particulare, scopul cérora consta
in pregatirea profesionala si sustinerea examenelor
in institutiile de stat. Insi multi dintre viitorii artisti,
care au studiat in Academiile Elvetiana, Julian, Gran-
de Chaumiere, Common , sau in atelierele lui Gleyre
sau Gerdme® de obicei nu-si mai continuau studiile,
ramanand si creeze in Paris sau intorcandu-se in ta-
rile lor.

Parisul cu Montparnas-ul si Montmartr-ul sau,
cu Saloanele Oficiale si independente, de toamna si
de priméavard, cu exporzitii traditionale de opozitie
academistd, cum ar fi Salonul de Toamna, organizat
de Société Nouvelle in 1905 (presedinte — Auguste
Rodin), consacrat pictorilor fovisti sau expozitiile
personale ale lui Van Gogh (1901), T.Loutrec (1902),
Seurat, Van Gogh si Manet (1905), Gauguin (1906),
Cézanne (1907,1910), Matisse si Braque in 1908, in-
cununatd de exporzitia futuristilor din anul 1912 au

fost vizute si comentate diferit de cétre pictorii basa-
rabeni, care pentru o provincie, erau destul de sufici-
ent reprezentati la Paris. Printre ei, Eugenia Malese-
vschi, Pertz Vaxman, Numa si Alexandre Patlagean,
Olesea(Olga) Hrsanovschi (Olby), Gregoire Mis-
chonze, Zelman, Joseph Bronstein, Moissey Kogan,
iar mai inainte — Auguste Baillayre, Lidia Arionescu,
sunt doar reprezentantii primului val de basarabeni,
care au studiat sau vizitat Parisul.

Pe fundalul acestui mediu caleidoscopic si pito-
resc de la sfarsitul secolului XIX, inceputul secolului
XX, s-a constituit si arta plastici moderna din Basa-
rabia, preludnd si adaptind in mediul sau ortodox
cate putin din ceea ce a fost realizat in Europa de Vest
si de Est.

Arta interbelicd din Basarabia, care a fost condi-
tionatd, aproape simultan de curentele artistice euro-
pene din perioada datd, a fost impusa de autorittile
sovietice sd se etaleze la valorile artei ruse din a doua
jumatate a secolului XIX, la ,,metoda realismului so-
cialist” fiind depdsitd cu aproape jumitate de secol,
comparativ cu procesele care au avut loc in perioada
interbelica.

Artistii plastici basarabeni, cu studii europene,
au avut doar citeva oportunititi pentru a-si realiza
activitatea: multi au fost nevoiti sd emigreze din Basa-
rabia, altii sd se conformeze cerintelor rigide ale ,re-
alismului socialist”, executind comenzi de stat, dar
majoritatea dintre ei au preferat si raméana in tarile
europene, unde si-au facut studiile, realizindu-se in-
tegral in creatie.

In acest caz despre acesti autori si creatia lor erau
cunoscute doar numele lor, amintite in presa tim-
pului, fird a se cunoaste detalii despre faptul cum a
evoluat activitatea artistului in tara respectiva. Astfel,
timpul a pus in lumind noi nume §i personalititi,
care in dependentd de tara unde au activat sunt
considerati pictori francegi, germani, belgieni, ame-
ricani sau brazilieni, fiind nume de referintd in arta
Europei postbelice.

Interesul pentru o istorie adecvata a artelor plas-
tice basarabene din perioada interbelicd s-a produs
datorita interdictiei din perioada sovietici, in con-
formitate cu care, acest domeniu a fost catalogat ca
categorie a artei burgheze, formaliste, straine culturii
realismului socialist, care devenise unica metodologie
adecvatd a aspiratiilor ,,poporului sovietic”. Astfel,
dupa 1990, in Republica Moldova au apdrut mai mul-
te monografii consacrate acestei perioade cu referin-
ta la arta basarabeand interbelicd, dar publicatiile nu
au pus in lumind decat o parte a acestei mosteniri, la
care cercetdtorii au avut acces. Acest lucru se referd
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la creatia artistilor plastici, care, chiar dacd au avut
studii europene, au locuit si activat in perioada re-
spectiva sau la Chisinau sau la Bucuresti. Dintre ei
nume de referintd sunt Auguste Baillayre si elevii sdi
-scenograful si graficianul Theodor Kiriacoff, gravo-
rul Gheorghe Ceglocoft, pictorul Moisei Gamburd,
graficianul Sneer Cogan si altii, care au studiat initial
la Chisindu si au urmat studiile la Bucuresti, Germa-
nia, Franta sau Belgia.

In fondul lui Auguste Baillayre de la Arhiva Na-
tionald se contin numele (in francezd) a cca 20 de
studenti ai profesorului care si-au continuat studiile
in stridindtate. Printre ei figureazd Olesea Hrsano-
vschi-Breslau (Olga Olby,1919-1921), Joseph Bron-
stein (1919-1921), Natalia Bragalia (1921-1926),He-
len Barlo (1920-1924),care au studiat dupa Chisindu
la Paris, Moisei Gamburd (1920-1924), Elisabeth
Ivanovsky (1922-1928), Nina Jascinsky (1920-1925)
cu studii la Bruxelles, altii urménd studiile in Praga
(Galina Ceascenco, 1923-1928), Bucuresti (Irina Fila-
tiev, 1926-1932; Vladimir Evers,1924-1930;Alexandra
Mihailov, 1924-1930), Iasi (Theodor Kiriacoft, 1920-
1923; Maria Starcevschi, 1925-1933; Victor Rusu-
Ciobanu, 1931-1935), altii doar cu studiile de la Chi-
sindu.’

Astfel, timpul a pus in luminé noi nume si per-
sonalitati, care in dependenta de tara unde au acti-
vat sunt considerati pictori franceji, germani, belgi-
eni, americani sau brazilieni. Printre elevii Scolii de
Desen din Chisindu ai lui Vladimir Ocusco, primii
doi dintre ei - Numa Patlagean si Pertz Vaxman, si-
au continuat studiile la Paris, la cunoscuta Scoald de
Arte Decorative, facultatea de sculptura. Daca activi-
tatea primului poate fi urmadrita succint pand in 1961,
soarta celui de-al doilea nu a fost prea milostiva - in
1914 pleaca voluntar pe front si cade in luptele de la
Verdun, in acelasi rizboi si in aceiasi localitate ca si
expresionistul german Franz Marc.

Printre scolile artistice unde si-au ficut studiile
studentii basarabeni in Paris un rol aparte l-au jucat
Academie Julian, Grand Chaumiere, Ranson si Scoala
Nationald Superioard de Arte Decorative.

In La Grand Chaumiere, studiazi, de exem-
plu, Isaac Antcher (1920), Olga Hrschanovskaia
(Olby,1923), Lydia Luzanowsky (1923- 1927), An-
toine Irisse (1926),Alexandre Hinkis (1933), care
urmeazd si Ecole Nationale Superieure des Arts Deco-
ratifs, pe care o absolveste in 1939, Zelman Otciaco-
vsky studiazd la Ecole Nationale Superieure des Arts
Decoratifs (1923-1926) si la Academie Ranson (1935),
Samson Flexor (1924-1926), care isi continua studiile
sila Grand Chaumiere. In 1925 la Académie Julian isi

incepe studiile Sasa Moldovan, continuidndu-le apoi
la Grande Chaumiére.

La Academie Ranson, in calitate de studenti
figureaza Niuma Patlajean §i Pertz Vaxman, (anii
1910), Zelman Otciacovsky (1923), Samson Flexor
(1924-1926), care isi continua studiile si la Grand
Chaumiere .

Cei mai multi dintre basarabeni isi fac studiile
la Ecole Nationale Superieure des Arts Decoratifs in
diverse perioade ale anilor 1910-30. Printre primii
stabiliti aici figureazd Felix Roitman (1925), Grego-
ire Michonze (1923), Joseph Bronstein (1924), Elena
Barlo (1932-1934), Natalia Bragalia (1928-1931) si
Tatiana Senkevici-Bulavitchi (1929-1932), iar Tania
Baillayre studiaza la Sorbona (1932), urménd si lectii
de desen intr-un atelier particular.

Din informatiile Arhivei Organizatiilor social-
politice din Chisindu'® intocmit in anii 1940-1941 la
Academia Julian din Paris au mai studiat sotii Ana
(1895) si Ivan Minocichin (1888), care anterior au
studiat la Odesa. In aceeasi sursi este amintit cu
studii la Paris si Vladimir Doncev, colegul Lidiei si
Auguste Baillayre de la Sanct-Petersburg. Cu studii la
Bruxelles, in aceiasi lista mai figureaza si Irina Baro-
vskaia (1906) care anterior a studiat la Academia de
Arte din Bucuresti si Aivaz Elisabeta (1893) cu studi-
ile de specialitate intr-un atelier particular din Paris.

Printre personalititile basarabene din perioa-
da interbelicd si postbelica care s-au remarcat prin
aportul personal in cultura francezad un loc aparte i
revine Dinei Vierny (Aibinder), colectionara si mos-
tenitoarea testamentard a operelor lui Aristid Mailoll,
scriitoarei Nataliei Codrianscaia (Codray), datorita
colabordrii sale cu avangardista rusd Natalia Gonci-
arova s.a.

Alt centru cultural european dupé Paris devine
in aceste timpuri Miinchenul. Mai aproape de Basara-
bia, dar mai indepartat decat Franta, Belgia sau Olan-
da unde se mai vorbea franceza, cu care basarabenii
erau familiarizati din copilérie, capitala Bavariei a
gazduit doar cativa basarabeni - fratii Sneer si Mo-
issey Cogan, care isi fac studiile la Academia de Arte
din Bavaria la granita secolelor - intre 1899 si 1903'".
Moissey Kogan urmeaza cursurile doar un semestru
al anului 1906, iar Gheorghe Ceglocoft a studiat grafi-
ca la Academia de Picturd la Drezda (1926-28).

Printre fenomenele deosebite, care au aparut la
Miinchen in aceste timpuri un loc aparte il ocupa
“Secession”-ul faza initiala a caruia se incheie pani la
sosirea fratilor in Germania (1897), insd ambianta de
cosmopolitism a orasului se datoreazd revistei “Sim-
plicissimus” (1986) si aparitiei “Jugentstil”-ul utili-
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zat ca termen, pentru intiia oard in 1899 de Rudolf
A.Schréder intr-un text din revista “Insel”'.

Importanta si influenta “Secession”-ului se extin-
de nu doar asupra Berlinului, Drezdei, Vienei dar in
orbita artisticd include Roma (La Secessione, 1913),
Budapesta (1896-1914), Praha (1896) etc. Anume
aceastd orientare a favorizat aparitia “Jugenstil”-ului
si expresionismului german, ultimul avandu-si origi-
nile in grupdrile si activititile “Die Briiche” (“Podul’,
Drezda, 1905) si “Der Blauer Reiter” (“Célaretul al-
bastru”, Minchen, 1911 - 1912).

Cu aproape doud decenii mai tarziu isi face apa-
ritia in Germania, dar in alt oras - Drezda, un alt ba-
sarabean — Gheorghe Ceglocoft, care intre anii 1923
-1926 studiaza la Academia de Arte aproape in ace-
easi perioadd, cand O.Kokoschka activa in calitate de
profesor (1919 - 1924) si unde din 1919 au activat
asemenea reprezentanti ai “Secession”-ului, ca Otto
Dix, C.Felixmiiller si Otto Lange, fiind coleg cu Hans
Grundig®.

Printre alte centre europene unde au studiat arta
pictorii basarabeni un interes aparte a suscitat Am-
sterdamul (Olanda). Daca nu ludm in consideratie cia
acest oras era capitala Olandei e greu de spus ce i-a
atras pe Lidia Arionescu si Auguste Baillayre sé frec-
venteze cursurile Academiei Regale de Arte Frumoa-
se Intre anii 1899 - 1902. Mai ales, luénd in conside-
ratie, ca A.Baillayre a fost unul dintre pictorii - inte-
lectuali basarabeni, in cel mai profund sens al acestui
cuvant. Francez de origine, pictorul se imprieteneste
in timpurile célatoriilor sale din 1907 -1908 cu Henri
Matisse, Pablo Picasso, Auguste Renoir, cu toate aces-
tea la expozitiile parisiene nu a participat vreodata.
Tot la Amsterdam studiaza intre anii 1934-1936 si
Nicolae Coleadici, iar in Belgia, la Liege — Idel Ian-
chelevici (1928-1933) si Tatiana Nicolaidi (1932-34).

In vecinatate se mai afld o capitald care a bene-
ficiat de prezente basarabene - Bruxellesul, pe care
l-au asaltat dupd 1920 elevii lui Auguste Baillayre de
la Scoala de Belle Arte din Chisindu. Aici isi continud
studiile Samson Flexor, (1922-1924), care mai frec-
venteaza si Scoala de Arte Decorative la Paris (1924-
1926), penultima capitald europeand fiind si gazda
basarabenilor Elisabeth Ivanovsky (1932- 1935),
Afanasie Modval (1929-1933), Claudia Cobizev
(1932-1935), Moisei Gamburd (1925-1929) si Nina
Jascinsky (1934-1936), lucrarile lor, in mare parte,
propunand variante diverse ale artei franceze - de la
realismul lui Gustav Curbet pand la constructivismul
lui Kazimir Malevici.

Pictorii basarabeni au avut rara ocazie si fie in-
drumati de profesori, nume de referinta a artei euro-

pene din prima jumétate a secolului XX- Antoine Bo-
urdelle si Ossip Zadkine (Lydia Luzanowsky), Aristide
Maioll (Niuma Patlajean), Andre Lhote (Olga Olby)
, Fernand Lege (Alexandre Hinkis), E. Baga si B.
Chadell (Tatiana Senkevici-Bulavitchi), Eduard Mac
Avoy (Elena Barlo), Constand Mantold (Nina Jascins-
ky si Moisei Gamburd), Herman Teirlinck (Elisabeth
Ivanovsky), Johan Caspar Herterich (Sneer Cogan),
Wilhelm von Rumann (Moissey Kogan), Oscar Ber-
chmans ( 1del Tanchelevici), Roger Bissiere, (Zelman
Otciacovsky), Lucien Simon (Samson Flexor), Robert
Wilerick si Henry Arnold (Antoine Irisse) s.a.

Cu toate ci au studiat in diverse centre de arta
europene majoritatea pictorilor basarabeni au fost
prezenti si participanti la procesul artistic intitulat
Scoala de la Paris. Autorii proiectului Peintres Juifs a
Paris 1905-1939. Ecole de Paris (Nadine Nieszawer,
Marie Boyé, Paul Fogel) includ in acest catalog doar
cateva nume de artisti basarabeni, inclusiv Joseph
Bronstein (1898-1943), Gregoire Michonze (1902-
1982), Felix Roitman (1902-1942), Antoine Irisse
(1903-1957) si Isaac Antcher (1899- 1992). Doar cinci
nume, fird ai aminti pe Moissey Kogan, Olga Olby,
Numa si Alexandre Patlajean, Pertz Vaxman, Zelman
Otciacovsky, Alexandre Hinkis, Zelman Otciacovsky,
creatia si activitatea carora s-a desfasurat in ambianta
artisticd a Parisului. Prezentul articol vine sa recon-
stituie si sd puna in valoare operele tuturor acestor
plasticieni, incercind sa configureze o panorama ge-
nerald a coloniei de basarabeni din capitala franceza,
chiar daci analiza operelor va face referinta la creatii-
le aparute in cadrul licitatiilor europene si americane.

Ultimul centru artistic unde nu numai au stu-
diat, au expus dupd 1920, dar si au locuit dupi 1945
a fost Bucurestiul. Cét nu ar parea de paradoxal, dar
relatiile artistice dintre Basarabia si Regatul Romén
dupé Unirea din 1918 au fost mult mai putin bene-
fice decat se putea astepta. Cei drept, in 1921-22 la
Bucuresti, se inaugureazd expozitia picturilor basa-
rabeni, multi dintre care au fost mentionati, expo-
zitia retur a bucurestenilor fiind organizata abia in
1930. Oricum, basarabenii participé la Saloane Ofi-
ciale de la Bucuresti, studiazd la Academia de Arte,
fiind mentionati cu burse pentru a studia in Franta,
Belgia, Italia. Posibil, acea situatie era o consecinti
directd a artei rdsaritene, destul de evidentd in lucra-
rile picturilor din Basarabia. Dar interesele comune,
caracteristice pentru ambele regiuni - noile tendin-
te si noile orientari ii apropie pe plasticieni in egald
madsurd cu cei din Rusia, Franta sau Ucraina, fapt
ce se datoreazd sincronizarii artelor nationale cu cea
occidentala.
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Primii basarabeni care au plecat la studii in Paris
au fost elevii lui Vladimir Ocusco - sculptorii Numa
Patlagean' si Pertz Vaxman care au avut diverse
destine. Primul a beneficiat de studii in atelierul lui
Aristide Maioll, si-a realizat integral visul de a deveni
sculptor francez, cu opere in muzee cunoscute, iar al
doilea, dupd studii (1914), se inscrie voluntar in ar-
mata franceza si cade in luptd la Verdun(1916). In
scrisorile trimise la Chisinau profesorului, fostul stu-
dent, fiind admis la concurs pentru Premiul Romei,
era preocupat de procesul elaborarii lucrérii cu tema
Penelopa, deplangindu-si barbatul care nu s-a intors
de la rdzboi, scoate de pe perete arcul si, pundndu-1 pe
genunchi, plange amar, adaugind spre sfarsit, ca rusii,
in general s-au recomandat destul de prost: aproape
toti sunt futuristi, cubisti, etc.'

Numa Patlagean a studiat la Scoala de Desen a
lui Vladimir Ocusco in aceiasi perioadd cu Alexan-
dru Pliméddeald (1907-1911), teza de licenta fiind
bustul profesorului, care presupune evidente calitati
profesioniste, iar prima lucrare de sinestitatoare poa-
te fi considerat portretul scriitorului Solom Aleihem
(1912), ambele opere fiind pierdute. Nu se cunosc in-
formatii privitor la anii de studii in atelierul celebru-
lui sculptor francez Aristide Maillol (1861-1944), dar
cu certidudine, la Paris, a fost pana la inceputul Pri-
mului Razboi Mondial, deoarece in anii 1914-1919
sculptorul s-a aflat in America.

Din perioada studiilor unica lucrare cunoscuta
in reproducere, cu o denumire specificd traditiilor
filologiei franceze — Gdandire obsedantd, sculptorul
demonstreazd calitdti si cunostinte aprofundate ale
portretului din Roma antica. Anume sub acest aspect
este tratat bustul, unde realismul si studierea fideld
a naturii se completeaza reciproc. Bustul se percepe
ca un portret al unui imparat roman din perioada
Imperiului,stabilit pe tron cu ajutorul legiunilor sale,
cu un chip aspru, sever si o vointd nestrdmutata in
ceea ce priveste scopul destinului sdu. Aceste calitéti
profunde in genul portretului sculptural, unde lumea
interioara si retrairile psihologice ale modelului, vor
promova, ulterior, creatia lui Patlagean ca unul din-
tre cei mai mari fisiognomisti francezi in domeniul
sculpturii.

In torentul de informatii electronice e greu si
depistezi informatii veridice care nu se repetd, cu
date neverificate pe alte pagini, dar despre activitatea
expozitionald existd citeva cataloage si unele imagini
care au aparut in ultimul timp, datoritd licitatiilor in-
ternationale din Europa si America.

Cu ocazia primei sale expozitii personale din
Paris in anul 1920, Lucien Aressy publica o prefati la

catalogul vernisajului cu genericul Numa Patlagean,
sculptor. Note critice'®. Dupd aproape un deceniu,
artistul revine in anii 1928-1929 in Statele Unite ale
Americii, organizdnd cateva expozitii personale la
New York - in Galeria Louise Bourgeois (martie),"”
la Sterner s Galleries (decembrie) si una comund cu
Georg Kolbe (decembrie-ianuarie, 1930)'®. Conform
informatiilor, sculptorul a expus busturile politicieni-
lor Alexandr Kerenskii si Piotr Miliukov, a scriitoru-
lui Oscar Waild si a compozitorilor Gustav Mahler si
Reginald de Coven®.

O expozitie mai putin cunoscutd din aceastd
vreme dar accesibild datoritd publicatiei electronice
a catalogului consacrat expozitiei de graficé si sculp-
turd din Worcester Art Museum, care s-a demonstrat
in 1929. Autorul prefetei- G. W.E. remarcd simpletea
operelor lui Patlagean dar si potentialul sugestiv pe
care il poseda, subliniind penetratia curioasa, ca un
comentariu in psihologia umani, completat de efec-
tul realului si a imaginarului, frumusetea texturii si
calitatea formei, reflectatd in duritatea materialului.
Concluzia finald a autorului anonim, vis-a-vis de
creatia sculptorului, poate fi asociata, fara indoiala,
cu lucridrile lui Rodin,Bourdelle, Maioll sau Despi-
au®. Cele spuse confirma validitatea lui Patlagean ca
sculptor, unde formele simple se datoreaza maiestriei
artistice, iar semnificatia - inspiratiei, si momentul
observat just de autorul randurilor de mai sus, este
faptul ca subiectele psihologice ale sculpturii nu se re-
ferd la obiectul unei cercetiri stiintifice, dar la obser-
vatiile si deductiile in materie de constiintd umana.

Luind in consideratie valoarea expozitiei, auto-
rul prefetei presupune cé vernisajul ar putea fi accep-
tat la Albriht Art Gallery din Buftalo, Institutul de Arte
din Chicago, Art Museum din Minneapolis, Kansas
City, Saint Louis, Rochester si Los Angeles.

Catalogul contine denumirile a 29 de opere si
materialele din care au fost realizate, fiind una dintre
putinele surse care prin informatiile prezentate ex-
tind intelegerea creatiei lui Patlagean. Majoritatea lu-
crarilor cunoscute ale sculptorului se refereau la bus-
turi: Autoportret (1920), Cardinalul Alfred E. Smith,
fizicianul austriac Alexandre Marmorek (1923), a fi-
lantropului Jacob Moritz Loeb (1935, Chicago Histo-
ry Muzeum), a istoricului de artd egipteand James H.
Breasted (Chicago Universities) si Stela funerard din
Pierre Lachez a abatului Jean-Pierre Rousselot (1924,
Paris).

Dar tematica si cercul de subiecte incluse in
expozitia de la Worcester Art Museum in 1929 re-
flectd atit portretul, cit si sculpturd cu o semni-
ficatie decorativd. Din aceastd categorie fac parte
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Weekcome (Bun venit, lemn), Improvisation (Impro-
vizatie, lemn), Intuition (Intuitie, lemn), Equillibre
(Echilibru,bronz), Imagination (Imaginatie, bronz),
Enigma (piatrd artificiald) , Sourire intime (Surds in-
tim, piatrd), Le secret (Secretul, lemn) care amintesc
genul de sculptura, practicata in timpul studiilor, in
atelierul lui Maioll (Gdndire obsedantd), sculptura
avand scopul sd exteriorizeze trdirile interioare ale
personajelor. Acest model de tratare este evident in
unica imagine amplasata in paginile catalogului, cu
semifigura alungitd a unei domnisoare si chipul cu
surdsul unei core grecesti, care cu gestul méinilor su-
gereazd initierea unui dialog.

Schimbiri de situatie se observa in portretistica
sculptorului, cum ar fi Clovnul (bronz), Pierrot (mar-
murd), Sora lui Pierrot (bronz), Mascd (bronz) cu per-
sonaje din Comedie delle Arte din epoca lui Antoine
Vatto.

O altd componenta a sculpturii lui reflecta mo-
dalitatea de a apela la subiecte cu continut narativ si
forme decorative. In acest trei lucriri — Maestrul si
copilul (formd originald pentru bronz), Figure religiois
(Cdlugdr, lemn), Lamie inconue (Prieten necunoscut,
lemn) sculptorul reprezintid o fatetd originald, necu-
noscuta a creatiei maestrului.

In acelasi timp Numa Patlagean continud lucrul
asupra busturilor unor personasitati concrete ale tim-
pului, cum ar fi Mr. Andre Antoine (bronz), Mme Hu-
gette Romano (terracotd), Mme Odette Keun (terraco-
ta), Mrs Lewis Chanler (lemn), Jacob B. Bull (forma
originald), care, presupunem, contin aceiasi tratare si
tratare psihologicd, ca si busturile cunoscute ale aba-
tului Jean-Pierre Rousselot sau a Cardinalului Alfred
E. Smith.

In egald misurd acest moment este accentuat de
materialele utilizate in sculpturd, fiecare avind ca-
litatile si formele specifice de prelucrare, sculptorul
posedand turnarea bronzului, tiierea pietrei si a lem-
nului, arderea terracotei.

Incd un moment, continut in informatiile cata-
logului se referd la faptul ca doua lucréri - Monsieur
Rene Leplat si Mrs Lewis Chanler au fost imprumutate
pentru expozitie, respectiv, de la Edward Ovington si
doamna Chanler. Cu unele exceptii, busturile per-
sonajelor create de sculptor sunt personalititi bine-
cunoscute din lumea artei, cum ar fi Andre Antoine,
regisor de teatru si film, Odette Keun, scriitoare fran-
cezd, Frederick P. Fich si Lewis Chanler - politicieni
americani, Rene Leplat- actor francez, Jakob B. Bull
— scriitor norvegian s.a.

Fard indoiald valoarea artisticd a sculpturii lui
Patlagean se datoreazd portretului, situat la distanta
de operele maestrului Aristide Maillol prin interpre-
tarea lor unica si originald, dependenta de personali-
tatea modelului. Ca si Maillol, sculptorul basarabean
selecteaza riguros detaliile, elimindndu-le pe cele se-
cundare si evidentiindu-le pe cele care formeaza indi-
vidualitatea si integritatea personajului. Prin mimica
chipului sculptorul pune accentul pe unele particu-
laritéti §i trasaturi psihologice distincte, fiecare bust
reflectaind o anumitd stare sufleteascd: concentrat
in sine ca Abatul Jean-Pierre Rousselot, surazand in
cazul Cardinalului Alfred E. Smith, reprezentative si
distantate de lumea exterioara, ca in portretele biolo-
gului Alexandre Marmorek sau ale istoricului de arta-
Breasted James Henry.

Dupé cum o demonstreaza Autoportretul sculp-
torului, Numa Patlagean, colegul lui Alexandru Pla-
mddeald, care s-a ndscut in acelasi an - 1888, este de-
parte de a-si idealiza modelele. Realizat in bronz, la
varsta de 32 de ani, cu capul chel alungit si cearcine
greoaie sub ochi, cu ridurile pronuntate de pe frun-
te, bustul reprezinta o persoand mult mai in varsta.
Sculptura lui Patlagean, dar mai ales portretele sale
au tangenta, ca maiestrie, cu arta germanului Arno
Breker (1900-1991)*, sculptorul oficial al nazistilor,
care in virtutea sortii a fost elevul lui Moissey Kogan,
disparut la Oswenzim, dar a studiat si in atelierul
lui Aristide Maillol. Diferenta dintre acesti doi elevi
nu este atat de evidentd - ambii poseda la perfectie
maiestria formei si tratarea individuald a chipurilor,
dar Breker nu a acordat nici odatd atentie lumii inte-
rioare a personagelor sale, portretele fiind mai mult
un document reprezentativ, decit o imagine artistica
(portretele lui Salvador Daly, Otto Dix s.a.), fiind un
bun imitator. Busturile sculptorului german sunt ase-
ménatoare unei dubluri dupé original, efect obtinut
datorita calitatilor tehnice si nu acelor artistice.

Printre putinele lucrari de sculpturd decorativa
expusd la licitatiile europene, bustul in ronde bousse,
care poate fi denumit aproximativ Meditatie, nu poar-
ta trasaturi individuale, insd dezviluie caracterul me-
lancolic al domnisoarei.

Chiar daci nu a fost adeptul sculpturii monu-
mentale (unica lucrarea cunoscuti este monumentul
funerar al abatului Jean-Pierre Rousselot de la Pierre
Lachez (paris, 1924) Numa Patlagean ramane un ade-
varat maestru al portretului psihologic in sculptura
europeana.

Ultima expozitie cunoscutd sculptorul basara-
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bean a expus-o in tandem cu suedeza Ingrid Marta
Sofia Patlagean, nascutd in 1901. Catalogul acestei
expozitii care avut loc la Goteborg in 1949, include
imagini de sculpturi si acuareld, ultimele fiind ope-
rele sotiei sale.

In Basarabia Numa Patlagean a fost in vizita de
cateva ori. Presa locala a publicat in 1912 portretul
sculptorului in atelierul sau mentionand faptul cd a
devenit un artist prosper. In 1923 a fost din nou la
Chisindu, in perioada cand artistul devenise un nume
in arta europeand.

Ultima informatie despre sculptor apare in RSS
Moldoveneascd odatd cu editarea catalogului sem-
nat de K.Rodnin si R.Ocusco cu ocazia jubileului lui
Vladimir Ocusco, unde a fost publicata scrisoarea lui
Numa Patlagean si amintirile legate de profesorul sau
de la Chisindu®. Opera lui Numa Patlagean este ex-
pusé in muzeul Wuster din Massachusetts (S.U.A.).

In perioada cand Numa Patlagean devenise deja
cunoscut in cercurile artistice parisiene, din Chisi-
ndu soseste in Franta o altd basarabeanca - Lydia Lu-
zanowsky (Marinescu)?, care, la fel opteazd pentru
sculptura. Eleva lui Auguste Baillayre si Alexandru
Plimadeala, Lydia Luzanowsky frecventeazd Scoala
de Belle Arte din Chisindu, posibil dupéd 1919, dupa
care obtine o bursd de studii a Statului Roman (1924)
si pleaca la Paris, la Academia Grande Chaumiere in
atelierele lui Antoine Bourdelle si Ossip Zadkine.
Acest lucru este confirmat de scrisoarea Lidiei adre-
satd lui Auguste Baillayre din martie 1925, in care
fosta eleva ii comunica profesorului ci ,, lucreazd in
,Grande Chaumiere” la Bourdell..., care se atArna ne-
serios fatd de aceastd Academie, permanent oferind
complemente. Bronstein si-a crescut barba. .., iar Mi-
sonzic s-a ingrasat, expundnd ba la Salonul de Toam-
nd, ba la independenti*.

Ca si In cazurile altor basarabeni popositi pe
alte meleaguri despre Lydia Luzanowsky si operele
sale nu exista decat informatii din presa electronica
si din cadrul licitatiilor de arta. Din aceste surse cu-
noastem ca sculpturile Cantdretii ambulanti si Por-
tret de copil au fost achizitionate de Muzeul de Artid
Contemporani din Paris, Acordeonistul - de Comisia
de Stat pentru achizitiile operelor de arta, iar bustul
fizicului J. Perren a fost instalat in foaerul Centrului
de cercetiri stiintifice din Paris. In anii 1970 a donat
Ermitajului din Sanct-Petersburg si Muzeului A.S.
Puskin din Moscova un bust de marmor4, o figura in
bronz, Femeie asezatd si gorelieful Hristos dezamdgit,
medalia Cdine ciobdnesc din Afganistan.

A realizat figuri, busturi si reliefuri din chips,
marmur4, teracotd, lemn si bronz. Este autoarea bus-
tului disidentului rus LS. Smeliov ( unicul portret al
scriitorului realizat in timpul vietii, reprodus pe co-
perta cartii Eterna lumind de poetul I. Novgorod-Se-
verskii) si a medaliilor decorative consacrate lui LS.
Smeliov, M.A. Solohov si lui M.E Larionov. Sunt cu-
noscute figurile lui Hristos, Moisei, compozitia Victo-
ria ratiunii etc =.

Prin intermediul licitatiilor europene operele
Lydiei Luzanowsky circuld cu regularitate, dar, oare-
cum, par a fi lucrdri intimplétoare: putine dintre ele
pot fi remarcate ca lucriri ale unei eleve din atelierul
lui Bourdelle. Cateva statuete din terracota (Trei gra-
tii, anii 1930; Copil pe cal, 1930; Figurine antice apli-
cate, 1940-1950), busturi create din acelasi material
(Frumoasa adormitd, 1934; Portret de doamnd, 1928,
1943, 1966) si doar unica sculpturd cu compozitie fi-
gurativa — Cuplul (o altd denumire-Depldngere,1940),
inspirata de modelele lui Rodin, poarté particularita-
tile maiestriei profesorului sdu francez.

Alte trei sculpturi, din Muzeul Olga Olby din Deci-
se (bustul Olgdi Olby), Portret de doamnd (1966), lirice
si meditative i bustul lui Ivan Smeliov instalat in scua-
rul de langd Galeria Tretiakov din Moscova (2000),
cu exceptia ultimului, poarta un caracter cameral si
traditional, pastrand forma si procedeele plastice de la
inceputul secolului XX. Ceea ce depéseste acest canon
se referd la bustul lui Smeliov, creat in cea de-a doua
jumdtate a anilor 1940, cu familia caruia avea relatii
prietenesti, de o factura expresionistd, moment care
nu se inregistreaza nici in arta medalierd a artistei. Cu
linii frante si forme grotesti portretul scriitorului disi-
dent aminteste renumita tratare a chipului lui Onore
de Balzac in viziunea lui Auguste Rodin.

Maiestria sculptorului o demonstreazd doud
crochiuri la licitatiile Artnet.com in noiembrie 2012
- Nud asezat (1927) si Barbat nud alungit unde linia
si forma corpului se contopesc, desenul reprezentand
o manierd graficd inconfundabild a sculpturii.

A participat cu expozitiile personale in galeriile
parisiene Billiet (1939) Bernheim (1949), Cimaise
de Paris (statuete de lemn, 1957), Altesse (1966),
iar din 1926 expune la saloanele din Tuileries, ale
Independentilor (1927, 1930, 1933, 1937-1939,
1941-1959, 1965-1970) si de Toamnd(1942), iar mai
tarziu- la Art Libre (1957-1963), la Clubul France
Medaille(1970) si la expozitiile colective din Galeria
Zak. A fost mentionatd cu Prix de Créce la Salonul
Arté Libera din 1960 si a expus la expozitia Picto-
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rii rusi ai Scolii de la Paris (1961). In anul 2000 la
Moscova pe fatada casei unde a locuit L.S. Smeliov
pana in 1922, a fost instalatd placa comemorativi
cu portretul in barelief creat de Lydia Luzanowsky*.
Din 1938 a locuit pe strada Done, in Districtul XI
al Parisului. Operele Lydiei Luzanovsky se péstreaza
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SCOALA DE LA PARIS
Numa Patlagean

Autoportret, 1920, bronz

Stela funerara a abatului Jean-Pierre Rousselot Welcome, 1929. Imagine din catalogul expozitiei, lemn

din Pierre Lachez, 1924, granit, bronz .
J Ingrid Marta Sofia Patlagean

Natura statica. Anii 1930, panza, ulei Peisaj cu barca. Anii 1940, acuarela
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Lydia Luzanowsky

Frumoasa adormita, 1934, terracota

Nud asezat, 1927, carbune Bustul lui Ivan Smeliov. Anii 1950, bronz, Moscova

Cuplul (Deplangere), 1940, bronz Trei gratii. Anii 1920, terracota
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