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Rezumat. In articolul de fatd si-a gdsit expresie orientarea esteticd a poetului Mihai
Eminescu spre mitologia nationald, capabild sa contribuie la cunoasterea radacinilor
neamului, pentru a reconstitui o vatra a spiritualitatii autohtone in dimensiunile sale
arhetipale. Cele patru mituri, despre care vorbeste atat de inspirat George Calinescu in
monumentala sa lucrare, ,,Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent”, determind
Lwpunctele de plecare mitologice”, care se regasesc in mai multe scrieri eminesciene, drept
dovada a genialitatii poetului, a capacitatii sale de a reconstitui o vatra a spiritualitatii
autohtone dintr-o noud perspectiva esteticd, la anumite niveluri filosofice, gnoseologice,
arhetipale. Eminescu a manifestat disponibilitatea de a reconstitui o mitologie, care exprima
resorturile fundamentale ale creatiei sale artistice, aprofundeaza conturul arhetipal ale
unui spatiu sacru de valori interceptate in dimensiunile artei eterne.

Cuvinte-cheie: arhetip folcloric, resurectie mitica eminesciand, profil arhetipal,
proiectii mitologice, transcendentd mioriticd.

Mihai Eminescu’s poetry from an archetypal perspective

Abstract. In this article, the aesthetic orientation of the poet Mihai Eminescu towards
national mythology is revealed, capable of contributing to the knowledge of the original
roots of the nation, in order to reconstruct a heart of autochthonous spirituality in its
archetypal dimensions. The four myths, about which George Calinescu speaks so inspired in
his monumental “History of Romanian literature” from the origins to the present, determine
“the mythological starting point” which can be found in several Eminescu’s writings, as
proof of the genius of the writer, of its ability to reconstruct a hearth of autochthonous
spirituality from a new aesthetic perspective, of certain philosophical, epistemological,
archetypal levels. Eminescu showed the readiness to reconstruct a mythology, which
expresses the fundamental sprigs of his artistic creation, deepens the archetypal outline of
a seared space of values intercepted in the dimensions art.

Keywords: folkloric archetype, eminescian mythical resurrection, archetypal profile,
mythological projection, myoritic transcendence.

Aflat in stransa legaturd cu mitologia folclorului romanesc, Eminescu a creat
opoezie strans influentata de traditie, dar in acelasi timp, orientata spre universalitate,
a sintetizat o bogatd gama de reprezentari mitico-folclorice, pentru a reconstitui
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0 vatrd a spiritualitatii autohtone in dimensiunile artei eterne. Filonul folcloric
este valorificat n functie de straturile arhaice ale miturilor traditionale, care, dupa
spusele Iui George Calinescu, au devenit ,,pilonii traditiei autohtone” (Calinescu,
1982, p. 56) si, impreuna cu alti factori, asigura originalitatea mai multor scrieri,
un aspect important, datorita cadruia are loc largirea orizonturilor spirituale si
general-umane, aprofundarea unei constiinte estetice orientate cu preponderentd
spre niste dimensiuni monumentale, este ,,0 poezie de seninatati si lumini” (Cimpoi,
1969, p. 12). Trebuie subliniat faptul ca Eminescu si-a manifestat disponibilitatea de
a reconstitui un univers existential specific, cu orientare spre o ,,mitologie care
a prezidat la nagterea poporului nostru” (Rotaru, 1965, p. 95), a dezviluit un spatiu
sacru de valori In dimensiunile artei eterne. In cdutarea de noi resorturi artistice si
spirituale ale fiintei nationale, Eminescu a selectat din arsenalul mitului traditional
viziuni, semnificatii artistice, efuziuni lirice, procedee stilistice, depistate din
straturile folclorice stravechi ale spiritualitétii romanesti, apropiate de ,,viziunea
prin suflet a unui fenomen primar” (Balaet, 1969, p. 35) fn aceastd ordine de idei,
dupd cum ne atentioneaza cercetatorii si exegetu operei sale, se poate vorbi ,,de
atractia spre un trecut necunoscut, plerdut in ceata veacurilor” (Rotaru, 1965,
p. 101), de unde pornesc, asa cum sugereaza George Calinescu, ,,punctele de plecare
mitologice ale orientarii scriitorilor nationali”, deoarece .,... un strdin care nu le-ar
cunoaste ar pierde mult din semnificatiile poeziei noastre moderne” (Calinescu,
1982, p. 62). Intuitia liricd eminesciand ne orienteaza spre cele mai adanci zone
ale spiritualitdtii autohtone, vizeaza noi dimensiuni arhetipale in perceptia estetica
a lumii, poetul a depus eforturi pentru a deslusi vibratiile sufletului popular,
concretizat in mituri, eresuri, sugestii arhetipale, a gasit ,,cheia de desferecare”
a unor zacaminte folclorice autentice, condensate de secole in patrimoniul estetic al
poporului. Este vorba de ,,acea inspiratiune fard seaman, acel suspin al brazilor si
al izvoarelor de pe Carpati, acea doind maiastra” (Rascu, 1933, p. 140), cristalizata
in temeinicia milenard a spiritualitatii geto-dacice, acolo unde geniul anonim
a intrezdrit, spre vesnica ddinuire ,,acele limpezi izvoare..., suflari racoritoare
dupa varfurile cele inalte” (Rascu, 1933, p. 29). Interesul fatd de anumite aspecte,
probleme, fenomene 1n procesul de asimilare creatoare a diferitor toposuri folclorice
din arsenalul mitologiei autohtone, disponibilitatea poetului Eminescu de a explora
resorturile general-populare, determind aprofundarea unei constiinte estetice
orientate spre universalizarea spiritului autohton. Problema consta in deschiderea
nelimitatd a geniului eminescian catre noi zone de transcendentd mitica, punerea
in circulatie a diferitor motive desprinse din miturile traditionale, estimarea unor
imagini originare, bazate pe un substrat mitic stravechi, asa cum vedem in mai multe
scrieri de sorginte arhetipald. Fascinatia mitului folcloric e opusa determinismului
curent al vietii materiale, el transcende in forme epice si stilistice, cu orientare spre
un tirdm de mistere. In aceastd ordine de idei, este ev1dent1ata legatura dintre ,,un
clasicism eminescian si un clasicism folcloric” (Dragan, 1999, p. 155), fiind intuit
de catre specialistii In domeniu in conformitate cu anumite principii arhetipale,
intr-un proces continuu de esentializare esteticd. Or, valorile artistice mostenite
din universul ,,creatiei noastre populare... au constituit pentru literatura cultd
romaneasca, mai mult decat in alte literaturi, un permanent model” (Pacurariu,
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1979, p. 362), o modalitate de initiere In plasmuirea unor opere literare veritabile,
de un profund discerndmant artistic. Numeroase scrieri eminesciene se regasesc
»in temeiurile culturale” de initiere arhetipala, unde calea ciobanului mioritic vine
sa circumscrie conturul unui spatiu mitic, marcat de solutia dacica a nemuririi, prin
tendinta nemijlocita a eului liric de ascensiune permanenta a omului spre valoarea
suprema a conditiei sale existentiale, desavarsirea prin creatie. Lacrima cosmica ce
se desprinde solitar din nunta ciobanului din balada, determina aprofundarea unui
spectru de valori fundamentale dintr-o perspectiva estetica globala. Disponibilitatea
imaginativa a lui Eminescu fata de arhetipuri se manifesta prin ,,mai multe nivele”
si vor transpare 1n niste ipostaze, care se completeaza reciproc, in functie de sursele
de inspiratie legendare.

In cantecul de leagdn murmurat pruncului din poemul Ursitoarele, cu variantele
sale aflate in circulatie, poetul este obsedat de un anturaj arhetipal specific, care
parca ar fi luat nastere din mitul genezei dacice, ceea ce determina autorul s se
integreze intr-un ansamblu de orientari stilistice, cu deschidere spre aprofundarea
trasaturilor esentiale ale sufletului romanesc, prin descrierea idilica a unor timpuri
originare: ,, Tatdl meu era cioban/ Cate clipe-s intr-un an/ Toti atitia baci avea/
Cu mii turme-alaturea,/ Turme mii cu mielusele,/ Turme mandre si de oi,/ Cu fluiere
si cimpoi...” (Povestea Dochiei §i ursitoarele).

Mai apoi va avea loc o ,,transcendere a impasului” de la ,,mitul arhaic pastoresc
universal” (Babu-Buznea, 1979, p. 128) spre cel istoric, ceea ce determina orientarea
spre o pledoarie pentru ,,integritatea fiintei” (Babu-Buznea, 1979, p. 128) milenare
aromanilor. Ne aflam in fata unei alegorii metaforice, unde personajul epic din poem,
»vaduvioara tinerea”, ce-si leagana ,,copilasul Infasatel” intr-un bordei improvizat
in padure, este adusa la cunoasterea conditiei sale de exceptie intr-un spatlu mitic
originar, generator de idei si revelatn artistice de profunzime. Eroina isi deapana
»povestea” intr-un timp mitic arhalc, cu datini stravechi si sfinte oblcelurl, invaluite
de grijile cotidiene ale unei existente marcate de ritmurile primare ale naturii si, in
acelasi timp, fiind determinate si de niste niveluri ontologice specifice. Arhetipul
Dochiei este amplasat intr-o naturd salbatica si solitard, asa cum este ilustratd
aproape in toate scrierile eminesciene de inspiratie dacica, unde autorul este chemat
sa-1 individualizeze profilul arhetipal si, pe aceastd cale, ne demonstreaza initierea
intr-un ,,sistem mitologic de referintd, a unui spatiu etern care nu dispare si pe
care fiecare il descopera prin confundarea in el insusi a meditatiei si contemplatlel
interioare” (Bomher, 1994, p. 1). In felul acesta, Eminescu creeaza conturul mitic al
unui spatiu-matrice, unde natura in maretia ei solitara, aprofundeaza o comuniune
spirituald cu radacinile initierii dacice, din perspectiva transcendentei mitice, are
loc ,,sublima logodna™ cu toposurile naturale intuite printr-o reprezentare mioritica.
Astfel, in versurile ce urmeaza In continuare, imaginea codrului transpare pentru
a reda itinerarul spiritual al Dochiei-Muma intrevazuta: ,La temei de codri desi/
Nu-i cérare ca sa iesi,/ Ci-1 o rariste de brazi/ Cu un ochi voios de iaz/ Si doi tei ca
niste frati,/ La tulpina departati,/ La varfuri amestecati,/ lar la umbra celor tei/ Mi
s-aratd un bordei” (Povestea Dochiei si ursitoarele).

Atat in poemul Ursitoarele, dar si in alte scrieri eminesciene, are loc un proces
de ,,universalizare” a toposurilor folclorice, peisajul natural este privit intr-un
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unghi specific al raportului dintre mit si realitate, el capdtd o conotatie individuala,
dar devine si o modalitate de initiere arhetipala. Descrierea naturii, in acest sens,
constituie un punct tangential de concentrare a reflectiilor lirice, de esentializare
a unor stari sufletesti, cu deschidere spre anumite aspecte de interpretare
hermeneutica. Cu aceastd ocazie, eminescologul Gheorghe Drdgan subliniaza
ideea ca ,,motivul silvan este dominant in creatia eminesciana” (Dragan, 1999,
p. 134) si se manifestd prin variate modalitati de transfigurare artistica. Cercetatorul
are in vedere ,,reproiectia unor stari de vis si melancolie in intimitatea materna
a naturii, personificdrile codrului, multiplele simbolizari ale arborelui”... si, dupa
cum va preciza in continuare acesta, ,,sunt doar cateva elemente ce plaseaza gandirea
poetica a lui Eminescu in cadrele naturiste ale spiritualitatii romanesti traditionale,
mostenite, probabil, de la daci” sau, cu alte cuvinte, este ,,una din laturile dacismului
de substanta din creatia poetului” (Dragan, 1999, p. 134). Eul eminescian manifesta
tendinta sa se disimileze In armonia generald a naturii dupa modelul pastorului
mioritic, ca sd admire maretia codrilor multiseculari ai Daciei. De aceea, codrul
figureaza in viziunea poetului cu semnificatia de topos mitic, el determina legatura
dintre ,,mit si istorie” (Chitimia, 1992, p. 6), sugereaza ideea de maretie, dainuire,
de perpetuare spirituala a unui cadru existential specific, vazut ca un cosmos, ,,in
centrul caruia std mirele, pastorul cel bun” (Dumitrescu-Busulenga, 1972, p. 1).
Odata ce codrul i-a fost mereu aproape, acest topos arhetipal se regdseste in versurile
eminesciene scrise 1n diferite perioade si se manifestd printr-o alternare de lumini
si umbre, prefigurate dupd anumite modele mitice stravechi, preluate din tezaurul
estetic al omenirii. Dupd marturisirea poetului antic Lucretiu: ,,Juvat integros
accudere fonts”, o idee ce ne orienteaza spre notiunea de ,,Atque haurire” sau ,,Apele
neincepute”, in acest sens, Eminescu ne orienteaza spre aceasta sugestie arhetipala,
pentru a confirma ceea ce ,,ziceau in limba lor poetica romanii atunci cand vorbeau
romaneste”. Or, lumea mirificd a codrului este recreatd in versurile eminesciene
in oglinda ,,apelor neincepute” sau a ,,apelor vesniciei”, care iradiaza prin niste
contururi magice, de poveste, acolo unde ,,apele plang clar izvorand din fantane” si
se mentin in sfera astrald a universului, conform anumitor tipare arhetipale, asa cum
»ies apele din muntii verzi si inalti”. La Eminescu, la fel ca in operele unor scriitori
romantici din literatura universala, ,,ninge cu ingeri”’, din alternarea misterioasa
a tenebrelor si luminilor albastre din codrii multiseculari, ninge peste sentimente
si amintiri, parcd lunecand peste varfuri de brad, din adancul necuprins al initierii
dacice. Aspectele existentiale ale imaginarului mitic sunt suprapuse unor stari si
trairi sufletesti In asa fel, incat cosmosul eminescian este prefigurat in intregime in
conformitate cu o anumita redimensionare arhetipald. Printr-o deschidere spre niste
»resorturi” de alternativa, ingerii vor transpare pe fundalul proiectiilor mitologice
ale fenomenelor din naturd, prin tendinta de a urca pe ,,scara cereasca” si a ramane
in ,,cartea vesniciei”, pentru a ajunge la o curgere fantasmagoricad a sentimentelor
st trairilor umane, determinata de o ,,lumind dulce, clard” sau o ,,Jumina de nea”,
acolo unde sufletul poetului vibreaza haotic in galaxiile stelare, ,,se uita-n stele,
luna” si ,,valura ca intr-un vis de argint”. Functionalitatea mitica determinad intuitia
eminesciand sa-si afirme propria identitate creatoare, dandu-i posibilitate autorului
sa profileze un spectacol cosmogonic, unde comuniunea cu natura este perceputa
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prin niste modele arhetipale apriorice, de sorginte mioriticd, asa cum a stiut s-o
transpund in versuri doar geniul eminescian, fie intr-o tonalitate patetica, dar si
la nivelul unor incursiuni lirice meditative. Initierea in spatiul mitic de referinta,
se manifestd in mod spontan, cu orientare spre ,,0 mitofilosofie cosmo-terestra”
(Crisan, 1999, p. 23), determinatad de intensitatea unei simtiri lduntrice arhetipale.
Instinctul metafizic este trait in mod liber si fantezist, fiind subordonat unei
deschideri universale, pentru a patrunde in ,,al lumilor misteruri”’, urmand modelele
estetice ale romanticilor germani. Asistdm la o senzatie de cutremur, de Infiorare
metafizica, concretizata prin proiectiile mitologice ale unui concept estetic viabil, in
continud resurectie. Inseninat de revelatia divina a integrarii in cadrul teluric, geniul
eminescianiradiaza printre stele si luceferi, spre contemplarea dimensiunilor spatiale,
pe care are a le parcurge prin codrii multiseculari ai Daciei. Odata ce ,,nimic nu este
mai sobru decat natura”, o idee ce-a determinat In permanentd gandirea artistica
a lui Eminescu, ea il rdvaseste in plan interior, ficAndu-I ca sa revina de mai multe
ori la poetizarea cadrului natural, pentru a justifica intr-un anumit fel ,,geografia
miticd” a initierii dacice. In poemul Musatin si codrul, autorul e coplesit de aceasta
stare sufleteasca, de dorinta de a-si exprima sentimentul de admiratie in fata naturii,
a ,,codrului Mariei Sale”, intr-o maniera caracteristica stilului sau poetic: ,,Saraca
Tara de Sus,/ Toata faima ti s-a dus,/ Acu cinci sute de ani/ Numai codru imi erai.../
Imprejur nasteau pustii,/ Se surpau imparatii,/ Neamurile-mbatraneau,/ Craiile se
treceau,/ Numai codrii tai cresteau...” (Musatin si codrul).

Orientarea sugestiei poetice este deplasatd din cadrul istoric in spatiul
contemporan $i este raportatd la o stare de neliniste sufleteasca, cauzatd de niste
fapte neordinare, lipsite de demnitate mitica. Nostalgia lui Eminescu survine in
legaturd cu surparea temeiurilor fundamentale ale peisajului natural traditional si
se manifesta printr-o stare launtrica ce vizeaza o ampla initiere estetico-filosofica.
Dorinta de a-si reevalua in subtext pierderile sufletesti, marcate de degradarea
constiintei colective a contemporanilor, il orienteazd spre niste incursiuni patetice
vibrante, unde gloria de odinioard a romanilor este revendicatd cu nostalgie,
printr-o incertitudine melancolicd de rebel. Spiritul stramosilor transpare
printr-o viziune suprapusa unor stdri de solitudine si nostalgie, de unde survine
dorinta eului eminescian de reconfortare sufleteasca, orientarea in sfera sacrului
si a receptivitdtii mitice. Eminescu 1si indeamnad contemporanii spre reculegere
spirituald, transmitandu-le ideea de comuniune sufleteasca cu ambianta naturala,
prin care este materializata legatura dintre om si istoria civicd. Or, codrul
eminescian, intrevazut in tiparele arhetipale ale ddinuirii si perenitatii, se identifica
cu neamul, cu tara, cu ,spatiul-matrice” sau ,,spatiul mioritic”, idee prin care
Eminescu isi substantializeazd universul gandirii sale mitice si, in felul acesta, are
loc ,,fenomenul revelarii matricei stilistice romanesti prin personalitatea creatoare
a lui Mihai Eminescu” (Dragan, 1999, p. 31). Este vorba de un spatiu originar,
acolo unde, ,,pe-un picior de plai”, ,,pe-o gura de rai”, este exteriorizatd drama
mioritica din preistoria geto-dacicd sau, dupa cum madrturisea poetul, ,,unde-si
pierd urmele, ciobanasi cu turmele”. Ingemanarea spirituala a eroului liric cu plaiul
mioritic si-a gasit expresie printr-o semnificatie miticd aparte, ,,ne orienteaza ca-n
viziunea autorului anonim... spre o reprezentare a Totului” (Cimpoi, 1988, p. 151).
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Pe de altad parte, Eminescu este obsedat de ideea perenitatii codrului si a naturii in
raport cu destinul trecator al omului, care aprofundeaza substanta meditativa a mai
multor opere literare. Trebuie subliniat urmatorul fapt: codrul semnifica, potrivit
viziunii artistice a lui Eminescu, vivacitatea temeiurilor fundamentale ale existentei
poporului, dar in acelasi timp, indicd si calea parcursd de eroul eminescian spre o
,»cosmogonie dacica” (Jura 1933, p. 13) 0 ambianta arhetipald specificd determinata
de misterul tainic al ,,codrilor de arama” si ,,mandra glasuire a padurii de argint”,
traversata in conformitate cu itinerarul spiritual al Dochiei. Disponibilitatea eroului
liric de a contempla jubilatia sarbatoreasca a naturii in tiparele sale arhetipale, unde
Dochia, ,,princiara locuitoare” din inima codrului, isi profileaza dorul metafizic
de vesnicie, determind aprofundarea unui cadru mitic vizionar, cu semnificatii
individualizatoare. Decorul solitar alcatuit de paduri, izvoare, munti si campii,
schimba punctul de referinta al incursiunilor lirice, vizeaza, in acelasi timp, si calea
voievodului Musatin, un personaj arhetipal, fatd de care Eminescu are o simpatie
deosebitd, pe un traseu mitic bine individualizat. Evocat in culori romantice,
,vrednicul” Musatin parcurge spatiul initierii dacice, ca sa reconstituie itinerarul
emblematic al Dochiei prin desisurile de nepatruns ale codrilor si muntilor Daciei.
In felul acesta, autorul incearci un sentiment de mandrie fata de trecutul istoric al
romanilor, fiind predispus sd contemple frumusetea si nemarginirea tarii intrevazuta
»in granite rotunde” (Chitimia, 1992, p. 6), dar si ,,in sfera larga a simbolisticii
traditionale carpato-dundrene” (Dragan, 1999, p. 127), mostenitd de la ,,zmeii
Daciei”, ,,risipiti prin constelatii sdngeros-profetici”, cu dorinta nestrdmutata
sd transmitd prin involburarile strdvechi ale istoriei ,,povestea numelui de
dac”, un moment de un dramatism tulburator, redimensionat de Eminescu intr-
un context social-filosofic cu tonalitati tragice. Indemnul: ,,Aprindeti codrii
nostri si ardeti/ Aceasta rana a istoriei/ Aceastd bubd neagra a omenirii,/ Acest
blestem ce arde in pogoara...” (Decebal) aminteste intr-un fel de ,,vehementa
spumegatoare” (Calinescu, 1989, p. 268) din publicistica, atunci cand autorul
1a atitudine fatd de vitregiile istoriei.

Izvoarele, misterul padurii, ,,muntii carunti, carunti cum n-au fost”, vietatile din
preajma, ,.ciutele si cerbii”, ,,caii albi ai sfintei mari si zimbrii zanei Dochia” sunt
imagini de sorginte arhetipala, prefigurate printre contururile imateriale ale unui
spatiu mitic generator de idei si revelatii estetice, in vederea transpunerii sensurilor
primordiale ale dacismului. Aureolate de o lumina initiaticd, aceste imagini incearca
sd profileze un sublim cadru vizionar reflectat ,,in pelsaJuI Daciei Eterne” (Babu-
Buznea, 1979, p. 162). In relatia stabiliti cu spectacolul transcendentei cosmice
si elementele sale distincte: ,,soarele si luna”, ,,brazi si paltinasi”, ,,stelele faclii”,
»vesnic tanara Dochie”, isi afiseaza disponibilitatea ca sa-si mentina profilul
arhetipal prin alura sa identitara, fiind intrevdzutd de Eminescu prin initierea in
istoria trecutului glorios al poporului, o idee recreata prin sugestia metaforica ,,cornul
mandru, triumfal al craiului Decebal”. Poetul incearca sa stabileascd o legatura
directd intre preocuparea pragmaticd pentru desprinderea anumitor invataminte
din evenimentele trecute ale istoriei si preocuparea fundamentald de a reveni la
dimensiunile existentei sacre, pentru a reconstitui ,.epopeea romana” printr-o
conexiune specifica dintre mit si realitate, cu ,,radacinile” ei arhetipale ,,infipte”
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preistoria dacica. In acest sens, Eminescu se detaseazi de stereotipuri si postulatele
arbitrare si releva dramele istoriei in corelatie cu involburarile timpului mitic, fata
de care manifestd un sentiment de veneratie, ceea ce-i permite sd priveasca cu
nostalgie la realitatea zilelor sale, lipsita de prezenta celor care au trdit cu demnitate
in timpurile mitice. Or, n opinia lui Eminescu, iubirea de tara isi gaseste expresie
,»prin iubirea trecutului, patria vine de la cuvantul pater si numai oamenii care tin
la institutiile parintilor lor, la peticul de pamant sfintit de sangele parintilor pot fi
patrioti” (Eminescu, 2006, p. 5). Din aceste considerente, este explicabila ideea
ca toposul codrului aprofundeazé in primul rand, sentimentul patriotic, dorinta de
a reveni la matricea stilistica originara prin resorturile existentiale ale dacismului.
In acceptia lui Eminescu, codrul devine ,,cetate dacica”, este o ctitorie sacra,
raportata la niste semnificatii majore din viata poporului. ,,Pamantul Bourului, numit
Dacia” se regdseste prin varstele istoriei si ale initierii mitice, in sensul recuperarii
spirituale a vestigiilor trecutului si relansarea acestora ,,printr-o dimensiune spatiala
autohtona” (Calinescu, 1964, 1969, p. 57-58). Versurile la care ne vom referi in
continuare, indica disponibilitatea geniului eminescian de a relansa istoria prin mit,
pentru a exprima ,,viziunea voievodala sacrald despre natura” (Dragan, 1999, p. 31)
si, datoritd acestui fapt, ne orienteaza spre suprematia valorilor general-patriotice
uitate in negura anilor: ,,Dar sa stii, iubite frate,/ Ca nu-s codru, ci cetate,/ Dar vrd;jit
eu sunt demult,/ Pana cand o sa ascult,/ Ramanand din deal in deal/ Cornul mandru,
triumfal/ Al craiului Decebal” (Musatin si codrul).

Odata ce ,,spiritul arborilor poate fi intrupat in fiinta unui om” (Drdgan, 1999,
p. 145), idee ce provine dintr-o straveche credintd animista, atunci si profilul arhetipal
al Dochiei, asa cum si-l imagineaza Eminescu, se transpune ,,intr-unul din cel mai
de fala dintre stejari...” (Babu-Buznea, 1979, p. 168) din codrii multiseculari ai
Daciei. Astfel, poetul releva personificarea unui cadru natural vazut in dimensiunile
descriptive ale imaginatiei dacice, in care Dochia, in ipostaza de mare zeitate
a naturii, Intruchipeaza resursele germinatorii ale existentei. Regasirea eroinei
in toposurile naturale in ipostaza ei de ,,inlemnire” este un fenomen de sorginte
folclorica si determina orientarea lui Eminescu spre mitul statorniciei, pentru
aexprima o ,,frumoasa obsesie” (Marcus, 1987, p. 52), ce persista in mai multe scrieri
ale sale. Inspiratia din mitologia dacica este surprinsa gratie unor viziuni arhetipale:
fenomenul ,,inlemnirii” Dochiei in stejar e 0 analogie cu motivul impietririi, despre
care ne aminteste Romulus Vulcanescu atunci cand se refera la ,,transformarea
Dochiei in stei de piatra” (Vulcanescu, 1985, p. 269). Elementul de poveste se
conjuga cu o senzatie de reverie, de jubilatie sufleteasca, iar ,,Dochia-Dacia”,
situata in mijlocul naturii ca intr-un centru axiologic al universului, transpare
»in cresterea si descresterea sevelor pamantului, invesmantatd de plante si
roade, dezbricati de acestea” (Musu, 1982, p. 76). inviluitd intr-o atmosfera
de taind sau mister, eroina 1si mentine existenta prin rosturile sale cosmogonice
si telurice, is1 profileazd statutul mitic prin involburdrile timpului istoric,
prefigurat prin intermediul unor reprezentdri fabuloase, de o suprematie
emblematica: ,,Din stejar cu frunza deasa/ Iese mandra-o-mparateasa,/ Cu par
lung pan’ la cdlcaie/ Si cu haina aurie,/ Mandra-i este rochia/ Si o cheama
Dochia” (Musatin si codrul).
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Motivul popular al impietririi Dochiei este preluat cu unele nuante noi si in alte
opere. Bundoard, in poemul Memento mori, atunci cand paseste in lumea initierii
dacice, Eminescu staruie sa evidentieze un concept estetic primar, similar cu cel
propus de Bogdan Petriceicu-Hasdeu, care atesta ,,pe una din terasele Ceahlaului...
o statuie neghioaba, neproportionald, de cinci arsini, cunoscutd in popor sub
denumirea de Zeita Dochia” (Hasdeu, 2011, p. 101). Fictiunea mitica il determina
pe Eminescu sd perceapa transformarea Dochiei in stdnca prin intermediul unor
imagini sublime si reprezentari mitico-fantastice, caracteristice pentru poezia
romantica universala, datorita carora este adusa in prim-plan viziunea unor taramuri
originare, ca dovada a influentei venite din partea mitului statorniciei. Obsedat de
dulcea aratare a ,,zanei-Dochia frumoasa”, chiar si imparatul Traian, un personaj de
fictiune, percepe transformarea ei in stanca intr-o modalitate absolut senzationala:
»-.. O Urmdreste prin potice naruite,/ Arbori rupti 1i atin calea, stanci si pietre
pravalite./ El alearga atras de clopot si de-al buciumului zvon...,/ O ajunge... Ea
il vede... d-arzatoarea lui privire/ Impietreste... O vezi s-astdzi intr-a codrilor
umbrire” (Memento mori).

»Padurea, codrul si arborele, accentueazd Gheorghe Dragan intr-un studiu de
poeticd eminesciand, dezvoltd un potential simbolic universal” (Dragan, 1999,
p. 145). Recuperarea din interior a eului liric prin intermediul acestor toposuri
folclorice are loc la anumite niveluri estetice, filosofice, gnoseologice, care isi vor
gasi punctul de plecare din arhitectonica transsubstantierii mitice. Or, asezarile
stramosilor nostri geto-daci, asa cum suntem informati din unele surse bibliografice,
de obicei, erau situate intr-un peisaj arhetipal specific, ,,in preajma izvoarelor si
copacilor sacri” (Vulcanescu, 1987, p. 82), idee revendicatd de Eminescu pentru a
o raporta la semnificatia sacrald a arborelui din traditia populara, cu sensul de parte
componentd a codrului eminescian. Arhetipul copacului sacru se regaseste In mai
multe opere eminesciene, de inspiratie mitico-folclorica, si este amplasat intr-un
cadru arhetipal, de adancime filosofica, fiind un simbol al perenitatii neamului, al
viabilitatii sentimentelor si trairilor omenesti s1, dupd cum accentueaza in continuare
exegetul, fenomenul isi trage originea ,,din mitologia arhaicd dacica si daco-romand”
sau din ,,mitul codrilor si al arborilor sacri” (Vulcanescu, 1987, p. 82). Pasionat de
eresuri si mituri stravechi, acolo unde ,,arborele aflat 1anga un izvor sau o fintana”
»devine o imagine a paradisului” (Eliade, 1991, p. 189), Eminescu raméne obsedat
de conturul arhetipal al decorului improvizat, il suprapune unor legitdti de influenta
universald, in tendinta de a exprima germinatia totalizatoare a spatiului terestru. De
la simetria surprinzatoare a stejarului viguros, crescut in inima codrului, intrevazuta
drept ,,metafora straveche a puterii elementare” (Vaida, 1975, p. 211), ce reflecta
resorturile de initiere prin mitul statorniciei, intuitia eminesciand ramane deschisa
spre valoarea arhetipald a mai multor toposuri autohtone de provenientd mitica,
drept expresie ,,a unui vechi cult precrestin al arborilor sacri” (Evseev, 1997,
p. 185). Viziunea liricd a lui Eminescu este obsedata, in special, de alura sacrala
a tetului, un ,,Zeu-Arbore” (Rusu, 2005, p. 57), care i-a sensibilizat in permanenta
constiinta scriitoriceasca si il readucea intr-o stare de beatitudine sufleteasca. Privit
»ca semn al vitalitatii ce se perpetueaza ciclic” (Drdgan, 1999, p. 47), arhetipul
teiului se mentine in poezia eminesciana printr-o identificare sincretica de imagini si
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viziuni, Incadrate in corelarea diferitor tiramuri ontologice, in felul acesta, autorul
ne orienteaza spre ideea de transcendere spre un complex filosofico-mitologic de
semnificatii artistice inedite, cu orientare spre sfera unor incursiuni lirice vibrante.
Teiul eminescian este ,,arborele cosmogonic” si reflectd ,,imaginea vegetalului
cosmogonic” (Vrabie, 1975, p. 161), intruchipeaza niste orizonturi existentiale,
care au legaturd cu semnificatia filosofica a unor ritualuri de trecere preluate din
miturile autohtone: ,,Cand voi muri, iubito, la crestet sd nu-mi plangi,/ Din teiul
sfant si dulce o ramura sa-mi frangi,/ La capul meu cu grija tu ramura s-o’ngropi,/
Asupra ei sa cada a ochilor tai stropi...” (O, mama...)

Confesiunile filosofice sunt imbracate ,,in mantia regald a poeziei”, iar intimitatea
sentimentului liric justifica intr-un fel oarecare Ingemanarea sugestiei mioritice
cu acel ,,genium daciarum” (Babu-Buznea, 1979, p. 181), de o maretie sublima,
incadrat Tn ambianta cosmogonica a universului. Comuniunea sufleteasca ,,cu teiul
sfant si dulce” readuce sensibilitatea eminesciana pe fagasul reflexivitatii mioritice,
pentru a-i conferi o deschidere miticd nelimitata, ii da posibilitatea autorului sa-si
revalorifice starile, sentimentele sufletesti prin prisma unei corelatii specifice dintre
viata si moarte, sd ajunga la prefigurarea unui concept primar al existentei, dupa
modelul anumitor tipare arhetipale din literatura universala. Este vorba de ,,0 poezie
a interioarelor” sau ,,a resemnarii” (Muthu, 1972, p. 87), unde spiritul eminescian
se regdseste pentru a ,universaliza” profilul arhetipal al toposurilor folclorice,
inseninat fiind de revelatia divina a integrarii sale lente in universul teluric, unde
doreste sd-si regaseasca linistea postuma: ,,Mai am un singur dor,/ In linistea serii,/
Sa ma lasati sa mor/ La marginea marii./ S& am un cer senin/ Si codrul aproape/
Pe-ntinsele ape,/ S& am un cer senin” (Mai am un singur dor).

Unadin trasaturile distinctive ale artei poetice eminesciene constd in deschiderea
catre noi zone ale transcendentei cosmice. Prin aderarea la sfera arhetipala
a miturilor de initiere autohtond, Eminescu a cdpatat posibilitatea sa-si revigoreze
spiritul Intregii creatii. In acest sens, temperamentul sdu artistic ,,escaladeaza”
pe dimensiunile infinite ale cunoasterii ontologice, capatand orientarea spre un
flux continuu de imagini, conexiuni artistice, adancimi metaforice, recreate din
subtextul mitului folcloric, ceea ce-1 va mentine scrisul intr-un amalgam de stari
si trairi sufletesti, de alunecari si urcusuri interioare, de reflectii metafizice, intuite
intr-o miscare esteticd nelimitata, dupa ,,principiul independentei absolutului”
(Eminescu, 1999, p. 828). Aceste corespondente de elemente si entitdti simbolice isi
vor gasi expresie ,,intr-un sistem de tonuri si nuante, opozitii si complementaritati”
(Dragan, 1999, p. 190), sugestii si conexiuni metaforice specifice de sorginte
miticd, ,,cu largd deschidere spre simbolurile culturii autohtone si universale”
(Dragan, 1999, p. 190). Ideea de nemarginire cosmicd porneste din evadarea
in mitul solar al universului, spre care inclind in permanentd eul eminescian in
calatoriile sale transcendentale, in tendinta de Intregire a spatiului spiritual mitic
printr-o ,,0 functie saturniana” (Lovinescu, 1996, p. 35), echivalenta cu ideea
de absolut. Este un fel de ,,magie astrala”, unde relatia cu cosmosul se mentine
printr-un ,,sdmbure” arhetipal, care 1i recupereaza in plan interior virtutile estetice
ale creatiei, il plaseaza intr-o ,,mito-poetica dacica” (Cimpoi, 2017, p. 4), spre
care a ravnit in permanenta poetul.
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In rezultatul cercetdrii, am incercat si demonstrdam inclinatia lui Eminescu
fatd de miturile initierii autohtone, aprofundate in universul operei sale la diferite
niveluri de realizare artistica, pe temelia unor resorturi mitice legendare, in functie
de arhetipurile si toposurile folclorice, diferite eresuri, sugestii arhetipale din
materialele documentare pe care le-a avut la dispozitie, dar si propria contributie in
determindrile mitologice din sfera imaginarului poetic. Prin intermediul mitologiei
noastre traditionale, Eminescu a aprofundat enigma vietii omenesti si jertfa suprema
a geniului pentru umanitate, manifestatd printr-un dor infinit de transcendere a
unor aspecte existentiale de maxima convergenta launtrica. Steaua lui Eminescu se
mentine Tn matricea stilisticd populara, ca sa se Incadreze in caracterul atemporal
al existentei omenesti, orientatd spre reconstituirea unui ,,templu” arhetipal ,,cu mit
de candelabru”, ceea ce i-a permis sa oscileze din ,,cartea vietii” in cea a vesniciei.
In acest sens, se poate vorbi de povara genialitatii sale existentiale, care i-a marcat
destinul pentru a sluji ideii de universalitate, de aprofundare a coordonatelor
fundamentale ale spiritualitatii populare, in tendinta de a promova ,,frumusetea
sufletului romanesc” raportat la ,,frumusetea sufletului universal” (Galeriu, 1990,

p. 65).
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