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In the article is considered the
sacred music composers contribution
to the development of the Moldavian
musical choral art, performing practice
and culture. The aspect of defining the
place and significance of religious cho-
ral music in the general culture of the
country, the reconstruction of a wide pa-
norama of religious choral music from
the end of the XIX" century till the year
2003 has not been specially studied
before. In the article for the first time
are analyzed the religious works (choral
miniatures) by the contemporary Mol-
davian composers Z.Tkaci, Gh.Cioba-
nu, D.Kitsenko.

Muzica religioasa corala con-
stituie un domeniu vast al culturii
autohtone. Pe parcursul veacurilor
cantarea bisericeasca din Moldova
a fost deschisa diferitor influente
ale culturilor europene. Ea isi are
originile Tn monodia bizantina de
cult, imbogatita prin inflexiuni rasa-
ritene si occidentale, prin asimilarea
traditiei cantarii de textura omofon-
armonica si polifonica.

Céantarea corala religioasa
marcheaza evolutia muzicii moldo-
venesti in decurs de mai multe se-
cole de muzica profesionista, fiind

una dintre cele mai importante sau
chiar unica forma a acesteia. Reve-
nirea artei corale la sensurile sacre
a determinat sporirea interesului
fata de genurile corale religioase.
Compozitorii contemporani gasesc
rezerve artistice nebanuite in dome-
niul creatiei muzicale religioase. In
ultimii 20 de ani ai secolului trecut a
fost creata, la noi, o serie intreaga
de piese corale ce apartin genurilor
muzicii religioase.

Lucrarile autorilor moldoveni,
scrise pe texte religioase, au ca
reper fundamental abordarea pro-
blemelor existentei umane, perce-
perea filozofica a vietii si bucuria
comuniunii cu adevarurile spiritua-
le — toate fiind transmise, sugestiv,
ascultatorilor. Aceste lucrari sunt
diferite prin modalitatile de expu-
nere, prin dezvoltarea materialului
muzical, prin modul de utilizare a
tehnicii componistice individuale,
in sfarsit — prin realizarea artistica
a obiectivelor propuse.

Starea de tristete si deceptie,
zadarnicia vietii lipsite de Dumne-
zeu —iata gama emotiva ce strabate
lucrarea pentru cor mixt a cappella
Numai Pamantu-i neclintit pe veci
(1998), de Zlata Tcaci, inspirata
dintr-o Carte a Vechiului Testament.
Conceptia muzicala a lucrarii, core-
latia partilor reflecta structura Ecle-
siastului.

Tatal Nostru pentru cor mixt
a cappella de Ghenadie Ciobanu
(1994), pe un text canonic evan-
ghelic de rugaciune, a fost prelucrat
pentru o interpretare concertistica.
Cantabilitatea structurilor melodi-
ce ale lucrarii, specifica rugaciunii,
ale carei surse intonative provin,
fara indoiala, din melodiile liturgice
autentice, prefigurand semantica
severa a unor picturi murale medie-
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vale, intruchipeaza taria spiritului si
a credintei, a arhaicului de factura
nationala, a inceputurilor bizantine
ale acestuia — totul intr-o simbioza
muzicala moderna.

Procedeul sprechstimme,
care, conform indicatiei autorului,
este apropiat de maniera de inter-
pretare parlando, reprezinta una
dintre dificultatile majore pentru co-
risti. Dirijorul trebuie sa tinda spre
obtinerea unei declamatii corale ar-
monioase si a unei pronuntari clare
a textului, in conditiile unui metru
liber alternativ. O alta dificultate in
actul interpretarii este cea a indica-
tiei divizi |a fiecare dintre partidele
corale (cu exceptia sopranelor),
atunci cand o jumatate din coristi
trebuie sa declame textul, iar cea-
laltd — sa céante sunetul prelungit al
pedalei.

Factura hetero-polifonica a
acestei lucrari (cu diferite tipuri ale
heterofoniei — pedale, dublariin oc-
tave, lunecarea melodica in diferite
voci, dupa repere sonore comune)
marcheaza individualizarea ideii
dezvaluite de catre compozitor, in
conditiile unei exprimari compri-
mate si a integritatii sub raport in-
tonativ-armonic. Piesa se remarca
printr-un caracter armonios si laco-
nic al conceptiei muzicale.

Lucrarea Vrednica esti pentru
cor de barbati (1990) de Gh.Cioba-
nu este tributara, in mod evident,
modelelor traditionale ale monodiei
bisericegti bizantine, desi autorul nu
recurge la citarea directa din anu-
mite surse liturgice [1].

Interactiunea complexa a mij-
loacelor muzicale in aceasta lucrare
(modalismul, structura heterofonica
cu isonuri, varierea melodiei asceti-
ce, in migcare treptata, incarcata de

,alunecari” in glissando, alternanta

metrica, ritmul asimetric, caracterul
fluent si maniera quasi-improvizato-
rica a exprimarii (parlando-rubato),
compozitia dinamica, lineara, cu
trasaturi de repriza conventionala
s.a.m.d.) este orientata, pe plan
stilistic, spre plasmuirea asociata a
ideii artistice in spiritul cantarii reli-
gioase de traditie bizantina.

Un impediment deosebit al in-
terpretarii acestei lucrari il reprezin-
ta céntarea colectiva armonioasa
a monodiei tenorilor, in special in
segmentele glissando. Consideram
ca folosirea acestui procedeu, tipic
pentru cantarile bizantine in stil pa-
padic, cantate de solisti-virtuozi pe
fundal de ison, reprezinta, in con-
textul stilistic al cantarii, consecinta
apelarii compozitorului la modelele
autentice ale melodiilor bisericesti.

C. Paraschiv, care a cercetat
creatia lui D. Chitenco, spune des-
pre compozitor ca ,este un om cu
o profunda credinta in Dumnezeu...
Spiritualitatea, credinta determina
modul lui de viata, de gandire, dar,
in si mai mare masura, se manifesta
in creatia sa’[2]. In continuare, rele-
va ca, desi compozitorul este adep-
tul credintei crestine ortodoxe, fapt
sesizabil si in denumirile mai mul-
tor lucrari pe care le semneaza...,
majoritatea genurilor explorate de
el apartin catolicismului. Compozi-
torul Tnsusi explica acest paradox
prin faptul ca gandeste muzica re-
ligioasa ca o muzica ce apartine
culturii occidentale. Dupa parerea
lui D. Chitenco, in ortodoxie, relatia
dintre om si Dumnezeu nu poate fi
atat de stransa cum este in protes-
tantism, iar una dintre modalitatile
de a pastra ,distanta” este utiliza-
rea, in creatie, a limbilor antice — ve-
chea slavona, greaca, latina.

Motetul O Beata pe un text la-
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tin, de D. Chitenco (1990), utilizea-
za stilul polifonic sever, cu figurile
intarzierilor, ale disonantelor pe tim-
pii tari, in durate lungi, pregatite cu
tesatura muzicald complemen-
tar-contrapunctica, cu predomina-
rea miscarii melodice treptate.

Tema initiala, expusa imita-
tiv (fugato), este formata din doua
elemente constitutive: miscarea
descendentd, masurata, cu durate
prelungite si ,.zborul” nu prea mare
al optimilor, care imprima dinamism
evolutiei ulterioare a melodiei. In
calitate de intonatii ce se dezvolta
este utilizata de cele mai dese ori
miscarea treptata ascendenta si
descendenta in optimi, echilibrata
prin motivele prelungite, preluate
din tema.

Fiecare voce, dupa cum este
specific motetului, comporta o anu-
mita sarcina lineara si participa atat
in imitatie, cét si in varierea polifo-
nica libera, in impletirile centrale ce
se dezvolta in cadrul unor contururi
ondulatorii, unde, in conditiile unei
iluzii de incheiere a gandului mu-
zical, apare imediat senzatia unei
variante a acesteia. Miscarea des-
cendenta si cea ascendenta, care
se contureaza din nou, motivele in-
tonative ce se constituie in culmina-
tii locale in fiecare dintre voci — totul
este cuprins de febra dezvoltarii po-
lifonice, unde nu exista conflict Tn-
tre voci. Suvoiul muzical tinde spre
.,asezarea” aplanata pe cuvantul
,aliluia”, in care motivele intona-
tionale ale temei ,nucleu” creeaza
noi impletiri ale tesutului muzical,
ce converg spre o incheiere con-
sonanta a Motetului.

Consideram, avand in vede-
re respectarea destul de riguroa-
sa a normelor contrapunctului si
a melodicii (caracterul de sinteza,

universal al intonatiilor), a modului
(modalismul diatonic), a corelatii-
lor muzical-textuale, a procesului
de constituire a formei (principiul
strofic) si a sintaxei (planificarea
diagonala a introducerilor vocilor
si a cadentelor) ca in acest motet
al lui D. Chitenco putem constata
o stilizare, poate fi surprins un gen
polifonic specific ultimei perioade a
Renasterii.

Factura motetului se remarca
printr-o mare elasticitate si diversi-
tate in ceea ce priveste taria voci-
lor, grupate uneori in perechi. In-
convenientele interpretative intr-un
ansamblu polifonic rezida in pastra-
rea unitatii ansamblului, in conditiile
evidentierii sau ,scaderii”, pe planul
al doilea, a vocilor ce-si pastreaza
totusi caracterul individual al intona-
tiei, precum si in imbinarea origina-
litatii fiecarei linii melodice in cadrul
planului compozitional general. In
procesul interpretarii este necesara
o dictie impecabila, intrucat intrarea
consecutiva a vocilor presupune o
articulare clara a sunetelor.

Sursa initiala a lucrarii Marien-
gebet de D.Chitenco pentru cor fe-
minin si sextet instrumental (1998)
este o0 secventd canonica medie-
vala (coralul gregorian Victimae
paschali) care determina caracterul
ascetic, ponderat al discursului.

Optiunea compozitorului pen-
tru cele doua voci — vocea princi-
pala a sopranei, dublata de alto —
expuse initial la unison, permite
constituirea ulterioara a unei struc-
turi simple pe mai multe voci, in
spiritul unui contrapunct medieval,
o structura axata pe miscarea pre-
ponderent paralela si opusa a unor
segmente sonore dublate in cvarta-
cvinta, terfa sau mixte ale melodiei
gregoriene. In conditiile unei vadite
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prioritati a orizontalei melodice gi a
rolului central al sursei primare de
coral in prelucrare polifonica a par-
tidei vocale si a unei coeziuni in-
strumentale a sextetului, se impune
asocierea cu polifonia de tip cantus
firmus. Observatiile detaliate privind
particularitatile factural-armonice
ale acesteia confirma raportul unitar
dintre elementul muzical-sintactic al
coralului si cel al comentariului sau
instrumental.
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Umbra unei pasari peste aroma unui cantec (Triptic)
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* * %

lurie Matei stadpaneste detaliul anatomic, are usurinta desenului de ate-

lier in perspectiva clasica, are indrazneala de a ataca in mod curent panze-
le de mari dimensiuni, ceea ce inseamna stapanirea legilor compozitiei, iar
cand motivatia este puternica, paraseste lumea ,statuilor” vivante si plon-
jeaza cu deliciu intr-o baie de culori aproape expresionista. Ca intr-o proiec-
tie inversa a lui René Magritte, lumea lui lurie Matei este populata de nudul
masculin, mimand sugestii rodiniene sau realizand, cu intentie, mozaicul ca-
merei ascunse.

Ruxandra IONESCU, critic de arta, Ploiesti

* * %

lurie Matei simte imperios nevoia de a parcurge mitul creatiei, de a se
reintoarce la originea acestui miracol, pentru a-gi consolida constiinta valorii
sale specifice, a unei puteri indepartate si legendare, identificand prin aceste
semne, metafore si simboluri insasi valoarea sa de creatie.

Eugenia FLORESCU, critic de arta, Bucuresti

* * %

Exersand in arta plastica inca de mic copil, lurie Matei pare a stapani

in pictura totul: compozitia, culoarea, modalitatile de redare a spatiului, rea-
litatea figurativa; e un virtuos care a creat un stil al sau, trecand prin si peste
curente si modele; e un nobil copil al artei.

Anton GIDDING, pictor si galerist, Haga

* * %

in fiece tablou lurie Matei construieste cate o amintire si o legend4,
indemnéandu-ne sa ne regasim pe noi ingine, cei autentici, neschimbati de
nimic, printre cei cotidieni, suparati, veseli, ofensati, fericiti, mirati, timizi sau
razvratiti.

Gherrit TIMMER, colectionar de arta, Ambsterdam

* * %

...Noud, slavonilor, Th deosebi, ne este clara intonatia latina Th gandirea
plastica a lui lurie Matei. Pictorul lurie Matei cunoaste multe, se pare ca in is-
toria artelor stie totul. El stie de minune ce inseamna suprarealismul si cum
se realizeaza o panza in aceasta maniera, el cunoaste bine arta metafizica,
hiperrealismul, dar sa numim, spre bucuria noastra, a spectatorilor, creatia lui
Matei postmodernista, nu putem. In ea lipseste ironia postmodernista, care
poate permite totul, capabila s& asimileze totul. Creatia lui lurie Matei este
foarte serioasa, el fiind pictorul care isi permite si are curajul, forta de a fi se-
rios, interiorizat, adancit in sine. Tocmai din aceasta cauza, opera sa este un
pas extrem de important ce ne arata noua, spectatorilor, in ce directie merge
pictura europeana dupa disensiunile, oscilatiile postmodernismului.

Ludmila SAULENCO, profesor de studiul artelor,
dr. in filologie, Odesa



