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Noţiunea de roman poetic în cazul operei sadoveniene trebuie percepută în două 
sensuri ce se luminează reciproc: romanul poetic nu trebuie lecturat aşa cum citim poezia, 
fiind bine ştiut faptul că mecanismul lecturii acesteia este altul decât cel al lecturii unui ro-
man. Ţinând cont de caracterul autoreflexiv, construcţia sa îşi propune a face vizibil modul 
de funcţionare a părţilor ce-l compun, aflate într-o riguroasă relaţie de interdependenţă, 
romanul poetic obligă la o lectură cu ochii poeticianului, al teoreticianului literar. Altfel zis, 
se impune o lectură adecvată .

O lectură adecvată presupune conştientizarea faptului că romanul sadovenian capă-
tă multiple caracteristici ale poeziei propriu-zise, rămânâd, în acelaşi timp, cu un statut auto-
nom, propriu, nefiind identic cu poezia. Pentru Mihail Sadoveanu poezia în proză este ceea 
ce face să apară invizibilul. Romanul sadovenian denotă expres faptul că romanul poetic, ca 
specie a romanului modern, reprezintă una din formele definitorii ale acestuia. Romanul po-
etic sadovenian, instituind starea poetică, exprimă modul în care lumea este percepută de o 
conştiinţă profund creatoare. Opera sadoveniană, de profunzimi lirice aparte, trebuie conce-
pută ca o inedită interpretare a lumii, drept o meta-constatare şi o tentativă de transformare 
a ei. Romanul poetic sadovenian apără societatea patriarhală de pericolul unei iminente au-
tomatizări, automatizare ce corupe iremediabil sufletul. El, romanul poetic, are drept punct 
de plecare principiul intuitiv al stării de spirit, al stării, prin excelenţă, poetice, care menţine 
lumea în mişcare, salvând-o de la moartea spirituală.

Cuvinte-cheie: roman poetic, stare poetică, literatură pură, metaroman, principiul dualităţii 
în unitate şi al unităţii contrariilor, antinomia sacru-profan, celest-terestru, etern-efemer, durabil-ana-
cronic, memorie-amnezie, realist-fabulos, masculin-feminin, mitul androginului, plan simbolic, logica 
povestirii, fabulaţia extraterestră.

La notion du roman poétique, s’il s’agit de l’oeuvre de M. Sadoveanu, doit être conçue 
en deux sens qui s’expliquent réciproquement : le roman poétique ne doit pas être lu de la 
façon dont lit la poésie, étant donné le fait que le mécanisme de lecture de celui-ci est autre 
que le processus de lecture d’un roman ordinaire. On doit tenir compte avant tout du carac-
tère autoréflexif ; sa constitution nous rend visible le mode de fonctionnement des parties 
structurales qui le composent. Celles-ci sont dans une relation d’interdépendence ; le roman 
poétique nécessite une lecture d’un homme de lettres, d’un théoricien littéraire. Autrement 
dit, une lecture adéquate s’impose.

Une lecture professionnelle présuppose que le roman sadovenien reçoit de multiples 
caractéristiques de la poésie proprement dite, en restant en même temps avec son statut 
autonome, qui ne coïncide point avec celui-poétique. Pour Mihail Sadoveanu la poésie en 
prose est celle qui fait apparaître l’invisible. Le roman sadovenien dénote exprès le fait que le 
roman poétique comme une spécificité du roman moderne, représente l’une des formes dé-
finitoires de ce dernier.L’oeuvre de Sadoveanu est d’une profondeur lyrique à part, elle doit 
être perçue comme une interprétation inédite du monde, comme une métaconstatation et 
une tentative heureuse de changer le monde. Le roman poétique de Sadoveanu défend la 
société pastorale ; il nie une automatisation des phénomènes, car ceux-ci corrompent sans 
réticence l’âme. Le roman poétique a comme point de départ le principe intuitif de l’état de 
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l’âme, de l’esprit, de l’état poétique par excellence, qui maintient le monde dans le mouve-
ments perpétuel en sauvegardant le monde d’une mort spirituelle.

Mots-clés  : roman poétique, état poétique, littérature «  pure  », métaroman, principe de la 
dualité des unités et l’unité des faits contraires, antinomie sacré-preface, céleste-terrestre, éternel-
éphémère, durabilité-anachronisme, mémoire-amnésie, réel-irréel, masculin-féminin, mythe andro-
gène, plan symbolique, logique de la narration, fabulation extra-terrestre.

I.  Despre critica operei lui Mihail Sadoveanu: istoricul problemei

Despre masiva operă sadoveniană s-a scris enorm de mult, practic orice exe-
get a supus unei experienţe critice tranşante, această creaţie unică şi atât de poe-
tică chiar dacă uneori aceasta apare sub formă de articol sau microstudiu,. În cele 
ce urmează, însă, ne vom referi succint doar la cele mai reprezentative monografii 
dedicate, pe parcursul anilor, integral lui Mihail Sadoveanu.

În pofida faptului că demersul analitic al lui Savin Bratu din Mihail Sadovea-
nu. O biografie a operei a fost atins de morbul sociologismului, totuşi vom aprecia 
drept merite ale investigaţiei respective cercetarea atentă a împrejurărilor isto-
rico-literare care au condus la apariţia şi afirmarea marelui povestitor, precum şi 
reiterarea perspectivelor debutului sadovenian. În opinia analistului, ecoul în con-
temporaneitate al primelor cărţi sadoveniene fusese atât de puternic, încât puţini 
critici s-au putut desprinde în faţa marilor opere ulterioare, spre a le vedea în toată 
amploarea şi profunzimea lor inedită.

Pentru Nicolae Manolescu (vezi: Mihail Sadoveanu sau Utopia Cărţii), această 
creaţie reprezintă rodul unei munci îndelungate, cristalizate cu ajutorul inefabilului 
şi al talentului nativ, fiind, în definitiv, rezultatul viziunii complexe a prozatorului 
asupra problemelor esenţiale ale vieţii. Spre deosebire de utopia vârstei de aur, 
utopia cărţii este o utopie devenită conştientă de ea însăşi. Personajele sadoveni-
ene nu mai rămân primitive, ci evoluează fără a mai devasta paradisul iniţial. Car-
tea constituie pentru ele, personajele, acel ultim refugiu şi cea mai nobilă expresie 
a libertăţii de gândire. Utopia Cărţii vizează credinţa că arta poetică sadoveniană 
conservă valorile supreme ale fiinţei umane. Conţinând o experienţă nealterabilă, 
cartea sadoveniană, crede Nicolae Manolescu, pare a coborî ca să dea vieţii o lecţie 
de istorie eternă. Raportându-se la viaţă, ca o superioară tablă a legilor, ca o morală, 
ca o filosofie cartea sadoveniană nu cunoaşte schimbare, a fost gândită şi scrisă 
odată pentru totdeauna. Interesantă este aprecierea făcută în Dicţionarul antologic 
de literatură română (Prozatori, istorici şi critici literari. Vol. I. Bucureşti: Editura Nova, 
2001, p. 463) în care se constată că eseul lui Nicolae Manolescu Sadoveanu sau Uto-
pia Cărţii este „discutabil ca idee şi dând prea mare pondere unor opere prelucrate, 
precum Divanul persian”.

Zaharia Sângeorzan întrevede în monografia M.Sadoveanu. Teme fundamen-
tale (Editura Minerva, Bucureşti, 1976) ciclul unei ample geneze literare. Capodo-
perele lui Sadoveanu, consideră exegetul, se nasc din semn şi ajung la cititor prin 
intermediul simbolului. Purgatoriul acestor capodopere nu este drama, ci iniţierea, 
poezia. Iată de ce elementele durabile ale operei sadoveniene sunt, în opinia criti-
cului literar, redescoperirea fantasticului, miraculosului şi a bizarului din viaţă.

Fănuş Băileşteanu în lucrarea Introducere în opera lui Mihail Sadoveanu (Edi-
tura Minerva, Bucureşti, 1977) sintetizează tradiţiile locale şi spiritul renascentist, 
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fiorul bizantin şi împietrirea gotică, solemnitatea moldovenească şi balcanismul 
muntenesc, decorativismul limbilor constructive şi picturalitatea expresivă, arhi-
tecturalul şi miticul creaţiei sadoveniene. În plus, sunt reliefate mijloacele artistice 
care „exprimă” opera în totalitate. Analiza capodoperelor sadoveniene se produce 
pe fundalul reconstituirii universului spiritual propriu al autorului, ca viziune artis-
tică asupra lumii şi se urmăreşte treptat evoluţia acestui univers în concordanţă cu 
maturizarea expresiei stilistice, expresie care poate de una singură constitui obiec-
tul unei incomensurabile cercetări.

Alexandru Paleologu apreciază înalt, în monografia Treptele Lumii sau Calea 
către sine a lui Mihail Sadoveanu (Editura Cartea Românească, Bucureşti, 1978), filo-
sofia şi concepţia de viaţă a scriitorului, elemente durabile care aparţin, eminamen-
te, unui povestitor ce nu a cunoscut nici drama comunicării insuficiente şi nici îndo-
iala ce planează asupra creaţiei artistice. Mihail Sadoveanu, conchide cercetătorul, 
crede doar în două poezii ale vieţii: în poezia scrisului şi în poezia muncii. Originali-
tatea demersului critic al lui Alexandru Paleologu constă mai ales în surprinderea 
civilizaţiei arhaice, la care aspiră Mihail Sadoveanu, şi a cărei structură este definită 
drept „primordială” şi „nedegradată”. Exegetul insistă pe reprezentarea modelului 
artistic perfect, absolut, arhetipal, propriu autorului Baltagului, model izvorât din 
nostalgia originarului şi din mitul eternei reîntoarceri.

Monografia Fascinaţia tiparelor originare (Editura Eminescu, Bucureşti, 1981), 
semnată de reputatul critic şi istoric literar Constantin Ciopraga, scoate în eviden-
ţă analiza minuţioasă a universului sadovenian, în formarea şi definitivarea lui. În 
plus, cele mai reprezentative capodopere ale prozatorului sunt contemplate din 
perspectiva puterii demiurgice a artistului total de a descoperi unitatea în diver-
sitate, în „heterogenitate”. Interesul cercetătorului se îndreaptă spre „descoperirea” 
eroilor sadovenieni „cu demnitate etică”, spre acele personaje care au trăsături im-
punătoare. Accentul critic cade nu atât pe acţiunea protagoniştilor, cât pe resortu-
rile interne, pe simbolurile arhetipale care apar într-o lumină nouă şi totalizatoare. 
Concluzia făcută de Constantin Ciopraga vine să continue aprecierile lui George 
Călinescu, care vedea în umanitatea sadoveniană „oglinda unor făpturi minunate 
de mirare, oameni iuţi şi nestatornici ca apele, ca vremea, mai cu seamă stau ei în 
faţa soarelui cu o inimă ca din el ruptă”.

Autenticitatea, pitorescul vorbirii neaoşe, poeticitatea aleasă a unui po-
vestitor excepţional – reprezintă caracteristicile fundamentale ale operei sadove-
niene de ansamblu, elemente ce sunt examinate multiaspectual, pe orizontală şi 
verticală, de cercetătoarea Monica Spiridon în lucrarea Divanul înţeleptului cu lumea 
(Editura Albatros, Bucureşti, 1982). Sunt examinate multiaspectual retorica şi her-
meneutica operei sadoveniene, aceste două elemente fiind considerate venerabile 
arte ale cuvântului eficient. Elementele respective reprezintă, în acelaşi timp, pilonii 
fundamentali pe care se sprijină ceea ce s-a numit „umanismul sadovenian”, expre-
sie a echilibrului şi fuziunii a lui a şti cu a fi, a echilibrului dintre viaţă şi cunoaştere, 
dintre Apollon şi Dyonissos.

Acelaşi registru critic a fost completat reuşit, mai târziu, de Doina Florea în 
Mihail Sadoveanu sau magia rostirii (Editura Cartea Românească, Bucureşti, 1986), 
monografie ce a descoperit conotaţii din cele mai inedite şi variate ale unităţii le-
xicale sadoveniene, descifrând înţelesurile ascunse ale textului artistic sadoveni-
an, ajungându-se, în această ordine de idei, până la identificarea unei semantici 
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gnoseologice. Doina Florea observă că în capodoperele sadoveniene limba naşte 
efecte incantatorii, textul lăsându-se descifrat doar în adâncimea operei. Dincolo 
de seducţia muzicală a frazei, există întotdeauna un „sens acoperit”, sens profund 
care vizează nu atât sonurile muzicale, cât meditaţia istorică şi vibraţia unei arte 
poetice inconfundabile.

În general, criticii şi istoricii literari, care au cercetat opera sadoveniană, şi-au 
propus în permanenţă centrarea investigaţiilor analitice pe dezvăluirea elemente-
lor durabile ale acestui univers artistic în proză. Demersurile critice s-au derulat, de 
cele mai multe ori, de la suprafaţă la adâncime, de la aparenţă spre interioritate, de 
la preconcepere spre certitudine, fiind sondate temele, problemele, motivele pre-
dilecte ale povestitorului, în funcţie de perioadele de deschidere, de revalorificare 
sau de închidere, de indiferenţă faţă de opera literară a lui Mihail Sadoveanu.

Definitorii pentru „destinul” criticii literare, care a încercat să reţină, să com-
prime în esenţă imaginea creaţiei sadoveniene, rămân doar acele consideraţii care 
se apropie de această creaţie din prisma lirismului profund, poetica fiind, în fond, 
datul ontic suprem al întregii opere artistice a autorului. S-a menţionat de altfel 
(în speţă de către Zaharia Sângeorzan), în repetate rânduri, că literatura lui Mihail 
Sadoveanu respectă totalmente ciclul Genezei: se naşte din semn şi ajunge la cre-
puscul prin simbol. Purgatoriul ei nu a fost drama, ci iniţierea, poezia. Tinereţea 
capodoperelor e tinereţea unei literaturi europene: redescoperirea fantasticului, a 
miraculosului şi a straniului din viaţă. Opera lui Mihail Sadoveanu anticipă şi litera-
tura fantastică actuală.

Creaţia lui Mihail Sadoveanu conţine idei şi principii care trăiesc într-un spa-
ţiu al poeziei, într-un timp imemorabil şi într-o naraţiune a cărei valoare şi origina-
litate sunt ale unui povestitor. Rememorarea este şi efectul direct al unei imagini 
extraordinare, poate unică în literatura noastră. Imaginaţia lui Mihail Sadoveanu 
recreează existenţa românească, conştiinţa şi miturile ei într-o operă monumen-
tală şi modernă, ca şi poezia lui Eminescu şi Blaga. Sadovenianismul este în esenţă 
opera intuiţiei, reconstituirii scenice, a sincronizării lirice cu cosmosul; e lumea unui 
povestitor care narează magistral prin sine, dar şi prin alţii. Toate formulele critice 
nu vor reuşi să definească exact sadovenianismul, ci numai să-l descrie, căci aseme-
nea eminescianismului, fenomenul sadovenian este un spaţiu estetic deschis, va-
lorificator, refractar formulelor de orice natură. Sadovenianismul este un fenomen 
moral, social, artistic şi istoric care va dura, va învinge timpul, ca şi eminescianismul, 
atât prin tinereţea emoţiilor, cât şi prin tinereţea ideilor. Valoarea fundamentală a 
operei lui Mihail Sadoveanu nu e de înţeles fără această poezie inefabilă din care 
modernitatea operei trăieşte. Este o poezie a existenţei noastre arhaice şi actuale. 
Sadovenianismul ni se înfăţişează mai totdeauna sub chipul unei poezii simple şi 
solemne, care se naşte nu din idei obiectivate, ci din raporturile om-natură: din 
alianţa magică a două sensibilităţi, unde comunicarea este ritualică, iar rostirea 
devine ea însăşi operă de artă. Imaginaţia, memoria şi acordul liric creează sado-
venianismul, iar imaginea lui cea mai evidentă este poezia. Mihail Sadoveanu nu 
vorbeşte de un anumit timp (decât foarte rar), ci de veşnicie, de formele eternului, 
de puterea lui de a păstra vârstele existenţei. Timpul sadovenian este în relaţie cu 
primordialul, cu Geneza. Opera fundamentală a lui Mihail Sadoveanu este o litera-
tură în care personajele sunt obsedate de „vreme”, care înseamnă viaţa. Nostalgia 
omului sadovenian vizează simplitatea, abandonarea timpului efemer. Timpul fiind 
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un simbol al declinului, umanitatea sadoveniană reintră în raporturi cu natura, cu 
un timp care se metamorfozează, ascunzându-se în ciclurile vegetale. Filosia aces-
tei umanităţi se reduce la regăsirea paradisului pierdut şi la descoperirea timpu-
lui originar fără vârstă. Abandonând timpul creat de civilizaţie, Mihail Sadoveanu 
creează timpul naturii care, paradoxal, este şi al conştiinţei istorice. Este filosofia 
unei lumi care se reîntoarce benevol la viaţa elementară şi patriarhală. Timpul este 
pentru Mihail Sadoveanu însăşi creaţia, căci nu există operă sau personaj care să nu 
fie condiţionat sau modelat, făcut înţelept de timp, care să nu-i poarte chipul, mo-
rala şi filosofia. Timpul-spaţiu durează ca un fenomen de recuperare, se confundă 
cu istoria, cu începutul şi durata ei. Timpul sadovenian al operei nu poate exista în 
afara istoriei naţionale. Demult înseamnă la Sadoveanu nu numai tema poveştilor, 
relevarea logosului, ci şi ideea de istorie descoperită în evenimentele ei cruciale şi 
dramatice. E un duh al fiinţării întrupat într-o poezie a adevărurilor esenţiale.

O operă inepuizabilă ca cea a lui Mihail Sadoveanu se pretează la interpretări 
inepuizabile, prin urmare nu poate fi analizată magistral şi exhaustiv în nici o mo-
nografie”, cât de amplă şi vastă ar fi aceasta.

II.  Sensurile filosofice ale operei literare sadoveniene

Sensurile filosofice ale operei literare sadoveniene sunt multiple şi de o co-
pleşitoare frumuseţe. Sensurile pansive presupun investigarea rădăcinilor mitice, 
ontologice, etice, psihologice ale neamului nostru. Iată de ce magia cuvintelor, în 
cazul lui Sadoveanu, exercită o forţă viguroasă asupra textului literar propriu-zis. 
Demersul artistic al scriitorului se îndreaptă spre conturarea unui echilibru spiritual, 
în sensul conservării universului patriarhal românesc, cu toate atributele indispen-
sabile ale acestuia. „Dacă Eminescu, menţionează Fănuş Băileşteanu, proiectează 
pământul între galaxiile cosmice, Sadoveanu aduce cerul pe pământ, ca în basmele 
şi legendele cosmogonice populare, dacă Eminescu e fascinat doar de geneză şi 
apocalipsă, Sadoveanu explorează spaţiul şi timpul dintre ele. Pe cuprinsul întregii 
opere sadoveniene vom sesiza un pregnant dinamism, dar şi o „eternă pace” sufle-
tească, care oscilează continuu între rai şi iad. Apare şi rămâne, în această creaţie, 
principiul dualităţii în unitate şi al unităţii contrariilor. Altfel zis, antinomia sacru-pro-
fan, celest-terestru, etern-efemer, durabil-anacronic, memorie-amnezie, realist-fa-
bulos, masculin-feminin, mitul androginului - se regăsesc cu uşurinţă în imensa car-
te sadoveniană. De remarcat că paradisul şi infernul (vezi, în special, Creanga de aur 
şi Baltagul) alternează, mai ales, în plan orizontal. Oazele sacralităţii sunt proiectate 
în spaţii infernale şi viceversa, tocmai pentru a reliefa, odată în plus, complexitatea 
şi interdependenţa acestor spaţii mitice.

Raiul şi iadul se substituie sau chiar se întrepătrund, potenţându-se reciproc 
în orice punct sau domeniu al existenţei de la mica celulă a familiei până la marea 
familie a ţării sau chiar a umanităţii. Raiul are o determinare spaţială exactă, iar in-
fernul una temporală imprecisă. Paradisul este tărâmul visat, iar infernul apare în 
consecinţa unei infiltraţii majore a maleficului în destinul colectiv.

Unele personaje sadoveniene proeminente (Kesarion Breb, Vitoria Lipan, Ni-
coară Potcoavă) se iniţiază în cunoaşterea sacrului şi a profanului, conştientizând că 
aceste virtuţi nu se moştenesc ereditar, ci se cultivă prin intermediul unor practici 
ancestrale, ce presupun, la temelie, credinţa nestrămutată în valorile neprecupeţite 
ale binelui, frumosului, eternului. Uneori, misiunea eroilor sadovenieni este de-a 
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dreptul demiurgică, ei trebuie să cunoască totul, să fie iniţiaţi exhaustiv în tainele 
lumii, să descifreze semnele cosmosului nu atât pentru sine, cât pentru a apăra, 
în timpuri de grea cumpănă, poporul din care au ieşit. Iată de ce ei sunt „obligaţi” 
providenţial să desluşească semnele naturii, să descurce simbolurile zodiacale, or, 
după cum se exprimă însuşi Kesarian Breb, „să cetească în eternitate şi în clipa tre-
cătoare”.

Mihail Sadoveanu rămâne adeptul filosofiei naturii, ţinând cont de faptul că 
atunci când este nedreptăţit, omul (eroul) îşi găseşte refugiu în intimitatea vegeta-
ţiei eterne, identificând corespondenţe genetice cu universul. Aşa apare revelaţia, 
gândirea profundă, ce tinde să descopere tainele universului. Individul se dispen-
sează de tot ce este impur în interiorul său, devenind transsubstanţial şi spiritu-
alizat. Individul, astfel, se înfrăţeşte cu natura, posedând un înalt grad de spiritu-
alitate, ajungând, treptat dar sigur, la transcendenţă. Ideea dăinuirii în eternitate 
prin „combaterea” efemerităţii cotidiene reprezintă crezul suprem al personajelor 
sadoveniene, iar prin extindere, şi al întregii sale opere.

Dorinţa omului sadovenian este de a reveni (exprimându-ne în termenii lui 
Mircea Eliade din Sacrul şi profanul) periodic înapoi, în urmă, efortul său de a se 
reintegra într-o situaţie arhetipală, cea de la început, putând părea insuportabil şi 
umilitor pentru modernitate. Omul sadovenian, în consecinţă, este „paralizat” de 
mitul eternei întoarceri. Avem astfel de a face cu opoziţia dintre omul modern şi 
cel premodern.

Eroii sadovenieni îşi asumă responsabilitatea unei existenţe autentice în 
istorie, îşi asumă consecinţele unei „situaţii patriarhale”, paradisiace, natura repre-
zentând pentru ei totalitatea rezervelor spirituale ale Universului. Întoarcerea peri-
odică în Timpul Sacru al Originii nu este decât respingerea vehementă a lumii reale, 
chiar dacă recluziunea se produce deseori doar la modul ireal, imaginar.

III.  Romanul poetic sadovenian

Mihail Sadoveanu reprezintă în proza românească modelul poetului spaţiului 
închis-deschis, această sinteză datorându-se faptului că opera sa se închide şi se des-
chide la nesfârşit (aidoma spaţiului ondulat blagian, care asigură omului mioritic, 
deopotrivă, adăpost şi libertate). Imaginile artistice sadoveniene, descrierea peisa-
jelor încântătoare de pe cuprinsul întregii ţări i-au asigurat povestitorului suprema-
ţia poetică printre ceilalţi prozatori români importanţi ai secolului XX .

Opera lui Mihail Sadoveanu salvează, oarecum, literatura română postbelică 
de la pericolul enunţat de Mihai Zamfir, potrivit căruia proza poetică, poezia prozei 
au ajuns în epoca noastră un fenomen periferic, poemul în proză fiind cultivat doar 
ocazional. Mihai Zamfir distinge, în această ordine de idei, o categorie aparte a scri-
erilor poematice, categorie denumită de el romanul poematic sadovenian. Criticul 
literar remarcă evoluţia, ascensiunea lui Sadoveanu spre poematicul pur, autorul 
Baltagului cultivând specia prozei narative poetice prin intermediul metaforismului 
programatic, al predilecţiei pentru lanţul de metafore desprinse dintr-o figură iniţi-
ală tutelară (aşa-numita métaphore filée) .

În general, noţiunea de roman poetic (mai ales în cazul operei sadovenie-
ne) trebuie percepută în două sensuri ce se luminează reciproc: romanul poetic nu 
trebuie lecturat aşa cum citim poezia, fiind bine ştiut faptul că mecanismul lecturii 
acesteia este altul decât cel al lecturii unui roman. Apoi, ţinând cont de caracterul 
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autoreflexiv, construcţia sa îşi propune a face vizibil modul de funcţionare a părţi-
lor ce-l compun, aflate într-o riguroasă relaţie de interdependenţă, romanul poetic 
obligă la o lectură cu ochii poeticianului, al teoreticianului literar. Altfel zis, se im-
pune o lectură adecvată .

Dar o lectură adecvată presupune, poate în primul rând, conştientizarea fap-
tului că romanul poetic (inclusiv cel sadovenian) capătă multiple caracteristici ale 
poeziei propriu-zise, rămânâd, în acelaşi timp, cu un statut autonom, propriu, ne-
fiind identic cu poezia. Pentru Mihail Sadoveanu poezia în proză este ceea ce face 
să apară invizibilul. Cu cât este mai mare elanul care îngăduie să fie străpunse apa-
renţele cu atât este mai mare în proză partea de poezie. Romanul sadovenian (în 
special Nopţile de sânziene, Creanga de aur) denotă expres faptul că romanul poetic, 
ca specie a romanului modern, reprezintă una din formele definitorii ale acestuia. 
În definitiv, romanul poetic sadovenian, instituind starea poetică, exprimă modul 
în care lumea este percepută de o conştiinţă profund creatoare. Opera sadovenia-
nă, de profunzimi lirice aparte, trebuie concepută ca o inedită interpretare a lumii, 
obiective dar şi virtuale, drept o meta-constatare şi o tentativă de transformare a ei. 
Romanul poetic sadovenian apără societatea patriarhală de pericolul unei iminen-
te automatizări, automatizare ce corupe iremediabil sufletul. Romanul poetic are 
drept punct de plecare principiul intuitiv al stării de spirit, al stării, prin excelenţă, 
poetice, care menţine lumea în mişcare, salvând-o de la moartea spirituală.

Unele consideraţii, în această ordine de idei, pot fi operate pe marginea stă-
rilor poetice, a metaforizării care se atestă în romanul istoric sadovenian Nicoară 
Potcoavă. În cadrul polemicilor critice s-au evidenţiat inegalabilul har de povesti-
tor, priceperea de a reînvia epoci, oameni, întâmplări, de a reconstitui atmosfera, 
culoarea timpurilor trecute şi mecanismele sociale, politice şi psihologice care le 
caracterizează. Au fost reliefate, în special de către cercetătorul Alec Hanţă, calităţile 
poetice, lirismul şi sentimentul naturii care individualizează scrisul sadovenian. Mulţi 
exegeţi au reţinut preponderenţa evocării în Nicoară Potcoavă, calităţile descrieri-
lor, sugestia reconstituirilor, echilibrul şi bogăţia de nuanţe a limbajului.

Încă în anul 1930, criticul literar Pompiliu Constantinescu a sesizat atributele 
lirice fascinante ale operei sadoveniene, atribute care „degajau” sensibilitate, opu-
lenţă de imagine, atracţie către fabulos şi baladesc, îmbinare dintre eroic şi senti-
mental, limbaj colorat şi mult prea evocator. Referindu-se la cele mai reprezentative 
romane istorice ale scriitorului, Eugen Lovinescu nota cu pătrundere: „Sadoveanu 
se dovedeşte a fi poate cel mai puternic poet al naturii pe care l-a dat literatura noas-
tră […]. Descripţia nu-i însă pur picturală, ci-i umanizată; ea este, deci, esenţial lirică, 
plasticul se însufleţeşte, cântă munţii şi pădurile, cântă izvoarele şi câmpiile, cântă 
imobilitatea naturii moldoveneşti în emoţia succesivă a acestui animator care, pe 
lângă culoare, are şi vibraţie, pe lângă senzaţie are şi fluiditatea armonică şi ritmică 
a expresiei”.

În concluzie, putem menţiona că limbajul sadovenian este extrem de plastic, 
caracterizându-se, în primul rând, prin lirism. Creaţia scriitorului este magistrală nu 
doar prin viziune şi universul spiritual creat, ci, mai cu seamă, datorită mijloacelor 
de exprimare artisitică, mijloace care întregesc o operă poetică desăvârşită.
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IV.  Romanul tranzitiv sadovenian

Mitul în opera lui Mihail Sadoveanu se alterează prin istorie. Conform opiniei 
exprimate de Nicolae Manolescu, eroii sadovenieni, deşi traiesc în iureşul istoriei, 
nu au conştiinţa ei, imaginându-şi doar la modul metafizic societatea mitică. Ei, ero-
ii, s-au „laicizat” barbar, asigurând coerenţă doar unei societăţi primare. Pe de altă 
parte, exprimându-ne în termenii savantului Iu.Lotman, putem afirma că universul 
sadovenian, unul profund arhaic, este de tip semantic, fenomenele de viaţă con-
tând doar dacă sunt înzestrate cu semnificaţii neobişnuite.

Romanele sadoveniene documentează o ordine istorică ancestrală, venind 
dinspre mit spre istorie şi nu invers. Această categorie (romanele istorice sadove-
niene) se pretează, potrivit opiniei exprimate de acelaşi Nicolae Manolescu, Hinter-
landului romanului corintic, în care singurul plan perceptibil este cel simbolic. Cu-
vintele, gesturile eroilor sunt condensate şi reduse la maximum, tocmai pentru a 
sugera corinticul, a permite fabulosului să se manifeste plenar, cu un sens precis 
şi cât mai cuprinzător. Romanul corintic sadovenian, din această perspectivă ma-
nolesciană, poate fi considerat o căutare trepidantă a unor valori autentice într-o 
societate degradată, în prim-planul naraţiunii derulându-se conflictul dintre erou şi 
lume, de altfel un conflict ireconciliabil şi de lungă durată.

Mihail Sadoveanu este considerat de către Nicolae Manolescu şi autorul ro-
manului tranzitiv (mai ales din perspectiva Crengii de aur). Motivele care l-au deter-
minat pe reputatul critic să considere astfel sunt datorate evoluţiei generale a ro-
manului, care se bazează, în cazul dat, pe reflexivitate, pe omniscienţa naratorului 
şi conştiinţa de sine a personajelor. Proza lui Mihail Sadoveanu nu presupune doar 
relatarea întâmplărilor unor eroi. Stilul liric al naraţiunii devine unul determinat, 
ajungându-se la gradul de literatură pură, la metaroman. Motivaţia analitică a lui 
Nicolae Manolescu este simplă: odată „eliberate” de realitate, romanele corintice 
(inclusiv cele sadoveniene) acceptă jocul fanteziei, generatoare, în fond, de noi rea-
lităţi, de această dată de realităţi fictive. Metaromanul încurajează virtualitatea mo-
dernă, devenind expresia unui liant dintre logica povestirii şi fabulaţia extraterestră 
a naraţiunii poetice.

Romanul sadovenian conţine elemente complexe şi ale doricului (omogeni-
tatea, coerenţa, miturile luptei, ale vigorii şi cuceririi), şi ale ionicului (spiritul de fi-
neţe, discernământul, dramele personale imuabile, formele deschise, lirismul, evo-
luţia paradoxală, discontinuitatea), culminând cu supremaţia corinticului (ludicul, 
forma alegorică, simbolismul, filosofia pregnantă, fabulosul, parabola, metaroma-
nul), ceea ce denotă că ne aflăm în faţa unui roman total ce se pretează la infinităţi 
de caracteristici şi interpretări critice.
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