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Notiunea de roman poetic in cazul operei sadoveniene trebuie perceputd in doua
sensuri ce se lumineaza reciproc: romanul poetic nu trebuie lecturat asa cum citim poezia,
fiind bine stiut faptul cd mecanismul lecturii acesteia este altul decat cel al lecturii unui ro-
man. Tinand cont de caracterul autoreflexiv, constructia sa isi propune a face vizibil modul
de functionare a partilor ce-l compun, aflate intr-o riguroasa relatie de interdependents,
romanul poetic obliga la o lectura cu ochii poeticianului, al teoreticianului literar. Altfel zis,
se impune o lectura adecvata .

O lectura adecvata presupune constientizarea faptului ca romanul sadovenian capa-
ta multiple caracteristici ale poeziei propriu-zise, rdmanad, in acelasi timp, cu un statut auto-
nom, propriu, nefiind identic cu poezia. Pentru Mihail Sadoveanu poezia in prozd este ceea
ce face sa apara invizibilul. Romanul sadovenian denota expres faptul ca romanul poetic, ca
specie a romanului modern, reprezinta una din formele definitorii ale acestuia. Romanul po-
etic sadovenian, instituind starea poeticd, exprima modul in care lumea este perceputd de o
constiinta profund creatoare. Opera sadoveniand, de profunzimi lirice aparte, trebuie conce-
puta ca o inedita interpretare a lumii, drept o meta-constatare si o tentativa de transformare
a ei. Romanul poetic sadovenian apdra societatea patriarhala de pericolul unei iminente au-
tomatizari, automatizare ce corupe iremediabil sufletul. El, romanul poetic, are drept punct
de plecare principiul intuitiv al starii de spirit, al starii, prin excelenta, poetice, care mentine
lumea in miscare, salvand-o de la moartea spirituala.

Cuvinte-cheie: roman poetic, stare poeticd, literaturd purd, metaroman, principiul dualitdtii
in unitate si al unitdtii contrariilor, antinomia sacru-profan, celest-terestru, etern-efemer, durabil-ana-
cronic, memorie-amnezie, realist-fabulos, masculin-feminin, mitul androginului, plan simbolic, logica
povestirii, fabulatia extraterestrd.

La notion du roman poétique, s'il s'agit de l'oeuvre de M. Sadoveanu, doit étre congue
en deux sens qui sexpliquent réciproquement : le roman poétique ne doit pas étre lu de la
facon dont lit la poésie, étant donné le fait que le mécanisme de lecture de celui-ci est autre
que le processus de lecture d'un roman ordinaire. On doit tenir compte avant tout du carac-
tére autoréflexif ; sa constitution nous rend visible le mode de fonctionnement des parties
structurales qui le composent. Celles-ci sont dans une relation d'interdépendence ; le roman
poétique nécessite une lecture d'un homme de lettres, d'un théoricien littéraire. Autrement
dit, une lecture adéquate simpose.

Une lecture professionnelle présuppose que le roman sadovenien recoit de multiples
caractéristiques de la poésie proprement dite, en restant en méme temps avec son statut
autonome, qui ne coincide point avec celui-poétique. Pour Mihail Sadoveanu la poésie en
prose est celle qui fait apparaitre l'invisible. Le roman sadovenien dénote exprés le fait que le
roman poétique comme une spécificité du roman moderne, représente I'une des formes dé-
finitoires de ce dernier.Loeuvre de Sadoveanu est d'une profondeur lyrique a part, elle doit
étre percue comme une interprétation inédite du monde, comme une métaconstatation et
une tentative heureuse de changer le monde. Le roman poétique de Sadoveanu défend la
société pastorale ; il nie une automatisation des phénomeénes, car ceux-ci corrompent sans
réticence 'ame. Le roman poétique a comme point de départ le principe intuitif de I'état de
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I'ame, de l'esprit, de I'état poétique par excellence, qui maintient le monde dans le mouve-
ments perpétuel en sauvegardant le monde d'une mort spirituelle.

Mots-clés : roman poétique, état poétique, littérature « pure », métaroman, principe de la
dualité des unités et I'unité des faits contraires, antinomie sacré-preface, céleste-terrestre, éternel-
éphémere, durabilité-anachronisme, mémoire-amnésie, réel-irréel, masculin-féminin, mythe andro-
géne, plan symbolique, logique de la narration, fabulation extra-terrestre.

I. Despre critica operei lui Mihail Sadoveanu: istoricul problemei

Despre masiva opera sadoveniana s-a scris enorm de mult, practic orice exe-
get a supus unei experiente critice transante, aceasta creatie unica si atat de poe-
ticd chiar dacd uneori aceasta apare sub forméa de articol sau microstudiu,. In cele
ce urmeaza, insa, ne vom referi succint doar la cele mai reprezentative monografii
dedicate, pe parcursul anilor, integral lui Mihail Sadoveanu.

In pofida faptului ca demersul analitic al lui Savin Bratu din Mihail Sadovea-
nu. O biografie a operei a fost atins de morbul sociologismului, totusi vom aprecia
drept merite ale investigatiei respective cercetarea atenta a imprejurdrilor isto-
rico-literare care au condus la aparitia si afirmarea marelui povestitor, precum si
reiterarea perspectivelor debutului sadovenian. In opinia analistului, ecoul in con-
temporaneitate al primelor cérti sadoveniene fusese atat de puternic, incat putini
critici s-au putut desprinde in fata marilor opere ulterioare, spre a le vedea in toata
amploarea si profunzimea lor inedita.

Pentru Nicolae Manolescu (vezi: Mihail Sadoveanu sau Utopia Cdrtii), aceasta
creatie reprezintd rodul unei munci indelungate, cristalizate cu ajutorul inefabilului
si al talentului nativ, fiind, in definitiv, rezultatul viziunii complexe a prozatorului
asupra problemelor esentiale ale vietii. Spre deosebire de utopia varstei de aur,
utopia cartii este o utopie devenita constienta de ea insasi. Personajele sadoveni-
ene nu mai raman primitive, ci evolueaza fara a mai devasta paradisul initial. Car-
tea constituie pentru ele, personajele, acel ultim refugiu si cea mai nobila expresie
a libertatii de gandire. Utopia Cartii vizeaza credinta ca arta poetica sadoveniand
conserva valorile supreme ale fiintei umane. Continand o experientd nealterabilg,
cartea sadoveniana, crede Nicolae Manolescu, pare a cobori ca sa dea vietii o lectie
de istorie eterna. Raportandu-se la viata, ca o superioara tabla a legilor, ca o morala,
ca o filosofie cartea sadoveniana nu cunoaste schimbare, a fost gandita si scrisa
odata pentru totdeauna. Interesantad este aprecierea facuta in Dictionarul antologic
de literaturd romand (Prozatori, istorici si critici literari. Vol. I. Bucuresti: Editura Nova,
2001, p. 463) in care se constata ca eseul lui Nicolae Manolescu Sadoveanu sau Uto-
pia Cartii este ,discutabil ca idee si dand prea mare pondere unor opere prelucrate,
precum Divanul persian”.

Zaharia Sdngeorzan intrevede in monografia M.Sadoveanu. Teme fundamen-
tale (Editura Minerva, Bucuresti, 1976) ciclul unei ample geneze literare. Capodo-
perele lui Sadoveanu, considera exegetul, se nasc din semn si ajung la cititor prin
intermediul simbolului. Purgatoriul acestor capodopere nu este drama, ci initierea,
poezia. lata de ce elementele durabile ale operei sadoveniene sunt, in opinia criti-
cului literar, redescoperirea fantasticului, miraculosului si a bizarului din viata.

Fanus Bdilesteanu in lucrarea Introducere in opera lui Mihail Sadoveanu (Edi-
tura Minerva, Bucuresti, 1977) sintetizeaza traditiile locale si spiritul renascentist,
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fiorul bizantin si impietrirea goticd, solemnitatea moldoveneasca si balcanismul
muntenesc, decorativismul limbilor constructive si picturalitatea expresiva, arhi-
tecturalul si miticul creatiei sadoveniene. In plus, sunt reliefate mijloacele artistice
care ,exprimd” opera in totalitate. Analiza capodoperelor sadoveniene se produce
pe fundalul reconstituirii universului spiritual propriu al autorului, ca viziune artis-
tica asupra lumii si se urmareste treptat evolutia acestui univers in concordanta cu
maturizarea expresiei stilistice, expresie care poate de una singura constitui obiec-
tul unei incomensurabile cercetari.

Alexandru Paleologu apreciaza inalt, in monografia Treptele Lumii sau Calea
cdtre sine a lui Mihail Sadoveanu (Editura Cartea Roméneascd, Bucuresti, 1978), filo-
sofia si conceptia de viata a scriitorului, elemente durabile care apartin, eminamen-
te, unui povestitor ce nu a cunoscut nici drama comunicarii insuficiente si nici indo-
iala ce planeaza asupra creatiei artistice. Mihail Sadoveanu, conchide cercetdtorul,
crede doar in doud poezii ale vietii: in poezia scrisului si in poezia muncii. Originali-
tatea demersului critic al lui Alexandru Paleologu consta mai ales in surprinderea
civilizatiei arhaice, la care aspira Mihail Sadoveanu, si a cdrei structura este definita
drept ,primordiald” si ,nedegradata”. Exegetul insista pe reprezentarea modelului
artistic perfect, absolut, arhetipal, propriu autorului Baltagului, model izvorat din
nostalgia originarului si din mitul eternei reintoarceri.

Monografia Fascinatia tiparelor originare (Editura Eminescu, Bucuresti, 1981),
semnata de reputatul critic si istoric literar Constantin Ciopraga, scoate in eviden-
ta analiza minutioasa a universului sadovenian, in formarea si definitivarea lui. In
plus, cele mai reprezentative capodopere ale prozatorului sunt contemplate din
perspectiva puterii demiurgice a artistului total de a descoperi unitatea in diver-
sitate, in ,heterogenitate”. Interesul cercetdtorului se indreapta spre ,descoperirea”
eroilor sadovenieni,cu demnitate eticd’, spre acele personaje care au trasaturi im-
punatoare. Accentul critic cade nu atat pe actiunea protagonistilor, cat pe resortu-
rile interne, pe simbolurile arhetipale care apar intr-o lumina noua si totalizatoare.
Concluzia facuta de Constantin Ciopraga vine sa continue aprecierile lui George
Calinescu, care vedea in umanitatea sadoveniana ,oglinda unor fapturi minunate
de mirare, oameni iuti si nestatornici ca apele, ca vremea, mai cu seama stau ei in
fata soarelui cu 0 inima ca din el rupta”.

Autenticitatea, pitorescul vorbirii neaose, poeticitatea aleasa a unui po-
vestitor exceptional - reprezintd caracteristicile fundamentale ale operei sadove-
niene de ansamblu, elemente ce sunt examinate multiaspectual, pe orizontala si
verticala, de cercetatoarea Monica Spiridon in lucrarea Divanul inteleptului cu lumea
(Editura Albatros, Bucuresti, 1982). Sunt examinate multiaspectual retorica si her-
meneutica operei sadoveniene, aceste doua elemente fiind considerate venerabile
arte ale cuvantului eficient. Elementele respective reprezinta, in acelasi timp, pilonii
fundamentali pe care se sprijina ceea ce s-a numit,,umanismul sadovenian”, expre-
sie a echilibrului si fuziunii a lui a sti cu a fi, a echilibrului dintre viata si cunoastere,
dintre Apollon si Dyonissos.

Acelasi registru critic a fost completat reusit, mai tarziu, de Doina Florea in
Mihail Sadoveanu sau magia rostirii (Editura Cartea Romaneascd, Bucuresti, 1986),
monografie ce a descoperit conotatii din cele mai inedite si variate ale unitatii le-
xicale sadoveniene, descifrand intelesurile ascunse ale textului artistic sadoveni-
an, ajungandu-se, in aceasta ordine de idei, pana la identificarea unei semantici
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gnoseologice. Doina Florea observa ca in capodoperele sadoveniene limba naste
efecte incantatorii, textul lasandu-se descifrat doar in adancimea operei. Dincolo
de seductia muzicala a frazei, exista intotdeauna un ,sens acoperit’, sens profund
care vizeaza nu atat sonurile muzicale, cat meditatia istoricd si vibratia unei arte
poetice inconfundabile.

n general, criticii si istoricii literari, care au cercetat opera sadoveniang, si-au
propus in permanenta centrarea investigatiilor analitice pe dezvaluirea elemente-
lor durabile ale acestui univers artistic in proza. Demersurile critice s-au derulat, de
cele mai multe ori, de la suprafata la adancime, de la aparenta spre interioritate, de
la preconcepere spre certitudine, fiind sondate temele, problemele, motivele pre-
dilecte ale povestitorului, in functie de perioadele de deschidere, de revalorificare
sau de inchidere, de indiferenta fata de opera literara a lui Mihail Sadoveanu.

Definitorii pentru ,destinul” criticii literare, care a incercat sa retind, sa com-
prime in esentad imaginea creatiei sadoveniene, radman doar acele consideratii care
se apropie de aceasta creatie din prisma lirismului profund, poetica fiind, in fond,
datul ontic suprem al intregii opere artistice a autorului. S-a mentionat de altfel
(in speta de catre Zaharia Sdngeorzan), in repetate randuri, ca literatura lui Mihail
Sadoveanu respecta totalmente ciclul Genezei: se naste din semn si ajunge la cre-
puscul prin simbol. Purgatoriul ei nu a fost drama, ci initierea, poezia. Tineretea
capodoperelor e tineretea unei literaturi europene: redescoperirea fantasticului, a
miraculosului si a straniului din viata. Opera lui Mihail Sadoveanu anticipa si litera-
tura fantastica actuala.

Creatia lui Mihail Sadoveanu contine idei si principii care trdiesc intr-un spa-
tiu al poeziei, intr-un timp imemorabil si intr-o naratiune a cdrei valoare si origina-
litate sunt ale unui povestitor. Rememorarea este si efectul direct al unei imagini
extraordinare, poate unicd in literatura noastra. Imaginatia lui Mihail Sadoveanu
recreeaza existenta romaneasca, constiinta si miturile ei intr-o operd monumen-
tala si moderna, ca si poezia lui Eminescu si Blaga. Sadovenianismul este in esenta
opera intuitiei, reconstituirii scenice, a sincronizarii lirice cu cosmosul; e lumea unui
povestitor care nareaza magistral prin sine, dar si prin altii. Toate formulele critice
nu vor reusi sa defineasca exact sadovenianismul, ci numai sa-I descrie, caci aseme-
nea eminescianismului, fenomenul sadovenian este un spatiu estetic deschis, va-
lorificator, refractar formulelor de orice natura. Sadovenianismul este un fenomen
moral, social, artistic si istoric care va dura, va invinge timpul, ca si eminescianismul,
atat prin tineretea emotiilor, cat si prin tineretea ideilor. Valoarea fundamentala a
operei lui Mihail Sadoveanu nu e de inteles fara aceasta poezie inefabila din care
modernitatea operei traieste. Este o poezie a existentei noastre arhaice si actuale.
Sadovenianismul ni se infatiseaza mai totdeauna sub chipul unei poezii simple si
solemne, care se naste nu din idei obiectivate, ci din raporturile om-natura: din
alianta magica a doua sensibilitati, unde comunicarea este ritualica, iar rostirea
devine ea insdsi opera de arta. Imaginatia, memoria si acordul liric creeaza sado-
venianismul, iar imaginea lui cea mai evidenta este poezia. Mihail Sadoveanu nu
vorbeste de un anumit timp (decat foarte rar), ci de vesnicie, de formele eternului,
de puterea lui de a pastra vdrstele existentei. Timpul sadovenian este in relatie cu
primordialul, cu Geneza. Opera fundamentala a lui Mihail Sadoveanu este o litera-
turd in care personajele sunt obsedate de ,vreme’, care inseamna viata. Nostalgia
omului sadovenian vizeaza simplitatea, abandonarea timpului efemer. Timpul fiind
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un simbol al declinului, umanitatea sadoveniana reintra in raporturi cu natura, cu
un timp care se metamorfozeaza, ascunzandu-se in ciclurile vegetale. Filosia aces-
tei umanitati se reduce la regasirea paradisului pierdut si la descoperirea timpu-
lui originar fara varsta. Abandonand timpul creat de civilizatie, Mihail Sadoveanu
creeaza timpul naturii care, paradoxal, este si al constiintei istorice. Este filosofia
unei lumi care se reintoarce benevol la viata elementara si patriarhala. Timpul este
pentru Mihail Sadoveanu insasi creatia, caci nu exista opera sau personaj care sa nu
fie conditionat sau modelat, facut intelept de timp, care sa nu-i poarte chipul, mo-
rala si filosofia. Timpul-spatiu dureaza ca un fenomen de recuperare, se confunda
cu istoria, cu inceputul si durata ei. Timpul sadovenian al operei nu poate exista in
afara istoriei nationale. Demult inseamna la Sadoveanu nu numai tema povestilor,
relevarea logosului, ci si ideea de istorie descoperita in evenimentele ei cruciale si
dramatice. E un duh al fiintarii intrupat intr-o poezie a adevarurilor esentiale.

O opera inepuizabila ca cea a lui Mihail Sadoveanu se preteaza la interpretari
inepuizabile, prin urmare nu poate fi analizata magistral si exhaustiv in nici o mo-
nografie’, cat de ampla si vasta ar fi aceasta.

Il. Sensurile filosofice ale operei literare sadoveniene

Sensurile filosofice ale operei literare sadoveniene sunt multiple si de o co-
plesitoare frumusete. Sensurile pansive presupun investigarea radacinilor mitice,
ontologice, etice, psihologice ale neamului nostru. lata de ce magia cuvintelor, in
cazul lui Sadoveanu, exercita o forta viguroasd asupra textului literar propriu-zis.
Demersul artistic al scriitorului se indreapta spre conturarea unui echilibru spiritual,
in sensul conservarii universului patriarhal romanesc, cu toate atributele indispen-
sabile ale acestuia. ,Daca Eminescu, mentioneaza Fanus Badilesteanu, proiecteaza
pamantul intre galaxiile cosmice, Sadoveanu aduce cerul pe pdmant, ca in basmele
si legendele cosmogonice populare, daca Eminescu e fascinat doar de geneza si
apocalipsd, Sadoveanu exploreaza spatiul si timpul dintre ele. Pe cuprinsul intregii
opere sadoveniene vom sesiza un pregnant dinamism, dar si o ,eterna pace” sufle-
teascd, care oscileaza continuu intre rai si iad. Apare si ramane, in aceasta creatie,
principiul dualitdtii in unitate si al unitdtii contrariilor. Altfel zis, antinomia sacru-pro-
fan, celest-terestru, etern-efemer, durabil-anacronic, memorie-amnezie, realist-fa-
bulos, masculin-feminin, mitul androginului - se regasesc cu usurinta in imensa car-
te sadoveniana. De remarcat cd paradisul si infernul (vezi, in special, Creanga de aur
si Baltagul) alterneaza, mai ales, in plan orizontal. Oazele sacralitdtii sunt proiectate
in spatii infernale si viceversa, tocmai pentru a reliefa, odata in plus, complexitatea
si interdependenta acestor spatii mitice.

Raiul si iadul se substituie sau chiar se intrepatrund, potentandu-se reciproc
in orice punct sau domeniu al existentei de la mica celula a familiei pana la marea
familie a tarii sau chiar a umanitatii. Raiul are o determinare spatiald exacts, iar in-
fernul una temporala imprecisa. Paradisul este taramul visat, iar infernul apare in
consecinta unei infiltratii majore a maleficului in destinul colectiv.

Unele personaje sadoveniene proeminente (Kesarion Breb, Vitoria Lipan, Ni-
coard Potcoava) se initiaza in cunoasterea sacrului si a profanului, constientizand ca
aceste virtuti nu se mostenesc ereditar, ci se cultiva prin intermediul unor practici
ancestrale, ce presupun, la temelie, credinta nestramutata in valorile neprecupetite
ale binelui, frumosului, eternului. Uneori, misiunea eroilor sadovenieni este de-a
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dreptul demiurgica, ei trebuie sa cunoasca totul, sa fie initiati exhaustiv in tainele
lumii, sa descifreze semnele cosmosului nu atat pentru sine, cat pentru a apara,
in timpuri de grea cumpand, poporul din care au iesit. lata de ce ei sunt ,obligati”
providential sa desluseascd semnele naturii, sa descurce simbolurile zodiacale, or,
dupa cum se exprima insusi Kesarian Breb, ,sa ceteasca in eternitate si in clipa tre-
catoare”.

Mihail Sadoveanu ramane adeptul filosofiei naturii, tinand cont de faptul ca
atunci cand este nedreptatit, omul (eroul) isi gaseste refugiu in intimitatea vegeta-
tiei eterne, identificand corespondente genetice cu universul. Asa apare revelatia,
gandirea profundd, ce tinde sa descopere tainele universului. Individul se dispen-
seazd de tot ce este impur in interiorul sdu, devenind transsubstantial si spiritu-
alizat. Individul, astfel, se infrateste cu natura, posedand un inalt grad de spiritu-
alitate, ajungand, treptat dar sigur, la transcendenta. Ideea ddinuirii in eternitate
prin ,combaterea” efemeritatii cotidiene reprezinta crezul suprem al personajelor
sadoveniene, iar prin extindere, si al intregii sale opere.

Dorinta omului sadovenian este de a reveni (exprimandu-ne in termenii lui
Mircea Eliade din Sacrul si profanul) periodic inapoi, in urma, efortul sau de a se
reintegra intr-o situatie arhetipald, cea de la inceput, putand parea insuportabil si
umilitor pentru modernitate. Omul sadovenian, in consecinta, este ,paralizat” de
mitul eternei intoarceri. Avem astfel de a face cu opozitia dintre omul modern si
cel premodern.

Eroii sadovenieni isi asuma responsabilitatea unei existente autentice in
istorie, isi asuma consecintele unei ,situatii patriarhale’, paradisiace, natura repre-
zentand pentru ei totalitatea rezervelor spirituale ale Universului. Intoarcerea peri-
odica in Timpul Sacru al Originii nu este decat respingerea vehementa a lumii reale,
chiar daca recluziunea se produce deseori doar la modul ireal, imaginar.

Ill. Romanul poetic sadovenian

Mihail Sadoveanu reprezinta in proza romaneasca modelul poetului spatiului
inchis-deschis, aceasta sinteza datorandu-se faptului cd opera sa se inchide si se des-
chide la nesfarsit (aidoma spatiului ondulat blagian, care asigura omului mioritic,
deopotriva, adapost si libertate). Imaginile artistice sadoveniene, descrierea peisa-
jelorincantatoare de pe cuprinsul intregii tari i-au asigurat povestitorului suprema-
tia poetica printre ceilalti prozatori romani importanti ai secolului XX .

Opera lui Mihail Sadoveanu salveaza, oarecum, literatura romana postbelica
de la pericolul enuntat de Mihai Zamfir, potrivit caruia proza poeticd, poezia prozei
au ajuns in epoca noastra un fenomen periferic, poemul in proza fiind cultivat doar
ocazional. Mihai Zamfir distinge, in aceastd ordine de idei, o categorie aparte a scri-
erilor poematice, categorie denumita de el romanul poematic sadovenian. Criticul
literar remarca evolutia, ascensiunea lui Sadoveanu spre poematicul pur, autorul
Baltagului cultivand specia prozei narative poetice prin intermediul metaforismului
programatic, al predilectiei pentru lantul de metafore desprinse dintr-o figura initi-
ala tutelara (asa-numita métaphore filée) .

In general, notiunea de roman poetic (mai ales in cazul operei sadovenie-
ne) trebuie perceputa in doua sensuri ce se lumineaza reciproc: romanul poetic nu
trebuie lecturat asa cum citim poezia, fiind bine stiut faptul ca mecanismul lecturii
acesteia este altul decat cel al lecturii unui roman. Apoi, tinand cont de caracterul
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autoreflexiv, constructia sa isi propune a face vizibil modul de functionare a parti-
lor ce-l compun, aflate intr-o riguroasa relatie de interdependentd, romanul poetic
obliga la o lectura cu ochii poeticianului, al teoreticianului literar. Altfel zis, se im-
pune o lecturd adecvata .

Dar o lecturd adecvatd presupune, poate in primul rand, constientizarea fap-
tului ca romanul poetic (inclusiv cel sadovenian) capata multiple caracteristici ale
poeziei propriu-zise, rdamanad, in acelasi timp, cu un statut autonom, propriu, ne-
fiind identic cu poezia. Pentru Mihail Sadoveanu poezia in prozd este ceea ce face
sd apara invizibilul. Cu cat este mai mare elanul care ingaduie sa fie strapunse apa-
rentele cu atat este mai mare in proza partea de poezie. Romanul sadovenian (in
special Noptile de sdnziene, Creanga de aur) denota expres faptul ca romanul poetic,
ca specie a romanului modern, reprezintd una din formele definitorii ale acestuia.
In definitiv, romanul poetic sadovenian, instituind starea poeticd, exprimd modul
in care lumea este perceputa de o constiinta profund creatoare. Opera sadovenia-
na, de profunzimi lirice aparte, trebuie conceputa ca o inedita interpretare a lumii,
obiective dar si virtuale, drept o meta-constatare si o tentativa de transformare a ei.
Romanul poetic sadovenian apara societatea patriarhala de pericolul unei iminen-
te automatizdri, automatizare ce corupe iremediabil sufletul. Romanul poetic are
drept punct de plecare principiul intuitiv al stdrii de spirit, al starii, prin excelenta,
poetice, care mentine lumea in miscare, salvand-o de la moartea spirituala.

Unele consideratii, in aceasta ordine de idei, pot fi operate pe marginea std-
rilor poetice, a metaforizarii care se atestd in romanul istoric sadovenian Nicoard
Potcoavd. In cadrul polemicilor critice s-au evidentiat inegalabilul har de povesti-
tor, priceperea de a reinvia epoci, oameni, intamplari, de a reconstitui atmosfera,
culoarea timpurilor trecute si mecanismele sociale, politice si psihologice care le
caracterizeaza. Au fost reliefate, in special de catre cercetatorul Alec Hantg, calitdtile
poetice, lirismul si sentimentul naturii care individualizeaza scrisul sadovenian. Multi
exegeti au retinut preponderenta evocarii in Nicoard Potcoavd, calitéatile descrieri-
lor, sugestia reconstituirilor, echilibrul si bogatia de nuante a limbajului.

Inca in anul 1930, criticul literar Pompiliu Constantinescu a sesizat atributele
lirice fascinante ale operei sadoveniene, atribute care ,degajau” sensibilitate, opu-
lenta de imagine, atractie catre fabulos si baladesc, imbinare dintre eroic si senti-
mental, limbaj colorat si mult prea evocator. Referindu-se la cele mai reprezentative
romane istorice ale scriitorului, Eugen Lovinescu nota cu patrundere: ,Sadoveanu
se dovedeste a fi poate cel mai puternic poet al naturii pe care I-a dat literatura noas-
trd[...]. Descriptia nu-i insa pur picturald, ci-i umanizatd; ea este, deci, esential lirica,
plasticul se insufleteste, canta muntii si padurile, canta izvoarele si campiile, canta
imobilitatea naturii moldovenesti in emotia succesiva a acestui animator care, pe
ldanga culoare, are si vibratie, pe langa senzatie are si fluiditatea armonica si ritmica
a expresiei”.

In concluzie, putem mentiona ca limbajul sadovenian este extrem de plastic,
caracterizandu-se, in primul rand, prin lirism. Creatia scriitorului este magistrala nu
doar prin viziune si universul spiritual creat, ci, mai cu seama, datorita mijloacelor
de exprimare artisiticd, mijloace care intregesc o operd poetica desdvarsita.
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IV. Romanul tranzitiv sadovenian

Mitul in opera lui Mihail Sadoveanu se altereazd prin istorie. Conform opiniei
exprimate de Nicolae Manolescu, eroii sadovenieni, desi traiesc in iuresul istoriei,
nu au constiinta ei, imaginandu-si doar la modul metafizic societatea mitica. Ei, ero-
i, s-au ,laicizat” barbar, asigurand coerenta doar unei societdti primare. Pe de alta
parte, exprimandu-ne in termenii savantului lu.Lotman, putem afirma ca universul
sadovenian, unul profund arhaic, este de tip semantic, fenomenele de viata con-
tand doar dacad sunt inzestrate cu semnificatii neobisnuite.

Romanele sadoveniene documenteaza o ordine istorica ancestrala, venind
dinspre mit spre istorie si nu invers. Aceasta categorie (romanele istorice sadove-
niene) se preteaza, potrivit opiniei exprimate de acelasi Nicolae Manolescu, Hinter-
landului romanului corintic, in care singurul plan perceptibil este cel simbolic. Cu-
vintele, gesturile eroilor sunt condensate si reduse la maximum, tocmai pentru a
sugera corinticul, a permite fabulosului sa se manifeste plenar, cu un sens precis
si cat mai cuprinzator. Romanul corintic sadovenian, din aceasta perspectivd ma-
nolesciana, poate fi considerat o cautare trepidanta a unor valori autentice intr-o
societate degradatd, in prim-planul naratiunii derulandu-se conflictul dintre erou si
lume, de altfel un conflict ireconciliabil si de lunga durata.

Mihail Sadoveanu este considerat de catre Nicolae Manolescu si autorul ro-
manului tranzitiv (mai ales din perspectiva Crengii de aur). Motivele care I-au deter-
minat pe reputatul critic sa considere astfel sunt datorate evolutiei generale a ro-
manului, care se bazeaza, in cazul dat, pe reflexivitate, pe omniscienta naratorului
si constiinta de sine a personajelor. Proza lui Mihail Sadoveanu nu presupune doar
relatarea intamplarilor unor eroi. Stilul liric al naratiunii devine unul determinat,
ajungandu-se la gradul de literaturd purd, la metaroman. Motivatia analitica a lui
Nicolae Manolescu este simpla: odata ,eliberate” de realitate, romanele corintice
(inclusiv cele sadoveniene) accepta jocul fanteziei, generatoare, in fond, de noi rea-
litati, de aceasta data de realitati fictive. Metaromanul incurajeaza virtualitatea mo-
derna, devenind expresia unui liant dintre logica povestirii si fabulatia extraterestrd
a naratiunii poetice.

Romanul sadovenian contine elemente complexe si ale doricului (omogeni-
tatea, coerenta, miturile luptei, ale vigorii si cuceririi), si ale ionicului (spiritul de fi-
nete, discernamantul, dramele personale imuabile, formele deschise, lirismul, evo-
lutia paradoxald, discontinuitatea), culminand cu suprematia corinticului (ludicul,
forma alegorica, simbolismul, filosofia pregnantd, fabulosul, parabola, metaroma-
nul), ceea ce denota ca ne aflam in fata unui roman total ce se preteaza la infinitdti
de caracteristici si interpretari critice.
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